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Succinta introducere

Relatiile culturale dintre popoarele balcanice sunt oglindite cel mai fidel in folclor. Cantecele
traditionale, jocurile, portul si obiceiurile stravechi ale acestora au trasaturi specifice, dar §i comune,
care au contribuit la o anumita legatura si unitate intre natiunile din comunitatea balcanicd, mai cu
seama de-a lungul perioadei de dominatie otomana.

Cu toate ca nu exista o lucrare care sd Tmbratiseze folclorul tuturor popoarelor din Peninsula
Balcanica, este evident pentru noi astazi, ca unele concordante tematice ale folclorului din aceasta
zona 1si au originea in faptul ca aceste natiuni sunt Invecinate, iar din timpul ocupatiei otomane au
dus o luptd comuna continud, cea de apdrare a propriei identitatii.

Folcloristul Cristea Sandu Timoc, in lucrarea sa Cintece batranesti §i doine descrie rolul
important al Dundrii in cadrul comunititii balcanice: ,,intre noi si popoarele din sud, ea n-a fost un
obstacol despartitor, ci ne-a apdrat de invaziile popoarelor navalitoare, iar dupa o perioada de
asezare In anumite vetre in Balcani, Dunérea a fost martora celor mai dese migratiuni, de la sud la
nord, si de la nord la sud, migratiuni care au dainuit pana in epoca contemporana. Consecinta
fireasca a acestor miscari de populatii s-a rasfrant in folclor, conturandu-se unele elemente comune,
care ne unesc si ne leaga sufleteste™'.

Comparativ cu popoarele din Apus, unde cultura scrisa era in continud crestere §i se intdlneau
numeroase universititi, in Balcani abia se nastea o cultura patriarhala nescrisd, avand trasaturi
comune dar §i caracteristice. Aceste aspecte generale ale unor culturi diferite apartin, mai mult sau
mai putin, tuturor popoarelor balcanice si explicd amintitele concordante tematice din folclor.
Acelasi cercetdtor, Cristea Sandu Timoc, aminteste, in lucrarea mai sus mentionata, similitudinile
temelor folclorice la popoarele din sudul Dunarii, cea mai vizibila fiind intdlnita in dialectologia
muzicala’. Trebuie sa evidentiem asemanarea dintre doinele romanesti si cantecele de iubire ale
sarbilor, numite ,sevdalinke™.

In lucrarea de fati nu ne propunem si facem o analiza paraleld intre componentele definitorii
ale culturii populare intalnite la popoarele din sudul Dundrii, dar anumite insemnari pot dovedi
constituentele comune care unesc aceste identitati.

O analiza a acestor aspecte ar necesita o serie de cercetdri care ar implica o documentare
riguroasa a diferitelor aspecte traditionale intalnite in zone diferite.

Prin acest volum dorim sa evidentiem importanta recuperarii, in secolul al XXI-lea, a acestor

* Muzeograf CNM ASTRA Sibiu.

“*Conf. univ. dr. Universitatea ,,Lucian Blaga Sibiu”, Facultatea de Litere.

! Cristea Sandu Timoc, Cintece bdtrdnesti si doine, Bucuresti, Editura pentru Literatura, 1967, p. 9.

* Nu vom insista asupra acestor aspecte, deoarece autorul face o descriere complexi a principalelor elemente
care fac parte din aria folclorului. Amintim doar formele pe care le considera vizibile in folclorul balcanic:
»amacamele” persiene, ,,peonele” cretane cu metrica greaca, ,,usulele” turcesti, ,,az — zamanele” arabe,
,talele” indiene.

? Cristea Sandu Timoc, op. cit., p. 9.
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elemente identitare, pe care le mai intdlnim Incd pe Valea Timocului, si care au devenit subiecte
incitante de cercetare pentru specialisti din Romania, Serbia, Franta, Germania etc., In perioade
diferite de timp.

Referinte despre primii culegatori de folclor roménesc din Serbia

Primul autor care a inceput seria de cercetari cu privire la folclorul romanilor din Serbia,
amintit in bibliografia de specialitate a fost omul de cultura sarb Vuk Stefan Karagici (1787-1864).
Pe cand era vames la Cladova (1811-1813) si la Birza Palanca, apoi ambasador, a cules poezii de pe
valea Dunarii si a Timocului, pe care le-a tiparit intr-o culegere déruita lui Gheorghe Asachi (1788-1874),
in anul 1823, in semn de prietenie, dar mistuiti de flaciri, odatd cu Biblioteca Nationala din Tasi®.

Cei care s-au ocupat de repertorierea cantecelor si poeziilor autentice romanesti in secolul al
XIX-lea au fost putinii intelectuali roméani, dar si sarbi, din mediul rural si urban, care le-au si
inmanat cercetatorilor spre a fi publicate. Acest lucru s-a petrecut in anul 1889, cand la Paris s-au
publicat pentru prima oarad poezii populare de la roménii timoceni, de Emile Picot, iIn Chants
populaires des Roumains de Serbie. Insa acestea nu au fost culese de catre cel care s-a ingrijit de
aparitia volumului, ci de catre doi Invatatori care apartineau unor familii romanesti, Tmpreuna cu o
invatatoare sarboaicd. Acestia ,,n-au Invatat niciodata altd limba, decat cea sarbeascd”, zice Emile
Picot, referindu-se la culegitorii Gheorghe Dimitrievici §i Svetozar Stoiadinovici din orasul
Negotin. Materialul adunat din gura poporului i s-a dat scriitorului francez de cétre ambasadorul
Serbiei la Paris, lingvistul sarb Stoian Novacovici, iar cu ajutorul scriitorului Alexandru Odobescu,
Emile Picot a reusit sa descifreze textele scrise in limba romana, cu caractere chirilice si sa le
traduca in limba franceza’. Istoricul sarb M. G. Milicevici a inclus pentru prima oard in opera sa
grandioasi Knezevina Srbija, un text in limba romana — graiul muntenesc, din balada Pazvan Oglu®.

Interesul pentru folclorul romanilor a continuat atat in strainitate, cat si in Romania. In anul
1896, Gustav Weigand, a publicat monografia Der Banater Dialekt, aparutd la Leipzig, 1n
»Jahresbericht des Instituts fiir ruménische Sprache (ruménisches Seminar) zu Leipzig, III (1896),
p. 198-332 si separat, in acelasi an, texte din Timoc’, mai precis din comuna Techia, iar la inceputul
secolului al XX-lea si cercetatorii romani C. Cosmescu® urmat de Ovid Densusianu, I. A. Candrea si
Th. Speran‘gia9 au editat importante studii §i volume de folclor.

In anul 1913, profesorii romani George Giulea si George Valsan, impreund cu un grup de
studenti, au facut cercetari in zona Portile de Fier, cercetari care s-au finalizat cu tiparirea volumului
de cantece De la romdnii din Serbia, ce cuprinde ,,cantece epice din partile Cladovei (Cljuci sau
Cheia), de la romanii ,,dundriti” sau ,,marginiti” din Craina-sirbasca”'’. Emil Petrovici si Ion Patrut
au cules folclor de la romanii din Serbia. Primul a publicat Note de folclor de la romanii din Valea
Mlavei, lucrare care abordeaza si trateaza teme esentiale ale vietii cotidiene, reflectate in folclor, iar
Ion Pétrut — Folclor de la romanii din Serbia, volum care imbogditeste seria aparitiilor care
problematizeaza, consolideazd si permanentizeaza acest subiect, devenit, dupd cea de-a doua
jumatate a secolului al XX-lea, unul destul de ignorat.

O contributie deosebita 1i revine lui Cristea Sandu Timoc, roman timocean venit de tanar in
Roménia cu dorinta de a face cunoscut ,,ln marginile mari ale romanismului si glasul fratilor
sdi timoceni”, asa dupd cum constata Nicolae Cartojan in prefata volumului semnat de acesta

* Ibidem, p. 25.

> Ibidem.

8 Ibidem.

7 Gustav Weigand a realizat anchete in 14 localititi din zona Timocului (11 localitati din Serbia si 3 localitati
din Bulgaria). Materialul adunat in urma acestora a aparut in studiul Die Rumdnischen Dialekte der kleinen
Walachei Serbiens und Bulgariens publicat in nr. 7 al revistei ,,Jahresbericht des Instituts flir Ruménische
Sprache”, Leipzig, 1900, p. 1-92.

8 Publica in revista Convorbiri literare, anul XXXIII, nr. 9, un numar redus de Poezii populare din Serbia.

o Acestia publica folclor din sudul Cazanelor Dundrii, in revista Graiul nostru, vol. I, Bucuresti, 1908.

1 Cristea Sandu Timoc, op. cit., p. 25.
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Poezii populare dela romanii din Valea Timocului, aparut in anul 1943 si reeditat in anul 2007.
Dorind sa facd cunoscutd cultura neamului sdu, Cristea Sandu Timoc a intreprins cercetdri in
localitétile romanesti, avand drept scop culegerea folclorului de la lautari renumiti din regiunea
Timocului. Al doilea volum semnat de Cristea Sandu Timoc, Cdntece batrdnesti si doine, a aparut
in anul 1967. In prefata semnati de Tudor Arghezi se spune: ,,Pe vestita vale a Timocului sarbesc s-a
ivit din cantece si din ghiocei o spitd romaneasca. Flacaii si fetele ei au graiul de radacina al fratilor
dintre Dunare si Carpati. Deie-mi-se voie, ca unui cantaret din scripcd, flaut si bucium, s intru in
hora lor, batandu-le pamantul cu opincile jucate pe pdmantul de peste Argesul si Oltul de bastina
veche... Cartea acestor insemnari stringe si mai mult legaturile noastre de suflet si de minte si o
consideram o biruinta™"".

Volumul reuneste peste 100 de cantece si balade culese de catre autor, atat de la lautari, cat si
de la persoane cdrora le-au placut cantecul autentic si au Incercat sa-l transmitd urmasilor, din
diferite localitati romanesti de pe Valea Timocului. Structurat, in principal, in cdntece batrinesti si
doine, volumul cuprinde o tipologie precisa a principalelor categorii tematice de cantece: Cantece
batranesti: fantastice, vitejesti, haiducesti, despre pastori §i hofomani, despre curtea feudald,
familiale (indragostitii, sotii, parinti si copii, fratii); Cantece istorice; Jurnale — orale. Doinele
formand o sectiune compacta in partea a doua a lucrdrii. Un alt volum semnat de acelasi autor este
Povesti populare romanesti, aparut la Editura Minerva in anul 1988 ce contine si basme populare
culese de pe Valea Timocului. In anul 1958, regretatul folclorist si muzicolog Nicolae Ursu a
publicat Cdntece din Valea Timocului cu notatie muzicali si text'?,

Despre publicatiile care au aparut in Serbia se cunosc foarte putine informatii, insa consideram
ca acestea trebuie mentionate, tocmai pentru a cunoaste fenomenul de recuperare a tot ce este
identitar in acest spatiu lipsit de privilegii pentru minoritati.

Prima lucrare' ce s-a publicat in limba roména, cu caractere chirilice, a aparut in anul 1946 la
Zaiceri, capitala judetului Timoc, sub titlul Cincicdtoare partizaneascad, editie ingrijita de catre
inginerul Tancu lui Moand Siminovici din comuna Podgorat. A fost tiparitd sub forma de brosura,
insumand 28 de pagini cu balade populare din timpul luptei de eliberare de sub jugul fascist a
locuitorilor din aceasta zona.

Creatii lirice au aparut si in presd, in special in ziarul roménesc Vorba noastra din orasul
Zaiceri, intre anii 1945-1948.

Autorii volumelor de folclor mentionati au incercat sa contureze o imagine cat mai complexa a
lumii din care au cules informatiile, aducdnd completari esentiale n ceea ce priveste momentele in
care se cantau baladele si doinele. De obicei, cantecul batranesc se canta intr-o atmosfera solemna,
la o invitatie colectiva: nunti, botezuri, praznice, sarbatori, petreceri, iar pentru iubitorii de balade,
chiar si cu prilejul inmormantirii sau pomenilor. In aceleasi ocazii se cintau si franturelele
(dragostelele) si doinele, cu deosebirea ca acestea se executau si fara existenta unui cadru solemn.
Ele se cantau si in grup, dar si singure, pentru o destindere sufleteasca'*.

Cantec batranesc:

Tri surori la flori Nimic n-auza, - Fatd, vard-mia,
Dor cucu canta. Cat ie vara flori,
A plecat, plecat Ele insdra Toate-mi sant surori;
Tri surori la flori Si mi negura, Ilou miros la flori,
Din varsat de zori, Cucu tot canta, Im trece doru de surori.
De joi diminiata, Fete sa trigia, A mdai mitutia,
Pe roaud, pe ciatd, Verde otratal Stiancuta, driguta,
Cu ceata in spinare, Sub un paducel. Ia mi sd ruga,
" Ibidem, p. 5.
> Ibidem.

" Lucrare mentionati de Cristea Sandu Timoc in prefata volumului Cdntece batrdnesti si doine.
' Cristea Sandu Timoc, op. cit., p. 26.
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Cu roaua in picioare.
Ele cind pleca,
Tdratd cd loa,

Pe drum prisira

Si pe potecia

Sd nu ratdaciasca
Sd sd zaboviascd.
in paduri tuna*,
Flori im culegia;
Cani cd venia,
Fetili uidia*.
Verde, de tri mure,
"Ntr-a niagrd padure,
Flori im culegia,
Chite cd-m ficia,
Lega chiticele

Si le dia la vere.
Florli culegand
Ele s-a perdut,

In paduri umbla,
Ele tot cita,

Pin* paduri umbla,
Nimic n-auza,

Dor cucu canta.
Fete riticia,

Ele me-asculta,

Or de v-auza

Vun topor tiind,
Vun cane alatrand,
Ciobani urezand,

I da chita palitd;
Cucu iar canta
Siiar sd ruga:

- Aide, Stanco, aide,
Verde, de tri mure
"Ntra niagrd pddure.
Stiancuta grdia:

- Du-te, cuce, du-te
Tu-n niagra padure;
Unde s-auzit

Si s-a pomenit

Cucu sd se insoare
Sd ia fatd mare.

Cand sd pomenia,

Ele asculta

Dor vun cocos cantand,
Fete urezand.

Ele n-auza

Nici cocos cantand,
Nici cani aldtriand,

Da cucu cantand.
Fete, de vedia,

De cuc si ruga:

- Cuculetule,
Porumbelule,
Gengiselule,
Frumuselule,

Asa sd ruga

A mdai maricia, llena,
Cuculetule

Scoate-ne la tard

Sd-s fiu verisoard.

Da cucu-m zicia:

- Ileno, Ileno,

Cea mandrd Ileno

Cat e vara pere,

Toate mie vere;

A mai mijlocia,

Aia, Ilesandria

Siia sd ruga:

- Cuculetule,
Porumbelule,
Scoate-ne la tard

Sd-t fiu sorioard.

Da cucu grdia:

- Fata, vard-mia,

Da tu de mine ai dosit,
In gileatd t-am schiupit,
Beus apd din galiatd
Si plecas tnsdrcinatd.
Sta cucu gi mai spunia:
- Stancutd, Stancutd,
Cucului dragutd,
Copilu ce voi nagte,
Din numili cuc

Si-i pui numili golumb.
Si cucu pleca

Colia la padure,
Manca fragi si mure.
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Din gura zicia:

- Cuculetule,
Porumbelule,
Scoate-ne la lume
Sd-t fiu soati tie,

Sd sed ieu cu tine
"Ntra niagrd pddure.
Cucu de auza,

Din pene bitia,

Din gurd vorbia:

- Aide*, Stanco, aide,
Sd vd scot la lume
Sd-m fi soatd mie.
Fete de auza,

Cu cucu-m pleca,
Cuc din creacd-n creacd,
Fete pe potiaci.
Verde, de tri mure,
Le scoasd la lume.
Cucu sta grdia:

- Stanco, soata mea,
Aide cu mine

"Ntra niagrd pdadure.
Fetili ajungia

Colia in vale in sat;
Lautari canta,

Ora zo* juca.

Ale tri surori

Zo le impdrta flori;
La fatd frumoasd

I da chita stoloasd;
La fata urata
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Cuculetule,

Du-te, daica®, du-te,
Du-te in pdadure;

Tu est pasiria

Nu sti dragostia.
Cucu sta griia:

- Stanco, vara mea,
leu o sd pazisc

Calia la fantand

Si-o sd schiup in gurd
Si-o sd pleci tu grea
Din gurita mea.

Ora sd spidrgia,

Dara Stancuta

Acas si ducia,

Verde peleniti

Si lo vedre in cobelitd,
Foaie verde de sulfind,
Sd dusd la fantand,
Vedritdli le umplia,
Da si cucu asupra

Si tn vedritd schiupia.
Stanca loa de bea,

Da tabdra cucu canta,
Cu cantecu spunia:

Stanca ramania Glosar:
De cuculet grea.
Vrvemia cand venia,
Stanca si ndstia
Nidscu pui de cuc

aide — haide
daica — lele
ogodi — logodi

"L boteza golumb, pm—prin

Golumb ramadnia schiupa - scuipa

Este s-acuma u?g? — Intra

De sa pomenia, udi —vramane
Z0O - Zau

Soarli merge si apune,
Da cantecu tot ramane.

Auzitdi de la Sima G.
Prunarevi¢ ndscut in anul
1888. A prescriat-o copilu lu
Dobrivoje Prunarevic, nascut

in anul 1926.
05. octombrie 1963.

- Stanco, vara mia,
Amundoi ni-am ogodit*,

Repertoriul baladelor fiind unul consistent, nu se putea epuiza la o singurad petrecere. Dupa
relatarile lui Cristea Sandu Timoc ,,sarbatorile dureaza trei zile, ca si nuntile, si nici in aceste zile un
lautar nu-si poate epuiza repertoriu bogat de cantece batranesti, care uneori pot ajunge de la
patruzeci la optzeci, fiecare avand de la 100-200 pana la 500-600 de versuri. Sima Prunaru stie

peste o sutd de balade™"’.

Manuscrisele lui Dobrivoje Prunarevié¢

Volumul Pagini de folclor romanesc din Serbia. Texte din colectia lautarului Sima G. Prunarevi¢
(1888-1969) este un omagiu adus lui Sima G. Prunarevi¢'® si fiului siu, dar si tuturor lautarilor
romani care au fost promotorii procesului de conservare a valorilor patrimoniului spiritual roménesc
in spatiul sarbesc, secole de-a randul.

Cunoscut ca un vestit lautar din zona Negotinului, Sima Prunarevi¢ va transmite generatiilor
viitoare cantecele batranesti cu ajutorul fiului sdu Dobrivoje, care s-a ocupat de notarea unei parti
consistente din vastul sdu repertoriu, in perioada 1963-1965.

Citeva date despre familia Prunarevi¢ ne-au fost oferite de catre Nikolina Stamenkovic'’,
fiica din a doua casatorie a lui Dobrivoje. Aceasta ne-a relatat: Bunicul Sima G. Prunarevi¢ s-a ndscut i

'S Ibidem.
' Anul acesta se implinesc 123 de ani de la nastere si 42 de ani de la moartea sa.
'7In romana Nicolina Stamencovici.
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a trait in satul Zlocutea"®. A fost casatorit cu Floarea si au avut patru copii: Dobrivoje (Dobrivoie),
Milan, Jovan (lovan) si Gina (Ghina). Mai multe lucruri nu va pot spune despre bunicul Sima,
pentru ca eram micd §i nu mai retin detalii din copilaria alaturi de el. Stiu ca a murit in anul 1969.

Tatal meu Dobrivoje s-a nascut pe data de 18.01.1926. A fost casatorit timp de 13 ani cu
Angelina (Anghelina) §i l-au avut pe Ljubomir (Liubomir). Pe urma a fost casatorit cu Mitra,
nascutd pe data de 01.09.1921 (in acte figureaza data de 07.09.1921) si cu ea m-a avut pe mine.
Eu m-am nascut pe data de 21.05.1962 (in acte figureaza data de 25.05.1962).

Ceilalti frafi ai tatalui meu au fost si ei casatorifi §i au avut copii, verii mei, cu o parte
dintre ei mai pastrez legatura, insa nu vorbim foarte des. Astfel unchiul Milan a avut o fata
Konstanca (Constanta), Jovan a avut o fata Desanka (Desanca) care trdieste intr-un sat langa
Negotin, Rogljevo (Rogleva), iar matusa Gina are o fata si un bdaiat, llija (Ilia) si Bosilka (Bosilca).

Tatal meu Dobrivoje a cumparat casa unde a locuit cu mama §i apoi l-a adus si pe bunicul
Sima, care a stat in casa aceea veche pana a murit. Tata a lucrat ca si paznic de cale ferata. A stiu
sd scrie in sarbd, romand si bulgard. Nu a avut talent de cantat i jucat. Ii plicea foarte mult sd
faca notite despre tot felul de lucruri, inclusiv culegeri de folclor. Il vedeam cum noteazd in caiete,
dar nu stiam ce, pentru cd le punea intotdeauna departe de ochii nostri, ca sa nu le stricam. Mama
nu a stiut sd scrie, insd ii pldcea cu ce se ocupd tata. Tata a murit in anul 1997, iar mama in 2007.

Pe Radomir Niki¢ din Zlocutea l-am cunoscut la doamna Nicolina, fiind o rudd mai
indepartata a acesteia. Amintirile sale despre lautarul Sima Prunarevi¢ sunt putine deoarece: Aveam
zece ani cdnd l-am cunoscut pe batranul Sima. Imi amintesc cd il auzeam cantand si stiu cd a avut
foarte multi elevi pe care i-a invatat cantece batranesti din gura si din lautd. Eu am invadtat sa cant
de la unchiul meu care a fost unul dintre elevii lui Sima. Imi amintesc §i acum versurile cdntecelor
batranesti: ,,Sinca Domnului” (,,Sinca Doamna Mare”), ,,Mosneag, mosneag batran”, ,,Colea-n
vale-n alunis” si ,,Veta” (,,Veta din Capitanat”).

Contributia l&utarului Sima G. Prunarevi¢ la pastrarea folclorului romanesc a fost una
insemnatd, deoarece acesta a colectionat de-a lungul timpului cantece batranesti foarte valoroase,
atat in continut, cat si in linia melodica autentica, specifica strdmosilor sdi. Sima Prunarevi¢ s-a
nascut n anul 1888, fiind unul dintre cei care au indragit cantecul inca din copilarie. Acest lucru a
fost demonstrat si de faptul ca el a adunat in repertoriul sau peste o sutd de céntece autentice, pe
care le-a cantat la diverse ocazii. Pasiunea lui s-a transformat, de fapt, intr-o munca de cercetare, el
adunand cantece din zona de bastind, devenind un bun informator pentru specialistii romani si
straini interesati de folclorul din Balcani.

Cantecele au fost notate intre anii 1963-1966 de catre fiul sau Dobrivoje Prunarevi¢, fiind
scrise cu caractere chirilice. Fiecare din cele cinci caiete are pe copertd mentionat anul in care s-a
inceput transcrierea cantecelor, ziua in care acestea au fost auzite, succinte informatii despre lautar
si colectionar: Cdntece batrdnest din vremia cu turcu cdnd a fost turcu aicia auzite de la Sima G.
Prunarevi¢, nascut in anul 1888, da li-a prepisit copilu lui, Dobrioje in anul 1963, ndscut in
18.1.1926 sau Sima G. Prunarevi¢ a fost lautar din anu cand avea 12 ani §i sie din lauta. A fost pi la
nunt §i canta cantece din vremea de cand a fost turcu aici, iar, la inceputul si la sfarsitul fiecarui
cantec, date despre unele personaje, locul 1n care s-a petrecut actiunea, precum si ziua si anul in care
acestea au fost auzite: 1901, Lista celor care au fost la lovan Bogatu. Acesta i-a adunat cu Florea
lui Mimis din Tianat, Bugaria; Stoian din Gdnzova, a fost argat la lovan Argatu; Nitd, otu din
Geanova, Negotin, Pdrvu lui Nituica din Tabacovat, Zeiceri. Acesta l-a taiat pe lovan Bogatu de la
Diancovita, el cu Stoian din Ganzova, dar Nita, otu, cu Florea lui Mimis, dia a fost ca voda
(conducatorul) lor. La optzeci de ingi, la toti nu li se stie numele din vremea aia; Badea lu Duica,
Staicu lu Duicd, Zlocutea (Aleksandrovic); Nicola lu Mutu din Tarnomasnita. In 80 de ingi nu poate
sa se stie pe numele toti, ca e demult si a murit dia oameni care a fost acolo, decat lautarul cdnta
cdntecu pe cum omu uita gandu, da daca cineva v-a [sic!] trai si v-a [sic!] ispiti, atunci v-a [sic!]
nimari ce sa cate si sa intrebe de acesta cantec, nu e potreb1 sa il stim la toti numele ca nu

' Tn prezent localitatea poarta denumirea de Aleksandrovac si face parte din plasa Negotin, judetul Bor.
19
Necesar.
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vreduie® nimic”, dar si informatii despre lautar si colectionar: ,, Auzitd de la Sima G. Prunarevic,
nascut in anul 1888. A prescris-o copilu lui, Dobrivoje Prunarevi¢, ndscut in anul 1926.
5 octombrie 1963.

Dintre balade amintim: lovan Bogatu de la Dincovita, Cea fata de piatra, lon Sveti lon,
Maria din Chirinbec, Domnul Jivu crai, Sinca Doamna Mare, Voina, Ot Stoian Stangd, Constantin
Brancoveanu, Patruta frunte lata etc.

Manuscrisele din acest volum au fost transliterate cu ajutorul lui Zvonko Trailovi¢, tAndr roman
originar din localitatea Osnicea’!, stabilit de 12 ani in Romania, In prezent medic in Sibiu, unde
traieste alaturi de familia sa.

Tematica cantecelor batranesti este variata, iar eroii fac parte din categorii sociale diferite:
crai, voievozi, haiduci, hoti etc. Similitudinile cu baladele romanesti sunt vizibile, unele personaje
fiind luate din repertoriul roménesc, iar locurile unde se desfdgoard actiunea altor balade sunt
regiuni din nordul Dunarii.

Importanta acestor cantece batranesti constd in transliterarea lor si pastrarea formei
cuvintelor aga cum se pronunta in zona in care s-a nascut si a crescut lautarul.

Recuperarea si perpetuarea elementelor identitare autentice din Valea Timocului este
obligatia fiecaruia dintre cei care intrd in contact cu aceastd zona, documentele gasite, chiar daca
sunt pastrate cu caractere chirilice, ne obligd sd le facem cunoscute in forma lor autentica,
demonstrand ca fenomenul romanesc de la sud de Dunare a fost si inca este viu, in ciuda tuturor
factorilor care au Incercat disparitia lui. Lipsa unor scoli roménesti si a unei elite intelectuale nu i-a
impiedicat pe roméanii timoceni s transmitd, din generatie in generatie, mostenirea lor culturala, fie
chiar §i numai pe cale orald sau 1n scriere chirilicd, in foarte putine cazuri.

in continuare vom prezenta interviul tinarului Zvonko Trailovié¢ prin care am dorit si
completdm imaginea de ansamblu a folclorului roménilor din Timoc, dar si alte aspecte importante
ale acestora, toate acestea reflectate intr-un dialog deschis cu cel care ne-a ajutat la transliterarea
manuscriselor. Dorim ca aceste informatii sd fie un punct de reper pentru cercetatorii interesati de
aceastad comunitate din afara granitelor tarii, un subiect care din pacate este din ce in ce mai ignorat
de mediul stiintific roménesc. Acesta lipsa de incursiuni si abordari stiintifice se datoreaza lipsei
informatorilor din zonele respective care stiu sa explice complexitatea fenomenului romanesc de la
sud de Dundre. Prin cele 25 de Intrebari legate de: importanta folclorului astazi, ultimii lautari si
imaginea lor in mentalul colectiv, temele si motivele frecvent intdlnite In cantecele batranesti,
atitudinile timocenilor in fatd credintei, strategii de salvare a folclorului etc., dorim sd prezentdm
celor interesati cum se vad aceste subiecte prin ochii unui tdndr din zona amintitd, medic de
profesie, dar iubitor de etnografie si folclor pentru care identitatea locului este o incursiune intr-o
lume arhaica, misterioasa, mereu vie prin si in oameni, lucruri, locuri, muzica.

»  Pentru inceput vorbeste-ne despre experienta ta in realizarea volumului ,Pagini de folclor
romanesc din Serbia. Texte din colectia lautarului Sima G. Prunarevi¢ (1888-1969)”.

Manuscrisele Iui Dobrivoje Prunarevi¢ au o valoare inestimabild din punct de vedere etno-
folcloric, si merita orice efort ca aceasta comoara sa fie scoasa la lumina zilei. A fost necesara o
muncd in echipd bine pusd la punct, multd rabdare, perseverentd si profesionalism. Valoarea
volumului este sporita si de cele doua studii introductive, unul lingvistic, semnat de Vasile Fratila,
in care reputatul dialectolog face cateva observatii pertinente asupra limbii din manuscrisele de la
Zlocutea, insistand pe termenii Invechiti, care apartin stratului de origine latind si autohtona, iar
celalalt folcloristic, semnat de Mirela Ocinic, in care este prezentat profilul general al rapsodului,
tiparul cantecelor batranesti si locul celor din volumul de fata in spatiul balcanic.
» Lautarul Sima G. Prunarevié era/este un lautar cunoscut in zona din care provii?

Eu am originile pe Valea Timocului Negru printre asa numitii romani ungureni, iar lautarul
Sima Prunarevi¢ a trdit in satul Zlocutea care face parte din zona Timocului locuitd de asa numitii

% Nu valoreazi.
*! Localitate situatd pe Valea Timocului Negru, cu un numir de 1.800 de locuitori.
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romani tarani. Eu personal nu aveam cunostinte despre ldutarii din acea parte a Timocului dar eram
familiarizat cu baladele sau cantecele batranesti romanesti care se cantau si la mine in regiune.
» Cand ai intrat prima oara in contact cu repertoriul lautarului?

Parintii mei au fost dansatori, iar mama si interpretd vocala in grupul folcloric din localitatea
mea natald Osnicea. De la varsta de 6 ani am facut si eu parte din acel grup folcloric, unde am si
avut primul contact cu lautarii satului. In acea vreme, adica prin anii 1980, cantecele batranesti se
mai auzeau din gurile lautarului destul de rar, dar totusi existau momente cand lautarii mai cantau
cate un fragment dintr-o balada.

» Ce impresie ti-au lasat cintecele batrdnesi transcrise?

Aceste cantece batranesti confirma faptul ca romanii, oriunde s-ar afla ei, au avut si au stiut
sd-si pastreze cu sfintenie tezaurul folcloric mostenit de la strabuni. Valoarea acestor cantece ma
face sa ma simt mandru de originea mea si imi dau o fortd nesfarsitd de a le scoate la lumina zilei
pentru generatiile care vor urma.
> Intdmplarile si personajele din cintecele transliterate iti erau familiare?

Unele balade se cantau si In regiunea dinte care provin si eu dar cu o bund parte din ele m-am
intalnit prima oara in momentul tansliterarii textului.

» Ce ne poti spune despre folclorul de la tine din localitate? Cum a fost el in secolele trecute si
cum a devenit astazi, dupd atitea transformari sociale si influente sdrbesti?

In momentul de fatd este destul de alterat, insa existi si in prezent oameni de la care se poate
culege folclor adevirat. Din fericire existd multe inregistrari audio, fotografii, Insemnari care pot fi
utile pentru o reproducere a vremurilor care au trecut. Influenta sarbeasca este minora deoarece
masa de romani care populeazd Timocul este destul de compactd. Bineinteles cd existd si
interferente, care sunt pana la urma firesti, dar inclusiv ele reflecta o frumusete aparte a folclorului
romanilor din Serbia de Rasarit.

» In localitatea Osnicea au existat lautari? Daca da, cdti dintre ei sunt amintiti in lucrarile
cercetdtorilor romdni sau strdini care au fost interesati de folclorul roménilor din Timoc?

Nu pot sa spun cd am cunostinte privind lucrarile cercetatorilor romani care au cutreierat
Timocul. Localitatea mea fiind printre ultimele localitdti romanesti in sudul Timocului, cred cd nu a
fost atinsa de culegerile savantilor roméani. Nu exista sat care sa nu aiba cel putin cativa lautari.

»  Astazi putem vorbi de existenta unor lautari in localitate?

Ultimul lautar din Osnicea, Ghitd a lu' Marcu (Djordje Mladenovic) a plecat dintre noi chiar
la sfarsitul anului 2011.
> In general vorbind, in zona Timocului se mai cintd folclor autentic?

Bineinteles, mai exista si in prezent lautari care sunt destul de rar solicitati sa-si mai etaleze
repertoriul sacru de cantece batanesti, dar cu sigurantd suntem pe ultima sutd de metri cand se mai
pot edita culegeri de cantece batranesti.

» Cum ai descrie un ldutar romdn autentic din Valea Timocului? Ce il defineste?

Marea majoritate din cei pe care i-am cunoscut sunt oameni simpli, deschisi, cu o fire vesela.

» Cred ca ai observant cd in ultimii ani existdi o oarecare tendinti de “ignorare” a
patrimoniului material si imaterial. Ce strategii consideri cd ar trebui aplicate pentru
conservarea patrimonial imaterial existent in zond?

Deoarece suntem in momentul in care printre romanii din Serbia de Rasarit mai sunt orfei ai
Balcanilor, trebuie insistat pe deplasarile de teren si culegerea cat mai detaliatd a culturii imateiale.
Studiile asupra culegerilor le putem ldsa urmasilor care la vremea lor nu o sd mai aiba ce sa culeags,
sau vor avea de cules materiale alterate si mai putin valoroase.

»  Fiind pasionat de folclor cred ca ai citit multa literatura de specialitate chiar daca domeniul
tau de activitate este cu totul altul. Care crezi cd a fost sursa de inspiratie a cdntecelor
batranesti?

Aici nu stiu ce sa raspund. Cred ca pur si simplu au fost mostenite de la o generatie la alta si
le-au dus mai departe putinii oameni care au avut o pasiune pentru aceste valori.

»  Realitdtile traite de romdnii de aici a fost transpusd in aceste cintece?
O parte din balade sunt istorice. Unele consemneaza intamplari locale nesemnificative din punct
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de vedere istoric. Lautarii erau platiti sau uneori o faceau de bund credintd, pentru a compune un
cantec despre o intamplare deseori fiind vorba despre o tragedie.

» De unde s-au inspirat creatorii populari cind au compus acele cintece cu intimplari si
personaje fantastice?

Dupa cum am spus unele, si aici ma refer la cele fantastice, au fost pur si simplu mostenite.
Unele dintre ele exista si sub forma de povesti, basme. Altele nu le mai stiu lautarii canta dar le stiu
povestea.

»  Cum se raporteazd romdanii timoceni la credinta?

Substratul precrestin este mult mai vizibil si nu trebuie prea mult rascolit ca sd dai de el i sa
fii uimit de ce poti descoperi. Crestinismul desi a ajuns de mult pe aceste meleaguri oarecum nu a
reusit sd mascheze si in niciun caz sa anihileze cultura religioasa precrestind. Deseori este vorba de
intrepatrunderi ale religiei crestine cu riturile arhaice.
>  Credintele si influentele pdagaine le-au influentat viatd si respectiv traditiile si obiceiurie?

Bineinteles ca da. Si in prezent viata este oarecum dirijata de astfel de credinte precrestine.
Mare parte dintre ele se practica si in prezent in special cele legate de cultul mortilor.

» Care sunt cele mai utilizate teme si simboluri in cintecele batrianesti?

Motive pastorale, haiducie, iubiri tragice, personaje mitologice, Intdmplari familiale.
»  Care erau instrumentele muzicale utilizate de catre batranii lautari?

Daca este s ne referim la interpretarea cantecelor batranesti, ldutarii se acompaniau singuri
la vioard (lautd local). Rareori se canta in grup, dar erau frecvent intalnite perechile de lautari.
La hore mai erau prezente si cimpoaie, fluiere, tobe, iar in perioada postbelica apar fanfarele.

» Se mai pdstreaza astazi in repertoriul formatiilor folclorice teme arhaice si linii melodice
autentice?

Bineinteles cé da. Aproape fiecare localitate are cate un grup folcloric in care sunt solicitati
lautarii satului.

»  Cum te raportezi tu ca tandr la muzica veche, autentica a stramogilor tai?

Pot sa spun ca in momentele in care ascult astfel de cantece simt ca nu fac parte din prezent.
» Cum ai descrie muzicd romdnilor timoceni?

O comoara nestimatd, insuficient cercetatd si consemnatd, o sursa inepuizabild pentru
cercetatorii din acest domeniu.

» Crezi cd tinerii din Valea Timocului mai sunt atrasi de elementele romdnesti autentice?

Pot sa spun ca sunt atrasi de dansul autentic, mai putin de cantecele vechi traditionale.

» Cand spui romdnilor din Romdnia cd esti romdin din Valea Timocului cum esti privit? Care
sunt intrebdrile frecvente care iti sunt adresate?

Cei mai multi nu au cunostinte despre Timoc. Cand intdlnesc o persoana care are ceva
cunostinte despre Timoc sau romanii timoceni ma simt vazut ca un ultim mohican.
> Astazi cdnd se incearcd o mediatizare a comunitatilor romdnesti din Serbia, consideri cd
romdnii sunt familiarizati cu istoria, obiceiurie, folclrul §i problemele romdnilor timoceni?

Cei mai multi romani nu cunosc chestiunea timoceana si asta datoritd faptului ca traim intr-o
perioadd cand oamenii sunt preocupati de probleme existentiale. Oarecum nici mass-media nu
abordeaza destul de suficient aceasta problema.

» Dacd te-ar ruga cineva si descrii in cdteva cuvinte caracteristicele fundamentale ale
romdanilor din zona ta sau in general ale romdnilor din Timoc, care ar fi dupa pdrerea ta cele mai
definitorii?

Nu exista nicio diferentd dintre taranul roman din dreapta sau stanga Dunarii.

Nota: Mentiondm ca o parte din lucrare se regaseste in Nofta asupra editiei a volumului Pagini de
folclor romdnesc din Serbia. Texte din colectia lautarului Sima G. Prunarevié (1888-1969),

Editura ,,ASTRA Museum”, Sibiu, 2011, p. V-XII.

Sima G. Prunarevi¢ este un lautar cunoscut pentru repertoriul de cantece batranesti din
Valea Timocului (peste o sutd, conform afirmatiei lui Cristea Sandu Timoc, autorul unor antologii
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de poezie popularad din zona amintitd, publicate in 1943 si 1967). Este evident ca, printr-o asemenea
zestre culturald, el poate fi agezat in randul rapsozilor descoperiti de Alecsandri, Russo, G. Dem.
Teodorescu sau Tudor Pamfile, incepand cu secolul al XIX-lea, cand, pe trunchiul arhaic al
cantecului batranesc, crestea balada cultd, de sorginte romantica. Profesionisti (ca Petrea Cretul
Solcan, Todor Lautagu, Constantin Stangd) sau amatori (ca Mihalache Mares, Toader Mihai Buchila),
lautarii aveau o memorie prodigioasa, o vie capacitate de a improviza si dexteritatea de a Imbina
declamarea versurilor cu acompaniamentul muzical, la cobza sau vioard. Culegatorii de folclor ii
apreciaza in egald masura pentru tehnica ,,zicerii”, pentru puterea de a atrage si impresiona publicul,
calitatile interpretative individuale fiind la fel de importante ca transmiterea cu maxima fidelitate a
unui continut ideologic, legendar si narativ traditional. In secolul al XIX-lea, prezenta ldutarului se
impune atét in circumstante festive (canta la nunti, botezuri, de sarbdtori sau la petreceri), cat si in
imprejurdri dramatice sau triste (la inmormantari, de exemplu), unde este solicitatd o anumita
solemnitate a comunicdrii si a comportamentului. Aceastd experientd, aparent umila, il transforma
intr-un factor ordonator al comunitétii, caci el este vocea simbolica a traditiei comprimate in céntec.

Rapsodul mosteneste prestigiul aezilor antici, tot asa cum acestia sunt beneficiarii traditiei
orale din societatile primitive, in care sunetul (vorbirea, vorbirea ritmatd, cantecul) este calea
esentiala de transmitere a valorilor, a cunostintelor practice, a trairilor afective. In vechime, cel care
se adresa unui grup social dintr-o posturd de autoritate folosea puterea cuvantului pentru a impune
sistemul de reguli care incheagd comportamentul colectivitatii. De atunci, in orice societate, traditia
orald este functionald in masura in care se sprijind pe ,,un intreg aparat cultural care reglementeaza
vorbirea, stabilind cdnd anume §i in ce forme continutul este transmis, de catre cine, in ce scop si cu
ce restrictii”.? In aceastd descendentd, lautarul este cunoscitorul si executantul asa-numitelor , texte
functionale” legate de traditiile istorice, de anumite ceremonii care tezaurizeaza experiente
existentiale fundamentale, dar si al cantecelor despre personaje reale sau fictive, intr-un cuvant, este
pastrator si interpret al culturii orale vii.

Spre deosebire de inaintasii sai, Prunarevic¢ a trait in secolul al XX-lea, intr-o lume dominata
de cultura scris si intr-un mediu lingvistic striin. in comunitatea minoritara cireia-i apartine, el
detine incd o pozitie puternicd, este depozitarul si transmititorul culturii orale, deci — cel mai
important agent al traditiei, contribuind astfel la conservarea identitatii de grup. Totusi, in societatea
modernd, profilul artistic al lautarului si tehnicile sale interpretative se schimba. O cercetare
desfasuratd de Milman Parry si Albert Lord chiar in spatiul fostei Tugoslavii demonstreaza ca exista
anumite structuri stabile ale eposului care se conserva in toate tipurile de text declamat sau cantat,
iar tehnicile de memorare ale executantilor sunt deja contaminate de improvizatia moderna: ,,Acesti
«rapsozi de povesti» nu poseda puterea fabuloasd de memorare atribuitd cateodata populatiilor
«primitivey. Nici nu trebuie s& memoreze nimic, pentru ca, in schimb, ei imbind expresii tipice,
clisee si segmente narative in structuri improvizate, in concordantd cu raspunsul auditoriului.
Inregistrari ale aceleiasi epopei cantate de acelasi rapsod demonstreaza ca fiecare reprezentatie este
unicd. [....] Textele nu sunt pentru el determinate rigid aga cum sunt pentru cititorii paginii tiparite.
El 1si elaboreaza textul pe parcurs, strabatand teme vechi pe drumuri noi. Poate chiar lucra pe un
material derivat din surse tiparite, pentru ca epopeea ca intreg este atit de grandioasd prin suma
partilor sale, incat modificarile de detaliu nu tulburd cu nimic configuratia generalﬁ”.23

Demonstratia, facutd pentru creatii epice de amploarea epopeii, este cu atat mai adecvata
cantecului batranesc. Totul porneste de la structura discursului. Astfel, arta combinatorie a lautarului se
exprimd in mai multe secvente ale baladei. Cea mai stabild este formula introductiva, pentru ca
sustine crearea unei legdturi afective cu auditoriul, iar acesta este solicitat sd recunoasca termenii
pactului cu interpretul si sd accepte conventia fictionald care i se propune. Cu mici variatiuni,
rapsodul enuntd ideea cd ,,povestea” pe care o spune e ,,veche”, deci contine un adevar intrucatva
inefabil, transformat deja in arta (,,cantec”): ,,Cand oi zice tri masline / I-ascultat, boieri, la mine, /
Sa va spun o istorie / Dintr-a mea copildrie, / Sd va spun un cantecel / De cand ieram mitutel.”

2 oan Péanzaru, Cercetare de estetica a oralitatii, Bucuresti, Editura Univers, 1989, p. 179.
2 Robert Darnton, Marele masacru al pisicii, lasi, Editura Polirom, 2000, p. 27.
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(Maruntalu di pe tara) sau: ,Foaie verde, tri masline / I-ascultat boieri la mine, / Sd va spun o
istorie / Dintr-a mia copildrie, / Sd va cant un cantecel / De cand ieriam mitiutel.” (Busuioc) Altfel,
introducerea in baladd e concretd, cu o situare precisd in spatiu §i prezentarea personajelor cu
trasaturile definitorii: ,,Cand oi zice ca bujoru, / Sa vi-l cant pe Maruntalu, / Maruntalu cu Jdrelia, /
Dascalu si Cimpoieriu” (Mdruntalu di pe tard) sau: ,Foaie verde, foi de plop, / Sa vi-1 cant pe
Busuioc, / Busuioc mare aiduc / Te pazaste la colnic, / Fara bat, fara nimic; / La brau cu patru
pistoale / Si cu flinta la spinare / Grija de Voivoda n-are.” (Busuioc)

Apoi, pe parcursul dezvoltarii epice, repetarea anumitor fragmente substituie formulele
mediane din povesti si are un dublu rol: mentine treazd atentia ascultdtorilor §i subliniaza
dramatismul actiunii. De pilda, balada Mania-al campului, stapanu pamdntului este segmentata
ritmic de repetarea scenei in care eroul ranit isi strAnge puterile si porneste In urmarirea
adversarului: ,,Dard Mania ce-m facia? / Matili si le astrangia, / Cam cu paie cu gunoaie, / Baga-n
burtd sa sd moaie; / Cu un brau mare sa strangia / Soimu si-1 incaleca / Si dupa Toma alerga.”
Pentru a intretine intensitatea emotiei, cantaretul se poate folosi cu abilitate de cruzimea detaliilor;
si o face Tn momentul infruntarii intre cei doi dugsmani si Tn momentul mortii personajului central.
Aceeasi tehnica e folositd in Colceac Pasa. Forta naturii, crivatul care distruge tot in cale si
stavileste avantul otoman sunt descrise in tuse ferme: ,,Cosava cand auza, / Cand umfla narili /
Si pornia vanturli / $i ajunsa ploili, / Moia iepangelili; / Da Vantu Crivetu / Dupa munti ai mari sa
da / Si tabara de sufla. / Turcii cu pustili pocnia / Soarili scapata, / Da si turci ingheta.” Fragmentele
se repetd de doud-trei ori, cu variatiuni foarte mici, imaginile esentiale raimanand neschimbate;
efectul descrierii este Intarit prin paralelisme: actiunea gerului / spaima si neputinta turcilor. Doua
exemple, o singura regula: stabilitatea structurald si ingeniozitatea improvizatiei sunt polii intre care
se stabileste echilibrul compozitional al baladei.

Cantecele batranesti din Timoc se nasc 1n spatiul multicultural balcanic, iar asta presupune o
asumare a influentelor din mai multe zone folclorice si o diversificare a structurii motivice, a
componentelor imaginarului epic, ba chiar a speciei insesi. Fara a-si Instriina esenta, balada se
contamineaza cu forme ale imaginarului fabulos, ldsand sa se exprime astfel o dimensiune straveche
a spiritului popular inventiv. Daca in zona folclorului romanesc este frecventa interferenta baladei
cu legenda, la sud de Dundre basmul influenteaza desenarea lumii fictionale. Folcloristii explica
aceste contamindri prin faptul ci lautarul ,,zice” balada la nunti sau la petreceri, unde evadarea intr-un
tardm cat mai indepartat de realitatea concreta este un ingredient pretios in reteta succesului. Pe de alta
parte, exista similitudini de discurs (unele basme contin pasaje Intregi de proza ritmata, apropiata de
retorica baladescd) sau de viziune (ambele specii se sprijind, In profunzime, pe un orizont mitic
larg) care favorizeaza interferentele. Corpusul de texte din caiete cuprinde atat balade-basm (Ceia
fata de piatrd, Tri surori la flori, Cea fatd de frdnca, Vidros peste frumos) cat si balade care iau din
lumea imaginara a basmului doar cite un motiv central (sarpele urias - in Voina sau Radoita, eroul
cu puteri supranaturale - in Petcana sau Radoita).

Forma unui astfel de cantec batranesc este mixta: din basm este preluatad structura narativa
(se incepe cu un prejudiciu, urmeaza incercdrile la care sunt supusi protagonistii, trecerea
probei/probelor de cétre un personaj cu puteri neobisnuite, lupta adevaratului erou cu creaturile
supranaturale — zmei, serpi sau balauri —, recuperarea bunurilor pierdute si anularea prejudiciului)
iar baladei ii apartine concretetea discursului. In locul prezentarii actiunii in atemporalitate si intr-un
spatiu nedefinit, apare o circumstantiere precisa : ,,Foaie verde, sdlcioard, / Colia, in vad in Gérla
Mare, / La catunili lu Vioard, / Lu Vioara, vatas mare, / Vioard mi-a inbatranit; / De cand pamant s-a
urzit / Ficiorel de trup n-a avut; / La vreme de batraniata / I da Dumnezeu fiu la brata” (Vidros peste
frumos) sau ,,Verde, de-o cicoare, / La vale, la vale, / intr-al buaz de mare, / Tare mi si-n pare /
Mandra casd mare, / Cu noaue ustoare, / Ferestili-n brumale, / Se-nvartia dupe soare. / La ia cine
sede? / Cistitu Imparatu, / Mare luminatu.” (Ceia fata de piatra)

Interesanti este pozitia centrald pe care o ocupd in actiune personajele feminine. In mai
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multe tipuri de balade intdlnim o feminitate energicd, apropiatd prin fortd de personalitatea
masculina: Maria din Chirinbec sau Ficna Dragna (Dediu Visteriu) nu fug din calea obstacolelor, au
o putere de munca exceptionald si un suflet brav. In aceste figuri exemplare putem recunoaste
sublimarea in fictiune a mentalitatii unei comunitati obignuite cu o viatd aspra, in care femeia nu
este protejata sau izolata, ci este alaturi de barbat in cele mai grele imprejurari. Feminitatea energica
primeste o dimensiune miraculoasd in puterile supranaturale ale Petcanei: ara, secera, treiera,
incarca noudzeci de care, pune graul in hambar, are grija de animale, spald, daraceste si toarce lana,
toate cu ajutorul Sfintei Vineri si al Sfintei Luni. Zanele eterice din basmul traditional sunt departe.
In locul creaturilor feerice apar aceste femei robuste, fiinte telurice si volitive, capabile sa ia lumea
in stapanirea bratelor lor puternice. Mai mult, uneori sinceritatea crudd a povestitorului croieste
portrete ,,pe dos” ale femeii urate : ,,Si are-mparat, are / O piatrd de fatd; / Std nemaritata, / Vremea
i-a trecut, / Fata a-nbatranit, / La fatd zbarcitd / Si zo ie uratd.” (Ceia fatd de piatra) Toate aceste
devieri de la imaginile conventionale din povestile populare demonstreaza ca, in ciuda prezentei
ocazionale a miraculosului, balada-basm raméane esential legata de realitatea concreta a lumii rurale.

*

Cantecele batranesti cu subiect istoric demonstreaza constiinta apartenentei la spatiul mai
larg, balcanic, precum si la cel de origine, romanesc. Stefan Voda, Crali Milan Sdrbesc (1885),
Constandin Brdncovianu, lancu Voda, dar si funestul Negru Voda fac obiectul explorarilor in
trecutul medieval, cu sacrificiile pentru pastrarea credintei crestine in lupta cu turcii, cu intrigile
pentru pastrarea puterii in lupta cu adversarii mai viteji si mai indragiti de supusi. Dezvoltarea unui
epos cavaleresc, cu reprezentarea inclestarii Intre armate puternice si proiectarea in legenda a unor
eroi de anvergura, cu reconstituirea unor evenimente istorice consemnate §i in cronici (deci in surse
culte) nu este posibild in orizontul gandirii populare. De altfel, baladele cu subiect istoric sunt citite
si ca ,jurnale de curte”, deoarece informatiile concrete referitoare la personalitéti sau batilii provin
din surse scrise si intdresc caracterul lor documentar. In cantecele batranesti din caietele lui
Prunarevi¢ nu abunda date cu caracter istoric, aspectul documentar se reduce la descrierea unor
evenimente certe, ca sacrificarea lui Constantin Brancoveanu si a fiilor séi sau luptele cu turcii ale
lui Iancu Voda, dar momentele evocate devin centrul textului epic si castiga in dramatism. De pilda,
Brancoveanu asista la executarea copiilor sdi, este apoi Injunghiat si jupuit, iar pielea e umpluta cu
paie si tavalitd prin noroi: ,,Mana pe iel ca punia, / De genunchi mi-1 Tngenunchia / Si la gat mi-1
injunghia, / Cam de viu mi-1 jupuia, / Ptelia foale o scotia / Si cu paie o umplia, / Pin naroi o tavalia
/ $1 turci mi-1 bajucuria.” (Constandin Brancovianu)

Puternice si stabile, convingerile religioase par apanajul unor individualitati bine definite si
nu elemente structurale ale unei mentalitati colective. Si totusi, cantecul istoric este intim legat de
proiectia identitara. Nucleul ei trebuie, insa, cautat in altd parte. Relatia empatica a omului cu natura
este cheia interpretirii. in balada Colceac Pasa, ,,ghiaurul” Iovan este ajutat de crivit si-i respinga
pe turci, iar solidaritatea naturii este reprezentatd ca expresia unei puteri dumnezeiesti: ,,Cand la
Vantu sd uita / Si pe Vantu mi-1 vedia / Cu carja de gheatd-n mana / Cu mustatali de chida / Guleru
de bruma, / Sa punia turci pe fugd.” Turcii sunt sfatuiti si-si puna noud camasi, noua zabunuri, noua
cojocele si noud iepangele, ca sa reziste la frig, dar ploaia si vantul i patrund pana la os ,,la deschide
narili / Si porneste vanturli / Si pornesti ploili, / S& umfle cojoacili.” (Colceac Pasa) La fel se
intampla cu focurile, purtate pana in Dundre de suflarea crivatului, astfel ca turcilor li se sugereaza
sd se ascunda in burtile cailor, ca sa reziste peste noapte: ,, Turcilor agalilor / Tot cai sa-i taiat / Si in
cosurli la cai sa va bagat, / Pana in zdua sa scipat. / Turci cai si-i tiia, / Matali le lapada, / In cosurli
la cai sd baga.” (Colceac Pagsa)

Plasticitatea fragmentelor descriptive e o constantd a baladelor istorice. Virtutile estetice
sunt inca mai vizibile 1n creatiile care surprind inclestarea Intre competitori angajati in lupta pentru
putere. De pilda, o urd viscerala il impinge pe Negru Voda sa-1 inchida pe adversarul sau, Dediu
Visteriu, pentru a stopa influenta acestuia asupra boierilor. Temnita care il inghite e doar o groapa
cu broaste si serpi, unde tanarul vorbaret si plin de voie buna de odinioara se transforma intr-un
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urias inform ndpadit de reptile dezgustitoare: ,,in vreme cand m-at bagat / Atunci serpi ci-m eria /
Dara acum me-a crescut, / Balauri, ca grinzali, / Naparcili, ca furcili, / Brostili cat plostili; / Chica
mare me-a crescut / Si mi-o pun si asternut, / Barba bate in genunchi, / Chica-m este asternut, / Cu barba
m-am coperit, / Mustatili bratali, / Mustatali le indoiesc, / Pi sub cap le gramadesc, / Putinel de
odinesc.” (Dediu Visteriu) Creatorul popular atinge aici un punct nalt al artei sale: sensibilitatea la
grotesc e mare, simtul hiperbolicului — potentat. Tabloul pregnant al Inchisorii, similar construit si
in balade de circulatie universala, transcrie spaima ancestrala de recluziune si atinge astfel orizontul
unui imaginar terifiant, profund. Prin el, descrierea isi depdseste functia exclusiv narativa si
activeaza substanta afectiva a discursului, iar eposul istoric castiga in stralucire.

*

Caietele contin un numar mare de balade haiducesti (4/apin aiduc batran, Ot Stoian Stanga,
Busuioc, Ot Stoican, Patruta Frunte Latd, lovan Bogatu di la Dincovita, Maruntdlu di pe tard s.a.)
cu o structurd motivica similard celor din alte zone romanesti. Ideea epicd e simpla: haiducul si
(uneori) ceata Iui se afla in conflict cu boierii lacomi, cu domnitorul viclean sau razbunétor, cu
turcii nemilosi. Creatorul popular nu transforma infruntarea Intre grupuri intr-o lupta pentru dreptate
sau libertate, caci perspectiva Tnaltd lipseste gandirii sale. Actul justitiar se infaptuieste in orizontul
concret al echilibrului intre bine i rau: bogatul este jefuit pentru ca banii lui pot sa-i ajute pe plugari
sa supravietuiasca: ,,la, sa dam pi la boieri, / Sa lom vro céatava gélbiori, / S mai dam si l-ai saraci /
Sa-s cumpere boi si vaci.” (Of Stoian Stdnga) De fapt, textul este centrat pe figura haiducului
(numit si of sau hotoman). El este proiectat in legenda, un voinic care supravietuieste in Imprejurari
dramatice, rezistd Tn mod exceptional la suferinta fizicd, este capabil sd profite de sldbiciunile
adversarului, e aspru si viteaz in lupta, dar milos cu familiile carora le plang copiii de foame. Cand
este incoltit, se ascunde vremelnic in codru doar pentru a-si reface fortele si a pregati lovitura fatala
datd dusmanilor. Asa este Busuioc: ,,Din varful copaciului / iel o datd cd-m racnia, / O datd cand
ureza, / Méana pe flintd punia / Si pin turci s tdbara / Si nu-i bate cum sa bate / Si mi-i bate la
moarte” (Busuioc) si prin asta impune respect turcilor, care evita sa-i calce teritoriul: ,,Da pasa cand
auza / lel din gura asa zicia: / — Busuioace, Busuioace, / Aiduceste tara in pace / Ca n-are nima ce-s
face.” (Busuioc) Existd 1nsd si o fatd urata a acestei individualititi puternice, ilustratd in balada
Ot Stoican. Invitat cu luptele singeroase, obisnuit sa omoare cdnd mania creste in pieptul lui, dupa
noua ani de trai in codru, haiducul nu cruta nici copiii; mai mult, o cruzime maladiva il Tmpinge ca,
dupa ce injunghie un prunc in leagan, sa-i frigd carnea si sd o dea fratilor lui s-o manance. Chinuit
de cosmarul pacatului siu, blestemat de mama lui, Stoican moare, dar pamantul si marea nu-i
primesc cadavrul; acesta raméne in bataia vantului i a ploii, pana i se sterge urma de pe fata
pamantului : ,,Vant si soare mi-1 batea, / Toate ploili mi-1 ploia, / Carnia di pe el cadea, / Uidira
oasali Insirate / Ca a facut si el pacate; / Oasili i le aduna, / Singure mi sa topea, / Doamne, de sa
pomenia.” (Ot Stoican)

Finalul abrupt se repetd si in alte balade si e reprezentat de o propozitie scurtd prin care
lautarul exprimad caracterul neobisnuit al intdmplarilor in loc sd formuleze o morald explicita.
Grozaviile abunda si in baladele familiale, unde proba iubirii nu e trecutd mai mereu nici de sofi,
nici de frati, nici de parinti si copii (Chiril cu Veta din Capitanat, Maria din Chirinbec, Sinca
Doamna Mare, lenciu Boieru s.a.). Infidelitatea, gelozia, lacomia sau ura 1i imping pe protagonisti
la violentd, iar deznoddmantul este intotdeauna cumplit. Totusi, rapsodul nu insistd pe latura
moralizatoare a intdmplarilor, limitdndu-se la aceeasi concluzie scurta: ,,Cand la mormint o ducia /
Lautarii zo-m canta: / Bucura-te manastire, / Ca vine Veta la tine, / Nu vine sa se cunune, / Vine sa
sa spovediasca / In pamant si putrezasca. / Da pe Chiril mi-1 loa / Militia in turma in Di, / Mi-1 baga
si mi-1 judeca / Opt ani sa sada in apsand. / Veta moarta ramania, / Sarmana, ca vai de ia, / Doamne,
de sa pomenia.” (Chiril cu Veta din Capitandt)

Absenta moralei in finalul cantecului e un semn de autenticitate. Baladele cu final simbolic,
sapiential sau abstract din perioada romanticé sunt cu siguranta ajustate de culegéatorii de folclor si
aduse 1n orizontul estetic al culturii scrise (Miorita lui Alecsandri e un exemplu). Cele transmise pe
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cale orald contin sedimente culturale si imagini fragmentare de mentalitati din cel putin doua secole;
multe dintre sensurile initiale au devenit, in timp, obscure §i alte intelesuri s-au adaugat in
prelucrarea lautarilor. Maniera in care acestia au modificat un text preexistent e apropiata de forma
concretd si durd a realitdtii, de reprezentarea simpld a modului cum este construitd lumea si de
convingerea ca omul are puterea de a se vindeca de tot raul ei, prin uitare. De pilda, in lovan Bogatu
di la Dincovita, banda de ,,0ti” este lichidatd de potera, dar moartea lor nu trezeste mila nimanui;
trecatorii i blestema si zic: ,,Doi sa fi taiat, / Doi sa fi lasat / lar n-ar fi pacat / Si-i baga-n pamant /
Sa uitd ca un gand.” Multe cantece batranesti se sfarsesc abrupt, dar exista si texte in care creatorul
popular exprima explicit convingerea ca principalul scop al oricarei istorisiri este sa fie spusa mai departe,
céci ,,pomenirea” prin cantec salveaza de uitare perisabilele fapte omenesti: ,,Golumb rdmania / Este
s-acuma / De sd pomenia, / Soarli merge si apune, / Da cantecu tot ramane.” (77i surori la flori)

*

Cei care au transcris baladele ,,zise” de Sima Prunarevié, il descriu in cuvinte simple si
calde: ,,Tata om la 76 de ani, 77 sede in pat si-n spune cdntece cu drag.”[s.n.] E, adica, implicat
afectiv 1n procesul redactirii si face eforturi pentru a salva de la uitare o zestre culturala importanta.
Apropiatii lautarului insistd Tn mod repetat asupra luciditatii sale: ,,A prescris cantecili copilu lui
Dobrivoje Sime Prunarevi¢, nascut in 18.01.1926 in Zlocutea. Din gura lu tata a iesit pe asta cartie a
cazut find tata a trait, mintia si-a tinut.” [s.n.] E important sa stim cd memoria e buna si judecata
nealteratd, fiindca de acestea depinde autenticitatea textului: iar textul trebuie sa fie cat mai apropiat
de forma arhaicd, pentru ca prin el se conserva traditia.

Decizia de a tipari cantecele batranesti, inclusiv sub forma unor facsimile ale caietelor, este
justificata si oportuna: spre deosebire de culegerile eterogene de poezie populard care scot in
evidentd perspectiva antologatorilor, ,,cantecele batranesti auzite de la Sima G. Prunarevi¢ lautari
din Zlocutea nascut in anul 1888” il aduc in atentia cititorului, in primul rand, pe rapsod. Care ar fi
avantajele acestei abordari? Autenticitate, corectitudine stiintifica, unitate de viziune, amprenta a
unei individualitati artistice. Nici nu e nevoie de mai mult.

Nota: Lucrarea apare integral in volumul Pagini de folclor romédnesc din Serbia. Texte din colectia
lautarului Sima G. Prunarevié (1888-1969), Editura ,,ASTRA Museum”, Sibiu, 2011, p. XIII-XX.
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CHARACTERISTICS OF THE TRADITIONAL SONGS FROM TIMOC AREA.
CONSIDERATIONS ON THE COLLECTION OF SIMA G. PRUNAREVIC FIDDLER.
TRADITIONAL SONGS FROM TIMOC

The volume entitled Pages of Romanian folklore from Serbia. Texts from the collection of Sima
G. Prunarevic fiddler (1888-1969) pays homage to Sima G. Prunarevi¢ and his son, but also to all the
Romanian fiddlers who were the pioneers of the conservation process of the Romanian spiritual heritage
century after century.

Sima G. Prunarevi¢'s contribution to the Romanian folklore conservation was highly important
because in time he gathered very valuable ballads both in content as well as in the authentic melodic line
specific to his ancestors. Sima Prunarevi¢ was born in the year 1888 being a person who had loved songs
since childhood. This was also proved by the fact that he gathered in his repertoire over a hundred authentic
songs that he played with different occasions.

The ballads themes are various and the heroes belong to different social categories: kings, voivodes,
outlaws, robbers etc. The resemblance with the Romanian ballads are visible some of the characters being
taken from the Romanian repertoire and the places where the actions take place are regions from the North of
the Danube river.

The importance of the ballads is given by their literary transcription and the conservation of the form
of words so as they are pronounced in the region where the fiddler was born and raised.

The recovering and perpetuance of the authentic elements from the Timocului Valley is an obligation
of each of those who come in contact with that region, and with the found documents. Even if they are kept
in the Cyrillic alphabet they make us responsible for presenting them to the public in their authentic form
proving that the Romanian phenomenon from the South of the Danube river has been and still is alive
besides all the factors that placed them in jeopardy of becoming extinct.
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