“Muzica romaneasca are
privilegiul de a avea o
radacina proaspata” -

dialog cu Violeta Dinescu

Constanta CRISTESCU

Cu ocazia concertului din 6 octombrie, care a deschis
stagiunea concertelor saptaménale de muzica roméneasca
organizate de Muzeul “Enescu” si prin care am beneficiat de un
splendid portret al compozitoarei Violeta Dinescu, i-am solicitat
distinsei creatoare un interviu despre sine. Destul de incomod,
pentru ca& am pus-o fatd in fatd cu sine insasi, provocand-o sa-si
autodefinesca personalitatea componistica si nu doar atat. Aceasta
pentru ca Violeta Dinescu desfasoara si o prestigioasa activitate
stiintifica si didactica in Germania, la Oldenburg, unde promoveaza
cu perseverenta si cu intelepciune valorile artei si stiintei muzicale
romanesti.

Ati putea defini cateva coordonate generale ale creatiei
Dvs. ?

Dupa cum stim, nu este usor sa ne desprindem de noi si sa
privim din departare, asa incat sa definim corect coordonate
generale. Voi incerca sa le enumair,

_Datorita sortii am avut ocazia s& ma exprim ih nenumarate
forme. Incepand cu perioada din Bucuresti, dupa studiul din
conservator, cand muzicieni extraordinari m-au rugat sa scriu pentru
ei, si apoi in afara tarii, unde s-a intdamplat la fel.

Asa incat am coordonate destul de bogate pe care le pot
enumera: de la muzica de camera (solouri pentru aproape toate
instrumentele, ansambluri in diferite combinatii) pana la piese pentru
orchestra mare, de la muzica pentru scena (opere, balete) pana la
muzica experimentala.

Raportat la scoala componistica de la Bucuresti, in
care v-ati format, ce a insemnat pentru Dvs. activitatea
didactica si componistica in Germania ?

In primul rdnd doresc s& mentionez ca singura profesoara
de compozitie pe care am avut-o a fost Myriam Marbe. Cand am fost
intrebatd in Germania daca nu as dori o bursa pentru studiul
compozitiei am refuzat, pentru ca am stiut ca nu doream pe nimeni
altcineva. Asta nu inseamna de loc ca nu am simtit si nu simt in
continuare necesitatea comunicarii cu ceilalti compozitori. De aceea
am si dezvoltat diferite strategii de comunicare, un exemplu fiind
Komponisten Colloquium initiat de mine la UNI Oldenburg.

Despre activitatea didactica pe care am inceput-o inca de
la venirea mea in Germania (1982), pot spune ca am schimbat
treptat metoda... as spune generic... adica am constatat ca nu pot
continua asa cum mi-as fi dorit metoda prin care eu insami am fost
instruitd in Romania.

Este mult de explicat... in orice caz, am o amintire vie a
profesorilor care m-au/ne-au indrumat in Romaéania si am

recunostinta pentru felul in care mi-au transmis atitudinea fata de
fenomenul muzical.

Personalitatea profe-

cu rugamintea sa mé& fintrebati mai
precis ce nu va este clar. As putea
incepe cu evocarea timpului in care
am devenit treptat compozitoare...
spun treptat nu intamplator.

Am finceput sa cant la pian
de la 4 ani si jumatate si nu a trecut
mult timp — am inceput sa ma ‘joc’ pe
clape cu placerea de a descoperi noi
sonoritati. Copiii fac aceste gesturi
dintr-un impuls cat se poate de
natural... din pacate, adeseori se
stinge acest impuls din diferite
motive...

A trecut timpul si nu am
parasit niciodata nevoia aceasta de a
gasi sonoritati , dar nu mi-am
imaginat ca ar putea deveni mai mult
decat o joaca. Dupa scoala inceputa
la Buzau, am continuat (in clasa a 3-
a) studiul la Liceul George Enescu din
Bucuresti. Tatal meu m-a transferat
(fara voia mea) la Liceul Lazar unde
am dat bacalaureatul la real (clasa speciala de matematica).

M-am finscris la Conservatorul "Ciprian Porumbescu” —
sectia teoreticd — cu intentia sa studiez muzicologia, iar apoi sa
continui studiul la alta Facultate pentru a deveni inginer de sunet...
(plan influentat de tatal meu, care dorea sa am o meserie ‘normald‘).

Dupa primul an trebuia dat un nou examen pentru a defini
studiul — muzicologie, dirijat sau compozitie. Profesorul meu de
contrapunct Liviu Comes, care era decan atunci, m-a sfatuit sa
urmez compozitia... convingdndu-ma rapid (dupa lungi proteste ale
mele) prin urmatorul comentariu: «este mult mai natural sa intelegi o
muzica dupa ce tu inséati ai incercat sa scrii ceva... ». Tot dansul a
avut fericita idee (pentru mine) sa ma trimita la Myriam Marbe.

A urmat o vreme n care scriam cu bucurie, timp in care am
descoperit minunea studiului folclorului sub indrumarea minunatei
Emilia Comisel, cu care am facut nenumarate cercetari pe teren...
cochetand chiar cu ideea de a deveni folclorista, ... avand in gand
acelasi plan. Apoi a urmat o vreme de ‘tranzitie’, as numi-o, iar cand
am simtit ca nu se mai poate altfel decat sa raman la aceasta forma
de activitate, am inceput sa am probleme muzicale existentiale... le-
as numi ... adica: Imi Tmpiedicam usurinta de a scrie ceva cu
gandurile si temerile ca nu ma exprim cu un limbaj personal...

Si abia acum incep sé& va raspund la intrebare:

Incercand definirea unui limbaj personal am inceput prin a
cauta sensurile organizarilor pietrelor de constructie muzicald si a
‘medita’ asupra radacinilor... Aceste meditatii sunt de fapt la Thceput
retroactive.

M-a ajutat studiul din liceu unde am invatat (cu profesori
deosebit de buni)... responsabilitatea folosirii cuvintelor (deci a
materialului sonor) si proiectarea lor dupa un sistem logic... Asa am
fnceput sa-mi caut un ‘covor imaginar’ pe care se pot desfasura
gesturile muzicale.

soarei Dvs. v-a marcat, cred eu, in
privinta rafinamentului coloristic
si poate si in alte directii. Care ar fi
acelea? Specializarea postuni-
versitara?

La aceasta intrebare am
raspuns in parte deja. As dori sa
adaug: in mod surprinzator poate
pentru Dvs., as putea spune ca
d.p.d.v. Informatie, de la Doamna
Marbe am primit cel mai putin.
Mestesug, in sensul strict al
cuvantului, am invatat mai mult de la
orele de armonie, contrapunct,
orchestratie, instrumentatie, folclor,
analizd de forme, chiar si istoria
muzicii... cum de altfel si trebuie sa
se intample.

Myriam Marbe a avut un
impact extraordinar nu numai n viata
mea, ci si in cea a elevilor ei. Nu
intdmplator exista multi compozitori
R care au invatat de la Myriam Marbe.

Incerc sa explic in ce consta acest lucru: Myriam Marbe nu
ne fnvata cu tot dinadinsul ceva, mai degraba zabovea sa inteleaga
ce e cu noi, ce dorim, ce gandim, ce simtim, lasandu-ne apoi sa
spunem ce aveam nevoie de spus. Asa se explica faptul ca muzica
celor din clasa dansei suna foarte diferit: romantic, clasic,
impresionist, altfel... In afara de asta, Myriam Marbe avea un fel
autentic de a ne face sa simtim dimensiunea naturala a sunetelor,
adica, mai exact, sa ne sensibilizeze la ascultarea pulsatiei de viata
a unui sunet sau a unor grupuri de sunete, astfel incat ele sa fie
capabile sa creeze viata, as putea spune ... si nu intdmplator. Am
spus un sunet, caci un singur sunet poate sa devina o lume de
sunete...

In Germania am fost sfatuitd sa ma duc la anumite clase de
compozitie, pentru a avea ocazia sa patrund mai repede in lumea
muzicala de aici. Aceste comentarii m-au facut si mai mult sa ma
feresc si sa prefer libertatea neapartinerii la un grup sau subgrup. In
afara de asta, nu am simtit nevoia. Myriam Marbe ne-a invatat sa
intram in lumea noastra interioara, unde cu siguranta simti daca vrei
sa simti ce e adevarat si ce nu este esential si in creatia muzicala.

Cum evaluati migcarea componistica europeana,
mondiala si romaneasca actuala?

Greu de spus in cateva cuvinte... adica fie se scrie un
roman fleuve, fie gasesc o explicatie telegrafica. O prefer pe a doua.

Pe plan european si in afara Europei se poate spune ca au
inceput sa dispara granitele intre lumile atat de strict definite pana
acum... din ce Tn ce mai stragnic incepand cu vremurile in care nu
era vorba de MUZICA GREA si MUZICA USOARA, cum se spune in
Romaénia. Deci, cred cd de multd vreme avem de-a face cu
fenomenul osmotic de stergere a acestor granite.

Muzica roméneasca are privilegiul de a avea o radacina,

il
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sau mai bine zis radacini proaspete: pe de o parte muzica scrisa -
sa spunem de aprox. 150 de ani, pe de alta parte radacinile adanci,
atat de adanci, incat au avut in nenumarate randuri puterea de a
trece prin momente de secare, gasind modalitati de transformare
sau revitalizare. Ma refer la muzica traditionala — folclor si muzica
religioasa.

La Oldenburg ati creat un adevarat curent romanist in
mediul universitar, prin arhiva pe care ati initiat-o si prin alte
activitati stiintifice si artistice proiectate. Va rog sa detaliati
putin activitatea Dvs. in directia promovarii valorilor artel,
stiintei si a componisticii, in mod special romanesti.

Inca din 1987, cand am primit bursa BALDREIT a orasului
Baden Baden, am avut ideea s& initiez o arhivd de muzica
romaneasca in cadrul bibliotecii orasului, unde m-am imprietenit cu
bibliotecara sefa. Ea (Uta Bergengruen) a fost nu numai
entuziasmata de aceasta idee, ci chiar a realizat cateva activitati de
punere in lumina a materialului. Asa au fost organizate 3 expozitii;
doua dintre ele ... cu materialul lui Myriam Marbe, care era de altfel
si cel mai numeros din biblioteca.

Materialul despre care v-am spus era cel pe care il aveam
eu ... dublurile din cartile si partiturile trimise de matusa mea, cu
mare greutate, din Bucuresti... Apoi a urmat momentul anului 1990,
de cand am inceput sa aduc din tara ce am putut.

Incepand cu anul 1996, de cand am postul de prof. la UNI
Oldenburg, am initiat aici Arhiva Muzicala din Estul Europei. In
afara de asta, dupa cum v-am mai spus, tot din acest an am
inceput un KOMPONISTEN COLLOQUIUM unde am avut pana

acum peste 100 de invitati din toaté lumea, dar si din Romania.

Incepand cu 2006 am initiat Zwischen Zeiten Symposien
(Shifting Times): 2006 — George Enescu; 2007 — Stefan Niculescu
si Pascal Bentoiu; 2008 — Sigismund Todutd; 2009 — Paul
Constantinescu. Fiecare simpozion are desigur si deschiderea
catre universal... atat de necesara integrarii unei culturi muzicale n
context universal... fara de care de fapt nu are sanse de
supravietuire. De aceea Simpozionul din acest an are ca tema
majora definirea sau incercarea de a defini radacinile bizantine ale
muzicii europene: Zwischen Zeiten Symposium Byzantinische,
orientalische und balkanische Traditionen - Assimilationsprozesse:
Paul Constantinescu und die Musik unserer Zeit (Oldenburg 4.12-
6.12.2009)

Cum ii implicati pe studentii Dvs. in activitatea de
promovare a creatiei si stiintei muzicale roméanesti?

Inca din 1996 predau in fiecare semestru cursuri care au
acest rol. Va enumar cateva din temele seminariilor mele (valabile
pentru un intreg semestru, deci studiate saptaméanal si cu
concretizare in subiecte ale examelenelor orale sau cele scrise):
muzica polifonica din Balcani; muzica traditionala din Romania;
balada romaneasca; bocetul la romani; muzica de camera a lui
George Enescu; muzica simfonica a lui George Enescu;
spectralismul romanesc.

Cand preconizati sa reveniti in tard si cu ce noi
realizari sau proiecte ?

Nu am nici un plan, dar nu-mi sta in obicei sa ocolesc
Romania...

Cu Petru
Munteanu
despre
creativitate in
pedagogia
viorii

L-am intalnit pe Petru Munteanu
intr-una din clasele Conservatorului, unde a
tinut cursuri de maiestrie. Impresionata de
firescul comunicarii cu tinerii interpreti, ca si
de calitatea solutiilor adaptate fiecarei
probleme tehnice si de interpretare, i-am
adresat cateva intrebari.

Carmen Carneci: Afi mai fost
invitat in jurii sau pentru master classes in
Romania, in ultimii ani?

Petru Munteanu: Invitatiile n
Romania au fost cam... rare. Am facut mai
multe master classes la Universitatea din
Brasov, am fost in juriu la ,Jeunesses
musicales”, apoi am fost invitat in juriul
concursului Enescu, la primul concurs
organizat dupa revolutie.

La urmatorul concurs Enescu mi
s-a facut o invitatie in juriu care a fost mai
tarziu contramandata: concursul nu s-a mai
tinut... De atunci, constat o tacere
,constanta“ a organizatorilor concursului
Enescu. Cu orchestra mea de camera,
CONCERTINO Ensemble, am avut
concerte la Bucuresti, Brasov si Sibiu. Dar
toate aceste activitati s-au petrecut cu multi
ani in urma.

C.C.: Exista o scoalda romaneasca
de pedagogie a viorii, 0 ,marca” a acesteia?

P.M.: Pentru a raspunde acestei
intrebari trebuie sa fac anumite clarificari.
Notiunea de ,scoala” este foarte complexa.
In lumina unor caracteristici de tehnica
instrumentalad, Carl Flesch a incadrat scolile
din timpul sau in ,scoala germana veche”,
.Scoala rusa veche” si ,scoala franco-
belgiand” (moderna). Tendinta majora a
prezentului este evolutia catre o tehnica

,normata“. Tehnica violonistica de azi nu

mai poate fi incadrata intr-o ,rama” rigida
sau ,nationald”. Scoala romaneasca de
vioara isi are radacinile in scoala pariziana,
vieneza si moscovita. Reprezentantii ei de
seama au studiat la Paris, la Viena sau la
Moscova. Profesorii Manoliu, Geanta,
Avachian, Gertovici sau Gheorghiu au
format generatii de violonisti care au avut
succese mari in toata lumea.

C.C. V&  considerati  un
continuator pe alte meridiane (avand in
vedere cd activati de patru decenii in
Germania) al acestei scoli, sau poate un
inovator, un reformator?

P.M.: Pentru mine este o onoare
sa fiu cotat ca un continuator al traditiilor
create de profesorii renumiti amintiti inainte.
Prin locul activitatii mele de patru decenii,
Germania, pot spune ca m-am fintors la
izvoarele scolii roméanesti de vioara. Am
condus multe master classes si am fost de
multe ori membru in jurii internationale in
aceste centre, dar si in altele (Zagreb,
Gorizia, Genova, Brissel etc). In Germania,
am avut printre elevii si studentii mei
numerosi romani, pentru care am organizat
burse si care si-au gasit ulterior un drum
profesional bun in strainatate.

Sunt de parere ca este o iluzie sa
te crezi ,inovator” sau ,reformator”. 500 de
ani de pedagogie violonistica nu au lasat
nici un punct alb pe ,harta” acestui
domeniu: totul a fost cercetat, clarificat,
clasificat, etc. Numai cine nu cunoaste
aceasta vasta literatura poate sa aiba iluzia
ca a “descoperit ceva nou”.

C.C.:. Dar tinerii violonisti carora
le-ati oferit recent (in luna iunie — n.n.)
cursuri de maiestrie, cum vi s-au parut?

P.M.: Pentru mine este o placere
sa lucrez cu violonisti tineri, sa-i vad cum
,Se deschid”, cum se trezesc din ,toropeala”
lor de toate zilele, cum se lumineaza cand
incep sa descopere posibilitatile personale
de a produce frumosul. Asa a fost si acum
la Bucuresti si la Arcus. Sunt convins ca in
Romaéania sunt multe talente. Existenta
talentului este insa doar o ,promisiune”;
formarea si afirmarea Iui este un proces
indelungat care cere multa tenacitate atat
de la elev, céat si de la profesor. Constiinta
calitatii, exigenta si harnicia pe care
profesorii generatiei mele au imprimat-o
elevilor lor am intalnit-o rar.

Impresia pe care mi-au lasat-o cei

cu care am lucrat este diversa: cei tineri,
inca Tn scoalad, au idealuri si vor un mediu
prielnic de dezvoltare. Nu sunt insa convins
ca au constiinta ca “mediul” trebuie creat de
ei Insisi, deasemeni ca el este foarte rar
oferit ,din afara”.

C.C.. Puteti face comparatii intre
invdtdmantul din Romania gi cel din
Germania...

P.M.: Un plus in Romania este
specificul si orientarea scolilor de muzica:
ele sunt - prin intentie si teluri — ,de
specialitate”. In Germania exista un spectru
de orientare foarte divers: in peste 1.000 (!)
de scoli de muzica se urmareste in principal
o educatie muzicala ,de masa”. Fiecare
scoala cauta - pentru prestigiul ei - sa
,Lacopere” toata suprafata: de la incepator la
solist, de la amator la profesionist.
Majoritatea sunt scoli private sau
semiprivate. O urmare pozitiva este ca se
face foarte multa muzica in familie. Cred ca
nu exista o tara in lume in care sa se faca
acasa mai multa muzica decat in
Germania, unde muzica este in fapt un
instrument de cultura. Mai departe,
educatia de profil aprofundata este
asigurata de cele peste 20 de
conservatoare  sau universitati -
Hochschiilen, unde exista si catedre
speciale pentru tinere talente deosebite
care primesc acolo lectii de la profesorii
universitari.

Un rol foarte important il joaca
mentalitatea fiecaruia si exemplul personal.
Nu se poate astepta ca imbunatatirile sa
vina ,de sus”. Totul incepe ,jos”, in fiecare
clasa, cu fiecare elev al fiecarui profesor.
Congtiinta ca profesionalismul se poate
atinge si in conditii vitrege asigura un teren
fertii de dezvoltare. In prima instanta,
fiecare este raspunzator de calitatea pe
care o produce. Numai asa se poate crea
un mediu prielnic de evolutie.

C.C.: Cum v-ati simtit revenind la
Conservator, unde atfi absolvit clasa de
vioara... ?

P.M.: La Conservatorul bucu-
restean m-am simtit foarte bine, am fost
primit cu multa prietenie si colegialitate. Din
pacate nu am putut intalni nici un fost coleg
violonist: toti sunt plecati pe alte
meleaguri...

Carmen CARNECI-CAVASSI
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