Concerte... sub lupa I

Clopotele Bucovinei

Constanta CRISTESCU

Prima zi de Pasti le-a oferit sucevenilor si darul unui
concert de exceptie, o premiera absoluta in viata concertistica
romaneascd — probabil si pe plan international -: un concert
document intitulat Clopotele Bucovinei. Programul a fost alcatuit
din semnale liturgice inregistrate pe teren la manastiri si biserici
bucovinene aflate in patrimoniul UNESCO: Voronet, Sfantul loan
cel Nou de la Suceava, Putna, Sucevita, Moldovita, Humor,
Dragomirna, Arbore, Patrauti, Probota, Rasca si Cacica.

Conceptia generalda a programului sugereazd tocmai
simbolica muzical-liturgica a istoriei mantuirii: Patimile, Invierea si
apoteoza pascald — mantuirea. Simbolica clopotelor este legata
de Inviere, in timp ce simbolica toacei este legata de Rastignire.

Toaca singura se bate doar in Saptdmana Patimilor, din
Joia mare si pana la Inviere, timp in care clopotele tac. Simbolul
este cel al Crucificarii, sugestiv redat in imaginea pe care o
formeaza tocasul Tmpreuna cu toaca in timpul semnalizarii
liturgice. Semnalul liturgic ce foloseste ansamblul de clopote este
cel duminical si din zilele de sarbatoare, forma sa fiind cea de
suita tripartita, respectiv suita de trei semnale numite stari sau
soroace, simbolizand Sfanta Treime. Doar in Saptamana
Luminata se bat toacele si se trag clopotele impreuna.

Concertul pascal s-a deschis cu un splendid semnal
realizat la toaca mare de la Manastirea Putna, urmand rand pe
rand, intr-o alternantd de sonoritati contrastante din punct de
vedere timbral gi al complexitatii ansamblului, etalarea clopotelor
fiecarei manastiri cuprinsa in program. Primul clopot a fost marele
clopot de la Manastirea Putna, iar primul semnal de ansamblu de
clopote a fost, nu intdmplator, cel de la Voronet, data fiind legenda
potrivit careia cele doua clopote rostesc peste secole, prin

fnganarea lor intr-o formula traditionala transmisa din generatie in
generatie, numele marelui voievod trecut in randul sfintilor romani:
Stefan cel Mare. Ansambluri reduse de clopote au alternat cu
ansambluri de clopote din ce in ce mai complexe, etaland timbruri
sonore si acordaje diferite, in evolutii polifonice deosebit de
interesante.

Din perspectiva configuratiei muzicale se remarcad o
fermecatoare varietate de acordaje, de ritmica si de factura. In
acest sens s-au putut audia modele de aleatorie controlata si
modele polifonice in variate polifonii de atacuri.

Semnalele care au incheiat concertul, cele de la
Manastirea Humor si Probota, sunt speciale ca structura a
ansamblului — toaca de maéana, toaca mare, tochita si toate
clopotele -, fiind specifice Pastelui, cu uzualitate liturgica doar in
Saptamana Luminata. Simbolul lor este chemarea ce incheie
Psalmul 150: Toata suflarea sa-I laude pe Domnul.

Tehnica generala de configurare a semnalelor liturgice de
clopote are la baza principiul acumularii de sonoritate pentru
partea introductivd, urmeaza un segment de tutti in care se
etaleaza particularitatile armonice ale ansamblului, apoi se
incheie semnalul prin rarefiere sonora, astfel incat fiecare clopot
inceteaza, incepand cu cele mai mici si incheind cu clopotul mare.
Exceptie sunt clopotele de la Manastirea Slatina care incheie
semnalul prin spectaculoase clustere. Specifica este pentru
polifonia de clopote politempia si poliritmia. Structura ritmica de
baza este binara — rezultatd din loviturile migscarii pendulare.
Fiecare clopot are propriul tempo, iar din combinarea lor in
ansamblu rezultd o politempie mai mult sau mai putin complexa,
in functie de numarul clopotelor de dimensiuni diferite utilizate.

Concertul transmis din turnul Consiliului Judetean
Suceava a beneficiat si de un spot cu imagini ale manastirilor, ale
semnalizarii liturgice instrumentale si cu fresce de patrimoniu
universal, difuzat pe ecrane uriase in Parcul Central Suceava.

Un concert unic de o valoare documentara, artistica si
spirituala iesita din comun.

I-ar fi placut si
lui Chopin!

In dupd amiaza zilei de 21
aprilie, spatiile somptuoase ale Palatului
Cantacuzino au vibrat in consonanta cu
spiritul lui Frédéric Chopin. Evenimentul a
fost creat de Livia Teodorescu Ciocanea,
care ne-a invitat la un program atractiv,
pregatit de buna seama, Tn memoria
geniului european de nationalitate
poloneza, sarbatorit in toata lumea pentru
implinirea a 200 de ani de la nastere. A
sustine in zilele noastre un program
Chopin e o idee de mare indrazneala,
penalizanta pentru un interpret constient
de enorma cantitate a variantelor reusite,
acumulate de traditia pianistica seculara.
Tirania modelelor ne apasa cu greutatea ei
in asa masura, incat ne poate dezarma.
Protagonista recitalului ne-a oferit,
dimpotriva, ocazia sa constatam ca iubirea
plina de respect fata de acasta muzica i
provoaca o mare bucurie si ca e dornica s-
o impartaseasca auditorilor prezenti in
numar mare la intalnire. In prima parte am
ascultat un buchet de sapte valsuri care au
sunat proaspat, antrenant, in acord deplin
cu natura expresivitatii proprii fiecaruia in
parte. Toate au avut o stralucire speciala
pe fundalul unui lirism profund caracteristic
discursului chopinian. Unora interpreta le-a
dat elanul spontan conferit de autor
acestor pagini care nu contin nicidecum o
muzica ,minord”. Altele au fost umbrite de
melancolie, uneori dureroase ori
capricioase. Am admirat cu deosebire
supletea ritmica prin care s-a transmis

palpitul viu al miscarii, ilustrand cu mare
acuratete stilistica principiul agogic al
rubato-ului chopinian.

Partea a doua a programului a
fost dedicata baladelor. Compuse in anii
cei mai rodnici ai maturitatii creatoare,
acestea se numara printre cele mai deplin
realizate creatii in care congenerul si
prietenul sau Liszt vedea o adevarata
,Odisee a sufletului lui Chopin”. Interpreta
a transmis in prima balada imaginea unei
fresce poetice vaste, tensiunea unui imens

Livia Teodorescu-Ciocanea

\
'S

poem plin de pasiune, emotie si
melancolie. In a doua balada a fost realizat
contrastul izbitor dintre episoadele
angelice si cele de fortd dramatica. Au
aparut in cea mai clara lumina momentele
de 1indrazneala armonica, findeosebi
modulatile neasteptate, exploziile de
vitalitate, continuitatile si schimbarile
trangante, rupturi i opozitii, accente
patetice si clipe incarcate de mister.
Balada a treia, una dintre cele mai
originale lucrari ale compozitorului, a
degajat atmosfera plina de farmec poetic
care-i este proprie. Tonul de confidenta

intima a favorizat duetul de dragoste al
vocilor soliste. Cea de a patra balada,
capodopera cuceritoare datorita
elocventei, originalitatii, bogatiei de idei, a
adus celor prezenti bucuria armoniilor
somptuoase, a unui rafinament al scriiturii
pentru pian ce marcheaza o etapa noua in
orientarea stilistica a compozitorului. Au
fost puse in evidentd toate episoadele
dramatice, de la visul cel mai incetosat
pana la entuziasmul fervent de la final,
trecand prin  variate  transformari
emotionale.

Entuziasmul spontan al
publicului a stimulat-o pe pianista sa mai
ofere ca supliment Fantaisie — Impromptu
op. 66 si Andante spianato, in interpretari
greu de uitat. In fiecare piesa luata separat
si in ansamblul recitalului, ceea ce am
ascultat a mers direct la inima si mintea
ascultatorilor. A fost o intalnire speciala a
Liviei Teodorescu Ciocanea cu muzica lui
Chopin. Artista s-a identificat cu aceasta
muzica a creat-o in viziunea sa proprie, cu
cap de compozitor si inima de poet. A
rezultat din aceasta osmoza o impletire pe
deplin convingatoare a spontaneitatii cu
stiinta constructiei sonore, a fanteziei
creatoare cu tehnica instrumentala de
clasa Tnaltd. Naturaletea si simplitatea
expresiei, tonul firesc al discursului, au dat
sentimentul de autenticitate, asigurand
comuniunea empatica dintre artist si
public. In aceste zile indoliate pentru
Polonia lovita de tragediile istoriei si ale
prezentului, muzica lui Chopin a fost din
nou o fortd unificatoare, datatoare de
consolare si speranta. lar felul in care a
fost cantata i-ar fi placut, cu siguranta, si
compozitorului.
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