Opinii

Teatru de proiect versus
teatru de repertoriu? (I)

Privind la lumea vremii sale, din a doua jumatate
a sex. XX, C.tin Noica trdgea succint o concluzie de
expresie dramatica: “Veacul acesta mai are o singurd sansd:
sd aducd o mare catastrofd. Dacd nu, va trece neobservat in
istorie.” Cam tot pe atunci, si reflectind din aceeasi
perspectivd (intr-un dialog cu Max Torres publicat
in Hotes de passage, 1975, cap. 3), Malraux sugera pe un
ton profetic: “Secolul XX va fi mistic sau nu va fi deloc.”,
incercAnd sa avertizeze ca, dacd nu va reusi sa-si
regdseasca elanul inceputurilor inteligentei pe pamant,
secolul pe care care tocmai il parcurgem (constienti mai
mult sau mai putin cd nu noi suntem cei care-i vor trece
hotarul inspre secolul urmator), va ramane fara gandire.
Mutatis mutandis...

.In ultima perioadd, in domeniul teatrelor
muzicale procesul unei tranzitii (nu tocmai vizibile
pentru artistii angajati si public) directionate deliberat de

activitatii muzicale, relatia de coerenta intre
invatamantul artistic si institutia de spectacol este
conditionata de doi factori: a. pasiv - prin baza
repertoriald (operele artistice existente); b. activ - prin
conservarea si asimilarea repertoriului la nivelul
personalului artistic. Acest al doilea punct are directa
legdtura cu institutia prezentarii si sustinerii publice a
operelor artistice, in a carei sferd se contureaza tipologic
institutia concertului (filarmonica) si aceea a spectacolului
muzical (teatrele lirice si de balet). Dacd, in general,
invatamantul se ocupd cu formarea si insusirea
metodelor (disciplinelor) de abordare ale diferitelor
genuri de spectacol, institutiile artelor spectacolului pun
accentul pe formarea modului de conservare in act a
operelor artistice conditionate formal de expunerea in
timp, precum muzica, dansul si textul rostit/cantat. Prin
urmare, cei pregdtiti pentru acest tip de practica artistica,
chiar daca nu sunt conceptori ideatici, ca artisti de prima
instantd (compozitori, scriitori), nu sunt doar simpli
interpreti-executanti (ldutari), ci si nemijlocit creatori ai
interpretdrii concret-perceptibile (materializate), ca artisti

catre  factorul  decident  politic-
administrativ (statul roman) dinspre teatrul
de repertoriu cdtre cel de proiect a intrat
intr-o fazad critica. Sigur cd, conform zicerii
,unde dai si unde crapa” ne-am trezit
taman la Opera Nationald Bucuresti cu un
scandal ale cdrui motive au ajuns sa fie
interpretate aiuritor in primul rand de
catre o parte a presei (nu doar romanesti),
fiind preluate aproape spontan, fard
discernamant, de cdtre importanti
decidenti de rang guvernamental. Artistii |
ONB s-au trezit peste noapte cd sunt
xenofobi, provinciali si instinctiv speriati
de concurenta cu profesionistii din
strdindtate, prezumandu-li-se o culpabila
congstiintd a propriei mediocritati, pe care
doresc s-o ascundd/salveze cu orice pret. §
Nimic mai neadevdrat! Nu vom intra in
detaliile acestei trame nuvelistice, buna de
ras pentru cei ce asistd si demna de plans
pentru cei care joacd. Incercam insd o
deslusire la nivelul resortului intim din care s-a amorsat.

Informal, punctul de plecare este cu aproape un
deceniu in urmd, dar a cdpdtat o expresie de oficiald
conceptualizare odatd cu elaborarea de cdtre Ministerul
Culturii din Romaénia prin Centrul de Cercetare si
Consultantd in Domeniul Culturii a unui document
numit Proiectul de strategie sectoriald in domeniul culturii si
patrimoniului national, pentru perioada 2014-2020 (PSSC).
In opinia noastrs, documentul mentionat contine o serie
de erori cu impact negativ pentru structurarea si
organizarea activitdtii institutiilor de profil muzical -
concerte si spectacole lirice - din tara noastra.
Fundamental, aceaste erori survin dintr-o inadecvata
formulare ori chiar ignorare a chestiunii cu privire la
rolul statului in raport cu natiunea, prin sistemele
institutionale ale invatamantului si culturii. Sub acest
aspect, ne rezumdam doar la a sublinia cd, raportat

de a doua instantd (vocalisti, instrumentisti, dansatori,
actori, regizori, coregrafi, scenografi).

Desi PSSC este substantial tapat cu o serie de
principii referite politicilor publice din sfera culturii,
formulativ racordate conceptiei UE si ONU, dar si,
generic vorbind, Constitutiei Romaniei, din care citam
(art.33, pct.3): “Statul trebuie si asigure pastrarea identititii
spirituale, sprijinirea culturii nationale, stimularea artelor,
protejarea si conservarea mostenirii culturale, dezvoltarea
creativitatii contemporane, promovarea valorilor culturale si
artistice ale Romaniei in lume”, intrucat, datoritd unei
perspectivizadri strict pragmatic-aplicative si ipostaziate
statistic, lipsite de dimensiunea ideativ-reflexiva (intrucat
devenirea spirituald nu comportd algoritmuri
descriptibile matematic), in care sensurile fiecareia din
notiunile de: culturd, istorie, natiune (limbd), creativitate
(operi - deschidere spirituald, incomensurabild material), care,
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pe planul realitatii economic-sociale, interfereaza cu sfera

celor de actualitate, piati (ca loc de comer-
cializare/exprimare a necesitdtii de consum),
productivitate  (eficientd economic-cantitativa), se

genereazd o serie de confuzii, ducdnd inevitabil la
concluzii cu valoare de pseudopremise. Intre acestea,
expresia producitor de bunuri si servicii culturale conoteaza
functia proprie institutiei sau cadrului organizatoric (de
stat sau privat, precum ong-urile sau agentiile de
impresariat), corelata aleatoriu cu functia artistului. Daca
institutia de profil cultural este dedicata strict sustinerii
activitatii artistice ca pregitire si prezentare publicd
(implicand un anume standard tehnologic al mijloacelor
si de pregdtire al utilizatorilor acestora), functia artistului
comportd (in aceeasi persoand) trei coordonate:
conceptie/ proiectie (creator); punere in act (interpret);
reflectie/reglare in raport cu determinatiile locului de
prezentare (ascultator). Sub niciunul din aceste trei
aspecte artistul nu poate fi considerat nici ca producator
si nici ca prestator de servicii (de divertisment sau bunuri
culturale), chiar si atunci cand activeaza intr-un cadru
institutionalizat, prin diverse formule de angajament.

Peste tot in Uniunea Europeand activitatea
spectacolului liric functioneaza sub genericul a doua
modele: compania si teatrul. Diferenta intre aceste formate
este ca intre tipurile culturale heracleitic - marcat de
permanenta schimbadrii si spontaneitatii - si eleat -
caracterizat de ideatica stabilitatii si perfectiunii. In
paradigma primului tip se afla compania, careia ii sunt
caracteristice peregrinarea si continua adaptare la
fenomenalitatea pietei. Ea se orienteaza repertorial fie
prin experimente promotionale - ca mod de sondare a
reactiei publice -, fie prin oferta unor produse deja
»gustate” al caror cuantum de vanzare este predictibil.
Altfel zis, compania functioneaza sezonier, pe criteriul
strict comercial al cererii si ofertei de bunuri culturale de
consum. De cealaltd parte, cu functia de vatrd culturald,
teatrul este referit modelului de cultivare a unei ideatici
proprii fiintdrii spirituale a omului. Prin continut,
spectacolul de teatru nu urmadreste decat aparent
delectarea, spre a seduce si calduzi publicul intr-un tdiram
ale carui valente tin de sacru. El lucreaza astfel din
perspectiva catarticd (nu comerciald), ceea ce difera
fundamental de , transa” divertismentului.

Chiar daca societdtii moderne ii este proprie astdzi
o dinamicd fdara precedent, omul-cultural, oricat de
instruit si de liber-cugetdtor, este conditionat in durata
vietii personale de relativa stabilitate a unor cadre de
expresie, intre care: limba, natiunea, tara. Referentiat astfel,
el cauta noul, nu atdt ca schimbare si/sau negare a
traditiei, cat ca posibilitate de reflectare/aflare a unei
identitdti proprii si totodata integrabile, in raport cu
reperele-cadre mentionate. Dacd in dimensiunea
existentei omul este nevoit sa fie competitiv (ca om-
natural-inteligent), prin spirit, el se cautd pe sine odata
cu incercarea de cuprindere in societate, pe care o resimte
nu doar sub aspectul actualitatii de mediu (aprehendabil
eco-mecanic), ci, mai ales, sub acela al istoriei de
originaritate, prin care capatd, deopotriva, constiinta
devenirii proprii in-laolaltd-cu-ceilalti (ca destin) si
responsabilitatea (deliberarii aupra) sensului a carui

valoare morald se conjugd prin cum-ul (eroismul)
realizarii acestuia. In raport cu omul-natural-inteligent
sau tehnic/tehnologic, omul-cultural se relevd ca
deschidere (spiritualizare) intr-o zond ce transcende
existentei si, tocmai prin aceasta, incomensurabild.
Artistul ni se prezintd tranzitand prin aceasta deschidere.
De aceea el este sensibil in raport cu existenta, si expresiv-
inconturnabil in raport cu omul-tehnic
(determinabil/ determinat). Este si motivul pentru care
artistul trebuie ,protejat” in spectrul vietii social-
economice, cu atat mai mult cu cat este o prezentd vie, in
a cdrui substantd, originea (traditia) si actualitatea
(ineditul, spontaneitatea) se reconfigureaza organic, prin
modul unei creativitdti de tip cosmogonic, de conciliere a
contrariilor (diferind semnificativ de exclusivism,
nonconformismul abuziv, absolutism, dar si de redatism,
imitativitate, mecanicism, multiplicitate, industrialitate
etc).

Banuim ca eroarea de perspectiva pe care o contine
PSSC constd in aceea ca teritoriul Romaniei este privit
anistoric, ca simplu teren pe care sunt proiectate ludic-
imaginativ diferite orase-mall, formatate pe criteriile
intreprinderii comerciale. Apoi, si mai grav, populatia -
care, ca natiune, constituie insusi agentul fiintial al locuirii
-, este redusd strict conotatiei de public-consumator,
precum o multime de indivizi oarecare preumblandu-se
printr-o mare piatd sub impulsul diferitelor necesitati
nutritiv-existentiale a caror intensitate este evaluatad in
raport cu benzile de varsta. In fine, si poate cel mai
dramatic este faptul cd, in expresia sa, textul PSSC ia o
infdtisare articulata aparent pe baze stiintifice (de rit
statistic) tinand exclusiv de sfera socio-economicd, prin
care 1si doreste schimbarea unor formule de mentalitate
inertiate/ mostenite din perioada socialistd, sesizand in
relatia institutie artistici - public consumator o situatie de
inadecvare cu ideatica liberal-capitalista. De altfel, este
singura criticdi cu nuantd istorica desi (superficial
fundamentatd), cdci in rest, voit sau nu, se ignord orice
referire de ordin cel putin descriptiv la caracterul implicit
istoric al natiunii romane si, prin aceasta, la coordonatele
de limbad, traditie, vatra. Cu alte cuvinte, autorii PSSC
pornesc de la premisa , descalecatului”, elaborand cu
sargul activistului proaspat antrenat in noul limbaj de
lemn , bruxellezo-roman” (impéanat snob-diletantic cu tot
felul de englezisme) un mod de ,colonizare” a unei
asezdri de tip tabara-santier-piatd, pentru o populatie
anomica/anistoricd, tocmai-(nu se stie cum/de unde)-
teleportatd, comensuratd statistic exclusiv prin prisma
unor spontaneitati contingente (referite unui moment sau
altul din durata biologicd), si in al cdrei orizont de
necesitate cultura nu reprezinta un demers spiritual (al
omului in devenire), ci o zond/”sector industrial”* de
producere si satisfacere a nevoilor de divertisment.
Intristdtoare perspectiva! “Intr-un paragraf din cap. 5,
Sustinerea si promovarea creatiei culturale si artistice
contemporane, al documentului-proiect la care ne referim, se
mentioneaza (pag. 126): “In cele ce urmeaza vom prezenta
abordarile strategice cu privire la actorii cei mai importanti
in ceea ce priveste promovarea si sustinerea creativitatii
culturale si artistice, si anume creatorii si artistii,
producdtorii de bunuri si servicii culturale care
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incorporeaza operele si prestatiile artistice ale celor dintai
(s.n.) si care sunt reprezentati de sectorul cultural non-
profit, sectorul industriilor culturale si creative si sectorul
institutiilor publice de culturd) si evident, publicul”. Carta
verde a Comisiei Europene, cu privire la ”Eliberarea
potentialului industriilor culturale si creative” din 2010,
identifica principalele nevoi si probleme in legatura cu
crearea unui mediu propice pentru crestere economicd,
pentru dezvoltarea si succesul importantului sector al
industriilor culturale - producator-distribuitoare de bunuri
si_servicii (s.n.) care, atunci cand sunt create, sunt
considerate ca avand o caracteristica, utilizare sau scop
specific care materializeaza sau transmite expresii culturale,
independent de valoarea comerciald pe care o pot avea,
incluzand artele traditionale (ale spectacolul, artele vizuale,
patrimoniul cultural, filmele (indiferent de suportul de
redare), televiziunea si radiodifuziunea, jocurile video,
noile mijloace de comunicare, muzica, presa si cartile - si
industriile creative - care utilizeaza cultura ca input (avand
o dimensiune culturald, chiar daca productiile lor sunt in

principal functionale), incluzand arhitectura si designul, si
care integreaza elemente creative in procese mai ample, si
subsectoare precum grafica, moda sau publicitatea -,
pornind de la nevoia de a sustine si intdri principalii
facilitatori: spatii pentru experimentare, inovare si
antreprenoriat, usurarea accesului la finantare, realizarea
unui cadru eficient si eficace de reglementare, protejarea
drepturilor de proprietate intelectuald. (pag.154-155)
Studiul european “Impactul culturii asupra creativitatii”,
2009, KEA European Affairs, mentioneaza: “Creativitatea
bazatd pe culturd este direct legatd de abilitatea artistilor de a
gandi imaginativ, metaforic, de a trece barierele conventionalului.
Aceasta are capacitatea de a sparge conventiile si modul de
gandire comun si de a permite dezvoltarea unei noi viziuni, idei
sau produs. Cultura este legatad de inteles, cunostinte, talente,
industrii, civilizatie si valori”. Din ratiuni de claritate, in textul
proiectului de strategie sectoriald s-a optat pentru o
departajare a termenilor, utilizandu-se de reguld sintagma
”sector cultural si creativ” pentru a defini intregul sector al
culturii, inclusiv sub-sectorul non-profit si pe cel al
institutiilor publice de culturd, iar sintagma de ”industrie
culturala si creativd” pentru acel sub-sector care priveste de
reguld activitatile aducdtoare de profit din domeniul
culturii.” In cap. 5.2.3 al aceluiasi proiect de strategie
sectoriald, Industriile culturale si creative (ICC) - Obiective
strategice pentru perioada 2014-2020, se specifica ca “orice

demers strategic trebuie sd porneascd de la recunoasterea naturii
duale a produselor industriilor culturale (pe de o parte, valori si
semnificatii socioculturale, pe de altd parte, marfi cu valoare
economici)”. (Va urma!)

George BALINT

Tragem cu totii de capetele
aceluiasi fir

Probabil ca Umberto Eco are dreptate atunci cand
afirma cd, daca nu existd dusmanul, el trebuie creat,
pentru ca un sistem sd isi regleze starea de “sanatate” si
sd evolueze. Pentru cd, un sistem stagnant este unul
“bolnav”.

Eu vad intotdeauna momentele de infruntare intre
doua aspecte contrarii ca pe o necesitate provocatd (cu
sau fard stiintd), pentru intretinerea motivatiei de
functionare a unei pdrti sau alta ale unui sistem, ori ca
stimul pentru noi activitati, transformari, expansiuni.
Manifestdrile arhetipului binar au nevoie unele de altele:
noul de vechi, libertatea de constrangeri, instabilitatea
de stabilitate etc. Ele nu se justificd, nu au sens decat
unele in raport cu altele. Nu imi fac nici o grijd ca
vreunul dintre aceste aspecte va dispdrea in planul
acesta al existentei noastre. (Desigur, forma pe care o pot
lua se afld in continud schimbare si marile pasiuni sau
mai exact, patimi se aprind atunci cand oamenii se
ataseazi de forme). In momentul in care “Noul” ar
constata ca la un anumit moment “si-a invins dusmanul”
si a rdmas “singur pe Planeta”, ar fi dezamagit si s-ar
plictisi repede. Isi va inventa un nou oponent - chiar
dacd asta ar insemna ca el sa se lase invechit (ceea ce se
intdmpld de obicei in cazul unor schimbari majore de
paradigma). Aceasta este o lege care functioneaza din
planul invizibil si care ordoneaza in timp totul, fie ca
oamenii sunt constienti sau nu de asta.

Eu sunt un artist care creazd numai din si cu
motivatia innoirii. Lucrez numai in si prin proiecte, nu le
repet, incerc sa fac, sa aduc mereu altceva. Sunt un
lucrator in slujba efemerului. Pentru ca am descoperit ca
in acest fel, ma pot oferi autentic si total. Dar, o fac mereu
cu constiinta necesitatii unui reper “advers” sau mai bine
zis, de semn contrar, fata de care actiunile mele capata
contur si un inteles. Numesc asta depasirea limitelor in
prezenta limitelor.

Nu pot alege insd, decat pentru mine, directia de
mers, respectiv ceea ce doresc sd experimentez, stiind in
acelasi timp ca aceastd optiune face parte dintr-un intreg
care ma influenteaza tocmai prin diversitatea partilor
sale componente.

Ca sd plonjez foarte concret in tema dezbaterii:
doresc existenta unor institutii de proiecte? Desigur. Dar
asta nu inseamna cd doresc eliminarea institutiilor de
repertoriu. Nu ma regasesc in pozitiile de tip sau/sau
(“esti cu noi sau esti impotriva noastrda”) pentru cd, asa
cum vdd eu lucrurile, tragem cu totii de capetele
aceluiasi fir.

Irine]l ANGHEL

Adh

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 4 ® Aprilie 2016

https://biblioteca-digitala.ro



	Actualitatea-Muzicala-2016-04-08
	Actualitatea-Muzicala-2016-04-09
	Actualitatea-Muzicala-2016-04-010



