Creatie si eroare

Doppelgéanger-ul este un personaj fictiv de care
un creator se poate folosi pentru a-si transforma
gandul in artd. E un tertip ce ii concede artistului sa
intreprindd tot ceea ce i se ndzare, indiferent de
imprejurari sau de consecinte. Compozitorul e musai
sd fie autentic si eroic. Dar si egoist. Ce ar fi trebuit sa
facd Stravinski atunci cind, la Paris, in 1913, la
premiera baletului sau Sacre du Printemps, publicul
l-a huiduit indelung? Sa se lase de compozitie? Au
lasat Cézanne, Monet ori Bridget Riley pensulele din
mand si s-au apucat, sa zicem, de agriculturd, in
vremea cand erau respinsi in mod public? Aici
intervine sentimentul esecului. Cand vine vorba
despre creatie, esecul este inevitabil, face parte din
insdsi natura actului creator. Perfectiunea este
aproape imposibil de atins. De aici impresia ca esecul
pandeste dupa colt, cd suntem nevoiti sd acceptam
faptul ca putem fi, uneori, sortiti lui. Alteori, chiar e
productiv sa dai gres. Cu totii am lasat dupa noi
mormane de idei mototolite si experiente sfaramate,
in care am cdutat si fructificat apoi cioburi sclipitoare
printre tonele de steril, care transmiteau o incredere
exterioara ce coplesea si seducea. invé’;ém, desigur,
din greseli, dar nu ne e clar intotdeauna cind anume
gresim si nici ce rol joacd esecul. Important e ca, in
cazul nostru, compozitorul sa scoatd creativitatea de
pe pilot automat si sd o conducd responsabil, cu
intreaga lui fiintd, sa faca distinctie intre ceea ce se
cade a fi conservat si ceea ce trebuie aruncat intru
producerea de opere originale si cutezatoare. Altfel,
libertatea de creatie e uzurpata. Or, hartia de turnesol
a acestui proces este imaginatia, singurul bun pe care
nici un computer din lume nu il va detine vreodata.
Eroarea in muzica nu este rectilinie, asa cum credea
Dimitrie Cuclin atunci cand spunea: ,am gresit aici,
repar dincoace”. Ea supune si se supune unui timp
subiectiv, interior si, paradoxal, volatil. Un timp
cumulativ: prima data ti se iartd, a doua oara platesti,
iar a treia oara nu mai scapi. Se intampld ca in
componistica muzicald, greseala sa fie cateodata
drumul cel mai scurt cdtre o descoperire. ,Greseala”
lui Wagner, de pilda, din Parsifal, prin care a sleit
puternic forta relatiilor functional-tonale, 1-a condus
spre re-descoperirea modalismului. Si exemplele sunt
nenumdrate. Intr-un anume fel, eroarea este si
dilematica: Bundoard, unii spun ca este eronat sd scrii
toatd viata aceeasi muzicd. Sa fii, adicd, consecvent
stilistic. Din aceasta perspectiva, Vivaldi, Mozart,
evident, au gresit. Altii, dimpotriva, afirma cd nu e
igienic sa schimbi mereu maniera, sa scrutezi
permanent orizonturi noi, cu alte cuvinte, sa ai un
comportament cameleonic, precum Schonberg ori
Cage. Creatia si, implicit, eroarea sunt fenomene
(re)iterative. Fiecare etapd, fiecare miscare, fiecare gest
componistic il antreneaza pe celdlalt. E nevoie de timp
berechet ca sd nu te rdticesti si, mai ales, si nu

dezndddjduiesti. Nu ultima notd pe care o pui pe
portativ desavarseste lucrarea, ci fiecare za din lantul
de incizii anterioare, unele, poate, aflate sub semnul
erorii, sterse de pe hartie si din memorie, altele
judicioase, folositoare, ce dau relief lucrarii. Esential e
sd nu te opresti. A nu continua inseamna a da ghes
esecului sd te viziteze. E ca in laborator: experimentezi
ca sa-ti urmadresti scopul creativ. lar singura persoana
de la care ai nevoie de permisiune esti tu insuti. Si, in
cazuri de fortd majord, de la un doppelgénger.
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