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prezenta si interpretarea pianistului Dan Grigore, urmand
ca seara sd se incheie cu Suita nr. 3 pentru orchestrd, in Sol
major, op. 55 de Piotr Ilici Ceaikovski.

, Este si 0 noud intalnire cu dirijorul Lawrence Foster,
dupa ce, in anii ‘70, a dirijat lucrarea mea Incantatii, cu
prestigioasa orchestra din Cleveland” De aceasta data
Heraldica (finalizatd in data de 16 decembrie 2015)
reprezinta un omagiu pe care compozitorul il aduce cu
ocazia aniversarii a 150 de ani de la infiintarea Academiei
Romane. Dupd cum se stie, heraldica este o disciplina
auxiliard a istoriei, care se ocupd cu studiul stemelor
statelor sau cu blazoanele caselor domnitoare. Asa cum
afirma creatorul lucrarii, ,, tema-
semnal de la inceput constituie
un blazon sonor menit sd evoce
efigia Academiei reprezentand
o imagine a zeitei Minerva”.
Caracterul  rdzboinic  este
realizat cu mare convingere de
catre orchestrd, instrumentele
de suflat din alama si percutia
avand un rol extrem de
important. Isi face intrarea in
discursul muzical si o a doua
temd, avand un caracter liric,
dar secundar, fiind totusi
dominata de ceea ce |
compozitorul numeste temd-
semnal prin intermediul cdreia se contureazd un punct
culminant al lucrarii. Coda, ca ipostaza lirico-meditativa a
temei secunde, este ,un moment aleatoric, cu intrarile
succesive ale suflatorilor (fara alamuri), o ultima culminatie
a acestei forme (atipice) de sonatd” - ne dezvaluie insusi
compozitorul. Curajoasa si impundtoarea lucrare a
Maestrului Cornel Tdranu s-a bucurat de o interpretate de
succes din partea orchestrei.

Rapsodia pe o temd de Paganini, op. 43 de Serghei
Rahmaninov, I-a avut ca solist pe Dan Grigore, interpretul
numadrandu-se, conform criticii internationale, printre marii
pianisti ai lumii, insusi Sergiu Celibidache afirmand:
,Extraordinar! Este printre cei mai mari din lume!”
Interpretarea din aceastd seard nu face decat sd intdreasca
afirmatiile specialistilor. O pianistica exceptionald, cu o

tehnica de invidiat, un extraordinar tuseu, un sunet cald,
control si sigurantd - toate acestea au facut ca interpretarea
Rapsodiei pe o temd de Paganini sd fie de o profunzime rar
intalnitd, la desavarsirea actului muzical contribuind si
formidabild colaborare pianist-dirijor-orchestra. La
insistentele publicului, pianistul Dan Grigore a revenit de
trei ori pe scend interpretand scurte lucrari pianistice care
au incantat publicul fermecat de sunetul pianului si de
seducdtoarele armonii rezultate (dintre care amintim Tango
Brasisliero compus de Ernesto Nazareth).

Cea de-a doua parte a evenimentul acestei seri si,
totodatd, ultima lucrare a concertului dedicat lui Emil
Simon a reprezentat-o una
dintre cele mai consistente suite
din creatia lui Ceaikovski - Suita
nr. 3. Dupa cum reiese din
§ insusi jurnalul sdu, lucrarea a
fost conceputd ca o alternativd la
o simfonie propriu-zisa: ,Am
incercat sa pun bazele unei noi
simfonii, atdt in padurea din
Trostyanka, cat si acasd, dupa
cind, dar sunt nemultumit de
tot... M-am plimbat in gradina si
am conceput nucleul nu al unei
simfonii viitoare, ci al unei
suite.” Interpretarea Orchestrei
Filarmonicii de Stat Transilvania
a fost la indltime, reusind sd surprinda in fiecare dintre
partile constituente detaliile specifice, debutand cu o parte
al carei caracter pastoral a fost bine pus in valoare,
cuprinzand reusite momente de dialoguri si ecouri,
incheindu-se cu o a patra parte in forma de Tema con
variazioni in care abundd contraste intalnite la toate
nivelurile - intre care nivelul metric, cel ritmic, cel tonal -,
remarcabild fiind, totusi, rapida adaptare a orchestrei la
fiecare dintre schimbarile survenite. Cu adevarat, Orchestra
Filarmonicii de Stat Transilvania, dirijorul Lawrence Foster
si pianistul Dan Grigore au reusit sd faca din acest concert
un eveniment cu totul deosebit in memoria uneia dintre
personalitatile cele mai importate ale lumii muzicale clujene
si nu numai - Emil Simon. (Linda ITANCHIS)

Dan Grigore, Lawrence Foster

,Toamna
muzicala
clujeana”

Dupéd mai bine de un sfert de
veac, am descins din nou, cu emotie, in
,orasul de pe Somes”, pentru a
participa, in intervalul = 17-28
Octombrie, la concertele si recitalurile
programate in editia cu numarul 50 a
Festivalului  ,Toamna muzicala
clujeana”. M-am bucurat sa constat c4,
in ciuda trecerii anilor, Clujul si-a
pastrat totusi aerul occidental de
,citadeld” universitard multiculturals,
multilingvisticd, multiconfesionala.
Afise imense anuntau, cu litere de
mari dimensiuni atat manifestdrile din
cadrul Festivalului clujean, cat si

sediile in care urma si se desfdsoare:
Sala Studio a Academiei de Muzica
»Gheorghe Dima”, Biserica Piaristilor
si sala Filarmonicii , Transilvania”
care, din fericire, si-a redobandit, in
2012, dupéd un deceniu de ,exilare”
intr-o sald improprie, din clddirea
Casei de Cultura a Studentilor, locul de
drept din incinta Colegiului Academic
(fosta Casa a Universitarilor), datorita
eforturile conjugate ale rectorului
Universitatii ,,Babes Bolyai”,
academician loan-Aurel Pop, si
Directorului Filarmonicii, D1 Marius
Tabacu.

Ca orice editie jubiliard, si cea
la care ma refer a constituit un prilej
propice pentru sinteze, asa incat
programul, conceput in forma lui
initiald de catre muzicologul Bianca
Tiplea Temes, pe atunci responsabila a
Departamentului Artistic al

Filarmonicii , Transilvania”, s-a axat
pe cateva cicluri menite sd pund in
valoare, in primul rand, varietatea
formelor de exprimare artisticd ale
muzicienilor clujeni: Serate camerale,
Contemporania, Concerte simfonice si
vocal-simfonice, In  memoriam  si
Aniversdri (Portrete componistice) in
Festival - clujenii fiind renumiti pentru
felul in care stiu sd-si pretuiasca si
onoreze maestrii si mentorii. Printre
muzicienii comemorati/aniversati s-
au numdrat Dinu Lipatti (Restituiri),
Antonin Ciolan - prin concertul de
deschidere, din 7 Noiembrie, al carui
program l-a reiterat pe cel pe care-l
dirijase in 1955, la inaugurarea
Filarmonicii de Stat Cluj -, Sigismund
Toduta, Emil Simon, Erich Bergel, iar
printre cei portretizati, Adrian Pop
(65), Gabriel Iranyi (70), Cristian
Mandeal (70).
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Primul concert, pe care l-am audiat in 17
Octombrie, in Sala Studio a Academiei de Muzica, a fost
unul de recunoastere si rememorare a unei institufii cu
merite si influente decisive in devenirea componisticad si
interpretativd a multora dintre creatorii de pretutindeni,
inclusiv din Roménia deceniilor 7-9 ale secolului trecut:
Internazionale Ferienkurse fiir Neue Musik (Cursurile
Internationale de vard pentru Muzicd Noud) de la Darmstadkt.
Exemplara initiativd a apartinut pianistului Cristian
Petrescu (rezident la Berlin) si percutionistului Mircea
Ardeleanu (rezident la Basel). Sub genericul Servus
Darmstadt: Mircea Ardeleanu concept, cei doi virtuozi de
anvergura internationald au evocat importanta contactului
lor cu mediul de la Darmstadt, punctand totodata
aniversarea a sapte decenii de la fondarea ldcasului de
culturd muzicald contemporand, printr-un concert alcdtuit
din cateva piese foarte rar sau deloc cantate la noi, ale
fostilor mentori si confrati: Zyklus, Klavierstiick IX si Vibra-
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elufa (p. a.) de Karlheinz Stockhausen, Sonata a IlI-a pentru
pian de Pierre Boulez, Child of Tree (p. a.) de John Cage,
Oophaa (p. a.) de lannis Xenakis, dar si Sonata a II-a pentru
pian, op. 17 de Liviu Glodeanu.

Seara a debutat spectaculos, concertul propriu-zis
fiind ...prefatat de o scend luminata difuz si ,decoratd” in
asa fel incat sa prefigureze fondul ideatic si expresiv al
lucrdrilor, cu instrumentele de percutie asezate circular,
imbratisand pianul si precedate/flancate de un grupaj
pitoresc de instrumente percusive expuse ca intr-un
aranjament de pop art - un fel de wood drum in forma de
copaie rotunda, tidve de dovleci, un wood block cu aspect
rustic, peste care tronau un cactus si douda manunchiuri de
flori ceramice multicolore. Cu o energie si o mobilitate
gestuald si corporald iesite din comun, Mircea Ardeleanu a
dat viatd primei lucrari de Stockhausen, Zyklus, punand in
balanta teluricul si celestul (poeticul), dionisiacul si
contemplativul, demiurgicul si profanul, prin alternarea
ritmurilor salbatice de tobe, talgere, gonguri si proiectia lor
sublimatd de irizdrile cristalin-policrome, reverberate
aerian, ale marimbei si xilofonului. Conform sugestiilor
compozitorului, interpretul, situat ,,in mijlocul cercului de
instrumente”, a incheiat , Ciclul” la fel de brusc, cu aceeasi
motricitate de la inceput. O altd gamd policolord a
constituit-o Sonata lui Pierre Boulez - mostrd a ,formei
deschise”, o muzicad de factura expresionistd, cu structuri
acordice cubiste, in culori preponderent reci, dar care, ca si
in cazul piesei lui Stockhausen, se rafineaza spre final,

),

coaguland discursul disipat anterior, intr-o tesaturd netedd,
nefisuratd. Cristian Petrescu parea sd tatoneze sunetele cu
gesturi aproape ritualice si forta eruptivd, din dorinta
irepresibild de a-i depista natura launtrica, starea lui de spirit
(a sunetului), dacd pot spune astfel. A urmat partitura lui
Cage, Child of tree (Copil de copac sau Copilul copacului), scrisa
prin 1975 pentru ,, materiale/instrumente vegetale”, in care,
~cactusul amplificat si mazdrea de copac mexicand sunt
doud din cele zece instrumente alese de interpret”.
Aleatorismul controlat, ca si simplitatea genuind a muzicii
lui Cage au determinat si atitudinea ludica a lui Mircea
Ardeleanu. Aidoma unui Peter Pan, percutionistul atingea
delicat, dar precis, cu betisoare subtiri, sau cu varful
degetelor florile ceramice, tepii cactusului, roscovele uscate
agatate de bara cu clopotei si wood blockul, vrdjit de puritatea
ireald a sunetelor emise. Aceastd muzica...vegetald, mi-a
amintit de tabloul ,Hrana”, al pictorului Horia Bernea, sau
de compozitia plasticd a ,,de-semnelor” prin care pictorul
Alexandru Chira investea obiectele si utilajele
dintr-o gospodarie rurald cu semnificatii
~magico-poetice”. Algoritmul Stockhausen a
reapdrut cu doud compozitii scrise la o
distantd de trei decenii una de alta -
Klavierstiick 1X (1961) si Vibra-elufa (1991) -,
deosebite ca substrat spiritual si ca limbaj:
prima, demarand in succesiuni de ritmuri
consonant-repetitive si sfarsind intr-o stranie,
dar superba inldntuire acordicd, axatd pe trei
tipuri de permutdri structurale intre discursiv-
cursiv, cursiv-discursiv si continuum, ce
configureaza un edificiu compozit, ritmico-
armonico-timbral de mare suplete. Cristian
Petrescu, discipol al lui Stockhausen,
% 11 identificat cu natura imanenta a demersului
~. | componistic, cu varietatea dinamicii acordice
si fluctuatiile cromatice ale piesei le-a restituit
publicului cu rard precizie si elocventd; cea de-a doua,
destinata vibrafonului solo, a permis accesul in imperiul
luminii, , Licht” - titlul generic al ciclului din care face parte
si Vibra-elufa. Stockhausen opereazd aici cu entitdti sonore
revelate. El diferentiazd lumina de umbra sau prin umbrad, iar
reliefurile telurice, inflamante, prin tdcerile respiratorii ale
vibratiilor sonore, pentru a obtine acea ,stare de clar-
obscur” analogd, dacd vreti, tandemului particulad-particuld
fantomd. Manuind abil betisoare de mérimi si grosimi
diferite, precum si diferitele tehnici de utilizare, Mircea
Ardeleanu a reusit sd mentind atmosfera fantomaticd a
feeriei stockhausiene, ascunsa mai ales in umbra silentioasa
a sunetelor. Desi datata 1978, Sonata de Liviu Glodeanu s-a
integrat perfect in suflul componistic contemporan.
Ganditd ca o desfasurare de acorduri, la inceput agresive,
extinse pe spatii amplificate progresiv, pand la limita
concertisticd, in combina’;ie cu arpegieri fruste, ori stilate,
de sorginte impresionistd, ce ating transparente extreme,
comparabile cu cele obtinute de citre Stockhausen in Vibra-
elufa, Sonata autorului roman exceleaza prin puritatea si
simplicitatea expresiei, atat de caracteristice stilului sdu
componistic. Sensibil si empatic cu spiritul lui Liviu
Glodeanu, de care-l leagd primele experiente tradite
impreund, in 1970, la Darmstadt, Cristian Petrescu a
evidentiat cu multa elegantd, finete si fidelitate aura de
modernitate si frumusete a Sonatei.
Captivantul recital al celor doi muzicieni, doua
temperamente artistice viguroase, profund compatibile si
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complementare, s-a incheiat cu piesa Oophaa de lannis
Xenakis. Adept al teoriei probabilititilor si al hazardului, al
repetitiei ca mijloc de mentinere a permanentei in artd, ca si in
viatd, Xenakis concepe aceastda , purd combinatie de
foneme”, cum insusi o numeste, in 1989, ca pe o constructie
mozaicatd, repetitiva, destinatd initial duo-ului clavecin-
percutie. In varianta auzitd in Toamna muzicala clujeans,
pianul era preparat astfel incat sa sune ca un clavecin sau,
mai degrabd, ca o voce voalatd, usor gijitd, care sd se opund
efectelor sticloase, intepatoare ale percutiei si florilor
ceramice, puse sd dialogheze contrastant, imitativ, adesea

in public, academicianul si compozitorul Cornel Tdranu
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in raspar, cand melodios, cand cu accente primitiv-exotice,
de gamelan javanez. A fost un concert-spectacol de tinuta,
ce poate fi considerat ca un al doilea punct de pornire al
Festivalului.

In 19 Octombrie, Biserica Piaristilor - primul ldcas
catolic de secol XVIII, si primul edificiu ecleziastic in stil
baroc din regiunea transilvand - a
gdzduit concertul Ansamblului Baroc
,Transylvania” (Zoltin Majo - flaut |
drept baroc, Matyas Bartha - vioard |
barocd, Ciprian Campean - violoncel
baroc, Erich Turk - clavecin si orgd,
Mihaela Maxim - soprand), sub
genericul Muzicd modernd la instrumente
vechi. In memoriam Erich Bergel. Cei patru
instrumentisti, absolventi ai Academiei
de Muzica , Gheorghe Dima”, canta de
peste doud decenii impreund muzica
barocé traditionald, dar si prime auditii
contemporane, in stil baroc, ale
compozitorilor clujeni. Programul
concertului mentionat a cuprins cinci
asemenea lucrdri inspirate fie din
barocul clasic, fie din barocul transilvan:
Partita in stile antico de Hans Peter Ttirk
(Quasi una Allemanda, Quasi una
Sarabanda, Quasi una Giga) - o muzicd melodioasd,
impregnatd de patina arhaicad a Codexurilor transilvidnene,
amintind insd si de maniera lui Benjamin Britten de a
refigura stiluri antice in fome moderne; Gipsy Songs pentru
soprand si pian (aici clavecin) de Ede Terényi, lucrare cu
influente din folclorul maghiar si spaniol, cu ritmuri
dansante, pigmentate cu umor si ornamentatii lasciv-
pasionale, interpretate de cdtre Mihaela Maxim cu
virtuozitate si o remarcabild plasticitate, secondata la
clavecin de catre Erich Tiirk - muzician complex, riguros in

respectarea principiilor de ornamentica si tempo specifice
artei interpretative a barocului; Suita transilvand pentru
vioard, violoncel, blockflste si clavecin de Adrian Borza - o
succesiune de dansuri populare scrise in contrapunct
imitativ, combinat sau circumscris limbajului modal-
eterofonic, sub forma de cantec doinit, de joc lent sau foarte
viu ritmat si foarte viu colorat datoritd timbrului particular
al instrumentelor; Fuga finalad din Arta fugii, BWV 1080 de
Johann Sebastian Bach, in transcriptia pentru orgd a lui
Erich Bergel a rdsunat, in interpretarea lui Erich Tiirk, ca o
axd ordonatoare de haos, prin amploarea de dimensiuni
simfonice a armoniilor obtinute din bogatia
timbrald generatd de registrele orgii dispuse in
planuri suprapuse, cu stiintd desavarsita,
mdiestrie si 0 cunoastere profunda a labirinturilor
armonico-polifonice ale partiturii bachiene.
Omagiul adus memoriei lui Erich Bergel s-a
contopit astfel, postmortem, cu omagiul adus de
catre Erich Bergel lui Johann Sebastian. A urmat
Baroccoco pentru ansamblu de Cornel Taranu - o
combinatie savanta si savuroasd intre elemente
tipic baroce si elemente tipice stilului rococo - de
fapt o ramificatie a barocului tarziu - adica intre
dinamica ritmicd si tensiunile adesea crispate,
rezultate  din  severitatea  geometriilor
contrapunctice, si relaxarea acestora, introducerea
asimetriilor, a stralucirii si elegantei detaliilor
ornamentale. Compozitorul trece cu lejeritate de
la polifonia unui fragment de fugd, cu formule ritmice
succinte, din Preludio ostinato, la cantabilitatea aproape
lineard, cu iz arhaic, pigmentatd cu sunete quasi
onomatopeice, de pasdre 1in zbor, intonate la
sopraninoblockfléte, din Madrigal, si de aici la ritmul leganat,
de Siciliand, tratatd si ea contrapunctic, si care, printr-o

miscare de translatie fireascd, plind de fantezie, se
converteste in ritm de Swing, dupd care sfarseste, brusc, cu
o coda. Concertul s-a incheiat cu Cantec de stea pentru
ansamblu instrumental si soprand de Adrian Pop - in
realitate, un ciclu de colinde de Craciun, scrise in stil neo-
baroc, infuzat cu o serie de conotatii modal-bizantine ,din
fondul romanesc stravechi” si repartizate cate unui singur
instrument sau unui grup de instrumente si vocii. Gavota
pastorilor, Nagterea Ta, Cristoase, Sara d-astd sard, Cobordt-a
coborit, Sculati, sculati boieri mari, Junii buni colinddtori, Tri
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sioare de mdtasd, pun in lumind, pe rand, finetea de spirit si
sensibilitatea compozitorului, simtul sigur al adecvarii
mijloacelor de expresie la semnificatiile textului sau ideii
muzicale: de la arpegierile discrete ale clavecinului, ca o
ploaie de luminite scateietoare (Gavota..., compusad de
autor), la cantabilitatea grava, misterioasd a violoncelului
(Nasterea Ta...), potentatd de glasul transfigurat al sopranei;
de la ritmurile jubilante ale viorii (Sara...) la frazele de o
expresivitate induiosatoare ale sopranei insotita de timbrul
imaterial al blockflote-ului, si de cantul, ca de pasare, emis
de ocarind, vestind aparitia miraculosului eveniment
(Coborét-a...); de la ritmurile sprintare (Sculati... -
adaptatare a Gavotei de cdtre autor -, si Junii...) la filigranul
instrumental, ca suport celest pentru puritatea vocii (Tri
sioare...), si apoi la intrepatrunderea tuturor motivelor intr-
o incantatoare tesaturd policromd, muzica lui Adrian Pop ii
deschide auditorului cdi multiple de acces la idealul de
Armonie si Adevdr. Meritul apartine in egald mdsura
membrilor Ansamblului Baroc , Transylvania” carora le-a
si fost dedicata lucrarea.

Seara de 20 octombrie a fost rezervatd Cvartetului
»Transilvan” - una dintre formatiile camerale clujene
longevive, constituitd in 1987 din cativa absolventi ai
Academiei de muzicad ,Gheorghe Dima”: Nicusor Silaghi -

~zgomotoasele poezii, umoristico-fantastice” - sintagma
inventatd chiar de citre poet - si sd-si testeze abilitdtile
stilistice. Apa, desi ,fard glas”, e totusi, sub forma de stropi,
ca efect al corzilor pizzicate ale viorii, proiectat pe unduirile
sunetelor prelungi ce trec de la un instrument la altul.
Cuvintele alchimice, de vrdji samanice (Kroklokwafzi?
Semememi! Seiokronto - prafriplo...”) din Marele Lalaula,
extind pizzicato-ul la toate corzile, acum intr-un perpetuum
mobile scherzando, cu alurd clasicizantd. Suspinul
,Visdtorului” are accente expresioniste. in versurile
suprarealiste din Hermelina esteticid, Adrian Pop recurge la
contrapunctul imitativ, cu ritmuri biciuite, care trec, in
crescendo, de la umor la lirism, si de la unison la pasaje
secventate simetric. Floarea de tapet descinde direct din
precedenta, cu deosebirea ca sunetele, in flageolete
insesizabile, redau numai iluzia florii. Atmosfera oniricd se
mentine si in Pdlniile unde, expresii ca , lumina lunii”, ,se
prelingea prin gaturile stramte” ale celor ,doud palnii”,
transmit ecouri urmuziene, in timp ce muzica trimite la
atmosfera Noptii transfigurate a lui Schonberg. Acelasi spirit
esoteric planeazi si asupra ultimei poezii, In zadar, care
incheie, ciclic, seria Bagatelelor: ,, Asadar, asadar/Apa ar
vorbi-n zadar”. Frumoasd ingemanare poetico-muzicala!
Siguri pe ei si pe subtilitdtile actului interpretativ, in tainele
cdruia s-au perfectionat in mai multe
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vioara a II-a, Marius Sudrdsan - viold, Vasile Jucan -
violoncel, abia in 1998 fiind cooptat la pupitrul primei viori,
Gabriel Croitoru, in locul predesorilor sdi, Cristian Tanase
si George Dudea. Programul a cuprins, pe langa doud opus-
uri clasice de notorietate - Cvartetul de coarde nr. 19 in Do
major, KV 465 de W. A. Mozart, si Cvintetul cu pian in La
major, D. 667, ,Pastravul” de Franz Schubert - 8 Bagatele
pentru cvartet de coarde de Adrian Pop, compozitorul
privilegiat al editiei jubiliare a Festivalului clujean!
Compuse in 1996, pe versurile poetului german
Christian Morgenstern, selectate de cidtre Adrian Pop din
volumul Galgenlieder (Cintece de spanzuritoare), Bagatelele
reprezintd nu numai continuarea experientei similare din
ciclul coral Gelgenlieder-Bagatellen compus cu zece ani
inainte, ci si o pasiune mai veche a compozitorului pentru
investigarea si experimentarea valentelor expresive ale
vocii umane, demers inceput prin anii 1974, odatd cu
primele lui creatii corale. In cazul lucrarii de fatd, versurile
constituie doar elementul referential, paratextual, care-i
permite sa-si exerseze simtul umorului reclamat de

randuri, sub obldduirea unuia dintre
membrii celebrului Cvartet Juilliard
si a altor catorva ansambluri de
coarde americane, instrumentistii
Cvartetului , Transilvan” au
consunat in surprinderea cu acuitate
a ambiguitdtilor semantice ale
partiturii  lui  Adrian  Pop.
Intelegerea tacitd dintre cei patru
muzicieni s-a  evidentiat cu
prisosintd in redarea partiturii
mozartiene, dar, mai ales, in
construirea monumentalului Cvintet
cu pian de Schubert. Dacd in Mozart,
au existat unele ezitdri in coerenta
frazarilor, ca si lipsa unui cert
aplomb in plasarea accentelor,
esentiale in sublinierea contrastelor
temperamentale specific
mozartiene, in Schubert, unde au beneficiat de exceptionala
colaborare cu contrabasistul Dorin Marc, venind din
Germania, si pianistul Daniel Goiti, Cvartetul , Transilvan”
si-a valorificat intregul potential tehnico-expresiv si
conceptual. Cu atat mai mult, cu cét era vorba despre o
creatie de dimensiuni vaste, alcdtuitd din structuri formale
eterogene, cu formule ritmice si salturi imprevizibile de la
o stare psihicd la alta, de la cantabilitate la tensiuni
dramatice insuportabile, de la momente de o intimitate
camerald (unisonul si solitudinea pianului din partea
mediand, sau tema pastravului preluatd din liedul cu acelasi
nume, in partea a patra a cvintetului), la altele, extrovertite
(pértile a IlI-a si a V-a); de la portiuni precis mésurate la
secvente total asimetrice, si de la o repetitie ,da capo al
segno” la alta, niciodatd identic, in genere, dificil de
asamblat si de mentinut in echilibru. Ideal in postura de
leader al cvartetului, Gabriel Croitoru si pretioasa lui vioard
Guarneri del Gesu, din patrimoniul viorilor lui George
Enescu, a sustinut si asigurat armonia intregului. Dupa
aproape trei decenii de cand cantd impreund, si 18 de cand
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li s-a alaturat Gabriel Croitoru, fiecare instrumentist parea
cad-si regleaza respiratia dupa ceilalti, fiecare parea sa-si
intensifice energia interioard, efuziunea si virtuozitatea din
suma energiilor celorlalti, fiecare parea sa simtd la unison
modificdrile de stil, tempo, agogica, expresie ale acestei
muzici pe cat de contorsionate, pe atat de fascinante!

In seara zilei de 21 Octombrie am p&sit pentru
prima oara, dupd sfertul de veac de absentd, in sala
renovatd a Filarmonicii , Transilvania”, pentru a asista la
concertul vocal-simfonic sustinut de Corul, pregatit cu atata
competentd de cdtre Cornel Groza, si de Orchestra

tenorTib

Corului’ si _brcheéﬁ“%i Filarmon

@lr

simfonica a Filarmonicii, sub bagheta lui Mihail Agafita -
dirijor principal al colectivului clujean -, avandu-i ca solisti
pe pianistii Balazs Fiilei si Balazs Réti, si pe tenorul Tiberius
Simu. In program: Concertul pentru doud clavecine in do
minor, BWV 1060 (versiunea pentru doud
piane), de]. S. Bach, Concertul pentru doud
piane in Mi bemol major, KV 365 de W. A.
Mozart, Suita din opera Dragostea celor trei
portocale, op. 33 bis de Serghei Prokofiev si,
in fine, o primd auditie absolutd semnata
Adrian Pop, Vocile noptii (2016), pe versuri
de Alexandru Macedonski si Alfred de
Musset, pentru tenor, cor si orchestrd,
dedicatd Corului si Orchestrei Filarmonicii
, Transilvania”.

Desi intineritd considerabil, [§
Orchestra Filarmonicii clujene si-a péastrat
standerdele elevate de performanta [B

dintotdeauna. Concertul in do minor de J. S.
Bach a fost redat corect, cu rigoarea
adecvatd stilului baroc-bachian, desi,
delimitarea excesiv accentuatd, pe alocuri, a
perioadelor ritmice, a 1dsat impresia unei
interpretdri mai degraba mecanice/mecaniciste. Cu toate
cd rigoarea stilisticd si vigoarea temperamentald ale celor
doi pianisti si-au facut simtita prezenta si in maniera de
abordare a partiturii mozartiene, Concertul pentru doud piane
a avut parte de nuante si frazari mai flexibile si, ca atare,
mai expresive. Orchestra, la fel de riguroasda in
acompaniament, a fost un partener activ, promt in reactiile
si raspunsurile gesticii dirjjorului Agafita, mereu in
intampinarea muzicii si muzicienilor. Desigur cd Suita din
opera lui Prokofiev a starnit entuziasmul publicului in cel
mai inalt grad. Aici, instrumentistii orchestrei si-au relevat

foto: Robert Puteanu

maleabilitatea, stiinta muzicald, seriozitatea, acuratetea,
omogenitatea timbrald - mai ales partida suflatorilor -,
capacitatea de a se adapta oricdrui gen de muzica,
spontaneitatea cu care au transpus in actul interpretativ
gortescul, causticitatea, caracterul satiric si spiritul
persiflant al operei inspirate de piesa de teatru omonima a
lui Carlo Gozzi. Bun cunoscator al partiturilor, Mihail
Agafita s-a rezumat la o gesticd minimald, dar foarte
eficienta. Timbrul plin, baritonal, al tenorului Simu a
deschis lucrarea lui Adrian Pop cu versul interogativ din
poezia lui Macedonski Veniti: Privighetaorea cinta: ,Se poate
crede cd vreodatd ce e foc sacru se va
stinge?”, pentru a incheia, in compania
corului, cu rostirea vorbelor din titlul
acestui prim poem, totodatd ultimul vers al
poeziei  Noapte de Mai: ,Veniti:
privighetoarea cantad!”. Redescoperim
odatd in plus preferinta compozitorului
pentru formele rotunde, ciclice, pentru
aldturarea acelor texte - poetice si muzicale
- inrudite prin ,corespondente subtile”,
M| afective, de limbaj sau idei filosofice, cum

| este cazul celor doi poeti, cel de-al doilea
influentandu-I pe primul, ori al celor doi
autori  renascentisti, Gesualdo si
Monteverdi, pe care Adrian Pop ii...
infiltreazd, cu ,citate scurte ascunse”, in
propria-i muzicd, gasindu-i , intim inruditi
cu versurile lui Musset” de pilda. Tratarea
contrapuncticd a corului, care fie rosteste,
fie cantd, fie sopteste cuvintele, interfereazd cu stilul
oratorial sau cu cel epic, cu aluzii la scriitura corala
mabhleriand (in Floare de micies de Musset), si chiar la
maniera folositd de Enescu in corul din actul I, ,, Adonis pe

purpurd...” si in corul final din Oedip, cand eroul ajunge in
preajma ,laurului verde si a narciselor cu chipul alb”, in
dialogul tenor-harpd din finalul lucrdrii, Noapte de Mai de
Macedonski: ,Aud ce spune firul ierbii...”, unde sonoritatile
serafice si fulgurante, plutesc peste suferintele si temerile
pamantenilor. Si a fost incad o seard memorabild din cadrul
Toamnei muzicale clujene.

Ziua de 22 octombrie a marcat insa punctul
culminant al aniversdrii lui Adrian Pop, la implinirea a 65
de ani de viatd. In Studioul Academiei de Muzics,
Ansamblul ,,AdHoc”, fondat in 2009 de cétre insusi
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compozitorul, a prezentat unei sili pline, ca de fiecare data
de altfel, o suitd de piese din creatia sa, scrise intre 1997-
2016, in succesiune voit necronologicd, ce au punctat
diferitele lui maniere si directii de abordare a actului
componistic: trasee cantabile, modal-impresioniste, cu
deschideri luminoase, aidoma vocalei A, dar si cu agresiuni
catastrofice asupra sunetelor, in Aana (2016) pentru flaut si
pian (Raluca Ilovan - flaut, Eva Butean - pian); ritmuri
relaxate, de cantec de leagdn, si linii melodice cu aspect
matdsos, as spune, ale vocii, in Si-acum dormi (2014), pe
versuri de lon Minulescu, pentru soprand si pian (Mihaela

punctualiste, intr-un cuvant, un mozaic sonor de o
incontestabild frumusete si unitate, in Sonata pentru cvintet
de suflitori (1997), impecabil interpretatd de catre Raluca
Ioan - flaut, Adrian Cioban - oboi, Aurelian Bican -
clarinet, Rares Sangeorzan - fagot, lonut Marina - corn.
Versati atat in repertoriul clasic universal, cat si in cel
modern si contemporan, instrumentistii ansamblului
AdHoc au devenit de mult un punct de referintd, in egala
masurd pentru viata muzicald autohtond si pentru cea
internationald, imbogdtind paleta interpretativa a zilelor
noastre cu prestanta lor profesionald.

In concertul din 24 octombrie am

 T— — - |
/ dr_fi__an-Eop_;_Apsamblul “AdHoc” m l

gl |

| A

avut bucuria reintalnirii cu ansamblul
SonoMania condus de catre
| compozitoarea Diana Rotaru. Programul,
alcdtuit din lucrdri relativ scurte ca
duratd, a debutat cu o prima auditie
absolutd dedicatd formatiei: A Bradului
d pentru soprand, clarinet, vioard si pian
(2016) de George Balint. Conform
afirmatiei compozitorului, piesa
,reprezintd o stilizare in mod personal a
cantecului de bocet”, asupra cdruia s-a
(| documentat consultand volumul Cantecul
zorilor si bradului de Mariana Kahane si
; ‘ s Lucila-Georgescu Stanculescu. Stilizarea
la care se referd George Balint are in
vedere, de fapt, scoaterea bocetului din
contextul lui strict ritualic, primitiv,

Maxim si Eva Butean); ironie cu accente dramatic-
expresioniste in partitura sopranei, apropiate de tragismul
personajelor din Wozzeck, de Alban Berg, sau de tensiunile
paroxistice ale unora dintre liedurile schubertiene, in
Viziune (2008), tot pe versuri de lIon Minulescu; autocitarea
unor motive si idei din alte lucrdri proprii (un cor scris prin
anii 1970, spre exemplu), si ,transplantarea” lor in noua
muzics, de factura polifonica,

murmurat individual ori colectiv, si
reintegrarea lui, prin salturi intervalice peste octava,
comparabile cu haulitul, dar tragice in nelinistea lor
disperatd, in spatiul de necuprins al Cosmosului, in Centrul
simbolic al lumii, in ,timpul mitic al inceputului” despre
care vorbeste Mircea Eliade. Vocea Vioricdi Anusca are o
atare capacitate de transcendere, de a se suspenda in eter
pentru a gdsi matricea arhetipald a bocetului, in contrast cu

eterofonizatd pe alocuri, cu inserturi
modale de bocet si aluzii bizantine, in
Riccorenze/ Recurente (2015) pentru trio de
coarde (Melinda Béres - vioard, ovidiu
Costea - viold, Vlad Ratiu - violoncel);
secvente de teatru muzical, in Onkel Fritz
- scend pentru voce §i pian, cu nuante
predominant umoristice, in care au fost
angrenate soprana Mihaela Maxim si
pianista Eva Butean, in costumatii bizare, [f&
ca in benzile desenate imaginate de catre
poetul si desenatorul german Wilhelm [ 3
Busch (1832-1908) - o parodie in care
Adprian Pop si-a dezvaluit latura ludicd a
personalitdtii sale discrete, aparent | §
impenetrabile; ritmuri de joc taranesc, cu

tra urat, \}eronica Anusca, Diana Rotat )

ritmuri aksace repetitive, de mare
virtuozitate, combinate cu motivele unei
colinde invétate de cdtre autor de la bunica sa, dar si cu
elemente bizantine, in Gordun (2005) - denumirea populara
straveche a contrabasului - scrisa pentru violoncel solo (Vlad
Ratiu); o texturd pe care sunt imprimate, in culori vii, ca pe
un covor taranesc, forme, linii, ritmuri diferite, dispuse in
varii combinatii contrapunctice, suprapuse ca intr-un
palimpsest in care distingem straturi de sonoritati
medievale, polifonice, cantabil-clasicizante, modale,

acordurile greoaie, materiale ale pianului se zbat intre
dramatismul ritmurilor repetitive si pasaje modal-cantabile
modificate agogic, in etape succesive, creand un adevarat
poem concertant pentru voce si ansamblu instrumental.
Piesa se dovedeste a fi extrem de elaboratd, extrem de
complexa in privinta formulelor ritmico-expresive ce par sa
parcurgd ori sd evidentieze diferite variante de bocet: de la
cel arhaic autentic la cel din cultura orald, transcris de
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culegatorii populari, nu o datd confundat cu doina de jale,
si de aici la cel stilizat, dar care rdmane in mod evident
tributar modelului primordial. Am admirat si acum
precizia matematicd a gesticii dirijorale a Diana Rotaru,
precum si siguranta asumarii esentei spirituale transmisa
de constructia lucrarii, de catre Mihai Pintenaru - clarinet,
Raluca Stratulat - vioard, Olga Podobinshi - pian. Scurts,
dar expresiva, piesa Dianei Rotaru, Meander pentru clarinet,
destinatd initial saxofonului alto, porneste dinspre registrul
grav Inspre cel acut, cu un incipit spiralat, dual, modal-
cromatic, cu efecte la fel de ambigue, de doind-bocet sau
bocet doinit, si pasaje telurice generatoare insa de ecouri
rafinate! , Arabescurile sinuoase”, dintre un registru si altul,
,se incoldcesc obsesiv, claustrofobic”, cum noteaza
autoarea, ,pe un mod cromatic compus initial din numai
patru sunete”, in ritmul miscarilor la fel de sinuoase ale
sarpelui, a cdrui imagine i-a sugerat Dianei proiectarea
acestei muzici. Posesor al unei tehnici instrumentale
remarcabile, muzical si sensibil, Mihai Pintenaru a subliniat
cu perspicacitate semnificatia ascunsa a Meandrelor. Si, din
nou, o pagind de Adrian Pop: Sapte fragmente din Tristan
Tzara pentru voce si pian. Inca o datd am luat nota de simtul
psihologic al compozitorului, in surprinderea ,trdirilor
sinuoase ale iubirii”, dar si de
spiritul sdau ludic, in acord cu
continutul ideatic al poemele lui
Tzara. Vorbitda sau cantats,
insinuantd, glissatd, lascivd sau
melancolicd, stima sopranei s-a
apropiat mult, in unele momente, de
stilul cultivat de cdtre Debussy in
Pelléas et Mélisande, iar in altele, de
factura cantecelor profane ale lui
Henry Purcell. Dezinvoltd si mereu
disponibild sd abordeze cele mai
incomode  partituri,  Veronica
Anusca si-a mlddiat vocea, spiritul,
intelectul in functie de tendintele
expresive ale muzicii. A urmat
lucrarea lui Mihai Maniceanu,
Cantabile e Presto pentru vioara si pian. Titlul reproduce
titlul piesei pentru flaut si pian de George Enescu, doar
conjunctia si fiind scrisd in italiand - e simplu, fara t-ul final
din varianta francezd - iar flautului ii ia locul vioara!
Lucrarea a fost compusa ,,in contextul proiectului N-ESCU:
Variatiuni pe o temd de George Enescu, organizat in 2015 de
cdtre Muzeul National ,George Enescu” din Bucuresti”.
Autorul mentioneazi si apelul la elemente episodice din
temele primei si celei de-a treia parti ale Simfoniei I, ca si ,la
unele momente din Sonata a III-a pentru pian si vioard si din
Sonata in fa diez minor pentru pian solo de George Enescu”.
Predilectia sa pentru structuri armonico-ritmice complexe,
de anvergurd orchestrald sunt prezente si in Cantabile e
Presto unde, presupusele ecouri enesciene, raman insa doar
in spatiul virtual, al probabilitatilor. Vioara isi scrijeleaza
sunetele in acut, ca intr-un cuptor de ardere a ceramicii,
pentru a o transforma in portelanul cel mai fin, cu ajutorul
flageoletelor; pianul isi stramutd acordurile masive pe
intreaga claviaturd, iar efemera acalmie e invadatd de
incisivitatea ritmurilor extrovertite. Mdiestria Ralucai
Stratulat a constat in naturaletea si siguranta cu care a trecut
de la universul frust, la ,, universul elegant”. Compusg, intr-
o primd variantd, pentru soprand si flaut, cu ocazia
aniversdrii a 80 de ani ai dirijorului timisorean Remus

Gabriel Iranyi

Georgescu, piesa Liniste, pe versuri de Lucian Blaga, in
formula pentru soprand si clarinet de Gabriel Maldncioiu
dateaza din 2016 si a fost compusd , la sugestia ansamblului
SonoMania”. Tandrul compozitor a gandit aceastd muzica
inspiratd de poemul filosofic blagian, cu ramificatii
existentiale - ”O, cine stie, suflete,-n ce piept iti vei cinta si tu
odatd, peste veacuri...?” - sub forma unei linii spiralate ce
leagd modalismul discret al clarinetului de vocalizele in
salturi ale sopranei care incepe prin a rosti cuvantul
»liniste”. Ambii interpreti definesc linistea prin sunete
delicate, tremolate, lineare, cu sporadice formule ritmice
inegale despicate de strigdtul sopranei in supraacut, pe
cuvintele ,razele de luna”. Brusc, soprana, secondatd de
clarinet, initiazd o melopee vorbitd, cu iz de sprichgesang,
recitand ultimele versuri ale poeziei lui Blaga, de la ,,...cine
stie, suflete,-n ce piept..”?, repetand interogatia pand la
disparitia ei in soaptd. Ca de obicei, Gabriel Maldncioiu
opteaza pentru constructii muzicale concentrate, sintetice,
esentiale. Prin Ancient Dance (Dans vechi, antic) pentru
vioard si pian, creatie a compozitorului japonez Toshio
Hosokawa, patrundem intr-o lume a cezurilor. Cerul
(vioara) si Pamantul (pianul), Spatiul si Timpul par a fi
separate, si in acelasi timp unite prin efectele produse
pauzele expresive dintre sunete si
acorduri, de respiratii si tdceri care
separa golul de plin, obiectele de
umbra lor, si amprentele pastoase de
tus de spatiile albe, vidate, ca in
stampele japoneze, in lipsa cdrora
insd lumea si-ar pierde vizibilitatea.
Risipite in diferite puncte din spatiu,
ca pietrele de pe suprafetele
japoneze acoperite cu nisip, in cele
patru colturi ale imprejmuirii,
invitand privitorul la contemplare si
reflectie asupra sacralitatii lumii si
vietii, sunetele ascutite ale viorii si
arpegierile involburate ale pianului
‘ au ,rezonat in corpul uman”, asa

cum si-a dorit compozitorul,
Sinele din amorteald. Ultima lucrare i-a
apartinut Doinei Rotaru: Bocet IV pentru soprand, clarinet,
vioard si pian. Cu toate cd bocetul a devenit leit-motivul
majoritatii creatiilor sale, investmantarile, contextele,
intensitétile sonore, formulele ritmico-modale, sensurile lui
sunt mereu altele. Cel pe care l-am auzit in concertul
formatiei SonoMania a fost scris in 2013, la scurtd vreme
dupa trecerea in nefiintd a Mamei compozitoarei. De aici
caracterul profund tragic al acestei doine de jale, de o
tristete incomensurabid, strigdtoare la cer! Céci, asa cum
spune bocetul, ,,zorile nu au (mai) zorit”, iar ,Mamuca” nu
a mai apucat sd ,calce” sau sd ,ude ograda...”. Muzica
variazd intre ,melodia specificd bocetului romanesc”,
tanguitoare, cu vagi trimiteri catre doina maramureseand
cu noduri, si bocetul devenit cantec doinit, cald, luminos,
mingaietor, ca o promisiune catharticd a eternizarii
spiritului. Ideea e restituitd de cantilena clarinetului si de
siflarea sunetului final, ca o expiere, sugeratd cu traire
autenticd de catre Mihai Pintenaru.

Miercuri, 26 octombrie, Sala Studio a Academiei de
Muzicd a gdzduit un nou Portret componistic, dedicat
compozitorului Gabriel Iranyi la implinirea varstei de 70 de
ani. Si de data aceasta, reunirea in acelasi concert a
diferitelor opus-uri ,,de autor”, a inlesnit cunoasterea sa din

trezindu-i
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varii perspective - stilistice, culturale, intelectuale,
spirituale. Din acest punct de vedere, Gabriel Iranyi mi se
pare a fi exponentul creatorilor reflexivi, cu o gandire
preponderent abstractd, carteziand, asimilata ,spiritului
geometric”. In acelasi timp insd, compozitorul clujean are
véadite propensiuni spre arta plasticd, sculpturd, literaturd,
asa cum reiese si din tematica multora dintre partiturile
sale. De pildd, Klavierzyklus Il pentru pian, este ,,un omagiu
adus unui pictor foarte pretuit de mine: Paul Klee”. Panzele
pictorului abstract, elvetian, pasionat si chiar practicant al
muzicii de camera a constituit, desigur, o sursd vasta si
variatd de inspiratie pentru compozitorul clujean. Prin cele
patru sectiuni ale Ciclului pentru pian, Gabriel Iranyi
urmareste metamorfozarea ,structurii intervalice de bazad”,
de la incifrarea intr-o insiruire de acorduri placate, analoge
suprapunerilor cubiste intens colorate, ca de pilda cele din
Amintirea unei Gridini sau Case albe i rogii de Paul Klee, ivite
instantaneu in formule ritmice segmentate, sparte, la
flexibilizarea sonoritdtilor din registrul acut, fara ca baza
acordica sd-si modifice semnificativ impuslivitatea, doar
recuperand ceva din omogenitate (poate ca in Peisaj
cristalin?), si de aici la o serie de poliritmii si politempii

Hector Lopez,

f6rok, Silvia Sbérciu, Vlad Réceu

altui concept pus in joc de Gabriel Irdnyi - o intentie de coral
(mai degraba organum medieval), si un citat dintr-un cantec
ebraic ,,vechi de aproximativ 3000 de ani”. Este momentul
Adevarului christic, care-1 va obseda pe pictorul evreu de
origine rusd, pana acolo incat isi va transpune obsesia in
tabloul cu acelasi titlu, Obsession, cel care i-a servit drept
suport muzicianului clujean atunci cdnd a compus piesa
omagiald. Inclinatia lui Gabriel Irdnyi pentru
conglomeratele acordice, pentru incipiturile agresive,
pentru contraste puternice, pentru geometrii quadrate, dar
si pentru tdceri si suspensii sunt evidente si aici. Silvia
Sbarciu s-a avantat in oceanul de ritmuri si culori, cu
virtuozitate pasionald, stiintd si cutezantd. Bird in Space
(Pasdre in Spatiu) devoaleaza si latura metafizica a gandirii
compozitorului aniversat. Ceea ce l-a interesat la sculptura
lui Brancusi a fost simbolul zborului ce semnifica
»despdrtirea sufletului de corp”, dar si notiunile de Timp
si Spatiu derivate din actiunea zborului in sine. Deloc
ilustrativd, muzica sa reuseste ca, prin imbinarea,
impletirea liniaritdtii unui sunet cu armonicele lui naturale,
sd indice ideea de zbor - planat sau dinamizat de filfairea
aripilor. De altfel, pe scend fuseserd expuse, pe doud
panouri negre, intr-o parte forma unei pdsari
imense, dintr-o textura alba, pufoasd,
vazutd parcd din spatiu, iar in partea opusd, o
singurd aripa, tot albd, fie a unei pasari ranite, fie
a pasarii vazute din profil... Au urmat Patru
miscari pentru vioard si pian, de facturd
weberniand, o altd modalitate de a exprima
scurgerea Timpului in ritmuri sincopate, in
fluxuri continue-discontinue, dilatat sau
comprimat, in functie de starea psihica - aspecte
surprinse cu destula intelegere si precizie de cétre
Vlad Réceu, si cu finete expresivd si aplomb, de
catre Silvia Sbarciu. Cea mai reusitd dintre toate
mi s-a pdrut insad lucrarea Denkbilder (Imagini
mentale sau gdndite) pentru violoncel solo. E vorba
despre trei secvente intitulate Sursa corzii, Studiu
la Laokoon si Despdrtindu-ma de Sisif. Facand
abstractie de trimiterile de ordin tehnic sau
mitologic din titluri, muzica parcurge un traseu
expresiv de o mare frumusete. Sunete si acorduri
consonante se suprapun secvential, prin tehnici
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sticloase, ludic si cu umor arpegiate (Pestele Magic?, din
1925), si la revenirea acordurilor placate, cu tendinte
consonante insd, si sunete aproape delicate (Abstractie cu
referire la un copac inflorit?, datat, de asemenea, 1925). Foarte
potrivit temperamentul artistic al pianistei Silvia Sbarciu
pentru tdlmacirea acestor forme cubiste/abstractiuni
colorate, in al cdrei cant, fiecare sunet, fiecare suspensie
dintre sunete si acorduri era ganditd lucid si echilibrat.
Omagiu lui Chagall, pentru pian, scris in 1987, la centenarul
nasterii pictorului, debuteaza cu o expunere spectaculoasa
de sunete pe intreaga claviaturd, intr-un ex abrupto brutal.
Din ritmurile repetitive se desprind sunete solitare, ca niste
secunde ciupite de pe corzile viorii minuscule tinutd de
pestele zburétor (,inaripat”, ca sd folosesc termenul propus
de cétre autor pentru a defini unul dintre conceptele cu care
opereaza aici) asezat pe o penduld suspendata intre cer si
pdmant, ca pe un vehicol hors temps, din primul tablou care
l-a inspirat pe Gabriel Iranyi in Omagiul chagallian: Timpul
e nemdrginit (sau nu are limite). Dupd ce discursul devine
mai coerent, apare, prin voia ,hazardului” (?!) - denumirea

de arcus variate; din conglomeratele ritmice se
detaseazd sunete luminoase, ce conduc invariabil la
armonie si ordine, iar ritmurile cazone se transforma si ele,
ca prin minune, in linii cantabile. Zsolt Torok, mezinul
familiei de violoncelisti, a fermecat pur si simplu audienta,
cu tehnica virtuoza fulminantd, adevarata opera de arta (1),
cu simtul unei frazari elocvente, logic articulate, cu intuitia
clard a sensului devenirii discursului. Tandrul artist a
valorizat la maximum si muzica celor 3 Momente muzicale
pentru vioard si violoncel - una dintre partiturile ,favorite”
ale compozitorului Iranyi. Este o muzica ,de stare”,
construitd din unisonuri, consonante, ritmuri eterogene,
octave pe duble corzi, la ambii instrumentisti, din jocul
sunetelor virtuale, impalpabile, dar care-si declind spontan
identitatea. Dacd in Patru miscdri pentru vioard si pian,
interventiile lui Vlad Raceu fuseserd oarecum anemice, de
data aceasta, in compania stimulatoare a lui Zsolt Torok,
interpretarea sa a dobandit anvergura si accente ferme, iar
sunetul a cadpdtat intensitdti gradate progresiv, pand la
atingerea transcendentei. A fost inca o seard generatoare de
trdiri spirituale inalte.
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Festival

Gongul final al Toamnei muzicale clujene a rasunat
Vineri, 28 Octombrie, cand, in sala Colegiului Academic,
Corul si Orchestra Filarmonicii ,Transilvania”, l-au
aniversat pe dirijorul Cristian Mandeal, la implinirea
varstei de 70 de ani. Emotionanta revenire, dupa mai mult
de trei decenii, la pupitrul de la care dirijase colectivul
Filarmonicii clujene timp de opt ani, in perioada 1980-1987!
In fata unei sdli arhipline, Cristian Mandeal a oferit
publicului mai vechi si mai nou, Concertul nr. 2 pentru pian
si orchestrd tn Si bemol major, op. 83 de Johannes Brahms -
solistd Oxana Corjos - si Simfonia a IX-a in re minor, op. 125
de Ludwig van Beethoven. Incd de la primele fraze, Oxana
Corjos a imprimat partiturii brahmsiene un tonus

Oxana Corjos, Cris#m uneal

foto: Robert Puteanu

impetuos, implacabil, cu acorduri poate excesiv cadentate,
si arpegieri rigide uneori. Dar, dincolo de aceste aspecte
care tin, totusi, de viziunea subiectiva a pianistei, ca si de
unele ezitdri in continuitatea unora dintre pasajele de
virtuozitate, Oxana Corjos a relevat consistenta intrinseca a
sunetelor, a modelat frazele cu
muzicalitate si elegantd inndscute,
lasandu-le sd respire independent,
atunci cand nu erau integrate osmotic
in masa orchestrald, a subliniat cu
determinare latura clasicd, sobra,
monumentald, riguros-intransigenta
a  personalitdtii ~compozitorului
romantic german. La cererea
publicului, Oxana Corjos a cantat, in
memoria bunicului Victor Iuseanu,
una dintre compozitiile acestuia,
Cutia cu muzicute, din ciclul de 8 Piese
pentru pian in Re major. Autor al
integralei creatiilor simfonice si vocal-
simfonice  brhamsiene, Cristian
Mandeal a construit ,regia” dirijorald
a Concertului tn Si bemol major pentru
pian, intocmai ca pe o ,simfonie cu
pian obligat”, asa cum a fost
supranumit, revdrsand asupra
muzicii intreaga energie interioara, capabila sd insufleteasca
discursul sonor, dar si sd stivileasca tendinta de expandare
a tempo-urilor, ce riscd oricdnd sd disperseze esenta
continutului ei ideatic. Viziunea lui asupra muzicii, hranita
din stiinta fenomenologica a actului dirijoral, conform
careia dirjjorul este doar un declansator al consti-

orul si.Orchestra Filarmonicii de St
ornel Groza dirijorul corului, Diana
iberius Simu, Cristian Hodre

intei/ constientizarii colective insusite in procesul repetitiei,
s-a manifestat deplin in Simfonia a IX-a de Beethoven,
dirijata fard partiturd. Desi nelipsita din concertele cu profil
jubiliar, Simfonia tn re minor nu inceteaza sa-si mai arate cate
o fatetd, atunci cand dirijorul stie s& iscodeascd si cele mai
neinsemnate cotloane ale partiturii. Cu o gesticd mult
temperatd in ultima vreme, dar la fel de eficientd si bogata
in sugestii si nu lipsitd de efervescenta pe care i-o da
contactul cu adancimile textului muzical, Mandeal
urmadareste mai ales efectul detaliilor odata constientizate,
asupra Intregului, iar la nevoie le extrage din insesi
structurile constituite, pentru a le face remarcata
importanta in contextul general. Simfonia beethoveniana i-
a permis lui Cristian Mandeal sd-si etaleze si atributul de
constructor aproape infailibil al unui edificiu sonor de
amploarea si dificultatea acesteia. A avut insd si norocul
de a colabora cu un colectiv orchestral receptiv in genere
la respectarea exigentelor fiecarui dirijor, un colectiv cu
un excelent compartiment al sufldtorilor, in special al
aldamurilor, corzi cu sonoritate omogend si tehnicd
performanta si un ansamblu coral pregatit de trei decenii
de cidtre maestrul Cornel Groza, si care nu-si dezminte
traditia instauratd de citre Dorin Pop in 1972, de a cultiva
claritatea dictiei, de a nuanta si accentua frumos cuvintele
si frazele, pentru a face inteligibila orice creatie. Cvartetul
vocal al Simfoniei, alcdtuit din soprana Diana Tugui,
mezzosoprana Cristina Damian, tenorul Tiberius Simu si
baritonul Cristian Hodrea, perfect armonizati ca
timbralitate si dozaj al intensitatii edmisiei vocale, a sporit
calitatile ansamblului coral-simfonic clujean conferind
concertului de inchidere a celei de-a 50-a editii a
Festivalului International , Toamna muzicald clujeand”,
fastul si prestanta cuvenite unui asemena eveniment
jubiliar.

Pe langa felicitarile pentru organizarea fard cusur a
evenimentului, se cuvine s reiterez, si pe aceasta cale,
multumirile pe care le datorez directiei Filarmonicii

ansilvania”, C
i, Cristina Da

,Transilvania”, si, in special, doamnei Oana Andreica,
pentru solicitudinea si ospitalitatea desavarsitd de care am
avut parte in cele zece zile petrecute in acest ,,civitas
primaria” al Transilvaniei, de care ma leagd cele mai
frumoase si statornice amintiri.

Despina PETECEL THEODORU

A
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