Privire retrospectiva asupra
Masterclass-ului International

de Cant Bizantin de la Iasi -
10-14 iulie 2017

Masterclass-ul de cant bizantin, organizat la lasi de
catre Asociatia Culturald Byzantion, impreund cu
Universitatea de Arte George Enescu - Facultatea de
Compozitie si Studii Muzicale Teoretice, cu Mitropolia
Moldovei si Bucovinei si cu Primaria Municipiului lasi, care
a ajuns anul acesta la editia a X-a, aniversara, a fost destinat
muzicienilor preocupati de muzica psalticd, persoane
individuale, sau grupuri, laici sau cdlugari, deseori
segmente intregi ale unor obsti monahale. Participantii se
diferentiau dupa gradul de pregatire si de implicare in:

importante legate de muzica bizantina. El este, in primul
rand, un muzician desavarsit, iar participarea mea la acest
curs (ca si in anul trecut) s-a datorat faptului cd am fost
convins de valoarea sa ca muzician, audiind cateva dintre
inregistrarile realizate cu el. Am regasit in finetea executiei
sale muzicale calitatile pe care le apreciez la oricare
muzician din lumea muzicii ,noastre” (occidentale), la acei
interpreti capabili sd interpreteze o partitura intr-un mod
atat de viu, de autentic, ca si cum muzica ar izvori din ei
insisi. Stilul sdu de interpretare este sobru, extrem de atent
side ,smerit”, cu sfiald, fara pozd, infatuare sau gust pentru
spectacular.

Prin acest mare muzician, am realizat incd o datd ca
muzica bizantind presupune o intensa specializare, un inalt
grad de profesionalism, care se vadeste atat in extrem de
elaborata teorie muzicala ce 1i std la bazd, cat, mai ales, in
exercitiul practic ce impune o mare seriozitate, profunzime,
si - nu in ultimul rand - o munca asidua de invatare si

slefuire interpretativa. Un astfel de

»activi” si ,pasivi”, primii fiind, de reguld, psalti deja cu o
formare muzicald de profil, cei din urma fiind cei care ori
sunt abia la inceputuri, ori dintre cei care au interese mai
degrabd teoretice, cum este cazul subsemnatului. Sufletul
acestei manifestari a fost directorul artistic Adrian Sirbu,
fondatorul grupului Byzantion, licentiat in muzicd,
teologie, filozofie crestind la lasi si absolvent de conservator
si de master in muzici bizantini la Atena. In calitatea sa de
gazda desavarsitd (ajutat de un grup de colaboratori
inimosi), el a realizat traducerea sincrond pe parcursul celor
cinci zile a intregului set de prelegeri tinute in limba greaca,
a tinut el insusi un curs de interpretare psalticd, care s-a
finalizat prin concertul participantilor, si s-a ocupat de
intreaga coordonare a acestei ample manifestari.
Personajul central al acestui curs de maiestrie a fost
dl. Panagiotis Neochoritis, arhonte protopsalt la Patriarhia
Ecumenica de Constantinopol, care pe toatd perioada
masterclass-ului, mai multe ore pe zi, a dezvaluit din tainele
cantdrii muzicii bizantine, asa cum se practica la cel mai
inalt for muzical din acest profil. DI. Neochoritis, un om la
aproape 50 de ani, cu o figurd impunétoare, sobrd, chiar
severd, are statura unui adevdarat dascal intr-ale muzicii,
fiind obisnuit nu sa predea, ci sd insufle lucrurile cele mai

rafinament in predarea si asimilarea
muzicii bizantine demonstreazs, in
pofida caracterului ei semioral si -
desigur - traditional, calitatea savanti
a acestei muzici, ale cdrei norme
estetice nu sunt cu nimic mai prejos
decat cele ale muzicii europene
culte. Muzica psalticd este
deopotriva arta, stiinta si credintd,
dar, dupa dl. Neochoritis, cel mai
mult este artd, probabil ca iubire de
frumos  (,filocalie)”.  Desigur,
vocatia muzicii bizantine nu este
doar esteticd, precum cea a muzicii
apusene, ci prioritar doxologic-
teologici, ceea ce se reflectd in
caracteristicile stilistice ale acesteia.
Din experienta celor aproape 30 de
| ore de aprofundare a datelor tehnice
si conceptuale bizantin-muzicale de
la cursul din anul acesta se
contureaza trei tipuri de probleme ale muzicii bizantine: 1)
pedagogia; 2) practica; 3) estetica. Voi detalia cat se poate de
sintetic aceste puncte, insistind nu atat pe lucrurile
generale, cunoscute din carti, ci, mai ales, pe cele concrete,
care au fost afirmate cu acea ocazie (asa cum le-am putut
memora sau nota).

1. invitarea muzicii psaltice

Ca si in cazul altor culturi traditionale, termenul
paideuma este cel mai potrivit pentru a descrie
caracteristicile acestei muzici si modul ei de transmitere de
la o generatie la alta. Acestea deriva dintr-un reper cultural
inefabil, din care fiecare membru al comunitatii, in cazul de
fata crestin-ortodoxe de nuantd greacd, este chemat sa se
impadrtaseascd. Aspectul de traditie orald, care dubleaza
partitura, este primordial: inainte de a fi existat notatia era
deja muzica. Experienta din batrani se transmite intr-o buna
masurd ,subliminal” celor care, asemeni invatdceilor de
odinioard, stateau pe langd un maestru pentru a ,fura”
meseria, dincolo de cuvintele ce se puteau spune. Notatia
muzicald, chiar cea foarte elaboratd, asa cum apare mai ales
odata cu exighisirea vechilor manuscrise (transcrierea vechii
notatii sinoptice intr-o notatie mai detaliata, analiticd,
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realizata dupa reforma hrisanticd), nu este mai mult decat
un ghid orientativ, un aide mémoire, pentru interpretul care
si-a impropriat deja muzica pe care urmeaza sa o cante. Din
pécate, zicea dascalul grec, astazi traditia orala a slabit, iar
muzica occidentald, mai ales prin televizor, a invadat
sensibilitatea umana si bruiaza familiarizarea cu intervalele
netemperate ale muzicii psaltice, situatie vizibild mai ales in
cazul copiilor Dar, preciza dl. Neochoritis, nici nu poti
scoate muzica occidentald acolo unde lumea s-a obisnuit cu
ea, cum e cazul in multe biserici de la noi.

O particularitate a notatiei neumatice bizantine este
gradul ridicat de libertate de executie acordata psaltilor
induntrul unor norme de cantare extrem de stricte, care
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garanteazd pastrarea ifosului bisericesc. Deseori avem doua-
trei variante de interpretare si trebuie sd alegem pe cea mai
potrivitd pentru momentul cantdrii. Astfel, interpretul
obisnuit cu traditia muzicii bizantine, mai precis cu o
anume scoald de cantare, intre care cea , patriarhald” este,
conform lui Panagiotis Neochoritis cea mai insemnats,
trebuie sd se poatd detasa de notele muzicale pentru a canta
cu adevdrat. De altfel, un psalt autentic va fi in stare sa cante
0 piesa oricat de complicata lipsindu-se cu totul de suportul
grafic (,,E rusine sa canti dupa note” anumite cantari, zicea
dl. Neochoritis), ceea ce presupune un antrenament special
in arta improvizatiei muzicale, pierdute aproape cu totul in
Europa culta din ultimii 200-250 de ani. Important pentru
aceasta este mai putin a gandi logic, ci a auzi. Aceastd arta
a improvizatiei este, de fapt, o formd de compozitie,
realizatd in chiar momentul executiei muzicale. Daca s-ar
pierde aceasta artd, zicea dascdlul de la Constantinopol,
aceasta ar fi un semn al decadentei.

Cum timpul nu permitea conturarea unei relatii de
tip maestru-discipol, dl. Neochoritis a incercat sa ofere niste
solutii practice celor doritori a se apropia de aceasta traditie,
dar care nu sunt conectati direct la arta muzicala
constantinopolitana, pentru a le da ocazia sa invete singuri.
in primul rand, acestia trebuie sa asculte cat mai multe
inregistrari cu psaltii vechi pentru a se scufunda acustic in
acest univers sonor si pentru a se impregna de
particularitatile acestei muzici: formulele muzicale, theseis-
urile ei. Desigur, in afara stranei bisericesti, aceasta cantare
nu poate fi asimilatd. De regula, incepatorii trebuie sa stea
multd vreme, deseori ani, in strana fara sa cante, sau tinand

doar isonul, familiarizdndu-se cu aspectele caracteristice ale
acestel muzici, intre timp, se practica exercitiul individual,
in raport de modelele auditive retinute, exercitiu in care se
urmadreste un proces de slefuire lenta a unei fraze muzicale
pana incepe sa se limpezeasca. In mod cert, doar cei care au
o imagine muzicald limpede si rabdarea necesara vor putea
avansa pe aceastd cale cvasi autodidacta.

Un factor decisiv pe aceasta cale este indoiala
permanentd. Ca si in anul trecut, dl. Neochoritis a insistat pe
faptul cd a sti semnele si gramatica acestei muzici nu
inseamna defel ca stii sd canti muzica bizanting; invatarea
acesteia abia de acolo incepe. Siguranta, multumirea de
sine, sunt piedici serioase in formarea muzicala. In cele cinci
zile au fost exersate toate glasurile bizantine, mai ales in
cantdri lente. Spre exemplificare a cantat el insusi anumite
pasaje.

2. Practica muzicii bizantine

Dificultatea initiald este executarea corecta a
intervalelor. Dupd cum se stie, structurile muzicale tn afard
de timp (Xenakis) din muzica bizantina sunt extrem de
complicate, dupd unele scoli fiind vorba de intervale
calculate extrem de riguros, dupa scoala profesata de
dascadlul de la Constantinopol, acestea trebuie »simtite”
acustic foarte exact. Chestiunea este cu atat mai dificila cu
cat o parte dintre intervale, cele care includ treptele mobile,
raportate la cele fixe (tonica sau alta: sunetul pe care se tine
de obicei isonul), chiar trebuie sd fie ,mobile”, adica
miscate; acestea vor glisa ascendent sau descendent, faptul
avand profunde implicatii expresive. In mod asemanator
cu muzica indiand, ale cdrei date fundamentale au fost
expuse in muzicologie de cdtre Alain Daniélou, fiecare

Panagiotis Neochiritis

interval armonic, raportat la ison, alunecat sau fix, are o
semnificatie esteticd precisa, un ethos. In muzica la care ne
referim, aceasta este teologica si poate fi aproximatd, spre
exemplu, prin starea de laudi (pentru intervalele cu miscare
ascendentd) sau de wumilinfd (pentru cele cu glisare
descendentd). Toate notele si intervalele sunt stari sufletesti,
zicea dl. Neochoritis Aceste intervale se studiaza lent, fara
ornamente, la inceput prin solfegiere (, paralaghie”), apoi
pe cuvinte (,melos”). Cantarea lentd trebuie sd permitd un
,timp de géandire” suficient pentru a gdsi inaltimea
potrivita.

A
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Un aspect caracteristic perspectivei muzicale
patriarhale este simplitatea cantarii, care nu este doar a
incepatorului, ci chiar a celor desavarsiti. Isonul si melosul
trebuie sa fie simple. Linia melodica trebuie sa fie precisd,
dar cursivd, netedd, iar melismele nu trebuie sa estompeze
calitatea intervalelor. Ornamentele prea bogate strica
ethosul, dar si claritatea intervalelor, in primul rand a celor
consonante: cvarta si cvinta perfectd, care devin tulburi
cand sunt prea ornamentate.

Poate nu intampldtor majoritatea exemplelor
muzicale studiate erau cantdri papadice, lente (,pe larg”),
mai ales Heruvice si Chinonice. Ca si in muzica apuseand,
studiul individual sau de grup trebuie sa fie sustinut,
indelungat, pana se atinge pragul oboselii. Rabdarea este o
conditie indispensabild progresului in studiu muzicii.
Starea temporarda de apadsare, iritare, odatd depdsitd,
deschide drumul spre valoarea muzicald. Pentru a putea
canta corect la o slujbd, un psalt

Cruci. Exista insd si un Heruvic in Aghia, diferit ca ethos,
care transmite o stare de bucurie. Cantarea lentd, pe ,larg”,
este deosebit de frumoasd, dar trebuie avut in vedere ca nu
la toate slujbele este potrivita.

*

Nu pot incheia prezentarea aceasta fara a aminti alte
contributii, cu care a alternat cantus firmus-ul prelegerilor
tinute de dl. Panagiotis Neochoritis. Intre acestea, o
prezentd remarcabild, deosebit de erudita si, totodatd, de
agreabild, a fost a d-nei Conf. univ. dr. Maria Alexandru
din Salonic, importanta specialistd in paleografie muzicald,
care a avut trei interventii relativ scurte cu Echipa de
Paleografie muzicala din Tesalonic, impreuna cu studentii
Sectiei de Muzica Bizantina de la Iasi. Tematicile prezentate
au vizat: 1) lansarea unui manual online de Paleografie
Muzicald; 2) muzica primelor veacuri crestine in perioada
Sf. Ap. Pavel; 3) mdrturii privind imnografia bizantina

experimentat ca dl. Neochoritis are nevoie
de cca. trei ore de studiu individual.

3. Estetica

Estetica muzicii bizantine este strans
legata de aspectul duhovnicesc. Desi nu
poate fi ocolit, el nu poate fi decat intuit si
nu formulat in termeni cartezieni. Cantarea
bizantind nu poate fi separatd de rugdciune,
cdci este rugdciune. Logos si melos, cuvant si
melodie, nu pot fi separate. Primul da
intelegerea, al doilea ethosul; insa acestea
doud trebuie sa lucreze impreuna in
rugdciunea cantatd.

Dar, mai mult de atat, se urmareste |
atingerea unei anume stari sufletesti,
construita cu greu, in impreuna lucrare intre
slujitor si cantdret, intre acestia si lume si
chiar induntrul grupei de psalti. Starea sufleteascd, care
variazd de la ocazie la alta, se opune principial ,logicii
lumii” si este vdzutd ca o formd de inmuiere
(,strapungere”) a inimii. Este vorba despre o forma de
ascezd, o ,lepadare de sine”, o meditatie ,lipsitda de
imaginatie (fantezie, visare), ganduri (impréstiere), egoism
si slava desarta”. Aceastd stare sufleteasca presupune
indepdrtarea de sonoritétile zgomotoase, agitate, violente,
de ,zarva lumii”, de acea manifestare, cum spunea dl.
Neochoritis, de tip happening, obisnuitd in muzica de rock.
Inceputul muzicii este tdcerea, de la aceasta se pleaci
mereu. E ca si intrarea in Bisericd a patriarhului, sau a
staretului, cand se tace. Cantarea, chiar si fastuoasa, trebuie
sd ramand delicatd, iar acesta este un motiv pentru care
protopsaltul grec este impotriva amplificdrii electronice in
bisericd. Cantarea psaltica este opusa spectacolului muzical,
iar semnul desavarsirii este atunci cand interpretul isi mai
doreste sd fie auzit de cineva. De aceea, profesorul grec nu
obisnuieste sd participe la festivaluri si la concerte, el isi
pastreazd mestesugul doar pentru spatiul liturgic. Mai
presus de toate, progresul in muzica trebuie sa-1 dubleze pe
cel interior, astfel cd totul tine de o incordata atentie, lipsa
acesteia putand duce la pierderi incalculabile pe plan
muzical, ca si pe cel duhovnicesc.

Fiecare sarbdtoare are un ethos al ei, care tine de
ethosul glasului (ehului) stabilit. De exemplu, Aghia (o
forma a glasului IV) se foloseste pentru sarbatoarea Sfintei

creatd de Sfanta Casia (Casiana). De asemenea, Maria
Alexandru a oferit zilnic un curs practic de kanonaki, unde,
intre altele, s-a studiat o piesd de Dimitrie Cantemir, ce a
fost cantata vocal-instrumental la ultima prezentare dintre
cele amintite.

Soprana Mihaela Grajdeanu din lasi a tinut zilnic un
curs dedicat participantelor, care a fost foarte apreciat, cu
elemente de tehnica vocalg, stil si interpretare, iar monahul
Filotheu Bdlan a vorbit despre forme de notatie pre-
hrysantice romanesti; prezentare care, din pdacate, mi-a
scapat.

Douda comunicdri remarcabile, poate prea
comprimate temporal, au atins problema dilematica,
insolvabild pentru moment, a specificului national romdnesc
in muzica de facturd bizantind. In cea dintai,
etnomuzicologul Costin Moisil, vorbind despre romanirea
cantdrilor bizantine, temd cdreia el i-a dedicat cateva carti,
ardta cd argumentele aduse in decursul timpului pentru
acest specific national nu sunt suficient de fondate, pe cand
conf. univ. dr. Zamfira Danild, vorbind despre problema
vocalitatii folclorice si psaltice, a pledat pentru observarea
unor influente folclorice in céntarea psalticd roméneasca
sau in modalitatea de executie. Este o problema care ar
merita pe viitor atentia specialistilor, macar din punctul de
vedere al relatiei cuvint-melodie, tinand cont de specificul
prozodiei romanesti. (Foto Silviu Cluci)

Nicolae TEODOREANU
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