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cd lucrarea se deruleaza intr-un permanent rubato. Sunt
evidente sonoritatile statice de clopot sau toacd, extrase si
ele tot din structuri monodice, in spiritul muzicii bizantine,
care pun accent pe evidentierea, mai degrabd, a spiritului
acestui tip de muzica si mai putin pe ,litera” ei. Ca limbaj,
compozitorul dezvoltd procedee de mobilitate pentru
anumite sunete din modurile utilizate, isoane simple,
duble, desfdsurdri heterofonice, antifonii si armonii
primare, toate intuite excelent si evidentiate inspirat de
ansamblul orchestral.

Concertul s-a incheiat cu Tripticul pentru orchestrd de
coarde compus de Vladimir Cosma, compozitor de origine
romana stabilit in Franta incd din anii ‘60. Intreaga lucrare
este, parcd, desprinsa dintr-un scenariu de cinema, o
caracteristicd bine cunoscutd titratului compozitor laureat
cu doud premii César pentru cea mai buna muzica de film.
Lirismul, liniile melodice specifice unui nocturn, parca,
misterios si intunecat, alternate cu parametrul ritmic deloc
monoton - intr-o ,joacd” de metru binar si ternar - fac din
lucrarea lui Vladimir Cosma incd o dovadad de netagaduit a
talentului sau creator.

Tabloul intregului concert a fost unul bine alcatuit
din punct de vedere al alegerii pieselor, al alternantei lor -
de mare efect plasarea Tripticului ca ultima piesd in
program - dar si din punct de vedere al duratei sale. Nu
cunosc autorul strategiei de programare
artisticd din aceastd editie de Festival dar
as vrea sd ii laud alegerile pentru acest
concert. Al doilea element foarte potrivit |u
a fost prezenta Cameratei Regale pentru
acest repertoriu, ansamblu care Nu s-a |
dezis nivelului ridicat la care concerteaza
de obicei si caruia acest program i s-a
potrivit foarte bine.

Cvartetul Arcadia

Andra APOSTU

Despre indltimi,
originalitate si zone
sigure - Cvartetul
Arcadia

Un fapt curios se petrece cand unele
lucruri se intimpld mai tarziu in istorie,
cum este si cazul in ceea ce priveste scoala
de compozitie romaneascd, extrem de tandra in raport cu
rudele sale europene. O rara unanimitate intre muzicologi
se concretizeaza usor in postulat: faptul de a porni dintr-un
punct avansat al istoriei determina o evolutie mai rapida si
mult mai interesantd a muzicii produse de romani, mai ales
cei din generatiile postenesciene, primii care au creat scoala
in adevaratul sens al cuvantului.

Concertul cvartetului Arcadia din 21 septembrie, in
cadrul seriei Muzica secolului XXI, a ilustrat perfect
postulatul, cdci cele trei lucrdri prezentate au prezentat
doua laturi opuse ale apropierii de muzica, latura
romaneasca infatisand cele mai originale doud personalitati
muzicale ale momentului: Doina Rotaru si Octavian
Nemescu, iar cea a olandezului Leo Samama reintoarcerea
spre trecut.

A-ti gasi vocea personali nu tine de stilul in care compui,
dar rdmdne suprema aspiratie a oricdrui compozitor.

A fost si cazul primei compozitii din program,
Vivarta, de Doina Rotaru, intrepretatd de membrii
cvartetului Arcadia absolut fascinant, precis, cu sunet cald
si claritate uimitoare a gestului componistic, cdci just
redate, lucrdrile Doinei Rotaru sunt recognoscibile de la
primele note, si, mai presus de asta, ideile muzicale ale
compozitoarei sunt vizibile ca o radiografie: transformarile
sunt treptate, planificate judicios, iar emotia primordiala nu
eniciodatd abandonatd, ci ni se prezinta prin multiple fatete
tehnice si acumuldri de energie pe filiera muzicii
dezvoltatoare.

Cvartetul Arcadia a intuit just lirismul absolut al
acestei lucrdri, si a dozat splendid intensitatea fiecdrui
micromotiv muzical, abanonddndu-se constient in
expunerile  eterofonice, creatoare de ireald
imponderabilitate si relevand viguros metamorfozele
impecabile, energice ale materialului sonor, metamorfoze
deterministe despre care compozitoarea des marturiseste
ca ii sunt apropiate, ca tehnicd, pe filierd beethovenian-
olahiana, Tiberiu Olah fiind unul dintre mentorii sdi in
perioada studiilor la Conservatorul bucurestean.

De altfel, Doina Rotaru este unul dintre acele cazuri
fericite din istoria muzicii in care influenta ilustrilor maestri
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cu care a studiat, cei care au constituit generatia de aur
postenesciand (lirismul lui Myriam Marbe, dezvoltdrile lui

Olah, rigoarea exceptionala a lui Stefan Niculescu,
imaginatia orchestrala a lui Aurel Stroe) se imbina creand o
abordare unicd si profund originald a muzicii. Caci de la
maestri ,se furd” meseria, tehnica, se invatd procedeele,
urmand ca acestea sd se sublimeze si sd se supuna pe deplin
trdirii proprii si uriasei intuitii muzicale ale compozitoarei.

A doua compozitie din program ne-a adus fata in
fatd cu un alt colos al originalitatii muzicale din spatiul est
european. Lucrdrile lui Octavian Nemescu cu greu pot fi
despadrtite de ritual, de adevaruri in care creatorul crede
absolut, de convingeri tari si de meditatii asupra a tot ceea
ce ne inconjoard. Cuvartetul de coarde de la miezul noptii
(Partage de minuit) este prima din ciclul Cartea Orelor,
compozitii ce ar trebui, la modul ideal, sa fie interpretate
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intr-un anumit timp si spatiu. N-am putut s ne aflam in
subsolul Piramidei, acolo unde sufletul se intrupeazd, dar
am asistat cu sigurantd la procesul ,incarcerdrii sale in
starea de ignorantd, de amnezie, de «incdrcare» a corpului
fizic cu energii negative”, un cvartet scris, dupa cum insusi
compozitorul marturiseste, pentru , ora ratacirii sufletului
in intuneric intre nastere si moarte, prin bezna adancd,
intr-o lume strdind, aflatd foarte departe de C a s a
originarad”

La Octavian Nemescu, nu limbajul muzical folosit
tensioneaza auditoriul, cici materialul sonor folosit e mulat fie pe
principiul natural al rezonantei sunetelor, lucrarea debutind cu
o fundamentald si o tertd mare, luminoasd, dar gravd, si totodatd
mulat pe constructul muzical cultural, opunandu-i-se terta micd,
manierism consacrat al minorului, tristetii, retragerii.

Tensiunile se nasc din absordarea filozoficd a fiecarei
micro dezvoltdri: un interval ce creste prin expuneri
graduale, de la sunete apropiate la sunete mai distantate,
va fi circumscris ideii de avant tineresc, de impetuozitate a
varstei, miscorarea intervalicd decrepitudinii, dezintegrarii,
toate creand sonor imaginea precisa a conceptului dorit,
caci muzica lui O. Nemescu este profund conceptualista.
Insa oricat ar dori creatorul sa imprime adevarul absolut
ascultatorului, un fenomen miraculos se petrece. Este acea
inefabild trasatura pe care o numim talent, si din care
rezultd polisemantismul necesar sustinerii unei opere in
afara oricarei explicatii ,stiintifice”.

lar aici este rolul interpretului de a comunica spre public
incdrcitura adiacentd partiturii si indicatiilor compozitorului.

Cvartetul Arcadia a abordat nu doar cu maxima
seriozitate aceastd muzicd, dar cu o varietate de culori ale
sunetului si cu o voluptate a tratarii instrumentelor drept
transmitdtoare de concepte. Ma bantuie si acum acele sul
ponticello in tutti, nducitoare si mai puternice decat ne-am
fi imaginat, cdci reveneau suprinzator si viu. Sau pauzele
din partea a doua a lucrarii, tensiune mentinuta pana la
limita suportabilitatii, dupa care sunetul devine eliberare,
necesar si suveran. Este o muzicd a inaltului, a celei mai
pure spiritualitati, dar care, iata, nu poate trai doar citita
de pe partiturd, ci necesitd o dubld traducere: de la sufletul
compozitorului pe hartie, si apoi, prin aceasta formidabila
interpretare Arcadiand, pana la cele mai intime celule ale
publicului.

Dacd primele doud lucrdari au
solicitat membrii cvartetului in tehnica
profundd a instrumentului, culori,
simtire impreuna si trecere de la finetea
lirismului la filozofia conceptului, Le
Grand Quatuor op.79 de Leo Samama a
fost un tur de forta fizic, o lucrare
neoclasicd cdreia aceiasi minunati
Arcadieni i-au facut premiera in 2016.

Leo Samama este, paradoxal, mai
tanar ca varsta decdt Doina Rotaru si
Octavian Nemescu, dar face parte dintr-
un alt curent muzical: acela al
neotonalismului, un postmodern in
sensul recuperarii ad literam al formelor
muzicale, ceea ce a fdcut, pentru mine,
ca muzica lui sd sune bdtrdnd. Oare mai
avem nevoie de incd un Janacek, Ravel,
Debussy sau Hindemith? Lucrarea lui
O. Nemescu este dovada cea mai la

Vassilis Var}aresos

indemind pentru a observa ca nu disonantele sau limbajul
complicat confera noutate, prospetime unei muzici, aceasta
se poate realiza cu cele mai simple mijloace, nu e nevoie de
un ,safe space” al trecutului . Insa acestea pot fi simple
chestiuni de gust personal, cdci lucrarea este de altfel
impecabil construitd in stilul propus, si la fel de impecabila
este si folosirea specificului traditional al instrumentelor cu
coarde. In plus, muzica lui Leo Samama a fost un prilej
formidabil de a remarca interpretarea cvartetului Arcadia
intr-o compozitie de factura mai clasica.

E foarte greu sa scrii o criticd cand totul a fost perfect:
sincronizare ireprosabild, sunetul unitar pind la contopire,
acordaj indelung in culise pentru a evita orice supriza ce ar
murddri armoniile tonale si o pldcere imensa a cantatului
impreund, ce probabil este ceea ce ii diferentiaza cu
adevdrat pe membrii cvartetului Arcadia de ceea ce s-ar
numi ,just another string quartet”.

Dupéd-amiaza de muzica contemporand s-a incheiat
un un scurt bis, o miniatura oarecum nostima de R3zvan
Metea, poate nu neapadrat cel mai potrivit bis in acel context
extrem de serios, spiritual, si probabil as fi apreciat-o mult
mai mult in alt tip de program. Cu sigurantd ca alegerea
interpretilor a fost aceea de a detensiona atmosfera, ceea ce
au si reusit, caci au cantat-o permanent cu zambetul pe
buze.

Un zdmbet ce poate si el fi polisemantic: raman din acest
concert cu doud stari tari, bine incriptate interior: zambetul duios
si nostalgic al muzicii Doinei Rotaru si cel tragic si ingdaduitor al
lui Octavian Nemescu, doi poli ai gentiletii umane si muzicale,
doud expresii ale incontestabilei, veritabilei originalititi muzicale.

Sabina ULUBEANU

Provocari deschise - Orchestra
Filarmonicii din Bacadu si
Vassilis Varvaresos
La confluenta dintre continuitate si discontinuitate,

dintre concret si abstract, constructie si deconstructie,
evolutie si non-evolutie, conceptualizare excesivad si
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