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Les Dissonances

Preludiul la unison cantat de o orchestra fara dirijor
inseamna Preludiul la unison caAntat asa cum trebuie. in definitiv,
nu acesta este oare unul dintre sensurile cele mai adanci ale
piesei - sd provoace un fmpreund atat de total, incat muzicieni
laolalta cu ascultdtori sa se perceapa deodata partasi la
constiinta unei singuratati colective? Aici nu trebuie sd mai
incapé loc de vreun suveran maestru, care sa comande si sa
indice traiectorii. Aici, insirate toate pe ata melopeei enesciene,
spiritele celor care asculta si se ascultd devin un singur elan,
tasnit dintr-o vechime si-o tanjire nedeslusita, ratacitor printre
tenebre si neguri aprinse, topit apoi in depdrtate - si ferecate -
ceruri suprapuse. Singurul dirijor se cuvine sd rdmand insasi
depanarea monodica: reunindu-i pe muzicieni intr-un acelasi
avant colectiv, aceasta rapire melodica aparent inepuizabila 1i
obligd pe ascultdtori sa se aldture, sa ducd la bun sfarsit
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reuniunea spirituald, contopindu-i si pe ei in causul aceleiasi
constiinte colective. Si, pe masurd ce melopeea pare sa-si
tradeze vointa de a atinge toate punctele cardinale, spatiile si
orizonturile cresc in jurul ei, tot mai hulpave si intangibile,
trddandu-i cu atat mai mult singurdtatea, lasand-o cu atat mai
mult pradd propriei nestatornicii. Acesta ar putea fi Preludiul
la unison: nedumerirea, spaima si chinul, vinovata bucurie prin
care constiinta colectiva a umanitatii - simbolizata de unisonul
orchestral - se percepe deodatd ca o fabula aflatd in cdutarea
moralei, ca un ecou inexplicabil al zarilor si-al cotloanelor, ca o
neliniste impresuratd de imensitatea si indiferenta cosmica.
*

Adeseori, prezenta dirijorului reprezinta mentinerea
orchestrantilor intr-o stare de minorat spiritual. Muzicianul
dintr-o orchestra s-a obisnuit sa nu mai resimta necesitatea de
a fi inspirat. Aproape ca fisa postului ii pretinde o anumita
comoditate emotionala: el trebuie sa asigure consistenta fiecarui
moment, asteptdnd insd ca inspiratia sa-i vind din varful
podiumului. Céci dirijorului ii apartine mare parte din
responsabilitatea deciziilor menite sa stabileasca semnificatiile
si directiile muzicii. El, dirijorul, este cel chemat sa deschida
calea; iar muzicienilor, absolviti astfel de sarcina cdutdrii
dispozitiilor potrivite, nu le mai ramane altceva de facut decat
sd-si canalizeze intreaga energie in sensul inaintdrii cat mai
constiincioase si mai convingatoare pe respectiva cale.

Ansamblul francez Les Dissonances m-a convins ca
experimentul orchestrei fara dirijor poate functiona pand si in

cazul unei muzici moderne pretentioase precum Concertul
pentru orchestrid de Béla Bartok. Rareori am avut ocazia sa aud
(si sd vad) atata daruire si dezinvoltura in facerea muzicii: in
locul gesturilor dirijorale, privirile si zdambetele raméaneau cele
mai eficace mijloace de coordonare si sincronizare, ca niste
izbucniri vizibile ale unui consens nevazut, care pdrea sa fi fost
atins intr-un mod cu totul spontan si apoi repus in discutie,
reinnoit, odatd cu fiecare impunere a unei alte sonoritati.
Trepidatia si aplombul, vivacitatea si limpezimea gestului
impingeau clipd de clipd muzica intr-o stare de agregare
permanent schimbdtoare, ca si cum s-ar fi alcatuit atunci, pe
loc, din freamadtul si deambularea spirituald a unor muzicieni
deopotrivd mesteri si inimosi, nimeriti ca din intdmplare pe
aceeasi scend. Am simtit neincetat idealurile devizei iluministe
cum lucreaza tustrele din plin in inima acestui original proiect
muzical: mai intai, libertatea fiecarui instrumentist de a fi el
insusi, altfel spus, curajul, pasiunea si virtuozitatea tehnicd
necesare pentru a-si putea explora si asuma propria
personalitate  muzicals; apoi,
egalitatea tuturor in dreptul si
datoria lor de a contribui prin
sensibilitatea personald a fiecaruia
la fraternitatea generald, care nu
inseamnd nimic altceva decat
bucuria de a fi impreund, de a
inchega un organism viu, iar nu o
piramidad in varful cdreia sd se
situeze vreun suveran maestru.
Concertul din 20 septembrie
de la Ateneu a avut totusi si o
vedetd: David Grimal, care in
Concertul pentru vioard si orchestri de
Jan Sibelius a demonstrat inainte de
.toate 'elegan;é apolinicd si o
impresionantd acuratete a
intonatiei. Au fost nu putine
momente in care l-am simtit tentat
sd se rasuceascd aproape total
inspre interior, ca un melc in
cochilie, mai ales cd masivitatea
vulnerabila a muzicii lui Sibelius ii
oferea destule motive in acest sens. S-a mentinut totusi detasat,
deasupra oricaror eventuale suspine sentimentale, iar aceasta
atitudine sobra s-a dovedit in cele din urma cea potrivita.
Vlad VAIDEAN

Sankt Petersburg Russian
Chamber Philharmonic

Celebra Sankt Petersburg Russian Chamber Philharmonic a
prezentat joi 21 septembrie a.c. la Ateneul Roman, un concert
romantic prin excelentd, sub conducerea cunoscutului dirijor,
violonist si violist rus Juri Gilbo, directorul artistic si dirijorul
orchestrei. Solist a fost violoncelistul rus-israelian-belgian
Mischa Maisky (Letonia, URSS). Celebrul dirijor Juri Gilbo a
studiat viola la Conservatorul din St. Petersburg si Frankfurt
am Main, iar dirijatul cu Luigi Sagrestano si Philip van Buren.
A concertat aldturi de mari orchestre din lume, si este membru
in diverse concursuri internationale (Louisiana, Rostropovich,
etc.).

Ab Initio, orchestra din Sankt Petersburg (2002) a
interpretat cu multd pasiune si finete Intermezzi op. 12 nr.1 si
nr.2 (1902, 1903) pentru orchestra de coarde de George Enescu.
Lucrarea uneste spiritul antic cu cel modern, in armonii stranii,
tulburitoare. Desi Intermezzo nr.2 este mai lent, ambele au
caracter liric, meditativ. Melodia este de larga respiratie, cu
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armonii si modulatii cromatice, romantice ... Cursul sonor din
Intermezzo nr.2 evitd cadenzele depanand o lunga fraza
melodicd, intr-o ritmicad supld. Dirijorul Juri Gilbo a reliefat
deosebit demersul componistic, substanta devenirii, subliniind
contrastele de lumina si intuneric, aducadnd mult rafinament si
sensibilitate. Mischa Maisky, student al lui M. Rostropovich, cu
o perfectionare la Los Angeles cu Gr. Piatigorsky, solist al
orchestrelor dirijate de L. Bernstein, Z. Mehta, C. M. Giulini, L.
Maazel, R. Muti, D. Barenboim, colaborator in muzica de
camerd cu Martha Argerich, Radu Lupu, Lang Lang, s.a., canta
pe un violoncel italian. Serata muzicald a continuat cu un quasi
recital de violoncel si orchestri.

Ab Secondo, piesa Kol Nidrei pentru violoncel si orchestri
op. 47 de Max Bruch, este un Adagio (1880) scris pentru
comunitatea evreiascd din Liverpool. Kol Nidrei - Toate
Promisiunile - din ebraicd, e singura piesd scrisd pe folclor
evreiesc a compozitorului protestant. Foloseste doua melodii
ebraice pe care construieste o serie de variatiuni. In expunerea
melodiei, violoncelul imita vocea rapsodicd de la slujba de
seard din sinagogd. Este o lucrare meditativa, cu adanca tentd
religioasd. Si A. Schonberg a scris un aranjament al Kol Nidrei.
Mischa Maisky a interpretat lucrarea cu profunzime si
religiozitate.

Ab Tertio, am audiat Simfonia no.4 Italiana op.90 in La
Major (1832-33) de Felix Mendelssohn-Bartholdy. Opusul in
patru parti: Allegro vivace, Andante con moto, Con moto moderato,
Saltarello-Presto, a fost interpretat admirabil! Compozitorul a
redactat trei versiuni, niciuna terminata. J.Rietz a fost cel care a
hotdrat ultima versiune, la care a intreprins si ajustdri. Prima
miscare este in forma de sonatd, cu tema principald plind de
viata, iar cea secundara - episodicd. A doua miscare este un lied
cantabile, sobru, scris sub impactul mortii lui Goethe si Zeller,
unde foloseste tema din Der Konig de Zeller, ca un tribut adus.
A treia miscare este un Menuetto linistit, intr-o tonalitate majora.

Russian C"" er Ph‘ilham;d-ql St. Petersburg, dirijoruyri Gilb"o, Mi
Ultima parte este un Rondo, pe cantece populare napolitane;
incepe intr-o atmosferd exuberantd, rapidd, dar se termina intr-
o stare de melancolie, un spatiu de inserare, o tristete
ancestrald... Simfonia a ramas una dintre piesele orchestrale
cantate cel mai des. Dirijorul a fost un mare interpret aldturi de
orchestrd, construind sonoritati de la tragic la sublim, de Ia
serafic la dezlantuiri coplesitoare!

Ab Quarto, am audiat, in quasi recitalul de violoncel si
orchestrd, Piotr Ilici Ceaikovski, Variatiuni pe o temd Rococo op.
33 (1876) in La Major. Lucrarea cuprinde: sectiunea A - Thema si
8 variatiuni, sectiunea B - Thema si 7 variatiuni. Piesa, de la

melancolie la sclipitor, utilizeaza intreaga virtuozitate solistica
a timpului, cu un tempo brillant, romantic, slefuit pentru o
muzicd de foarte multe ,carate” ! Mischa Maisky a cucerit
publicul prin virtuozitate si mdiestrie, punand in valoare
temperamentul si expresivitatea scolii ruse exprimatd prin
atatia mari solisti! La bis a interpretat ireprosabil J.S.Bach,
Sarabande din Suita nr.2 in re minor si Preludiu din Suita nr.1 in
Do Major. Dirijorul Juri Gilbo a fost un corifeu in arta
conducerii muzicale, cu miscari precise si elegante, evidentiate
pe expresia fiecdrei lucrari din program. A fost o seard
romanticd, relevantd, mult aplaudata de public.

Marcel SPINEI

Mischa Maisky -
un sacerdot al sunetului

A scrie cronica despre un concert al carui protagonist s-
a numit Mischa Maisky este, indubitabil, un privilegiu. In
primul rand pentru cd Maisky face parte din categoria speciald
a personajelor dotate cu o charisma absolut exceptionald,
farmecul incontestabil al calitatilor lui interpretative facandu-1
castigator de cinci ori al prestigiosului Record Academy Prize
(Tokyo), de trei ori al Echo Deutscher Schallplattenpreis
(Germania), dar si al nu mai putin ravnitelor Grand Prix du
Disque sau Diapason d’Or (Paris). De la tinuta de expresie
princiard pand la rafinamentul conceptiei asupra vibratiei
fonice, caracteristicile personalitdtii sale constituie un
permanent punct de atractie - nu doar sonors, ci si vizuald - a
potentialilor spectatori, motivand puternica impresie pe care o
lasd, de fiecare datd, aparitiile sale publice.

Dupd sapte ani, Mischa Maisky a onorat din nou
podiumul Ateneului Roman cu prezenta sa, de aceasta datd ca
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solist al Orchestrei de Camera a Filarmonicii din St. Petersburg
condusa de Juri Gilbo in cadrul seriei Concertele de la miezul
noptii. Programul serii s-a axat pe o sumd de opusuri
consistente semnificativ, aspectul virtuozitatii instrumentale
fiind si el punctat in mod strdlucit prin intermediul Variatiunilor
ceaikovskiene pe o termd Rococo pentru violoncel si orchestri.

Cele doua parti ale concertului au debutat orchestral, cu
Intermezzi op. 12 (1902-1903) apartinand lui George Enescu si,
respectiv, Simfonia a IV-a in La major op. 90 , Italiana” de Felix
Mendelssohn Bartholdy, prilej optim pentru ca orchestra sa-si
valorifice tonul cald, confesiv, specific scolii instrumentelor de
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