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Iubiti-o pe Clio

Am incercat sd aflu cate ceva despre una dintre fiicele
lui Zeus si ale Mnemosynei, pe nume Clio, drept pentru care
am accesat pe Google cuvantul cu pricina. Stupoare! La o prima
tentativd, nici vorbd de vreo fiicd, de vreo patroand a artelor.
Doar binecunoscutul model Renault in zeci de variante de
motorizare, achizitionare si design. E nevoie de perseverenta
si, intr-un fel, de inspiratie ca sa pui in miscare motorul de
ciutare al muzei. In cele din urms am reusit, nu inainte insa de
a fi informat in legaturd cu galeria ,Clio” din Arad ori sala
,Clio” a hotelului Unirea din Iasi. in sfarsit, am dat si de
progenitura lui Zeus, cea pe care, chiar daca este considerata
muza istoriei, eu o vad ca o protectoare a instructiei scolare.
Altfel spus, a invataturii, cu precddere, de specialitate. In
definitiv, Clio a fost in picturile clasicilor, mereu reprezentata
cu cdrti in méand. Dar si intr-o stare de liniste deplina, fara
zgomot sau agitatie, transmitandu-ne un mesaj cat se poate de
limpede: indérjirea nu e nicidecum mai convingatoare decat
expunerea calma a faptelor si deslusirea in timp a sensurilor si
semnificatiilor imanente. Ca slujitoare a istoriei a pledat pentru
spulberarea ignorantei in fata a tot ce inseamna studiul critic
al faptelor si documentelor, analiza categoriilor de interpretare,
investigatia comparatistd a memoriei colective, precum si
vivisectia ideologiilor fondatoare. Ca ambasadoare a
cuvantului scris ar fi denuntat, nu ma indoiesc, ignoranta fata
de amatorismul sfertodoct, absenta educatiei, a initierii in
variile limbaje artistice, toate acestea fiind surse ale rasturnarii
valorilor si ale unor categorii apreciabile de victime pasive. Ar
fi deplans, de asemenea, variile forme de alienare ale
creatorului contemporan, obligat sd supravietuiascd intr-un
ocean de diletantism, din ce in ce mai extins, in care inoatd
anevoie insule tot mai mici de profesionalism, un creator lipsit
frecvent de reflexul reverentei fatda de codul deontologic,
totodata incapabil sa distinga intre darul fiintei si latentele, ce
se cade, e-adevdrat, a fi, uneori, ocultate, ale formarii
ocupationale. Amatorismul naste de obicei un fel de
sentimentalism, prin intermediul cdruia se exerseazd rolul
exagerat al non-profesionalismului. Ca, dealtfel, si a non-valorii
acestuia. Pentru Roger Scruton sentimentalismul reprezintad o
boald a lumii contemporane, pagubitd de buna-cuviintd, care
odinioard i se impunea vulgului needucat prin simpla trecere
a pragului instantelor religioase. Creatorul insusi are o religie
a lui, suverand si, bineinteles, sacrosancta: profesionalismul. EI
ar trebui sa stie cd o lume fdard simtul diferentei intre
profesionalismul sacru si amatorismul profan se va rezuma la
o sumad de relatii contractuale ridicole, anodine, recunoscute ca
atare in absorbtia publicului de cdtre desertul consumismului
agresiv - substitut al acelor rituri cunoscute de initiere din
marea artd savanta europeana. Artistii fara de carte, corupti de
virusul adictiei televizuale manifesta trasaturi de-a dreptul
deconcertante: incapacitatea unui dialog sustenabil in plan
axiologic, alternanta intre cinismul individualist si sentimentul
lipsit de consistentd intelectuald, asediul demersurilor ce
favorizeazd pseudo-arta si extra-cultura. Referindu-se la
nihilismul postmodern, Scruton disociaza intre sensul comun
al termenului culturd (care poate fi asociat oricdrui genitiv:
cultura fizicd, cultura manelelor a castravetilor etc.) si conotatia
traditional-normativd, exprimatd de substantivul german
Hochkultur. Sensibilitatea artistica autenticd, respectul pentru
legile fundamentale ale creatiei, exprimarea expresiva,
gandirea articulatd, deprinderea regulilor elementare de
inferentd logica, auto-reflexivitatea si eleganta derivate dintr-o
oportund posedare a limbajului artistic abordat, fac parte din
trusa creatorului de nuanta savantd. O trusd constituitd
succesiv in scolile antice, manastirile Crestinismului medieval,
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universitatile clasice si romantice, bibliotecile si laboratoarele
moderne. Aceste institutii, realmente fondatoare, intemeietoare
ale tuturor personalitatilor vehiculate pe cerul insorit al marii
arte europene, personalitati forjate pe baza unor canoane
deopotriva fixe si flexibile sunt, iatd, din ce in ce mai expuse
unor atacuri devastatoare lansate de amatorismul si
diletantismul oneros sau de instructia predata ori gazduita
superficial. Asa se face cd, pentru o imensa parte a creatiei
artistice actuale, distinctia dintre ,nobil” si ,degradat” ori
dintre ,esential” si ,derizoriu” nu mai conteaza. Mai mult,
impostura a maturat buna-credintd, iar escrocheria a devansat
copios sinceritatea. Un ,,eveniment rock” primeste azi un credit
infinit mai substantial in ordine cantitativd decat, sa zicem, un
spectacol de operd. Reformarea standardelor artei inalte trebuie
sd porneascd de la dragostea pentru Clio. Altfel nu se va mai

putea naste in veci vreun Hymenaios.
Liviu DANCEAN
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Seria
RECITALURI S| CONCERTE CAMERALE
la Sala Mare a Ateneului Roman

Orchestra Barocca di Venezia,
in cautarea perfectiunii stilistice

La inceputul lunii septembrie, farmecul inconfundabilei
Regione del Veneto urma sa se transforme, pentru mine
personal, intr-o amintire multicolord pe care aveam s-o arhivez
pentru a o derula ulterior, cadru cu cadruy, intr-una din putinele
clipe de relaxare. Ratasem deja, in tumultul aventurii venetiene,

Venice Baroque Orchestra, Magdalena KoZzena

redana Baltazi

o intalnire cu Anotimpurile lui Vivaldi in versiunea semnatd de
Virtuosi di Venezia, si o alta, cu titluri reprezentative din
repertoriul baroc si de operd, redate - in costume de epoca - de
catre I Musici Veneziani... Legea compensatiei a facut, insa, ca
Festivalul International ”George Enescu” sa aduca pe scena
Ateneului Roman, la doar doua zile de la reintoarcerea mea in
tard, Orchestra Barocca di Venezia / Venice Baroque
Orchestra, fondata si condusd - pe parcursul celor doua decenii
de existenta - de catre remarcabilul clavecinist Andrea Marcon.

“Muzica instrumentald are multe in comun cu limbajul
vorbit”, afirma, intr-un interviu, acelasi Andrea Marcon; si
dacd, pentru compozitorii baroci, “articulatia era o
baza foarte importantda”, in acea vreme ”sunetele
trebuiau cantate ca si cum ar fi silabe ale unor
cuvinte”. Mergand pe ideea cd spectatorului - fie el
si nespecialist - ar trebui sa i se inoculeze
capacitatea de a recunoaste specificitatea unei
anumite arii stilistice, preocuparea muzicianului
italian s-a indreptat, si in cazul concertului “de la
miezul noptii” de 3 septembrie, citre instaurarea si
pastrarea - la nivel de ansamblu - a omogenitatii
rostirii sonore.

Derularea programului exclusiv handelian a
cuprins trei Concerti grossi (Concerto grosso in Si
bemol major op. 3 nr. 2, Concerto grosso in Sol major op.
6 nr. 1 si Concerto grosso in la minor op. 6 nr. 4),
Uvertura la opera Ariodante si cateva arii - din
operele Giulio Cesare in Egitto (”"L’angue offeso” si , Se
pieta di me non senti”), Agrippina (”"Ogni vento” si , Pensieri, voi
mi tormentate”), Rinaldo (,, Cara sposa” si , Venti, turbini”), Alcina
(, Verdi prati”) si Ariodante (,, Dopo notte”), care au valorificat din
plin disponibilitdtile expresive ale mezzosopranei Magdalena
KoZena. Stapanind in detaliu particularitatile tehnicii vocale
derivate din tipologia stilisticdi a operelor lui Héndel,
Magdalena KoZena si-a etalat stralucit calitdtile, de la agilitatea
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ordondrii impecabile a secventelor silabice pana la
autenticitatea trairii fiecirui discurs sonor, ce rezuma afectiv
spectrul de stari si emotii pe care le parcurg, in anumite
momente ale existentei lor, personajele interpretate. Din
multitudinea virtutilor mezzosopranei ar mai fi de mentionat
ampla respiratie, fara cusur, in decursul careia si-a conturat
fioriturile, dinamismul frazarii structurate inteligent, cu acea
lejeritate creatoare de atmosferd caracteristicdi marilor
personalitéti artistice, viabilitatea agogicii, potentialul dramatic
al accentelor si, in unele cazuri, surprinzadtorul relief al
metamorfozelor caracterologice cu care si-a investit rolurile
abordate.

Evoluand de sine stdtdator - in Concerti grossi - sau
replicind prompt traseului solistic al Magdalenei KoZena,
Orchestra Barocca di Venezia si-a dezvailuit treptat atuurile,
raspunzand fermitatii gestului dirijoral prin
construirea unui edificiu fonic de cea mai pura
factura  stilistica, acuratetea  ornamenticii,
# sincronicitatea atacurilor si a finalurilor,
| coordonarea  disciplinatda a frazdrii ori

variabilitatea perfect justificatd a bogatului arsenal
| de nuante fiind doar cateva atribute care i-au
marcat traiectoria interpretativa.

Ca o ofrandd finald, Magdalena KozZena si-
] a dorit sa daruiasca publicului, in bis, o pagind
splendida din opera lui Antonio Vivaldi, ”La verita
in cimento”: aria ”“Solo quella guancia bella”, care i-a
prilejuit un joc rafinat cu expresivitatea versurilor,
o demonstratie in plus a bucuriei de a canta,
M impartasitd din toatd inima noud, celor care i-am
raspuns, firesc, cu ropote de aplauze.

Loredana BALTAZAR

Sir Bryn Terfel, cuceritorul

Organizatorii Festivalului George Enescu s-au descurcat
de minune in privinta inlocuirii recitalului celebrului pianist
Lang Lang, indisponibil. Au ales sd invite un artist la fel de
faimos, bas-baritonul galez Bryn Terfel, de peste 25 de ani
vedetd a marilor scene de operd, a podiumurilor de concert,
stdpanul unui repertoriu impresionant.

Pentru Bucuresti, pentru sala Ateneului Roman, s-a fixat
la un program eclectic, contrastant, alcatuit din piese deloc

Malcolm Martineau, Bryn Terfel

cunoscute la noi, inspirate de folclorul tinutului natal, carora
le-a addugat lieduri romantice germane si un omagiu adus
baritonului american John Charles Thomas (1891-1960),
popular in tara sa natald, dar cvasi-necunoscut in Romania.

Debutant ca bariton, Bryn Terfel a profitat de
dimensiunea vocii si a addugat rolurilor sale unele personaje
de bas, definindu-si acum ,, Fach”-ul ca bas-bariton.

¥
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intr-adevér, ca si alurd, glasul galezului este un colos
impundtor, monolitic, sudat, inchegat, ceea ce inseamna cd
poseda o rara egalitate intre registre, intr-un ambitus complet
ce porneste de la sunetele grave consistente si pana la cele
acute. Tesdturile vocale ale partiturilor din program au fost
centrale, in larga lor majoritate, au comportat doar trei-patru
sunete inalte, insd cel din urmd (pentru ,The Green Eyed
Dragon” de Newman), fulminant, coplesitor, a zguduit Ateneul
din temelii. Secretul carierei lui Bryn Terfel porneste de aici, din
masivitatea glasului si din omogenitatea stupefiantd. Desigur,
culoarea caldd, plamddirea cu sens a desenelor melodice,
intelegerea textului, expresivitatea amanuntitd, nuantele,
tehnica respiratiei lungi s-au adaugat darurilor native si i-au
configurat interpretarea.

Nu in ultimul rand, Bryn Terfel este un ,charmeur”, un
comunicator apropiat cu publicul caruia, la concert, i-a
prezentat cu umor piesele mai putin cunoscute si a interpretat
ca un adevdrat ,showman” primul bis, cerut cu insistentd, , If I
were a rich man” din musicalul , Fiddler on the roof” de Jerry
Bock.

Sunt convins ca si serenada ,, Deh vieni alla finestra”,
cantatd de Don Giovanni in opera omonima mozartiand, desi
puternic parodiata (fapt rar intalnit intr-un asemenea ambient),
a fost acceptatd de puristi. Cuceritorul Bryn Terfel!

Czech Philharmonic'i)rchestra, ditijor Cristian Mdcelaru,

Valentin.R@dutiu ( A’oncel)
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Primele trei piese au fost interpretate in limba galezd, cu
expresii descriptive eroice surprinzatoare in ,Can yr Arad
Goch” (Idris Lewis), dar ganditoare, sustinute de rafinate
moliciuni in pianissimo (,Sul y Blodau” - Owen Williams) si
articulari solide (,Y Cymro” - Meirion Williams). Programul
primei parti a continuat in limba englezd cu o selectie din , The
songs of travel” de cunoscutul Ralph Vaughan Williams, pe
versuri de Robert Louis Stevenson (patru lieduri in care
remarca merge cdtre modelari ale desenului melodic, poetica
ingemdnatd cu autoritatea cantului), urmata de un florilegiu
apartinand ciclului traditional , The Celtic Islands”, plin de
contraste intre amploarea sonord, accentuatd cateodata violent
si tentele in ,mezzavoce”. Paleta de culori a glasului lui Bryn
Terfel pare fara limite. (Artistul a onorat si partea din public
aflata in spatele sau, pe scend, oferindu-i cantecul ,Suo Gan”).

Hotdarat lucru, Terfel este un desdvarsit plastician,
creator de imagini impregnate cu sentimente, fapt dovedit si
prin tdlmacirea buchetului de cantece traditionale galice (Bryan
Davies), prin opusurile lui Schumann (balada ,Belsazar”, op.
57, liedul ,Mein Wagen rollet langsam”, ambele pe versuri de
Heine) sau Schubert (cinci lieduri). Subtilitatile au guvernat la
tot pasul, cu inteligenta.

Incheiati oficial cu selectia dedicata lui John Charles
Thomas (Rasbach - ,Trees”, Kelley - ,Home of the range”,
Malotte - Lord’s Prayer”, Newman - ,The Green Eyed
Dragon”), serata a fost o demonstratie de voce, artd si
versatilitate. A acompaniat la pian, cu maxima implicare in
textura sonord, Malcolm Martineau, foarte cunoscut partener
al multor vedete lirice.

Dupa recital, reflectand la inzestrarile de glas ale lui
Bryn Terfel, la virtutile sale interpretative, m-am gandit la rolul
Oedipe. De ce n-ar face pasul?

Costin POPA

Concert extraordinar

Renumita Czech Philharmonic Orchestra din Praga
(1896) a sustinut - miercuri 6 septembrie a.c., un mare concert
festiv la Ateneul Roman, sub bagheta celebrului dirijor
american de origine romana Cristian Madcelaru. Sala era
arhiplind, cu un public nerabdator, ce fremata in asteptarea
unui program de zile mari! in februarie 2012, dirijorul Cristian
Macelaru, inlocuindu-1 in ultimul moment pe Pierre Boulez la
pupitrul Orchestrei Simfonice din Chicago, s-a lansat
extraordinar! In prezent, dupa diferite premii
internationale obtinute, este dirijor al Orchestrei
Simfonice din Philadelphia.

Ab initio, Orchestra Simfonicd din Praga a
interpretat cu multd pasiune si delicatete Suita a
II-a, in Re Major op.27 Siteasca (1938), de George
Enescu, o trecere autobiografica peste timp, una
dintre cele mai complexe compozitii, fiind si
printre cele mai indragite. Scrisd dupa Simfonia a
III-a  (1916-19) si opera (Edipe (1910-31),
fragmentele melodice au puncte de plecare din
melosul roméanesc, exprimate in limbaj personal,
de felul celor din Sonata a I1I-a pentru pian si vioard
si Sonata a II-a pentru pian si violoncel. Heterofonia
conduce maniera polifonicd a lucrdrii pe principiul
desfasurdrii simultane. Dirijorul Cristian Mdcelaru
a construit magistral Suita, de la acorduri fine,
ilustrand ”trdire autenticd in vis” - vezi si clusters
pe alamd cu surdind, momente aproape
onomatopeice - zborul cocorilor, etc.,, pana la
acordurile masive, glorificatoare, apoteotice, din
finalul Dansuri tdaranesti. El a reliefat deosebit
contrastele de lumind si intuneric focalizate pe
diferite momente solo sau grupuri de instrumente, evidentiind
transparenta sonord, rafinament si sensibilitate.

Ab secondo, tandrul violoncelist de origine romana
Valentin Radutiu (Miinchen, 1986), laureat al concursurilor
internationale Karl Davidov din Riga, George Enescu, etc., cu un
frumos, deja, palmares international de concerte - canta pe un
violoncel Francesco Rugeri (Cremona, 1686), ne-a convins in
interpretarea Concertului no.1 op.107 (1959), in Mi bemol Major
de Dmitri Sostakovici. Considerat in perioada respectiva cel
mai dificil concert pentru violoncel, scris pentru prietenul sau
Mstislav Rostropovich, lucrarea este construitd pe tema
derivatd din numele compozitorului DSCH. Ideea revine
obsesiv, pe tot parcursul lucrarii - modificata chiar si in partea
a II-a Moderato, dand concertului o organizare ciclica.
Intervalele, ritmul si forma motivului sunt continuu
distorsionate si re-formeazd intreaga lucrare. Miscarea a treia -
Cadenza, ce reprezinta o sectiune in sine, si a patra - Allegro con
motto sunt cantate continuu, opusul terminandu-se pe o
sonoritate datd de timpani. Maniera deosebitd de a exprima
mesajul muzicii, mdiestria tehnicd si modul dinamic si plin de
pathos exprimat, a castigat simpatia publicului, care a izbucnit
in aplauze.
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La bis, interpretul a cantat Sarabanda din Suita no.3 in Do
Major. Dupa un concert modern este mai dificil sa interpretezi
Bach...

Ab tertio, incheierea triumfald a concertului, ce a fost data
de Simfonia a VIII-a 0p.88 in Sol Major (1889) de Antonin Dvotak
(care a fost si primul dirijor al Czech Philharmonic Orchestra),
a transmis auditorilor incantare si sarbatoare! Toate miscarile
simfoniei prezintd o varietate remarcabild de teme, majoritatea
bazate pe materialul bohemian. Emotional, simfonia pastreaza
din suflul Pastoralei de Beethoven, cu o muzicd inspiratd de
peisajele linistite dintr-o zi de vard, intrerupte de o furtuna.
Prima miscare se deschide cu o temd liricd la cello, corni,
clarinete, fagot si tromboni, viole si bas, in pizz. Acestea
deschid drumul unei melodii la flaut “cantec de pasari”.
Dezvoltarea se bazeaza pe elemente tumultoase de furtuna cu
explozii sonore, peste care apar cele linistitoare, chiar vesele,
din peisajele bohemiene. Peste linistea melancolica din Adagio
apar tresariri, peste care se deruleazd un solo de vioard, de
influentd populara. Cea mai mare parte a celei de-a treia miscari
este un vals melancolic. Nu este tipicul menuet sau scherzo, ci
un intermezzo, asemandator celor de Brahms. Trio-ul este un dans
bohemian, in feerie. Finalul incepe cu sonorititi de alamad, dar
nu pentru luptd, ci pentru un dans popular. Variatiile difera
mult in caracter: unele sunt lente iar altele rapide, chiar
zgomotoase, amintind parca de o fanfard a satului, in a carei
muzica se infiltreazd si melancolii. Dirijorul Cristian Macelaru
a condus cu un gest generos si elegant, impetuos, dinamic,
detaliat cu meticulozitate extremd, fantezie si bun gust. Locul
sdu se afla printre marii dirijori ai timpului nostru!

Marcel SPINEI

O formatie atipica de baroc si jazz

Se numeste ,L"Arpeggiata” si, dupd program, Hiandel si
Vivaldi, a parut barocd, dar cum unele piese erau denumite
improvizatii, se puteau deschide porti neasteptate.
Surprinderea a fost mare cand ,swing”-ul de jazz si-a facut loc
in talmdcirea paginilor orchestrale. Ne aflam in fata unei
,crossover music”, posibila de redat datorita unor
instrumentisti de exceptie, printre care excelentii Gianluigi

L’Arpeggiata Ensenlble; Céline Scheen (sdb;and); 'i;hili'ﬁpe Jaroussky [c:
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Trovesi (clarinet), Doron Sherwin (cornet), Sergey Saprichev
(percutie) s.a., stipani pe ritmurile specifice. Toti sub
conducerea Christinei Pluhar, interpreta si la teorba.
Conceputd in mare mdsura in flux continuu, unitar,
succesiunea ariilor si duetelor (, Amadigi di Gaula”, ,Semele”,
.1l trionfo del tempo e del disinganno”, ,, Alcina”, ,Rodelinda”,
,Rinaldo”, ,Faramondo”, ,Giulio Cesare”), pigmentatd cu

uverturi (oratoriul ,,Solomon”, opera , Alcina” de Héndel),
inclusiv cu Concertul pentru coarde si continuo in sol minor
RV 157 de Vivaldi, a creat o atmosferd plind de farmec, in care
cei prezenti erau chemati sd accepte formula. Indiferent de
decizie, sunt convins cd toti au fost impresionati de
profesionalismul orchestrei, al individualitatilor instrumentale
remarcabile, virtuoze, cu dubld specializare, baroc, jazz si nu
numai. Am descoperit si sonuri africane, iar la final ritmuri gen
pop-rock.

Poate cd un asemenea proiect nu ar fi fost posibil si
atractiv, dacd nu i-ar fi avut cap de afis pe renumitul
contratenor Philippe Jaroussky si pe soprana Céline Scheen,
mai putin cunoscuta la noi. Doud glasuri de exceptie, doi demni
reprezentanti ai culturii vocale baroce.

Pentru Jaroussky, delicatetea sopranild este pusa in
slujba expresiei evocatoare, duioase, descriptive. Lamento-urile
au imploratie pasionald transpusa in rugd, legato-ul este
prelung, gratie unei tehnici ideale de respiratie. Virtuozitatea
vine pe aripi involburate, ornamentatiile, gamele cromatice au
viteza ametitoare. Mdiestrie dusé la extrem.

In coordonate similare, Céline Scheen, cu glas chiar mai
rotund decat al contratenorului, a expus desene elegante,
contemplative, iar lamento-urile au venit cu nuantari extreme,
prin vocalizdri in cant ,spianato di grazia”, esentd baroca,
preluatd de belcantisti mai tarziu. Finetea de sunet a dominat.

Dialogurile celor doi au frizat armonizarea sonord
ideald, rafinamentele ingemanate, dialogurile si accentudrile
delicate, impletirile afectuoase. Sublima arta vocala.

La final, o marturisire. Cu exceptia secventelor vocale,
nu am vibrat la ceea ce s-a titrat ,Héndel goes wild” (,, Handel
se dezlantuie”), chiar dacd insusi Jaroussky a numit
, L’ Arpeggiata” +A crazy ensemble” (,Un ansamblu
nebunesc”). Raman la barocul pur, nealterat.

Costin POPA

Camerata Salzburg

E tare greu sd gdsesti un nume potrivit pentru cronica
ta atunci cand pe afis sunt atatea nume mari dar si dragi, si nu
stii pe care sd il asezi mai mult in lumina. Este vorba de
Concertul de la miezul noptii care a avut
loc sambadta, 9 septembrie 2017, la
Ateneul Roman, sustinut de Camerata
Salzburg sub bagheta lui Tiberiu
Soare.

Programul a debutat cu
uvertura operei La Clemenza di Tito,
constructie minunatd, pur mozartiand,
de un optimism cuceritor. Acest incipit
cu o lucrare de Mozart a fost, poate,
cea mai bund idee, Camerata Salzburg
fiind un ansamblu de traditie, cu peste
50 de ani de experientd, a carei ,casd,,
este Universitatea Mozarteun din
Salzburg. De-a lungul anilor, studenti
si profesori ai universitatii au facut
parte din componenta orchestrei
asadar, cine ar fi mai potrivit pentru o
introducere in atmosfera pe acordurile
lui Mozart?

Dupd acest prim moment in care muzicienii ne-au
convins de bucuria sincerd de a se afla pe scena Ateneului -
sonoritdti clare, frazari frumos conturate, motive tematice bine
evidentiate - ne-am intalnit cu indragitul pianist roman Viniciu
Moroianu si cu Victoria Vassilenko, laureatd a concursului
International ,George Enescu” editia 2016. Cei doi au
interpretat Simfonia concertanta pentru doud piane si orchestra

ntratenor)
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de coarde, op. 5 de Dinu Lipatti. O frumoasa aldturare de
interpreti, dacd ne gandim chiar la premiera acestei lucrari, din
10 mai 1939, la Paris, unde Dinu Lipatti urca pe scend aldturi de
pianista Clara Haskil, sub bagheta lui Charles Miinch (cdruia
lucrarea ii este si dedicatd). Cele trei parti, Molto Maestoso, Molto
Adagio si Allegro con spirito pun in evidenta nu atat dificultati
deosebite de ordin pianistic ci mai degrabd o imagine sonord
de tip transcendental, cu alunecdri stilistice din perioada Baroca
pana in Impresionism sau Modernism; o constructie care
necesitd mai mult decat doar studiu temeinic ci, mai degrabd,
un tip de intelegere superioard a muzicii lui Dinu Lipatti.
Tandra pianistd a fost placut surprinsa de ipostaza noud, de
compozitor - pentru ea - in care il regdseste pe Lipatti, artistul
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fiindu-i cunoscut doar din perspectiva de interpret. Cei doi
protagonisti au construit un dialog viu, cu un tip de agilitate a
discursului si cu o dezinvoltura specifica marilor pianisti. Sigur,
Viniciu Moroianu este un interpret de marca al scenelor
romanesti si internationale si mai mult de atat, si-a dedicat
cercetarea muzicald pentru doctorat creatiei pentru pian solo a
lui Dinu Lipatti. De asemenea, si el a fost laureat al Competitiei
Enesciene in 1991. Viniciu Moroianu a mai interpretat aceasta
piesa si impreuna cu alti pianisti iubitori ai muzicii lui Lipatti,
printre care si Luiza Borac sau Vlad Dimulescu insa de fiecare
datd a reusit sd o redescopere, asa cum a declara intr-un
interviu recent acordat la Radio Roménia Muzical.

Surpriza serii - pentru mine - a fost Simfonia a III-a op.
61 Capriccio classico de Dan Dediu pentru cd a adus in sald un
spirit ludic, viu dar si plin de suspans. Spun suspans in sensul
in care, dupa fiecare parafrazd, parcursul muzical te incita in a
descoperi altele si altele... Este o lucrare scrisa in 1996 la dorinta
compozitorului de a ardta cd incd se mai poate scrie in stilul
clasic. Dan Dediu preia tiparul de patru parti cu introducere
lenta din ultima simfonie haydniana si pe el isi construieste
lucrarea, pastrand mereu proportiile unei muzici de secol XXI.
Primele doua parti contin ingenioase jocuri de ,cuvinte”
muzicale, multe parafraze din cunoscute lucrdri scrise in
perioada Clasicismului. Bine cunoscutele semnale de corni nu
au cum sd lipseascd, mai cu seama cd prima parte a simfoniei
este intitulata La Chasse (post-moderne) d'un Lebewohl (sugerand
un fel de , vanitoare” muzicald). In acelasi spirit, compozitorul
foloseste extrase muzicale si din Sonata Les Adieux de
Beethoven si reuseste sd pdstreze vie expresia clasicilor vienezi
dar in acelasi timp sd o adapteze nevoilor muzicale moderne
utilizand tehnici variate de compozitie. Si publicul a fost
electrizat si captivat complet de jocurile muzicale oferite de Dan
Dediu. Pasajele orchestrale dar si momentele solistice au
alternat intr-un echilibru de tip clasic, momente evidentiate mai
cu seamd in cea de a doua parte, Andante. Partea a treia face

aluzie , la tiparul menuet cu trio al simfoniei clasice din care se
pastreaza numai inceputurile si sfarsiturile sectiunii muzicale”
(Dan Dedjiu). Finalul lucrarii, un Presto scris in alla breve, preia
elemente melodice haydniene si le transpune pe un mod dificil
de identificat... iar toatd sectiunea este traversatd de acest mod
~enigmatic”, in forma de sonatd de tip clasic. Insertia
ingenioasd a mai multor tipuri de melodici romanesti,
bizantine, aduce o notd de exotism lucrdrii si un plus de
culoare. Asta pentru a pdstra in minte caldtoriile compozitorilor
vienezi si modul in care ei erau influentati de aceste itinerarii
geografice si culturale. Si Haydn si Mozart au scris muzica
inspirati de locurile pe care le-au vizitat sau in care au locuit
pentru scurte perioade din viata lor iar de acolo noi am primit

il

mostenire lucrari
precum cele 12 simfonii
londoneze ori bine
cunoscuta alla  turca.

Lucrarea, in intregimea
ei, radiazd lumini si
spontaneitate si  de-
monstreazad inca o datd
personalitatea creatoare
in permanentd redesco-
perire pe care o are
| compozitorul Dan
Dediu, intr-un  stil
eclectic, aproape
cameleonic si  totusi
recognoscibil, propriu,
de neconfundat.

Cu aceeasi pldcere
d au interpretat si membri
Cameratei Salzburg iar
repertoriul ales a fost unul care li s-a potrivit nemaipomenit de
bine. Nu uitam aportul deosebit al dirijorului Tiberiu Soare,
unul dintre cei mai importanti “regizori” de orchestra pe care
ii are tara noastra in prezent si pe care il regasim cu bucurie in
diverse repertorii, pe o plaja largita de stiluri si cu o dragoste
speciald pentru muzica moderna si contemporana.
Andra APOSTU

Gautier Capucon - violoncel,
acompaniat la pian de Frank Braley

Sala Ateneului Roman a gazduit luni 11 septembrie a.c.
un recital cameral de exceptie, a unei scoli franceze
contemporane, bine primit de public. Serata romantica prin
excelentd a impresionat pldcut, lucrdrile aducand o paleta de
culori profunde, cu un mare continut emotional. Violoncelistul
Gautier Capucon a studiat la Conservateur National Supérieur
de Musique de Paris cu Philippe Muller (2000) si s-a
perfectionat la Viena cu Heinrich Schiff. Canta pe un violoncel
imprumutat Matteo Goffriller (1701), iar al doilea este un Joseph
Contreras (1746), luat cu imprumut de la Banca della Svizzera
Italiana / BSI. A obtinut multe premii internationale si a
inregistrat o serie de CD cu lucrari concertante si camerale. Este
profesor la Classe d’Excellence de Fondation ”Louis Vuitton”,
Paris. Pianistul Frank Braley a studiat la Conservatorul din
Paris cu Pascal Devoyon, Christian Ivaldi si Jacques Rouvier.
A obtinut numeroase premii si a inregistrat diferite CD cu
muzicd concertantd si camerald. A sustmut muzicd de camerd
aldturi de Eric Le Sage, Mischa Malsky, Renaud si Gautier
Capugon, s.a. Este profesor la Conservatorul din Paris.

Prima lucrare a programului a fost Sonata I pentru pian si
violoncel tn fa minor, op. 26 nr. 1 (1898), de George Enescu. Cei
doi interpreti au reusit sa surprindd eleganta enesciand,
viziunea de continuitate beethoveniana - brahmsiana care il
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mdcina pe tandrul compozitor: sinteza si noua revelare a La Major pentru violoncel, incepea perioada numita ,,a treia”, in
romantismului, oglindite in sonata. Alcdtuirea lucrdrii de mari care surzenia devenea profunda iar productivitatea sa
dimensiuni - in patru miscdri, o va repeta mult mai tarziu, in compozitionald scddea. In timp ce aceastd lucrare este mai
1935, cand va construi Sonata pentru pian si violoncel in Do  accesibild, structurata in mod mai conventional, fuga finala
Major, op. 26 nr. 2. Din cele patru parti ale primei Sonate, trei  prefigureaza finalele fugato din sonatele urmatoare de pian si
sunt insufletite - partea intdi, a doua si a patra, iar a treia este  ale cvartetelor de coarde, tarzii. Aceastd sonatd se desfdsoara
melancolicd. Opusul este antrenant, spontan, cu o pulsatie din trei miscdri: Allegro con brio, Adagio con molto sentimento
regulatd, cu simetrii de diferite grade, adunand stilistic din  d’affetto - attacca Allegro - Allegro fugato. Interpretarea a fost

substanta clasica - romantica un suflu muzical beethovenian -  daruitd cu o sensibilitate aparte, avand un sunet cald, cu o
brahmsian - schubertian - enescian, cu sonoritdti pastelate, virtuozitate bine adaptatd intentiilor marelui compozitor
mergand de la soapte de frunze pana la explozia de uragan ... german, cand avantatd, cand liricd. Cel mai impresionant

aspect al recitalului a fost faptul ca cei doi solisti au

Frank Braley, Gautier Capugon 5 reusit sd calculeze si sd echilibreze plicut stilurile
m diferite ale lucrdrilor, dand fiecdruia din ceea ce
excela! Concertul s-a incheiat cu doud bisuri, de mare
frumusete, din scoala franceza: Jules Massenet,
Meditation din opera Thais (in original pentru vioara
si orchestrd), si Camille Saint- Saéns, Lebida. Gautier
Capucon si Frank Braley ne-au convins prin
interpretarea mdiestritd, rafinament, dozaje sonore de
exceptie si o impetuoasa trdire a muzicii de prim
rang, ascultate. Sala arhiplind a dovedit din plin
reverberatia muzicii prezentate, cucerind publicul,
care a ddruit multe aplauze...

Marcel SPINEI

Eine Kleine Nachtmusik
- 0 metafora -

——————— , O metaford a singuratatii creatorului de cursd
Autorul dezvoltd sistemul compozitional pe directia cultivdrii  Jungd. Cea a unui solitar, om-artist, artist-om, fird varstd, vesnic
polifoniei de tip imitativ, integrand diverse forme  copil, in acelasi timp si dintotdeauna bitran-filozof - intelept, jongleur
contrapunctice in zona omofona. Caracterul procesual ciclic, i alchimist, aici si niciieri, acum si oricand...”

care asigurd unitatea tematicd a lucrarii, poarta deja amprenta O metaford derulatd in programul Festivalului
personalitéjcii Compozitorului, géndirea constructivad de viitor, International George Enescu sub forma unui one man Show, care
bine exprimata pe plan muzical si filosofic.
Interpretii au fost la mare inaltime
interpretativa, construind excelent acest opus
enescian de tinerete.

A doua lucrare prezentata de cei doi
virtuozi a fost Sonata in re minor pentru
violoncel si pian (1915) de Claude Debussy, una
dintre cele mai frumoase lucrari franceze din
epoca modernd, o capodoperd a genului.
Debussy a structurat piesa in stilul sonatei
monotematice, posibil de secolul al XVIII-lea,
influentata in special de muzica lui Francois
Couperin. Lucrarea foloseste moduri si scari
intregi si pentatonice, specifice sistemului sdu
compozitional. Unii muzicologi sustin ca
Debussy a structurat o parte din muzica sa si
matematic, utilizdnd numerele secventei lui
Fibonacci. In constructia sonora a folosit multe
tipuri de tehnicd complexa la violoncel,
incluzand pizzicato stanga / dreapta, spiccato
si flautando, armonici false si portamenti, de
un mare rafinament. Piesa este considerata -
din punct de vedere tehnic - dificild, cu dozaje
capricioase, in culori rafinate si un parfum
aparte. Interpretarea celor doi solisti ne-a
invaluit prin alchimia nuantelor, arabescurile ritmico-melodice g5 petrecut inainte de miezul noptii la Ateneul Roman, pe 13
si armonice, prin rafinamentul cantilenelor, totul specific septembrie. Eroul spectacolului a fost Mozart, ca mergtor prin

Lari Georgescu (One-Man-Show)
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marelui compozitor francez. si cu muzica lui. Autorul spectacolului a fost Gigi Caciuleanu
Ultima lucrare a programului a fost Sonata a V-a pentru s interpretul, Lari Georgescu.
pian si violoncel op. 102, nr. 2 in Do Major (1815), de Ludwig van EINE KLEINE NACHTMUSIK a fost 0 metafora despre

Beethoven. La 7 ani de la compunerea celebrei Sonate a Ill-a in evolutia unui om de geniu muzical, in actualitate, ca fiinta
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umand, prin dans contemporan , cum de nu auziti ceea ce eu aud?
/ ceea ce nu md lasd s dorm... sd trdiesc... sd fiu ca altii... sd plang...
sd rd. .. /uitati-vd noaptea pe un cer senin... fiecare din gramada aia
de stele este o notd... orice constelatie cat de micd, / un cantec... /e
de ajuns si le iei pe alea care trebuie, s le pui/in ordinea care trebuie,
ca sa obtii in doi timpi si trei migcdri / o simfonie... / - prea multe
note, zice Printul / - niciuna tn plus, raspunde Bufonul / simfonia
ramdne.” lar autorul spectacolului si-a folosit valentele de poet,
- si un fragment din scenariul original din Comedia Dell” Arte,
apartinand lui Mozart -, valentele de desenator, matematician,
coregraf si om de timp si spatiu scenic universal, spre a nu rata
si clipa sa, de destdinuire: sunt un om ca oricare altul. Poate m-
a ajutat Dumnezeu ca si pe Mozart. S-a jucat si el cu o minge, a
pdsit prin colti de umbre, spre iubire, spre lume, spre univers.
Poate a fost profund nefericit, sau nu, dar a creat o lume, fard
de care ne-am simti mult prea mici , Mingea ta Doamne e lumea
mea / Mingea mea e lumea ta Doamne / Cind dau de pamant cu ea /
M simt atotputernic / Stapan peste ierni si toamne / Peste primdveri
inflorite / Peste veri cu iubiri infinite / Peste ce-i rau si ce-i bine /
Peste ce nu-i bine si peste ce nu-i chiar atdt de rau / Mingea mea e
lumea Ta Doamne / lar / Mingea Ta Doamne / E chiar a mea lume”.

Philharmonia La.ndon, dirijor Cristian Mandeal, Boris Berezovsky (pian)

o

Metafora lui Gigi Caciuleanu este “de exceptie”. Oui,
oui, ba da! Actorul Lari Georgescu a interpretat cu har de artist,
un echilibrist. A curs din el picaturi de ploaie care ne-au racorit.
Mi-a placut... Mozart pe drum de seara... ,da, am venit aici pe
drum de seard, Si plec tot asa, pe drum de seard! De ce pe drum de
seara? Pai md vedeti dimineata??? Eu, doar spre seard incep si
infloresc...”. La final, eroul spectacolului n-a murit, ca in orice
piesd care se respectd. N-a murit pentru cd el s-a ndscut
nemuritor si ceva ma face sd cred cd el continua sa se joace
tandru si serios cu mingea globului pdmantesc, uimindu-ne cu
aceleasi dar de sunete noi si clopotei ceresti. Spectacolul de
teatru coregrafic semnat de Gigi Caciuleanu a fost de fapt o
exceptie, de exceptie, in care muzica - un rafinat colaj din
creatia compozitorului ,nepereche” -, textele, jocul,
interpretarea, au fost frumos subliniate de intuitiva inspiratie a
scenografului Vladimir Turturica si light designer-ul Dragos
Margineanu, care ne-a purtat cu finete de la crepuscul spre
lumina.

Doina MOGA

Concertul
Filarmonicii din Londra

In dups amiaza zilei de 15 septembrie marea sald a
Ateneului Roman era arhiplina: atractia, interesul, nerabdarea,
chiar si satisfactia exprimatd de fetele celor prezenti de a-si fi
asigurat biletul pentru a participa, emotional, desigur, la
concertul Filarmonicii londoneze, dirijat de Cristian Mandeal,
solistul fiind marele maestru international, pianistul Boris
Berezovski. Mai trebuie s spun cd in asistenta erau puternice
emulatia si fervoarea, multi dintre ce prezenti erau fara loc
(oarecum de mirare, datd fiind strictetea controalelor de la
intrare).

Cristian Mandeal, la pupitrul dirijoral al Filarmonicii
londoneze s-a aflat intr-unul dintre momentele sale de
superbie, fapt evident de-a lungul intregului program. Am
ascultat mai intai, intr-o viziune plina de luminiscenta si de
romanism autentic, Suita nr. 2, in do major, op.10 de George
pana la entuziasm si trairi tumultuoase. Am remarcat excelenta
colaborare dintre Filarmonica din
Londra si dirijorul Cristian Mandeal,
care a fost considerat de muzicienii
britanici drept un veritabil lider al
momentului de atunci, al conditiei lor
artistice.

A urmat Concertul nr. 3 pentru
pian si orchestrd de Rahmaninov. in
timpul pregatiri podiumului, Boris
Berezovski a cerut ca pianul la care va
evolua sd aiba capacul scos si, in plus,
sda fie intors cu coada spre public,
| pentru ca el, Berezovski, sa fie cu fata
cdtre publicul audientd, ceea ce a fost
realmente spectacular. Boris Berezovski
este un muzician care se identificd cu
muzica insasi. in plus, in interpretarea
acestei capodopere pianistul a
exprimat natural baza sa geneticad rusa,
conferind autenticitate amplitudinilor
emotionale si evocatoare pana la cote in
plind frenezie de miscare, culoare si
ritm. Berezovski si-a reliefat pretuirea
pentru sublimul eroic, pasional si
visator in cantilene, puternic si elocvent
in pasajele de intens consum energetic.

Ceea ce a urmat, a fost fara
precedent. Publicul entuziasmat aplauda neobosit, si, la
momentele de bis, am reascultat integral partile 2 si 3 ale
Concertului de Rahmaninov, partea a 3-a chiar si fara dirijor...
dar cu Boris Berezovski la claviatura solistica.

Simfonia nr. 2 de Jean Sibelius, compusd in anul 1902,
este o partiturd care a cucerit publicul salilor de concert din
Finlanda, intrand cu timpul in repertoriile celor mai celebre
orchestre simfonice din Europa si de pe mapamond. Este cert ca
membrii Orchestrei Filarmonice din Londra erau buni
cunoscatori ai stimelor de la fiecare partidd, astfel ca Cristian
Mandeal a fost degajat, conducand orchestra britanica
admirabil, cu exces de energii si cu placere. Imagistica nordica
a muzicii lui Sibelius a fost surprinsa cu precizie si talent,
vigoarea efuziunilor si a momentelor de jubilatie fiind redate in
plin fast. Intr-un cuvant, l-am vizut pe Cristian Mandeal
expresiv si intr-o dispozitie interpretativa de zile mari, devreme
ce s-a consubstantializat cu muzica lui Sibelius, spre admiratia
muzicienilor englezi si a publicului care I-a aplaudat minute in
sir.

Mircea STEFANESCU

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 11 ® Noiembrie 2017

7



Festivalul International “G. Enescu”

Jean-Guihen Queyras - violoncel,
acompaniat de Florent Boffard

Sala Ateneului Roman a prezentat sambata 16
septembrie a.c. un recital cameral francez deosebit.
Violoncelistul Jean-Guihen Queyras (Montreal), a studiat in
Franta, iar in 2002 a castigat premiul Glenn Gould Protégé din
Toronto. Canta pe un violoncel Gioffredo Cappa (1696). Face
parte din Cvartetul Arcanto. Pianistul francez Florent Boffard a
studiat la Lyon si Paris. In perioada 1988-1999 a cantat in
ansamblul InterContemporain, condus de Pierre Boulez. in 2001
a primit Prix Belmont, pentru activitatea sa.

Prima lucrare - Francis Poulenc, Suita francezi (1935),
pentru violoncel si pian e scrisa dupa Le livre de danceries de
Claude Gervaise (1525-1583). Autorul, un neo clasicist influentat
de lucrarile de pian de M. Ravel, a imbratisat si tehnicile
formale Dadaiste. Maestru al simplititii, cu rare aglomerari
sonore discordante, a scris inspirat si muzica religioasa catolica.
Suita in original, este pentru orchestra de suflatori, percutie si
harpsichord, si este structuratd in: 1. Bransle de Bourgogne, 2.
Pavane, 3. Petite marche militaire, 4. Complainte, 5. Bransle de
Champagne, 6. Sicilienne, 7. Carillon. Combina sonoritati baroce
cu efecte melodico-armonice contemporane, disonante,

Jean-Guihen Queyras, Florent Boffard

niciodata staruind prea mult asupra lor. Interpretii au cantat
cu multa sensibilitate, rafinament, virtuozitate si stralucire,
dand dovada de o admirabila coeziune, cu efect magic asupra
publicului.

A doua lucrare - George Enescu, Sonata pentru pian si
violoncel in Do Major, op. 26 nr. 2 (1935), precedatd de Sonata
pentru pian si vioard in caracter popular romadnesc nr. 3 op. 25 (1926)
si finisarea operei (Edipe (1931), este unul dintre cele mai
dificile opusuri, si datoritd faptului ca era si un bun violoncelist!
Autorul spunea: ... Compozitorul este si un matematician ... in
Sonatda a folosit o tehnicd modernda - dodecafonismul,
raspandind sunetele pe sistemul fluidal, intr-o mare
concentrare emotionald. Partea intai Lento -cantabile, nostalgico
e in forma de sonata liberd; partea a II-a, un scherzo ruvido in
formad liberd, de spirit beethovenian, brahmsian, dukasian;
partea a Ill-a - Andante cantabile, poate cea mai liricd pagind
romaneascd scrisd de Enescu pentru violoncel, un cantec
bdtranesc grav, tardgdnat, expresiv, o doind construitd intr-o
formd libera, cu pianul intr-un dialog continuu cu ,rapsodul”
/ polifonie - omofonie; partea a patra - Final a la roumaine,
Allegro sciolto, e o sectiune complexa, in forma de sonata libera

unde imbind, pentru coloraturd, sferturi de ton, glissandouri,
triluri etc. Sonata, de un lirism interiorizat, o elevata
introspectie, cu sonoritati pornind de la soapte - in stare de vis,
la explozii sonore innegurate sau stralucitoare cu ecouri de stil
ldutdresc, a deschis un univers cu o muzicd nobild, din
spiritualul autentic romanesc, o creatie inegalabila in cadrul
culturii muzicale universale moderne! Cei doi solisti au
prezentat exceptional muzica din [umea atemporald a lucrarii,
rascolitoare, nostalgica si telurica, imbinatd cu o tehnica si
virtuozitate perfectd, fiind cald primita si bine apreciata de
public.

A treia lucrare: 4 piese pentru violoncel si pian op.5 (1913)
de Alban Berg, transcriptie de la clarinet. Berg, discipol al lui
A.Schonberg, a facut parte, cu A. Webern si mentorul lor, din a
doua Scoald vienezd de compozitie. Spre deosebire de ceilalti doi,
Berg a combinat lirismul romantic cu tehnica dodecafonica: o
unire plauzibild intre idiomurile romantice si cele expresioniste.
Lucrarea atonald contine unele desene melodice, mici cantilene,
sustinute pe acorduri de cvarte sau secunde mari, cu dese
schimbadri de agogicd, registre sonore, dinamica - de la pppp
la ffff. Cele 4 piese pot sugera forma unei Sonate: inceputul
Miissig (trist) si finalul Langsam (lent) - sunt de dimensiuni mai
mari si mai complexe, partea a doua, Sehr langsam (foarte lent),
este o cantilend, iar ce-a de-a treia, Sehr rach (foarte rapid),
constituie un posibil scherzo. Berg a adus mai
multe  “valori  umane” sistemului
dodecafonic, muzica sa fiind vazutda”mai
emotionald” decat ale lui A.Schénberg si
A Webern. Ca semn de pretuire, in epoca
noastrd, astronomii au denumit o stea dupa
numele sdu: Asteroidul 4528 Berg.

Ultima lucrare a fost Sonata fiir Klavier
und Violoncello nr. 1 tn Mi minor, op. 38 (1862-
1865) de Johannes Brahms, omagiu adus lui |.
S. Bach, tema principala a primei miscari si a
fugii bazandu-se pe Contrapunctul 4 si 13 din
Arta Fugii. Sonata cuprinde: Allegro non
troppo, Allegretto quasi Menuetto, Allegro.
Prima parte e in formd de sonatd, cu pasaje
lirice si eroice, in minor - major; caracteristica
R partii secunde este utilizarea ,,ornamentatiei”
de baroc francez; Trioul prezintda o
caracteristica aparte: mana dreaptd a pianului
cuprinde note de varf din melodia
violoncelului; a treia este o fugad - sonatd, cu
tensiuni nebanuite, constituind punctul
culminant al energiei sonore dezvoltate de
intreaga lucrare. Solistii au fost la mare indltime, daruind
publicului o variantd sonora plind de pathos si noblete. intregul
recital, cu viziuni si stiluri diferite, a avut o tintd inalta: rigoarea
intonatiilor, claritatea ritmicd, frazarea, constructiile melodice -
de la nuante foarte fine - la teluric, conduse cu o mdiestrie
deosebita. La bis au interpretat exceptional Cl. Debussy, Sonata,
partea intdi, fiind rasplatiti cu multe, multe aplauze!

Marcel SPINEI

Les Siecles

Marti, 19 septembrie, la Ateneul Roman, sub sigla
Festivalului International George Enescu, un public numeros
si fervent a aplaudat intens si cu simpatie Orchestra simfonica
franceza Les Siecles dirijatd de fondatorul ei, Frangois Xavier
Roth, un muzician de mare valoare, organist si pianist. De la
bun inceput vreau sd aduc multumiri dirijorului Frangois
Xavier Roth si componentilor Orchestrei Les Siecles, pentru
viziunea surprinzatoare, grandioasa si in sfarsit demna de
altitudinea spiritului enescian conferita Poemei Romdne, intr-

A
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o variantd sonord cu participarea Corului regal, ansamblu de
tineret aflat sub Inaltul Patronaj al Altetei sale Regale,
Principele Radu al Romaniei.

A fost un moment magnific petrecut sub cupola
Ateneului si in atmosfera suprasaturata de apetenta publicului
coplesit de emotie, public care spre finalul vulcanic al
capodoperei, s-a ridicat in picioare, pentru a-i omagia astfel pe
muzicienii francezi si romani si nu mai putin pe George Enescu,
care le-a daruit o astfel de muzicd, demnd de a fi printre cele
mai admirabile partituri din

Saint-Saéns si Valsul de Maurice Ravel, care a incheiat concertul
sub gestul sau dirijoral apoteotic, au fost de natura unei
pledoarii pro-domo fata de cultura franceza.

Dar sa revin, pro-domo a fost si izbucnirea de magme
incandescente din Poema Romdnd, pentru ca o tard mare poate
recunoaste maretia altei tari, si pentru acesta cei care am fost la
acest eveniment cu splendoarea de singularitate exclusiva, am
avut sansa, cum se spune prin filme, de a ne fi aflat la locul si
momentul potrivit.

marea literaturd universals, si,
pot spune mai departe, o muzica
cum nu s-a mai vdzut pe nicdieri.

Orchestra Les Siecles este
acreditata pentru excelenta sa
calitate, concertand frecvent pe
marile scene de concert ale
Parisului dar si de pe alte spatii
planetare, beneficiind totodata si
de numeroase si permanente
spon-sorizari.

Am ascultat in continuare
Concertul pentru vioard si
orchestrd nr. 3 de Saint-Saéns,
solista fiind Simone Lamsma. Cu
un excelent aplomb virtuozic, §
debordand de generozitate, cu o
rigoare impecabild si inteligentd
in precizia intonatiei si a
trasaturilor de arcus, indiferent
de complicatiile tehnice sau a
momentelor de efuziune si de
visare sau de avant si fervoare, Simone Lamsma a cucerit cu
brio admiratia publicului rasplatit in bis cu Sonata a 3-a pentru
vioard solo de Eugene de Yssaie, dedicatd lui George Enescu.

Suita nr. 1 pentru orchestrd de Claude Debussy, cu
subdiviziunile Sdrbitoare, Balet, Visare, Cortegiu si Bacanald, ne-

Les Siécles & Simon@Lamsma

Sigur, daca existd inregistrari audio video, si existd, cei
care ulterior o vor urmadri, vor putea lesne sa considere cd aici
este o realizare interpretativa de colectie.

Valsul de Maurice Ravel a fost scris in anii cand
compozitorul dobandise celebritatea mondiald. Odata creata,

5

aceastd muzicd a ajuns practic

foto: Lorea qm; Baltazar

Yot

Les Siecles & Corul‘R?gal

a fost redata de Francois Xavier Roth cu noblete si temperament
in diapazonul sensibilitatii celei mai fine. Acest remarcabil opus
al lui Debussy are virtuti teatrale, dar nu neapdrat scenice.
Imaginile sunt de textura unor tapiserii de arta si aproape de
spectrul vizibil. Ca sentiment, ele evoca parfumul de epoca al
vivacitatii de pe Sena, la sfarsitul secolului XIX, si mai mult, de
vreme ce se stie ca Debussy este un continuator al lui Rameau.

Este cert, pentru Francois Xavier Roth, ca aceasta lucrare
din program, ca si Concertul pentru vioard si orchestrd nr. 3 de

instantaneu pe afisele marilor sali
de concert si nu doar din Franta.

Interesant a fost insa ca, in
interpretarea  Orchestrei Les
Siecles si a dirijorului Frangois
Xavier Roth nu s-au profilat
figuratiile a valsului vienez, ci
valsul de la  petrecerile
| desfdsurate  sub  coloratiile
Cocosului Galic. Astfel, in chip
firesc, muzicienii oaspeti ni l-au
redat pe Ravel cu valsurile de
auzit la celebrarile populare de 14
iulie, in volute si sonoritati pline
de viatd si antren, cu accente
frantuzesti imbatabile si adorabile
totodata.

Vorbind despre com-
pozitia sa Bolero, de asemeni o
partitura de mare succes la public,
Ravel a spus cd nenorocirea aici
este cd nu existd nici un fel de muzica. Valsul insa, are virtuti
intangibile si nici mdcar autorul lui nu a gasit cum sa-1
invalideze, cel putin verbal.

Cum se spunea in antichitate... Et in Arcadia ego... Am
fost si eu in Arcadia, la concertul acestei orchestre frantuzesti cu
nume straniu, Les Siecles..., si aici se impune o decodificare,
este vorba despre continuitatea de secole a culturii si civilizatiei
europene in vasta cuprindere a muzicii.

Mircea STEFANESCU
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Les Dissonances

Preludiul la unison cantat de o orchestra fara dirijor
inseamna Preludiul la unison caAntat asa cum trebuie. in definitiv,
nu acesta este oare unul dintre sensurile cele mai adanci ale
piesei - sd provoace un fmpreund atat de total, incat muzicieni
laolalta cu ascultdtori sa se perceapa deodata partasi la
constiinta unei singuratati colective? Aici nu trebuie sd mai
incapé loc de vreun suveran maestru, care sa comande si sa
indice traiectorii. Aici, insirate toate pe ata melopeei enesciene,
spiritele celor care asculta si se ascultd devin un singur elan,
tasnit dintr-o vechime si-o tanjire nedeslusita, ratacitor printre
tenebre si neguri aprinse, topit apoi in depdrtate - si ferecate -
ceruri suprapuse. Singurul dirijor se cuvine sd rdmand insasi
depanarea monodica: reunindu-i pe muzicieni intr-un acelasi
avant colectiv, aceasta rapire melodica aparent inepuizabila 1i
obligd pe ascultdtori sa se aldture, sa ducd la bun sfarsit

Les Dissonances, Davifrimal

reuniunea spirituald, contopindu-i si pe ei in causul aceleiasi
constiinte colective. Si, pe masurd ce melopeea pare sa-si
tradeze vointa de a atinge toate punctele cardinale, spatiile si
orizonturile cresc in jurul ei, tot mai hulpave si intangibile,
trddandu-i cu atat mai mult singurdtatea, lasand-o cu atat mai
mult pradd propriei nestatornicii. Acesta ar putea fi Preludiul
la unison: nedumerirea, spaima si chinul, vinovata bucurie prin
care constiinta colectiva a umanitatii - simbolizata de unisonul
orchestral - se percepe deodatd ca o fabula aflatd in cdutarea
moralei, ca un ecou inexplicabil al zarilor si-al cotloanelor, ca o
neliniste impresuratd de imensitatea si indiferenta cosmica.
*

Adeseori, prezenta dirijorului reprezinta mentinerea
orchestrantilor intr-o stare de minorat spiritual. Muzicianul
dintr-o orchestra s-a obisnuit sa nu mai resimta necesitatea de
a fi inspirat. Aproape ca fisa postului ii pretinde o anumita
comoditate emotionala: el trebuie sa asigure consistenta fiecarui
moment, asteptdnd insd ca inspiratia sa-i vind din varful
podiumului. Céci dirijorului ii apartine mare parte din
responsabilitatea deciziilor menite sa stabileasca semnificatiile
si directiile muzicii. El, dirijorul, este cel chemat sa deschida
calea; iar muzicienilor, absolviti astfel de sarcina cdutdrii
dispozitiilor potrivite, nu le mai ramane altceva de facut decat
sd-si canalizeze intreaga energie in sensul inaintdrii cat mai
constiincioase si mai convingatoare pe respectiva cale.

Ansamblul francez Les Dissonances m-a convins ca
experimentul orchestrei fara dirijor poate functiona pand si in

cazul unei muzici moderne pretentioase precum Concertul
pentru orchestrid de Béla Bartok. Rareori am avut ocazia sa aud
(si sd vad) atata daruire si dezinvoltura in facerea muzicii: in
locul gesturilor dirijorale, privirile si zdambetele raméaneau cele
mai eficace mijloace de coordonare si sincronizare, ca niste
izbucniri vizibile ale unui consens nevazut, care pdrea sa fi fost
atins intr-un mod cu totul spontan si apoi repus in discutie,
reinnoit, odatd cu fiecare impunere a unei alte sonoritati.
Trepidatia si aplombul, vivacitatea si limpezimea gestului
impingeau clipd de clipd muzica intr-o stare de agregare
permanent schimbdtoare, ca si cum s-ar fi alcatuit atunci, pe
loc, din freamadtul si deambularea spirituald a unor muzicieni
deopotrivd mesteri si inimosi, nimeriti ca din intdmplare pe
aceeasi scend. Am simtit neincetat idealurile devizei iluministe
cum lucreaza tustrele din plin in inima acestui original proiect
muzical: mai intai, libertatea fiecarui instrumentist de a fi el
insusi, altfel spus, curajul, pasiunea si virtuozitatea tehnicd
necesare pentru a-si putea explora si asuma propria
personalitate  muzicals; apoi,
egalitatea tuturor in dreptul si
datoria lor de a contribui prin
sensibilitatea personald a fiecaruia
la fraternitatea generald, care nu
inseamnd nimic altceva decat
bucuria de a fi impreund, de a
inchega un organism viu, iar nu o
piramidad in varful cdreia sd se
situeze vreun suveran maestru.
Concertul din 20 septembrie
de la Ateneu a avut totusi si o
vedetd: David Grimal, care in
Concertul pentru vioard si orchestri de
Jan Sibelius a demonstrat inainte de
.toate 'elegan;é apolinicd si o
impresionantd acuratete a
intonatiei. Au fost nu putine
momente in care l-am simtit tentat
sd se rasuceascd aproape total
inspre interior, ca un melc in
cochilie, mai ales cd masivitatea
vulnerabila a muzicii lui Sibelius ii
oferea destule motive in acest sens. S-a mentinut totusi detasat,
deasupra oricaror eventuale suspine sentimentale, iar aceasta
atitudine sobra s-a dovedit in cele din urma cea potrivita.
Vlad VAIDEAN

Sankt Petersburg Russian
Chamber Philharmonic

Celebra Sankt Petersburg Russian Chamber Philharmonic a
prezentat joi 21 septembrie a.c. la Ateneul Roman, un concert
romantic prin excelentd, sub conducerea cunoscutului dirijor,
violonist si violist rus Juri Gilbo, directorul artistic si dirijorul
orchestrei. Solist a fost violoncelistul rus-israelian-belgian
Mischa Maisky (Letonia, URSS). Celebrul dirijor Juri Gilbo a
studiat viola la Conservatorul din St. Petersburg si Frankfurt
am Main, iar dirijatul cu Luigi Sagrestano si Philip van Buren.
A concertat aldturi de mari orchestre din lume, si este membru
in diverse concursuri internationale (Louisiana, Rostropovich,
etc.).

Ab Initio, orchestra din Sankt Petersburg (2002) a
interpretat cu multd pasiune si finete Intermezzi op. 12 nr.1 si
nr.2 (1902, 1903) pentru orchestra de coarde de George Enescu.
Lucrarea uneste spiritul antic cu cel modern, in armonii stranii,
tulburitoare. Desi Intermezzo nr.2 este mai lent, ambele au
caracter liric, meditativ. Melodia este de larga respiratie, cu
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armonii si modulatii cromatice, romantice ... Cursul sonor din
Intermezzo nr.2 evitd cadenzele depanand o lunga fraza
melodicd, intr-o ritmicad supld. Dirijorul Juri Gilbo a reliefat
deosebit demersul componistic, substanta devenirii, subliniind
contrastele de lumina si intuneric, aducadnd mult rafinament si
sensibilitate. Mischa Maisky, student al lui M. Rostropovich, cu
o perfectionare la Los Angeles cu Gr. Piatigorsky, solist al
orchestrelor dirijate de L. Bernstein, Z. Mehta, C. M. Giulini, L.
Maazel, R. Muti, D. Barenboim, colaborator in muzica de
camerd cu Martha Argerich, Radu Lupu, Lang Lang, s.a., canta
pe un violoncel italian. Serata muzicald a continuat cu un quasi
recital de violoncel si orchestri.

Ab Secondo, piesa Kol Nidrei pentru violoncel si orchestri
op. 47 de Max Bruch, este un Adagio (1880) scris pentru
comunitatea evreiascd din Liverpool. Kol Nidrei - Toate
Promisiunile - din ebraicd, e singura piesd scrisd pe folclor
evreiesc a compozitorului protestant. Foloseste doua melodii
ebraice pe care construieste o serie de variatiuni. In expunerea
melodiei, violoncelul imita vocea rapsodicd de la slujba de
seard din sinagogd. Este o lucrare meditativa, cu adanca tentd
religioasd. Si A. Schonberg a scris un aranjament al Kol Nidrei.
Mischa Maisky a interpretat lucrarea cu profunzime si
religiozitate.

Ab Tertio, am audiat Simfonia no.4 Italiana op.90 in La
Major (1832-33) de Felix Mendelssohn-Bartholdy. Opusul in
patru parti: Allegro vivace, Andante con moto, Con moto moderato,
Saltarello-Presto, a fost interpretat admirabil! Compozitorul a
redactat trei versiuni, niciuna terminata. J.Rietz a fost cel care a
hotdrat ultima versiune, la care a intreprins si ajustdri. Prima
miscare este in forma de sonatd, cu tema principald plind de
viata, iar cea secundara - episodicd. A doua miscare este un lied
cantabile, sobru, scris sub impactul mortii lui Goethe si Zeller,
unde foloseste tema din Der Konig de Zeller, ca un tribut adus.
A treia miscare este un Menuetto linistit, intr-o tonalitate majora.

Russian C"" er Ph‘ilham;d-ql St. Petersburg, dirijoruyri Gilb"o, Mi
Ultima parte este un Rondo, pe cantece populare napolitane;
incepe intr-o atmosferd exuberantd, rapidd, dar se termina intr-
o stare de melancolie, un spatiu de inserare, o tristete
ancestrald... Simfonia a ramas una dintre piesele orchestrale
cantate cel mai des. Dirijorul a fost un mare interpret aldturi de
orchestrd, construind sonoritati de la tragic la sublim, de Ia
serafic la dezlantuiri coplesitoare!

Ab Quarto, am audiat, in quasi recitalul de violoncel si
orchestrd, Piotr Ilici Ceaikovski, Variatiuni pe o temd Rococo op.
33 (1876) in La Major. Lucrarea cuprinde: sectiunea A - Thema si
8 variatiuni, sectiunea B - Thema si 7 variatiuni. Piesa, de la

melancolie la sclipitor, utilizeaza intreaga virtuozitate solistica
a timpului, cu un tempo brillant, romantic, slefuit pentru o
muzicd de foarte multe ,carate” ! Mischa Maisky a cucerit
publicul prin virtuozitate si mdiestrie, punand in valoare
temperamentul si expresivitatea scolii ruse exprimatd prin
atatia mari solisti! La bis a interpretat ireprosabil J.S.Bach,
Sarabande din Suita nr.2 in re minor si Preludiu din Suita nr.1 in
Do Major. Dirijorul Juri Gilbo a fost un corifeu in arta
conducerii muzicale, cu miscari precise si elegante, evidentiate
pe expresia fiecdrei lucrari din program. A fost o seard
romanticd, relevantd, mult aplaudata de public.

Marcel SPINEI

Mischa Maisky -
un sacerdot al sunetului

A scrie cronica despre un concert al carui protagonist s-
a numit Mischa Maisky este, indubitabil, un privilegiu. In
primul rand pentru cd Maisky face parte din categoria speciald
a personajelor dotate cu o charisma absolut exceptionald,
farmecul incontestabil al calitatilor lui interpretative facandu-1
castigator de cinci ori al prestigiosului Record Academy Prize
(Tokyo), de trei ori al Echo Deutscher Schallplattenpreis
(Germania), dar si al nu mai putin ravnitelor Grand Prix du
Disque sau Diapason d’Or (Paris). De la tinuta de expresie
princiard pand la rafinamentul conceptiei asupra vibratiei
fonice, caracteristicile personalitdtii sale constituie un
permanent punct de atractie - nu doar sonors, ci si vizuald - a
potentialilor spectatori, motivand puternica impresie pe care o
lasd, de fiecare datd, aparitiile sale publice.

Dupd sapte ani, Mischa Maisky a onorat din nou
podiumul Ateneului Roman cu prezenta sa, de aceasta datd ca

foto: Loredana Baltazar

solist al Orchestrei de Camera a Filarmonicii din St. Petersburg
condusa de Juri Gilbo in cadrul seriei Concertele de la miezul
noptii. Programul serii s-a axat pe o sumd de opusuri
consistente semnificativ, aspectul virtuozitatii instrumentale
fiind si el punctat in mod strdlucit prin intermediul Variatiunilor
ceaikovskiene pe o termd Rococo pentru violoncel si orchestri.

Cele doua parti ale concertului au debutat orchestral, cu
Intermezzi op. 12 (1902-1903) apartinand lui George Enescu si,
respectiv, Simfonia a IV-a in La major op. 90 , Italiana” de Felix
Mendelssohn Bartholdy, prilej optim pentru ca orchestra sa-si
valorifice tonul cald, confesiv, specific scolii instrumentelor de
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coarde din St. Petersburg. Daca ambele Intermezzi enesciene au
fost marcate de un lirism retinut care a invesmantat delicat
carcasa melodicd, ldsand sa se intrevada - la nivel timbral -
culori cu irizdri impresioniste, romantismul timpuriu al
,Italienei” lui Mendelssohn (una din cele mai cunoscute mostre
de descriptivism muzical - o caldtorie sonora concentata in
flash-back-uri stilistice) a fost jalonat intr-o constructie
echilibrata discursiv, ale cdrei paliere dinamice si agogice au
rdmas in mare masurd tributare spiritului clasic.

Asa cum era de asteptat, punctul forte al evolutiei
concertante l-a constituit ascensiunea emotionald a celor trei
piese de cea mai purd facturd romantica: Nocturna pentru
violoncel si orchestrd op. 19 nr. 4 de Piotr Ilici Ceaikovski, , Kol
Nidrei” de Max Bruch si, in final, din nou Ceaikovski,
Variatiunile pe o temd Rococo op. 33. Unicitatea vibrato-ului lui
Maisky, retorica particularizata a adresarii
sale interpretative, tranzitia dinspre
contemplativ cdtre pasional, dinspre
atmosfera de introspectie a rugdaciunii
"Tuturor juramintelor” / , Kol Nidrei” cdtre
diversitatea fluentd, expansiva, a exploziei
de energie din Variatiunile Rococo a pus in
lumind conjunctia dintre atitudinea
meditativa, autoreflexivd, si expansiunea
sentimentald proprie sufletului slav. Tot
acest esafodaj solistic a functionat pe
osatura unei comunicari ireprosabile intre
arcuirea sensibild a violoncelului si tusele
discrete ale aparatului orchestral, subtil
nuantate sub bagheta lui Juri Gilbo.

Libertatea lui Mischa Maisky de a
se Intoarce la Bach - prin cele doud bisuri
incluse in dramaturgia actului sau
interpretativ: Sarabanda din Suita nr. 2 in re
minor si Preludiul din Suita nr. 1 in sol major
- a addugat coordonatelor preponderent
romantice ale trasaturilor sale expresive un
nou contur: proiectia non-conformista a
gesturilor unui sacerdot atemporal, care slujeste arta sunetelor
conferindu-i nu doar sensuri nebanuite ci, mai ales, forta de a
rezista curgerii vremii!

Loredana BALTAZAR

Muzica, o retorta a alchimiei
sufletelor: Jordi Savall, Le Concert
des Nations si Hespérion XXI

,Le Concert Spirituel: Au temps de Louis XV"”

22 septembrie 2017, ora 22.30: Publicul a umplut pana la
refuz sala Ateneului Roman, asteptand reintalnirea cu Jordi
Savall, artizanul unor proiecte artistice unicat;, Tous les matins
du monde (muzica de film pentru care a castigat premiul César),
Les Nations, Dinastia Borja (Dinastia Borgia), Lachrimae
Caravaggio, Istanbul, Routes de I’esclavage etc. ,Le Concert
Spirituel: Au temps de Louis XV” urma sd ne introduca in
atmosfera flamboaianta a secolului al XVIII-lea, in ideea de a
“folosi” muzica pentru a invata istorie, de a genera - in termenii
unei trairi spirituale cat mai autentice - o fuziune a trecutului
cu prezentul umanitatii.

Prin intermediul lui Savall si al ansamblului de solisti
Le Concert des Nations - Manfredo Kremer (concertmaistru),
Mauro Lopes, Santi Aubert, Kathleen Leidig, Lorenzo Collito,
Guadalupe del Moral, Alba Roca si Isabel Serrano (viori),
Angelo Bartoletti si Giovanni de Rosa (viole), Balasz Maté, si

Antoine Ladrette (violoncele), Xavier Puertas (contrabas),
Xavier Diaz-Latorre (teorbd si chitard), Luca Guglielmi
(harpsichord), Pierre Hamon (flaut drept), Marc Hantai si Yi-
Fen Chen (flaute), Carles Cristobal (fagot), David Mayoral
(percutie) - aliajul simbiotic dintre cele cinci titluri inserate in
program a determinat firesc interconectarea activa a
spectatorilor la structuri temporale paralele.

Explorand in detaliu caracteristicile partiturilor lui
Arcangelo Corelli (Concerto grosso in Re major op. 6 nr. 4), Georg
Philipp Telemann (Concertul pentru flaut drept, viola da gamba si
coarde in la minor, Uvertura / suitd pentru doud flaute si coarde in mi
minor din culegerea ,, Tafelmusik”, Uvertura / suitd pentru viola da
gamba si coarde in Re major) si Jean-Philippe Rameau (Suitd din
opera ,Les Indes Galantes”), Le Concert des Nations ne-a
familiarizat cu stilul galant dar si cu forma perfect conturata a

” L :i| “1'4'11””

muzicii de divertisment specific dansanta din perioada lui
Ludovic al XV-lea. Detasandu-se, prin originalitatea conceptiei
si luxurianta coloristicd, de restul reperelor din program, suita
din opera-balet “Indiile Galante” a captivat auditoriul prin
energia debordantd si vivacitatea pulsatiilor ritmice care au
“imbibat” cu aluzi vizual-descriptive substanta melodica.
Disponibilitatea naturald a fiecarui membru al ansamblului de
a se integra riguros in jocul instrumental sub auspiciile unui
perfect autocontrol tehnic a sporit atractivitatea proprie acestei
capodopere a Barocului tarziu entuziasmand publicul care,
dupd acest punct final al intregului parcurs concertant, a
rasplatit cu aplauze generoase excelenta performantei
interpretative.

Un eveniment absolut special - ca binemeritata
recunoastere nu doar a proiectelor sale inedite, ci si a totalei
implicdri a artistului Jordi Savall in metamorfozarea
conceptului interpretativ prin crearea unor punti sensibile intre
oameni si epoci, capabile de a influenta orientarea cdtre
Frumos, spiritualitate si, in general, traiectoria ascendenta a
dezvoltarii personalitdtii umane - a aureolat aceastd noapte a
Concertului Natiunilor: decernarea, pentru prima data unui
muzician strdin din domeniul clasic, a “Discului de Aur” din
partea casei de productie E-Media, in parteneriat cu
Artexim. Evident, dincolo de ”“contabilizarea” oficiald a
vanzdrilor pe care discul ISTANBUL realizat de Jordi Savall
impreund cu Hesperion XXI le-a inregistrat in Romadnia in
ultimii ani, motivatia acordarii unei asemenea distinctii a fost,
fara doar si poate, intentionalitatea stimularii unei arheologii
muzicale de suflet, pentru promovarea cdreia Savall a construit,
pas cu pas si an de an, un admirabil esafodaj conceptual.

A
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,Bal-kan: Honig & Blut”

,,Viata unui muzician inseamnd sd caute armonii si sd le
impartaseasca. Cand desfacem actul in sine de a face muzicad,
simtim privilegiul de a o transmite mai departe celor pe care fi
iubim. impértégirea este in natura umana si oferd o bucurie
extraordinard,” ne incredinteaza Jordi Savall, cel care s-a
apropiat initial de violoncel “pentru cd i s-a parut cd seamana
cel mai mult cu vocea de copil”. Parcurgand apoi traseul
dinspre violoncel cdtre viola da gamba si reconsiderand
fenomenul artistic din dubla perspectivd a permanentei
deschideri cdtre nou, dar si a fluidizdrii granitelor dintre
prezent si trecut, Savall ramane una din uriasele individualitati
care au investit arta sunetelor si cu mult doritul rol de posibil
panaceu al conflictelor sociale.

Daca alaturi de Concertul Natiunilor Jordi Savall a
scrutat repertoriul baroc deschizand poarta dialogului intre
epoci, invitatia adresatda membrilor ansamblului Hespeérion
XXI de a urca, in seara de 23 septembrie, pe acelasi podium al
Ateneului a adus dupa sine bucuria altor impliniri artistice.
Contactul dintre nucleul acestui al doilea ansamblu si
reprezentanti ai culturilor traditionale adiacente zonei
balcanice a dat nastere unei intrepatrunderi interpretative.

Acordatd cu noua infatisare a lui Hesperion XXI -
Haig Sarikouyoumdjian (duduk si ney - Armenia), Zacharias
Spyridakis (voce si lird cretand - Grecia), Hakan Giingor
(kanun - Turcia), Yurdal Tokcan (oud - Turcia), Dimitri Psonis
(santur si guitarra morisca - Grecia), Nedyalko Nedyalkov

Jordi Savall(primul din stdnga) & Hespérion XXI
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pentru acest conglomerat de identitati ale carui caracteristici
sunt surprinse deseori cu extrema acuitate, in improvizatiile
sensibile ale populatiei nomade de etnie romad, a fost plasata
semnificativ in ”copertile” celor patru anotimpuri. Scurgerea
temporald imbraca aici haina unei metafore extinse asupra
etapelor devenirii umane dintre nastere si moarte dar si asupra
traseului traditional dintre Primavara cantecului de leagan si a
dezlantuirii dansante a energiilor vitale, Vara dragostei
implinite, Toamna amintirilor, larna sacrificiilor devastatoare,
a lamentdrilor exilului si mortii (partea amadruie a vietii,
necesard insd pentru intelegerea si pretuirea dulcelui,
frumosului, candorii), si Reconcilierea spirituald pe osatura
unui acelasi material melodic, utilizat ca liant real al
comuniunii dintre diferitele etnii.

Sintetizand adevaratul sens al existentei, vibranta
interpretare la unison a vechii melodii Apo Xeno Meros (in
greacd), Uskiidara (in turcd), Ruse kose (in sarbd), Durme (in
sefardad) si Ghazali (in tiganeste) din finalul concertului s-a
transformat intr-un veritabil corolar al celor doud seri marcate
de personalitatea lui Jordi Savall, un corolar al vindecarii
comune prin muzicd de rdnile spirituale ale trecutului!

Loredana BALTAZAR

Frumoasa Kristine Opolais in
recital la Ateneu

A fost o inlocuire. A renumitului bariton
Dmitri Hvorostovsky, care se confruntd cu
probleme de sandtate. Plimbarea prin muzica
rusd de lied in care acesta urma sa ne insoteasca
| a revenit sopranei letone Kristine Opolais, nume
foarte cunoscut pe esichierul liric mondial, prin
prezente in marile teatre ale lumii, in roluri
importante, pucciniene indeosebi.

Asadar, un program de lieduri de
Ceaikovski, Rahmaninov, Anton Rubinstein,
cdruia i-a addugat cunoscutele arii ale Tatianei
(,Evgheni Oneghin”, acelasi Ceaikovski) si
Rusalkdi (din actul al I1I-lea al operei omonime
de Dvorak, ca mesager singular al literaturii
muzicale cehe).

Frumoasa si blonda ca o zeitd, cu alura

(kaval - Bulgaria), David Mayoral (percutie - Spania) si Amira
Medunjanin (voce - Bosnia-Hertegovina), Stoimenka
Outchikova-Nedialkova (voce - Bulgaria), Katerina
Papadopoulou (voce - Grecia), Giirsoy Dinger (voce - Turcia),
Tcha Limberger (voce si vioara - Belgia, etnie romad), Gyula
Csik (tambal - Ungaria, etnie romad), Janos Dani (braci -
Ungaria, etnie romd), Vilmos Csikoés (contrabas - Ungaria, etnie
romd), Bora Dugi¢ (frula - Serbia), Slobodan Prodanovic
(acordeon - Serbia), Borjana Golubovié (vioara - Serbia),
Slobodan Markovi¢ (orga - Serbia), Milan Pavkovié¢ (contrabas
- Serbia), sunetul enigmatic si fragil al viellei lui Jordi Savall
ne-a calduzit printr-un nou labirint de trairi si relatii
interumane.

Insdsi etimologia titulaturii concertului din 23
septembrie, Bal / miere si kan / sange (in limba turca) sau balk
/ mal (in persand) + an / padure mldstinoasd (in turcd) sau
bala-khana / casd inalta, incdpatoare, ori, intr-un simplu
cuvant, Balkan / lant muntos impadurit ascunde o incarcatura
simbolicda ce poartd, mai presus de graitorul inteles al
cuvintelor, greutatea unei istorii zbuciumate a unui tinut
fascinant din punct de vedere geografic dar populat de grupuri
etnice greu de conciliat. Muzica selectatd ca reprezentativa

hollywoodiand si Nicole Kidman-look, Kristine
Opolais a plutit regal spre scend si ne-a expus un glas
consistent, frumos colorat ca timbralitate, a carui rotunjime si

Aleksandra Borodulina, Kristine Opolais
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bogdtie de armonice se disting aproape pe intreg ambitusul, in
pofida unor sunete mai putin concentrate, usor aspre in
registrul central si cAteodatd opace in directia celui grav, cand
nu foloseste tehnica ,de piept”. Dezvoltarea spre zonele acute
ii imbogateste sonoritdtile si, iata, stralucirea, incisivitatea,
amploarea devin suverane. Tendintele spinte sunt vadite.

Dupd primele secvente in care emotia debutului a fost
evidentd (intr-un interviu dat Jurnalului de festival, declara ca
se afld la primul ei recital intr-o sald mare), Kristine Opolais a
redat in potrivitd atmosfera poeticele cantari, cu pasiune si
visare in confesiuni expresive. Cel putin intr-un asemenea
program, nu nuantele de detaliu sau maleabilitatea vocii
reprezintd forta talmacirii sopranei, ci mai mult legato-ul fluid.
A apdrut cu claritate, cunoscand-o din memorabile spectacole
lirice, ca potentele sopranei vin dinspre fascinatia scenei de
operd.

A fost un recital alcatuit in covarsitoare majoritate din
miniaturi vocale, care ar fi putut fi imbogatit, prelungit.

Conationala Kristinei Opolais, pianista acompaniatoare
Alexandra Pospisil-Borodulina a interpretat si trei scurte
Poeme pentru pian solo ale compozitorului leton Alfréeds
Kalnins (1879-1951), prime auditii in Romania.

in programul anuntat figura si liedul ,, Languir me fais”
din ciclul ,Sapte cantece pe versuri de Clément Marot” de
George Enescu. Ce bucurie! Mdcar atat, daca nu tot ciclul.
Numai ca artista nu I-a mai cantat. Fara nicio explicatie. Ce
tristete, cat regret!

Costin POPA

Pat Kopatchinskaja

Nu cred cd voi putea (de altfel, nici nu vreau) sa uit
vreodata Concertul pentru vioard al lui Gyorgy Ligeti asa cum
l-a cantat Patricia Kopatchinskaja la Ateneu, in penultima zi (23
septembrie) a Festivalului ,George Enescu” din acest an. De
fapt, ,cantat” e prea putin spus, cdci aceasta
violonista-fenomen stie, vrea si poate sd
transforme orice muzicd ii picd in mana intr-o
dezlantuire aproape salbatica de spontaneitati si
incandescente emotionale. Ceea ce insd nu
inseamnad nicio clipa delabrare irationald, ci pur
si simplu o asumare atat de totala a partiturilor
abordate, incat acestea par sd tdsneascd
instinctual din fiinta violonistei. Aproape cd as
asemdna-o cu o felind neastamparatd, care acum
se ndpusteste cu arcuiri de pantera asupra celor
mai imposibile virtuozitdti, pentru ca in
urmadtoarea secunda sd fie capabild sd se furiseze
printre delicateti ironice, sau sa se toldneasca
meditativa intre perne si panglici, ca o pisica
rasfdtata, careia nimeni nu-i poate rezista. De |
altfel, concertul lui Ligeti, cu dificultatile sale
tehnice de-a dreptul absurde pe alocuri, cu
incalecdrile sale suprarealiste de ocarine,
organum-uri medievale, inflexiuni folclorice maghiare si ritmuri
bulgaresti, cu insistenta sa de a nu permite ca nicio stare
emotionald sd nu fie dusd pand la paroxism, asadar acest
concert dement si demential face parte din categoria hardcore a
mugzicii contemporane; nu oricine reuseste sa ramanad intreg
dupad interpretarea sau ascultarea lui. Tocmai de aceea, cred eu,
se potriveste ca 0o mdnusd pe personalitatea dementa si
dementiala a Patriciei Kopatchinskaja, care a reusit ceea ce toata
armia rafinatd a interpretilor specializati in muzica
contemporand rareori reusesc, anume sa depene una dintre cele
mai monstruoase bucati din acest gen de muzica intr-un fel care
a tinut cu sufletul la gurd o sald-ntreagd. Am auzit reactii
entuziaste pana si din partea unor spectatori care in general nu

se prea omoard dupa aceastd dihanie intitulatda ,muzica
contemporana”. Iar in privinta ,specialistilor”, pot sa depun
marturie cd unele compozitoare prezente in public au ajuns sa
si ldcrimeze la auzul farmecelor pe care Kopatchinskaja a stiut
sd le produca. Si, desigur, nu trebuie nicidecum omisi la fel de
cuceritorii membrii ai Mahler Chamber Orchestra, un ansamblu
de componenta internationald, fondat in 1997 de catre Claudio
Abbado, si care in concertul recenzat aici a fost cu eficientd
discretie dirijat de cdtre Jonathan Stockhammer. Nici ca se
putea o conjugare spirituald mai fericitd iIntre patosul
dezinhibat al solistei si aceastd orchestrd, care a dovedit o
dezinvoltura la fel de molipsitoare si o energie la fel de
electrizantd in interpretarea Concertului romanesc pentru
orchestrd de Ligeti, apoi a suitei Nobilissima Visione de
Hindemith.

Show-ul a continuat si in dimineata zilei urmatoare,
ultima din Festival, in Sala Micd a Palatului: pe langa un grup
de suflatori proveniti din ,Mahler Chamber Orchestra” (care
au cantat exceptional cele Sase bagatele ale lui Ligeti si Cvintetul
pentru suflatori al lui Kurtag), Patricia Kopatchinskaja a propus,
alaturi de Polina Leschenko la pian, un itinerariu palpitant
printre bucati miniaturale extrem de diverse si pline de efect.
Astfel, cele Patru piese pentru vioard si pian de Webern au sunat
cum nu se poate mai emotionant, transmitand pe deplin acea
tensiune afectiva enigmaticd, tipic weberniand, cu atat mai
zguduitoare cu cat bantuie implozatd printre pete sonore
insingurate, inconjurate de ticeri implacabile. In extrasele din
suitele Semmne, Jocuri si Mesaje si Fragmentele Kafka de Kurtag,
Kopatchinskaja s-a dovedit a fi o cantareata la fel de febrila,
neastdmpadratd si convingdtoare pe cat e ca violonistd. In fine,
Sonata a IlI-a, in caracter popular romanesc a lui Enescu a avut
parte de o talmacire musculoasd, metalicd, poate cam prea
irascibild pe alocuri, dar chiar si asa seducdtoare datorita totalei
imersiuni emotionale dovedite de cele doud muziciene.

Accentuez: de la fragilitate la brutalitate, de la tremur
introvertit la teatralitate debordantd, totul pare sa intre in

Mahler Chamber Orchestra, Patricia Kopatchinskaja

registrul de posibilitati al acestei violoniste pe care dirijorul
Benjamin Zander in mod cu totul justificat a supranumit-o
drept ,,nu cea mai mare, nu cea mai bund, dar cea mai incitanta
din lume”. Da, cdci PatKop nicidecum nu se straduieste sa
provoace si sa zgandareasca inertiile, ci aceasta este insasi
natura ei - jucdusd si inspiratd, intotdeauna dispusa sa-si asume
riscuri care, pentru naturile mai poleite si mai polizate ce
populeaza majoritar lumea muzicii clasice, sunt de-a dreptul
inimaginabile. Aceasta e Patricia Kopatchinskaja: o briza
reconfortanta (dacd nu chiar o rafald) prin muzeul muzicii
clasice, altfel cam prea ndpadit de fracuri birocrate si
privighetori mecanice.

Vlad VAIDEAN
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Seria
RECITALURI S| CONCERTE CAMERALE
la Sala Mica a Palatului

Recital Raluca Stirbat

Seria de recitaluri a Festivalului George Enescu a
inceput pe 3 septembrie, la Sala mica a Palatului cu un program
alcdtuit din lucrdri compuse intre 1899 - 1835, interpretate de
pianista Raluca Stirbat. Perioada dintre Belle Epoque si Art
Deco a produs schimbari radicale de mentalitate si atitudine in
artd; intr-o Europa mustind de cautdri si revelatii s-au ndscut o
multime de curente si stiluri noi, cu impact mai dur sau mai
domol. Alegerea pieselor din recital a indicat de la bun inceput
o predilectie pentru lucrdri nu atat «senzationale», de pura
virtuozitate, cat piese complexe, profunde, purtatoare de
multiple aluzii si conotatii, adevarate provocari intelectuale.

Sonata op. 1 de Alban Berg,
scrisd in 1910 (contemporand cu
Daphnis si Chloe de Ravel, cu
Prometeu al lui Skriabin, cu primul
caiet de Preludii ale lui Debussy) e
puternic marcata de Verklirte Nacht a
lui Schoenberg, dar lirismul sau e
mai sumbru, puternic tulburat de o
viziune expresionistd care evocd arta
unui Egon Schiele, de pilda. Raluca
Stirbat a redat convingator universul
lui Berg, oscilatia dintre singurdtatea
sfasietoare a individului si tanjirea
dupa social, viziunea larga, umanista
asupra conditiei umane. Dificultatea
majord a acestei sonate este claritatea
straturilor intr-un limbaj polifonic
incdrcat de cromatism si disonante,
pe care pianista l-a stapanit, desi o
timbrare constientd mai intensd a
unor top-voice-uri ar fi adus un aport
benefic. (Tn aceeasi ordine de idei,
naturaletea melodiei din discant in
tema a doua a fost perturbata la
fiecare aparitie a sa de lentoarea unor
arpeggiati - etirate, probabil, din
dorinta de a savura armonia). Mai
mult sunet in discant in culminatia
dezvoltdrii, o mai puternica timbrare
a vocii superioare din tema I in reprizd, sonoritdti mai
fantomatice in tema concluzivad si un final mai eteric ar fi
contribuit la o realizare si mai elocventd a acestei capodopere.

in Joujoux pour Ma Dame, Jora s-a amuzat sa creeze, cu
rafinament, umor si un soi de tandrete, o serie de imagini quasi
- picturale a unor dispozitii si capricii feminine, pe care Raluca
Stirbdt le-a redat cu seriozitate si cu probitate profesionala.
Unul din “greii” secolului XX a fost evocat in Ma Dame désire
entendre du Stravinski, care a avut contraste frumoase ale
nuantelor, cu sfarsituri de arpegii stralucitoare in discant. Ou
I"on réve d’un colier de perles fines a fost cea mai reusitd piesa din
ciclu, cu sonoritati si agogica rafinate. Tempéte dans un verre
d’eau a avut o anumitd prudentd, temperamentul certaret-
feminin sugerat parand mereu sub control, efect poate dorit de
Jora insusi.

Pavana pentru o infantd defunctd a lui Ravel, scrisd in 1899,
ar trebui, cred, cantatd in registru michelangelian, adicd nu
afectuos, ci cu viziunea transcendentd a celui care evocd lumea
revolutd a lui Velasquez dintr-o perspectiva ulterioara lui Goya
si Manet, intr-o stilizare in care puritatea liniilor, sentimentelor

Raluca Stirbat
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si ideilor nu dd loc duiosiilor directe. (Prefer, de pildd, varianta
Michelangeli a Concertului in Sol Major de Ravel, sublimatd,
celei a lui Bernstein, seducdtoare si hedonistd). Or raspicarea
unor arpeggiati, evidentierea pe alocuri prea durd a unor voci
interioare, lucruri care pot trece neobservate in alt tip de
scriiturd, se aud intr-o piesa atat de transparentd si atat de
cunoscutd. Valsul de Ravel s-a perceput ca punctul culminant
al primei parti din recital; Raluca Stirbat 1-a executat cu aplomb
si interpretarea sa a fost rdsplatitd cu aplauze puternice.
Pasajele dificile s-au auzit clar, constructia a fost bine gandita,
momentele dificile- realizate, finalul - strdlucitor. Daca
inceputul, putin prea tare si prea deslusit, ar fi avut ceva mai
mult mister, dacd farmecul unor suspendari si caderi ale
discursului muzical s-ar fi perceput ca simtit mai intens si nu
doar gandit, daca senzualitatea acestei muzici ar fi primat
asupra motricitatii, interpretarea ar fi avut si mai mult efect.

Dupa pauzad, Sonatensatz si Sonata a Illa pentru pian in
Re major de Enescu au fost, cred, partea cea mai consistenta si
realizatd a recitalului. Raluca Stirbat are meritul de a fi facut
prima auditie si inregistrare a
Sonatensatz-ului, scris in 1912 si
descoperit in 1993 de Clemansa Firca.

Comparatia cu sonata lui
Alban Berg s-a impus cumva de la
sine, cele doud piese fiind scrise la doi
ani distantd si avand un substrat
profund romantic. Enescu a apdrut
mai prolix si mai clasicizant, Berg -
mai sintetic in constructie si in
mijloace componistice. Piesa lui
Enescu cere eforturi pianistice mai
mari, desi tipul de tehnicd, in mare
parte in traditia lui Liszt, e in general
deprins mai devreme de cdtre
pianisti. Raluca Stirbat se simte in
elementul sdu in muzica lui Enescu: i
se potriveste tipul sdu de lirism
rezervat, tonul elegiac, sentimentul
topirii in spatii largi; astfel,
interpretarea sa a fost foarte
convingdtoare.

Sonata a treia pentru pian, in Re
major a fost piesa cu cea mai mare
pondere in recital. Pianista a excelat
in redarea acestei partituri complexe,
cu treceri rapide intre stari sufletesti
diverse. Inceputul oarecum
scarlattian al partii I, Vivace con brio a
sunat luminos si ager; reminiscentele brahmsiene au fost in
contrast quasi-tactil cu momentele sclipitoare (sunet «de
catifea», cald si usor estompat in opozitie cu tuseul lejer,
aerisit). Notele repetate si perlajul din partea a treia au sunat
excelent. Tntreaga sonatd a apdrut ca o constructie masiva,
impozantd, generoasd, in care s-a simtit o perceptie panteista a
naturii.

in bis, Raluca Stirbat a cantat cu brio Baccanale de
Silvestri, piesd de mare efect, in care, dincolo de dinamism, ar
putea fi exploatate mai eficient acumuldri de tensiuni, momente
de suspans, efecte «hitchcockiene». Al doilea bis, Fiakerlied de
Gustav Pick (1832 -1921), slagdr vienez in anii 1930, a incheiat
recitalul intr-o nota lejerd, in totald opozitie cu gravitatea
Sonatei lui Berg. Astfel, in acest concert de anvergura pianistica,
Viena expresionista si Viena epicureand au inrdamat un
program constituit pe doud mari axe: una elegiacad, meditativa
(Berg, Enescu), cealalta - mai hedonistd, cu referinte multiple,
in care mondenul - valsul, pavana, fox-trottul - a apdrut in
forme sublimate.

Lena VIERU CONTA
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ARC Ensemble

Prestigiosul ansamblu ARC (Artisti ai Conservatorului
Regal din Toronto) a cantat pe 9 septembrie 2017 la Sala Mica
a Palatului, in cadrul seriei Recitaluri si concerte camerale, un
program alcatuit din Elgar, Fitelberg si Enescu. Ansamblul este
adesea invitat in mari festivaluri si dd concerte in sali
importante din lume: Lincoln Center - New York, Kennedy
Center - Washington, Festivalul de primavara - Budapesta,
Stratford Festival - Canada, Concertgebouw - Amsterdam,
Wigmore Hall - Londra si multe altele. Membrii ansamblului
fac parte din profesorii cu vechime din Scoala Glenn Gould a
Conservatorului Regal si au activitate concertistica permanents;
au inregistrat discuri pentru Sony si Chandos iar promovarea
unui repertoriu mai putin cunoscut din secolul XX
consolideaza pozitia pe care au castigat-o deja in lumea
intreagd si sporeste interesul publicului pentru concertele si
inregistrarile lor.

Dintre membrii permanenti ai ansamblului, cinci au
participat la concertul din Festivalul Enescu, aldturi de un
membru invitat.

Violonista Marie Bérard este concertmaistru al Canadian
Opera Company, fostdi membrda a Toronto Symphony
Orchestra si promotoare cunoscutd a muzicii contemporane;
predd de 17 ani la Glenn Gould School. Pe violonista Erika
Raum am auzit-o de mai multe ori in concerte memorabile in
Canada, unde are o cariera remarcabild de solist concertist,
inceputa din adolescentd, inainte chiar de a castiga premiul I la
concursul Joseph Szigeti din Budapesta in 1992.

Nascut in Vancouver, violistul Steven Dann a studiat, ca
si Erika Raum, cu Lorand Fenyves (reputat vilonist canadian
ce a concertat alaturi de Gyorgy Sebok, Menahem Pressler,
Anton  Kuerti, Leonard
Bernstein si Seiji Ozawa).
Dann a fost violist principal la
orchestra  Tonhaale din
Ziirich, la Concertgebouw, in
Vancouver Symphony si
Toronto Symphony
Orchestra. Ca solist, a cantat
sub bagheta lui Sir Andrew
Davis, Rudolph Barshai, Jiri
Belohlavek, Sir John Elliott
Gardiner, Jukka-Pekka
Saraste si a lui Vladimir
Ashkenazy. Este profesor de
viold si muzicd de cameri la
Glenn Gould School si la
McGill ~ University  din
Toronto.

Violoncelistul Thomas
Wiebe, participant invitat,
cantd impreund cu Erika Raum si alti doi muzicieni in
ansamblul Rebelheart Collective din London, Ontario si preda
violoncel la Western University din acelasi oras.

Pianistul David Louie, membru fondator al ansamblului
ARG, a studiat cu Leon Fleisher si cu John Perry; este cunoscut
pentru transcriptiile pentru pian ale sonatelor si partitelor de
Bach; printre altele, cinta intreg Das Wohltemperierte Klavier la
clavecin. Predd pian si muzicd de camera.

Dianne Werner, pianistd, a studiat cu Gyorgy Sebok si
Alicia de Larrocha si detine numeroase premii in Canada si
medalia de argint la concursul Viotti din Italia.

in cvintetul cu pian de Elgar, Marie Bérard a fost vioara
I, iar la pian a cantat Dianne Werner. Partea I, in forma de
sonatd, puternic influentatd de Brahms, este construitd pe
contrastul a trei teme - cea principald - cu caracter de asertiune

Arc Ensemble

sumbrd, a doua - putin mahleriand, jucdusa si ironica. In afara
unor pizzicati nu foarte impreuna din repriza, formatia a cantat
impecabil, cu incdrcaturd dramaticd si cu siguranta unui
ansamblu bine sudat. Adagio-ul este o muzicd foarte densa,
meditativd, generoasd; intrebdrile pianului pe arpegii
ascendente de septimd in dialog cu corzile, momentele de
angoasd sau zbucium au sunat foarte autentic. Capul temei I
din prima parte, asemanator in primul moment cu Dies Irae,
terta micd descendentd fiind inlocuitd cu o cvintd perfectd,
apare si in partea a treia. In articolul Elgar, Lytton, and the Piano
Quintet, Op. 84 (Music and Letters, mai 2004) Michael Allis,
profesor de muzicologie la Universitatea din Leeds emite
ipoteza, bazatd pe jurnalul sotiei compozitorului, ca Elgar ar fi
avut in vedere un program ascuns, inspirat de romanul A
Strange Story de Edward Bulwer Lytton, scriitor englez ceva
mai in varstd ca Elgar, preocupat, printre altele, de supranatural
si ocult. Alice Elgar scrie in jurnalul sdu din 1918 ca atmosfera
de la inceputul cvintetului a fost sugeratd de copacii din
Flexham Park, in Sussex, care au inspirat si a patra piesa din 4
Part Songs, op. 53 - Owls (An Epitaph). Textul acestei piese, scris
de Elgar insusi, se referd la sunetele tainice ale naturii; conform
unei legende locale, niste calugdri spanioli au fost loviti de
fulger in timpul unor ritualuri de magie neagra si transformati
in copaci. E adevarat ca tema a doua din partea I are si ceva vag
spaniol. Cu sau fard program, cvintetul lui Elgar castiga in
sensuri la fiecare reascultare; este produsul unei imaginatii
bogate, de loc obsedata de innoire si modernism si poate tocmai
de aceea atat de originala.

In Cuartetul 2 (1931) de Jerzy Fitelberg se pot auzi
influente din Hindemith si Bartok; el insusi spunea ca stilul sau
este tributar energiei lui Stravinsky si culorilor lui Milhaud.

Partea I, Presto, disonant-neoclasicd, expune, printre

altele, un fel de swing groove la violoncel si o tema diatonica
bartokianad la vioara I. Andante incepe attacca cu o temad lentd la
violoncel peste care se suprapune viola, intr-un dialog mohorat.
Muzica sugereaza o plimbare pe timp cenusiu; melodia e facuta
din fragmente liniare de game cromatizate. Efectul e disonant;
intreaga miscare se termind intr-un do major piperat, care trece
- tot attacca- intr-un nou Presto (partea a treia), a carui tema
principald, sincopatd, ar semdna si ea cu Bartok, dacd n-ar avea
atmosfera de western. Violoncelul se plimba din nou pe un fel
de swing in do major, iar cele doud viori deapana la tertd o
melodie tAnguitoare peste acompaniamentul “um-pa “ al violei.
Formulele ostinato si un soi de umor nu chiar negru fac aceasta
muzicd foarte antrenantd. Sfarsitul, intr-o gama do major
descendentsd, este stralucitor. Cvartetul a cantat cu brio; de
altfel, Arc ensemble a inregistrat piesa pe CD, in seria Music in
Exile, in 2015, la Chandos.

A
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In contrapondere cu Cointetul lui Elgar, bogatia de culori
a Cuvartetului cu pian nr 1 in re major de Enescu a contrastat cu
grafismul quasi-monocromatic al lui Fitelberg. De data aceasta
la pian s-a aflat David Louie, artist imaginativ si rafinat. Partea
I, romanticd, cu marile sale culminatii si coda grandioasa a
sunat splendid, iar partea a doua a fost admirabild, nuantats,
flexibild in agogicd, diversd timbral. Finalul - Vivace - cu
provocdrile sale instrumentale zdravene, cantat cu daruire
totald, a incheiat acest concert consistent, in care, dincolo de
armonizarea ansamblului, s-a simtit diversitatea unor
personalitati puternice.
Lena VIERU CONTA

Orchestra londoneza de camera

in dimineata zilei de 16 septembrie 2017, Sala
Auditorium din complexul Muzeului National de Arta din
Bucuresti a gazduit concertul Orchestrei de camera din Londra,
dirijatd de Christopher Warren Green. Un public numeros si

Lindon Chamber Orchestra, dirijor Christopher Warren-Green

ex Damian

interesat a aplaudat si i-a salutat entuziast pe muzicienii
Reginei, componenti ai Orchestrei londoneze de camerd, care s-
au ardtat pasionati de legitima pldcere de a suna agreabil,
impetuos, inteligent si in virtutea excelentelor lor calitati
instrumentale si interpretative. Dirijorul Cristopher Warren
Green a condus cu sigurantd si exuberantd, dar si cu o distincta
si admirabild capacitate de a da stralucirea specifica lumilor
cuprinse intr-o partiturd sau alta, raspunzand unui ordin de
preocupadri si mod de expresie relevante.

Am ascultat mai intdi Dixtuorul op. 11 de George
Enescu, interpretat credibil, cu vitalitate in policromii si
potentand actul de splendoare al acestei mari creatii
compozitionale, pe care Christopher Warren Green, spre lauda
lui, a inteles-o si a redat-o rdsundtor, in plin fast si cu
sensibilitatea de sonoritate romaneasca. Este de remarcat aici
grupul de sufldtori interpreti ai Dixtuorului enescian, care a
uimit prin unitate de stil, prin vigoare, prospetime si elocventa.
Cum am mai spus, muzicienii britanici cintd pentru Regina, si
aici nu este nici o exagerare.

Din muzica englezd contemporand sau relativ
contemporand am ascultat piesa pentru orchestra de coarde fmi
amintesc de Tim Benjamin, o mini-saga cu invaluiri de ganduri
catusi de putin romantice. Strict componistic, am remarcat
stiinta evoluatd in postarea de variatii la variatii, in tratarea

cvartetului orchestral de coarde si in diversitatea timbrals,
create prin suprapunerile de sunete in pachete elaborate in
siruri complexe de scriitura.

Cu o formatie de doud oboaie, doua flaute, doi fagoti,
doua clarinete si doi corni Christopher Waren Green a daruit
publicului Serenada pentru instrumente de suflat in mi bemol
major de Wolfgang Amadeus Mozart. Aceastd creatie este o
muzicd de promenadd, de agrement, menita sa figureze la
petrecerile nocturne din gradinile si saloanele aristocratiei
imperiale si nu prezentdrii in sala de concert. In acel timp nu
exista muzicd inregistratd si nici un sistem de redare a
sunetului; erau doar partiturile si instrumentele muzicale
manuite exclusiv de fiinte umane. Este de crezut, astfel, ca in
acele imprejurari de , utilitate publica”, in care fiintarea muzicii
era doar un pretext, partitura devenea orientativd pentru
orchestranti, textul initial putand fi intrerupt de interludii, de
cadente si de aparitii solistice ale unui instrumentist sau a
altuia. Era un timp al mansetelor albe, al perucilor pudrate si al
reverentelor si fara indoiala cd trebuia sa fii un mare aristocrat
ca sd dispui de muzica lui Mozart si de instrumentistii pe care
el ii selecta. Fiecare dintre ei dorea sa arate ce poate, pentru ca
de aici se obtineau platile
si renumele in profesie,
ceea ce nu era putin lucru.
Oricum, o petrecere dura
cu mult mai mult de 20 de
minute, cat se desfasoara
auditia acestei serenade.

Am operat aceasta
paranteza istoricd spre a
aratd ca nu este tocmai
lamuritoare separarea
muzicii de contextul in
care vietuia si isi avea
utilitatea. Sunt multe
informatii in muzica
despre care nu se mai stie,
informatii privind stilul si
maniera, practicile
instrumentale si vocale,
chiar dacd partiturile erau
luminate de scéanteia
geniului. S-a spus cd in
muzica lui Mozart nu se
folosesc glisande. Am o inregistrare cu marele dirijor german,
Artur Nikisch care, in uvertura la Nunta lui Figaro le foloseste cu
un efect extraordinar. Ascultdindu-i in aceastd pagind
mozartiand pe muzicienii londonezi le-am admirat
profesionalismul impecabil si sonoritatea rotunda de ansamblu,
pentru care ii felicit.

O lucrare cu titlul Servant, scrisa de compozitorul
englez Graham Firkin, ne-a atras atentia. Servant, in engleza
poate fi servitor sau functionar, sau in artilerie, cel care
deserveste tunul. Dar aceastd muzicd englezeascd nu are nimic
militar. Eu am vazut-o ca o procesare continud de ritmuri sud-
americane in spatii pline de energii, o muzicd de intensa
solicitare pentru orchestrd. Publicul a aplaudat generos
orchestra, dirijorul si compozitorul, venit la Bucuresti pentru
a-si asculta muzica in aceastd interpretare de exceptie.

Simfonia nr. 40 in do major KV551, Jupiter de Wolfgang
Amadeus Mozart a fost interpretatd de muzicienii englezi, cei
de la corzi, sufldtorii si cei de la percutie, aldturi de dirijorul lor,
Christopher Waren Green, exceland cu vibratiile lor de forta
expresivd, exuberanta si vajnica. Succesul a fost atat de mare,
incat in bis, s-a reluat integral partea a 4-a a acestei capodopere
mozartiene.

Mircea STEFANESCU
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Nicolas Dautricourt - vioara,
Gary Hoffman - violoncel,
Florent Boffard - pian

Sala Auditorium a gazduit duminica 17.09.17 un recital
cameral post-romantic deosebit, cu o pleiadd de lucrari solistice
pentru violoncel, pian, vioara, adunate in Trio la final. Solistii,
francezi si canadieni, au constituit un tot bine inchegat, cu
sonoritati traversand de la nuante de intuneric pand la clamari
puternice. Violoncelistul canadian Gary Hoffman (Vancouver)
a studiat la Chicago, iar in 1986 a obtinut premiul I la concursul
“Mstislav Rostropovich”, ce i-a deschis o cariera internationala.
Din 1990 cantd pe un instrument imprumutat Niccolo Amati
(1662), care a apartinut lui Leonard Rose. Pianistul francez
Florent Boffard a studiat la Lyon si Paris. In perioada 1988-1999
a cantat in Inter Contemporain condus de Pierre Boulez. In 2001
a primit Prix Belmont pentru activitatea sa. Violonistul francez
Nicolas Dautricourt a studiat la Paris, vioara si compozitia.
Cantd si jazz, aldturi de nume mari ale genului. Foloseste un
instrument Antonio Stradivarius (Cremona, 1713) Chiteau
Fombrauge - imprumut de Bernard Magrez, magnatul vinului
francez.

Prima lucrare - Gaspar Cassado, Suita pentru violoncel
solo (1925), se vrea a fi omagiu adus lui J. S. Bach. Violoncelistul
catalan a avut o glorioasd carierd si o insemnatd creatie
compozitionald. Lucrarea are trei miscdri, in scriiturd neo-
clasica, de forma libera: Preludio - Fantasia (Zarabanda),
dramatic si melancolic in neo-baroc cu izbucniri de ritmuri
spaniole; Sardana - dans catalan, se desfdsoard intr-o serbare
populard, cu veselie dar si umbre melancolice; Intermezzo -
Dansa finale (Jota) prezintd un dans popular din Aragon,
puternic ornamentat cu structuri ritmice. Gary Hoffman a
interpretat cu foarte bun gust si expresivitate, suita fiind bine
primita de public.

A doua lucrare a fost semnatd de George Enescu, Piesd
pentru pian solo pe numele Fauré (1922). Opusul, construit pe
sunetele numelui Gabriel Fauré, este omagiu adus marelui sdu

Nicolas Dautricoug,—Florent Boﬂ'ard

| \

profesor. Utilizand corespondenta literald in concordanta cu
sunetele, Enescu aduna sunetele: Sol, La, Si, Mi, Fa, La, Re, Mi

construind, intr-o structura contrapuncticd, cu pasaje
cromatizante si o ritmicd preponderent exceptionald, un opus
cu sonoritdti placute, frumos apreciatd de public.

A treia lucrare - Gabriel Fauré, Sonata op.13, in La major,
pentru vioard si pian (1876) continua filonul liric beethovenian
- brahmsian, de mare rafinament si sensibilitate. Lucrarea are
patru parti: Allegro molto, (forma de sonatd) cu tema expusa la

pian, apoi de ambele instrumente, intr-un dialog si echilibru
desavarsit; Andante, cu o tema delicatd, expresiva, la vioard, pe
un balans in 9/8; Allegro vivo este un scherzo stralucitor, urmat
de un Trio liric; Allegro quassi presto (formd de sonatd) este plinad
de dramatism, intr-un dualism cu atmosferd delicatd. Camille
Saint-Saéns nota: ... in aceastd sonatd gdsesti ... forme noi, culori
tonale neobisnuite ... ritmuri neasteptate, o magie care pluteste peste
foate ... Solistii au configurat muzica cu expresivitate si
participare autenticd, dramaticd si emotionantd, fiind mult
aplaudati de public.

A patra lucrare - Eugene Ysaye, Sonata pentru vioard solo
nr 3 ,Georges Enesco”, din ciclul de 6 Sonate op.27 (iulie 1923).
Marele violonist belgian a avut si o bogatd creatie
compozitionald, dedicatd viorii, dar si pentru orchestra. Fiecare
lucrare din cele sase are cate o dedicatie: Jacques Thibaud, Fritz
Kreisler, s.a. Sonata este o lucrare concisd, o balada in doua
sectiuni: Lento molto sostenuto - un recitativ cu accente

l Gary Hoffman

-

foto: Marcel Spinei

dramatice si Allegro in tempo giusto e con bravura, de mare
virtuozitate. Foloseste un limbaj sonor modern, cu scari
cromatice juxtapunese cu hexatonale, melisme, un modal cu
aroma arhaicd, cu o agogica si ritmica dand senzatia unei forme
libere. Nicolas Dautricourt a sustinut lucrarea cu multa
sensibilitate, lirism incantatoriu cu optiunea de efervescentd in
undd improvizatoricd, marcdnd un punct
culminant al concertului, bine primit de public.
Ultima lucrare - Trio (1914) de Maurice
Ravel, alcdtuit din: Modéré, Pantoum: Assez vif,
Passacaille: Tres large, Final: Animé, foloseste o
tehnica orchestrala specificd, cu sonoritati uriase.
Prima miscare Bascd in colorit, e bazata pe dansul
zortziko in 8/8 (3+2+3) - mama sa era de origine
bascd - cu moduri specifice de cantec malaezian,
texturi de sunete in tril., tremol., harm., gliss.,
arpegg., iar in orchestratie corzile fiind la doua
octave, pianul intre ele; Scherzo (3/4) si Trio - (2/4)
cu melodii intrepdtrunse; Passacaglia e bazata pe
linia basului la pian, apoi corzile, cu un mare punct
culminant; Finalul e cladit pe armonice la vioard si
triluri la violoncel, peste care pianul prezinta tema
in 5/4 si 7/4 etc, urmat de o Coda. Interpretarea a
imprimat o linie de acutd reflexivitate, stari
confesive, noblete, vis, rezonantd poeticd, o
adevdrata trdire raveliand; au prezentat muzica din
lumea quasi atemporald a lucrdrii, nostalgica si hipnotizanta -
exceptional. Concertul a demonstrat o matura abordare a
stilurilor, o pertinentd si capacitate superioard de a pune
tehnica in slujba expresiei artistico-filosofice, individualizata,
convingdtoare, cu o viziune superioard asupra fenomenului
estetico-muzical. La cererea publicului au interpretat R.
Schumann, Tree Canonic pieces op.56, primitd cu mult
entuziasm!
Marcel SPINEI

A
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Seria
MARI ORCHESTRE ALE LUMII
la Sala Mare a Palatului

Orchestra Nationala Rusa

C4 iti place sau nu Pletnev, el ramane in top-ul celor 8-
10 cei mai buni pianisti ai lumii in zilele noastre; a devenit, de
cativa ani incoace, si unul din cei mai buni dirijori. Dacd mai
adaugi cd e si compozitor, I-ai putea asemui lui Bernstein, chiar
dacd stilul sdu e diametral opus. Evident, nu pare a fi un dirijor
temperamental, carismatic si nici unul energic, aferat, cu gesturi
expresiv-ilustrative. In Rusia existd traditia lui Mravinski, sef
de orchestrd legendar, aristocratic, cu tehnicd extraordinard in
miscdri putine si rezervate, de o eficientd maxima. Fizicul lui
Mravinski, sever si ascetic, l-a ajutat in perceptia publica; daca
inchizi ochii si asculti muzica pe care o face Pletnev, fie la pian,
fie cu orchestra sa, nu poti sd negi ca asisti la un fenomen
artistic de mare calibru. Daca il privesti, poate sa pard
dezabuzat, obosit sau chiar cinic. Garbovit, cu mers lent si fata

Orchestra Nationald Rusd, dirijor Mikhail Pletney, . iy
. y ¥ - - =
Nikolai Lugansky (pian : 4 = f

melancolic-posacd, Pletnev asumd, la 60 de ani, rolul
patriarhului ostenit de vicisitudinile vietii - la urma urmei, de
ce nu ? Renuntarea deliberatd la carisma nu este, oare, tot o
suprema provocare?

Am asumat, la randul meu, renuntarea la placerile
vizuale si am ascultat foarte atent concertul Orchestrei
Nationale Ruse din 4 septembrie. Astfel, poemul Isis al lui
Enescu in orchestratia lui Pascal Bentoiu a aparut ca o fresca de
mare rafinament, in care tremolo-urile violinelor, celesta,
melopeele capricioase ale flautilor, onomatopeele corului de
femei au creat un fel de imagine transfigurata a unei antichitati
percepute la mai mult de 100 de ani dupad epoca Empire,
purtand, bineinteles, amprenta inconfundabil romaneasca a
marelui nostru compozitor. (Da, in rdspar cu tendintele
« corecte » ale momentului, admiratia mea pentru modul in
care Enescu revarsa nationalul in fluviul culturii universale
ddinuie). Gesturile calme si precise, atitudinea « zen » a lui
Pletnev nu au ldsat culorile, liniile muzicale si constructia sd se
intdmple de la sine, ci le-au produs cu maxima concentrare in
relaxare, ldsand sa pard cd se petrec « pentru cd le place sd se
intample ». In aceeasi manier a cantat si Lugansky Concertul
nr. 3 pentru pian si orchestri de Prokofiev - ca si Pletnev, aparent
cu efort minim. Dar nu numai c3 s-a auzit tot ce trebuie s3 se
audd; ceea ce s-a auzit a fost extraordinar de frumos si de
sugestiv: dialogul pianului cu orchestra in reluarea temei
introductive din dezvoltarea primei parti, schimbarile bruste
de tempo facute cu precizie maximad, eleganta temei din partea
a doua, virtuozitatea din variatiunile 2, 3 si 5, atmosfera
metafizica a variatiunii a patra, « strategiile de lupta » intre pian

si orchestra din finalul exploziv - toate acestea au fost un regal
oferit de cei doi pianisti, cel de la pupitrul dirijoral cunoscand
« din interior » tot ce face celdlalt la instrument.

Preludiul op.23 nr. 7 in do minor de Rachmaninov oferit
in bis de Lugansky, cantat cu virtuozitate neostentativa, a adus
un scurt moment de reverie dupa galeria de imagini muzicale
flamboaiante a Concertului nr.3 de Prokofiev.

Simfonia a VI-a in Mi b minor op.111 de Prokofiev, a cdrei
primad auditie a avut loc in octombrie 1947, cu Filarmonica din
Leningrad dirijatd de Mravinski, e un omagiu celor ce au pierit
in al doilea rdzboi mondial ; pentru Prokofiev, finisarea
simfoniei a fost evenimentul principal al acelui an. Atmosfera
muzicii, sumbra si solemnd, a ardtat publicului o cu totul alta
laturd a lui Prokofiev decat vitalitatea contagioasa a Concertului
nr. 3. Suflul larg si nobil, densitatea mare de idei a acestei
muzici au fost sustinute de o rard claritate a formei si a
planurilor sonore in interpretarea lui Pletnev. Muzicologii rusi
compard partea a doua cu un threnos sau cu un ditiramb - in
sensul in care acesta a dus la tragedia greacd ; se pot auzi in
aceastd parte si ecouri din Adagio-ul din Romeo si Julieta.
Optimismul partii a treia (tema principald seaméana cu cea din
Julieta-fetitd) e efemer ~dupd un diminuendo elegiac, simfonia
se termind sumbru, martial. in ciuda unor mici imprecizii
(cativa pizzicati nu tocmai impreund), Simfonia a VI-a a sunat
impresionant. Din pacate, publicul a parut mai putin receptiv
la aceste frumuseti, mai putin explicite, poate, decat cele ale
Simfoniei a IX-a de Sostakovici, auzite in ajun cu London
Philharmonic Orchestra si Vladimir Jurowski.

Bisul - Valsul din Suita Masquerade de Haciaturian - a
parut prins din zbor si tot asa s-a topit in aer la sfarsit; epurat
de ingrosdrile uzuale ale basilor, a avut spontaneitatea si
nonsalanta unei viziuni fugitive dintr-un film rusesc de pe
vremuri.

A doua zi, Orchestra Nationald Rusd a fost dirijata de
Horia Andreescu, intr-un program eteroclit si atrdgator, care a
inceput cu suita Estancia de Alberto Ginastera, scrisd in 1941, la
patru ani dupad cele trei Danzas Argentinas pentru pian, cu care
seamand izbitor. Prima parte, Los trabajadores agricolas, are
energia si pregnanta ritmica a lui Danza del gaucho matrero

Orchestra Nationald Rusd, dirijor Horia Andreescu,
Vadin Repin (vioara)
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(ultima piesa din ciclul pentru pian); amindoud sunt scrise in
madsura de 6/8 si speculeaza alternanta gruparilor ternare si
binare, sincopele si ostinato-ul. Horia Andreescu a dirijat
Estancia cu energie si mdiestrie in stapdanirea ritmurilor deloc
lesnicioase. Danza del trigo aminteste de Danza de la moza donosa
din Dansurile argentiniene; melodia lentd si nostalgica,
acompaniatd de armonii senzuale, a sunat fin, nuantat, fara
«suculente» excesive; Los peones de hacienda a avut greutate, iar
in Danza final am putut aprecia si excelenta pianistului din
orchestra.

Solistul serii, Vadim Repin a cantat cu mult brio Aria si
Scherzino pentru vioard si orchestrd de Enescu, editate de
Sherban Lupu, el insusi unul din cei mai buni interpreti si
cunoscatori ai compozitorului. Piesa a fost comandatd pentru
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un concurs de lutieri si s-a publicat in 1908 la Paris intr-o revista
de specialitate, dupad care a fost uitatd. La origine cvintet pentru
vioard, viold, violoncel, contrabas si pian, a fost orchestrata tot
de Sherban Lupu, lucru din pacate omis in programul de sala.
Scurta Arie are intonatii fermecdtoare ce amintesc de Bruch, pe
cand Scherzino, alert si stralucitor, pune si el in valoare pianistul
orchestrei, remarcabil in ambele seri. Bunul gust si usurinta lui
Repin sunt admirabile; «artileria grea» a fost insd rezervata
pentru concertul lui James MacMillan, a carui prima auditie
violonistul a facut-o in 2010 cu London Symphony Orchestra,
dirijatd de Valery Gergiev. Concertul este spectaculos si destul
de accesibil, efect la care a contribuit din plin si interpretarea,
remarcabild. Structura sa e pe modelul clasic, in trei parti.
Partea I, Dance, in forma de sonatd, incepe energic si afirmativ,
in tutti, cu percutie si pian; tema a doua, acompaniatd de
tremolo-uri la corzi, are caracter rapsodic; dezvoltarea e cladita
in principal pe materialul temei I, are o cadentd rapida a viorii
soliste si un episod Bartékian cu timpani; constructia e
inteligentd, cu un moment culminant inainte de reprizd, urmat
de o eterofonie calma intre vioara si pian. Partea a doua - Song-
lentd, dezvoltd o melodie continud, tensionatd, intrerupta de
doua ori de un coral la alamuri, intre aparitiile caruia se petrec
iarasi eterofonii intre vioard si pian si o accelerare
care dinamizeazd desfdsurarea muzicald. Un
moment cu totul special, pe care Horia
Andreescu l-a realizat cu har, este cel de dupa i
aparitia bruscd a unei monodii de rezonanta
celticd la piccolo, acompaniatd de arpegii la pian,
in contrast total cu ce se auzise pind atunci.
Efectul mizeazd pe surprizd si nu este atit de
interesant in sine, cit are meritul de a se inlantui
cu cea mai reusitd pagind a concertului,
purtdtoare de sens si lirism: momentul de reverie
in care materialul muzical pare a se rarefia, Fis
sugerdnd disolutia in naturd. Partea a treia, Song
and Dance, un fel de cumul al celor doua tipuri
de atitudine - motrica si liricd, etaleazd, printre
altele, scandarea in piano misterios, de cdtre [,
membrii orchestrei, a frazei “eins, zwei, drei, |
vier, meine Mutter tanzt mit mir”, cu linia viorii
soliste plandnd deasupra; concertul fiind dedicat
memoriei mamei compozitorului, sensul textelor
incitd la citire in cheie freudiand, mai ales ca la
un moment dat o violonistd spune, cu ton
solemn, citre sald «fiinf, sechs, sieben, Bist du hinter das blaue
Glass gegangen?»

Cu schimbérile sale bruste de tempo si de pulsatie la
aldmuri, cu trombonii care cintd burlesc game descendente,
folosind la un moment dat surdina wah-wah, cu cornii care
enuntd Dies irae cu timbru de elefanti grotesti, cu pendularea
sa intre diatonism si disonantd, cu suprapunerea scriiturii
complexe la vioard cu acompaniamente voit triviale, cu linii
melodice surprinzator de naive in registrul grav, ar avea ceva
dali-esc, suprarealist; dar in timp ce la Dali sentimentul
apocalipsei e intrinsec si maiestuos, frenezia lui MacMillan
recurge la artificii exterioare si creeazad conotatii probabil
involuntar comice. O impresie de infantilism persistd, in ciuda
evidentelor abilitati de orchestrator. Pe un substrat haotic
psihanalitic, grandilocventa lui MacMillan are candoare.

Daca prima parte a concertului a fost diversa si
scinteietoare, a doua parte - Simfonia a V-a de Ceaikovski - a
apdrut ca un monolit, in care bogétia de idei a compozitorului
s-a intdlnit cu gindirea muzicald extrem de clard a lui Horia
Andreescu. Simfonia, pe care compozitorul Serghei Taneev o
considera cea mai bund lucrare a maestrului siu, desi
Ceaikovski insusi o prefera pe a IV-a, transpune in sunet o
perioadd extrem de tensionata din viata autorului; continutul
sdu trece dincolo de zona trdirilor pure, intrind in cea a marilor

intrebdri asupra existentei. Versiunea lui Horia Andreescu
reveleazd un temperament de luptdtor, o abordare robusta a
existentei dar si multa finete si mobilitate a stdrilor sufletesti.
Orchestra a rdspuns cu vadita placere cerintelor dirijorului,
intreaga seara incitind publicul la aprecierea imenselor
schimbari petrecute in muzicd intre secolele XIX si XX.

Lena VIERU CONTA

Trairi beethoveniene cu
Orchestra Romana de Tineret

Dupd impresionanta deschidere cu Oedipul enescian si
cele doua seri aflate sub amprenta Orchestrei Nationale Ruse,
periplul marilor ansambluri simfonice din diverse colturi ale
lumii la Festivalul International George Enescu a cunoscut un
prim intermezzo autohton in seara de 6 septembrie. In cadrul
acestuia, scena Salii Mari a Palatului a devenit gazda primei si
celei mai valoroase orchestre romanesti dedicate tinerilor:
Orchestra Romana de Tineret, care, dupa ce la precedenta editie
a avut privilegiul de a deschide cea mai importantd manifestare

" Orchestra Romdnd de Tineret, dirijor Domir_rgo Garcia I-/jn’ézhn,
Corul Filarmonicii “Geor

inchinatd muzicii clasice organizate in tara noastrd, a avut de
aceastd datd oportunitatea de a oferi publicului un program
integral Beethoven, unul dintre cei mai cantati compozitori ai
lumii.

Aflatd sub bagheta dirijorului venezuelean Domingo
Garcia Hindoyan, unul dintre muzicienii in ascensiune ai
ultimilor ani in lumea muzicald internationald, Orchestra
Roméana de Tineret a propus doud opusuri ce propun
reintdlnirea cu doud ipostaze ale ,titanului din Bonn”:
Beethoven al increderii juvenile si al seninatatii, urmat de un
Beethoven profund, cu nuante filosofice, aflat la capat de drum,
dar revolutionar si vizionar.

Mai intai, I-am regasit pe Beethoven jovial si senin in
Concertul nr. 1 pentru pian si orchestrd op. 15, creatie de tinerete
a marelui compozitor, al carui solist in aceastd seara a fost
Sergio Tiempo. Compus in spiritul clasicismului vienez pur,
concertul propune linii melodice in care cantilenele ce amintesc
de Haydn si Mozart alterneazd cu momente in care
personalitatea viguroasd si vizionara a lui Beethoven se face
simtitd dir} plin, rezultand un discurs muzical complex si plin
de verva. In versiunea lui Sergio Tiempo, aceasta alternantd a
fost mai putin vizibild de cat ne-am fi asteptat, preocuparea
pentru sublinierea laturii tehnice a partiturii vitregind
versiunea pianistului argentinian de eventuale nuante si frazari
ce ar fi completat poate mai inspirat prezentarea opusului si in
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special a primei si ultimei miscari. Punctul forte al variantei
interpretative propuse de Sergio Tiempo a fost reprezentat de
miscarea mediand a Concertului, in care pianistul a gdsit acele
modalitati expresive prin care a subliniat melopeea construita
pe o succesiune de fraze ample dar sinuoase, dar si caracterul
meditativ al acesteia.

Partea a doua a serii a adus in fata publicului poate cel
mai revolutionar si vizionar opus simfonic beethovenian,
Simfonia a IX-a, ,Oda bucuriei” prima lucrare de aceasta factura
in care a pdtruns vocea umand si partitura care aruncd o privire
cdtre viitor anticipand unele dintre particularitatile ce vor
domina stilul romantic. Avandu-l la pupitru pe Domingo
Hindoyan, Orchestra Roméanad de Tineret a prezentat o variantd
a capodoperei lui Beethoven in care, desi au existat unele
inexactitdti intonationale la partida suflatorilor de alama, am
putut remarca energia si virtuozitatea Scherzo-ului din partea
a ll-a, versatilitatea frazdrilor orchestrei din partea a I1I-a si mai
ales complexitatea miscarii finale, unde corul si cvartetul de
solisti s-au aldturat restului aparatului orchestral pentru a
adauga semnificatiilor muzicii si pe cele ale textului poetic al lui
Friedrich Schiller intr-un final apoteotic in care Beethoven lasa
posteritatii un mesaj de unitate intre oameni si intre popoarele
europene. De altfel, consideratd de multi a fi o veritabila
simfonie in simfonie, ultima parte a celui mai impresionant
opus simfonic beethovenian a evidentiat experienta de dirijor
de opera a lui Domingo Garcia Hindoyan, ce i-a permis sa
conducd cu fermitate un complex aparat interpretativ, in care
Corul Filarmonicii ,George Enescu”, foarte bine pregatit de
Iosif Ion Prunner si cei patru solisti - soprana Anna Samuil,
mezzosoprana Roxana Constantinescu, tenorul Stefan Vinke si
baritonul Daniel Boaz - au avut aparitii eficiente si bine dozate.

Desi poate cd in anumite momente comunicarea dintre
dirijor si ansamblul simfonic nu s-a aflat la cel mai inalt nivel,
putem afirma totusi cd Orchestra Romand de Tineret a oferit o
seard de bund calitate artisticd, dupd cum ne-a obisnuit deja in
aparitiile precedente, publicul putandu-se bucura de trdiri
beethoveniene...mai mult sau mai putin convingdtoare.

Midilin Alexandru STANESCU

Anne-Sophie Mutter si
Pittsburgh Symphony Orchestra -
artistii absoluti

Chiar de la anuntarea programului editiei 2017 a
Festivalului International George Enescu, unul dintre punctele
de atractie l-a reprezentat concertul sustinut la Bucuresti de
celebra violonista de origine germanad Anne-Sophie Mutter. Cu
un debut fulminant la doar 13 ani, Anne-Sophie Mutter este

Pittsburgh Symphony Orchestra, dirijor Manfred Honéck, Anne-Sophie Mutter _{‘ :

astdzi una dintre cele mai apreciate personalitati ale violonisticii
mondiale, sustinand concerte peste tot in lume si abordand in
interpretdri seducdtoare si convingdtoare atat marile opusuri
concertistice din repertoriul clasic si romantic dedicat viorii cat
si partituri din domeniul muzicii contemporane, unele dintre
acestea fiindu-i explicit dedicate.

Aflatd in momentul deplinei maturitati artistice, Anne-
Sophie Mutter a fost asteptatd cu mare interes de publicul
roman dornic de a o vedea interpretand Concertul pentru vioard
si orchestrd de Antonin Dvorak intr-o veritabild demonstratie
de artd interpretativa aldturi de Pittsburg Symphony Orchestra,
ansamblu american de marcd, la pupitrul cdruia s-a aflat unul
dintre apreciatii dirijori ai momentului, Manfred Honeck. in
consecintd, in aceastd searad de 8 septembrie, nu a mai fost o
surpriza ca Sala Mare a Palatului a devenit un spatiu in care
locurile au fost ocupate la capacitate maxima de cei veniti sd o
aplaude pe violonista germana.

Seara a debutat mai intai cu Uvertura de concert ,pe teme
in caracter popular romdnesc” de George Enescu, prezentatd de
Pittsburgh Symphony Orchestra si Manfred Honeck intr-o
versiune desfasurata intr-un tempo sustinut ce sugera parca
ideea unei rememordri sonore succinte a vietii marelui
compozitor, in care, asemenea Suitei a III-a Sateasca sau Suitei
Impresii din copildrie pentru vioara si pian, apar melodii si
motive ritmice enesciene dar create in caracter popular
romanesc. De asemenea, varianta adusa in fata publicului de
Manfred Honeck surprinde rafinamentul orchestratiei si o
anumitd nota de tragism a expresiei finalului ce oglindeste
suferinta si resemnarea compozitorului aflat departe de tara
natald fara speranta de a mai reveni vreodatd pe plaiurile
natale.

Momentul mult asteptat al intalnirii cu Anne-Sophie
Mutter a sosit odatd cu primele acorduri ale introducerii din
Concertul pentru vioard si orchestrd de Antonin Dvorak, publicul
fiind invitat astfel in fascinanta lume sonord a celei de-a doua
jumatdti a secolului al XIX-lea. Aparitia propriu-zisa a solistului
in discursul muzical a marcat debutul unei veritabile
demonstratii de interpretare violonistica in care Anne-Sophie
Mutter a stralucit intr-o diversitate de ipostaze expresive. A fost
virtuozul absolut in prima parte, unde tehnica sa desavarsitd a
iesit in evidentd in pasajele de mare dificultate ce au presupus
treceri succesive dintr-un registru intr-altul al instrumentului
pana spre cel acut, apoi artistul romantic, sensibil, emotional, in
miscarea mediand, unde a impresionat prin sunetul cald,
calitatea vibrato-ului si valorificarea maximald a diverselor
nuante, momentele de pianissimo fiind cele mai spectaculoase
prin atmosfera creatd. In ultima parte a Concertului, Anne-
Sophie Mutter a redevenit imaginea aproape ideald a
virtuozului, de aceastd datd, pasajelor de mare tehnicitate
aldturandu-li-se momentele de exuberanta ce capatd un anumit
caracter dansant, provenit din originea
melodiilor utilizate de Dvorak. Un element
de mare importantd in ceea ce s-a dovedit a
fi un real succes, l-a constituit excelenta
comunicare dintre solist si dirijorul
Manfred Honeck, cel care a stiut si creeze
acele spatii necesare protagonistului pentru
a se evidentia intr-un discurs muzical
complex, in care nu de putine ori vioara
solo devine parte a ansamblului orchestral,
i| avand chiar mici momente unde lasa prim-
planul altor instrumente.

Daca prima jumadtate a serii i-a
apartinut fard indoiald violonistei Anne-
Sophie Mutter, cea de-a doua a reprezentat
probabil momentul apoteotic al prezentei
Pittsburgh Symphony Orchestra la
Bucuresti sub bagheta lui Manfred Honeck.
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Alegand sd interpreteze Simfonia I in Re major , Titanul” de
Gustav Mahler, artistii de peste Ocean au propus publicului
roman intilnirea cu un opus pe care l-a mai auzit si care
marcheazd in istoria muzicii revenirea in prim-plan a genului
simfonic. De aceasta datd insa, cei aflati in sald au putut audia
una dintre cele mai bune versiuni ale opusului mahlerian
prezentate in ultimii ani in silile de concert din tara noastrs,
sunetul celor de la Pittsburgh Symphony Orchestra fiind
amplu, precis si bine dozat in diversele contexte expresive de
pe parcursul partiturii. Inci din debutul simfoniei, in care
Mabhler face aluzie la una dintre temele Simfoniei a IX-a de
Beethoven (de aici si titlul dat lucrarii de exegetii creatiei lui
Mahler), Manfred Honeck a impus o rigoare interpretativa de
cel mai inalt nivel ce a permis ansamblului sa evidentieze toate
momentele semnificative ale amplei simfonii. Astfel, am putut
aprecia vigoarea si robustetea primei parti, luminozitatea si
optimismul miscdrii a doua in care au fost foarte bine reliefate
aluziile la vals si la Léandler, genuri populare la sfarsitul
secolului al XIX-lea, ironia, sarcasmul si tragicul partii a Ill-a
unde Manfred Honeck a punctat alternanta dintre atmosfera
unui caricatural mars funebru creat pe tema celebrului canon
Frere Jacques si cea a temei provenite din muzica
klezmer, ce sugereaza deopotriva anumite aluzii ironice
ale compozitorului la originea sa evreiascd si pe de alta
dorinta acestuia de a valorifica elemente folclorice din
diverse zone geografice, completata de citarea melodiei
principale a unuia dintre liedurile din ciclul Cantecele
ucenicului pribeag. Ultima parte a fost si cea mai intensa
din punct de vedere expresiv, cantilena instrumentelor
de coarde succedandu-se intr-un superb dialog sonor cu
tema martiald a sufldtorilor intr-un discurs muzical unde
Manfred Honeck a dozat perfect bogdtia de nuante si
culori timbrale propusé de partitura. De altfel, versiunea
primei simfonii mahleriene prezentatd de Pittsburgh H
Symphony Orchestra a impresionat tocmai prin calitatea
sonoritdtii ansamblului si acuratetea intonationald,
momentul solo al partidei cornilor din finalul lucrarii
fiind unul memorabil in acest sens.

La capdtul unei seri in care ne-am bucurat de
prezenta unor muzicieni de prima marime, putem nota, asadar,
cd Pittsburgh Symphony Orchestra, Manfred Honeck si Anne-
Sophie Mutter au confirmat incd o datd statutul dor de artisti
absoluti, concertul, de o calitate cu totul deosebitd, avand toate
sansele de a se inscrie in lista momentelor memorabile din
cadrul editiei din 2017 a Festivalului International George
Enescu.

Midilin Alexandru STANESCU

Miinchner Philharmoniker

Sub bagheta magnificului dirijor rus Valery Gergiev,
celebra Miinchner Philharmoniker (1893) a interpretat -
duminica 10 septembrie a.c., la Sala Mare a Palatului un concert
extraordinar, cu lucrari de referintd din muzica roméaneasca si
universald: Simfonia I in Mi bemol Major op.13 de George Enescu,
Concertul nr. 1 in la minor pentru violoncel si orchestrd, op. 33 de
Camille Saint-Saéns si Suita simfonicid Scheherazade, op. 35 de
Nikolai Rimski-Korsakov. Din 2015 Valery Gergiev este dirijor
permanent al Miinchner Philharmoniker, avand in palmares
celebre orchestre din lume (directorul companiei de opera
Mariinsky Theater St. Petersburg, Bavarian State Opera, San
Francisco Opera, Rotterdam Philharmonic Orchestra,
Metropolitan Opera, London Symphony Orchestra -
succedandu-1 pe Sir Colin Davis, etc.) si in diferite Festivaluri.
Din Programul Orchestrei din Miinchen, citam: ... Celibidache a
creat un sunet unic pentru orchestri ... a ridicat orchestra la cele mai

tnalte standarde ale lumii ... (1979). Filarmonica germand, sub
bagheta lui Valery Gergiev, a interpretat magistral lucrarea
plind de contraste romantice a lui George Enescu, Simfonia I in
Mi bemol Major op.13 (1905). In continud miscare sonord, cu
acorduri complexe, prin cromatisme descendente - lumini si
umbre, se porneste de la o tema eroicd expusa la unison, cu trei
motive, in partea intai (formd de sonatd). Partea a doua (forma
de lied) aduce un contrast: lirism si poezie, duiosie si calma
resemnare, pasiune arzdtoare dar si motive fatidice, care
infioard. Sectiunea finald (in forma de sonatd) este
asemadnadtoare celei de inceput. Cu diferenta primei teme, este
construitd pe un grup de elemente bine conturate - siruri la
unison pe un fundal aproape permanent, peste care se enunta
melodia - pe triolete, la alama - tromboni, etc., dilatindu-se in
timp, in mai multe perioade. Fiecare miscare este in
metamorfozare. Acorduri wagneriene si colorit berliozian
formeazd un ison pentru o doind, cantata de flaut ... Simfonia a
fost interpretatd magistral, dirijorul conturand, cu o rara
maiestrie, elementele de constructie si sustinere sonora, de la o
adiere usoard de vant la “cataclisme” sonore, prezentand
publicului una dintre cele mai reusite interpretdri enesciene din

ultimii ani! A doua lucrare, de influentd romantica de
incontestabild frumusete, a fost Concertul nr. 1 in la minor pentru
violoncel si orchestri op. 33 (1872) de Camille Saint-Saéns. Solistul
concertului a fost tandrul violoncelist Andrei / Ionut Ionita
(1994, Bucuresti), castigdtor al unor valoroase concursuri
internationale: David Popper, Aram Khachaturian si Piotr Ilici
Ceaikovski, care i-au deschis oportunitatea solistica
internationald. Canta pe un violoncel Giovanni Battista Rogeri,
1671, imprumutat de German Foundation for Musical Life.
Camille Saint-Saéns concepe aici o noud formd de concert: cele
trei pdrti sa fie structurate intr-una singura - concert “fluviu”.
Incepe - neobisnuit fati de uzualul clasic, prin enuntarea - pe
0 pedald, a temei principale chiar de solist, dupd care se
continud travaliul (sonatd clasicd). Partea a doua, cu o
deschidere turbulentd, continud intr-un Menuet neoclasic,
urmat de o Cadenza. Partea finald cuprinde o reexpunere a
materialului din prima miscare, cu o incheiere ce aduce o noua
idee la violoncel. Compozitorul a dat solistului stralucire si
virtuozitate, chiar daca opusul este deosebit de solicitant.
Concertul a devenit favorit in palmaresul marilor violoncelisti.
Reamintim faptul ca George Enescu canta cu plidcere la
violoncel - mai rar in public, si acest concert, aldturi de cel al
lui Edouard Lalo si Robert Schumann. Andrei Ionitd ne-a
convins, in versiunea sa, cd a gdsit expresia adecvatd
interpretdrii cu rafinament si madiestrie, virtuozitate si
exuberantd, farmec si temperament, transmitand vibratia si
autenticitatea specificd marelui compozitor francez. La bis,
interpretul a cantat cu acelasi temperament romantic, Lebida
aceluiasi compozitor, acompaniat cu multa sensibilitate la
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harpd. Un al doilea bis, J.S.Bach: Bourée 1 si Il din Suita a IlI-a in
Do Major (BW 1009) nu a mai fost la nivelul celor doua lucrari...
Suita simfonicd Scheherazade, op. 35 (1888) de Nikolai
Rimski-Korsakov ne introduce intr-o lume de basm, din O mie
si una de nopti. Lucrarea programaticd este alcatuitd din tablouri
si scene izolate, creand o legatura intre partile suitei, printr-un
solo de vioard, ce reprezintd pe Seherazada in actiunea de a-1
fermeca cu basmele ei pe cruntul sultan Rabia. Partile solistice
au fost sustinute remarcabil de violonistul de origine romana
Lorenz Nasturica Herschowich. Lucrarea impresioneaza placut
si astdzi, prin constructia armonioasd, plind de farmec si
fantezie, in diversitatea imaginilor muzicale. Concertul
simfonic a fost dirijat extraordinar de maestrul Valery Gergiev,
un arhitect deosebit al paletei orchestrale, cu sonoritdti magice,
pand la izbucniri terifice, bine gandite, proband maiestria unuia

dintre titanii dirijori ai secolului al XXI-lea.
Marcel SPINEI

Concertele Royal Philharmonic
Orchestra - Charles Dutoit

Concertele Royal Philharmonic London cu Charles
Dutoit au fost asteptate cu nerdbdare de marele public mai ales
din cauza participdrii, in a doua seara, a legendarei Martha
Argerich. Primul concert a inceput cu Pavana pentru o infantd
defuncti de Ravel, in care, inafara unei mici imprecizii chiar pe
primul sol, orchestra a sunat splendid. Cand sunetul viorilor
reuseste sd pard o nuantd mai deschisd a tentei consistente,
calde si intunecoase a cornilor, ca un reflex de lumind pe o
catifea de Velasquez, e vorba, cred, nu numai de meritul
instrumentistilor. Dutoit a dirijat Pavana cu nostalgia, nu foarte
usor de detectat, a inocentei pierdute, cu amestecul de regret si

arles Dutoit,
nn (vioard)

11 Orchestra, d

renuntare pe care temperamente mai energice il confundd cu
oboseala sau indiferenta; este de fapt un melancolic privilegiu
al acelei etape din viatd cand privirea se indreaptd din ce in ce
mai des cdtre I'au-dela.

A urmat Concertul pentru vioard de Beethoven, cu Frank
Peter Zimmermann solist - un Beethoven cu laisser-aller, fara
“gataieli” si munci sisifice. Bundoard, in dezvoltarea partii intai,
sunetul voit firav al viorii a dat impresia unei pasari traversand
fluviul pe spatele unui hipopotam; la cadentd, pasdrea a iesit
din colivie si a cantat cu poftd, iar pizzicato-urile corzilor au
fost impecabile intr-o foarte subtild reintrare a temei a doua
dupa momentul solistic. Partea a doua a avut efecte de
aproape-departe foarte reusite, ca o scend vdzutd mai intdi in
fundal, adusd in prim plan printr-un efect cvasi-cinematografic.

Finalul a fost foarte rapid si nu foarte impreund cu
orchestra. Interpretarea lui Zimmermann, joviald si capricioasd,

in care prestanta nu s-a facut remarcatd in mod special, s-a
bucurat de succes.

in bis, Zimmermann a cantat Allegro din Sonata nr. 2 in
la minor BWV 1003 de Bach - o interpretare cu incarcatura
semanticd fluctuanta.

in partea a doua a concertului, Petruska lui Stravinsky
nu a atins cotele de pldcere pe care aceastd piesd spectaculoasa
le poate provoca interpretilor si publicului. In ciuda excelentei
instrumentistilor - solo-ul flautului din Tabloul II (La Petruska),
dialogul clarinetului cu pianul din Tabloul Il (La maur), tema
incantatorie de la fagot si clarinet bas, sunetul misterios al
fagotului in piano in acelasi tablou, sau tema in arpegii Fa
major de la trompeté raman momente memorabile -
oferite de partitura. Culorile, alternantele mat- straluc1tor
schimbadrile dramatice de tempo si de pulsatie, efectele-surpriza
agogice si ritmice au fost toate la locul lor, dar Dutoit nu parea
sa se bucure de ele; ca atare nu a transmis orchestrei un suflu
care sd produca un efect vibrant asupra publicului. Asa ca
ultimul tablou - scene de balci oarecum disparate, ca intr-un
Chagall mai colturos - a avut eficienta lucrului bine facut, dar
au lipsit neastampdrul autentic si suspansul.

In schimb bisul, Le jardin féerique din Ma mere I'Oye de
Ravel, foarte lent si cu o crestere splendidd, lineard, cdtre final,
a readus un sentiment coplesitor de implinire in nostalgie- de
data aceasta, cea a paradisului pierdut. Astfel, seara s-a incheiat
rotund, inrdmand universul generos al lui Beethoven si
versatilitatea aprigd a lui Stravinsky cu doud capodopere
raveliene asemdndtoare unor oglinzi in care timpul pare sd se
fi oprit.

Al doilea concert s-a deschis cu Rapsodia Romand nr.1 in
La major de Enescu, interpretata de catre Dutoit cu articulatia
exageratd a vorbitorilor scrupulosi in practica limbilor strdine.
S-au putut admira din nou solo-urile superbe ale suflatorilor si
ale violei, dar ritmurile dansante ale tutti-urilor au sunat prea
raspicat si temeinic, temele au parut alipite, tranzitiile - nu
foarte imaginative, totul nereusind sd se inchege intr-o
dialectica furnizoare de adevdr sau mdcar autenticitate. Am
urmdrit, fascinatd, privirea binevoitoare a unui caldtor asupra
unei regiuni exotice. Orchestra insd a sunat mult mai stralucitor
ca in prima seard, iar Dutoit a parut mult mai gestual, mai
histrionic, mai “implicat” vizual, anticipand, in emulatie,
prezenta Marthei Argerich. Publicul a aclamat-o chiar de la
intrarea in scend si a urmadrit-o cu sufletul la gura. Mi-am adus
aminte cum, cu muljci ani in urmd, doamna Popisteanu,
profesoard de pian - si ea legendard la vremea sa - spunea cd in
Jeux d’eau de Ravel Martha Argerich da senzatia ca te improasca

Martha Argerich, Charles Dutoit

cu apd. A crea senzatii vizuale si tactile prin sunet pentru ca tu
insati le ai, a materializa ideea, a te identifica, in luciditate
perfectd, cu obiectul creatiei nu i este dat oricui. Frumusetea
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uluitoare a mijloacelor tehnice, combinatia absolut unica de
instinct cu cerebralitate, de intuitiv cu senzorial s-au putut
urmdri pe tot parcursul Concertului in Sol major de Ravel.
Rubato-urile neconventionale din temele lente au parut
neprevdzute si ar putea indica un temperament capricios,
inconsecvent, dar cei care o cunosc pe Martha Argerich stiu cat
este de meticuloaséd la lucru; de altfel se vede si “cu ochiul
liber”. Trilurile din fraza a doua a cadentei, a cdror vibratie
trimite intotdeauna la timbrul fierdstraului, au sunat magic.
Inceputul partii a doua a parut vorbit pe un ton intim - niciun
fel de emfaza nu a tulburat monologul pianului, iar reluarea
primei sectiuni, cdnd pianul acompaniazd cornul englez, a
readus imaginea gradinii feerice. Usurinta extraordinara si
umorul cu care Martha Argerich a cantat finalul au entuziasmat
publicul dornic de bis; acesta a venit sub forma Sonatei in re
minor K141 de Scarlatti, pe care Martha Argerich a cantat-o
navalnic, cu sonoritdti de chitard in arpeggiato-urile mainii
stangi - un Scarlatti puternic legat de Spania, pasional si
extravagant.

Marea lui Debussy a confirmat afinitatea lui
Dutoit cu muzica impresionistd franceza; mostenirea
lui Ernest Ansermet, care ii cunoscuse personal pe
Debussy si Ravel e evidentd. I-am admirat tehnica de
anticipatie a sunetului - miscarea preponderent
ascendentd a bratelor, intr-o gestica foarte clara. in De
I'aube a midi sur la mer viorile au reusit sd aiba sonoritati
de flaut - intr-un fel de trompe-I’oreille, dacd se poate
spune asa. Jeux de vagues a avut suplete si stralucire fara
suprasolicitari sonore, in cea mai autenticd maniera
impresionistd, iar Dialogue du vent et de la mer a creat
efecte spatiale surprinzatoare. Vadit revigorat in a doua
seard, Dutoit a oferit spectacolul unei maniere de a
dirija pragmaticd si nelipsitd de un soi de farmec aspru,
detasat.

Bolero-ul lui Ravel a avut linie, directie si
tensiune. Dutoit a dozat cresterea intensitdtii prin
gesturi si mai ales prin body language; sufldtorii au fost
exceptionali nu numai in solo-uri, ci si in notele repetate
in piano; percutionistul de la prima tobd mica a fost
ovationat pe merit. In bis, La marche des rois din Arleziana lui
Bizet a demonstrat din nou calitatea extraordinard a orchestrei.

Desi nimic din cele doua concerte ale Royal
Philharmonic Orchestra London nu a incitat la sentimentalism,
plecand din Sala Mare a Palatului, m-am gandit ca nu va trece
mult timp si chiar amintirea acestor seri va cdpdta patina
nostalgiei. Pasii prudenti, ca pe sandale japoneze de lemn, ai
Marthei Argerich si mersul cu reminiscente feline al lui Charles
Dutoit se suprapun deja cu imaginea tinerei Marthe
improscand cu apa si privind peste pian, dincolo de tanarul
Charles Dutoit.

Lena VIERU CONTA

Mathis der Maler

Pe la mijlocul anilor "80, eram copil, am descoperit arta
lui Griinewald intr-un album de picturd ce tocmai fusese
publicat e ne intalnim atat de des, incat s-a banalizat, impactul
emotional e aproape nesemnificativ. Insd picturile
lui Griinewald erau altceva: trupul lui lisus atarnand pe cruce,
intr-o stare aproape de descompunere, excludea reinvierea, iar
reproducerea din album, in culori proaste, amplifica senzatia
de oroare. Nu cred cd artistul german avea o afinitate speciala
pentru morbid. Ce l-a putut face sa picteze asa?

Radspunsul la aceastd intrebare e in opera lui
Hindemith, Mathis der Maler. $i nu numai atat. Este un intreg
eseu despre artd si societate. Evit cu bunad stiinta
sintagmele ,rolul artei” sau ,conditia artistului”, pentru

simplul motiv cd sunt reductive in contextul acestei opere, pe
care as asocia-o mai degraba cu o scriere din categoria celor de
Hannah Arendt (Originile totalitarismului, de pildd), pentru ca
impresia de la finalul lecturii e la fel de puternica si de
revelatoare.

Mathis der Maler e o operd inclasabild. Muzica e moderna
(a fost finalizatd in 1935) dar si anacronicd, pentru ca
Hindemith refuza atonalitatea, ba chiar cauta armonii noi intr-
0 epocd in care termenul era epuizat complet. Cu toate acestea,
nu existd nici mdcar o incercare a compozitorului de a scrie o
arie memorabild. Actiunea se petrece in timpul rdzboaielor
tardnesti din Germania anilor 1524-25, pe fondul disputelor
dintre catolici si protestanti, cu toate acestea Hindemith nu
suprapune istoria peste ascensiunea nazismului din prezentul
sdu (cu exceptia autodafé-ului din scena a doua, avand un
corespondent in arderile de carti organizate in Germania anului
1933). Cu greu am putea spune cd subiectul ar fi politic sau
contestatar, nici macar nu putem identifica un personaj rau

Orchestra Nationala Radio, dirijor Lawrence Foster
Corul Academic Radio, dirijor Ciprian Tutu
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pana la capat, cu atat mai putin vreo trimitere citre puternicii
zilei, care totusi l-au prigonit pe compozitor si au impiedicat
premiera in Germania. Desi Mathis der Maler e apogeul celor
noud opere scrise de Hindemith, compozitorul socase suficient
péand atunci, prin atentate artistice la bunele moravuri, prin
dispretul fatd de muzica lui Wagner si, nu in ultimul rand, prin
asocierea cu alti artisti de la extremele spectrului politic
(Bertold Brecht sau Gottfried Benn). Sancta Susanna e doar
exemplul cel mai la indemand, opera fiind reluatd recent la
Paris, dar Neues von Tage sau Das Nusch-Nuschi sunt la fel de
coroziv-sulfuroase precum poeziile care-1 bagau la puscdrie pe
un Geo Bogza in Romania anilor "30.

Tin sd mai adaug doar putine detalii. Alegerea
personajului titular avea o semnificatie sporita in epoca, arta
lui Matthias Griinewald fiind revendicatd ca originard pentru
curentul expresionist german. Apoi, observatia cd rdzboaiele
taranesti din 1524 sunt mai degrabd un sir de masacre. Mai
toate aceste batdlii dintre tdrani si aristocrati au bilanturi
totalitare, cu mii de morti in tabara invinsilor si mai putin de
zece pierderi de vieti in cea a invingdtorilor.

Subiectul raporturilor dintre artist si lume e imens si
Hindemith a facut cel mai profund eseu muzical din el
in Mathis der Maler, iar modul in care este tratat de catre autor
(cdci tot el a scris si libretul) primeaza in fata comentariului
legat de interpretare. E opera cea mai indepdrtatd de
cliseele ,indltdtoare” sau ,coplesitoare” si, indiferent cum e
cantatd, nici un adjectiv din sfera patiseriei nu functioneaza
pentru a descrie amestecul de muzicd medievald, de dinainte
de Bach, si scriiturd simfonicd moderna.

A
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O operd care se canta foarte rar in lume, iar la noi cu atat
mai putin, merita ascultatd pe viu si aici Festivalul Enescu are
un merit, ca a adus-o la Bucuresti. In acelasi timp, cred cd a fost
seara in care Sala Palatului a fost cea mai depopulata de cand
existd bienala de la Bucuresti si aici Festivalul are o ving, pentru
cd n-a promovat-o deloc.

Orchestra Nationald Radio a fost aleasa pentru a sustine
fundamentul sonor al serii. Sigur, includerea concertului in
categoria ,Mari orchestre ale lumii” poate provoca ridicdri de
spranceand ironice, numai cd, de data asta, fortele muzicale ale
Radioului au fost la indltimea necesara (corul, putin sub limita,
totusi). Lawrence Foster nu este recunoscut neaparat drept un
mare creator de tensiuni muzicale, numai cd Mathis der
Maler nici nu are nevoie neapdrat de imagini
sonore ,zguduitoare” si important este cd dirijorul chiar
cunostea si iubea muzica lui Hindemith, pe care l-a avut si ca
profesor (si pe care l-a evocat emotionant, intr-o pauza scurta
de dupa al treilea tablou). Asa cd rezultatul simfonic a sunat
foarte decent, la nivelul unei orchestre de fosa dintr-un teatru
de opera german onorabil. Sigur, mereu vrem mai mult si poate
cd o falanga muzicald de top ar fi impresionat mai tare. Dar
pentru cei care sunt interesati doar de muzicd, Hindemith a
adunat tot ce-i mai bun in Mathis der Maler si a scris o simfonie
omonimd, un fel de trailer cinematografic avant la lettre, pe care
a compus-o tnainte de opera.

Sigur ca putem vorbi despre vocea ferma de bariton liric
a lui Lester Lynch in rolul lui Mathis, care te lasd sd visezi la un
(Edipe intr-o buna zi. Si da, Katerina Tretyakova (castigatoarea
primei editii a Le Grand Prix d’Opera de la Bucuresti) era
seducatoare prin puritatea vocald in rolul Reginei, tot atat de
mult pe cat de nobild era vocea lui Brigitte Pinter, care ii dddea
viatd Ursulei. Am asteptat ca pe un mare eveniment intalnirea
cu autoritatea vocald a lui Falk Struckmann, imaginandu-mi un

Orchestra Nationald Radio, dirijor Lawrence Foster

Reidinger impozant, dar care n-a fost o prelungire a lui Don
Pizzaro din Fidelio (un rol semnaturd pentru Struckmann). Nici
nu era cazul; uzura si senectutea basului german ii veneau
foarte bine personajului.

Si chiar dacd, pentru o datd, nu muzica si nici teatrul nu
sunt importante, penultima scend, cea a a ispitelor Sfantului
Anton, mi-a rdmas in cap, memorabild, un moment in care
cuvintele nu mai aveau rost. Peter Sellars, la premiera
londonezd din 1995, a cerut chiar sd nu mai fie afisate
supratitrarile din final si aseara am inteles de ce. Si dacd tot am
pomenit acest nume, Mathis der Maler ar trebui sa fie un paradis
al regizorilor. E o ocazie unicd: muzica aproape cd nu-i va
incurca cu nimic, iar textul le-ar putea dezlantui imaginatia, tot
asa cum intelectualii ar putea medita pe muzica la implicarea in
viata cetatii. Caci Griinewald a facut-o si a incetat sa mai picteze
pand la sfarsitul vietii, in timp ce echivalentul lui rasaritean,

Andrei Rubliov, a ldsat cele mai frumoase picturi ale sale abia
dupa ce a cunoscut vitregiile istoriei.

Al doilea episod al experimentului cu proiectii video in
opere-concert a fost cel putin la fel de rdu precum cel de
la CEdipe. La fel de simplist si ilustrativ, recursul la imaginile cu
frunze de plante de serd a fost de un kitsch suprem, neegalat
decat de grotescul animatiei aripioarelor ingerasilor din
picturile medievale. Salvarea de la dezastru a venit tot de la
Matthias Griinewald: arta sa, de o frumusete absolutd, nu poate
plictisi niciodata, oricat de obstinate ar fi fost proiectiile dnei
Vidu.

Acum multi ani am citit o carte excelenta: Sensurile
muzicii, de George Balan. O recomand oricui se afld la primele
contacte cu muzica clasica. Scrisa in 1964, cartea este un fel de
metodd pentru a deveni meloman. Printre multele exemple de
compozitii sugerate de George Balan, una singurd revenea in
mai toate capitolele: Mathis der Maler. La vremea lecturii, mi-a
fost imposibil sa o ascult, discul lui Rafael Kubelik fiind greu de
procurat. De ce, dintre toate muzicile de pe lumea asta, tocmai
cea a lui Hindemith sa fie atat de des invocata? Multd vreme
am presupus cd era o obsesie a autorului. Aseard, dupd concert,
am realizat cd sugestia sa era pe cat de insistentd, pe atat de
subversiva: intr-o lume precum Romania acelor ani, audierea
muzicii si decriptarea sensurilor ei erau o cale spre libertate,
iar Mathis der Maler era cea mai reprezentativd in acest
sens. Hindemith a ales exilul, Silvestri, unul dintre putinii
dirijori romani care s-au incumetat sa abordeze simfonia cu
acelasi nume, la fel.

Alexandru PATRASCU
(text preluat de la
https:/ /despreopera.com/2017/09/14/mathis-der-maler/)

Filarmonica della Scala

Celebra Orchestra Filarmonica della Scala di Milano
a sustinut vineri 15 septembrie a.c. la Sala Mare a
Palatului un concert extraordinar, sub bagheta marelui
dirjjor italian Riccardo Chailly, intr-o seara a unei quasi
latinititii temporale. Riccardo Chailly (Milano) a inceput
cariera ca dirijor de operd, asistent al lui Claudio
Abbado la Teatro della Scala (1978), apoi dirijor principal
la Orchestra Radio Berlin, la Teatro Comunale di Bologna, 1a
Concertgebouw din Amsterdam, iar la invitatia lui Herbert
von Karajan, la Gewandhaus Orchester Leipzig. In Italia
dirijeaza permanent Orchestra Sinfonica di Milano, e
#® Director al Festivalului di Lucerna, etc. Repubblica Italiana
i-a conferit Cavaliere di Gran Croce — Ordine al Merito. Ab
initio, Orchestra a interpretat cu cantabilitate si noblete
Rapsodia no.2 in Re Major op.11 (1902) de George Enescu,
lucrare conceputd spre a reinvia trecutul. Elementul
esential este cantecul, iar temele de joc sunt
metamorfozate in cantec. Se poate considera ca Rapsodia a II-a
este o lucrare esentiald ce a netezit calea de viitor a
compozitorului. Riccardo Chailly a desivirsit sonor opera, ca
intr-un ceremonial liturgic, sugerdnd magistral sensul si
substanta devenirii. Ab secondo, violistul, violonistul si dirijorul
Julian Rachlin (Vilnius) emigrant in Austria, a castigat in 1988
titlul de Tanar Muzician al Anului Eurovision si a devenit cel mai
tandr solist aldturi de Filarmonica din Viena, dirijor Riccardo
Muti. Canta pe o vioard “ex Liebig” Stradivarius (1704) si pe o
viold Nicola Bergonzi (1786), de la Dmitry Gindin. Concertul
pentru viold si orchestrid (1949) de Béla Bartok a fost ultimul opus,
rdmas neterminat, finisat de Tibor Serly. In 1944 lucrarea fusese
comandatd de catre violistul William Primrose. Petru Bartok -
fiul compozitorului, impreund cu Paul Neubauer, si Csaba
Erdélyi au revizuit lucrarea, in 1995. Exista discrepante intre
diferitele editii ale concertului, datorate putinelor explicatii

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 11 ® Noiembrie 2017

25



Festivalul International “G. Enescu”

existente: sunt 3 versiuni de orchestratie, mai mult sau mai
putin dificile, cu diferite lacune. In 1992 s-a realizat si premiera
la violoncel, cu violoncelistul Janos Starker. Concertul are trei
miscari: Moderato, in formd de sonata libera - ce contine si o
melodie populara scotiand - dedicatie lui Primrose. A doua -
Adagio religioso se incheie cu un Scherzo. Un Allegretto scurt este
legat de a treia, Allegro vivace. Solistul, cu o tehnica desavarsita,
a dezvaluit sugestiv amprenta arhitecturald a concertului,
culorile deschise spre o noud poarta a spiritului, in introspectie,
glisand intr-o lume ireald, magicd, labirinticad. Este un maestru
al instrumentului sdu! Ab tertio, din lumea latind am audiat
doua poeme simfonice - Fontane di Roma (1916) si Pini di Roma
(1924) de Ottorino Respighi, din Trilogia romana. Fontane di
Roma cuprinde cite un poem pastoral, intr-un anumit moment
al zilei. Miscarea de inceput zugraveste Fantina Giulia in zori, in
care vitele trec la adapare. A doua - Fantina dimineata. Triton,
evocd metaforic figuri de zei si zeite dansand in lumina cetoasa
a diminetii. A treia introduce Fantdna Trevi la pranz, un triumf
iluzoric, ce di veste despre o victorie recentd a zeului Neptun.
Finalul Villa Medici, Fintdna la apus de soare ofera o atmosfera
de melancolie, cu luminozitatea si viata ce dispar incet-incet.
Urmatorul poem Pini di Roma descrie unui grup de pini in
diferite ore ale zilei. Prima miscare I pini di Villa Borghese descrie
un grup de copii zgomotosi ce se joacd de-a soldatii in
pddurea Villa Borghese. A doua - Pini langd catacombe
este un bocet ce aminteste cantecul preotilor in
apropierea unei catacombe antice, dintr-o padure de
pini; instrumentele grave, pe o pedald, descriu
catacomba, in timp ce tromboanele amintesc cantecul
preotilor. A treia - Pini de ldngd templul lui Janus din
Antica Romd; Zeul Janus deschide usi si porti, marcand
inceputul anului. Se aude cantecul unei privighetori,
sunete de pasdri, colorit orchestral nefolosit pand acum
de autor. Partitura indica: a se folosi o inregistrare autentici
de fonograf. Ultima sectiune, I Pini della Via Appia descrie
- muzical pinii din corso consolare romano. In zorile
tulburi, in visare, o legiune romand avanseaza de-a lungul
Via Appia in strdlucirea unui soare abia rasdrit. Respighi
zugraveste pasii armatei, cu pamantul frematand, prin
sunetele grave, pe o pedala de Si bemol. Lucrarea se
continud printr-o melodie cantata de o trambita - antica buccina.
Piesa se incheie cu un triumf de trompete ale legiunilor ajunse la
Campidoglio. Miraculosul maestro Riccardo Chailly a coordonat
orchestra cu o tehnica impecabild, parand a fi atins perfectiunea
posibila! Reactia calda a publicului a facut din acest concert al
fratilor latini un moment inegalabil!

Marcel SPINEI

Muzica descriptiva cu
Riccardo Chailly si Julian Rachlin

Periplul ansamblurilor invitate in seria Mari Orchestre
ale Lumii din cadrul Festivalului International George Enescu,
a continuat si vineri, 15 septembrie, cand publicul bucurestean
a audiat cel de-al doilea concert sustinut pe scena Salii Mari a
Palatului de Filarmonica della Scala sub bagheta celebrului
dirijor Riccardo Chailly.

Daca in urma cu o seara prim-planul i-a apartinut
violonistului David Garett, de aceastd datd programul ales a
pus in evidentd calitdtile certe ale celor de la Filarmonica della
Scala excelent condusi de la pupitrul dirijoral de Riccardo
Chailly, unul dintre cei mai apreciati maestri ai baghetei in
acest moment pe plan international. Mai intai, artistii italieni
au adus un omagiu celui ce dd numele sdu festivalului, George
Enescu, din a carui creatie au interpretat una dintre cele mai
cunoscute pagini muzicale: Rapsodia romand nr. 2 op. 11, in Re

major. In versiunea propusa de Ricardo Chailly, a doua lucrare
enesciand cu caracter rapsodic a cdpdtat anumite nuante
impresioniste, tendinta evidentierii elementelor de sorginte
folclorica fiind inlocuitd de preocuparea pentru punerea in
valoare a viziunii armonice speciale, a culorilor timbrale inedite
propuse de Enescu prin diferite procedee tehnice menite a
sugera unele dintre instrumentele specifice folclorului
romanesc, si, in egald masurd, pentru aspectul descriptiv al
muzicii ce evocd secvente din mediul rural si ordsenesc
romanesc pe care tanarul Enescu aflat la Viena si le reamintea
in momentele in care dorul de tard punea stapanire pe starea sa
de spirit.

Prima parte a serii a continuat cu interpretarea
Concertului pentru viold si orchestri de Bela Bartok, ce I-a avut
protagonist pe Julian Rachlin, unul dintre cei mai importanti
virtuozi violisti ai momentului. Alaturi de Filarmonica della
Scala, Julian Rachlin a realizat o versiune de inalt nivel artistic
a concertului lui Barték, in care muzicianul originar din
Lituania a impresionat prin virtuozitate, acuratetea
intonationala deosebitd si bogatia sunetului. De asemenea,
Julian Rachlin a abordat energic si sigur toate pasajele de mare
dificultate tehnicd in care solistul trebuie sa utilizeze o varietate
de trasaturi de arcus, dar sa posede si o deosebita dexteritate a

Riccardo Chalﬂy, hfﬁ;ﬁ Rachlin

mainii stangi ce il ajutd sa sustind melodia inclusiv in registrul
acut al instrumentului.

Dincolo de amintitele aspecte ce privesc tehnica
instrumentald, Julian Rachlin a surprins in varianta prezentata
la Bucuresti si caracterul autobiografic cu tentd descriptiva ce
evocd viziunea artisticd a lui Bartok privitoare la starile omului
aflat tnaintea trecerii hotarului dintre viatd si eternitate, fiind
deopotrivad nelinistit si tdnguitor in partea intai, impdcat si
senin in miscarea mediand si tumultos in partea finald, unde
aluziile la elementul folcloric, atat de drag lui Bartok capata
valente dramaturgice noi. Astfel, Julian Rachlin a exploatat la
nivel maxim resursele expresive ale unui instrument mult mai
putin prezent in ipostaza solisticd in viata de concert decat
vioara, veritabila primadond a instrumentelor de coarde.

Partea a doua a concertului a fost dominata de
sonoritatile muzicii lui Ottorino Respighi, din a carui creatie
Riccardo Chailly si Filarmonica della Scala au ales sa
interpreteze primele doud poeme simfonice din asa-numitul
Triptic Roman: Fintanile din Roma si Pini din Roma. Mai intai,
artistii italieni au invitat publicul intr-o caldtorie muzicald prin
Cetatea Eternd, celebrad pentru fantanile sale, din care Respighi
a ilustrat sonor patru, inclusiv faimoasa Fontana di Trevi. Cu o
impresionantd rigoare si muzicalitate, Riccardo Chailly a
realizat aldturi de Filarmonica della Scala o versiune echilibrata
a Fantanilor din Roma in care aspectul descriptiv al liniilor
melodice a purtat in structura sa si o anumitd amprenta
impresionistd, artistii parand a ne descrie nu doar simple vederi
sonore din Roma ci si propriile lor impresii determinate de
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cédldtoria prin marele oras italian. Odatd cu primele acorduri
ale poemului Pini di Roma, publicul a fost imbiat sa-si continue
itinerariul muzical prin cetatea celor sapte coline, de aceasta
datd Riccardo Chailly, care a pastrat rigoarea din Fantanile din
Roma, realizdnd o versiune exuberantd si spectaculoasad a
Pinilor din Roma, in care aspectul descriptiv al muzicii a fost
construit atat de riguros incat efecte sonore precum imitatul
cantului pasarilor de citre partida sufldtorilor au parut foarte
reale, transportand publicul in ambianta locurilor din Roma
evocate de lucrarea lui Respighi. De asemenea, Riccardo
Chailly a valorificat la cote maximale expresivitatea bogatd a
sectiunilor poemului simfonic, poate cel mai sugestiv exemplu
fiind chiar ultima parte unde, pe fondul unui crescendo
consistent, orchestra a capatat o sonoritate ce a parut cd o
transformd intr-o veritabild legiune militarda a vechiului
Imperiu Roman ce se apropie invingatoare de faimoasa Via
Apia.

Completat de un bis ce ne-a purtat in lumea operei lui
Giuseppe Verdi prin uvertura la Forfa destinului, interpretata in
cel mai pur stil italian, cel de-al doilea program prezentat la
Bucuresti de Riccardo Chailly si Filarmonica della Scala s-a
dovedit a fi o demonstratie de rigoare si pasiune puse in slujba
muzicii si a muzicalitatii.

Midilin Alexandru STANESCU

Zubin Mehta si
Israel Philharmonic Orchestra

Ceea ce a frapat de la inceput in Concertul pentru pian si
orchestrd de Schumann in interpretarea Khatiei Buniatishvili cu
Zubin Mehta la pupitrul Israel Philharmonic Orchestra a fost
tempo-ul neobisnuit de lent al temei principale de dupa
introducerea furtunoasa a pianului. Mehta a facut-o foarte lent,
probabil la cererea pianistei, iar aceasta a rarit tempo-ul si mai
mult, ceea ce nu i-a convins de loc pe ascultdtorii puristi, care
stiu cd in partiturd nimic nu indicd vreo schimbare de tempo.
Astfel, tema a sunat foarte trist, meditativ, vulnerabil, cu o
sensibilitate a fleur de peau, dupd care s-a vazut imediat cat de
natural si discret stie Buniatishvili s acompanieze orchestra in
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arpegiile puntii; tonul intim a fost perfect, fara vreo tentativa
de aiesiin evidentd (exista atatia pianisti care pur si simplu nu
pot acompania orchestra cand partitura o cere; rolul solistului
pare sa-i absoarba cu totul). La aparitia temei in Do major, pe
post de temd secundard, tempo-ul a fost din nou lent, in mare
contrast de vitezd cu puntea, ceea ce a creat o opozitie de tip
Eusebius-Florestan; in toatd partea I a concertului s-a pastrat
acest raport de tempi, probabil in ideea unei polaritati
exacerbate, in asentiment cu o viziune mai degraba
reductionistd asupra universului contradictoriu al lui

Schumann. Astfel, intreaga parte I a parut un teren puternic
reliefat, cu piscuri si depresiuni extreme, in care Khatia
Buniatishvili a stdpanit la perfectie contrastele de stare si de
tempo. Octavele, acordurile, pasajele in note duble si trilurile
din cadentd au fost senzationale, iar coda partii I - ametitoare,
fantasci. In partea a I a, prima tema a sunat simplu, natural si
inocent, fara afectdrile gratioase uzuale, iar dialogul cu
orchestra a fost impecabil, Buniatishvili ascultand atent, iar
Mehta acompaniind cu grijd, cu miscari rezervate si eficiente.
Tema I a finalului, Allegro vivace in formd de sonata a sunat
elegant, cu elan, fard emfazd, iar tema a doua, pe care urechea
o percepe ca pe un mars, desi Schumann o scrie cu mdiestrie in
masura de %, a apdrut misterioasd, Mehta obtinand, printr-un
minimum de gesturi, o sonoritate voalatd, venind parca de
departe. Pasajele pianului in octave la inceputul dezvoltarii au
fost grozave, iar schimbadrile de consistentd sonord in pasajele
in arpegii, intre transparenta si sunet “gras” au avut si ele o
extraordinard dezinvolturd pianistica, ca si coda. Khatia
Buniatishvili cantd cum respird, acolo unde multi alti pianisti
gafaie; cand unele optiuni muzicale te surprind, carisma ei le
justificd, obnubiland judecata critica.

Primul bis, Sarabanda de Haendel in transcriptia lui
Wilhelm Kempff a fost interpretatd cu cel mai bun gust
muzical, sobru si poetic, demn, aristocratic, cu voci interioare
scoase splendid in relief si cu triluri impecabile. (Venind dupa
Concertul lui Schumann, s-a simtit - doar aparent paradoxal,
pentru cd Sarabanda are dramatism retinut - firul invizibil
dintre baroc si romantism, mai evident in artele vizuale.)
Rapsodia ungard nr. 2 de Liszt, al doilea bis, a fost absolut
senzationald si a compensat orice carcoteald ce s-ar fi putut
emite la Schumann. Mijloacele pianistice ale Khatiei
Buniatishvili depasesc limitele a tot ce se poate imagina si dori
in aceastd piesd, iar retorica si libertatea cu care o canta cred ca
l-ar fascina pe Liszt insusi.

in partea a doua a concertului, Sinfonia domestica de
Richard Strauss a impresionat: materialul dens si divers, cu o
multitudine de teme, cu orchestratie bogatd, cu o dubla fuga in
final, cu o constructie in patru parti dificil de inchegat a fost
stapanit fara efort de Mehta, cu o suverand viziune a intregului
si a detaliilor. Surprinzdtoare au fost unele neglijente la
sufldtori - un mic chix la trompeta in partea I, o intonatie
aproximativa in partea a Ill-a la corn, unele
imprecizii ritmice la aldmuri... Chiar sonoritatea
intregii orchestre a avut asperitati in partea a treia,
desi tot acolo corzile au reusit sd sune la un
moment dat ca voci de femei. In mod subiectiv,
absenta impecabilitdtii umanizeaza discursul
adesea grandilocvent al lui Strauss (nu m-am
putut impiedica sd imi imaginez viata sa familiald
ca pe o frescd grandioasd, in care autorul le
distribuie personajelor atitudini pregnante,
dramatice chiar in ipostazele tandru-umoristice,
iar scenele de familie capdtd amploarea unor stihii
ale naturii, intr-o viziune diametral opusa picturii
de gen, scenelor de interior). Momentele
apoteotice intunecate (in partea a III a, inaintea
temei de la corni in Sol major si cel din final) au
reusit foarte bine - adevarate naufragii intr-o mare
de proiectii ce depdseste, cu sigurantd, fraimantarile domestice
ale compozitorului. Polka Unter Donner und Blitz de Johann
Strauss cantatd in bis mi-a readus in minte involuntar, fara vreo
asumare de pozitie sau concluzie definitivd, butada, atribuita
mai multor autori: “Wenn Richard, dann Wagner, wenn
Strauss, dann Johann” (“dacd Richard, atunci Wagner, daca
Strauss, atunci Johann”) ...

Al doilea concert al Israel Philharmonic Orchestra cu
Zubin Mehta a inceput cu poemul simfonic Vocile naturii de
Enescu, nume al unui ciclu incomplet ce ar fi cuprins si celebrul
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Vox maris. Fragmentul neterminat ce cuprinde 43 de pagini,
intitulat Nuages d’automne sur les foréts, compus undeva intre
1931 si 1937 incepe sumbru, la violoncel, ca o trezire din
strafunduri a unor imagini-senzatii aproape vizuale. Orchestra,
in format redus, cu corzi, lemne, patru corni, doud trompete si
un singur percutionist pare sa zugraveasca intinderi cu
vegetatie abundentd in culori intunecoase si calde, vazute de
sus. O culminatie mare pe accelerando se transforma intr-un
moment de involburare, tot in vedere panoramica. Sugestia
miscdrii lineare sau in cercuri si spirale are o forta plastica
extraordinard. Sfarsitul brusc sporeste misterul acestei muzici
pe care Zubin Mehta a dirijat-o cu intelegere launtrica.

Sentimentul spatiilor largi s-a prelungit in Concertul
pentru vioard de Brahms, interpretat de Leonidas Kavakos.
Introducerea orchestrei, masivd, a dat acea impresie de
rezistentd a materiei care da sens marilor victorii. Dar versiunea
lui Kavakos nu a avut monumentalitate si adevaratd caldura
brahmsiana. Intreaga parte I s-a bucurat de tempi asezati;
cadenjca a fost cantata tacticos, cu sange rece, iar intrarea
orchestrei a sunat straniu, dezacordat, pentru ca solistul
distonase progresiv, urcand pe tot parcursul cadentei. Coda
rapida a rearanjat intonatia. Partea a doua a sunat frumos, cu
momente de dialog intim intre solist si dirijor, sustinut si vizual.
In partea a I1l-a, insd, Mehta a fost nevoit s tina in frau tendinta
lui Kavakos de a accelera pe refren. Succesul a fost enorm, dar
interpretarea lui Kavakos nu m-a convins. Bisul, Gavotte en
rondeau din Partita nr. 3 de Bach, a fost capricios, cu efecte
agogice imaginative, intr-o estetici mai degraba
manieristd.

Mehta a dirijat Simfonia a IX a in Do major de
Schubert cu incarcaturd emotionald si sobrietate, fara
afectdri si «efecte speciale», asa cum numai un adevarat
«patriarh» o poate face. Interpretarea sa a fost nobild,
deloc sentimentald; cu varsta, simplitatea, autenticul,
esenta devin expresia frumusetii supreme. Forma de
sonata - de loc simpld in ipostazele sale diferite in cele
patru parti ale simfoniei - a structurat aceastd muzica
ce nu inceteazd a surprinde, printre altele, si prin
raporturile tonale neasteptate si modulatiile curajoase,
cum mai gasim, o sutd de ani mai tarziu, la Prokofiev.

Tritsch-Tratsch-Polka de Johann Strauss II datd in
bis a incheiat concertul. Orchestra a cantat cu mare
insufletire. Mehta, care a colaborat cu  Israel
Philharmonic Orchestra din 1969, in 1981 fiind numit
pe viatd director muzical, a anuntat recent ca va parasi
aceastd functie in octombrie 2018. Intr-o scurta
conversatie in culise, a reiesit ca tine minte perfect prima sa
vizitd in Romania, in 1964, cand era deja director muzical la
Montreal Symphony Orchestra si la Los Angeles Philharmonic.
Avea 28 de ani si lumea il compara cu un tigru. Astdzi, privind
cu ochi de adult, imi apare ca suveranul unui domeniu fara
granite, unul din ultimii regi din mitologia vremurilor noastre.

Lena VIERU CONTA

Olimpianul Zubin Mehta si
virtuozul atipic Leonidas Kavakos

Prieten al Festivalului International George Enescu de
aproape sase decenii, Zubin Mehta, presedinte onorific al
editiei 2017, a oferit doua concerte de cel mai inalt nivel artistic
alaturi de Israel Philharmonic Orchestra, unul dintre
ansamblurile sale preferate, fiind asteptat si de aceastd data cu
nerabdare de melomanii romani.

Dacd in primul concert Zubin Mehta a avut-o alaturi pe
tandra pianistd Kathia Buniatishvili, in cel de-al doilea, sustinut
pe 17 septembrie, maestrul a colaborat cu Leonidas Kavakos,

unul dintre cei mai apreciati violonisti ai ultimelor decenii aflat
in momentul deplinei maturitati artistice. Acesta a propus
pentru seara aparitiei sale in Festivalul International George
Enescu, propria versiune a unuia dintre opusurile de referinta
ale literaturii violonistice universale: Concertul in Re major de
Johannes Brahms.

Mai intai insd, Zubin Mehta si Israel Philharmonic
Orchestra au interpretat poemul simfonic Voix de la Nature
(acesta poarta si subtitlul Nuages d’automne sur le foréts) de
George Enescu, intr-o versiune ce a surprins vibratia interioara
a muzicii si nobletea liniilor melodice dar si caracterul
impresionist al acesteia, imaginile sugerate de muzica oprindu-
se brusc odatd cu ultimele acorduri din ceea pare a fi fost
expozitia unei forme de sonata, pe care Enescu nu a mai reusit
sd o finalizeze.

A urmat apoi Concertul pentru vioard si orchestrd de
Johannes Brahms in care partitura solisticd a fost sustinuta de
Leonidas Kavakos. Recunoscut pentru stilul sdu interpretativ
mai introvertit, violonistul grec a realizat o varianta de o
calitate artisticd de inalt nivel, in care a expus o buna parte
dintre caracteristicile prin care s-a impus in lumea muzicala.
Astfel, acesta s-a dovedit, o datd in plus, un virtuoz atipic, care
abordeazad cu o mare sigurantd pasajele cele mai dificile si
executd cu o deosebitd claritate unele dintre cele mai complicate
procedee de tehnicd violonisticd, fara a cauta cu obstinatie
momentele scanteietoare care sa-1 evidentieze in discursul
muzical. Leonidas Kavakos este in schimb cerebral, mereu atent

sa respecte planul simfonic general al lucrarii unde secventele
de mare virtuozitate isi au locul bine stabilit si capdtd o
semnificatie anume.

Dacad in prima parte a Concertului brahmsian violonistul
grec s-a dovedit un virtuoz desavarsit dar calculat, in miscarea
mediang, acesta a fost de o tulburdtoare sensibilitate, sunetul
sdu cald si vibrato-ul bine dozat contribuind la construirea unei
pagini muzicale pline de lirism in care muzicalitatea inndscuta
a lui Kavakos s-a simtit cu precddere in logica frazarilor. Odata
cu inceputul pdrtii a treia, solistul a revenit la ideea de
virtuozitate, de aceastd datd elementele pregnante fiind ritmul
si culoarea sonora ce preiau caracteristici ale unor teme de dans
popular maghiar. Realizand un interesant dialog cu orchestra,
Leonidas Kavakos a construit astfel o miscare finald a
Concertului plina de energie si verva in care elemente tehnice
precum dublele coarde sau trecerile peste coarde au fost
abordate cu precizie fiind supuse dramaturgiei opusului
brahmsian. Desi s-a aflat in plan secund, ansamblul orchestral
condus de Zubin Mehta a punctat cele mai importante
momente ale partiturii, avand o bund colaborare cu solistul,
maestrul de origine indiana oferindu-i acestuia un
acompaniament simfonic fermecdtor.

A
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Partea a doua a serii a stat sub semnul muzicii lui Franz
Schubert, Israel Philharmonic Orchestra interpretand Simfonia
a IX-a in Do major, supranumita si ,Marea simfonie in Do
major” datoritd dimensiunilor sale mai putin obisnuite pentru
un opus de la inceputul epocii romantice. Avand in fata un
Zubin Mehta olimpian, membrii Israel Philharmonic Orchestra
si-au insusiit fiecare indicatie a unuia dintre cei mai mari
dirijori ai ultimei jumatati de secol, construind una dintre cele
mai valoroase versiuni ale Simfoniei lui Schubert. Inci de la
primele acorduri ale opusului, sonoritatea orchestrei a fost una
impresionanta, omogena si de o calitate deosebitd, captivand
publicul prin liniile melodice de o rard frumusete ce s-au
succedat intr-o curgere continud pe tot parcursul lucrdrii, dar si
prin momentele de virtuozitate in care muzicienii israelieni s-
au dovedit a fi desdvarsiti instrumentisti. Alegand sa plaseze
compartimentul sufldtorilor de lemn in fata restului
ansamblului, Zubin Mehta a accentuat astfel rolul, aproape
permanent in Simfonia a IX-a de Franz Schubert, de conducator
al discursului muzical avut de aceastd familie de instrumente,
amintind intr-o oarecare mdsura de grupul concertino din
concertele grossi baroce. De altfel, Zubin Mehta, suveran si
sobru la pupitrul dirijoral, a evidentiat in versiunea sa
deopotriva noutatea muzicii schubertiene din zorii epocii
romantice si legdturile profunde cu vechea artd austro-germana
in care grija pentru detalii si organizare constituia unul dintre
repere.

Cuceritor si profund, trditor al fiecdrei fraze muzicale,
Zubin Mehta a oferit un exemplu de arta dirijorala desavarsita,
ce a potentat la maximum stralucirea uneia dintre lucrarile de
mare efect ale repertoriului romantic simfonic, aducand
publicului bucuria savurarii muzicii lui Franz Schubert intr-o
interpretare solara, echilibrata si monumentala in egald masura.

La finalul unei seri de exceptie, cand impresia
participdrii la un veritabil regal muzical inca se mentine
proaspatd, putem nota ca Zubin Mehta si Leonidas Kavakos au
oferit o lectie de profesionalism si artd nobild incheiatd in
aplauzele entuziaste ale unui public recunoscdtor cd a
participat la incd un moment de referintd al editiei 2017 a
Festivalului International George Enescu. 5

Maidalin Alexandru STANESCU

Orchestre National de France -
Christoph Eschenbach si
Thomas Hampson

Dupd cum bine s-a putut observa, in programele ultimei
sdptdamani a Festivalului nu putine au fost prezentele

Orchestre National de France, dirijor Christoph Eschenbach,

Thomas Hampson (batiton) ik v L -

componistice semnate Gustav Mahler. Dupd “Simfonia 17,
incepand cu primul concert sustinut de Orchestre National de
France programul a fost dedicat integral marelui compozitor
postromantic austriac. Au urmat Simfonia a VI-a cu Royal
Concertgebouw Orchestra, Cvartetul cu pian in Mi bemol Major,
Simfonia a Il-a, ‘Invierea”, precum si ciclul pentru voce si
orchestra Kindertotenlieder. Fireste ca interesul ascultdtorilor a
fost subliniat in paralel cu numeroase alte creatii, simfonii
clasice, romantice si de secol XX. In deschiderea primului
program, un anumit act de prudentd in calitatea comunicarii
poate fi remarcat prin prezenta vocald, profesionald si calitativa
a celebrului bariton american Thomas Hampson.

Renumele cantdretului Thomas Hampson a stabilit o
cale personald de afirmare mai putin obignuita, in care calitatile
vocale si de expresivitate s-au imbinat cu studiul, cultura
muzicalda si, nu in ultimul rand relatiile multiple cu profesori si
parteneri de spectacole, dirijori prestigiosi. La anii maturitatii,
i s-au recunoscut mijloacele de a cultiva profesional studiul
vocii, stilul in domeniul sustinerii unor masterclasses care au
deschis orizonturi noi de afirmare tinerelor generatii de
cantdreti. Preocuparea sa pentru pedagogia cantului este, de
asemenea, evidentd, mai ales in domeniul liedului. Pentru
baritonul american, Gustav Mahler ocupd in repertoriul sdu un
loc de seama, care i-a asigurat celebritatea, fie cd este vorba de
Cornul minunat al baiatului sau Cantecele calfei cilitoare. Trdirea
subtild si intensd a ciclului compus de Gustav Mahler, Cantecele
copiilor morti, inspirat muzicianului dupad versurile lui Ruckert,
a fost subiectul principal al interpretarii sale in programul de
debut al Orchestre Nationale de France, sub conducerea
dirijorului Christoph Eschenbach. Cei doi muzicieni s-au inteles
in intentii chiar dacd, uneori, Eschenbach acorda mai putina
atentie solistului, in nuantele discursului sdu si dialogul cu
orchestra. Care este impresia ldsatd publicului in succesiunea
ciclului liedurilor mahleriene, nu este dificil de spus. Thomas
Hampson are o pondere in derularea expresivd a muzicii
vocale, pastreaza un echilibru al dictiei, pentru versul german,
stapaneste fara efort modalitatea de adresare, cu o evidenta
noblete atitudinala.

Desigur, repertoriul orchestrei franceze oaspete
dezviluie preocupadri diverse in modul de gandire al elaborarii
combinate a sunetelor. Dupd Simfonia a V-a in Do # minor de
Mabhler, in care probabil cd rdbdarea unora dintre melomani a
fost greu incercatd la auditie de dimensiunile dezvoltdtor
sonore si tematice ale unui Final care urmase splendidei
muzicalitdti poetice din Adagietto, exercitiul spectacular a
demonstrat preocuparea dirijorului Christoph Eschenbach de a
cultiva ecourile in timp ale acestei personalitdti creatoare,
contemporane cu Bruckner si Brahms. Simfonia a V-a, lucrare
care, asa cum aminteam, beneficiaza de afectiunea oricarui
meloman pentru penultima sectiune “Adagietto” contrasteaza
cu pulsatia Marsului funebru; miscarea a doua nu a
fost redusd, ci dimpotriva s-a incdrcat de noi
eforturi sonore, prea tarziu depdsite printr-un
“Scherzo” strabatut de lumini caracteristice
profilului de gen. Cele cinci parti - Trauermarsch,
Stiirmisch bewegt, Scherzo, Adagietto, Allegro giocoso
- ne sugereazd o ampld frescd dramaticd, in care
artistul cerceteaza rdaspunsurile la propriile
intrebdri despre viatd. Cum observa Bruno Walter,
aceste rdspunsuri existd si sunt, in integralitate,
realizate prin muzicd, formad superioard de
meditatie filosoficd la care marele artist a ajuns
sondand profunzimile personalitatii sale in dialog
cu destinul. Este concluzia formulatd de Christoph
Eschenbach si Orchestre National de France, ce
indeplinesc plenar simbolica misiune a oaspetilor,
de ambasadori ai muzicii franceze.

Grigore CONSTANTINESCU
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Orchestre National de France si
Truls Merk - violoncel

Trasatura distinctiva a concertului festiv de marti 19
septembrie a.c. de la Sala Mare a Palatului a constituit-o
invitatul special al serii - Orchestre National de France, Paris
(fondata in 1934, parte a Radioului National Francez), sub
bagheta dirijorului Christoph Eschenbach, solist violoncelistul
norvegian Truls Merk. A fost un concert de anvergurd,
pretentios, cu o sala arhiplina si un public fremétator. Dirijorul
Christoph Eschenbach - un pianist de talie internationald, a
condus Orchestra Nationald a Frantei in 2000-2010; acum este
director artistic al National Symphony Orchestra, |.F.Kennedy
Center for the Performing Arts, USA. Concertul a debutat cu
Uvertura la opera Tannhiuser, ce a rasunat profund, maiestuos,
o metaford sonord din legenda germand, cu pasiuni
mistuitoare: lupta dintre iubirea sacra si cea profand, si
rascumpadrarea prin iubire. Wagner foloseste melodia sa infinitd,
pe esafodajul sonor specific, cu care a intrat in istoria culturii
muzicale. Uvertura se poate canta si separat, si scurtatd, iar cea

Orchestre National de France, dirijor Christoph Eschenbach,
Truls Mgrk (violoncel)
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“de la Paris” se integreazd direct cu prima scend, fdrad
intrerupere. Lucrarea prezinta leit-motive: al Pasiunii, Sirenelor,
Regretului, Maniei, Fidelititii, Mantuirii, Reintoarcerea pelerinilor,
franturi din Venusberg, s.a.

Simfonia concertantd in Si minor pentru violoncel si orchestrd
op. 8 de George Enescu a fost interpretatd de Truls Mork.
Solistul a studiat in tara sa si in Rusia. Cateva premii
internationale castigate l-au propulsat pe scena lumii. Canta pe
un violoncel Domenico Montagnana (Venetia, 1723), imprumutat
de statul norvegian. Rememorand cele trei lucrari enesciene
fundamentale pentru violoncel: doua Sonate pentru pian si
violoncel in Fa minor si Do Major, op. 26 nr. 1 si 2 precum si
Simfonia concertantd pentru violoncel si orchestri in Si minor, op. 8,
remarcim dragostea pe care a acordat-o violoncelului,
raspandind-o in opera sa (vezi si rolul partidei de cello din
(Edipe). Faptul ca Enescu interpreta cu multd pldcere si la
violoncel concerte romantice de mare anvergura: E.Lalo,
R.Schumann, C.Saint-Saéns, s.a., ne determina sa intelegem
nivelul ridicat al tehnicii interpretative a genialului compozitor
solist. Putand fi catalogata drept o Mare Fantezie, arzator lirica,
este o rapsodie intensd, revdrsatd asupra unor forme muzicale
frecvente. Interpretul sustine aproape intregul discurs
emotional, pe o intindere sonora maxima, orchestra avand
putine interventii monocolore. Partea I e o cantare rapsodica, in
climat major, o atmosfera de senindtate si bucurie; valuri de
tensiune si pasiune sunt propulsate de la ppp Ia fff; partea a II-
a, unita cu prima, clasicizant-romanticd, de inalta virtuozitate,
e bine dezvoltatd; partea a Ill-a contine o mare punte
orchestrald - rapsodic, se aseamdnad cu prima, aducand tema
solistic3 pe pasaje de mare dificultate / octave «nesfarsite», etc.

Simfonia se termind printr-o explozie sonord in Coda, o quassi
cadenza, pe o pedald orchestrald uriasa, un final grandios,
pentru o lucrare geniald! Finalul anticipeaza armoniile din
Simfonia I. Intr-un studiu analitico-fenomenologic, lucrarea este
considerata una dintre cele mai dificile opusuri. Truls Merk ne-
aincantat cu mdiestria si rafinamentul interpretdrii sale, a gdsit
expresia necesard de virtuozitate si temperament - de la
incandescentd emotionald romantica la clasicism si polifonie
barocd, transmitand autenticitatea enesciana la un nivel inalt.
Simfonia I in do minor op.68 (1877) de Johannes Brahms a fost
construita ca o sinteza a clasicismului de pana atunci, putand
consideratd si precursoarea noii estetici romantice. Are patru
miscdri: prima Sostenuto - Allegro si ultima Adagio - Allegro
prezinta cate o introducere, urmatd de permutdri sonore
diferite si incisive, de o certd monumentalitate; partea a doua
Andante si a treia Allegretto e grazioso genereaza lirism si poezie,
meditatie, dar si framantari romantice. Sectiunea a patra, prin
inflexiuni din Oda bucuriei constituie un omagiu adus lui
Beethoven: materialul tematic construieste o glorificare
dedicatd binelui si vietii, spre stralucire si lumind. Dirijorul
Christoph Eschenbach a condus epocal lucrarea romantica si
intreg concertul, dovedind o madiestrie dirijorala intensd,
generoasa, imbinatd cu multa fantezie si bun gust.

Marcel SPINEI

Berlioz - Damnatiunea lui Faust

Cu Oedipe de George Enescu, Mathis der Mahler de
Hindemith si Damnatiunea lui Faust de Berlioz, s-a inlocuit in
programul editiei 2017 a Festivalului prezenta de gen a
teatrului muzical si, concret, locul pe care, cu ani in urma4, il
ocupa, intre proiecte si evenimente, Opera Bucuresteana.
Desigur, eforturile au fost prezente prin addugarea mai multor
formule de adaptare a scenei de concert la legile spectacolului
muzical de teatru. Una dintre solutiile adaptate interesului
spectatorilor a fost ilustrarea cu diverse formule de imagine a

€orul si Orch.estra Filarmonicii ,,Geo;ge E;lesa;”,
dirijor .Ioi_m'l\{ 0N

actiunii dramaturgice. Partial, au fost rezolvari noi pentru
interesul si atentia publicului. La Enescu si Hindemith,
colaborarea realizatorilor a oferit o sinteza posibild a regiei,
sunet-imagine, prin colaborarea, ca director-multimedia, a
graficienei Carmen Lidia Vidu. Fard a interveni direct in
reprezentatie, regizorul Petrikd Ionesco a propus
organizatorilor propriul sau proiect, tot in calitate de director-
multimedia - redimensionare activd, fenomen fantastic, mistic,
un film cu imagini recompuse in 46 de clipuri care se deruleaza
in perpetud miscare. In conditiile relatiilor intre ascultatori si
transmisiunile radiofonice in direct, efectul orientat catre
sugestiile imaginatiei, descriu solitudinea umana ca subiect.
Pentru ,Legenda dramatica” a lui Berlioz, drumul cétre
spectatori a fost oarecum mai dificil, parcurgand etape
fragmentare, de la Cantata op. 1 Opt scene din Faust (1828),
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Festivalul International “G. Enescu”

care a ajuns la o reprezentare scenica concertantd doud decenii
mai tarziu, legendda dramaticd, hibrid cu idei invecinate
oratoriului. Multd vreme in asteptarea scenei de opera,
Damnatiunea lui Faust beneficiazd de traducerea textului lui
Goethe din germand in francezd, semnata de Gerard de Nerval.
Nici in concertul de la Sala Mare a Palatului dramaturgia lui
Berlioz nu s-a implinit scenic intrutotul, comparabil cu auditia
transmisiunii radiofonice. Linia principald a prezentei vocale a
revenit tenorului englez Peter Hoare, al cdrui cant sustine
melosul romantic prin intermediul unor nuantari corecte a
textului francez, sugerand invocatia naturii si marturisirea
trairii sincere a sentimentului iubirii. Mai concreta este, in
structura dialogurilor operistice, interventia lui Mephistopheles
(bas-baritonul Nicolas Testée) in dialog cu Faust si duetul
tenorului cu Marguerite (mezzo-soprana Clementine Margaine,
o frumoasa voce modulanta). O prezentd episodica pregnanta
a fost si Brander (baritonul Serban Vasile). Trebuie remarcat de
asemenea cd actiunea scenica este sustinutd, cu efecte evidente
in interventiile registratiei orchestrale, de cdtre prezentele
corale pregnante (problematica foarte bine rezolvatd de losif
Ion Prunner). Pregdtirea realizdrii simfonice, efectuata de
dirjjorul secund, Gabriel Bebeselea, si versiunea integrald, a fost
rezultatul colabordrii cu un pasionat al muzicii lui Hector
Berlioz - americanul John Nelson din Florida. Partitura,
recreatd impreund cu muzicienii Orchestrei Filarmonicii
,George Enescu”, a dovedit cd dirijorul a lucrat cu un ansamblu
care corespunde, fdrd nicio indoiald, caracterizarii
evenimentelor desfisurate la Sala Palatului, sub denumirea
simbolica ,Mari orchestre ale lumii”.

Grigore CONSTANTINESCU

Culminatia Festivalului enescian
a fost magnifica!
Orchestra Regala Concertgebouw

Orchestra Regald Concergebouw, eminentul dirijor
Daniele Gatti, au adus finalul recentei editii a Festivalului
enescian; numeroase rechemari la rampad, ovatii ce pareau a nu
avea sfarsit. Au fost semne ale pretiuirii venite din partea unui
public entuziast, din partea publicului de specialitate, un public
numeros care nu dorea a se desparti de acesti artisti minunati,
de muzicd, de fermecatorul violonist roman Liviu Prunaru,
solistul serii; ...de conducdtorul ansamblului. Un entuziasm
intremdtor starnit de muzicieni al cdror profesionalism
exemplar, a cdror ddruire in cant stdrneste in continuare

yal Coﬁ?éﬁgebouw Orchestra Amsterd@m, dirijor Daniele Gatti
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admiratia lumii muzicale internationale. Partidele corzilor
dezvoltd un sunet de uimitoare suplete, de luminoasa puritate,
aidoma vocii umane bine educate; iar sufldtorii, in mod special

aldmurile, intdresc coeziunea ansamblului; cu vigoare, cu
fundamentata sustinere.

Pe parcursul ultimelor doud concerte muzica lui Enescu
a stat aldturi de marile capodopere orchestrale, de Simfonia a
IV-a de Gustav Mahler, de una dintre capodoperele
simfonismului secolului trecut, de Simfonia a V-a de Serghei
Prokofiev. Creatia enesciand a incadrat, litermente a dat
consistentd concertelor recentei editii a Festivalului. In calitate
de solist al concertului final, violonistul Liviu Prunaru a
prezentat un opus concertant recent completat sau recompus
din schite, anume Caprice Roumain; se poate vorbi de o viziune
actuald asupra particularitatilor violonisticii traditionale locale
incadrate intr-un extins opus concertant, imaginat si - din
pacate - ldsat neterminat de compozitor. Versiunea orchestrala
finalizatd 1i apartine compozitorului Cornel Taranu.

Recenta realizare concertisticd ii apartine lui Liviu
Prunaru, un muzician, un telent autentic; actualmente concert-
maestru al celebrei orchestre olandeze. Si de aceastd data,
spiritul enescian al muzicii a fost la el acasd! Impresionant este
felul in care rafinamentul timbral, subtilitatea inflexiunilor
intonationale, dinamica interioard, sensibilizeazd natura
comunicarii; iar aceasta intr-o desfisurare extinsa, statica,
expozitivd, sustinutd de muzicianul performer, desfasurare ce
porneste de la evocarea cantecului lung la cea a jocului
batranesc. Enescu insusi nu a precizat natura genului. S-ar
putea considera cd ne aflam in fata unui ciclu de momente
concertante; mai putin in fata unei suite. In acest caz
parcurgerea tuturor momentelor nu ar fi obligatorie. Alegerea,
inlantuirea a doud sau maximum trei momente ar fi in
avantajul constituirii unui opus concertant ce nu beneficiaza de
dinamica traditionald privind raporturile dintre idei, teme,
planuri tematice, dintre sectiuni. Realizarea in concert a
accentuat acest aspect. A fost momentul de inaltd incantare, cel
care a aureolat acestd editie a Festivalului. in plus, Prunaru
defineste un echilibru de natura statica intre spectacolul sonor,
violonistic, si spectacolul interior pe care solistul si dirijorul au
simtit a-1 echilibra cu indicibild savoare.

In mod cu totul semnificativ, primul moment al
concertului final, pe parcursul Iverturii la opera Euryanthe de
Carl Maria von Weber, muzicienii olandezi i-au invitat pe
tinerii lor colegi, pe membrii Orchestrei Romane de Tineret, sa
li se aldture intr-o comuniune profesionala asezatd sub semnul
muzicii. Caci la ei in tard muzicienii Orchestrei Regale
Concertgebouw din Amsterdam ofera inaltul lor patronaj
Orchestrei Olandeze de Tineret, ansamblu prezent inclusiv pe
scenele romanesti, in luna august a acestui an. In plus, orchestra
regald olandeza din Amsterdam a avut in plus meritul special
de a fi suplinit o lipsa greu explicabild a vietii muzicale
bucurestene, un dat al comoditatilor de ordin organizatoric
local, si anume prezentarea unui mare opus orchestral al
perioadei sovietice, anume Simfonia a V-a, in si bemol
major, de Serghei Prokofiev. Disponibilitdti stilistice
uimitoare au demonstrat muzicienii orlandezi condusi de
Daniele Gatti, inclusiv pe parcursul primei lor aparitii
bucurestene. Ma refer la realizarea impecabild, in format
orchestral quasi cameral, a Simfoniei nr. 82, ”Ursul”, de
Joseph Haydn; am in vedere, de asemenea, realizarea
acestui opus monumental postromantic care este Simfonia
a IV-a, in sol major, de Gustav Mahler; opus realizat cu
participarea solisticd a sopranei Chen Reiss. Nu pot sa nu
amintesc, in urma cu aproximativ un deceniu, realizand o
laborioasa statistica internationald, un important consortiu
britanic media plasa acest colectiv simfonic pe primul loc
dintr-un total de peste 120 de colective orchestrale; inaintea
unor ansambluri orchestrale renumite, de mare traditie! A
fost 0 mare sansd, una cu totul rard, pe care a avut-o publicul
nostru de concert!

Dumitru AVAKIAN
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Recunoastere

REMUS GEORGESCU

Compozitorului si dirijjorului Remus Georgescu i-a
fost decernat, luni, 30.10.2017, titlul de Doctor Honoris Causa
al Universitatii de Vest Timisoara (UVT), la varsta de 85 de
ani, fiind primul muzician roman care primeste aceasta
distinctie din partea respectivei institutii academice.

Laudatio

Personalitate emblematicd a artei contemporane
romanesti, Remus Georgescu si-a dedicat intreaga existenta
slujirii frumosului sonor. In peste jumitate de secol de
activitate prodigioasd, domnia sa a excelat deopotriva in
sfera creatiei, precum si in cea a interpretarii. Talentul si
dragostea pentru cele doud discipline I-au determinat sa

_‘—\-h

Universitatea de Vest

urmeze studiile de specialitate la Conservatorul , Ciprian
Porumbescu” din Bucuresti. S-a perfectionat ulterior, in
calitate de sef de orchestrd in S.U.A.

Pe palierul componistic maestrul s-a impus ca autor
al unor apreciate piese vocal-simfonice, simfonice sau
camerale, opera sa cuprinzand aproape toate genurile si
speciile apartenente sonorului. A cultivat un stil personal,
autentic prin expresivitate, prin dramaturgie, reusind o
sintezd echilibratd intre elementele specifice avangardei si
cele ale modernitdtii neoclasice. Muzica sa degaja
profunzime, o robustete consubstantiald, generatd de
sugestii si influente arhaice de provenientd folclorica ce

Clipdari interogative

percuteaza si invesmanteaza discursul fonic. Din siragul
productiilor semnate de Remus Georgescu mentionez
selectiv: Concertul pentru orchestrd de coarde, oratoriile
,,Cantare strabunilor”, ,De profundis” si ,,Ecouri”, concertul
pentru flaut si orchestra de coarde , Exorcism”, opusuri
distinse cu importante premii nationale: Premiul Uniunii
Comporzitorilor si Muzicologilor, Premiul de compozitie
,George Enescu” al Academiei Roméne. De asemenea, in
anul 2011 a fost recompensat de cdtre Uniunea
Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania cu , Marele
Premiu pentru intreaga activitate artistica”. Corelativ
demersului demiurgic, muzicianul a participat cu pricepere
si implicare la viata breslei, fiind ales in repetate randuri in
calitate de coordonator al filialei timisorene a Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania, precum si in
functia de membru in Consiliul de Conducere al institutiei.

Binecunoscutul dirijor si director al Filarmonicii
,Banatul” din Timisoara - in cadrul céreia a activat de mai
bine de 40 de ani - a condus si importante ansambluri
orchestrale din tara si de peste hotare, a intreprins turnee de
succes in tari din Europa si din spatiul extra-european. In
context, subliniez aplecarea sa pentru muzica noud, harul
cu care a talmadcit lucrdri de referintd apartindtoare
repertoriului romanesc clasic si contemporan.

Personalitatea omagiatd a devoalat preocupari
constante si serioase in domeniile pedagogic si muzicologic,
ultimul concretizat prin tiparirea unor volume, articole,
interviuri si cronici publicate la edituri importante, sau in
paginile unor reviste de specialitate (Muzica, Actualitatea
Muzicald, Tribuna, Orizont etc.).

Cu distinctie si autoritate profesionald, domnia sa si-
aimpus vocea atat de particulara in arealul nostru cultural,
influentand de o maniera extrem de pozitiva si constructiva
nu numai viata muzicald a orasului de pe malurile Beggi, ci
si a intregii Romanii. “Semnul sigur al unui spirit demn si
inalt se manifesta atunci cand recunoasterea altora, cand
respectul obtinut te fac mai bun” (F. Bacon). Este - cu
sigurantd - un crez impartdsit si confirmat prin fapte de
venerabilul nostru coleg.

In considerarea contributiei sale exemplare la
dezvoltarea artei sonore autohtone, in numele Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania, dar si in
nume personal imi revine onoarea si bucuria de a-l
recomanda pe Maestrul Remus Georgescu pentru
conferirea inaltului titlu de Doctor Honoris Causa al
Universitatii de Vest din Timisoara.

Adrian IORGULESCU

in fine, de aceastd dat, eu sunt cel care nu-mi dau pace. De plictisit, nu ma mai plictisesc. De auzit cealaltd voce launtrica,
n-o mai aud. De vorbit degeaba sub imperative cotidiene, nu mai vorbesc. Nici mdcar nu mai uit. fmi amintesc tot felul de lucruri,
de adineaori, de odinioard, ba si din vremuri ce stau sd vind. Si totusi, nelinistitor, ceva imi lipseste. Nu e acea Voce pe care m-am
tot cdznit s-o surdinez. Si nici lumea din jur, din care-mi extrag funciar divertismentul. Ma simt tapat, acoperit, cartelat. Am tot
felul de afirmatii, demonstratii, gesticulatii verbale, rime si, mai ales, rdspunsuri. Da, asta e! Imi dau seama c4 am doar raspunsuri.
Imediat, demult nemaicdutate, nemaiaflate la capat de drum, nemaitrudite. O gramada de rdspunsuri nerezonand prin coerenta
dintr-o intrebare pe care s-o fi pus, s-o fi adresat, sa mi-o fi pus. De fapt, ceea ce-mi lipseste este tocmai acest incipit-resort care sa
ma autentifice in forul 1duntric: intrebarea. Mi-o adresez abia acum, in tarziul ultimei cliptari: Dragi rdspunsuri - utile, necesare,
elocvente si pertinente -, de ce, atat de nepoliticos si inund, imi tot sunteti aici-acum, oricand si pretutindeni la dispozitie, fara sa
va fi chemat vreodatd cu cea mai minima intrebare? De ce ma aglomerati in anonimatul absentei de mine-insumi, inhibandu-mi
apriori intrebarea ce tocmai o pun, secvential: de ce nu-mi mai sunt, de ce-mi sunteti, de ce nu mai stiu sa pot sa intreb cu rost, macar
atat cat sa nu mai fie nevoie sd (vd) aflu, aflindu-ma insa cu adevarat pe cata vreme intreb, intrebandu-ma: cum de-am ajuns sa-mi
lipsesc din ceea ce consum atat de motivat? Cum de pot fi eu singur mie, in-sine, si fara de (posibilul tu ca) mine-insuti, cu-sine?

(G.B.)
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Aniversari

Cu maestrul
Ilarion Ionescu-Galati, la 80 de ani

In intimitatea ciminului sdu din Brasov, intr-o locuinta
bogatd in sugestii si simboluri ale culturii, cu diplome din
intreaga lume pe pereti, fotografii ale Maestrului impreuna cu
mari personalitati ale muzicii de pretutindeni, cu tablouri,
partituri si carti, ca si obisnuitul pupitru al oricarui muzician,
Maestrul Ilarion Ionescu-Galati ma intdmpind cu ceaiul
aburind, sofisticat si simplu in acelasi timp, cu arome discrete
si multiplicate de ambianta cu iz occidental si oriental
deopotriva. Incepem o discutie in care Maestrul este acelasi
dintotdeauna: cordial si modest, comunicativ si jovial.

P.M.V. - Maestre, care sunt gandurile care vd animd la ceas
aniversar, cand ati pdsit peste pragul frumoasei vdrste a celor 80 de
ani?

LLG. - Nu stiu dacd ma anima...

P.M.V. - Sigur, e o formulare putin ingrata, dar...

LLG. - ... sunt niste curiozitdti, pe care varsta ti le
impune, cum ar fi - de exemplu - intrebarea , cat o mai dura”?

P.M.V. - Interesant..., m-ati lasat mut!

LLG. - Intelegi? Cat o vrea Dumnezeu!(?) Si pe urma
mai sunt gandurile cd mai faci adunadri,
scaderi cu ce-ai facut, ce n-ai facut, ce-ai
fi vrut sa faci, ce n-ai reusitd s faci in
viatd... Un fel de dare de seamd, asa,
personald, la care raspunsul meu este
pozitiv si datoritd faptului cd n-am
pretins sd fac prea mult; sunt multumit
cu ce-am facut. Dacd ar fi fost mai mult,
poate era mai bine; dar nu sunt necéjit
cd n-am facut mai mult decat am putut
sa fac! Nici n-am dorit sd fac mai mult,
nici n-am calcat pe morminte a tout prix
ca s fac cate ceva. Dumnezeu m-a
ajutat si cred ca m-au ajutat si parintii
mei, care au fost credinciosi... Un fapt
aparte: tata mi-a spus inainte sa moard,
la 85 de ani: ,,s3 stii cd de acolo de unde-
0 sd md duc, eu am sd te ajut cat am sa
pot!” Si sunt convins cd tata - un tip
credincios si destept, si mama la fel - m-
au ajutat sa fac ce-am facut! Adica sunt
un om care si-a facut o familie frumoasa
- cu Livia, iubita mea sotie, care ne-a
pardsit prea devreme -, un fiu despre
care se vorbeste frumos, Florin, in plind maturitate violonisticd;
la randul sdu are o sotie minunatd, Laura, extraordinara ca
bunitate si ca atasament fata de familie - o nora rarisimd de
felul acesta -, o nepoticad exceptionald, Alexandra, si o viata
profesionald implinita; intr-un cuvant: ,fericit”, astfel ma pot
defini.

P.M.V. - Totusi lumea muzicienilor - nu a muzicii! - este
relativ micd si, ca dirijor, este aproape imposibil sd fii comod tuturor
celor de sub bagheta din mand...

LLG. - Este adevarat, insd am cdutat s nu supdr lumea,
in viata mea, cu toate cd - in meseria pe care o am eu - mai
superi din pdacate cate-o datd lumea, c-asa se face, in final,
mugzica vie, cea interpretatd. Daca mor maine, sunt mul’;umit
si pentru ce-am facut ca pdrinte, si ce-am facut ca muzicant, si
ce-am lasat in spatele meu, fard sd sufdr cd ,0, dacd faceam... si
daca nu stiu ce..., faiceam mult mai mult”... Nu! Sunt multumit
cu ce am facut! Nici nu m-asteptam, cand am inceput sd intru
in viata, sd ajung aici unde-am ajuns. Am o normalitate in
gandire, cred eu.

P.M.V. - O dovadi a acestei vieti triite frumos si care, iatd,
rodeste in continuare frumosul, este si multimea de filarmonici, de

orchestre simfonice si melomani care v-au sarbatorit peste tot in tard
in anul acesta.

LLG. - As incepe prin a mentiona filarmonica din Satu
Mare, apoi Targu Mures, Sibiu, Ploiesti, Bacau, Bucuresti - prin
Orchestra Radio si Filarmonica , G. Enescu”. Sd nu uit si
uniunea muzicienilor interpreti - U.C.ILM.R. - care mi-au dat,
pe langa diploma de excelentd si un consistent premiu in bani.
Una dintre cele mai importante sarbatoriri a fost pentru mine
faptul cad pensionarii orchestrei Radio s-au adunat, vreo 40 de
colegi de acolo, si m-au elogiat printr-un banchet oferit de ei la
restaurantul din Cismigiu. Cu unii dintre ei am avut si , trante”
- profesional vorbind -, cd asa este meseria asta, nu este numai
cu flori: mai are si sarmd ghimpata in ea. Dar aceste momente
de tensiune, pe care le-am avut cu orchestrele, eu nu le-am facut
din rautate, cum le-au facut altii.

P.M.V. - Nu cred cid multi dirijori au aceastd onoare de a fi
sarbatoriti cit tncd sunt in viafd...

LLG. - Intr-adevar! Pentru mine asta a fost o mare
onoare, aceea de a te sdrbatori orchestra... si n-a fost doar una,
dupd cum se vede!

P.M.V. - Stiu din discutiile anterioare cu care m-ati onorat,
dar si din interviurile acordate la diferite posturi de radio si de
televiziune, cu privire la colaborarea de-a lungul zecilor de ani cu
Filarmonica Bragov, cd aveti un sentiment special fatd de aceasti
institutie pe care afi format-o, in ceea ce as

numi, perioada moderna...

LI.G. - Sunt recunoscidtor nu
numai orchestrei din Brasov, ci tuturor
orchestrelor care m-au stimat. Niciodata
n-am avut contre-coeur cu orchestrele;
asa ceva la mine nu s-a intAmplat. Iar la
Brasov este o crestere reciproca si le
sunt foarte recunoscdtor generatiilor
care au dispdrut - cdci sunt doud
generatii care au disparut in spatele
meu -, celor cu care am colaborat si cu
care am facut multe: in jur de 14 discuri,
foarte multe imprimdri la radio de
muzicd romaneascad - din cele 300-400
de piese pe care le are Radio Bucuresti
cu mine la pupitrul diferitelor orchestre
-, Festivalul International al Muzicii de
Camerd, Concursul de Dirijat, Festivalul de
cvartete studentesti de coarde - de unde a
rasarit” Cvartetul Gaudeamus, care a
devenit emblema muzicii camerale a
Filarmonicii bragsovene... Si nu uit cd
Steluta Mitu, astdzi plecatd dintre noi, m-a secondat
intotdeauna, cu pricepere si afectiune, in tot ce-a fost de facut.

P.M.V. - Pastrati o frumoasd memorie Stelutei Mitu,
muzicolog si secretar muzical al Filarmonicii Brasov, activd si plind
de tact, atentd si meticuloasd in profesie...

LI.G. - Singur n-as fi putut sa fac niciodatd nimic! Eu am
avut mare incredere in oamenii pe care i-am avut la dreapta si
la stinga mea si nu i-am suduit sau controlat vreodatd. Oamenii
care-mi erau aldturi si-au facut treaba exceptional de bine. Dar
n-as vrea sd uit cd si Conservatorul care existd la Bragov in acest
moment, existd si pentru cd mi-am pus semnétura pe memoriul
care a condus la infiintarea sa, pentru ca azi Brasovul sa fie o
pepinierd de tineri muzicieni, iar Filarmonica sd se innoiasca si
sd-si ridice permanent nivelul interpretativ.

incheiem discutia precum un Andante, calm si destins,

ca un moment de respiro inainte de un alt Allegro vivace pe care

pe care Maestrul, avand ména cu bagheta dirijorald usor

inclinatd in vazul tuturor, il va interpreta in continuare cu alta

si altad orchestrda din tard si de peste hotare. La multi ani,
Maestre!

Petre-Marcel VARLAN
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Pe scena Ateneului

Deschiderea stagiunii simfonice
2017-2018

Cand imaginarul intersecteaza
monumentalul

Astfel s-ar putea rezuma intdlnirea dintre cei doi
protagonisti ai concertelor din 5-6 Octombrie 2017: dirijorul
asiatic Kahchun Wong si pianistul clujean Daniel Goiti.

Dupad cele trei saptamani, cat a durat cea de-a XXIII-a edi-
tie a Festivalului International ,George Enescu” (2-24 Septem-
brie), in care melomanii au avut acces la o abundenta de ,,hrane”
spirituale, asteptate cu nerabdare timp de doi ani, debutul noii
stagiuni a Filarmonicii a fost de natura sa le dimineze interesul
pentru concertele , de rutind”, inscrise in programele sale, cu atat
mai mult cu cat termenul de comparatie era inca prezent in me-
moria sa mental-afectivd. Oricat de salutard, chiar necesard, ini-
tiativa organizatorilor de a reintroduce o lucrare romaneasca la
inceputul fiecdrui concert a generat o atitudine
defensivd a publicului, asa cum am sesizat, in
seara de 6 Octombrie, din comentariile celor din
preajma, referitor la selectiunile din muzica fil-
mului ,Mihai Viteazul” de Tiberiu Olah. Indu-
bitabile, savanta stipanire a scriiturii
componistice si a mixdrii structurilor contra-
punctice cu cele de sorginte bartékiana, cu rit-
murile descriptive, tipic ostdsesti si ethosul
modal romanesc, sau cu lirismul romantios de
secol XIX, ca si arta combinatiilor timbrale si a
inventiei melodice, aspecte meticulos studiate si
insusite de cdtre dirijorul Wong, aceastd prima
piesa nu a trecut rampa, ca sa spunem asa. Se pare
cd e nevoie de si mai mult timp, de si mai mult
tact in strategiile repertoriale, pentru a convinge
publicul cd muzica romaneascd nu este sinonima doar cu muzica
partinica pe care a fost obligat s-o asculte sdptdmanal, pand in
1989! De aceea, ar fi de dorit ca lucrdrile incluse in programe sa fie
mai putin... ,datate”, oricat de bine ar fi scrise, mai ales cd au-
dienta se dovedeste a fi compusd, preponderent, din melomani cu
varste venerabile, care isi aduc perfect de bine aminte de vremu-
rile revolute, cAnd orice concert simfonic debuta cu o lucrare cu
trimiteri explicite la ,epoca de aur”

Concertul nr. 1 pentru pian si orchestrd in Mi bemol major de
Franz Liszt a mutat accentul pe impetuozitatea si efuziunile ro-
mantice ale acestei muzici cu ascensiuni dramatice si retrageri in-
trospective, cu arcuiri melodice incantatoare si jerbe de sunete
diafane, ce prefigurau uneori transparenta sonoritatilor impre-
sioniste.

Daniel Goiti s-a dovedit a fi rdmas acelasi artist cu pres-
tanta, luciditate, inteligenta si muzicalitate, pe care-l stiam din
anii ‘80, cand incd nu absolvise Conservatorul clujean, dar si pe
cel de dupa 1991, cand obtinea Premiul I la Concursul Interna-
tional de Interpretare ,George Enescu”. Viziunea clard asupra
sensurilor partiturii, touché-ul consistent, adesea metalic, chiar in
arpegierile perlate, precum si virtuozitatea impozants, febrild au
contribuit, pe de o parte la constructia unui Liszt mai degraba
monumental si dramatic, pe de alta parte la patrunderea in psi-
hismul adénc al compozitorului retras in solitudine, ca in partea
secundd, Quasi adagio. Nestavilit in elanul sdu temperamental,
piansitul a ldsat impresia unei lupte inversunate cu obstacolele si
capcanele armonico-ritmice intinse de Liszt in finalul Concertului
in Mi bemol major. Mai putin promptd in interventiile sale, or-
chestra nu a reusit sad-i asigure solistului suportul adecvat, dand
nastere unor decalaje supdratoare.

La cererea publicului, convins de autenticitatea artei lui
pianistice, Daniel Goiti a mai cantat Preludiul ,Fata cu parul
balai” de Claude Debussy, intr-o manierd relevanta pentru felul

Kahchun Wong’

in care stie s& modeleze fra-
zele obtinand efecte coloris-
tice dintre cele mai rafinate.

Ultima lucrare a pro-
gramului Filarmonicii din 6
Octombrie a fost Simfonia a
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l l I George
IX-a in mi minor, op. 95, ,,Din EneSCU
lumea noud” de Antonin

Dvoréak. Acest opus de o boggtie coloristica si de o polivalenta sti-
listicd si armonico-melodicd impresionante, i-a dat posibilitatea
lui Kahchun Wong sa-si etaleze nu doar tehnica impecabild, ci si
o anume filosofie, as spune, a actului dirijoral, strans legata de fi-
losofia aplicdrii tusurilor sau culorilor pe panza, de catre pictorii
japonezi. Gestica afabild, larg deschisd a lui Wong pdrea sa ur-
meze liniile armonios-proportionate, prin asimetrie, ale alter-
nantei gol-plin, dintre munte si mare, ca de pilda cele din stampele
unor Hokusai ori Hiroshige, fiind in acelasi timp perfect adecvata
structuriilor sonore ale simfoniei dvorakiene: crescendo-uri
abrupte, in prima parte, inserturi de coral ale alamurilor, pasaje
de o duiosie comparabild cu cea a cantecelor de
leagan, secvente cantabil-visatoare ale flautului si
oboiului, sau deschideri perspectivale infinite, in
partea a doua, eterogeneitati ritmice extreme in
partea a treia, ori multiple schimbari agogice si cli-
max-uri apocaliptice in final. Orchestra a raspuns
cu maximad acuratete sugestiilor lui atat de clare si
de plastice, prin care valorifica deopotriva modu-
latiile picturale ale frazei, vibratia tacerilor inson-
dabile, tensiunile launtrice si strigatul exacerbat al
depadsirii limitei conditiei umane. Demna de men-
tionat este si prezenta, in calitate de concertmaes-
tru invitat, a violonistului de origine romans,
rezident in Spania, Cristian Chivu, care a dat
tonul, cald, nobil, mitdsos, pe un instrument
marca Andrea Guarneri.

Despina PETECEL THEODORU

Ilarion Ionescu Galati - 80!

Vreme de decenii a fost una dintre cele mai captivante
personalitdti ale vietii noastre muzicale! ...ca violonist, ca dirijor,
ca muzician; ...in calitate de director al unei importante institutii
de concerte cum este Filarmonica din Brasov; ...in calitate de
inspirat animator al vietii noastre muzicale, drept fondator al
cunoscutului Festival brasovean de Muzicd de Camera. Cuceritor,
fermecator, perseverent, intransigent... Ilarion Ionescu-Galati stie
a se adapta fiecarui mediu in care ii este dat a actiona, in
compania orchestrelor de mare traditie, in compania
ansamblurilor mai tinere, orchestre pe care de fiecare data s-a
stradduit a le ridica, a le indruma in sensul dobandirii, in primul
rand, a constiintei actului muzical-artistic. Concertul sustinut in
mijloc de octombrie, la Atheneul Romdn, in compania
Filarmonicii bucurestene, a relevat anume aspecte de altfel
cunoscute ale personalitdtii artistului, aspecte care il acrediteaza
drept un sef de orchestra atasat muzicienilor cu care i este dat a
colabora, atasat adevarului artistic. Gdseste intotdeauna calea
potrivitd, gadseste gestul si vorba potrivite situatiei, omului,
grupului de muzicieni cu care are de construit excursul muzical.
Iar profesionalismul probat la fiecare ridicare a baghetei, la fiecare
arcuire a bratului, este orientat de o intuitie infailibila privind
sustinerea evenimentului muzical ce urmeazd a se naste. Astfel
distingem dinamica expansiva, umorul dar si gravitatea pe care
le descoperi in miscarea celor Trei dansuri romanesti de Theodor
Rogalski; ...un veritabil triptic simfonic, o capodoperd a perioadei
asa-zis clasice a componisticii romanesti din deceniile de mijloc
ale secolului trecut. Iar echilibrul actului componistic s-a putut
recunoaste in bunul gust cu care a fost masurat balansul dansului

A

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 11 ® Noiembrie 2017



Pe scena Ateneului

median, Gaida, dans macedo-roman, in luminozitatea
stralucitoare a finalului, Hora din Muntenia. Am de asemenea
in vedere supletea cu care dirijorul conduce volutele miscarii in
celebrul Capriciu Italian de Piotr Ilici Ceaikovski. Construieste,
implineste si sustine discursul muzical cu uimitoare cursivitate!
Activitate concertisticd indelungata de peste sase decenii! Ilarion
Ionescu-Galati a fost o personalitate permanent prezentd in
centrul vietii noastre muzicale. Isi face debutul in calitate de solist
virtuoz, in compania Orchestrei Na’,cionale Radio conduse de
maestrul Iosif Conta, in debutul anilor '50. Isi desfasoara studiile
sub indrumarea profesorului George Manoliu, un reputat
pedagog si muzician performer in domeniul muzicii de camera.
Incepand cu anul 1960 Tonescu-Galati desfsoard o sustinutd
activitate concertisticd in compania orchestrelor simfonice din
tard; sustine turnee in mai multe tari asiatice, in Rusia, de

llarion lonescu-Galati
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asemenea in Franta, in Spania. Cucereste laurii numeroaselor
competitii nationale. Tot in compania O.N.R., sub bagheta
dirjjorului Emanoil Elenescu sustine la noi prima auditie a
cunoscutului Concert datorat lui Dmitri Sostakovici. In paralel isi
desavarseste studiile dirijorale sub concucerea maestrilor Mircea
Basarab si Emanoil Elenescu. Isi face debutul in calitate de sef de
orchestra in anul 1963. Obtine o bursa a statului francez si are
posibilitatea de a studia sub indrumarea unor mari personalitati
ale artei dirijorale a timpului cum sunt Pierre Dervaux si Charles
Munch; la absolvire obtine distinctia suprema. Urmeaza cursuri
de perfectionare sub indrumarea unor mari personalitati ale
timpului cum sunt Leopold Stokowski, la New York, Eugene
Ormandy, la Philadelphia. Desfdsoara o sustinutd activitate
concertisticd in numeroase tdri europene, in Japonia, in
numeroase tdri asiatice, in Statele Unite; ...unde este invitat, de
asemenea, sd sustind numeroase cursuri de maiestrie. A concertat
aldturi de renumiti solisti ai timpului, inclusiv in compania Lolei
Bobescu, a lui Valentin Gheorghiu, Radu Lupu, Vladimir Orlov,
Radu Aldulescu... Relizeaza imprimari la invitatia unor
importante case de discuri, a unor importante radiodifuziuni
europene, de asemenea din Tokyo, din Istanbul, din Bucuresti. A
fost presedintele juriului competitiei tinerilor dirijori, Concursul
“Dinu Niculescu”, de la Brasov; sustine cursuri in cadrul
Facultdtii de Muzica a Universitatii “ Transilvania”. A fost si este
inconjurat in continuare de o neconditionata recunostinta publica;
asa cum a dovedit-o recentul concert sustinut aldturi de membrii
Filarmonicii bucurestene. Trebuie observata si de aceastd data
excelenta colaborare dovedita in relatia cu solistul serii, un
autentic virtuoz al arcusului care este violonistul Rdzvan Stoica;
...pe parcursul primului Concert pentru vioara si orchestrd, in sol
minor, de Max Bruch, o capodopera a violonisticii romantice;
cdldura expresiei este aici sustinuta de sunetul unei minunate
viori italiene. {i suntem recunoscitori lui Ilarion Ionescu-Galati
pentru faptul cd se afld in continuare, alaturi de noi, la Bucuresti,
la Brasov, la Ploiesti, in contextul vietii noastre muzicale; acum
cand a depdsit pragul varstei spre al noudlea deceniu de viata. Ti
dorim sa aibe parte de multi ani buni in compania muzicii, a
publicului sdu care il inconjoard cu nedisimulata simpatie!
Dumitru AVAKIAN

Christian Badea si
retorica actului sau dirijoral

De fiecare datd cand se afld la pupitrul Orchestrei
Filarmonicii ,George Enescu”, dirijorul Christian Badea induce
acel sentiment de sigurantd cd muzica pe care o vom asculta isi va
pdstra acuratetea stilistica si expresiva originara. Tot astfel s-a
intamplat si in seara zilei de 20 octombrie 2017, cand Christian
Badea a prezentat publicului din sala Ateneului Roméan Concertul
nr. 3 pentru pian si orchestrd in do minor, op. 37 de Beethoven - solist
Eduard Stan -, si Simfonia a V-a tn mi minor, op. 64 de Ceaikovski.

Scriam, cu o altd ocazie, cd maniera sa dirijorald ar putea
fi plasata intre mestesug si artd, precizia sugestiilor sale fiind
innobilata de plasticitatea gesticii menite sa valorizeze si cel mai
neinsemnat detaliu, fard de care orice constructie riscd sa se
clatine. Si, ca in toate concertele instrumentale pe care le dirijeaza,
Badea a tratat si ,suportul” orchestral al dezlantuirilor acordice
ale pianului din do minorul lui Beethoven, ca pe o partitura
simfonica in sine, relevand frumusetea contrastelor tipice fiecarui
opus al compozitorului. Cu un temperament destul de impulsiv,
pianistul Eduard Stan a conferit Concertului nr. 3 o personalitate
incisivd, impetuoasd, formatd din sunete pietrificate, smulse parca
dintr-o materie stancoasd, de o duritate excesiva, chiar siin Largo
- fapt ce a privat muzica de necesarele contraste coloristice, ca si
de nota ei contemplativd. Sculpturalitatea atribuitd adesea
opusurilor beethoveniene s-a tradus aici prin brutalitatea
accentelor, iar precipitarea pasajelor ritmice a afectat nu o data
integritatea si cursivitatea discursului sonor. Beethoven, cel din
viziunea pianistului Eduard Stan, a avut un caracter mai degraba
agresiv decat eroic, de o luciditate implacabild si un aplomb
nestavilit in confruntarea cu Destinul, pe care a reusit sa-I
determine insd, conform intentiei compozitorului, sa devina din

Christian Badea

dominant dominat. Duiosia si lirismul anumitor secvente, ca si
aerul visdtor ale muzicii au fost puse in lumind de cdtre orchestra
condusd de Christian Badea.

Si, pentru a ne dezvalui si ceva din adevérata sensibilitate,
ocultatd parcd in partitura lui Beethoven, Eduard Stan a mai
cantat, la cererea publicului, cu un tuseu de mare finete de data
aceasta, poetica arie Schafe kdnnen sicher weiden (Oitele pot sd pasci
tn sigurantd), din Cantata BWV 208 de J. S. Bach, in transcriptia
pentru pian realizatd de Wilhelm Kempff.

Simfonia a V-a in mi minor de Ceaikovski a adus cu sine
patetismul cu accente tragice al unei fiinte nepregatitd sa
inteleagd semnificatiile tainice ale propriului Destin, preferand
sd-1 anatemizeze decat sd-l infrunte, asa cum procedase
Beethoven. De aici dramele interioare, conflictele frecvente intre
stimulii exteriori si dezechilibrele trdirilor personale, intre
morbiditate si efuziunile aproape juvenile, in ritmuri dansante,
intre apatie si zguduitoarele treziri ale constiintei. Excelent
constructor, inzestrat cu arta persuasiunii si capacitatea de a
intui psihologia muzicii si a autorilor ei, Christian Badea a
salvat simfonia de la prabusirea in angoase existentiale, printr-
o retoricd supld, ce a stabilizat balanta intre partile tenebroase si
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cele destinse, dar si prin impunerea unui ritm rapid sustinut,
chiar daca unora li s-a parut excedentar. Sub bagheta sa, intregul
cortegiu al afectelor curge firesc parcurgand, in trepte, trecerea
de la expansiuni disperate la gratia dansantd, de la gravitatea
unui coral, ca un de profundis, la ritmurile celebrului Vals din
partea a treia, si apoi la solemnitatea imnicd din final, unde
rimtul de mars militdros exprimd, poate, decizia extrema a
autorului de a-si constientiza potentialul spiritual de care se
indoise pand atunci.

Obisnuiti deja cu exigentele lui Christian Badea,
instrumentistii Orchestrei Filarmonicii bucurestene au raspuns
nu doar cu promptitudine, ci si cu intelegerea deplind a
interioritatii muzicii interpretate, iar partidele suflatorilor s-au
intrecut in virtuozitate, in precizia si justetea intonatiei, in
nuantarea coloritului timbral si a intensitatilor sonore. A fost o
seard in care am experimentat cu totii douad atitudini in fata
Destinului: una de dominare, cealaltd de sfidare.

Suveranitatea actului dirijoral

Alcatuit din trei lucrdri, sd le numim, , de popularitate”
- Concertul pentru vioard si orchesrd in Re major, op. 35 si Uvertura
solemnd ,, 1812" in Mi bemol major, op. 49 de Piotr Ilici Ceaikovski,
precum si Poemul simfonic ,, Till Eulenspeigel”, op. 28 de Richard
Strauss - precedate de Preludiu si fugi pentru orchestrd de
Constantin Silvestri, programul concertului sustinut de cdtre
Corul si Orchestra Filarmonicii ,George Enescu” in seara zilei
de 27 Octombrie 2017, sub bagheta lui Horia Andreescu, a pus
in valoare suveranitatea actului siu interpretativ.

Piesa lui Constantin Silvestri ne-a reconectat cu creatia
unuia dintre cei mai talentati si vigurosi muzicieni ai secolului
trecut, receptiv la innoirile limbajelor componistice, in egala
masurd compozitor, pianist si dirijor, in aceastd din urma
postura fiind cel care a dat viata operei Oedip de George Enescu,
la premiera ei din 22 Septembrie 1958, la pupitrul ansamblului
Operei Romane din Bucuresti. Ndscut pe fondul unui
contrapunct masiv, cu tentd funebrd, Preludiul evolueaza pe o
traiectorie luminatd de sulfdtori, intr-o manierd post-
expresionista perfect asimilatd. Dimpotriva, Silvestri imprima
Fugii un caracter modal-polifonic, prin transformarea ei in joc
popular, ale carui ritmuri ritualice repetate obsesiv pastreaza si
ecouri stravinskiene, din Sacre, atat de in vogd in primele decenii
ale secolului XX, si care, dupd cum se stie, a continuat sa
hraneasca imaginatia compozitorilor pand in zilele noastre.

Surpriza serii a venit odatd cu aparitia pe podium a
violonistului bulgar Svetlin Rusev. Opusul ceaikovskian si-a
revarsat cu larghete robustetea, dar si bogatia ritmico-melodics,
datoritd frumusetii ireale a sunetelor izvorate din Stradivariusul
solistului, ca niste fire tesute din metale pretioase. Adevarata
capodoperd, Cadenta primei miscdri a depdsit orice limitd a
bravurii tehnice si a expresivitatii, iar in momentele de tensiune
incandescentd, Rusev pdrea posedat, la propriu, de daimonul
inspiratiei si energiei creatoare. Simtul patrunzator al frazei, ca
si acuitatea perceptiei fondului emotional al muzicii s-au
manifestat cu asupra de masura in partea mediana. Cu o noblete
innascutd, abia daca pdrea sd atingd sunetele! Interesant e ca si
in Allegro-ul final, de o vitalitate exultantd, Rusev a dat
consistentd si concretete sunetelor cu o virtuozitate fulminants,
ca si cand le-ar fi atacat dintr-un spatiu virtual, nu cu arcusul, ci
cu gandul! Oaspetele bulgar nu s-a sfiit nici sd foloseasca vibrato-
ul, aproape la fiecare notd, dupd cum nu s-a sfiit s conceapa o
versiune subliniat afectivd a Concertului in Re major de
Ceaikovski, fard sa-i diminueze insa in vreun fel anvergura si
monumentalitatea. Stimulat deopotriva de patosul muzicii si de
temperamentul ardent al solistului, Horia Andreescu si-a activat
propria combustie interioard, orientdnd orchestra, al carei

concertmaestru invitat a fost Gabriel Nadstasd, in sensul
sincronizarii fard fisurd cu intentiile violonistului, chiar si atunci
cand, in final, schimbarile de tempo si agogicd se succedau cu
vitezd ametitoare. Extaziat, publicul l-a ovationat minute in sir
pe Svetlin Rusev, care a acceptat sa mai cante Rapsodia op. 21 de
Petar Hrisstosskov - o alta pagind de virtuozitate, cu inflexiuni
de doind si inserturi filigranate de joc popular bulgaresc
ancestral.

Despre partea a doua a simfonicului Filarmonicii
bucurestene s-ar putea spune cd a avut doud finaluri, deoarece
atat Poemul simfonic Till Eulenspiegel de Richard Strauss, cat si
Uvertura ,1812” de Ceaikovski detin asemenea virtuti. Ambele
partituri i-au oferit lui Horia Andreescu prilejul de a-si
demonstra - pentru a cata oard? - abilitdtile de constructor
lucid, dar si intuitiv, stdipan suveran al unei game variate de
stiluri componistice, cunoscétor infailibil al substantei intrinseci
a muzicii. O lucrare atat de spectaculoasa ca Till, plamadita
dintr-un amalgam de stari extreme si evolutii ritmico-melodice
imprevizibile, a fost strunitd de catre dirijor cu naturalad
spontaneitate, dublatd de o atentie distributiva salutard, astfel
incat fiecare stare sufleteasca a eroului, de la tristete la umor, de
la exuberantd la dramatism, dar si fiecare combinatie timbrala
sd-si pastreze dinamica si identitatea. La polul opus s-a situat
grandioasa Uverturd a lui Ceaikovski, scrisd in spirit oratorial,

Svetlin Rusev.

pentru cor si orchestrd, cu ocazia inaugurarii, la Moscova, a
Catedralei Mantuitorului, dar si pentru aniversarea a sapte
decenii de la victoria armatei ruse asupra lui Napoleon.
Momentele introductive interiorizate, ca o rugdciune, ale
corului, pregaitit cu minutie de catre losif lon Prunner, se
impletesc cu motive din Imnul Francez, Marseilleza. Ele apar si
dispar, anuntate la inceput de trompeta si apoi, in canon, de
suflatorii de lemn si alamuri, fiind absorbite in final de maretia
triumfald a Imnului imperial tarist, intr-un crescendo euforic al
corului si orchestrei. in mod vadit, Horia Andreescu se simte in
largul lui in mijlocul unor edificii sonore de o atare
complexitate, ale cdror , blocuri” statuare le tine in echilibru
printr-o gesticd sui generis: in timp ce, cu méana dreaptd, tacteaza
madsura, cu stanga da contur expresiei de dincolo de sunete.
Magnetizatd, orchestra l-a urmat cu sfintenie, fiecare
compartiment instrumental comportandu-se la cel mai inalt
nivel al performantei.

A fost o seard care a compensat cu brio nivelul mediu al
concertului de deschidere a Stagiunii 2017/2018, ale cdrei
proiecte de perspectiva sunt inca incerte, din pacate, iar cele deja
stabilite fluctueaza aproape de la o sdptamand la alta, din cauza
unora dintre interpreti care nu inteleg sa-si onoreze
promisiunile initiale. Si sperdm insd cd, gratie calitatii de
director adjunct artistic cu care a fost investit, Horia Andreescu
va reusi sd reglementeze si aceste disfunctionalitati, in favoarea
conservarii prestigiului si credibilitatii Filarmonicii ,George
Enescu”, si, mai ales, in onoarea publicului sdu fidel.

Cronici de Despina PETECEL THEODORU
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Portret componistic
Carmen Maria Carneci

Sambatd 21 octombrie 2017, la Sala micad a Ateneului
Roman si pe afisul Filarmonicii George Enescu: un public
numeros si realmente interesat a urmarit si a aplaudat tinuta
de eveniment artistic derulat sub sigla spectaculara a
intalnirii cu un numdr de compozitii semnate de Carmen
Maria Carneci. Interpretii au fost cinci din solistii
ansamblului devotioModerna, creat in 2005 de Carmen
Maria Carneci impreund cu violoncelistul Dan Cavassi,
carora li s-au aldturat doi oaspeti de valoare veniti din
Germania.

Carmen Maria Carneci a urmat si absolvit studii de
compozitie (cu Dan Constantinescu) si de dirijat (cu losif
Conta si Constantin Bugeanu) la Conservatorul de muzicd,
actualmente Universitatea Nationald de Muzica din
Bucuresti, unde obtine ulterior si titlul _
de Doctor. Prezenta ei in calitate de |
compozitoare si de sef de orchestrd |
este ilustrata de o densad activitate in
centre muzicale, academii de muzica si
teatre de operd din Europa de vest,
lucrdrile sale fiind publicate de edituri
de prestigiu, cum sunt Ricordi -
Miinchen si Furore Verlag - Kassel, si
inregistrate pe CD-uri personalizate
sau in cadrul unor antologii si CD-uri
de grup. In anul 2005 Carmen Maria
Carneci a fost distinsd, printre altele,
cu “Premiul George Enescu” al
Academiei Romane.

Prima piesd din programul
portretului componistic a fost Origami
pentru clarinet solo, o lucrare de
involburare aeratd a unor diferite
nuante de alb si de texturi de aceeasi
coloratie, cum sunt miniaturile de |[=°=
fildes si hartiile de orez sau de matase.
Sunt aici tehnici compozitionale
minimaliste, precum si o voluptate
imaginativd evidentd. Clarinetistul
Mihai Baditd a realizat performant
aceastd partiturd de find si nobila
expresie.

Appeal of Crains (Strigitul cocorilor) pentru vioara si
flaut, cu Natalia Pancec si Carla Stoleru, este o echivalentd -
originald in sonoritate - a unui poem citit, sculptat/ decupat,
apoi uitat, desi acolo, in subtextul muzicii, el continud a exista
- text de origine ce nu mai poate fi evocat decat de cateva
cuvinte disparate spuse printre sunete. Importanta este
imanenta faptului de arta. Natalia Pancec la vioard si Carla
Stoleru la flaut s-au condus reciproc intr-un dialog uneori
amplificat, alteori trecut pe alte orbite, in celebrarea a ceva ce
nu mai existd dar despre care continuam sa spunem, pentru
cd si muzica este o spunere. Si aici este voluta pluri-temporala
din gestualitatea componisticd specificd acestei creatii
prezentate in prima auditie.

... qui réve. Giacometti-Szene... Titlul complet al
desenului semnat de Alberto Giacometti - figurd importanta
in creatia (si panteonul) compozitoarei, atat prin opera sa de
camerd care il portretizeazd, cat si prin ciclul cameral
Giacometti-Szenen desprins din ea - este Femme couchée
qui réve (Femeie culcati care viseaza). In piesa ... qui réve.

Giacometti-Szene am simtit o anumitd emulatie a liniilor
giacomettiene, iar ideea de atelier al artistului mi-a apdrut
clara cand am vdazut cd instrumentul solist era un
(spectaculos) flaut-bas, manuit de aceeasi admirabila Carla
Stoleru. Si nu a fost acesta singurul moment de a fi facut
memorabil acest recital.

Carmen Carneci este un om de muzici si gandeste in
termeni de muzicd, oricare ar fi sugestia sau filiatia literara
prezentd intr-un titlu sau altul. Carmen Maria Carneci
compune cu o abilitate impresionantd, apeland constant, asa
cum declard ea insdsi, la vocabularul de efecte/ sunete al
muzicii noi.

Despre Psalm la amiaza pentru viold-solo am mai scris
cu un alt prilej. Aici este prezent spatiul pentru supra-rational
si pentru naratiune. Titlul este deconcertant: nu existd in toata
aceastd desfdsurare sonord nici o aluzie la incintele de
spiritualitate divina. In schimb avem o maestrits tratare a
materiei instrumentale sia conceptiei generale. Interpretarea
acestei compozitii a fost conferitad
violistei ~Aida-Carmen Soanea, o
muziciand de  exceptie, care
entuziasmeazad la fiecare aparitie in
public. Calitatea ei de a crea adevdrate
frumuseti deriva din raritatea conditiei
sale de lucru la instrument, aceea ca nu
doar canta, ci iveste sunetele in
deschiderile surprinzdtoare de
luminozitati si din constiinta ei insasi de
a fi in muzicd si pentru muzica. Aida-
Carmen Soanea activeaza in Germania.

Hesperide pentru violoncel si
pian, intr-o sensibild, emotional
impregnatd versiune oferitd de Dan
Cavassi (violoncel) si Mihai Murariu
(pian), este o coregrafie a sunetelor in
| sfere expresive si intr-un climat antic de
| feerie, in care apar chipuri si imagini, cu
o pulsatie de o sonoritate noud in
domeniul muzicii de camerd, cu
frumusetile intarsiilor pe ostracca in
acest cadru de demult al lumii lui
Homer si astfel de autentica traditie
elend. Gratie si celor doi interpreti
muzica Hesperidelor are finetea
trasaturilor delicate, dar si configuratii
de geometrii ritmice si melodice,
trimitand la zicerea lui Leibnitz ,muzica este o matematica a
spiritului”.

Die Niemandsrose. Trei lieduri pe versuri de Paul
Celan l-au adus in prim-plan pe bas-baritonul Radu
Cojocariu, cunoscut ca solist in teatre de operd din Gemania
si Austria. Titlurile celor trei lieduri sunt Bei Tag (Ziua),
Psalm. Die Niemandsrose (Psalm. Trandafirul nimanui) si
Das Wort vom Zu-Tiefe-Gehen (Cuvadntul de mers in
adanc), poeme cu o puternica consubstantialitate cu arta.
Radu Cojocariu a interpretat aceste lieduri cu o intelegere
inaltd a textului si a muzicii, reusindu-i intrarea in realitatea
(si impetuozitatea) unui posibil personaj de opera. Cele trei
lieduri au evidentiat-o convingator pe Carmen Maria Carneci
ca figurd componistica in contextul situdrii la stadiul egal cu
un mare poet si cu lumea acestuia.

Quatuor pour Marguerite pentru clarinet, vioard,
violoncel si pian i-a reunit pe Mihai Badita, Natalia Pancec,
Dan Cavassi si Mihai Murariu sub conducerea muzicala a
compozitoarei, pentru realizarea acestui opus concentrat,
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Pe scena Ateneului

monopartit. Un cvartet cu
clarinet, in formula consacrata de
Olivier Messiaen in al sdu
Quatuor pour la fin du temps,
dedicat (si apropiat prin tenta sa

evocatoare) remarcabilei
scriitoare de limbad franceza
Marguerite Yourcenar.
Compozitoarea, cu toata
modernitatea care 1i este

structurald, a dat acestei lucrari o
alura rococo, plind de vivacitate si
de prospetime, o lume a unui
artist care intinerise pe podium ca stil
componistic si ca performanta
interpretativa.

In suita acestui recital a avut loc
si momentul lansarii cartii “De la Orfeu
la Giacometti, sub semnul
fantasticului” de Carmen Maria

Recital de pian

In 31 octombrie 2017, pe scena salii mici a Ateneului
Roman, tanarul pianist Alexandru Manolache a sustinut un
recital cuprinzand lucrdri importante din principalele epoci
creatoare. Elev in clasa a XI-a la Colegiul National George
Enescu din Bucuresti, la clasa distinsei profesoare Mihaela
Zamfirescu, muzicianul desfdsoard o activitate artistica
bogata, prestatiile sale fiind apreciate in cadrul concertelor
sustinute pe scene din capitald si

Carneci, aparuta la Editura Muzicala.
Din comentarea acestui volum de cétre
compozitoarea Doina Rotaru cei de fata
au putut retine valoarea stiintificd si
analitica a textului, dar si talentul literar
al autoarei. Citatele din volum extrase
si prezentate asistentei de Doina Rotaru

au fost in mdsurd sd contureze o
spiritualitate creatoare de distinsa
conditie, inclusiv in  relevarea
parcursului istoric si sapiential al artei,
in diferitele sale volute.

Mircea STEFANESCU

compozitorului. Peste tot am simtit preocuparea pentru
realizarea in conditii optime a frazarii, a calitatii sonore.

In continuare, pianistul a prezentat Funérailles de
Franz Liszt - lucrare dedicatd memoriei contelui Bathory,
(impuscat de austrieci in 1849), inclusa in ciclul Harmonies
poétiques et religieuses. Publicul a admirat capacitatea
tandrului interpret de a realiza imagini contrastante, de o
rard frumusete - unele masive, evocand sonoritatea pianului
orchestral, alte interiorizate, cu caracter poetic; a reusit in
evidensierea caracterului programatic al lucrarii, a spiritului
improvizatoric si bravurii specifice,

provincie, dar si in numeroase
concursuri de interpretare pianistica.
Recitalul de la Ateneu a confirmat
nivelul finalt al pregdtirii sale
instrumentale si muzicale, capacitatea
de a reliefa particularitatile stilistice si
mesajul fiecdrei lucrari in parte,
precum si dorinta de a realiza versiuni
cat mai expresive ale repertoriului
abordat.

In deschiderea programului,
Alexandru Manolache a interpretat
Preludiu si fugd in Fa diez major, vol.
I, BWV 858 de Johann Sebastian Bach;
am admirat tuseul plin de rafinament
cu care a conturat motivele muzicale
cu straluciri diamantine si ingenioasele
turnuri melodice ale preludiului,
precum si realizarea armonioasa si
echilibratd a fugii.

In Sonata in Do major, KV 309
de Wolfgang Amadeus Mozart,
pianistul a dezvaluit alte fatete ale
personalitatii sale artistice. A reliefat cu
acribie logica si coerenta constructiei,
bogatia de culoare si originalitatea
discursului muzical. Dacd in Allegro con spirito a transmis o
remarcabild vigoare si a redat in maniera cuceritoare
particularitatile imaginilor muzicale, in Andante un poco
Adagio a patruns in profunzimea universului mozartian, pe
care l-a evocat cu multa sensibilitate si daruire; in Rondo-ul
final, Allegretto grazioso a reusit sa recreeze cu madiestrie
atmosfera senind si sentimentele optimiste ale

Alexandru Manolache

dialogul dintre registrele
instrumentului, modulatiile si
cromatismele ce conferd o incatatoare
diversitate discursului muzical.

Din creatia lui Piotr Ilici
Ceaikovski, pianistul a ales Temd cu 9
variatiuni, in la minor, lucrare
remarcabild  prin  melodicitatea
generoasd, prin bogatia armonica si
originalitatea procedeelor polifonice,
prin contrastele dintre imaginile
muzicale, prin profunzimea
semnificatiilor. Interpretarea lui a vizat
conturarea expresivda a fiecdrei
variatiuni in parte, precum si
integrarea armonioasd a sectiunilor in
arhitectura lucrarii.

In incheierea recitalului am
ascultat Toccata din Suita in Re major,
op. 10 de George Enescu, lucrare de
anvergurd, in care pianistul a facut
dovada talentului si a unei gandiri
mature, precum si a nivelului tehnic
superior, ce i-a permis sa intruchipeze
un evantai bogat de stdri sufletesti si
de imagini muzicale. Versiunea
caracterizata prin bravura, elan sentimental si impetuozitate
a confirmat calitdtile interpretului, precum si posibilitatea
muzicii de a evoca intAmplari dincolo de fire, fantastice,
miraculoase. Am perceput in prestatia pianistica plina de
stralucire si fantezie, preocuparea de a evidentia melodia
cuceritoare, de ampla respiratie ce inainteazd prin fraze

A
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lungi, prin inflexiuni in diferite
tonalitati, transmitdnd un mesaj
luminos, ce face apologia binelui,
frumosului si adevarului. Eleganta de
stil cu care a fost interpretat intregul
repertoriu face trimitere la elogiul adus
de Henri Focillon mainii care ”scrie,

cantd si gandeste”. La cererea
publicului, pianistul a interpretat o
lucrare plind de verva si strdlucire a
compozitoarei Laura Manolache.
Nivelul 1inalt al prestatiei
artistice din cadrul acestui recital cred
cd anticipeazad un parcurs ascendent in

carierea pianisticd a lui Alexandru
Manolache.  Admirdnd  trecutul
interpretativ al muzicii romanesti, ii
iubim prezentul si perspectivele de
viitor.

Carmen MANEA

Premiera la Iasi -
Oratoriul Chemari spre mantuire.
Pelerini la Sfanta Parascheva

O premierd absolutd a avut loc pe 16 octombrie 2017
la Teatrul National din lasi, primul oratoriu dedicat unei
figuri sacre sub semndtura compozitorului Viorel Munteanu.
Desi centrat pe figura Sfintei Parascheva, un simbol al
spiritualitatii moldave si al intregii ortodoxii, aceastd lucrare
vocal-simfonicd monumentald reprezintd un moment foarte
important in evolutia muzicii romanesti. Nu este doar o
excelentd continuare naturald a creatiilor lui Paul
Constantinescu, Oratoriile de Paste si de Craciun, ci
inglobeazd, la nivel simbolic si spiritual un intreg itinerar
cdtre mantuirea omului.

Lucrarea  este  compusd

pentru  soprana,

mezzosoprand, tenor, bas, recitator, cor mixt, cor bizantin,
cor de copii si orchestra. Aceasta se traduce in truda a zeci de

foto: Oana Nechifor

oameni dintre care ii mentiondm pe solistii Ana-Maria
Donose, Daniela Goria, Mihaela Blandu, Petru Pavel, Daniel
Mateianu, Adrian Sirbu si Pr. Mircea Stoleriu in calitate de
recitator. Conducétorul artistic a fost dirijorul Cristian
Orosanu, regia i-a apartinut lui Victor Zaharia iar intreaga
migcare scenicd a fost completata de efectele vizuale ale
video-designerului Andrei Cozlac. Echipa a fost completata
de orchestra si corul Filarmonicii Moldova Iasi si de corul
Byzantion coordonat de Pr. Adrian Sirbu. Nu puteau lipsi
vocile de copii, o completare minunatd asiguratd de
ansamblul Musica Viva.

Libretul a fost alcdtuit de compozitor impreund cu
Preotul Constantin Sturzu iar cele cinci tablouri in care este
structuratd actiunea reprezintd un minunat omagiu adus
artei care, in Ortodoxie este gandita ca rugaciune. A nu se

S oY [ I AR superioard  a

intelege cad acest libret este o poveste a vietii Sfintei ci,
dimpotrivd, el este un itinerar plin de simboluri care
pdstreaza la nivel central figura ei luminoasa. Autorii au
plasat, nu intampldtor, la inceputul primului tablou,
rugdciunea Domneascd Tatdl Nostru - monodia lui Anton
Pann, probabil una dintre cele mai puternice si profunde
chemari pe care omul o poate adresa divinitatii. Am ascultat
fragmente din imnuri bizantine, Paraclisul si Acatistul
Cuvioasei Paraschiva dar si versuri de Mihai Eminescu,
Lucian Blaga, George Popa, pr. Constantin Sturzu si Pr.
Sever Negrescu, Cintecul Voievodesei Lupu (Codex Caioni) si
chiar un scurt fragment dintr-un colind de Florii intr-o
angelicd interpretare a Corului de Copii Musica Viva
coordonati de Daniela Dorosinca.

Din punct de vedere strict muzical, aceastd fresca cu o
deosebitd incarcdtura emotionald ce ii apartine lui Viorel
Munteanu este, de fapt, continuarea binemeritatd a unui arc
peste timp, o completare naturald si fireascd a ceea ce ne-a
daruit compozitorul acum mai bine de 30 de ani, poemul
simfonic Glasurile Putnei. Oratoriul Chemdri spre mantuire
vine ca un raspuns plin de prospetime si
noutate care intdreste una dintre cele mai
frumoase calitati ale creatiilor
compozitorului moldav, aplecarea citre
melodie, asa cum o numeste chiar el, ,cel
mai intim fir al muzicii”.

Aceasta muzicd de tip religios dar cu
| substrat academic are la bazad cantarea
bizantind, una dintre cele mai simple si in
acelasi tip intense trdiri spirituale care poate
avea loc in Biserica. Compozitorul Viorel
Munteanu exploateaza cu tehnici moderne
toate calitatile specifice monodiei psaltice
bizantine ortodoxe si reuseste sid
construiascd un adevarat edificiu de simtire.
Uimitoare este intensitatea si in acelasi timp
usurinta cu care traverseazad granita de
spatiu si timp si transpune - creatorul,
artistii, publicul - intr-o dimensiune
intelegerii simbolurilor

crestine. Acest drum al maéantuirii prin
muzicd si vers nu este unul scurt si nici facil dar nici nu
sperie. El este parcurs de toti cei care se doresc a fi pelerini nu
numai catre Sfanta Parascheva dar chiar catre Dumnezeu.

Aceastd lucrare este dovada spiritului versatil al
compozitorului Viorel Munteanu, pentru intelepciunea
alegerilor muzicale mereu ,prinse” intre traditie si
originalitate, mai cu seama cd acest tip de muzicd trebuie sa
se plieze unor libertati delicate ce nu pot dezechilibra
raporturile dintre dogma si inovatie.

Mi-as dori sa revad aceasta productie vocal-simfonica
si pe scenele bucurestene, demna de a fi prezentatd intr-un
festival de profil. Este nevoie de o echipa unitd, de oameni
care iubesc aceastd muzica si de rdbdare dar sunt convinsa ca
publicul ar rasplati cu prisosinta eforturile artistice asa cum
s-a intamplat si la lasi.

Andra APOSTU
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Despartiri

Anca Florea

Numele muzicologului Anca Florea reprezintd, ca profesionist, unul dintre cei mai activi critici muzicali din Romania.
A fost cronicar muzical angajat in presa inca din 1990 (,, Viitorul romanesc”), la , Luceafarul”, ,Universul”, , Tineretul liber”,

(%4 <

,,Cotidianul”, ,Romania liberd”, , Romania literard”, ,Curentul”, ,,Observator cultural”, ,, Curierul roméanesc”, ,,Ziua”, ,,Cronica
romand”, , Viata medicald”, , Actualitatea muzicala”, ,Muzica”, , Diplomat club” si blogger la “Adevarul”.

Viata Ancéi Florea s-a stins in 6 octombrie, insd apropiatii i-au respectat dorinta de discretie si au evitat sd-i anunte
decesul. Anca Florea ar fi implinit 69 de ani pe 11 noiembrie 2017. Absolventd de Conservator, a publicat mii de cronici muzicale
si interviuri cu mari artisti ai lumii. Ndscutd in Bucuresti in 1948, Anca Florea a absolvit Liceul nr.10 ,,Central” si cursurile
universitare ale Conservatorului din Bucuresti (sectia teoretica).

Ca profesionist, in calitate de muzicolog, Anca Florea a fost cronicar
si autor de emisiuni radiofonice, coordonator si realizator al
Departamentului muzical la TV SOTI (1993-1995); atasat de presa al Operei
Nationale Roméne din Bucuresti (1999-2001); membra in juriul primelor
patru editii (2013 - 2016) ale Galei Premiilor Operelor Nationale; membru
al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romé&nia, membru
fondator al Uniunii Criticilor Muzicali ,,Mihail Jora”, membru al Uniunii
Interpretilor din Romania etc.

Creatia sa in domeniul muzicologiei cuprinde monografiile Serban
Tassian, Garbis Zobian, Ecuatia Brediceanu, Ileana Iliescu - Viata mea,
dansul; studii de iconografie muzicald - Muzica si imagine (Sathmary,
Aman, Iser, Pallady, picturd murald); Muzicd in alb si negru; interviuri
cu mari muzicieni din tara si din strdindtate - Reporter printre muzicieni;
Opera Romana (Istoria teatrului liric bucurestean de la institutionalizare
- 7 volume - 1921-1931, 1931-1941, 1941-1951, 1951-1961, 1961-1971 -
volum care a obtinut Premiul Academiei Roméne pe 2006 , apoi 1971-1981,
1981-1991), Opera da capo... (monografia Operei din Timisoara, 2007).
Intre 1998 si 2009, Anca Florea a coordonat Caietul program al Festivalului International “George Enescu”, al Concursului
,Lipatti”, al Festivalului Enescu organizat la Sinaia de catre Centrul European de Cultura.

Coordonatele relatiilor internationale sunt reprezentate de publicatii in revista “Imago musicae” USA, participare la
Congrese de iconografie muzicald la Hamburg, Leipzig, Paris (membru fondator al RidIM Europa, primul romén in domeniu)
si centrul european de cercetare in iconografie muzicald - 14 aprilie 1996 (sediul mondial la City University New York). Anca
Florea a participat frecvent la spectacolele stagiunilor lirice ale Scalei din Milano, Operei Mari din Paris, Covent Garden Londra,
Deutsche Oper si Staatsoper Berlin, Staatsoper Miinchen, Staatsoper, Volksoper si Musikverein Viena, la Festivalurile de la
Salzburg, Innsbruck, ,Maggio musicale fiorentino”, Torre del Lago, Tokio etc.

Mentiondm printre distinctiile acordate Premiul Uniunii Compozitorilor - 1995, 2002, 2012; Premiul Uniunii Criticilor
Muzicali ,Mihail Jora” - 1994; Premiul Uniunii Interpretilor - 1994; Premiul Academiei Roméane (2006) ; Ordinul ,Meritul
cultural” in grad de Cavaler - 2004, Ordinul “Meritul Cultural” in grad de Ofiter - 2011.

Figureazd in ,,Mic dictionar muzical”, ,Mondo-femina - Roménia”, ,Muzicieni din Romania” (Viorel Cosma) etc. Colegii
au apreciat realizarile si forta sa de muncs, intr-un domeniu de elitd al muzicii romanesti.

Grigore CONSTANTINESCU

Fulgerétor... discipolul lL.li Stefan Niculescu. Il’lecare.a mae_strului, in u.rrlné

cu sapte ani, a fost doar un accident iluzoriu pentru Liviu.
Multe din piesele sale ii evoca stilul, modelul de gandire,
ethosul. Acum, in cerul nestiut al armonizdrii tuturor
contrariilor posibile, cei doi s-au reintalnit spre dainuire. Noud,
incd rdmasi, ne rdmane sd-i afldm si lui Liviu Ddnceanu
intregul Operei pe care sd i-o cinstim investind-o cu cat mai
multd putintd de neuitare. Prezenta ta, draga Liviu, abia cum
incepe sd ni se releve. Eternitate lind, draga coleg, prieten,
confrate!

..., asa a plecat dintre noi Liviu Danceanu, la vreme de
toamnd, cand atatea roade sunt de cules. Eram in pragul
Festivalului ,Meridian”; o serie de concerte de muzicd
contemporand ale ansamblului ctitorit de el - Archaeus - la
Tinerimea Romand, tocmai ce se desfdsuraserd, altele, la Aula
Palatului Cantacuzino - sediul actual al UCMR si Muzeului
National ,,George Enescu” - aveau sd urmeze. Compozitorul,
mentorul, dirijorul si mai ales, pentru multi, prietenul. O,
Doamne! Era un model de punte vie intru reunificarea
spirituald cu fratii basarabeni din breasla compozitorilor, a
muzicologilor, a interpretilor... Scria mult: muzicd, poezie, N o . d
literaturd. De ani buni, semna editorialele revistei Actualitatea e amlntlm e
Muzicald - memorabile eseuri. Cilatoarea frecvent, citea LiViu Dénceanu - AT'ChaeuS
enorm si reflecta permanent. La UNMB (fostul Conservator
din Bucuresti) era dintre putinii care au competenta de a vorbi
despre creatia romaneascd a generatiilor de pana la finele
secolului XX. A tine un curs de istoria muzicii este una din
intreprinderile modelatoare de constiintd. Fard memorie,
degeaba avem istorie. lar fara istorie, legitimitatile de orice fel
sunt indoielnice, pur conventionale. Ddnceanu intelegea si
pretuia aceasta istorie, cautand sd-i surprinda dinamica,
expresia de actualitate, valoarea de perenitate. Fusese

George BALINT

in dimineata zilei de 26 octombrie, o veste de mare si
dureroasa loviturd a destinului a lovit muzicienii,
compozitorii, profesorii Universitatii Nationale din Bucuresti:
se stinsese lumina vietii artistului Liviu Danceanu, bunul
nostru confrate de care eram legati printr-o statornica
prietenie. Cum sa credem in soarta care I-a luat dintre noi? O
operd componisticd de valoare, construitda de personalitatea
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profundd a ganditorului, capabil a deveni fondatorul unui
ansamblu mult pretuit —~ARCHAEUS - ne leaga de acest mare
muzician care acum, sub semnul unui destin nefericit, ne-a
parasit. Imi inchipui c4, intr-o asemenea imprejurare, ceea ce
poate deveni amintire, ingdduie aceasta evocare.

Comentand valorile muzicii noastre contemporane,
academicianul Stefan Niculescu remarca importanta pe care o
are, in ultimul sfert de veac, Atelierul de muzica ARCHAEUS,
initiat si condus de compozitorul Liviu Danceanu. Fondatorul
si primul presedinte al festivalului “Saptamana internationala
a muzicii noi” era in masurd sd aprecieze locul si rolul acestei
grupadri de interpreti: , Inifiativa era pe atunci o necesitate vitald
pentru modernitatea muzicald din cultura romdnd. Se ndstea un
ATELIER nu numai pentru exemplara prezentare in concert a
muzicii compozitorilor romani si straini contemporani, ci si pentru
mai buna ei receptare de citre un public meloman incd in curs de
formare la noi... De-a lungul anilor, continua Maestrul Stefan
Niculescu - proiectul acestui generos debut s-a implinit fird
restanfd. Sute de creatii (inclusiv prime auditii) ale citorva sute de
compozitori din toatd lumea, sute de concerte sustinute in zeci de
orase, in peste 20 de tari, apoi sute de minute inregistrate la peste 10
radiodifuziuni din fard si strdindtate, zeci de casete audio si discuri
compact apdrute etc. toate acestea fac din Archaeus mai mult decit
un ansamblu de succes. Cici, doar cu o mand de oameni, acest
ansamblu a actionat ca o veritabild institutie. Archaeus este una din
putinele si izbutitele solutii romanesti de propagare a culturii
moderne in [ume.”

Incercam, pentru a cunoaste acest grup de activitate
artistica, sd urmarim cateva lamuriri ale intentiilor propuse de
Liviu Danceanu, cuprinse in chiar numele formatiei, si relatate

in volumul semnat de el, “De doudzeci de ori Archaeus”
(Editura Corega Press, Bacau, 2005). Etimologic si istoric exista
mai multe detalii. ,In acceptiunea noastrd ideea de Archaeus este
legatd strins de ceea ce Mihai Eminescu aprecia a fi principiul
archaeului: Sa ascultdm povestile, cici ele cel putin ne fac si trdim si-
n viata altor oameni; sd ne amestecam visurile si gandurile noastre
cu ale lor... In ele triieste Archaeus...Raportandu-ne la domeniul
strict al interpretirii muzicale - conchide Liviu Danceanu -
Archaeus este insisi posibilitatea unei partituri de a primi darul
restituirii.” De la Liviu Danceanu, o astfel de restituire, care nu
s-a mai infaptuit dupd tragica lui disparitie, inseamna
intristarea fard de har a despartirii.

Grigore CONSTANTINESCU

Homo musicus
Epitaf pentru Liviu

in momente ca acestea, in care un prieten si un
asemenea seamdn trece la cele vesnice, nu putem sd nu ne
gandim si sd intelegem intr-un alt fel cripticul inceput
eminescian al Odei in metru antic: ,Nu credeam sd-nvat a muri
vreodatd,/ Pururi tAndr, infisurat in manta-mi./ Ochii mei
naltam visatori la steaua/ Singuratatii.”

Am fost colegi, peste timp, la clasa maestrului
Niculescu. Ne-am respectat si am lucrat impreuna cot la cot,
realmente, la organizarea editiilor festivalului Sdptamana
Internationald a Muzicii Noi din 2007 si 2008. I-am admirat
intotdeauna puterea de muncd, de persuasiune, felul leonin si
imperial in care punea problema, dibdcia manuirii verbului, a
nuantei semantice si puterea aluzivd, de o mare cuprindere
culturala si de un farmec flamboaiant, cultura vasta si lecturile
impresionante, felul proaspat, neconventional si chiar
excentric de a gandi si a scrie, precum si asumarea plenard a
optiunilor estetice in compozitie, ori a celor ideatice in eseistica
si scrierile sale stiintifice, cd e vorba de filosofie, epistemologie,
hermeneuticd ori, ca zuluf in pletele sale, poezia. Deopotriva
magician al cuvintelor si sunetelor, implicat altruist in
promovarea muzicii contemporane a confratilor din Romania,
din Basarabia sau din alte tdri, profesor harismatic si om
mustind culturd si de har, Liviu Ddnceanu a marcat istoria
mugzicii romanesti intr-un mod unic.

A fost un mare si prolific compozitor. A fost un mare
ganditor despre muzicd. A fost un mare cronicar al vietii
culturale roméanesti. A fost un mare organizator de
festivaluri, de concerte. A fost un mare si harnic
editorialist. A fost inventatorul fenomenului
Archaeus. A fost un mare invatdcel si un mare
profesor. A fost o stancd si un bantuit de muzica. A
fost ceea ce noi, cu totii, ne dorim sd devenim: un
homo musicus, oameni ce trdiesc in muzica.

Colegii din cadrul sectiei de muzica
simfonicd a Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Roménia, precum si toatd
comunitatea academica a Universitatii Nationale
de Muzica din Bucuresti, studenti si profesori,
deplang aceastd fulgerdtoare disparitie si constata
cu amdrdciune faptul ca ne-a mai murit incd un
| stalp al culturii muzicale romanesti. Suntem mai
sdraci si lumea toatd, desi nu o stie, incepe sa se
desfrunzeascd. Dar avem comori multe inca,
ramase de la Liviu. Avem jurnalele sale, avem
scrierile sale, fresce neobosite ale
contemporaneitdtii, avem poezii, opere, muzica -
mai mult de 180 de lucrari. Ar trebui sa le ascultam,
sd le citim, sd le intelegem.

Intr-un fel, cariera lui Liviu Danceanu de-
abia acum incepe. Sd o ajutam sa infloreasca!

Dragd Liviu, da-mi voie sa-1 evoc din nou si sa-1 modific
un pic pe Eminescu, dupd cum si tu, in una din ultimele tale
lucrari - Septuplum -, il evoci si modifici pe iubitul nostru
maestru Stefan Niculescu: "Nu credeam sa-nvat cd ai muri
vreodatd...”

Si cum tot Eminescu spune, de la care ai preluat un
cuvant si l-ai transformat in aur curat:

" — Ascultd-md , nepoate (...), zise el. Ai auzit tu vrodatd
despre Archaeus? / — Ba nu. / — Nu? Ei bine, Archaeus este
singura realitate pe lume, toate celelalte sunt fleacuri. Archaeus este
tot.”

Dan DEDIU
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Archaeus

In cadrul manifestirilor anuale dedicate muzicii
romanesti, bine cunoscutul ansamblu Archaeus, condus de
Liviu Danceanu, s-au evidentiat concertele din 21 si 22
octombrie a.c., dedicate compozitorilor Stefan Niculescu (de
la a cdrui nagtere s-ar fi implinit 90 de ani) si Horia Surianu
(care aniverseazd 65 ani de viatd).

Seara dedicatd personalitdtii lui Stefan Niculescu, pe
care Liviu Danceanu il considera a fi in prima linie a celor
mai importanti compozitori romani, a cuprins o selectie de
lucrdri camerale cat se poate de reprezentative. Sextuplum,
conceput pentru sextet, este o lucrare care se dezvoltd din trei
structuri-entitati care au in componenta clustere, fascicule
sonore, elemente dinamice de tip toccata si micro - tronsoane

Stefan Niculescu

aluziv folclorice, toate sustinute de o percutie foarte activa( s-
a remarcat madiestria lui Sorin Rotaru), ce coloreazd intens
discursul. Acesta are o pronuntata disonantd si o pulsatie mai
mult sau mai putin evidentd dar permanentd peste care
domind o mare bogatie timbrald si efecte ale heterofoniei.
Tastenspiel (1968) este una dintre cele mai cunoscute si
interpretate piese pentru pian solo scrisa de Stefan Niculescu.
Scriitura oferd interpretului abordarea ei din cele mai diverse
unghiuri, in functie de temperamentul solistului. De-a lungul
timpului am ascultat variante explozive sau mai “cuminti”,
mai retinute. Pianista Rodica Danceanu i-a imprimat un
caracter interiorizat, delicat, comparabil cu imaginea
“tdcutului slefuitor de diamante”.Triplum II pentru pian,
violoncel si clarinet este un opus profund dramatic, plin de
efecte, care incep cu lanturi de triluri, urmate de glissandi, sul
ponticello, intervale spatiate, registre extreme, pana la pian
preparat (baghete care sunt actionate in interiorul
instrumentului). Totul este plasat intr-un context
contrapunctic care conduce spre formarea unor texturi
consistente. Echos I (1977) pentru vioard solo este una dintre
cele mai reusite lucrdri de gen si este cu atat mai importanta
pentru faptul cad in epocd s-a scris destul de putin pentru
vioard solo. Echos demonstreaza cid Stefan Niculescu s-a
aplecat cu multa atentie asupra sonatelor solo scris de
inaintasi, cu precadere Bartok si Ysaye. Discursul de mare
amploare se desfasoard in principal in duble coarde (una ca
ison, cealaltd conturand linia melodicd prin deplasari glisate
ale sunetelor, agrementate cu aceleasi efecte de sul ponticello)
pozitii foarte inalte, context tehnic dificil, structuri modale si

elemente paganiniene. [atd cum, un opus romanesc reuseste
intr-un mod original sd ocupe un loc confortabil aldturi de
“surorile ei europene”.Interpretarea lui Marius Lacraru a fost
una dintre cele mai reusite. Sinchronie I (1979) scrisa pentru
formatia completd are un fel de aurd anticd (sugerand un
decor cu contururi domoale),prin efectele sonore ale unor
instrumente de percutie cu timbruri hibride desprinse din
bongos si tom-tom. Asa cum sugereaza titlul, discursul este
gandit pe verticald,vocile unificindu-se in structuri
consonante. Dinamismul creat de intrarile defazate si de
ostinato se va estompa o data cu rarefierea tesaturii si cu
proiectia ei in astral. Septuplum op. 180 (titlul sugereazd ideea
unei “prelungiri”) scris de Liviu Ddnceanu “in memoriam”
Stefan Niculescu utilizeaza material sonor extras din opera
maestrului sdu, din care realizeaza un discurs mai dens, un
fel de puzzle, colorat cu ritm aksak pe un tronson care aduce
in prim plan un dans. Efectele sunt deosebite, bogatia
sonoritatii fiind asemandtoare cu cea a unei orchestre mari.
Se distinge un mare solo de percutie, aglomerari care se
rezolvad intr-un cluster.

Cel de-al doilea concert a fost dedicat compozitorului
Horia Surianu (n.1952). Autorul face parte din generatia care
a luat contact nemijlocit cu muzica spectrald céreia i-a ramas
intrucatva fidel. Concertul s-a deschis cu Pantum sonata
pentru fagot si pian scrisd in 1982 pe cand mai activa in tara.
Lucrarea are un dramatism aparte datorat atat exploatarii
registrelor grave ale instrumentului céat si a unui material
sonor concis, disonant, supus cromatizarii. Pantum sonata,
remarcabil interpretatd de Serban Novac si Rodica Danceanu,
este 0 extinsd tratare variationala a elementelor constitutive,
incarcate de rezonante sumbre care nu par a-si gasi

Horia Surianu

eliberarea. Emblematicd pentru creatia sa rdimane Diffractions
brisées care a avut peste 65 de auditii, dintre care Archaeus
retine 35 de-a lungul timpului. Lucrarea este deosebit de
placutd, alcatuirea ei urmdreste unele idei provenite din
teoria fractalilor elaborata de Benoit Mandelbrot si se retine
aceeasi preferintd pentru timbrurile si registrele grave, solo-
uri de percutie, travaliu imitativ consonant, aglomerdarile
finalizandu-se in cluster. Evolutia sonora poate fi asemanata
cu un caleidoscop care schimbd mereu asezarea
componentelor colorate, oferind imagini dintre cele mai
variate si rafinate. Syllogisme et doute (2005)speculeaza un fel
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de “duel” dintre o “entitate luminoasad” si alta “agresivd” pe
un material sonor care se articuleaza pe intervalele extrase
din seria armonicelor superioare (deci ne gasim in plin
univers spectral) cu o percutie bogata si foarte expresiva care
evolueaza la randul ei pe tesdturi care sunt colorate prin
efecte timbrale speciale, fascicule sonore, clustere, tratari la
unison. Pendularea silogism - indoiald se desfdsoara pe o
mare suprafata temporald, iar conceptul predominant este cel
armonic. Se remarcd un frumos solo al violoncelului

(interpretat de Anca Vartolomei) care intrd mai apoi in dialog
cu vioara. Coda lucrarii este la randul ei foarte dramatica.

Antonymes sonores (2015) este un opus dedicat formatiei
Archaeus si debuteaza cu o scriiturd marcata ostinato si de
un contrapunct bogat, coloratd de interventiile percutiei.
Urmeaza o prelucrare lipsitd de contraste dar care
evidentiazd un ritm aksak intr-un cdmp predominant
armonic, de o anumitd luminozitate, generatd si de un frumos
solo de vioard dupd care sunt reiterate
formulari ale inceputului, continuate cu o
dezvoltare predominant ritmicd si
excelente interventii ale percutiei.

O sdptaméand mai tarziu, cand deja
parcursul terestru al vietii compozitorului
Liviu Danceanu a luat sfarsit in mod cu
totul neasteptat, la Muzeul National
George Enescu s-a pregdtit o seara
comemorativa dedicatd compozitorului
Costin Cazaban. Evenimentul a fost
organizat in colaborare cu asociatia
Memorie si Sperantd care a avut in vedere
“pdstrarea vie a memoriei familiei Cazaban
- Barberis - Coroami”, un cluster alcatuit
din personalitdti legate prin aliante de
aceastd “dinastie Cazaban” printre care se
numadrad Ion Irimescu, Ludovic Cazaban,
Mansi Barberis, Jules Cazaban, Sorana
Coroamad, Theodor Cazaban, Rodica Sutu,

foto: Marius Véjoaica

Octavian Nemescu care au stabilit trasaturile si conditiile in
care “compozitorii anilor 60”, in mare masura adepti ai
curentului spectral, si-au definit optiunile stilistice care i-au
plasat in grupul avangardei muzicale a timpului. Inceputuri
le se regdsesc in Romania, iar conceptul spectralismului a fost
dezvoltat intr-un mod particular (spectralismul isonic, o
versiune foarte romaéneascd). Avangarda, “compozitorii
anilor 60” si-au sustinut cu tdrie crezul artistic, neabdicand,
fermitatea fiind platitd uneori cu mari sacrificii. Alegand
calea exilului, via Paris, Costin Cazaban a fost totusi favorizat
de faptul cd a fost educat intr-un mediu in care cultura
francezd era o componentd a stilului de viatd si de
cunoasterea profundd a limbii, ceea ce i-a permis sd lucreze in
domeniul criticii si invatdmantului superior muzical. Acestea
i-au asigurat intr-un fel libertatea de creatie si a scris o muzica
foarte interesantd, incantdtoare pentru consumatorii muzicii
de avangardd, ilustratd in seara comemorativa prin secvente
dintr-un film “de epocd”, de la Sala Radio, cu Naturalia I
pentru 7 instrumente si pian scrisd in 1975. Varianta pentru
pian si bandd magneticd a fost interpretata live cu multa
sensibilitate de pianistul si compozitorul Andrei Tandsescu.
Prezenta tovardsei de viatd a fost intregitd de aparitia ei in
postura de violonistd, Diana Josan-Cazaban interpretand o
lucrare dedicatd, Variations-divertissement pentru vioard solo
scrise in 1981, un fel proiectii “spectrale”pe baza citatelor din
Bach (Ciaccona), Ysaye (Sonatele II si III), Bartok (Fuga din
Sonata pentru vioara solo), in ecourile Finalului din Sonata
de Franck. Credem ca cel care a cuprins cu exactitate
personalitatea lui Costin Cazaban a fost Bogdan Tataru -
Cazaban, o prezenta puternica “ascunsa” sub profesiunea de
“cercetdtor in Istoria religiilor” care afirma “ca asistdm la un
itinerar cu repere care apartin culturii inalte, Costin Cazaban
fiind un cautdtor de o rara exigenta; avea o curiozitate, care
demonstra un atasament intens orientat asupra cercetarii,
animat de pasiune pentru adevar. Preferintele sale pentru
Dante, Holderlin, Emiliy Dickinson, pentru autorii medievali,
se revela in stilistica frazei prezentd in tot ce facea”. Rigoare
si umor, logicd si spirit, admiratie si ironie dar mai ales

Costin Cazaban s.a. A fost o seard extrem
de densd, in care s-au depdnat intr-un scenariu inspirat
amintiri, filme, executii live, toate reprezentand crampeie din
viata acestui creator atat de inzestrat,profund, de aleasa
culturd si finete. Pe langd alocutiunile rostite de catre Dan
Dediu (compozitor), Dumitru Avakian (critic muzical),
Adrian Irvin Rozei (jurnalist), am retinut cuvintele maestrului

generozitatea, toate au conturat un spirit renascentist despre
care compozitorul Octavian Nemescu afirma ca “avea o
minte cat pentru zece” . Rdmane sad-i parcurgem numeroasele
studii muzicologice, critici de disc si muzica fermecatoare.
Corina BURA
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Portret
Irina Oddgescu-Tutuianu

Luni 9 octombrie 2017, a avut loc un recital in
organizarea Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania si a Muzeului National George Enescu, moment
de celebrare si evocare a creatiei compozitoarei Irina
Odagescu Tutuianu, printr-un program de lucrari semnate
de acesta, cat si prin ludri cuvant pline de emotie si
admiratie, care au fost, pe rand, cele ale compozitorului
prof. univ dr. D.O.C Dan Buciu, ale prof. univ, Adrian
Iorgulescu presedintele Uniunii Compozitorilor si
Muzicologilor din Romania, la care s-a aldturat alocutiunea
compozitoarei sdrbatorite pentru intreaga sa viata de creatie
si de activitate didactica academica
la relativ recentei impliniri a varstei
de 8o de ani.

Nascuta la Bucuresti in 1937
si manifestaindu-si de timpuriu
vocatia pentru muzicd, Irina
Odagescu Tutuianu a progresat in
viata si in cunoasterea aprofundata
si  analiticd a fabulozitatii
universurilor partiturilor marilor
creatii si a artei acestora devenind in
egala masura un nume
impresionant si de referintd in
componistica roméaneascd din toate
timpurile.

Interpretarea corului Acustic,
dirijat de Daniel Jinga, s-a ridicat la
inaltimea capodoperei care este
piesa Tatdl Nostru de Irina
Odégescu Tutuianu. Avem aici o
muzicd scrisd in stil oratorial, nu
cameral, si cu atat mai putin
ecleziastic. Eu am mai auzit acest
Tatdl Nostru cu Corul Madrigal
condus de Marin Constantin, si
reaudierea lui mi-a activat si acum
motivatia cd ma aflu in prezenta

din specia umand si, prin extensie, a fiecarui organism din
filiatia tuturor speciilor din elementul viu. Continud, Nu te
opri este motivatia, este crezul structural si dintotodeauna al
instinctului vital al Umanitdtii demne de-al sau mesaj si
astfel al determindrilor sale esentiale. Bianca Manoleanu
are talent muzical si dramatic deopotriva si s-a dovedit in
masurd sa ilustreze continutul si expresia acestei partituri
complexe. La pian, Roman Manoleanu a contribuit cu
intelegere si elocventd in conturarea rolului de partener
interesant si inspirat al partii vocale.

Lamento ne aratd ca Irina Odadgescu Tutuianu a
adus ceva nou pe terenul instrumentatiei. Aici partitura este
conturatd cu solo-uri in alternante de flaut si de flaut bas,
manevrate de acelasi instrumentist care in recitalul pe care
il comentez acum a fost lonut Stefanescu. El este un virtuoz
deseori solicitat la recitaluri si
concerte in tara si peste hotare, fiind
in acelasi timp seful partidei de flaut
de Ila Orchestra Simfonica a
Filarmonicii George Enescu din
Bucuresti. Muzical, Lamento este
una dintre lucrdrile camerale cele
mai bune si cele mai reusite scrise
de Irina Oddgescu Tutuianu.
Materialul sonor figureaza ca intr-
un univers paralel, in care nu sunt
lacrimi si nici efuziuni
melodramatice, ci un fior tragic
| narativ prin care putem fi uimiti de

vitalitatea si de puterea creatoare a
{ acestei compozitoare.

Sonata pentru vioard si pian
a beneficiat de aportul tandemului
Viniciu si Mioara Moroianu,
interpreti cu personalitate si,
artisticc, de o nobila existenta.
Ascultandu-i, am remarcat
fantezia, buna inventie, capacitatea
de a ingloba in tesdturile sonore atat
sensibilitatea lor, cat si viziunea
cuprinsd in  partiturd. Irina
Oddgescu Tutuianu a creeat in

unei creatii autentice In expresia sa,
ca emotie si sentiment.

Scherzo-Toccata a fost redata de pianistul Andrei
Tanasescu. Impetuos si alert pe claviaturd, el a realizat aici
o actiune completd de imbinare a traditiilor instrumentale
italiene si germane preclasice dar si cu accente din
pianistica lui Prokofiev si Barték, asa cum cere aceasta
partiturd de artd moderna. In maniera perfect echilibrats de
interpretare, Andrei Téndsescu a convins. Prin constructie
si prin elansare, Scherzo-Toccata de Irina Odadgescu Tutuianu
este o realizare de excelenta eficienta sonora si de tratare
madiastrd a materiei de tip expresiv.

Continnum Y Interpretat de soprana Bianca
Manoleanu si de pianistul Roman Manoleanu este o litanie,
o vocaliza pasionald, presdratd cu suspine si cu un refren in
engleza, si acesta este Continud si Nu te opri, un semnal
reluat ca o clamare, ca o proclamare, ca un strigat adresat
siesi dar si in rezonanta cosmica a singularitatiii noastre. Eu
am vazut aici - prin autovizualizarea mecanismului genetic
al fiintei -  spirala ADN si segmentul denumit Y,
determinant pentru destinul ereditar al individualitatilor

acestd compozitie o adevarata
paradigma a unor imagini cerebrale si emotionale stimulate
extraordinar, o lectie de esteticd dictatd de cel mai fin spirit
latin.

Miracol este o arie mare pe suportul literar din
poemul omonim de St. O losif. Compozitional avem aici
liniile multispatiale ale unui moment de frumuseti si
splendori terestre cu celebrarea Soarelui. Suprana Bianca
Manoleanu si pianistul Remus Manoleanu au realizat
ireprosabil starea de poem si de adorare si de impetuozitate
cu o fervoare perfect indentificabild in suflu si in portanta
ideatica a peisajului incifrat in versuri si pus in sens
sacramental de muzica.

Melos pentru viold solo a fost interpretat de Marian
Movileanu, un muzician de un cert profesionalism,
component al Orchestrei Simfonice a Filarmonicii George
Enescu din Bucuresti. Tonul sdu este catifelat si confesiv,
cald si afectuos. Ceea ce este insd de revelat este siguranta
trasaturilor sale de arcus, fiind stiut cd la viold si in general,
la instrumentele cu coarde, arcusul este cel care produce si
moduleazd vibratia. Irina Oddgescu Tutuianu ne-a daruit
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o muzica de o prestantd notabild. Ca
un cuvant de dictionar, melos este
asociat cu melodia. Aici insd avem
ceva cu totul deosebit. Este o muzica a
prozodiei vorbirii in limba romana.
Viola, prin registrul sdu, se preteaza
cel mai bine acestui specific al muzicii
vorbirii. Irina Odadgescu Tutuianu a
surprins audienta cu simbolistica
acestui realmente alter ego al muzicii
si cu noutatea acestei prezente sonore
fara precedent.

Muzica pentru doud piane si
percutie de Irina Oddgescu Tutuianu i-
a avut ca interpreti pe Andrei
Téanasescu si Adriana Maier la pian si
pe Alexandru Matei si Sorin Neculai la

atmosferd magicd, a unor fantasme
faste si a unor lumi de sensuri si de
intelesuri intr-un caleidoscop cu forme
si cu policromii care a facut ca dozdrile
si vigorile expresive ale diferitelor
timbralititi sa fie personalizate.
Acestui opus al Irinei
OdégescuTutuianu ii sunt pregnante
varietatea si bogdtia expresivitatii
aduse la o scara unor capitole de
epopee. Si este explicabil, cum a spus
Confucius, ca o imagine valoreazi cait
10.000 de cuvinte.

In incheierea recitalului, am
ascultat in versiune audio partea I din
poemul coregrafic Cdntec inalt, in
interpretarea Orchestrei Nationale
Radio, dirijor Paul Popescu, avandu-i

ca solisti la melodicul fierdstrau pe
Ioan Maxim si Lucian Maxim. Cintec
inalt este o muzicd a aspiratiilor, a
atingerii de asimptote, de prefigurare a
apoteozelor iubirii, ale succesului
inteligent si inteligibil, ale explorarilor
din spatiul cosmic sau ale implinirilor
de suflet, de inimad si de indéruire.
Existd aici un sentiment, o vibratie in
magnificentd, o jerbda de lumini a
perfectiunii ~ fiintei ~umane in
capacitatea sa unicd in Univers de a se
citi pe sine insdsi. Irina Odagescu
Tutuianu este o simfonistd cu un mare
angajament. Si prin aceasta lucrare
vadeste somptuozitate si spatialitate,
fiind plind de luciri ca mantiile oamenilor
de spirit intretesute cu diamantele stelare.

instrumentele de percutie. A fost o

Un concert cameral admirabil

Programul concertului cameral din seara zilei de 31
octombrie a reunit la Aula Palatului Cantacuzino aldturi
de un public numeros, trei tineri instrumentisti talentati,
indrdzneti si moderni, respectiv pianista Madalina Claudia
Danild, violoncelistul Mircea Marian si Roman Vlad, care
si-a prezentat propria creatie Privind trecutu-indepartat IT
- piesa pentru pian si mediu electro acustic.

Maddalina Claudia Dénila si Mircea Marian au
prezentat, au prezidat si au generat de pe podium

v s

ia Ddnild, Mircea Marian

interpretarea unor creatii semnate de compozitori
recunoscufi printre maestrii muzicii contemporane
romanesti.

Melisme pentru pian de Irina Hasnas, in viziunea
oferiti de Maddalina Claudia Danila s-a reliefat prin
obtinerea uni randament exact construit, masurat, vibrand
in corelare cu gandirea compozitoarei.

Melisme pentru pian de Irina Hasnas expune
sonoritati si grafii bine conturate intr-o atmosfera destinsa
si degajatd, cu luminiscente si interstitii de frumoasa
noutate.

Privind sunetul florilor pentru violoncel si pian de
Ulpiu Vlad, a fost interpretat cu rafinament si inteligenta
de pianista Madalina Claudia Danila si de violoncelistul

Mircea Marian, ei creAnd un univers si o stare conceptuala
elevatd, totul ca o reusitd spectaculard. Componistic, aceasta
partiturd se numadrd printre cele care pot trece in
patrimoniul universal. Ulpiu Vlad este o personalitate
creatoare complexa si sincera.

Ceea ce impresioneaza si in aceastd compozitie este
materialul sonor de sorginte roméaneasca in spirit si miscare.
Avem aici o filiatie care vine pe o cale directd de la George
Enescu, farad a fi cu nimic invalidata.

Improvizatie pentru violoncel solo de Adrian
lorgulescu este un parcurs sonor in care vectorii de

dinamicd, opozitiile de registre,
impetuozitatea apropiatd de stilul
virtuozic, concertistic, invedereaza

investigatia de a valoriza moduri, ritmuri
si formule melodice prin subtilitati
intelectuale de elegantd si elocventa
dramatica. Alternanta poeticd cu cea
evenimentiald se desfdsoara sub un
amplu arc expresiv, potentat de dozarea
reusitd a timbrelor instrumentului solist.
Adrian Iorgulescu ne-a apdrut si de asta
datd cu caracterul sdu artistic de o forta
| impresionanta.

Mircea Marian a interpretat
dezinvolt si cu multa expresivitate acesta
piesd, presarata cu dificultati tehnice, dar
si cu spatii de tensiuni energetice notabile.

Privind trecutu-indepartat II -
piesa pentru pian si mediu electro acustic de Roman Vlad
este o piesd de mare interes. Compozitorul si-a interpretat
propria creatie, ceea ce a creat o unitate intre fluxul sonor si
conditia interpretativa. Muzica lui Roman Vlad in aceastd
lucrare este de un romantism modern care ne conduce spre
cele mai bune aspiratii ale spiritului uman. Exista la muzica
lui Roman Vlad o manifestare unica si originald a
imaginatiei si imaginarii prin muzicd. El are si acea
senindtate si delicatete a poeticului si a poesisului. Roman
Vlad are o predilectie speciald pentru mediile expresive,
care intr-un altcdndva au fost lumile pe claviatura ale lui
Chopin, si care el le proceseazda cu expresivitatea si
vigoarea intelectuald a conditiei unui creator din zilele
noastre.

Pagini de Mircea STEFANESCU
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Competitii

Concursului International de Duo
"Suzana Szorenyi”

In ultima parte a lunii octombrie a avut loc la Bucuresti
cea de-a doua editie a Concursului International de Duo
“Suzana Szorenyi”, parte a Festivalului International “Majura
- Momente muzicale magice”.

Dupad debutul mai timid din 2016, anul acesta Festivalul
si-a definit posibilitdtile reale, aliniind la start peste 100 de
concurenti, invitdnd publicul la numeroase evenimente si
beneficiind de o Gala de deschidere diversa si atractiva, la care
au cantat si laureati ai editiei precedente a Concursului, lucru
care s-a mai intdmplat si in zilele urmatoare.

Pe langé aceste frumoase concerte, Festivalul a beneficiat
si de implicarea activdi a membrilor juriilor, in activitati
suplimentare, unii dintre ei oferind cursuri de maiestrie, altii
fiind prezenti pe podium in recitaluri.

Concursul, unic in spatiul roménesc si destul de rar in
lume, prin profilul sdu orientat catre duo-ul cameral, are doua
sectiuni: una pentru profesionisti si a doua pentru iubitori de
muzicd (Hobby). Daca prima sectiune a beneficiat de suficienta
atentie din partea concurentilor, veniti din mai multe orase si
din mai multe tari pentru a se infrunta in vederea obtinerii unor
premii consistente, deocamdatd sectiunea rezervata
melomanilor nu pare a-si fi gasit cadenta, daca este sa ne luam
dupad numarul redus de participanti, poate si din pricina unui
management al comunicarii lipsit de anvergura. Sunt convins
insd cd pe viitor aceastd sectiune va reusi sd-si dovedeasca
atractivitatea si profilul cu totul special in peisajul roménesc.

Ca si anul trecut, juriile internationale au combinat
maestri strdini cu maestri roméani stabiliti de multi ani in
strdinatate, cei mai multi fiind fosti colaboratori ai pianistei si
profesoarei Suzana Szorenyi, la fel ca si cele doud
organizatoare, profesoarele Steluta Radu si Viorica Radoi. $i tot
ca la prima editie, a continuat o practica foarte binevenita: aceea
ce a avea in jurii si critici muzicali, fiind alesi in acest sens cei

ll”’ .. . | ! qI ban

mai buni specialisti ai momentului
instrumentald si respectiv cea vocala.

Printre numele importante din jurii am intalnit interpreti
precum Ruxandra Donose, loana Bentoiu, George Emil
Crasnaru, Peter Grossman, chinezoaica Chenyin Li, Tamas
Vesmas etc. Un interesant experiment, inceput anul trecut, a
continuat si la aceastd editie: alcdtuirea unui juriu de studenti,
care a acordat propriile sale premii.

De remarcat cooptarea printre organizatori a
Universitatii Nationale de Muzica Bucuresti, ca si parteneriatele
de prestigiu cu Filarmonica ”George Enescu”, Muzeul National
de Artd al Romaniei, Primdria Capitalei, Televiziunea
Universitatii Hyperion, Institutul Polonez etc.

pentru muzica

inbernational

duo
.d.ml

Toate manifestdrile festivalului au fost filmate si
transmise live prin internet, astfel manifestarea aliniindu-se
celor mai noi tendinte in domeniu si fiind pe acelasi plan cu
unele dintre cele mai importante concursuri ale lumii.

Iatd laureatii editiei din 2017:

- Sectiunea Hobby amatori: Carmina-Elena Vidragcu si
Nicole-Beatrice Popliuc - premiu special pentru prezentarea
in ansamblu in Duo pianistic la patru maini si la doud piane;
Mara Andreea Cazamir si Mihnea Ioan Dorcu - premiu
special pentru interpretarea piesei ,Charleston” de Sabin
Pautza; Maria Haiduc si Mihai Perciun - premiu special
Cornelia Bronzetti

- Sectiunea Hobby-mixt: Premiu ex aequo: Ian Roy si
Marco Fatichenti - Marea Britanie; Izabela Barbu si Alexandru
Mihai Burca - Roménia

- Sectiunea Duo pianistic la patru maini: Premiul I ex
aequo: Yujie Kang si Yuxin Jiao - China; Mika Yamamoto si
Mimoe Todo -
Japonia; Premiul II -
nu s-a  acordat;
Premiul III: Zhang
Tianran si Chen
Chaoyi -China

- Sectiunea
Duo cameral liric-
dramatic: Premiul I:
George-lonut Virban
si Miriam-Elena
Drasovean -
Romania. Premiul II:
Michael
Rakotoarivony -
Madagascar si
Teodora Oprisor - Romania. Premiul III: Florina Ilie si Daniel
Dascdlu - Romania

- Premiul special Pascal Bentoiu pentru cea mai buna
interpretare a unui lied roméanesc: George-Ionut Virban si
Miriam-Elena Drasovean

- Premiul special pentru cea mai bund interpretare a
unui lied pe versurile unui poet maghiar: Florina Ilie si Daniel
Dascilu

- Premiul special al UCIMR: Florina Ilie si Daniel
Dascilu

- Sectiunea Duo pianistic la doua piane: Premiul I :
Florian Mitrea si Alexandra Vaduva - Roménia. Premiul II:
Ada Aria Riickschlof8 si Ead Anner Riickschloff - Germania.
Premiul III: Ekaterina Berezan si Alina Sherniakova - Rusia

- Premiul UNMB: Daniela Bucsan - Republica
Moldova si Miriam-Elena Dragovean - Roménia

Premiile speciale ale Juriului studentilor UNMB

- Sectiunea Duo liric-dramatic: Daniela Bucsan -
Republica Moldova si Miriam-Elena Drasovean - Roménia

- Sectiunea Duo pianistic la patru maini: Yujie Kang si
Yuxin Jiao - China

- Sectiunea Duo pianistic la doua piane: Ada Aria
Riickschlof$ si Ead Anner Riickschlof8 -Germania

Premiul Special al Publicului: Michael Rakotoarivony
- Madagascar si Teodora Oprisor - Romania

Ekaterina Berezan,
Alina Sherniakova (Rusia)

C. MIHAI

A
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Recenzie

»In cautarea consonantelor”
de Valentina Sandu-Dediu

Poate c4, in felul lui, cu prilejul unei lucrari sau alteia,
fiecare compozitor incearcd sd ne ofere o perspectivd de
inteles. Ce-ul acestuia ramane la latitudinea fiecaruia dintre
noi, sd ni-1 definim ca suport. La fel cum si cine-le, deja noi
ingine fiind, se contureaza la nivelul propriei subiectivitati,
ca putintd de abordare si interpretare. Lucrarea autorului nu
se substituie asadar nici obiectului si, cu atat mai putin, nici
subiectului unei interpretdri posibile. Ea doar ne pune in
situatia de a privi intr-un anume fel. Altfel spus, ne oferd un
model de consonantd in cdutarea unui inteles propriu. In fapt,
ea ni se adreseaza cu vocatia interlocutorului, intr-o ambianta
prezumat colocviald. Doar cé, spre deosebire de dialogul real,
lucrativ, care implicd participarea nemilocit-replicativd a
minimum doud persoane, lucrarea unui autor, filtrata deja
prin reflectiile sale, ne convoaca la dialog intr-un mod diferit,
prin aceea cd, pe linie de coerentd, ne pretinde un interval de
reflectie. Prin urmare, un dialog de acest fel nu are evidenta
pentru un martor posibil

referintd numeroase lucrdri ale unor memorabili compozitori
de ieri si de azi, afini ori nativi culturii europene, incluzand-
o desigur si pe cea romand, incercand o abild si discreta
célduzire in desisul multitudinii.

In acceptiunea multora dintre noi perechile valoare-
nonvaloare, autentic-fals, frumos-urat sunt reflex sinonimate
celei de consonanta-disonantd. Cel putin pentru o inca tanara
constiintd a vremii noastre, in raport cu diversitatea
orientarilor de stil, forma si limbaj compozitional, manifeste
atat in lucrdrile contemporanilor, cat si rezultand din
stratificdrile atator epoci tributare unor norme fata de a caror
disciplinare - prin conformitate sau abatere - s-au realizat
capodopere, este aproape imposibil sa se decida de care si de
ce sd se aproprie si, mai ales, cum. Or, tocmai acest cum
necesitd competenta selectiei. lar Valentina Sandu-Dediu
chiar asta si face, probatd deopotrivd de competenta
muzicologului si rafinamentul artistului.

Textele, multe dintre ele aparute odinioara in diverse
publicatii ori foruri academice, sunt grupate in trei mari
capitole, a cdror titulaturd include termenul de consonantd in
pereche vizibild sau discreta cu opusul sdau caracterial: I.
Consonanfe imperfecte; 1I.

(altul decat noi insine), nu
este inregistrabil si/sau
redabil, fiind ca atare
imemorabil. Nu este un
dialog lucrativ in mod
exemplar. Sigur, existd o
,replica”, dar rostirea ei nu
reconfigureazd lucrarea ori
perspectiva lucrdtorului, ci
se orienteza deschizator fie
asupra lui mie-insumi, ca
interpret reflexiv, fie, prin
concretitudinea unui fapt
personal  (probabil tot
artistic), catre posibilitatea
unei alte constiinte (tu-
insuti) predispuse reflectiei.

Spre deosebire de istoria reald, despre care se spune
adesea ca este una bornatd de conflicte, in istoria muzicii, ca
realitate altfel, am putea vorbi de un traseu al consonantelor.
Dincolo de valoarea tehnic-acustica ori chiar de conotatia
esteticd, consonanta poate fi definitd si ca stare de caracter
intre doi participanti intru deschiderea Operei. Eu (autorul),
in consonantd cu tine (ascultatorul) ne asociem intr-un
demers comun a cdrui finalitate transcende orizontul
fiecdruia dintre noi. Important este sa fim orientati citre un
orizont, ceea ce este altceva decat a te focusa pe o tinta.
Dincolo de orizont este o stare de adevdr si numai una in mod
autentic; dincoace, prin consonantd, poate fi o aplecare catre
posibilitatea unui inteles care poate fi oricand acelasi sau si
altul, atat discursiv (alternativ/succesiv), cat si concursiv
(integrator/simultan).

Muzicologul Valentina Sandu-Dediu ne propune cu
bun temei si buna credinta o atare perspectiva schitand, prin
culegerea de texte cuprinse in volumul aparut de curand la
Editura Humanitas, un posibil traseu investigativ sub
genericul In ciutarea consonantelor”. Este de bund seama
o notabild intreprindere culturald, deconditionatd de rigorile
strict academice ori de teoretizdrile frust rationale. Este un
demers intelectual care ni se oferd drept sugestie pentru
eventualitatea propriilor investigatii. Evitand cu eleganta
linearitatea arida a expunerii in gamd, autoarea are in

Disonanta ca subversiune
politicd; 1II. Consonanta ca
afinitate. Toate meritd citite.
Iar pe traseu, operele la care
se face trimitere (You Tube
fiind o platformad cat se
poate de generoasd), ar
trebui audiate mdcar odata.

fn ciutarea

consonantelor i Ca muzician eu
- insumi, mi-a atras atentia cu

deosebire textul intitulat

L, Un indemn pentru

muzicieni de a-1 citi pe Vlad
Zografi”, un scriitor roman
contemporan care
beneficiaza si de un format
teoretic aparte, ca fizician. il
descoperisem si eu in urma cu niste ani, ciutand prin site-ul
Editurii Humanitas, incurajat fiind si de compozitorul Dan
Dediu - cu care am bucuria de-a avea fertile dialoguri atunci
cand timpul fiecdruia ne conjuga in circumstanta unei scurte
aldturari. Ma aladtur deci si Valentinei Sandu-Dediu in a cita
o zicere a lui Zografi din volumul sdu de eseuri ,Infinitul
dinduntru” (Humanitas, 2012): “Sensul unei fraze poate fi
intors in fel si chip prin jocul inflexiunilor, al mimicii, al
gesturilor, iar fraza se supune, suportd docild tratamentul
aplicat.” Apoi, autoarea insdsi comenteazd: ,Ce bine ar
explica Vlad Zografi pianistilor sau cantaretilor, violonistilor
sau percutionistilor pericolul interpretdrilor abuzive,
manipulatoare, sau importanta de a constientiza ,filmul
personal”. Catd nevoie am avea sd disecdim impreund cu el
nuantele fine ale cliseului, ale tehnicii si virtuozitatii!”

Textele Valentinei Sandu-Dediu tind in consonantd cu
cititorul, configurand totodata o consonanta de stil caruia ii
sunt caracteristice: limpezimea, concizia, actualitatea datelor,
prospetimea limbajului, cursivitatea literard. Informatia,
bogatd, nu este livrata inund ori performant-demonstrativ, ci
mereu prin functia de eficientd, astfel incat sa devind o
unealtd la indemana. Ne bucurd reusita de a ne fi oferit
aceasta carte, considerandu-ne indreptatiti spre asteptarea
unor noi volume, la fel de consonante.

George BALINT
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Vedete

Primul Craciun cu
Horia Brenciu la Palat

Si Horia Brenciu pregéteste in aceastd iarnd primul
sdu show de Craciun! Spectacolul va avea loc la Sala
Palatului, pe 9 si 10 decembrie si se anuntd a fi unul dintre
cele mai asteptate evenimente ale sfarsitului de an. Dupa

ce a lansat trei albume cu record de vanzari si tot atatea
turnee nationale de succes si dupa 15 concerte sold out la
Sala Palatului, showman-ul Romaniei a declarat: “Iarna asta,
cuvantul de ordine va fi SARBATOARE! Sirbitoare, sirbitoare,
sarbatoare! Anul asta, in decembrie, vreau sd petreceti primul
Crdciun cu mine!”

In premiers, toate piesele magice de Craciun vor
purta semnatura Horia Brenciu! “In fiecare an md gindesc la
ceva aparte pentru intdlnirile

noastre de la Sala Palatului. De
mult timp imi doream sa vd cant
piesele mele Noapte de Craciun
sau Seard de Craciun, dar si
frumoasele  noastre  colinde
traditionale. Pe toate le veti auzi
intr-un show unic, cu surprize si
cadouri, pe care numai Mos
Crdciun vi le poate ddrui!”
Si, pentru ca tabloul sa
fie complet, “Jingle bells”, “It’s
the most wonderful time of the
year” sau “Let it snow, let it
snow” vor fi si ele cuprinse in
concert. Horia Brenciu,
impreuna cu orchestra sa,
promit un spectacol cat pentru
doua concerte, cu hituri, piese
noi, invitati surpriza si
momentele de poveste ce vor
crea cadrul perfect pentru
sdrbatorirea Craciunului!
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Gonmtcfeecu
ORI BRENCIU

Pentru prima data de Craciun, la Sala Palatului,
Horia Brenciu a mai promis: “veti avea parte de cea mai tare
promotie artisticd a tuturor timpurilor: doud spectacole intr-unul
singur! Tot ce v-ati dorit sd auziti de Criciun veti putea savura
intr-o singurd seard! V-astept la primul Criciun alaturi de mine,
pe 9 si 10 decembrie, la Sala Palatului!”

Oana GEORGESCU




