Transformare si schimbare

Muzicienii nu lucreaza cu timp, ci cu aspecte ale
transformarii. Transformarile, da, se petrec (au loc) in
timp. Dar este oare timpul doar un loc al transformdrii?
Exista pentru fiecare transformare un timp al ei, nu ca
moment (eveniment dintr-o cronologie), ci ca durata.
Asadar, fiecare transformare cu durata ei. Intr-un mod
paradoxal insd, bundoard, compozitorul focalizeaza atat
pe transformare - ca timp propriu al (duratd a) ei -, cat si
pe schimbare - ca timp impropriu locului (duratei) de
transformare. Desi aparent existd o similitudine -
transformarea pdarand sd tindd (detensionant) in
schimbare, iar schimbarea excesiv  variabild
deconturandu-se (reconfortant) in transformare - cele
doua tipuri ale miscarii intru forma comporta o sensibila
distinctie. Transformarea are ca resort primenirea
aceluiasi (chip) in raport cu sine (conturandu-se pe o
constantd de fond). Schimbarea este circumstantiata de
mediu, astfel ca lucrul schimbat este doar la nivelul
aparentei (vesmantului). Altfel spus, transformarea are
un caracter continuu-discret, survenind din interior. De
cealalta parte, schimbarea este spectaculos-discontinud,
determinata din exterior.

Indeobste, cele doui tipuri de travaliu conceptual
(componistic) se regasesc in acelasi cadru formal, dar pe
diferite niveluri. Am zice cd, didactic, o transformare
trebuie epuizatd, in vreme ce o schimbare trebuie
conservati. in fapt, tocmai pentru ca suntem intr-un
demers artistic, lucrurile se petrec in mod expresiv.
Adicd, un proces transformational nu este dus pana la
ultima versiune (posibilitate), cum nici schimbarea nu
se produce la infinit. De reguld, in formele muzical-
artistice sunt conciliate de-o maniera expresiva
insuficiente-transformdri cu  suficiente-schimbari.
Expresivitatea (frumusetea) rezulta astfel din relativitate
(asimetrie), iar nu din perfectiune (simetrie). Uneori, un
anume tip de conciliere se consacrd genuistic - fuga,
liedul, sonata etc. Dar asta tine de eonul cultural
(cutume, conventii, meme, mituri, simboluri, tehnologii)
prin care firea umand (mentala si sufleteascd) tinde sa
se ancoreze intr-un plan ideatic stabil - predictibil
(precum ciclicitatea anotimpurilor) sau etern (precum
incremenirea pietrelor). Filozofic vorbind, ne miscam
intre cele doud paradigme fundamentale - heracleitica si
eleatd - care ne raman insd doar ca repere la limitd. Nicio
muzicd nu curge intru totul (vesnic) - cdci, la un
moment dat, albia (fondul) se schimba -, cum nici nu
transcende pe deplin (in inefabil) - rdimanand mereu un
rest de materialitate sonord nesublimata (netdcutd). Si
asta pentru cd subiectul problematizat-problematizator
este Constiinta in faptu-i specific, de reflexivitate in
raport cu o circumstanta de existentd (concretitudine).
Prin urmare, curgerii ii este necesara cadenta, ca reper al
sdvarsirii, iar transcendentei extazul (starea-anume), ca
proba de trdire (participare/elevare) spirituald. De aici,
marcajul orientarilor fundamentale ale expresivitatii
formei: finalitatea (demersului formal) - ca posiblitate de
prindere (acceptiune, integrare); catharsisul (unui ethos
sonor) - ca certitudine de fiintare spirituala (initiere,

iluminare). Artistica proportionare in simultaneitate a
transformarii si schimbadrii, ca si expresiva deschidere in
delimitare, prin memorabilitatea finalitatii si pregnanta
catharsisului, sunt si raméan reperele cardinale in
orientarea oricarui demers muzical autentic, indiferent
de perspectiva abordadrii interpretative - componistice,
instrumentale, auditionale.

George BALINT

DIN SUMAR

Premiile UCMR pe 2017.........cccccceururneeeee.. 2-6

Gramofonul cu amitiri....cccceeeeeeeeeeceeee..40-41

Lansare CD Anastasia Lazariuc.............46-47

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 3 ® Martie 2018



