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NIRVANA - Dincolo de limitele sinelui

NIRVANA e eutopia contopirii cu Universul.
Dezmarginirea eului prin sacralitate si ritual deschide inspre comuniune si mister.

Deschiderea SIMN 2018:
Tinerii performanti si noua muzica (I):
Fractali si fracturare

Editia a 28-a (multe inainte!) a festivalului Saptimdina
Internationald a Muzicii Noi, coordonatd in mod remarcabil timp
de trei ani consecutivi de cdtre compozitorul Dan Dediu, a
continuat conceptul propus in 2016: tema “Limite...si dincolo
de ele!”, structuratd in patru categorii, ULISE (“Dincolo de
limitele culturii”), GULLIVER (“Dincolo de limitele istoriei”),
NIRVANA (“Dincolo de limitele sinelui”) si MATRIX
(“Dincolo de limitele naturii”). Concertul de deschidere s-a
desfasurat sub cupola superbd a Ateneului Romén si sub

Bogdan Vodd

umbrela NIRVANA (“eutopia contopirii cu Universul” prin
sacralitate si ritual) - clasificare datoratd fara indoiald
Prologului samanic al Mihaelei Vosganian care a deschis nu
numai un “spatiu sacru”, dar si unul din cele mai importante
evenimente dedicate muzicii noi din tara. In realitate, concertul
din 20 mai a fost structurat dupa tipicul mozaicului, pe diferite
paliere intre modernismul radical si unul mult mai moderat si
realizand astfel, aidoma unui pantograf magic, o reprezentare
miniaturald a intregului festival, ceea ce m-a dus cu gandul la
fractalii lui Mandelbrot. Tinerii membri ai orchestrei Concerto
s-au achitat cu brio de diversitatea si dificultatea programului,
sub bagheta energicd a dirijorului Bogdan Voda care i-a
pregdtit cu pasiune si seriozitate; acest ansamblu al
Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti este pe cale sa
devind un reper important in muzica noud romaneascd daca isi
continud evolutia ascendentd, remarcatd incd de la deschiderea
SIMN 2017. Bogdan Voda a fost prezent si in calitate de
compozitor, incheind concertul cu Foc si pard pentru
orchestrd, o lucrare cu suflu neo-romantic care a utilizat doua
paradigme intonationale: focul - pentatonia hemitonica in ritm
asimetric si para - heptatonie cromatica pe o pulsatie din ce in
ce mai regulatd; cele doua se suprapun in final. Energia
contagioasa a lucrdrii (care din pdacate s-a terminat mult prea

repede) a culminat cu explozia de aplauze a membrilor
orchestrei, care au interpretat cu vaditd pldcere muzica
profesorului lor.

Revenind la prolog, lucrarea Shamanic Prologue pentru
solist, percutii totemice, orchestrd si mediu electronic a
continuat preocuparea compozitoarei Mihaela Vosganian
pentru “trans-realismul arhetipal in artd” si pentru
recuperarea functiei extatice si vindecdtoare a muzicii.
Elementele teatrale ale lucrarii au sugerat in mod vadit aspecte
ritualice, cei patru solisti fiind plasati in cele patru puncte
cardinale, purtand masti animaliere concepute de Diana
Nistor: jaguar (Mihaela Vosganian, percutie), vultur (Irina
Réadulescu, percutie), sarpe (Alexandru Matei, percutie) si
colibri (Barrie Webb, didgeridoo, trombon si trutruka - un
instrument incoldcit de origine andind care amintea de un
sarpe). Prieten vechi al muzicii romanesti, Barrie
Webb a impresionat incd o datd prin forta si
rafinamentul sonoritatilor, dar si prin deschiderea sa
cdtre teatralitate: un interpret complex si fascinant.
Solistii au oferit, prin dialogul lor permanent de
semnale ritualice, cele mai expresive momente din
lucrarea articulatd pe o formd de arc, orchestra
rezumandu-se la un rol gestual sau textural din care
din cand in cand se desprindeau, ca intr-o pacla
oniricd, franturi melodice, vaiere sau tipete de pasare.
Foarte inspiratd integrarea chitdrii electrice in
aparatul orchestral. Si dacad luxurianta timbrald si
gestuala a actionat cateodata in defavoarea coerentei
intregului, puterea hipnoticd a sonoritatilor este de
netdgaduit.

Balkan Fantasy pentru pian si orchestra de
Valentin Doni a prilejuit intalnirea cu un alt solist de
exceptie: muzicalitatea si rafinamentul tuseului
pianistului Horia Maxim (al carui profesionalism si
talent impresioneaza la fiecare aparitie) au fost puse
in valoare mai ales de sectiunile lirice. Lucrarea a
alternat un vitalism bartokian de inspiratie folcloricd cu
clopote si momente diatonice “murdarite” de mici disonante.
Compozitorul a scris aceasta piesd pentru fiica sa, pianista
Felicia Doni.

A treia lucrare concertanta din program a fost Ipostaze
III pentru violoncel si orchestra de suflatori si percutie de
Adrian Iorgulescu, compusa in 1978 si revizuita in 2017: o
combinatie inedita care a opus caldura sunetului de violoncel
incisivitatii metalice ale ansamblului. Nascocitd acum 40 de
ani, muzica a fost cea mai aproape de conceptul de
modernitate. Articulatd cu un condei viril si sigur, lucrarea a
fost caracterizatd de fracturi permanente care i-au intdrit
visceralitatea si tensiunea. Lirismul si delicatetea sunt insulare,
fiind mereu invadate de nerabdarea dramaticului, a
muscaturilor. Doud cadente ale solistului incadreazd prima
parte a lucrdrii, construitd din gesturi pregnante, incisive,
dialog muscular intre violoncel si pian, toate integrate intr-o
structurd mozaicatd. Dacd dimensiunea ritmica este aici
parametrul cel mai pregnant, in partea a doua isi fac loc
momente de inventivitate timbrald rafinatd (celestd, pasari de
lut cu apd). O obsesie veche si constantd a compozitorului
pentru limitarea materialului sonor determind desfdasurarea
discursului solistic in aceasta a doua parte numai pe doud note,
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sol si fa#, in contrast cu orchestra care se foloseste de totalul
cromatic, organizat pe tronsoane modale.

Inchei prin a-l mentiona pe violoncelistul Mircea
Marian care, intr-un concert divers si inspirat alcdtuit, cu
participarea unor solisti de renume, mi s-a pdrut a fi cel mai
valoros element. Un talent remarcabil, o intuitie muzicala
formidabila si un timbru minunat de cald (chiar si in
momentele viscerale), care vrajeste de la primul sunet pana la
ultimul, tAndrul interpret este o prezenta din ce in ce mai activa
in peisajul contemporan romanesc si in calitate de solist, nu
numai de membru al unor excelente ansambluri (precum Profil
si Duo Celo Jaya), ceea ce nu poate fi decat o mare bucurie.

Diana ROTARU

Tinerii performanti si muzica noud (II):
,Eutopiile” ansamblului , Clarino”

in ultima vreme, nevoia de completitudine a
instrumentstilor si compozitorilor nostri se acutizeazd, in
sensul cel mai bun si mai nobil al cuvantului, prin depésirea
limitelor specializdrii unice si asimilarea unor abilitati
complementare, menite sd le potenteze cercul cunoasterii,
conferind actului lor creator un plus de temeinicie si elocventa.
Compozitorii devin, astfel interpreti si dirijori, iar interpretii
isi canalizeaza resursele expresive atat in directia compozitiei,
cat si in arta dirijatului. Este si cazul clarinetistului Emil
Visenescu. Pe langa calitatea de solist si membru proeminent
al Orchestrei Filarmonice ,George Enescu”, precum si al mai
mult formatii camerale - Trio ,Mozaic”, Profil Simfonietta,
, Virtuozii”, ,Pro Contemporania” -, din 2002 si-a asumat si
raspunderea de a transmite stiinta si experienta acumulate in
timp studentilor Universitatii de Muzica din Bucuresti si chiar
celor de peste hotare, iar, de curand, a avut initiativa fondarii
ansamblului Clarino pentru care a selectat sase dintre cei mai
capabili fosti si actuali studenti ai sai: Ciprian Melente (clarinet
piccolo in Mi bemol), Vasile Bogdan (clarinet in Si bemol si
clarinet alto in Mi bemol), Andrei Véleanu (clarinet in Si bemol
si clarinet bas in fa), Bogdan Mavroean, (clarinet in Si bemol),
Mihai Cucu (clarinet bas in Si bemol), Stefan Voinic (clarinet in
Si bemol, clarinet bas/contrabas in Si bemol).

Marti, 22 Mai, sala ,, George Enescu” a UNMB a gazduit
concertul acestui ansamblu, la pupitrul cdruia s-a aflat chiar
Emil Visenescu, absolvent, cu masterat, si al clasei de dirijat a
maestrului Dumitru Goia. Intregul concert a stat sub semnul
»transformarii”, al ,tranzitiilor de faza”, ca sa folosesc un
termen din termodinamicad. Programul s-a deschis cu piesa
compozitorului elvetian Thiiring Bram, intitulatd Délire, scend
pentru sextet de clarinete. Ndscut in patria lui Gustav Jung,
contemporan cu promotorul psihanalizei pentru un scurt
interval de timp, Thiiring este atras aproape magnetic de
subiecte inspirate de operele unor creatori, in special pictori,
afectati in mod evident de traume psihice severe, incepand cu
Van Gogh si terminand cu Aloise Corbaz si Charlotte Salomon,
printre altii. Fara sa aiba ca punct de referinta un text sau o
operd plastica anume, Délire exprimd, intr-o manierd teatral-
dramaturgicd, infruntarea , suprarealista”, contrastantd, dintre
politimbralitatea creatd de cele patru clarinete in mi bemol, cu
unisonuri-pedald si ascensiuni in registrul acut suprem, si
descinderile geotropice, combinate cu o serie de poliritmii
canonice ale clarinetul bas - valsante, in stil fugato, sau
eterogene. Delirul intretinut de aceasta veritabila , galceava” a
sonoritdtilor pluristratificate, sfarseste totusi prin concilierea
armonioasd - iluzorie?! - a contrastelor, revenind la atmosfera
destinsa a inceputului.

»Spiritul timpului”, marcat de evolutia spectaculoasa a
tehnologiei electronice, precum si amaploarea fara precedent
a cercetdrilor NASA in scopul descoperirii de noi exoplanete,
si-au pus fara-ndoiald amprenta asupra imaginatiei creatorilor
din zilele noastre. Roman Vlad se numadra printre ei. El a
propus ansamblului Clarino o lucrare cu titlu sugestiv si
substrat metafizic: Reveniri pe Altair 11, pentru doud clarinete.
Ca sd imortalizete, in sunet, povestea de iubire a doi tineri,
infiripatd in spatiul cosmic, pe cea mai stralucitoare stea din
constelatia Vulturul [,zburdtor”, in terminologia arabd],
Roman Vlad alege dialogul dintre doua clarinete, care-si tin
isonul reciproc. Personajele imaginare sunt readuse impreund
din evadadrile lor contrapunctate ritmic, prin arcade sonore
consonante, de un lirism emotionant! Din nou trebuie sa

Emil Visenescu

remarc instinctul compozitorului in a doza proprortional
alternanta dintre tdceri si expansiunile ritmico-melodice
jubilatorii, ca ale ,pdsarii de foc”, in clipa in care, dupa o
absentd oarecare, cei doi revin pe Altair pentru a retrdi senzatia
de ,inaltare spirituald” care i-a modelat pentru totodeauna. O
muzicd frumoasd in sensul complet al cuvantului, interpretata
cu elanul specific varstei, de catre Ciprian Melente si Andrei
Valeanu.

Nu e pentru prima oard cand Doina Rotaru apeleaza la
notiuni sau concepte provenite din filosofia aristotelica. In 1995
compunea piesa Ndesis pentru patru percutionisti, plecand de
la ideea Stagiritului referitoare la faptul cd accederea la
Cunoastere nu se poate realiza decat prin intermediul actului
intelectual (ndesis); in 1999 devenea interesata de tranzitia si
transformarea elementelor sau , personajelor-gesturi” dintr-o
stare in alta, scriind Metabole I, pentru 7 clarinete, iar in 2001,
Metabole II pentru clarinet si orchestrid de camerd. De curand,
Doina Rotaru a terminat Metabole 111, de asemenea pentru 7
clarinete. Construitd, ca majoritatea opusurilor sale, pe baza un
limbaj definitoriu pentru pattern-ul gandirii muzicale al
autoarei, bazat pe structuri modal-arhaice, cu influente
bizantine si pe ritualul de bocet metabolizat in cele mai diverse
investmantdri - doind, doina de jale, de inmormantare, cantare
bisericeascd de strand -, Metabole III readuce in prim-plan
preocuparea sa fatd de misterul niciodatd elucidat al
succesiunii, in spirald, a relatiei duale viatd-moarte. Ca de obicei,
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