plafonul se prabuseste incremenind ca element scenic intr-o
pozitie inclinata ce pare sd conecteze ideatic teluricul (rdul,
Jago) cu celestul (binele, Desdemona). In general, urmaresc
ca ochiul spectatorului sa poatd fi permanent orientat asupra
personajelor. Totodata, vizualul nu trebuie sd tulbure
auditivul, ci sa-i confere doar, cu discretie, un cadru de
expresivitate.

G.B.: Mulfumindu-vd pentru timpul acordat, nu-mi
ramane decdt sd vd urez succes si si sper la o noud montare pe care
s-o realizati aici, la Bucuresti, sau in tard.

Interviu de George BALINT

Deschidere de stagiune la
Opera Nationald Bucuresti: Otello

O opera irezistibila

In 1887, dupa mai mult de un deceniu de ticere, dupa
succesul cu Aida, Giuseppe Verdi revenea in atentie cu Otello,
o operd in care propunea un nou tip de tenor, spinto cu o
tesdturd foarte joasd, aproape baritonald. De o dificultate
extremd, rolul nu a fost cantat niciodata ideal, o situatie

Giancarlo si Stella del Monaco

descrisd foarte plastic de unul dintre tenorii reprezentativi
pentru acest rol in perioada recentd, Placido Domingo, in
biografia sa My First Forty Years (1983, Penguin Books):

,Cand am decis sd cant Otello, mai multi oameni mi-
au spus ca sunt nebun. Mario del Monaco, spuneau ei, a avut
tipul de voce potrivit pentru rol, iar vocea mea nu
avea nici o legdturd cu a lui. Cu doudzeci de ani mai
fnainte, Del Monaco fusese avertizat sa nu cante Otello
pentru cd vocea lui nu avea nici o legdtura cu cea a lui
Ramon Vinay, care caAnta opera la vremea aceea, peste
tot in lume. Vinay, desigur, auzise cd numai un tenor
cu vocea patrunzatoare ca a lui Giovanni Martinelli ar
putea canta aceastd muzicd. Cu cativa ani inainte,
Martinelli 1-a avut drept strdlucitor exemplu pe
Antonin Trantoul, care cantase Otello la Scala in anii
’20; dar la Scala, cei care incd isi mai aminteau primul
Otello, Francesco Tamagno, il gdseau pe Trantoul
complet nesatisfacdtor. Exista insd o scrisoare de-a lui
Verdi adresatd editorului sdu, in care compozitorul
spune destul de clar cd Tamagno a lasat mult de
dorit.”.

Asta nu a impiedicat teatrele de operd din toata
lumea sd programeze cu insistentd Otello de-a lungul
ultimului secol, astfel incat avem astdzi nenumadarate marturii
discografice, in studio sau live, precum si o videografie
impozantd numarand cateva zeci de titluri. Romania nu face
exceptie de la acest curent si Otello se canta frecvent nu doar
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la Bucuresti, ci si la Cluj sau Craiova, chiar dacd penuria de
tenori dramatici este evidenta. Umbra pe care o arunca tenorii
romdani din trecut nu e chiar asa de prelunga incat sa-i
complexeze pe cei de azi: Emil Marinescu, in interbelic, de la
care n-a ramas aproape nici o inregistrare, Garbis Zobian
facand furori doar la Bucuresti, Ludovic Spiess, meteoric,
abia Corneliu Murgu este singurul nume de anvergurd, chiar
daca marturia sa ldsata pe disc a fost mereu criticata.

In aceste conditii, Opera Nationald Bucuresti s-a
straduit sa aduca pe scend cea mai buna echipa artistica pe
care si-o poate permite astdzi. Un regizor de talie
internationald, Giancarlo del Monaco, foarte cunoscut pentru
cele cinci productii clasice de la Metropolitan Opera in anii
’90 (Simon Boccanegra, Stiffelio, La fanciulla del West, La forza del
destino fiind si transmise la TV sau cinema) precum si o
distributie cu multi invitati periferici marilor teatre. Francesco
Anile, Stefan Ignat si Iulia Iasev (care va canta intr-un
spectacol viitor la ONB) au fost rezerve la Metropolitan, dar
numai tenorul italian a avut ,norocul” si-1 poatd inlocui pe
un Aleksandrs Antonenko in crizd vocald chiar in rolul
maurului. Apoi, Lana Kos, o soprand croatd asociatd cu
regizorul, in ale cdrui productii apare frecevent, lasand o
impresie buna criticii si lonut Pascu, membru al Operei din
Tel-Aviv. ONB a plusat si cu dirijorul Mihnea Ignat, noua
sperantd a fosei bucurestene, aflat insd la primele experiente
lirice. Totusi, aceastd echipa nu prea aproape de excelenta
obisnuitd a teatrelor mari a rdmas datoare la multe capitole si
premiera acestui nou Otello a avut un succes inegal, punctat
de prea putine momente interesante.

Teatrul auster, teatrul sarac, spatiul gol

Giancarlo del Monaco a ldsat impresia unui manifest
artistic prin aceastd productie. Toate subtilitdtile penultimei
opere a lui Verdi i sunt cunoscute prea bine, cdci tatal sdu,
Mario del Monaco, a fost unul dintre cei mai mari interpreti
ai lui Otello, iar pentru o bund parte a iubitorilor de operd,
chiar cel mai mare. Ca si cum cunoasterea profunda a operei
ar fi dus la sublimarea completd a mijloacelor de exprimare
vizuald, regizorul italian a eliminat practic decorul,
simplificAnd la maximum si costumele, pentru ca in fata
spectatorilor sa raimand doar drama si muzica. Shakespeare,
Boito si Verdi - cuvantul si sunetul, o reducere la esentd peste
care nu e nevoie, eventual e chiar interzis, sa se mai intervind
cu ceva.

Valentin Vasiliu (Lodovico), Stefan Ignat (Jago),
Ldcrdmioara Cristescu (Desdemona), Sorana Negrea (Emilia)

Astfel, dupd ridicarea cortinei, spectatorii au
descoperit cd pe scena operei trona o cutie
supradimensionatd si intunecatd, deschisa cdtre ei, care se
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umplea cu oameni intrdnd ca furnicile prin incheieturile sale
descleiate. Era corul care trdmbita spre sald nelinistea,
speranta si teama din timpul furtunii primului act, cind eroul
Venetiei se intoarce de la rdzboi. Eroul apare si el prin spatele
corului, care probabil cd isi trdise toate emotiile de pana
atunci privind in directia gresitd, si lanseaza celebrul Esultate!
din strafundurile scenei, ceea ce reduce deceptionant de mult
din intensitatea momentului. Apoi orgiasticul cor Fuoco di
gioia! devine un fel de procesiune condusd de un sacerdot
mascat, a carui existentd si semnificatie nu se regdseste nici in
piesa de teatru si nici in libretul operei. Odata ce marile scene
de ansamblu s-au terminat si actiunea a ramas la nivelul
personajelor principale, capacul acelei cutii scenografice a fost
coborat si fixat ca un plan inclinat, pe care, sub care, sau in

scena din ultimul Act (Sidonia Nica - Emilia)

foto: Steluta Popescu (ONB)

jurul cdruia se va juca drama actelor doi si trei. Ultimul act, va
primi o noud imagerie, iatacul Desdemonei fiind transformat
intr-un colt al unei vaste incaperi tenebroase sugerand
claustrofobia unei celule de inchisoare. Luminile simpliste au
punctat depresiv acest cadru general in care costumele lui
Otello si ale lui Jago, niste mantale lungi fard maneci,
subliniau o atmosfera cazona si futurista. Pata de culoare
neasteptatd si incongruentd venea, nu de la Desdemona,
asa cum ne-am fi asteptat, ci de la Emilia, imbracatd intr-o
fantezie vestimentara cu accente extrem orientale.

Dacd am rdmane numai cu aceste imagini, un
pasionat de teatru ar putea sa susure, privind fotografiile
oficiale, nume si teorii: Peter Brook - spatiul gol, Jerzy
Grotowsky - teatrul sarac, si reflexia romaneascd a acestora
- Andrei Serban.

Dar spatiul gol, deprivat de scenografie, recuzitd si
costume care distrag atentia de la esenta dramei, trebuie
umplut cu viatd. Chiar si in operd, unde totul e ingrosat,
exagerat si rigidizat de impozitul pe care muzica il impune
teatrului. Priviti Don Giovanni realizat de Peter Brook la
Aix-en-Provence: e atata actiune acolo, incat decorurile mai
mult ar incurca. Priviti Troienele lui Andrei Serban:
participarea publicului, ca cetdtean al Troiei cucerite
gradeaza emotia asimptotic cdtre insuportabil. La Bucuresti,
Giancarlo del Monaco a abandonat in prea multe momente
actorii, lasdndu-i sa utilizeze ridicolul bagaj coregrafic al
agentului de circulatie. Jago scrasnind Credo in un Dio crudel,
cu ochii mijiti si pumnul strans, Otello si Jago apucandu-se
de coate in duetul Si, pel ciel, nu v-ati plictisit de acest déja vu
al precambrianului regei de operd?

O opera imposibila

Mugzica putea compensa toate reprosurile de mai sus,
dar n-a fost cazul, ambele distributii suferind de tot felul de
neajunsuri.

Cel mai interesant lucru a fost, pentru cei care au fost
in sald in ambele seri (29 si 30 septembrie) sd urmdreasca
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doud voci complet diferite intr-un rol de vis pentru orice
tenor. Cdci Francesco Anile a inceput ca bariton, iar
specialitatea sa sunt rolurile dramatice, iar Daniel Magdal
este unul dintre rarii tenori spinto din Roménia. Cu alte
cuvinte, am avut de comparat vocea selenara si intunecatd a
italianului cu cea solard si luminoasd a romanului. Sigur, am
fost tentati sa visaim la un duel Vinay - Martinelli, toutes
proportions gardées, insd chiar ideea unei confruntdri s-a
dovedit deplasatd. Odatd ce demonstratiile de fortd cu care
incepe rolul (Esultate! apoi Abasso le spade!) s-au terminat,
lasdnd o impresie inclinatd mai mult spre ,nu e chiar rdu”
decat spre registrul exclamativ, duetul Desdemona - Otello
din primul act a ardtat cdAnile nu are cu ce canta pasajele
lirice, expunand cu indecentd o voce detimbrata si gatuita,
care mai mult vorbea decat canta, confirmand nepéacut ca
vocea accea se potrivea cu alura bdtraneasca si truculentd a
artistului. De partea celalatd, desi s-a descurcat mult mai bine,
chiar si prin comparatie cu evolutiile sale anterioare din
vechea productie a Verei Nemirova, Daniel Magdal a aratat
cd rolul il depdseste: acest Otello, cu greu ar putea fi catalogat
drept eroic, cu atat mai putin nobil, remarcabila fiind totusi
stiinta cu care a reusit sd mentind un control permanent
asupra vocii, intr-un discurs care a rdmas totusi foarte liniar.

Lana Kos a etalat un timbru liric de o frumusete ce nu
poate fi negatd, dar totusi ceva a lipsit, vulnerabilitatea, mai
multjucatd decét cantatd, in timp ce Lacramioara Cristescu a
cdzut in toate capcanele exagerarilor veriste, desi vocea ei de
soprand spinto ii permitea sd domine rolul si sd-I rezolve in
limitele bunului gust.

Ionut Pascu a fost foarte sigur pe el, intr-ul rol de
bariton despre care Verdi spunea cd ar putea fi cantat mezza
voce in cea mai mare parte. Timbrul si-a mai pierdut din
rotunjime si din substantd, insa baritonul a compensat printr-
o frazare inteligents, personali chiar. In fine, Stefan Ignat a
frazat neglijent si a parut mereu superficial, bazandu-se pe

Stefan Ignat (Jago), Daniel Magdal (Otello)

timbrul sdu impozant, iar efectul schimbarilor bruste de ritm
a fost provocarea de decalaje in orchestra.

Rolurile secundare au fost interpretate competent de
membrii ansamblului ONB, mentinand coerent spectacolul
muzical, in ciuda unui cor care a sunat ca o orgd
monumentald, uniform si ludndu-se parca la intrecere cu fosa
in a canta cat mai tare.

Mihnea Ignat a impregnat orchestra de culori
simfonice, dar i-a lipsit simtul dramei, inecand in monotonie
pasaje de un dramatism memorabil.

In aceste conditii, optiunea de a prezenta cate un
singur spectacol cu fiecare distributie, desi neeconomicd,
aratd si cd Opera Nationald Bucuresti nu astepta un triumf la
premierd, ci miza mai mult doar pe noutatea deschiderii
stagiunii de toamna.
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Caseta tehnica: 29, 30 septembrie, la Opera Nationala
Bucuresti

Giuseppe Verdi: Otello

Regie, decor si lumini: Giancarlo del Monaco,
Costume: Stella del Monaco, asistent costume: Ricardo
Coelho, Asistent regie: Alex Nagy

Francesco Anile/Daniel Magdal (Otello), Lana
Kos/Lacramioara  Cristescu = (Desdemona),  lonut
Pascu/Stefan Ignat (Jago), Andrei Lazdr/Liviu Indricdu
(Cassio), Serban Cristache/George Virban (Roderigo), Marius
Bolos/Valentin Vasiliu (Ludovico), Sidonia Nica/Sorana
Negrea (Emilia), Filip Panait/Iustinian Zetea (Montano)

Orchestra si Corul Operei Nationale Bucuresti,
Maestru de cor: Daniel Jinga, Dirijor: Mihnea Ignat

Alexandru PATRASCU

Juan Diego Florez fata
cu mediocritatea

Juan Diego Florez a venit la Bucuresti la apogeul
carierei. E totusi un progres: Pavarotti a cantat in Romania o
singurd data, in turneul sau de adio, iar José Carreras - mult
dupi ce se retrisese de pe scena. Insi povestea prezentei
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unuia dintre tenorii de top ai planetei lirice de astdzi a inceput
cu aproape un an in urmd, atunci cand era anuntat pentru
Gala Operelor Nationale din Decembrie 2017. Dna Beatrice
Rancea, directorul interimar de atunci al ONB, avea o
slabiciune pentru gale (toate , grandioase”), care ajunsesera sa
enerveze publicul. Onorariul lui Flérez a fost un scandal la
acea vreme: 120.000 de euro, o concupiscentd financiara care
a costat-o in final pe Rancea fotoliul de director al Operei
Nationale. Nimeni nu banuia cd suma nu era nemaivazuta
pentru Priméria Bucurestiului, finantator prin Creart al acelei
gale. in toamns, administratia condusd de Gabriela Firea
tocmai 1i pldtise Angelei Gheorghiu o sumd si mai mare:
150.000 de euro pentru un concert in piatd, cu intrare liberd,
cu mult crossover muzical.

In culisele Operei si ale puterii, se promitea ci JDF va
veni totusi la Bucuresti la o datd ulterioard si nu pentru o gala
in care sa cante doud arii si o colinda (cum fusese cazul lui
Roberto Alagna in 2016), ci un recital intreg, pe alti bani. Pe
cu totul alti bani, despre care n-am mai aflat nimic niciodata
(nu cd ar fi obligatoriu, cu tot scandalul de atunci). Preludiul
acestui recital nu se opreste aici, cdci numele tenorului a
ramas cumva legat de cel al directoarei Operei din lasi, care

s-a trezit cu o stire in presa locald ce-l anunta pe Flérez intr-
o aparitie la un alt spectacol indoielnic din capitala Moldovei,
stire dezmintitd nervos de Beatrice Rancea: Mentiondm faptul
cd tenorul Juan Diego Florez nu urmeaza si sustind NICIUN (subl.
n.) spectacol in cadrul Operei Nationale Romane lasi.

Se poate insd ca onorariul lui Juan Diego Flérez sa fi
fost redus substantial. Asa se explicd prezenta sopranei
Teodora Gheorghiu in acest recital, desi cota ei artisticd este
cu mult sub cea a tenorului peruan: patru arii fiecare si doud
duete, cu o simetrie perfectd si la encore, cate o arie, plus un
duet.

Dramaturgia concertului parea logicd in a acorda mici
pauze de odihna celor doi solisti, programand in acest timp
trei momente orchestrale. Dar, odatd ce instrumentistii
ansamblului ONB au fost scosi din fosa, defectele lor au fost
si mai vizibile. Uvertura Barbierului din Sevilla a fost o
plictiseald absolutd, impanata de greseli tehnice, Mihnea
Ignat dirijand cat se poate de pdtrat si ucigand tot ce era
spumant  in  partiturd. Ceva mai bine a
fost Intermezzo din Manon Lescaut, pentru ca interludiul din La
traviata sd atinga noi valente de flasnetdreald pustiita de orice
urma de suflet.

Juan Diego Flérez se afld intr-un moment al carierei
cand vocea sa suferd modificdri, ceea ce-1 face sd abordeze un
repertoriu mai greu decat cel din operele lui Rossini.
Stralucirea metalicd a supraacutelor cu care ficea senzatie
acum un deceniu in La fille du régiment sau I puritani s-a
umbrit, chiar si fatd de acum trei ani, cand l-am vazut la
Viena in Don Pasquale. in schimb, tenorul a castigat in frazare
si in subtilitatea cu care nuanteaza la infinit tot ce canta,
reusind sd retind permanent atentia chiar si a celui mai
accidental spectator. In nici un caz nu o si analizez fiecare
arie pe care a cantat-o, dar exemplara a fost Che gelida
manina din La bohéme. O arie nelipsita din repertoriul tuturor
marilor tenori din trecut, a caror tandrete si cdldurd a preluat-
o, dar ramanand el insusi, si un Do (la speranza) atacat cu o
naturalete dezarmantd ma fac sa cred ca Flérez va avea un
viitor in verism comparabil cu succesul pe care l-a avut in
belcanto. Dar daca tot au cantat intreg finalul actului intai
din La bohéme, n-am inteles de ce succesiunea ariilor a fost
inversatd, iar duetul impins tocmai la bis, cAnd ordinea din
operd ar fi satisfacut foarte bine formatul unei arii pentru
fiecare artist, cu un duet la sfarsit...

La polul opus a fost scena din Il pirata a Teodorei
Gheorghiu, rolul depasind cu mult limitele expresive ale
sopranei. O alegere cu atdt mai greu de explicat, cu cat umbra
pe care o aruncd Maria Callas in aceastd operd e foarte vizibila
si astdzi. Acolo unde Callas isi controla vocalizele intr-un
mod ce o fdcea sd pard nebund, Gheorghiu tipa de mama
focului, facand sa tresard speriati spectatorii in scaune. Si-asa
aceasta soprand nu e genul care sd captiveze neconditionat
publicul, diferenta de calibru artistic fatd de Flérez a fost
evidenta si aparitiile ei au ajuns sa pard mai multe si mai
terne decat ar fi fost daca ar fi cantat intr-un recital aldturi de
vreun tenor de-al casei. Sa ne aducem aminte cd la concertul
lui Placido Domingo din anii ‘90 partenera i-a fost Angela
Gheorghiu, aflatd la inceputul carierei, dar care a facut o
impresie mult mai puternicd, desi a cantat practic numai
cateva duete cu tenorul spaniol. Asa ar fi fost si acum daca
Teodora Gheorghiu s-ar fi limitat la duetele din Lucrezia
Borgia, La traviata si cel de la bis, din La bohéme.

In fine, dirijorul Mihnea Ignat nu s-a ridicat la nivelul
elogiilor din caietul program. Dupa o poticneald a orchestrei,
la un pas de oprire completd in prima arie a sopranei (Com’e
bello din Lucrezia Borgia), nici macar rolul de acompaniator nu
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