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Deschidere de an la Conservator

Ziua de 1 octombrie a adus pentru tinerii muzicieni
bucuresteni deschiderea noului an universitar. Startul s-a dat
plin de emotii: emotiile unei doamne rector a carei voce a
tremurat pe tot parcursul discursului de inceput, emotiile
profesorilor si ale bobocilor.

Spectacolul muzical oferit de studenti din anul I a
debutat cu Diana Negreanu, la pian. Aceasta a spart gheata cu
Tarantela lui Franz Liszt. S-a putut observa o pozitia relaxata de
cant si o timiditate aparte. Momentul sdu a fost de o modestie
purd, poate chiar copildreascd, lasandu-
mi in minte imaginea unui moment
simplu, o simplitate... complexa.

Alexandru Munteanu si al sdu
marimbafon au dat o notd de buna
dispozitie si o energie pozitivd prin
interpretarea, foarte bine pusd la punct, §
a piesei Variations on a  Japanese §
children’s song de Keiko Abe. Miscirile J
ample, usoare, aldturi de exactitatea f
sunetelor, au adus momentului un sir
lung de aplauze si laude.

Categoria coardelor a fost
deschisa de viold, cu al sau proprietar
Mihai Todoran. Partea I din Concert de Carl Stamitz a suferit pe
anumite pasaje, iar interpretarea destul de instabild a adus un
dezechilibru momentului. Este de remarcat faptul ca nu a lipsit
concentrarea, dorinjca si emotia.

La vioard l-am audiat pe Mario-Antonio-Giovani
Gheorghe cu partea I din Concertul nr.3, op.61 de Camille Saint-
Saéns. Desi lucrarea este destul grea, au existat momente foarte
bine accentuate si mai ales nuantate. S-a simtit instabilitatea
intonationald pe anumite pasaje descendente, fapt care nu a
ldsat sd curgd linia melodicd in valurile ei firesti.

Daria Tofdnescu a fost o prezentd foarte gingasa care s-
a facut remarcatd datoritd claritatii sunetului flautului sgu.
Elegie pentru flaut solo de Johannes Donjon este lucrarea care a

cucerit publicul inca de la primele note. Libertate si frumusete
sunt cele doud cuvinte care descriu cel mai bine momentul
acesteia.

~Mési¢ku na nebi hlubokém” din opera Rusalka de
Antonin Dvofak in interpretarea sopranei Aida Pascu a adus
spectacolului zbuciumul interior. Vocea pregnanta si tremurul
acesteia, emotia si tehnica bund, au miscat publicul.

Cornelius Zirbo la violoncel este prezenta plind de
patima si pasiune. Le Grand Tango de Astor Piazzolla a avut
parte de o interpretare patimasd, pe alocuri putin exagerata,
dar inconjuratd de foarte multd placere de a canta. Cornelius
Zirbo a adus un zambet pe fetele tuturor datorita trdirii sale
interioare si a expresiilor faciale care
exemplificau exact mesajul muzical.

Spectacolul s-a finalizat odatd cu
trupa de jazz a facultatii, alcatuitd din
Marta Popovici - voce, Claudiu
Antonesei - pian, Rdzvan Trifan -
saxofon, Lucas Contreras - chitara,
Marin Alexandru - contrabas si Gabi
Matei - tobe. Prin cele doud standarde
- You'd be so nice to come home to si
Moanin’ - cei sase interpreti au stabilit
conexiunea necesard unui grup.
Lejeritatea, libertatea si bucuria de a fi pe scend s-a simtit la
fiecare pas al melodiilor. Coordonarea a fost atat individuala
(adicd cu instrumentul) cat si la nivelul componentei grupului.
A fost un deliciu muzical, o auditie foarte armonioasa,
inconjuratd de foarte multe zambete.

Spectacolul, desi a inceput intr-o nota destul de linistita,
a parcurs un cumul de etape date de emotii. S-a plecat de la
copildrie, s-a indreptat cdtre joacd, a urmat emotia
nesigurantei, a unor valuri instabile, s-a continuat cu
frumusete, cu zbucium, cu pasiune si s-a finalizat cu multa
caldura si bucurie.

Gabriela BEJAN

In lumea lui Aurel Stroe

Pastrez in amintire ca pe o experientd dintre cele mai frustrante prima mea intrare in contact cu muzica lui Aurel Stroe.
Frustrantd pentru cd, in mod straniu, tin minte exact cand si cum s-a petrecut, insa nu pot sa-mi amintesc absolut deloc ce fel
de impresie mi-a ldsat, fie ea favorabila sau dimpotriva. Nu pot sa-mi dau seama nici de ce am ales sd merg la concertul
respectiv, primul la care am asistat in Bucuresti. Cel mai probabil pentru cad pur si simplu se nimerise sa aiba loc chiar la
inceputul studentiei mele (1 octombrie 2011), la doar cateva ore dupa ce cantasem imnul Gaudeamus aldturi de alti boboci ai
Conservatorului bucurestean. Constiincios din fire, ma voi fi gandit cd numai benefica se poate dovedi marcarea simbolica a
noii etape de viata printr-un concert, fie el si portretul unui compozitor roman de care nu mai auzisem niciodata.

Tin chiar acum aldturi caietul de sald, pe a cdrui coperta citesc: ,fiti bineveniti in lumea lui Aurel Stroe”. il deschid, il
rasfoiesc si nu imi vine sd cred cd intr-adevar am fost acolo: chiar am putut sa fiu intr-atat de nesimtitor, incat sa ascult si apoi
sd uit complet aceste lucrdri camerale si lieduri (Plangerea lui lov, Urare, Cantec din fluier, Paris, Polifonie ritmica), cintate atunci
in primd auditie absoluta, aldturi de alte opusuri (Valse Metamorphose, Chorales et Comptines, Doud epitafuri, Only through time,
time is conquered, Intrada din opera Eumenidele) ale caror titluri imi sunt acum, in majoritatea lor, bine cunoscute? Chiar am putut
sa fiu intr-atat de surd, incat sa-1 ascult, alaturi de ceilalti interpreti,
pe legendarul Daniel Kientzy, iar apoi sa trec mai departe ca si
cum nimic nu s-ar fi-ntdmplat? Noroc cd am péstrat caietul de sald,
cdci pot sa md holbez in continuare la el si sa ma conving astfel -
chiar dacd tot nu-mi vine-a crede - cd am facut parte, macar cu
trupul, din publicul acelui concert.

Ar fi trebuit - cel putin asa presupun - ca un asemenea
eveniment sd lase mdcar o micd urma si asupra mea, oricat de
ignorant as fi fost. Insd adevarul e c& imi lipseau nu doar reperele
in domeniul muzicii contemporane (nu mai spun de cea
romaneascd), dar si o adevaratd deschidere spirituala pentru acest
fenomen. Nu il repudiam aprioric - aflasem deja ca o asemenea
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atitudine filistind nu poate fi demnd de un om ce se pretinde
cultivat si luminat la minte -, dar nici nu fdceam cine stie ce
eforturi ca sa caut lungimea de undd potrivita. Pur si simplu
ma dusesem la acel concert dintr-un capriciu de moment, la
fel cum cineva lipsit de minime referinte biblice se hotaraste
dintr-odata sa viziteze o galerie de arta medievald, cdscand
binevoitor gura in fata misterioaselor figuri de prunci, maici
si barbati rastigniti, plecand apoi multumit cd si-a folosit
timpul intr-un mod cult si dand repede delete, pentru a face
loc altor experiente marcante (comparatia aceasta e inspirata
din cazuri reale, pe care le cunosc si care, din cate mi se pare,
se inmultesc).

intre timp, numele lui Aurel Stroe - la fel ca cele ale
colegilor sdi de generatie - mi-a devenit familiar. Profesorii
nostri, ai celor inca aflati sau proaspat iesiti de pe bancile
facultatilor romanesti de compozitie si muzicologie, au avut
grijd sd ne faca perfect constienti de anvergura, deopotriva
coplesitoare si stimulatoare, a profesorilor lor. S-a incetatenit
deja sintagma ,generatie de aur”, semnaland nu doar
admiratia si respectul, dar uneori chiar veneratia pe care a
ajuns sa o insufle acel ilustru si culminativ val al compozitiei
romanesti. in genere purificat de accente critice, discursul
exegetic si pedagogic construit pe marginea acestor
personalitati perpetueaza si intareste datele unor perspective
care par de acum definitiv statuate si care de cele mai multe
ori au fost propuse si confirmate chiar de creatorii respectivi.
Cazul lui Aurel Stroe e poate cel mai pilduitor in acest sens,
tocmai datoritda gradului pronuntat de originalitate a
conceptelor si experimentelor prin care a reusit sa-si
configureze un sistem componistic deosebit de coerent si
inconfundabil. Fiind vorba de notiuni abstracte, de sorginte
logico-matematics, fizicd si filozoficd, intelegerea lor adecvata
(si, pe cale de consecintd, intelegerea muzicii pe care o
fundamenteazd) e posibila doar printr-o aprofundare
prealabild auditiei muzicale propriu-zise. Evident, pietatea
celor dispusi sd faca un asemenea efort nu poate decat sd se
declare si mai definitiv cuceritd. Acesta e, pand la urmd, un
fenomen ce apare inevitabil, scildand in lumina misterioasa a
fascinatiei orice mare personalitate care se refuza intelegerii
si receptdrii nemijlocite, care prefera rostirea cripticd si
pretinde o anumitd initiere.

Tocmai intrucat acum stiam ca nu poate fi nicidecum
ignoratd aceasta dimensiune ezotericd a creatiei lui Aurel
Stroe, atunci cand mi s-a ivit ocazia sa asist la o repunere in
scend a celei de-a doua parti - Choeforele - din trilogia Orestia,
am stiut cum trebuie sd procedez. Spectacolul respectiv a avut
loc tot la inceput de an universitar (1 octombrie 2018), tot in
Studioul de Opera si Multimedia al Universitatii Nationale de
Muzicd din Bucuresti, si tot gratie nucleului de interpreti ai
Filarmonicii “Banatul” din Timisoara, cdrora li s-au alaturat
colaboratori din Bucuresti si Cluj. Numele lui Sorin Petrescu,
neobositul pianist timisorean, meritd inca o data evidentiat: el
este cel care a reusit, deja de zece ani, sd-i strangd pe acesti
interpreti dedicati in jurul muzicii lui Aurel Stroe,
promovand-o si mentindnd-o prezentd in constiinta
publicului interesat, ceea ce, in cazul operelor contemporane,
reprezintd un fapt cu totul rarisim, deci cu atat mai ldudabil si
imbucurétor.

Conditiile de desfasurare a spectacolului au fost deci
asemandtoare cu cele ale concertului de acum sapte ani; eu
insd imi propusesem sad fiu altul, gata de a ma lasa
impresionat. M-am pregitit temeinic de data aceasta: am citit
cu atentie tragediile lui Eschil si m-am familiarizat cat am
putut mai bine cu ideile lui Aurel Stroe. Dintre toate, am
retinut ca fiind esentiala in cazul lucrdrii de fatd ideea

procesului de tip catastrofic, morfogenetic; este de fapt tocmai
aspectul care face din Choeforele o operd inclasificabild,
aproape o anti-operd, in sensul in care compozitorul nu a vizat
doar o ilustrare cat mai sugestiva a subiectului libretului prin
partiturd, ci in primul rand instituirea unor ,izomorfisme
structurale” intre actiunea dramaticd si limbajul muzical.
Concret, el a identificat in textul tragediei un lant de rupturi

irecuperabile, toate consecinte ale unei catastrofe initiale
(prabusirea Troiei): ruptura dintre Choeforele ce o insotesc pe
Electra, pe de o parte, si tiranii Clitemnestra si Egist, pe de alta
parte, care la randul lor se separa de locuitorii Argosului,
amplificind astfel ruptura ulterioara dintre mediul , cetatii
inchise” si reintoarcerea rdzbunitoare a mostenitorului
Oreste. Rupturile se infiltreaza apoi chiar in fiinta personajelor
principale: mai intdi in Clitemnestra, la aflarea vestii false
despre moartea fiului instrdinat; apoi in Oreste, imediat dupa
consumarea matricidului.

Morfogeneza consta tocmai in transplantarea tuturor
acestor rupturi ale textului dramatic in planul structurilor de
baza ale compozitiei muzicale; intrucat le deriva din sisteme
de acordaj divergente (temperat, al rezonantei naturale,
chinez, indian), Stroe considerda structurile respective
incomensurabile. Cu atat mai mult insa tine sa le suprapuna
si sd le erodeze reciproc, cu cat o astfel de multistratificare a
unor elemente incompatibile este aproape predestinata sa isi
gdseascd finalitatea in situatia-limitd a destructurdrii. In
definitiv, numai asa - prin chiar descompunerea treptatd si
ireversibild a coerentei muzicale - ndruirea lumii cuprinse in
tragedia lui Eschil poate ,sd fie consemnata obiectiv in
partiturd”, dupa cum declara Stroe ca a avut in intentie.

Pe cat e insa de complexd aceastd conceptie structurald,
pe atat de temerara si eficientd se dovedeste simplitatea
ritualizatd a gesturilor sonore propriu-zise. Chiar prima scena
are, in acest sens, un impact foarte puternic, aproape magic:
trioul coardelor mentine, ca temelie a unui mod réaga
imaginar, zumzetul trisonului do-sol-si bemol, in timp ce Oreste
declamd, pe mormantul tatdlui sau Agamemnon, o rugd cdtre
zeul Hermes, cateodata dubland in falsetfo, la octava
superioard, nota fundamentald a modului, si caldtorind
printre valori ritmice flexibile, ce ocolesc orice aluzie la vreo
pulsatie regulata. La celdlalt capat al operei, acolo unde
entropia morfogenetica isi atinge punctul terminus, la fel de
acaparanta se impune demonstratia de forta a trombonului,
distribuit in rolul corifeului ce comenteazad, din aceeasi
perspectiva exterioara ca si publicul, uciderea tiranului Egist.
De fapt, in intreaga operd predomina atmosfera incantatorie,
un tip de solemnitate necdutatd, parca provenita din ritualuri
ancestrale. Melismele cvasi-folclorice, desfdsurate de solisti pe
suportul unor ample ostinato-uri instrumentale, bocetele
netemperate, dar totusi consonante, ale choeforelor - toate
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concurd la un fel de transd sonord, care posedd insa calitatea
particulard de a rezulta din ludri prin surprindere, adica din
prelungirea unor structuri ce mizeaza pe excentricitate, pe
plasticitatea voit bizard (indeosebi a culorilor timbrale).
Evident, in 1979, cand a avut loc faimoasa montare de la
Avignon, o asemenea muzicd a gesturilor hieratice, reduse la
esente, nu putea decat sa starneascd reactii de uimire si chiar
de contrarietate; avangarda postseriald incd dominanta pe
atunci tinea la mare pret anumite criterii pe baza carora lucrari
cu oarecare succes de public (precum opera lui Stroe, dar si,
cam din aceeasi perioadd, concertul pentru pian al lui Ligeti)
trebuiau denuntate drept reactionare si kitsch. In prezent insa,

astfel de imbufnari polemice si-au pierdut din relevantd, iar
ceea ce rdmane sa conteze este uriasa forta expresiva a muzicii
lui Stroe, cu atat mai uimitoare cu cat pe acest compozitor par
sd nu-l fi preocupat deloc ,impuritatile” ce tin de nuantarea
retoricd a discursului. Cel putin la nivel declarativ, el nu a
facut altceva decat sa asigure maxima eficienta si consistenta
a modeldrii structurale, refuzand sa se lase prins intre valurile

iluzorii ale devenirii semantice. Pur si simplu, el pare sd fi
lasat reverberatiile emotionale la latitudinea ascultatorilor, din
convingerea cd sensurile trec, pe cand structura ramane.
Avantandu-mad pe versantul consideratiilor de ordin
general, observ cd am uitat, in mod nu prea scuzabil, de
spectacolul propriu-zis la care am asistat. Trebuie totusi sa
evidentiez indeosebi meritele solistilor vocali - Cristian
Ardelean (Oreste), Antonela Barnat (Clitemnestra), Mihaela
Ispan (Electra) si Egist (Iulian losip) - si ale corului de
choefore (Daniela Lelea, Oana Farcas, Cosmina Ivan, Corina
Chetreanu, Cosmina Serban). E meritoriu simplul fapt cd s-au
ardtat dispusi sd depund efortul - nu lipsit de riscuri - de a
aborda o partiturd notorie pentru abundenta ei de tehnici
neconventionale, de salturi ametitoare intre registre, de
glissando-uri si sforzando-uri de tot felul. Cu totii s-au
prezentat intr-o notd profesionistd, insa singura care m-a
entuziasmat a fost mezzosoprana Antonela Barnat, cici pe
langd vocea impecabild, ea a avut si carismd (de fapt,
nuantarea multifatetatd a prezentei sale scenice a fost
stimulata probabil si de solutia regizorald interesantd adoptata
in privinta Clitemnestrei: dupa ce afld vestea mortii lui Oreste,
acesteia ii e conferitd alura unei mame alienate mintal, ce pare
sd taie toate puntile de comunicare cu lumea din jur,
concentrandu-si intreaga fiintd in jurul unei papusi din carpe,
surogat al copilului pe care il considerd pierdut pentru
totdeauna). In rest, intregul spectacol (dirijat de Tulian Rusu)
a stiut sa aduca in beneficiul operei restrictiile inerente ale
formulei scenice. S-a apropiat, cu alte cuvinte, de ceea ce cred
ca reprezintd miza principald a artei lui Aurel Stroe:
sobrietatea rituald, care cautd nu sa impresioneze ori sa
incante publicul, ci sd-I preia intr-un interval al contemplatiei
mute.
Vlad VAIDEAN

Muzica celesta si maiestrie interpretativa la
Festivalul de Harpa Bucuresti

Numita instrumentul zeilor sau al ingerilor, harpa, a cdrei vechime este confirmatad de marturii datand din perioada
Antichitatii, s-a dezvoltat constant de-a lungul timpului, ajungand in primii ani ai secolului XX la maximum popularitatii sale
datorita sunetului diafan, cristalin si delicat ce corespundea ideii de a realiza o muzica fluida, plind de sugestivitate. Tot secolul
trecut a fost si cel in care au aparut primii mari virtuozi ai harpei in versiunea sa modernd, in ultima jumatate de veac acest
instrument fiind asociat in viata artistica roméaneascd unui nume ce a devenit unanim recunoscut ca reper: Ion Ivan-Roncea.
Desavarsit muzician si eminent profesor in cadrul Universitatii Nationale de Muzicd din Bucuresti, lon Ivan-Roncea a promovat
harpa cu fiecare aparitie scenica a sa si prin orice demers ce i-a permis s faca cunoscutd frumusetea si nobletea instrumentului
ce i-a adus celebritatea. Astfel, ideea infiintarii unui Festival de Harpa a parut fireasca pentru Ion Ivan-Roncea, care in acest

mod propunea odata cu prima editie organizatd in 2007 un eveniment complex dedicat
exclusiv instrumentului al cdrui virtuoz este, in care timp de trei zile cei interesati pot
admira expozitii de harpe ale unora dintre cei mai mari producétori de instrumente de
acest tip, au ocazia sa participe la simpozioane, workshop-uri, masteclass-uri si i pot
aplauda pe unii dintre cei mai importanti harpisti de la noi si din intreaga lume.
Aceeasi varietate de manifestdri a fost prezentd si in programul celei de-a treia
editii a Festivalului de Harpa Bucuresti, desfasurat intre 26 si 28 octombrie 2018, in incinta
primitoare a Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti, institutie ce a colaborat si
de aceasta data foarte bine in organizarea festivalului cu Asociatia Harpistilor din
Romania, al cdrui presedinte este Ion Ivan-Roncea. Prima zi a Festivalului de Harpa
Bucuresti a avut ca eveniment central Gala de deschidere organizata in Sala George
Enescu a UNMB incepand cu ora 18, cand dupd cuvantul introductiv rostit de Ion Ivan-
Roncea si prorectorul UNMB Verona Maier, am putut aplauda mai intai microrecitalul
Ansamblului de Harpe alcdtuit din peste 20 de muzicieni, care au propus o cdldtorie
muzicald ce a purtat publicul in lumea reverentelor si elegantei princiare descrisa de
Héndel in Suita Focuri de artificii din care am audiat un scurt fragment, in universul
bachian ilustrat de coralul Jesu, Joy of Man’s Desiring, apoi in atmosfera pastorala a
Intermezzo-ului din Cavalleria rusticana de Mascagni si in final in lumea dansului de
societate superb descrisa de Valsul nr. 2 de Sostakovici. Dupd ce am apreciat calitatea
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