w ACTUALITATEA

DECEMBRIE 2018

b 4
“MUZICALA

REVISTA LUNARA A UNIUNII COMPOZITORILOR $I MUZICOLOGILOR DIN ROMANIA

Din sumar:

e
0% 0%

v'Festivalul International MERIDIAN, editia a XIV-a
v'Interviu cu Ulpiu Vlad, directorul Festivalului MERIDIAN R PPt

v'Spdrgdtorul de nuci - premierad la ONB ROMANIA
v'Festivalul Archaeus

v'Simfonicele Filarmonicii Tn imagine:
v'Aniversare - Dan Balan Cvartetul GAUDEAMUS

vee
xRN S
. . ...
.

-8



Simbolic si initiatic (II)

Dincolo de madsuratoarea cantitativd, sub
auspiciile comercialului, este insa si o beneficitate
autenticd de pe urma aplauzelor: o stare de incredere
si solidaritate intre cei care au fost martorii unei
ofrande umane de ordin spiritual. O bucurie data de
certitudinea ajugerii in mod exemplar, memorabil, la
o finalitate a exprimatului artistic si care meritd
salutata pe datd, nemijlocit. Se aplauda si pentru c4d, in
fapt, nici nu se poate raméane definitiv acolo, in locul
unde tdcerea de dupa concert tinde sd acopere tot -
sunet si gand -, profiland ineluctabil sentimentul
singuratatii (inutilititii). In acest caz, tdcerea se
asemdnd cu o imensa umbrd, un contur fara chip. Iar
ceea ce e lipsit de chip nici nu se poate reflecta din
oglinda constiintei. De buna seamd, o atare tdcere
poate sd inspdimante.

Dintr-o altd ordine privind, cadenta este un
,rdu” tolerabil. Caci, in lume si pentru lume, lucrurile
trebuie rostuite, iar a le termina din perspectiva
functionalitdtii optime este un deziderat cat se poate
de firesc. Cadentele se adauga din acest simplu motiv:
ca sd percepem si sd pricepem valoarea unei inchideri
cu rost. Este, totusi, o toleranta de compromis, prin
aceea ca implicd discontinuitatea. Cum expresia
artistica de fond rezidd in posibilitatea necontenirii,
precum o melodizare la infinit, cadenta provoaca un
disconfort tindnd de circumstanta fiirii naturale care,
in mod ciclic, incepe si se termind. De aceea, pe linie
reflexivd (ceea ce incumba in fondul expresiei
artistice), cadenta trebuie si sd deschida, chiar daca
numai virtual/imaginar, cdtre o continuitate posibila.
Insd, oricum ar fi, lucrativ sau reflexiv, cadenta se
circumscrie unei exprimdri muzicale simbolice,
tematizate; unei idei rostite prin muzica.

Discursul insd, orientat (dezinent) catre cadentd,
este ireductibil simbolului intrucat exprima un proces:
evolutia intre incipit si finalis a unei teme povestite.
Narativitatea  discursului muzical pregateste
momentul sublimativ al cadentei. Cadenta implineste
eroic (comunional) un demers initiatic, depotriva
pentru cel care cantd si pentru cel care asculta. Numai
in lumina acestei initieri cadenta survine si cu un sens
metafizic, proband o vocatie spirituald. Vorbim in fapt
de harazirea unei deschideri prin cadentd care, prin
ea insdsi, desprinde intre timpul lumesc al discursului
cu finalitate (lucrativ/temporal) si cel transcendent,
al contempldrii creatoare (reflexive/atemporale). Pe
durata cadentei se produce un interval de stare
menitd sa instituie (simbolic) sfarsitul, simultan cu
personalizarea (autenticd a) unui nou inceput. Abia
acest fel de cadenta este deschizdtoare propriu-
artistic. Dacd exprimativ (tehnic), cadenta reprezinta

finalitatea unei forme lucrate, expresiv (artistic),
aceeasi cadenta evoca orizontul de substanta
(continut) a(l) Operei in devenire. Prin aceastd a doua
perspectivd, cadenta ii prilejuieste ascultatorului
initiat posibilitatea unei autentice participdri la actul
necontenit creator al Operei.
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Eveniment

Festivalul International
MERIDIAN

editia a XIV-a - 5-11.11.2018

Editie dedicata Centenarului Marii Uniri

MERIDIAN

ROMANIA
Project cultural finantat de Minis terul Culturii i Iden lititii Nationale

De vorba cu Ulpiu Vlad
despre editia a XIV-a a Festivalului International Meridian

in perioada 5-11 noiembrie 2018, a avut loc cea de-a XIV-a editie a Festivalului InternationalMeridian, dedicata
Centenarului Marii Uniri, proiect finantat de Ministerul Culturii si Identitatii Nationale. Festivalul s-a impus in contextul
vietii muzicale romanesti, europene si nu numai, reunind o seama de personalitdti in recitaluri si concerte cu lucrari
contemporane, in mare masurd de ultima ora. Inaintea inceperii actualei editii a festivalului, domnul Ulpiu Vlad,
vicepresedinte al Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Romaénia si director al Festivalului International Meridian a
avut amabilitatea de a ne raspunde catorva intrebdri menite a puncta principalele coordonate ale manifestarii.

Maidalin Alexandru Stanescu: Domnule director Ulpiu Vlad, iati-ne ajunsi in fata celei de-a XIV-a editii a Festivalului
International Meridian, un eveniment a ciarui agendd propune publicului intdlnirea cu muzica contemporand in zilele inceputului de
noiembrie. Putem considera ci si aceastd a XIV-a
editie continud sd fie un imbold al UCMR citre alte
institutii ~ pentru  promovarea  creatiilor
compozitorilor de astizi?

Ulpiu Vlad: intr-adevar, agenda
festivalului concretizeaza preocuparile Uniunii
Compozitorilor si Muzicologilor din Romania
- for muzical national, cu reverberatii
puternice in viata publicd, in activitatea
institutiilor muzicale profesioniste si a
universitatilor de profil - for ce sustine
prioritar creatia componisticd romaneascd,
stiinta si istoriografia muzicald, cat si interpretii
de mare performantd, in masurd de a revela
imaginile si universurile sonore inscrise in
partitura. De altfel, editiile succesive ale
evenimentului au reprezentat si reprezintd un
imbold real si pentru ivirea unor opusuri noi,
izvorate din lumile si preocupdrile compozitorilor contemporani, care se confrunta cu stringenta afirmatie ca merita sa te
intrebi ce ai ficut tu pentru muzicd, nu ce ai primit de la ea.

M.A.S.: Editia din acest an a Festivalului Meridian aduce o serie de noutdti pentru iubitorii muzicii contemporane si nu numai.
Care ar fi cea mai importantd dintre acestea?

U.V.: O noutate deosebita pe afisul festivalului - desfasurat sub sigla CONFLUENTE, prin care se realizeaza impletiri
de muzicd de camerd contemporand, muzicd electroacusticd, concerte de jazz, cu palete de poezie, dans, arte plastice,
arhitectura, design interior, video, film, teatru de papusi, - este reprezentatd de trecerea in spectrul auditiv si insufletirea
partiturilor prezentate, in ambiantd artisticd extinsa.

M.A.S.: Dincolo de extinderea manifestdrilor spre alte zone artistice, Festivalul Meridian ramane o sdarbdtoare a muzicii
contemporane. Cum puteti descrie modul in care programul festivalului propune un interesant dialog intre generatii si diverse intalniri
si reintdlniri intre compozitori gi interprefi?

U.V.: Reintalnirile si discutiile colocviale dintre interpreti si compozitori amplifica confortul profesional si bucuria
unor impliniri de artd, sub arcada unor sentimente de consideratie pentru muzicienii nostri, pe care din pacate nu-i vom
putea mentiona fara sa omitem un nume sau altul. Vom aminti totusi solistii si ansamblurile participante in cea de-a XIV-
a editie a Festivalului International MERIDIAN: GAUDEAMUS QUARTET - Filarmonica Brasov; Grupul de Muzica Noua
TRAIECT, Conducerea muzicald: Sorin Lerescu; SEBASTIAN BURNECI QUINTET, Coordonator proiect: Sebastian Burneci;
Ansamblul devotioModerna, Conducerea muzicald: Carmen Carneci; Ansamblul PROFIL, director artistic: Dan Dediu;
ANSAMBLUL GAME, conducerea muzicald: Alexandru Matei; ARCHAEUS, ansamblu al Centrului National de Arta
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Festivalul MERIDIAN

“Tinerimea Romand”, Fondator Liviu Danceanu, conducerea muzicald: Mircea Padurariu; Ansamblul adHOC al Academiei
de Muzica Gheorghe Dima din Cluj-Napoca, dirijor: Matei Pop; Ansamblul SONOMANIA coordonat de Diana Rotaru,
pianistii Violetta Stefanescu, loana Maria Lupascu, Diana Vodd, Mddalina Claudia Danild, Remus Manoleanu, flautistul
Catalin Opritoiu, violonista Luminitza Petre, mezzosoprana Claudia Codreanu, soprana Bianca Manoleanu. etc.

M.A.S.: Reintalnirile din Festivalul Meridian vor avea in prim-plan si nume importante din muzica contemporand europeand,
inclusiv artisti de origine romand.

U.V.: Da, Ne bucura prezenta unor muzicieni de peste hotare din renumite centre culturale europene si nu numai,
fie in calitate de interpreti, fie in cea de compozitori sau profesori. Amintesc, in acest sens, compozitorii: Menachem ZUR,
Vladimir SCOLNIC, Karel VOLNIANSKY, Doron KAUFMAN - Israel, Dana Cristina PROBST - Romania/ Austria, Corneliu
Dan GEORGESCU -Romania/Germania si interpretii: Alfredo OVALLES, pian - Venezuela/ Austria; Matei Ioachimescu,
flaut, Romania/ Austria; Lidia CIUBUC, pian - Republica Moldova; Aldo Aranda, percutie - Mexic, Jerzy KORNOWICZ,
pian, Krzysztof KNITTEL, electronic media, Tadeusz WIELECKI, contrabas, Mieczystaw LITWINSKI, instrumente populare
si voce, Ryszard LATECKI, trompetd, Tadeusz SUDNIK, electronic media, Adam KRUK, proiectii vizuale, Andrzej
KIJANOWSK], inginer de sunet - Polonia; Barrie Webb, trombon - Marea Britanie; Andrei Vieru, pian - Roménia/Franta.
Urez publicului iubitor de muzica
) H BEEE - e i 7 B s contemporand sd se bucure de cele 28 de

recitaluri si concerte camerale, 134 de lucrari
dintre care 34 in prima auditie absoluta si 54 in
primd auditie romaneascd, de cele =zece
M ERI DIAN conferinte, trei lansari de partituri muzicale si
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compozitori si interpreti de elita sd-si gaseasca
un cadru propice pentru afirmare si mediatizare in spatii culturale cat mai ample. In acest sens asteptdm mereu o intelegere
superioard din partea factorilor de decizie si din partea tuturor celor ce pot sprijini, intr-un mod sau altul actiunile noastre,
care in timp, suntem siguri, vor ajunge la recunoastere generald. Ne preocupd permanent crearea unor evenimente
componistice si interpretative, care sa aibd stralucirea lor proprie in inteligenta, sensibilitatea si dorinta de arta a
ascultdtorilor. Este esential sd se cunoasca, din marea diversitate existentd, valori componistice si interpretative de exceptie,
sd se stabileasca contacte artistice multinationale cu rol stimulativ de informare, de verificare, de confruntare.

M.A.S.: In finalul interviului, vi rog sid adresati un mesaj deopotrivi artistilor ce vor lua parte la manifestdrile incluse in
Festivalul Meridian si melomanilor ce vor asista la evenimentele ce vor avea loc.

U.V.: Multumesc creatorilor si interpretilor, prezenti pe afisele festivalului, pentru arta pe care ne-o vor dezvalui,
pentru simpatia si empatia care vor corola fiecare dintre momentele manifestarilor. Multumesc ansamblului de colaboratori,
in mod special doamnei Mioara Basca managerul proiectului, si celorlalte institutii implicate cu devotament si eficientd in
asigurarea conditiilor optime desfasurarii fiecarei manifestari si sper cd aceastd minunata colaborare se va intensifica in
viitor, spre folosul artei si culturii muzicale roménesti si a slujitorilor ei.

Interviu de Madalin Alexandru STANESCU
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Festivalul MERIDIAN

Cortina de deschidere la Festivalul
Meridian 2018:
Recital GAUDEAMUS QUARTET

In ultimii ani, cvartetul de coarde GAUDEAMUS al
Filarmonicii din Brasov - Lucia Neagoe, vioara I; Raluca
Irimia, vioara II; Leona Varvarichi, viola; Stefan Neagoe,
violoncel - s-a impus si in viata muzicald bucuresteand,
printr-o tot mai frecventd abordare a repertoriului
contemporan, cu precadere romdnesc. Seriozitatea si
profesionalismul executiilor sale l-au legitimat pentru
onoarea de a deschide seria concertelor camerale din a XIV-
a editie a Festivalului International MERIDIAN, dedicata
Centenarului Marii Uniri. Cortina inaugurald s-a ridicat in
excelenta acustic si istorica Auld a Palatului Cantacuzino,
unde-si au sediul Muzeul National “George Enescu” si
Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din Romania,

spatiul comunitar, cvartetul este o reflectare complementara
in anvergura cameralitatii, dospit in forurile culturale de elita.
Formativ- compozi;ional, se scrie mai Intdi cvartetul.
Reflexiv-auditional, publicul larg ajunge la cvartet trecand
prin simfonie. Desigur, ambele isi au radacinile in coral, ca
gen eminamente comunional. Procesele gandirii muzicale
cvartetistice si simfonice se cuprind intr-o complementaritate
aproape organica. Céci, la fel cum baletul modern are la baza
experientierea mersului pe poante, si gandirea muzicald de
tip simfonic trebuie sd contind exersarea cvartetistica. Cele
doud repere se conjugd prin valentele unei culturi a
conexiunii in complexitate, unde nimic nu este intAmplator
si totul tinde in armonie.

Veritabile opusuri, fiecare dintre lucrdrile audiate in
recitalul Gaudeamus Quartet au oferit perspective
particulare pentru intelesul actual al genului cvartet-de-
coarde. O eficientd si salutard strategie de program, spre
inlesnirea efortului ascultdrii (reflectiei) din auditie
(cunoastere), a fost introducerea la mijloc a unui duo de

principalul for de organizare si
conceptie ale Festivalului.

Protocolul verbal de inceput a
fost rostit de directorul artistic al
Festivalului MERIDIAN,
prof.univ.dr. Ulpiu Vlad, aflat
totodatd si  in calitatea de
vicepresedinte al UCMR. Dumnealui
a mentionat in mod special faptul cd,
pentru prima oard in istoria de 14
editii anuale ale Festivalului
Meridian, Institutul Cultural Roman,
prin doamna presedinte Liliana
Turoiu, s-a implicat semnificativ
sustinand financiar comanda de
executie si tiparire a lucrdrilor din
acest prim concert. La randul sau,
domnul vicepresedinte al ICR Mirel
Talos, prezent in sala de concert, a
multumit organizatorilor pentru
prilejul oferit, subliniind ca ICR isi
face un titlu de merit din promovarea
nu doar a unor valorosi interpreti
romini de muzicd inaltd, ci,
deopotrivd, si compozitori, atat din
generatiile incepand cu cea a lui Enescu, cat si dintre cele
recente, incluzandu-i aici si pe cei mai tineri membri ai
UCMR. Cadrul simbolic aniversar al Centenarului Marii
Uniri prilejuieste, o datd in plus, optimizarea acestui efort de
promovare in arealul cultural international.

Putem spune cd, prin concertul din seara 5 nov.,
MERIDIAN a debutat intr-o cheie clasicd, conotand
orientarea catre statuarea unor personalitdti componistice
deja afirmate. Patru dintre acestea - Adrian Iorgulescu,
Ulpiu Vlad, Dan Dediu si Roman Vlad provin din capitala
Vechiului Regat, cdrora li s-a addugat Adrian Pop, ca
reprezentant al Ardealului. Dar, trecand de lectura nostalgic-
surazdtoare data de perspectiva teritorial-istorica, toti cei
cinci provin in primul rdnd din contigentul vremii noastre,
al contemporaneitatii de areal cultural euro-romanesc. Pe de
alta parte, cvartetul de coarde reprezintd, prin formarea
academicd de rang universitar, un reper al maturizarii si un
patern de cuplare a noului (descendent) pe fundamentele
valorice ale permanentei (din ascendent). Sintaxa polifoniei se
conjugd cu cea a omofoniei profiland un orizont cosmogonic.
Spre deosebire de simfonie, ca gen cu reverberatie ampla in

MERIDIAN

Festivalul International
MERIDIAN

editia a XIWV-a

ki b chaticait Comntarnar il Riaed Ui

5-11.11.2018

factura lirica, prin lucrarea Sonoritditi
din flori albastre de Ulpiu Vlad.
Protagoniste sunt doud violine
ingemdnate intr-un demers fluent,
eminamente melodic, unduind a
imbratisare intr-o reciproca
deschidere. O muzicd precum o cale,
o cale ca o curgere de ap4d, o curgere
prin doud brate care isi vorbesc cand
pe rand, cand laolaltd, se ascultd, se
cuprind si se decuprind intr-un ethos
comun, de fior sufletesc. Un cant
adresat persoanei lduntrice, fiintiale.
Simplu spus, o muzicd frumos
cantabild, in aura spiritului Yin atat
de propriu acestui compozitor de
simtire camerala.

Cronologic, inaintea si dupa
intermezzo-ul violonistic a due s-au
aflat cate doua memorabile cvartete,
toate in primad auditie absoluta. Prima
parte a inceput cu o lucrare al cdrei
titlu trimite atat la natura fizicd a
sunetului, cat si la aceea umana a
trdirii: Vibratii. Semnatarul, Roman
Vlad, s-a dovedit un rafinat polifonist si, totodatd, inspirat
melodist in siajul traditiei enesciene, reverberand, la randu-
i, din cele mai profunde expresii sonore de caracter romanesc.
Un demers componistic in care intuitia si cugetarea s-au
impletit constructiv, forma estompandu-si discret rigorile in
favoarea expresivitdtii, iar aceasta limitandu-si inteligent
efuziunile spre a nu umbri claritatea structurii.

A urmat Pas de quatre, opus in care Adrian Pop a
conceput o veritabild miscare de ansamblu ”instrumental-
dansant”, conceputd in cinci parti. Dupa cum afirma
compozitorul: ,Nu doar titlul acestei lucrari - Pas de quattre
(Dans cu patru balerini) - este imprumutat din vocabularul
baletului clasic, artd elegantd si elaboratd, diafand si
expresiva, ci si fiecare din partile alcdtuitoare ale cvartetului
se referd la universul de miscari, pasi si atitudini ce fac
substanta acestui gen de dans: pas de chat (pas de pisica),
chainés (pasi inlantuiti), arabesque (arabesc), fouetté (, biciuit”),
port de bras (purtare-plutire a bratelor), pirouette (piruetd). Din
acestea si inca multe alte miscari se tes mirificele si mereu
proaspetele incantdri ale spectacolului de balet clasic.”
Desigur, conceptul compozitional nu are in vedere suportul

AOMANLE
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acompaniamentului pentru o miscare coregraficd propriu-
zisd, dupd cum nici vreo naiva ilustrare a acesteia, accentul,
de naturd ideaticd, punandu-se pe alcdtuirea unei suite de
miniaturi exclusiv muzicale, deosebit de rafinate. Fiecare
parte a suitei potenteaza un discurs narativ, apeland
metaforic la gestualitdti sonore experientiate. Estetica
sonoritdtilor exploreaza intensitatea simplitatii iar dinamica
miscdrilor se sprijind elegant pe reliefuri de contrast si
densitdti complementare, in periplul unor exprimari
sintactice concertand pe supletea melodica si discretia
armonicd. Desi limbajul evitd agregarea intr-un vocabular
anume, survin uneori aluzii de cadentd tonald cu miresme de
nostalgie. La wurmd, cadenta epilogului (Pirouette)
intredeschide o zare de senindtate.

Primul cvartet din partea a doua a concertului a
apartinut lui Dan Dediu. Compozitor nu tocmai lesne
conturnabil stilistic, intrucat conceptualul intra in confluenta
cu inspirationalul, in forul unui intelect deosebit de erudit si,
in acelasi timp, intr-o simtire intru totul autentica, diversa
caracterial. Uneori, ca in prima parte a acestui al saselea
cvartet al sdu, intitulat Axis, concentrarea trdirii lduntrice
tinde in relevarea unei suprafete abstracte, la hotarul dintre
sunetul muzical si cel arid, necultivat estetic. Compozitorul
declarad: , Intitulata Moneda cerului in cripdtura usii prima parte

articuleazd un proces treptat de rdbufnire a factorului
melodic si de coagulare armonics, ce reuseste o configurare
graduald pornind de la efecte sonore tanguietoare (chiar
"gemete” infundate ale viorilor). Aflatd intr-un regim al
gandirii labirintice, aceastd prima parte invitad la reflectia
privind integrarea tdcerii si a sunetului-soaptd in discursul
sonor.”

Alteori, ca si in a doua miscare a acestei lucrari,
exprimarea unui gand formal - in spetd, un pod palindromic
ABCDEDCBA asociat literar unui titlul criptic: Lumind era.
Salvare - 1si gdseste o adecvata expresie la scara sufleteascd a
spiritului, dacad e sd consideram si caracterizarea data de
compozitor sectiunii din mijloc a partii a doua: ”cintec de
leagin, intim si delicat”. D. Dediu precizeaza: ,Si in aceasta
parte se folosesc efecte si tehnici de cant extinse, invaluind
“miezul” organic cu parti “minerale”. Aceasta parte are
structura unui ou: coaja e reprezentatd de structurile A si B,
albusul de structurile C si D, iar galbenusul de structura E.”
Despre intregul lucréarii sale compozitorul ne spune: ,Ambele
pdrti sunt inspirate de imagini poetice ale lui Paul Celan si
scruteazd un domeniu tensional foarte trepidant si

interiorizat. in acest sens, folosirea tehnicilor extinse de
instrumentatie devine absolut necesard, notatia acestora fiind
minutios elaborata.”

Dan Dediu nu rezista ispitei (academice) de a-si
conceptualiza si reconceptualiza simtirea in inedite si
laborioase moduri. Dar, totodatd, este generos in a oferi
viziunea fiecdrui concept in chipuri artistice cat mai
expresive. Sub acest aspect, am remarcat acele acordurile
clasice armonic si de expresie dramaticd, sententios-
imperativad din miscarea secundd, care dau suport axial de
reverberatie si contrast atat pentru segmentele motric-rapide,
stenice, cat si pentru cele suspensiv-lente, retrase dinamic.

Coda recitalului sustinut de Gaudeamus Quartet s-a
constituit dintr-un alt opus inedit, aflat de aceastd data sub
semndtura lui Adrian lorgulescu: Cvartet de coarde nr. 5.
Orientarea pe actiune si teatralitate este comuna stilului
multora dintre lucrdrile sale, indiferent de anvergura
genuisticd. La lorgulescu, ca si la Dediu, distingem trasaturi
ale ludicului, insa din perspective diferite. Dediu se joacd cu
conceptele mascate sonor, pe cand lorgulescu joaci sunetele
animate conceptual. Ambele moduri de punere in scend sunt
fertile si seducatoare intelectual. ,Scenariul si regia” din
Cvartetul nr. 5 de A. lorgulescu distribuie expozitiv doua
caractere complementar-contrastante, ca in tipologia
schumanniand Florestan-Eusebiu (vointa
pasionald si visarea introspectiva). Iorgulescu
expune cele doud caractere aproape didactic,
miscandu-le coerent pe o tabld carteziana.
Desi contrare, ele nu se opun unul celuilalt ca
pentru o masticatie dialectica, ci se disjung ca
stari aflate pe linia de nervozitate a aceluiasi
eu, alterndnd intre o dinamicd ofensiva,
ardentd motric si o expresie defensiva,
straniu-introspectiva. Rostirile fiecdruia din
cele doud capete, posibil imaginabile
zoomorf ca dintr-un acelasi trunchi, nu sunt
de ethos reflexiv si nici nu tin de vreo norma
culturald instituita (traditionald). Fiecare se
aratd exclusiv pe sine, intr-un joc al
inteietdtilor spontane si in ambianta unei
scenografii al cdrei relief confera
instrumentistilor, deopotrivda, podiumuri
solistice si ambitusuri de ansamblu. In
anumite momente de climax tensiv, intre care
si cel din final, interpretii verbalizeaza la propriu, imitand
copildros o mitraliere, succesiuni de silabe identice in foarte
scurte articulatii de pulsatie: , Ta-ka-ta-ka-ta-Ka!”

In general, cata vreme ceea ce se aude provine dintr-o
fictiune simuland realitatea, n-o putem considera altfel decat
intr-o cheie a ludicului, pentru cd insdsi realitatea acelei
fictiuni este un joc. Sunt insa multe si variate registre ale
ludicului, unele mai grave si tenebroase, altele mai zglobii si
joviale. Putem spune cé toate lucrdrile audiate au fost jucate
in modalitatea ludicului. Autorii lor, atdt compozitorii, cat si
instrumentistii, desi maturi ca tehnica si constiinta reflexiva,
s-au copilarit artistic scriindu-le, respectiv cantandu-le. Iar noi,
martori la prima infdtisare a jocului muzical al fiecaruia,
numit genuistic cvartet-de-coarde, am participat jocular dupa
fiecare prestatie sonord, prin faptul simplu, arhetipal, al
batutului din palme, ca semn spontan de apreciere si bucurie;
pe bune!

Se cuvine o reverentd adresatd ansamblului
Gaudeamus Quartet. Intreprinderea de a cuprinde intr-un
singur program patru cvartete inedite, gandite de tot atatia
remarcabili compozitori de stiluri si generatii diferite, am

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2018

5



Festivalul MERIDIAN

putea-o califica de-a dreptul temerara, la granita cu aventura.
Chiar daca gradul excelentei in atingerea acestui deziderat
de promovare repertoriala a avut mici si tolerabile variabile,
se poate afirma cd lansarea a fost reusita, ceea ce nu-i putin
lucru, meritul principal fiind al intregului ansamblu. Speram
acum si la intrarea pe orbita culturald a acestor ,navete”
sonore compuse cu madiestrie, astfel incat sd nu ramanem
nostalgici, doar cu amintirea spectacolului promotional, asa
cum, de multd vreme, se tot petrece cu muzica roméneascd de
ultimé ora.

George BALINT

Ritmuri si armonii la granita
visarii in concertul
Ansamblului , Traiect”

Tntémplétor, sau nu, al doilea concert din ziua
debutului celei de-a XIV-a editii a Festivalului International
~Meridian” (5 noiembrie 2018) a fost sustinut de citre Grupul
de Muzica Noua ,Traiect” dirijat si format de compozitorul
Sorin Lerescu si s-a axat pe sapte opusuri, dintre care, o prima
auditie absolutd si cinci prime auditii romdnesti, unele cu substrat
oniric afisat sau implicit, iar altele ca rod al imaginatiei
autorilor. Frumusejcea acestora a constat, ca
de obicei cand e vorba despre arta
contemporana, in caracterul lor
pluridisciplinar.

Compozitor, muzicolog, pedagog,
brazilianul Harry Crowl e preocupat in
egald masurd de studiul semioticii si al
limbilor clasice - dovadd nenumadratele
titluri in limba latind ale multora dintre
partiturile sale. Una dintre ele este Canticae
et Diverbia (Cdntece Dbisericesti si
Dialoguri) pentru flaut, clarinet, vioard,
violoncel si pian (p.ar.), care a deschis [
programul ansamblului , Traiect”. LY

Piesa incepe ex abrupto, cu un dialog [= -
declansat de salturile intervalice precipitate
ale pianului, cdrora le raspund celelalte
instrumente prin interventii ritmice
punctate, prin linii frante (la clarinet de [
pildd), sau prin figuratiile flautului. Fara sa
fie explicitd, atmosfera religioasa izvordste din cantabilitatea
clarinetului si clarinetului-bas, din arpegierile pianului sau
din melopea flautului, dublatd de pasajele interiorizate ale
viorii. Bazate pe ritmuri politimbrale, caleidoscopice,
antagonice ori convergente, uneori de sorginte expresionistd,
dialogurile instrumentelor alterneaza cu portiuni consonante,
ce reinvie atmosfera usor patinata a cantecelor stravechi, asa
cum si le-a imaginat Harry Crowl. Versati in tdlmacirea
muzicii noi, exceland in virtuozitate, dar si in intelegerea a
ceea ce trdieste dincolo de semnele grafice ale partiturilor,
Alexandru Hanganu (flaut), Razvan Gachi (clarinet), Geanina
Saveanu-Meragiu (vioard), Viorica Nagy (violoncel) si Andrei
Podlacha (pian) au mentinut unitatea structurald a cestei
compozitii aparent eterogene.

Imaginar a fost si portretul pentru mezzosoprand, saxofon
si pian, op. 74 (p.a.r.) - Portrait imaginaire - pe versurile
poetei canadiene Hélene Dorion. Scris de Sorin Lerescu in
2013, si cantat tot atunci, pentru prima oard, la Paris, in
,Espace "59 Rivoli”, lucrarea a beneficiat, in concertul din 5

Noiembrie, de glasul stilat, nobil, cu timbru profund si elastic,
cu dictie impecabild si fraza elegantd modulata din grav in
acut gratie unei stiinte speciale a respiratiei, al mezzosopranei
Claudia Codreanu. Pe fondul melancolic al saxofonului si al
acordurilor de nuantd impresionista ale pianului, Claudia
Codreanu isi face aparitia cu motive serpuitoare in registrul
grav, survoland spatiul sonor catre registrul acut, in stilul
Mélisandei din opera lui Debussy, pentru a ajunge la o
splendida vorbire cantatd, aproape soptitd, ce ,atinge suflul
lucrurilor / cuprinse in cuvinte”. Sorin Lerescu a reusit sa
schiteze, in doar cateva minute, portretul psihologic al fiintei
dornice sd trdiasca starea bucuriei pure. La surprinderea
fragilei emotii au contribuit, cu arta si sensibilitatea lor,
Rédzvan Gachi (saxofon) si Andrei Podlacha (pian).
Gyration Point 3.21, pentru flaut, clarinet, trombon,
vibrafon, pian, vioard si violoncel (p.a.r.), face parte dintr-un
ciclu mai amplu gandit de cdtre compozitorul suedez
nonconformist Martin Q. Larsson. Pentru a-i reda forma
circulard, Larsson isi infdsoara ,punctul giratoriu” in
politempii si politimbralitati repetitive, cu formule ritmice
sincopate, modificate la fiecare reaparitie a motivului initial,
dupa modelul tehnicii minimaliste promovatd de americanii
Steve Reich sau Terry Riley. Rezultatul? O muzicd vie,
coloratd, cAntatd cu antren si virtuozitate de ciatre Alexandru
Hanganu, Razvan Gachi, Catalin Bucerzan, Georgeta Radu,
Andrei Podlacha, Geanina Saveanu-Meragiu, Viorica Nagy.

Compozitorul clujean Valentin Timaru a incredintat
clarinetului solist clipele sale de introspectie din piesa
Meditatii. La inceput elegiaca, muzica isi croieste drum
printre ritmurile de joc popular si multiplele figuratii ale
clarinetului, ivite spontan, special parcad pentru a-i facilita
iesirea din matca si eliberarea din coplesitoarea trdire
lduntrica. Sunetul cald, mlddios, dar si impetuos al
instrumentului stapanit de Rdzvan Gachi, a fixat in memoria
auditiva a publicului rezonanta spirituald a piesei.

Prin lucrarea intitulatd Dreams V, pentru flaut, clarinet,
vioard, violoncel si pian (p.a.r.), compozitoarea italiand Sonia
Bo ne introduce in zona unei intertextualitati incrucisate, as
spune: a tematicii peliculei cu titlu omonim a regizorului
japonez Akira Kurosawa, care i-a sugerat ideea de a-si alcatui
propria serie de Vise, sia tabloului Lan de grdu cu corbi de Van
Gogh, care l-a inspirat pe Kurosawa in demrsul sdu
cinematografic. Urmand indeaproape structura filmului
conceput in opt episoade, Sonia Bo isi propune sd compund, la
randu-i, o suitd de opt Vise. Interesant mi se pare faptul ca
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autoarea foloseste timbrurile instrumentelor pentru a repicta
Lanul de grdu, folosit ca fundal de cdtre Kurosawa,
respectandu-i culorile contrastante, stridente, agresive, de
cosamar, asemenea croncanitului corbilor, sau cerului vinetiu
prevestitor de moarte (dupd numai cateva zile de la
terminarea tabloului, Van Gogh isi va pune capat zilelor).
Dar, Sonia Bo prefera s isi incheie Visul in sunetele delicate,
luminoase ale flautului si viorii, in armonie cu fasia de galben
auriu a Lanului de grdu... Tensiunea cromaticd a muzicii i-a
subjugat pe interpreti astfel incat, impreuna ori individual, s-
au substituit, la propriu, sentimentelor incercate de pictor,
regizor si compozitoare in fata uneia si aceleiasi opere de arta.

Una dintre variantele Povestii imaginate de catre
compozitorul finlandez de origine roméana Teodor Nicolau,
este cea scrisd pentru doud viori - Fairy tale for a duo, op. 13
(p.a.r.). Initial melodios, quasi romantat, parcursul viorilor
(Geanina Saveanu-Margiu si Raluca Florescu) e intretdiat
periodic de secvente cu indicatia parlando rubato, de episoade
misterioase, dar si de formule ritmice, a cdror velocitate
repetitiva o aminteste pe cea folositd de Vivaldi in Concertele
pentru vioard/viori si orchestra. Brusc, dinamismul aceasta,
de factura preclasicd, gliseaza inspre ritmurile infldcdrate ale
unui joc popular roméanesc autentic, relevand dorinta
constantd a compozitorului de a-si recupera, prin creatie,
,rdddacinile mioritice” - sintagma constituie chiar titlul a doua
lucrdri destinate orchestrei in 2009/2011. Spontane,
temperamentale, cu o tehnicd virtuozd, dar si foarte flexibild,
cele doud interprete si-au preluat reciproc motivele ritmico-
melodice, intr-o alternare de planuri sonore complementare.

Atrasa de structura heptagonald neregulata a Cetatii
Alba Carolina din Alba Iulia, inconjurata de sapte bastioane
amplasate in formd de stea cu sapte colturi, compozitoarea
austriacd de origine romand Dana Cristina Probst s-a decis sa
conceapd o muzicd pentru ansamblu, care sd se muleze pe

specificul arhitectonic al Cetdtii de secol XVIIL Astfel a luat
nastere lucrarea Alba Carolina prezentatd in primdi auditie
absolutd de cdtre Ansamblul , Traiect”. Acordurile masive,
fruste ale pianului si ale celorlalte instrumente, sugerand,
poate, soliditatea fundatiei acestei fortificatii cu semnificatii
istorice importante in procesul evolutiv al formarii statului
roman, act infaptuit la 1 Decembrie 1918, se transforma
treptat intr-un freamdt de armonii si ritmuri eterogene
omogenizate insa de timbrul percutant al trombonului.
Interventia ulterioard a violoncelului face saltul de la
freamatul ritmico-timbral la instaurarea consonantei ce
domind partea a doua a lucrdrii. Marcatd de unisonuri
transparente, reverberatii de gonguri si vibrafon, de sunetele
cristaline ale pianului, aceastd liniste consonantd e tulburata
doar sporadic de ritmuri sincopate si crescendo-uri navalnice,
aidoma unor ,jerbe” sonore. Muzica parcurge ,sapte
segmente” a cdror traiectorie tinde , citre un virf, citre un colt
al stelei, din registrul grav-mediu spre acut”, cu agogicd si
intensitati variabile. E ca si cand s-ar face trecerea prin cele
patru Porti, ca tot atdtea Arcuri de triumf ale Cetatii.
Atmosfera catharticd instaurata in final pare sd consune cu
ambianta sacrd a ultimei Porti situata la mijloc, intre
Catedrala Romano-Catolicad Sf. Mihail si Catedrala Ortodoxa
a Incoronarii.

Implicat cu generozitate si tact in actul dirijoral, Sorin
Lerescu a imprimat Ansamblului pe care l-a fondat cu 36 de
ani in urmad, siguranta, precizia, maleabilitatea, simtul
raspunderii si al respectului fatd de gama stilistica atat de
variatd a opus-urilor incluse de fiecare data in programele
sale. Concertul a oferit, cu certitudine, publicului care a
umplut sala Auditorium a Universitatii Nationale de Muzicd,
momente de incantare.

Despina PETECEL THEODORU

Compozitoarea Dana Cristina Probst la Bucuresti

in a doua zi a festivalului MERIDIAN, 6 noiembrie, la Universitatea ”Spiru Haret”, am avut prilejul si bucuria de a
asista la Conferinta Imbogitirea culorii timbrale prin folosirea limbii ebraice vechi in cateva lucrdri din creatia proprie
sustinutd de un artist de marcd, compozitoarea Dana Cristina Probst, discipola maestrului Anatol Vieru, stabilitd de foarte
multd vreme la Viena, ale cdrei creatii sunt interpretate in Austria, Roméania, Germania, Danemarca, Anglia, Italia etc.

Fascinatd, interesata si atrasd de latura fonetica a limbii ebraice, autoarea vine sd ne prezinte trei lucrari, din
multitudinea opus-urilor domniei sale, si anume: Am Orte des Lichtes (La loc de lumind) pentru pian si bariton (2010) - texte

in ebraica si in germane; Let Your Ears Be Attentive To The Voice...
pentru cinci voci mixte (2015) pe texte din Psalmul 129 (130) in ebraica
si englezad si din Sonette an Orpheus de Rainer Maria Rilke (in germana);
Voice of Joy pentru Mezzosoprana si ansamblu (2017), lucrdri care pot
fi considerate un foarte interesant, inedit si temerar demers in “jocul
lingvistic “bazat pe tehnici de compozitie contemporane. Cu o
remarcabild dexteritate compozitoarea Dana Probst jongleaza textul in
2-3 limbi strdine, mentinand traseul dramaturgic pe parcursul intregii
lucrdri. Autoarea ne dezviluie ca titlurile pieselor le-a conceput prin
prisma ascultdtorului, “ce primeste ascultdtorul”, dar si sensul
mesajului. Astfel, apeleaza la limba ebraica pentru culoare, structura ei
fiind diferitd de alte limbi, intrd in contrast cu ele, deoarece, de cele
mai dese ori silaba accentuatd este la sfarsit, precum si prin prezenta

multor consoane palatale.

Compozitoarea a oferit ascultatorilor sai parcurgerea creatiilor
din perspectiva auditivd, analiticd si conceptuald cu foarte multe

argumente plauzibile.

Apreciez modul in care compozitoarea Dana Probst a prezentat
cele trei lucrari. De obicei si, din pacate, muzica contemporana

indeparteaza ascultatorul neavizat din cauza “limbajului complex”, insa modul de prezentare al autoarei, cu certitudine a
apropiat publicul citre acest gen de muzicd, in acest context se inscriu, in special, tinerii din sala.

Luminita GUTANU STOIAN
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I Dream That I Am Awake,
impreuna cu

Sebastian Burneci Quintet

Deloc usor de receptat si evaluat la nivelul tuturor

parametrilor sdi de catre publicul larg, procesualitatea actului
artistic contemporan s-a bucurat, cel putin in ultimul timp,

apartine (ca si temele macrostructurilor muzicale, de altfel)
aceluiasi Sebastian Burneci, talentatul trompetist coaguland
in jurul sdu un ansamblu de marca ai carui componenti se
numesc George Natsis (pian), Adrian Flautistu (contrabass),
Vlad Popescu (baterie) si Simona Strungaru (sintetizatoare).

Cele noud piese care au definit I Dream That I Am
Awake in versiunea realizatd pentru festivalul MERIDIAN -
Balance In, Tail Hunt, Remember, Full Of Me, November Mood,
Where Are You From, Seven Black Spots, The Beauty Of It All si
Balance Out - reprezintd atat compozitii mai

Sebastian Burneci Quintet

de atentia sporitd a mass-mediei, a organizatorilor de
festivaluri si concerte, a promotorilor culturali. A sporit
vizibil si deschiderea consumatorului de culturd catre
perspective interartistice asociative, inmultindu-se proiectele
elaborate in comun de cdtre diverse institutii.

Destinatd sa se aldture sumei de manifestdri dedicate
centenarului Romaniei unite, editia actuald a Festivalului
International MERIDIAN a structurat, la randul sau, o suita
de punti conceptuale intre diferitele arte, genuri, stiluri,
orientdri, imaginand, la modul ideal, formarea unei
comunitdti metaartistice.

in aceasti idee, simbolica Sald a Frescelor din
Universitatea de Arhitecturda si Urbanism Ion Mincu a
gdzduit marti, 6 noiembrie, recitalul inedit de jazz al
cvintetului Sebastian Burneci, performanta gandita sa
capteze si atentia publicului celor doud expozitii organizate
de aceeasi institutie universitard sub egida BIENALEI DE
ARHITECTURA ROMANEASCA - 100 DE ANI DE
ARHITECTURA. Semnificative pentru parcursul incircat al
fenomenului arhitectonic autohton, fotografiile lucrarilor si
proiectelor recente ale arhitectilor romani, precum si cele care
au fdcut obiectul expozitiei aniversare “15 ani - Facultatea de
arhitecturd de interior”, si-au indeplinit misiunea de a
introduce audienta in atmosfera conferintelor care au
precedat recitalul jazzistic: “Invatdmantul de arhitecturs -
context si perspective”, abordare sustinutd de profesorul
universitar George Mitrache, precum si deosebit de
interesanta prelegere elaboratd de cdtre lectorul universitar
Sidonia Teodorescu referitoare la “Ion D. Berindey si Palatul
Cantacuzino din Bucuresti”.

Intregind portretul unui eveniment cu multiple
valente artistice, excelenta evolutie muzicald a cvintetului ce
poarta numele coordonatorului sdau, Sebastian Burneci, a pus
in valoare volutele sonore ale unei melodici complexe, tratate
fusion nu doar din punct de vedere stilistic - jazz / metal - ci
si instrumental - acustic / electronic. Conceptul proiectului
denumit, non-conformist, I Dream That I Am Awake,

vechi, cat si piese noi, ce s-au cantat pentru
prima oard, sub forma unui recital unitar, in
martie 2018, in stagiunea de jazz a Teatrului
Act, si ulterior la ARCUB, in cadrul
programului ~ ”Artist in = Residence”,
performantd ce se va materializa odata cu
lansarea unui CD, la inceputul anului 2019.

Echilibrand, intr-o formulare sintetica,
materialul sonor riguros organizat cu libertatea
| ingenios controlatd a demersului
improvizatoric (o apreciere aparte meritand, la
acest capitol, fantezia discursiva a interventiilor
instrumentale apartinand lui George Natsis),
2| fiecare din cele noud secvente muzicale
| componente a avut consistenta unui scenariu
sonor a cdrui dinamicd originald a antrenat
auditoriul, prilejuindu-i aplauze prelungite. In
loc de concluzie, finalul-copertd al intregii
evolutii a aparut ca o eludare a trecerii timpului si, totodata,
un pas cdtre un nou inceput... al unui alt recital... al unui alt
vis... I Dream That I Am Awake. ..

Loredana BALTAZAR

Philosophy

Dragostea de intelepciune ne aduce deseori in situatia
de a imbradtisa perspective diferite in cdutarea noastra
necontenitd de a descoperi sensul lucrurilor. Vrem sa fim
obiectivi, sd stabilim categorii valorice precise, insda, din
pdcate sau, poate, din fericire, tindem spre subiectivism
tocmai din ancestrala goand dupd adevarul unic.

Asadar, marti 6 noiembrie 2018, in sala Auditorium a
Universitdtii Nationale de Muzica din Bucuresti, sub egida
Festivalului International Meridian, aflat la a XIV-a editie,
ansamblul cameral devotioModerna, sub conducerea
muzicald a compozitoarei Carmen Carneci, ne-a oferit un
eveniment sincretic in cdutarea semnificatiilor mai sus
amintite si, de ce nu, a cunoasterii de sine. Din alternanta
poeziei cu muzica a rezultat o contopire de intelesuri,
credndu-se astfel un univers sincretic unde fiecare idee
poetica ce preceda partitura si-a gasit reflexia in muzica - o
corespondentd ce s-a dovedit a fi de bun augur.

Ansamblul devotioModerna, cu o alcdtuire variabild in
functie de necestdtile lucrarilor interpretate, i-a avut de
aceastd data ca protagonisti talentati pe: Carla Stoleru - flaut,
Mihai Baditd - clarinet, Cristian Buciumas - fagot, Sorin
Lupascu - corn, Natalia Pancec - vioard, Dan Cavassi -
violoncel, Mihai Murariu - pian si Irina Rddulescu - percutie.
Vocea, a cdrui timbru a amintit de povestile pentru copii
imprimate pe discuri de vinil si ascultate iarna la gura sobei,
a fost a poetei Lidia Lazu, cu o interpretare plind de
delicatete si vigoare deopotriva.
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Prima lucrare din concert, pentru pian solo, a apartinut
compozitoarei Ivana Stefanovié din Serbia, si asa cum putem
deduce din titlu, For Left Hand Only, a fost compusa pentru
mdna stangi. Poezia corespondentd, Paradisul poetic scrisd de
poeta Magda Carneci si publicata in volumul “Haosmos”,
1992, dedicata tuturor poetilor, a infatisat un univers accesibil
doar celor alesi, indemnandu-ne la visare: “... acolo se
oglindeste fara greseald imaginea azurie/ a unui oras rotund
si pdtrat/ taiat intr-o perla”.

Carmen Carneci, cu a sa lucrare ..qui réve.
Giacometti-Szene pentru flaut-bas, compusd in 2015, a rezonat
cu textul lui Alberto Giacometti, aparut in volumul Ecrits
(noiembrie 1933), pentru desenul femme couchée qui réve: “...
vad hoteluri cearceafuri / valuri drumuri de sex, flori /
lamentatii, plangeri / flori palide de carne sub pietre.” Este
lesne de inteles cd aceastd asociere a dat nastere unei
senzualitati suprarealiste de o fortd impresionanta.

Partitura compozitorului Donoung Lee din Coreea de
Sud - SORI pentru violoncel si bandd, audiatd pentru prima
datd in Romania, a avut drept corespondent poezia Lidiei

uitasem” (1995), iar rezultatul asocierii a dat la iveald un
lirism feeric: “O lumind veghind / Zile repetate in liniste /
Ninsoare bogatd / In paduri de brad”.

Situat in dubld ipostazd, ca pianist si compozitor,
Mihai Murariu ne-a oferit lucrarea Hyperlink I pentru flaut si
percutie. Un duo oglindit de poetul indian Sudeep Sen in
poezia sa Arborele de banyan din volumul “Lemn plutitor/
Driftwood” (2018) o traducere de Antuza Genescu. “...note
inlantuite/game necunoscute,/ sintaxa modificatd/
limbile,...”.

Namagiri, piesa compozitoarei Livia Teodorescu
Ciocdnea - trio pentru corn, vioard si pian - a fost interpretata
in primd auditie romaneascd relevandu-ne o viziune
antropocentricd a cunoasterii ca relatie intre subiectiv si
realitatea obiectiva. Arie si ecou din volumul cu acelasi nume
publicat in 1992, a poetului Stefan Augustin Doinas, s-a
dovedit a fi un bun prilej de meditatie: “atat de putin ca
prisosul inundd / atat de durabil cd a si disparut...”

Compozitorul Octavian Nemescu ne-a daruit lucrarea
Orsept pentru opt seara compusa pentru ansamblu si bandd si

Lazu intitulatd Un nume dorit din volumul “Poezii de care interpretatd in prima auditie absolutd. Aceasta a incheiat
spectacolul intr-un mod wunic, timpul
oprindu-se parcd in loc... Participarea
compozitorului in transmiterea mesajului
catre public a depasit limita creatiei, mai
precis el si-a asumat un rol activ si a
| supervizat desfasurarea discursului muzical.
Pe de altd parte, cea care a asigurat partea
tehnica, ca de fiecare datd cu o ddruire totals,
a fost doamna Ing. Erica Nemescu. Fara doar
si poate am avut parte de o lucrare
impresionantd cu un ecou ce razbate in afara
sdlii de concert, sinele ascensionand
deschizator, dincolo de timp si spatiu.

Acestea fiind spuse, dragostea de
intelepciune ne aduce uneori si in situatia de
a parafraza: daca tdceam, filozofi
rdamaneam...

devotioModerna

Elena APOSTOL

“Mexican Drum Wonder”

Asa l-a numit artistul multidisciplinar si regizorul belgian Jan Fabre pe percutionistul Aldo Aranda, cand a avut ocazia
sd lucreze cu el in cadrul productiei History of Tears; o colaborare care i-a declansat lui Aldo dragostea pentru teatrul
instrumental, pentru performance, pentru miscarea scenica si pentru muzicile “altfel”, de multe ori interpretate in contexte
multimedia sau cu o componentd tehnologica. Aldo Aranda este cu adevdrat ceea ce se numeste un “interpret total”, care
transcede virtuozitatea tehnicd si expresivitatea muzicald, necesare si caracteristice oricdrui mare interpret (ceea ce este, cu
prisosintd), si se foloseste pe scend de intregul corp, prin miscare, expresie faciald sau voce (de la vorbit la cantat, de la urlat
la soptit). Face parte din acea specie-hibrid, de muzician-actor-dansator-performer, care iese din tiparele si conventiile
clasicizate ale “marelui interpret inaccesibil”, ale “maestrului” demn de a fi admirat de la distantd, si iti intrd in suflet tie, ca
spectator, pe toate cdile posibile si prin toti porii, cu o carisma si pasiune incredibile. Corpul devine instrument si interpretul
devine astfel cu adevarat un receptacul, conductor si transmitator de emotie. Recitalul PERCUSSION LANDSCAPES din
ziua de 7 noiembrie (Studioul de Operd si Multimedia al UNMB) a fost cu sigurantd unul din evenimentele cele mai
importante ale ultimei editii a Festivalului MERIDIAN, iar programul, ales si construit cu inteligentd, a demonstrat aproape
toate aspectele personalitatii muzicale ale acestui vrdjitor si manipulator de sunete.

Debutul programului l-a constituit o lucrare cu aspecte teatrale foarte puternice, Ombré (1989) a marelui Vinko
Globokar, pentru percutionist, banda si tobe. Acest studiu asupra umbrei (sau a Doppelganger-ului) scindeaza percutionistul -
ale cdrui corp si voce sunt folosite de cdtre compozitor ca doud instrumente ce completeaza micul set de tobe - in doua
jumatati: una introvertitd, care vorbeste intr-un grai inventat si canta la propriul corp si una extrovertita, care devine din ce
in ce mai dezumanizata (si demonizata?), transformandu-se spre final intr-o masindrie de neoprit sau un tobosar de hard rock
scos din minti. Tensiunea dintre percutionist si alter ego-ul sdu creeaza impresia de nebunie in crestere si o expresie in egala
masura tragica si ludica.

Un contrast binevenit l-a constituit superba Pour qui les cloches sonnent, compusa de insusi Aldo Aranda, care s-a
relevat astfel si ca un foarte talentat compozitor. Un studiu asupra culorilor, clopotelor si marimbei - instrumentul preferat
al muzicianului, care este actionat cu o inventivitate impresionanta de mijloace (de la degete la coate la tot felul de baghete
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si madturele, chiar si prin suflu). Structurii principale
muzicale, in continud vibratie si miscare si construita pe un
schelet armonic de origine spectrald, i se creeazd o rezonanta
magicd prin boluri si alte instrumente metalice rezonatoare
ritualice din Nepal (live sau inregistrate).

A urmat exploziva lucrare a lui Martin Jaroszewicz
(SUA), Lago Argento, pentru percutie, video si bandd, unul
dintre cele mai spectaculoase momente ale recitalului. Din
nou este evocatd imaginea unei masinarii, de aceasta data
gigantica si construitd din trei surse: video-ul creat chiar de
compozitor (care debuteaza cu imaginea unor roti imense),
mediul electronic imbibat de sunete metalice si forta aproape
ritualicd, tribald a membranelor. Lucrarea incearca sd recreeze
atmosfera brutald a mediului unde isi petrec viata zilnic
minerii din Bermejillo - de unde compozitorul a inregistrat
diverse sunete din inima minei “La Platosa”. Pulsatia
energeticd care pare la inceput de nestdvilit ajunge sa

Aldo Aranda
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amorteasca intr-o atmosfera stranie si delicatd, quasi-oniricd,
insotitd pe video de forme abstracte, tot metalice, care se
topesc una intr-alta, inghetand in imaginea rotii de la inceput.

Lucrarea lui Nebojsa Jovan Zivkovic, compozitor din
Serbia, a pdrut mai anostd in context, fiind insd o
demonstratie a virtozitdtii lui Aranda si a stapanirii
impecabile a marimbafonului pe care acesta o poseda.
Ultimdtum I a fost o lucrare corectd, convingdtoare,
structuratd in trei parti.

Delicioasd a fost in schimb piesa mexicanului
Alejandro Castafios, Match pentru percutie si alter ego (din
nou!) pe video, care exploreaza posibilitdtile de sincronizare si
desincronizare intre cei doi “jucdtori”: percutionistul de pe
scend si percutionistul filmat pe video (care este, aparent,
Martijn van Boven). Regia este minutios controlatd, de la
intrarea percutionistului pe scend. Instrumentarul sdu este
minimal - o tobd micd, un cinel si un woodblock, accentul
fiind pus aici nu pe culoare ci pe parametrul ritmic si pe
interactiunea intre planul real si planul inregistrat.

Instrumentarul cel mai mic a fost utilizat insd in piesa
de final, care a fost si piesa de rezistentd a recitalului. Daca v-
ati pune intrebarea “cat poate dura o piesd pentru maracas
(o pereche, ce-i drept) si bandd”, raspunsul il are
compozitorul mexican Javier Alvarez Fuentes: peste opt
minute. Opt minute pline de energie dementa in care
interpretul se dezlantuie pand la limita posibilitatilor fizice

pentru a vira stilistic brusc in finalul dansant si tonal. Opt
minute in care nu te plictisesti nicio secunda si in care
ritmurile, provenite din muzicile traditionale din America
Lating, se intrepatrund cu noise-urile mediului electronic intr-
un vartej hipnotic, aproape animalic. Temazcal a fost scrisd in
1984, iar titlul face referire la un tip de sauna mexicand, cum
nu se poate mai nimerit pentru efectul similar pe care il are in
final asupra percutionistului care o interpreteaza.

Am spus cda PERCUSSION LANDSCAPES a prezentat
publicului roman aproape toate aspectele personalitatii
muzicale ale lui Aldo Aranda, pentru ca portretul sdu a fost
completat de participarea in calitate de profesor coordonator
la un workshop de improvizatie liberd de sunet si miscare,
workshop care a fost organizat de CIMRO la Centrul
National al Dansului din Bucuresti in datele de 12 si 13
noiembrie si la care au participat 19 artisti din domenii si cu
pregatiri diferite, muzicieni, dansatori si performeri. Cu
inteligenta, caldurd, spontaneitate si talent al
“mizanscenei”, Aldo Aranda a reusit sa obtind, in
numai doud zile, rezultate surprinzator de bune cu
un grup extrem de neomogen din punct de vedere
al experientei in improvizatie. Totodatd, Aldo este
si directorul artistic al al companiei The Modern
Troubadours” din Barcelona cu care produce
spectacole care combind muzicd, teatru, dans si
povesti. Asadar, portretul nu este complet.
Asteptdm cu nerdbdare urmatoarele vizite in
Romaénia pentru a-i descoperi noi fatete.

Diana ROTARU

Profiluri arhitectonice si
muzicale

Concertul Ansamblului ,Profil” (Diana
Mos - vioara I, Petru Nemteanu - vioara a Il-a,
Marian Movileanu - viold, Mircea Marian -
violoncel, Sidndel Smadardndescu - contrabas,
Cristian Buciumas - fagot), din seara zilei de 7 noiembrie,
desfasurat in Sala Frescelor a Universitatii de Arhitectura si
Urbanism ,lon Mincu”, a fost precedat de conferintele
sustinute de catre arhitectii Anca Mitrache - Interfete
sustenabile ale arhitecturii - si Bogdan Tofan - Arhitecturdi
si Urbanism in Bienala Nationald de Arhitecturd 2018.
Expozeurile lor au atras atentia asupra unor aspecte
susceptibile de a fi comune atat arhitecturii, cat si muzicii,
proband asertiunea celebrului arhitect Ion D. Berindey, autor,
pe langa alte edificii emblematice din Bucuresti si din tard, al
splendidului Palat Cantacuzino de pe Calea Victoriei: , dacid
muzica este arhitectura sunetelor, arhitectura este muzica
spatiului”.

Printre , elementele identitare” ale arhitecturii, Anca
Mitrache a mentionat, la capitolul , principii de baza ale
proiectdrii” cladirilor sau monumentelor, ,,abordarea estetica
sieticd”. Or, in ultimele decenii, si in lumea muzicii problema
asumadrii unei ,atitudini etice”, responsabile fata de sunet, de
cdtre compozitori si chiar interpreti, a devenit prioritard in
~proiectarea” si constructia edificiilor sonore. Un alt principiu
arhitectonic pus in discutie a fost ,contextul” amplasarii
cladirilor respective. $i aici exista un posibil echivalent in
plan componistic, si anume contextul instrumental/orchestral,
sau ideatic al plasdrii unui motiv/subiect, ce std la baza
dezvoltarii si devenirii oricdrei creatii muzicale. ,Materialele”

¥

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2018



Festivalul MERIDIAN

necesare constructiei, o altd temd invocatd de Anca Mitrache,
se preteazd si ele la analogii, de pilda cu elementele de
morfologie si sintaxa muzicald - tonalitati, ritmuri, armonii,
timbruri instrumentale, tempo-uri, agogicd, scriitura polifonicd,
eterofonicd, modald, seriald etc. - si la felul in care sunt
combinate, asamblate, astfel incat fiecare opus sd poarte
amprenta personalitatii distincte a autorilor. Pe de alta parte,
Bogdan Tofan s-a referit la interesul crescand al arhitectilor
contemporani pentru ,restaurarea” si” consolidarea modélelor si
tehnicilor arhitectonice traditionale”, in scopul ,, recuperirii esentei
spirituale a sufletului rural” - utilizarea mai intensd a ,,lemnului
stratificat”, ca material ecologic de constructie, fiind unul
dintre mijloace. La fel ca arhitectii, compozitorii postmoderni
se intorc cu asiduitate la surse traditionale de inspiratie, cum
ar fi structurile modal-arhaice-bizantine sau polifonice, de
sorginte medieval-barocd, din dorinta de a recupera ,esenta
arhetipald” a muzicii. Nu o datd, aceste modalitdti de
exprimare, precum si ,materialele” folosite interfereaza ori
se suprapun, formand structuri pluristratificate, ca niste
palimpseste. De asemenea, accentul pus de cdtre ambii
conferentiari pe ,iluminatul natural” al ansamblurilor
arhitectonice, si-ar putea gdasi corespondenta in puritatea
strdvezie a texturilor sonore generate de rezonanta naturald a
sunetelor fundamentale, fenomen ce creeazd adevdrate
»spatii intermediare” intre diferitele structuri armonico-
ritmice.

Concertul formatiei camerale ,Profil” a debutat cu
partea I din Cvartetul nr. 2, al regretatului compozitor
Nicolae Teodoreanu. Panza eterofonicd rarefiatd, de o

eclesiastic), pentru fagot si cvintet de coarde (p.a.a.).
Contrapunctul ritmic repetitiv, uneori agresiv, incrancenat,
alteori relaxat in unisonuri sau in dialoguri amiabile, ca cele
dintre fagot-viola/fagot-violoncel din finalul cvartetului
alterneazd, se combind, se distanteaza in mersuri paralele, ori
converg, in functie de intensitatea si dramatismul rugilor
adresate divinitatii, intru iertarea pacatelor. Pocdintele zilnice
ale poporului evreu sunt insotite de sunetul auster al sofarului
(sugerat aici de timbrul aspru al fagotului), pana in ,ziua
sfantd” a iertdrii si a ispasirii, Iom Kippur. Odata familiarizati
cu ritualurile specifice lunii Elul, decodificarea sensurilor
muzicale se simplifica: sonoritatile corzilor intersectate fie isi
tin isonul una alteia, fie par a se autoflagela, in iuresul
ritmurilor biciuitoare, aidoma ,vocilor” policrome ale
multimii penitentilor. De la pupitrul dirijoral, compozitorul si
fondatorul ansamblului , Profil”, Dan Dediu, reliefeaza fiecare
detaliu tehnico-expresiv, atent la mentinerea in echilibru a
unei atat de tulburatoare plurivocalitati.

Mihai Miniceanu si-a dedicat Concertul concentric
aceleiasi combinatii instrumentale: fagot si cvintet de coarde
(p-a.a.). Prin aplicarea scordaturii, dupd modelul renascentist,
compozitorul modificda ambitusul si coloritul timbral ale
viorilor, violei, violoncelului, transformand contrapunctul
canoanelor initiale in armonii fantasmatice, intermediate de
abundenta flageoletelor. Din acest motiv, in unele momente
timbrurile corzilor, inclusiv ale contrabasului, se confunda
intre ele, in special cand coincid in registrele superioare.
Revenirea lor algoritmicd invaluie, concentric, intruziunile
ritmice brutale ale fagotului, in alternanta cu secventele in
pizzicato ale corzilor, generand contraste

simplitate primard, in care autorul a incrustat un ecou doinit
filigranat, a consunat nu doar cu ,lumina naturald” pe care
pun accentul arhitectii contemporani, ci si cu palpitul sacral
al nuantelor alb-ivorii utilizate de pictorii Grupului ,Prolog”,
in special de Paul Gherasim, Horea Pastina, Constantin
Flondor. Remarcabili tehnicieni, inzestrati insa si cu pasiune
si deschidere spre spiritualitate, Diana Mos, Petru Nemteanu,
Marian Movileanu si Mircea Marian au restituit, ,in
memoriam”, puritatea genuind a omului si artistului Nicolae
Teodoreanu.

Cu exceptia acestui fragment introspectiv,
imperturbabil, programul ansamblului , Profil” a stat sub
semnul motricititii datoratd varietdtii tempo-urilor si a
formulelor ritmice, aflate in consens cu ritmurile tot mai
entropice si mai accelerate ale vietii contemporane.

Compozitorului israelian Menachem Zur a scris
muzica piesei Elul Voices/ Vocile lunii Elul (ultima lund a
anului ebraic, si, totodatd, cea de-a sasea lund a anului

extreme in interiorul lucrdrii; ca si cand
contemplatorul s-ar fi ratacit, intAmplator si
efemer, in realitatea imediatd. Spun
intdmpldtor si efemer, intrucat flageoletele
infinitesimale ale contrabasului readuc, in
final, starea de beatitudine a inceputului. Din
nou, Dan Dediu s-a dovedit a fi si un dirijor
foarte eficient, cu o gesticd precisd,
distributivd, dinamicd, asemenea dinamicii
muzicii sale.

Tema vandtorii a fost cea care l-a
¥ inspirat pe compozitorul german Jorg
Widmann in conceperea Covartetului de
| vandtoare (Jagdquartett) pentru cvartet de coarde
(p-a.a.). Toatd piesa e clddita dintr-o cavalcada
ritmicd freneticd, ce-i obligd pe instrumentisti
sd execute adevdrate ,acrobatii” tehnice.
Insotitd sau dublatd de strigite si icnete viscerale,
instinctuale, tipice gonacilor porniti in urmarirea/haituirea
vanatului, aceastd alertd ritmicd inepuizabild a impresionat
prin magistrala scriiturd contrapuncticd. Instrumentistii au
trecut la superlativ veritabilul test de virtuozitate, stimulati
de vitalitatea muzicii, dar si de eroicul exemplu al Dianei
Mos, imbatabila in solutionarea unor astfel de confruntdri la
limita firescului! Diana Mos s-a ldsat golita efectiv de energia
proprie, pentru a o canaliza in scopul atingerii intangibilului!

Ultima piesa din programul ansamblului ,Profil” a
purtat semndtura lui Sebastian Androne-Nakanishi - un
tandr talentat si original, castigator, in 2014, al Concursului
International de Compozitie ,George Enescu”, si, recent,
laureat al celei de-a VII-a editii a Concursului International
de Muzicd de Film de la Ziirich-Elvetia. Natura reflexiva,
imaginativa, si, in acelasi timp profund lucidd, iscodind cu
aviditate lumile de dincoace si chiar de dincolo de ,,sistemul
nostru solar”, Sebastian Androne uimeste si incanta cu fiecare
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nou opus. Predispozitia sa pentru subtilitatile semantice ale
limbajului, pentru insolitul combinatiilor timbrale si ideatice
s-a manifestat si in piesa The Hunter, the Hummingbird and
the Hippopotamus (Vinditorul, Pasdrea colibri si Hipopotamul)
pentru fagot si cvintet de coarde (p.a.a.) - 0 asociere extravagantd
de , personaje”, demna de figurile alegorice din Anotimpurile
pictorului  renascentist ~ Arcimboldo!  Ideea  de
vandtor/vindtoare din titlu s-a dovedit a fi mai degraba un
pretext. De ce pretext? Deoarece, ascultdnd aceastd muzicd
scrisd initial pentru piccold, tubd si pian, se observa cum, atat
de riguroasa tratare contrapuncticd, impreuna cu scurtele
inserturi cantabile ale fagotului si sunetele sfichiuite, ca niste
piuituri ale viorii (aluzie la delicata Colibri?), sunt absorbite
in ostinato-ul ambiguu al corzilor, osciland intre ritmul
cadentat de mars si, poate, cel de
tango! ,,Vanatorul” lui Sebastian
Androne nu mai este, asadar, un
simplu gonac, ca cel din partitura
lui Widmann, ci un ,, vanator” de
metafore senzitive menite sa
unifice contrariile: pasii sacadati
ai vanatorului, cantecul saltaret
si gracil al pdsdrii - cdlduza
spirituald a vandtorului, aidoma
,pasdrii padurii” din opera
Siegfried? -, si cursul impasibil al
apei in care se odihneste si
respird hipopotamul - ,calul de
rau”, conform etimologiei
grecesti, indragita de autor.
Despre nivelul elevat al
instrumentistilor am avut ocazia
sd vorbesc in mai multe randuri.
Cu fiecare aparitie pe podium,
comuniunea lor cu miezul
ideatic, estetic, stilistic al
opusurile interpretate, precum si
coeziunea dintre ei devin tot mai distincte. lar atunci cand
aceste ,daruri” sunt puse in acord de intuitia, stiinta muzicala
si privirea integratoare a lui Dan Dediu, concertul are toate
sansele unei reale izbanzi cultural-artistice.
Despina PETECEL THEODORU

Studii in negru: concert de muzica
electronica si nu numai

Sintagma “studii in negru” nu imi apartine, ci a fost
folosita de compozitorul Calin Ioachimescu pentru a descrie
lumea magico-cosmdreasca a muzicilor electronice create de
Irinel Anghel. Sper sd nu se supere pe mine pentru ca i-am
“furat-0”, dar descrie extrem de bine ceea ce s-a intamplat in
seara zilei de 7 noiembrie in cadrul Festivalului MERIDIAN.
Si am mentionat-o pe Irinel Anghel nu numai pentru cd a fost
prezentd in concert cu o lucrare, dar si pentru ca si-a asumat
regia unui eveniment ce altfel ameninta sa cadd in banal: a
asculta muzicd pe intuneric, intr-o sald dedicatd eminamente
Spectacularului (Studioul de Operd si Multimedia al UNMB),
impreuna cu un public care cel putin in Romania, stim cu
totii, este aproape incapabil sa pdstreze linistea si atmosfera
de reculegere necesare auditiei profunde a unor lucrari
muzicale, totul putea foarte repede sa degenereze intr-un act
superficial sau blazat. Iata ca nu a fost asa, iar eu cred cd unul

din motivele pentru care mi-a placut atat de mult acest
concert a stat in iscusinta lui Irinel Anghel de a crea un
context atipic si, cum i std in fire, bizaro-jucdus. La intrare
primeai in dar diferite obiecte - eu am primit o floare de
hartie. Pana sa se adune publicul in sald, pe fundal s-a derulat
in loop o voce monotond de crainic (Irinel) care enumera, pe
un ton mecanic, diverse instructiuni: “daca ati primit o floare,
nu o pierdeti...dacd ati venit insotit, despartiti-va....cat timp
asteptati inceperea concertului, incercati sa nu va uitati in
telefon...”, ulterior enumerand lucrarile din program pe
acelasi ton monoton, cu exceptia informatiilor despre propria
lucrare, Phantom Power, care au fost rostite in soaptd, la limita
audibilului. Totul pe un ambient sonor nepamantean, marca
Irinel. Astfel, o manifestare non-spectaculara prin excelenta
(auditia) a fost transformata intr-
un alt tip de spectacol, unul
ascuns in intimitatea si vraja
intunericului.

Cel mai important lucru
este, insa, ca cele patru lucrari
prezentate in cadrul concertului
au fost la inaltime. Superba
lucrare a compozitorului Dimitri
Voudouris, sud-african de
origine greacd, NPFAI 1, este
parte a unui mic ciclu care cautd
“New Possibilities For African
Instrument(s)” - “noi posibilitati
pentru instrumente africane”. In
cazul piesei prezentate in
festivalul MERIDIAN, este vorba
despre kundi si m’bira, procesate
de compozitor in texturi extrem
de rafinate, in care sursa sonora
nu mai putea fi recunoscutd, fiind
transfigurata in greieri lunatici,
pdsdri metalice si insecte
mecanice; o lume sonord care amesteca raceala tehnologica
cu devenirea organica. Pe website-ul compozitorului acesta
se prezintd astfel: “compozitor de muzica noud si farmacist
praticant care aplica principii analitice de biomecanica si
teoria miscarii in strategiile sale componistice”.

Phantom Power, termen imprumutat de la modul de
a alimenta un microfon condenser cu energie electricd, este,
dupd spusele compozitoarei Irinel Anghel, o “muzica
fantomatica” a “aparitiilor si aparentelor”, o lume populata
de ndluci sonore, la limita audibilului, fine, neclare, care se
topesc una intr-alta formand niste structuri “de tip iceberg”.
Trebuie remarcat, din nou, simtul excelent al timpului cu care
Irinel Anghel isi construieste himerele muzicale, precum si
ineditul combinatoricii timbrale - ma vad nevoitd sa il citez
pentru a doua oard pe Calin Ioachimescu care a numit-o “o
maestrd a muzicii electronice romanesti”. Muzica a fost
insotitd de scurtmetrajul Postnegru al artistului video
Alexandru Claudiu Maxim, care exploreazd, in alt mediu,
acelasi lucru: limita vizibilului, ndluci vizuale care se
contureaza extrem de subtil la granita dintre lumina si
intuneric, intr-un context video in care opacitatea este redusa
la extrem. Un film pe care abia il vezi si o muzica pe care de
abia 0 auzi - cu toate acestea, dimensiunea performativa pe
care Irinel Anghel nu se poate abtine sa o dea lucrarilor sale
a fost una a deranjului: telefoane care zbarnaie, lanterne care
se aprind, un Fosnitor-de-Pungi care parea desprins dintr-un
roman de Boris Vian (o creaturda mult hulita de publicul din
sala de concerte care, iatd, a capatat de aceasta datd un rol
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principal) si un cap de femeie incoronat de o structura de
luminite (performerul Alexandra Dascalu) care se ivea din
cand in cand din fosa.

Lumea sonord a lui Sever Tipei - 8 %2 - a fost una a
gestualitatii discontinue, a sunetului sintetizat, al jocului cu
spectre si al distorsiunilor metalice, o lume condusa cu méana
sigurd a unui compozitor care lucreaza de foarte mult timp in
domeniul muzicii electronice.

Concertul s-a incheiat cu impresionantul film-cu-
muzicd al compozitorului Corneliu Dan Georgescu, Shifting
Colours, o lucrare ambientald care se bazeazd, dupa spusele
autorului, pe doud idei: “Pe de o parte, contemplarea
inaltului cer instelat de vard, a unor fenomene ceresti a caror
amploare ne depédseste imaginatia, a microcosmosului. Pe de

»~desprinderea” culorii de forma [...] si o re-compozitie -
varierea, combinarea lor libera”. Mdiestria componisticd a lui
Corneliu Dan Georgescu i-o cunosteam de mult, dar pe cea a
lucrului cu domeniul vizual, mai putin. Marturisesc ca am
intotdeauna o strangere de inima cand iau contact cu lucrari
“multimedia” create de compozitori, dar in acest caz filmul a
fost la fel de puternic ca si muzica: o structurd lentd, de tip
coral, un fel de “muzicd a sferelor” ce tatoneaza timpul
eternitdtii, peste care se construiau si intercalau doud straturi
vizuale - unul “terestru”, o aurora boreald care transforma o
pdadure, si unul “cosmic”.

Astept cu nerdbdare nu numai noi plasmuiri sonore
(si vizuale) ale celor patru compozitori cuprinsi in programul
serii de 7 noiembrie, dar si mai multe astfel de auditii-

alta, un procedeu pur tehnic: o decompozitie - spectaculare.

Diana ROTARU
Sorin Lerescu,
~Modele de constructie sonord - paliere de semnificatie”

Joi, 8 noiembrie 2018, de la ora 14, Sala Studio a Universitatii Spiru Haret din Bucuresti a gdzduit conferinta cu titlul
~Modele de constructie sonora - paliere de semnificatie”, sustinutd de compozitorul Sorin Lerescu. Conferentiarul a pornit
de la afirmatia cd, in compozitie, existd diferite modalitati de constructie sonora, fie pornind de la modele consacrate in alte
epoci ale istoriei muzicii, fie incercand a se gasi drumuri si traiectorii noi, in privinta relationarii ideilor estetice in corpusuri
sonore originale. Este, a afirmat Sorin Lerescu, un drum dificil, din care provocarile nu lipsesc. Modelele de constructie sonora
care s-au impus in istoria muzicii devin, a mai sustinut compozitorul, puncte de reper pentru noi alcdtuiri formale, prin
intermediul unor unitdti semantice diverse, aflate, bineinteles, in slujba unor opusuri in care ar trebui sa primeze valoarea
de semnificatie si de expresie artistica.

In continuare, Sorin Lerescu a punctat succint asupra complexititii ofertei muzicale actuale, de la discursuri sonore voit

neconventionale, uneori cu intentii vddite de a soca, pand la reconsiderari si reinterpretari cu accente epigonice si, nu in
ultimul rand, la productii deseori facile, care fac concesii comercialului. Asadar, o larga paleta de propuneri si abordari
stilistice, intr-o epocd in care cu greu se mai pot identifica noi structuri sonore iar imperativul noilor productii compozitionale
se axeaza in sfera reinterpretarilor, recompunerilor si reinventarilor. In fond, ceea ce se intampla in prezent, prin ciutiri,
deseori extreme, reitereaza, dupd cum a mentionat Sorin Lerescu,
o antinomie dintre avangarda si traditionalism care nu este de
data recentd, ci exprimad acea , tensiune oscilanta” care este proprie
perioadelor de aparitie si de asimilare a inovatiilor.
1 Punctul central de interes l-a constituit, insd, privirea
| retrospectiva pe care Sorin Lerescu a oferit-o celor prezenti, cu
raportare la modele de constructie sonora din propria sa creatie. In
acest context, domnia-sa a prezentat trei lucrari (Eikona, pentru 7
instrumentisti, op. 34, 1993; Modalis IV, pentru flaut si ansamblu
de flaute, op. 80, 2017; Simfonia V, ,a viselor”, op. 71, 2012), dintr-
o listd mai ampla de lucrdri pe care autorul le considera definitorii
pentru creatia sa.

Prezentand Eikona, compozitorul a subliniat maniera in care
si-a propus un model de generare al traiectoriei sonore generale,
care este marcatd de antinomia dintre un anume tip de melodie
continud, transformata gradual, si discontinuitatea unor figuri
sonore pregnante, cu rol dramatic, vizualizant. Prezentarea
teoreticd a opusului a fost urmata de un fragment video, o inregistrare care dateaza din concertul sustinut de Ansamblul
»Traiect”, condus de Sorin Lerescu, in cadrul Festivalului International ,, George Enescu”, editia din anul 2003.

A urmat prezentarea piesei Modalis IV, in care autorul a continuat sa exploreze o zond de expresie prin intermedierea
cdreia limbajul modal se incadreaza intr-un tip de constructie muzicala marcat de ideea motorica, in contrast cu suprafetele
sonore aparent statice. Lucrarea, dedicata flautistului lon Bogdan Stefanescu si ansamblului de flaute coordonat de el, , Flaut
Power”, este conceputd intr-un limbaj modal, cu sintaxe diferite (monodie, omofonie, polifonie, eterofonie, texturi) si cu o
articulare structurald care alterneaza si combina diverse momente improvizatorice, formule repetitive, moduri de atac si
efecte timbrale. Rezulta un discurs sonor complex si variat, care evidentiazd in final ideea unui excurs unificator, ca o raportare
perpetud dintre unu si multiplu, concept care a fost teoretizat si experimentat anterior, in muzica roméneascd, de Stefan
Niculescu. Auditia, insotitd de urmadrirea partiturii, proiectatd pe ecranul sdlii de conferintd, a determinat o mai buna
intelegere a acestui opus, care a fost rasplatit cu Premiul UCMR pentru creatie simfonicd pe anul 2017.

Sorin Lerescu si-a incheiat expunerea sa prin prezentarea Simfoniei V, , a viselor”, care dateaza din anul 2012, un opus
prin care autorul si-a continuat experimentdrile sale estetice in zona restructurdrilor de limbaj, in functie de modelele de
constructie sonord pe care le-a avut in vedere in lucrdrile sale anterioare, camerale si simfonice. Astfel, el continua sa
evidentieze raportdrile sonore dintre continuitate, fragmentare si disolutie a materialului melodic si structurilor polifone sau
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omofone existente. Constrastul si antinomia constituie un
factor de motricitate care potenteaza si accelereaza
mecanismele de dezvoltare si  transformare a
microstructurilor sonore in suprafete timbrale, numite de
autor ,prismatice”, cu valoare de semnificatie intrinseca.
Subtitlul ,a viselor” constituie analogia cu ,,lumile paralele”
ale psihicului uman, penduland perpetuu intre realitatea
senzorialitatii si iluzia afectivitatii. Sub acest aspect, prin cele
trei pdrti ale simfoniei (Vis, Ireal, Lumina) Sorin Lerescu a
intentionat evidentierea contrastului dintre un anumit tip de
melodie continuad si structuri ritmice complementare, dintre
lumina si intuneric, oniric si real, toate prin mijloacele
puse la dispozitie de un aparat simfonic de mari
dimensiuni, care ofera posibilitati timbrale si expresive
generoase.

Concluziile conferintei sustinute de Sorin
Lerescu au gravitat in jurul prevalentei dintre forma si
continut in articularea oricdrui opus contemporan; o
dilema deloc noud, dar care suscitd permanente si
nesfarsite dezbateri, in orice epocd. Apoi, s-a deschis
din nou discutia asupra raportului dintre intentiile
compozitorilor si capacitatea publicului contemporan
de a le recepta si a le insusi - o problemd care-i
preocupd de multi ani, deopotrivd, pe compozitori,
muzicologi si pe critici. Cum ar trebui atras publicul
din tandra generatie spre salile de concert si spre
muzica noud? Sorin Lerescu a marturisit cd nu existd o
,formuld magica” pentru aceasta si, mai ales, cd autorii nu
trebuie sa facd rabat de la crezurile si conceptiile lor estetice,
sd nu alunece pe panta concesiilor pentru accesibilitate sau, si
mai rdu, a comercialului. in cele din urmd, distinsul
conferentiar si-a exprimat optimismul in privinta evolutiei
artei muzicale si a reiterat conceptia sa privind rolul
important al expresivitatii, ca factor determinant in
receptarea cu interes a operelor muzicale contemporane.

Constantin SECARA

Recital Violetta Stefanescu,
o demonstratie de competenta si daruire

Programul pianistic al celei de a patra dupd amiezi a
festivalului MERIDIAN a fost prefatat de lansarea unei
colectii impresionante de compact discuri menite sa
contribuie la difuzarea muzicii romanesti. Cu bine cunoscutul
sdu farmec discret de povestitoare, Doamna muzicolog
Valentina Sandu Dediu a prezentat publicului interesat de
noutati un Portret componistic Martian Negrea, precum si
inca alte doud portrete componistice din zona muzicii usoare
si de jazz, Jolt Kerestely - posesor al marelui premiu de anul
trecut - si Catdlin Tarcolea. De asemenea, domnia sa a supus
atentiei un CD cu lieduri, dedicat productiei recente de cantec
romanesc, doud CD uri cu lucrdri prezentate la editia SIMN
din acest an, ca si un disc cu creatii semnate de compozitori
din Republica Moldova.

Recitalul de pian a avut-o ca protagonistd pe o
reprezentanta viguroasa a scolii romanesti de pian. Violetta
Stefanescu are in palmares peste zece premii intai obtinute la
concursuri internationale de tineret in deceniul al optulea al
secolului trecut, facand parte din grupul de copii performeri
ai Liceului de Arta ,George Enescu” din acea epocd. Pornitd
de la un stadiu atdt de inalt, cariera sa concertistica s-a
amplificat si s-a diversificat, canalizdndu-se cu prioritate pe

domeniul muzicilor noi, de avangardad. Ca beneficiard a
Bursei Enescu, acordatd de Institutul Cultural Romén, a
sustinut in acest an un recital de referinta la Cité
Internationale des Arts cu muzicd romaneasca si franceza. O
optiune similard denota si continutul recitalului de fata.
Artista si-a deschis programul cu Sonata Breve op. 13 de
Constantin Silvestri, versiunea pentru pian, pe care o
realizeaza acum in primd auditie absolutd. Ea a dat relief si
consistentd unei opere care a fost construitd laborios de autor,
dovedind prin aceastd interpretare un control riguros si o
expresivitate bine indrumatd, in episoadele in care se face

Violetta Stefdanescu

simtitd gluma sau in altele unde e prezentd sensibilitatea,
poezia.

in Sonata a Ill-a, ”in Palimpsest” de Aurel Stroe,
pianista a infruntat curajos si navalnic o desfasurare
pianisticd ampld, de mare spectaculozitate, unde se imbina
structuri de tip traditional cu ideea de palimpsest, se
utilizeazd moduri complementare, iar in constructie se aduc
structuri polifonice. Lucrarea apartine directiei de exploatare
a muzicilor morfogenetice. Acordand intelegerea si
strdlucirea cuvenite acestei capodopere compuse in anul
1991, solista si-a validat atributele de instrumentist concertist,
care au fost puternic evidentiate in redarea sonora.

Din creatia lui Olivier Messiaen, am ascultat apoi
doua din grupul de opt preludii. Cel dintai, intitulat Les sorns
impalpables du réve, a avut aura de transparenta a fluidului
multicolor, difuz, aerat, constituindu-se intr-o ilustrare ideala
a impresionismului postdebussyan. Preludiul nr. 4, Un reflet
dans le vent, a evidentiat contrapunerea dintre fluxul unei
curgeri continue si un episod violent, de rupere, martelat,
contondent. Prin acest contrast, interpreta a personalizat
stilul inconfundabil al marelui compozitor modern francez.

Festinul pianistic s-a incheiat cu lucrarea Mana de
Andreé Jolivet, compusa in anul 1935 si admirata cu incantare
de Olivier Messiaen la vremea aparitiei. Cele sase episoade
alcatuitoare, Beaujolais, L'Oiseau, La Princesse de Bali, la Chevre,
La Vache, Pégase, nu sunt momente descriptive, ci incursiuni
profunde in miscarile psihologice ale personajelor invocate.
Piesa a fost prezentatd ca o muzica de dezbatere, de
participare la unele procese spirituale de mare finete si, in
acelasi timp, de mare spectaculozitate, starnind auditorilor o
motivatie reald.

Dupd ce am strdbatut impreund - compozitori,
interpreti si auditori - un parcurs de cel mai provocator
interes artistic, ne-am putut declara multumiti de
experientele acumulate cu prilejul de fatd, in cadrul acestui
spectacol infinit care este muzica modernd dedicatd pianului.

Lavinia COMAN
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Sonuri contemporane de flaut solo
cu Catalin Opritoiu

Reprezentant al scolii moderne de interpretare, Catalin
Opritoiu este unul dintre muzicienii activi din peisajul artistic
autohton, remarcandu-se prin prezentele consistente in
cadrul diversele recitaluri camerale dar si a proiectelor ce
urmadresc promovarea muzicii clasice si a celei contemporane,
cel mai drag fiindu-i Orchestra Simfonica Bucuresti, al cdrei
co-fondator este. Dincolo de implicarea in aceste initiative,
Catalin Opritoiu este un muzician rafinat cu o remarcabila
stiintd de adaptare la cerintele fiecdrei partituri abordate si o
interesantd perspectivd asupra muzicii contemporane, pe
care o trece prin filtrul personal intr-un mod cu totul special.

Aceste trasdturi ale personalitatii artistice a lui Catalin
Opritoiu au fost vizibile si in recitalul sustinut joi, 8 noiembrie
2018, in cadrul Festivalului Meridian, in eleganta ambianta a
Casei Artelor ,Dinu Lipatti” din Bucuresti, evenimentul
reprezentand o frumoasd ocazie de a asculta sau reasculta
cateva dintre opusurile dedicate
flautului de cdtre compozitorii
romani din diferite perioade istorice
si stilistice, dupd ce am ascultat cu
atentie frumoasa conferinta sustinuta
de muzicologul Irina Hasnas ce ne-a
reamintit cateva dintre reperele vietii
si creatiei lui Dinu Lipatti,
muzicianul al cdrui spirit se simtea
pretutindeni in eleganta casa din
strada Lascar Catargiu. In debutul
programului muzical am ascultat cu
plécere o lucrare compusa de tandra
muziciand basarabeanca Lidia
Ciubuc, intr-o metaford sonord
menitd a omagia Centenarul Marii
Uniri si a aminti cd si cei de peste
Prut sunt parte a poporului roman si
au constituit acum o suta de ani unul
dintre teritoriile recuperate de tara
noastrd pentru a implini idealul
multisecular al unitdtii romaénilor intr-un singur stat.
Lucrarea audiatd a fost un Triptic pentru flaut solo compus
in anul 2008 si editat in 2009, care face parte din ciclul Album
pentru instrumente aerofone, Catdlin Opritoiu fiind cel de-al
doilea interpret din Romania care prezintd opusul Lidiei
Ciubuc pe o scend bucuresteand. Conceput ca o succesiune
de trei imagini distincte ce au insd ca punct comun
valorificare sonurilor de sorginte folcloricd roméaneascd sub
diverse ipostaze, surprinse inteligent de Catdlin Opritoiu in
versiunea sa, Tripticul Lidiei Ciubuc ne-a permis sd remarcdm
indeosebi agilitatea tehnicd din partea a doua scrisda in
caracter de dans popular puternic stilizat si transpunerea
profundd din ultima miscare ce aminteste, ca atmosferd, de
cantecul lung dar utilizeaza tehnici specifice traditiei clasice
(dovedite de Catalin Opritoiu mai ales la reluarea lucrarii din
finalul recitalului determinata de dorinta unei inregistrari in
conditii mai bune decat in prima ipostaza, perturbatd de un
indelungat clinchet de telefon).

Am audiat apoi opusul Das tor der kusses de Thomas
Beimel, care se constituie intr-un omagiu adus de
compozitorul german lui Anatol Vieru, unul dinte membrii
~generatiei de aur” a creatorilor roméani din a doua jumatate
a secolului XX, in care autorul realizeaza, ca o subtild aluzie
la sculptura “Poarta Sarutului” a lui Constantin Brancusi, un

discurs muzical ce poate fi privit din mai multe perspective
ce pot avea in prim-plan fie un motiv autonom repetat
constant ce se dezvolta pe toatd durata lucrdrii, fie anumite
grupuri de sunete al caror desen ritmic asimetric este animat
acustic.

in continuarea recitalului siu, Catalin Opritoiu ne-a
propus in primd auditie absolutd o lucrare ce i-a fost dedicata:
De unul singur de George Balint. Exponent al generatiei
consacrate incepand cu ultimele doud decenii ale secolului
trecut, George Balint confirma si in acesta miniatura muzicala
acea particularitate de creator al unor veritabile pasteluri
sonore, interpretul moduland prin trei registre timbrale - de
la flaut piccolo la alto si apoi la bas -, incarcate de experiente
sufletesti, in care estetica expresiei face subtile si rafinate
aluzii la melosuri cu specific traditional romanesc. De altfel,
in piesa De unul singur, prezentata de Catalin Opritoiu intr-o
excelentd versiune artisticd, George Balint valorifica unele
trasaturi caracteristice folclorului autohton prin prisma unui
limbaj modern, actual, din aceastd simbioza rezultand un
discurs muzical in care se evidentiaza ritmul cvasirubato,
alura improvizatoricd (partitura este
conceputd senza misura, dar cu o
unitate de timp mdsurabild) si
melodismul neincartiruit formal.
Coborarea de-a lungul celor trei
registre flautistice - in care vocea
instrumentistului este pretinsa de
partiturd atat pentru a tusa
intimitatea expresiei, cat si pentru a
acoperi momentele schimbarii
instrumentelor - a simbolizat
remarcabil aspectul unui proces
introspectiv, in care solitarul
protagonist pare a dialoga cu sinele
sdu.

Recitalul a continuat cu
Sonata pentru flaut solo de Tiberiu
Olah, unul dintre opusurile de
cdpdtai ale repertoriului autohton
dedicat flautului, prezentata de
Citdlin  Opritoiu intr-o varianta
interpretativa in care am reascultat tulburdtoarea melopee a
flautului solo, unde melodia neintrerupta proiectata in toate
cele trei registre este complementatd de preocuparea lui Olah
sunetului corespondente unor intentii de maxima
expresivitate. De asemenea, Catalin Opritoiu a subliniat si
acele constructii de tip polifonic reprezentand o adevarata
provocare pentru un instrument prin excelenta melodic, dar
si anumite teme ce au devenit in timp emblematice pentru
muzica lui Tiberiu Olah, indiferent de genul abordat.

Finalul recitalului oferit de Catdlin Opritoiu a
apartinut universului sonor al lui Dinu Lipatti, in casa caruia
ne-am aflat, prin intermediul lucrdrii Introducere si Allegro,
in care putem descoperi preferinta marelui compozitor si
pianist pentru apelul la folclorul romanesc excelent
transfigurat in parametrii stilistici ai primei jumatdti a
secolului XX. Astfel, Introducerea este o veritabild doina
desfasuratd parlando rubato pe o melodie cu forma liberd, in
timp ce Allegro-ul reprezintd o superbd prelucrare a horei
muntenesti Cimpoiul intr-o maniera tipica lui Lipatti, intreg
discursul muzical demonstrand o deosebitd forta expresie si
sensibilitate componisticd, prin gingdsia si frumusetea liniilor
melodice evidentiate cu méiestrie in interpretarea lui Catalin
Opritoiu.
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La capdatul periplului in sonuri de flaut prin lumea
muzicii contemporane, putem afirma cd, prin complexitatea
repertoriului ales si prin elocventa talmacirilor artistice,
Catalin Opritoiu a reconfirmat alura unui veritabil interpret
al partiturilor de muzica moderna, dovedind o deosebita
preocupare pentru conturarea valentelor sonore ale flautului
si a esteticii partiturilor cdreia ii subsumeazd inclusiv
aspectele de virtuozitate.

Midilin Alexandru STANESCU

Recital de lied roméanesc -
Diana Voda si Claudia Codreanu

Duo-ul alcdtuit din mezzosoprana Claudia Codreanu
si pianista-compozitoare Diana Voda Dembinski este deja o
prezentd constantd in cadrul evenimentelor dedicate muzicii

contemporane, cele doud muziciene remarcandu-se
prin promovarea liedului roméanesc si universal din
ultima jumatate de veac in mai toate aparitiile avute
in peisajul muzical autohton. De aceea, este fireasca
includerea recitalului celor doud in cadrul
programului celei de-a XIV-a editii a Festivalului
International Meridian, o sarbdtoare a artei sonore
de azi si de ieri din care liedul nu putea lipsi, genul
fiind unul drag multora dintre compozitorii ce s-au
manifestat si se manifestd in ultimele decenii. De
altfel, chiar Diana Vodd Dembinski este unul dintre
creatorii ce se indrepta cu deosebitd atentie spre
miniatura vocald, explorand teritoriul fascinant al
expresivitatii singurului instrument afla permanent
in posesia artistului: vocea umana.

Confirmand inca o datd interesul pentru
creatia romaneascd, Diana Vodda Dembinski si
Claudia Codreanu au proiectat pentru recitalul din 8
noiembrie 2018 sustinut in Salonul de Muzica al Casei Artelor
,Dinu Lipatti” un program alcatuit din miniaturi vocale ce
apartin compozitorilor din mai multe generatii ce a asigurat
serii o diversitate stilisticd si o alurad de calatorie prin lumea
liedului roméanesc in care au fost punctate momente
semnificative ale evolutiei genului in spatiul sonor autohton.
Pentru inceput artistele au ales sa interpreteze liedul Moind
apartinand lui Zeno Vancea, un compozitor mai putin cantat
in recitaluri si concerte, in care versurile bacoviene au capatat
o invesmantare melodica rafinatd contribuind la construirea
unei atmosfere melancolice, foarte bine reliefatd de
mezzosoprana Claudia Codreanu, care ne-a amintit pentru
cateva minute de spiritul perioadei interbelice. Mai aproape
de orientdrile stilistice ale muzicii savante din zilele noastre,
cele cinci lieduri de Diana Voda Dembinski reunite sub titlul
Anotimpurile, valorifica versurile lui Lucian Blaga intr-un
melanj de sonuri ce evidentiazd cu rafinament acele
caracteristici specifice celor patru anotimpuri evocate de poet
dar si prezenta anumitor teme filosofice sau pastorale.
Beneficiind de acompaniamentul pianistic realizat de chiar de
cdtre compozitoare, Claudia Codreanu a realizat o versiune de
bun nivel a ciclului Anotimpurile in care am remarcat
adaptabilitatea sa vocald ce i-a permis sd reliefeze intr-un
excurs dominat de tehnici tipice limbajului muzical
contemporan acele subtile trimiteri la nostalgia romantei in
Amurg de toamnd sau aluziile la folclorul maramuresean din
Colinda.

Programul propus de cele doud protagoniste ale serii
a continuat cu doud prime auditii absolute ce ne-au infatisat
tot atatea posibilitati de construire a discursului muzical in
contextul postmodernismului de astazi. Mai intai, Singur de
Dinu Savu, a accentuat pe o constructie sonora in care atat
melodia vocald cat si acompaniamentul pianistic au reliefat
dorinta autorului de a readuce in actualitate modelele
vechilor epoci, intreaga ambiantd a miniaturii putand fi
asemanatd cu cea a unui coral de tip neorenascentist. In
schimb, Viziune de Olguta Lupu s-a dovedit a fi o lucrare mai
orientata spre limbajul actual, compozitoarea propunand un
discurs sonor complex, in care peste acompaniamentul
motoric al pianului este suprapusa o melodie vocala in care
Claudia Codreanu a demonstrat din nou o adaptabilitate
remarcabild surprinzand cele doud ipostaze vocale succesive:
una mai degrabd declamata in prima parte a miniaturii si una
apropiatd de cea tipicd oratoriului in partea finald. Acestea
valorificd astfel o paletd larga de elemente de tehnica vocala
pe care protagonista partiturii le stapaneste cu sigurantd,

3 aﬁ
=

constructia componistica ingemanand caracteristici
dominante in arta lirica a secolului XX dar, iatd, si in cea a
inceputului de secol XXI.

Dupad ce am ascultat doud dintre cele 5 Tzara lieds pe
versuri de Tristan Tzara compuse de Cornel Tdranu,
respectiv Tu reviendras I si 11, in care abstractul poeziei este
echilibrat de melodica cu totul aparte specifica stilului
compozitorului si de acompaniamentul amplu al pianului,
am putut asculta liedul Balet din ciclul Odinioard scris de
Felicia Donceanu, care se remarcd tocmai prin acea
muzicalitate recunoscutd a compozitoarei si prin modul in
care realizeaza excelenta corespondentd dintre melodie si
textul poetic, in cadrul careia nu sunt uitate trimiterile fine la
anumite expresii ale muzicii arhaice autohtone. A urmat apoi
o beneficd atingere cu lumea liedului lui Nicolae Coman,
prin lucrarea Sufletele fantdnilor, care ne-a reamintit inca o
data de scriitura deosebitd a acestui compozitor ce creeazd cu
mdiestrie acel cadru intim de exprimare, in care lirismul
deosebit, expresivitatea si rafinamentul nuantelor este
complementat la nivelul limbajului muzical de simbioza
realizata intre aspectele ethosului romanesc si acele procedee
moderne care conferd o alura europeand muzicii sale.

Ultimele douad lucrdri ale serii au adus in prim-plan
preocupdrile din domeniul componistic avute de doi dintre
cei mai importanti pianisti romani ai secolului XX: Valentin
Gheorghiu si Dinu Lipatti. Mai intai, Diana Vodad Dembinski
si Claudia Codreanu au insufletit liedul Transfigurare scris
de Valentin Gheorghiu, o miniatura in care textul ales pare
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a se constitui intr-o marturie muzicald a maestrului ajuns la
varsta senectutii care isi doreste sa-si trdiasca in sinele interior
momentul recapituldrilor si al privirii retrospective asupra
unei impresionante cariere, pentru ca finalul sa-i apartina lui
Dinu Lipatti, ,Chopin al secolului XX” cum a fost numit de
contemporanii si admiratorii sai. Din creatia sa, poate prea
putind pentru imensul talent pe care l-a avut si pe tdaramul
artei componistice, Diana Voda Dembinski si Claudia
Codreanu au ales sa interpreteze Deux ariettes oublies din
ciclul Cinci lieduri pe versuri de Paul Verlaine, prima fiind
asemandtoare cu o doind si construitd pe formula originala a
pianului ce pare a evoca ploaia, iar cea de-a doua o forma de
lied in care partea mediand evoca nostalgic fiinta iubitd pe un
leganat ritm al unei vechi siciliene.

Fiind incd sub impresia recitalului de joi seard, pot
nota cd sub ghidajul artistic al celor doud protagoniste,
mezzosoprana Claudia Codreanu si pianista-compozitoare
Diana Voda Dembinski, m-am bucurat de o fascinantd
calatorie in lumea liedului roménesc din secolul XX si din
primele decenii ale veacului XXI, in care creatiile prezentate
cu bun gust si o foarte bund cunoastere a partiturilor au
reliefat valoarea europeand a repertoriului autohton dedicat
duo-ului voce-pian si perenitatea sa. De asemenea, cele doua
muziciene au demonstrat o foarte buna comunicare in cadrul
cdreia pianul a fost un excelent partener de dialog al vocii,
confirmand o data in plus cd aceastd formuld interpretativa se
constituie intr-una dintre cele mai stabile si valoroase formule
prezente in peisajul muzicii contemporane romanesti.

Midalin Alexandru STANESCU

Ritmuri spatio-temporale in
concertul ansamblului , Archaeus”

Lucrarile incluse in programul concertului sustinut de
catre ,, Archaei”, Joi, 8 Noiembrie 2018, in sala Dalles, sub
bagheta lui Mircea Padurariu, au pus in ecuatie ritmul,
spatiul si timpul, fiecare in functie de trdirile si formele de
reprezentare subiective induse de contactul cu cele trei
categorii muzical-filosofice.

History 11, dedicata ansamblului, a valorificat, ca multe
alte opusuri ale sale, propensiunea lui Liviu Danceanu
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pentru reiterarea si reinterpretarea formelor si tehnicilor
componistice strdvechi, din dorinta constantd, dublata de
placerea exersarii si/sau verificdrii abilitatilor proprii, de a

unifica trecutul prezent, prezentul prezent si viitorul prezent (ca
sd folosesc sintagmele lui Paul Ricoeur) intr-un prezent
continuu. De data aceasta, compozitorul se concentreaza pe
limbajului polifonic de tip baroc, pe care-l anticipeaza printr-o
preludiere ritmica primitiv-repetitiva a tobelor, preluata de
celelalte instrumente de percutie, sufldtori si pian, pentru ca
apoi, unisonul solemn al corzilor, impreuna cu linia cantabila
a oboiului, sa facd trecerea spre stilul fugato imitativ, intr-un
tempo moderat. Investmantatd cu o instrumentatie
politimbrald, de o vivacitate nefisuratd, scriitura
contrapunctica isi amplifica formulele ritmice animate de
timbrul metalic, ascutit al oboiului. Restabilirea timpului
istoric al polifoniei din muzica lui Danceanu a revenit
inegalabililor virtuozi Anca Vartolomei - violoncel, Rodica
Déanceanu - pian, Ana Radu - oboi, Ion Nedelciu - clarinet,
Serban Novac - fagot, Sorin Rotaru - percutie, Marius
Lécraru - vioard, coordonati de gestica minutios exersata a
lui Mircea Padurariu.

La polul opus corentei din muzica lui Liviu Danceanu
s-a situat lucrarea Micro-Reaction, pentru pian, violoncel si
clarinet-bas, a compozitorului ungur Csanad Kedves. Titlul
in sine vorbeste despre dimensiunile minimale ale sunetelor
prin care ,reactioneazd” cele trei instrumente, unele fatd de
celelalte. Piesa face parte dintr-un ciclu de trei astfel de
,micro-reactii”, ce au ca suport vizual o suitd de picturi
abstracte (nu si in concertul pus acum in discutie), cu forme
geometrice ascutite, linii si puncte dispersate pe panza,
semnate de Aron Lakatos si Boréka Piros. Imaginile sunt
perfect concordante cu maniera autorului de a asterne pe
hartie ,sunete grabite” sau ,in graba” (stribbling music).
Despartite periodic de suspensii sonore generatoare de taceri
prelungite, arpegierile delicate ale pianului, carora le raspund
sunetele picurate ale violoncelului si altele, ceva mai
pastoase, ale clarinetului-bas releva unele afinitati ale
compozitorului ungur cu stilul punctualist webernian, sau cu
tacerile semnificative ale unor Cage sau Morton Feldman. As
numi aceastd muzicd simpld si delicatd, muzica tdcerilor
audibile spatio-temporale. Sonoritatea lor elementara a fost
redatd, cu o delicatete si o comprehensiune echivalente, de
catre Rodica Danceanu, Anca Vartolomei si lon Nedelciu.

Maia Ciobanu a incitat auditoriul cu o piesa din specia
meditatiilor filosofice dubitativ-carteziene, osciland intre
certitudine si incertitudine, intitulatd sugestiv Desigur, poate
cd... pentru ansamblu (p.a.a.). ,Desigur”,
acordurile circulare, leit-motivice ale pianului
sunt la fel de concrete, pe cat de difuze sunt
pasajele corzilor; eterofonia provenitd din
interferarea traseelor cantabile ale violoncelului
si fagotului sunt si ele de domeniul evidentei; la
fel, atmosfera idilicda imprimata de timbrul
modulant al oboiului; reald e si interventia
liniard, concisd a fagotului, in contrast cu
sunetele reticente, in acut, ale viorii, dar si cu
dramatismul extrovertit al timpanilor.
~Desigur”, existenta divizata poate fi o solutie.
Dar, , poate ca...”, echilibrul, concordia, ,calea
de mijloc”, obtinuta prin sincronia timbrala a
instrumentelor, sustinuta de pedala mai grava
a pianului si de lirismul suflatorilor, ar instaura
linistea si pacea in final, asa cum s-a si
intamplat, transformand indoiala, ,dubito”, in
certitudine a lui ,a fi”: ,cogito ergo sum”! Si,
cum toti ,Archaeii” au acces la tainele
perfectiunii, muzica Maiei afost pusd in valoare impecabil (cel
putin in opinia mea!).
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Prin Tetrachords A, pentru vioard, violoncel, clarinet si
pian, Cilin Ioachimescu pare sa fi surprins efemerul duratei
sunetelor, cu o finete intuitivad surprinzatoare. Initial risipite
la pian si la corzi, sunetele se coaguleaza in ritmurile
tremolate, ecourile modale, ca de tulnic, si in salturile
intervalice ample ale clarinetului, favorizand aparitia unei
spectralititi de proportii - tehnica utilizatd frecvent de cdtre
compozitor -, si aceasta, gratie consonantei cvartelor perfecte
ce separd intr-un fel tetracordurile instrumentelor. Ca de
obicei, Calin Ioachimescu obtine astfel de spectre, de o
anvergurd aproape orchestrald, din numai cateva sunete si
doar cateva instrumente! Rafinamentul absolut al acestei
mugzici arhetipale dedicata fiului sdu, senzationalul flautist
Matei Ioachimescu, precum si mestesugul ireprosabil de
,constructor”al demersului componistic, i-au inspirat pe
inegalabilii interpreti - Marius Lacraru, Anca Vartolomei, Ion
Nedelciu, Rodica Danceanu - in reliefarea ,planului de
spate”, de adancime al muzicii.

Compunand Meditatie pentru vioara solo, in memoria
regretatului Adrian Berescu, vioara I si fondator al cvartetului
iesean , Ad libitum”, Viorel Munteanu a folosit tehnici si
expresii instrumentale foarte variate, unele de o concretete
apdsatoare, iar altele ca proiectie a primelor, intr-un plan al
visarii, ca o transfigurare a existentei pamanteasti, sau, poate,
ca o promisiune pentru mantuirea sufletului in aeternum. Poet
al viorii, si, deopotriva al cuvantului, Marius Lacraru si-a
transferat propria substanta sufletesc-emotionald in substanta
meditativd a partiturii.

Foarte activ in ultima vreme, in domeniul cel mai
adecvat structurii lui intelectuale si artistice, Adrian
Iorgulescu nu inceteazad sd ne ofere surprize componistice
dintre cele mai pldcute. Dupd prima auditie absoluti a
Coartetului de coarde nr. 5, programat in concertul formatiei
»Gaudeamus”, care a inaugurat cea de-a XIV-a editie a

Festivalului International ,Meridian”, partiturd socanta prin
evidentierea subliniata a caracterului extrovertit, dionisiac al
expresiei, Adrian lorgulescu revine, in concertul ansamblului
,Archaeus”, odatd cu lucrarea Do-mi-no, la dreapta masurd,
caracteristica stilului sdau, penduland intre liric si dramatic,
intre ludic si maxima seriozitate in analiza critica, lucida a
muzicii si... a societdtii in care trdim! Debutand in fortd, cu
formule ritmice repetitive repartizate la clarinetul-bas si la
fagot, apoi la tobe si la intregul ansamblu instrumental, piesa
are o constructie structuralisti as spune. Devenirea ei se
infiripa din episoade ritmice aparent unitare, fragmentate ori
sectionate mereu de linia continud a suflatorilor, sau de
insinuarea unor glissandi de nuantd schonbergiana.
Secventele astfel conturate incep sa se reverse, in rafale, unele
peste altele, dupd principiul domino-ului, ascunzand si
dezviluind totodata si celalalt inteles al notiunii: duplicitatea
si falsitatea celor din inalta societate, manuitori ipocriti ai
regulilor jocului! Compozitorul substituie insa amalgamului
ritmic o parte finald de o frumusete sonord neasteptatd,
conferind fagotului si viorii, pe fondul simbolic al rezonantei
de clopote, rolul de a restabili armonia si consonanta lumii si
a universului.

Inspirati parcd de spiritul protector al lui Liviu
Danceanu, membrii ansamblului ,, Archaeus” au fost, ca
intotdeauna la inaltime, prin respectul fatd de muzics, fatd de
sine, ca si prin asumarea neconditionata a respectarii si
perpetudrii preceptelor transmise de catre mentorul lor.
Mircea Padurariu s-a dovedit a fi si el, la fel de demn de
predecesorul sdu, perfectiondndu-si necontenit precizia si
eficacitatea gesticii, concomitent cu intensificarea patrunderii
in esenta creatiilor contemporane, dar si in profunzimea
mental-sufleteascd a ,, Archaeilor”!

Despina PETECEL THEODORU

Cand lumea e bine facuta
- cu Matei Ioachimescu si Alfredo Ovalles -

Cand pasii se rdresc, deodata tinuti in frau de reamintirea faptului cd nu stiu de unde, nici incotro, si mai ales de ce;
cand luciditatea dezabuzatd amenintd sa destrame din nou cortina, dand la iveald, in toatd meschina-i obscenitate, oarba
inertie in virtutea cdreia continud sa se petreaca inaintarea clipelor; cand totul in jur dezamadgeste prin imperfectiune,

scandalizeaza prin nedreptate, iritd prin galdgie, scarbeste
prin redundantd; cand, presimtit pe la toate colturile,
fluidul subteran al desertdciunii dd pe dinafara si inunda
totul in bataia unei singure priviri necrutdtoare; cand nimic
nu mai pare sa functioneze decat pentru a mentine vie rana
caderii si obsesiva amintirea paradisului pierdut; atunci -
ca ultima iluzie consolatoare, ca suprema himera deasupra
minciunilor de toate zilele, ca punere-ntre paranteze a
nonsensului si-a vulgaritatii - atunci muzica isi poate arcui
rastimpul, fulgerdtor si memorabil; atunci, prin mijlocirea
muzicii, poate amuti in sfarsit morbul talmadcirii, iar tot ceea
ce ar fi trebuit sa fie aceastd lume, si modul in care ar fi
trebuit noi sa fim, capata deodata un posibil contur. E clipa
fausticd, ,, dureros de dulce”, careia insa nici dacd am vrea
nu am putea sd-i cerem oprirea. E vechiul escapism
romantic, de care poate ca ar fi mai de bun simt sd ne

rusindm, dar care in cele din urma rdmane - oricat de putin constientizat, oricat de refulat - unul dintre motivele
fundamentale pentru care concertele, de orice fel ar fi ele, continua sa aiba loc si sd fie frecventate.
Lumea e bine facutd - std in puterea muzicii sd ocazioneze trdirea acestui sentiment, altfel atat de implauzibil, daca nu

de-a dreptul indecent. Cét de rare sunt insa imprejurdrile in care muzica e ticluitd si prezentata in asa fel incat sa-si atinga
acest suprem potential! Si cat de bine e facutd lumea in care asemenea imprejurdri raman rare! Caci altfel probabil cd ne-am
volatiliza cu totii, sub imperiul unei vibratii letale prin forta propriei incremeniri. Noud, celor lacomi de hipnoza muzicii, ne

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2018




Festivalul MERIDIAN

ramane doar sd o vanam fard istov, asumandu-ne evidenta
faptului cd, intr-o lume nu prea bine facutd, majoritatea
covarsitoare a imprejurdrilor muzicale nu rapesc, nu amutesc,
nu convertesc. Ele pot fi onorabile si profesioniste, agreabile
si pline de bund cuviintd, cazuri in care, de fapt, pur si simplu
nu conteazd. Conteazd doar ceea ce destabilizeazd. Concertul
care nu duce la dilatare si topire a fiintei launtrice, care mai
lasd loc de intors distantei obiective a subiectului fata de
starea sa muzicald, care nu izbuteste sa-1 scoatd pe ascultdtor
din aceastd senzatie - cea mai penibild dintre toate - a
imposibilitatii de a tresdlta, de a se realiza intern, acel concert
se plaseazd sub demnitatea muzicii. Cdci, pentru ca sd
conteze, un concert trebuie sad transfigureze. Auditoriul
trebuie convins de un singur lucru: cd, mdcar pe durata
concertului, lumea e bine facuta.

In 9 noiembrie, in Aula Palatului Cantacuzino,
flautistul Matei Ioachimescu si pianistul Alfredo Ovalles
m-au convins cd lumea e bine facuta. lata supremul elogiu pe
care condeiul meu se considerd in stare sa-1 produca. Nici n-
as sti ce sd mai adaug. Pur si simplu, am avut ocazia sa-mi
amintesc, prin intermediul acestor doi muzicieni totali, ce
inseamnd sd asculti muzica fara rest, ca si cum ai respira prin
ea, ca si cum de ea ar depinde totul. Ei m-au convins, ca
nimeni altii, cd unui interpret cu adevarat daruit ii std in
putintd absolut orice fel de muzica (fapt ce, de altfel, se
reflectd cu prisosinta in activitatea la fel de bogata sustinuta
de ambii atat in domeniul muzicii contemporane, cat si in cel
al muzicii clasice). Si-au
ales, desigur, un repertoriu
pe potriva propriei lor
excelente: de la meditatia
incantatorie a Liedului lui
Toshio Hosokawa pand la
expresivitatea hipno-
tizantd, intensa ca o ,,dulce
durere”, a Elegiei scrise de
Doina Rotaru sub
impulsul poemului blagian
omonim; de la neo-
romanticul si neotonalul
Duo, scris ,,ca la carte” de
austriacul Wolfram [
Wagner, pana la frenezia
spectaculoasd, de sorginte
popularad pe alocuri, a ritmurilor dansante rostogolite de cdtre
croata Margareta Ferek-Petric in Beastie Poetry; trecand si
prin ceea ce am perceput drept piesa cea mai convingatoare
a serii, de o imaginatie deopotriva debordanta si desavarsit
structuratd - A Due de Cilin Ioachimescu, in decursul careia
flautistului i s-a aldturat la marimbafon, ireprosabild, Irina
Radulescu; toate desfasurandu-se sub genericul extrem de
potrivit ,La Follia”, reflectat si in parafrazele la Les Folies
d’Espagne - binecunoscutul set de variatiuni semnat de
Marin Marais, un contemporan al lui Lully -, foarte inspirate,
foarte multicolore, de un cert talent componistic, intercalate
de cétre Alfredo Ovalles sub forma unor interludii menite sa
pregdteascd atmosfera fiecdrei piese din program; toate aceste
muzici, ele insele plasate la o inaltd altitudine valorica, au
parut, odatd incdpute pe mainile acestor interpreti
exceptionali, sd straluceasca si mai mult. Parca niciodata n-
am resimtit atat de intens puterea de facere si desfacere a
sensurilor muzicii si, mai ales, a starilor muzicale, pe care o
detin, cu deplina autoritate, interpretii iesiti din tipare. Parca
niciodata n-am fost mai convins cd un interpret care stie sa-
si innobileze profesionalismul prin imboldul pasiunii

Duo Cello Jaya

netarmurite e capabil sd facd din orice fel de muzica, chiar
mediocra de-ar fi, o aventurd si-un descantec. Spun asta doar
de dragul si justetea teoreticd a ideii, céci, inca o datd, calitatea
pieselor alese de loachimescu & Ovalles nu poate fi
nicidecum minimalizatd. Doar atat cd forta de patrundere
expresiva a celor doi a fost atat de mare, incat compozitorii le
pot fi recunoscatori pentru faptul cd li s-au prezentat piesele
intr-unele din cele mai bune versiuni posibile.

Am ascultat cu sufletul la gurd. Am ascultat resimtind
fiecare gest, fiecare nuantd, fiecare clipire, ca pe o confirmare
in plus a faptului ca nu poate si nici nu trebuie sa fie altfel.
Am ascultat cu convingerea cd, locuitd si de asemenea
muzicieni, lumea e bine facuta, mai poate sta in picioare, mai
merita o sansa.

Vlad VAIDEAN

Casa “Dinu Lipatti” pe
meridianele muzicii contemporane

Pana de curdnd, putea fi vazutd in Bucuresti, la
intersectia bulevardului Lascar Catargiu cu strada Visarion,
o casd cochetd din alte timpuri, o bijuterie arhitectonica pe cat
de frumoasd, pe atat de dardpanatd, asa cum multe altele pot
fi vdzute in capitald, desi sunt inregistrate pe lista
monumentelor istorice. Ea data din 1902, si era locuinta in
care Dinu Lipatti invdtase
muzica, cantase impreund
cu George Enescu, primise
aproape toatd pleiada
marilor muzicieni romani
din perioada interbelica. In
ianuarie 2017, destinul
cultural al acestui edificiu
ameninta sd devind unul
incert: scos la licitatie in
urma unei executdri silite,
dupd ce proprietarii nu mai
| putusera plati un credit
§ bancar, imobilul aproape ca
urma sd fie transformat
intr-un restaurant. A avut
® totusi norocul de a fi salvat
de la degradare de cdtre regizoarea Alice Barb, cea care a
depus o intensda muncad de convingere pe langd Primaria
Generald a Capitalei, pana cand, obtinand intr-un timp record
sprijinul dorit, a reusit sd inaugureze - in 19 martie 2018, deci
la implinirea a 101 de ani de la nasterea lui Dinu Lipatti - cel
mai nou centru cultural al Bucurestiului. Desi nu e multa
vreme de atunci, aproape cd nu mai pot fi numadrate
manifestdrile organizate in acest ldcas, cdci n-a trecut nicio
luna fard ca in Casa Artelor “Dinu Lipatti” sa nu fie gazduite
concerte, expozitii, mini-festivaluri, majoritatea dedicate
culturii romane si plasate, bineinteles, sub zodia simbolica a
geniului protector al locului.

Diversitatea si bogdtia de evenimente cuprinse in
ultima editie a Festivalului “Meridian” s-a datorat in buna
masurd si faptului ca acest centru cultural deosebit de activ s-
anumdrat printre co-organizatorii festivalului. Mai precis, au
avut loc aici, intre 8 si 11 noiembrie, nu mai putin de patru
serate muzicale, extrem de consistente, toate alcatuite dupa
acelasi tipic: doud recitaluri camerale precedate de cate o
conferinta menitd sa introducd publicul in atmosfera muzicii
contemporane. Simtul meu muzicologic nu a putut decat sa
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se declare incantat de includerea in program a acestor
conferinte, mai ales din perspectiva faptului ca publicul
obisnuit al Casei “Dinu Lipatti” nu e neapdrat un fidel al
muzicii contemporane. Altfel spus, rostul principal al
conferintelor respective s-a dorit a fi tocmai acela de a le iesi
melomanilor in intdmpinare si de a-i convinge, prin seductiile
elocven;ei, de relevanjca si valoarea unor muzici care merita
din plin o mai larga recunoastere.

De pilda, Laura Manolache a prezentat, in 9
noiembrie, o serie de ,modele enesciene” ce pot fi reperate in
creatia compozitorilor , generatiei de aur”. Poate ca privirea
analiticd pusd in joc s-a dovedit pe alocuri prea acribica
pentru o prezentare orald; e cert insd cd repunerea in atentie
a acestei problematici s-a dovedit deosebit de instructiva. Am
apreciat mai ales multitudinea de exemple muzicale,
incadrate cu limpezime in anumite categorii menite sa
profileze acele ,modele enesciene” invocate in titlu (,,atenta
dramuire a elementelor de vocabular”, ,modelarea complexa
a sintaxei muzicale”, ,spiritul improvizatoric” s.a.). Am avut
deci ocazia de a md convinge inca o datd asupra faptului ca
Enescu nu a fost propriu-zis un creator de scoald, in umbra
cdruia sa fi inflorit continuatori stilistici directi, ci mai
degraba un fel de geniu protector, in masura sa inspire, prin
inovatiile blande si disimulate ale artei sale, manifestarea
unor sisteme de compozitie cu totul originale si foarte diferite
unele de altele.

Enescu a constituit o prezentd pregnantd si in
conferinta sustinuta in ziua urmatoare de citre Dan Dediu.
Nici nu se putea altfel, cdci subiectul abordat a fost
fermentul ldutdresc In muzica romaneascd”, iar Enescu,
dupa cum bine se stie, a avut o contributie capitala la
constientizarea rolului decisiv pe care l-au jucat ldutarii tigani
in perpetuarea si imbogatirea muzicii romanesti. De altfel,
insusi mult dezbatutul , caracter popular romanesc”, in mod
culminativ surprins in Sonata a 3-a pentru pian si vioard, isi
datoreaza mare parte din parfumul specific tocmai felului
magistral in care Enescu a reusit sd evoce expresia
lautareascd, integrand-o in cadrul respectabil, supranational,
al tradijciei muzicale europene. Cu carisma-i caracteristicd,
Dan Dediu a repus in lumina toatd aceasta discutie -
binecunoscutd oricdrui enescolog roman -, profiland-o insa
in tandem cu proiecte similare ale altor compozitori romani
din epoca, si pigmentand-o, bineinteles, cu savuroase
exemple muzicale. Seducdtoare prin ingeniozitate
taxonomica (alta trasaturd caracteristica conferentiarului) s-a
dovedit incheierea, unde arta lautareasca a fost pusa alaturi
de alti , fermenti” exotici (bundoara muzica spaniold sau jazz-
ul) care i-au atras de-a lungul timpului pe compozitorii
europeni.

Dintre multele recitaluri desfisurate la Casa “Dinu
Lipatti”, am avut placerea sd asist, imediat dupa conferinta
Laurei Manolache, la cel sustinut de violoncelistii Ella Bokor
si Mircea Marian. Despre acest minunat si foarte activ Duo
Cello Jaya am mai avut prilejul sa scriu laudativ in paginile
acestei reviste, in numdrul din iulie 2018. De aceea, imi permit
sd nu mai detaliez, pas cu pas, modul in care au tratat fiecare
piesd (de altfel, cu unele piese mai intrasem in contact si la
recitalul lor precedent). N-ar insemna decat sa-mi intdresc
laudele, cdci interpretarea lor s-a dovedit la fel de atasanta si
plind de vana afectiva. E de ajuns sa-i recomand cititorului sa
faca bine sa urmareasca cu atentie activitatea acestui duo. Va
avea doar prilejuri de incantare.

Vlad VAIDEAN

Recital Luminitza Petre si
Ioana Maria Lupascu

De-a lungul timpului, formula de duo alcdtuita din
vioard si pian a atras o multitudine de compozitori care au
dorit sd exploreze si sd extinda potentialul expresiv al
imbindrii timbrale dintre cele mai populare instrumente
muzicale clasice, in care, treptat, pianul a evoluat de la un
discret comentator al melodiilor viorii la un veritabil personaj
al actiunii muzicale si partener egal al reginei instrumentelor.
Chiar dacéa limbajul contemporan pune accent mai degraba
pe valorificarea sonurilor mai putin conventionale si a
procedeelor menite sa confere noi culori instrumentelor deja
cunoscute, duo-ul vioard-pian avea sd rdmana o prezenta
constantd si in muzica din a doua jumatate a secolului XX si
inceputul secolului XXI, creatorii intuind resurse expresive
incd neexplorate in aliajul timbral rezultat din ingeméanarea
celor doud instrumente.

Festivalul Meridian, aflat la cea de-a XIV-a editie,
propune an de an o agenda din care nu lipseste nici o formula
interpretativa cdreia 1i sunt dedicate lucrdri in repertoriului

contemporan astfel cd si in 2018 ne-am putut bucura de un
recital sustinut la Casa Artelor , Dinu Lipatti” de violonista
Luminitza Petre si pianista Ioana Maria Lupascu.
Promotoare si iubitoare a creatiei enesciene, Luminitza Petre,
concert-maistru al Orchestrei Simfonice de Stat din Stuttgart,
este o prezentd tot mai constantd in viata muzicald din
Romaénia unde se remarca prin recitaluri si concerte in care
promoveaza atat opusuri ale compozitorilor din marile epoci
culturale cat si lucrdri apartinand repertoriului contemporan,
avand colabordri cu unii dintre cei mai apreciati muzicieni
romani ai momentului. Caracterizatd de o constructiva
determinare in interpretdrile sale si de o remarcabila forta de
comunicare a semnificatiilor partiturilor pe care le prezinta
in fiecare recital al sdu, Luminitza Petre ne-a propus, aldturi
de Ioana Maria Lupascu, un program succint dar intens din
punct de vedere al semnificatiilor inglobate de fiecare lucrare
in parte, in care au figurat exclusiv opusuri ale compozitorilor
romani.

Dorind sa contribuie la cunoasterea de citre public a
celor mai recente creatii romanesti, Luminitza Petre a ales ca
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prim moment muzical al recitalului lucrarea Sonatur pentru
vioari solo a lui Ioan Dobrinescu. Conceputa in patru sectiuni
- Pulsatio, Naratio, Incantatio si Jubilatio -, Sonatur s-a dovedit
a fi o lucrare complexd ce propune o trecere relativ alerta
printr-o succesiune de stdri ce porneste de la pulsatia de
saisprezecimi a primei sectiuni in care apar si anumite aluzii
la limbajul sonatelor enesciene, continua cu naratiunea-dialog
dintre doud personaje reprezentate de o alta pulsatie de
saisprezecimi si episoadele desfdsurate in pizzicato din
Naratio, apoi cu discursul in parlando rubato presdrat cu
trimiteri la folclorul romanesc si construit asemenea unei
rugdciuni-incantatii catre divinitate, pentru a ajunge la
frenezia din Jubilatio, ce preinchipuie modul in care isi
serbeaza victoria eroul aflat intr-o nevazuta lupta cu propriul
destin. In tot acest excurs de o remarcabild complexitate
tematica am putut remarca tocmai determinarea in
interpretare a Luminitzei Petre care a contribuit la realizarea
unui travaliu tehnic de mare intensitate si a unei melopee
dinamice, in care violonista a sustinut cu inteligenta
continuitatea sunetului si a construit frazarile astfel incat sa
raspunda cerintelor expresive ale partiturii.

Dacd lucrarea lui Ioan Dobrinescu ne-a purtat in
tumultul inflexiunilor de sorginte folcloricd, Sonata Eterna
reintoarcere pentru vioard si pian de Theodor Grigoriu a
propus o schimbare de paradigma sonord si a adus in prim-
plan sonoritati ale caror radacini se regédsesc in vechea muzica
psaltica ortodoxa romaneasca. A treia lucrare din ciclul Bizant
dupd Bizant, ce preia titlul cartii lui Nicolae Iorga si mai
cuprinde Sonata In marea trecere si Concertul Trinity pentru
vioard si orchestrd, Sonata Eterna reintoarcere este alcatuita din
trei sectiuni, Icoane din trecut, Cortinele uitirii si Clopotele
intoarcerii-scurte evocari ale lui Anton Pann, in care elementele
specifice limbajului contemporan se intrepatrund cu anumite
specificitati ale muzicii bizantine precum alura modald a
structurii, prezenta isonului ori ornamentarea bogatd a
liniilor melodice, puse de aceastd data in contextul unei
estetici noi ce presupune inclusiv transformarea acestei
variante de exprimare sonora intr-un esafodaj pentru
realizarea unei profunde meditatii asupra propriului drum
artistic. In acest sens, versiunea Luminitzei Petre, cdreia i-a
fost aldturi pianista Ioan Maria Lupascu, a atras atentia
tocmai prin atmosfera spiritualizata creatd prin intermediul
frazdrilor ample si a unei foarte bune insusiri a sensurilor
partiturii, completatd de stiinta adaptarii la cerintele tehnice
destul de diverse, aspect dovedit de ambele interprete pe tot
parcursul lucrdrii ce se incheie in sonoritdti de clopote
sugerate atdt de vioard, cat mai ales de acompaniamentul
pianului.

Ultima lucrare inclusa in programul recitalului de
vineri seard a fost Sonatina pentru vioard si pian de Dinu
Lipatti, ce inaugureaza sirul lucrdrilor inspirate de folclorul
romanesc compuse de acesta, in care Luminitza Petre si loan
Maria Lupascu au relevat publicului si latura virtuozic-ludica
a personalitatilor lor artistice, valorificand caracteristicile
opusului interpretat. Utilizarea modurilor populare, a
ritmurilor specifice diferitelor genuri folclorice si a cadentelor
tipice, incadrate in tiparul formelor clasice si limbajul de tip
neoclasic, au ca rezultat o partitura impregnata de ethosul
romanesc ce a oferit posibilitatea celor doud protagoniste sa
aducad in fata publicului o varianta energicd, cu o bogata
paletd de procedee tehnice bine articulate si introduse in
tesdtura partiturii, in care caracterul popular autohton este
prezent si domina atmosfera sonora.

Midilin Alexandru STANESCU

Interviu cu
Jerzy Kornowicz,
compozitor si pianist, Director al
Festivalului “Toamna Varsoviana”

Laura Ana Mianzat: Domnule Jerzy Kornowicz, sunteti
compozitor, dar si interpret in concertul de la Sala Dalles. As vrea
sd-mi descrieti ansamblul d-voastrd, “Mud Cavaliers Polonia”.

Jerzy Kornowicz: Este un grup format din
compozitori care improvizeazd, desi fiecare este specializat
pe un alt tip de muzica. Am aparut in anul 2003 fiind toti
pasionati de cercetarea fenomenului muzical contemporan,
asa cum apare el in culturi diferite.

L. A. M.: Si fiecare compozitor va improviza la un alt
instrument? Am vizut cd aveti si instrumente populare in grupul
d-voastrd improvizatoric. De asemenea, as vrea si vd intreb dacd
sunteti si dirijorul ansamblului?

J. K.: Exact. Eu personal sunt pianist dar si dirijor.
Instrumentele populare pe care vom improviza depind de
circumstante. Aici in Bucuresti nu am gdsit prea multe
instrumente traditionale, insa vor fi doi dintre membrii

ansamblului care le vor folosi, Mieczyslaw Litwinski,
vocalistul nostru si Ryszard Latecki, compozitorul care canta
sila trompetd. Am si transportat niste instrumente in vederea
acestui concert, cum ar fi harmonium sau unele instrumente
vechi cu coarde, din familia 1dutelor.

L. A. M.: Puteti sd ne dati si citeva informatii despre
lucrare? Veti avea un concert cu o singurd lucrare. Si ne explicati
la ce se referd titlul ei si poate, si ne dati si cdteva idei care sd ajute
publicul sd inteleagd aceastd muzicd.

J. K.: Titlul este "Witkacy Archipelago”, este o muzica
inspiratd de drama “Pantofarii” a unui important scriitor,
filozof, pictor, fotograf, cu o mare influentd in Polonia dar si
in strdindtate in epoca lui, Stanislaw Ignacy Witkiewicz.
“Witkacy” este o0 anagramé a numelui sgu.

El a fost foarte implicat in viata sociald si a fost afectat
de doud revolutii. Prima dintre ele, revolutia rusa. Witkacy
chiar a participat la rdzboiul dintre armata Tarului, Armata
Alba si bolsevici, fiind inrolat in Armata Alba. Atunci, o mare
parte din Polonia era sub dominatie rusa. De asemenea, el a
urmadrit cu atentie si ascensiunea fascismului in Germania. A
doua revolutie despre care vorbeam, ar fi cea industriald care
l-a afectat foarte mult, el era un fin observator al robotizarii si
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al industrializarii vietii dar si al felului prin care noi suntem
de fapt controlati prin stiri false si alte asemenea lucruri. A
suferit din cauza crizei culturale apdrute in urma
industrializarii si ne-a avertizat cd civilizatia exageratd ne
poate fura libertatea. In aceste conditii a trit acest scriitor
pasionat de umanism si de evolutia omului. S-a sinucis in
1939, fugind de armatele sovietice care invadau Polonia.

In “Pantofarii” el analizeazi evolutia fenomenului
“comunism”.

L. A. M.: Felul in care d-voastrd doriti sid construifi
lucrarea "Witkacy Archipelago”, md duce cu géndul la o operd in
care personajele sunt inlocuite cu imaginile. ..

J. K.: Aveti dreptate, existd elemente care amintesc de
o creatie de operd, avem in primul rand un cantaret. Poate ca
nu este chiar o operd, as denumi-o mai degraba “gest vocal”.
Cel mai mult ne place, noud interpretilor, s o denumim
“tratat muzical” legat de fenomenul Witkiewicz. Deci este, in
cele din urmd, un spectacol.

L. A. M.: Improvizatiile vor reflecta proiectiile vizuale?

J. K.: In cazul nostru, improvizatiile urmeaza un plan
pe care l-am construit deja, bineinteles pornind de la
aspectele vizuale. In ciuda imaginilor concrete de la care
pornim, create de Adam Kruk, improvizatiile noastre merg
cdtre zona abstractului.

Interviu de Laura Ana MANZAT

Mud Cavaliers:
Magic Archipelago

Mud Cavaliers este un fenomen. Un grup polonez de
improvizatie constituit in 2003 numai din compozitori, fie-
care cu alt tip de formare si | ;
specializat pe alt gen de mu-
zicd. Tmpreuné insd formeaza
un tot unitar, personal si inedit,
care functioneaza la perfectie,
un arhipelag din sase insule mu-
zicale care poarta publicul in
calitorii  fantastice. Intot-
deauna existd un scenariu in
aparitiile lor scenice, concertele
sustinute de ei capatand o di-
mensiune spectaculard. In
seara zilei de 9 noiembrie, pro- |
gramul prezentat in cadrul Fes- §
tivalului MERIDIAN,
Arhipelagul Witkacy, a fost un
omagiu adus personalitatii
multifatetate ale lui Stanistaw
Ignacy Witkiewicz (1885-
1939), filozof, scriitor, fotograf
si pictor polonez - “Witkacy”
fiind pseudonimul acestuia.
Witkiewicz a fost foarte afectat
de evenimentele politice - re-
volutia rusd din 1917 si ascensiunea fascismului in Germania
- si de revolutia industriald - robotizarea si industrializarea
vietii. Obsesia eliberdrii de aceste forte dezumanizante ale
raului - revolutia comunistd, revolutia fascistd si revolutia
tehnologica - este prezentad si in ultima sa dramad, Pantofarii,
care a fost sursa de inspiratie pentru concertul Mud Cavaliers.
Witkiewicz s-a sinucis in 1939 cand Polonia a fost invadata
de armata sovietica.

Structurat in trei parti mari, Witkacy Archipelago este
realizat in mare parte din mecanisme si straturi care se
acumuleazd cu obstinatia lentd si monodirectionald a unei
magindrii implacabile. Prima sectiune se naste dintr-un
ostinato al pianului colorat de interventii din ce in ce mai
“demente”, din zona jazz-ului sau a noise-ului sau a
muzicilor traditionale. Gemetele distorsionate ale trompetei
poartd de multe ori sugestii animaliere. Vioara suprapune o
“lautdrie onirica” peste toatd nebunia. Poliritmiile sunt
insotite de un sunet extrem de grav in mediul electronic care
da o notd lugubra si misterioasd intregii acumuldri, precum si
proiectiile video hipnotice. O a doua mare sectiune, in nuanta
extrem de micd, propune un ambient macabru si rafinat din
care se individualizeaza treptat vocea violonistului - un bocet
cosmaresc, “Strigatul” lui Munch soptit in pianissimo si
inganat de “scartaiturile” trompetei. Pianul este mangaiat cu
niste melisme delicate. Reintegrarea viorii in tesdtura sonora
este insotitd de trecerea trompetistului la armonica cu clape.
Proiectia video plimba lent o “lanternd” pe diferite fragmente
dintr-o fotografie veche, descoperindu-se la final un soldat
inconjurat de oglinzi. O a treia sectiune revine la poliritmii si
mecanisme stratificate, o acumulare din ce in ce mai
tensionatd si nebuneascs, insotita de proiectii video abstracte
si complexe. Finalul, extrem de impresionant, este o implozie
a nebuniei in gesturi sincrone, dirijate de Jerzy Kornowicz
(coordonatorul ansamblului), care devin treptat gesturi mute,
fara sunet si incremenesc.

Cei sase compozitori si interpreti din Mud Cavaliers
sunt: Jerzy Kornowicz - pian; Krysztof Knittel - electronic
media; Tadeusz Wielecki - contrabas; Mieczystaw Litwiriski
- instrumente populare, vioara si voce, absolut senzational;
Ryszard Latecki - instrumente populare si trompeta si
Tadeusz Sudnik - electronic media. Sase muzicieni

impecabili si pasionati, insotiti de proiectiile vizuale ale lui
Adam Kruk si sonorizati de Andrzej Kijanowski. Ca si ultima
lor vizitd in Romania, tot in cadrul festivalului MERIDIAN
(in 2015), au vrdjit (total) un public mult prea putin numeros.
Sper ca urmatorul concert Mud Cavaliers in Romania sa aiba
loc cat mai curand si sd aiba impactul pe care acest ansamblu
cu totul exceptional il merita.

Diana ROTARU

A
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Dimineata cu GAME

A sasea zi a festivalului Meridian a debutat cu deja
traditionalul concert GAME, de la ora 11, la sala George
Enescu a Universitatii Nationale de Muzica din Bucuresti.

Scena - cetate a percutiilor, avand ca solide ziduri si,
deopotriva, porti citre dimensiunea sonord, doud marimbe
si doud vibrafoane, fiecare cu strdjerii ei: tobe mari, cinele,
gonguri si multe altele.

Cu un inceput delicat, Catharsis (pentru trei
percutionisti), a tandrului Bogdan Pintilie, dezviluie o (lume
de) poveste, prin sugestii precum feericul (gingdsia unor linii
melodice in acut, la vibrafon), ,lupta” din a doua sectiune
(ritmuri rdzboinice ale tobelor) si contemplarea-concluzie.
Feericul devine misterios prin aparitia marimbei care va
conduce aceastd primd sectiune, aldturi de vibrafon,
dinamizand imponderabilitatea. Un moment interesant mi s-
a parut contrapunctarea ritmicd, repetitiva, dintre guiro si
claves peste care se vor suprapune woodblocks-urile. O piesa
coerentd, echilibratd, usor de urmarit si cu tensiuni bine
conduse; finalul mi-a parut putin incert (chiar si pentru
intentia de incertitudine), dar rdmane, in mare proportie, o
lucrare convingdtoare.

Mai putin convingator am gasit urmatorul moment,
Gol de zbor (pentru vibrafon) de Sanziana Cristina
Dobrovicescu (inainte sd continui ma simt nevoitd sd adaug
cd am audiat in trecut o lucrare a
multitalentatei autoare - deopotriva
compozitoare, violonistd si scriitoare
-, piesa respectivd fiind printre
preferatele mele din acel recital).
Intentia e buna, iar rezultatul nu e
lipsit de expresie, dar pentru mine a
necesitat reascultare pentru a-i putea
fi asimilata pe deplin coerenta. De
altfel, finalul imi pare intrerupt, ca
din intdmplare. Elementul
conducdtor e rarefierea, dispersarea in
timp a unor sunete singulare (sau in
grupuri mici), ceea ce creaza acel
spatiu al intimitatii. Personal rezonez
cu genul acesta de abordare, o
muzicd a spatiului in care tdcerea e o
componenta activd, iar sunetul
respird; o muzicd a ascultdrii. A
soaptei care te face atent. Din putina
mea experientd cu muzica tinerei
compozitoare am rdmas cu impresia -
unei sinceritati mature.

Trebuie sa aduc la lumind un fapt,,nefast”, un obstacol
fara de care poate ca as fi apreciat mai mult lucrarea de mai
sus, de la prima auditie; nu e prima data cand la un astfel de
recital in Sala Enescu a UNMB, atunci cand e un moment de
mare delicatete, in care mai ca iti tii respiratia pentru a nu
misca sunetele conduse in aer cu grija unui ppp, rdsund vreun
concert pentru pian de Rachmaninov dintr-o sald de studiu.
Oare nu se poate face cumva, cu ajutorul comunicarii si al
bunavointei, sa fie un moment de liniste? O ora de trei ori pe
an nu cred cd e un sacrificiu atat de mare...

A urmat o continuare fireascd, din punct de vedere
muzical-expresiv, in pofida statutului de element-surpriza,
cdci a treia lucrare interpretatd nu facea parte, initial, din
programul recitalului - este vorba de Solo pentru vibrafon si
marimbd de Stefan Niculescu, pe care Alexandru Matei a

tinut sd o impartdseascd, intr-o interpretare energica, plina de
nerv... Dat fiind ca nu a fost cantat deloc in aceastd editie a
festivalului. Nu au lipsit pasajele delicate, cu o aurd extrem de
expresiva, gratie maiestriei interpretului. De altfel, e ceva
puternic, straniu si aparte in aceastd piesd a marelui
compozitor; procesul de rationament parcurs intru sine, cu
acel gand (celula muzicald tertd mica descendentd - nona
mare ascendentd) care tot revine.

Sunetele padurii, ciripit de pdsdri, aerul printre frunze
si insecte suierand: Gene Koshinski ne aduce, prin Song and
Dance intr-un moment al inocentei intr-un spatiu exotic unde,
aldturi de fundalul sonor al naturii, se aude, ca un ecou, si
sonoritatea lemnoasd a unei marimbe, reiterdnd o melodie
simpld. Totul este asezat, atat la figurat (tempo-ul, ritmurile,
expresia de liniste) cat si la propriu: cei doi tineri interpreti
sezand pe jos, fatd in fatd, completand tabloul feeric dar firesc.
Acel aer de inocenta (la care participd si ceva din spiritul de
puritate pe care tinerii Alina Alexandra Trifu si Vlad Polgar
il emand; acea cumintenie si seriozitate, dedicatie) e
consolidat de elemente ce duc cu gandul la copildrie - in plan
vizual, cei doi ,,copii” intr-un spatiu dincolo de timp, in
comuniune cu natura; sonor - prin instrumentele folosite,
precum kalimba (amplificatd), tobe de mici dimensiuni, wind
chimes, dar si prin scriitura: melodii simple, in mers prioritar
treptat, repetitia, expresia rezultants; toate acestea fac din
aceasta primd parte, Song, contrastul perfect pentru a doua

parte, Dance, care ii este opusd din mai toate punctele de
vedere. Dacd prima era axatd pe melodie, rarefiere, aproape
dilatare temporald, cea de-a doua se construieste pe baza
ritmului, intr-un tempo dinamic, hotdrat, gata de lupta - ba
chiar i este incredintat unuia din interpreti si un corn de
vanatoare (tinut in mana dreaptd, cu cea stanga continuand
sa batd la tobd): un moment de fortd, dramatism, fluenta a
miscarii si cu atat mai impresionant, prin , strigatul” cornului.
Dialogul dintre cei doi interpreti, concentrarea asupra
sincronizarii, ritmurile intercalate, aduc o anumita
spectaculozitate pe scena.

Diatonicd si plind de vervd, Rapsodia lui Michael
Taylor parcurge, dupd cum ar putea sugera si numele intr-o
oarecare masurd, un traseu eclectic, in care surse, influente,
stiluri si epoci diferite se intalnesc si isi predau stafeta intr-un
mod destul de firesc - cici se pastreaza continuitatea timbrala
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si continuo-ul celor doud instrumente, marimba si vibrafonul,
iar pe de alta parte urechile noastre actuale sunt obisnuite cu
genul acesta de ,,colaj’”’; acestor factori se adauga meritul
compozitorului, desigur, de a integra elemente disparate intr-
un tot unitar. ,,Cu influente evidente din muzica clasics,
tango, heavy metal si funk” (spune compozitorul) - eu nu le-
as numi chiar evidente; cu siguranta polifoniile baroce si
pasajele tango ,,sar in ochi”, poate si niste sugestii de ritmuri
funk... Se remarcd, insd, virtuozitatea instrumentald, pe care
Irina Radulescu si Rizvan Florescu au realizat-o cu brio.

Observ grija cu care a fost alcauit programul si atentia
pentru ordinea pieselor; traseul muzical al recitalului e un fel
de compozitie in sine, unde fiecare piesd preia ceva din cea
anterioard. In cazul de fatd, Scales, Harmonies and Rhythms
de Bogdan Voda utilizeazd (intr-o mai micd mdsurd, e drept)
ideea de colaj si de referinte-citat (sigur, o astfel de asezare in
program ar putea fi riscantd, aducand, ulterior piesei
anterioare, monotonie prin similitudinea anumitor procese si
elemente componistice, dar aici zic cd a functionat). Asezarea
in scend a instrumentelor are o anumita maretie, cu cele doua
marimbe si doud vibrafoane, la care au cantat cei patru
percutionisti. Aproape didactici (dar nu in detrimentul
muzicii) in expunerea exemplelor de scriitura / stil, lucrarea
isi propune sd parcurgd, intr-un sens foarte liber, traseul
istoriei muzicii (chiar de la inceputuri), insd fara sa abunde
in citate, acestea existd, insa doar pentru a puncta anumite
momente. In orice caz, palierul ritmic este prioritar de cele
mai multe ori, cele melodic si armonic fiind de asemenea
foarte prezente. Continutul expresiv e vesel-luminos, detasat,
ludic. As fi simtit nevoia unei durate putin mai extinse a
piesei.

GAME nu se dezice nici de data aceasta in a oferi un
recital cu valente de memorabilitate. Felicitari!

Irina VESA

»Micropera” Ornitorinc

Nicolae Brandus face parte din categoria artistilor
atasati spiritului deschis al acestui veac. Libertatea de
gandire, asumatd la nivelul fiecdruia din proiectele sale
componistice amprenteaza vizibil structura interioard a
acestora. Marcandu-si cu
inteligenta propriile trasee dintre
rigoare si abordare improviza-
toricd, Nicolae Brandus abordeaza
subtil o tipologie aleatorica
ingenios controlatd, care pune in
discutie capacitatea interpretilor de
a-si formula propriile raspunsuri la
“provocarea” lansatda permanent
de catre fiecare din creatiile sale.

Programata sa aiba loc in 10
noiembrie, in ambianta unui
festival ca “Meridian” care sustine
consecvent ideea de a promova

orientdri stilistice extrem de
diverse, prima auditie a
”microperei” de buzunar

Ornitorinc - finalizata in 2015 - a
pus in pagind o recuzitd expresiva
prin intermediul cdreia s-au facut
remarcate, declarat, umorul si
ironia find a wunui muzician
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neincarcerabil in vreun sistem prestabilit de cutume
componistice.

Pe podiumul Salii de Opera si Multimedia a
Universitatii Nationale de Muzicd, sub indrumarea regizoarei
Anca Mihut, cunoscuta soprana Lavinia Chereches si pianista
Diana Dava Barb au imbinat cu har interpretarea vocal-
instrumentald cu gestica si mimica actoriceascd, textul cantat
cu cel vorbit, onomatopeele cu plaja dinamica extinsa a
esafodajului sonor propriu-zis - care, datoritd deosebitei sale
dificultati, a pus in valoare, la superlativ, amplitudinea
registrului si tehnica impecabild a Laviniei Chereches. In
versiunea sa, salturile si bogata ornamentatie melodica au
schitat aproape cu acribie reprezentarea fonica a trilului de
pasdre. Nu mai prejos ca nivel de scriiturd, partitura
pianisticd a fost “tradusd” sonor cu sensibilitate de catre
Diana Dava Barb, multitudinea si varietatea melodica a
pasajelor de virtuozitate creand senzatia explordrii unei
gradini de sunete delicat conturate. Mai mult, dialogul dintre
cele doud partenere de scend a functionat fard cusur,
sugestivitatea fiecarei secvente muzicale investind substanta
sonora cu atribute picturale.

Deloc surprinzdtoare pentru eterogenitatea si
inclinatia cdtre ludic ce caracterizeaza viziunea creatoare a
acestui veritabil personaj al componisticii romanesti - Nicolae
Brandus, incheierea “microperei” este una reflexiva,
sarcasmul schimbului conflictual de replici intre cele doua
protagoniste ce implicd mult discutatul slogan ”I am Charlie /
Je suis Charlie” generalizand, in fapt, pozitia artistului.
Eliberat de prejudecati, in permanenta competitie cu propria-
i versatilitate, experimentand bizareria si absurdul dar si
deschiderea catre sacralitate, compozitorul isi construieste
propria lume. Incontestabild memad a statutului sdu dar si,
totodatd, a secolului pe care-l parcurgem, Je suis Charlie
recalibreaza termenii notiunii de individualitate deschizand,
in acelasi timp, o paranteza fireasca asupra virtualelor limite
ale dezlimitdrii. Postmodernismul, reflectat generic in
lucrérile lui Nicolae Brandus, nu raméane doar la dimensiunea
unui “palimpsest stilistic” (terminologie apartinand lui Dan
Dediu), ci devine parte integrantd a trdirii sale artistice.
Asadar, prin finalul sau, Ornitorinc se recomandd ca o
“microperd”-autograf a unei atitudini creatoare pe care am
putea-o redenumi, in spiritul autorului, I am Brandus.

Loredana BALTAZAR

Diana Dava Barb, Lavinia Chereches

ACTUALITATEA MUZICALA @ Nr. 12 ® Decembrie 2018



Festivalul MERIDIAN

Sunetul ,,Maiastrei”

inceputul anilor “30. Secvente scurte filmate, in alb si
negru, fard sunet, care vor fi insotite insa de muzica ,live”.
Inaintea proiectiei, Mircea Tiberian ne anuntd cd va realiza
,~0 ambianta sonord improvizatd” pentru imaginile filmate de
Constantin Brancusi.

Programul Festivalului International ,Meridian”,
organizat de Uniunea Compozitorilor si Muzicologilor din
Romania, aflat la cea de-a XIV-a editie, a propus o seara de
jazz cu proiectie de filme. Nu este intAmpldtoare aldturarea,
dacd ne amintim cd, in sdlile cinematografului mut, fundalul

Mircea Tiberian

muzical era asigurat de cele mai multe ori de un pianist
improvizator, rar canta si vreo orchestra.

Ceea ce a realizat Mircea Tiberian este o premiera.
Pana acum nimeni nu a mai cantat jazz, nu a mai improvizat
in timpul proiectiilor de filme avandu-l ca personaj si chiar
ca autor pe Brancusi. Cel mai probabil inregistrarile nu erau
destinate marelui public. Secventele fac parte din categoria
imaginilor pastrate pentru a ,ingheta” clipa. Atat de multi
facem asta in prezent - numai cd tehnica pentru filmat este
astdzi atat de accesibild. Apetitul pentru selfie-uri nu e de azi,
de ieri, imi spun zambind, in timp ce privesc inldntuirea
imaginilor.

Brancusi - dacd un asemenea artist filmeaza, lasa inca
o dovada a madretei sale opere, iar gesturile sunt uneori
explicatii pentru arta sa, alteori dezvaluie laturi ale
personalitatii sale.

Imaginile curg pe ecran in ritmul muzicii - sau, mai
bine zis invers? Desi e vorba de improvizatie, Mircea Tiberian
este riguros in abordarea fiecdrei secvente. Muzica insoteste
personajele, preia ritmica schimbaérii cadrelor sau a gesturilor,
se aliniazd miscarii camerei de filmat. Travelling-ul care
descoperd un grup de tineri adunati la o sarbatoare populara
are drept corespondent in muzicd o inldntuire cromatica.

Dansatoarele filmate de Brancusi il inspird pe Mircea
Tiberian sd foloseasca un citat din George Gershwin -
,Fascinating Rhythm”.

Ideea de miscare, de ritm, existd si in sculpturd, cat ar
pdrea de bizar, insd doar la prima vedere. Brancusi filmeaza
lucrarile sale in miscare: Leda are ca suport un disc rotativ. O
admirdm minute in sir. Muzica curge straniu, tasnesc cand si
cand arpegii stralucitoare, intocmai ca lumina ce se reflecta
din suprafata metalicd, neteda a operei.

Privite din toate unghiurile posibile de -catre
spectatorul care nu a avut incd ocazia sd le intalneascd in
realitate, creatiile lui Brancusi incep sa fie descoperite cu

adevdrat, gratie filmelor realizate de artist. intalnirea este
acum inevitabild, doritd, asteptata...

Incursiuni prin folclorul roménesc insotesc ultimele
secvente ale proiectiei - Coloana Infinitului - montarea ei la
Téargu Jiu. Ca si in jazz - la final, reintoarcerea la tema de
baza: Coloana cea Fara de Sfarsit. O varianta din lemn fusese
demontata si sectionatd de Brancusi intr-o secventa
prezentatd chiar la inceputul proiectiei, pentru a fi asamblata
apoi in atelier.

Este emotionantd aceastd aldturare muzica -, Brancusi
filmed” realizatd de Mircea Tiberian la UNMB - Sala
Auditorium, 10 noiembrie 2018. A fost 0 ocazie unicd de a ne
imbogati prin contactul cu doud arte: muzica improvizata -
jazzul si sculptura. Descoperirea este insd mult mai
bogatd, dacd luam in calcul si modul de realizare a
filmului si felul in care se imbind muzica interpretata
live cu imaginile de pe ecran. Concentrarea
interpretului-improvizator si felul in care el trebuie
sd urmareascd derularea secventelor filmate - da, este
un spectacol in sine.

Daniela NICOLAE

,A new star has risen!”

Sau cel putin asa ar reactiona oricine ar asculta-
o pe pianista Madalina Claudia Danild. Aparitia sa
scenicd din cadrul Festivalului International Meridian
din data de 10 noiembrie, la Casa Artelor ,Dinu
Lipatti”, a fost o provocare atat pentru artistd, cat si pentru
public, dificultatea compozitiilor fiind una evidenta.
Abordarea lucrdrilor contemporane a fost o piatrd de
incercare pe care a trecut-o cu brio, aplauzele si felicitarile
primite in urma recitalului fiind o consistenta dovada.

Pentru cei care nu au aflat incd, noul centru cultural
Casa Artelor , Dinu Lipatti se afla chiar in casa in care a trdit
Dinu Lipatti, pe bulevardul Lascar Catargiu la numarul 12.

audia Danild

Regizoarea Alice Barb, directorul fondator al Casei Artelor
,Dinu Lipatti”, a fost cea care a mizat pe talentul Madalinei,
invitdnd-o in cadrul altor doua evenimente: Festivalul , I love
Lipatti” si ,Ziua mondiald a Muzicii”. Astfel, prin repertoriul
abordat, Maddalina Danild aduce in atentia publicului un
Dinu Lipatti prea putin cunoscut in ipostaza de compozitor.

In recitalul despre care vorbim, creatiile propuse spre
auditie, scrise in diferite perioade a istoriei muzicii roméanesti,
relevd diversitatea tendintelor componistice. Motto-ul
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programului a fost lucrarea lui Dinu Lipatti in stil neoclasic,
Nocturna, compusd la varsta de 20 de ani (1937), cu evidente
influente folclorice romanesti, dar si cu structuri sonore
germanice, stilul sdu fiind conturat de profesorii sdi, mai ales
de compozitorul Mihail Jora, personalitatea lui George
Enescu marcand puternic evolutia pianisticd si componistica
a tandrului Dinu.

O replica a Nocturnei poate fi consideratd Fantezia
quasi una sonata ,...cette fois-ci a Paris”. Ghenadie
Ciobanu e recunoscut ca un promotor al formelor
contemporane de expresie, compozitia sa avand o forma
liberd cu caracter programatic, intr-o zona tono-modala.

Au urmat doud lucrari in prima auditie, Sonata a V-a
pentru pian solo scrisa de Paul Rogojina si Sonata de Mihail
Virtosu, amandoi pianisti de exceptie, preocupati de
imbogadtirea limbajului propriu acestui instrument.

O lucrare in prima auditie roméaneasca a fost Sonata a
III-a, compusa de Alexandru Hrisanide, compozitor stabilit
in Olanda. Foarte bun pianist, modern in limbaj, acesta
experimenteaza sonoritdti noi, contrastele puternice,
fragmentari spatiu-timp, aglomerdri sonore si texturi, toate
acestea inspirate din curentul cubism al artelor plastice.

Recitalul s-a incheiat cu lucrarea compozitorului Dan
Balan Croquis pentru pian, o schitd in primd auditie absoluta
compusa cu cativa ani in urma. Asa cum ii spune si numele,
muzica este conceputd intr-o forma ciclica, fiecare sectiune
avand o trasaturd specifica, realizdndu-se tablouri sonore
individuale, cu stari diferite.

Inzestratd cu mult talent si sensibilitate, in cadrul
recitalului de sambatd, publicul a descoperit si latura tehnica
a pianistei Maddalina Claudia Danild. Cu o precizie demna de
toatd admiratia, interpreta a conturat caracterul fiecarei
partituri in parte. Prezenta ei in cadrul festivalului a fost
remarcabild, iar asteptdrile sunt mari pentru aceasta tanara
artistd pe care speram sd o aflam cat mai des pe marile scene
din Romania.

Oana TINU

Fantezie - TRIO MOZAIC

In cea de a sasea zi a Festivalului International
MERIDIAN, sambats, 10 noiembrie 2018, la ora 18.00, a avut
loc evenimentul care i-a adus in prim plan pe membrii
ansamblului cameral TRIO MOZAIC. La Casa Artelor Dinu
Lipatti, in Salonul de muzicd, intr-o ambianta presaratd cu
multe zambete si trandafiri galbeni, am asistat la concertul
cameral sustinut de cétre cei trei interpreti: violonista Oana
Spanu-Visenescu, pianista Diana Spanu-Danila si
clarinetistul Emil Vigsenescu - cu Valentin Simion invitat, la
violoncel. Concertul s-a desfdsurat intr-o atmosfera familiara
de secol XIX si, de ce nu, familiala, deoarece atét interpretii si
compozitorii, cat si publicul au fost primiti in casa lui Dinu
Lipatti ca intr-o mare familie de catre regizoarea Alice Barb,
director fondator al Centrului, intr-un adevdrat loc de
sdrbdtoare a artelor.

Prima lucrare din program a apartinut compozitoarei
Laura Ana Manzat si s-a numit Fancy a quattro, un coartet
pentru clarinet, pian, vioard si violoncel inspirat de catre
interpreti si dedicat lor. Muzica realizatd cu sensibilitate dar
si cu ddruire a incantat audienta.

Vladimir Scolnic, pe de altd parte, cu a sa
Uncertainty, pentru clarinet bas solo prezentatd in prima

auditie romaneascd, a scos la iveald nu numai calitatile
interpretativ-muzicale a lui Emil Visenescu ci si pe cele
actoricesti, care sunt acum pentru toatd lumea o certitudine.
Umorul compozitorului a izvorat din paginile partiturii si a
starnit realmente hohote de ras din partea publicului, cea mai
importanta dovadd cd scopul incertitudinii sale a fost atins.

Caracterul burlesc al lucrdrii Butterfly whispear,
apartinand compozitoarei Elena Apostol, trio interpretat in
prima auditie absolutd, si-a luat zborul din paginile lucrarii
spre auditoriu datoritd dedicdrii cu care interpretii au abordat
partitura. Un fluture cu atitudini burlesti reprezentant al
secolului XXI.

O alta lucrare redatd in prima auditie absoluta si care
a schimbat atmosfera a apartinut compozitoarei Carmen
Petra Basacopol, un duo intitulat Sonata pentru clarinet si
pian, o partiturd incarcatd cu o puternica fortd interioara,
dramatism, dar si cu momente de meditatie si trdiri intense.

A primit girul publicului prin aplauze indelungi si pline de
entuziasm, semn cd mesajul a reusit sa ajunga precum o
mangiiere suava pand in adancul fiintei lor.

A urmat creatia compozitoarei Felicia Donceanu,
Coline albastre pentru clarinet, vioard si pian, o muzicd draga
membrilor ansamblului fatd de care compozitoarea
rezoneaza parcd la un nivel mai presus de lume. Colinele
albastre ne-au etalat nu doar o frantura din sufletul minunat
al autoarei ci si un strop din simtirea poporului roman nascut
pe plaiuri de basm.

Seara s-a incheiat, asa cum era de asteptat, cu lucrarea
pianistului si compozitorului Dinu Lipatti a cdrui Fantezie
pentru vioard, clarinet bas si pian (aranjament interpretat in
primad auditie in propria-i casd) a produs foarte multa bucurie
atat membrilor ansamblului, cat si publicului. O scurta
prezentare a trio-ului, incdrcatd de emotie, impreund cu
multumirile pentru gazduirea acestui eveniment deosebit au
fost rostite de cdtre pianista Diana Spanu-Ddnild din partea
intregului ansamblu.

O seard caracterizatd prin sensibilitate, umor,
dramatism, atitudini burlesti, virtuozitate si dor de plaiurile
natale nu ar fi putut avea loc fard ddruirea, talentul si bucuria
cu care interpretii au abordat fiecare opus, atitudine fard de
care acest moment minunat nu ar fi existat. Multumim, TRIO
MOZAIC! (A. A)

A
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White Lady’s Power Plant

Spectacolul cross-media White Lady’s Power Places
apartine viziunii trans-realiste a compozitoarei si
performerului Mihaela Vosganian, un spectacol inedit in
spatiul romanesc si in programul festivalului MERIDIAN
(unde a fost prezentat, in data de 10 noiembrie, la Sala Dalles)
insd omogen cu preocupdrile compozitoarei si purtand
amprenta sa cu totul originald si speciald. Ca si multe alte
spectacole sau lucrdri multi- (sau cross-) media create de
aceasta, White Lady propune o reinterpretare a Ritualicului,
prezentat intr-un format Spectacular, scenic. Mihaela

Vosganian doreste sa obtind astfel “reconectarea publicului
la functiile arhetipale ale artei: magicd, cathartica,
vindecdtoare”. Spectacolul, conceput si, probabil, in mare
parte regizat de Mihaela Vosganian cu ajutorul fiicei sale,
Armine Vosganian (o talentatd actritd si regizoare), este
structurat in cinci scene, reprezentand cinci dintre “locurile
de putere ale Doamnei Albe”: 1. Dunele, 2. Lacul Linistii Albe,
3. Oceanul, 4. Planta de putere “Velvitia Mirabilis” si 5.
Exodul Doamnei Albe. Un impuls pornit din propria
experientd a compozitoarei, aceste cinci faze ale
céldtoriei spirituale intentioneaza sa poarte publicul -
in mdsura in care acesta acceptd - “prin locurile sacre
ale muntilor namibieni” pentru a se conecta cu
“puterile spatiului sacru al inimii”. Spatiul sacru
adus/reprodus in spatiu scenic este o preocupare
constanta si a altor compozitori - din care fireste
trebuie amintit, la noi, Octavian Nemescu - si este un
demers, desi discutabil, fascinant si fascinat de a
impleti doud “paradigme incomensurabile”, ca sd
imprumut terminologia lui Aurel Stroe.

Din punct de vedere muzical, avem de a face
cu un tip de minimalism mistic, exotic, cu ecouri
psihedelice, o muzica ce se foloseste de arhetipuri
sonore ale ritualului, precum repetitia hipnotica,
isonul sau incantatia, “condimentate” insd cu tehnici
moderne precum distorsiunea vocii. Non-narativ prin
excelenta, atat din punct de vedere muzical, cat si din
punct de vedere al actiunii scenice, White Lady creeaza o
atmosferd stranie, aproape indecent de intima, o experienta
personala transfigurata intr-un spectacol, si din acest punct
de vedere are o fortd cu totul speciald. Mediul electronic, in
care se recunosc tot felul de instrumente ritualice procesate,
este eterogen, rafinat si extrem de eficient in a induce o stare

de transa - reprezentand, de fapt, coloana vertebrali pe care se
construieste intregul spectacol. Din punct de vedere vizual,
au fost momente magice, in particular inceputul si finalul, in
care planul de dincolo de realitate este sugerat prin umbrele
deformate ale performerilor, dar si momente mai putin bune,
niste cadre ce aminteau prea mult de National Geographic
sau de screensaver-urile calculatoarelor de acum cativa ani.
Tot la capitolul vizual trebuie amintite excelentele costume
realizate de Raluca Stroe.

Doua scene m-au impresionat in mod deosebit si simt
nevoia sd le scot in evidenta. In ordinea aparitiei, este vorba
despre momentul coregrafic creat de Liliana Iorgulescu, ca
de obicei, cu mare forta si mdiestrie si intr-o maniera
foarte personald. Minunati cei doi dansatori,
Anastasia Grigore si Daniel Mihoc, pe un fundal de
“flacari cosmice” si de percutii ritualice, acompaniati
de tandra si foarte talentata percutionistd Irina
Rédulescu si de insusi compozitoarea, la percutii si
voce. Trebuie mentionat si faptul cd, in urma unui
nefericit accident, dansatorul Daniel Mihoc a trebuit
sd intre in spectacol chiar in ziua premierei si sa
invete coregrafia doar in cateva ore - reusind sa fie
extrem de convingator si expresiv. Momentul cel mai
reusit si cel mai autentic, in opinia mea, din spectacol
este, insa, scena “Plantei de putere”, momentul
solistic al lui Irinel Anghel. Trezita treptat din
adormire de Ana Chifu si Maria Chifu, prin scurte
interventii la flaut si miscari ritualice (acompaniate
discret de chitara lui Radu Valcu), Velvitia Mirabilis
incepe sd se desfaca in miscdri convulsive, nervoase,
in incantatiile unui limbaj inventat, la inceput din
sunete scurte, incisive, percusive, apoi din ce in ce
mai visceral. Costumul aproape grotesc, foarte apropiat de
aspectul neobisnuit al plantei (Welwitschia mirabilis,
considerata o fosila vie pentru ca dateaza de peste 1000 de
ani), cu doud frunze-tentacule ce amintesc o insectd imensa,
dar mai ales improvizatia vocald inventiva si procesarea
foarte inteligenta a vocii construiesc o atmosfera de “cosmar
magic”, asa cum se intdmplad foarte des in creatia si in

performance-urile lui Irinel Anghel, cea mai personald voce
(sila figurat, si la propriu) a muzicii romanesti experimentale.
Un moment extrem de viu care este si foarte bine dozat din
punct de vedere temporal, de la primele convulsii ale plantei
pand la tararea afara din scend, acompaniatd de fluiere
traditionale.
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Din pacate, de la inceputul excelent cu Mihaela
Vosganian - Doamna Albi - acompaniata de umbra flautului
Anei Chifu, spectacolul isi pierde treptat din forta prin niste
lungimi poate inerente dorintei de a crea momente de transs,
dar nesustinute de partea muzicald interpretata live. Din cei
9 solisti (grupul Inter-Art, creat si condus de Mihaela
Vosganian), doar compozitoarea si Irinel Anghel au ocazia sa
isi exploreze resursele muzicale (in acest caz, predominant
vocale), ceilalti muzicieni fiind in majoritate redusi la un rol
de figuratie, de obiecte decorative, cu interventii muzicale si
performative mult prea scurte si prea simple (si simpliste) in
economia spectacolului - cu atat mai ciudat cu cat pe scena se
aflau mari virtuozi ai instrumentului lor, precum marele
Barrie Webb (didgeridoo si trombon), sau mai tinerii si foarte
talentatii Ana Chifu, Irina Radulescu sau Radu Valcu. Mi-as
fi dorit sa fie mult, mult mai mult exploatati din punct de
vedere muzical, pentru cd, integrat fiind intr-un festival de
muzicd contemporand, am perceput White Lady in primul
rand din acest punct de vedere.

Trebuie mentionat si faptul ca m-a bucurat foarte mult
sd vad Sala Dalles plind la un spectacol de muzica noua - iata
o dovada cd promovarea asiduad si inteligenta reuseste totusi
sd sfarame putin cate putin falsul zid dintre public si artistii
contemporani, iar spectacolele non-conventionale precum
Locurile de putere ale “Doamnei Albe” au primele sansa sd o
faca.

Diana ROTARU

Rezonante camerale clujene -
adHOC

La concurentd cu o suitd generoasd de evenimente
culturale - recitalul pianistei Madalina Danild si al trio-ului
MOZAIC de la Casa Artelor Dinu Lipatti, dar si spectacolul
cross-media “White Lady’s” Power Places
coordonat de Mihaela Vosganian programat
la sala Dalles - evolutia mai mult decat
onoranta a ansamblului adHOC a incheiat
seara de 11 noiembrie din punctul de vedere
al concertelor derulate in cadrul Universitatii
Nationale de Muzica.

Prezenta, si in acest an, a formajciei
clujene pe podiumul Salii Enescu a insemnat,
dincolo de simpla idee a continuitatii unui
demers interpretativ intr-o atmosfera
festivaliera, un efort de a propune
spectatorilor, majoritar studenti, abordarea
unui repertoriu mai putin familiar din punct
de vedere al zonei de provenientd a autorilor.
In afara piesei lui Liviu Marinescu din finalul
concertului, restul lucrarilor au apartinut unor
nume marcante ale scolii de compozitie
maghiare (Maté Balogh, Balint Horvath, Zsolt

altfel, cea mai dificild partiturd a serii a aparut ca o virtuala
axd de simetrie a intregului concert, Vlad Raceu (vioara I),
Diana Man (vioara a II-a), Ovidiu Costea (viold) si Vlad Ratiu
(violoncel) asuméandu-si misiunea de a construi pana in cel
mai mic detaliu un edificiu sonor de referinta, elaborat in trei
parti deosebit de complexe nu doar ca scriiturd individuala ci
si ca sincronizare a multiplelor interferente instrumentale.
In debutul programului, Le testament de Josquin des
Prez pentru flaut alto, clarinet, pian si cvartet de coarde - redat cu
acuratete de catre Raluca Ilovan, Aurelian Bacan si Eva
Butean, cdrora li s-au addugat cei patru membri ai cvartetului
enumerati anterior - a aldturat muzica originala, dar inedit
orchestratd, a piesei celebrului autor renascentist, si tentativa
compozitorului Maté Balogh de a o “rescrie” in termenii
limbajului contemporan, utilizdind un arsenal efectologic
variat, metamorfozari ritmice, polimetrii si diverse formulari
variationale. I-au urmat sinuosul Aeoidos pentru vioard si
violoncel, purtand semndtura experimentatului Klaus Ager,
pe parcursul caruia Diana Man si Vlad Ratiu au dialogat
predominant liric, si, in prima auditie, DEAC No. 6 pentru
flaut, clarinet i cvartet de coarde apartinand lui Balint Horvath,
in decursul cdruia Raluca Ilovan, Aurelian B&dcan, Vlad
Raceu, Diana Man, Ovidiu Costea si Vlad Ratiu au explorat
un scenariu sonor cu aluzii folclorice si conotatii descriptive.
Ultimele trei piese, Flauros - in memoriam Constantin
Brincusi, pentru flaut solo, Heterophomnie pentru flaut, clarinet,
percutie si pian si Harmomnic Fields, pentru flaut, clarinet,
percutie, pian, vioard si violoncel, elaborate de Gabriel
Mailancioiu, Zsolt Laszloéffy si, respectiv, Liviu Marinescu,
au pus in lumind capacitatea Ralucdi Ilovan de a invesmanta
in culori meandrele fonice, disponibilitatea ei si a lui Aurelian
Badcan, a Mirunei-Elena Davidoaie si a Evei Butean de a
contura aforistic sugestivitatea haiku-urilor sonore din
Heterophonie dar si resursele ansamblului de a conferi forta
expresiva amplelor “campuri armonice”/ Harmonic Fields.
Dozat cu rafinament de-a lungul fluxului sonor, dinamismul

Laszloffy), austriece (Klaus Ager) si clujene
(Iulia Cibisescu si Gabriel Malancioiu).

Sub aspectul organizarii programului, performanta
interpretativd a tinerilor membri adHOC (ansamblu
permanent al Academiei de Muzica “Gheorghe Dima” din
Cluj-Napoca, cu o componenta modulard), condusi de acelasi
entuziast manuitor al baghetei Matei Pop, a fost gandita
extrem de echilibrat. Prima auditie absoluta a Cvartetului de
coarde nr. 6 semnat de Iulia Cibisescu, cea mai extinsa si, de

intrepatrunderilor timbrale a indeplinit rolul unui potential
creator de atmosferd, relevand sensul poetic intrinsec al
structurilor muzicale. O incheiere motivanta nu doar pentru
auditoriul uneia din cele mai ofertante zile ale festivalului
MERIDIAN, ci si pentru cei care incd mai cred in menirea
catharticd a fenomenului artistic de calitate, fie el, de ce nu, si
contemporan!

Loredana BALTAZAR
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Sorin Petrescu,
un maestru al pianului modern

Intrebat de unde provine pasiunea statornica pentru
muzica modernd, solistul a marturisit ca, student fiind la
conservatorul bucurestean, profesorul sau, Constantin
Ionescu Vovu, i-a propus sd-si pund in repertoriu sonata de
Aurel Stroe. Prima audiere a lucrarii l-a socat, dar dupa
aceastd experientd a in;eles, prin muzica noud, cd arta nu
trebuie doar sd fie frumoasa si sa placd ascultatorului, ci, mai
cu seamd, sa exprime substanta vietii, sa fie adevarata. in
armonie cu profesiunea de credinta astfel formulata, artistul
si-a inceput recitalul printr-o aparitie furtunoasa pe scend,
dupd care a atacat piesa de debut cu tropait, batai din palme,
tuse, exclamatii, iar dupa ce si-a epuizat cantarea pe clape, a
inchis capacul si a iesit tot in fuga. Interpretarea piesei Rush,
lucrare glumeata in genul teatrului instrumental, compusa

maestrului necontestat al absurdului a fost recitat cu umorul
sec aferent, sustinut de un comentariu pianistic adecvat.

Preludiu, Coral si Fugd pentru pian opus 12 au fost
compuse in anul 1962 de cdtre Liviu Glodeanu. Grupajul
prezintd o varietate interesantd de scriitura: primele doua
piese au un limbaj intens cromatizat, iar ultima este strict
diatonicd. Audierea ansamblului a avut darul de a ne readuce
in memorie personalitatea puternica a compozitorului prea
devreme plecat din lumea aceasta.

Para Bellum, creatd in anul 2018 de Darie Nemes-
Bota, si inaugurata in acest concert este un comentariu cu
viziune sumbrd asupra razboiului aducator de distrugere si
moarte. Efectele devastatoare au fost create de interpret pe
clape si in interiorul mecanismului. Corzi ciupite, lovite,
glisate, percutate, blocate, pe langa abordarea traditionald a
cantatului la pian, au realizat o viziune tragica a razboiului cu
durerile pustiitoare si jalea care il insotesc.

Toccatina de Teodor Tutuianu, in prima auditie

absolutd, prezintd un parcurs mobil, energic, motric, cu

unele accente surprinzatoare, cu momente de suspans
sau de joc si care, in ansamblu, sund romaneste.
Interpretarea a pus in evidenta capacitati specifice de
spectaculozitate, fortd, abilitate ce confirma calitatea
unui solist concertist virtuoz.

Piesa de final a fost Fliigel und Triimmer a
Violetei Dinescu. Atat titlul, cat si continutul muzical
ne-au indemnat sa meditam asupra unui dublu sens.
Intelesul mai general de aripa si ruini ne induce ideea de
aspiratie in contrast total cu ideea de distrugere. Sensul
mai concret e acela al numelui de Fliigel pe care il poarta
pianul cu coadd, pianul de concert, in limba germand si
notiunea de Triimmer ca un harb de pian, o vechitura
uzatd, bund de aruncat, care sunda dezacordat, dar
special. Morala e aceea cd in spatele unei ruine poate sa
fie mai multd viatd decat in lucrurile noi. Interpretarea
piesei de final a recitalului a fost urmata de explicatia pe
care solistul a oferit-o asupra CD-ului cu acelasi nume
al Violetei Dinescu, realizat de el si lansat public cu acest
prilej. Povestea personald care a insotit lansarea este, de

special pentru el de suedezul maghiar de origine Miklos
Maros in anul 2008, a fost pe deplin convingdtoare.

A urmat piesa in prima auditie absoluta a lui Andrei
Téandsescu intitulata Cresteau in cer a lui aripe dupd un vers
din Luceafdrul eminescian. De asemenea, dedicats solistului,
se desfdsoara intr-o atmosfera visatoare, de un impresionism
sui generis, stelard, evocand taramurile celeste si exaltand
aspiratia spiritului spre nemarginit.

Lucrarea in primd auditie romaneasca semnatd de
Horst Lohse se intituleaza Nocturne/ memorialis D.S. si e
dedicatd lui Dmitri Sostakovici. Compusd in anul 2006,
muzica evoca personalitatea unui mare compozitor din
secolului al XX-lea, prin contrastul dintre episoade omofone
cu altele contrapunctice, de momente extatice urmate de
altele violente, razvratite, ca o meditatie cu privire la gandire
si luptd. S-a imbinat cantarea pe clape cu activarea corzilor
care produc efecte armonice de ecou.

Klavierstiick II, compus in anul 1982 de Hans
Chrstian von Dabelsen din Germania, este un studiu de ritm,
cu formule ostinate in crescendo prin acumulare pana la un
climax viguros, cu evadari prin salturi in registrele extreme
ale instrumentului. Autorul si-a propus sa epuizeze
formulele posibile de ritmica.

Piesa Plecarea a fost compusa de Laura Manolache pe
un poem de Hurmuz, la cererea solistului. Savurosul text al

asemenea, tulburdtoare. Inainte de moarte, imobilizat si
aproape incapabil sa vorbeascd, tatdl artistului i-a comunicat
mai mult decat pe parcursul intregii sale vieti.

Prezentat cu inteligentd, implicare totala a gandirii si
afectivitatii, recitalul pianistului Sorin Petrescu a adus in
atentia publicului un interpret desadvarsit al artei
contemporane, precum si o productie componistica
extraordinard prin diversitate si valoare, aflatd acum la
dispozitia amatorilor si a profesionistilor domeniului. Putem
considera astfel cd am asistat la o performanta unicd, demna
de respect si admiratie.

Lavinia COMAN

Remember Anatol Vieru -
20 de ani

Sub acest genericc un grup de remarcabili
instrumentisti si cantdreti - Diana Mos, vioara, Emil
Visenescu, clarinet, David Borzasi, flaut, Lena Vieru Conta
si Andrei Vieru, pian, soprana Andreea Novac,
mezzosoprana Sorana Negrea si tenorul Liviu Idricau, toti
trei de la Opera Nationald din Bucuresti - si-au unit virtutile
interpretative, in seara zilei de 11 noiembrie 2018, pentru a
comemora implinirea a doua decenii de la trecerea in
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eternitate a compozitorului, pedagogului, teoreticianului,
omului de vastad cultura Anatol Vieru. Recitalul lor vine sa
completeze Dialogul pianistei Lena Vieru cu...Anatol Vieru,
programat in cadrul SIMN, in luna Mai a acestui an. Si atunci,
ca si acum, Lena a optat pentru opusuri camerale aparent
simple sau mai putin semnificative pentru forta si anvergura
creatoare a tatdlui, dar a cdror osaturd componistica s-a
dovedit a fi asemeni unei structuri de rezistentd solid
ancoratd in profunzimile materiei sonore si legitatilor ei fizice
si metafizice.

Decizia fratilor Lena si Andrei Vieru, de a relua triada
vocal-instrumentald Muzicd pentru Bacovia si Labis - ,Lupta
cu inertia” (Labis), ,Nocturne si rezonante” (Bacovia) si
,Destinderi” (din nou Labis) - dupa 55 de ani de la premiera
partiald din 1963, si dupa 37 de ani de
la premiera integrald programata in 1981
la Opera Romang, s-a dovedit a fi mai
mult decat inspirata, intrucat, acest
opus, ca si altele din aceeasi perioada,
contine, intr-o forma embrionara,
cateva dintre principiile fundamentale
ale creatiei de mai tarziu a lui Anatol
Vieru: gustul pentru antinomii, reflectat
in cultivarea ambiguitatii major-minor;
,algoritmul armonico-temporal”
alcdtuit dintr-o ,sitd consonantd a
acordurilor majore si minore” (Sita lui
Eratostene si Simfonia a V-a, ,Peste
varfuri”, pe versuri de Eminescu fiind
doar doua dintre exemplele elocvente),
si, nu in ultimul rand, structurile modale
,perfect diatonice” si ,perfect
cromatice”, cu ramificatii in sfera [
simetriei si a simetriei in oglindi
(palindromul), a complementarititii si
structurilor inverse, un rol important
revenindu-i transpozitiei, ca liant intre
,multimea modurilor si structurile

Anatol Vieru

acestea, zic, imi iau libertatea sa insist asupra Muzicii pentru
Bacovia si Labis.

In scopul conturdrii dualitatii nocturn (Bacovia) - diurn
(Labis), pe fundamentul cdreia a fost conceputa partitura
(1958-1963), Anatol Vieru madrturisea ca a ,mesterit” doua
dintre ,structurile modale preferate”: Miorita, bazata pe o
structurd diatonica din patru semitonuri si doua terte mari (1,
1,1,4,1,4),,descompuse in doud siruri de cvinte succesive”,
si Bacovia axata pe ambiguitatea formei major-minor din doua
terte mici, o tertd mare si doud semitonuri (3, 3, 1, 4, 1). Cele
doua categorii se afla si intr-un raport de complementaritate,
dat fiind cd se pot naste una din alta, cu alte cuvinte, pot fi
supuse unei dedubldri ,simbolice”, de ,inversare”, proces
tratat exhaustiv de catre Gilbert Durand in volumul
Structurile antropologice ale imaginarului.

Pentru Anatol Vieru, ambii poeti
au reprezentat repere importante in
formarea sa culturald si spirituald,
fiecare implinindu-i, intr-un fel, nevoia
de raspunsuri la intrebdri ce bantuie
mintea oricdrui adolescent, cu privire la
sensul vietii si, mai ales, al mortii:
Bacovia, ,,poetul nocturn, asupra caruia
a planat mereu aripa mortii”, dar si al
,noptilor feerice, isterice si solitare in
| marile orase”, Labis, , poetul diminetii si
al soarelui”, a cdrui ,frageda melancolie
e tinctura care dda adancime
entuziasmelor lui”. Impregnat de
efectele scrierilor lor predispuse spre
tristete, solitudine, disperare, in stransa
legdtura cu particularitatile
simbolismului epocii, compozitorul a
selectat, cu aceeasi precizie si intuitie
care l-au caldauzit in studierea si
catalogarea modurilor, exact acele
versuri apte sd-i valideze functiile si
semnificatiile psihologice ale

modale”. Cercetarile ,logico-matematice” ale lui Anatol
Vieru in sfera modurilor, prin care intentiona o , reintoarcere
la elementar, la originar”, din dorinta de a-si construi
propriul ,model al gandirii muzicale intervalice”, au inceput
intr-o epocd in care un Messiaen teoretiza modurile cu
transpozitie limitatd, iar, la noi, Aurel Stroe, Cornel Taranu,
Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Wilhelm Berger etc., erau si ei
preocupati de ,modurile complementare cu structuri
inverse”, de totalul cromatic, ori de sirul Fibonacci etc. Abia
dupa multi ani de cautari, analize si clasificari minutioase, si
dupa ce a ,inteles ca ,modurile sunt multimi de sunete”, ca
,notiunea de interval era subanteleasa in mod confuz”, si ca
,rdasturnarea intervalelor nu e altceva decat aflarea
simetricului fiecarui element in grup” [grup algebric, in care
sunt gandite, de reguld, sunetele si intervalele - n.n.], Anatol
Vieru s-a hotdrat sa elaboreze celebra Carte a modurilor
apdruta in 1980 la Editura Muzicald. Valabilitatea ei a ramas,
panad azi, nestirbita.

Desi recitalul comemorativ din Aula Palatului
Cantacuzino a debutat cu piesa Versete pentru vioard si pian, o
partitura complexd, gandita intr-un limbaj contrapunctic
imitativ, cu asperitati si dificultdti tehnice insurmontabile -
depasite insd la superlativ de cdtre Diana Mos, secondata de
vigoarea pianistica a Lenei Vieru -, in luptad sisifica neobosita
cu ritmurile, a caror repetare perpetud, dar mereu in alte
configuratii se confundd, la Vieru, cu explorarea, pana la
epuizarea oricarui mijloc, a esentei Adevarului -, cu toate

experimentelor lui modale. Cu atat mai mult cu cat lirica lor
exceleaza prin ritm, muzicalitate, culoare, armonie.
Ciclurile de lieduri semnate de Anatol Vieru sunt
legate intre ele de cateva inserturi instrumentale, ca niste
anticipari ale momentelor vocale. Trio-ul alcatuit din Diana
Mos - vioara, Emil Visenescu - clarinet, Lena Vieru - pian, ce

a prefatat primul grupaj de lieduri, pentru tenor si pian, pe
versuri de Bacovia a instaurat consonanta inca de la primele
sunete razlete, abia schitate, care insa vor creste in intensitate,
iesind din matcd, pentru a pregati atmosfera vesperalad
misterioasd, cu nuante plumburii, din Nocturna lui Bacovia.
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La inceput cantabild, melopeea tenorului Liviu Idricdu, o
voce expresivd, bine impostata si timbratd, devine tot mai
angoasatd, pe masura ce melancolia , da fiori de nebunie”
(Fanfara); pe mdsurd ce ninsoarea care acopera ,,orasul mare”,
in ,noaptea plina de orgii” ii produce frisoane naratorului (Si
ninge...), iar Amurgul ii induce ,frica” de insingurare. Oscilatia
intre presimtirea dezintegrarii fiintei si aspiratia secretd spre
un posibil echilibru sufletesc readuce in prim-plan declarata
compatibilitate dintre diatonie si cromatism, existentd ,in orice
mod” (cf. Vieru), dar si ,reversibilitatea”, ca , dedublare
simbolicd” a ,Regimurilor diurn-nocturn” (cf. Durand). Asa
incat, valul intunericului si spaimei odata inldturat, ii iau
locul ,credinta si speranta...”; si invers.

Un al doilea trio, destinat acelorasi instrumente, se
distinge prin nota lui paratextuala conferita de motto-ul extras
din ultima strofda a poemului Bilant, de Nicolae Labis: ,Se
midcinau vechi legi si se surpau,/Si izvorau elanuri uriage...” . Scris
intr-un contrapunct ritmic sincopat, vivace, cu inflexiuni
modale, culminatii si relaxari bruste, el anuntd schimbarea
tonusului afectiv, datorata liedurilor pe versuri de Nicolae
Labis: Tu..., si Oda soarelui, din ,Lupta cu inertia”, si Drumul,
din poemele postume. In tandem cu pianistica impunétoare
alui Andrei Vieru, de certa altitudine intelectuala si muzicala
forjatd in cel mai propice

atmosfera , pustie, de huma” din Amurg de toamna. Cu finetea
sufleteasca si darul comprehensiunii ce-1 caracterizau, Anatol
Vieru adoptd, pentru a exprima , pustiul adanc” si , gemetele
si plansetele” auzite in Amurg..., sonoritati contrastante, in
tonuri tandre, compensatorii, incurajatoare. Muzica pentru
Bacovia si Labis s-a incheiat cu trei lieduri pe versuri de Labis
pentru soprand si pian, din ciclul ,Destinderi”: Ceard, un alt
grupaj ingenuu de acorduri pianistice si sunete solitare in
acut, ale sopranei, descriind , zborul de pasari albe, si un
vis...,/Despre un tdram ce incd nu-i descris”; Cearcin, o
muzica infioratd, interogativa, sub forma de catren -, Fata de
unde-ai cules?/Pentru cine, pentru unde?...” -, caruia Anatol
Vieru ii rezerva insd o pagina calda, redata de soprana cu
fraze frumos arcuite, invaluite de arpegierile circulare ale
pianului, si, in fine, Toamna, ce emand un scepticism nefiresc
pentru poetul in varstd de 21 de ani, cat avea in 1956 cand a
scris aceste versuri, cu putin inainte de a deceda: ,Cate
doruri, cate vise,/Cate suflete ucise...”. Ecourile lor ajung la
auditor prin armonii de o anxietate premonitorie, incheiate
cu un acord spart, la pian.

Asa cum spuneam si in alte imprejurdri, creatiile lui
Anatol Vieru incitd la filosofare. Cu fiecare dintre ele,
indiferent de dimensiune, formd sau gen, compozitorul se

mediu cultural cu putintd,
oferit de cei doi padrinti
exemplari atat ca muzicieni,
cat si ca repere umane - Nina
si Anatol Vieru -, si, ulterior, in
convietuirea indelungata cu
austeritatea Preludiilor si |¥
Fugilor din Clavecinului bine
temperat, si a Canoanelor din
Variatiunile Goldberg de Johann
Sebastian ~ Bach, glasul
profund, cu dictie perfectd,
puternic si totodatd mladios al
mezzosopranei Sorana Negrea

Y -

a tisnit in volute ample,
alaturandu-se cdutdrii dramatice a fiintei disparute in , zarea
larga”, sub un ,soare palid” (Tu...). Frazele au luat apoi o
turnurd melodioasd, iar timbrul a dobandit plasticitatea
adecvata sugerdrii ,plasmei zdrii cu limpezimi de-albus”
(Odda soarelui), pentru ca apoi, sa puncteze, cu sublinieri
disperate, pe fondul agitat al pianului, deprimarea celui care,
,cu ochii inca fragezi”, vede ,cum vechile castele se
surpara...” (Drumul). Incd o datd ambiguitatea major-minor
functioneaza chiar si in cazul poetului ,, diminetii si soarelui”,
evidentiind caracterul intersanjabil al modurilor diatonic-
cromatic. Celdlalt ciclu de lieduri, pe versuri de Bacovia,
Nocturne si Rezonante pentru soprana si pian, cu armoniile
delicat-perlate si aerul impresionist din pasajele pianului e
anuntat, paradoxal, de un trio instrumental agitat, surescitat,
scris tot in tehnica de contrapunct. Andreea Novac isi
moduleaza timbrul limpede al vocii, ca sd descrie cat mai
autentic ,clarul de noapte parfumat” al unei ,gradini cu
orizontul indepartat” (Clar de noapte, cu unele reflexe din
cromatismul liedurilor lui Jora). Din pacate, nu la fel de clara
i-a fost si dictia! Distanta de la sinestezia acestei Nocturne, la
pustiul interior, ,sinistru” din Amurg de toamnd, va fi parcursa
de trilurile spiralate, cu efecte onomatopeice ale flautului.
Multifonicele enigmatice si elanurile lui vertiginoase de zbor,
au parut sa disimuleze sentimentul de apasatoare insingurare
din Rezonante Bacovia (1963). Dupa acest interludiu solistic,
soprana Andreea Novac intrd, impreund cu pianul, in

pozitioneazd, cu deferentd si
candoare, ,fatd cdtre fatd” cu
entitatea abstracta, dar
coplesitoare a Destinului,
chestionandu-I si supunandu-i
atentiei propriile-i reflectii,
dubii, intrebdri despre lume si
Univers, continute in
mirabilele lui descoperiri
sonore.

Despre Lena Vieru, care
a fost sufletul recitalului din 11
noiembrie, nu pot decat sa
reiau si sd concentrez unele
idei pe care le formulam cu
ocazia recitalului ei din 21 mai,
si anume, sa relev siguranta ei de sine, tuseul consistent,
tehnica robustd, suculentd, impecabild, ca si expresivitatea la
fel de robusta as spune. Gratie unui temperament vulcanic,
unui caracter ferm si, nu in ultimul rand, datorita probitatii ei
profesionale, Lena Vieru are imprimat in fibrd simtul
proportiei si al coloritului spiritual al muzicii, stie sa respecte
retorica fiecdrei piese, dupa cum stie sa-si adapteze ritmul
interior la ritmul psihologic si mental al compozitorilor.

Din toate punctele de vedere, concertul dedicat
memoriei lui Anatol Vieru in ultima zi a Festivalului
International ,Meridian”, a avut toate atributele unui
eveniment de elita, pe mdsura personalitatii celui omagiat.

Despina PETECEL THEODORU

e i
J'anca si Remus Manoleanu
T

Dialoguri lirice familiale cu
Bianca si Remus Manoleanu

Avand misiunea de a incheia seria evenimentelor
organizate la Casa Artelor ,Dinu Lipatti” in cadrul celei de-
a XIV-a editii a Festivalului International MERIDIAN,
recitalul duo-ului Bianca si Remus Manoleanu ne-a oferit
sansa de a ne bucura din nou de rafinamentul genului ce
pune in prim-plan relatiile nobile dintre cuvant si sunet intr-
un excurs in care experienta celor doi protagonisti s-a facut
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simtita. Veritabili exploratori ai repertoriului contemporan,
Bianca si Remus Manoleanu ne-au propus si de aceastd data
o fascinanta incursiune in lumea cantului insotit de pian prin
intermediul cdreia am putut cunoaste sonuri noi si reasculta
pagini deja vehiculate in peisajul artistic romanesc si
european.

Precedat de o atractivd conferintd sustinutd de
flautistul Ion Bogdan Stefdnescu in cadrul careia a evocat o
parte dintre valentele expresive ale instrumentului
valorificate in muzica secolului XX, recitalul sotilor
Manoleanu din 11 noiembrie a fost conceput astfel incat sa
gdseasca echilibrul intre opusurile din repertoriul autohton
si cele din muzica contemporand europeand, cei doi
protagonisti alegdnd in prima parte a programului un
florilegiu de creatii apartinind compozitorilor romani
prezentat intr-un frumos dialog al
generatiilor alaturi de copiii an, Stanca, Bidncas
acestora, Stanca si Roman
Manoleanu. Mai intai i-am aplaudat
pe experimentatii Bianca si Remus
Manoleanu in cele Trei Sonete de
Pascal Bentoiu, scrise pe versuri de
Mihai Eminescu, ce surprind
aproape intreaga paletd a
meditatiilor despre timp, spatiu,
viatda si moarte, potentate de
sentimentul iubirii. Valorificand o
muzicd puternic personalizatd de
particularitatile stilistice ale lui
Pascal Bentoiu, soprana Bianca
Manoleanu, a impresionat o datd in
plus prin calitatea frazarilor si
profunzimea interpretdrii sale, a
surprins prin intermediul glasului
sdu limpede pendularea liniilor
melodice intre puritatea aproape
imateriald a sunetului si monologul
interior, acompaniata fiind cu rafinament de Remus
Manoleanu.

Dupd o primd predare de stafeta tinerilor Stanca si
Roman Manoleanu care au realizat o variantd interpretativa
energica si plind de prospetime a liedului Poarta si zgomotul
de Cornelia Tautu, in care autoarea realizeaza o simbiozi a
sonoritatilor punctate de culminatii de efect ale vocii cu
ingenioasele motive repetitive ale pianului, Bianca si Remus
Manoleanu au revenit pe scend pentru a ne introduce in
universul muzicii pentru voce si pian scrise de Dinu Lipatti
prin intermediul liedurilor Green din ciclul Cinci cintece pe
versuri pe Paul Verlaine si Les Pas din ciclul Patru melodii
pentru voce si pian pe versuri de Paul Valery. Primul, Green, este
o melopee strofica in care muzica inspiratd si rafinata a lui
Lipatti ce aminteste uneori de tusele impresioniste ale lui
Debussy, capata o alura intimistd prin caldura glasului
Biancdi Manoleanu care surprinde in acelasi timp si
pendularea tonal-modal a liniei melodice, in timp ce Les Pas
propune o desfasurare vocald mai dinamica din punct de
vedere ritmic si o culoare timbrald mai stralucitoare, foarte
bine reliefate de Bianca Manoleanu in versiunea sa.

Reaparitia variantei mai tinere a duo-ului Manoleanu,
alcdtuite din Stanca si Roman, ne-a oferit posibilitatea de a
remarca, in excursul celor 6 Hai-ku de Dan Voiculescu,
certele calitdti pe care le poseda Stanca Manoleanu, dovedind
0 bund capacitate in abordarea unei largi palete de
expresivitate, proprii miniaturilor lui Dan Voiculescu, dar si
o remarcabild tehnicd vocald ce i-a permis sd atace cu

Remus Manolean4 lew Ha: 1;,9

sigurantd toate procedeele propuse de partiturd. De
asemenea, desi succinte, cele 6 Hai-ku au reliefat si o anumita
aplecare naturald spre elementele de teatralitate a Stancai
Manoleanu, care demonstreaza ca poate fi o demna urmasd a
mamei sale in cultivarea si promovarea repertoriului
contemporan de lied, aldturi de fratele sdu, Roman, ce a
insotit-o cu eleganta pe parcursul prezentarii lucrarii lui Dan
Voiculescu.

Preluand din nou stafeta, experimentatii Bianca si
Remus Manoleanu au incheiat periplul prin creatia
romaneasca de lied cu doud lucrdri apartinand unor
compozitori din generatii diferite, cu caracteristici distincte:
liedurile Focuri de primdvardi si Inima pddurii din ciclul Patru
cdntece pe versuri de Lucian Blaga de Alexandra Cherciu si
piesa Despre scuturarea salcimilor de Gheorghe Firca.

Liedurile semnate de Alexandra Cherciu, prezentate in prima
auditie absolutd, sunt doud miniaturi in care tandra
compozitoare valorifica ethosul folcloric roméanesc intr-o
maniera ce se inscrie in linia inaintasilor sai spirituali, in timp
ce piesa lui Gheorghe Firca focalizeaza pe un limbaj complex
din care nu lipsesc elementele teatrale atat de dragi si Biancai
Manoleanu a cdrei versatilitate interpretativd poate fi
remarcata la fiecare aparitie a sa.

Tot sotii Bianca si Remus Manoleanu au realizat si
trecerea in zona dedicatd excursului pe meridianele europene
ce a avut menirea de a face cunoscute ascultatorilor creatii
contemporane de ultima ord si de a reaminti unele dintre
partiturile celor ce au marcat profund muzica secolului
trecut. Mai intdi, cei doi au prezentat in prima auditie
romaneascd doud lieduri incluse in ciclul Mein blaues Klavier
al compozitorului norvegian Oddvar Lonner, in care am
putut remarca sinteza realizatd intre sonurile tipice muzicii
contemporane si aluziile la traditiile romantice nordice ale
liedurilor lui Edvard Grieg, partitura vocald propunand o
serie de procedee de efect bine punctate de Bianca
Manoleanu si comentate cu un colorit timbral expresiv de
pianul lui Remus Manoleanu. Lucrdrilor lui Oddvar Lonner
i-a urmat o alta prima auditie romaneascd, de aceasta data
fiind vorba de Doud cantece pentru soprand si pian scrise de
compozitorul elvetian Nicolas Bolens care, dincolo de
anumite influente mahleriene si franceze, a conceput un
discurs muzical modern, presdrat cu procedee si efecte tipice
limbajului contemporan, dar si cu linii melodice rafinate si
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de o remarcabild sensibilitate. Ultima aparitie din cadrul
recitalului a cuplului Bianca si Remus Manoleanu a insemnat
o incursiune in peisajul sonor italian prin cele Patru poeme pe
versuri de Antonio Machado compuse de Luigi Dallapiccola
intr-un limbaj aflat la limita dinte tonal si serial. Valorificand
versurile lui Antonio Machado, muzica lui Dallapiccola
accentueaza doud stdri aparte, reliefate si de Bianca
Manoleanu in versiunea sa: bucuria intoarcerii primaverii din
primul si ultimul poem si metaforicul dialog dintre natura si
creator din poeme al doilea si al treilea, soprana explorand
doud stdri complementare: vioiciunea, senindtatea,
entuziasmul reinvierii naturii si recunostinta si evlavia ce
transpar din dialogul naturii cu al sdu creator.

Finalul recitalului desfasurat sub forma unor dialoguri
lirice familiale intre Bianca si Remus Manoleanu si urmasii
acestora, a apartinut tinerilor Stanca si Roman Manoleanu,
care ne-au incantat in cele doud arii selectate din operele
secolului XX : No word from Tom din The Rake’s Progress de
Igor Stravinski si I want magic din Un tramvai numit dorintd
de André Previn. In ambele momente operistice, Stanca
Manoleanu a dovedit calitdti actoricesti remarcabile ce
dubleaza o frumusete a glasului, o limpezime a acestuia si
abilitatea de a construi fraze de o apreciabild muzicalitate, in
evolutia sa fiind acompaniatd cu inteligenta de fratele sau,
Roman Manoleanu.

Asadar, am putut urmari in recitalul sustinut de
Bianca si Roman Manoleanu aldturi de fiica Stanca si fiul
Roman, veritabile dialoguri lirice familiale intre interpreti
care trdiesc cu intensitate fiecare partiturd, pentru a realiza
un dialog nevazut si cu ascultdtorii catre care transmit acel
diamant numit frumosul artistic.

Midilin Alexandru STANESCU

paralele a fost necesard imbinarea masindriei din piese
muzicale insotite de procesare video in timp real.

MOTORUL asamblat in doi cilindri, flautista Mihaela
Anica si pianistul Horia Maxim, a dat dovada de imaginatie
interpretativa si profesionalism. Cum insa masina timpului
nu functioneaza pe benzind, motorind si nici macar pe
kerosen, CARBURANTUL folosit (lucrdrile muzicale
interpretate ce au furnizat o paleta largd de viziuni), lucru de
mirare, nu a poluat nici macar fonic. Sase partituri ale unor
compozitori din zone geografice diferite au constituit asadar
combustibilul folosit pentru transportarea in siguranta a
publicului: Kalais pentru flaut solo apartinand compozitorului
Torkell Sigurbjornsson, Duo pentru flaut si pian de
Wolfram Wagner din Austria, Studiu nr.1 si Cantus Firmus
pentru pian solo de Magnus Lindberg din Finlanda,
Improvisationen nach Vogelstimmen de Jen6 Takacs
(Ungaria/ Austria), atmoSFERIC pentru flaut si bandd,
creatie a compozitorului roman Adrian Enescu si Digital
Bird pentru flaut si pian (I. Bird Phobia, II. Bird in the
Twilight, IV. Bird in the Noon, V. Bird Circuit) a
compozitorului japonez Takaschi Yoshimatsu.

SASIUL, mai exact procesarea video in timp real a lui
Catalin Cretu pe baza unor lucrdri de Tudor Marinescu,
Petrica Stefan, Livia Mateias si Sabine Pleyel cu rol “de
transmitere a miscarii de la motor la rotile motoare, de
conducere si de propulsie”, a constituit cadrul prin
intermediul caruia publicul a putut accesa diferite zone
temporale si spatiale.

In timpul interpretarii partiturilor muzicale, pe un
ecran pozitionat in mijlocul scenei a avut loc metamorfozarea
interpretilor in culori, lumini si umbre visate de artistii
plastici si trecute prin universul imaginativ al lui Catdlin
Cretu. Astfel, cu motor, caroserie, sasiu si carburant masina
noastrd a inceput sd demareze.

Masina timpului -
universuri
paralele

Horia Maxim, Mihaela Anica

CAROSERIA trebuia sa
fie neapdrat fabricatd dintr-o
duminicd de 11 noiembrie 2018
(ora 18.30) si o capotd neagra cu
inimioare roz intitulatd ZONA
IMAGINARIUM. Rolul de
gazdd a concertului cameral
multimedia nu putea sa si-l
asume decat GARAJUL, adica
sala de Operd si Multimedia a
Universitdtii ~ Nationale de
Muzica din Bucuresti. Aceasta si
datoritd faptului ca orice masina
a timpului care se respectd are
nevoie de un garaj pe masura
prevazut cu instalatii audio si
video, draperii, un ecran de
proiectie, balcon si, bineinteles, o
cabina tehnicd, un punct de reper
de unde poate pleca si unde se
poate intoarce. A... si, nu in
ultimul rand, are nevoie
neaparat de scaune.

Cand hotdram forma
putem, desigur, sa ramanem
tributari clasicilor si sa optdm
pentru masina visatd de H.G.
Wells sau pentru acel iconic
DeLorean din Back to the Future,
in cazul in care nu apelam direct
la un catalog de prezentare unde
alegerile par a fi nenumarate:
sedan, decapotabild, hatchback,
station wagon, pickup, van, suv,
crossover. Si in privinta culorii
ne lovim de o multitudine de
posibilitati, iar masina poate
cdpdta nuante de verde, galben
sau, in functie de cum ne
pofteste inima, poate sa fie chiar
neagrd cu inimioare roz. Cert
este cd dacd exista elementele
componente, oricare ar fi
acestea, putem fi condusi pe
fagasuri nebdnuite in aceasta
lume a sunetelor si a luminilor,
unde nimic nu pare a fi
imposibil. Asadar, in seara cu
pricina totul a functionat ca uns,
iar trdirea experientei a depins
in cele din urma de fiecare sofer
in parte.

Pentru caldtoriile in Elena APOSTOL
trecut, viitor si universuri
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(In) loc de cronici la (In)locuit

Festivalul Meridian s-a redeschis cdtre arta
interdisciplinard, dupa o perioadd de ,abstinenta”. Acum
cativa ani , preziceam” cd oricat ai incerca sa eviti fenomenul
contemporan al hibridizarii artistice, pana la urma tot te
intalnesti cu el si in timp, te va convinge, te va marca, te va
transforma intr-un cdldtor / cdutdtor din spatiul comun al
tuturor manifestarilor creatoare.

Ultima seard a festivalului a propus un astfel de
eveniment hibrid despre care nu stiai daca e un spectacol de
teatru-dans cu muzicd sau un concert cu actiuni scenice. Si
era bine cd nu ,stiai” pentru cd aveai mereu posibilitatea sa
iti ,schimbi privirea” asupra a ceea ce vedeai-auzeai, sa iti
muti ,centrul de greutate” al atentiei. Cu titlul (In)locuit -
Muzicd noud si obiecte in miscare, spectacolul-concert al
ansamblului SONOMANIA a fost regizat cu imaginatie
ludicd de cdtre Smaranda Gabudeanu - o artistd extrem de
talentatd, inteligentd, ce combind rigurozitatea serioasa cu
umorul. Vorbim clar de un spectacol si nu despre un
performance, pentru ca toate detaliile vizuale si de miscare

]

S

[
«Q
kS
<
s
g
=

erau in mod evident bine planificate si repetate, cu atat mai
mult cu cat addpostea (camufla?) un concert cu partituri
scrise si deci, repere muzicale fixe semnate de 7 compozitori
(Gabriel Almasi, Serban Marcu, Mihai Mdniceanu, Diana
Rotaru, Diana Gheorghiu, Tudor Feraru, Alexandru
Mihalcea) pe care Diana Rotaru, directorul artistic neobosit al
ansamblului, le-a propus si programat. Nu voi face o analiza
a acestor piese ca intr-o cronica muzicald obisnuita, pentru ca
evenimentul nu a fost unul obisnuit si pentru cd Smaranda
Gabudeanu a provocat de fapt, o creatie colectiva, in care
individualitatile s-au combinat pentru a servi intregul,
omogenizandu-se la nivelul perceptiei prin puterea
conceptului declansator si ordonator de , fapte” artistice.
Astfel, scena salii ,George Enescu” a Universitatii
Nationale de Muzicd Bucuresti s-a transformat pentru o ora
intr-un spatiu intim, precum cel al unui apartament, sau al
unei case prin care ,locuitorii” - muzicieni si dansatori se
plimbau, se mutau dintr-un colt in altul, in care spectatorii
patrundeau din culise, pe usa mica destinatd artistilor. Un
spatiu populat cu lampi mari cu lumina caldd, in care toata
lumea purta papuci de casd. M-am bucurat mult sa i regadsesc
pe membrii ansamblului Sonomania (Mihai Pintenaru,
Valentin Ghita, Bogdan Popa) atat de prinsi de joc, de

rolurile lor, deschisi cdtre noi experiente. O noud , achizitie”
excelentd a ansamblului este violonistul Mircea Grigore
Lazar ce s-a remarcat prin dezinvoltura atat instrumentala
(mai ales in ,,razboinica” lucrare Crescendo pentru vioara solo
a lui Mihai Maniceanu) cét si prin cea actoriceasca.

Ei au fost insotiti, invélui’,ti, inconjurati in permanenta
de doi performeri-dansatori - Ana Costea si Razvan Mihai
Rotaru care au pus in miscare situatiile pe care Smaranda
Gabudeanu le-a imaginat pentru fiecare piesa muzicala (de
la creaturi fosnitoare imbracate in folie de aluminiu, la
pdianjeni uriasi sau viermi luminosi). Remarcabil a fost
dansul lui Rdzvan Mihai Rotaru cu o mascd de pasare de
pradd, un dans ,orb” spun eu care stiam din proprie
experientd cd prin masca aceea nu prea vezi nimic.

Un alt moment memorabil a fost cel in care Mihai
Pintenaru - deja obisnuit cu propuneri performative
indrdznete - a interpretat superba lucrare Meander a Dianei
Rotaru, pasind pe o panzd uriasa ce era , valuritd” cu ajutorul
aerului de colegii sdi, fiind apoi extras in nemiscare, intr-o
incremenire de statuie.

Dau aceste detalii, nu pentru ca m-as duce la teatru ca
sd le povestesc celorlalti cum a fost, precum copiii, ci pentru
a oferi o imagine, pentru cei care cunosc contextul
festivalului Meridian si 1i cunosc pe interpreti, a
muncii investite in acest proiect si a curajului de a
incerca si propune lucruri noi.

Smaranda imi spunea inainte de spectacol:
»cred ca i-am cam deranjat pe toti”. Si eu i-am zis:
,foarte bine ai facut”. Chiar daca ar fi fost asa, era
bine, pentru cd rezultatul a ardtat cd a meritat
efortul. Dar, sunt convinsd cd nu a fost vorba de
deranj ci de pldcere a lucrului impreund intr-o
extindere a posibilitdtilor de exprimare, pe care
regizoarea a stiut sd le trezeasca si sd le utilizeze cu
umor.

Umor a fost din plin in jocul de papusi
confectionate din tuburi pliabile ce a insotit piesa
cu o curgere placutd, sensibild, intitulata Behind
the Sun a Dianei Gheorghiu iar climaxul serii a
fost reprezentat de Cage Music pentru ansamblu a
lui Tudor Feraru, care a strans energii ce s-au
revarsat puternic in spatiu la granita dintre tragic si comic
prin interventiile verbale ale muzicienilor ce incheiau
lucrarea.

Din final am rdmas cu imaginea unei umbre uriase
reflectate pe tavanul salii ,Enescu” - cea a unui violoncelist
fantomatic, rdmas ,singur acasa” si cAntand Sonneuntergang
Ritual - o lucrare mai veche de Alexandru Mihalcea, revenit
de curand printre compozitorii activi.

Mi s-a parut inteligent ales parcursul concertului din
interiorul spectacolului, in stransd legdturd cu actiunile
scenice, fapt ce a ardtat, din partea regizoarei, o aplecare
atentd asupra tuturor componentelor pe care le-a avut la
indemand, de la obiecte la oameni si sunete.

Felicitari Smarandei Gdbudeanu, Dianei Rotaru pentru
cd a avut ideea de a lucra cu Smaranda si a ,pus in miscare”
acest eveniment cu pasiune si convingere, compozitorilor
pentru cd au avut relaxarea de a se ldsa integrati intr-un
spectacol, performerilor-dansatori si membrilor ansamblului
Sonomania ce isi adauga in repertoriu un proiect repetabil, si,
in istoria forma’,ciei, 0 experienta de care 1si vor aminti si care,
poate, ii va conduce si mai departe pe acest drum al
explorarilor interdisciplinare.

Irinel ANGHEL
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Simfonicele Filarmonicii

Concert simfonic la Filarmonica

Sub bagheta maestrului Horia Andreescu, in 1 si 2
noiembrie 2018, Filarmonica bucuresteand a sustinut 2
concerte simfonice de inaltd tinuta artistica. In cadrul
manifestarilor - integrate in seria ,, Concertelor Centenarului la
Ateneu” -, in compania apreciatei orchestre, au evoluat
pianistul Andrei Licaret si corul institutiei, condus de
experimentatul dirijor Iosif Ion Prunner. Programul a fost
alcdtuit din creatii de referinta apartinand compozitorilor
George Enescu,r Ilici Ceaikovski si Ludwig van Beethoven.
Interpretarea la cele mai inalte cote artistice a Simfoniei nr. 1,
in Mi bemol major, op. 13 de George Enescu pe scena
Filarmonicii bucurestene, constituie incd o dovadd a
profesionalismului si valorii orchestrei, evidentiate plenar
sub conducerea dirijorul Horia Andreescu. Plasarea
impundtoarei simfonii enesciene (elaboratd in anii 1902-
19030) in deschiderea programului reprezintd desigur un
omagiu adus creatiei autohtone autentice, in preajma
aniversdrii Centenarului Marii Uniri. Dacd in prima miscare,
Assez vif et rythmé, am perceput forta expresiva si maretia
mugzicii, miscarea a doua, Lent, consideratd de Alfred
Alessandrescu “una dintre cele mai
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eroilor. Publicul a fost fascinat de modul in care artistii au
dezviluit melodicitatea generoasd a muzicii, precum si
contrastele dintre imaginile pline de forta si cele de nobila
inspiratie. Dincolo de tragismul deznodamantului, a perceput
mesajul profund ce elogiaza viata si dreptul la fericire.
Varianta interpretativd de exceptie realizatd de maestrul
Horia Andreescu la pupitrul Filarmonicii bucurestene a
emotionat puternic spectatorii si le-a oferit imense satisfactii
estetice.

In incheierea concertului a fost prezentati Fantezia
pentru pian, cor si orchestrd, op. 80 de Ludwig van

emotionante parti lente ce s-au scris
vreodata”, a dezvaluit nobletea lirica si
caracterului meditativ al artei sonore
enesciene. Finalul, Vif et vigoureux, a
impresionat prin avantul,
impetuozitatea si bogatia semantica pe
care le-a evocat. Interpretarea
magistrald, plind de elan si pasiune a
demonstrat incd o datd forta actiunii
modelatoare pe care o excercita creatia
compo-zitorului asupra publicului din
toate generatiile; aflatdi mereu in
actualitate, muzica sa rdiméne un reper
artistic si moral, un etalon axiologic si
un exemplu demn de urmat.

In partea a doua a programului
am ascultat Uvertura-fantezie Romeo
si Julieta de Piotr Ilici Ceaikovski,
creatie  simfonicd cu  caracter
programatic, cu rezonante puternice in
randul melomanilor de pretutindeni.
Dedicatd compozitorului M. A. Balakirev (pe care Ceaikovski
l-a consultat in perioada elaborarii ei), lucrarea a cunoscut mai
multe variante pana la forma definitiva din anul 1890. Sub
bagheta inspiratd a maestrului Horia Andreescu, orchestra a
realizat o versiune emotionantd a originalei -creatii.
Introducerea in formd de coral, Andante non tanto, quasi
moderato, in fa diez minor a transmis sentimente contrastante,
de la durere retinutd la chin si suferintd; am apreciat
profunzimea expresivd, calitatea sonoritatii si timbralitatea
instrumentelor implicate, in ordinea intrdrii lor (clarinete,
fagoturi, violoncele, contrabasuri, viole, viori etc). Muzicienii
au conturat cu multa sensibilitate si maiestrie modulatiile
originale din cadrul coralului introductiv: fa diez minor, la
minor, fa minor, mi minor, care au contribuit la intensificarea
dramatismului, la evidentierea pitorescului si a
particularitatilor modale. Au acordat o atentie deosebita
redarii caracterului complex al temei principale (in si minor,
inrudita cu motivele introducerii), ce sugereaza ciocnirile
violente dintre cele doua familii rivale din Verona; prin
contrast, au realizat cu multa sensibilitate si fantezie, cele doua
teme de o rard frumusete, dedicate dragostei imposibile a

Beethoven, lucrare apreciatd de
publicul de pretutindeni, ce ofera mari
oportunitati si satisfactii muzicienilor
care o interpreteazd. Elaboratd in anul
1808, intr-o conceptie originala ce
imbind trasdaturi ale cantatei, ale
concertului  instrumental si ale
simfoniei, inspirata creatie prezinta (in
partea finald destinatd corului -
Allegretto ma non troppo, quasi Andante
con moto), similitudini tematice cu Oda
bucuriei din Simfonia a 1X-a, opus 125.

Lucrarea spune din mai multe
perspective si pe mai multe voci, o
poveste cuceritoare despre

solidaritatea umana, despre aspiratia
spre bine si adevdr. Am apreciat arta
instrumentald de anvergurda si
rafinamentul cantului pianistului
Andrei Licaret, precum si colaborarea
excelenta dintre solist, dirijor, orchestra
si cor. Preocupat sa redea calitatea
sonord si frumusetea discursului pianistic, interpretul a
dezvdluit un fascinant caleidoscop de imagini muzicale,
remarcabile prin subtilele inflexiuni dinamice si agogice. A
realizat frazarea la cel mai Inalt nivel artistic, a conturat cu
madiestrie si a dat sens fiecarui motiv si idee muzicala. Artistii
de pe scend s-au aflat intr-o fericitd colaborare (comuniune si
coeziune) ce a contribuit la evidentierea plenara a frumusetii
muzicii, a trasaturilor stilistice si a mesajului inaltadtor pe care
lucrarea il transmite. Prestatia lor a reusit sa reliefeze
convingator esentialul si caracteristicul. O mentiune speciala
se referd la aportul valoros al corului institutiei, condus cu
profesionalism si ddruire de losif Ion Prunner. Aflati pe
aceeasi coordonate artistice si sufletesti, dirijorul, solistul,
orchestra si corul au dedicat un inaltdtor omagiu vietii si
nobilelor sentimente umane.

Intregul concert s-a desfisurat sub semnul
profesionalismului, al pasiunii si bucuriei de a darui
publicului momente de inaltd tinuta artistica si de autentica
trdire emotionald. Concertul din 1 noiembrie 2018 ne-a sugerat
o Ariadna stralucitd, invesmantatd somptuos si ghidata de
firul ei cdlduzitor.

Ancife_i Licaret
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Pe parcursul evenimentului ne-am amintit de o
intrebare a lui Andre Maurois “Nu s-ar putea sa muncim cu
bucurie?” Raspunsul dat de interpretarea entuziastd si
exemplard a muzicienilor de pe scena Ateneului a fost pozitiv.
Cu totii au contribuit la realizarea unei manifestari
memorabile.

Carmen MANEA

Maisky. Badea. Ateneu.
Cum a fost?

Nu voi face nici o comparatie intre concertele de
sdptdmana aceasta, pentru simplul motiv cd joi am avut loc in
primul radnd, iar a doua zi undeva in sald. Diferenta de
acustica e foarte mare si cred ca printre experientele pe care
meritd si le trdiascd un meloman se numara si aceasta, aldturi
de prezenta la o repetitie generald. Stand foarte aproape de
scena vezi efortul si chinul. Reverberatia si sunetul plin se aud
de la 0 anumitd distanta incolo. Munca si arta.

Mai putin obisnuit la evenimentele Filarmonicii,
solistul a fost programat in partea a doua a serii. Un mare
semn de respect pentru un mare artist, asa cum este Mischa
Maisky, probabil ultimul mohican al unor generatii si traditii
de cellisti care ne-au fdcut sa ne indragostim de acest
instrument. Rostropovici si Piatigorsky au fost profesorii lui
Maisky. ,Slava” a venit la Enescu in '67 si '79, iar Piatigorsky
in 1935, cu un recital solistic intins pe parcursul a doua zile.
Dar lista violoncelistilor din epoca lui George Georgescu
includea toate numele mari ale vremii, de la Pablo Casals si
Emanuel Feurman la Gaspar Casado si Pierre Fournier. Daca
veti cduta recomandari discografice ale Concertului lui Dvoiak,
veti constata cd aproape toti criticii sunt unanimi in a-i
mentiona pe aceiasi Rostropovici, Fournier, Piatigorsky,
Casals. Ins3, asa cum observa Christian Badea la conferinta de
presd de Miercuri, acest gen de concert, cu un mare interpret
solist pe scend, ar trebui sd fie o banalitate la Bucuresti, asa
cum este in orice oras european care se respectd, cu atat mai
mult intr-o capitald. Cu atat mai inacceptabila situatia de azi,
cu cat Bucurestiul facea parte din destinatiile obisnuite ale
marilor artisti acum 80-90 de ani.

Dar asteptarea nerabdatoare pentru aparitia pe scend
a lui Maisky a fost temperatd de un program simfonic foarte
bun. Rapsodia a doua a lui Enescu a fost dramaticad (oricum
atmosfera acestei compozitii este meditativa, contrastand cu
bucolicul primei Rapsodii), din care solo-urile de oboi si flaut
(Adrian Petrescu si Ionut Stefanescu) se inaltau spre cer cu
sunete arhaice de muzica sacra orientala. A fost o excelenta
interpretare, perfect echilibratd, apdsatoare pand la punctul in
care solo-ul final de viold (Florin Matei) a pdrut ecoul
tanguitor al unei indepartate veselii populare. Mai putin
cantatd (chiar dacd toata lumea ii cunoaste primele
masuri), Rapsodia nr. 2 are parte de rare interpretari
memorabile. Aceasta a fost una dintre ele, aldturi de cea
intunecatd, frizdnd recviemul, a lui Chailly cu Scala, la
Festivalul Enescu de acum un an.

Pasirea de foc a lui Stravinski a incheiat prima parte, la
fel de bine dozata, de data aceasta intre simfonism si claritate
narativd. Un bun exemplu in acest sens a fost dansul infernal
al lui Kascei, de o violentd retinuta, dand mereu senzatia ca
va urma o explozie sonord la urmétoarea masurd. E usor de
derapat in aceasta lucrare, fie inspre o coloratie abundenta a
orchestrei, fie spre o dramaturgie orientalizanta, sau spre
contraste sonore si ritmice a la Sacre du printemps. Badea a gasit

o cale de mijloc intre toate acestea, atingdnd o coeziune
excelentd, dar ramanand ferm de partea poemului simfonic.
Asa cum spuneam, Dvotédk a fost momentul central al
serii. De fapt, in seria concertelor dedicate Centenarului,
sdptdmana aceasta a fost inchinata Ateneului si Filarmonicii
intr-o incercare de a readuce pe scena marile momente ale
institutiei din trecut. Sigur, Concertul pentru violoncel este
un evergreen al muzicii clasice, iar Stravinski este cantat acum
peste tot. Ins3, revenind la epoca lui Georgescu, nu poti s nu
privesti cu admiratie si chiar cu uimire cum in anii "20-'30, pe
langa interminabila listd de mari artisti invitati, repertoriul
care se canta era foarte modern, practic contemporan,
Stravinski, Richard Strauss, Ravel sau Mascagni venind la
Bucuresti sa-si dirijeze propriile compozitii. Ce echivalent
avem astdzi? E ca si cum ar veni in Romania Thomas Ades sa
dirijeze o suitd extrasi din Ingerul exterminator. S mai

Mischa Mﬁky, Christian-Baded®
H = | J 1 i

addugam la toate acestea promovarea neobositd dar
neostentativd a muzicii romanesti, Georgescu programand
133 de lucréri in 20 de ani (aproape 7 pe stagiune)! Aceasta
era productia muzicald autohtond, multa din ea confirmata in
timp. latd ce reviriment putea sa produca concursul de
compozitie Enescu...

Asadar, o compozitie iconicd pentru violoncel, cu o
discografie impenetrabild, dominatd de mari nume ale unor
artisti disparuti, al cdror mostenitor artistic este azi Mischa
Maisky. A fost epic, in sensul ca tot concertul ar fi putut fi
capturat cinematografic si difuzat ca un film. Un artist brazdat
de tumulturile vietii (deloc putine, mergand de la Gulag la
gloria obtinuta in salile de concert din Vest), Maisky a dovedit
un aplomb neobosit pe tot parcursul interpretarii lucrarii,
ludnd foarte in serios partea solisticd pe care pdrea cd a
apucat-o ferm cu ambele maini si a cantat-o apdsat, de parca
s-ar fi temut sa nu plictiseasca vreo clipd. Contrastul acestei
abordari cu inevitabilele pasaje pianissimo ale partiturii a fost
extraordinar, insd cota liricd a concertului a venit dinspre
Christian Badea, a carui imagine caracteristicd, domolind cu
un gest nerdbdator sonoritatea orchestrei de fiecare data cand
intervenea violoncelul solist, imi va ramane in memorie mult
timp. Pe de altd parte, calitatea extraordinara a instrumentului
lui Maisky, un Stradivarius cu sunet foarte distinct, abraziv
uneori, dar totodatd capabil de o dulceatd neasteptatd, invita
un acompaniament de acest fel, in chip de podium sonor
pentru violoncel. in acelasi timp, dinamica concertului era
stimulatd foarte bine atunci cdnd falanga Ateneului era
cravasatd sa cante din plin pasajele care-i reveneau doar ei,
astfel incat a rezultat o interpretare foarte vie, de o atmosfera
care a captivat fara efort audienta.
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Trei encore, dintre care transcriptia pentru violoncel a
ariei lui Lenski din Evgheni Oneghin a fost senzationala. O data
pentru frazarea lui Maisky, de un simt teatral cu totul
surprinzdtor, facand efectiv violoncelul sa vorbeascd, dar si
pentru un acompaniament orchestral cum probabil nu o sa
auziti vreodatd la Operd, de o bogatie sonord cuceritoare.
Ascultand acest moment, era cadt se poate de logic sa te
gandesti cat de frumos ar putea fi un Evgheni Oneghin integral
in concert la Ateneu...

in fine, ultimul bis a fost Andante cantabile de
Ceaikovski, de o puritate stilisticd impresionantd. lar pentru
cine pdstreaza in minte sunetele altor concerte, imi aduc
aminte de aceeasi piesd cantata tot la finalul unui concert de
Andrei lonitd, atat de diferit (o poezie a sunetului rara), dar la
fel de frumos. Cu alte cuvinte, existd sperantd pentru acest
instrument, generatia actuala de cellisti nu duce lipsa de mari
artisti (Capucon si Ionitd fiind exemplele cele mai la
indemana).

Si mé simt obligat sd aduc vorba si de sponsorii acestor
seri, Alpha Bank si ICR, fara de care toate acestea nu ar fi
existat, chiar daca biletele s-au imputinat. Insd cu un guvern
si o primdrie care au aruncat banii centenari in stdnga si in
dreapta pe toate prostiile, sprijinul din mediul privat a devenit
esential pentru aducerea excelentei in viata culturald de zi cu
zi a Romaniei.

Alexandru PATRASCU

Articol preluat de pe
https:/ /despreopera.com/2018/11/10/ maisky-badea-ateneu-/

O seara de muzica poloneza

Ateneul Roman ardta si mai festiv decat de obicei in
seara lui 15 noiembrie 2018: organizat sub Patronajul National
al Presedintelui Republicii Polone si Inaltul Patronaj al
Presedintelui Romaniei, concertul a fost dedicat Centenarului
Recastigarii Independentei Poloniei.

O atmosferd sdrbatoreascd domnea deja la intrarea in
rotonda Ateneului, decoratd cu flori; printre standurile cu

Alexander Walker

publicatii despre Republica Polona se plimbau domni eleganti
si doamne in tinute de seard, cum se vedeau pe vremuri la
marile premiere. Astdzi, o bund parte din publicul meloman
soseste direct de la serviciu sau de la cursuri, dornicd sa
incheie ziua cu un moment de uitare a cotidianului prin
muzicd. Marturisesc cd mi-a facut pldcere aceastd ambiantd,
pe care am perceput-o ca pe un “temps retrouvé” nostalgic,
efemer. In Bucurestiul de azi, tinutele de seard se poarta nu
atat la premiere si evenimente culturale, cat la cele mondene.

Dupa discursurile domnilor Andrei Dimitriu, director
general al Filarmonicii George Enescu, Marcin Wilczek,

Ambasadorul Republicii Polone la Bucuresti si Sergiu Nistor,
consilier prezidential, muzica a luat cuvantul.

Scrisd in 1975, cu un an inaintea celebrei Simfonii nr. 3
pentru orchestra si soprand, piesa Amen, op. 35 pentru cor a
cappella de Henryk Goérecki a sunat sobru, solemn, pe alocuri
dramatic. Crescendo-ul celor saisprezece secvente omofone,
de lungimi diferite, in care cuvantul “amen” s-a repetat de tot
atatea ori, cu un “silent climax” - un subito pianissimo undeva
dupéd sectiunea de aur - a sugerat travee inegale dintr-o
catedrald in care rafinamentul si transparenta goticd, in
aspiratia lor citre absolut, se aldturd simplitdtii robuste
romanice. Corul Filarmonicii George Enescu, foarte bine
preggtit de excelentul muzician losif Ion Prunner, a interpretat
fard cusur aceastd muzica accesibild, compusd cu mijloace
aparent simple, dar dificil de realizat tocmai pentru cd orice
ezitare vocald sau imprecizie a intonatiei s-ar auzi imediat.
Cat despre Alexander Walker, dirijorul britanic invitat, i-am
apreciat supletea mai ales in acompaniamentul Concertului nr.
1 pentru pian si orchestrd in mi minor de Chopin, unde l-a
sustinut cu finete si fermitate pe tandrul Lukasz Krupinski.
Introducerea orchestrald putea sa sune mai bine - viorile au
avut pe alocuri un timbru prea aspru si pitigdiat, iar basii au
dezechilibrat prin masivitatea excesiva balanta dintre registre
(s-a vorbit atata despre inabilitatile orchestrale ale lui Chopin,
incat tocmai de aceea ar fi trebuit insistat asupra estomparii
lor); lucrurile s-au aranjat insa dupd intrarea pianului. Pianist
serios, cu o tehnicd solidd si frumoasd, Krupiniski m-a
surprins prin cateva afectdri in tema principald din partea I;
cele doud subito pianissimo-uri sentimentale nu s-au acordat
cu atitudinea sa in general rezervatd, suspendata undeva intre
dorinta de a revela un Chopin masculin si eroic si tentatia,
mereu infranatd, de a-si dezvalui mai curajos sensibilitatea. in
schimb, tema secundara a sunat foarte bine, demn si poetic, cu
o mand stangd foarte prezentd si expresiva. Dupd dezvoltarea
laborioasd, in reprizd, afectdrile din tema principald s-au
repetat, confirmand intentia - sperasem cd sunt rodul
intAmpldtor al unui capriciu de moment; pe parcursul
concertului nu au mai apdrut alte devieri de la o esteticd, sa
spunem, stoica. In partea a doua, Larghetto, Krupinski a parut
mai implicat, mai poetic si cu scopuri mai precis definite.
Leggierissimo diminuendo e rallentando - lentele octave frante
descendente precedate de appoggiaturi care alcdtuiesc
trecerea cdtre ultima expunere a temei in mi major (ultima
sectiune si totodatd coda formei tripentapartite) a sunat foarte
frumos, cristalin - sentimentul de minunare in asteptare s-a
transmis publicului pe deplin. Finalul a fost bine construit,
dar un plus de bucurie, de spirit ludic in refrenul cu caracter
de cracoviac si mai putind previzibilitate ar fi facut rondo-ul
mai viu. Alexander Walker l-a acompaniat cu dexteritate;
urmadrind atent rubato-urile solistului din primele doud parti
s-a putut constata experienta dirijorului cu cantdretii.
Bucurandu-se de succes, Lukasz Krupiniski a cantat in bis
Valsul op. 64 nr. 2 in do diez minor de Chopin; reliefarea sonora
a ultimei optimi din fiecare masurd a temei B, la fiecare
aparitie a sa, creand o linie melodicd in plus - asa cum Arthur
Rubinstein o face doar la sfarsitul piesei - nu a parut neapérat
repetitivd, ci i-a permis publicului sd savureze pe deplin
aceastd optiune.

Lukasz Krupinski mi-a ldsat impresia unui pianist
dotat, ce se afld incd in cdutarea unui stil personal. fmi aduc
aminte cd prin 1978, intr-un recital la Sala mica a Palatului,
Mihail Pletnev nu mi-a lasat o impresie puternicd, ceea ce nu
l-a impiedicat nicidecum sd devind unul din marii pianisti ai
vremurilor noastre. Speram sa-1 auzim pe Lukasz Krupinski
in viitor si intr-un recital.
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Revelatia serii a fost Simfonia nr. 3, op. 27, “Cantecul
noptii” de Szymanowski, compusa intre 1914 -1916. Inceputul
misterios, pe un acord generat de gama hexatonicé si o pedala
pe Re la timpani, l-a evocat, bineinteles, pe Debussy dar a
adus aminte si de poemul simfonic Prometeu de Skriabin. La
inceputul lucrdrii lui Skriabin, nasterea liniei melodice din
magma armonica se produce in registrul grav, la alamuri, in
timp ce la Szymanowksi, solo-urile viorii - magistral
interpretate de concertmaistrul invitat Liviu Casleanu - duc
instantaneu cdtre o zond a tensiunii dintre feminin si
masculin, dintre teluric si astral. Daca in Prometeul lui Skriabin
lupta dintre haos si ordine, opozitia dintre foc si frig glacial,
ratiune si extaz, intuneric si lumind se desfasoard cumva pe
fondul sau la marginea neantului, la Szymanowski, dualitatea
mister-explicitare, ndazuinta-implinire, tanjire-actiune, aluzie-
afirmare se manifestd pe un fundal al naturii nocturne, al
senzorialului. Corul, in acord perfect cu orchestra, are un rol
mai consistent decat in Prometeu, unde intervine doar in
momentele apoteotice; functia sa depdseste in ambele cazuri
zona decorativ-timbrals. In Prometeu, corul este o referinta la
intreaga omenire; in Cantecul noptii, el pare a deveni vocea
multiplicatd a naturii. Semnificativ pentru temperamentele
diferite ale lui Skriabin si Szymanovswski e si faptul cd atat
Prometeu cat si Simfonia a 3-a se incheie pe acorduri perfect
majore - echivalente sonore ale stabilitatii si luminii: Cantecul
noptii de Szymanowski se sfarseste in piano, pe un acord de
Do major repetat de trei ori, dupd un dialog al tenorului cu
vioara apunand delicat deasupra orchestrei, in impéacare
calmd; Prometeu se termind intr-un elan ascendent, pe un
acord de Fa diez major, in fortissimo.

Vocea puternicd, cu timbru placut a tenorului polonez
Tomasz Zagorski a oferit o versiune foarte frumoasé a acestei
muzici extatice. Prezenta sa scenicd, trdirea intensd a
momentului, identificarea cu textul au fost un aport pretios.
Orchestra Filarmonicii George Enescu a sunat splendid.
Alexander Walker a condus cu intelegere deplind Simfonia-
poem - o frescad sonord cu forme si culori mistic- luxuriante,
evocand dar si depdsind (da, muzica are darul de a subjuga
fiinta umand prin impact direct) sugestia unor picturi
simboliste. Ca si la Skriabin, universul lui Mihail Vrubel e
primul care apare in fata ochilor.

Lena VIERU CONTA

Sonuri post-romantice cu
Christian Badea si Valery Sokolov

Seria de evenimente desfasurata sub titlul Concertele
Centenarului la Ateneu a continuat in cadrul stagiunii 2018-2019
a Filarmonicii bucurestene cu o seard in care dirijorul Christian
Badea si Orchestra Filarmonicii ne-au oferit un nou program ce
se inscrie in linia celor propuse de unul dintre cei mai apreciati
dirijori romani ai ultimelor decenii, care se evidentiazd prin
logica asocierii lucrdrilor selectate pentru a fi interpretate. De
aceastd datd, am remarcat dubla conexiune dintre cele trei
opusuri pe care le-am audiat in 22 si 23 noiembrie, ce
presupune pe deoparte reflectarea stilului post-romantic in
creatia autohtona iar pe de alta relatia directa dintre ultima
generatie de compozitori romantici ce propun anumite
principii si cei mai importanti reprezentanti ai post-
romantismului, astfel cd Alfred Alessandrescu, Richard
Strauss si Johannes Brahms s-au regdsit pe acelasi afis cu unele
dintre lucrdrilor lor emblematice.

Prin intermediul deja cunoscutei sale elegante gestuale,
Christian Badea a condus Orchestra Filarmonicii in poemul
simfonic Acteon de Alfred Alessandrescu, primul opus al serii,
intr-o versiune de tinutd, echilibratd, ce a punctat cu rigoare

.....

acele specificitati ale partiturii ce dezvaluie tusele personalitatii

creatoare a lui Alfred Alessandrescu. Astfel, am putut remarca
maiestria orchestratiei ce inviluie intr-o paletd diversa
melodica de sorginte post-romanticd si impregnata de fine
trimiteri la folclorul romanesc dar si alura descriptiva a
discursului muzical, subliniatd de Christian Badea printr-o
stiinta a potentdrii dramaturgiei partiturii si o inldntuire a
frazarilor ce aminteste de abilitatea unui pictor de a conexa
culorile intr-un anumit tipar. Aceleasi coordonate au fost
pastrate si de poemul simfonic Don Juan de Richard Strauss,
din care isi trage originile stilistice si lucrarea anterioard, pe
care Christian Badea l-a construit intr-o varianta in care cele
patru momente ce alcdtuiesc discursul muzical (doud scene de
dragoste, carnavalul si duelul extrase de R. Strauss din poemul
literar omonim al lui Nikolaus Lenau) se succed intr-o
veritabild naratiune sonora ce evocad de aceastd data un Don
Juan cdutdtor neobosit al frumosului. Avand in sursa extra-
muzicald un esafodaj pentru conturarea caracterului sdu
programatic, Don Juan de R. Strauss i-a oferit ocazia lui
Christian Badea sad ne infatiseze de la pupitrul dirijoral o
muzicd profund post-romanticd in care frazdrile ample
sugerate cu rafinament de acesta se intrepdtrund cu
stralucitoare momente de virtuozitate orchestrald gestionate
inteligent intr-un cadru estetic complex.

Recunoscut pentru deosebita sa calitate de
acompaniator al virtuozilor concertisti, Christian Badea I-a
insotit alaturi de Orchestra Filarmonicii intr-o frumoasa si
valoroasd versiune a Concertului pentru vioard si orchestrd in re
major de Johannes Brahms pe foarte talentatul muzician
ucrainean Valery Sokolov. Exponent al tinerei generatii, Valery
Sokolov a realizat o versiune dinamica a Concertului de Brahms
in care vigoarea tineretii a conferit o energie aparte muzicii in
cadrul cdreia violonistul si-a etalat o datd in plus in fata
publicului bucurestean tehnica de inalt nivel dar si siguranta
cu care a abordat cele mai dificile pasaje ale partii intai si ale
miscarii finale, in care am remarcat calitatea intonationala si

Valeriy Sokolov

precizia cu care au fost atacate procedee precum duble-
coardele. Acestor atribute li s-au alaturat exceptionala
poeticitate doveditd in partea a doua, unde sunetul cald,
generoasele frazdri si vibrato-ul sustinut au potentat liniile
melodice de o remarcabild vocalitate. De asemenea, Valery
Sokolov a dovedit cd este un bun comunicator cu dirijorul si
orchestra intr-un excurs sonor in care dramaturgia lucrarii
brahmsiene oferd virtuozului momente de stralucire dar si
episoade in care acesta se integreazd ansamblului simfonic in
trimiteri cidtre modelul concertistic beethovenian si vizionare
anticipdri ale caracteristicilor simfonismului post-romantic
german, ai cdrui reprezentanti si-au gasit in personalitatea
creatoare a lui Brahms unul dintre modele.

Parasind sala incd sub impresia acordurilor miscarii
finale a Concertului pentru vioard de Brahms in care transpar
bucuria si senindtatea, elemente mai putin caracteristice
muzicii marelui compozitor german, pot afirma cd acest nou
eveniment din seria dedicatd Centenarului, organizat de
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Filarmonica bucuresteand in colaborare cu I.C.R., confirma
incd o datd ideea cd arta desavarsitd poate fi realizatd si prin
intermediul echilibrului si al bunei intelegeri a sensurilor
estetice ale partiturilor, atribute la fel de importante ca si
virtuozitatea.

Midilin Alexandru STANESCU

Concert de Ziua Unirii la Ateneu

Daca lansarea anului centenar cu o gala de operd la
Teatrul National a compromis ideea de sdrbatoare nationala
prin limitarea accesului la o listd aleasa de invitati (care nici n-
au venit toti), in schimb, de Ziua Nationald, guvernul n-a mai
venit la concertul pe care l-a organizat prin ministerul
culturii. Asa cd Filarmonica s-a trezit cu un concert in afara
sezonului abonament, cu o sald de o mie de locuri pe care
trebuia s-o vanda in mai putin de o sdptamana. A fost sold out.
Incd o dovadd ci marele necunoscut al lumii muzicale
autohtone este chiar publicul.

Un concert de compozitii romanesti de Ziua Nationala,
din care nu lipsesc Rapsodiile lui Enescu, iatd stereotipul

Daniel Ciobanu

absolut al celebrérilor pe teme patriotice din artele autohtone
ale spectacolului. $i totusi, concertul de la Ateneu de pe 30
Noiembrie a meritat toate aplauzele.

La fel ca acum cateva sdptdmani, a doua Rapsodie a lui
Enescu a fost pur si simplu tulburatoare. A fost un adevarat
moment de reflectie din perspectiva celor 100 de ani de
Roméanie modernd, in care a predominat atmosfera
meditativd, aproape funebra a lucrdrii, strdpunsa de sunetele
unor solouri instrumentale. Nu insist, am facut-o in cronica
de la concertul cu Mischa Maisky.

Pentru cei care au ratat concertul de saptdmana trecutd,
cand a fost prezentat in oglindd cu un alt poem simfonic mult
mai celebru, Don Juan al lui Richard Strauss, sper ca Acteon sa
fi fost o revelatie. E o lucrare importantd, pentru ca nu include
nimic folcloric in ea, asa cum era obiceiul in perioada cand a
fost scrisd, si pentru asta il putem considera o tentativa valida
de occidentalizare a compozitiei romanesti (de altfel, e una
dintre putinele lucrari apreciate de muzicologii strdini).
Alessandrescu nu a fost un compozitor prolific, ci mai
degraba o personalitate muzicald importanta. Dirija foarte
bine si simfonic si operd, secondandu-1 pe George Georgescu,
si avea o pasiune pentru scris, fiind un respectat critic,
corespondent al multor publicatii muzicale din Europa. Un
cosmopolit, asa cum si trebuia sd fie un muzician al secolului
XX. Este meritul Concursului Enescu, al cdrui mare premiu l-
a castigat Acteon in 1915, ca a stimulat compozitia autohtonad,
astfel incat sa nu se poata spune ca Romania este o tard fara
muzicd.

Poemul simfonic descrie mitul lui Acteon, vanatorul
blestemat de zeita Artemis sa se transforme intr-un cerb vanat
de propriii sai caini. Daca prima tema, cea a vanatorii, aduce
pe undeva cu un motiv din Seherezada lui Rimsky-Korsakov,
dar foarte inteligent dezvoltatd simfonic, tema secundard a
zeitei ancoreaza definitv lucrarea lui Alessandrescu in muzica
secolului XX, dezvoltandu-se melodic la fel de colorat precum
muzica lui Respighi din Trilogia romand, dar avand ceva si din
energia unui Korngold, céci creeaza o iluzie cinematografica
ascultand-o. Ce pdcat cd Alfred Alessandrescu a abandonat
treptat compozitia la putini ani dupa acest Acteon! Privit cu
permanentd suspiciune de regimul comunist, fiind obiectul
unui dosar de urmadrire al Securitatii, Alfred Alessandrescu a
fost putin promovat in ultimii 70 de ani, apoi aproape uitat,
desi Enescu a fost unul dintre promotorii acestui poem
simfonic, pe care-1 dirija de céte ori avea ocazia, nu numai in
tara.

Daniel Ciobanu a fost o surprizd. Dupd frumoasa
performantd de la concursul Rubinstein de anul trecut, chiar
eram curios sa-1 ascult pe viu. Un pianist extrovertit, discursul
sdu solistic din Rapsodia pe o temd de Paganini nu s-a limitat la
virtuozitate. A avut-o, si incd din plin, dar am remarcat
osteneala de a pune ceva din personalitatea sa in frazarea
muzicald si cert este cd a reusit sd captiveze fard rezerve
publicul. Am avut ocazia sd vedem aseard probabil pe cel
mai interesant pianist al tinerei generatii. Cele 24 de
variatiuni au fost fluente, integrand insa si lirismul celei
cu numdrul 18. Aplauzele publicului au fost pe cat de
furtunoase pe atat de sincere. Un encore jazzistic a facut
cu ochiul publicului tandr si seara lui Daniel Ciobanu pe
scena Ateneului a fost un succes foarte clar.

Christian Badea dirijeazd mereu foarte bine
repertoriul simfonic, insd atunci cand abordeaza opera e
incd si mai spectaculos. E un demon al teatrului care se
face simtit in tensiunea internd a partiturii. Asa a fost si
in spectacolele cu Parsifal de acum doi ani, sau in encore-
ul lui Maisky cu aria lui Lenski din Evgheni Oneghin si tot
asa a fost si aseard cu suita din opera Carmen. Sigur, era de
asteptat ca sunetul unei orchestre simfonice sa fie mai plin
si mai colorat decat cel din fosa unei opere, insa Badea a
dus lucrurile mai departe, cu un simt al teatrului care a
comprimat intreaga dramd din Carmen in jumdtatea de ord cat
dureaza aceastd transcriptie pentru orchestrd, intr-o
interpretare vizuald si palpitanta in acelasi timp.

Recunoastem cu totii temele populare ale Rapsodiilor,
insd interpretarea acestor evergreen-uri nationale a suferit
multe schimbari de perspectiva de-a lungul timpului. Daca la
inceput predomina caracterul folcloric (in viziunea lui George
Georgescu, sau a lui Enescu insusi, intr-un concert la

Moscova in 1946), potentialul simfonic al acestor lucrari
incepe sd fie pus in valoare mai tarziu, prin lonel Perlea, losif
Conta, dar mai ales Constantin Silvestri (intr-o extraordinara
inregistrare cu Wiener Philharmoniker). Apoi, incepand de
prin anii ‘80, viziunea monumental nationalistd asupra
culturii intr-un stat totalitar si-a pus amprenta si asupra
viziunii unor dirijori precum Horia Andreescu sau Cristian
Mandeal.

Christian Badea s-a situat clar pe latura simfonicd a
Rapsodiei, cu o viziune concentratd, in care culorile orchestrale
au jucat un rol important. Orchestra Ateneului a raspuns
consistent, iar solourile multelor teme populare au fost (asa
cum era de asteptat) cat se poate de idiomatice.

Asa a fost concertul Filarmonicii de Ziua Nationala. Cel
mai mare cadou a fost publicul: nou, sincer, apreciativ.

La multi ani, Romania! 5 5

Alexandru PATRASCU
Articol preluat de pe
https:/ / despreopera.com/2018/12/01/ concert-de-ziua-unirii/
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Concert coral aniversar

in 7 noiembrie 2018, in sala mare a Ateneului Roman
s-a desfdsurat un eveniment artistic cu conotatii speciale,
dedicat celor 45 de ani de activitate ai dirijorului Gabriel
Constantin Popescu si celor 25 de ani de activitate ai coralei
studentesti Musica Selecta, infiintata si condusd cu pasiune
de acesta. Alaturi de dirijor si de membrii apreciatului
ansamblu coral, pe scend s-au aflat pianista Laura
Smirindescu si muzicologul Mihai Cosma. In calitate de
moderator al programului, prof. univ. dr. Mihai Cosma a
prezentat principalele repere ale parcursului profesional al
sarbatoritului. A subliniat si trasdturile umane remarcabile ale
acestuia - modestia, generozitatea, aspiratia spre perfectiune
-, care au contribuit la obtinerea unor performante
profesionale de exceptie. Pe parcursul timpului,
dirijorul Gabriel Popescu a desfasurat o activitate muzicala
prodigioasd ca profesor, mai intdi la Buzau, apoi la
Universitatea Nationald de Muzica din capitald, unde a
functionat 29 de ani in calitate de titular al disciplinei Dirijat
Coral; in paralel, in ultimul sfert de secol
a fost maestru de cor la Teatrul National
de Operetd si Musical "Ion Dacian” din
Bucuresti. De numele sdu se leaga succese
de marcd la pupitrul unor ansambluri
corale pe care le-a infiintat si condus cu
pasiune si devotament. Printre acestea se
afld numeroase formatii de amatori si
corala femnind Incantatii din Buzdu,
precum si corala studenteasca Musica
Selecta. In acelasi timp, dirijorul
desfdsoarad o activitate intensa la pupitrul
Corului Bisericii Sfantul Gheorghe Vechi.
Activitatea sa artisticd de inalt nivel a fost
recompensatd cu numeroase premii din
partea UCMR, ale Revistelor Actualitatea
Muzicalid, VIP etc. A facut parte din jurii la
numeroase festivaluri corale nationale si internationale si a
colaborat constant in presa scrisd si audiovizuald. Gabriel
Popescu este dirijorul-autor al unui CD cu inregistrarea in
prima auditie absolutd a lucrarii Cantdrile Sfintei Liturghii
de Dragos Alexandrescu. Printre invitatii de vaza ai
concertului aniversar de la Ateneu, s-a aflat maestrul Voicu
Endchescu, presedintele Asociatiei Nationale Corale; domnia
sa a elogiat meritele dirijorului si omului Gabriel Popescu,
cdruia i-a oferit o diploma de excelenta din partea Asociatiei
Nationale Corale, in semn de recunoastere a meritelor sale
artistice deosebite.

Programul concertului aniversar a fost alcdtuit din
creatii de muzicd laica si religioasa din repertoriul romanesc
si universal, selectate dupa criteriul valoric si al diversitatii
stilistice. Ca notd generald, apreciem interpretarea la cote
artistice foarte inalte, situatd departe de dorinta de a epata si
a apela la efecte exterioare. Incepand cu piesele Ana Lugojana
de Ion Vidu, Fluture de Stefan Popescu, Mincinosul de
Gheorghe Cucu si Trandafir de pe rizoare de Sabin Drdgoi,
am perceput frumusetea cantului coral, marcat de emotia si
sinceritatea exprimadrii. Cu gestica sugestiva si elegantd,
dirijorul s-a preocupat de realizarea fiecarui detaliu in parte.
Cele douad creatii scrise de Paul Constantinescu, Doamne
miluieste din Liturghia in stil psaltic si Madrigalul Peste
vdrfuri, pe versuri de Mihai Eminescu, au dezvaluit alte
fatete interpretative avand ca punct comun omogenitatea
sonoritatii, bogdtia expresivd, profunzimea si rafinamentul
artistic.

Gabriel Constantin Popé8cu

La interpretarea Madrigalului si a celorlalte piese
prevdzute cu acompaniament, am apreciat in egalad
madsurd,prestatia valoroasd a pianistei Laura Smarandescu.
Programul a continuat cu lucrdri de inspiratie religioasa:
Pasalmul 50 de Gheorghe Cucu, Psalmul 123 de Martian
Negrea, Cdmara ta de 1. D. Chirescu, abordate cu
profesionalism si noblete. Dupa contrastul de atmosfera
realizat de piesele Md [uai, luai de Tudor Jarda si
Ldutdreasca de Viniciu Grefiens, a urmat emotionantul
Tatal nostru de Dragos Alexandrescu, interpretat cu multa
d&ruire si rafinament. In sectiunea dedicatd muzicii corale
universale am ascultat lucrdri de G.P. de Palestrina, E.
Widmann, G. F. Hindel, H.T. Burleigh, caracterizate prin
reliefarea trasdturilor stilistice si prin calitatea inalta artistica.
Stima si admiratia fatd de modelul uman si profesional al
maestrului continud sd marcheze si astazi comportamentul
multor discipoli de-ai sdi; printre ei se numard dirijorii Daniel
Jinga, Aurel Muraru, Riazvan Rados si multi altii. Intre doua
piese, pe scend a urcat Aurel Muraru, fost student si
colaborator al sarbatoritului, actualmente maestru de cor la
Teatrul de Operetd si Musical din
capitalda. Acesta a rostit cuvinte
emotionante de multumire pentru fostul
sdu profesor si mentor, precum si
recunostinta celorlalti discipoli si membri
ai ansamblului coral de la Operetd. La
randul sdu, dirijorul Gabriel Popescu a
exprimat gratitudinea si admiratia fata
maestrii care i-au influentat parcursul
profesional ~si uman: profesorii
universitari Petre Craciun, ctitorul scolii
moderne de dirijat coral si Dragos
Alexandrescu, cel care i-a facur cunoscuta
”lumea mirificd a repertoriului religios”.

Cele doua sectiuni ale Recviemului
de Mozart, care au incheiat concertul
aniversar - Requiem aeternum si Kyrie
Eleison -, au constituit incd un prilej de a
etala arta dirijorala si viziunea estetica a maestrului Gabriel
Popescu asupra creatiilor abordate. Dirijorul si-a concentrat
atentia asupra caracterului complex al creatiei mozartiene -
misticc, dar si profund uman, realizdind o versiune
monumentald, pe mdsura valorii incontestabile a muzicii.
Momentele de patos si dramatism intens au alternat cu
imaginile marcate de noblete si puritate expresiva.

Concertul aniversar de la Ateneu a evocat pe mai
multe voci, din mai multe perspective, personaje cuceritoare,
scene din viata laica si religioasd; a oferit o interpretare situata
la cote foarte inalte, in care epocile succesive pdreau ca se
suprapun. “Sd visezi si sd-ti amintesti”, in viziunea scriitorului
Patrick Modiano este un mod de a lupta impotriva
indiferentei si rutinei epocii actuale. A fost si un exemplu de
gratitudine si admiratie din partea numerosilor discipoli si
fosti colaboratori ai corurilor infiintate si conduse de
muzicianul omagiat, care au tinut sa-i fie alaturi in cadrul
evenimentului aniversar. Prin intermediul muzicii, dirijorul
Gabriel Popescu, membrii coralei Musica Selecta si pianista
Laura Smadrandescu au adresat publicului un emotionant
mesaj de prietenie, de incredere in valorile general-umane.
Prestatia artisticd de exceptie, rdspldtitd cu aplauzele
entuziaste ale publicului, constituie o stralucita intruchipare
a solidaritatii umane si a celor trei conditii ale frumosului
mentionate de Tomasso D’Aquino: integritatea, armonia si
lumina.

Carmen MANEA
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Debut concertistic de exceptie la Ateneul Roman - sala mica

In 13 noiembrie 2018 am avut surpriza si bucuria de a asculta, intr-un program foarte complex pe tanarul violonist (13
ani) din Kiev - Ukraina, Vadym Perig, impreuna cu pianista si profesoara Kateryna Ulezko.

Violonistul, foarte talentat muzical si instrumental, cu o dezinvolturd tehnica si o naturalete a comunicarii muzicale de
nivel maxim, a captivat publicul si muzicienii prezenti, obtinand, la final, impreuna
cu pianista, aplauzele sustinute.

Traiectoria lui Vadym Perig a fost, dupa obtinerea Premiului 1 la Concursul
International de Vioara - CAMPINA 2016, a fost constant ascendents, castigand
inca 5 Premu intai la Concursuri Internationale in Germania, Polonia, Lituania,
Rusia - Moskova si Ukraina.

Recitalul cameral, dar si violonistic (M. Skorik - Capriciu pentru vioara
solo, sau H. Wieniawski - Poloneza in Re), a cuprins o larga paleta interpretativa.

in debutul concertului, Sonata nr. 1 in Re major de L. van Beethoven a
beneficiat, din partea ambilor artisti, de o interpretare foarte echilibratd, cu o
agogicd si dinamica foarte vie, expresivd in limitele clasicismului, cu momente de
interiorizare - miscarea mediand - Tema cu Variatiuni sau bucuria dansului in
miscarea finald - Rondeau.

A doua sonatd din program, precedatd de o transcriptie din R. Wagner -
Albumblatt (Fild de Album), cantata de interpreti cu ddruire romanticd, a fost a By
Sonata scurtd, intr-o singurd miscare (Torso) de George Enescu. Vadym Perig, Kateryna Ulezko

Muzica lui Enescu presupune totdeauna o minutioasd si echilibrata
interpretare, de asemeni redarea - transmiterea multitudinii de semne, uneori pentru aceeasi notd, alteori la schimbarea notelor.
De aceea Sonata a 3-a, Sonata scurtd si Suita “Impresii din copildrie” au atat de rar parte de interpretari vii in spiritul si dorintele
marelui compozitor.

In interpretarea lui Vadym Perig si a Katerynei Ulezko, muzica lui Enescu a fost oferitd publicului direct si sincer in
toatd gama de expresie a celor doud instrumente, cu incarcaturd emotionala in toate amanuntele, fara exagerari de sforzzando,
sau glissando, care de multe ori, stricd mesajul genialului compozitor. Este si cazul multor interpretari din Concursul Enescu
- vioara 2018.

Din program au facut parte si C. Saint-Saens - Introducere si Rondo capriccioso, o piesd cu multe schimbari de
atmosfera si piesa Impromtu Concertant, scrisd de Enescu, foarte romantic - povestitor, muzici foarte iubite de interpreti si
public, cantate cu mare expresivitate si aplomb de ambii interpreti.

Inchei aceste consideratii asupra unui concert foarte frumos, sustinut la Parohia ,Sf. Nicolae” din Campina, cu urarea
pentru interpreti de a continua realizarile si pentru publicul bucurestean de a-i reasculta.

Cornelia BRONZETTI

Omagiul adus maestrilor Joseph Prunner si Ion Cheptea

Veritabil urias al familiei instrumentelor cu coarde si arcus, contrabasul impresioneaza de fiecare data cand este ascultat
prin sonoritatea sa grava si profundd si prin modul in care armonicele sale rdsund in mediul acustic, atragand multi muzicieni
virtuozi de-a lungul timpului dornici s studieze acest instrument de proportii remarcabile. In tara noastra, mceputurlle
studiului contrabasului la nivel superior sunt legate de numele muzicianului de origine austriaca ]oseph Prunner, care avea
sd soseascd in Romania la inceputul secolului trecut onorand astfel invitatia lui George Enescu de a se aldtura ca prim-
contrabasist colectivului Filarmonicii bucurestene. Stabilit impreuna cu familia in Micul Paris, Joseph Prunner avea sa-si
extinda activitatea dincolo de aparitiile in ipostaza de interpret si va deveni fondatorul clasei de contrabas din cadrul
Conservatorului bucurestean. De atunci si pand azi aici s-au slefuit talente remarcabile precum Ion Cheptea, Liviu Moga,
Dorin Marc, Boris Boicu, Stefan Thomasz, Wolfgang Giittler, Ovidiu Badila s.a. care au activat in orchestre importante atat din
tard cat si din intreaga lume, contribuind la consolidarea scolii romanesti de contrabas si la prestigiul international de care se
bucurd aceasta si in prezent. De altfel, unul dintre discipolii lui Joseph Prunner, Ion Cheptea, a fost cel care a dus mai departe
principiile pedagogice ale maestrului, contribuind astfel la continuitatea clasei de
contrabas din Conservatorul bucurestean si la inldntuirea unor noi generatii de
virtuozi ce ocupa si astdzi posturi in prestigioase ansambluri simfonice autohtone si
din cele mai diverse colturi ale lumii.

La finalul anului in care s-a produs despartirea de Ion Cheptea si cu doar cateva
luni inaintea marcarii unei jumatati de veac de la trecerea in eternitate a lui Joseph
Prunner, Filarmonica George Enescu a gazduit marti, 20 noiembrie 2018, un concert
in care unii dintre cei mai apreciati contrabasisti romani ai momentului au adus un
omagiu celor doi maestri ce au marcat istoria acestui instrument in tara noastra in
ultimii o sutd de ani. Avandu-1 printre spectatori pe nepotul marelui Joseph Prunner,
dirijorul si pianistul Iosif Ion Prunner, concertul a debutat cu un emotionant moment
in care tulburdtoarea Lacrimosa din Recviemul de Mozart interpretata de Cétalin Rotaru,
Petru Iuga, Sandel Smarandescu si Wolfgang Giittler, acompaniati la orgd de Dan
Racoveanu, s-a transformat intr-un pios gand muzical indreptat spre cei doi maestri
dar si spre alti virtuozi ai instrumentului care nu mai sunt in viatd, dar au contribuit
la promovarea scolii romanesti de contrabas. Beneficiind de ghidajul realizatorului
radio Anca loana Andriescu, publicul aflat in Sala Mare a Ateneului Roman s-a
bucurat apoi de o succesiune de momente solistice in care protagonistii au relevat
cateva dintre fatetele muzical-expresive ale contrabasului, de la complexitatea tehnica

Joseph Prunner
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doveditd de Petru Iuga in transcriptia Suitei nr.1 pentru
violoncel solo de J.S.Bach, la virtuozitatea intensa a Zborului
cardbusului de Rimski-Korsakov excelent interpretat de Sandel
Smadrandescu acompaniat la pian de Daniela Badoi. De
asemenea, am mai remarcat sensibilitatea si calitatea vibrato-
ului lui Catélin Rotaru din versiunea realizatd transcriptiei
partii a Ill-a a Sonatei pentru violoncel de Rahmaninov in care
a fost insotit de aceeasi Daniela Badoi, si dubla ipostaza de
interpret si compozitor a lui Cristian Braica, un fin talmacitor
al limbajului baroc in lucrarea Exercitium La Follia pentru
contrabas solo. Unul dintre momentele de varf ale serii I-a
constituit aparitia lui Wolfgang Giittler, veritabil lider al
contrabasistilor romani care a ales sd prezinte un scurt

o remarcabild muzicalitate ca dirijor. Insusirile mentionate
anterior s-au regdsit si in cele doud pagini bachiene ce au
urmat, Bourée din Suita nr.2 pentru orchestrd si Aria din Suita
nr. 3 pentru orchestrd, acestora addugandu-li-se gestica
sugestiva si intelegerea spiritului partiturilor, ce l-au ajutat in
realizarea unor versiuni de foarte buna calitate artistica a celor
douad fragmente sonore desprinse din universul bachian.
Dupd ce ne-am ldsat purtati in lumea tangou-ului
simfonic a lui Astor Piazzola in aranjamentele pentru doi
contrabasi solisti si orchestra a celebrelor Oblivion si La Muerte
de Angel, in care Catdlin Rotaru (solist si profesor renumit
astdzi pe intreg mapamondul), excelent si in aceste piese, si
Petru Iuga au inversat ordinea pentru a valorifica la un nivel

fragment (mai exact Allemanda din Partita nr. 3) din
transcriptiile realizate Partitelor nr. 2 si 3 de J. S. Bach de cdtre
Joseph Prunner si o interesantd adaptare pentru doi contrabasi
a faimoasei Ciaccona de J. S. Bach, in care aldturi de Petru Iuga
a impresionat prin profunzimea interpretarii celor mai intense
momente si prin tehnica de tnalt nivel, ce au compensat micile
ezitdri intonationale din debutul partiturii.

Dupad ce in pauza concertului am asistat la ceremonia
dezvelirii bustului turnat in bronz al lui Joseph Prunner in
foyerul Ateneului Roman, partea a doua evenimentului ne-a
propus un succint excurs printre sonoritatile unei orchestre
alcdtuite exclusiv din contrabasi ghidat de membrii
ansamblului ”Contrabassisimo” coordonati de dirijorul nipon
Daisuke Soga, el insusi fost student al lui Ion Cheptea. De
altfel, cele sase momente muzicale au debutat cu Suita
Contrabassisimo pe literele CH.E.P.T.E.A compusa chiar de
Daisuke Soga, care a adus astfel un omagiu sonor mentorului
sdu, dubla calitate in care s-a regdsit reliefandu-i pe de o parte
atributul de melodist ca si creator iar pe de alta calitatile de
bun comunicator cu ansamblul si fin constructor de fraze de

cat mai inalt calitatile fiecaruia dintre ei, finalul concertului a
stat sub impresia creatd de muzica lui Giovanni Bottesini din
Passione Amorosa pentru patru contrabasi solisti si orchestrd,
prezentatd intr-o versiune in care cvartetul alcdtuit din
Wolfgang Giittler, Petru Iuga, Sandel Smarandescu si Catalin
Rotaru a realizat o veritabild demonstratie de virtuozitate in
cadrul careia tehnica desavarsitd a protagonistilor a fost
inspirat completata de o foarte bund comunicare intre acestia
si a acestora cu orchestra si dirijorul.

Incheiatd cu trei bis-uri, seara dedicatd lui Joseph
Prunner si Ion Cheptea s-a dovedit a fi deopotriva un omagiu
adus de muzicienii de astdzi inaintasilor lor ilustri dar si un
frumos moment de promovare a celui mai masiv instrument
cu coarde si arcus, care iatd, nu este doar acel element de
echilibru din cadrul orchestrei ce puncteaza principalii piloni
armonici ci si un instrument cu resurse expresive deosebite ce
pot fi valorificate in ipostaza solisticd dar si in cadrul unui
ansamblu.

Midilin Alexandru STANESCU

Festival
ARCHAEUS 20 - iImpartasiri interartistice in Culorile Muzicii

Reflectand cautdri, oglindind prietenii, exteriorizdnd sentimente, imagindnd parametrii unei lumi proprii in care
aspiratia spre Divinitate, spre Lumina si Frumos se regdsesc ca trasaturi fundamentale, tablourile Dorinei Novac exprimad acea
bucurie speciala de a trdi, colorat, fiecare clipa a vietii. Ansamblul lucrarilor sale reconfigureaza firesc un spatiu de relaxare
spirituald, proiectandu-si privitorii intr-o oaza sensibild, creatoare de atmosfera.

Am enumerat succint doar cateva din motivele pentru care prima seard - cea din 16 noiembrie - a editiei aniversare de
Festival ARCHAEUS, gazduitd de citre Centrul National de Arta TINERIMEA ROMANA, s-a concretizat intr-o abordare
simbioticd ce a aldturat picturii muzica si comentariul filosofic, vernisajul noii expozitii a Dorinei Novac, Culorile Muzicii
II, situandu-se in centrul atentiei.

Subtil plasate - ca ingemanare plurisemantica - 1in jurul spatiului de concert, panze precum Clopotul, Energeia,
Transparentd, Peisaj de iarnd, Luminis, Pinul de lingd pddure,
alterndnd cu seriile de lucrari intitulate La Observator, Stare,
Gradina lui Geza, Balcic (Castelul Reginei, Gradina cu trandafiri,
Coloane) si cu binecunoscutele radiografii florale cu aspect
hiperbolizant au ”“asistat”, ca martori tacuti, la parcursul muzical
anume propus de cdtre Archae-ii Serban Novac (fagot), Anca
Vartolomei (violoncel), Marius Lacraru (vioara) si Ana Radu i
(oboi). Momente camerale inspirat selectate de cei patru interpreti
au alcdtuit, cu remarcabila finete, un “cover” fonic pentru
ambianta picturald, echilibrul formelor muzicale specifice
stilurilor baroc si clasic (exemplificate prin intermediul creatiilor
lui J. S. Bach, G. F. Haendel, W. A. Mozart, J. B. de Boismortier, F. .
K. Graf zu Erbach) reliefand, concordant, poetica echilibratd a |4
celor doudzeci de tablouri expuse.

Armonia paletei de culori vizual-sonore a trecut, ulterior,
prin filtrul dizertatiei invitatului serii, Mihai Novac, sub titlul
Asimptota: Imponderabil cdtre sine; citand din volumul lui Hans Georg Gadamer, Adevdr si metodd, si din reflectiile poetului
John Donne, Mihai Novac a conturat filosofic una din virtutile esentiale ale lucrarilor pictoritei: ”“concrescenta dintre constienta
si lume/ naturd sub obldduirea transcendentei”. Subliniind rolul primordial al soarelui, respectiv al luminii generatoare de
viatd, in panzele Dorinei Novac, concluzia dizertatiei a adus in prim plan atributul artei, ”prin acea suspensie imponderabila
pe care o induce”, de a aseza omul, “explicit si iminent”, in spatiul acelui dia-logos care “intoarce naturii forta ce ii e cea mai
proprie: aceea de a trezi lumea in propria-si fiinta”.

Serban Novac, Anca Vartolomei
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Demonstrand fard echivoc cd determinarea operei de artd este tocmai aceea de a deveni traire, intaia seara a festivalului
ARCHAEUS ne-a ddruit emotia comuniunii expresive dintre simbolistica imaginii, a creatiei muzicale si a cuvantului ca
instrument de argumentare filosofica. Un inceput promitdtor pentru ceea ce va urma!

Loredana BALTAZAR

,Cuvintele Muzicii” - Valentin Petculescu

Centrul National de Artd Tinerimea Romana a gazduit la sala Club, in data de 17 noiembrie ora 18.00, un eveniment
menit sd restituie publicului, prin intermediul creatiei sale, crampeie din personalitatea complexd a compozitorului,
muzicologului, scriitorului si a profesorului Valentin Petculescu.

Aceastd a doua seard a Festivalului Archaeus intitulata sugestiv CUVINTELE MUZICII si-a propus a fi o celebrare a
activitatii multilaterale a lui Valentin Petculescu de-a lungul vietii sale muzicale. Discursul sincretic izvorat din muzicd, poezie
si desene a scos la suprafata multiplele sale preocupadri artistice intesate de numeroase surprize, zimbete, uimiri si melancolii.
Violonistul Marius Lacraru si clarinetistul Ion Nedelciu (membri ai Ansamblului Archaeus), aldturi de cele doud invitate,
actrita Cornelia Bloss si pianista Monica Gogoncea, au transformat seara intr-o adevarata sarbatoare.

Evenimentul a debutat cu lucrarea Cinci cdntece de iarnd compusd de cdtre Valentin Petculescu in chiar anul de
infiintare a Ansamblului Archaeus (1985). Rafinamentul si emotia pura au fost transmise publicului datoritd interpretarii pline
de sensibilitate a pianistei Monica Gogoncea. A urmat apoi un “Recital poezie-muzicd” creat special pentru acest spectacol
de catre compozitor avandu-i ca protagonisti pe violonistul Marius Lacraru si pe actrita Cornelia Bloss. Un moment sincretic,
dialog intre sunetul viorii si recitarea plind de pasiune si umor a doudzeci si sase de poezii printre care s-au numarat: Portret
de compozitor?, Am omoridt de tot virgula, O pisicd impotriva melncoliei, S te fereascid Dumnezeu, Sper sid mor ca un om responsabil, Cind
o fi sd fie.

Al treilea moment l-a constituit piesa Duplumn pentru clarinet si vioard in interpretarea lui lon Nedelciu si Marius Lacraru,
urmat de un autoportret cu haz povestit chiar de cétre Valentin Petculescu si de prezentarea lucrarilor plastice expuse in sald,
omagii aduse artistilor pe care i-a cunoscut direct sau din carti si care cuprind mici dedicatii. Printre desene s-au regdsit: Arcade
dedicata lui Mihai Moldovan, Muzeul muzical lui Anatol Vieru, Anotimpurile dupid ViVAL... realizate pe placi de poliestiren cu
dedicatia “- pentru eternitate, si gata!”, o serie de trei picturi denumite Klimtonii - lui Klimt, Combinatii in cercuri (Germinatii)
lui Octavian Nemescu, Naturd moarti cu si fird compozitor lui Costin Cazaban etc.

Seara s-a incheiat firesc cu o sesiune de autografe pe cateva dintre lucrdrile tiparite ale autorului in 2018 la Editura
Muzicala: volumul de poezii O pisici impotriva melancoliei, Cartea de Zoo-logici - poezii pentru copii, Alice in Tara Merveilor -
teatru.

In concluzie, putem afirma fira indoiald c Valentin Petculescu se infdtiseaza drept o personalitate complexd a culturii
noastre contemporane, un om al cdrui suflet imbratiseaza lumea cu generozitate, dedicatie si pasiune infinita... ca o linie a
orizontului intr-un apus de mai.

. e “ARC-EN-CIEL”

“Se spune ci prietenii ti-i alegi. Familia, nu. Ei bine, s-a ficut cd mi-am
= putut alege colaboratorii, construind o familie. . Impreuna cu familia (Archaeus)

s = am deprins sensul esential al existentei de artist ...” - Liviu Ddnceanu
L e = g Cel de-al treilea concert, cel care a incheiat editia cu numarul XX a
F%ﬂ i Festivalului Archaeus, s-a desfasurat in sala George Enescu a Universitatii
2 £ - s Nationale de Muzicd din Bucuresti, duminicd, 18 noiembrie 2018, la ora
Festival ARCHAELS 20 - ~ 4 19.00, sub titulatura ARC-EN-CIEL fiind sustinut de Ansamblul Archaeus.
— ] Conceput ca un atelier de muzica contemporana in urma cu treizeci
N si trei de ani de cdtre regretatul compozitor, muzicolog si profesor Liviu

Danceanu, Ansamblul Archaeus a avut si are in continuare menirea de a promova muzica roméaneascd contemporand si nu
numai, in drumul acesteia spre nemurire. Dirijat de Mircea Padurariu, ansamblul a avut urmatoarea componenta: Anca
Vartolomei (violoncel), Rodica Danceanu (pian), Ion Nedelciu (clarinet), Serban Novac (fagot), Ana Radu (oboi), Marius
Lacraru (vioard) si Sorin Rotaru (percutie), invitat special fiind Alexandru Matei (percutie).

Programul serii a fost alcdtuit din partituri reprezentative pentru portofoliul formatiei, ale unor compozitori consacrati
romani si strdini, patru dintre acestea compuse si dedicate de-a lungul timpului ansamblului cameral, iar lucrarea Doinei
Rotaru dedicata chiar lui Alexandru Matei, fost membru al Archaeus-ului vreme de mai multe decenii.

Schite pentru un autoportret, prima lucrare din program, a apartinut compozitorului Dan Buciu. Interpretatd in prima
auditie in decembrie 2001 la Miinchen, s-a caracterizat prin naturalete, umor si spontaneitate componisticd. Piesa compozitoarei
Doina Rotaru pentru percutie si bandi, Geyser, compusa in 2008 si interpretatd de catre Alexandru Matei, a reusit sa transmita
multd emotie, transpunandu-ne intr-o lume a imaginarului arhetipal. Am asistat, desigur, la o lectie de maiestrie componistica
si interpretativa. Prezentatd in prima auditie absolutd, lucrarea compozitorului Pieralberto Cattaneo, In Memoriam DA*CEA**,
compusa in amintirea lui Liviu Dinceanu, a fost la randul ei redati cu profunda simtire. Ca de fiecare data, duo-ul
compozitorului Liviu Danceanu Maghiari, din ciclul “Exercitii de admiratie” (2003-2004), pentru clarinet si fagot a reusit sa
starneasca din partea auditoriului zdmbete si aplauze prelungi. Ultima lucrare din program apartinand compozitorului George
Balint, Muzicd pentru ARCHAEUS un septet interpretat cu virtuozitate si dedicatie compus in anul 2003, a dat dovada de
imaginatie in ceea ce priveste orchestratia dar si de inspiratie creatoare.

Editia din acest an a Festivalului, prima desfasurata cu Liviu Danceanu printre stele, ne da speranta ca familia Archaeus
va continua sd fiinteze pentru mult timp de acum inainte pentru a-si indeplini menirea.

Elena APOSTOL
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Premiera la ONB

Artisti buni, spectacol trist

Asteptat cu nerabdare si copildreascd curiozitate de
cdtre toti iubitorii genului, in egald masurd de la mic la mare,
mai ales acum in preajma Craciunului - el fiind un balet de
sezon - “Spdrgatorul de nuci” al lui Ceaikovski si-a deschis la
ONB seria “premierelor” din 10, 11, si 14 noiembrie, sambata
seara cu o sali arhiplind si o atmosfera de sirbatoare. il mai
vdzusem de zeci de ori padnd acum la Opere si Teatre de aici si
din lume, sustinute de companii mai mult sau mai putin
celebre, in diferite variante coregrafice, mai mult sau mai
putin inspirate si cu ecou interpretativ mai mult sau mai putin
reverberant.

De aceea, de fiecare data cand merg sa-1 revad, in afara
muzicii lui Ceaikovski, cu inconfundabila sa mantie sonora:
monumentalitate, sensibilitate, bucurie, plans, durere, suras,
chiar haz uneori, cu viorile lui unice
in literatura muzicii universale, de
care sunt iremediabil atrasd si a
basmului lui Hoffmann versiunea
Alexandre Dumas, sunt motivata
de ceva punctual: un solist, o
scenografie, un ansamblu, o regie
sau o noud viziune coregrafica.
Acum, acel ceva a fost un spectacol
intreg, in regia si coregrafia lui Oleg
Danovski, pe care l-am vazut cu ani
buni in urméa si care, in pofida
faptului ca nu se numara printre
operele sale de referintd, mi-a
ramas viu in memorie prin magicul
ce-i definea stilul patriarhal inconfundabil: rigoarea
academicd, eleganta si vaporosul mister care prin impletire,
daddeau fiori. De-abia asteptam aceastd intalnire. Dar, spre
dezamadgirea mea, nu a fost sd fie.

Pentru cd, in locul lui am vazut un balet eliptic de tot
ceea ce indrdgisem atunci de mult: - liniile geometrice de o
perfectiune aproape mistica a ansamblului de balet; - pomul
de Créaciun prin care Clara/ Masa, trecea la propriu, nu doar
la figurat, din copildrie la adolescenta din vis; - rafinamentul
gestic (mai ales in Dansul florilor); - spectaculoasele foutte-uri
din Grand pas de deux-ul (actul II); - plasticele dansuri de
caracter - CU CARACTER! - si mai ales, atmosfera...

De fapt, acum am vdzut intr-o adaptare regizorala

In tara

noud a lui Oleg Danovski jr. dupa spectacolul pus in scend in
1984 de tatdl sau, un balet fara sare, fara piper, un balet in care
nu am simtit nici povestea lui Dumas, nici unde a fost Petipa...
un balet anost in care cu greu am gasit cateva elemente,
bucatele, momente, particele, reusite, insuficiente insa pentru
a umple golul ldsat de lipsa VRAJEI “maestrului”. Dar, ce sa-
i faci? Asta nu se mosteneste. De aceea, la doar trei zile de la
“eveniment” - cdci este evident faptul ca asta s-a dorit a fi,
doar cd s-a jucat pe o carte necastigdtoare - trebuie sa fac un
efort ca sa mi le amintesc corect si intr-o ordine decenta:
Orchestra simfonica a ONB, omogend, expresivd si cu un
sunet generos sub bagheta dirijorului Iurie Florea; Dansul
arab in care Adina Manda si Egoitz Segura au instalat prin
tehnica si expresivitatea lor emotionald acea atmosfera
orientald, atat de greu evocabild; Dansul chinez cu ingeniosul
vocabular dansant, frumos subliniat de Remi Tomioka si
Federico Ginetti; talmdcirea partiturii Printului, personificat
cu profesionalism si sarm de
Ovidiu Iancu Matei, probabil
singurul artist din tot spectacolul
care a fost sigur pe el si netulburat
de cine stie ce-i deranja pe ceilalti
colegi; Cristina Dijmaru in Zana
dulciurilor - care s-a remarcat mai
mult prin dezinvolta dragaldsenie
decat prin evolutia destul de
nesigura (lucru total neobisnuit la
ea) din care a omis, voit sau
nevoit, asta nu stiu, exact punctual
culminant al discursului, respectiv
foutte-urile; Prizele, ca de obicei
spectaculoase si costumele (Andreea Coch) frumos colorate si
asortate cu basmul in sine. Dar, cum spuneam, mult prea
putin pentru a umple golul ldsat de lipsa vrajei care altadata
lumina scena. in rest, am mai vizut o Clara (Ada Gonzales)
insipidd, un Drosselmeyer (Michele Tirapelle) aratos, dar fad,
cateva partituri si interpretdri seci sau stinghere, un ansamblu
dezorientat, mai ales in actul II; niste decoruri pe care le-am si
uitat, si o regie despre care chiar nu am nimic de spus.

Pdcat. Pdcat de artistii primei noastre scene lirice,
balerini si balerine. Meritau o premiera care sa le scoatd in
evidentd valoarea cu intregul lor potential artistico-emotional
si astfel sd straluceascd intr-o montare de anvergura, nu sa
facd figuratie intr-una tristd ca cea prezenta.
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Doina MOGA

Vocile Concursului ,,Paul Constantinescu”

Ca in fiecare an in prag de iarnd, la Ploiesti s-a organizat Concursul national de creatie si interpretare ”Paul
Constantinescu”, avandu-l ca neobosit promotor pe venerabilul profesor Alexandru Badulescu. A fost o editie fructuoasa,
ultima Inaintea frumoasei sarbdtoriri jubiliare care urmeaza in 2019, cand va avea loc cea de-a 25-a confruntare muzicald a
tinerilor elevi si studenti ce poartd numele valorosului compozitor ploiestean. Cu atat mai regretabil faptul ca Ministerul
Culturii nu a sprijinit financiar, nici de aceasta datd, acordarea premiilor. Au pus insa umdrul Uniunea Compozitorilor si
Muzicologilor din Romaénia, ca si revista noastrd (care a acordat o colectie de reviste
internationale de operd castigdtoarei sectiunii Studenti).

Ma voi referi in continuare la sectiunea Canto, unul dintre cele 5 departamente ale
concursului, aldturi de Pian, Vioard, Violoncel si Compozitie. A fost o editie cu multe voci
frumoase, cu tineri bine pregititi, cu foarte putine rateuri, dovada si procentajul mare de
accedere in etapa finald, ca si numarul mare de premianti (inclusiv o divizare nemaiintalnita in
acest concurs, a premiilor principale).

Iatd pentru inceput palmaresul la sectiunea Elevi:

Marele Premiu pentru voci feminine a revenit mezzosopranei Emilia Denisa Tudorache,
clasa XL

Marele Premiu pentru voci barbatesti a revenit basului Constantin Horia Radu, clasa X.

Premiul I, ex-aequo, a fost adjudecat de mezzosoprana Corina-Amalia Sofronescu, clasa
XI, si de soprana Andreea Cristina Vlaicu, clasa XI

Premiul II a fost castigat de mezzosoprana Daria-Ana Toader, clasa IX.
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Aniversari

Premiul III a revenit sopranei Denisa lamandji, clasa X. Ioan Dinu, Universitatea din Oradea, anul IV, si

Celelalte distinctii acordate in concurs: mezzosopranei Lacramioara Carmen Rostas, AMGD Cluj-
- Premiul pentru interpretarea unei piese de Paul Napoca, anul III.
Constantinescu, oferit de UCMR: soprana Mara Postea, clasa X Iata si celelalte distinctii acordate in concurs:
- Mentiuni: soprana Mara Postea, clasa X, si soprana - Premiul pentru interpretarea unei piese de Paul
Alexandra-Gabriela Dumitrache, clasa IX Constantinescu, oferit de UCMR: soprana Stefania Madailina
La sectiunea Studenti palmaresul a fost chiar mai Radu
bogat, astfel incat pana la _ - Premiul Revistei ”Actualitatea Muzicald”:
urmd niciunul dintre | Emilia Denisa Tudorache,| mezzosoprana Cristina Andrada Tureanu

finalisti nu a plecat acasa |8 Constantin Horia Radu

cu mana goala.

Marele Premiu
pentru voci feminine a
revenit mezzosopranei
Cristina Andrada
Tureanu, AMGD Cluj-
Napoca, Master anul II.

Marele Premiu
pentru voci barbatesti a
revenit tenorului Andrei
Nicolae Petre, UNMB,
anul IV.

Premiul I, ex-
aequo, a fost adjudecat de
baritonul Mihai
Alexandru Raicea, UNMB, anul 1I, si de mezzosoprana
Emanuela Sdldjan, UNMB, doctorat

Premiul II, ex-aequo, a fost castigat de mezzosoprana

- Premiul Fundatiei “Mihail Jora”: baritonul Mihai
Alexandru Raicea
— Anderei Nicolae Petre, Juriul a fost alc&tuit,
Cristina Andrada _T“’ CULR ]a fel ca si anul trecut, din
' prof. asociat dr. Silvia
Voinea -  presedinte,
prof. univ. dr. Mihai
Cosma si conf. univ. dr.
Cristina Soreanu.
Participarea a fost
destul de diversa, cei 27 de
concurenti acoperind
intreg spectrul vocal si
| venind din mai multe zone
| ale tarii: Bucuresti, Ploiesti,
| Cluj-Napoca, Oradea etc.
- | Vom prezenta intr-un
| material  separat  si
rezultatele de la celelalte

Antonia-Francesca Iacob, AMGD Cluj-Napoca, anul III, de sectiuni, dupa
soprana Stefania Madalina Radu, UNMB, Master anul 11, si de desfisurarea celei de
baritonul Cristian Mircea Ruja, UNMB, Master anul L. vioard, amanata cu o sdptdimana la aceastd editie, din cauza
Premiul III, ex-aequo, a revenit baritonului Jonnathan  programului incadrcat al membrilor juriului.
Christian Alexandru, UNMB, Master anul I, basului Serban C. Mihai
Dan Balan

Nascut in preajma Craciunului, muzicianul Dan Bélan a fost sortit sd apard, din prima zi, ca un dar pregatit pentru
sdrbdtorile “Nasterii Domnului”, primit cu bucurie de parintii sai. Cartea vietii, scrisd de cei care l-au iubit, a avut, inca din
primul capitol, inscris cu destinul “vocatiei”, al cdutdrilor, descoperirilor fard odihna de-a lungul anilor ce aveau sa vina.
Existd, spre lecturd, o conversatie publicatd de curand in “Revista Muzica”, in chiar anul aniversar al varstei de 65 de ani.
Cuprinsul interviului adund numeroase informatii, opinii, proiecte, amintiri din care fiecare cititor poate pastra sau imagina
o impresie. Mai mult, cunoasterea lui Dan Balan pdstreaza zestrea inceputului de viata pe
care il caracterizeaza vocatia, ce i-a asigurat pe parintii sdi cd existd o soartd a fiului lor,
vegheatd, ca in basme, de zénele dornice sd le implineasca asteptdrile. Care a fost primul
raspuns ?: MUZICA!!!

Cei doi, care l-au primit cAndva in dar, I-au format, educat ca o adevdrata familie de
muzicieni. Linistea si pacea le-a pdrdsit ciminul. Fie cd era Mama, incercand cu sfaturi
armonioase ale miscarilor dansului, fie cd era Tatdl interesat de ordinea existentiald a formelor
sonore si interpretdrii, relatiile sociale, totul a fost un orizont deschis al viitorului.

Probabil, pe cel dornic sa afle cum a fost de-a lungul anilor viata lui Dan Bélan si citeste
paginile biografice, pentru a cduta treptele urcate de la o zi la alta, ce I-au condus in diverse
orizonturi , lectura il determind si ramana uimit de multitudinea ocaziilor de afirmare, chiar
dupd o simpld enumerare. “Vocatia” il indruma cu certitudine spre creatie. Simpla descriere
a inceputurilor indicd studiul si incercérile care l-au invecinat cu sfaturile maestrilor - Myriam
Marbe, Tiberiu Olah -; apoi nelinistea vietii si contactelor muzicale i-a deschis calea dirijatului
de ansamblu orchestral, vocal, si in continuare dorinta de a construi spectacole cu miscare,
melodii improvizate si sunete, culori, forme, umbre, desene. Timpul care s-a adunat de la
sine i-a descoperit cu bucurie lumea fericita a copiilor, regulile invataturilor pentru a face ceva bun si frumos. Impresionantul
edificiu al Universitatii de Arta Teatrald si Cinematografica “I.L.Caragiale” a avut praguri si intrdri vecine cu Uniunea
Compozitorilor (sectia Didactica), fiecare in parte cu alte legi si adevaruri. Intre toate, poate preferential, apare arta muzicala
si locul ei in societate, productia imbinata cu colegii de breasla, sprijinul constructiei epice.

Este dificil de cuprins ceea ce poate fi numit “universul” care, cu timpul, il inconjoara pe Dan Balan. Cu cine lucreaza,
cu cine se intelege, care ii este prieten, ce merita de la altii si ce ddruieste tuturor...Povestirea despre prietenul nostru sarbatorit
acum, ne reaminteste un gand al lui Enescu despre viata care trece, inconjurata de amintirile ce sunt, acum, nu numai ale lui
dar si ale noastre: ”

“A fost lung, desigur, acest drum. Cit de scurt mi s-a parut!”.

Grigore CONSTANTINESCU
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Recenzie

Silvia Serbescu
- prima noastrd pianistd -

Doamna Lavinia Coman - o reputatd pianista,
profesoard si autoare - exceleazd in ultimii ani prin
contributiile sale literare care evoca o serie de muzicieni de
seamd care au activat in trecutul nostru destul de apropiat si
totusi indepadrtat, care se asterne peste vieti, oameni si destine,
pierzandu-se rand pe rand in istorie si in ,, muzeul uitarii”...
Cu fiecare fild a evocdrilor sale, dacd ne-am referi la muzicieni
ca Mihail Jora, Constanta Erbiceanu, Alexandru Hrisanide si
la colegi de generatie precum Nicolae Coman, Peter Szaunig
si altii, in a cdror ambiantd autoarea s-a format si si-a dezvoltat
plenar capacitdtile muzicale si literare, doamna Lavinia
Coman intervine in pomenirea si deslusirea personalitatilor
cercetate, cu date si informatie noud semnificativa.

Ultima carte, recent publicata la Editura Muzicald
Grafoart despre marea pianistd si

personalitate direct implicatd in toate deciziile culturale
majore ale acestei perioade, de care, pand la Andrei Plesu
(dupa Revolutie) nu am mai avut parte. Direct subventionata
de catre Stat, performanta in toate domeniile culturii si cu
precddere in artele performative a devenit o realitate si
evolutia scolii muzicale romanesti de netagaduit.

In cartea doamnei Lavinia Coman este urmaritd cu o
minutie si o atentie deosebite viata si activitatea celei mai
importante pianiste romance a vremii. Muzica cultd isi avea o
mare parte dintre protagonisti si consumatori in comunitatile
evreiesti si germane din Romania, unde muzica ficea parte
integrantd din stilul de viata de zi cu zi. In mediile romanesti
lucrurile erau altfel considerate, pentru muzica cultd se cerea
un anume tip de educatie, mai mult sau mai putin facultativ.
Consecintele le resimtim si azi in lumea intelectuald, cAnd mai
aflam intampldtor de prin mass media de preferintele
muzicale ale unora si altora dintre marile noastre personalitati
(in uz) sau despre conceptii ministeriale care considerau

muzica ,,0 artd a spectacolului”!... De aici

profesoard Silvia Serbescu a constituit un

la manele nu e mult de strabatut.

ever'ume'nt ec.htorlal .cie seamd si s-a LAVINIA COMAN yntotdeaur}a am regrgtat p1_erd€re3}
epuizat imediat. Ar fi incd o dovada in importanta de populatie evreiasca si
sprijinul perenitatii, care cerne cu germana din ultimele decenii, care
autoritate prin tot hatisul de aparitii reprezentau un for de culturd muzicala
culturale efemere sortite disparitiei (fara SILI’IA SERBESCU irecuperabil din societatea romaneasca.

regrete, evident...). Readucerea marii
artiste si profesoare Silvia Serbescu azi in
constiinta publicd sub forma literar-
biograficd este o binevenitad recunoastere
a importantei pe care a avut-o in istoria
pianisticii romanesti unde s-a afirmat la
nivelul maxim de excelenta.

Doud scoli pianistice de seama
func;ionau in Romania, cu
preponderentd in ,vechiul Regat”, in
perioada interbelica si dupa (incd): Scoala
Musicescu si Scoala Erbiceanu. Ambele
Doamne (Florica si Constanta) au educat
si format pleiade de pianisti, unii de
notorietate internationald precum Dinu
Lipatti, Valentin si Corneliu Gheorghiu,

Prima Noastra Pianistd

GRA F%A RT

Drept care Silvia Serbescu imi apare prin
toate realizarile sale un caz binecuvantat
in lumea culturald romaneasca: pianista
exceptionalda, profesor, licentiatd in
matematici, formatoare de generatii peste
generatii de discipoli, unde la loc de
seamd se situeazd fiica sa Liana, ultim
vlastar al unei familii de slujitori devotati
ai culturii.

As continua cu o butada (daca imi
e permis). Se spune cd in porturile unde
acostau vapoarele cu imigranti in Israel,
dupd formarea statului evreu, apdreau
afise in care scria: ,mai veniti si frumosi,
cd destepti avem destui”! Era o realitate
demograficd intr-o tard in formare unde

Mandru Katz, evident Silvia Serbescu si
cati altii deveniti solisti si profesori de pian pretutindeni... (Nu
ma voi referi aici la traditia ardeleand de interpreti si
profesori, care ar merita o atentie speciald). Realitatea
culturald a vremii probeazd o efervescentd beneficd a
interesului general pentru muzica culta si pentru pianistica in
special, cand cam toate ,domnisoarele de familie buna”
trebuiau sd stie 4 limbi: romana, franceza, germana (mai ales
in Ardeal) si pianul!... Ceea ce va constitui perioada cea mai
organizatd si structuratd a invatdmantului artistic si a
dezvoltdrii institutiilor culturale in Roméania a fost, cu toate
vicisitudinile de ordin ideologic, fara indoiald perioada de
dupd Rédzboi, cand s-au pus bazele unei dezvoltdri fara
precedent a institutiilor de resort: scoli, teatre, filarmonici,
opere, pretutindeni in tard, conform doctrinei sovietice drept
exemplu, unde cultura functiona ca o parte a propagandei
privind binefacerile sistemului comunist. A fost rdu, a fost
bine? Cred cd mai degraba bine, dacd ne gandim la
promovarea si cultivarea in masa a talentului muzical de care
Romaénia nu a fost niciodata vaduvita si la accesul neingradit
la cultura de care mai ales azi ne ddm seama cd suntem
vaduviti si madsura in care suntem torturati de ultimele
deseuri stupide si pornografice aparute in tot spatiul public,
real si virtual... Am beneficiat aproape 20 de ani si de un
ministru exceptional al Culturii, Constanta Craciun, o

erau mai multi profesori universitari
decat agricultori la acea vreme... Imi vine in minte acest dicton
gandindu-ma la clasa Silviei Serbescu din Conservatorul din
Bucuresti. I s-ar fi potrivit bine un dicton cam asa: , mai veniti
si destepti, cd talentati avem destui”! Marea profesoard a
promovat cu osdrdie in clasa sa ,fete destepte”, unde fiecare
avea un teren larg de afirmare si nu numai pianistica. Le stim
bine pe toate (Lavinia Tomulescu din Focsani e un caz special)
si modul in care au evoluat fiecare implinindu-si cu autoritate
propria vocatie; si nu numai pe clape albe si negre... Fiecare
dintre discipolii Siviei Serbescu a excelat prin ceva. Ceva care
ii reprezintd personalitatea asa cum este, la nivelul propriu de
excelenta.

Marea noastra artista si om de culturd a fost o prezenta
unicd in muzica romaneasca si aparitia cartii doamnei Lavinia
Coman ne apare ca un eveniment de seamd. De asemenea,
prezenta Lianei Serbescu la lansarea acestei carti la Ateneul
Roman a conferit evenimentului o emotie speciald mai ales in
randul publicului venit, printre care s-au numadrat si vechi
admiratori ai Silviei Serbescu, intotdeauna prezentd, cat a
trdit, pe toate scenele de concert. Se impune sa ii cinstim cum
se cuvine pe cei ce si-au ddruit viata culturii si care prin
prezenta lor si a operei lor au contribuit la mersul civilizatiei
umane. O afirmd un mare om de culturd, Tudor Vianu....
Nicolae BRANDUS
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Festivalul International Octombrie Muzical din Cartagina - Tunisia
cu Andreea Ciornenchi Grigoras - vioard, Bogdan Grigorag - vioara si Mehdi Trabelsi - pian

Aflat in Parcul National Cartagina-Sidi Bou Said din Tunisia, Acropolium - vechea Catedrala Sf. Ludovic si Sf. Ciprian de
Cartagina - este cel mai recent monument din strivechea istorie a Cartaginei. In acest loc, incircat de semnificatii si de o
profunda importanta istorica, este gazduit in fiecare toamna cel mai important festival de muzica clasica din Africa de Nord.

Aflat deja la cea de-a 24 editie, Festivalul International Octombrie Muzical din Cartagina este organizat cu sprijinul
Ministerului Culturii si a Ministerului Turismului din Tunisia, derulandu-
se anul acesta intre 12 si 31 ale lunii octombrie. Cu un parcurs de 20 de
concerte, programul festivalului a inclus artisti de pe intreg mapamondul,
din Africa de Nord, intreg cuprinsul Europei, Statele Unite si pand in Asia.

Editia festivalului din anul acesta s-a remarcat asadar printr-un
numadr mare de participanti si concerte de valoare, reusind sd se impuna in
peisajul muzical-cultural international al anului. Muzicieni si artisti de
calitate au evoluat cu dragoste si talent pe aceastd scend, realizand din acest
eveniment al lunii octombrie o veritabild incantare, in care muzica si arta
muzicald din patrimoniul nostru universal a reprezentat o adevarata
exaltare a spiritului pentru publicul meloman.

In anul jubiliar al aniversarii celor 100 de ani de la crearea statului
Roman modern, Romania a fost reprezentatd pe data de 29 octombrie de
cdtre muzicienii Andreea Ciornenchi Grigoras si Bogdan Grigoras, ambii
violonisti si profesori de vioard la Universitatea de Muzica din Tunis,
membri ai Uniunii Compozitorilor si Muzicologilor din Roméania. Ei au evoluat in acest concert in compania pianistului
tunisian Mehdi Trabelsi, de asemenea profesor de pian la Universitatea de Muzica din Tunis.

A fost o seard muzicald de naltd tinutd artistica si profunda vibratie, in care s-au facut auzite monumentale constructii
muzicale baroce, armonii si esafodaje melodice de inalt romantism, trecAndu-se prin neoclasicism cdtre armonii moderne si
contemporane. Un intreg parcurs muzical emotionant, in care creatia romaneasca a excelat prin evocarea muzicii Iui Ciprian
Porumbescu, culminand cu cea a compozitorului Ulpiu Vlad. Un concert frumos, de exceptie, intr-un cadru mirific... Publicul
numeros si de calitate, receptiv, a apreciat muzica cu bucurie, indiferent de perioada in care a fost compusg, trdind intens momentele
muzicale aldturi de interpreti, fuzionand complet cu acestia intr-o constiinta si o emotie artistica unitard, colectiva. (A. B. G)

Ce bucurie! Intr-o sali de Circ.a. 350 de spe.ctfatori, Pliné, pliné,-ay.
luat loc pe scend membrii Orchestrei Simfonice Bucuresti. li
cunosteam si stiam cat de performanti sunt toti
instrumentistii, tineri, frumosi, eleganti si, mai ales le stiam
pasiunea cu care cantau de fiecare datd, fiecare piesa.

Mai stiam ca Andrei Tudor, personajul principal al
evenimentului, reusise cu aceasta ocazie formarea unui
grup compact de muzicieni romani si de solisti vocali, care
impreuna s-au constituit intr-un nucleu, ca un
bulgdre de maxima densitate, de talent si
dragoste netarmurita pentru acest gen, atat de

Intr-o perioadd de nenumirate zbuciumari
(muzicale), cand publicul (cel binevoitor, cel putin)) nu stie
spre ce sd-si indrepte atentia si, implicit, preferintele in
materie de muzica pop, la Bucuresti a avut loc un
eveniment care a evidentiat cateva trasaturi, mai mult decat

Andrei Tudor

L 4 R izl aplaudat si de hulit in acelasi timp.
!‘ i - Vreau sd va declar cd, in acea seard de
‘\1" p& . B Y marti, a avut loc un act de culturd, la un nivel

pe care foarte multe tdri si l-ar dori. Ascultam
din sald minunea care se intampla si ma
— 1] revoltam, pentru a nu stiu cata oard,
. 3 : : - =l - gandindu-ma la halul in care autoritatile au
V / e P ;= reusit sa desfiinteze un mare Festival, pe cel
: ' il de la Mamaia, care in anii ‘60 concura cu
Sanremo-ul acelor ani.

Nu spun nimic nou daca declar cd nu
intotdeauna viata i rasplateste pe cei
merituosi. A fost de ajuns ca un grup de
nemernici de la Constanta, fugiti care incotro,
sd refuze organizarea si o parte din finantare,
pentru ca Festivalul sa dispara.

Cu atat mai mult, meritele lui Andrei Tudor sunt
imense. Ne-a aratat tuturor celor care vor sd vada ca muzica
usoard romaneascd e viabild si valoroasa. Si acest lucru a
fost evident cand in Programul Concertului, mai multe
melodii de ale compozitorilor romani, reorchestrate pentru
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pozitive, ale muzicii usoare actuale. Le voi evoca, nu
neapdrat in ordinea importantei lor.

Ar fi trebuit, mai inainte de orice, sd amintesc cd nu
intentionez sa scriu o cronica muzicald, ci sd va descriu, pe
cat pot de obiectiv ceea ce s-a intamplat marti, 13 noiembrie
2018, la Cinema Pro.
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Spectacole

o formatie simfonica de Andrei, s-au prezentat aldturi de
trei lucrdri de proportii mai mari. Atunci au disparut
diferentele intre muzica usoard de calitate si ,Concertul
Fusion, pentru Pian, Jazz-Combo&Orchestra”, ,A tempo”
si , Valsul in mi bemol minor”, lucrdri compuse de acelasi
Andprei Tudor.

Am inteles cd toatd lumea s-a oferit , pro bono” si cu
entuziasm, toate cheltuielile organizatorice (sunet, lumini
etc.) fiind suportate de acest
romantic pianist, compozitor,
orchestrator, cadru didactic al
Universitdtii Nationale de
Muzicd, devenit deja mentor
al unor tineri creatori foarte
talentati, la randul lor.

M-a interesat sa J
observ reactia unui public nu
foarte avizat pentru toate cele
trei genuri: clasic, jazz si
muzicd usoard. Evolutia a
fost judicios ganditd, in cadru
concertului, propunandu-se
la inceput o lucrare ,fusion”,
de mai mici dimensiuni, , A
tempo”, cu care sala a rezonat imediat, aplaudand pe
masura.

A urmat insd, ,Concertul” amintit, o conversatie
academicd intre pian (exceptional Andrei), orchestra (ca un
veritabil solist!), Sebastian Burneci la trompeted si fligorn
(amintind cu placere de Clark Terry), Paolo Profeti, un
saxofonist care a improvizat intr-o maniera ultra actuald ca
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stil si sonoritate, un tanar foarte talentat la chitara - Liviu
Negru, cu vechii si cunoscutii nostri prieteni Daniel Pirici la
chitard bas si Laurentiu Zmdu la tobe, ajutati la percutie de
Adrian Cojocaru. Aceastd sectie ritmica a sustinut intregul
concert cu o dinamica impecabild, incat orchestra s-a simtit
confortabil pe toate pasajele de miscare jazzistica.

Concertul, structurat pe trei parti, avand in vedere si
improvizatiile celor amintiti a provocat valuri de aplauze
intre pdrti, iar la sfarsit, cu greu a
reusit Andrei Tudor sa
pardseascd scena.

Credeam ca stiu totul
despre genul caruia i-am dedicat
peste 65 de ani de viatd, dar m-
am ingelat! In partea a doua a
acestui eveniment, ni s-au
prezentat, cu haine noij,
orchestrale, mai intadi cinci
melodii  foarte  cunoscute,
semnate Andrei Tudor. Solistii,
unul mai emotionat decat
celdlalt, au emanat spre public o
energie si o cascada de iubire,
fiecare dintre ei intrecdndu-se pe sine. Luminita Anghel,
intr-o forma care confirmad spusele Crinei Mardare:
,Luminita poate canta si sub apa!”, Vlad Miritd, fericit
pentru o melodie pe care o poate canta, in sfarsit, cu caldura
si fard acute (), Paula Seling, in cea mai fasta zi din viata ei,
cantand un cantec pe care inainte l-au cantat numai
barbatii, Marcel Pavel care a innobilat, ca de obicei melodia
pe care ne-a prezentat-o, iar la sfarsitul acestui episod cu
melodii semnate Andrei Tudor, aldturi de Nico (excelentd,
ca de obicei), am ascultat un quartet vocal masculin din
Cluj, ,,Ad libitum”, impecabil ca intonatie si expresie.

Stiam ca Andrei a fost crescut in respectul muzicii
scrise de compozitorii mai in varstd si era normal sa fie asa!
Taica-sau, lonel Tudor, autor a zeci de slagare, nu mai este
pusti nici el, bunicul lui, George Grigoriu a lasat peste sapt-
opt sute de melodii, muzicd de film si operete, mama lui,
Andreea Andrei a scris versuri pentru zeci de compozitori
asa ca era de inteles ca Andrei va reda Romaniei ceea ce
s-a investit in el!

Si astfel, in ce de a patra sectiune a concertului, au
fost prezentate piese de Vasile Veselovski, Vasile Vasilache
jr, Cornel Fugaru, ,Salcia” mea” (!), Marius Teicu, lonel
Tudor, George Grigoriu, Anton Suteu. Solistii, in ordinea
de mai sus: Horia Moculescu, George Miron, Monica
Anghel, Andrei Lazar, Andra, Gabriel Cotabita, Quartetul
Ad Libitum un grup de solisti, avand-o ca un semnal pentru
viitor, pe Maia Tudor, fiica lui Andrei!

Nu are rost sd va descriu entuziasmul cu care
publicul a rasplatit fiecare cantec prezentat, identificandu-
se cu autorii, cu textierii sau cu solistii acestor melodii.

La final, Andrei Tudor a tinut neapdrat sa vada cat
de greu le este solistilor sd prezinte piesele lui, asa cd ne-a
cantat, solo, ,Cat de frumoasa esti”! Lumea, surprinsd, l-a
aplaudat ca o incoronare a intregului eveniment.

Céand am urcat pe scend, i-am declarat lui Andrei cd,
dupd cat de mult m-am luptat pentru acest gen muzical ma
temeam ca in viitor nu va mai fi nimeni atat de , apucat” pe
cat am fost eu. Dar m-am linistit, mai e unul, Andrei Tudor.
(Foto Mugur Cristescu)

Horia MOCULESCU




