ANGVSTIA, 8, 2004, Etnografie, pag. 265-272

Arta decorarii oualor. Cateva aspecte din judetul Harghita

in eseul despre Simbolismul magico-reli-
gios!, cap Il Simbolisme indiene ale timpului si
eternitatii privitor la “Oul spart”, Mircea Eliade
se opreste, printre altele, si la acest citat din
Paul Mus: “oul cosmic” este “identificat formal
cu Anul, expresie simbolicd a Timpului cosmic:
SAMSARA, alta imagine a duratei ciclice, redusa
la cauzele ei, corespunde deci exact oului mitic’2.
In felul acesta, actul de transcendere a
Timpului - remarca Mircea Eliade - capata
expresie printr-un simbolism totodatd cosmo-
logic si spatial. “ sparge invelisul oului inseam-
nd, in parabola lui Budha, a desfiinta SAM-
SARA, roata existentelor, adicd a transcende atdt
Spatiul cosmic, cat si Timpul ciclic3. Mitul «oului
inceputurilor (oului cosmogonic) din care s-au
separat cerul, pamantul, apa si soarele se
intalneste pe o arie geografica si culturald foarte
intinsd. Acest mit ar avea centrul de difuziune in
India si Indonezia”4. Mitologia vedica ne spune
ca din apele oceanului primordial a aparut un
ou stralucitor, care se desparte in doua
jumatdti: una de aur si alta de argint. Din cea
de aur apare cerul, cea de argint se transforma
in pamant, care va deveni materia prima
(Prakriti) din care vor apare mai tdrziu toate
plantele si vietuitoarele>.

Ca sambure al creatiunii sau ca simbol al
fecunditatii, al zamislirii vietii, oul a inspirat
din timpurile cele mai vechi numeroase legen-
de, basme, o intreaga mitologie si o intreaga
literatura. Pentru marele artist Brancusi, oul e
“maica formelor, a tuturor formelor, a tuturor
plasmuirilor cosmice sau umane. Oul e inceputul
si sfarsitul, include in el si taina facerii, a incoltirii
vietii, si pe cea a trecerii in nefiintd, sau cum ar
spune poetul lon Barbu: «Nevinovatul, noul ou,/
Palat de nunta si cavou»”. Oul dogmatic
demonstreazad cd macrocosmosul se repeta in
microcosmos. In viziunea poetului el este facut
sd devind obiect de contemplatic. Vazut in
lumina soarelui, oul releva insisi esenta univcer-
sului - gdlbenusul fiind “ceasud galhen, necesar”,
carc masoara scurgerca odatd cu intrarea
incrcatului in fiinti. Mitul cstc prczent in
creatia literara a multor popoare de pe conti-
nentul Europei si Asici.
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Originea oudlor colorate si mai apoi ornate
ori decorate se pierde in negura timpurilor,
izvorand incd din precrestinism. Legendele si
credintele culturii populare atesta strave-
chimea lor, traditiile izvorand din celebrarea
Anului Nou, la echinoctiul primaverii si cele
din riturile fecunditatii. Din lucrarile unor
cercetatori ca Simion Florea Marians, Al
Tzigara Samurcas’, Artur Gorovei® si altii,
aflam ca@ ouale colorate serveau ca simbol al
germenului de viata in stare latentd; in mitolo-
gia unor popoare oul este simbolul universului;
la chinezi, despre obiceiul colorarii oudlor se
poate vorbi de doud mii de ani inaintea erei
noastre. in cazul Chinei antice, se stie, univer-
sul provenea dintr-un ou gigantic: padmantul
reprezenta galbenusul acestuia. Celtii celebrau
oul de sarpe, cdruia ii puneau tepi ai ariciului
de mare. Incasii amestecau soare si ou in cock-
tailul lor divin. Pentru dogoni (populatie
nigero-senegaleza) oul este cosmic.

in Europa, ca si in alte civilizatii, sapaturile
arheologice au dat la iveala bastonase de argila
servind ca instrumente de desenare a oualor,
precum asa-numitele “galets e riviere”, veri-
tabile “oud minerale” avand pe ele semne pic-
tate cu argila de culoare ocru, provenind din
perioada mezoliticd (10.000 de ani i.e.n.).
Descoperirile cele mai vechi provin, se pare,
din mormintele mesopotamiene, cretane,
egiptene si nubiene. Numeroase oud incon-
deiate au fost gasite in mormintele avarilor. Cu
alte cuvinte, multe datini erau cunoscute
aproape de toate popoarele Asiei, Europei,
Egiptului, cercetdrile arheologice aducand
marturii de ordin material. Aceste obiceiuri au
fost asimilate de crestinism, oul incondeiat sim-
bolizand invierea lui lisus Hristos, insasi viata.

Puternic gratie trecutului sau, cu silueta lui
rafinatd, prin proportiile lui perfecte, precum i
prin toate emotiilc pc carc lc vehiculeazi dc
multi vreme, oul nu a triumfat niciodati cu
modestie. Foartc rapid, oudle s-au impodabit
in toate culorile curcubeului. Cei dintai crestini
le vopseau in rosu, parintii le acopereau cu aur,
argint si pictre pretioase, pictorii dc la Curtea
Regala a Franjei (cum ar fi Wattcau) lc trans-
formau in miniaturi pretioase, cnglezii lc
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cufundau intr-un decoct, adica o solutie apoasa
obtinuta prin fierberea anumitor plante sau
flori proaspat culese si cu cicoare, germanii le
dadeau aspectul marmurei cu vinisoare de
culoare brund. Erau niste autentice opere de
artd sublime care ramaneau fragile.

Imperial, cosmic, filozofic ori sacru, oul
constituie miezul sirbatorii de Pasti. Obiect al
tuturor poftelor excesive, oul de Pasti este si
mesagerul intregii game de sentimente.
Conform consemnirii lui Jean Marie Boelle,
Ludovic al XIV-lea i-a trimis domnisoarei de
Lavalliere un ou ce continea o bucitica din
adevdrata cruce pe care a fost rastignit
Mantuitorul, Domnul Iisus Hristos. La
Versailles, gentilomii le transmiteau frumoa-
selor lor iubite, scrisorile inflacirate ascunse in
interiorul unei bijuterii in forma de ou. Traditia
se perpetueaza. Oul de Pasti le este in conti-
nuare rezervat, inainte de toate, celor pe care ii
iubim. In Marele Ducat de Luxemburg,
tinerele raspund propunerilor pretendentilor la
mana lor, punand in fata usii acestora un ou de
ciocolati umplut cu bomboane de zahir. in
Italia, in oul de Pasti se pune o surpriza desti-
nata celui caruia i se oferea el. Tehnica turndrii
in forme apare in secolul al XIX-lea. Ea le-a
permis fabricantilor de ciocolata sa calibreze
oudle produse, fabricandu-le in doud jumatati,
si sd dubleze in acelasi timp eficienta procesu-
lui productiv. De atunci, forma lor a ramas
neschimbata. Decoratia si formatul variaza insa
la infinit.

La romani, arta colorarii si decorarii oudlor
are, de asemenea, o traditie ce coboara spre
vremi imemorabile. Practicatd pe intreaga arie
a tarii, si cu deosebire in zonele etnografice de
pe versantii Carpatilor - Tara Barsei, Vrancei,
Zarandului, Maramuresului, Campulungului
Moldovenesc etc., aceasta indeletnicire este
menitd si satisfaca setea de frumos a omului.
La noi, datina este mentionata prin anul 1700,
cind Antonio Maria del Chiaro Fiorentino,
secretarul  particular al domnitorului
Constantin Brancoveanu, admira mestesugul
si-1 descrie in cartea sa “Revolutiile Valahiei”, si
cam tot pc atunci logofitul maoldovean
Gheorgache, in cartca sa “Condice, ce are intru
sine vechi si noua a Prea Inaltatilor Domni”
(1762). pomeneste despre iscusinta creatorilor
accstei arte popularc.

Incondcicrea si colorarca oualor de Pasti au
fost ridicate dc taranul romén la rangul unei
adevaratc artc. Numeroase modcle de oua,
specificc tuturor zonelor locuite de romani,
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reprezinta un adevarat cod religios, moral,
patriotic, estetic. Numele acestor modele
vorbesc de la sine: Ochiul lui Dumnezeu,
Floarea cinstei, Cumpdna dreptdtii, Steaua
noastra, Calea ratacita, Luceafarul, Grau inspi-
cat, Crucea imbracata in argint, etc.

La romani, obiceiul pregatirii oudlor de
Pasti cunoaste particularitdti care confera
traditiei ceva deosebit, integrand-o, deseori,
universului atdt de fascinant al artei populare.
Oare de ce s-a folosit culoarea rosie pentru
oudle de Pasti? Legendele crestine leaga sim-
bolul oualor rosii de patimile Mantuitorului.
Una din legende glasuieste ca, atunci cand
Hristos a fost batut cu pietre, acestea, atingan-
du-L, s-au transformat in oua rosii. O alta
traditie consemneazd ca Maica Domnului,
venind sa-si vada Fiul rastignit, i-a adus oua,
care s-au insangerat sub Cruce. Artur Gorovei
avea sa noteze o altd legenda: Dupa ce lisus a
fost rastignit, carturarii si fariseii au facut un
ospat de bucurie. Unul dintre ei a spus: “Cdnd
va invia cocosul pe care-l mancam si oule fierte
vor deveni rosii, atunci va tnvia si Christos”. Nu
si-a terminat bine spusele si odle s-au facut rosii
si cocosul a inceput sa batd din aripi. Similara
este si povestirea care ne spune cd, dupa rastig-
nire, in noaptea de sambatd spre duminica,
Pilat, invitat la un ospat dat in cinstea lui de
mai-marii evreilor, ingandurat si indurerat,
tinea un ou in mana. Tocmai in acel moment,
un centurion (ofiter roman) navali in sala,
strigaind inspdimantat: “Hristos a inviat!”
Sceptic, ca orice aristocrat roman care nu mai
credea de mult in zei si minuni, Pilat a replicat:
“O sa invie cdnd se va inrosi oul acesta”. in acel
moment oul s-a inrosit. Minunea l-a facut pe
roman sa scape oul din mand. De atunci, se
zice, a ramas obiceiul ciocnitului oualor rosii.
De fapt, este vorba de substituirea simbolica a
sacrificiului prin lovirea oudlor in cap’.

Obiceiurile legate de oudle colorate sau
“Impistrite” raspund unui act de purificare sau
regenerare, de innobilare si infrumusetare a
vietii. I s-au atribuit puteri nazdravane. Din
aceasta credinti s-a nascut la romani obicciul
de a da pomanii ouile vopsitc pentru tihna
raposatului sau de a le pune pc mormant.
Pastrarca ouidlor incondeiate peste an cxplica
tot acest fenomen, ¢l fiind privit si ca simbol al
armounici sau pcerfectiunii cosmice. Eminentul
specialist ctnograf Barbu Slatineanu va descric

si sorgintca tracicéi a ceremoniei ouiilor incon-

deiate, adi¢d a “surdtici” (a deveni “sora”) intrc

fete sia “fandtiei” (a deveni “frate”) intre flacai,
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cand se dau in dar basmalute, oua incondeiate.
Oul colorat a detinut si un anume rol in medi-
cina populara, fapt confirmat de numerosi
cercetatori. Interesul pentru acest gen al artei
populare este justificat nu numai din punct de
vedere estetic, ci si datoritd valorii lui docu-
mentar-istorice, el fiind asociat cu o serie de
obiceiuri si credinte traditionale, precrestine
chiar, privind venirea primaverii. La populatia
maghiard din Transilvania, de exemplu, ciclul
obiceiurilor populare de Pasti cuprinde ocolul
hotarului satului, sfintirea lui, precum si obi-
ceiul stropitului. Toate aceste obiceiuri popu-
lare izvorasc din precrestinism, din ritul fecun-
ditatii (rod bogat al pamantului) si cel contra
deochiului (stropirea), cind sunt date in dar
oud incondeiate.

Mestesugul si arta incondeierii oualor
ocupd un loc deosebit in arta noastra populara,
dezvoltandu-se intr-un mod specific si propriu
stilului general al artei populare. Cu proble-
matica decordrii oudlor cercetatorii s-au ocu-
pat mai putin, considerat mult timp ca un gen
de arta cu o importantd minora, apartinand
obiceiurilor si simbolurilor crestine.

Decorarea oudlor ocupd un loc important in
vasta arie a miniaturisticii noastre populare,
atat prin fragilitatea materialului utilizat cat si
prin dificultdtile pe care spatiul restrdns de
desfasurare a compozitiei ornamentale le
ridica artistului popular. in tara noastra (spre
deosebire de alte tari ale Europei, in care
mestesugul vopsirii si decordrii oualor s-a peri-
mat si s-a restrans) existau inca sute si sute de
creatori ai satelor, femei indeobeste, care il
practicd cu mult har si talent, la fel ca in tim-
purile mai vechi. Desigur, si-n acest domeniu
asistam la o serie de modificari. Azi nu mai
intalnim, spre exemplu, peste tot vopsirea cu
culori naturale, renuntandu-se si la o serie de
motive stravechi, instrumente si tehnici
traditionale fiind inlocuite cu altele. S-au pro-
dus simplificari ori, dimpotriva, ingrosari si
exacerbdri ale unor motive, efecte artistice
deseori discutabile. Cu toate acestea, incon-
deiatul oualor rdméne un mestesug si o
tehnica special utilizata si azi in tara noastra,
fiind una din cele mai expresive arte pentru
harul acestui popor.

Arla vopsirii oudlor de Pasti la romini
cunoaste ciileva trasituri specifice. Clulorile
corespund unei simbolisitici bine stratificate in
ump si motivati in uncle studii. Astfel, culoarca
rosic simbolizecaza sangcle, soarcle, focul,
dragostea si bucuria de viata. Negru - simbol al
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absolutismului, statorniciei, eternitatii.
Galbenul - lumina, tineretea, fericirea, recolta,
ospitalitatca. Verdele - reinnoirea naturii,
prospetimea, rodnicia, speranta. Albastrul -
cerul, sdnatatea, vitalitatea. Violetul - stidpanirea
de sine, rabdarea, increderea in dreptate.

Ornamentica oudlor vopsite este extrem de
variatd, ea cuprinzdnd simboluri geometrice
vegetale (fitomorfe), animale (zoomorfe),
antropomorfe (reprezentdri decorative cu
fiinta omeneascd, zei sau divinitate), skeo-
morfe (unelte de munca), cosmomorfe si reli-
gioase. Numai in ornamentarea geometrica
deosebim simboluri precum: linia dreapta ver-
ticald - viata; orizontalad - moartea; linia dubla
dreapta - eternitatea; linia formand o suita de
dreptunghiuri - gandirea si cunoasterea; linia
usorondulata - apa, purificarea; linia in spirala
- timpul, eternitatea; dubla spirala - legdtura
dintre viata si moarte. Acestora se adauga inca
multe altele venind din vremurile arhaice, rega-
site pe ornamentica din neolitic. Simbolurile
vegetale sau animale fac parte din fondul
stravechi al creatiei noastre populare, multe
regdsindu-se in basme si legende. Poate cel mai
frecvent este bradul (“Verde impadrat”),
margaritarul (lacrdmioara), trifoiul, laleaua,
pestii, cocosul, broasca, iepurele, racul, vultu-
rul, etc. Mai rar sunt intilnite reprezentarile
antropomorfe, de personaje umane. in acest
sens, demna de notat este realizarea cercetato-
rilor Maria si Nicolae Zahacinschi, care au
reusit s3 descopere in zona Branului un ou
decorat cu figurine umane. Pe acest ou sunt
reprezentate 14 fete inlantuite intr-o hora si
care seamidna uimitor cu unul dintre cele mai
vechi si mai frumoase obiecte de artd din
neolitic, un vas de lut rosu (Cultura Cucuteni)
pe care este infatisata “Hora de la Cucuteni”.

De-a lungul veacurilor s-a constituit o
anume particularizare, prin simbolistica, orna-
mentare si colorit, a mai multor zone. Lucrand
cu motive decorative geometrice, fitomorfe,
zoomorfe, cosmomorfe, etc., asa cum ardtam
mai sus, proprii intregii arii a pamantului
romanesc, utilizdnd aceeasi gama de simboluri
si de culori, creatorii din aceste zone au izbu-
tit sd3 dea compozitiilor lor o nota aparte, o
pecete inconfundabila. Au aparut si o serie de
centre in carc accentul s-a pus pe calitatile
artistice alc mcstesugului.

Accslt striivechi si minunat mestcsug atinge
cotec dec cel mai inalt interes si in judetul
Harghita. Pc valea Ghimesului, in comunelc
Lunca dc Sus si mai ales Lunca de Jos, locuitc
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de ceangdi, dar si in alte localitdti cum sunt:
Frumoasa, Fagetel, Livezi, exista traditie in
incondierea oualor. Quale locului sunt
monocrome, rosul inchis fiind culoarea prefe -
ratd, cu desenul ornamental, cuprinzand toata
gama de motive cunoscute. Cele mai des
folosite sunt ormnamentele fitomorfe (tranda-
firul, frunza de fag, crenguta de brad, floarea
de prun, floarea de fag, frunza de capsunj,
strugurele, magheranul, laleaua, ghiocelul,
frunza de trifoi) iar intre cele zoomorfe,
predilecte sunt sarpele, cornul berbecului, laba
ursului, coada randunicii, piciorul corbului,
piciorul mielului, limba cucului, calul alb,
creasta cocosului, laba broastei, laba gainii,
laba gastei, copia caprei, fluturele. Nu lipsesc
nici ornamentele skeomorfe - unelte de munca
(carligul pastorului, potcoava, vartelnita,
capastrul impodobit, pieptenele, grebla, foar-
feca, batul de batut la piua). Ornamentica cos-
momorfd se axeaza cu predilectie pe simboluri
ca: fulgerul, cerul, soarele, stelele. Din orna-
mentatia oudlor incondeiate nu lipsesc nici
motivele religioase - cum ar ficrucea, insa ele
se afla, asa cum se constatd de catre toti cer-
cetdtorii, in minoritate fata de intregul reperto-
riu motivistic. Este de remarcat marea asema-
nare a oudlor incondeiate de pe valea
Ghimesului cu cele similare din zona Bacaului
si Buziului. In 1969, muzeograful si cerceta-
torul Kovécs Dénes publica, pentru prima oara
pe meleagurile harghitene, studiul Oudle
incondeiate de pe Valea Ghimesului!® (reeditat
in 1994). Riguroasa selectie de numai 36
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motive - cele mai tipice si populare ornamen-
tate, cuprinde o descriere a artei decorarii
oudlor, explicarea motivelor si datele creato-
rilor. Motivele asupra carora a insistat autorul
sunt “limba cucului” (kakukknyelv) aflat si pe
vasul dac gasit in Depresiunea Ciucului si
motivul “calului alb” (feherkabala) intalnit pe
rozetele tracice descoperite la Craiova.
Lucrarea are menirea de a repune in discutie
problemele ce le ridica cele doud motive
amintite, fara a avea pretentia de a o rezolva,
ideea de baza fiind aceea ca ormamentarea
oudlor, in special in timpurile mai vechi, nu a
constituit numai un aspect de esteticd, ci si
semn sau simboluri magice, de aparare. La 30
de ani de dupd aceasta aparitie, in 1999
Antalné Tanko Maria, originara din Ghimes,
publica in limba maghiara o impresionanta
“colectie” de 216 motive ornamentale a oudlor
incondeiate din Ghimes, autorul desenelor
definitive fiind Turcza Laszlo!!. Nu excludem
prin aceastd prezentare si alte localitdti din
judet, cum e zona Toplitei, unde traditia este
viabila la unele case ale gospodarilor.

Transmise din generatie im generatie, sim-
bolurile pastrate pana astdzi in ornamentica
oudlor de Pasti atesta ingeniozitatea si
deosebitul simt artistic cu care romanii si-au
intovarasit mereu mersul vietii lor.

A veghea la pastrarea, la ocrotirea si la con-
tinua imbogdtire a acestui tezaur al geniului
creator national este o datorie care se impune
cu prisosinta.
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Abstract
The Mastery of Decorating the Eggs

As a symbol of fecundity and life, the cpg inspired, since the old times, numerous legends, fairy tails and an cntire mytho-
logy and litcrature. For the great artist Brancusi, the egg is the “mother of forms, of all the forms, of ull the cosmic and human
creation”. 'The cgg is the beginning and the end, it includes the secret of creation, of life and death as the poet lon Barbu
would say: “T he nor guilty. the new &g | Palace of wedding and grave”. In the poet's vision the cgg is made to become contem-
plation object. Scen in the sunlight the cgg reveals the essence of universe. The myth is present in the literary creation of

many peoples in Europe and Asia.

Dr. Nicolae Bucur
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