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Abstract

During its 50 years of existence, the Romanian theatre company in Tg. Mures has worked along with the Hungarian
one, under the umbrella of intercultural communication. Romanian directors worked with Hungarian actors and vice-
versa, Romanian actors starred in Hungarian plays and the other way around, Romanian playwrights were explored in
the Hungarian section and vice-versa. The two theatres have benefited from each other’s influence, each retaining its
authenticity. Inter-culturalism is the only way to walk together, while trying to become friends again, overcoming histo-
ric traumas, providing a role model for the whole Transylvanian society.

Investigarea stiintifica a civilizatiei transil-
vanene releva, in cele din urma, acel adevar
incontestabil ca, in mentinerea si afirmarea
identitatilor culturale si nationale, cultura
detine un loc de covargitoare importanta.
Afirmatia este valabila pentru intregul terito-
riul multicultural si multietnic al Transilvaniei,
dar ea capata cu sigurantd un accent deose-
bit atunci cand ne referim la tinuturi in care,
datoritd unor imprejurdri specifice, locale,
romanii au fost supusi unor tendinte mai
accentuate de deznationalizare. Este si cazul
arealului muresean al Vaii Superioare a Mure-
sului, deci si al orasului Targu-Mures, asupra
caruia se va focaliza investigatia noastra.

Complexitatea fenomenului circumscris
doar orasului amintit, in situatia in care, in
perioada care face obiectul demersului de
fata, nici nu au existat institutii teatrale stabi-
le si permanente, este dificil de analizat fara
situarea lui in contextul provincial, mai intai,
si apoi in cel al proximitatii imediate, adica a
judetului, in configuratia administrativa de azi.

De la inceput se impune o precizare,
aceasta neavand nici o tangenta cu vreo teza
marxistd, si anume aceea ca interesul
romanilor si al celorlalte etnii de pe teritoriul
transilvan pentru cultura nationald, inclusiv
pentru teatru, este determinat socio-econo-
mic si impulsionat de afirmarea unei burghe-
zii locale, formata din avocati, functionari de
banca, preoti, invatatori, comercianti etc. Pe
de alta parte, situatia precara a majoritatii
populatiei romanesti rurale, in special, a
determinat, bundoard, o receptare relativ
tarzie a ,Apelului catre publicul romén”, de

exemplu, lansat in aprille 1870, in revista
,Familia” de catre losif Hodos (muresean prin
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nastere) si losif Vulcan, in scopul infiintdrii
unui ,fond pentru teatrul national roman” 1.
Congtienti de rolul si forta teatrului in mentji-
nerea si afirmarea congstiintei nationale a
romanilor din Transilvania, premiza a realiza-
rii depline a unitatii nationale, considerand —
ca si ctitorii teatrului romanesc din Muntenia
si Moldova — ca teatrul trebuie sa fie o tribu-
na de lupta si de educatie patriotica, acestia
scriau: “Teatrul national nu are rolul de a
servi numai loc de distractiune; ci misiunea sa
este d-a fi o adevarata scoala de culturd
nationala, in care sublima melodie a limbii
noastre sonore are sa incante pe aceia, carii
ar mai desconsidera dulceata acestei limbe, si
in care exemplele de bravura stramoseasca
au sa inspire pe stranepoti de asemenea
virtuti!”.

Realizarea unei istorii a fenomenului tea-
tral, in cazul nostru a teatrului targumuresan,
trebuie sa porneasca de la ideea ca notiunea
de teatru nu semnifica pur si simplu doar o
piesa rostita in fata unui public. Piesa vine din
zona unei anumite spiritualitati, aducand cu
sine expresia unei individualitati prin care
vorbeste succesiunea istoricd a fenomenului
cultural. Teatrul, ca atare, nu inseamna doar
piesa, asa cum este scrisa de autor, dupa cum
nu inseamna nici cladirea in sine, nici actorii,
nici regizorul, ci inseamnd mai mult decat
toate o relatie spirituala, o artda mai comple-
X3, cdci ea presupune impletirea, indeosebi in
spatiul transilvan, a unor experiente, a unor
continuturi sufletesti diferite si diverse, expri-
mate intr-o maniera personala, a fiecarui
participant la reprezentatie, dar si intr-o
modalitate comuna, diferentiatd de celelalte
provincii istorice ale Romaniei.
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in acest sens, referindu-ne la rolul deter-
minant al istoriei, etnologiei si culturii in
dinamica fenomenului teatral din Transilvania,
putem vorbi de un teatru romanesc, cu
specific rezultat din insugirile spirituale ale
romanilor din acest areal geografic, aga cum
trebuie sa vorbim de un teatru maghiar sau
de unul german, cat si de interferentele firegti
dintre ele. Dar, daca teatrul este o relatie
spirituald, deci si de comunicare interetnica,
in cazul nostru, totusi trebuie subliniat faptul
cd in ciuda tuturor sincronizarilor, influentelor
si paralelismelor, culturile nationale de pe
cuprinsul Ardealului nu s-au topit una in alta,
fiecare pastrandu-si specificul inconfundabil.

Pentru romanii din Transilvania, teatrul n-a
reprezentat niciodata un divertisment. Inain-
te de toate el a fost un argument de limba
romaneasca, fiind jucat pentru a se afirma
latinitatea, chiar si primul spectacol cult, cel
din 1755, desfasurandu-se sub semnul
»,Romei eterne”,

Vremea Astrei bragovene, a demersurilor
facute in Parlamentul budapestan pentru un
Jteatru national” romanesc, infiintarea
Societatii pentru un fond de teatru romanesc
in Ardeal, cu zedi de filiale, cu sute de actori
diletanti, cu un organ publicistic, revista
.Familia”, toate la un loc reprezinta cea mai
ampla migcare pentru teatru national cunos-
cuta in istoria scenei romanesti. Nu era spec-
tacol fara manifestatii , poporane”. La rampa,
spectatorului i se infatisau portul romanesc,
limba literard, repertoriu autohton, idei
politice.

Asa se explica de ce, in decembrie 1919,
cand se hotaraste deschiderea la Cluj a celui
de al patrulea Teatru National al tarii intregi-
te, sute si sute de care au afluit spre capitala
simbolicd a tinutului. Tarani, coborati parca
de pe Columnd, cu gerpar, zeghe si opinci
s-au agezat in elegantele staluri ale teatrului
lor, cu siguranta celor care se ageaza in casa
lor.

Potrivit datelor de care dispunem pana in
prezent, incomplete, ins3, primele spectacole
de teatru romanesc au avut loc in partile
muregene, la sfarsitul anului 1874, cand Ioan
Baciu Muntenescu, initiatorul ,Societatii dile-
tantilor teatrali” din Cluj, planuise, incd din
luna martie a amintitului an, o ,escursiune
prin partile” Transilvaniel locuite de romanl.
Cu acest prilej, el urma sa dea .in tot
locul...vro trei reprezentatiuni”, dintre care

una in beneficiul Societdtii pentru fond de
teatruz. Din acest proiect stim ca s-au reali-
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zat reprezentatile la Reghin, la sfarsitul
anului 1874 si inceputul lui 1875. Baciu
Muntenescu conducea o trupa formatda din
Vasile Filip si Ioan Gavrus, studenti (juristi) ai
universitatii clujene si domnisoara Maria
Ceontea, cu totii diletanti. Corespondentul
unei publicatii maghiare adauga ca, atat fami-
liile ,intelighentiei” romane, cat si cele sdsesti
si maghiare, au dat o dovada frumoasa de
insufletire fatd de cauza nobild (spectacolele
find date in scop filantropic) si de iubire de
oaspeti, primindu-i prieteneste, iar pe actorii
amatori coplesindu-i cu recunogstinta3. Dupd
ceva mai bine de un deceniu, ,Gazeta
Transilvaniei” ne informeaza despre alte
reprezentatii de teatru la Reghin4.

O datd cu tipdrirea Anuarului Societatii,
incepand din 1898, dispunem de informatii
mai complete gi mai precise despre migcarea
teatrald muregana. In primul rand, remarcam
prezenta activa a protopopului targmuresan
Nicolae Manegutiu la Adunarile generale ale
Societatii, de la Orastie, din 1897 si de la
Saliste, din 1899, ca si activitatea de atra-
gere de membri, desfasurata de catre Ariton
M. Popa. Remarcam, de asemenea, c3 la
Adunarea generald de la Abrud au sosit tele-
grame si aderente si din Targu-Mures. Tot in
aceeasi perioadd, constatdm raspandirea
,Bibliotecii teatrale”, editata de Societate si in
partile muregene.

Intre anii 1899-1906, numarul reprezenta-
tiilor teatrale oferite romanilor din judetul
Mures (in configuratia sa administrativa
actuald) a crescut intr-o maniera considerabi-
13, numarul acestora dovedind rolul important
pe care |-a avut Societatea in stimularea inte-
resului pentru teatru, indeosebi in mediul
rural. Caracterul popular al teatrului se reflec-
ta si in repertorius.

Tot atat de semnificativa, in aceastd peri-
oada, a fost si aderarea a zeci de muregeni la
activitatea Societdtii pentru fond de teatru
romané. Cresterea numarului membrilor
Societatii si al simpatizantilor ei, amplificarea
preocupdrilor pentru teatrul romanesc, inten-
sificarea activitdti de promovare, au facut
posibild infintarea unor astfel de comitete si
pe teritoriul judetului Mureg?.

Drept recunoastere a cresterii interesului
pentru teatru al romanilor reghineni, in anul
1910, Adunarea generald a Societstii s-a tinut
la Reghin, intre 15/28-16/29 august. Cu oca-
zia acestei adunari, s-a hotdrat o subventie
anuald de 30.000 coroane pentru o trupa
ambulanta cu 10-12 artisti profesionisti. In
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acest context, pregsedintele Ioan Mihu se
exprima ca ,,noi nu avemn nevoie de un teatru
in care sa se faca artd purd sau arta pentru
arta, nici un teatru pentru distractii usoare.
Teatrul nostru trebuie sa fie o scoala, un
templu, un camin, un altar pentru luminarea
mintilor si intarirea inimilor, intr-o limba dulce
romaneasca” 8,

Samanta aruncatd de Societate pe solul
roditor al judetului Mureg a dat, la randul ei,
rod, in sensul cd numarul membrilor a crescut
in permanentd, iar comitetele, intre care cel
din Reghin, intr-un mod deosebit, ,s-au achi-
tat de datorinta ce i s-a impus”. Comune ca
Milag si Satul-Nou ,esceleaza in reprezentatii
reusite, foarte cercetate”®. Numadrul specta-
torilor cregte si el. In 1912, spre exemplu, la
o ,productiune teatrala” organizatd |la
Tarndveni, cu ocazia unei actiuni a Astrei,
numarul participantilor s-a ridicat la 70.

Daca, pana la sfarsitul secolului al XIX-lea,
reprezentatiile teatrale romanesti au avut un
caracter ocazional, sustinute fiind de trupe de
Jdiletanti”, ajutate, din punct de vedere
material, de cdtre Societatile iubitorilor de
teatru, in primele decenii ale secolului al XX-
lea, s-a nascut ideea unui teatru permanent si
institutionalizat.

Pana la Unire, romanii din Targu-Mureg nu
au fost vizitati de nici o trupd ambulantd, iar
pana in deceniul al IV-lea al secolului trecut,
oragul nu a avut nicio trupa romaneasca de
artd dramaticd, miscarea teatrala romaneasca
fiind prezentd, dupa Unire, doar prin turneele
altor teatre din tard, indeosebi venite din
capitald sau de la Clujto,

~De mult se simtea lipsa unui Teatru
Roménesc — scria o gazetd locald - care sa
activeze permanent la Tg.-Mures, in acest
oras unde veacuri de-a randul limba, cultura
si ori ce manifestare romaneasca, au fost per-
secutate si impiedicate in dezvoltarea lor” 11,

Pentru realizarea acestui deziderat, asa
cum spune in continuare sursa invocatad, si-au
conjugat eforturile ,doi buni romani”, respec-
tiv primarul Emil Dandea si Maximilian Costin,
directorul Conservatorului de muzica. Pentru
a asigura conditii prielnice unui teatru stabil,
primdria municipiului a acordat suma de
100.000 lei pentru modificarea si amenajarea
scenei din Sala Mare a Palatului Culturii cu
toata tehnica necesara!2, Pentru permanen-
tizarea teatrului, a fost constituit comitetul
JTeatrului municipal” in care ,membri distinsi
din societatea romaneascd locald, se stradu-
iesc din pura dragoste de artd, sd sustind
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aceastd operd culturald atat de insemnatd
pentru orasul Targu-Mures” 13. Pentru initierea
publicului in activitatea teatrald, directiunea
Conservatorului I-a desemnat pe profesorul
Gh. Bronzetti sa tina conferinte despre teatru
si expresie si despre teatru si cinematograf.
Totodatd, pentru promovarea artei dramatice
si a vorbirii, primaria |-a autorizat pe prof.
Gheorghe Chirvdsuta sa organizeze o serie de
cursuri despre teatrul satesc cu elevii Scolii
Normale, viitorii institutori din mediul rural4.

Clasa de Arta Dramatica a Conservatorului,
condusa fiind de profesorul Gheorghe
Chirvasuta (1898-1976)15, a luat fiinta in anul
scolar 1934-1935, la implinirea unui secol de
la crearea, in cadrul Societdtii Filarmonice din
Bucuresti, a primei scoli de muzica vocald,
de declamatie si de literaturd. Gheorghe
Chirvasuta era absolvent al Conservatorului
din Iasi i avea, la momentul infiintarii cate-
drei de specialitate, 12 ani de activitate
artisticd pe scenele teatrelor din Cernauti,
Craiova si a unor teatre particulare!é, Ince-
pand cu acel an, Conservatorul se va numi, o
vreme, Conservatorul de muzica si dictiuni al
municipiului Targu-Mures.

Programa gcolara pentru clasa de actorie si
declamatie, aga cum se numea noua discipli-
na de studiu, a fost intocmita chiar de condu-
catorul cursului, fiind structurata pe patru ani
de studiu.

Cu cunostintele si deprinderile formate, cei
35-40 de elevi adulti si tot atatia copii au
inceput, acum aproape 8 decenii, primele
spectacole de teatru in Targu-Mureg, supli-
nind, atat cat se putea, turneele teatrelor din
Bucuresti, Cluj, Iasi, Craiova etc., care ajun-
geau, totusi, destul de rar aici.

Prima manifestare publicda a clasei de
declamatie, sectia copii, s-a produs deja in
luna martie 1935, sub patronajul doamnei
Eugenia general Teodorescu, cu ,Gradina lui
Mos Toma”, distributia fiind formata din elevi
cu varsta intre 5-10 ani. La reusita spectaco-
lului au concurat si elevii instrumentisti de la
clasa de coregrafie, care ,au dansat menue-
tul in costumele din secolul al XVII-lea™’.
Gazeta nu uita sa aminteascd adevarul ca ,se
cuvine s3 amintim ca aceasta clasa s-a infiin-
tat la Conservator prin staruinta directiunei,
sustinuta de DI. primar Emil Dandea, care va
inscrie astfel la activul sdu inca o realizare de
mare interes cultural in acest oras”.

La sfargsitul anului 1936, directiunea Conser-
vatorului anunta cd, in Scurt timp, orasul
va avea, sdptdmanal, reprezentatii teatrale
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romanesti. Pentru alcdtuirea distributiei si a
repertoriului, primaria se angaja, ca, pe langad
talentele existente la Conservator, sd mai
aduca si alti artisti. ,Reprezentatiile ce vor
avea loc la Tg.- Mures —consemna presa loca-
Ia — se vor da si la Reghin si la Toplita, astfel
incat viata culturald romaneasca se va invio-
ra si in aceste centre din judet” 18.

Teatrul ,permanent” si-a deschis stagiunea
»CU incredere si curaj” in seara zilei de 11
ianuarie 1937, cu piesa ,Rdzvan si Vidra”, de
B.P. Hasdeu, jucata de o distributie formata
din profesori si elevi. Premiera a reprezentat
un adevarat succes de public, teatrul inaugu-
randu-si prima stagiune sub cele mai bune
auspicii. Trupa de actori din Targu-Mures a
sustinut spectacole si la Medias, Reghin,
Gurghiu, Teaca, Toplita, Ludus, constituindu-
se intr-un excelent ambasador al culturii
romanestilo,

Unii dintre elevii Conservatorului din Targu-
Mures au devenit nume marcante in viata
artisticd romaneascd de mai tarziu, actori,
manageri sau educatori. Dintre acestia,
amintim pe: George D. Loghin, prorector si
profesor la Academia de Artd Teatrald si
Cinematografica din Bucuresti, Dorina Ghibu,
actrita a Teatrului National din Cluj, Doina
Pop, actrita si profesoara de pian s.a. Tot in
acest context trebuie amintit si Maximilian
Costin20, directorul, care, in 1937, a ajuns
administratorul  Operei Nationale din
Bucuresti, locul sau, la Targu-Mures, fiind luat
de Gheorghe Onciul, fost director al
Conservatorului din Cernduti2t.

La distantd de aproximativ un sfert de
secol, prin Hotdrarea Consiliului de Ministri nr.
484/1962 se institutionaliza teatrul romanesc
prin infiintarea Sectiei romane a Teatrului de
Stat Targu-Mures, care va functiona in conti-
nuare ca teatru dramatic cu doua sectii. Dupa
fondarea Teatrului Secuiesc, in 1946, decizia
infiintarii unui teatru romanesc in Targu-
Mures, pe atunci capitala a Regiunii Mures
Autonoma Maghiard, pe langa semnificatia
politicd, raspundea si unei necesitati culturale
reale: ponderea populatiei romanesti a orasu-
lui, care, imediat dupa rdzboi era majoritar
maghiard, crescuse simtitor. Romanii aveau si
ei nevoie de institutii culturale care sa-i repre-
zinte, iar, pe de altd parte, pe teritoriul de
atunci al regiunii exista o populatie covarsitor
romaneasci, careia i trebuia un cadru
adecvat care sa-i asigure accesul la arta
profesionista.

Discutiile care au avut loc in perioada pre-
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mergatoare evenimentului si chiar dupa au
abordat si problema existentei unui teatru
independent din punct de vedere al manage-
mentului cultural-administrativ si al unui local
adecvat separat de cel al trupei maghiare.
Realitatea era cd, in Targu-Mures, nu exista,
pe atunci, nicio cladire de teatru, teatrul
secuiesc functionand in Palatul Culturii, folo-
sind scena improvizata a Sdli Mari a aces-
tuia, ca loc de desfasurare a spectacolelor
teatrale. Factorii de conducere si decizie de la
vremea respectivd au considerat ca coexis-
tenta, temporard, in aceeasi cladire impro-
prie, a teatrului maghiar cu cel romanesc, ca
fiind mult mai avantajoasa in situatia unei
conduceri unice.

De altfel, colectivul sectiei maghiare —
actorii, tehnicienii, functionarii, muncitorii -
i-au primit cu multa cadldura si entuziasm pe
colegii lor, intre cele doud sectii statornicindu-
se, la inceput, relatii foarte bune, exemplare
chiar pentru convietuirea linistita a celor doua
etnii locuitoare a orasului22.

Noua sectie era formata, in majoritate ei,
din actori foarte tineri, proaspdt absolventi ai
Institutului de Artd Teatrald si Cinematogra-
fica ,1.L.Caragiale” (IATC) din Bucuresti23. In
cartea sa de amintiri, Székely kérvasat
(Circuitul secuiesc), Tompa Miklds, directorul
de atunci al Teatrului secuiesc, povesteste
cum a fost el, personal, la repartitia din 1962,
care a dus la infiintarea sectiei romane. ,La
infiintarea sectiei romane ma framantam cum
sa alcatuiesc trupa. Exista o clasa de absol-
venti considerata extraordinara, clasa
Beligan. Am cerut Ministerului sa-mi dea mie
toata clasa, sa pot depdsi greutatile inceputu-
lui. Ei aveau deja patru spectacole realizate in
ultimul an de scoald, acestea puteau fi jucate
si la Targu-Mures. Mi-au promis. M-am pre-
Zentat la repartitie /.../ Degeaba promiteau
directorii marea cu sarea, singurul criteriu
era: cat mai aproape de Bucuresti /.../ Din
fericire, la un moment dat porneste avalansa.
»Targu-Mures” - spune hotarat un absolvent.
Si dintr-o data Targu-Mures a devenit o ade-
varatd modd, s-au ocupat cele treisprezece
locuri aprobate” 24.

Ansamblul targumuresan s-a maturizat in
anii in care ambele sectii au coabitat din
punct de vedere cultural, cand s-a creat o
adevaratd comuniune sufleteasca, dar care,
se pare, nu a avut o existent3 prea indelun-
gatd?s, La fondarea sectiel romane, in 1962,
colectivul acesteia “a adus in teatrul de Ja
Térgu-Mures un suflu nou. Trecusera 16 ani
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de la infiintarea scenei targumuresene; intre
timp, arta teatrala cunoscuse pe plan mondial
o0 spectaculoasa evolutie, iar miscarea teatra-
Id romaneascd se inscrisese cu rezultate
remarcabile in concertul artei teatrale univer-
sale. Cum era si firesc, Bucurestiul, capitala
tarii se impartasise cel mai amplu din invata-
mintele acestor realizari, acolo se concentra-
sera cele mai numeroase personalitati frunta-
se ale vietii noastre teatrale, acolo avusesera
loc cele mai semnificative, mai autentice, mai
valoroase mutatii in planul innoirilor artistice.
Tinerii actori ai sectiei romane crescuserd si
se formaserd in acest climat efervescent, de
cautare a noului, fusesera martorii realizarii
unor spectacole de amplu rasunet, care modi-
ficaserd si largisera optica noastra despre
notiunea de realism in artd/../ Primele sta-
giuni ale sectiei romane au fost dominate de
insufletirea juvenild a inceputului, de sponta-
neitatea si farmecul acestor (inca) invatacei
intr-ale teatrului, trdsaturi de care s-au con-
taminat si “batranii” trupei /../ Experienta
colegilor mai varstnici, exemplul unor valo-
roase spectacole realizate in acei ani la sectia
maghiara, colaborarea cu cétiva regizori de
mare talent si cu sim¢ pedagogic (in primul
rand cu Gheorghe Harag si Mihai Dimiu),
ochiul mereu atent si grijuliu al maestrului
Miklos Tompa si incurajdrile acelui “monstru
sacru” al scenei targumuresene care a fost
eminentul actor, regizor si dascal Gybrgy
Kovacs au fost hotarétoare in acest sens” 2,

Impletirea experientei cu teribilismul,
uneori benefic, al tineretii, la care se adauga
verticalitatea actului de constiintd al profesio-
nistilor care gestionau actul de cultura teatra-
| din Targu-Mures au generat exprimari de
autentice valori, cu putine derapaje spre
concesii facute ideologiei vremii. A fost epoca
care a putut oferi spectatorilor un repertoriu
aproape necenzurat, sectia maghiara putand
aborda o diversificata paleta culturald, care
n-ar fi fost accesibild nici chiar unei scene
romanesti. In afara traducerilor unor piese
romanesti, impuse si jucate de nevoie, se
juca aproape orice.

Referitor la evolutia institutionald, eforturile
si realizdrile depuse si succesele obtinute in
anii care au urmat, au fost apreciate, recu-
noscute si incununate prin acordarea, prin
Decretul Prezidential nr. 280 din 16 octombrie
1978, a titlului de Teatru National 27.

La sfarsitul stagiunii 1996/1997, in urma
concursului organizat de Ministerul Culturii, in
functia de director-general a fost numit tea-
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trologul Zeno Fodor care, timp de 23 de ani
indeplinise functia de secretar literar al
Teatrului National, apoi 6 ani de director al
Teatrului pentru copii si tineret ,Ariel”. La pro-
punerea acestuia, Ministerul Culturii a apro-
bat ,personalizarea” Teatrului National.
Astfel, incepand cu data de 15 august 1997,
Sectia romanad poartd denumirea de Teatrul
National Targu-Mures - Compania ,Liviu
Rebreanu”, iar Sectia maghiara pe cea de
Teatrul National Targu-Mures - Compania
"Tompa Miklos”, teatrul din Targu-Mures fiind
singurul din tard care functioneaza cu doud
sectii.

Construirea unei noi cladiri care sa ofere
un spatiu adecvat spectacolelor si repetitiilor
devenise o necesitate. In 1965, la Congresul
al IX-lea al Partidului Comunist Roman, se ia
hotdrarea construirii a trei teatre n tara:
Teatrul National din Bucuresti, Teatrul
National din Craiova si Teatrul National din
Targu-Mures.

Pentru clddirile de teatru, aprobate la
amintitul congres al P.CR., fondurile de inves-
titi necesare au fost votate si aprobate de
MAN in bugetul de stat si esalonate pe anii
stabiliti pentru durata constructiei. Odata
acestea aprobate, au inceput cautdrile pentru
identificarea si stabilirea locului si a proiec-
tantilor pentru noul monument de arhitectu-
ra, artd si culturd. Proiectul modernei cladiri a
fost realizat de arhitectii Constantin Savescu,
ca sef de proiect, avand colaboratori pe
Mihaela Savu si Vladimir Slavu, pentru care,
in 1973, au primit premiul Uniunii Arhitectilor
din Romania.

Cladirea Teatrului National din Tarqu-
Mures, din Piata Teatrului nr. 3, poate fi con-
siderata, fard nicio exagerare izvorata din
patriotism local, printre cele mai importante si
reprezentative edificii nu numai din oras, dar
si din tara.

Inaugurarea noului edificiu, la 13 octom-
brie 1973, a avut loc, conform uzantelor
timpului, cu un spectacol de gald dedicat
glorificarii Partidului Comunist Roman si a lui
Nicolae Ceausescu, prezent la festivitate.

De-a lungul celor 66 ani de existentd,
Teatrul din Targu-Mures a avut in fruntea sa
profesionisti dedicati trup si suflet artei
dramatice, care au dus institutia pe cele mai
inalte trepte ale performantei, lucru recunos-
cut si apreciat atat la nivel local cat si natio-
nal si international. Numarul relativ mic al
acestora demonstreaza stabilitatea institutiei
bilingve prin statornicirea, in primul rand, a
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unor relatii prietenesti, de stima si pretuire
reciprocd, de intelegere a misiunii pe care o
avea fiecare sectie in fata conationalilor pe
care i reprezenta. Lista directorilor ii cuprin-
de pe cunoscutul actor si regizor Tompa
Miklds, pe Kovats Istvan, Galfalvi Zsolt, Téth
Tamas, Csorba Andras, Iulius Moldovan, Dan
Alexandrescu, Romeo Pojan, Romulus Fenes,
Mihai Gingulescu, Serafim Duicu, Cornel
Popescu, Zeno Fodor s.a., secondati, ca
directori adjuncti, de personalitdti la fel de
proeminente precum: Mihai Raicu, George
Teodorescu, Harag Gyorgy, Kincses Elemér
s.a. O parte dintre acestia au trecut in lumea
umbrelor, dar amintirea lor va ramane pentru
totdeauna in voluminoasa carte de istorie a
teatrului targumuresan, ca punct de referinta
pentru tandra generatie si nu numai.

Revenind la inceputuri, din analiza reperto-
riului abordat, al valorii artistice a trupei si a
regizorilor care au montat pe scena teatrului
romanesc din Targu-Mures, de-a lungul celor
50 de ani de existentd, putem fimparti
segmentul temporal, bineinteles dupa opinia
noastra, in cateva perioade definitorii si
anume:

1. Copilaria si adolescenta

A fost o perioada de cdutdri, de definiri i
redefiniri, de incercéri de abordare de diverse
si diversificate formule de exprimare pentru
a-si crea vizibilitate pe piata culturala a muni-
cipiului si nu numai, piata pe care opera si
experimentatul Teatru Secuiesc. In acest
sens, din cronica publicata de Mircea
Alexandrescu, in revista de specialitate
Jleatru”, dupd spectacolul de debut, din 6
noiembrie 1962, cu piesa ,Daca vei fi intre-
bat”, autor Dorel Dorian, regizata de Mihai
Raicu. retinem ultimul paragraf care definea
prima premiera drept ,un spectacol —jalon,
asa cum prima salva a tunarilor este menita
sa regleze tirul. El ne anunta perspectivele si
telurile urmdrite de un manunchi de artisti,
care, in prima lor incercare, ne-au emotionat,
prin sinceritatea si dorinta lor de a face
mereu mai bine teatru” 28.

In caietul-program al primului spectacol,
artistul poporului Costache Antoniu, rectorul
Institutului de Arta Teatrald si Cinemato-
graficd din Bucuresti se adresa fostilor sdi
studenti indemnandu-i s& nu uite ,tot ceea ce
ati invatat in scoald si nu uitati ca cunostinte-
le voastre trebuie astazl valorificate intr-un
teatru ai carui spectatori isi pun in vol spe-
rante intemeiate...”, Cuvinte de incredere si
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incurajare le adresa colegilor sdi romani si
artistul poporului Kovacs Gyodrgy, care avea
convingerea ca ,stradania lor artistica, scopu-
rile pentru care militeaza si realizarile ce
le vor obtine vor influenta rodnic miscarea
teatrala nu numai in orasul nostru, ci si in
intreaga tard".

In sfarsit, reputatul critic teatral Zsolt
Galfalvi scria, intr-o succinta relatare a ceea
ce el numea ,0 semnificativda imbogatire a
culturii noastre teatrale”— ca ,tinerii artisti au
pasit pe scend intr-o atmosfera sarbatoreas-
ca, iar primirea calduroasa, aplauzele la
scend deschisa au dovedit faptul ca specta-
torii i-au primit in inimile lor pe acesti artisti
aflati la inceput de drum si care, impreuna cu
colegii lor de la sectia maghiara, intr-o fra-
teascd si stransd colaborare, vor creste, fara-
ndoiald, renumele Teatrului de Stat din
Targu-Mures” 2,

La sfarsitul primei stagiuni, tinerii actori
targumureseni si-au exprimat dorinta de a
participa la cel de al IV-lea concurs republican
al tinerilor artigti, care era programat in
perioada 21-27 decembrie 1962. Pentru acest
eveniment, regizorul Mihai Raicu a pregatit, in
mare grabd, piesele Hei,oameni buni! de
William Saroyan si Trei povestiri care meritd
sd fie povestite de Osvaldo Dragun. Timpul
foarte scurt aflat la dispozitia protagonistilor,
nu le-a permis acestora aprofundarea roluri-
lor si construirea unor personaje viabile, fapt
care a condus la cronicile nefavorabile scrise
de Ilie Rusu in revista ,Teatru’30. Cu toate
aceste minusuri, actorul Vasile Vasiliu a fost
distins de juriu cu o mentiune de interpretare,
deschizand, astfel, sirul distinctiilor, pe care le
vor cuceri, de-a lungul vremii, actorii romani
din Targu-Mureg31.

Referindu-se la prima premiera a stagiunii
1963-1964, respectiv Seful sectorului suflete
de Al. Mirodan, avandu-l ca regizor pe Eugen
Mercus cronicarul revistei “Teatru”, Mira Iosif,
remarca o evolutie vizibila in arta actoriceas-
cd a tinerilor interpreti de la_Targu-Mures,
amintind, printre altele ca “In transcriptia
scenica a echipei de la Tg.-Mures, piesa lui
Mirodan se lumineaza dintr-un unghi neas-
teptat/ ../. Spectacolul de la Tg.-Mures se
inscrie ins3 ca o real3 reusitd a colectivului
sectiei romane, atit in valorificarea scenica a
piesei originale, cft si pe drumul maturizarii lui
artistice” 32,

Spectacolele Galcevile din Chioggla de
Carlo Goldoni ca si A doudsprezecea noapte
de Shakespeare reprezintd, in opinia teatrolo-
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gului Zeno Fodor, “expresia unei descatusari a
gandirii despre ce inseamnd teatrul, o conse-
cintd a ideii de ,reteatralizare a teatrului”, de
reevaluare a conceptului de realism. Datorita
calitatilor lui artistice deosebite, spectacolul
»Galcevile din Chioggia™ a fost preluat de
Televiziunea Romana, care Il-a transmis din
studio, in direct, fard sa-l inregistreze...” 33,

In stagiunea 1964-1965, imediat dupa ulti-
ma premiera, Teatrul de Stat din Targu-Mures
a intreprins un prim turneu la Bucuresti,
Sectia romana prezentand, in 7 zile, 11 spec-
tacole cu piesele: Vedere de pe pod, Minciuna
are picioare lungi, Doi pe un balansoar,
Domnisoara Nastasia, Seful sectorului suflete
si Capcana pentru un om singur.

Deplasarea in capitala tarii a constituit un
bun prilej pentru promovarea institutiei si a
actorilor care o insufleteau, asa cum rezultd
din cronica scrisa de Ana Maria Narti in revis-
ta ,Teatru34, care constata trendul ascendent
pe scara valoricad a trupei muregene:

"Am cunoscut un ansamblu despre care
stiam putine lucruri: sectia romana a Teatrului
din Tg. Mures. E vorba despre o echipa de
tineri, formata nu de mult in jurul unui grup
de absolventi. De obicei, la noi, teatrele tine-
re, ndscute astfel, au ficut oarecare vaihd,
aducind in mozaicul de spectacole al teatrului
romanesc indrazneli si revelatii pline de far-
mecul primilor pasi. Asa s-a petrecut cu pro-
motiile care au jucat la Craiova, mai de mult,
asa se intampld cu incepatorii de la Piatra
Neamt. O asemenea faima nu s-a creat insa in
Jjurul trupei din Tg. Mures, desi numele mul-
tora dintre ei se facusera cunoscute inca din
timpul anilor de studii. Poate ca indrumatorii
cu care acesti tineri au pornit la drum nu au
izbutit sa le mobilizeze si sa le valorifice insu-
sirile de la bun inceput. Poate, conducerea
teatrului nu s-a preocupat indeajuns de lan-
sarea actorilor aflati la primele verificari in fata
publicului.

Descoperind ded, abia in a treia stagiune,
acest ansamblu, ne dam seama cu placere ca
el meritd tot atata atentie cat si alte trupe
tinere. Reintalnim aici aceeasi prospetime care
ne-a fermecat si pe alte scene, recunoastem
placerea, pofta de joc a primei vérste teatrale,
ne castiga diversitatea talentelor, rezonan{a
vie a energiilor inca neatinse de nici o urma de
rugind /..,/ Problemele care se impun, in ceea
ce priveste evolutia acestui inzestrat colectiv,

tin deci de cultivarea qustului, in cadrul actu-
lui scenic si de formarea unei discipline profe-
sionale. In aceastd privinid, directorul teatru-
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lui — un regizor si un pedagog bine cunoscut,
N. Tompa — poate sa actioneze mai hotarét.
Initiativa de a prezenta in turneu, in fata
oamenilor de teatru si criticilor din Bucuresti,
toate productiile a doua stagiuni, pentru a le
supune astfel unei serioase verificari, poate sa
fie un inceput, in stradania de innoire, in
dorinta de a desparti ferm binele de rau.
Pentru cd in posibilitatile trupei exista premise
ca si acest teatru s3 se inscrie in linia noii
traditii a ansamblurilor tinere de valoare”.

Desele modificari din componenta trupei,
Teatrul de Stat din Targu-Mures fiind, la ince-
put, o pista de lansare a talentelor pentru alte
institutii de profil din tara, indeosebi din capi-
tala, a avut repercusiuni negative si asupra
calitatii spectacolelor, repede sesizate de
analistii fenomenului. Iesirea din impas este
sesizata de Ileana Popovici, cu ocazia celei
de-a treia piese a stagiunii 1966-1967, Electra
de Sofocle, care a constituit prima intalnire a
tinerei trupe de actori cu teatrul antic. ,Mica
echipd a sectiei romdne a Teatrului din
Targu-Mures trdieste una din perioadele de
inviorare a existentei sale: descompletata,
gasindu-si greu echilibrul, ea se straduieste
sa invinga consecintele unor trecute incon-
secvente si superficialitti, ce s-au rasfrant
atat asupra fortei sale artistice reale, cat si
asupra legaturii ce o unea de publicul orasu-
lui. Aceastd etapd nu s-a incheiat; fatd de
situatia existenta la inceputul stagiunii, un
reviriment se anunta insa; teatrul a dobandit
in persoana regizorului George Teodorescu,
un conducator artistic experimentat si dornic
de a-i sprijini afirmarea. Putem, deci, consi-
dera premiera Electrei de Sofocle ca un
moment de tranzitie in evolutia colectivului
/../ Prima si cea mai importanta calitate a
spectacolului (regia: C.C. Sirbu) este aceea
de a fi redat echipei o ,.constiinta de sine” pe
care parea sa o fi pierdut. Disciplinati, atenti,
plini de bunavointa, actorii cheltuiesc pe
scena o foarte insemnata si vizibila cantitate
de efort; distanta de la acest prag si pana la
aparenta usurinta si dezinvoltura a realizarii
finite este inca foarte mare, dar acest aspect
este secundar in raport cu realul castig pe
care-l reprezinta stradania metodica, onesta,
desfasurata intr-un climat de respect pentru
cultura” 3s,

La Festivalul National al Teatrelor Drama-
tice din anul 1967, Teatrului de Stat din
Targu-Mures i se atribuie o mentiune specia-
18 “Pentru contributia artisticd la Festival cu
spectacolele “Petru Rares” (sectia maghiard)
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si “Lovitura” (sectia romana)” 36,

Ultimele doud stagiuni “au fost in general
bune, profesioniste, dar n-au stralucit — apre-
ciazd teatrologul Zeno Fodor -. Lipsea o miza
mare, nimeni nu isi asuma un risc artistic
major, se instaurase parca un fel de multumi-
re de sine” 37,

Scanteia care a reaprins focul creatiei artis-
tice a reprezentat-o colaborarea cu regizorul
Radu Penciulescu (singura sa colaborare cu
Teatrul din Targu-Mures), pentru punerea in
scend a piesei lui John Arden, Dansul sergen-
tului Musgrave, ale carei repetitii au electrizat
trupa.

Reprezentand a 7-a premiera si premierd
pe tard a stagiunii 1968-1969, spectacolul din
8 iunie 1969, a intrat in vederile criticilor tea-
trali care l-au apreciat la modul superlativ3s,
In acelasi an, spectacolul primeste Premiul
revistei “Teatru” pentru regie.

Referitor la limbajul dublu, codificat ca
forma de protest a intelectualilor impotriva
ideologiei  timpului, regizorul  Radu
Penciulescu dezvaluia, pentru prima oarg, la
intalnirea de 40 de ani de la infiintarea sectiei
romane, in 2002, o intdmplare petrecutd in
1969, aluzie la invadarea Cehoslovaciei, in
august 1968, de catre trupele Tratatului de la
Varsovia, pentru a inabusi, ceea ce mai tarziu
s-a numit ,Primavara de la Praga”. Protestul
sdu vis-a-vis de acest eveniment a fost strecu-
rat, se pare, intr-o manierd greu de descifrat,
in piesa Dansul sergentului Musgrave.

In ianuarie 1969 — spunea Radu Penciu-
lescu — eram la Constanta cu prietenul si
camaradul meu de la catedra de regie, Mihai
Dimiu, cu o sarcina didactica., Evident ca ne-
am petrecut toate orele libere vorbind despre
evenimentul cel mai dramatic al timpului:
gatuirea socialismului cu chip uman si invazia
sovieticd in Cehoslovacia. A doua zi, in tren
spre Bucuresti, aflam ca studentul Jan Palach
s-a sinucis in semn de protest in piata
Venceslav, dandu-si foc. Vestea m-a zguduit
atat de profund, incat odata ajuns la
Bucuresti, am ramas in gard cu sentimentul
ca trebuie sa ,fac ceva”, sa particip la eveni-
mentele care se desfasurau sub ochii mei. M-
am suit intr-un tren, citeva ore mai tarziu
eram la Targu-Mures. M-am dus la teatru si I
am c3utat pe prietenul meu Tompa, care era
prim-regizor. EI m-a intrebat cu ce ocazie il
vizitez, iar eu i-am spus cd as vrea s3 pun in
scend o piesd. —Ce plesd? -Pai stiu § eu,
poate "Dansul sergentului Musgrave”. -Foarte
bine; NU vrei sd incepi dupd amiaz&? 39,
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IL. Un teatru care a renascut ciclic

In 1971, din initiativa lui Harag Gydérgy,
directorul artistic al Teatrului de Stat din
Targu-Mures, institutia a incheiat un contract
cu Teatrul Popular din Subotita (Iugoslavia),
care s-a reinnoit din trei in trei ani si a fost
cuprins in conventia de colaborare culturala,
semnata de ministerele de externe ale celor
doua tari. Conform acestei conventii, in fieca-
re an aveau loc schimburi de spectacole: intr-
un an sectia romana de la Targu-Mures cu
sectia sarba de la Subotita, in anul urmator
sectile maghiare ale celor doud teatre.
Fiecare turneu dura 6-7 zile, timp in care
aveau loc 4-5 reprezentatii, erau vizionate 1-2
spectacole ale teatrului gazda, se organizau
intalniri colegiale. Artistii targumuregeni au
sustinut spectacole la Subotita, la Novi Sad, la
Varset, la Pancevo, la Satu Nou-Novoe Selo,
la Belgrad si Zrenianin, cu piesele Acesti
ingeri tristi de D.R. Popescu, Omul care a
vazut moartea de Victor Eftimiu, O noapte
furtunoasa de 1.L.Caragiale, Insula de Mihail
Sebastian, Razboiul vacii de Roger Aver-
maete, Procesul Horia de Al. Voitin, Piatra la
rinichi de Paul Everac. Sarbii au jucat la
Timigoara, Targu-Mures, Reghin, Tarndveni,
Sighisoara. S-au realizat si benefice schimburi
de dramaturagi, regizori si scenografi4o,

Proiectul s-a derulat timp de 9 ani, dupa
care autoritatile romanesti nu au mai sustinut
subventionarea.

In 12-14 noiembrie 1971, “intr-un climat
de recunoastere si cinstire unanima”, Teatrul
de Stat din Targu-Mures a sarbatorit jubileul
de 25 de ani de existenta. “"A fost un eveni-
ment despre care se cere de la inceput sa se
spuna ca nu s-a multumit sa acopere numai o
data in calendar, ci a implicat cu responsabi-
litate si exigenta intreg potentialul creator al
colectivului, a implicat in egald masura spec-
tatorii, inct a devenit, prin semnificatii si
realizari, un adevarat act de cultura’.

A fost un eveniment cultural cu ample
rezonante in oras, in tara si dincolo de hota-
re, cand slujitorii teatrului romanesc au rostit
sau au trimis in scris cuvinte de aleasa pre-
tuire adresate institutiei, actorilor, regizorilor,
publicului targumuregan iubitor de teatru. La
ora respectivd, teatrul se prezenta cu o trupa
valoroasa, cu un trecut frumos, plin de suc-
cese, dar sl de neajunsuri depdsite in timp,
inevitablle drumului in artd, cu un prezent
ldudabil si cu 0 perspectivd pe care anii i-au
asigurat-o intr-un cdmin care atunci se gdsea
in faza ultimelor retusuri.
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Academicianul, poetul si dramaturgul
Victor Eftimiu scria ca “Atat trupa romaneas-
cd, cat si cea maghiard, se pot numdra cu
cinste printre primele teatre ale tarii. Actori
si regizori admirabili slujesc aceastd scend,
care, desi atat de tanara, a inregistrat suc-
cese care o pun printre cele dintai din sud-
estul European. Aceasta nu este o lauda
ocazionald, ci o convingere profunda, care
ne indreptateste sa-i uram la multi ani de
rodnica activitate acestui admirabil templu
de arta care suporta comparatia cu cele mai
bune formatiuni teatrale din aceste parti ale
pamantului’s?,

Cu acelasi prilej, revista “Teatru” a organi-
zat la Targu-Mures o masa rotunda, ai cdrei
amfitrioni au fost: Harag Gyorgy, regizor,
director artistic adjunct al teatrului, Constantin
Anatol, Hunyadi Andras si Dan Micu, regizori;
Kélonte Zsolt si Szakdcs Gyorgy, scenografi;
Zeno Fodor si Székely Istvan, secretari lite-
rari; Elisabeta Jar, Al. Fdagdrasan, Ferenczy
Istvan, Mihai Gingulescu, Nicolae Scarlat,
actori. Din partea redactiei revistei au partici-
pat Mira Iosif si Ileana Popovici. A avut loc o
discutie profunda si responsabild, in cursul
careia interlocutorii au fost neobisnuit de cri-
tici cu ei insisi, subliniind insa si faptul ca la
Targu-Mures exista sansa reala de a se reali-
za, din nou, un moment artistic de valoare si
importantd pentru migcarea teatrald din
Romania43,

Un asemenea moment avea sa se petreacd
in 11 februarie 1972, cand regizorul Alexa
Visarion realiza spectacolul-protest cu piesa
Procurorul de Gheorghi Djagarov, care a
reprezentat a cincea premiera din cadrul sta-
giunii 1971-1972.

Mesajul anticomunist al piesei este sesizat
si de Ion Cocora care, intr-un limbaj dublu,
nota faptul cd regizorul, scotand in relief
suspiciunea si indeosebi teroarea acesteia
“proiecteazd piesa intr-o lumind grava si
actuald, pledoaria sa pentru adevar implica
decis constiinta si responsabilitatea morala a
omului politic’®.

Cu ocazia sarbatoririi celor 40 de ani de
existentd, regizorul marturisea, pentru prima
oara, protestul sdau impotriva denaturadrii
doctrinei comunistes,

In primavara anului 1972, trupa muresand
intreprinde un nou turneu in capitala tarii,
avand inscrise in program piesele Printesa
Turandot de Carlo Gozzi, Procurorul de
Ghiorghi Djagarov si Unchiul Vania de A.P.
Cehov. Spectacolele au prilejuit o ampla cro-
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nica publicatd in revista de specialitate, care
scotea in evidenta progresele vizibile ale
sectiei romane de la Targu-Mureg?,

Dupa ce reliefa personalitatea lui Harag
GyOrgy asupra revigordrii sectiei romane,
autorul sublinia faptul ca: , Minunea” s-a pro-
dus nu atat prin ansamblul spectacolelor pro-
puse (inegale intre ele, inegale chiar induntrul
lor, invitand la o ampla discutare analitica),
cat prin ,,miracolul” regenerdrii ideii de echi-
pa, regenerare care se face din nou simtita in
peisajul profund dislocat al ansamblurilor
noastre teatrale. Echipa care ni s-a confirmat
cd exista acum la Targu-Mures degaja credin-
$a in teatrul-mesaj, in teatrul emitator al idei-
lor majore si sentimentelor esentiale. In jurul
acestui fel de teatru si in slujba lui, se fac
incercari de disciplinare artistica, de gasire a
unor semne scenice noi, apte sa corespunda
unor idei profunde, importante. La confrunta-
rea cu Bucurestiul, sectia romand a adus trei
montari, din cele cinci realizate in aceasta
parte a stagiunii — cifra record — daca o com-
param cu numarul de premiere date de unele
teatre bucurestene! Aceste reprezentatii, rea-
lizate de tineri sau foarte tineri regizori, au
constituit un punct de atractie pentru public si
pentru oamenii de teatru”.

Intr-un consistent articol publicat in revista
Jeatru” nr. 4, din aprilie 1973, intitulat
Nevoia de certitudini, Ileana Popovici, care
participase la ,,masa rotunda” organizata cu
ocazia sarbatoririi a 25 de ani de la institutio-
nalizarea teatrului, facea o cuprinzdtoare
radiografie asupra stdrii in care se afla scena
targumuresand la momentul respectiv.

Din cele relatate de autoare, reiese ca anul
teatral 1971-1972 a fost deosebit de rodnic.
La Sectia romand, cativa tineri regizori au
izbutit, prin propuneri de lectura personale si
prin idei originale de punere in scend, sd
trezeasca interesul colectivului, stimulandu-le
fantezia si bucuria de a juca. Mana sigurd a
conducadtorului artistic, Harag Gyoérgy a fixat
aceste cagtiguri prin cateva accente dispuse
ici si acolo, mai ales printr-o montare de alta
facturd, insa de complet antrenament profe-
sional. Tandra trupa a crescut prin efectul de
reflexie a consideratiei opiniei publice teatra-
le, in propriii sai ochi. Pe de o parte a cunos-
cut gustul succesului, pe de alta, insa, a
devenit mai vulnerabila la chemadrile diferite-
lor glasuri de sirena care promiteau debutan-
tilor gloria si notorietatea. Asa s-a facut c3,
abia integrat in colectiv, un grup de fosti
studenti ai I.A.T.C. s-a desprins la sfarsitul
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stagiunii plecand spre alte zdri. O clipd (o
lunga dipd, dat fiind pretul timpului in acea
etapd), amenintatd de o contagiune a pleca-
rilor (iluzia c3 in alta parte, in alt oras, even-
tual in capitala tarii totul va fi mai simplu, mai
drept, mai bine) a balansat trupa romaneas-
ca intr-o primejdioasa cumpana. Redresarea
s-a produs odatd cu nasterea ideii de colabo-
rare cu catedra de regie a L.A.T.C.-ului, con-
dusa de Radu Penciulescu. In cadrul acestei
benefice relatii, teatrul isi asuma sarcinile
unei baze didactice de cercetare §i practica,
oferind studentilor, aflati in pragul absolvirii,
posibilitatea s monteze spectacole in condi-
tile reale in care vor trebui sd lucreze in vii-
tor, dar sub indrumarea profesorilor lor si cu
distributia formata din actori ai teatrului tar-
gumuresan. Un dublu folos putea rezulta de
aici: regizorii incepatori strabdteau mai repe-
de si cu un consum mai mic de energie difici-
la perioadd a acomodarii, iar teatrul isi pdstra
proaspdta disponibilitatea la ideile experi-
mentale puse in scend de tinerii viitori regi-
zori4?,

La 1 ianuarie 1975, Harag Gyérgy se vede
nevoit sa paraseasca teatrul din Targu-Mures,
in urma atitudinii neintelegatoare fatd de
acest mare artist si fatd de teatru, in general,
a noului prim-secretar al Comitetului Jude-
tean P.C.R,, Iosif Banc.

Care era de fapt motivul supdrdrii lui
Harag? In primdvara anului 1973, Constantin
Mdciucd, pe atunci director al Directiei teatre-
lor din Consiliul Culturii avansase propunerea
ca la Teatrul din Targu-Mures sa se realizeze
un spectacol adecvat, cu care, sa participe
Romania, in primdvara anului 1974, la
Festivalul International de la Florenta.
Conducerea teatrului a convenit ca Harag sa
monteze piesa lui Alexandru Kiritescu,
Michelangelo, a carei actiune se petrecea
chiar in Florenta, iar eroul principal este
considerat cel mai mare florentin din istoria
orasului si a Italiei. Rolul lui Michelangelo
urma sa fie jucat de Stefan Sileanu, iar maes-
trul Kovacs Gyorgy (care, suferind de inima
nu mai juca) a acceptat un rol mic ca dimen-
siune, cel al Papei Giulio al II-lea. Iosif Banc
s-a impotrivit participarii la festival pe motivul
cd, in 1974, cand se sarbatoreau 30 de ani de
la actul de la 23 august 1944, toti artigtii tre-
buiau sa fie prezenti si sda se pregdteascd
pentru acest eveniment. Teatrologul Zeno
Fodor era convins c& motivul invocat era un

simplu pretext, probabil din teama cd, odata
ajungi in Italia, cineva ar fi putut sa nu se mai
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intoarca in tara (exemplul lui Vlad Mugur, care
nu de mult rdmasese in Italia, considerand
cad, dupa "revolutia culturalda” a lui Ceausescu,
nu mai putea lucra in Romania asa cum si-ar

fi dorit, era de notorietate)?8.

I11. Perioada maturitatii

Din toamna anului 1976, incepe o noud
perioadd a activitdti Teatrului din Tarqu-
Mures, marcatd de directoratul lui Dan
Alecsandrescu, Dupd numai doi ani de la
numirea acestuia, Margareta Barbuta consta-
ta ca: “..spectacolele Teatrului din Targu-
Mures exprima largile posibilitati ale celor
doud colective compuse din forte actoricesti
de primd categorie /../ Important e, ins3,
faptul ca teatrul si-a castigat un public fidel,
interesat, in continua crestere, un public de
toate varstele si cu gusturi diferite. Un public
de a carui maturizare culturald teatrul se
preocupa si pe alte cai decat cele ale prezen-
tarii unor spectacole. Tribuna literar-artistica,
programata o data pe luna, constand dintr-o
bogata alcatuire de versuri si muzica pe o
tema data, la care isi dau concurs, deopotri-
va, actori ai celor doua sectii si, uneori, artisti
amatori, sub indrumarea atenta a directorului
teatrului, regizorul Dan Alecsandrescu, are,
fara indoiald, bune efecte culturale si frumoa-
se perspective de dezvoltare, data fiind aflu-
enta publicului interesat. La fel, bunul obicei
de a organiza dupa spectacole, discutii cu
publicul tanar asupra celor vazute, poate
avea o influenta reciproc pozitivd, mai ales
daca discutiile vor fi mai vioi conduse, mai
putin incorsetate, mai stimulatoare. Oricum,
cu o activitate bogata, cu un repertoriu inte-
resant, variat, orientat spre valori majore, cu
spectacole expresive, atragatoare si incitante
pentru cugetul spectatorilor, Teatrul de Stat
din Targu-Mures se dovedeste a fi una dintre
institutiile de apreciabila importanta culturala
in viata spirituald a tarii'".

La inceputul anilor 80 ai secolului trecut,
teatrele, ca de altfel toate institutile de
culturd, in afara de biblioteci, au fost lovite de
aberantele masuri ale programului de autofi-
nantare impuse de un regim cu o economie
aflata in plind degringolada.

Proiectele optimiste ale conducerii s-au
vazut minate de reducerea treptata a sume-
lor alocate de la buget, incepand cu 1 aprilie
1984. Subventia pe care o primea Teatrul
National din Targu-Mures era, uneori, mai
mica decat asigurdrile saciale si impozitele pe
care institutla trebula sd le achite statuluis°.
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in asemenea conditii, institutia s-a vazut pus3
in fata unei probleme capitale - cea a supra-
vietuirii sale, prin masuri de economii extre-
me si prin recurgerea la diferite solutii palea-
tive. Pentru a se putea incadra in limitele
financiare impuse era necesara aplicarea unui
regim sever de economii, sporirea numarului
de abonamente, prestarea de servicii cdtre
populatie, inchirieri de costume pentru petre-
ceri, organizarea unor turnee foarte reusite,
confectionarea de reclame pentru diferite uni-
tati economice etc. Cu sprijinul Comitetului
Judetean de Cultura si Educatie Socialista,
teatrul targumuresan a elaborat, impreund
cu intreprinderile economice patronatoare,
programe anuale de actiuni comune vizand
realizarea de spectacole, manifestari cultural-
artistice si distractive eficiente financiar; au
fost luate mdsuri concrete pentru sporirea
numarului si calitdti spectacolelor (pentru
atragerea cat mai multor spectatori); organi-
zarea unor spectacole de mare amploare pe
stadioane si in alte spatii naturale; folosirea la
un randament ridicat a intregului potential
artistic; prestarea de servicii (specifice) catre
populatie etc.

"Si totusi —continua Iuliu Moldovan — s-au
gasit oameni de suflet care au fost alaturi de
teatru cu sufletul si cu...banii, al caror nume
ar merita consemnat in cronica teatrului...Si
au fost niste spectatori care umpleau salile,
rasplatind generos valurile de transpiratie de
pe scend. Au fost...” 51,

In aceastd ordine de idei, stagiunea
1982/1983 avea sa ramana in constiinta
iubitorilor de teatru din Targu-Mures si prin
spectacolul Nu ucideti caii verzi, piesa de
debut a lui Radu Iftimovici. O puternicd drama
- dezbatere cu virulente accente critice la
adresa regimului comunist, care a vazut
lumina rampei in 23 iunie 1983 si a putut fi
jucatd cu un enorm succes de public2, doar
prin complicitatea catorva oameni care si-au
riscat posturile (unul |-a si pierdut ulterior),
congtienti ca servesc o cauza importantd, dar
fara sa se permita niciodata prezentarea ei
intr-un festival sau in capitald. Cronicile, este
de inteles, nu au putut evidentia deschis
mesajul anticomunist al textului (pe care
spectatorii |-au sesizat fara nicio ndoiala),
dar au subliniat calitatea deosebitd a specta-
colului.

Radu Iftimovici, realizatorul spectacolului,
isi amintea despre un incident petrecut la
Baia Mare, in 1987, in timpul unui turneu cu
plesa amintitd, cdnd mesajul sdu, care depa-
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sea tiparele acceptate, a fost sesizat de catre
organele opresive, fapt pentru care spectaco-
lul a fost interzis.

»Ce s-a petrecut |a Baia Mare, prin 87, in
timpul unui turneu au ,Nu ucideti caii verzi",
cand in urma unui bru-hu-hu in sala, specta-
colul a fost interzis? Habar n-am nici in clipa
de fatd. Ceea ce stiu e cd in zilele urmatoare
am fost zdravan urechiat si pus la colt, spre
marea bucurie a ,cdprarului de partid”
Tomescu (culturnic la Directia Teatrelor), al
carui ideal era sa gatuie ,,Caii” cu orice pret.
Ghimpele tdrgumuresan le statea de mult in
calcsif.../ Aceasta cu atat mai mult au cét, cu
urechile mele de bandit reactionar, am auzit-
0 pe Monica Lovinescu ldudand spectacolul Ia
~Europa Liberd”. Bref, Dimitrie Roman, regre-
tatul meu prieten de la Brasov, mi-a povestit
/.../ cd, in timpul unei sedinte la care partici-
pau cu marea doamna a whisky-ului scotian,
recte Tamara Dobrins3, s-a primit un telefon
de la un colonel cu ochi bleu, cum ca piesa cu
care muresenii au venit la Baia Mare a tulbu-
rat grav ,secoritatea” de la granita de nord a
Roménie[. Tamara s-a enervat foarte si a
tunat: “Il cunosc eu pe acesta care nu se
ocupd decat de noroiul societatii noastre
socialiste /../ Evident, acest asta a fost
urgent barbierit. ,Caii”, care se jucau si la
Ploiesti, in regia lui Hary Eliad, si-au slobozit
ultimul nechezat” 54.

Referitor la cenzura aplicatd spectacolelor
teatrale, nu putem afirma cd ea s-a ridicat la
indltimea “faimei” pe care deliberat si-o con-
struise. Mai rea decat aceasta era lipsa de
curaj si de perspectiva care sufoca viata cul-
turald si care a provocat o oarecare inhibitie
in actul de creatie, care a durat pana la colap-
sul total din decembrie 1989. Si totusi, in
ceea ce priveste evolutia dramaturgiei pusa in
scena muresand, nu se poate vorbi despre o
cenzura totald. Astdzi, este un fapt unanim
recunoscut ca autoritatile comuniste au lasat
teatrul, chiar si in anii cei mai intunecati ai
dictaturii, sd-si promoveze repertoriul. Rar au
existat spectacole interzise, intrucat se stabi-
lise un echilibru intre parti. Pe de o parte,
conducerea teatrului stia cat poate sa intinda
coarda in stabilirea programelor si in maniera
de montare, pe de alta parte, multi dintre cei
care prin anii ‘70-'80 fdceau parte din orga-
nele cu atributii de decizie pe linie de culturd
si de propagandd erau oameni pregdtiti,
capabili sa inteleaga fenomenul teatral si sa-I
analizeze cu rigoare si competentd, neldsand
sa se depageasca limitele impuse de sistem.

www.cimec.ro / www.mncr.ro



MaGpa FLOREA, Doina PANA

Pe de alta parte, teatrul trebuia sa functione-
ze ca 0 supapd, prin care publicul isi putea
defula nemultumirile si frustrarile provocate
de lipsurile cotidiene §i de cultul personali-
tatii. Institutiile teatrale au devenit, in ultimii
ani ai comunismului, locul in care puteau fi
demascate sau ridiculizate neajunsuri si
inconveniente, puse pe seama slabiciunilor
unor persoane sau categorii sociale. Din acest
punct de vedere, scena romaneasca, se pare,
a fost mult mai indrdzneata decat cea
maghiara, care a ardtat o oarecare retinere in
ceea ce priveste critica sistemului social.

IV. Nationalul targumuresean in anii
tranzitiei spre democratie

Anul 1990 a debutat cu un conflict interet-
nic greu de anticipat, in sensul cd sectia
maghiard a vrut sa se separe de cea romana.
S-a constatat, apoi, cd ,separarea” n-ar fi
putut avea loc decat in interiorul aceleiasi
cladiri a Teatrului National, pe care o impar-
teau, de altfel, echitabil, fapt pentru care
zelul s-a domolit, realizand, probabil ca orice-
ar face, le e dat si unora si altora sa traiasca
impreund, iar convietuirea civilizata era prefe-
rabild extremismului revendicativ. Oricum,
asemenea idee nu a intunecat numai mintile
actorilor maghiari, chiar si unii membri ai sec-
tiei romane aflandu-se aproape de pozitiile
Jseparatistilor”. Din alt punct de vedere,
romanii au dovedit a avea un spirit mai tole-
rant, in sectia lor nefiind nimeni ostracizat
pentru ceea ce facuse in vechiul regim, asa
cum la maghiari a fost ostracizata actrita
Adam Erzsébet cdreia nu i se puteau ierta
participarile la cenaclul ,Flacdra” al lui Adrian
P3unescu, recitalurile Eminescu Si probabil
nici calitatea de sotie a lui Hajdu Gydzo.
Altfel, atdt la sectia romand, cat si la cea
maghiard, se muncea serios, daca ar fi sa
ludm in discutie doar premierele stagiunii
1990-1991, opt ale romanilor si cinci ale
ungurilor. Daca ritmul premierelor la ambele
sectii a fost foarte bun, calitatea spectacole-
lor, tot la ambele sectii, nu pare sa fi fost
decét cel mult satisfacatoare. Ceea ce i lipsea
Nationalului din Targu-Mures la vremea res-
pectivd era dorinta expresa a performantei
artistice, nu alta decat cea care-l insufletise
pentru unele dintre cele mai izbutite montdri
ale anilor precedenti. Se simtea nevola unei
infuzii de tinerete si fantezie, dupd cum era
de dorit si colaborarea unor regizori presti-
giosi ai generatiel mature, a c3ror prezenta ar
fi putut avea darul sd3 ambltloneze mai mult
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ambele colective.

Pentru functionarea optima a Nationalului
din Targu-Mures, ca de altfel pentru toate
teatrele din tara, era necesard o substantiald
subventie de la stat, dar tot atat de adevarat
este si faptul c3 nu se astepta pasiv acest
lucru. Directorul Iulius Moldovan si directorul
adjunct Vlad Radescu s-au dovedit oameni de
initiativa, preocupati nu numai de asigurarea
salariilor ci si de bunul mers al teatrului, care
presupunea foarte multe lucruri, de la banii
necesari unor montdri mai pretentioase la
posibilitatea efectudrii turneelor si deplasari-
lor, in noile conditii economice de tranzitie.

In aceasta ordine de idei, amintim, doar cu
titl de exemplu, conventia incheiatda cu
Inspectoratul de culturd al judetului Bistrita-
Nasdud, in virtutea careia Nationalul targu-
muresan urma sa realizeze doud spectacole
pe stagiune in coproductie, premierele
urmand a avea loc la Bistrita, costul montari-
lor si deplasarea fiind asigurate de bistriteni
care, astfel isi asigurau si o microstagiune
permanenta pentru numerosii iubitori de tea-
tru din localitate.

Nu au fost respinse nici ofertele firmelor
particulare. Participarea la Festivalul teatrului
scurt de la Oradea, cu tot ce inseamna chel-
tuieli de deplasare, masa, cazare etc. a fost
sponsorizata de editura particulard Accent din
Targu-Mures.

Evenimentele din decembrie 1989 au dat
cale libera tendintei refacerii sau recuperdrii
unor momente definitorii ale artei, ale culturii
europene, de care cultura romaneasca a fost
lipsita sau impiedicata sa le parcurga.

Dorinta de a face ceva prin care Teatrul
National din Targu-Mures sa se afirme pe
plan national, dar si international, in conditii-
le libertdtii de gandire si de circulatie a bunu-
rilor culturale devine tot mai puternica.
Exemplul Nationalului craiovean, care deveni-
se, deja, o emblema a reusitei in miscarea
teatrald romaneasca, era incurajator §i stimu-
lator. Se simtea, totodatd, necesitatea (esen-
tiala pentru un teatru National), de a sprijini,
intr-un fel, crearea de piese romanesti inspi-
rate din noile realitati ale tarii. In acest sens,
in iulle 1990, Teatrul Natlonal din Targu-
Mures a lansat, in parteneriat cu Hostage
Productions United Kingdom din Londra, prin
intermediul dramaturgulul Michael Black,
firma britanicd flind si sponsorul actlunii,
Concursul de dramaturgie tandra romaneas-
ca, editia 1990, deschis participantllor pana la
40 de ani, dotat cu premii in valutd, totalizand
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1000 de dolari (premiul I-500, premiul II-300
si premiul I1I-200 de dolari) urmand ca piesa
premiata s3 fie montata la Targu-Mures si la
Londra de regizori britanici. Castigdtoare a
fost declaratd lucrarea de debut a studentului
medicinist clujean, Alin Fumurescu intitulatd
Urma scapa turma sau Buda. Premiera abso-
lutd a avut loc loc in 23 aprilie 199255. Din
pdacate, sau poate din fericire, autorul nu a
mai recidivat, in schimb, un alt concurent,
Radu Macrinici, a cdrui piesa, Bibliotecarul, a
fost distinsa cu premiul III, a devenit de
atunci un dramaturg cunoscut si apreciat.
Concursul nu a mai avut si 0 a doua editie.
Pentru stimularea dramaturgiei romanesti s-a
creat, mai tarziu, tot la Targu-Mures, fundatia
Dramafest, initiata si condusa de scriitoarea
Alina Nelega Cadariu.

Anul 1992-1993, a adus un reviriment muilt
asteptat in ceea ce priveste mijloacele de
expresie artistica teatrald, chiar dacd nu la
nivelul dorit, dar, oricum, lucrurile incepeau
sa se miste.

Stagiunea a inceput cu un spectacol in aer
liber, Trupa pe butoaie, creat de Victor Ioan
Frunza si scenografa Adriana Grand, cu farse
populare franceze. Se numea asa fiindca
spectacolul avea loc pe o scena construita din
cateva butoaie peste care era asezata o plat-
forma din scanduri. Spectacolele aveau loc in
piata din fata teatrului, in plin centrul orasu-
lui, pentru cei care treceau intdmplator pe
acolo, dar targmuresenii s-au aratat destul de
rezervati pentru acest experiment care urma-
rea, in conceptia regizorului, sd apropie tea-
trul de oamenii care nu-l frecventau.
Experimentul de la Targu-Mures, de teatru
popular, in spatii deschise, neconventionale,
nu a ramas singular. Dupa renuntarea, de
catre conducerea teatrului la serviciile regizo-
rului si ale scenografei, cei doi ajung la
Teatrul National din Bucuresti, unde este
reluat proiectul in pauza de vara a teatrelor
gi, la propunerea lui Ion Caramitru, presedin-
te al UNITER, compania este inscrisa ca pro-
ject al organizatiei. Intr-un timp remarcabil
de scurt a fost recompusa echipa noilor spec-
tacole (din cea veche au mai putut fi recupe-
rati Mihaela Radescu, Corneliu Frimu, Balasz
Attila, Vlad Radescu), au fost reconstruite de
la zero costumele si decorurile si a fost reali-
zatda o schemd de sponsorizare precum si
una de publicitate. Dupa primele trei repre-
zentatii gratuite, succesul de public a fost
evident, fapt pentru care au mal fost inca
doud cu bilete. Trupa pe butoaie a inceput
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apoi sa Itinereze.

Aceasta stagiune a prilejuit si debutul in
teatrul profesionist a trei studenti bucuresteni
deosebit de talentati: Theodor Cristian
Popescu (regie), Marius Alexandrescu
Dumitrescu (scenografie) si Florin Fieroiu
(coregrafie, miscare scenicd). in colaborare
cu unii dintre cei mai tineri actori ai teatrului
(Nicolae Cristache, Nicu Mihoc, Rodica Bagiu,
Mihaela Radescu) si a unor studenti de la
Academia de Artd teatrald din Targu-Mures
(Radu Banzaru, Bedta Filop, Tekla Tordai) ei
au realizat (intr-o coproductie a Teatrului
National cu Teatrul Inoportun din Bucuresti,
patronat de UNITER) un spectacol deosebit
cu piesa lui Martin Crimp, Piesa cu repetitii,
lansand, pentru prima oard in Romania
numele acestui important dramaturg britanic.

Premiera piesei lui Crimp a fost o introdu-
cere la Prima intélnire a scolilor si academiilor
europene de teatru, care s-a desfasurat la
Targu-Mures, in perioada 24-30 aprilie 1993,
in organizarea Teatrului National din Targu-
Mures si a Scolii de teatru Pygmalion din
Viena, animatorii ei fiind directorul adjunct
Vlad Radescu®é gi regizorul de origine romand
Tino Geirun5?. In programul festivalului se
aflau inscrise trupe teatrale din sapte capi-
tale europene.

A doua intalnire a avut loc peste un an (16-
24 aprile 1994), cu aceiasi organizatori, la
care s-a aldturat si Ministerul Culturii cu un
sprijin substantial, fiind, de data aceasta,
recunoscutd oficial de Comitetul de Formare
Profesionald al Institutului International de
Teatru si considerata chiar drept una dintre
cele mai complexe reuniuni din programul
acestui Comitetss,

Intdlnire de lucru si festival, imbinand
schimbul de experienta in ateliere si demons-
tratii didactice, cu vizionarea de spectacole
realizate de studenti sau profesionisti de inal-
td clasa, manifestarea de la Targu-Mures a
dovedit viabilitatea acestei formule mixte in
dezvoltarea artei teatrale.

Viitoarele doud intalniri n-au mai avut loc la
Targu-Mures, ci la Targovigte (Vlad Radescu,
care fusese organizatorul si animatorul aces-
tora se transferase la Bucuresti), dupa care,
aceastd manifestare, a disparut definitiv din
peisajul teatral romanesc.

In plan artistic, un moment memorabil in
istoria postdecembrista a Nationalului targu-

muresan |-a reprezentat mult discutatul si
apreciatul, de catre presa de specialitate,
spectacol Satyricon realizat de Victor Ioan
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Frunza dupda romanul omonim al lui
Petronius. Teatrologul Zeno Fodor il conside-
ra "Un spectacol fabulos, controversat, dar
seducator, imagine a unei lumi atragatoare si
respingdtoare in acelasi timp, o lume foarte
indepartata si totusi atat de asemanatoare cu
lumea noastra de azi"s9,

De la astfel de afirmatii, facute de cei ce
sunt purtatorii unei educatii estetice in pas cu
un alt timp decdt cei care ramdseserd cu
viziunea unei scene obisnuita cu aluzia si
metafora, care considerau ca spectacolul este
indecent, ba chiar pledand pentru homose-
xualitate, toate acestea ne determind s3 cre-
dem ca spectacolul lui Frunza fusese montat
prea repede pentru un public neinitiat in
formulele moderne, pe care le respingea ab
initio.

Oricum, cu cele rele si cele bune, Satyricon
a fost un mare si important castig de imagine
pentru Nationalul targumuresan, el fiind dis-
tins la Gala UNITER de la inceputul anului
1995 cu Premiul pentru cel mai bun spec-
tacol, iar Adriana Grand cu Premiul pentru
scenografie.

Erau premii onorante, dar acordate unei
opere scenice intrate in neant imediat dupd
ce fusese conceputa Si creatd. Insuccesului la
public i s-au aldturat “articole din presa loca-
13, dezertarea unor actori care se mandrisera
public cu succesul propriei evolutii in specta-
col, schimbarea directiunii Nationalului de la
Targu-Mures (care) au creat, cu o viteza

remarcabild, conditiile eficiente pentru dispa-
rifia Satyricon-ului. Un efort artistic, uman si
material, un sens al muncii in echipa dovedit
de cei aproape optzeci de interpreti (actori,
figuranti, orchestra Filarmonicii), romani si
maghiari, a fost desconsiderat de pe pozitii
politice, politicianiste si administrative care
amintesc perioade negre ale culturii romane.
Va rdméne aceasta rusine in istoria teatrului
romanesc si in acea a Nationalului din Targu-
Mures, institutie care revenise, de cativa ani,
in prim-planul vietii noastre teatrale” €0,

Autorul se referd in accente destul de
tdioase, pe care nu le reproducem, la directo-
ratul lui Serafim Duicu, critic si istoric literar,
cand, imediat dupa instalare, intre el si unii
dintre creatorii spectacolului s-a iscat un con-
flict ireconciliabil, se pare, care a stat la baza
neprogramarii spectacolului in stagiunea
urmatoare. ,

De-a lungul celor 50 de ani de existentd,
trupa romand s-a aflat aldturi de cea
maghiarda sub semnul interculturalitatii.
Regizorii romani au lucrat cu actorii maghiari
si invers, actorii romani au jucat in piese
maghiare §i invers, s-au montat dramaturgi
romani la sectia maghiara si invers. Cele doud
teatre s-au influentat benefic, dar fiecare si-a
pastrat originalitatea. Interculturalitatea este
singura cale de mers impreund, incercind sa
se reimprieteneasca, dupa traume istorice, un
model de urmat pentru intreaga socCetate
transilvana.

Note

1. A se vedea, in acest sens: Grigore Ploesteanu,
Societatea pentru un fond de teatru pe meleagurile
muresene, in Centenarul Societatii pentru crearea unui
fond de teatru romdn, Oradea, 1972

2. Apud 1. Pervian, ,Societatea diletantilor teatrali”
din Cj (1870-1875), in Stud.Univ. Babes-Bolyai, s.
Philol,, f. 1., 1962, p. 69.

3., Erdély”, V, (1875), nr. 3 din 14 ianuarie, p.22

4, Interesul pentru teatru, declamari si concerte era,
in pofida posibilitatilor reduse ale locuitorilor, destul de
mare, de vreme ce acestea figurau chiar si in programul
traditionalelor ,petreceri de vard”. O astfel de petrecere
~impreunats cu teatru, declamari si cntsri”a avut loc cu
ocazia adundrll despdrtamantului XVIII al Asodatlunll
Transilvane, la 12 lulie, in Capusu de Campie, ocazie cu
care s-a prezentat piesa ,Piatra din cas3”, comedie intr-
un act de Vaslle Alecsandri ("Gazeta Transilvaniei”, LII
(1889}, nr. 135 din 16/28 ianuarie). . _

S. In 8 ianuarie 1899, Intellgenta romana a “aranjat la
Sighisoara “Mdta « clopot”, comedie poporald cu
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cantece, de 1. Vulcan. Reprezentatia a fost insotiti de
cantari si declamatiuni”. fn acelasi an, la 27 august, la
Danes, tdranii romani au prezentat “Cinel-Cinel”, de V.
Alecsandri. Tot in 1899, la 1 mai, s-a prezentat in comuna
Hodac-Ibanest, comedia "Un tutore”de Matilda Poni. In
7 ianuarie 1900, invatdtorul Vasile Cioloca a “aranjat” la
Gurghiu, comedia "Vastavoiul Marcu”de T. Alexi, iar la 14
ianuarie, la Sighisoara s-au prezentat: “Prima rochie
lungd”, monolog de L Vulcan; “"Clevetici”, cantec comic
de V. Alecsandri gi "Leac pentru soacre”de Trocaru. In 28
ianuarie 1900, in comuna Grebenisu de Campie, corul
plugarilor a prezentat comedia “Sapatorul de bani” de
Antoniu Pop s.a. (pentru alte spectacole a se vedea
"Anuarul III... pe anul 1899-1900", Bragov, 1900, p. 24,
29, 34, 40; “Anuarul IV...pe anul 1900-1901", Brasov, p.
53, 56; "Anuarul V... pe anul 1901-1902", Brasov, 1902,
p. 49, 51; “Anuarul VII...1902-1903%, p. 67; “Anuarul
VIIIL...1903-1904", p. 97, 100; “Anuarul IX...1904-1905",
p. 78, 80, B1; “Anuarul X...1905-1906% p. 57, 58).

6. A se vedea lista membrilor, in “Anuarul XII..anul
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File din istoria teatrului romanesc din Targu-Mures si imprejurimi

1907-1908", Brasov, 1909

7. Au fost create comitete filiale in Reghin (presedinte
Iosif Popescu, director de bancd; vicepregedinte dr. I.
Harsia, avocat; Sabin Popescu, secretar; Sever Barbu,
casier), la Ludus (Nicolae Solomon, presedinte; I. Oltean,
secretar), la Toplita (Tit L. Tilea, presedinte; Olimpiu Trif,
secretar, G. Maier, casier), la Tarnaveni (Aneta Zehan,
presedinte; I. Pascu, secretar) i la Sighisoara (T. Cornea,
presedinte; Zaharia Colceriu, secretar, Ioan Varga,
casier). Aurel P. Banut a incercat infiintarea unui comitet
si la Targu-Mures, dar stradaniile sale nu au dat rezultat-
ul dorit (Ibidem, p.82-83)

8. St. Marcus, loc. cit., p. 108-109,

9, “Revista teatrald”, I (1913), nr. 1 din 1 ian., p. 52,

10. In 1923, consemneaza Dandea, “artisti romani
buni ne-au vizitat imbucurator de des. Sunt de amintit, in
afara de trupa Teatrului National din Cluj, care ne
viziteaza tot la 1-2 luni, incd o trupd a Teatrului National

din Bucuresti” (Dare de seamd, 1923, p. 17). In 1924,
acelasi consemneazd vizita Teatrului National din
Bucuresti sub conducerea lui A. Sadoveanu si Romald
Buffinski, a Teatrului popular si a Teatrului National din
Cluj, dar si ,trupa de propaganda a Dlui Brezeanu” (Dare
de seamad, 1924, p. 39.). In 1925, in zilele de 12 §i 13
martie, targmuregenii l-au sarbatorit pe ,nestorul artei
teatrale romane DI. Nottara”. Cu aceastd ocazie, s-a
jucat piesa istorica ,,Apus de soare”. Publicul romanesc
din localitate ,i-a oferit cadouri frumoase, precum flori si
o cunund de lauri” (Dare de seamd, 1925, p. 51).

11. Teatru romdnesc la Tg.-Mures, in “Glasul
Muresului”, 24 ianuarie 1937.

12. Sustinerea financiard a activitdtii culturale
desfasurata de Conservator s-a aflat tot timpul in atentia
primarului Emil Dandea atunci cand se intocmeau
bugetele oragului. Astfel, fondul pentru ,un teatru stabil”
a fost alimentat, in perioada anilor 1935-1937, cu suma
de 300.000 lei, iar pentru anul 1937-1938 se prevazusera
200.000 lei pentru cor, teatru si fanfara (vezi Darile de
seama pe anii respectivi § Expunerea de motive a
bugetului Targu-Mures pe anul 1937-1938, in ,Gazeta
Muresului”, 21 martie 1937 si ,,Orasul”, 1 aprilie 1937).

13. Idem. Presedintele acestui comitet era colonelul
C. Loghin, iar membrii: Iosif Muntean, consilier la Curtea
de Apel, Stefan leremia, seful Serviciului culturel al
primariei, Maximilian Costin, Gh. Chirvasutd, titularul
catedrei de artd dramaticd, prof. Gheorghe Tamoveanu,
ing. 1. Motas si prof. Aurel Ciupe.

14, Dare de seama, 1934, p. 72.

15. Traian Dusa, Pagini de istorie, artd si culturd, vol.
11, Targu-Mures, Editura Ansid, 2002, p. 112.

16. Idem.

17. Teatru romdnesc la Targu-Mures, in “Gazeta
Muresului”, 24 martie 1935; Treian Dusa, op. cit., p. 114.

18. Teatru romdnesc, in “Gazeta Muresului’, 1
noiembrie 1936.

19, Traian Dusa, op.cit., p.114; Dare de seama, 1936,
p. 36.

20. ,Maximilian Costin era, de altfel, prin el insusi— isi
amintea Vasile Netea -un om fermecator, distins
violonist, compozitor si muzicolog sincer indrdgostit de
literaturd, insusiri pe care, fiind pianistd, le avea si sotia

lui. Ambii erau totodata si niste amfitrioni de o rara
finete, asa incit n-am putut decdt regreta momentul in
care, in anul 1937, Costin a pdrdsit Targu-Muresul pentru
a se stabili la Bucuresti, ca director administrativ al
Operei Romane” (Vasile Netea, Memorii, Targu-Mures,
Editura NICO, 2010, p. 49).

21. Traian Dusa, opcit., p. 115

22. .Remarcabild ospitalitatea neostentativd- spunea
Barbu Baranga, in prezent stabilit la Londra - cu care
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trupa maghiard, pe aceea vreme una dintre cele mai
omogene si versate din tard, a primit in mijlocul ei acest
desant de copii de trupd venit de la Bucuresti si cdldura
cu care directorul MIklés Tompa ne-a infiat pe toti” (Zeno
Fodor, Teatrul Romanesc la Targu-Mures, 1962-2002,
Targu-Mures, 2002, p. 178)

23. Minodora Condur, Elisabeta Gabriela Daicu,
Valentina Iancu, Camelia Zorlescu, Alexandru Arsinel,
Barbu Baranga, Ion Chitoiu, Constantin Diplan, Mihai
Dobre, Mihai Gingulescu, Valeriu Popescu, Miron
Suvdgdu, Vasile Vasiliu. Acestora li s-au aldturat si mai
experimentatii Livia Duma-Baba, Maya Andries,
Alexandru Anghelescu, Vaientino Dain, Nae-Floca Acileni,
Eugen Mercus, Anca Rosu, Nicolae Luchian, Radu
Panamarenco.

24. Zeno Fodor, op.cit., p. 169-170.

25. Despre comuniunea sufleteascd, regizorul Ivan
Helmer, referindu-se la conflictul etnic izbucnit in anul
1990, isi amintea si despre perioada anilor * 70 a teatrului
targumuresan ,,Acum cd la Targu-Mures a explodat con-
flictul etnic - scria acesta - incerc sa-mi aduc aminte care
erau atunci relatiile dintre unguri si romani in teatru si in
oras. Sectia romana luase fiintd cu vre-o opt ani mai
devreme, cdnd o promotie intreaga de institut fusese
repartizatd acolo - ,ca niste colonialisti”, mi-a spus
recent unul dintre ei. Dusmanie deschisd nu era — dar, in
general comunicarea era minima. Exceptie, cel care se
intelegea perfect cu toatd lumea, era, bineinteles, Harag
insusi; el se formase in cultura si in teatrul maghiar, dar,
avea, cred, o usoard preferinta pentru stilul de teatru —
ca si poate pentru firea mai deschisd a romanilor” (Ivan
Helmer, O vard, in ,Teatrul azi”, nr. 7-8/1990, p. 66).

26. Zeno Fodor, Teatrul Romdnesc la Targu-Mures,
1962-2002, Contributii la istoria primelor patru decenii
din activitatea Companiei ,Liviu Rebreanu” a Teatrului
National Targu-Mures, Targu-Mures, 2002, p.15-16.

27. Buletinul Oficial al Republicii Socialiste Romania, 1,
anul XQV, nr. 91/17 octombrie 1978.

28. ,Teatru”, nr. 1(VIN), ianuarie 1963, p. 79

29. ,Uj élet”, Targu-Mures, 28 decembrie 1962.

30. . Celdlalt spectacol cu aceasts piesa (primul fusese
pus in scend de Teatrul de stat din Constanta-n.a.)
prezentat de sectia romana a Teatrulul de Stat din Tg.
Mures, care a ocolit simplitatea, tonul direct si cald, a fost
dominat de glasul strident a actorului Valeriu Popescu,
care a clamat textul, fard a ne da posibilitatea sd
descifram prea mult din el. A fost, de asemenea, vizibil3
stdruinta actorului cdtre o gesticulatie abundentd si
inutild. Gestul larg, atitudinile statuare, des repetate, au
fost in dezacord cu spatiul de joc limitat pe care il oferea
decorul si au dus la monotonie. Jocul Mariei Indries
(Fata) nu s-a acordat cu cel al partenerului ei ; de aci si
lipsa de comunicare dintre cei doi actori, care au
interpretat parca doua partituri deosebite, fara legaturs,
in game diferite, prelungind existenta gratiilor si pe plan-
ul intim, sufletesc, in care eroii comunica insa intens in
piesa. Trei din cele patru mici piese ale dramaturgului
argentinian Osvaldo Dragun, grupate sub titlul de
.Povestiri care merita sa fie povestite”, au fost
prezentate pe scena concursului de cdtiva dintre cei mai
tineri actori (care au absolvit abia de un an Institutul de
Teatru) de la sectia romand a Teatrului de Stat din Tqg.
Mures. Ni s-a pdrut temerard incercarea tinerilor
absolventi de la Tg. Mures de a interpreta aceste
povestiri, Mai intii, pentru cd ele contin, in céteva pagini
doar, embrionul unor piese, cu conflictul, actiunea si eroii
lor. Unei mari concentrdrii in ce priveste textul trebuia s3
i se rdspund3 cu o mare conclzie in exprimarea scenics.
Un gest, un cuvint, o replic3 trebuiau s5 devina expresia
abreviatd a unei scene dintr-o piesd obisnuits, sd
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marcheze o transformare. In al doilea rind, intdmplarile,
a cdror caracter tragicomic este evident, trebuie
povestite si altemativ )ucate Uneon, in cursul aceleiasi
rephc:, actorilor li se cere s joace, s3 povsteasca, apoi
s revind la rol, pentru a sfarsi din nou in nara;le Eun
teatru convennonal prin excelentd, un teatru in care
actorul, lipsit de aportul oricérui element scenic — decor,
recuzity, costum —, transmite un mesaj, uneori. expri-
mat de autor direct, mamfest alteori printr-un s:mbol ca
in Povestea omului care s-a transformat in céine.
Reglzorul spectacolului (Mihai Raicu) a lasat pe lnterpre;l

s&-si joace cu o voits detasare rolurile, ceea ce a facut s3
asistam la o citire alba a textulu:, neincélzitd nici o clipd
de emotie, la un joc ,.cu miinile in buzunare”. fncircitura
dramatic3 a textului, in loc sa emotioneze, s-a impragtiat
f3rd urmd. E pacat ci proaspatul colectiv de la Tg. Mures
nu a ales pentru concurs o lucrare in care calitdtile
actorilor s3 se fi putut manifesta deplin” (,Teatru”, nr. 2,
februarie 1963, p. 76).

31. Zeno Fodor, op.cit., p. 22.

32. Teatru”, mr. 6, iunie 1964, p.78.

33. Zeno Fodor, op.cit.,, p. 23-24.

34. Prin teawele din tara: Teatrul din Tg. Mures —
sectia romana, in ,Teatru”, nr.7, iulie 1965, p. 96-100.

35. ,Teatru”, mr. 4, an XII, aprilie 1967, p. 80.

36. Zeno Fodor, op.cit., p.,36

37. Ibidem, p. 38.

38. Vezi in acest sens Ileana Popovici, Dansul sergen-
tului Musgrave de J. Arden, in ,Teatru”, nr. 7/1969, p. 78-
80; Ion Cocora, Privitor ca la teatru, Ed. Dacia, Cluj-
Napoca, 1975, p. 259

39. Zeno Fodor, op.cit., p.199.

40. Zeno Fodor, op.cit., p.46.

41, ,Steaua”, anul XXII, nr. 16, 31 decembrie 1971, p.
36.

42. Teatrul de Stat Targu-Mures, Marosvasarhelyi
Allami Szmhaz, 1946-1971, 25 de ani de teatru la Targu-
Mures (25 éves a marosvasdrhelyi Allami Szinhaz),
Targu-Mures, 1971, p. XII.

43. Teatru”, mr. 12, 1971, p. 33-41

44. Ion Cocora, op.cit., p.62.

45, ,Procurorul era un spectacol politic in care dorinta
de a impune adevarul m-a obligat ,s3 vorbesc” despre
raportul dintre libertate si detentie, dintre ideal si reali-
tate. Personajul anchetatorului era plasat in public, cir-
cula obsedant printre spectatori, biciuindu-le constiinta si
memoria. Oportunistul, fluturdnd steagul rosu, canta
Bandiera rossa, imagine ce izbea pand la limita suporta-
bilului. Plana asupra spectatorilor o interogatie: cand si
unde, de ce si cum se poate perverti simbolul revolutiei.
Depinde in mainile cui se gdseste si cine flutura
stindardul. Era o atitudine revolutionara, ce nega cu
violentd disperats mistificarea si teroarea comunista, cici
despre dictatura politicd comunist3 era vorba. Imi aduc
aminte cum, in sala arhiplind de la Teatrul Bulandra din
Bucuresti, unde Teatrul National din Targu-Mures a
prezentat intr-un turneu de exceptie (remarca ii aparfine
regretatului critic Dinu Kivu) spectacolul meu /../ la
pauza Liviu Ciulei i-a spus lui Radu Penciulescu: ‘Radule,
la sfarsit ne aresteazi pe toli”. La care Penciulescu a
raspuns prompt: “Macar de-ar face-o. Pentru acest spec-
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tacol nici un sacrificiu nu este inutil”, (Zeno Fodor, op.
cit., p. 205)

46. Teatru”, nr. 4/1972, p. 71-74.

47. lleana Popovici, Tg-Mures, nevoia de certitudini,
in ,Teatru”, m. 4, aprilie 1973, p. 28.

48. Zeno Fodor, op.cit., p.65.

49, ,Teatrul”, nr. 6/1948, p. 45.

50. Iulius Moldovan, care a detinut doud mandate de
director al Natjonalului targumuresan (1973-1976; 1985-
1991) spunea ca: “.. A urmat ,al doilea mandat®, intre
1965-1991, cea mai ,obsedants” din istoria de pana
atunci a teatrului romanesc. Finantare de doar 15%,
vizionari repetate ale unor spectacole de c3tre faimoasa
comisie ideologica, frica de a nu evada din ,indicatiile
tovarasului”, emotii pan§ la aprobarea repertoriului de
cdtre ,tovarasa de renume mondial”, teama de a nu
putea achita salariile etc.” (Ibidem, p.225).

51. Zeno Fodor, op.cit.,, p. 225-226.

52. La Targu-Mures s-a jucat de 66 de ori, in prezenta
a 20.563 de spectatori; la Sibiu, de 14 or, cu 8.706
spectatori; la Sighisoara de 9 ori in fata a 5.149 specta-
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cu 74.374 spectatori (Zono Fodor, op.cit, p. 163, nota
113).
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membru supleant al CC al P.C.R. (1974-1976), membru
al CC (1976-1989). Tamara Dobrin a fost o activistda PCR
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represiunile antistudentesti din perioada 1956-1960,
cand era seaetard de partid pe Universitatea din
Bucuresti. Propulsata in fundtii de conducere, cu sprijinul
direct al Elenei Ceausescu, a detinut inalte demnitati in
cadrul Frontului Democratiei si Unit3tii Socialiste.

54. Zeno Fodor, op.cit, p. 234

55. In foala- -program a spectacolului, regizoarea
dedara ca “deea care a stat la baza concursului a fost de
a-i stimula pe tinerii dramaturgi, de a le da ocazia s3-si
vad3 piesele analizate si jucate de profesionisti /.../, de
&i ajuta s3 infeleagd mecanismul productiei teatrale si
de a i se adapta”. Doar atat, intrucdt spectacolul s-a
dovedit un quasi-esec, piesa situandu-se ‘in perimetrul
unei zone imprumutate din teatrul modem, la nivel
aproape de citat” (Doina Papp, in Jjurul cozii, in “Teatrul
azi", nr. 8-9-10/1992, p. 41).

56. .Prima intdlnire” s-a néscut pe fundalul lipsei de
informatie si al izolarii - dedara Vlad R3descu. Din
dorinta de a sparge aceasts izolare am luat initiativa de
a organiza la Targu-Mures manifestarea. Am convingerea
cd studentii de azi si profesionistii de méine, vor avea de
castigat” (Ludmila Patlanjoglu, Sapte capitale europene
la Térgu-Mures, in ,Teatrul azi”, nr. 8-9-10/1993, p.15).

57. Zeno Fodor, op.cit., p. 114;

58. Vezi o analizd detaliati a festivalului in Teatrul
azi’, nr. 10-11-12/1994, p. 10-12.

59. Zeno Fodor, op.cit, p. 118.

60. Marian Popescu, Oglinda spartd. Teatrul romanesc
dupé 1989, Editura UNITEXT, Bucuregti, 1997, p. 287-
288.
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