Lucrari de grafica recent restaurate
in Laboratorul de restaurare
al Muzeului municipal Bucuresti

RODICA ANTONESCU

Patrimoniul de grafic& al Muzeului de Istorie si Artd al Municipiului Bucuresti
se gdseste rdspindit In numeroase mici colectii care isi au fiecare cite o istorie.
Acest trecut e rareori unul linigtit si consecinjele au fost adesea grave pentru
obiectele muzeale. Bunul-sim} sau chiar dezinteresul unor ,conservatori” au fost
adesea mai benefice decit interventiile operate din ,bune intentii”, lipsite de
minime cunostinje de specialitate. Si In acest domeniu avem o mostenire grea pe
care poaté o vom putea aduce la normal, in conformitate cu normele inter-
nationale de conservare. Aceastd stare de lucruri se reflectd in varietatea
lucrdrilor ce ajung in laboratorul de restaurare. Lotul recent prezentat spre
receplionare Comisiei de Restaurare este format din citeva stampe ale sectiei de
istorie veche, din schije de atelier ale pictorului Gheorghe Tattarescu, provenite de
la muzeul ce-i este consacrat, si din desene si gravuri ale sectiei de istorie
modernd, lucrdri ce apariin secolului XIX si inceputului de secol XX, opere ale unor
artisti romdani (preponderent) dar si strdini.

Prin natura comportamentului ei In timpul procesului de restaurare, crice
operd de artd, chiar dacd apartiine unei serii, este un unicat. In consecinid,
prezentarea aceasta ar fi trebuit s& fie o ingiruire detaliatd a datelor cuprinse in
fisele de restaurare. Dar fiindcé& spatiul tipografic si réibdarea cititorilor sint totusi
limitate, reiese clar necesitatea unei sinteze care, far& a pierde din vedere
amdanuntele semnificative, s& pund accentul pe cazurile speciale si pe problemele
generale ale restaurdrii ridicate de aceste lucrari. ,Extractul” de fise de restaurare
a jinut cont de: natura suportului (felul hirtiei)', natura tehnicii (mijloacele de
expresie plasticd folosite de artist) si natura degraddrilor (fizico-chimice, mecanice,
biologice), adicd de coordonatele general-valabile in aprecierea tratamentelor
necesare si posibile. Din aceste trei mari sisteme de referinjd care orienteazd orice
interventie, am optat pentru gruparea lucrdrilor pe criteriul mijloacelor de expresie,
pentru gruparea lucrdrilor pe criteriui nujloacelor de expresie, intrucit acesta este
adesea cheia intregului proces de restaurare.

Grupul de stampe este format din doud litografii de Auguste Raffet si din
gravurile in metal: Anonim - ,Bukarest”, Anonim - ,Balerind” (pointe-séche),
Theodor Aman - ,Studiu” (aquaforte).

Cerneala tipograficd, consideratd relativ stabild, permitea aplicarea unui
tratament complex si amplu. Restrictiile au apérut insa dinspre natura sau starea
suportului (hirtiei). Cele doud litogratfii de Raffet (Foto 154, 156) erau trase pe foi}d,
ceea ce impunea unele precautii (caserarea nu e uneori uniformé sau a devenit

235

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



astfel prin degradarile cleiului, iar foija, extrem de sensibild in zonele nelipite, isi
mdreste volumul la umezeald si nu revine la aceleasi dimensiuni prin uscare,
provocind plieri). Testele efectuate au relevat uniformitatea si rezistenja cleiului si
au orientat rezolvarea petelor foxing® prin mijloacele ,clasice” de albire,
recomandate de Gettens (folosind ca agent de albire bioxidul de clor), dar dupa
metodele de lucru puse la punct de Yvonne Efremov In laboratorul Muzeului
National de Arta& al Romdaniei (Foto 155, 157). Gravura in ofel ,Bukarest” a ,bene-
ficiat” de o interventie anterioard menitd s&@ o vesniceascd: a fost caserata pe o
pinzd destul de groasd cu un clei deosebit de insensibil la solventii compatibili cu
hirtia si cerneala tipograficd (aracetul). Acest clei de neinldturat, asezat intre doua
materiale cu o structurd permeabild, impregnindu-le astfel suprafetele de contact,
nu este suficient cunoscut in laboratoarele de restaurare, lipsindu-ne studiile
aprofundate ale industriei care-1 fabrica (si care il recomanda ca solubil, bazindu-
se pe miscibilitatea sa initiald cu apa), dar pe care restauratorii 1l identifica
cu insuccesul insusi, cdci aracetul ingdlbeneste, devine rigid si insolubil prin
imbd&trinire si, asezat intre fibrele de celuloz& ale hirtiei, este de neeliminat,
accelerind procesele de degradare ale acesteia. Curdtirile efectuate prin ymeziri si
apoi prin imersiuni succesive au estompat profuziunea de mici pete foxing, au
corectat parfial aciditatea din hirtie, dar au l&sat impermeabil aracetul (Foto 158).
Celelalte dou& gravuri (Anonim — ,Balerind”, Th. Aman - ,Studiu”) sint ilustrative
pentru corelatia intre unii factori de degradare a hirtiet, foarte vatamdtori chiar
luai separat: luming, incadrari si dezincadrdri incorecte, contactul cu ‘materiale
acide. Ambele hirtii prezint& doud feluri de imbrundari (Foto 159, 162), una centrald,
pe imagine (datoratd expunerii la luming) si o alta pe margini, ca un chenar mai
mult sau mai pujin omogen, datorat contactului cu cartonul si cleiul (acide) ale
passe-partout-ului unor foste incadrdari, inldturate mai tirziu, cindva, in mod
mecanic si brutal, ceea ce a antrenat fisii din hirtia lucrarilor (Foto 160, 163).
Dacd prima lucrare era lipsitd de un carton de dublare si sfisierile erau relativ
modeste (Foto 160}, ,.Studiul” de Aman se afla intr-o situatie mai delicatd: pe de o
parte, chenarul brun cu friabilitatea extremd& a stratului superficial de hirtie,
inlesnitoare a amplelor sfisieri (Foto 162, 163)... , iar pe de altd parte, prezenia pe
spatele lucrarii a unui carton si el acid (pH = 5,3), cagerat uniform, care pe moment
oferea o suprafatd rigidd lucrdrii, dar care prin inldturarea absolut necesard,
punea foarte acut problema profunzimii sfisierilor si a gradului de rezistenjd a
zonelor subdiri la tratamentele ulterioare. Ambele lucrari necesitau albiri chimice
(in afara de spalarile si neutralizarile absolut necesare). Intregul tratament a putut
fi aplicat primei lucrdri (,,Balerind”) in condiiii relativ normale (intrucit sfisierile nu
erau ample si puteau fi ugor controlate pe parcursul operatiilor) (Foto 161). Cea
de-a doua lucrare a urmat un drum mai sinuos: inldturarea cartonului s-a f&cut
prin umeziri usoare si sublieri cu bisturiul ping la ultimul strat care s-a eliminat
apoi prin umezirea controlatd datd de compresele de carboximetilceluloza 1-2%.
Spdlarea finala s-a efectuat prin imersie, susjinind lucrarea pe o folie de melinex,
fara a produce curenji de apd asupra lucrdrii, intrucit stergerile si tampondrile
uzuale ale curdiirii umede ar fi periclitat suprafetele sfisiate. Albirea a urmat
aceeasi reietd folositd la litogratiiile lui Ratiet. Consemnarea fotograficd a
aspectului lucrdrii, dupd albire, prin transparenju (Foto 163) a pus in evidenia
amploarea si complexitatea sfirgierilor dar si faptul ca erau consecinja smulgerii
stratului superficial brun, cdci ele corespund aproape punct cu punct suprafejelor
mai deschise de pe margini, consemnate in foto 162. Completdrile si consoliddrile
sfisierilor au fost efectuate iardsi in mod diferit. Ambele lucrari aveau un suport de
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bun& calitate cu fibre de in lungi (25 si 50%) si medii (75 si 50%), o hirtie bine
incleiatd cu linii de apd& (v. nota 1), hirtie cu apreciabile capacitdji de modelare.
Prima lucrare a necesitat doar consolidari pe spatele sfisierilor, care prin uscarea
controlatd, sub presa, au egalizat grosimea hirtiei.

A doua lucrare a cerut o prelucrare mai speciald, sfirsierile de pe {fatd erau
suficient de profunde pentru ca ideea de remodelare prin intdrirea unui spate
neted s& fie oarecum incomodd. Ideald ar fi fost completarea in grosime a hirtiei
prin ad&ugarea de material chiar acolo unde lipsea. Dupa citeva observatii si teste
preliminare s-a gésit o hirtie cu o texturd foarte asemdanétoare care a fost tratatd
identic (curdtire, albire, neutralizare) si a fost apoi, pentru usurinfa lucrului,
despicatd. In continuare, prin transparenid, cu ajutorul bisturiului, au fost croite
intocmai peticele de hirtie, conform cu profunzimea si contururile sfisierilor. Lipirea
acestora si uscarea controlatd a lucréarii au fost operaiiile care au urmat. Astfel,
desi rezultatul este inc& nespectaculos (Foto 164), a fost inlaturat pericolul avansarii
degraddarilor mecanice existente, protejind suprafejele sfisiate.

Un alt lot de lucrdari, clasate tot in funcjie de tehnica, a impus o abordare
diferitd. De aceastda dat@ nu mai este vorba despre grafic& imprimatd, ci de
asa-numita graficd de sevalet, de schite de atelier ale unor artisti. Un prim grup il
formeaza cel al crochiurilor in cerneald ferogalica’ executate de Gheorghe
Tattarescu pe o hirtie relativ subtire, dar de buna& calitate si bine incleiatd.
Aciditatea caracteristicd acestei cerneli a penetrat In suportul subtire f&cindu-l-
casant. Intr-o primd etapa a degraddrii, desenul a apdrut difuz pe spatele foii, apoi
tot mai pregnant (Foto 165—168), pentru ca in etapa finald sd decupeze hirtia pe
urmele trasate de penija (Foto 169, 170). Neutralizarea directd si totald a acestei
aciditdii apare in literatura de specialitate ca o modalitate de a estompa
intensitatea brunului metalizat al cerhelii, atit de apreciat de artigti. Se impunea
deci, firese, o'salvare a operelor f&r& a le pune in pericol. Moddalitatea aleasd a fost
cea de a constitui un suport stabil si rezistent (mai ales chimic) la acjiunea coroziva
a cernelii. S-qu folosit trei straturi de voal japonez, orientate perpendicular, si care
au fost consolidate cu cleiul de celuloza& uzual in laborator, diluat cu solutie de
neutralizare (carbonat acid de magneziu). Aceastd dublare o rezolvat: a) unele
rupturi mai vechi (Foto 165, 166) consolidate necorespunzdtor si care au fost
indepdrtate; b) decupdrile efectuate de cerneal& care au dus la pierderi din suport
(Foto 169, 170); c) consoliddrile necesare unei complet&ri cu hirtie asemandatoare, a
suprafetelor pierdute (Foto 171); d) modalitdtile de manevrare a foii prin rezervarea
de jur-imprejurul lucrdrii a unor margini de garda.Reversibilitatea cleiului (in
conformitate cu principiile fundamentale ale restaurdrii) face posibild inl&turarea
actualet dubldri, peste ani, cind poate cerneala ferogalicd va ajunge si la ultimul
strat de foij& japonezd, permifind astfel reluarea operatiei.

Un ultim grup care a ridicat probleme de tratament interesante pentru
prezentarea de faid este cel al schijelor in creion de grafit executate de Sava
Hentia. Pictorul atit de pugin norocos, chiar si In posteritate, este prezent in
patrimoniul de graficd al muzeului cu o serie de schije a cdror stare de conservare
le-a orientat inspre-laboratorul de restaurare. Factorii de degradare care si-au
facut simfitd prezenta au relevat un specitic al acestor lucrdri determinat pe de o
parte de conjinujul hirtiilor suport (explozia difuz& dar egal distribuitd a petelor de
foxing — ca in foto 172 — si ingdlbenirea generald), iar pe de altd parte, de
amprenta de nesters a ,bunelor intentii” (ca in foto 173). Creionul de grafit, cu duri-
tati ce variaza in funciie de proportiile elementelor constituente, este oricum sensibil
la sclicitéri mecanice si relativ stabil la tratamente umede neviolente. Prezenta pe
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ambele lucrari a stampilelor de colecfie ingreuna enorm orice tratament (prin
sensibilitatea la umezeald a cernelii acestora). In consecinja s-a efectuat o
consolidare a acestor semne de coleciie prin acoperiri succesive cu gelating 1%,
sub microscop. In cazul primei lucrari, ,Cazaci si cerchezi”, curdtiri umede locale si
generale, urmate de neutralizdri repetate, au eliminat necesitatea efectudrii unei
albiri chimice, rezolvind intr-o md&surd satisfdc&toare inconvenientele de
recepfionare a operei, date de petele foxing. Cea de-a doua schija in creion ridica
insd probleme mai speciale prin ruptura ampld, ramificatd, in imediata apropiere
a stampilei, consolidat® si completatd cu hirtie inferioard din pastd mecanicad de
lemn (Foto 173). Prin umezire controlatd s-a facut desprinderea acestei , integrdri”
improprii cu o atentie speciald in cazul micilor bucdii din lucrare devenite in felul
acesta volante (Foto 174). Si in acest caz albirea chimic& a putut fi evitatd prin
curdtiri si neutralizdri (care prin slaba lor alcalinitate indeplinesc functia unor
agenti de spdlare, solvatind si antrenind substaniele cromofore din hirtii). Suportul
acestei schije, o hirtie destul de bine incleiatd, netedd, cu fibre scurte, punea in
special problema croirii adecvate a petecului necesar (dintr-o hirtie foarte
asemdndtoare, tratatd in prealabil) si a modalitdtii de consolidare a intregii rupturi
atit de ramificate. S-a optat pentru o modelare fard suprapunere a hirtiei de
completare, iar consolidarea s-a efectuat cu fisii subfiri de ,foijd de jigar&@” neutrd.
Retusul a urmdrit integrarea petecului in tonul general al lucrdrii si a continuat
partial traséturile in creion oprite brusc de rupturd.

Lucrdarile prezentate sint o parte din rezultatele activitdtii ,impotriva curen-
tului devastator”, desféisurate cu indardtnicie in pauzele permise de blestematul
.plan de rentabilizare” care ne ocupa anual peste 60-70% din timpul de lucru, cu
felurite indeletniciri menite, ce-i drept, s& salveze muzeul de la pieire, degi premisa
existentei acestuia rezida in patrimoniul sau, 1&sat pradd indiferentei.

Aceastd prezentare a urmdrit relevarea (fie si printr-o secjiune destul de
modestd ca aceasta) varietdtii si complexitéjii patrimoniului de graficd existent in
muzeul nostru (insuficient studiat) si a multiplelor probleme pe care starea de con-
servare le ridic& restauratorului.

Oeuvres graphiques récement restaurées au laboratoire
du Musée de la ville de Bucharest

Résumé

Le patrimoine du Musée, concernant les euvres graphiques, est assez large et parsemé en
diverses petites collections, dont chaqune a son histoire et dont le passé se reléve toujours dans l'état de
conservation de l'®uvre. Le groupe présenté ici prouve la variété des techniques, des endom-
magements, des solutions possibles qui se posent devant le restaurateur.

Méme si elles sont considérées les plus stables, les estampes donnent parfois beaucoup de
problémes: a) la sensibilit¢ de la feuille mince qui porte l'image des lithographies de Auguste Raffet,
aurait pu encombrer tout le traitement et surtout les bains de blanchissement afin d'éliminer les taches
foxing (Foto 154-157); b) les altérations provoquées par les montages et les démontages incorrectes des
gravures de ce groupe (soit qu'on employe des matericqux acides qui influencent |'état du papier par
simple voisinage (Foto 159, 162); soit qu'on attache un dos par un colle insoluble, ce qui reste encore une
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probléme sans reponse (Foto 158), soit qu'on arrache violemment le montage, provoquant des pertes
parfois considérables a la surface du papier, dont la réconstruction exacte de la couche superficielle est
presque impossible (Foto 162-164).

Moins stable que l'encre de gravure, l'encre ferro-galllique ronge le papier o repose le trait,
parfois au point de le perforer (Foto 165-170). Le doublage des ébauches de Tattarescu a été réclamé
par les morsures prononcées des traits. Les dessins & la mine de graphite de Sava Hentia ont été traités
d'une maniére légére, demandée par la sensibilité des traits, en resolvant en méme temps les taches
diffuses, par des nettoyages humides (Foto 172, 173). Les surfaces perdues ont été remplacées par de

morceaux de papier presque semblante, modelé selon les bords de la déchirure (Foto 174). La
présentation a cherché mettre en évidence la variation des methodes de restauration selon les nécésités

de chaque oeuvre.

1. Lucrarile acestui lot sint in majoritate pe hirtii contemporane artigtilor (sf. secolului XIX-inceput de
secol XX); deci fabricate de industria papetard aflatd in plin avint, gi care oferea multiple varietdti de
texturd, prezentare, compozitie, calit@ti, colorit etc. (ex: hirtia de masin& care o imitd pe cea fabricat&
manual - cu linii de ap st filigran (Foto 159, 162); hirtia mai groas& cu materiale de umpluturd, pentru
litografii (Foto 154, 156); foifa subtire si fosnitoare (Foto 166, 168, 170, 174); hirtia de desen sau de
acuareld (Foto 173) etc.

2. Prezentarea operatiilor de restaurare nu a urmat punct cu punct desfasurarea real& a procesului, ci a
pus accentul pe rezolvarea elementelor de interes special.

3. Pete de culoare brun-roscatd, datorate incluziunilor de fier din hirtie si (squ) unui atac microbiologic in
condifii de umiditate ridicatd. Denumirea, englezeascd, a derivat de la cuvintul: fox=vulpe (engl.).

4. Cernedld obtinutd din macerarea galelor (excrescente pe frunzele de stejar, cu continut ridicat de
tanin) si a piliturii de fier, la care se adaugd in diferite refete: ofet, diferite aromate, funingine etc. Este
foarte coroziva (in anumite conditii se degradeazd, rezultind, printre altele, acidul sulfuric), atacind
lent dar implacabil.
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