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De aceea, hotaram cd aceia care, urmdnd pilda ereticilor netrbnici, indraznesc
sd gandeascad sau sd invefe altfel, sa disprefuiascd traditiile bisericegti, sa nascoceasca
noutdfi sau sa respingad ceva din cele ce au fost sfinfite de Biserica - fie Evanghelia,
fie infatisarea crucii, fie pictarea icoanelor, fie sfintele moagte ale martirilor; sau aceia
care nutresc ganduri rele, dugmdnoase §i pierzdtoare fata de tradifiile Bisericii
Sobornicesti, aceia, in sfdrgit, care indraznesc sa foloseasca in chip profan sfintele vase
sau cinstitele mandstiri — hotardm ca tofi acestia, de vor fi Episcopi sau clerici, sd fie
caterisifi, iar de vor fi cdlugdri sau laici, sd fle excomunicafi'.

Aceasta hotardre a Bisericii la Sinodul al VII-lea ecumenic, completatd de alte
hotérari canonice, au vizat de-a lungul timpului cadrul dogmatic necesar dezvoltarii
imaginilor crestine sub autoritatea directi a BisericiiZ.

Arta crestind face parte integrantd din ansamblul vietii §i cultului bisericesc. Din
aceastd cauzd, ea se supune unor reguli stricte fard de care valoarea §i semnificatia
acesteia s-ar pierde cu siguranti de intregul context al vietii crestine. Arta bisericeasci
este expresia nobild a spiritualititii crestine ortodoxe si, in acelasi timp, ea este un
mijloc de participare la cultul crestin. Din aceastd cauza Biserica a {inut sa controleze
mereu toate aspectele exprimdrii artei ce o reprezenta. Fie ca era vorba de poezie sau
de arhitecturd, de picturid sau mobilier, cultul crestin se susfine pe aceste artefacte care
il arati atét celor din interiorul Bisericii cat §i celor din afara Ei. Cici viaja §i istoria
crestind nu ar mai fi aceeasi fara artele ce au susfinut-o.

in consecinti, arta bisericeascd a fost reglementatd de hotirari canonice de
principiu, hotarari menite sa stabileasca un cadru de desfasurare a activitijii de creatie.
Dincolo de doctrina cu caracter de principiu, pentru practica vietii bisericesti au fost
redactate Erminiile. Ele erau instrumente de lucru §i nu neaparat culegeri de legi, rigoarea
lor fiind in spirit si nu in literd®. Continutul lor ficea referire atat la programul iconografic
si adaptarea acestuia in functie de caracteristicile ansamblului arhitectural si ale destinatiei
acestuia, dar cuprindeau si indicatii tehnice, de atelier, pentru pastrarea §i transmiterea
diferitelor rejete §i metode de abordare a substantei fizice a operei de arta. Uneori erau
completate chiar cu schite si desene, modele ale unui anumit mester.

Cea mai veche elaborare de acest gen care a ajuns in prezent este fragmentul unui
manuscris din secolele IX-X, al lui Elpius Romeul, in care se descrie infafigarea
Mantuitorului, a unor persoane din Vechiul si Noul Testament, precum §i a unora din
istoria Bisericii. Aparitia acestei scrieri este pusa in legdturd cu revizuirea sinaxarelor
bizantine la jumitatea secolului al X-lea de citre o comisie condusa de Simeon Metafrastul®,

! Leonid USPENSKY, Teologia icoanei, Ed. Anastasia, Bucuresti, 1994, p. 90.

2 Alte preocupiri ale Bisericii legate de arta bisericeasca au fost exprimate la Sinodul Trulan, din
Constantinopol, care a avut loc intre anii 691-692, ¢f. drd. Adrian Alecandrescu, Versiunile romdnesti ale
Erminiei — marturii ale tradifiei bizantine in pictura bisericeascd, in Studii teologice, seria a Il-a, anul
XLII, nr. 2, martie-aprilie, 1990, p. 112.

3 drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romdnegti ale Erminiei — marturii ale tradifiei bizantine in
pictura bisericeasca, in Studii teologice, seria a ll-a, anul XLII, nr. 2, martie-aprilie, 1990, p. 112.

4 H.W. Haussig, Histoire de la Civlisation Bvzantyne, trad. Fr. Jean Decarreaux, Tallandier, Paris,
1971, p. 238-238, in Drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romdnesti ale Erminiei — marturii ale traditiei
bizantine in pictura bisericeasca, in Studii teologice, sena a ll-a, anul XLII, nr. 2, martie-aprilie, 1990, p. 113.
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Istoria Erminiilor continua in ambianta Muntelui Athos si in tot spatiul cregtin
rasdritean, ca o pecete a pastrarii §i continudrii artel unui imperiu ce avea sa se stinga.
Importanta acestor cérti derivd din faptul ca ele nu sunt numai culegeri de date tehnice,
manuale mestesugaresti, ci contin §i date concrete despre ceea ce trebuie pictat si nu
numai cum §i cu ce mijloace’.

Asa cum o anuntd erminiile pastrate pina in prezent, au existat §i autori de
manuale care au fost apoi preluate si completate mereu. Printre cei mai celebri sunt
citai Manuil Penselin, Teofan Cretanul si Frangos Catelanos®. Dar la originea erminiilor
actuale stau doua redactiri: una a lui Dionisie din Fuma, alcdtuitad intre anii 1729 si
1733, iar o alta, anonimd, anterioard acesteia cu un veac sau chiar doua’. Dincolo de
aceste versiuni, informatii despre alte redactari se pastreaza doar din relatari mai vechi.

Redactarea lui Dionisie, cea mai celebrd dintre toate, debuteazi cu o
preacuvintare, o dedicatie citre Maica Domnului, cétre zugravii cititori §i cétre ucenici.
Din aceastd incepere iese la iveala cd@ Dionisie a compilat textul a cel putin trei
variante anterioare8. Prima parte mare a erminiei cuprinde date tehnice, multe preluate
cu griji din manuscrise mai vechi, altele addugate chiar de Dionisie. In partea a doua
sunt prezentate teme din Vechiul s1 Noul Testament, Sinaxar care cuprinde §i teme pe
care cu siguran{a Dionisie le-a adunat din repertoriul reprezentarilor atonite. Exista si
o parte finald, in care sunt amintite anumite teme iconografice, indicatii asupra
programului iconografic, in functie de tipul §i destinatia constructiei, precum si o
pledoarie pentru cultul icoanelor’.

O categorie aparte de manuscrise o formeaza grupul Podlinniki-urilor slavone §i
rusesti. Acestea sunt culegeri de imagini, desene, chiar schije colorate, izvoade ordonate
de cele mai multe ori in ordine alfabetica §i nu in cea specifica amplasarii in ldcagul de
cult. Aceste manuscrise contin foarte putin text, in schimb au referiri chiar si la cromatica
specifica fiecdrui sfant, fapt neintilnit in variantele grecesti. Manuscrisele romanesti nu
preiau informatii din nici un astfel de document rus, atdt pentru ca prestigiul mesterilor
greci era poate mai mare, cét §i pentru faptul ca nu prea era text in aceste documente
ci mai mult desen. lar caiete de schije aveau §i zugravii romani.

5 Valoarea informatiilor mestesugiresti cuprinse in Erminii avea si fie redescoperitd in secolul al
XX-lea odati cu bazele restaurdrii moderne. In acest caz au fost studiate atdt variantele de facturi bizanting,
cit i cele de inspirajie occidentald. Studiul tehnicilor artistice este util si pentru identificarea relatiilor
complexe dintre diferitele curente si stiluri, dincolo de aspectul operei de arti, alcituirea fizicd a ei fiind
foarte importantd pentru multe ramuri ale istoriei.

6 Acestia au activat in manistirile de la Muntele Athos, primul la inceputul secolului al XIV-lea,
iar ceilalfi doi la mijlocul secolului al XVI-lea.

7drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romdnesti ale Erminiei ~ mdrturii ale tradifiei bizantine in
pictura bisericeascd, in Studii teologice, seria a ll-a, anul XLII, nr. 2, martie-aprilie, 1990, p. 113.

8 drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romdnesti ale Erminiei — mdrturii ale tradifiei bizantine in
pictura bisericeasca, in Studii teologice, seria a ll-a, anul XLII, nr. 2, martie-aprilie, 1990, p. 115.

% drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romédnesti ale Erminiei — marturii ale tradifiei bizantine in
pictura bisericeasca, in Studii teologice, seria a 1l-a, anul XLIl, nr. 2, martie-aprilie, 1990, p. 116, si
Dionisie din Furna, Erminia picturii bizantine, Ed. Sophia, Bucuresti, 2000.
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in acest punct este de semnalat o cumpini la sfarsitul veacului al XVIII-lea,
cumpina ce va influenfa arta bisericeasca din secolul urmitor. Existd caiete de schife
ale zugravilor romani (Stan Zugravul, Mihai Zugravul si Radu Zugravul §.a.)'?, existi
de asemenea multe traduceri ale erminiilor grecesti in limba roméani, traduceri ce vor
fi folosite, chiar §i completate de diferiti megteri locali. Peste acestea apar insa caietele
de schite §i invajatura mgterilor ce se formeaza dupa scoala apuseana.

in cele ce urmeazi vom prezenta aspecte despre circulatia textelor Erminiei
bizantine, precum si referiri la unul dintre primii pictori de inspirajie occidentala.

Traducerile roménesti s-au facut dupa trei arhetipuri. Din redactarea anonima,
greceascd a erminiei, reprezentatd de manuscrisul de la Atena cu numarul 35, deriva
doua manuscrise romanesti. Acestea sunt: manuscrisul cu numarul 1238 din Biblioteca
Academiei Romane, intitulat Erminiile datat de la inceputul secolului al XIX-lea ce
are Sinaxarul la inceput §i prezinta si urme de ilustrajie §i un manuscris datat din anul
1805, fara Preacuvintare i fara Pisanie, cu Sinaxarul intre partea iconografica §i cea
tehnica'’.

Redactarea lui Dionisie din Furna a generat cele mai multe versiuni romanesti.
Traducerea foarte fidela §i impanata de grecisme facutd de arhimandritul Macarie de la
Cildarusani in 1805, impreuna cu manuscrisul 446 din 1775 din biblioteca Academiei
Romaine, manuscris grecesc, sunt poate cele mai bune versiuni ale Erminiei lui Dionisie,
superioare ca dimensiuni §i organizare celor descoperite in Grecia'2.

Copii fragmentare dupa traducerea lui Macarie de la Caldirusani sunt manuscrisele
1801 si 1808 din 1835 si respectiv de la inceputul secolului al XIX-lea din Biblioteca
Academiei Romadne. Alte versiuni mai complete sunt manuscrisul datat 2 aprilie 1843
aflat la Arhivele Statului din Bucuresti cu numarul 1555, iar altul din 3 aprilie 1843,
semnalat de C. Sandulescu-Verna.

O altd categorie de versiuni romanesti este constituitd de variantele ce confin
compilatii dintre editia lui Dionisie §i alte versiuni mai pu{in cunoscute, dar care circulau
atunci. Acestea sunt manuscrisele 4206 din 1815, 1795 din 1835 sau cel cu numarul
2151 din 1841, toate din colectia Bibliotecii Academiei Romane. Unele sunt scrise chiar
de zugravi sau de generafii de zugravi'?.

19 De o deosebitd valoare € Caietul de modele format din doud manuscrise, nr. 5307 si 4602 din
colectia Cabinetului de manuscrise — Carte rard — al Bibliotecii Academiei, caiet elaborat partial la inceputul
secolului al XIX-lea de Mihai Zugravul si apoi de Radu Zugravul si continuat in cursul secolului al XIX-lea
de grupul zugravilor din Targoviste, in frunte cu zugravul Avram. Acest caiet reflectd aproape doud sute
de ani de tradijie de picturd in Romania. Cf. Drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romdnegti ale Erminiei
— marturii ale tradifiei hizantine in pictura bisericeasca, in Studii teologice, seria a ll-a, anul XLII, nr. 2,
martie-aprilie, 1990, p. 119.

" drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romdnesti ale Erminiei — marturii ale tradifiei bizantine in
pictura bisericeascd, in Studii teologice, seria a 1I-a, anul XLI, nr. 2, martie-aprilie, 1990, p. 117.

12drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romdnesti ale Erminiei — marturii ale tradifiei bizantine in
pictura bisericeasca, in Studii teologice, seria a Il-a, anul XLII, nr. 2, martie-aprilie, 1990, p. 117.

13 drd. Adrian Alexandrescu, Versiunile romédnesti ale Erminiei — marturii ale tradifiei bizantine in
pictura bisericeasca. in Studii teologice, seria a Il-a, anul XLII, nr. 2, martic-aprilie, 1990, p. 118.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



STUDII §1 ARTICOLE 169

Este foarte interesant ci aceste carfi apar exact in momentul in care in bisericd
au loc transformari importante la nivelul discursului iconografic. Pictori straini practica
in prima parte a secolului XIX un stil de trecere de la fresca traditionala spre pictura
de tip occidental. De exemplu biserica mare a Manastirii Brancoveni, pictald de un
italian in 1843. Tehnica folosita este cea a frescei, are multe deficiente de executie si,
de asemenea, stilul de lucru e puternic influentat de arta apuseana. Stilul gcolii romanesti
tradifionale este asociat cu influenta greacd, fanariotd §i conservatoare. Curentul celor
ce au vizitat Europa occidentala, curent ce aduce transformari ideologice si de structura,
va afecta §i artele bisericesti. Arhitecfi straini ce se ocupd de gustul oamenilor cu bani
din {arile roméne, impun formele arhitecturale apusene §i in biserici. Monumentele
vechi sunt demolate §i refacute, conform ideilor de restaurare de atunci. Pictura lor nu
va mai avea legdtura cu scolile vechilor zugravi. Mesteri strdini vor acoperi zidurile cu
0 noua imagine, executati intr-o noua tehnica. Atit discursul iconografic, cit §i maniera
de reprezentare a lui se modificd. Elemente nationale isi fac explicit aparitia in scene
inspirate de neoclasicismul francez. Pentru admiratorii revolutiei burgheze din Europa
era necesara o artd bisericeascd de inspirafie europeana.

Unul dintre primii mesteri romani de inspiratie occidentald ce a activat la sfargitul
secolului al XVIII-lea a fost zugravul Grigorie. Sandulescu-Verna va descoperi caietul
de schite al acestuia la descendentii unei familii de pictori de pe valea Buzaului. Caietul
cuprindea 118 foi cu 240 de schije §i desene, toate avand notate prescurtat numele
culorilor specifice. Desi caietul mai cuprindea §i schife aparfindnd §i zugravilor ce l-au
mogstenit, calitatea §i valoarea schielor mesterului Grigorie nu s-au pierdut'.

Zugravul Grigorie, cum o aratd insemndrile lui, era feciorul preotului Tudor
zugravul din satul Frunzanesti de langd Bucuregti. Tatdl sdu era zugrav dupid scoala
veche §i colaborator impreuna cu diaconul Manole la realizarea picturii, in 1777, din
biserica veche din Breaza-Prahova. Dar Grigorie nu va invija de la acesta mestesugul
picturii ci de la un anume dascal loan. La acest megster avea sa stea gase ani ucenic,
intre 1766 s1 1772. El isi va nota 1n caiet atdt durata uceniciei, cdt §i sumele pe care
le-a primit de la an la an. Ca dovadi a maiestriei sale, domnul loan zugravul ii va cregte
permanent plata. in luna august a anului 1775, Grigorie lucra ca asociat cu mesterul siu
in Croatia. Conform insemnirilor sale, ar fi lucrat la zugravirea mandstirii Lepavina.
Aici el ajunsese si fie plitit cu a treia partc din valoarea lucrarii.

in timpul cét a lucrat la Lepavina, Grigorie si-a alcituit cea mai mare parte a schitelor
si desenelor. De la maestrul sdu nu are decdt un singur desen, datat in anul 1747. Celelalte
desene sunt executate de el in peni{a, folosind cerneald neagra sau sepia. Preocupdrile lui
artistice au vizat introducerea a numeroase elemente strine stilului bizantin. Astfel in
fundalul portretelor de sfinti apar peisaje cu arbori, cetifi sau corabii. Aceste peisaje sunt
atent reprezentate cu ajutorul perspectivei, cu care Grigorie era obignuit.

4 Diac. C. Sindulescu-Verna, Zugravul Grigorie — incepatorul curentului redlist in pictura
romdneasca — in BO.R,, nr. 7-10, 1937, p. 487.
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Sunt prezente de asemenea studii asupra corpului omenesc. Sdndulescu-Verna
presupune ca studiile sale pentru proportiile corpului uman la diferite varste ar putea fi
inspirate de caietele unor maestri occidentali'®. Nu lipsesc copii dupi statui, studii de
raccourci, dupa natura. Drept dovada a preocuparilor lui legate de forma cit mai corecti
a corpului uman sta o foaie acoperita numai cu studit de miini §i picioare. Sunt prezente
studii academice de mare valoare legate de forma musculaturii §i de miscarea corpului
uman. O altd deosebire fatd de arta de inspiratie bizantind este datd de studiul asupra
umbrei, atit a celei purtate, cit mai ales a celei aruncate. Acest din urma tip de umbra
nu este specific picturii de pana atunci din spatiul roménesc.

Zugravul Grigorie, ce se semna cu caractere latine, grecesti sau slavone drept
Grigorie Popovici sau Grigorie Papathodor, se intoarce in 1776 in Tara Roméaneasca.
Lucreaza in special icoane ce se pastrau, in timpul articolulut citat, in numar mare, peste
150 de piese. Mestesugul sdu era opus artei ce se practica atunci de catre marea majoritate
a pictorilor bisericesti. Reputatia dobandita prin ucenicia §i activitatea lui de peste
granite si stilul sdu naturalist vor fi atras gustul oamenilor bogati de la sfargitul secolului
al XVIll-lea. Ultima lucrare cunoscuta a lui se gaseste la Cernica §i este semnata cu
numele de Grigorie Frujinescu.

Caietul lui mai cuprinde §i insemndri in limba greaca, sirba §i germana. Ca un
amanunt picant, Sindulescu-Verna pomeneste §i de o poezie de dragoste scrisa In greceste.
Autorul mentionat isi incheie articolul cu o nota de mandrie pentru faptul cd, deja de
la sfargitul veacului XVI1II un roman scolit peste granitd picta in stilul realist, chiar era
un pictor talentat cu preocupiri deosebite legate de studiul desenului. Tot Verna insa isi
exprima regretul ca pictura acestuia ar fi fost mai folositoare artei laice decat celei
bisericesti la a cdrei prefacere cu siguran{d a colaborat. Caietul sdu a fost folosit apoi
de nenumairati mesteri de pe valea Buzaului.

Trecerea la pictura de tip apusean a inceput lent in Biserica. Grigorie fiind fiul unui
mester traditional, saltul sau spre un nou mod de expresie, eveniment petrecut in cadrul
obisnuit al formdrii sub ocrotirea unui maestru, nu va f1 fost receptat decét cu greutate ca
o schimbare majora. Pentru multi dintre mestert, dar si dintre clerici, mesajul artei bizantine,
—valoarea ei insemnati in structura cultului ortodox —era deja pierduta. Pictura tradifionala
se practica cu sigurantd ca mestesug §i orice innoire a acestuia era bine primita. Larga
circulatie a erminiilor atestd deschiderea pictorilor spre cercetare. Daca aceasta innoire se
lega si de moda apuseand, atunci cu atat mai bine. Artigtii descopereau cu incéntare
perspectiva sau studiul dupa naturd §i simteau nevoia sa le faca cunoscute. Caietul lui
Grigorie va fi circulat alituri de Erminia lui Dionisie fara sa se elimine reciproc. Fiecare
pictor isi va fi pastrat din fiecare ceea ce il interesa mai mult §i ceea ce dorea comanditarul
sd primeasca. Tehnica de mare rafinament a frescei va fi inlocuitd cu uleiul, mult mai

15 Djac. C. Sandulescu-Verna, Zugravul Grigorie — incepdtorul curentului realist in pictura
romaneasca — in B.O.R,, or. 7-10, 1937, p. 489.
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adecvat efectelor de clar-obscur i studiului detaliat al formelor. Programul iconografic se
va simplifica, ratiuni de ordin estetic ludnd locul celor de ordin liturgic. Noile idealuri
nationale trebuiau slujite de o artd noua, o arta a ratiunii §i a unui nou tip de discurs.

Revenind la necesitatea controlului Bisericii asupra artei ce o reprezinta, trebuie
observat ca Aceasta ar fi avut mijloace si impiedice denaturarea mesajului artei Sale,
dar structura interna a Bisericii deja nu mai corespundea artei bizantine ce o reprezentase
atat timp. Biserica nu s-a opus noului pentru ca deja fusese infranta §i adaptata de acest
nou din interior din secolul al XVIII-lea.

Text publicat de Ariadna Zeck

SUMMARY
Aspects of the Ecclesiastical Painting during the 19" Century

The papaer stresses upon the important chenges of perception and mentalities which have allowed
mutations in the style and techniques of the Romanien Ortodox ecclesiastical painting.
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