






























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































V. CONSERVARE, RESTAURARE, EVENIMENTE MUZEALE

in spiritul noii Carte Internationale, Consiliul Europei a pregitit ,, Anul
International al Patrimoniului Arhitectural” in anut 1975, ..... destinée afamiliariser le
grand public avec ce probleme brilant pour I'Europe .

In acelasi timp au avut loc evolutii §i confruntiri legate de mijloacele concrete
de interventie gi in special de materialele utilizate.

Introducerea fierului, sticlei §i a betonului armat in practica novatoare a
urbanisticii inceputului de secol XX, nu a lasat fara urmin domeniul conservarii si
restaurarii monumentelor.

insa, imediat dupa rizboi, atit domeniul tehnologiilor cat si cel al materialelor
se gisesc sub aceeagi covargitoare tuteld a preceptelor care au guvernat prima jumatate
a secolului si in special perioada interbelica. Aceasta situatie este favorizata de gradul
crescut de accesibilitate al unor materiale in urgenta refacerilor postbelice.

Un exemplu, important in acest sens, este betonul armat care a fost utilizat inca
de la sfarsitul secolului al XIX-lea (1880 - Paul Gout, corul bisericii Mont Saint Michel)
si apoi intens promovat de restauratorii perioadei dogmatice, de Viollet le Duc $i mai
ales de Anatole de Baudot care declara: ,, Acest admirabil procedeu va contribui (...} la
conservarea edificiilor noastre medievale fara sa le tulbure spiritul, cu conditia
utilizdrii sale cu inteligentd si in limitele inspirate de respectarea formelor””’.

in 1931, Carta de la Atena dedica acestui material al cincilea paragraf * sub
influenta teoriei moderniste care considera ca in sfarsit a fost descoperit materialul ideal
care se preteazd la o exploatare diversificatd in functie de necesititi.”” in acest
entuziasm, sustinut chiar de calititile reale ale metodei ce imbina ,, economicitatea,
execufia rapidd, durabilitatea, capacitatea de a acoperi deschideri mari, realizarea,
cdteodatd, a unitdfii dintre structura constructiva §i expresia clasica’™ s-au facut
nenumdrate interventii de restaurare, sustinute de avantajele de lucru oferite de betonul
armat. Epoca de apogeu a acestei metode pare a fi, dupa Benjamin Mouton,” sfarsitul
anilor '50, cand incep si fie reconsiderate toate interventiile anterioare si din
perspectiva probei timpului, constatandu-se ca: ,, dupd 80, 50 sau chiar 30 de ani
betonul armat poate deveni scadent.”” S-a constatat astfel caracterul ireversibil al
interventiilor, care desi isi propusesera solutii definitive, nu au luat in calcul rezistenta
reald in timp a metodei. Pe de altd parte, au fost evidentiate caracteristicile de
perisabilitate ale celor doud materiale constituente ale betonului armat.

26

R. DOLLING - op.cit. p. 16. ["...destinat familiarizirii marelui public cu aceasti problema arzitoare
pentru Europa” T.n.]

7 ANATOLE DE BAUDOT - Varchitecture et le ciment arme, 1904, -apud  G. CURINSCHI-
VORONA-op.cit.p.319

* G.CURINSCHI-VORONA- op.cit. p. 319-320

¥ LE CORBUSIER - Spre o arhitecturd, 1923, - in: Functiune si formi, ed. Meridiane, 1989, p. 240
"Constructia gi-a gasit mijloacele, mijloace care, numai prin ele insele, constituie o eliberare pe care mileniile
anterioare au cautat-o inutil. Totul este posibil prin calcul §i inventie atunci cind dispui de un
utilaj suficient de perfect, §iacestutilaj existd. Betonul, fierul au transformat total organizirile constructive
cunoscute pand acum, iar exactitatea cu care aceste materiale se adapteazi teoriei §i calculului ne ofera, in
fiecare zi, rezultatele incurajatoare, mai intdi prin reusitd, apoi prin aspectul lor care aminteste de fenomenele
naturale, care regisesc, in mod constant, experientele realizate de natura."

* G CURINSCHI-VORONA- op. cit. p. 331

* idem-p.332

“idem-p. 333
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Astfel, calititile de impermeabilitate ale cimentului din beton devin nocive
pentru cirimida constructiei originare, prin cresterea umiditafii de sub camaga de
ciment (prin capilaritate §i neaerisire) $i declangeazi o serie de reactii chimice cu efect
distructiv asupra ambelor materiale (carimida si beton). Aceleasi conditii de umiditate
crescutd favorizeaza si corodarea fierului armaiturilor, care-gi mdiresc volumul si
provoaci o adevirati "explozie" in materia care-linconjoari.”

Caracterul adeziv al cimentului, combinat cu transformarea lui prin uscare
intr-un material rigid §i impermeabil cu aparentd de rezistentd indelungata, 1-a
recomandat $i pentru interventii locale, precum injectari pentru substituirea mortarului
originar. Si aceste proceduri si-au dovedit ulterior nocivitatea*: In acelasi fel se poate
aprecia folosirea cimentului pentru tencuirea vechilor monumente.

2. Domeniul componentelor decorative ale arhitecturii

De altfel, relatia dintre noile si vechile materiale si tehnici constructive a
ridicat probleme dificile de compatibilitate §i reversibilitate atit in cazul marilor
edificii sau ansambluri cét §i in cazurile unor elemente componente cu rol structural sau
decorativ. Mai ales in ceea ce le priveste pe cele de pe urma, problema menfinerii in siftu
§i a prezervarii aspectului originar s-a dovedit o incercare deosebit de grea.

Aceste ultime consideratii exprima concluziile la care s-a putut ajunge dupa
depisirea etapei imediat postbelice, dominati incd de doctrina puristd * a cirei
principala preocupare era constructia arhitecturald, in detrimentul acelor componente
care in mod necesar apar pe monument intr-o etapi ulterioara, si care detin o valoare
preponderent decorativa. S-a trecut astfel la reconsiderarea importantei vesmantului
pictural al unor monumente si s-a inteles ponderea pe care o are, de exemplu, pictura
lui Michellangelo pe plafonul Capelei Sixtine.

De altfel, valoarea picturilor murale nu a fost niciodata cu totul contestati, ci
doar subevaluati in raport cu arhitectura cici ,, restaurarea ansamblurilor de pictura
murald este foarte veche, cele mai utilizate procedee fiind repictarile care, de multe ori,
s-au indepartat de original si chiar l-au infrumusetat” 7 .In perioada interbelicd, prin
aparitia unei conceptii relativ unitare cu privire la restaurare, s-a lucrat mai ales pentru
regﬁlsairea stratului pictural initial. Din pacate, s-a mers adesea prea departe in acest
sens .

“idem - p. 337 "Diferentele de permeabilitate la vapori, rigiditate §i coeficienti de dilatare termici duc in timp
la aparifia unor linii de separatie intre materiale, o eventuala avariere producandu-se pe vechiul traseu
injectat"”

* V. DRAGUT - Prefatd, in: P. 5i L. MORA, si P. PHILIPPOT - Conservarea picturilor murale, ed.
Meridiane, 1986, p. 20, Operatia atrage o ,,crestere imediatd a umiditafii din ziduri, datoratd osmozei,
iar dupa un timp, tencuielile ,,impugca” ceea ce atrage dupa sine degradarea zidariei

*idem, p.7

¥ ibidem

* H. F. REICHWALD - Restauration de fresques, in: La conservation des momuments en R.F.
d'Allemagne, 1974, p. 111 "Si les années vingt ont déja été marquées par une euphorie de la mise d nu, celle-
ci s'est amplifiée encore apreés la seconde guerre mondiale et nous place aujourd’hui devant des probléemes
quasi insolubles quand a la conservation des peintures ainsi découvertes [,,Daci anii douizeci erau deja
marcati de o euforie a dezvelirilor, aceasta s-a amplificat dupa al Doilea Rézboi Mondial §i ne-a pus astizi in
fata unor probleme aproape de nesolutionat cu privire la picturile astfel descoperite” T.n.]
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Fiind probabil o consecinta a aceleiasi doctrine puriste amintite mai sus,
restaurarea picturii murale a fost lasata pana destul de tirziu in sarcina exclusiva a
pictorilor.”

Cu toate acestea, unele dintre vechile metode s-au perpetuat pana destul de
tarziu, intr-o zond marginald a interventiilor, aparand in mod neasteptat in lucrari
dedicate ocrotini patrimoniului muzeal sau monumental. De exemplu, in 1978, chiar
»Muzeologia Generald” a Corinei Nicolescu recomanda inca folosirea painii pentru
curitirea picturilor murale *.

Corectarea acestor neajunsuri s-a ficut treptat. in primul rind s-a initiat un
program combinat de studiu si de formulare a unei doctrine noi. In acelasi timp s-a
ciutat o cale optima pentru formarea unor restauratori specializati in picturd murala.
Un rol insemnat in acest demers a fost definut de ICCROM si Instituto Centrale del
Restauro din Roma *'. S-a optat pentru ,, 0 metodologie de extremd prudentd, indoiala
constructivd fiind preferatd certitudinii distrugdtoare .

in acest fel a putut apirea dupa aproape trei decenii de la sfarsitul rizboiului
acel manual conceput de Paolo si Laura Mora §i Paul Philippot, editat de ICCROM in
1977. Complexitatea problematicii restaurarii picturilor murale este subliniata si de
faptul ca autorii i5i considerd cartea ca pe un indrumar general: , Farad a avea

pretentia sd acoperim totalitatea problemelor ridicate de o materie extrem de vasta gi in
continud evolutie, am cdutat totusi sd articuldm cunostintele in functie de o
metodologie conceputd din punctul de vedere al restauratorului, subliniind totodata
aspectele interdisciplinare” *. Prin dezviluirea amploarei si diversititii problemelor
specifice, cartea a fundamentat etapa actuala din restaurarea picturii murale.

in aceeasi categoric a ,vesmantului decorativ’ se giseste sculptura
monumentala care este constituitd in general din piatrd sau marmura, aflandu-se in
directd legdtura cu mediul ambiant, spre deosebire de restul cladirii care primeste
intotdeauna o tencuiald §i un strat cu valori cromatice diverse ce au si functie
protectoare fati de unii factori de degradare.

Suprafata acestor sculpturi exprima vointa plastica a artistului, dar este i
partea care devine mai devreme friabila. Din pacate, chiar asupra acesteia se manifesta
orice interventie.* Acestor ,,ingrijiri nepotrivite” “ li se aliazi o serie de tratamente a
caror trecere prin proba timpului a costat numeroase statui monumentale sau de for, dar
i multe sculpturi destinate unor spatii interioare.

* ibidem"...dont les méthodes de travail sont tout naturellement différentes de celles du restaurateur”

“ C. NICOLESCU - Muzeologie generali, ed. Meridiane, 1978, p. 77

“ V. DRAGUT - op.cit. p. 8

“ ibidem

“ P.si L. MORA, P. PHILIPPOT - op.cit. p.24

“K. SCHMIDT-THOMSEN - Conservation de la pierre, in: La Conservation des monuments en R.
F.d' Allemande, p. 99,11 arrive trop souvent, malheureusement, que la matiére devenue friable soit enlevée
par des prétendus spécialistes, sous prétexte qu'il n'est plus possible de la sauver. Or cette practique fait
précisément disparaitre ce qui devrait étre sauver: I'écriture originale de I'artiste.” [,,Se intampla prea des, din
salvirii ei. Insd aceasti practica face si dispara chiar ceea ce trebuie salvat: scriitura originala a artistului”
Tn.}

“"soins inadéquats”, ibidem
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Astfel in 1956, Plenderleith recomanda impregnarea cu ceari “ a statuilor
expuse in aer liber, §i cu cazeind solubild a celor de interior din marmur3,” metode
,,privite cu neincredere " la aproape zece ani mai tarziu.”

3. Domeniul patrimoniului mobil

Daca pentru materialele expuse in aer liber problemele de conservare sunt
aparent mai dificile, intrucit se raporteaza la nocivitatea unor factori naturali cu un grad
de agresivitate foarte mare, de necontrolat si cu o viteza foarte mare de actiune, in cazul
operelor de artd i a marturiilor istorice aflate in spatii acoperite si chiar protejate fata de
agentii de deteriorare naturali mai sus amintiti, problemele de conservare nu sunt cu
nimic mai inlesnite. Din acest motiv, in cazul obiectelor culturale care se constituie in
categoria patrimoniului mobil se poate vorbi in aceeasi masura de dificultati, dar si aici
nu au lipsit tentativele de conservare sau restaurare cu rezultate indoielnice sau chiar
nocive, petrecute din motive de o mare diversitate care pot merge de la simpla ignoranta
a practicantului §i pana la nivelul de cunostinte al vremii sale, si de la bunele intentii la
frauda.

in acest domeniu, materialele componente - de origine anorganica sau
organica - impart patrimoniul mobil in doua mari grupe de artefacte ale ciror cerinte de
conservare §i restaurare se orienteaza in primul rind pomnind de la aceasta diviziune.
Din prima grupa fac parte acele obiecte culturale formate din piatra, sticla, ceramica,
portelan si din diferite metale sau aliaje ale acestora. Din cea de-a doua grupa fac parte
obiectele ale caror materiale constituente au fost extrase i prelucrate din lumea vie,
vegetala sau animala.

Problematica acestui intreg domeniu este atit de complexa incat trecerea, fie i
rapida prin fiecare specialitate, ar duce la aparifia unor nedorite repetiri si deci la o
extindere nejustificata a prezentarii de fata. Cu toate acestea, putem identifica o serie de
elemente comune acestei diversitafi care vor ajuta la evitarea unui astfel de impas.
Observam in acest sens ca in perioada imediat postbelica s-au aflat in discutie o serie de
chestiuni a caror rezolvare nu are nici astdzi deplin consens. De aceea am comprimat
materialul documentar prin concentrarea asupra unor probleme majore si evidentierea
atitudinilor extreme, cu valente nocive ulterior constatate.

Solutiile propuse tuturor problemelor de prezervare au venit cu precidere
dinspre domeniile de aplicabilitate ale unor stiinje care au cunoscut dupa rizboi o
extraordinard expansiune: chimia si fizica. ,,La conservation des biens culturels
ressortit essentiellement a la physique et a la chimie” se consemna in concluziile unui
colocviu organizat de Unesco la Paris in 1969.%

Press, 1957, p. 302

“idem, p. 311

“ M. MIHALCU - Conservarea obiectelor de artd si a monumentelor istorice, ed. Stiintifici,1970,
p.142

* Les musees et le monde contemporain, in: Neuvelles de 1' ICOM, vol 23, nr.1-1970, p. 23 *J. PHILIPPE
LECAT, P. AIGRAIN- Avant-propos, in: La vie mystérieuse des chefs d'oeuvre. La science au service de
I'art, Edition de la Reunion des musées nationaux, Paris, 1980, catalog expozitie, p. 11,
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Dupi anii '50, a urmat o perioada de dezvoltare accelerati a majoritafii
domeniilor de activitate care, intre altele, a fructificat in planul tehnologiei pasnice §i
unele dintre acele descoperiri stiintifice ale caror aplicatii practice au fost destinate
initial amplificarii capacittilor distructive ale unora dintre marile puteri beligerante. in
acest fel, la aproape doud decenii de la rizboi in majoritatea domentilor de activitate s-
au introdus aparate si mijloace de operare bazate pe noile descoperiri din fizica, chimie,
biologie sau matematicad, fundamentate de o gandire filozofica imbogétitd ea insisi de
aceste noi descoperiri.
realitatii si de modificare a acesteia in sensul dorit. in acest context, preocupdrile de
prezervare a patrimoniului istoric §i artistic, precum §i demersurile intelegere a
obiectelor culturale, au urmirit in majoritatea cazurilor adaptarea metodologiei curente
din laboratoarele stiintei, ca $i utilizarea rezultatelor cercetirilor fundamentale pentru a
descifra aspecte mai putin accesibile abordarii directe. Dupa cum declara in 1980 Jean-
Philippe Lecat, ministrul Culturii §i Comunicatiilor, in cuvantul de deschidere al
volumului "La vie mystérieuse des chefs d'oeuvre, la science au service de l'art”, volum
care a reunit ideile §i elementele principale ale expozitiei omonime deschise in acea
perioada la Paris: "Composante majeure de la culture universelle et de notre héritage,
la science, qui a considérablement élargi son champ d'application depuis le siécle
dernier, est devenue essentielle pour connaitre et conserver les objets d'art. Souvent
elle renouvelle notre vision des oeuvres; elle en assure aussi la survie au-dela de ce qui
semblait naturel."* (s.n.)

Una dintre problemele cele mai complexe si acute este cea a degradanii de
natura microbiologicid. Masurile necesare, imediate §i de durati, sunt o piatrd de
incercare pentru orice laborator de interventie.

Prima dintre cele doua stiinte amintite mai sus a oferit substantele de sinteza,
de o mare eficacitate fatd de factorii de agresivitate vizati. Cu toate acestea, actiunea lor
a avut si efecte secundare nedorite, in primul rand asupra materialelor constituente ale
obiectului cultural tratat, ceea ce a dus la formularea unor atitudini prudente si chiar
potrivnice unora sau altora dintre metode.

Trebuie observat de altfel ca nu s-a inventat inca o solutie de dezinfestare care
sd nu prezinte inconveniente, fie sub aspectul efectelor nocive asupra materialelor
obiectului tratat, fie sub aspectul conditiilor de lucru, fie sub aspectul costului
interventiei.

De exemplu, in cazul cartilor §i a materialelor de arhiva, problemele de
dezinfestare stabila sunt foarte importante, aga incat gasirea unei solutii eficiente este o
preocupare foarte veche, quasi-permanentd. Substantele tradifionale (camforul,
piperul, levintica, etc.)” au fost lisate deoparte pentru substantele chimice furnizate de
laboratoarele unor mari concerne industriale.

* [,,Componen{i majori a culturii universale si a mostenirii noastre, stiinfa care si-a lirgit considerabil
domeniul de aplicabilitate incid din secolul trecut, a devenit esentiala pentru a cunoaste §i conserva obiectele
de arti. Adesea ea improspiteazi viziunea noastra asupra lor §i asigura supraviefuirea lor dincolo de ceea ce
pareanatural”. T.n.]

" A. GALLO - Patologia e terapia del libro, ed. Raggio, Roma, 1951, prezentare in: Probleme de
patologie a cartii, ed. Biblioteca Centrald de Stata RSR, 1970, vol. 3, art. 14, p.131
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In anii '60 se afirma: "§tiinfa oferd astdzi un numdr important de mijloace
tehnice gi de compugi chimici capabili, fie sa distrugad insectele gi fungii microscopici,
parazifi ai cartilor (fungicide, insecticide), fie sa faca cartea (sic] mai rezistenta la
atacul lor. "”

Dintre acestea, cele mai des utilizate in perioada postbelicd au fost destul de
multe: ,,sd@ruri anorganice, metalice, clor, hipoclorifi, naftenati, sdruri ale
clorfenolilor, formaldehide, amine, compugi organici ai zincului, violetul de gentiana
s.a.m.d.” ®. Dintre toate cele enumerate mai sus, cele mai des recomandate au fost
formolul si oxidul de etilend. Cu toate acestea, ambele mijloace prezinti o serie de
dezavantaje care nu au putut fi diminuate decat printr-o atenta cercetare a materialelor
care necesitd dezinfectie §i prin stabilirea prioritagilor. Astfel, formolul (aldehida
formica, HCHO) are o actiune distructiva asupra colagenului component al pielii §i
pergamentului, pe care le transforma ireversibil in materiale rigide si casante.

Cea de-a doua substanta intens recomandata, oxidul de etilend (CH2-O-CH2),
un gaz incolor cu miros aromatic este inflamabil in amestec cu aerul, in concentratii de
volum de la 3 la 80% * si poate exploda si produce incendii in prezenta unei surse
minime de foc deschis. Inflamabilitatea acestuia este valabila si pentru solutii apoase cu
concentratii mai mari de 5%. Doar amestecuri gazoase stabilizante pot favoriza
mentinerea sub control de lucru a acestui gaz. Utilizarea lui necesita asadar conditii
deosebite, de stricta sigurania, care sunt asigurate de folosirea unor autoclave de mare
capacitate §i care pot permite §i prepararea acelor amestecuri de utilizare. Dotarea unor
laboratoare de conservare cu asemenea instalatii a insemnat o cheltuiala deosebit de
mare, pe care majoritatea muzeelor nu §i-au putut-o permite. Din aceste motive s-au
dezvoltat cu timpul antreprize specializate care-si ofera serviciile la cerere §i contra
unor sume considerabile astfel ca, in muzee s-a utilizat cu precadere formolul si alte
dezinfectante accesibile.

Cea de-a doua stiin{a a pus la dispozitia celor care se ocupa de prezervarea
patrimoniului metodele fizice ale acusticii (ultrasunete), ale opticii (radiatiile
ultraviolete) sau ale tehnicii nucleare (iradierea cu raze Gamma).” $i in cazul acestei
ultime metode s-au ridicat obiectii, generate de aparitia unor efecte nedorite la unele
dintre obiectele astfel tratate, generate de dificultafile de aplicare a procedurii unor
piese de dimensiuni atipice ca si de dificultitile materiale legate de costul instaldrii
aparaturii de minima performanta. Instalatiile existente in diferite tari au fost puse in
funcfiune de necesitdti exterioare domeniului cultural (steriliziri materiale,
medicamente, alimente, etc.)™

*F. si P. GALLO - Insetti ¢ microrganismi nemici dei libri,-, -, prezentare in: Probleme de patologie a
cirtii, ed. Biblioteca Centrald de StataRSR, 1970, vol. 2, art. 8, p. 220

“M.MIHALCU - op.cit.p. 215

“F si P. GALLO - Disinfzione dei libri con ossido di etilene eformaldiede,, Bolletino dell'Instituto di
Patologia del libro, 1971, prezentare in: Probleme de patologie a cartii,ed. BCS a RSR, voi. 9, art. 60,p.22-24
* M.MIHALCU -op.cit.p.216

* J. PAUN, F. OPREA, I. GOLDHAAR - Folosirea radiatiilor Gamma pentru dezinfectia documentelor
de arhiva, in: Revista Arhivelor, nr. 1, 1978, p.79-82
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Ambele solutii generale (substante chimice sau iradiere) s-au bazat pe
confirmarile oferite de cea de-a treia mare stiintd a secolului al XX-lea, biologia.
Relatia lor a fost perfectd, operativitatea procedeelor a fost de asemenea in deplina
concordanta cu scopurile imediate propuse, insa rezultatele concrete asupra obiectelor
culturale au depayit asteptarile intr-un mod adesea nedorit. A fost nevoie de dezvoltarea
unor mijloace de cunoagtere a vechilor obiecte, de aprofundare a proceselor intime gi
lente din interiorul lor, ca si de intelegere a relatiilor pe care fiecare componenti a
fiecdrui obiect cultural o are cu mediul in care se afla si care este de asemenea deosebit
de complex (sub aspectul compozitiei §i a mijloacelor de operare a fiecarui agent de
degradare ca §i a actiunii lor convergente).

Spre sfargitul secolului XX, entuziasmul aplicatiilor practice ale marilor
descoperiri stiintifice de la inceputul veacului s-a diminuat, céstigindu-se in
profunzime s§i diversitate. Astfel, in 1991, la una dintre conferintele ARSAG
(Association pour la Recherché Scientifique sur les Arts Graphiques, Franta) se ficea o
prezentare comparativi a celor doui mijloace de dezinfestare majore amintite mai sus si
se constatau unele dintre implicatiile negative ale acestora. Se relata, spre exemplu ca:
»After an accident during fumigation which caused the loss of a textile collection
through fire, and due to the research which had proved that ethylene oxide has
carcinogenic properties, doubts about the method arose. The doubts grew even bigger
as it was shown that certain materials can retain residues for a long time "

In acelagi articol se mai arata ca: ,, Beside the killing of insects and fungi aho
changes in the treated material occur. The main damaging reactions that occur in
materials are polymerization of compounds with double bonds, chain scission and
cross linking of polymers. The formation of radicals and subsequent oxidation causes
chain scission and formation of carbonyl groups. The oxidation also causes an
increased acidity and ion exchange ability. "

O alté problema importanta in sensul prezervarii corecte (asadar cu eficacitate
de durata si fara efecte secundare nedorite) este conferirea unei rezistente innoite unor
artefacte devenite friabile prin degradarea materiei constituente sau a relatiilor dintre
elementele componente.

Consolidarea prin impregnare, armare sau dublare, sunt cdteva dintre
mijloacele folosite in aceste cazuri. In toate aceste procedee se are in vedere
introducerea in relatie cu obiectul tratat a unor materiale sau substante care sd opereze
in sensul dorit. Daca pentru materialele anorganice, consolidarile cu diferite materiale
si substante par a avea putine implicatii negative - daca se respectd macar doua principii
de baza ale oricarei interventii, §i anume reversibilitatea §i compatibilitatea - pentru
obiectele culturale compuse din materiale de provenienta organica se are in vedere lipsa
naturalad de rezistenta a acestora la majoritatea agentilor de degradare si la trecerea
simpla a timpului.

). HHOFENK DE GRAAFF - Problems with the disinfection of documents in the Netherlands, in:
Sauvegarde et conservation, ARSAG, Paris, 1991, p. 202, ["Dupa un accident din timpul unei fumnigatii care a
dus la pierderea prin ardere a unei colectii de textile, si datorita cercetarilor care au dovedit ca oxidul de etilena
are proprieti|i cancerigene, indoielile cu privire la metoda au crescut. Acestea au devenit §i mai mari atunci
cind s-a dovedit cd unele matenale pot retine reziduuri pentru mult timp". T.n.]

*idem, p. 204, [,,in afara de uciderea insectelor i a mucegaiurilor, au loc si modificiri in materialul tratat.
Cele mai deteriorante reactii care au loc in materiale sunt polimerizarea compugsilor cu duble legaturi, ruperea
lantunilor §i polimerizari secundare. Formarea radicalilor si oxidarile ulterioare produc ruperi ale lanfunlor si
formarea grupelor carbonil. Oxidarea cauzeaza §i o cregtere a aciditaii §i a capacititii de schimb ionic”. T.n.]
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Totusi, marele ,,avant” al chimiei din perioada postbelica gi-a lasat in
domeniul prezervarii o dificil de ,restaurat” amprenta, st din picate, piesele de
patrimoniu care au avut cel mai mult de suferit de pe urma acestei campanii au fost
tocmai cele care in mod natural sunt mai sensibile la orice fel de solicitare: materialele
papetare §i textile. Cu toate acestea, folosirea materialelor de sinteza a fost deosebit de
recomandatd tocmai in relafie cu aceste categorii de piese. De exemplu, eludand
principiul compatibilitdtii materialelor introduse cu cel al materialelor originale §i
justificand operatia doar din punct de vedere estetic §i al principiului lizibilitatii
interventiei, se recomanda utilizarea fibrelor de sinteza.” in acest fel se pregiteau
viitoarele tensiuni distructive din piesele astfel tratate, al caror material original va
reactiona diferit la variagiile de umiditate §i temperatura ale mediului fatd de inertia de
reactie a materialelor consolidatoare. in acelasi sens poate fi citati si fixarea acelorasi
textile pe folii de acetat de celuloza ,,sau alt material plastic incolor™.

Justificata de volumul imens de piese arhivistice care trebuie salvate intr-un
timp relativ restrans, a aparut laminarea cu acetat de celuloza in urma experimentelor
facute in 1933 la Biroul National de Standarde al Statelor Unite ale Americii. Metoda s-
a rispandit cu repeziciune in intreaga America i in Europa®arati in 1988 Linda Stiber,
intr-un articol referitor la actiunea de inlaturare a efectelor dezastruoase ale lamindrii
asupra unor piese pe suport papetar. Este un semnal de alarma valabil pentru intreg
patrimoniul mondial. Prin acest procedeu sunt favorizate, in anumite conditii, degradari
asupra piesei ce se doreste a fi salvati. In plus, este deosebit de dificil de inliturat.
Degradirile care au loc atdt in intimitatea piesei cét §i a materialului utilizat 1a laminare,
sunt oxidative i hidrolitice. Astfel incat, s-a luat in cele de pe urma masura renuntirii la
acest procedeu in majoritatea marilor biblioteci si arhive ale lumii.”

in cadrul acelorasi preocupiri legate de materialul papetar, pot fi amintite si
operatiile de consolidare a rupturilor pergamentelor cu acid acetic,” desi orice
acidificare a acestui material, in mod natural alcalin, este echivalentul unei degradari.
Sau chiar consolidarea miniaturilor cu cear,” desi aceasta are citeva repercusiuni
negative sesizabile de la inceput. Una dintre ele este modificarea tehnicii originale
dintr-una slaba intr-una grasa, urmatoarea constd in rezultatul primei, $i anume in
pregatirea lipsei de aderenta a chiar miniaturii consolidate la suportul original. O alta
rezultantd a acestei solufii de consolidare este predispunerea miniaturii la frangere,
intrucét ceara devine casanti prin ricire. De altfel, in privinta materialelor papetare, dat

* M.MIHALCU - op. cit .p. 197 ,,ca obiectelor textile vechi, gaurite, rarite sau rupte si se faca cu fibre
sintetice (terilena, relon etc), pentru ca sé se poati deosebi ugor contributia atenta a atelierului de restaurare
de ceaaartistului de alta data™

“ibidem

*'L.STIBER - The Delamination ofthe Washington & Lee Ledger, in: Early Advances inConservation,
ed. British Museum Occasional Paper no. 65, p. 27. ,,The technique was most popular during the period of
the 1940's to the 1960's and may still be employed today in some institutions.” [,, Tehnica a avul cea mai mare
popularitate de-a lungul perioadei dintre anii 1940 si 1960 si poate ca inca este folositad astizi in unele
institutii”. T.n.]

 idem, p. 36: ,It was in 1976 that the Library of Congress discontinued the use of lamination for
archival preservation in favour of encapsulation.”. [,,A fost in 1976 ciand Biblioteca Congresului a oprit
utilizarea laminarii pentru prezervarea arhivistica in favoarea incapsulirii”. T.n.]

“ M.MIHALCU -op. cit. p. 200

* idem, p. 201
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fiind imensele interese de rezervare a memoriei scrise a omenirii, s-au faicut numeroase
interventii $i incercari, dintre care unele sunt astizi de naturd sa ne surprindi si
nedumereasca. De exemplu, prin anii '60 se relatau in reviste precum ,,Science et Vie”,
mari ,,descoperiri” ale unor laboratoare din lume. Pentru ,,intirirea” hartiei se incercau
diverse ,tratamente” precum cea a profesorului Libby care considera ci ,,adaugarea
unei anumite cantitafi de carbon radioactiv (C 14) in pasta de hartie va face ca hartia sa
devini practic indestructibild in timp”®. Se pierdea din vedere aici doar faptul ci
factorul distructiv se inocula de la inceput in hartie. $i in aceeasi ordine, biochimistul
italian Mario Pinzuti experimenta ,,«un procedeu, cu totul original, pentru conservarea
cartilor §i manuscriselor vechi, prin injectarea unor vitamine in colile de hartie. Aceasta
injectare ar avea avantajul ca reuseste s opreasca descompunerea hartiei cauzata de
pierderile de proteine si de substante zaharoase din fibrele naturale™. In acest caz ne
aflam in fafa unei ciudate confuzii asupra materiei organice, intre organismele vii si cele
ne-vii, §i anume intre capacititile de refacere datorate metabolismului §i cele de
mentinere artificiala a unor structuri din care viata a pierit dar care pastreaza o anumita
sensibilitate la factorii de mediu, carora le raspund intr-un mod direct §i imediat.

O alta problema importanta a conservarii §i restaurarii patrimoniului cultural
este datd de cea a inlaturarii unor materiale si substante striine adaugate de-a lungul
timpului obiectelor culturale prezervate in orice fel §i de catre orice institutie
specializati. Aceastd categorie de operatii se grupeaza sub denumirea genericd de
curitire, desi metodele difera adesea in mod absolut de la o specialitate la alta.
Procedeele utilizate vizeaza inlaturarea impuritafilor cu ajutorul unor instrumente
(abraziune) sau a unor lichide (spalari, solvatari etc.).

Toate metodele utilizate pentru acest set de operatii solicita in cel mai inalt
grad abilitdfile practice dar si capacitatile de a intelege in profunzime obiectul si de a
deosebi cu claritate ceea ce este original de ceea ce a aparut mai tarziu i denatureaza
intentia prima a creatorului.

Desi in aparenta impuritatile provin din aceleasi surse §i par a fi de aceeasi
naturd, fiecare dintre specializari se confrunti cu probleme foarte diferite, care constau
in principal in relatia care se stabileste intre materia initiala i cea adaugati de timp sau
oameni mai tarziu.

Abraziunea spre exemplu, are un inteles apropiat de cel curent in cazul
metalelor, al unor pietre si al ceramicii arheologice, i capata un aspect excesiv in cazul
hartiei, textilelor sau picturii, degi uneori chiar in aceste cazuri ea poate fi aplicata ca
atare.

Utilizarea unor lichide care sa solvateze si sd transporte impuritafile din sau de
pe un obiect cultural prezintd de asemenea numeroase riscuri in legétura cu interrelatiile
dintre substantele obiectului, cele ale impuritatii si cele utilizate pentru curitire.

** Papier immorte,! in: Science et Vie, nr. 497, feb. 1969, p.19, apud A. Dimboiu - De la piatri la hirtie, ed.
Stiintifica, 1964, p. 287.

™ Injection de vitamines pour les vieux manuscrits, in: Science ct Vie nr.550, iul.1963, apud A. Dimboiu
- op.cit. p.286.
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Spre exemplu, spilarea cu apid este una dintre operatiile primordiale ale
restaurdrii §i conservarii hartiilor sau ale textilelor intrucat are loc un complex de
fenomene care concurd la insdndtosirea acestora: eliminarea impuritafilor, a
subprodusilor de degradare, a unei eventuale coloratii nedorite, dar §i o regenerare a
fibrelor de celuloza prezente in aceste piese.

Acelasi agent de curatire este cu desdvargire interzis picturii de sevalet, in ulei
pe panza, fiindca ar produce importante dereglari ale unui echilibru stabilit in timp intre
stratul pictural relativ inert §i componentele aflate dedesubt: grund si panza, deosebit de
sensibile la umezeala. In plus, prezenta apei pe stratul de vernil protector are de
asemenea urmari tragice pentru acesta, intunecindu-1 sau matuindu-l. Pe de alta parte,
aceeasi apd, desi este recomandatd pentru curitirea materialelor arheologice este
folositd cu mare precautie in cazul sticlei sau a unor metale furnizate de excavatiile de
specialitate.

Folosirea solventilor organici pentru eliberarea obiectului cultural din
incastrarea impuritatilor pune de asemenea mari probleme restauririi. in acest caz se
confruntd complexitatea materialelor originale cu cea aparuta ulterior, §i cu cea a
solventului care trebuie sa actioneze selectiv doar asupra corpilor strdini. Una dintre
cele mai delicate chestiuni este cea a curatirii suprafetei picturilor de verniuri degradate
sauw/si addugate de-a lungul timpului pentru a , improspita” lucrarea sau a unifica
suprafata dupa o interventie mai veche. Asa cum arita in 1970 M. Mihalcu, pérerile
despre aceste operatii sunt atit de diferite de la o tari la alta incat se poate vorbi despre
»scoli”. Spre exemplificare se relateaza ca ,,...scoala franceza...nu indepdrteaza in
intregime verniul vechi niciodatd, pentru ca nu cumva materialele cu care se efectueaza
devernisarea sd afecteze stratul de ulei, respectiv intreaga cromaticd. Scoala
flamanda, avdnd aceeagi parere despre indepartarea verniului, [..] Scoala germang,
din contra, cautd sd realizeze cele mai indraznete mijloace gi cdi de renovare.”  Toate
aceste pareri se intemeiaza pe o anumiti conceptie, dar §i pe o practica indelungata care
a furnizat in timp numeroase subiecte de reflectie.

Fatd de operatiile despre care am vorbit mai sus, cea de pe urma pe care 0 vom
discuta aici este relativ contrard celorlalte, constind in adaugarea de material i
substanti acolo unde acestea au dispirut din obiectul cultural original. Ne referim la
completare, ale cérei metode diferd de la o specialitate la alta si de la o etapa a
interventiei la alta in mod firesc, daca avem in vedere chiar materialul original al
fiecdrui obiect cultural.

Si in acest punct s-a operat uneori in mod abuziv, fie prin folosirea unor
materiale neadecvate, fie prin amplificarea nejustificati a interventiei, dincolo de
limitele lacunei sau ale necesititii. Materialele neadecvate cele mai utilizate au fost fara
indoiala cele furnizate de industria chimica in expansiune.

Un exemplu a fost deja relatat mai sus cu privire la folosirea firelor sintetice
pentru completarea lipsurilor din piesele textile. Un alt exemplu posibil ce trebuie adus
aici se refera la reintregirea suprafetei pictate prin completarea lacunelor de grund si
strat pictural. Referindu-se la ,,scolile” de restaurare a picturii, M. Mihalcu, prezinta gi

* M.MIHALCU - op. cit. p. 203.
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pozitiile acestora privitoare la reintegrarea cromatici §i de suprafafd plastica
(retugare):,, Scoala flamanda, [..] limiteazi retugurile strict la suprafata lacunei. In linii
mari, scolile franceza, italiana, spaniola §i olandeza considera ci este necesar si se
pastreze cat mai mult din materialul si aspectul initial al piesei” . Motivatia acestor
atitudini vine din aceea cad ,,.De foarte multe ori restauratorul, intimpindnd unele
dificultati in acordarea tonului de retus cu tonul local, a preferat si picteze din nou o
mare parte din tablou ” “. Asupra acestor inabilititi este necesar si se intervini, dupi o
strictd cercetare cu mijloacele cele mai adecvate. ,,Unul dintre obiectivele
restauratorilor din zilele noastre, in afara masurilor de salvare, este acela de a elimina pe
cat posibil modificirile aduse tabloului in decursul anilor.” " insi evitarea unor
interventii abuzive de natura sa modifice aspectul unui tablou, si in general a oricarei
opere de artd, nu poate avea loc doar in baza unei abilitéti tehnice sau materiale, cit mai
ales ca urmare a unei juste conceptii cu privire la relatia dintre restaurator - opera de arta
- public receptor - timp. Introducerea ultimului element in aceasta ecuatie, poate in
acord sau inspirat de teoria relativistd a lui Albert Einstein, a fost ficuta inci din anii
1959 si respectiv 1961 de citre Cesare Brandi in doui studii devenite fundamentale
pentru intreaga dezvoltare a restauririi moderne .

4. Incercare de concluzionare:

Din cele prezentate mai sus a reiesit credem, faptul ca in perioada postbelica
preocupirile de prezervare corectd a patrimoniului cultural european si mondial au
cunoscut numeroase etape i episoade controversate, scideri §i succese, incertitudini si
concluzii ferme dar temporare, toate convergind in cele de pe urmai inspre constituirea
unei conceptii tot mai bine fundamentate din punct de vedere teoretic §i practic.
Relativa stabilitate conceptuala a mostenirii perioadei interbelice nu a fost lipsita de
importantd dar, invazia tehnologica de dupa rizboi, cu materialele, instrumentele i
metodele cele mai noi, a bulversat profund lumea restauririi i conservirii, producind
solutii si atitudini dintre cele mai diverse, chiar adverse.

Una dintre pozifiile cele mai ferme s-a manifestat prin condamnarea definitiva
amodului de abordare a restaurinii din perspectiva strict practica, specifica secolului al
XIX-lea i inceputului de secol XX. Multe dintre aceste incriminari aveau aspectul unor
declaratii lozincarde, desi poate ca patosul era real i intemeiat. Spre exemplificare,
citim chiar unul dintre autorii cei mai respectati pentru corectitudine si echilibru,
Corina Nicolescu:

,In unanimitate, conservatorii si restauratorii zilelor noastre lupta impotriva
ideii invechite conform cireia restaurarea este o intinerire, o innoire sau o aducere a
monumentului la starea lui initiald. Restaurarea nu inseamna a face monumentul sau
opera de arta mai frumoasa, ci ea consti in aplicarea unor tratamente eficace care si-i

asigure astfel o rezistentd indelungati. ” ™

* ibidem

® M. HOURS - Secretele capodoperelor, ed. Meridiane, 1982, p. 75.

” Idem, p. 76

" Ne referim la: Comentariu teoretic privind tratamentul lacunelor, si la Curitirea picturilor finnd cont
de patind, vernis-uri §i velaturi, in: C. BRANDI - Teoria restauririi, ed. Meridiane, 1996.

C. NICOLESCU - op. cit. p. 41.
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Aceasta ,luptid” se didea in fiecare laborator in care se parea ca mai persista
incd ,,modul de gandire al veacului trecut, gandire care mai diinuieste §i astizi in
metodele unor restauratori.” ” De altfel, inci din 1951 Alfonso Gallo deplangea faptul
ca ,, in pofida progreselor facute in tehnica §i in investigatiile destinate determindrii
cauzelor deteriorarii carjilor §i a cautdrilor de remedii adecvate, incd bantuie
empirismul diletantilor” (s.n.)". Motivele acestei atitudini veneau dintr-o profundi
cunoagtere a starii de conservare a unor piese valoroase ce suferisera diverse intervenii
de-a lungul timpului.”

Pozitiile ,,invechite”, adic@ aparentele aparari ale empirismului se bazau insa
pe o justificati neincredere in procedeele cele mai noi, avand drept argumente nu mai
putine fapte distructive ale unor interventii care s-au bazat la vremea lor pe o
argumentatie foarte "stiintificd". Putem aminti aici utilizarea intensiva a cimentului in
consolidarea tuturor constructiilor §i a elementelor adiacente incluse, dezinfectiile cu
oxid de etilena sau chiar raze Gamma, folosirea unor ragini sintetice sau a laminarilor
arhivistice, etc. In acest amalgam, ,,it appears that, on the whole, the conservative
attitude is still dominant over the so-called progressive attitude " .

S-a constat cd cea de-a doua atitudine, "scientistd”", cand are valenje de
excesivitate este cel putin la fel de daunatoare, fiind de fapt o forma de empirism
disimulat, in timp ce empirismul atit de incriminat nu are nimic in comun cu
sarlatanismul unor ,,modernisme” ce doresc sa impuna solutii ce se vor definitive.

Opozitia celor doi termeni exprimi o infruntare reala la acea vreme, de pe
pozitii ce pireau atunci ireconciliabile. Nu dorim si intrdm aici intr-o disputi
lingvistica, insd ambii termeni apartin domeniului epistemiologiei si justifica apelul la
un dictionar. Astfel, constatam cd ei desemneaza orientari atitudinale §i concepte ce pot
opera in mod coerent doar intr-un context teoretic clar exprimat sub aspect filozofic.
Preluarea acestor cuvinte in limbajul curent al conservarii i restaurarii s-a facut ca
urmare a necesitafii de a caracteriza acele atitudini extreme care aproape ca exclud
optiunile intermediare.

Pentru o mai adecvati intelegere a problematicii ridicate de cei doi termeni
este necesara o trecere in revisti a semnificatiilor lor. Pentru aceasta am apelat la cateva
dictionare, dintre care am selectat ca fiind suficient de concludente urmatoarele citate:
EMPIRISM = Orientare filosofica perpetud, ce incearcda sa lege cunoagterea de

experientd. Experienta este conceputa ca fiind continutul sensibil al
cunoaygterii, sau orice este exprimat intr-o clasa desemnatad de enunguri al
caror adevar poate fi stabilit apeldnd la simpuri. Empirismul neaga
existenfa vreunui tip de cunoagtere in afara acestei clase, sau cel pufin in

"Idem, p. 40

"A.GALLO- op.cit. p. 137

” idem, p. 140: ,, Observarea materialului trecut prin mainile restauratorilor cu 30 de ani mai inainte, a
putut arata daunele rezultate cirgilor din folosirea solutiilor de gelatina prea dense §i nedezinfectate, prin
folosirea peritoneului de bou, a valului de métase, sau a spilarilor decolorante. Din aceste cercetiri a rezultat
convingerea ca aprecierea deteriorarii cérjilor §i a remediilor folosite trebuie si depéaseasca_ stadiul
empirismului.”(s.n.)

™ J.E. LEENE - Introduction, in: Textile Conservation, ed. Butterworths, Londra, 1972, p. 1. [,,se pare c4, in
total, atitudinea conservativa este inca dominanta asupra celei denumite progresive”. T.n.]
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EMPIRISM =

SCIENTISM =

SCIENTISM =

afara a ceea ce este dat de teoretizarea corectd care se bazeazd pe
aceastd clasa [...] 7.

1. In epistemologie = opus rationalismului. Conceptie generald
asupra cunoagterii, care propune solufionarea intr-o manierd
unilaterala, plecind de la ideea primatului experienfei comune a
problemelor originii cunoagterii, ale naturii legilor stiintei, ale
caracteristicilor abstractiei, ale valorilor si limitelor cunoagterii [...]
2. Termen care caracterizeazd uneori atitudinea pragmaticd in
solufionarea problemelor cunoasterii sau ale actiunii sociale.”
Termen peiorativ pentru credinta ca metodele gstiinfei naturii sau
categoriile i lucrurile recunoscute in gstiinfa naturii ¢ constituie
singurele elemente autentice in orice filosofie sau in orice alt tip de
cercetare. [...] "

1. Doctring pozitivista inifiatd in secolul al XIX-lea (H. Taine, Le
Dantec) care considera cd stiinta (conceputd ca ansamblu de
cunogtinte "pozitive ", exacte, eliberate de orice implicafii
"metafizice” (filozofice), poate rezolva toate problemele si este
singurul camp legitim de aplicare a inteligenfei omenegti. Acest tip
de scientism s-a manifestat in ultima vreme sub forma opozitiei
dintre gtiinta si filozofie, ca tendintd de a separa radical problemele
umane de cele ale stiintei, fiind uneori opus ul umanismului. Intr-un
sens mai larg si mai pufin riguros, scientismul este o fetisizare a
stiintei, absolutizdnd puterea sau rolul acesteia in viata sociala.

2. Pozitie teoreticd a unor savanti cu orientare dialectica, realista,
insa inconsecventi in sensul materialist precum neorationalismul
promovat de F. Gonseih. ™

Asa cum reiese din citatele de mai sus, ambii termeni sunt purtatorii unor incarcaturi
semantice care au in comun acelagi obiectiv al cunoasterii. Opozitia lor se situeaza in
modalitatea de actiune pe care cunoagterea dobanditd o permite in interiorul unei
atitudini consecvente. in cazul prezervirii patrimoniului cultural, in care definirea
scopurilor gi mijloacelor de interventie a urmat o evolutie complexa §i de lunga durata,
iar reglementirile moderne (postbelice) au fost formulate destul de tarziu," opozitia
dintre teorie si practicd a constituit o etapd necesard pani la clarificarea suficienti a
ponderilor fiecireia. in etapa analizata aici, ne aflim se pare in ambianta vechii dispute

" Oxford, Dictionar de Filosofie, ed. Univers Enciclopedic, 1999, p. 121
™ Dictionar de filozofie - ed. Politici, 1978, p. 229

" Oxford, Dictionar..

.p.360

* Dictionar de filozofie - p. 622

" Ne referim la Definitia profesiunii, aparuta in 1984 si publicati in 1986 in Nouvelles de 'ICOM, 1/1986,
pe. 5-6. Traducere in romineste: P.D. OCTAVIAN - document A.T.R.E.C.O.; i R. ANTONESCU -
"Definitia..." in: Bucuregti-Materiale de Istorie $i Muzeografie, cd. Muzeul de Istorie i Artd al Municipiului
Bucuresti, vol. 13, p. 309-315.
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dintre teoreticieni si practicieni (empiristi), in care ,, Operele culturale, fie ele teorii,
metode sau concepte sint intotdeauna §i strategii urmdrind sd instaureze, sd restaureze,
sd intdreascd, sd salveze sau sd rdstoarne o structurd de dominatie simbolicd sau, altfel
spus, sd cucereascd sau sa apere monopolul exercifiului legitim al unei activitdfi
artistice, literare sau stiinfifice. "*

Trebuie insa sa adaugam ca, atunci cdnd Alfonso Gallo se ridica impotriva
empirismului, recunostea ci studiile (intense) din perioada interbelici au avut o
influenta restransa, motivata se pare, in primul rind, de o comunicare ineficienta intre
specialigti.”

Nu ne-am aflat asadar intr-o disputa dintre empiristi §i scientisti de pe pozitii
congtient asumate de acestia, ci intr-o imposibilitate de comunicare, bazata probabil pe
existen{a ades clamatei pluralititi de limbaje.

De altfel, retinerile fatd de noile materiale si tehnici sunt motivate in 1975 de
W. A. Oddy, de la laboratorul de cercetare al British Museum astfel:,, The development
of multitudes of new synthetic polymers in recent years has been of enormous value to
the conservator in many aspects of his work, [..] but the use of synthetic polymers has
brought with a host of problems. Firstly their chemical complexity is meaningless to
many conservators, and manufacturers sometimes change the formulations of their
products without warning, so that a granted product which was ideal for certain
application in one year might not be suitable the next. Secondly the synthetic polymers
might have undesirable side effects on objects which they come in contact, and they
should therefore be tested to see if they do have any deleterious effects before they are
used.”"

Comunicarea imperfectd s-a datorat si unei reale lipse de termeni comuni
utilizabili de intreaga lume stiintificd a vremii. Solutia acestei infruntari s-a aflat in
chiar evolutia ulterioari a intregului domeniu .* Infruntirile apartin insa normalitatii
din planul cultural in care atingerea unei pozifii de stabilitate a unui adevar se obfine

. BOURDIEU - Economia bunurilor simbolice, ed. Meridiane, 1986, p. 96.

®A. GALLO - op.cit. p. 128. " Chimistii si biologii vorbeau un limbaj care din pacate n-a avut trecere printre
bibliotecarii erudifi care, gelosi cum sint de bogitiile transmise din generatii indepdrtate, primesc destul de
greu inovatiile in ceea ce priveste conservarea i restaurarea vechilor cirti. Neincrederea lor serveste de altfel
la salvarea patrimoniului bibliografic de remedii daunitoare si la evitarea ca acestea s3 devina obiectul unor
incercdri periculoase. Aceastd rezisten{d a bibliotecarilor §i cercetitorilor dacd a evitat unele daune
materialului scris, nu a oferit insa posibilititi de dezvoltare a cercetdrilor asupra agentilor patogeni gi aplicarii
de mijloace preventive girepresive adecvate.”

* W.A.ODDY - The Corrosion of metals on display, in: Preprints of IX Conference, Stockholm,1975, extras.)
["Dezvoltarea multitudinii de polimeri sintetici in ultimii ani a fost de 0 enorma importan{a pentru restaurator
in multe privinte ale muncii sale (..) dar utilizarea polimerilor sintetici a adus o mulfime de probleme. in
primul rand complexitatea lor chimicé este lipsita de sens pentru multi restauratori, iar fabricantii schimba
uneori formulele produselor lor fara a avertiza, astfel ci produse importante care au fost ideale pentru unele
aplicari intr-un an nu mai sunt potrivite pentru urmétorul. in al doilea rand, polimerii sintetici pot avea efecte
secundare de nedorit asupra obiectelor cu care vin in contact, si trebuie de aceea si fie testate inainte de a fi
folosite, pentru a vedea daci nu au unele efecte vitimatoare”. T.n.]

* C.MALTESE - Ghid pentru studiul istoriei artei, ed. Meridiane, 1979, p. 36. "aceast3 conceptie poate §i
trebuie sa fie in mod util integrata printr-o largire de orizont in multe directii: acceptand ipoteza pluralitiii
limbajelor, a conflictualitétii lor, a disparifiei i a substituirii lor cu alte limbaje omoloage sau cu totul diferite”
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prin numeroase incerciri organizate minufios.” Trebuie insd sd observidm ci cei do
termeni au desemnat, intr-o istorie a evolutiei prezervarii patrimoniului cultural, nigte
etape distincte, si anume cea a inceputului erei moderne §i cea premergitoare etapei
contemporane.”’

Reluarea lor in perioada postbelica este fara indoiald §i semnul unor infrunténi
de alta natura, cum ar fi aceea dintre mestesugul artizanal traditional si industrializarea
intensiva, furnizoare de produse §i servicii imediat utilizabile.

intreaga perioadd postbelici poate fi impartita din perspectiva acestei
infruntéri in cateva etape cu caracteristici relativ clare.

Distingem in acest sens o prima trcapta (anii '50 -'60), a unui conflict tacit,
nedeclarat dar cu manifestari evidente, susfinute si de alte paliere ale vietii sociale (intre
care trebuie amintita neaparat componenta politica).

Cea de-a doua perioadd (anii '70 - inceputul anilor '80), inergiald, se
caracterizeaza printr-o nuantare a atitudinilor, o trecere a politicului in planul al doilea,
dar si printr-o afirmare deschisa a infruntarii de pe pozitii profesionale clar exprimate,
si din aceastd pricina, benefice evolujiei ulterioare. A treia etapa, cea finala (macar
d.p.d.v. cronologic, adicé de la mijlocul anilor '80 pani in anii '90) se caracterizeaza
printr-o domolire a orgoliilor (atit profesionale cat §i politice), i printr-o atitudine
deschisa fatd de noile achizitii profesionale.

Aceasta are loc si pe fondul dezvoltarii ideii de utilitate a istoriei profesiunii.

Toate aceste etape au putut avea loc pe fondul unor dezvoltiri paralele, in care
valorile culturale au dobéndit statutul de "bunuri de consum general", agadar vizand
grupe tot mai largi de public, implicat tot mai adanc in chestiunile de protejare
congtienta a acestora. Este rezultatul unei campanii imense, in care chiar confruntarile
analizate aici au avut un rol important, facilitand clarificiri salutare.”

Putem concluziona, impreund cu Francoise Flieder si Michel Duchem ci:
., Malgré tout, les techniques modernes, si perfectionnées soient-elles, ne sauraient
résoudre tons les problémes. [..] Alicim produit chimique, aucun dispositif technique ne
peut a lui seul assurer le salut.. Mais aussi, aucun procéde n'a d'efficacité s'il n'est
applique avec discernement et prudence. [..] En effet, dans ce domaine plus que dans

* P. BOURDIEU - op. cit. p. 94. " respectivele luiri de poziie sint intotdeauna si strategii inconstiente sau
semicongtiente intr-un joc a crui miza este cucerirea legitimitatii culturale [..] sia putem corespunzitoare de
impunere legitima "

* Vezi in acest sens: G.CURINSCHI-VORONA - op.cit.cap.3, p.81-156, si G.IONESCU Evolutia
conceptiilor privind necesitatea conservirii §i restaurarii monumentelor istorice, in: Arhitectura roméineasca,
ed. Tehnicd, 1986, p.130-140.

" W. DESIMPELAERE - Entre I'Est et I'Ouest: la ville, support de I'héritage culturel, in: Patrimo ine
européen 1998, revista a Consiliului Europei, numir special. : ,,En Europe occidentale, ce n'est qu'a 1a fin des
«golden sixties» que I'on a pu assister a un lent renversement de la négation de notre mémoire. [..] Lentement,
le slogan «Un avenir pour notre passe» a obtenu droit de cite, malgré les nouvelles coupes a blanc qui ont
desfigure 1'Europe occidentale au nom de la modemité et du progrés.” [in Europa Occidentald, abia la
sfargitul ,,aurifilor” ani saizeci s-a putut asista la o lenti intoarcere de la negarea propriei memorii. incet,
lozinca ,,un viitor pentru trecutul nostru” a cipitat drept de cetate, in ciuda noilor tdieturi albe care au
desfigurat Europa occidentald in numele modemnititii §i al progresului”.T.r.].

389



390

BUCURESTI - MATERIALE DE ISTORIE SI MUZEOGRAFIE XVIII

aucun autre, la prudence et la modestie s'imposent. Nombreux ont été dans le passe les
expériences désastreuses, les essais non concluants. Bien des produits, bien des
techniques consideres un temps comme efficaces pour la protection [..] se sont relevés a
la longue inefficaces et mémenocifs. " Bucuresti, iulie, 2004

Empiricism and Scientism in the
European after war Context
SUMMARY

The theoretical and practical ideas concerning conservation and restoration of
the cultural property, which had worked and dominated before the Second World War
were, naturally, preserved in the new world, when this kind of heritage had to face new
ideas and new necessities. This confrontation turned to a real fight between two main
attitudes, between those who had absolute confidence in what Experience had proved
throughout the years, and those who strongly trusted the capabilities of Science,
considering the new "boom" in the fields of physics, chemistry and industry. Step by
step, each of the old experimented methods had its authority put under a question mark.
At the same time, the new methods only based upon laboratory tests and scientific
positivism had to face the rapid collapse of these theories and products, because of the
absolute lack or scarceness of the long-term tests, grounded on an excessive confidence
in the human mind (considered able to gain absolute control over both culture and
nature).

Only by a progressive gathering of knowledge, as a result of a lot of
experiments (some of which very damaging) was it possible to acquire an appropriate
attitude, based on a sound understanding of the cultural object and its relationship with
the environment (human activities included).

The authors analyze the domain of the cultural heritage, starting from
monuments and their decorative items, up to different kinds of artifacts, finding the
gradual exchanges between old and new methods. Thus, the inhuman urbanism plans,
the destruction of the old houses in the name of modemity, the almost exclusive use of
concrete, the excessive cleaning of frescoes and monumental statues, the different
kinds of cleaning and reinforcement of museum artifacts, the excessive use of chemical
or physical methods, are considered in the paper, in order to draw the attention upon the
danger of inappropriate theories and of an insufficient understanding of the materials'
interaction impact.

The aim of this presentation is to promote a preventive and respectful attitude
towards the History of Conservation, which can enable us to better understand our own
Profession and open the outsiders a new perspective uponit.

“F. FLIEDER, M. DUCHEIN - Livres et documents d'archives: sauvegarde et conservation, ed. UNESCO,
1986, pg. 10. ["Oricum, tehnicile modeme, oricdt de perfectionate ar fi, n-ar putea sd rezolve toate
problemele. (..) Nici un produs chimic, nici un dispozitiv tehnic nu pot prin ele insele sa asigure salvarea. Dar
nici un procedeu nu are eficacitate daci nu e aplicat cu discemamant §i prudenta. (..) intr- adevir, in acest
domeniu mai mult decét in oricare altul prudenta si modestia se impun. in trecut au fost multe experientele
dezastruoase, incercirile neconcludente. Multe produse, multe tehnici considerate un timp drept eficace
pentru protectie (..} s-au dovedit pe termen lung ineficace si chiar nocive”. T.n.]



V. CONSERVARE, RESTAURARE, EVENIMENTE MUZEALE

De la Oxford 1a Bucuresti
Universul Familiei Regale Romine
Portrete din Arhivele Britanice
Expozitie organizata la
Muzeul Municipiului Bucuresti

Dana CIOBANU

in contextul freneziei economiei de piatd, ,,piata” culturii este o sintagma atat
de vehiculata incét se apropie de consacrare. Acum, mai mult decat oricand, cultura se
afli in pozitia ingrata de a se justifica, de se explica, de a se legitima si, in cele din urma,
de a se scuza pentru simplul fapt c@ nu contribuie la sporirea PIB-ului, §i ¢d mai mult,
are nevoie de subventionare continua.

Se vorbeste chiar despre ,productivitatea culturii”! Lasind de o parte
contradictia de termeni, cum este oare perceputd CULTURA? Ca o necesitate, un lux, o
»povara” care apasa umerii economiei nationale?

in opozitie cu natura, o definitie simplista si oarecum extrema a artei spune ci
aceasta din urma reprezinti nevoia omului de a crea ceea ce nu géseste in natura.

Creatia este, asadar, forta motrice iar finalitatea artei este imbunatitirea
calitatii vietii. La fel ca si cresterea economica ! Ce fericit punct de tangenta intre aceste
categorii aflate intr-o tradifionald dihotomie!

In acest amplu si contorsionat context, muzeului ii revine misiunea de a pastra,
a conserva productiile culturale mai vechi sau de a le promova pe cele noi. in ambele
cazuri, finalitatea actului muzeal este de a expune cultura, deci de a relationa cu
publicul, de unde rezulta implicit conotatia sociald deloc neglijabili. Pe scurt, muzeul
(ce misiune onoranta!) pistreazi cultura/istoria si le expune spre a educa. Ce se
intdmpla insd cu expunerea permanentd? De cate ori vine o persoand sa viziteze
expozifia de bazi a unui muzeu? O dati pe lund? O dati pe an? O dati la doi ani? O
singura datd? in urma unui chestionar pe care l-am distribuit in vara anului trecut a
reiesit ci cei pe care i putem include in categoria ,,prietenii muzeului” vin ,pentru
expunerea permanentd, in medie, o datd pe an.

Ce se intampla cu adevirat in activitatea de muzeu? Nu este suficient de
cunoscut cd muzeul, pe langi expozitia de baza, are o activitate susfinuta, concretizata
in evenimente culturale (happening-uri, dupa noul limbaj!), in activititi pedagogice, de
educatie alternativa, activitati de cercetare, de editare a publicatiilor proprii, dar mai
ales in expozitii temporare. Despre acestea din urma ag vrea sd vorbesc:

Muzeul Municipiului Bucuregti este recunoscut pentru bogata activitate
culturald; in mod constant, pe lingd expozifia dedicata istoriei si administratiei
bucurestene, muzeul nostru organizeazi §i gizduieste expozifii temporare pe teme cat
mai diverse, fard aparenta legituri cu specificul sdu. Este apanajul activitatilor veritabil
culturale de a se subordona universalititii actului artistic. O simpla enuntare a titlurilor
expozitiilor temporare care au avut loc in silile Muzeului Municipiului Bucuresti ne va
purta prin intreaga Europa.
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Astfel, in luna ianuarie, in colaborare cu Institutul Francez din Bucuresti gi
Ambasada Israelului, muzeul nostru a organizat expozitia fotografului francez Bruno
Cogez, intitulata "Evreii din Romania". Expozitia, de o inalti {inuta artistica a prezentat
nu imaginile atroce cu care evocarea holocaustului ne-a obignuit, ci imagini nostalgice,
emotionante, care aduc o unda de regret in fata imbatranirii §i imputindrii acestei
minoritdi etnice.

In luna februarie, Muzeul Municipiului Bucuresti §i Fundatia Culturala
Finroart XXI au prezentat publicului bucurestean o expozitie care a adus impreuna
artigti romani si finlandezi contemporani, dintre cei mai celebri, un adevarat "joint-
venture" cultural.

Tot in luna februarie, Fundatia Culturala Accumm a prezentat la Palatul Sufu
»Cel mai mic festival de film spaniol”, unde au rulat cele mai noi §i mai premiate
productii ale cinematografiei spaniole.

Luna martie a debutat cu expozitia dedicati Proiectului Cultural "Ruse - Orag
Frumos", realizatd in cadrul colaboririi cu Ambasada Bulgariei la Bucuresti §i cu
Primaria si Prefectura din Ruse.

Luna aprilie a insemnat pentru bucuresteni intalnire cu familia regala romana
prin intermediul ineditei expozitii de fotografii aflate in colectiile celebrelor Victoria
and Albert Miiseum si National Portrait Gallery din Londra. Despre aceasti expozitie
ag vrea sa vorbesc mai pe larg.

Expozitia de fotografii cu portretele familiei regale a Romaniei, precum si ale
capetelor incoronate cu care regii Romaniei sunt inruditi, a avut loc in luna aprilie la
Muzeul Municipiului Bucuresti.

Acest eveniment a reprezentat o premierd mondiald si a avut o mare
insemnatate din mai multe motive. Portretele fotografice sunt de format mare, si din
punct de vedere grafic au o calitate exceptionald, fiind reproducert moderne realizate
direct dupa negativele originare care se afla in arhivele fotografice ale celor doua muzee
britanice de mare prestigiu mai sus amintite. Fotografiile nu au fost publicate niciieri
pénad acum, iar colectia prezentata la Palatul Sutu reprezinti o selectie unica, facuta de
un eminent critic, cercetitor si lingvist britanic, domnul Russel Harris.

Domnul Harris este licentiat al Universitatii din Oxford, unde a fost student la
Colegiul Balliol, ctitorit in 1263 de John Balliol, regele Scotiei. in lunga sa istorie,
Balliol College a avut ca studenti trei Prim Ministri britanici (Asquith, Macmillan si
Heath), pe regele Harald V al Norvegiei, precum si o serie intreagd de distinse
personalitati, printre care scriitorii Graham Green, Aldous Huxley si Hilaire Belloc,
economistul Adam Smith, Lordul Curzon, Viceregele Indiei, Ministrul Liberal Lordul
Roy Jenkins, fost cancelar al Universitatii din Oxford, s.a.

Expozitia de la Bucuresti a fost cu atit mai extraordinard cu cit ea a
reprezentat o inifiativa particulara independenta a domnului Harris, care a subvenfionat
direct cheltuielile aferente acestei manifestiri (reproducerea fotografica, permisiunea
de copyright, tiparirea §i editarea catalogului expozitiei, s.a.). Acest fapt este i el in sine
o premiera, demonstrand pe de o parte avantajul unui spirit liber de antrepriza culturala
britanicd, care trebuie incurajat si felicitat, si pe de altd parte receptivitatea si
clarviziunea echipei de specialisti ai Muzeului Municipiului Bucuresti. Luind in
consideratie cele de mai sus, este concludent ca un asemenea exercitiu, daca ar fi trecut
prin angrenajul birocratic anglo-roman, ar fi fost mult mai greoi §i infinit mai costisitor.
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Asemenea inifiative ar trebui nu numai incurajate §i multiplicate, dar ar trebui
chiar si serveasca drept exemplu §i in Romania pentru sponsorizarea unor viitoare
expozitii romanesti in strainitate de cétre noua clasa sociala de afaceri din Romania,
care aspira larespectabilitate §i recunoastere internationala.

Din punct de vedere istoric i artistic, expozitia de la Bucuresti are o mare
valoare intrinseca. Asa cum aratd catalogul expozitiei, negativele fotografice provindin
colectiile unor fotografi instalati la Londra la sfargitul secolului al XIX-lea i inceputul
secolului XX, si care au beneficiat de patronajul familiei regale britanice §i implicit al
aristocratiei vremii. Atelierele fotografice din Londra ale lui Lafayette, Vandyk,
Bassano §i Walter Barnett au atras §i atentia familiilor regale europene, printre care §i
familia regala a Romaniei (Regele Ferdinand, Regina Maria, Regele Carol al Ii-lea,
Regina Mama Elena si Printul Nicolae). Toate portretele au o mare tinuta artistica si
tehnica, iar cele mai numeroase sunt cele ale Reginei Maria, care a fost o clientd
constanta a lui Barnett inca din 1902, i a lui Vandyk in anii 1920.

Publicului roman, mai putin initiat in legaturile de alianta ale familiei Regale
Romane, i s-a prezentat in expozifie si un tablou genealogic selectiv, aratind casatoriile
cu celelalte dinastii europene, si ele prezente in expozitie, familii dintre care la ora
actuala, doar cea britanica gi-a pastrat continuitatea tronului.

in februarie 2004 Domnul Russel Harris a fost invitat la New Delhi de citre
British Council pentru a {ine o conferinta despre Arhivele fotografice britanice, iar in
anii precedenti a organizat la New Delhi, Chandigarh si Jaipur, in calitate de invitat al
British Council, o expozitie de fotografii ale dinastiilor de Maharajah, provenind din
aceleasi surse de arhive ca §i expozifia de la Bucuresti. Domnia sa este autorul al mai
multor carti si albume de specialitate din acest domeniu, iar anul acesta este programat
sd prezinte expozitii similare laMoscova gi Paris.

Luna iunie a stat sub semnul amplelor manifestiri prilejuite de ,,Zilele Vienei
la Bucuresti”, eveniment realizat de Municipalitatea Vieneza cu sprijinul Primariei
Capitalei. Aceasta s-a inscris intr-un ambitios proiect al Primariei Orasului si Landului
Viena, ce isi propune sa implice toate capitalele tarilor candidate la Uniunea Europeana
in dialogul politicilor municipale, ca parteneri cu drepturi egale. Palatul Sutu a gazduit
expozitia de ,,Afise Vieneze”, ce a cuprins o selectie de peste 120 de piese, toate
reprezentative pentru bogata traditie a acestui orag. Au fost expuse, in premiera pentru
bucuresteni, afige, unele adevarate opere de artd, realizate incepand cu cea de-a doua
jumdtate a secolului al 19-lea si pand azi, pornind de la avangardele culturale ale
sfargitului de secol 19, trecand prin afigul politic al perioadei interbelice §i pana la cele
cereflectd diversitatea culturala a Vienei zilelor noastre.

La inceputul lunii iulie, la Palatul Sutu, a fost lansat albumul ,,Aromanii / Les
Aroumains/The Aromanians”, autor Corneliu Beda; acest eveniment a fost urmarea
fireascd a faptului ca in perioada aprilie 2001-mai 2003, sub forma unor expozitii
temporare, albumul a fost prezentat, in diferite sili ale muzeului, in peste 600 de
imagini care au fost incluse in versiunea finala.

Expozitii temporare ca ,,Metalul in viata cotidiand a bucurestenilor” sau
»,Manuc-Bei” valorificd bogatul patrimoniu al muzeului, aducand publicului avizat
adevirate marturii de istorie bucuresteana.
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Alaturi de expozitiile temporare, concertele, recitalurile, serile medievale
vin si intregeascd ampla activitate culturald ce este moneda curenti la Palatul Sufu.
Insisi aceasta fermecitoare clidire din inima capitalei, ce a supravietuit in intreaga ei
frumusete, este un bun motiv pentru ca obisnuitul trecator si-si suspende grijile
cotidiene si sd-si ofere un rigaz de liniste si bucurie atit de familiare traiului din
Bucurestiul de altiddata, pe care le mai putem simti numai pentru c3, iat, existd Muzeul
care a tiut si le pastreze pentru noi §i generatiile viitoare.

Agsterndnd aceste randuri simt cd apare o cauzi care, prin importanta §i
noblefea sa, nu ar avea nevoie de nici un demers. Cu adevirat, cultura §i gestionarul siu,
muzeul se legitimeaza prin insisi definitia si rolul lor in societate.

From Oxford to Bucharest
- The Universe of the Romanian Royal Family -
Portraits from the British Archives
- Exhibition Organized by the Municipal Museum of Bucharest -
SUMMARY

Among the exhibitions organized at the Municipal Museum of Bucharest, an
expressive and impressing one brought to Bucharest photographs of the Romanian
Royal Family, belonging to two famous British museums - the Victoria and Albert
Museum and the National Portrait Gallery. The initiative was due to Mr.Russel Harris,
eminent critic, scientist and linguist.

The article presents special events organized at the Sufu Palace during the year
2004, events completing and enriching the functions of the basic permanent exhibition.
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V. CONSERVARE, RESTAURARE,
EVENIMENTE MUZEALE

Rodica Antonescu - Prezervarea patrimoniului cultural, intre pg. 370
empirism §i scientism, in contextul
european postbelic

Dana Ciobanu - De la Oxford la Bucuresti. Universul pg. 391
familiei regale romane. Portrete din arhivele
britanice - expozitie organizatd la Muzeul
Municipiului Bucuresti
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