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Punerea in valoare a patrimoniului
cultural urban
- tendinte muzeografice europene -

dr. Virgil Stefan NITULESCU

Demolarea celebrelor Hale din Pans a fost, probabil, unul dintre ultimele
gesturi de acest fel in Europa Occidentala. Urbanistii vremii doreau sa inlaturc
vestigiile secolului trecut, pentru a forfa modemizarea oraselor. Singura cale admisi
de modemizare, de ridicare a gradului de confort, era aceea a unei constructii noi,
din temelii, in manierd aseptici, abuzidnd de concretetea betonului, de metal i
sticli. Maniera brutalisti in care este construit Centrul Pompidou sti marturic
acestui mod de gandire, care se dorea novator. Era spiritul unei epoci revolutionarc,
in care anarhismul trotkist i maoismul isi dideau mana in Parisul turbulent, in
speranta utopica a oricdrei revolutii - aceea a unui nou inceput. Aceleasi sperante s¢
ndsteau §i in primavara praghezi, si in mediul grevist polonez, si chiar gi in
dezghetul bucurestean.

Anii >70 au marcat trecerea la un cu totul alt mod de gandire. Deziluziilv
si-au facut loc, peste tot, la Paris, ca si la Berlin, in Moscova, ca si in Bucuresti
mini-revolutiei culturale pomite in 1971. Intelectualii anilor ’70, mai putin
influentati de utopiile deceniului flower power, incercau sa se impace cu trecutul, si
pund in valoare mostenirea veacurilor precedente. Aceastd conceptie, a integrarii, in
spirit creator, a patrimoniului construit, a acceptarii trecutului, simultan cu necesari
modemizare, gi-a facut loc, tot mai mult, spre sfarsitul secolului, pe masuri cv
patrimoniul material, care scapa nevitamat - in pofida dorintei cresterii confortului,
a neglijentei §i a cutremurelor - se diminueazd de la un an la altul. Conventiile
intema;ionalel au consolidat aceastd tendintid. Este adevarat ca, in societé(i.lv
dictatoriale ale Estului, manate de ideologii care urmareau nagterea unui om nou,
Homo sovieticus lipsit de memorie §i dc radacini, tendinta din anii *60 mai intarzic,
in cel mai rau caz, pana la revolutiile din 1989 - 1990, situatia Romaniei fiind, ¢
departe, cea mai dramatici, din cauza politicii deliberate de distrugerc
patrimoniului cultural construit, fie prin demolare, fie prin nepasare’. in vesiul
continentului, insa, se demoleazi tot mai putin, vechile cladiri capatand destinapn
foarte diverse. Bunastarea care si-a facut loc, dupd criza petroliera de la sfargitul

! fntre cle, trebuie mentionata Carta de la Venefia, adoptati la cel de al doilea Congres Internafional ol
arhitectilor i tehnicienilor de monumente istorice, care a avut loc la Venetia, intre 25 §i 31 mai 1964, yi
care, desi a fost adoptata de nigte specialisti, nu de nigte guverne, a avut un rol esential in stabilirea unm
standarde de la care nu se poate abdica, in statele care se respectd. Apoi, intre altele, putern aminn
Conventia europeani privind protejarea patrimoniului arheologic, din 6 mai 1969, Conventia UNESC()
privind protectia patrimoniului mondial, cultural §i natural, din 16 noiembrie 1972, si, ceva mai tar/in
Conventia europeani privind protejarea patrimoniului arhitectural al Europei, din 3 octombrie 1985.

Augustin loan observa, in Power, Play and National Identity, Ed. Fundatiei Culturale Romifm
Bucuresti, 1999, ca zona Lipscani a ramas, chiar si la 10 ani de la risturnarea regimului comunisl, »
mabhala, in centrul orasului (p. 190).
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milor ’70, a stabilizat aceasti tendintd, facind-o sd devinid reguld. Ea a fost
luvorizatd si de procesul de integrare, intensificat prin Tratatul de la Maastricht,
proces care, in ultimele decenii, a inceput si modifice profilul statelor nationale,
amtlel incat, ,deasupra nationalismelor invechite va trebui pe viitor sd stea
sentimentul solidaritifii natiunilor. Meritul nationalismului a fost intemeierea unei
tiditii i a unei structuri interne solide in cadrul statului. Pe aceasta fundatie veche
vi trebui ridicatd o noud construcfie. Suprastatul va fi asezat pe fundamentul
national*’. Astfel, pe de o parte, este favorizati nasterea unei noi identititi - cea
vuropeand - dar, pe de altd parte, renasc mai vechile identitafi regionale, intrate in
wmlormire, odati cu aparitia statelor nationale. in tot mai mare maisura, identititile
najionale se vad strivite intre cele europene s§i cele locale. in plus, fireasca
dvsvoltare a democratiei a accentuat congtiinta apartenentei la comunitatile locale si
durinta implicdrii in problemele acesteia.

Nu trebuie uitat cd aceste comunitati locale capatd, ele insele, dimensiuni
uigantice. Desigur, pot fi citate exemple din afara Europei, ca aglomerarea urbana
din jurul capitalei mexicane, care are o populatie egald cu cea a Romaniei, sau
vmurbatii precum cele de la Tokyo, Mumbai, Seul si Shanghai, care sunt pe
aproape. Chiar §i pe continentul nostru, cinci aglomerari urbane - Moscova, Londra,
1'wiis, Istanbul i Essen - depasesc 8 milioane de locuitor, iar altele patru - Milano,
Miudrid, Sankt - Peterburg si Barcelona - se apropie de 5 milioane. Guvernarea unor
samenea zone urbane este infinit mai dificila decat cea a unor regiuni ca cele din
nondul Rusiei centrale, care, pe suprafete uriase, au densitit populationale de 1
lnenntor/km’,

Institutiile locale nu aveau cum si nu rezoneze la asemenea evolutii. In
phin, cle au fost fortate sa se adapteze noilor cerinte, pe misura ce bugetele centrale
+ ddevenit tot mai sdrace, ca urmare a aplicarii politicilor neoliberale initiate de
wivernele din tari precum Regatul Unit si Olanda, la inceputul anilor '80*, urmate,
ind pe rand, de celelalte tari europene, in urmitorul deceniu. Rdmase fara resurse
limnciare de la centru, institutiile culturale s-au apropiat de organismele locale, dar
a enten le-au conditionat sprijinul de realizarea unor programe menite sd raspunda
m:vorlor comunitare, in primul rand.

Muzeele nu au facut exceptie de la aceastd regula... Asa dupa cum se stie,
swizecle nationale au devenit vizibile cultural in epoca numita a ,,lungului secol al
VN Jea (perioada 1789 - 1914), consacrand acest tip de asezdmant cultural ca
dwainre a unui efort conjugat, al unei intregi comunitdi stiingifice, cu adevarat
wajionule, pentru crearea unei institutii care sa fie reprezentativa si sa aibd valoare

Wobeit Schumann, Fiér Europa. Cuvint inainte de Konrad Adenauer, trad. De Eva Rapsilber, Genf,
vnkopp 219 ss, apud Hagen Schulze, Star si natiune in istoria europeand, traducere coordonata de
thaw Newmann, Polirom, lagi, 2003, p. 312.

“Fenlng o discutie cu privire la conditiile politice care au determinat modificarea politicilor culturale in
+unemul muzeelor, vezi Virgil Stefan Nitulescu, Drumul |, privatizdirii*' in muzee. De la Arnhem la Arad

unh he modelul olandez la realitatea romdneasca, in Revista muzeelor, an XXXI, nr. 4, 1994, pp. 37 -
H
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de simbol. ,,Scurtul secol XX* (perioada 1914 - 1989)° si, mai ales, ultimele decenii
ale acestuia, par sa fie favorabile unui alt tip de institutie: muzeul local. Acesta nu
mai este reprezentativ pentru o fari intreagi, ci numai pentru o comunitate locala.
Nu ambifioneaza sd spund totul despre un popor, ci doar sd insemne ceva pentru
oamenii locului. Evolutia, fireasca, este legatd si de schimbarea esentei natiunii,
care, la 1789 era cladita pe o solidaritate etnic3, iar acum este fundamentata - ccl
putin, in societitile evoluate tehnologic si cu un nivel de trai ridicat, din vestul
Europei - pe respectul comun fatd de anumite principii sociale §i norme juridice.
De la identitatea bazati pe etnie s-a trecut la cea care pomeste de la cetitenie. in
aceste conditii, interesul pentru cladirea unor muzee nationale a inceput sa paleasci,
el fiind transferat spre crearea muzeelor regionale si, chiar, locale.

Cele mai semnificative muzee locale sunt, evident, cele de istorie. Existi,
bineinteles, mai multe tipuri. in cele mai multe dintre cazuri, ele primesc drept
sediu o cladire care este clasatd ca monument istoric §i care, eventual, poate avea i
o importan{d aparte pentru asezare. Exceptia o constituie constructiile realizale
anume pentru muzeu, peste vestigii antice sau medievale. Pentru prima categoric,
putem cita muzeele din Paris, Praga, Salzburg, Budapesta, Wroctaw §i Miinchen,
pentru a doua, pe cele din Geneva, Barcelona §i Budapesta. Acestea din urma, desi
mult mai rare, au un uriag avantaj, faicand posibile adevirate cilatorii in timp.
Vizitatorii pot calitori, simultan, nu doar pe un caldaram antic, ci §i pe un trascu
istoric de mai multe secole. Senzatia este extraordinara, pentru ca nimic nu poate
oferi, mai bine, iluzia cilatoriei in timp, decdt atingerea unor ziduri milenare.
Emotia devine $i mai mare, atunci cand muzeul este amenajat sub pavajele actualc,
pentru ca este accentuatd senzatia de separare in timp, intre doud epoci, vizitatorul
putind sa faci, intr-un interval minim, o calatorie dintr-un mileniu in altul, cu iluzia
ci este teleportat. Este un avantaj al oraselor europene, in care o asemenea cilitoric
se poate face in doar cateva minute, coborand cajiva metri. in multe dintre statcle
din America Latin3, de exemplu, pentru o calatorie similara, trebuie parcurse sutc
de kilometri, oragsele modeme nesuprapunandu-se, decat exceptional, peste ccle
precolumbiene si este pacat ca nu toti managerii muzeali europeni par congtienti de
acest avantaj pe care il confera geografia. in muzee de acest tip, in centrul emotiilol
pe care incearcd ele sd le evoce nu se mai afla mandria nationald, ca in cazul
colectiilor "nationale"®, ci contactul nemediat cu istoria unui loc anume.

in toate aceste cazuri - dar, mai ales, in cele privind expozitiile subteranc -,
muzeul serveste, in acelasi timp, drept loc de refugiu pentru oraseni, care au

afara spatiului protejat al muzeului - de caracatiti urbani’. Plonjarea in trecut

5 Evident, cel care a teoretizat cele doua "durate" a fost Eric Hobsbawm, Secolul extremelor, Ed. Lider,
Bucuresti, passim; Idem, Era revolutiei. 1789 - 1848, Traducere din englezi de Radu Sandulescu, Ed.
Codex 2000, Bucuresti, Ed. Cartier, Chisinau, 2000, passim; ldem, The Age of Capital, 1848 - 1875,
passim; Idem, The Age of Empire, 1875 - 1914, passim.

6 Gwendolyn Wright, Introduction, in The Formation of National Collections of Art and Archaeology .
Washington, 1996, p. 5.

7 . .. L R . . . . . »
Ali Kazancigil, Histoires de villes, in Revue internationale des sciences sociales, n° 125, aoat 1990

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



I1. STUDII SI ARTICOLE

asigurd acel dram de senzatie de evadare, necesar pentru supravietuirea in fata
stresului cotidian.

Dincolo de emotii, Tnsi, rolul esential al muzeului urban este acela de a
suta integrarea §i omogenizarea societdtii - nu spre distrugerea identitifilor
personale, ci in folosul unei mai bune intelegeri intre indivizi. Spre deosebire de
mediul rural - consolidat pe comunititi inchise - in orage, locuitorii provin nu doar
lin medii sociale extrem de diverse §i chiar opuse, ci §i din zone geografice diferite
wiu chiar state diferite, amestecul interetnic fiind o realitate care incepe sa se
prefigureze pana si in tari precum Romania. Bagajul cultural divers, purtat de toti
weeyti nou veniti constituie, intr-o primé instantd, o barierd in calea comunicarii.
Muzeul poate gterge asperititile dintre toti acegti oameni, ajutdndu-i sa se identifice
¢ locul pe care si l-au ales, fara ca, prin aceasta, sd poatd renunta, total, la ceea ce
It fuce s@ se simtd deosebiti unul de altul. Programele educationale sunt, din aceasta
perspectiva, esentiale pentru oricare muzeu orasenesc, asigurind nu doar
Indeplinirea unui rol fundamental al agezamantului muzeal, ci §i integrarea acestuia
in reteaua de institutii social - culturale locale. Astfel, cetitenii oraselor au o sansa
n plus sa ajunga si se identifice cu ,,adeviratii oameni ai cetitii*, adica, ,,cei care
w percep astfel, simiindu-se méndri ca apartin unui grup pe care patrimoniul
vultural il diferentiazd nu doar de masele de tarani din vecinitate, ci si de alte
vomunitdti urbane. Clidirea administratiei, turnul municipal, orologiul public - iata
vliteva expresii elocvente ale acestui patriotism local*®. Chiar dacd exemplele de
mai sus se referd la o altd epoca istoricd, esenta mesajului riméne aceeasi.

Am mentionat muzeele de istorie a oragelor. Ar trebui, de fapt, precizat ca
neesle muzee tind sé@ isi schimbe continutul, devenind, din muzee de istorie urbana,
muzce ale orasului siu, mai corect spus, ale vietii oragenesti. Uneori, schimbarea
Incepe de la titulaturd (cum este si cazul, de citiva ani incoace, al muzeului
{apitalei Romaniei’, fost ,,muzeu de istorie si artd“, acum, pur si simplu, ,,muzeu al
municipiului*). Alteori, numele ramine acelasi, dar expozitia capdti - ca la
Amsterdam, Varsovia, Londra sau Marsilia - un caracter diferit, renuntand la
vypunerea seaca de obiecte si fotografii, in folosul reconstituirilor de epoci, un fel
e diorame realizate la nivelul cerintelor, cel putin, al sfargitului de secol XX.
Iuncinteles, in asemenea situatii, nu mai este posibilad respectarea cu strictete a
repulii expunerii doar a obiectelor originale. O multime de reproduceri trebuie sa fie
nlrecurate printre obiectele autentice, pentru a da impresia unui intreg. Aceasta nu
Inveamna ca documentele - originale sau facsimilate - de exemplu, nu mai apar in
vypunere, dar ele sunt lasate, ca din intimplare, pe obiectele de mobilier sau sunt
lipite pe ,,zidurile* create in expozitie. Operele de arta pot fi, asemanitor, scoase din
vypunerea specificd si agezate in habitaturile reconstituite pentru fiecare epocd in
parte si pentru fiecare mediu social in parte. O asemenea abordare va permite
aperarea nu doar a mediului de locuit, ci §i a spatiilor in care se muncea, se invata,

! "mlippe Braunstein, Oragele se trag din zona rurald, in Antoine Compagnon, Jacques Seebacher,
\pivitul Europei, vol. 1, trad. de Claudiu Constantinescu, Polirom, lagi, 2002, pp. 249 - 260, p. 256.

“In Mioara lonita, Muzeul Municipiului Bucuresti intr-o noua formula de prezentare, in Revista
muzeclor, an XXXVIL nr. 1 - 3, 2000, p. 181.
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a spatiilor comerciale sau de rugiciune etc. Desigur, cea mai spectaculoasd
reconstituire este cea a unei strazi, pe care vizitatorul sa aiba prilejul sa se plimbe,
efectiv, printre mijloace de transport, fiind lasat s arunce o privire ,,indiscreta* prin
ferestre'”.

O asemenea abordare pretinde mult curaj muzeografic si inventivitate. Pe
de o parte, este vorba despre renuntarea la unele piese, care nu au cum sa-gi
gaseasca locul in asemenea reconstituiri, pentru cd nu mai este posibild expunerei
unor colectii sau a unor obiecte fragmentare. Pe de alta parte, trebuie create
butaforii, pe spatii relativ intinse, pentru ca nu se pune problema unei reconstituiri
singulare, ci a amenajdarii unui sir de cel pugin 6 - 7 camere, astfel incat sa se asigure
un discurs expozitional coerent. Nu in ultimul rand, trebuie rezolvate problemelc
ridicate de necesitatea conservirii preventive a bunurilor originale, lucru nu tocmai
simplu, dacd avem in vedere §i experientele romanesti in domeniu. Castigurile sunt,
insd, imense. Pentru a da un singur exemplu, adaptat la situatia muzeografici
romanesti, vom alege cazul expozitiilor de istorie contemporana. Majoritates
muzeelor romanesti de istorie isi opresc expunerile in jurul anului 1945,
considerdndu-se ca, pentru perioada ulterioara, fie nu existd obiecte reprezentative,
fie nu exista o viziune istorica limpede. Or, solutia reconstituirii unor interioare de
locuinte din mai multe medii sociale, a unui birou, atelier sau magazin, a unei sili
de sedintd sau a unui vagon de tramvai din anul 1955, de exemplu, poate fi mai
sugestivd decidt o ingiruire de vitrine §i 10 metri patrati de texte explicative.
Introduse in mediul lor, obiectele pot vorbi de la sine. Desigur, aici ies in evidenti
carentele de colectionare din ultimele decenii, cand obiectele din viata cotidiana si,
mai ales, din cea urbani, nu au fost achizitionate, decit in cazuri rarisime. Esic
ilustrativ impasul in care se afla creatorii viitorului discurs muzeografic al
expozitiei de istorie contemporana din Muzeul National de Istorie a Romaniei, unde
reconstituirile nu reprezinta decit o parte destul de redusd, in ansamblul
preconizat''. Dar asemenea eforturi sunt ficute, acum, peste tot, pe cuprinsul
Europei. Perioada de utilizare a unui obiect se scurteazd, cu fiecare generafic
tehnologica. Un aparat de radio cumparat in 1940, de exemplu, a putut fi utilizat
chiar si 30 de ani, inainte ca o familie oarecare sa incerce achizifionarea unuia nou.
Acest din urma aparat, insa, nu mai supravietuieste (intr-o fard ca Romania) decit,
maximum, 20 de ani, iar un altul, cumparat in 1990, este, deja, inlocuit in 2000, ial
cel nou va fi utilizat, probabil, cel mult 5 ani.

S-a spus, adeseori, cd muzeele de istorie sunt un fel de carti deschise,
ideale pentru invitarea istoriei de citre tinerele generatii. Numai c3, in momentul dv
fata, cartea este inlocuitd, in tot mai mare masura, ca sursa de informare, de¢
documentatia obtinuta on line, cu ajutorul unui calculator echipat cu placa video yi
de sunet, §i de CD-ROM-uri. Nu este de mirare ci, pentru vizitatorii obignuifi sa

10 .. NN . . .. ..
De exemplu, Muzeul Tehnic din Brno, cuprinzand una dintre cele mai recente alcatuiri expozitionale
din centrul Europei, reconstituie o asemenea ,,stradd a megstesugarilor”, din sec. al XIX-lea.

"' Mihaela Cristina Verzea, Noi modalitifi de prezentare a istoriei contemporane in Muzeul National dv
Istorie a Romdniei, in Revista muzeelor nr. 1-2/2004, pp. 103 - 106.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



I1. STUDII SI ARTICOLE

nivigheze pe Internet, expunerea lineard dintr-un muzeu de tip clasic este ingrozitor
de plictisitoare. Tocmai de aceea, muzeele europene incearca sa suplineasca aceasti
hipsd prin imagini filmate, introduse pe monitoare, §i prin inregistrari sonore care
pot fi activate fie prin celuld fotoelectrici - in momentul in care vizitatorul ajunge in
lnta exponatelor -, fie prin apdsarea pe un buton, asta, in cazul in care vizitatorii nu
se plimba prin expozitie cu cagtile pe urechi.

Muzeele municipale de artd, atunci-cind sunt separate de cele de istorie a
victii urbane, au, totusi, o seama de specificititi. De reguld, ele favorizeaza inovatia,
vreafia, incd, neconsacrati, concurand, intr-o oarecare misura, galeriile de arta. in
vomparatie cu muzeele nationale de arta, agadar, nu este vorba numai despre o
difcrentd de dimensiuni, ci §i de una de continut, colectiile municipale
neambitiondnd panoramarea unor intregi epoci artistice, dar favorizand, in schimb,
nrtigtii care gi-au legat numele de orasul in cauza.

Asemenea modificdri in structura expozitiilor permanente - expozitii care
niei nu vor mai putea fi inlocuite cu prea multa usurinta, de acum incolo, dar carora
I s¢ vor putea adduga obignuitele expozitii temporare -, atrag cheltuieli foarte mari.
tIncori, ele pot fi acoperite din fondurile locale, daci acestea sunt foarte bogate -
ani cum este cazul Barcelonei, de exemplu - cu un mic sprijin din partea
mganismelor regionale. Alteori, insi, este nevoie de implicarea administratiei
ventrale, care, prin proiecte speciale, finanteaza reorganizarile muzeografice.
I'xemplul cel mai sugestiv este, poate, cel al Insulei Muzeelor, din Berlin, unde
muzcele locale au fost luate, practic, in grija guvernului central - care a creat o
lindatie ce le administreaza, in pofida unor aparente de autonomie pe care acestea
le pdstreaza, incd. Pe de altd parte, tot mai multe municipalitdfi - mai ales, dintre
vele ceva mai sdrace - apeleaza la fondurile alocate prin programele de finantare
wipurate de Comisia Europeanad, atit pentru proiectele strict culturale, cat si pentru
wvle rezervate remodelarilor urbane, exemplul programului multianual aplicat la
Hirmingham fiind edificator, in acest sens, §i cu rezultate spectaculoase.

Pentru crearea §i mentinerea unui muzeu urban, insertia sa in refeaua de
wmpanisme locale, de la administratie la reprezentantele marilor firme §i de la mici
inireprinderi la organizatii neguvernamentale, este esentiali. Efortul de colectionare
nebuic orientat spre toate aceste entitati, mizdnd pe dorinta lor de a-gi gasi, rapid,
un loc in expozitiile ce developeazid memoria locului. Totodatd, muzeul este obligat
si porneascd de la premisa cd este doar una dintre institutiile care pun in valoare
pwtrimoniul local, motiv pentru care este ideal si stabileasca relatii de parteneriat in
vilerca obtinerii de subsidii §i sponsorizéri (in bani gi in naturd, deopotrivd), cu
velelalte institutii culturale §i educationale.

Din pacate, muzeele orasenesti din Romania sunt, inci, foarte departe de
weste evolutii, fiind lipsite de necesara fortd economica pentru a dezvolta programe
wmbijioase. Majoritatea institutiilor muzeale, care nu au importan{d nationald,
heearcd s realizeze expozitii de importantd regionald sau, macar, judeteana.
Dexigur, patrimoniul pe care 1l detin le indreptateste sa fie interesate sd cucereasca
am sii pdstreze aceste profiluri. Totusi, identitatea unei unitifi administrativ -
tentoriale stabilite acum 37 de ani, sau chiar mai recent, poate da mai putini
peivonalitate decédt aceea a unet asezari urbane, avand aceasta caracteristicd de cel
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putin 100 - 150 de ani. Din aceastd cauza, poate, ar fi preferabild fragmentarea
expozitillor permanente ale muzeelor judetene, prin individualizarea mai multor
expozitii, intre care una sa fie exclusiv destinati vietii urbane din municipiul care
este resedinta de judet. Scara unei asemenea expozitii n-ar fi, poate, impresionanta,
in sine, dar efectul ar fi, garantat, mai mare decét cel produs de actualele expozitii,
strict cronologice §i generaliste.

Faptul cd, foarte probabil, muzeele vor putea raméne in cladirile clasate in
Patrimoniul cultural, pe care, in foarte multe dintre cazuri, le detin astizi, ar trebui
sa le determine sa i1 regdndeasca expozitiile, pornind chiar de la punerea in valoare
a propriilor localuri, care, adeseori, ascund o istorie deosebit de interesanta si,
potential, atragitoare. Desigur, realizarea unor atari proiecte va pretinde fonduri pe
care, actualmente, muzeele locale nu le au. Proiectele de idei, insd, deocamdata, in
Romania, nu costa bani §i ele ar trebui pornite in cel mai scurt timp posibil.

The Revaluation of the Urban Cultural Patrimony
SUMMARY

The article deals with an important problem for the present generations and

for the generations to come, that of the preservation of the important cultural
heritage existing in the urban areas.
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