STILUL NEOROMANESC
iN ARTELE APLICATE
- PERIODA PANA LA ANUL 1900 -

drd. Camelia ENE

., As dori, domnilor, ca si cel caruia nu i-a venit niciodatd
gandul cum ca s-ar fi ivit §i in trecutul nostru cel mult tulburat
manifestatiuni estetice cari, in felurite ramure ale artelor, constituie
pana la oarecare punct un adevarat stil romanesc; ca acela cari
n-a bagat niciodata de seama cu cdt poporul nostru (...)se osebegte
din celelalte natii vecine sau indepartate (...), ca acela, zic, sd iasd
de aici cu intemeiata convictiune cd §i in domeniul frumosului ,
romanii pot fi, mai mult decadt ei insugi cred, mandri de trecutul si
de prezentele lor”’.

Alexandru Odobescu'

I. Contextul artistic in care se afirma artele aplicate in Roménia sfargitului
de sec. al XIX-lea.

in ultimele decenii ale sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea tirile europene doresc
sd-si gdseasca identitatea atat in planul politic §i social cat §1 in cel al sentimentelor 1 traditiilor
nationale. Sub acest impuls
apare cautarea §i promovarea
specificului national in arti,
curent de eliberare de sub tutela
academismului in special a celut
promovat de Ecole de Beaux
Arts din Paris. In Tarile Romane
aceastd migcare artisticd se
incadreaza preocuparilor peri-
oadei postpasoptiste de eman-
cipare politicd, sociala i cultu-
rala.
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Pe de o parte oamenii de
culturd se manifesta explicit §i
implicit contra stilurilor bazate
pe prelucrarea eclectica a lim-
bajelor artistice istorice, a carac-

! Alexandru ODOBESCU Artcle din Romania in periodul preistoric. — Conferintd la Atheneul Romén
-17 dcc.1872 — . In : Operc, vol.ll, Bucuresti, E.S.P.L.A., 1955 pe. 78
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terului compozit a expresiei artistice, pe de altd parte doresc sa gaseascd un mod de creatie
propriu bazat pe traditiile autohtone. lar aceasta se percepe ca un mod de exprimare nou ca,re
va trebui aplicat tuturor genurilor artistice.

intre oamenii de culturd care au promovat ideea gasirii unui drum specific romanesc in
creatia artisticd un prim cuvant l-a avut cel care se remarcase prin ,,...vederile sale adanc
democratice cu ridicini pasoptiste™— eruditul Alexandru Odobescu—. Aceste convingeri fl
vor determina sa sustind in conferintele publice: ,,studiati rimagitele, oricat ar fi ele de marunte,
ale productiunii artistice din trecut si facefi dintr-insele sorgintea unei arte marete si avute /
.../ reproduceti si formele plastice i coloritul armonios ce va prezenti poporul, in tipurile, in
pozele, in portul §i uneltele lui™ cerdnd in mod expres arhitectilor si creeze o arhitectura
noui care si-si tragd seva din traditiile populare. ,,Lucrati dar, ca din vechile monumente s
iasd , precum fluturele din crisalidd, monumente mai mirete, dar cu acelasi caracter de
originalitate locala (...), culegeti cu ardoare impresiuni vii din tot ce poartd , sub o forma
esteticd, o infatigare adevarat roméaneasca™

De altfel creatorii insisi au cautat forme particulare de exprimare artistica care si lege
operele lor ce apartin epocii in care igi desfasoara activitatea, de realizdrile inaintasilor, simtind
acea nevoie de intoarcere la matca autenticitdtii oferitd de traditie. Se explici atunci de ce
tezaurul bogat al culturii populare a putut fecunda operele marilor poeti ai veacului al XIX-lea:
Vasile Alecsandri si Mihai Eminescu, a povestitorului Ion Creangd, a pictorilor Theodor
Aman, lon Andreescu sau Nicolae Grigorescu dar si al arhitectilor precum Ion Micu, Grigore
Cerkez i altii.

Stilul care s-a conturat — neoromanescul — apartinand celor mai roditoare idei vehiculate de
generatia creatorilor din a doua jumdtate a sec. al X1X-lea, s-a exprimat in primul rand in Bucuresti
ca orasfsintezi care oferea conditii de afirmare spiritelor mai evoluate sau originale ale epocii .

il evocase anterior Alexandru Odobescu cand sustinea : ,,Pentru a ridica starea fizicia
poporului romén, agricultura e pargia cea mai puternica (...).Cit pentru starea lui morala,
avem doud mijloace pe care nimeni nu le va tdgadui, adicé : dintr-o parte instructia publica,
bine rispanditi, din cealalta, formarea unei literaturi i a unor arte nationale™ si continuandu-gi
ideea scriitorul, arheologul, profesorul mai spunea: ,,in timpul nostru vine o epocd unde o artd
noud e negresit de trebuinta pentru a exprima lucruri de tot noud; arta trebuie acuma sa formeze
o scoald pe baze cu totul nou...”.In aceeasi perioadi ideile legate de ciutarea unui limbaj
artistic de sorginte nationald, s-au manifestat in toate domeniile artelor, atét in pictura, sculpturd
sau graficd, ct si in artele aplicate. Poate tocmai de aceea in 1890 cénd a luat fiinta prima
publicatie specializata scoasa de arhitectul L.N. Socolescu ea s-a numit ,, 4nalele arhitecturii
si ale artelor cu care se leagd”, iar in proaspat infiintata Societate a arhitectilor romani intrau
ca membrii asociati §i artisti reprezentativi creatori in alte domenii ale artelor. De altfel

2 Rizvan THEODORESCU Grafiile unui erudit-Istoria arheologiei. in 150 dc ani de la nasterea lui
Alcxandru Odobescu. Bucurcsti, Acadcmia RSR, scria [V,tom.VI,1984. p.67

3 Alexandru ODOBESCU Viitorul artelor in Romdnia. in: Op.cit.,, p.83

4 Idem

5 Alexandru ODOBESCU Op. cit., p.7*

6 Alexandru ODOBESCU Op. cit., p. 8
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,Analele Arhitecturii 5i ale artelor cu care se leaga”’, a fost 0 adevarata tribuna a migcarii, in
programul revistei fiind cuprinse dezbateri pe teme actuale privind creatia arhitecturald semnate
de arhitectit George Mandrea, $tefan Ciocarlan sau de directorul revistei arhitectul
I.N.Socolescu.

Este de asemenea de subliniat interesul pe care il manifesta arhitectul George Mandrea
in articolele sale pentru legdtura dintre artele decorative §i arhitectura. Acesta considerand
chiar ca motivele intre aceste doud genuri se intersecteaza, remarca: . ,,...vedem cum covoarele
tesute cu desenurile lor formeaza stilul pentru decoratia arhitectonicd a zidurilor...formele
traditionale de ornamenticd precum chiar §i detailurile arhitectonice erau cunoscute inainte
ca arta monumentald s3 se fi manifestat ca arta independenta.”’

Acelasi autor isi manifesta Intr-un alt articol satisfactia pentru reinvierea arhitecturii
romanesti motivandu-gi atitudinea prin argumente istorice §i estetice: ,,Renastere! Ce cuvant
magic. $i de ce renagterea artei nationale nu si-ar gasi continuarea ei; pentru ce adica secolul
nostru nu i-ar avea o perioada de tranzitie a stilului, care n-ar reproduce numai vechea arta ci
ar fi inca suplimentata in programul ei cu dificultdtile cerintelor modeme; caci pentru a continua
dezvoltarea stilului romédnesc nu e de ajuns numai a se margini la aplicarea motivelor si
formelor decorative a cladirilor vechi ce ne-a mai rimas din strabuni... Trebuie mai intAi si
se faca studii in tard, fie la manastiri §i orage unde se mai gasesc destule documente lapidare
de arhitecturd romaneasci...” lar in continuare refuzi explicit pastiga, simpla copiere,
reproducere a formelor vechi fara a fi gandite i insusite de arhitect : ,, Arhitectii ce voiesc sa
se dlstmga in renasterea stilului romanesc trebuie sa se apropie cat se poate mai mult de
traditiile 1 manierele constructiunei vechii arte,
fara ca sa copieze sau sa se repete diferitele
dispozitiuni. Numai astfel operele lor vor forma
o tranzitie a artei nationale.”®

Ideea va fi reluatd doar cativa ani mai
tarziu de arhitectul Ion Traianescu unul din
adeptii §i creatorii curentului neoromanesc: ,,
aceasta bogatd mostenire ne-a rascolit gandul
unei renasteri (...) umbland pe urmele trecutului,
vom ajunge intr-o zi la desdvarsirea stilului
roménesc.*®

In contextul evolutiei artei europene de
la sfargitul sec. al XIX-lea si din prima parte a
sec. al XX-lea contributia expresiei nationale
din Romania la peisajul variat al perioadei,
citibila in creatii apartinand diferitelor genuri
ale artei, a insemnat inscrierea realizérilor
artistice in tendintele cele mai moderne ale
timpului.

7 George MANDREA. Relafiile dintre artele decorative si arhitecturd In: Analele arhitccturi...,an 1V,
1893, nr. 3, p. 42

¥ George MANDREA. [nceputul de renagstere a artei romdne. in:Op.cit.,an I1, 1891,nr.3, p.153

9 Jon TRAIANESCU Stilul romdnesc in: Gandirca cstctica in arhitectura romancasca, Bucurcsti, Ed.
Meridianc, 1983, p. 38
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Aceasta cu atdt mai mult cu cét in epoca si discutiile teoretice asupra acestui rol au
constituit un subiect amplu dezbatut, atat pentru teoreticienii §i comentatorii fenomenului cat
s chiar pentru unii dintre practicieni — I. Mincu, St. Ciocarla, G. Mandrea, Sp. Ceganeanu, P.
Antonescu, I.Traianescu A. Baltazar, N. lorga, P. Comamescu, G.M. Cantacuzino si altii —
adica toti aceia ce aveau dorinta si capacitatea de a comenta fenomenul la care erau partagi.

in acesta perioadi pe plan european se afirma un nou curent care s-a dovedit fertil
exprimdrii artistice fiind preluat in majoritatea tarilor ce-1 nuanteaza cu trasitur locale —
stilul Arta 1900/ Art Nouveaw/ Modern Style/ Sezession/ Coup-de-Fouet/ Jugendstil -. in
paralel se va dezvolta migcarea Arts and Crafts. Ambele conceptii se remarca prin vocatia
integratoare, incercarea de a reconsidera echilibrul dintre arte si meserii tratate de pe aceasi
pozitie 1 acordandu-li-se aceeasi importanta.

in jurul anilor 1900 ,,nasterea unui spirit nou ce va inspira nu numai arhitectura ci toati
creatia moderna™'?, va da o ,,Jovitura fatald academismului muribund™!! . Arta 1900, sfirmand
canoanele academiste, a creat conditiile unei diversificari stilistice, incitdnd la originalitate,
libertatea expresiei, afirmarea unei viziuni propni. De altfel in anul 1898, presedintele
curentului Sezession berlinez Max Liebermann declara, la deschiderea primei expozitii din
capitala Germaniei: ,,Noi vrem libertate...”'2,

Va urma o remarcabild dezvoltare a artelor aplicate ceea ce va determina conceperea
unor interioare sau spatii in care limbajul artistic si fie unitar i integral armonizat. Dezvoltarea
acestui curent stilistic in a doua jumatate a anilor 1890 a dus la inflorirea variantelor nationale,
fiecare cu particularititile sale caracte-
ristice, Jecoratia arhitecturala §i renag-
terea tehnicilor decorative avand un rol
important in procesul de diversificare
stilisticd. Aceste elemente capatind o
pondere neobignuitd in Arta 1900, au
favorizat diversificarea modelelor §i
inspiratia din sursele folclorice sau
traditionale intrucat in Arta 1900 cu
variantele sale nationale, manifestarea
preponderenta raméane tratarea deco-
rativa a suprafetelor, pentru prima oara
fiind pus in discutie raportul struc-
turd-ornament.

,»Viollet-le-Duc 1si va manifesta
interesul pentru structura ca expresie
arhitecturald, iar Henri van der Velde va
reformula raportul dintre ornament §i

10 jean CASSOU Panorama artelor plastice contemporane. Bucurcsti, Ed. Meridiane, 1971, p. 26

W Dictionnaire de l'architecture moderne. Paris,Ed.Fcrnand Hazan,1964,p.15.Apud Paul
CONSTANTIN op.cit.,p.46

12 B, BRANISTEANU Adevarul. 1902
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constructie.”"® El sustine cd functia omamentului nu constd in a decora ci in a construi;
ormamentatia trebuie sa para cd determina forma. De asemenea el credea cd oramentul
impreuna cu forma trebuie sa exprime §i sd simbolizeze functia obiectului.

Un aspect dintre cele mai inovatoare ale stilului Art Nouveau e reprezentat de celebrarea
liniet §i prin aceasta deschiderea drumului spre diminuarea masei construite.

Conform definitiilor larg acceptate, decoratia caracteristici Art Nouveau-ului se bazeaza
pe linii lungi, sinuoase §i organic utilizate, cel mai adesea in arhitectura, decoratie interioara,
bijuterti, sticldrie, afise si ilustratii. Totusi, variantele de manifestare din Scotia §i Austria nu
se supun in intregime acestei definitii. Partea comuni a definitiei Art Nouveau se refera la
refuzul istoricismului §i cdutarea de surse noi de inspiratie. Lumea vegetald va constitui
principala sursa de inspiratie la care se vor adduga totusi §i unele surse istorice pana atunci
neexploatate aga cum a fost bogitia omamentelor bizantine ce va influenta limbajul Wiener
Werkstaette, sau motivele celtice care vor fi preluate in varianta scotiani a Art Nouveau-ului.
Toate aceste surse insd refuzi sa faca referire la omamentele arhitecturii istorice, fiind
considerate ca reprezintd ,,0 artd noua, care nu simbolizeazd sau nu reprezinta nimic, nu
aminteste de nimic, dar care poate si ne stimuleze sufletele...”

Se trdieste in epoca intr-o viziune noud adaptatd aspiratiilor nationale in care pe de-o
parte oamenii de cultura se manifesta explicit gi implicit contra stilurilor bazate pe prelucrarea
eclectica a limbajelor artistice istorice vest europene, a caracterului compozit al expresiei
artistice, pe de alta parte doresc sa-si gaseascd un mod de creatie propriu bazat pe traditiile
autohtone.

»Europa intreaga a fost in crizd: un discredit total era aruncat asupra filosofiei care
dominase intreg sec. al XIX-lea, filosofia pozitivistd. Aceastd discreditare grabitd a
rationalismului a dus in arta la pierderea increderii in capacitatile artei elino-latine, care este
prin excelenta rationalistd, de a
fundamenta culturile nationale.
Toate culturile nationale europene
au inceput sa-si intoarca fata de la
academismul elino-latin indreptan-
du-se spre civilizatiile in care nu
patrunsese masinismul §i in care
viziunea despre lume nu fusese
fragmentata: civilizatiile extra-euro-
pene. Dar in acelagi moment, la
Paris, Brancusi intelege ca Europa
nu are nevoie sa apeleze la traditiile
culturale extra-continentale si ca se
poate adresa unor traditii de pe chiar
teritoriul ei...”"

13 Apud Marcu Marius LAPADAT Fefele ornamentului — Arhitectura bucuresteand in sec.20. Bucurcsti,
Ed. Univers enciclopedic, 2003, pg.7.

14 August ENDELL Apud Felices HODGES The New Design Source Book . Londra, Quatro Publishing,
1986, pg.39.

'S lon FRUNZETTI Jn cautarea tradifiei. Bucurcsti, Ed. Meridiane, 1998, p. 113
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II. Locul artelor aplicate in peisajul artistic al sfaryitului de veac.

in ultimele decenii ale sec. al XIX-lea se afirmi un interes deschis citre creatia tiranului
cxpnmatd in obiectele sale cotidiene , in arhitecturd sau in costum. Un imbold important il va
da atentia acordata acestora de catre principesa Romaniei viitoarea regina Elisabeta care va
impune in protocolul curtii princiare/regale ca imbracaminte oficiald ~portul popular - §i ca
preocupare a tinerelor domnigoare de onoare broderia sau desenul de inspiratie folclorica.

Devenind materie de studiu in gcolile patronate de regina Elisabeta, apoi in nou
infiintatele scoli de arte 51 meserii care au oferit o posibilitate riguroasa de pregatire celor
dotati citre astfel de lucriri depasindu-se conditia mesterului/taran. Au rezultat expozitii in
care aceste obiecte au devenit opere menite a fi achizitionate §1 a impodobi interioarele.

De aceea in unul dintre articolele sale critice Abgar Baltazar afirma cu privire 1a modul
de a judeca arta decorativd/arta aplicata: ,,§i pentru ca critica noastra artistici a trebuit s se
pronunte §i asupra artei decorative, un gen cu totul nou §i pentru noi... care a fost criticul
subtil; care sa guste stilul acesta, care si inteleaga rolul stilisticii dintr-un vitraliu sau pe cel al
unui vas, al unui paravan, sau cel al unei mobile oarecare? Cine iardsi — §i aici ca §i in celelalte
arte — a descoperit intre lucrarile expuse un decor cu caracter original, un decor nou care sa
fie produsul unei fantezii alese, al unui spirit distins ce in cautarea motivelor decorative sa fie
calduzit de un gust superior”'6. Se introducea astfel in circulatie notiunea de arta aplicatd/arta
decorativa folosita in acest caz in legdturd cu o picturd cu multiple valente decorative, de
ordin special.

Interesul pentru un domeniu ce se profesionaliza tot mai mult determina pe tinerii
artisti sd-1 urmareasca astfel cum acesta se manifesta pe alte meridiane. Un exemplu ar fi
recenzarea marilor expozitii internationale de arta decorativd modemna aga cum o facea tanarulul
arhitect Remus Iliescu, subliniind in articolul ,,Arta Decorativi Modema”, in legaturd cu
celebra expozitie de arta decorativa din Torino din 1902, caracterul ei inovator in domeniul
ambiantei §i evocind rolul fanténilor, al armoniei culorilor etc.".

Dar desi suntem In perioada deplinei manifestéri a stilului Arta 1900, nu se poate vorbi
despre fenomenul vreunei dominatii stilistice in sensul Jugenstil-ului in cadrul acestor expozitii.

Ideile Semanatorismului, ale Poporanismului patrund si in formele artei decorative
romdnesti apropiindu-le prin motive de unele solutii decorative specifice ale arhitecturii
neoromanesti. Multe dintre obiectele expuse in cadrul sectiilor de arta decorativa sunt de
.»artd romaneascd”. Numeroase expozitii sunt in intregime consacrate artelor aplicate roméanesti.
La Casa $coalelor, 1a Scoala de Arte Frumoase au loc expozitii de covoare §i tesdturi romanesti.

Descrierile de interioare urbane roméinesti de la inceputul sec. al XX-lea sesizeaza
acest caracter expresiv §i pitoresc care repetd sub forme diferite §i alte momente de conglomerat
cultural sau de civilizatie materiald, care au constituit interesante si rodnice etape in istoria
poporului roman in sec. al XVIII-lea si la inceputul sec. al XIX-lea.

~Arta trebute si patrunda in viata de toate zilele a omului, si i-o faca mai frumoasa,
mai comoda, mai placuta. Arta trebuie si aibd deci o tendinta practica” remarca B. Branigteanu.
Si tot acela sublinia ,,(...) arta nu trebuie s serveasca numai pentru a impodobi zidurile §i a

16 Abgar BALTAZAR Critica, publicul si artistii. in: Viata Roméncasci, 1908, sept. apud Amclia
PAVEL [dei estetice in Europa si arta romdneascd la rascruce de veac . Cluj, Ed.Dacia, 1972, p.79
17 Remus ILIESCU Arta decorativid romdna. In: ,,Adevirul”, 1902, 29 april.
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delecta ochii, ci pentru ca sd 1 se dea un avant mai mare trebuie ca sa devina populara, sa fie
in ochii oamenilor oriunde acestia misca, sa le fie de utilitate practica. (...) obiectul sa nu mai
fie obiect; sa fie obiect de arta”(...)"'®

Tendintele Semanatoriste §i ruraliste in general se nascusera, dar in domeniul artelor
decorative ecoul lor teoretic nu cdpatase inca un contur. Recomandarile unui critic ca N.
Vaschide adresate cautarilor arhitectului debutant Petre Antonescu invitat sa acorde o mare
atentie fata de ceea ce el numea ,,atmosfera de idei roménesti”'*— ne aflam in 1901, in plina
efervescenti semdndatoristd — sunt simptomatice pentru momentul acesta, momentul migcarilor
de reinnoire nationala a artelor .

Faptul ca lleana cea mai reprezentativa §i expresiva revistd romaneasca de arta, desi
aparitia ei s-a limitat la o perioada extrem de scurtd, intelegea sa teoretizeze existenta
caracterului national al artei aratd ca si in aceasta etapa gandirea artistica romaneasca isi
sustinea anumite repere de viziune traditionala.

Cel mai categoric 1§i marturiseste optica Abgar Baltazar marcand prin caracterizarile
sale un moment important in istoria gandirii asupra artei. ,,mai toate incercdrile in stil aga
numit romanesc au ca punct de plecare o decoratiune prezentata prin cusaturi nationale, oudle
de Pagsti, crestaturile de lemn din obiectele de industrie casnica, cum §i decoratiunea
monumentelor religioase: biserici, manastiri,
pietre de mormant, troite, scaune etc. Si in toata
aceastd decoratiune se disting bine doua
caractere deosebite: caracterul rustic-national
si caracterul religios-bizantin.”?

Relevand valoarea artei bizantine in
general si subliniind existenta unor trasaturi
nationale diferentiate in interiorul ei, A Baltazar
gaseste unele dintre meritele sale semnificative
— pe care de altfel le cautd — in caracterul
decorativ al viziunii bizantine Dar prin felul in
care intelege acest ,caracter decorativ”, ca
simptom al integritatii stilistice, se dovedeste
foarte actual in epoca in ceea ce priveste
interpretarea sensului si rolului artei decorative.

Articolul Bizantinii ca decoratori ii
slujeste lui A. Baltazar drept prilej de a elabora
prin comparatie si in legatura cu arta bizantina,
o teorie a ,,decoratiei moderne”. Jin decoratiune
— scrie el — pictura este un pretext de care se
foloseste artistul pentru a infrumuseta un zid, o

18 Paul CONSTANTIN Arta 1900 in Romdnia. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1972 p.12

19 KEAN (N.VASCHIDE) Pictura si sculptura romdnd la expozifia universald de la Paris. in:
Literatura §i arta romand, 11,1900, p.211

20 Abgar BALTAZAR Spre un stil romanesc In: Sinteze, perspective, opinii. Din gindirea roméancasci
despre arta. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1980 p.130
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stofa, un ecran, care toate trebuiesc sa ramana cu insemnatatea lor de obiecte uzuale, si, daca
primesc figurile decorative, este numai pentru a fi infrumusetate printr-o utilizare decorativa,
adica printr-o adaptare a artei potrivit cu destinatia obiectului...Decoratiunea trebuie sa fie
numai in linii, culori putine, demi-tente §i mai putine trebuie sa se reduca la o armonizare
conventionala care insd sd aiba marea calitate de a fi obtinuta cu gust. $i bizantinii pot fi
considerati din acest punct de vedere ca nigte mari stilisti. De la decoratiunea murala pana la
arta casnica, frescuri, evanghelii, manuscripte, vesminte, cupe, potire etc, care ramane tot
intreaga chiar dacd am socotit cd bizantinii cei din frescuri erau slabi desenatori.” ?!

Posibilitati de afirmare a specificului national in artele plastice, arhitecturd sau artele
aplicate a fost favorizat de prezenta romaneasca la expozitiile universale, prezenta care impunea
prezentarea unor obiecte care sa aiba trasaturi specifice distincte. Prezentele la Paris (1867),
Viena (1873), Paris (1889), Bruxelles (1897), Paris (1900) au insemnat variatiuni pe tema
recunoasterii identitatii nationale romanesti in cadrul general european de fondare si afirmare
a ideologiilor nationale. Cunoscandu-se gustul veacului al XIX-lea pentru reconstituirea
istoricd, optiune stiintifica ideologizata, s-a adaugat si reluarea traditiei folclorice.

Deci un alt domeniu in care se remarca o procupare pentru renasterea specificului
national este acum, la sfarsitul secolului al XIX-lea cel al artelor aplicate Intre acestea
afirmandu-se: arta lemnului in piesele de mobilier pentru interioare casnice sau oficiale, arta
broderiei i tesutului In costume, tesédturi decorative pentru interior, arta decorarii cladirilor
in exterioare sau interioare cu elemente in stuc sau feronerie ca i arta decordrii hartiei ceea
ce insemna ilustratia de carte, ilustratiile decorative pe coperti sau in interiorul revistelor.

21 Abgar BALTAZAR Bizantinii ca decoratori In: Viata Roméaneascd, 1907, dec.( Articolul va fi
reluat in textul Pagini uitate In: ,Universul literar”, 1930, nr.26, 22 iun.)
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Fapte ca alcdtuirea unei colectii de arta decorativa §i populard asa cum intalnim la
inceputul secolului al XX-lea in colectia pictorului Alpar (Al. Paraschivescu), includerea
artelor decorative §i a scenografiei in preocuparile unor pictori ca Abgar Baltazar si Ludovic
Basarab, mentionat printre cei care, impreuna cu Stefan Popescu ,,a incercat picturi decorative
roméne”? prezenta unei sectii de artd decorativd in marile expozitii colective inc3 din 1897,
actualizau la noi aceste probleme.

Se ajunsese in 1912 si se poatd afirma de catre M. Burileanu in cronica expozitiei
Tinerimea Artisticd ca artei decorative i s-a dat mai multa importantd, fiind bine reprezentata
de Pavel Popescu, Theodorescu-Sion, L.Basarab §i Mihiilescu Alex. in acest caz, notiunea
de arti decorativa este folositd in legdtura cu o pictura cu multiple valente decorative, de
ordin special, iar reprosul amintit adresat criticii roménegti de Abgar Baltazar cu privire la
modul de judecata a artet decorative apare justificat.

De altfel i Tzigara Samurcag remarca in 1903 valoarea acestei iegini citre public ,,
intr-adevar, membrii cercului, partizani ai marii migcari artistice din restul Europei, s-au
incumetat, cei dinti, sa invinga prin expozitiile lor traditia (...)impartini artei in categorii (..).
Convingi fiind cd arta in general nu-gi poate indeplini inalta ei misiune decat atunci cand sfera
frumosului cuprinde §i pe cea a utilului, ei au incercat sa dea §i artel romane aceasta indrumare
(...). Educatia publicului trebuie deci in primul rand ingrijitd prin popularizarea aga ziselor
produse industriale; cdci numai acela care stie sa aprecieze un covor sau o tesitura aleasa va
fiin stare sa inteleagd frumusetile unui tablou (...). Acesta este frumosul program ce-§i propune
sa realizeze Tinerimea artistica ,,

Se ajunsese deci, numai dupid cateva decenii ca spirite superioare, cunoscatori ai
miscdrilor artistice contemporane lor, din Europa sa aprecieze §i si trateze pe un palier egal
de valoare artele plastice §i cele decorative . Reprogul care se mai mentine este dat de lipsa
integrarii in acest tip de prezentare i a arhitecturii astfel ca intreaga paleta a artelor vizuale sa
poati fi apreciata.

I11. Surse de inspiratie pentru artele aplicate realizate in expresia de inspiratie
nationala

Artistul/arhitectul roman dorind sa schimbe sursa de inspiratie a ciutat modele in ceea
ce constituia traditia nationala.” Avem asupra-ne mai mult decit grija de a ne bucura la nagterea
acelor arte, avem a le pune temeliile!...Sa fie §i arta, ca una din cele mari baze ale restabilirit
madretei noastre personalititi.”*

Deci arhitectul, cici el este primul care a incercat sa abandoneze sursele de inspiratie
occidentala, s-a intors citre arta bizantind §i arta din epoca medievala, respectiv creatiile
secolelor al XIV-lea si al XV-lea, cele care in fond continuau stilul bizantin de abstractizare
a decoratiei, apoi s-au apreciat §i considerat de interes pentru a fi preluate motive ale artei din
perioada post Stefan cel Mare aga cum era arta din epoca lui Neagoe Basarab si Vasile Lupu.

22 Amclia PAVEL, Radu IONESCU Nicolae Vermont. Bucuresti, 1958

2 Alexandru TZIGARA-SAMURCAS Tinerimea artistica (I) in : TZIGARA-SAMURCAS,AL.: “Scrieri
despre arta romdneascd”, Bucurcsti, cd. Mcridianc, 1987

24 Alexandru ODOBESCU Wiitorul artelor in Romdnia. in: Op.cit., p.20,21
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in plus s-au preluat elemente de limbaj din perioada de maxima inflorire artistica datorati
domnitorului Constantin Brancoveanu, etapa creatoare esentiald, aceea in care diferitele genuri
artistice au gasit in limbajul decorativ elemente comune de exprimare. ,,Pentru arhitectura
romaneasca , epoca lui Brincoveanu a reprezentat o adevarata renagtere. Specificul romanesc
al cerdacurilor §i coloanelor a capatat in aceasta epocd, un nivel academic. Simtul artistic
robust si rafinat ce se degajeaza din originalitatea formelor §i bogatia decoratiilor Palatului
de la Mogosoaia si Manastirii Hurezi, ageaza neamul romanesc printre neamurile de puternica
creafie artisticd (...).

Problema credrii stilului national va fi larg dezbatuta in epoci, opiniile fiind diferite.
Dar, chiar cei care se situau la extrema negarii existentei unor creatii specifice acceptau prezenta
ucestora in elementele decorative . Arhitectul Stefan Ciocarlan afirméand in revista ,, Analele
arhitecturii gi ale artelor cu care se leaga”” ,in ce priveste artele...niciodatd nu am ajuns s
ne fixdm asupra unui stil propriu caracteristic tarii”, admitea totusi ,,numai in elementele
decorative — §1 acestea sunt multe -, numai in detaliu se pot observa caractere bine definite,
caractere originale”.2 Altd pozitie imbratisa arhitectul George Mandrea ce vedea posibilitatea
(Buririi unui stil roménesc dar recomanda cu o intuitie remarcabila: ,,trebuie si se inteleagi
sistemul constructiv gi decorativ gi sa se continue, nu si se copieze””

La acestea s-a adaugat selectarea unor elemente specifice artei tarinesti, in special din
irta constructiilor §i a decorarii lemnului.

»(-..) traditiile milenare ale artei noastre populare, care este de origine preistorica,

tracica, abstractd, geometrica, aga cum se vede pe ii, pe covoare, in sculpturile in lemn ale

25 Joan D. ENESCU Diferite curente in arhitectura ultimilor 50 de ani In: Géndirca cstetici in
arhitcctura roméneascd. Bucuresti, Ed. Mcrjdianc, 1983, p. 112

26 St.CIOCARLAN Cladirile vechi. In: Analele arhitecturii §i ale artelor cu carce se leagi, an |, nr.1,
p.13. A

2 George MANDREA inceput de renastere a artei romdne... In: Analcle arhitecturii si ale artelor
cu care se leagd, an II, nr. 5, p.109-110
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ciobanilor nostri. (...) Arta populara cuprinde , am spus, in ea, afara de elementul frumosului,
um element principal, care este reducerea la forme geometrice.(...) Floarea (...),omul, un
supune la o (...) operatiune matematica, prin care lucrurile din afard sunt umanizate pentru ca
stilizate fiind de gandirea abstraci si dea forme care exista apoi prin ele insele (...). Intai
reducerea la forme geometrice. Al doilea, cum spuneam, proportie in ce priveste
misura(proportia). Al treilea, poporul acesta al nostru are un simf deosebit pentru culoare:”?

Rezolvarea acestor tendinte de dezvoltare a artei vechi decorativ-aplicate inspiratd de
sursele artei populare este influentatd de dezvoltarea migcarii ruraliste, a conceptiilor
Semanatoriste §1 Poporaniste. Dupd cum au existat insd in momentul respectiv personalitati
ca Ovid Densuseanu in acelagi timp pasionat cercetdtor al folclorului §i promotor a ceea ce se
numea modernism in Romania, tot asa o serie de manifestin artistice moderne dintre care se
remarca in special cele ale artei decorative aplicate se aliaza cu problema folosirii motivelor
populare romanesti.

De altfel nu numai Densugianu va fi una dintre personalitafile proieminente din alt
domeniu ce se va preocupa de noul limbaj artistic. Un alt lingvist de seama, Sextil Pugcariu,
pledeazi in articolul ,,Arta aplicatd” publicat in 1900 in ,,Noua revistd romana” : ,, arta aplicatd
la obiectele de care sunt legate cele dintdi miscén ale tale, arta aplicati in casa ta, va da
sufletului tiu hrana indispensabila. In tarile culte ale apusului, in Anglia, in Franta si in
Gemmania, existi deja de un gir de ani o industrie artistica infloritoare. Pictori de seama au
parasit panza §i penelul §i s-au dedicat acestei arte aplicate.... O adevarati revolutie s-a produs
in felul de aranjare a locuintei”, vorbind apoi si apreciind ,, arta aplicata la comerciu, afigele
ilustrate”.?

Dar spiritul acestor preluiri este de multe ori incorect deoarece se recurge la maniera
eclectica de preluare, maniera prin care ceea ce se foloseste sunt elementele exterioare ale
limbajului. Remarca aceasta Abgar Baltazar: ,,se disting bine doui caractere : caracterul
rustic-national §i caracterul religios-bizantin. Cateodata aceste doua caractere ale artei intalnite
pe pamantul romanesc se asociazi, se contopesc cu intentiunea vadita de a reda un tot omogen
care, pentru cd rezuma mai multe caractere ale artei romanesti ar putea fi — aga se spera cel
putin —un complet rezultat (...) i o netigaduita chintesenta a diferitelor curente (...) Aga incat
pentru un decorator ce vrea sa para roman arta decorativa se rezuma in reproducerea mai
mult sau mai putin fideld a artei din industria casnica sau a artei bizantine pastrata in
monumentele religioase . Urmitor al acestei convingeri decoratorul nostru, atunci cénd e
chemat sd decoreze ceva, riscoleste in multimea de cusaturi nationale sau decoratiuni bizantine,
de unde ia la intimplare motive, pe care apoi le intrebuifeaza in opera ce are si faci si care
pentru aceasta (...) e In stil romanesc. E vorba de a decora o coperti de carte, un timbru
postal, o cutie de chibrituri....”

28 paul CONSTANTIN Arta 1900 in Romdnia. Bucurcsti, Ed. Meridiane, 1972 p.12

2 Nicolac IORGA Ce este vechia noastrd artd. in: Scrieri despre artd. Bucuresti, Ed. Meridianc,
1968, p. 170

30 Abgar BALTAZAR Spre un stil romdnesc in: Sinteze, perspective, opinii. Din gandirca roméneasca
despre artd. Bucuregti, Ed. Meridianc, 1980 p.130
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Modul acesta de abordare, spune artistul-critic de artd, trebuie radical schimbat
.Decoratorul va imprumuta din motivele de industrie casnica sau din decoratiunea bizantina
formele de cusaturi in lini geometrice , linii in zigzag, stelute inscrise in cercuri, ochiuri,
puncte ce se intdlnesc pe lemnul lucrat de taranul nostru, ciubuce , asa numitele braun care
inconjoara bisericile, rozete care decoreaza peretii (...),impletituri de linii de pe evanghelii,
imprimate sau manuscris §i alte motive luate din bogata arta veche (...). Dar toate aceste
motive, cu intreg acest sistem de a compune (...) apartin unor traditii §i mai ales, unor domenii
de care nu ne putem apropia fara riscul de a alunga (...) sensul operei. (...)".3!

Mult mai tarziu criticul Ion Frunzetti observa : ,, specificul artei populare tine insa de
organicitatea formelor si de echilibrul perfect al ornamentului cu functionalul ,,2

Din perspectiva istoricd ce s-a creat, stilul neoromanesc este una dintre etapele esentiale
ule istoriei noastre.

IV. Rolul arhitectului Ion Mincu in afirmarea stilului neorominesc in artele
nplicate.

Apanitia curentului neoroméanesc s-a produs in mod explicit, pentru inceput, in arhitectura
udata cu primele creatii ale lui Ion Mincu — Casa Lahovari 1885, Bufetul 1889/1892 —si a
creat un §oc cultural pus imediat in discutie de profesionisti dar si de publicul/comanditar.
Arhitectul s-a bizuit tot pe acest fond al traditiei constructive tdranesti la care insa a adaugat
s1 limbajul monumental existent in marile creatii ale arhitecturii ecleziale.

Ceea ce Ion Mincu realiza in deceniul 8 in practica fusese precedat de ideile aceluiagi
vizionar’om al formei indelung cizelate” ** Alexandru Odobescu: ,,...s-a format cu incetul in
mine nigte convictiuni din ce in ce mai intemeiate §i adica: pe de o parte , ca exista , In stare
latenta, un instinct artistic propriu poporului roman §i mai dezvoltat la dansul decat la cea mai
mare parte din natiunile culte moderne; pe de alta, ca chiar din pufinele monumente ce péastram
de la strabunii nostri, putem distinge in acele productiuni ale trecutului nigte caractere care
constituie un stil artistic roménesc...”*

Cauzele acestei rupturi cu vechea forma eclectic-academica ce se incetienise in a
doua jumatate a sec. al XIX-lea, au fost diferite. Pe deoparte a insemnat 0 manifestare de
rezistentd a artistulul roméan impotriva eclectismului ca import de elemente stilistice straine
traditiilor artistice locale pe de alta parte era o prelucrare a stilului Arz Nouveau apirut la
slirgitul sec. al XIX-lea. Aceasta insemna acceptarea repertoriul decorativ cu forme vegetale
dar mai ales extinderea expresiei sale la aproape toate genurile artei. De altfel traditia de
tforme $i motive cu care romanul gi-a educat privirea, in special cele din repertoriul vegetal,
l-a determinat sa fie receptiv fata de stilul Arr Nouveau.

Avand acest fond bogat, arhitectii, dintre care primul cu reald intelegere pentru valoarea
mostenirii artistice a fost lon Mincu, au incercat — s1 Mincu a §i reusit — sa transpuna forme §i
clemente decorative in constructii care raspundeau noilor programe de arhitectura. ,,Pe vremun,

3 Abgar BALTAZAR Op.cit. p.132

32 [on FRUNZETTI Jn cautarea tradifiei Bucuresti, Ed. Meridiane, 1998

33 Rizvan THEODORESCU Op.cit. pg.67

3% Alexandru ODOBESCU Artclc din Romania in periodul preistoric.- Conferingi la Atheneul Romin
-17 dec.1872- . In : Op.cit. pg. 78
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cand moda servilismului stdpanea pe toti aproape el a indraznit si admire monumentele
arhitectonice ale trecutului nostru, a avut rabdarea si le studieze, a avut patrunderea ce trebuia
ca sd le descopere oroginalitate si marele talentce se cera pentru ca ele si poata da mari
cladirinoua civile, potrivite pentru nevoile altei epoci, Deosebindu-se esential de aceia cari
fac astdzi o hald de bere ca o navi de biserica, o loja ca un anvon(...) el a topit elementele
vechiului nostru mestesug (...)spre a da forme noua. ,,*

Din epoca §i mai tarziu creatia arhitectului Mincu a fost apreciata fiind sesizata diferenta
intre modul in care acesta gandea suprafetele, volumele, spatiile si opera altor colegi valorosi
dar a céror unicitate nu se punea in discutie.

“Intreaga lui operi de arhitecturd,in care acordi un loc important omamentului si
sculpturii este (...) o marturie a stipanirii tuturor tehnicilor de prelucrare a lemnului, metalului,
ceramicii §i faiantei, dublatd de un simt innascut al decoratorului”.*

Mai mult arhitectul Mincu a stiut sa creeze §1 o scoald in jurul ideilor sale astfel ci o
serie de arhitecti repre.entativi ai sfargitului sec. al XI1X-lea si ai Inceputului de veac XX,
s-au manifestat creator in acelasi limbaj stilistic: Petre Antonescu, Statie Ciortan, Grigore
Cerchez etc. Stilul neoromanesc a continuat sa se manifeste major si in creatiile unora dintre
arhitectii care yi-au dat masura talentului lor in perioada interbelici aga cum a fost in continuare
Petre Antonescu sau Cristofi Cerchez, I.D.Trajanescu, Constantin Iotzu si altii.

»Preocuparea fati de dezvoltarea calitdtilor si cunostintelor tuturor celor care
conlucreazi la realizarea cadrului material al vietii — arhitect, zidar, timplar sau vopsitor —
izvorata din constiinta ca acest cadru alcatuieste un tot complex in care trebuie incluse alaturi
de arhitecturi gi toate artele aplicate ca mobilier, decoratie §i obiecte de uz cotidian il apropie
pe lon Micu de teoriile propagate de continuatorii lui Morris care (...)infiinteaza in 1888 Arts
and Crafts Exhibition Society” remarca istoricul arhitecturii arh. Mihail Caffe?’, acesta
considerdnd posibil ca Mincu si fie la curent cu ideile acelei migcan.

De altfel chiar . Mincu sustinea: ,,va trebui incd sd ne ingrijim a pune la indeméana
artigtilor toate megstesugurile de care au nevoie pentru executarea operelor lor §i sa cream o
intreaga populatiune de ornamentalisti, platrieri (ipsosari), sdpatori in piatra, zugravi (...). Va
trebui prin urmare sé credm o gcoald anume In acest scop, sau s infiintdm ateliere separate pe
langa scoalele de arte §i meserii, cele mai in masura de a raspunde acestor cerinte, (...). Pe
langa toate acestea va trebui inca sa pregidtim societatea noastra la o cultura generala artistica
.y

in lumina acestei conceptii arhitectul pe de o parte s-a implicat direct in perioada anilor
1891-1895 in formarea tdmplarilor de arta, a marchetarilor si sculptorilor in lemn din cadrul
scolii de arte i meserii iar pe de alta parte si-a extins meseria proiectind mobilier : un leagdn
de lemn sculptat pentru copilul fiicei sale $1 mobilierul destinat interioarelor Catedralei din
Constanta ,,desenat in spiritul artei decorative populare a crestaturilor in lemn, fiind prima
incercare de a transpune in arta mobilierului modem cult, inspiratia populara™*

35 Nicolae IORGA loan Mincu In: Scrieri despre artd. Bucurcsti, Mcridianc, 1968, p.281
3 Mihail CAFFE Jon Mincu Bucurcsti, Ed. Meridianc, 1984, p. 80

37 Mihail CAFFE Jon Mincu Bucurcsti, Ed. Meridiane, 1984, p. 79

38 1dem p. 80

¥ 1dem
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A urmat mobilierul sdlilor de sedinti din Palatului de Justitie din Bucuresti, palat realizat
dupa protectul arhitectului francez Ballu dar la care Mincu a asigurat suprevegherea lucrarilor
de construire. Mobilierul conceput ,, in care intdlnim atat filonul imaginatiei folclorice cat si
linia desenului de mobilier din Renasterea italiani si franceza™.

V. Caracteristici ale artelor aplicate ce au folosit limbajul neoromanesc

Domeniul larg al artelor aplicate a permis creatorilor de diverse formatiuni artistice
sd-s1 manifeste talentul §i sa incerce sa gaseasca limbajul adecvat pentru ca un obiect util sa
capete valente artstice.

Este cazul ilustratiei revistelor sau ilustratiei de carte la care este izbitor, pentru criteriile

cstetice ale momentului istoric, preferinta acordati liniei ca element decorativ in dauna culorii.
[lustratiile care insotesc articolul mentionat mai sus, din revista lleana, demonstreaza clar
viziunea folclorica romaneasca in pictura i arta decorativa roméaneasca. Dar Abgar Baltazar
a observat ca ,,nationalizdnd” a inteles c transpunerea in arta decorativa a unor motive rustic
nationale, nu are nici un rost. Functionalitatea obiectelor de artd populari este alta decét
aceea a obiectelor de artd decorativa moderna...toatd aceasta artd populara se va putea folosi
in fond de inspiratii pe care insa sa se altoiasca alte motive reprezentative ale unor noi forme,
noi idei reunite laolalta cimentate prin regulile artei decorative moderne.”!
Deseori figun artistice a caror creatie in ansamblu nu se situeaza pe primul plan al interesului,
au totusi un rol important in vehicularea unor idei si tendinte fecunde — Kimon Loghi, Ipolit
Strambu, N.Vermont, vor aduce o contributie semnificativa prin conceptia lor in problema
raporturilor traditie-inovatie in arta roméaneasca.

Este interesant de amintit schitele In vederea unor picturi murale cu subiecte de basm
la Kimon Loghi — Balada, Schitele decorative si1 Panoul pentru o sald de médncare — expuse
la Tinerimea Artisticd in 1904, adici in anul cdnd discutiile despre arta veche romaneasca si
arta moderna erau in toi.

Frecventa motivului mandstirii si al portalului sau interiorul de biserica veche in pictura
lui N.Vermont i a altor expozanti la expozitiile Tinerimii Artistice oferd un aspect care se
adauga celui Intalnit in broderiile §i mobilierul cu incrustatii prezentat in expozitiile, tot mai
lrecvente, de arta decorativa, inclusiv in cele ale Tinerimii Artistice.

Nu trebuie uitat arhitectul Ion Mincu, care 1n viziunea stilisticii neoromanesti creeaza
mobilierul din silile Palatului de Justitie, sau creatia arhitectului Nicolae Ghica-Budesti
(1869-1943) in domeniul decoratiei interioare.

Prezentdndu-si incercirile de arta decorativd romaneasca in revista ,,Arhitectul”,
N.Ghica-Budesti scria in preambul:”Arta decorativa §i mai ales cea a mobilierului, care aproape
in tot cursul sec.al XIX-ea parea parasita §i se multumea a reproduce in mod invariabil copii
mai mult sau mai putin deformate ale stilurilor clasice din trecut, si-a reluat de vreo zece,
cincisprezece ani un loc de onoare printre preocupatiunile §i incercirile artigtilor moderni”.*2

4% Idem

4! Abgar BALTAZAR Bizantinii ca decoratori in: Viata Romancasca, 1907, dec

42 Nicolac GHICA-BUDESTI Incercdri de artd decoratiG romaneascd. In: ,Arhitcctura”, anl, nr.1,
ian.-febr.,, 1906, p.38-41.
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Desenele, publicate in 1906* de arhitectul Nicolae Ghica-Budesti sau piesele pastrate
in colectia familiei ne dezvaluie o viziune rationalista, echilibrati, cautand expresia moderna
a unor structuri si elemente specific nationale, de data aceasta preponderent folclorica.

,»Vroind a purcede de la simplu la compus, siluetele mobilei sunt simple, scandurile
fiind numai profilate §i fara nici o sculptura. Decoratiunea e obtinuta prin perforarea tabliilor
care formeaza astfel panouri ajurate aga cum se gisesc adesea la lemnéria pridvoarelor, la
casele faranilor nostri de la munti”*, asa isi explica chiar autorul conceptia.

Intr-un articol din 1908, unde prezenta rezultatele unui concurs de proiecte pentru
mobilier i releva, ca pildd de urmat, creatia de mobilier a lui N.Ghica-Budesti, Alexandru
Tzigara Samurcas incerca sé stabileasca termenii dificili in care se punea problema unui stil
romanesc in acest domeniu.

,In aceasta directie — scria el — totul era de facut, cici nici chiar modele de mobile
vechi romanegti, care sd se poata imita, nu existau, rimanand ca ele sa fie create”.*

Ciutind sinteza intr-un ansamblu stilistic coerent, arh.N.Ghica-Budesti a creat i in
alte domenii ale artelor aplicate: textile, ceramici etc. in acelasi articol el precizeaza mai
departe caracteristicile altor piese din proiectul publicat: ,Decoratiunea sufragenei este
completd printr-un covor in genul scoartelor roméanesti, avand mijlocul alb, rezervat pentru
masi §i un chenar cu flori portocalii cu inima violetd pe un camp verde deschis, la fel cu
tapetul camerei. Perdelele, fata de masa precum si sezutul scaunelor, sunt in postav alb de
Azuga, decorate cu flori portocalii, aplicate st cusute cu bignea neagra, astfel cum sunt
impodobite sumanele tiranilor nostrei™*

43 Nicolac GHICA-BUDESTI Op.cit.

#“ Alex TZIGARA-SAMURCAS Cronica artisticd : Mobile romdnesti. in: Convorbiri literare, anul
XLII,nr.9, Bucuresti, scpt., 1908, p.312-316.

4 Idem

46 N. GHICA.BUDESTI Op.cit. p.38-41
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O orientare rationald, spre modernism §i originalitate, fundamental opusa celei ce se
limita la reproduceri de strane sau jilturi bisericesti, a fost proprie §i altor creatori de mobilier
neoroméinesc de la sfargitul sec. al XIX-lea si incepului sec.al XX-lea: arh.Cristofi Cerchez,
George Sterian sau arh. A. Clavel, precum i unora dintre cei ce fusesera premiati la concursul
din 1908, pe care il anunta Tzigara Samurcas in articolul inainte amintit: arhitectii Gh.Lupu §i
Hugo Storck sau pictorul Octav Roguschi.

Prin intrarea in circuit cotidian a diversitatii valorilor semnalam i o altd manifestare,
de pilda, includerea artei decorative in compozitia tabloului de gcoala; fie in tablourile infatigand
interioare in care amestecul de obiecte de stiluri diferite este izbitor, fie in portrete sau naturi
moarte In care intervine ostentativ prezenta unei adevarate ilustratii decorative: , Femeia
cosiand” de Ipolit Strimbu, portrete de Th. Sion — in care interiorul este mobilat cu elemente
decorative din sfera artei populare romanesti si elemente din repertoriul Artei 1900.

Se remarca de atunci trasaturi ale artei populare ce trebuie luate in considerare , fiind
caracteristici dominante, caracteristici ce surprind esentialul i nu detaliile : ,,Desenurile de
pe scoartele noastre se mai disting i prin lipsa totala a reliefului. Nu cunogtem decit contururi
§1 culori. Omamentatia e in general cea geometrica. De la motivele cele mai simple ale liniei
frinte ce se repeta in culori deosebite, ajungem uneori pana la desenuri destul de complicate
si variate. Prin impartirea cimpului in patrate i romburi §i prin succesiunea diferita a modelelor
omamentale in aceste despartiri se obtin in genere cele mai multe variatii. in afari de figuri
geometrice, mai sunt uzitate §i elemente florale sau chiar animale. Toate insa foarte stilizate gi
reduse la prototipuri (...). Marea calitate a acestor scoarte vechi consti in armonia perfectd a
culorilor (...).*

Toate lucrarile realizate de reprezentantii stilului neoromanesc in domeniul artei aplicate
Justifica existenta unei gcoli roméanesti originale ilustrati, de asemenea in ceramici, cioplitorie,
feronerie §i argintirie, legatorie §i artele tiparului, covoare i tesaturi de tot felul.

47 Alexandru TZIGARA-SAMURCAS Arta in Romdnia in: , Scrieri despre arta romdneasca”,
Bucuresti, cd. Meridianc, 1987 p.55
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»(..-) cerinta de a da un caracter de arta chiar celor mai simple vesminte se regaseste la
toti romanii (...). Dar ceea ce mai ales trebuie s2 admirdm este indeménarea mainilor §i siguranta
gustuluiin alegerea izvoadelor si potrivirea culorilor.(...)*

Aprecierea care s-a acordat in epocd acestor categorii artistice a schimbat viziunea
asupra artelor in general §i a determinat o atentie deosebitd catre obiectul folosit in viata
curentd, catre interioare §i catre costume, atentie care a determinat ambianta caselor acelei
epoci.

»A mentine traditia artei strimosesti acolo unde ea persista si a o reinvia pe unde a
disparut e o datorie sfanta ce ni se impune. Cici numai cultivand si dezvoltind arta populara,
vom putea nizui s3 avem vreodatd o mare artd roméaneasci.(...)*

Arta de la cumpéna secolelor XIX-XX din Romania nu apartine nici A7t Nouveau-ului,
nici Jugendstil-ului, nici Modern Style-ului sau Sezession-ului, ci reprezintd o creatie
independenta, originala, proprie.

*

The Neo-Romanian Style in Decorative Arts — up to 1900

SUMMARY

Like other European nations, the Romanian one was in quest of its own cultural identity,
by the end of the 19th century and the beginning of the 20th. Local folk tradition was redeemed,
in this respect, and, a synthesis was elaborated, starting also from Byzantine trends in

ecclesiastical art, and from the achievements in the Romanian official mediaeval architecture.
%
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