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REPREZENTAREA FECIOAREI MARIA
CU PRUNCUL PE SIGILIILE ORASULUI BUCURESTI
- conturarea arhetipului -

Nazen Stefania Peligrad

Acest studiu are ca scop reconstituirea arhetipului iconografic al reprezentirii
Maicii Domnului cu pruncul tindnd cont de trei semnificatii hermeneutice: cea
litcrar-descriptivd, misticd §i cea simbolizantd. Pentru a reconstitui corpusul
canonic al icoanei Maicii Domnului cu pruncul este nevoie de prezentarea scrierilor
testamentare si a celor apocrife. In primele secole ale imperiului crestin, impiratii au
folosit in iconografia imperiala imagini cu caracter religios pentru a intari §i mai mult
originea divina a puterii §i autoritatii. Desi imparatii au devenit mai repede constienti
de puterea imaginii, Biserica 1n acestd perioada nu a luat nici o atitudine favorabild
in ceea ce priveste iconografia crestind alcétuitd din reprezentdrile aniconice ale
divinului si sacrului. Un sinod local din Elvira (Spania) din anii 305-312 a interzis
cu desavarsire prezenta imaginilor in biserici, specificat in canonul 36: “Am socotit
d in biserici nu trebuie sd se afle picturi, iar ceea ce este venerat i adorat sd nu fie
pictat pe pereti!' Dupd cum vom vedea in cele ce urmeaza, imaginile si simbolurile
crestine au fost folosite mai intéi in propaganda imperiald, iar mai tarziu Biserica a
devenit constientd de importanta imaginilor (icoanelor) acceptandu-le prin Sinodul
Quinisext (in Trullo) din anul 692, canonul 822

Discursul iconologic si iconografic al icoanei Fecioarei (map@évoc) cu
pruncul a inregistrat continuitati in repertoriul teologic al artei sacrale. Cele mai vechi
reprezentiri ale Fecioarei cu pruncul sunt considerate cele din catacomba Priscilla
(secolul al II-lea). Una din aceste fresce, datind din prima jumatate a secolului al II-
lea, o infitigeazd pe Maica Domnului aldptandu-si pruncul. Tot aici s-au mai péstrat
doua reprezentiri in frescd ale Sfintei Maria: Buna Vestire® si Inchinarea Magilor*,
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Deseori Fecioara era reprezentatd singurd ca Orantd. Pe numeroase vase liturgice,
gasite in catacombe, erau reprezentati alaturi de sfinta Fecioard apostolii Petru si
Pavel, sau mama ei, sfinta Ana.

Dupa tipul iconografic reprezentérile Maicii Domnului pot fi impiértite in
trei grupe’:

1) icoane ilustrdnd evenimentele evanghelice: Nasterii Domnului, icoana
Bunei Vestiri, a Rastignirii, a Invierii. La acestea se adauga icoana vizitarii Elisabetei,
a minunii de la Cana Galileii sau Adormirea Maicii Domnului.

2) icoane reprezentidnd-o pe Fecioard avandu-l in medalion, pe piept,
pe Isus-Emanuel (tip iconografic intdlnit frecvent din secolul al VIII-lea in
imperiul bizantin).

3) icoane unde Fecioara este infatisatd tindnd in brate pruncul Isus. Acest
tip tconografic asupra ciruia vom insista este cel mai raspandit in spatiul bizantin.
Ceea ce defineste iconografia Maicii Domnului este hristocentrismul, orientarea
catre Hristos. Prin cele trei icoane Buna Vestire, Icoana Nasterii lui Isus Hristos si
Maica Domnului cu pruncul s-a stabilit imaginea ontologica a lui Dumnezeu, care
este Hristos. Fondul hermeneutic ne ajuti sa intelegem forma imaginilor, contextul
istoric, limbajul lingvistic al marturiilor crestine raportate la conditiile istorice de-a
lungul timpului. Cuvantul s-a intrupat in ipostasul dumnezeiesc al lui Hristos pentru
a da posibilitatea omenirii s3 se mantuiasca®.

Printre cele mai raspandite tipuri de reprezentare sunt’: Hodighitria
(Conducitoare, Indrumitoare), Glykofilousa (Dulce-lubitoare) numita si
Kardiotissa (Iubitoarea), Eleousa (Induritoarea), Paramythia (Mangietoarea),
Pantanassa (Impariteasa tuturor), Amolintos (a Patimilor), Axion Estin
(Vrednica este), Platytera (Cea mai presus de ceruri sau a Intrupirii),
Galaktotrophousa (Care alipteazd), Potirul nesecat, Tricherousa (Cea cu trei
mdini). La sfarsitul secolului I, Ignatiu din Antiohia considera ca existau trei
taine: virginitatea Mariei, conceperea si moartea lui Hristos®, iar in secolul
al Il-lea Iustin consemna: "Intelegem in sfarsit cd el (Isus) s-a fdcut om prin
Fecioarad, aga incdt pe calea pe care incepuse a luat sfdrsit neascultarea venitd
de la sarpe. Eva era virgind, necoruptd: cuvdntul sarpelui zamislind, ea va
naste neascultare si moarte. Dar Fecioara Maria a zdmislit credintd si bucurie
atunci cdnd Ingerul Gabriel i-a dat vestea cea bund cd Duhul Domnului va

5. http://www.crestinortodox.ro/Primele_reprezentari_ale_Maicii_Domnului-53-7384.html.

6. C. Yannaras, Libertatea moralei, Editura Anastasia, Bucuresti, 2004, p. 101.

7. Ibidem, p. S.

8. F. Tristan, Primele imagini crestine. De la simbol la icoand secolele 1I-VI, Editura Meridiane,
Bucuresti, 2002, p. 412-413.
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veni asupra ei §i cd Puterea celui Preainalt o va umbri’”.

Irineu accepta si el in scrierea sa virginitatea Mariei: "Ei (profetii) au
predicat despre Emanuel ndscut din Fecioard; prin aceasta ei fdceau cunoscutd
uniunea Cuvantului lui Dumnezeu cu lucrarea prin el fauritd, anume cd Cuvantul
se va face trup, si Fiul lui Dumnezeu, Fiul Omului; cd el, cel Neintinat, va deschide
fird de patd sanul cel curat (”purus pure puram aperiens vulvam”) care a primenit
oamenii in Dumnezeu §i ca s-a fdcut pe sine fara pata”'°. Puritatea Mariei a fost
ncceptatd si la Conciliul de la Constantinopol din anul 533 unde unul din articolele
promovate a fost legat de "Maria sfdntd si sldvitd mamd a lui Dumnezeu pururea
fecioard”. La Ravenna, in biserica Santa Maria la Grande era pastrati o icoani a
Fecioarei pe tron cu pruncul''. Din cele mai vechi timpuri imaginea vizuala a fost
folosita pentru a transmite un mesaj i astfel artele vizuale au fost folosite pentru
propovaduirea crestinismului. Trebuie mentionat inca de la inceput ca reprezentarea
mamei cu pruncul a fost un tip universal, ulterior fiind identificata cu Fecioara'. Tot
in aceastd perioada circulau sub formd de amulete din teracota in mediile militare
yi iconografia zeitei Isis avandu-1 pe Horus in brate'’. De asemenea erau prezente gi
reprezentarile Afroditei si ale lui Eros, dar si matres din provinciile galice §i nutrices
angustae din Pannonia'. Pentru modelul crestin s-a impus Fecioara cu pruncul
primind inchinarea magilor (Matei, II, 1-12). Se considerd ca prototipul icoanei
Maicii Domnului cu pruncul (nu s-a pastrat) ar fi fost realizat de sfantul Luca'?,
dutoritd unor revelatii dumnezeiesti. Cand se priznuieste icoana Maicii Domnului
din orasul Vladimir (26 August) in canon este consemnat numele evanghelistului
|.uca: “Zugravind prea cinstitul tau chip, dumnezeiescul Luca, scriitorul cel insufiat
e Dumnezeu al Evangheliei lui Hristos, a infdtisat pe Ziditorul a toate pe bratele
tale”. Tot din textul liturgic aflim despre “icoana cea neficutd de méana”, din care
o copie se afld in orasul Kazan, Rusia. Praznicul icoanei numitd (Kazanskaia, se
siirbitoreste la 22 octombrie). Pe parcursul slujbei este dezvaluitd originea ei:
“Dumnezeiestii apostoli cu mare glas binevestind cuvdntul Evangheliei lui Hristos
au zidit o dumnezeiascd bisericd in numele tdu prea sféint, Ndscdtoare de Dumnezeu
yi au venit la tine, stdpdnd rugdndu-te sa vii la sfinfirea ei. lar tu, o Maicd a lui
Dumnezeu le-ai spus: mergeti in pace §i eu voi fi cu voi acolo. lar ei mergdnd, au

V. lhidem.

10. Ibidem.

I'1. A. Grabar, Martyrium, vol. 11, Paris, 1946, n. 1, p. 213.

12. F. Tristan, Primele imagini crestine. De la simbol la icoand secolele II-VI, Editura Meridiane,
Bucuresti, 2002, p. 247.

1 3. Ihidem.

14, Ihidem.

IS. A. Grabar, Iconoclasmul! bizantin, Eitura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 32-33.
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aflat acolo pe stdlpul Bisericii tale, Stdpdna, asemdnarea chipului, zugrdvita prin
puterea dumnezeiascad si vazdandu-1 s-au inchinat fie §i au preaslavit pe Dumnezeu ».
(Sedealna cantérii a treia a Canonului).

Ca Maici a lui Dumnezeu, cu pruncul in brate, e pictatd si bust stand pe
tron. Pe bolta altarului apare in intregime, asezati pe un tron imperial, incadrati de
ingeri, tindndu-si pruncul agezat pe genunchi si cu bratul sprijinit pe umérul lui (cum
se vede la Humor) sau cu ambele méini (aga cum apare la biserica domneasci de la
Curtea de Arges); putem si amintim §i de icoana de pe catapeteasmi unde apare bust
si cu pruncul in brate's. Alteori Fecioara este reprezentati pe absida altarului dupa
chipul descris de Apocalipsa: « invegmdntatd cu soarele, luna era sub picioarele ei
§i pe cap purta cununa de doudsprezece stele »"'.

Aceasti reprezentare iconograficd a Fecioarei cu pruncul este cea mai concret
dovadi de intrupare a Cuvantului. Isus a existat si este fiul lui Dumnezeu avand doui
naturi, una divin §i una umand, coexistiand Intr-o ipostazi. Forma de reprezentare a Maicii
Domnului cu pruncul concentreazi ontologia existentei persoanei (pros si radicalul dps-
genitiv dpos: inseamnad privire, ochi - formeaza cuvantul compus pros-Gpon: persoana care
st cu fata, opsé-pros, spre cineva sau ceva'®) in relatia de comuniune cu Dumnezeu (dupa
cum sustinea sfantul Petru "divinae consortes naturae "-partasi ai firii dumnezeiesti’®) prin
realitdfi dumnezeiesti, in materie si simbol. Tipul iconografic al Fecioarei cu pruncul implica
o reprezentare a mantuirii prin reabilitarea sistematici a trupului material al divinului in
cadrul evolutiei artei figurative crestine. Omul devine persoana prin botez, depasindu-
si conditia de individ. Teologia mistici ne invatd cd "Dumnezeu s-a ficut om pentru ca
oamenii sd poatd deveni dumnezei”1*°. Odata cu primul conciliu ecumenic de la Niceea din
anul 325 s-a stabilit ¢3 Isus este "Dumnezeu ndscut din Dumnezeu” prin stabilirea Credo-
ului crestin, cu alte cuvinte Dumnezeu — Tatil §i Hristos au aceeasi naturd (homousioi) in
alcdtuirea trinitifii?!, iar in cel de la Efes din anul 431 a stabilit cd Maria este mama lui Isus,
ea devenind Maria Theotokos (Niscitoare de Dumnezeu). Toate aceste decizii conciliare
au incurajat dezvoltarea publici a cultului Fecioarei. Structura iconografica a Fecioarei cu
pruncul implica un sistem analogic de constructie teologica. in primul rind avem descrierea
Intelepciunii din Vechiul Testament?:

16. http://www.crestinortodox.ro/Primele_reprezentari_ale Maicii_Domnului-53-7384.html.
17. Apocalipsa, 12, 1.

18. C. Yannaras, Libertatea moralei, Editura Anastasia, Bucuresti, 2004, p. 15.

19. V. Lossky, Teologia misticd a bisericii de rasarit, Editura Anastasia, Bucuresti, 1990, p. 97.
20. Ibidem., p. 38-citeaza.

21. S. Brezeanu, Istoria imperiului bizantin, Editura Maronia, Bucuresti, 2007, p. 33.

22. Isaia, VII, 14.
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Pentru cd intelepciunea este mai sprintend decqt orice miscare, face loc pretutindeni
prin curdtia ei.

Ia este suflul puterii lui Dumnezeu, ea este curatd revdrsare a slavei Celui
Atotputernic, astfel cd nimic nu poate s-o manjeascad.

Iia este stralucirea luminii celei vesnice §i oglinda fard patd a lucrarii lui Dumnezeu
yi chipul bundtdtii Sale,

Fiindcd este una, toate le poate, §i ramdndnd una cu sine insdgi, ea toate le innoiegte,
yi raspdndind-se prin veacuri, in sufletele pierdute, ea intocmeste din ele prieteni ai
lui Dumnezeu si prooroci.

('u adevdrat Dumnezeu nimic nu iubeste, fard numai pe cel ce petrece intru
imfelepciune.

I'u este mai frumoasd decdt soarele §i decdt toatd ordnduirea stelelor; dacd o pui
aldturi cu lumina, intelepciunea o intrece.

l'iindcd dupd lumind urmeazd noaptea pe cdnd infelepciunea ramdne nebiruitd in
futa rautdgii®.

Maria era fiica Anei si a lui loachim, identificati in Protoevanghelia lui Iacov?,
fecioard hamicd si credincioasd ficand parte din neamul lui David, fiind logoditd
formal cu losif?*. Maria a rimas insdrcinati de la Duhul Sfant §i l-a nascut pe
Miintuitor, nagtere ce nu i-a stricat fecioria®® rimanand ”Pururea Fecioard” — aga cum
n prefigurat-o proorocul lezechiel prin “Poartd inchisd, prin care a intrat Domnul
Dumnezeu §i va fi inchisd”’. Un element religios dezvoltat de gandirea crestini se
referd la doctrina “imaculatei conceptiuni”. in tipul iconografic bizantin Fecioara
Muria reprezinta Biserica — Mireasa lui Hristos?, fiind asemanati si cu o corabie.”
PPentru a se infiptui méntuirea noastra trebuia ca Fiul celui Preainalt” si fie nascut
de o fecioard pentru a nu purta povara pacatului originar. Toti pruncii nascuti poarta
picatul originar, el fiind indepartat numai prin botez. Se spune ca nasterea miraculoasi

21, Cartea infelepciunii lui Solomon, cap. VII, 24-30.

2. F. Tristan, Primele imagini crestine. De la simbol la icoand secolele II-VI, Editura Meridiane,
Nucuresti, 2002, p. 238.

2§, Matei, 1, 18; Luca, 1, 27.

206, Mateli, 1, 20, 25; Luca, 1, 34-35.

27. lezechiel, 44, 2.

28, I. Mircea, Dictionar al Noului Testament, Ed. Institutului Biblic si de Misiune al Bisericii Ortodoxe
Romane, Bucuresti, 1995, p. 174.

29, F, Tristan, Primele imagini crestine, De la simbol la icoand secolele 1I-VI, Editura Meridiane,
Hucuresti, 2002, p. 198.
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a Fiului Omului (denumire intalnitd mai ales in Noul Testament) zamislit din Sfantul
Duh” s-a raspandit aproximativ la 60 de ani de la crucificarea lui. Primul document
crestin legat de aceastd intamplare era Evanghelia lui Luca datind din anul 100, a
lui Matei (100-110) si a lui Ioan (100-?). in Antichitate oamenii credeau ca o simpla
atingere a zeului era suficientd pentru a lasa o femeie insarcinata.

Din secolul al 1V-lea unii scriitori crestini au cautat sa formuleze descrieri
literare ale chipului trupesc si sufletesc al Maicii Domnului, pentru conturarea
canonului de reprezentare in limbajul iconografic crestin. Una dintre acestea,
transmisa pana la noi este a lui Epifaniu (secolul al IV-lea): ,, /n toate era plind de
demnitate §i serioasd, vorbea putin si numai cand trebuia; bucuroasd la ascultare si
binevoitoare; cinstea pe tofi si se pleca in fata tuturora. De staturd mijlocie, desi unii
zic a fi (fost) de trei cofi. (Fata o avea, nici rotunda, nici ascutita, dar mai prelunga);
chipul (ii era) de culoarea graului, cu parul (ascuns) galbui, cu ochii (vioi §i curafi)
avdnd (in ei) nuante gdlbui (tocmai de culoarea mdslinelor) cu sprancenele (arcuite)
lungi (5i putin negre); buzele trandafirii; cu mdinile prelungi si degetele asemenea.
Si in fine, toatd fiinta ei era simpla, fdard de mandrie sau vreo impodobire omeneascd,
ci smeritd, neprefdcutd §i fard de prihand, cu imbrdcaminte cuviincioasd. (si afard
de acestea... mai presus de toate, era intrdnsa multd frumusete divind) »%.

In formarea iconografiei si a manifestarilor religioase au contribuit intr-o
mare masura riturile imperiale. Un exemplu revelator este si cathedra (in limba
greacd inseamna jiltul), obiect de mobilier folosit de romani in viata de familie,
unde stipanul casei 151 primea invitatii pe un jil{ cu spatar inalt. Grecii au folosit
cuvantul tronos (tron). In timp acest tron a cipitat valente regale sau imperiale®'. In
reprezentarile ortodoxe Fecioara cu pruncul este agezata pe un tron imperial agsa cum
apare si Hristos in scenele de la mijlocul secolului al IV-lea, sub influenta imaginii
imperiale®. Tronul imperial a devenit tronul ecleziastic simbolizand Biserica.

Cultul portretului imparatului a influentat intr-o masurd semnificativd cultul
imaginilor crestine prin venerarea portretelor imparatului §i a imparitesei, a
demnitarilor, episcopilor alaturi de simbolurile palatului sacru, de semnele sacre
al puterii imperiale fara sa se faci legétura cu idolatria®. Acest cult a cunoscut o
larga raspandire incepind cu domnia lui Constantin cel Mare. Rolul imaginilor era
accesibil tuturor, pe cind scrierea nu era accesibild intregii populatii. Un exemplu
revelator in acest sens este §i o reprezentare a Maicii Domnului pe tron, in jurul céreia

30. http://www.crestinortodox.ro/Primele_reprezentari_ale Maicii_Domnului-53-7384.html.

31. F. Tristan, Primele imagini crestine. De la simbol la icoand secolele 1I-VI, Editura Meridiane,
Bucuresti, 2002, p. 349.

32. Ibidem, p. 350.

33. A. Grabar, Iconoclasmul bizantin, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 164.
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crau grupati imparatul Leon I, sotia sa Verina, fiica lor Ariana, iar de bratul Verinei
s¢ sprijina tdnarul Leon (imparatul coregent), viitorul urmas la tron al lui Leon 1.
Aceastd reprezentare dateazd din anul 473. Un alt exemplu il prezinta pe imparatul
l.con al VI-lea cel intelept infatisat in pozitie de plecaciune in fata Pantocratorului
{(inceputul secolului al IX-lea — mozaicul de deasupra intririi in Sfanta Sofia din
(‘onstantinopol)*. Iconografia crestind a mai preluat din iconografia romani
ngresivitatea manifestatd de invingator asupra invinsului: Arius a fost zugravit cazut
ln pAmant dupa confruntarea din Sinodul de la Niceea din anul 325, sfantul Nicolae si
ulti sfinti sunt reprezentati tragdndu-i de barba pe eretici, tratdndu-i ca pe cei mai aprigi
dusmani sau diferite figuri de ierarhi célcau in picioare episcopii declarati eretici asa
cum ficeau odinioard imparatii romani redati calcand in picioare barbarii invingi® -
ceea ce scotea in evidentd faptul cd iconarii cunogteau atat iconografia imperiala cat si
puterea reprezentarii vizuale. Scopul acestui tip de iconografie era o forma patimaga
de exprimare a manifestérilor religioase, chiar daci de multe ori agresivitatea
reprezentdrii se departa semnificativ de continutul discutiilor teologice®.

Iconologia crestind a pastrat §i venerat, printr-o interpretare ipotetica,
simbolurile legitimarii regale orientale legate de structura regalititii de tip divin.
Alte elemente iconografice care ar putea fi legate de spatiul vizual antic oriental
sunt: frontalitatea, monumentalitatea, uniformizarea cromatica a spatiului plastic,
indepartarea detaliilor insignifiante, cu alte cuvinte prezenta canoanelor si a
hicratismului. Desi aceste informatii nu sunt convingitoare in aceastd forma, ele
nu reprezentat sorgintea cultului regal part §i sasanid, a celui imperial roman si
hizantin (sustinerea acestei afirmatii va fi facuti cu ocazia altui studiu). Emblematica
imperiala a fost preluatd si adaptatd pentru spatiul crestin unde Hristos a devenit
rege al tuturor popoarelor. Mantia §i coroana (diadema) Fecioarei Maria sau ale lui
Hristos sunt doud dintre atributele introduse de Constantin cel Mare in simbolistica
puterii imperiale®’. Primul impérat roman care a introdus diadema solara in costumul
imperial a fost Aurelian. Acest accesoriu era strans legat de cultul lui Sol Invictus
ridicat in timpul lui Aurelian la rangul de religie a intregului imperiu. Sub Diocletian,
C'onstantin cel Mare §i definitiv in timpul lui Constantinus I, Constantinus II,
imparatii au purtat-o in mod constant®. Intreaga iconografie crestind transmite
¢ adevaratul suveran nu era impdratul, ci Hristos alcatuindu-se astfel imaginea
fundamentala a intruparii Cuvantutui. in spatiul grec, imparatul era numit theds

4. T. Whittemore, The Mosaics of St. Sophia at Istanbul, Paris-Oxford, 1933, pl. XII sq.

V5. A. Grabar, Iconoclasmul bizantin, Editura Meridiane, Bucuresti, 1991, p. 120.

V6. Ibidem.

V7. R. P. Wenger, in "Revue des Etudes Byzantines” X, 1952, p. 353.

\8. ***Enciclopedia civilizatiei romane, Editura $tiintificd si Enciclopedica, Bucuresti, 1982, p. 259.
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conferindu-i impdratului o origine divind: principele era asemanator zeilor, statutul
sau fiind comparabil cu cel al sfintilor crestini de mai tarziu. Iconografia crestind a
construit o unitate a mogtenirilor antice orientale concentrate pe legatura dualitatii
putere-autoritate. Aceastd teorie politicd este de fapt un capital simbolic asa cum
o numeste Bourdieu®. Harrison numeste aceastd competitie — conflict simbolic®
concentrat pe valoarea simbolurilor politice, pe producerea lor, contextul competitiei
proprietdtii sau pe supravietuirea lor ca embleme a afiliatiilor politice.*! Multe din
aceste conflicte au fost generate de conditiile geografice, altele datorita contactelor
dintre comunititile vecine, sau a relatiilor dintre invingétor si invins, in special
cand acestea erau stimulate de diferentele nationale si culturale; de asemenea, au
contribuit diferentele sociale, economice §i culturale din interiorul unei societati.
Atat continuitatea cat si conflictul apar ca parti inevitabile ale experientei generale
istorice, interactiunea lor echivaldnd cu semnificantul in dezvoltarea civilizatiei®.
De obicei, invingatorul din razboi se impune in modul de viata al invinsului cdutand
sad-gi asume ceva din identitatea, prestigiul si legimitatea lui.*’

In ceea ce priveste sorgintea cultului Fecioarei cu pruncul credem ca el s-ar fi
format in spatiul asirian, avind germenul de formativitate de la cultul zeitei Istar, care
in timp a dus la un sincretism interpretativ prin identificarea zeitei Mamei cu Rhea,
Demeter sau Artemis-Hekate din perioada elenismului tarziu. Interpretarea propusi
a prins contur de la studiul unei matrici din bronz ale cérei trasdturi iconografice erau
specifice atelierelor din Smyma, pastratd la Muzeul Metropolitan din New York*
(sustinerea acestei teorii va fi argumentata in alt context).

In perioada medievala in Tarile Romanesti s-a manifestat la toate straturile
sociale ritul ortodox al Bisericii. insemnitatea evolutiei cultului Maicii Domnului
in iconografia Tarii Romanesti a fost de necontestat, fiind strans legati de rolul avut
pe plan politic in societatea Bucurestiului in Evul Mediu. in perioada feudali, Tara
Romadneascd a fost dominatd de conflictele cu fanariotii culminidnd cu dominatia
acestora in Moldova din anul 1711, iar in Tara Romineascd din anul 1716, sfarsindu-
se in anul 1821 cu revolta lui Tudor Vladimirescu. Trebuie avutd in vedere implicarea

39. P. Bourdieu, The logic of practice, translated by. Nice R., Cambridge: Polity Press, 1990, pp. 112-21.
40. S. Harrison, Four Types of Symbolic Conflict, The Journal of the Royal Anthropological Institute,
Vol. 1, No. 2. (Jun., 1995), pp. 255.

41. Ibidem.

42. T.R.S. Broughton, Continuity and conflict in the Ancient Near Est, XIII International Congress of
Historical Sciences, "Nauka,, Publishing House Central Department of Oriental Literature, Moscow,
1970, p. 1.

43. S. Harrison, Four Types of Symbolic Conflict, The Journal of the Royal Anthropological Institute,
Vol. 1, No. 2. (Jun., 1995), pp. 260.

44. E.D. Reeder, The Mother of the Gods and a Hellenistic Bronze Matrix, American Journal of
Archaeology, Vol. 91, No. 3 (Jul,, 1987), pp. 423-440.
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otomanilor in structurile administrative, sociale si economice din zona Munteniei
nctuale si nu in ultimul rand religioase. Au folosit cele mai dure si agresive metode
dc a impune populatiei credinta islamului ajungind de multe ori la crima (cazul
domnitorului Constantin Brancoveanu decapitat impreund cu cei patru fii la
(‘onstantinopol de ziua Adormirii Maicii Domnului (15 august 1714). in aceasta
perioadd, Bucurestiul avea un sistem de autonomie redusd condus de un consiliu
local format dintr-un judet si 12 pargari (judele i oamenii buni i batrani)*. Aceasta
conducere era aseméndtoare cu sistemul comunal din perioada moderna (la 31 martie
| 848 domnitorul Alexandru Ioan Cuza a promulgat o lege prin care Bucurestiul a
devenit comund urband condusé de un primar). Judetul detinea cheia orasului fiind un
post echivalent cu al primarului pana cind Bucuresti a devenit orag, capitala a Téarii
Romanesti. Din anul 1578 s-a pastrat documentul emis de judetul Stan cu imaginea
Maicii Domnului cu o inscriptie ,, Aceasta este pecetea orasgului Bucuregti™. Se
considera cd alegerile pentru acesti reprezentanti de seama ai societatii bucurestene
uveau loc o datd pe an, de obicei primavara®. Cel mai vechi document pistrat
pina astdzi dateaza din 13 mai 1563*, consiliul disparand la sfarsitul secolului al
XVlI-lea din ordinul lui Constantin Brancoveanu, si se ocupa cu buna desfasurare
udministrativd a Bucurestilor. Dupéd aparitia sigiliilor de autoritate ordgeneasci,
reprezentarea lor vizuald lor se poate imparti in doua tipuri iconografice®®: primul
reda imaginea Fecioarei cu pruncul atestat documentar intre anii 1563-1634; al
doilea schita Buna Vestire fiind raspandit intre anii 1653-1698. Cele doua tipuri au
liccare céte trei variante distincte’! (fig. 1 I si II). Scena Buna Vestire (27 martie-
17 iulie 1698) a fost modelul pentru reprezentarea heraldicd a emblemei orasului
Bucuresti in secolul al XIX-lea. Dupé revenirea domnitorilor pimanteni, din anul
1822, a aparut pe steagul agiei Bucurestilor o reprezentare moderna a Bunei Vestiri.

Revenind la imaginea Maicii Domnului cu pruncul pe tron putem vorbi de
cinci tipdrituni sigilare. Cea mai veche a fost emisa intre 13 noiembrie 1563 i 28

45. N. Djuvara, O scurtd istorie a romanilor povestitd celor tineri, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005, p. 152.
46. 1. Zinescu, Raporturile administratiei orasului Bucuresti cu puterea centrald a Tarii Romdnesti in
secolul al XVI-lea, Muzeul de Istorie si Artd al Municipiului Bucuresti, vol. 13, 1999, p. 36; L. Lehr,
Organizarea oragelor in Tara Romdneascd intre 1501-1650, Studii, IX, Bucuresti, 1956, or. 2-3, p. 58.
A7. Idem., Administratia oragului Bucuresti §i autoritatea centrald, Magazin Istoric, iunie, 2006, p. 72.
AR. E. Vartosu, Din sigilografia Moldovei si a Tarii Romdnesti, Documente privind istoria Romaniei,
Introducere, 11, Bucuresti, 1956, p. 443.

49. |. Zanescu, Administrafia orasului Bucuresti §i autoritatea centrald, Magazin Istoric, iunie, 2006,
p. 71-74.

50. P. Cernovodeanu; N. Vitdmanu, , Consideratii privitoare la pecetile orasului Bucuresti in secolele
al XVI-lea i al XVIl-lea, Materiale de Istorie si Muzeografie, Bucuresti, IV, 1966, pp. 3-44.

51. D. Cemovodeanu, Contributiuni la studiul stemei Municipiului Bucuresti in secolul al XIX-XX,
Muzeu! de Istorie a Municipiului Bucuresti, vol. VIII, 1971, p. 159.
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noiembrie 1580%. Urmatoarele reprezentiri iconografice ale Maicii Domnului ii
prezinta pe sfintii Constantin si Elena in scena intmpinarii Domnului, motiv pentru
a face inca o datd vizibila unitatea terestra gi divina dintre biserica §i primul impéarat
crestin, marcand mostenirea ortodoxa. In a treia reprezentare a Bunei Vestiri apar:
judetul Gherghina i cei 12 péargari cu pecete proprie avand inscriptia urmaitoare:
. Gherghina judetul cu 12 pdrgari: leat 7152 (1643-1644) .

In perioada de domnie a lui Constantin Brancoveanu, imaginea Maicii
Domnului cu pruncul devenise protectoarea si stema orasului Bucuresti. in expozitia
permanentd a Muzeului Municipiului Bucuresti se pastreaza unadin cele saptesprezece
sdbii apartindnd domnitorului Constantin Brancoveanu. Pe ldngi pietrele pretioase
care infrumusetau sabia s-a pastrat imaginea Maicii Domnului cu pruncul de tip
Hodighitria (fig. 2). Atat Fecioara cat si pruncul Isus sunt reprezentati nimbati, partea
inferioard terminandu-se intr-un semicerc. Fecioara are o pozitie frontala, tinindu-l
pe prunc in ména stinga, iar cu mana dreapta prezentdndu-l pe Mantuitorul nostru.
Copilul cel fara de zile fine in ména stanga sulul cu mesajul eshatologic, iar cu méana
dreaptd binecuvinteazi. Fecioara poarti un vesmant bogat sugerat prin faldurile
ample acoperindu-i trupul. Aceastd pozitie neobignuita se poate explica prin faptul ci
inainte se obisnuia ca modelul si fie agezat astfel incit pe obiect imaginea se vedea In
oglinda. In pirti se poate citi prescurtarea de la MH — Meter si 8Y — Theou (forma de
genitiv), Mijmnp Oeol] - Maica lui Dumnezeu. Fondul este plat plasind personajele
intr-un spatiu bidimensional. Constructia imaginii respectd hieratismul §i canonul
impus de arta bizantina. Tot aici se gaseste si o inscriptie in limba greaci, a cirei
traducere este urmitoarea: “Tu, impdrate neinvins, cuvant al lui Dumnezeu, stdpdne
atottiitorule, da cununa izbanzii asupra potrivnicilor, Voievodului §i credinciosului
Domn Constantin, precum (ai dat-o) altadata impdratului Constantin cel Mare” .

Domnia lui Constantin Brancoveanu a insemnat pentru Tara Romaneasca §i
pentru intreaga Europd un exemplu de credintd si de sacrificiu; momentul cand fiul
cel mic gi-a manifestat dorinta de a renunta la credinta ortodoxa, domnitorul i-a spus:
,» Mai bine sa mori de o mie de ori decdt sa te lepezi de credintd’™.

52. Ibidem, p. 72.
53. Ibidem.
54. N. Djuvara, O scurtd istorie a romdnilor povestitd celor tineri, Editura Humanitas, Bucuresti, 2005, p. 152.
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Fig. 1 - IIA Pecetea oragului pe cartea din
18 iunie 1665 (7173) (Buna Vestire)
Tipul II, varianta A

Fig. 1 IIC Pecetea oragului pe cartea din
17 iunie 1698 (7206) (Buna Vestire)
Tipul I, varianta C

P E

Fig. 1 - II B Pecetea oragului pe cartea din
12 iunie 1668 (7176) (Buna Vestire)
Tipul II, varianta B
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SUMMARY

The representation of the Holy Virgin Mary with the Child on the seals of
Bucharest — a sketch of the archtype -

This study aims at reconstructing the iconographic archetype of the Virgin
Mary with the Child (Maria Theotokos) on the basis of three hermeneutic aspects:
the descriptive, the mystic, and the symbolistic significances. In order to reconstruct
the canonic corpus of the icon of the Virgin Mary with the Child, a reference to the
New testament and the apocryphic texts is required. The way the Virgin is represented
hints at the ontology in the relation between the individual person and the Divinity,
which is a longstanding tradition in the patristical texts (the difference between
the individual and the person). The decisions of the various Church Councils have
sustained the development of the cult of the Virgin Mary with the Child. During
Constantin Brdncoveanu s rule (1688-1714), the image of the Virgin Mary with the
Child become part of the coat of arms of Bucharest.
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