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TEHNICA FOTOGRAFICA FOLOSITA DE
LUDWIG ANGERER IN BUCURESTI

dr. RODICA ANTONESCU
Expert Restaurare Grafica i
obiecte culturale pe suport papetar.

Omul' Ludwig Angerer s-a nascut la Malaczka, comitatul Pressburg
(Bratislava) la 15 august 1827. A facut facultatea de chimie si farmacie la Pesta si
Pressburg. in 1848 se afla la Pesta, ca ajutor de farmacist. in 1850 si-a luat licenta in
farmacie, cu titlul universitar de magister. intre 1850 si 1854 a fost farmacist la Viena
si la Graz. Stia citeva limbi striine: latina §i greaca veche - prin natura cursurilor
generale din acea vreme §i prin natura specializdrii studiilor universitare; germana
si maghiara - pentru a rispunde necesitétilor de comunicare curente din Imperiul
austro-ungar. in documente exista o indicatie care specifica si cunoasterea unei limbi
“slave”, ceea ce duce la presupunerea cé putea fi una dintre limbile vorbite in zona
in care se ndscuse, probabil slovaca. Acest din urma detaliu pare a fi avut o anumita
greutate in decizia trimiterii sale in zona nord-balcanica, de expresie lingvistica
preponderent slava, ignorandu-se evident insularitatea de origine dominant latina a
limbii romaénilor.

in primdvara anului 1854 (la 13 martie) intrd in armati, ca farmacist al
gamizoanei din Viena. Citeva luni mai tarziu, la sfarsitul verii, ajungea in Bucuresti,
teatrul unor confruntari politice de nivel european, intre marile puteri ale vremii.
Asadar avea atunci doar 27 ani si 10 zile. Ca Feldapoteker pe 1anga trupele imperiale
austriece implicate in Razboiul Crimeii, el va zabovi in Principate pana in 1856.

Reintors la Viena, pariseste armata si isi dezvolta calitdtile de fotograf din
plin afirmate cu ocazia campaniei din Principate, deschizdndu-si un atelier fotografic
cu care isi va castiga destul de repede o foarte buna reputatie. Se pare ci el este cel
care a introdus “moda” carte-de-visite in Viena chiar din 1857, dezvoltind foarte
mult latura artistici a portretului in fotografie, si realizdnd prin aceasta imagini

1. Mentiondm aici c&, in ciuda unor asidue c3utari, nu am putut gasi un portret al acestui remarcabil
fotograf, cel care a dezvoltat aceastd artid a prezentirii persoanelor intr-o lumina favorabilad si
impresionantd, cel care s-a ficut cunoscut in lumea sa mai ales ca un portretist exemplar. Credem ca
aceastd lipsd poate fi interpretatd ca o premisi a unor viitoare atitudini, in care fotograful nu putea fi
inteles decat ca omul din spatele camerei, ochiul inteligent care nu se indreapti citre sine ci doar catre
lumea din jurul sau.
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memorabile ale personalititilor de prim rang ale timpului siu, intre care se cuvine sa
mentiondm in special familia imperiala.

Din 1864 este membru in Comitetul Executiv al Societatii Fotografice din
Viena. in aceste imprejurari il cunoaste pe Anton Friederich, care avea o functie
importantd in compania Voigtlédnder, si prin acesta afld si chiar poate achizifiona
noile lentilele de mari dimensiuni (de 6 si 8 inch) pentru aparate fotografice, produse
de aceasta firma dupa cercetirile i experimentele facute de matematicianul Joseph
Maximilian Petzval, profesor la Universitatea din Viena. Folosind aceste asamblari
de lentile, Angerer poate face fotografii de mari dimensiuni, (portrete in special)
cu calitdti de claritate exceptionale (nemaifiind necesard retusarea exemplarelor
marite, cum se proceda panid la acel moment), ceea ce ii va aduce un mare succes
la Berlin, in 1865, la Expozitia Interationald de Fotografie, unde va prezenta si
propriile lentilele Petzval, asamblate, lentile cu care lucrase, §i a caror greutate I-au
determinat sd proiecteze §i sd comande un trepied special, capabil sd sustina si sa
permitd manevrarea necesari a unei camere dotate cu astfel de lentile.?

Succesul dobandit ii permite deschiderea unui atelier mai mare in 1867.
Aici i se va alatura 4n 1872 fratele sau, Viktor (n.1839), care avea si el un atelier
de fotografie de la inceputul anilor *60, si care va prelua treptat responsabilitatile
atelierului fratelui sdu, pe misura ce starea de sandtate a lui Ludwig se va deteriora,
pana la decesul survenit in 12 mai 1879. In acest atelier vor lucra ca fotografi i doi
dintre copiii lui Ludwig (fiica si unul din fii).

Dupid moartea si a lui Viktor Angerer (in 1894), mostenitorii au vandut
proprietatea pe care era ridicat atelierul fotografic, lui Nathaniel Rothschild, care
si-a ridicat pe acel loc un palat®.

Misiunea

Pasiunea lui Ludwig Angerer pentru relativ noua inventie a fotografiei a
fost, se pare, sprijinitd de pregitirea sa de chimist si farmacist, familiarizat agadar cu
cerinfele de precizie ale retetelor, cu atributele chimice si fizice ale substantelor, cu
mijloacele de obtinere i manevrare a compusilor chimici.

Este mai mult decat probabil faptul c, toate fotografiile facute de farmacistul
militar Ludwig Angerer, de-a lungul prezentei sale in Principate, nu ar fi fost posibile
fira o aprobare si chiar un sprijin considerabil, venite din partea comandamentului

2. JM. Eder - op.cit. p. 305. Se mentioneaza aici i ci impreuna, camera cu lentilele mari i trepiedul
cel nou, cantireau peste 90 de kilograme (200 de livre)

3. Palatul Rothschild din Viena se afld pe strada Prinz Eugen, la numarul 26, si a fost construit in stil
neoclasic dupa proiectul, din chiar anul 1894, al arhitectilor Ferdinand Fellner si Hermann Helmer.
Daca avem in vedere faptul c3 Palatul Belvedere din Viena se afld la numirul 27, pe acceasi strada,
putem infelege amplasamentul deosebit de favorabil pe care il avea, la vremea respectivi, atelierul
fotografic deschis de Angerer aici.
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superior austriac. Chiar prezenta sa in Bucuresti inainte de venirea grosului trupelor,
este dovada unei situatii speciale, a existentei unei misiuni precise, aceea de a
surprinde prin imagini evenimentele majore ale momentului istoric triit.

Astfel, desi prezenta trupelor austriece este datatd de momentul intrarii lor
oficiale in Bucuresti sub comanda maresalului Johann Coronini, la 6 septembrie
1854, tdnarul farmacist se afla deja In oras inca de la sférgitul lunii august, dupi cum
se poate intelege din existenta consemnirii fotografice a intrarii Comisarului inaltei
Porti in Bucuresti, Dervig Pasa, la 25 august 1854.

Totodatd, multimea si varietatea subiectelor consemnate fotografic sunt
evident rezultatul implinirii unui program special, de evidentiere a specificului local
si a elementelor considerate “exotice” la acea dati.

in plus, aga cum s-a mai spus, tehnica fotografica folositd de Ludwig Angerer
la acel moment necesita conditii speciale de lucru. Camerele de captat imagini erau
mari si grele. Folosirea negativelor cu colodiu umed era avantajoasa sub aspectul
timpului de expunere, care se scurtase astfel de la cateva zeci de minute la citeva
secunde, dar placile trebuiau confectionate pe loc si expuse imediat, cit emulsia
fotosensibilad era incd umeda, iar prelucrarea ulterioara trebuia, de asemenea, si fie
facuta imediat dupi expunere, agadar era nevoie de un intreg laborator, cu substante,
ustensile §i un spatiu intunecos la imediata indeménd, ceea ce presupune un enorm
bagaj, delicat §i complex, care trebuia si fie §i usor accesibil, dar care era §i extrem
de greu. Un singur om, oricat de dedicat §i priceput ar fi fost, mai ales in conditiile
de rdzboi de aici, nu se putea descurca in mod corespunzitor, ceea ce duce firesc la
presupunerea existentei unei echipe care sa-l fi ajutat la cératul echipamentului si la
prelucrarea materialelor”.

Pe de alti parte, doar cu aprobarea unei inalte autoritati, putea cineva s aibd
acces pe cladiri si dealuri mai inalte, pe strazi intesate de trupe, in curti si case in care
erau incartiruiti generalii §i inaltii demnitari ai momentului.

Mai mult decat atit, era nevoie de timp suficient pentru toate deplasirile
in diferite locuri, pentru aranjarea subiectelor si executarea fotografiilor, g.a.m.d..
Asadar, misiunea tdndrului farmacist era destul de mare si dificild, si de aceea a fost
foarte mult sprijinit de autorititile momentului, pentru a o indeplini.

Mijloacele fotografice disponibile in acel moment

Sa reamintim aici ca fotografia era incd o noutate la acea vreme, iar forta

4. In lucrarea sa dedicata Istoriei Fotografiei, J.M. Eder povesteste ci doar pentru un simplu “instantaneu”
al varfului Mont-Blanc a fost nevoie de o incarcaturd (minimala) de 250 kg, cand fratii Bisson, in 1861,
au pornit o campanie de fotografiere a zonei, fiind insotiti de o echipa de 25 de caratori si ghizi. Apud:
B. Lavedrine — La Conservation des Photographies, Presses du CNRS, Paris, 1990, p. 94.
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cu care incepuse sd se impund era incredibild. Din 1839° si pana in 1854, cand L.
Angerer ajunge in Bucuresti, trecuserd 15 ani, in care evolutia mijloacelor fotografice
este remarcabila.

Citeva procedee se aflau deja spre finalul perioadei de utilizare, iar altele abia
incepeau sa fie experimentate. O mai amanuntitd trecere in revisti a modalitatilor
utilizate in rastimpul 1854-1856 releva coexistenta multor posibilitati.

Intre acestea trebuie mentionate mai intdi cele direct-pozitive, dagherotipia,
ambrotipia §i cianotipia. Dagherotipia® era inca in uz si, dupa ce atinsese perfectiunea
tehnica prin 1843, riméine dominanti pana pe la mijlocul anilor *50. insa, in momentul
aici cercetat, era deja destul de serios concurati de procedeele mai ieftine §i mai accesibile
d.p.d.v. material, desi unele dintre acestea presupuneau o prelucrare mai ampla.

Ambrotipia’ era procedeul direct concurent al dagherotipiei, pe care incerca sa
o imite prin mijloace mai accesibile unui public mai larg.

Cianotipia,? al carei principiu fusese descoperit din 1842 de Sir John Herschel, era inci
greu utilizabild din cauza unor imperfectiuni de prelucrare, rezolvate abia dupa 1880,
dati de la care devine una dintre modalitétile foarte populare, pand prin 1950.

Cea de-a doua metodd de fotografiere (in ordinea aparitiei citre utilizarea
curentd®) care folosea principiul celor doud inregistriri succesive negativ-pozitiv,
era o alternativd (mult mai avantajoasd) la piesele-unicat, ale fotografiilor direct-
pozitive mentionate mai sus. Astfel, pomnind fie de la negativele de hartie (calotipia
sau talbotipia) sau de hartie ceratd (procedeul Le Gray), fie de la mai recentele

5. Frangois Arago anuntd, chiar la inceputul noului an 1839, (pe 7 ianuarie) in plenul $edingei Academiei
de Stiinte a Frantei c3, dintre toate incercirile de a capta imagini ale lumii, §i - mai ales - de a le
conserva, prin mijloace fizice si chimice, cea care a reusit a fost cea experimentati si propusa de Louis
Jacques Mande Daguerre (1787-1851).

6. Louis Jacques Mande Daguerre propusese inregistrarea fotografici directd, pe o placd de arama
acoperitd cu un strat subfire de argint §i sensibilizatd cu vapori de iod, expus# §i apoi developata cu
vapori de mercur. Imaginea aparuti putea fi vizuti ca pozitiv sau negativ, in functie de felul in care era
reflectd lumina.

7. Denumita astfel dupa numele celui care in 1854 perfectioneaza tehnica (aparuta incd de prin 1848)
procedeelor negative pe placa de sticld, James Ambrose Cutting, care propune utilizarea colodiului gi a
fundalului de culoare neagra, pentru a da cliseului aparenta de pozitiv aseméanitoare dagherotipiei.

8. Numele siu vine din grecescul kyanos= albastru inchis. Se folseste cianura de fier §i potasiu, incolord
initial, transformata prin efectul fotochimic al luminii §i in prezenta sarurilor de fier, in tonalititi diverse
de albastru, care formeaza imaginea fotografica dupa spilarea §i uscarea foii.

9. Sir Willliam Henrz Fox Talbot, lord al tinutului Lacock, si membru al Societitii Regale din Londra,
ficea de prin 1833 experimente pentru a gisi o posibilitate de a pastra imaginile produse de lumina pe
hartiiile tratate cu clorura de argint. Abia in 1841 depune un brevet pentru descoperirea developarii
imaginii latente. Apoi, in 1844, prin publicarea cirtii sale The Pencil of the Nature, este evidentiat rolul
exceptional al negativului ca faz3 intermediara spre o multiplicare practic nelimitati a unei imagini din
natura.
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negative din sticld cu colodiu umed, se putea produce un numir oricdt de mare de
pozitive, prin mijloacele hartiei sarate sau a hartei albuminate. Toate aceste procedee
exploateaza efectul fotochimic al halogenurilor de argint, cunoscut cu mult inainte de
aparitia fotografiei, dar nefructificat pana la gasirea mijloacelor de fixare a imaginii.
in afard de acestea, in aceeasi perioada se afld in uz si o serie de procedee non-
argentice, care exploateazi efectul fotochimic al luminii asupra altor substante, precum
procedeele pigmentare, care exploateazi efectele fotochimice ale gelatinei bicromatate.

Mijloacele fotografice utilizate de Ludwig Angerer in Bucuresti

Ludwig Angerer a ales dintre toate aceste procedee pe cel mai convenabil,
folosind una dintre variantele ce aplicau principiul negativ-pozitiv, atit pentru
rapiditatea majorititii etapelor componente cit si pentru accesibilitatea
materialelor, i anume negativele pe placi de sticld cu colodiu umed §i pozitivele
pe hartie sarata. Despre aparatul de fotografiat utilizat putem sd spunem ca era o
camera obscura de tipul celei deja aflate in uz, pentru executarea dagherotipiilor
sau a altor tipuri de fotografii.

In ordinea fireascd a derularii procesului de fotografiere, vom incepe
prezentarea cu negativul utilizat. Acesta putea fi atunci din hértie'® sau sticla. Angerer
a ales procedeul colodiului umed pentru avantajele de rapiditate a captarii imaginii
si pentru claritatea detaliilor.

Colodiulll umed: (fig. 1 si2)

Este propus pentru utilizare in fotografie din 1850'2, iar in 1851 englezul Scott
Archer pune la punct o metodd practicd de realizare a negativelor prin mijloace usor
controlabile. Procedeul este imediat adoptat, in special pentru rapiditatea cu care se obtinea
imaginea in negativ. Din acest an si pand prin 1880, cand apar negativele cu gelatina-
bromuri de argint, procedeul colodiului umed este dominant, iar calititile de mare claritate
il mentin in uz pentru reproduceri pani pe la mijlocul secolului al XX-lea.

10. Folosirea negativului din hartie este propus# de Fox Talbot in 1841, si argumentati de prima carte
care exemplificd procesele cu ajutorul fotografiilor prin procedeul hartiei sarate. Caracterul oarecum
neclar al acestui tip de pozitiv a determinat numeroase cautiri de a imbunatati calitatile de claritate,
printre care trebuie amintitd varianta propusi de Gustave Le Gray

11. “Colodiu — Azotat de celulozd, cu un procent mic de azot (10-15%,). Se dizolva intr-un amestec de
alcool-eter (1:3), dind un lichid limpede de consistentd siropoasd, care lasd, prin evaprare, o peliculd
aderentd. E folosit in fotografie, in medicind, pentru izolarea ranilor, ca lac sau clei special.” — L.
Petrea - Dictionar de chimie, p.202

12. Nitratul de celulozi este descoperit in 1846, fiind propus scopurilor militare pentru capacitatile
sale explozive. in 1847 se descopera solubilitatea sa intr-un amestec de alcool si eter etilic. in 1848
este propus si folosit ca pansament in scopuri medicale. in ianuarie 1850 este propusi folosirea sa in
domeniul fotografiei (Bingham si Le Gray), pentru ca in anul urmator s fie propusa o metoda practica
de obtinere a negativelor pe sticla (Frederick Scott Archer).
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Procedeul de preparare §i expunere a placilor consta in urmatoarele etape,
care durau cam 15-20 de minute:

Praful de colodiu era dizolvat in eter, la care s adduga alcool etilic i
iodura de cadmiu.

Placa de sticla era curdtatd si se turna pe suprafata ei acest amestec,
inlaturand surplusul .

Placa cu colodiu era scufundati intr-o solutie apoasa de nitrat de argint

Placa astfel sensibilizatd era expusd intr-o rami-sasiu, timp de 1-10
secunde.

Placa expusi era developati cu sulfat de fier, clatiti si fixata cu hiposulfit de sodiu.

Mentinerea unui grad convenabil de umiditate a colodiului, pentru a-i pastra
sensibilitatea pand la momentul expunerii era o problema destul de dificild, pe care
de-a lungul timpului au incercat sa o rezolve numerosi fotografi, pentru a face mai
putin presantd obligatia developdrii gi fixdrii imediat dupd expunere, lucru care
necesita prezenta unui laborator in apropiere.

Cea de-a doua etapd a fotografierii era obtinerea pozitivului. Cel mai la
indemana era cel pe hartie sdratd, cu atdt mai mult cu cét din 1852 Fox Talbot cedeaza
drepturile de autor asupra calotipului in favoarea fotografilor, astfel ca procedeul se
difuzeaza rapid nu doar in Anglia ci §i in Europa.

Hartia saratd:!4 (fig. 3 si 4)

Procedeul de preparare §i expunere a hartiei sarate (ce putea fi folosita si ca
negativ) consta in urmitoarele etape:

Foaia de hartie este “sdrata” prin imersare sau plutire intr-o solutie de apa cu
sare (NaCl)

Foaia de hartie sarata este sensibilizata prin imersare intr-o solutie de nitrat
de argint.

Foaia de hirtie sensibilizatd era expusa intr-o rama-sasiu, sub negativ, la
lumina solar3, timp de cdteva minute sau ore, in functie de intensitatea acesteia.

in momentul in care gradul de innegrire era convenabil, se scotea din rama
de expunere si se clatea in apd, §i eventual se ficea virarea cu siruri de aur.

Imaginea aparuti dupa innegrirea directi si virare era fixati cu tiosulfat de sodiu.

Foaia de hartie purtitoare de imagine era apoi spilati si uscata.

Asa cum se poate deduce din cele de mai sus, dimensiunea pozitivului era data de ce
a negativului folosit, fiindca la acea vreme nu se pusese in practicd o metoda valabild
de redare, printr-un sistem de lentile, care puteau mari cligeul negativ.

13. Preparatul acesta, denumit “colodiu iodat” se gisea in comer{ gata preparat din 1852. A. Cartier-
Bresson, op.cit, p. 50.
14. A. Cartier-Bresson, op.cit, p. 111
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Aparaturi

Principiul Camera obscura era cunoscut inci din antichitate.(fig. 5) Prima
mentiune scrisd care ni s-a pastrat provine de la |
carturarul arab Ibn Al Haitan (956-1038) cunoscut
de lumea europeani sub numele latinizat de
Alhazen.'s in Europa este documentata utilizarea
ei pentru scopuri artistice, iar Leonardo da Vinci
chiar face o descriere a metodei. La mijlocul
secolului al XVlIl-lea, camera obscurd este

Fig. 5
perfectionatd, prin dezvoltarea unei
variante portabile. Modelul propus de
Johann Zahn in 1685 rimane valabil
pana foarte tarziu, fiind folosit, cu mici
adadugiri, si de primii dezvoltatori ai
fotografiei, precum Daguerre, Niepce
sau Talbot.  Asadar, aparatura de
captare a imaginilor, folositd de cei care
au reusit si le si fixeze, prin mijloace
chimice, nu a fost mult diferitd de cea
utilizata de pictori, adici o cutie bine inchegati, prevazuti cu un orificiu dotat cu o
lentild, pentru a controla modul de pitrundere a luminii, i avind pe peretele opus
lentilei un geam mat §i un sistem de rame-gasiu, pe care alunecau placile sau foile de

Fig. 6

Fig. 7
metal, sticla sau hértie, sensibilizate anterior §i expuse actiunii razelor solare, care
erau lasate s patrunda in cutie prin inlaturarea, controlati, a unui capac opac.

15. E. larovici, op.cit., p. 17
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Punerea la punct a clarititii se ficea pe de o parte prin asezarea
aparatului la distanta convenabili, si pe de altd parte, prin observarea imaginii
pe geamul mat dispus pe fundul camerei, §i glisarea partii din fatd a acesteia
(cea cu obiectivul) pe un sistem de senile laterale. Legatura dintre cele doua
parti fiind asigurati de un burduf din piele pliat. Atunci cand gradul de claritate
devenea convenabil prin aceastd reglare a distantei focale, se obtura obiectivul
si se ageza in dreptul geamului mat placa de sticld cu emulsia sensibila. Apoi
se inldtura capacul de pe obiectiv, un anumit numir de secunde (sau minute, in

functie de lumina, i la aprecierea fotografului).

Dupa expunere, cliseul astfel impresionat de lumina era extras din aparat si
prelucrat la intuneric pand la fixarea imaginii. Amenajarea necesard unei astfel de
activitifi trebuie si fi fost aseméndtoare cu cea din figura 8.

Montare Montarea fotografiilor finale, pe hartii mai groase, de dimensiuni
mai mari decét pozitivul si decorate cu chenare reliefate §i aurite, consideram ci
era o preluare a modului de prezentare specific operelor de artd graficd (desene sau
gravuri). Este remarcabil gustul artistic extrem de rafinat care a evitat montirile
amplu decorate prin chenare fastuase, optand pentru o sobrietate care pune foarle
bine in valoare finetea §i mulfimea detaliilor precum §i remarcabila organizare
compozitionald a suprafetelor.

incheiere

in spiritul organizat al lumii germane, Ludwig Angerer actioneaza cu
multd inteligenta si spirit practic, consemnand prin fotografiile facute, un adevarat
repertoriu de aspecte specifice locurilor §i locuitorilor cu care intrd intr-un inedil
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contact, mijlocit de aparatul fotografic.

Aceasta disponibilitate de a inregistra cat mai mult, de a surprinde faptele si
aspectele cele mai interesante, de a face agadar un fel de cronic3 ilustrata prin chiar
imaginile lumii pe care o vizita, va fi pastrata, si amplificatd chiar, in demersul sau
ulterior etapei bucurestene, cand va elabora, metodic, o amplé galerie a protipendadei
vieneze §i europene, prin mijloace fotografice mereu aduse la zi, fiind permanent la
curent cu noile descoperiri menite sd sporeasca capacititile de redare ale noii arte.

Putem afirma c3 intreaga activitate vienezi a tdndrului Ludwig se intrevede
in etapa bucuresteand, cand isi dovedeste disponibilitatea de a intra in relatii
convenabile cu personalititi de prim rang, folosind si fiind folosit de autorititile
locale ale momentului pentru a-si indeplini misiunea, cdnd va exploata pitorescul
unor scene pentru a-si exersa talentul in realizarea compozitiilor sugestive si bine
puse in pagind, cidnd se va referi la peisajele dar si la persoanele importante ale
locului pentru a asambla imagini memorabile.
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RESUME

Le pharmacien militaire Ludwig Angerer est venu de Vienne a Bucarest en
accompagnant les troupes impériales autrichiennes, lors de la Guerre du Crimée,
et il est résté ici plus d’une année. Sa passion pour la photographie, bien qu’a l'état
d’amateur, était déja bien établie, car il nous semble que c était cela sa mission majeure
ici, ¢ 'est a dire de faire des photographies aux moments et aux personnes d’importance,
aussi bien qu'aux lieux et au peuple communs. L’art et les moyens techniques de la
photographie étaient a ce moment-la au début de leur chemin, donc pérféctibles. Les
connaissances approfondies de chimie et la pratique en pharmacie ont beaucoup
aidé le jeune Ludwig a choisir les plus convenables techniques a employer lors de
cette occasion. Donc il a profité de la large repandue de la “camera obscura” encore
en usage dans la forme établie a la fin du XVII-éme siécle, de la nouvelle méthode,
beaucoup plus rapide, d’enregistrer les images sur les plaques de verre a collodion
humide, et de la déja vieille (13 ans) maniere d’obtenir des images positives sur les
papiers salées. C’est ainsi qu 'une remarcable carriére dans la photographie mondiale
est commencé par l'occasion d’accomplir cette mission, en nous laissant de bonnes
images sur la ville et ses habitants du millieu du XIX- éme siécle. (R.A.)
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