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Omul' Ludwig Angerer s-a născut la Malaczka, comitatul Pressburg 
(Bratislava) la 15 august 1827. A făcut facultatea de chimie şi farmacie la Pesta şi 
Pressburg. În 1848 se afla la Pesta, ca ajutor de farmacist. În 1850 şi-a luat licenţa în 
farmacie, cu titlul universitar de magister. Între 1850 şi 1854 a fost farmacist la Viena 
şi la Graz. Ştia câteva limbi străine: latina şi greaca veche - prin natura cursurilor 
generale din acea vreme şi prin natura specializării studiilor universitare; germana 
şi maghiara - pentru a răspunde necesităţilor de comunicare curente din Imperiul 
austro-ungar. În documente există o indicaţie care specifică şi cunoaşterea unei limbi 
"slave", ceea ce duce la presupunerea că putea fi una dintre limbile vorbite în zona 
în care se născuse, probabil slovaca. Acest din urmă detaliu pare a fi avut o anumită 
greutate în decizia trimiterii sale în zona nord-balcanică, de expresie lingvistică 
preponderent slavă, ignorându-se evident insularitatea de origine dominant latină a 
limbii românilor. 

În primăvara anului 1854 (la 13 martie) intră în armată, ca farmacist al 
garnizoanei din Viena. Câteva luni mai târziu, la sfârşitul verii, ajungea în Bucureşti, 
teatrul unor confruntări politice de nivel european, între marile puteri ale vremii. 
Aşadar avea atunci doar 27 ani şi 1 O zile. Ca Feldapoteker pe lângă trupele imperiale 
austriece implicate în Războiul Crimeii, el va zăbovi în Principate până în 1856. 

Reîntors la Viena, părăseşte armata şi îşi dezvoltă calităţile de fotograf din 
plin afirmate cu ocazia campaniei din Principate, deschizându-şi un atelier fotografic 
cu care îşi va câştiga destul de repede o foarte bună reputaţie. Se pare că el este cel 
care a introdus "moda" carte-de-visite în Viena chiar din 1857, dezvoltând foarte 
mult latura artistică a portretului în fotografie, şi realizând prin aceasta imagini 

1. Menţionăm aici că, în ciuda unor asidue căutări, nu am putut găsi un portret al acestui remarcabil 
fotograf, cel care a dezvoltat această artă a prezentării persoanelor într-o lumină favorabilă şi 

impresionantă, cel care s-a făcut cunoscut în lumea sa mai ales ca un portretist exemplar. Credem că 
această lipsă poate fi interpretată ca o premisă a unor viitoare atitudini, în care fotograful nu putea fi 
înţeles decât ca omul din spatele camerei, ochiul inteligent care nu se îndreaptă către sine ci doar către 
lumea din jurul său. 
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memorabile ale personalităţilor de prim rang ale timpului său, între care se cuvine să 
menţionăm în special familia imperială. 

Din 1864 este membru în Comitetul Executiv al Societăţii Fotografice din 
Viena. În aceste împrejurări îl cunoaşte pe Anton Friederich, care avea o funcţie 
importantă în compania Voigtlănder, şi prin acesta află şi chiar poate achiziţiona 
noile lentilele de mari dimensiuni (de 6 şi 8 inch) pentru aparate fotografice, produse 
de această firmă după cercetările şi experimentele făcute de matematicianul Joseph 
Maximilian Petzval, profesor la Universitatea din Viena. Folosind aceste asamblări 
de lentile, Angerer poate face fotografii de mari dimensiuni, (portrete în special) 
cu calităţi de claritate excepţionale (nemaifiind necesară retuşarea exemplarelor 
mărite, cum se proceda până la acel moment), ceea ce îi va aduce un mare succes 
la Berlin, în 1865, la Expoziţia Internaţională de Fotografie, unde va prezenta şi 
propriile lentilele Petzval, asamblate, lentile cu care lucrase, şi a căror greutate l-au 
determinat să proiecteze şi să comande un trepied special, capabil să susţină şi să 
permită manevrarea necesară a unei camere dotate cu astfel de lentile.2 

Succesul dobândit îi permite deschiderea unui atelier mai mare în 1867. 
Aici i se va alătura ân 1872 fratele său, Viktor (n.1839), care avea şi el un atelier 
de fotografie de la începutul anilor '60, şi care va prelua treptat responsabilităţile 
atelierului fratelui său, pe măsură ce starea de sănătate a lui Ludwig se va deteriora, 
până la decesul survenit în 12 mai 1879. În acest atelier vor lucra ca fotografi şi doi 
dintre copiii lui Ludwig (fiica şi unul din fii). 

După moartea şi a lui Viktor Angerer (în 1894), moştenitorii au vândut 
proprietatea pe care era ridicat atelierul fotografic, lui Nathaniel Rothschild, care 
şi-a ridicat pe acel loc un palat3

• 

Misiunea 
Pasiunea lui Ludwig Angerer pentru relativ noua invenţie a fotografiei a 

fost, se pare, sprijinită de pregătirea sa de chimist şi farmacist, familiarizat aşadar cu 
cerinţele de precizie ale reţetelor, cu atributele chimice şi fizice ale substanţelor, cu 
mijloacele de obţinere şi manevrare a compuşilor chimici. 

Este mai mult decât probabil faptul că, toate fotografiile făcute de farmacistul 
militar Ludwig Angerer, de-a lungul prezenţei sale în Principate, nu ar fi fost posibile 
fără o aprobare şi chiar un sprijin considerabil, venite din partea comandamentului 

2. J.M. Eder - op.cit. p. 305. Se menţionează aici şi că împreună, camera cu lentilele mari şi trepiedul 
cel nou, cântăreau peste 90 de kilograme (200 de livre) 
3. Palatul Rothschild din Viena se află pe strada Prinz Eugen, la numărul 26, şi a fost construit în stil 
neoclasic după proiectul, din chiar anul 1894, al arhitecţilor Ferdinand Fellner şi Hennann Helmer. 
Dacă avem în vedere faptul că Palatul Belvedere din Viena se află la numărul 27, pe aceeaşi stradă, 
putem înţelege amplasamentul deosebit de favorabil pe care îl avea, la vremea respectivă, atelierul 
fotografic deschis de Angerer aici. 
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superior austriac. Chiar prezenţa sa în Bucureşti înainte de venirea grosului trupelor, 
este dovada unei situaţii speciale, a existenţei unei misiuni precise, aceea de a 
surprinde prin imagini evenimentele majore ale momentului istoric trăit. 

Astfel, deşi prezenţa trupelor austriece este datată de momentul intrării lor 
oficiale în Bucureşti sub comanda mareşalului Johann Coronini, la 6 septembrie 
1854, tânărul farmacist se afla deja în oraş încă de la sfărşitul lunii august, după cum 
se poate înţelege din existenţa consemnării fotografice a intrării Comisarului Înaltei 
Porţi în Bucureşti, Derviş Paşa, la 25 august 1854. 

Totodată, mulţimea şi varietatea subiectelor consemnate fotografic sunt 
evident rezultatul împlinirii unui program special, de evidenţiere a specificului local 
şi a elementelor considerate "exotice" la acea dată. 

În plus, aşa cum s-a mai spus, tehnica fotografică folosită de Ludwig Angerer 
la acel moment necesita condiţii speciale de lucru. Camerele de captat imagini erau 
mari şi grele. Folosirea negativelor cu colodiu umed era avantajoasă sub aspectul 
timpului de expunere, care se scurtase astfel de la câteva zeci de minute la câteva 
secunde, dar plăcile trebuiau confecţionate pe loc şi expuse imediat, cât emulsia 
fotosensibilă era încă umedă, iar prelucrarea ulterioară trebuia, de asemenea, să fie 
făcută imediat după expunere, aşadar era nevoie de un întreg laborator, cu substanţe, 
ustensile şi un spaţiu întunecos la imediata îndemănă, ceea ce presupune un enorm 
bagaj, delicat şi complex, care trebuia să fie şi uşor accesibil, dar care era şi extrem 
de greu. Un singur om, oricât de dedicat şi priceput ar fi fost, mai ales în condiţiile 
de război de aici, nu se putea descurca în mod corespunzător, ceea ce duce firesc la 
presupunerea existenţei unei echipe care să-l fi ajutat la căratul echipamentului şi la 
prelucrarea materialelor". 

Pe de altă parte, doar cu aprobarea unei înalte autorităţi, putea cineva să aibă 
acces pe clădiri şi dealuri mai înalte, pe străzi înţesate de trupe, în curţi şi case în care 
erau încartiruiţi generalii şi înalţii demnitari ai momentului. 

Mai mult decât atât, era nevoie de timp suficient pentru toate deplasările 
în diferite locuri, pentru aranjarea subiectelor şi executarea fotografiilor, ş.a.m.d .. 
Aşadar, misiunea tânărului farmacist era destul de mare şi dificilă, şi de aceea a fost 
foarte mult sprijinit de autorităţile momentului, pentru a o îndeplini. 

Mijloacele fotografice disponibile în acel moment 
Să reamintim aici că fotografia era încă o noutate la acea vreme, iar forţa 

4. În lucrarea sa dedicată Istoriei Fotografiei, J .M. Ederpovesteşte că doar pentru un simplu "instantaneu" 
al vârfului Mont-Blanc a fost nevoie de o încărcătură (minimală) de 250 kg, când fraţii Bisson, în 1861, 
au pornit o campanie de fotografiere a zonei, fiind însoţiţi de o echipă de 25 de cărători şi ghizi. Apud: 
B. Lavedrine - La Conservation des Photographies, Presses du CNRS, Paris, 1990, p. 94. 
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cu care începuse să se impună era incredibilă. Din 18395 şi până în 1854, când L. 
Angerer ajunge în Bucureşti, trecuseră 15 ani, în care evoluţia mijloacelor fotografice 
este remarcabilă. 

Cîteva procedee se aflau deja spre finalul perioadei de utilizare, iar altele abia 
începeau să fie experimentate. O mai amănunţită trecere în revistă a modalităţilor 
utilizate în răstimpul 1854-1856 relevă coexistenţa multor posibilităţi. 

Între acestea trebuie menţionate mai întâi cele direct-pozitive, dagherotipia, 
ambrotipia şi cianotipia. Dagherotipia6 era încă în uz şi, după ce atinsese perfecţiunea 
tehnică prin 1843, rămâne dominantă până pe la mijlocul anilor '50. Însă, în momentul 
aici cercetat, era deja destul de serios concurată de procedeele mai ieftine şi mai accesibile 
d.p.d.v. material, deşi unele dintre acestea presupuneau o prelucrare mai amplă. 

Ambrotipia7 era procedeul direct concurent al dagherotipiei, pe care încerca să 
o imite prin mijloace mai accesibile unui public mai larg. 
Cianotipia,8 al cărei principiu fusese descoperit din 1842 de Sir John Herschel, era încă 
greu utilizabilă din cauza unor imperfecţiuni de prelucrare, rezolvate abia după 1880, 
dată de la care devine una dintre modalităţile foarte populare, până prin 1950. 

Cea de-a doua metodă de fotografiere (în ordinea apariţiei către utilizarea 
curentă9) care folosea principiul celor două înregistrări succesive negativ-pozitiv, 
era o alternativă (mult mai avantajoasă) la piesele-unicat, ale fotografiilor direct­
pozitive menţionate mai sus. Astfel, pornind fie de la negativele de hârtie ( calotipia 
sau talbotipia) sau de hârtie cerată (procedeul Le Gray), fie de la mai recentele 

5. Frani;ois Arago anunţă, chiar la începutul noului an 1839, (pe 7 ianuarie) în plenul Şedinţei Academiei 
de Ştiinţe a Franţei că, dintre toate încercările de a capta imagini ale lumii, şi - mai ales - de a le 
conserva, prin mijloace fizice şi chimice, cea care a reuşit a fost cea experimentată şi propusă de Louis 
Jacques Mande Daguerre (1787-1851). 
6. Louis Jacques Mande Daguerre propusese înregistrarea fotografică directă, pe o placă de aramă 
acoperită cu un strat subţire de argint şi sensibilizată cu vapori de iod, expusă şi apoi developată cu 
vapori de mercur. Imaginea apărută putea fi văzută ca pozitiv sau negativ, în funcţie de felul în care era 
reflectă lumina. 
7. Denumită astfel după numele celui care în 1854 perfecţionează tehnica (apărută încă de prin 1848) 
procedeelor negative pe placă de sticlă, James Ambrose Cutting, care propune utilizarea colodiului şi a 
fundalului de culoare neagră, pentru a da clişeului aparenţa de pozitiv asemănătoare dagherotipiei. 
8. Numele său vine din grecescul kyanos= albastru închis. Se folseşte cianura de fier şi potasiu, incoloră 
iniţial, transformată prin efectul fotochimic al luminii şi în prezenţa sărurilor de fier, în tonalităţi diverse 
de albastru, care formează imaginea fotografică după spălarea şi uscarea foii. 
9. Sir Willliam Henrz Fox Talbot, lord al ţinutului Lacock, şi membru al Societăţii Regale din Londra, 
făcea de prin 1833 experimente pentru a găsi o posibilitate de a păstra imaginile produse de lumină pe 
hârtiiile tratate cu clorură de argint. Abia în 1841 depune un brevet pentru descoperirea developării 
imaginii latente. Apoi, în 1844, prin publicarea cărţii sale The Penei/ of the Nature, este evidenţiat rolul 
excepţional al negativului ca fază intermediară spre o multiplicare practic nelimitată a unei imagini din 
natură. 
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negative din sticlă cu colodiu umed, se putea produce un număr oricât de mare de 
pozitive, prin mijloacele hârtiei sărate sau a hârtei albuminate. Toate aceste procedee 
exploatează efectul fotochimic al halogenurilor de argint, cunoscut cu mult înainte de 
apariţia fotografiei, dar nefructificat până la găsirea mijloacelor de fixare a imaginii. 

În afară de acestea, în aceeaşi perioadă se află în uz şi o serie de procedee non­
argentice, care exploatează efectul fotochimic al luminii asupra altor substanţe, precum 
procedeele pigmentare, care exploatează efectele fotochimice ale gelatinei bicromatate. 

Mijloacele fotografi.ce utilizate de Ludwig Angerer în Bucureşti 
Ludwig Angerer a ales dintre toate aceste procedee pe cel mai convenabil, 

folosind una dintre variantele ce aplicau principiul negativ-pozitiv, atât pentru 
rapiditatea majorităţii etapelor componente cât şi pentru accesibilitatea 
materialelor, şi anume negativele pe plăci de sticlă cu colodiu umed şi pozitivele 
pe hârtie sărată. Despre aparatul de fotografiat utilizat putem să spunem că era o 
camera obscura de tipul celei deja aflate în uz, pentru executarea dagherotipiilor 
sau a altor tipuri de fotografii. 

În ordinea firească a derulării procesului de fotografiere, vom începe 
prezentarea cu negativul utilizat. Acesta putea fi atunci din hârtie'° sau sticlă. Angerer 
a ales procedeul colodiului umed pentru avantajele de rapiditate a captării imaginii 
şi pentru claritatea detaliilor. 
Colodiulll umed: (fig. 1 şi 2) 

Este propus pentru utilizare în fotografie din 185012
, iar în 1851 englezul Scott 

Archer pune la punct o metodă practică de realizare a negativelor prin mijloace uşor 
controlabile. Procedeul este imediat adoptat, în special pentru rapiditatea cu care se obţinea 
imaginea în negativ. Din acest an şi până prin 1880, când apar negativele cu gelatină­
bromură de argint, procedeul colodiului umed este dominant, iar calităţile de mare claritate 
îl menţin în uz pentru reproduceri până pe la mijlocul secolului al XX-lea. 

I O. Folosirea negativului din hârtie este propusă de Fox Talbot în 1841, şi argumentată de prima carte 
care exemplifică procesele cu ajutorul fotografiilor prin procedeul hârtiei sărate. Caracterul oarecum 
neclar al acestui tip de pozitiv a determinat numeroase căutări de a îmbunătăţi calităţile de claritate, 
printre care trebuie amintită varianta propusă de Gustave Le Gray 
11. "Colodiu -Azotat de celuloză, cu un procent mic de azot (10-15%). Se dizolvă într-un amestec de 
alcool-eter (1:3), dind un lichid limpede de consistenţă siropoasă, care lasă, prin evaprare, o peliculă 
aderentă. E folosit în fotografie, în medicină, pentru izolarea rănilor, ca lac sau clei special. " - L. 
Petrea - Dicţionar de chimie, p.202 
12. Nitratul de celuloză este descoperit în 1846, fiind propus scopurilor militare pentru capacităţile 
sale explozive. În 1847 se descoperă solubilitatea sa într-un amestec de alcool şi eter etilic. În 1848 
este propus şi folosit ca pansament în scopuri medicale. În ianuarie 1850 este propusă folosirea sa în 
domeniul fotografiei (Bingham şi Le Gray), pentru ca în anul următor să fie propusă o metodă practică 
de obţinere a negativelor pe sticlă (Frederick Scott Archer). 
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Procedeul de preparare şi expunere a plăcilor consta în următoarele etape, 
care durau cam 15-20 de minute: 

Praful de colodiu era dizolvat în eter, la care să adăuga alcool etilic şi 
iodură de cadmiu. 13 

Placa de sticlă era curăţată şi se turna pe suprafaţa ei acest amestec, 
înlăturând surplusul . 

Placa cu colodiu era scufundată într-o soluţie apoasă de nitrat de argint 
Placa astfel sensibilizată era expusă într-o ramă-şasiu, timp de 1-1 O 

secunde. 
Placa expusă era developată cu sulfat de fier, clătită şi fixată cu hiposulfit de sodiu. 
Menţinerea unui grad convenabil de umiditate a colodiului, pentru a-i păstra 

sensibilitatea până la momentul expunerii era o problemă destul de dificilă, pe care 
de-a lungul timpului au încercat să o rezolve numeroşi fotografi, pentru a face mai 
puţin presantă obligaţia developării şi fixării imediat după expunere, lucru care 
necesita prezenţa unui laborator în apropiere. 

Cea de-a doua etapă a fotografierii era obţinerea pozitivului. Cel mai la 
îndemână era cel pe hârtie sărată, cu atât mai mult cu cât din 1852 Fox Talbot cedează 
drepturile de autor asupra calotipului în favoarea fotografilor, astfel că procedeul se 
difuzează rapid nu doar în Anglia ci şi în Europa. 

Hârtia sărată:li (fig. 3 şi 4) 
Procedeul de preparare şi expunere a hârtiei sărate (ce putea fi folosită şi ca 

negativ) consta în următoarele etape: 
Foaia de hârtie este "sărată" prin imersare sau plutire într-o soluţie de apă cu 

sare (NaCl) 
Foaia de hârtie sărată este sensibilizată prin imersare într-o soluţie de nitrat 

de argint. 
Foaia de hărtie sensibilizată era expusă într-o ramă-şasiu, sub negativ, la 

lumina solară, timp de câteva minute sau ore, în funcţie de intensitatea acesteia. 
În momentul în care gradul de înnegrire era convenabil, se scotea din rama 

de expunere şi se clătea în apă, şi eventual se făcea virarea cu săruri de aur. 
Imaginea apărută după înnegrirea directă şi virare era fixată cu tiosulfat de sodiu. 
Foaia de hârtie purtătoare de imagine era apoi spălată şi uscată. 

Aşa cum se poate deduce din cele de mai sus, dimensiunea pozitivului era dată de ce 
a negativului folosit, fiindcă la acea vreme nu se pusese în practică o metodă valabilă 
de redare, printr-un sistem de lentile, care puteau mări clişeul negativ. 

13. Preparatul acesta, denumit "colodiu iodat" se găsea în comerţ gata preparat din 1852. A. Cartier­
Bresson, op.cit, p. 50. 
14. A. Cartier-Bresson, op.cit, p. 111 
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Aparatură 

Principiul Camera obscura era cunoscut încă din antichitate.(fig. 5) Prima 
menţiune scrisă care ni s-a păstrat provine de la 
cărturarul arab lbn Al Haitan (956-l 038) cunoscut 
de lumea europeană sub numele latinizat de 
Alhazen. 15 În Europa este documentată utilizarea 
ei pentru scopuri artistice, iar Leonardo da Vinci 
chiar face o descriere a metodei. La mijlocul 
secolului al XVII-lea, camera obscură este 

Fig. 5 

perfecţionată, prin dezvoltarea unei 
variante portabile. Modelul propus de 
Johann Zahn în 1685 rămâne valabil 
până foarte târziu, fiind folosit, cu mici 
adăugiri, şi de primii dezvoltatori ai 
fotografiei, precum Daguerre, Niepce 
sau Talbot. Aşadar, aparatura de 
captare a imaginilor, folosită de cei care 
au reuşit să le şi fixeze, prin mijloace 

Fig. 6 chimice, nu a fost mult diferită de cea 
utilizată de pictori, adică o cutie bine închegată, prevăzută cu un orificiu dotat cu o 
lentilă, pentru a controla modul de pătrundere a luminii, şi având pe peretele opus 
lentilei un geam mat şi un sistem de rame-şasiu, pe care alunecau plăcile sau foile de 

Fig. 7 

metal, sticlă sau hârtie, sensibilizate anterior şi expuse acţiunii razelor solare, care 
erau lăsate să pătrundă în cutie prin înlăturarea, controlată, a unui capac opac. 

15. E. larovici, op.cit„ p. 17 
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Punerea la punct a clarităţii se făcea pe de o parte prin aşezarea 
aparatului la distanţa convenabilă, şi pe de altă parte, prin observarea imaginii 
pe geamul mat dispus pe fundul camerei, şi glisarea părţii din faţă a acesteia 
(cea cu obiectivul) pe un sistem de şenile laterale. Legătura dintre cele două 
părţi fiind asigurată de un burduf din piele pliat. Atunci când gradul de claritate 
devenea convenabil prin această reglare a distanţei focale, se obtura obiectivul 
şi se aşeza în dreptul geamului mat placa de sticlă cu emulsia sensibilă. Apoi 
se înlătura capacul de pe obiectiv, un anumit număr de secunde (sau minute, în 

funcţie de lumină, şi la aprecierea fotografului). 
După expunere, clişeul astfel impresionat de lumină era extras din aparat şi 

prelucrat la întuneric până la fixarea imaginii. Amenajarea necesară unei astfel de 
activităţi trebuie să fi fost asemănătoare cu cea din figura 8. 

Montare Montarea fotografiilor finale, pe hârtii mai groase, de dimensiuni 
mai mari decât pozitivul şi decorate cu chenare reliefate şi aurite, considerăm el\ 
era o preluare a modului de prezentare specific operelor de artă grafică (desene sau 
gravuri). Este remarcabil gustul artistic extrem de rafinat care a evitat montările 
amplu decorate prin chenare fastuase, optând pentru o sobrietate care pune foark 
bine în valoare fineţea şi mulţimea detaliilor precum şi remarcabila organizarl' 
compoziţională a suprafeţelor. 

Încheiere 
În spiritul organizat al lumii germane, Ludwig Angerer acţionează cu 

multă inteligenţă şi spirit practic, consemnând prin fotografiile făcute, un adevăraI 
repertoriu de aspecte specifice locurilor şi locuitorilor cu care intră într-un inedil 
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contact, mijlocit de aparatul fotografic. 
Această disponibilitate de a înregistra cât mai mult, de a surprinde faptele şi 

aspectele cele mai interesante, de a face aşadar un fel de cronică ilustrată prin chiar 
imaginile lumii pe care o vizita, va fi păstrată, şi amplificată chiar, în demersul său 
ulterior etapei bucureştene, când va elabora, metodic, o amplă galerie a protipendadei 
vieneze şi europene, prin mijloace fotografice mereu aduse la zi, fiind permanent la 
curent cu noile descoperiri menite să sporească capacităţile de redare ale noii arte. 

Putem afirma că întreaga activitate vieneză a tânărului Ludwig se întrevede 
în etapa bucureşteană, când îşi dovedeşte disponibilitatea de a intra în relaţii 

convenabile cu personalităţi de prim rang, folosind şi fiind folosit de autorităţile 
locale ale momentului pentru a-şi îndeplini misiunea, când va exploata pitorescul 
unor scene pentru a-si exersa talentul în realizarea compoziţiilor sugestive şi bine 
puse în pagină, când se va referi la peisajele dar şi la persoanele importante ale 
locului pentru a asambla imagini memorabile. 
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RESUME 

Le pharmacien militaire Ludwig Angerer est venu de Vienne a Bucarest en 
accompagn,ant Ies troupes imperiales autrichiennes, /ors de la Guerre du Crimee, 
et ii est reste ici plus d'une annee. Sa passion pour la photographie, bien qu 'a l'etat 
d'amateur, etait deja bien etablie, car ii nous semble que c 'etait cela sa miss ion majeure 
ici, c 'est a dire de faire des photographies aux moments et aux personnes d 'importance, 
aussi bien qu 'aux /ieux et au peup/e communs. L 'art et Ies moyens techniques de la 
photographie etaient a ce moment-la au debut de leur chemin, donc perfectibles. Les 
connaissances approfondies de chimie et la pratique en pharmacie ont beaucoup 
aide le jeune Ludwig a choisir Ies plus convenables techniques a employer /ors de 
celte occasion. Donc ii a profite de la /arge repandue de la "camera obscura" encore 
en usage dans la forme etablie a la fin du XV/1-eme siecle, de la nouvelle methode, 
beaucoup plus rapide, d'enregistrer Ies images sur Ies plaques de verre a collodion 
humide, et de la deja viei/le (13 ans) maniere d'obtenir des images positives sur Ies 
papiers satees. C'est ainsi qu 'une remarcable carriere dans la photographie mondiale 
est commence par l 'occasion d'accomplir celte mission, en nous laissant de bonnes 
images sur la viile et ses habitants du millieu du XIX- eme siecle. (R.A.) 
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