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ARTISTI MARGINALIZATI DE REGIMUL COMUNIST
Arta, valoare si destin, manipulate in societatea totalitara.

Istoria unei expozitii retrospective nedorite.
Alexandru Tipoia 1914-1993

George Tzipoia

In ciuda trecerii timpului st a uitdrii care se agterne implacabil peste om §i
viaja sa, ca in oricare domeniu, i in artd, avem datoria de a spune lucrurilor pe nume,
avem obligatia fatd de posteritate sa explicam situatii §i conjucturi, pentru o mai
buna cunoagtere §i infelegere a fenomenului plastic, de-a lungul istoriei.

imi revine sarcina ingrati de a vorbi despre un subiect aparent obscur, care
probabil nu a refinut nimanui atentia, care nu face nimanui placere, cu atat mai putin
mic, totusi subiect deloc neglijabil, cici vom intelege manevrele culiselor facerii i
desfacerii destinelor §i valorilor. Céci pentru artist, se gtie, nu este acelasi lucru sa fie
sustinut sau nu, impiedicat sau nu, mai cu seama intr-un regim totalitar, in care nu
existd decit o singurd cale §i unica de afirmare §i reusita, cea oficiald, in care valorile
sunt impuse numai pe considerente de adeziune la ideologia comunista.

impiedicarea, cu tot cortegiul ei de excluderi, de persecutii §i nerecunoasteri
a valorii, nu numai cd a dus artistul la izolare, insingurare §i desnadejde, dar a creat
un raport fals al valorilor, o ierarhie artificiala in care cei desemnati de partid ca mari
personalitdti, erau automat §i cei a caror opera era §i cea mai importanta §i in functie
de care se ordona totul, ca in jurul unui nucleu unic §i singurul valabil.

Critica de arta a jucat in aceastd situatie un rol nefast cdci ea s-a conformat
dircctivelor, vorbind numai despre artistii de care trebuia sa se vorbeasca, iar publicul
nu a vazut decdt ce i s-a aratat, nu a infeles decit ceea ce i s-a explicat, iar numele
abscnte, uitate cu buna gtiinta, nici nu au existat.

Este stiut ¢ nu este suficient ca opera sé existe. Pentru a exista cu adevarat,
opcra trebuie ardtatd §i pusi in valoare in mod corespunzator, ea trebuie si intre in
congtiin{a natiunii din care artistul face parte, iar de acest privilegiu s-au bucurat
numai cei care au avut o atitudine favorabild regimului comunist.

In felul omului, apoi al artistului de a se ,,aranja” cu epoca sa, cu momentul,
cu 0 anumit situatie sau cu alta, el a putut beneficia sau nu de avantaje, a putut sau
nu sa creeze in linigte, a beneficiat de conditii speciale, sau nu, ori adesea, daca a
rcfuzat compromisul cu Puterea, i-au fost distruse reusita, valoarea, renumele.

Artistul necolaborationist, cel care nu a gasit niciodatd in vocabularul sau
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vreun cuvant de lauda regimului, a fost oprimat si impins la periferia vietii artistice,
deci sociale, sortit dintr-un inceput esecului profesional §i nerealizinii. Programarea
esecului sau artistic a fost o sarcind trasatd §i impusa, aplicatd cu rigurozitate si
perseverenta. Alexandru Tipoia a reprezentat unul dintre aceste cazuri.

Vrem sa credem cu térie, cu convingere, ci valoarea se sustine prin ea insisi
si cd nimic nu poate modifica esichierul valoric al artei. Daca teoretic lucrul acesta
pare evident si de bun simt elementar la o prima vedere, realitatea triita ne-a dovedit
exact contrariul.

Uleiul iese repede la suprafata in contact cu apa. Uleiul valorii artei
asteaptd rabditor sa i se creeze conditia necesara cea mai avantajoasd, pentru ca el
sd rdzbata printre nesfirsite mizerabile piedici §i si straluceasca in lumina.

Cum nimic nu este de la sine evident pentru ca un lucru sa fie bine vazut,
el trebuie mai intdi si fie pus in valoare. Si desigur nu oricum. De aici incepe
manipularea. Iar comunismul a utilizat aceastd manipulare cu brio, fari jena si fard
scrupule in pur interes politic. (*

Au existat artigti mai mari sau mai mici, care au beneficiat, din motive
politice, de un "tratament” special, fapt ce i-a scos mult in fata, creandu-se astfel
un raport fals de valoare, comparativ cu cei, poate cu mult mai importanti valoric,
ramasi pe pozitii, departe de compromis. Ce sa mai vorbim de marunti.

Au fost anumite personalitéti care, neputand suporta obscuritatea planurilor
secunde §i insingurarea, dorind sa ajunga cu orice chip in fati, au acceptat sa se puni
in slujba ideologiei comuniste, iesind astfel in prim plan in mod artificial. Si iesind in
prim plan, omul trigea intotdeauna dupa el propria-i operi. La acest nivel intervine
manipularea. Manipulare la nivel artistic, prin manipulare umana.

Citiva artisti s-au bucurat de suprema manipulare, prin acceptarea atribuirii
de cétre stat §i guvern a titlului de ,,Artist al poporului”, onoare pe care au facut
totul s@ o obtina. Dar este vorba aici de mai mult decat o simpld manipulare de
persoana §i valoare artisticd personald. Se urmirea, prin artist, manipularea unei
intregi societéti, prin inoculare fortatd de valoare. Mirire §i renume in societa
rimau automat in artd cu perfectiune §i geniu, iar acestea, la rindul lor, ﬁintg
calitdfi supreme, trebuiau recompensate la infinit de stat, conducerea politicd
stiind astfel cd poate conta oricind, neconditionat pe serviciul §i loaialitatea
permanenti a acestor artisti. In fond se ajunsese la un cerc vicios. Se creau astfel,
prin manipulare, false raporturi valorice.

Sa ne amintim cum la marile expozitii colective de la sala Dalles, ,,monstrii
sacri” ai artei, echivalentii ,,monstrilor sacri” din Comitetul Central, aveau invariabil
locul central, cel mai avantajos, din marea sala de la parter. Aceste locuri le apartineau
parcd pentru eternitate si stiai dinainte unde 1l gisesti pe cutare sau cutare artist al

poporului, pe cutare sau cutare maestru emerit al artei. Si cine stabilise, imuabil,
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ierarhia? Comitetul Central sau insusi presedintele tarii! La acest nivel intervine
iardsi manipularea.

La instaurarea comunismului la putere, in forma sa durad in 1947, dupa
intoarcerea sa din Italia, Alexandru Tipoia avea vérsta de 33 de ani. Timp de 10 ani,
intre 1937 si 1947, pictorul reuseste printr-o munca tenace §i o0 pasiune iesitd din
comun sa isi creeze un nume de prestigiu in arta romaneascd, prestigiu ce nu il va
pierde niciodata in ochii putinilor cunoscatori adevirati, cu tot efortul oficialitatilor
de a-l trece pe artist ,,pe linie moarta”. Publicul larg, nu va cunoagte insa niciodata
opera pictorului din lipsd de informatie, cici regimul nu i-a permis pe timpul vietii
nici o expozifie retrospectiva in ciuda nenumaratelor sale cereni §i nu i-a tiparit nici
o broguri, cdt de neinsemnati, pentru a-i face cunoscutid opera in ansamblul ei. $i
iurfisi, la acest nivel, avem de-a face cu manipularea, iar efectele ei ddunatoare artei,
criminale ag zice, dureazi si astizi.

in articolul sau ,,Artisti prea repede uitati”, in Roménia Libera din 1994,
‘Tudor Octavian scrie astfel: ,,Desi remarcabile, sub raport tehnic, panzele lui Tipoia
crau exilate, in expozitiile colective mari, la etajul silii Dalles, dimpreuna cu lucrari
inle unor ratati sau modesti. Un tablou bun, expus laolaltd cu un numar de tablouri
proaste, intrd sub incidenta ridicolului”. Dar asta se §i urmarea: distrugerea unei
reugite artistice care nu se datora in nici un chip colaborarii cu regimul. Dupi cum
observam, manipularea actiona in dublu sens: unii erau impinsi in sus cu forta, altii
crau tragi in jos cu de-a sila. De treaba asta murdara s-au ocupat cohorte de marunti,
pe care istoria nu-i va retine niciodata.

in atitudinea artistului fata de realitatea politica a jumatatii de secol comunist se
il cheia multor succese st infrangeri, nedrepte, false amandoua. Direct spus, intotdeauna
lipsa de coloana vertebrala a individului propulsa arta acestuia in primele randuri.

Este notoriu cazul artistului plastic Jules Perahim (Tulis Blumenfeld), care a
aderat la partidul comunist inca din 1938, in contact cu miscarea internationala. in
1940 se refugiaza in URSS si revine in Romaénia in 1944, pe tancurile rusesti, cu Ana
Pnuker, si beneficiaza de regimul comunist in cel mai inalt grad, fiind un satrap al
artigtilor plastici necolaborationisti. Conduce discretionar intre 1956 — 1964 revista
Arta Plastica, pentru ca 5 ani mai tarziu, in 1969, sa pardseasca definitiv Romania
yi 54 se stabileasca la Paris. Dupa ce a pus umadrul la constructia comunismului §i
n profitat din plin de el, Perahim n-a ezitat sa il paraseasca, tradiandu-l. Este vorba
anici de lipsa de ,,coloana vertebrala” morald. Jules Perahim ar fi trebuit s@ ramani
in Romania §i Alexandru Tipoia si plece. S-a intdmplat exact invers. Al.Tipoia se
intorcea in 1947 din Italia si devenea instantaneu ostatic, pana in 1989, in propria lui
jurd, datoritd oamenilor de felul lui Perahim.

Pentru a veni la cazul pictorului Alexandru Tipoia, caracterizat de prof.

Gicorge Oprescu, in aprilie 1943, ca reprezentind, alaturi de Magdalena Radulescu,
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”la noi douid din curentele ,,moderne” cele mai inaintate”, artistul nu avea cum si
evolueze in modul s3u firesc, intim, intr-o societate totalitard, care se infiltra In
constiin{a sa cea mai intima. Aceastd imixtiune a totalitarismului ideologic exersat
de putere in constiinta creatoare a pictorului prin cerinte absurde, indicatii obligatoni
si 1n final o dura cenzuri a operei, a luat pentru pictor, adesea, forme dramatice.
Problemelor de constiintd artistul nu le gaseste intotdeauna rezolvarea,
chinul creatiei il obsedeaza i artistul este impins de cenzura politica inchizitionala
afard din propriul siu fagas artistic, iesind cu durere, intorcandu-se din drumul
evolutiei sale prea avansate pentru momentul istoric §i politic al anilor de crunta
teroare ideologicd comunistd. Dar ceea ce Tipoia percepe ca siluire §i fortare a
gandirii sensibile, artistice, Ciucurencu spre exemplu, acceptd, corespunzandu-i pe
de-a-ntregul. La el nu este siluire, cu atat mai mult cu cét el fiind omul regimului,
ca membru al partidului comunist, ideologic, gisea in societate ecoul aspiratiilor
si credintelor sale. Intelegem aici ca nu orice tip de artist s-a putut adapta si evolua
normal in aceasta perioada de teroare. De aceea, meandrele evolutiei artistice ale lui
Alexandru Tipoia sunt extrem de interesant de studiat, tinind cont de nivelul picturii
sale in contextul artei roméanesti in momentul instalarii ,,realismului socialist”, apoi
de aceastd perioada inchizitoriala care a durat destul de mult pentru a distruge o
personalitate nu Tndeajuns de puternici. Sa avem deasemeni in vedere cercetirile
sale de atelier in domeniul artei nonfigurative in perioada de teroare realistd, precum
si de evolutia sa ulterioari, din ultimii 30 de ani. In activitatea sa artistica Alexandru
Tipoia a privilegiat cercetarea, preferand ,,sa pastreze fiecrui tablou, caracterul de
experientd”, dupd cum remarca in martie 1946, Ion Frunzetti. Dar aceasta cercetare
plastica, pe care astazi o judecam demna de interes, nu-si gasea in epoca nici locul,
nici infelegerea. Pictorul s-a simtit exclus de la sine prin convingerea sa politica
anticomunista si prin insisi conditia familiei sale de mogieri expropriati, cum a fost
tatdl sdu, Gheorghe Tipoia, inchis temporar, apoi cu ,,domiciliul obligatoriu”, dar
si fratele sau, Virgiliu Tipoia, inchis 7 ani §i 6 luni, trecdnd prin toate puscariile
comuniste, culmindnd cu Canalul, supravegheati si terorizati in permanenti de
securitate prin spargerea domiciliului §i perchezitii inopinate, lasati fard nici o
resursi materiala, redusi la supravietuire. in plus, familia a trebuit sa se restringa,
introducandu-li-se in casa, cu forta, doud randuri de familii strdine, timp de 15 ani,
timp in care frica de ascultare §i angoasa denuntirilor a fost la ordinea zilei, caci familia
asculta clandestin, in fiecare seara, cu urechia lipitd de aparat, Radio Europa Libera.
Alexandru Tipoia a trdit drama distrugerii familiei sale la modul cel mai
acut si sensibil, ca pe propria-i distrugere, tindndu-se cat mai departe de politic,
neangajindu-se in niciun fel. El n-a putut urma calea unei mari parti a elitei
intelectuale roméanesti din generatia anterioara si din propria-i generatie, care s-a pus

in slujba Partidului Comunist §i care astfel trebuia s dea un exemplu de urmat celor
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mni tineri. El s-a refugiat inlduntrul propriului siu eu, intr-un ,.exil interior”, luand
uncori forme dramatice, exil care a luat sfargit odat cu propria-i existent.

Si ca o comparatie mereu pilduitoare, si il privim pe Alexandru Ciucurencu

cfindva prieten cu Tipoia-, coleg mai virsnic de breasla, in timpul razboiului ca
wpictor de razboi” iar in 1945 de Premiu al Caminului Artei, aldturi de Horia Damian.
Ciucurencu, de-acum artist oficial, participd in 1954 la Bienala de la Venetia, in
1955 i se acordd Premiul de Stat, in 1956 titlul de Maestru Emerit al Artei, primeste
premiul Ton Andreescu al Academiei §i tot acum participa iardsi la Bienala de la
Venctia. Urmeaza apoi o avalanse de expozitii personale in Europa organizate de stat,
culminéind cu primirea titlului de Artist al Poporului si expozitia retrospectiva din
1964, de la sala Dalles, apoi in 1972, iardsi ampla retrospectiva la Dalles. Interesant
este de stiut cum ar fi decurs viata pictorului, daca acesta nu ar fi aderat ca membru
! Partidutui Comunist in 1945. Nu este greu de inchipuit. O atitudine contrara i-ar fi
idlus nu numai lipsa onorurilor, imposibilitatea insdsi de creatie, ci poate costa chiar
vinfn. Si la acest nivel avem iardsi de-a face cu manipularea valorilor. Notorii sunt
y1 enzurile lui Henry Catargi si Comeliu Baba. Pentru manipulare prin cautionare,
comunismul avea absolutd nevoie de un vechi nume boieresc, si l-a gasit: Catargi,
meum Artist al Poporului. Serviciile au fost reciproce.

in 1954, Corneliu Baba primeste Premiul de Stat pentru Arti al RPR,
1958, este ales Membru de onoare al Academiei de Arta din URSS s§i primeste
fitlul de Maestru Emerit al Artei, iar in 1962 este facut Artist al Poporului, iar in 1971
primeste Meritul Cultural cl 1, Steaua Republicii, urmati de alte premii si premii....

Nefacind ,pactul cu diavolul”, neacceptind colaborarea, Al. Tipoia
w0 semnat singur sentinta. Artist-cetdtean demn, de o inaltd valoare morala, el a
impartlisit in mod intim convingerea lui Camus §i anume ca ,,nobletea meseriei de
neriitor (a creatorului, n n) este in rezistenta la opresiune, deci in consimtamantul la
singuriitate”. (Le Premier Homme).

fn timp ce colegii sii colaborationisti, confortabil instalati in atelierele repartizate
e Partid prin Uniunea artistilor plastici, la Pangratti, se concentreazd exclusiv asupra
pmopriei lor creatii, Al. Tipoia este nevoit, ani de-a rindul, pentru a-si intretine familia
numeroasd, formata din 7 persoane si fara niciun fel de mijloace materiale, si ia calea
provinciei in vederea restauranii de picturd sau repictarea unor biserici.

Vorbind de conditiile de lucru, este greu de imaginat un artist plastic, fara
muterinlele necesare picturii, fara panze, fara sasiuri, fara atelier, pe parcursul intregii
nnle vieli. Acestea fac parte dintr-o elementara necesitate, iar Alexandru Tipoia si-a
pictat tablourile n propria-i locuintd, in salonul casei sau in camera sa de culcare,
pe buchiti mici de panze, deseori inadite la mijloc, pe resturi de materiale ocazionale,
prost preparate, prost montate pe sasiuri de cele mai multe ori improvizate, din lipsa

de bani. Tot din lipsa banilor portarelul punea uneori sechestru pe mobile §i tablouri,
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familia nereusind sa plateascd impozitul anual pe casd, cu toate ca ani de-a randul
mergeau saptdmanal la ,,Talcioc” sa vanda tot ce se putea vinde din casa.

in 1968, dupa indelungi cereri, Uniunea Artistilor Plastici ii repartizeaza
un atelier de picturd, peste drum de biserica Armeneascd, dar curdnd, securitatea
se infiltreaza in atelier pretextdnd ca de acolo doreste sa supravegheze o ambasada
din vecinatate. Neacceptdnd compromisul si fiind terorizat de ideea ca acesta este
numai pretextul pentru a fi el insusi urmarit i supravegheat, este nevoit sa renunte
la atelier si sé rezilieze contractul. (Secventa aceasta va fi amintita §i de pictorul
Camilian Demetrescu, in lucrarea sa ,,Exil”, scrisd in Italia, aflatid de el atit din
sedinta Plenard a UAP, la care participa, dar §i ulterior din gura pictorului Al
Tipoia, cu care Demetrescu era prieten). Acest episod il marcheaza profund si ii
alimenteaza din plin vechile temeri §i angoase, zdruncinadndu-i echilibrul interior
atit de necesar creatiei. In acea sedinta Plenara a UAP, el denunti aceste practici
cu toate ca i s-a pus in vedere sa pastreze secretul cu strictete. Gestul sau public nu
va fi deloc pe placul autoritatilor care il vor izola §i mai mult §i vor face totul sa il
intimideze prin urmadriri §i atentionari din cele mai hotarate, precum un intdmplator
»accident” de masind, cici scapa ca prin minune in doua reprize si fie victima unei
astfel de situatii, pe trecerea de pietoni.

Pani gi acasd domneste angoasa caci 1si fine camera sa Inchisa cu cheia, unde
familia nu trebuie si aiba acces, iar pe masa de lucru, mormane de biletele luate in
fugd, cu numerele maginilor care il urméresc, stau marturie a tensiunii in care artistul
trebuie si traiasca viata cotidiana. Nu arareon, plecand 1n oras la o intilnire, simtindu-
se urmarit, este nevoit sa coboare in graba si s schimbe directia, mergand in sensul
opus, pentru a-§i deruta urmaritorul §i a-i pierde urma, ratind intalnirea stabilita.

Aceastd tensiune nervoasa ajunsa la un grad insuportabil, il va face totusi pe
artist, la sfaturile insistente ale familiei, sd accepte in extremis, o internare, la spitalul
nr. 9 din Capitala, dar fapt ciudat, colegul sau de camer3, era, ca din intdmplare, un
ofiter de securitate, deghizat in bolnav, pentru a-1 supraveghea indeaproape si a-i afla
gandurile i proiectele.

La expozitiile de artd roméaneasca peste hotare, nu a fost decét rareori §i
cu totul intdmplétor invitat. Nu cred sd existe un artist de importanta lui Tipoia a
cdrui operi s fi fost atit de neglijatid de organizatorii UAP in colaborare cu Oficiul
National de expozifii.

Trebuie de asemenea, remarcat c timp de 10 ani, intre 1938 §i 1948, s-a
scris mai mult §i mai elogios despre Al.Tipoia, decat s-a scris restul celor 40 de
ani petrecufi sub comunism. Din 1948 nu se va mai pomeni nimic despre pictor
pand in 1956, cand Ion Frunzetti are curajul si scrie un articol elogios despre artist,
reabilitindu-1, incheind cu cuvintele: ,,...In scoala roméaneasca de pictura, Tipoia se

va inscrie cu litere majuscule”. Mare admirator al artei lui Tipoia, dupa cum reiese
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din numeroasele sale articole de pana in 1956, pané si Frunzetti, in nevoia sa de
a corespunde momentului politic, se departeaza treptat de pictor, conformandu-se
directivelor oficiale. I-o va mérturisi de altfel lui Tipoia, intr-un moment de sinceritate
sau de slabiciune: ,,eu nu mai am prieteni, ci numai cunoscuti”. Iar pictorul nu face
nimic sa opreasca aceasti destramare.

Spre deosebire de egalii sai de drept, un Ghiatii, Catargi, Ciucurencu,
Baba, Tuculescu, Tipoia nu a fost niciodatd prezent sub comunism in expunere, in
Galeria nationala de art3, iar opera sa a fost ignorata de asa zigii specialigti. Aceastd
situatie s-a prelungit §i dupa revolutie si dureazi §i astdzi, artistul fiind reprezentat
actualmente numai cu o singura lucrare, din 1941, cumpérata de Muzeu la acea data,
pe cénd pictorul avea varsta de 27 de ani, in timp ce ponderea creatiei sale se situeazi
in a doua jumatate a vietii, iar aceasta nu poate fi vazuta in nici un alt muzeu din
Romania, din motive lesne de imaginat.

Tot astfel, Vasile Florea, in antologia sa ,,Arta romineasci moderna s§i
contemporand”, editura Meridiane, Bucuresti, 1982, lucrare ce se doreste de
anvergura, exhaustiva, nu aflam nimic despre Alexandru Tipoia, care abea este citat,
printre alte nume, nefiind reprezentat cu nici o reproducere. Ce valoare poate avea
o astfel de lucrare, care nu consemneaza nimic din efortul de o viatd a unui artist
de exceptie? Aceastd sdricie de informatie este simptomatica si ea este rezultatul
ultimilor decenii de manipulare ideologica, caci lucrarea confine in schimb, nume
obscure, cu exemplificéri de ilustratii color!

Aceasti atitudine rauvoitoare fata de opera pictorului, erain fapt materializarea
relei vointe fata de persoana sa. Dacd omul nu era ,,interesant” si util pentru Putere,
pentru cei ce gravitau in jurul conducerii politice, atunci in consecin{a opera sa nu
avea nici cea mai mica importantd. Céci, intr-un sistem totalitar in mod special,
opera nu este decét un pretext. In fapt, ea nu conteazi citusi de putin. Important este
omul, ce spune el, cét de tare isi strigd devotamentul, adeziunea lui necondifionati la
comunism. Prin vorbe goale, el poate impinge sau trage propria arti pe culmile gloriei.
Pe culmile efemere ale momentului istoric, chiar daca el dureazi o jumitate de secol.

in timp ce tot felul de artisti tineri au beneficiat de impozante expozitii
retrospective, la Muzeul National de Arti sau la sala Dalles, lui Alexandru Tipoia nu
i-a venit niciodata randul pana la plecarea lui definitiva dintre cei vii, in 1993. Dar
simptomatic, nici dupa revolutie, pana in 1998. Sunt lucruri care vorbesc de la sine.

In 1978, inaintind Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste o cerere in
vederea expozitiei sale retrospective la care gandea de ani de zile, artistul primeste
urmatorul raspuns: ,,Conform normelor in vigoare, asemenea expozitii se organizeaza
la varste rotunde, la implinirea unui nou deceniu de viata, deci la 10 si nu la 5 ani”.
Dar bineinteles ca o asemenea bitaie de joc de raspuns, nu ar fi putut primi un ,,artist

al poporului”, un ,artist emerit”, un presedinte al Uniunii Artistilor Plastici, un
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



18 MuzeuL MuNIcipiuLul BUCURESTI - XX VI

secretar al sectiei de pictura, ori un artist, bun membru de partid comunist!

Trebuia deci sa reziste pana la 70 de ani, pentru a putea indrazni sa trimita
o noud cerere, iar dacd s-ar fi depdsit cumva din greseala termenul, mai trebuia si
agtepte Inca un deceniu!

La 10-04-1984, aproape de 70 de ani, imi scria la Geneva: ,,Acum doud
saptamini am trimis o cerere Consiliului Culturii pentru expozitia retrospectiva,
anun{dnd ca in curand implinesc varsta rotunda §i acum agtept”. Dar va astepta inutil
cdct nu va primi rispuns. Gresea fundamental pornind corect, de jos in sus, prin
cererea lui. Expozitia trebuia impusé de sus in jos, iar sus, el nu avea acces.

Incepe calvarul, caci artistul mai sperd, cunoscandu-si valoarea. Mai spera
in dreptate, in merit, in profesionalism. Dar se ingela amarnic, asa cum avea si
dovedeasci realitatea.

in 06-02-1987, imi scria: ,,As vrea si fac o expozitie personali cici de cea
retrospectivd nu se aude nimic, am impresia cd anume nu vor sa-mi faca expozitia,
treaba lor, asta inseamna cé nu stiu sa pretuiasca oamenii, dar pentru asta trebuie sa
fii destept, s@ te pricepi, §i pe urma se vede bine cé nu intereseaza ce faci, intereseaza
ochii”. Iar ochii pictorului nu aveau cum si intereseze regimul.

Artistul se agatd totusi de iluzia ca va fi lasat sd i§i realizeze expozitia
retrospectiva. Pictorul Florin Niculiu, admirator al artei lui Tipoia, unul din cei
mai apropiati prieteni, printre putinii de care Alexandru s-a legat §i mai mult dupa
expozitia lor comuna din Belgia, la Gand si Bruges, organizata de belgianul Milleville,
il incurajaza pe Tipoia insotindu-1 peste tot, fie la Ministerul Culturii, fie la directorul
Muzeului National de Artd al Romaniei, Alexandru Cebuc, in numeroasele sale
tentative de a-§i programa retrospectiva.

La 06-11-1988, ma tfinea la curent cu incercérile sale: ,,...am fost la muzeu
s1 mi s-a spus in legatura cu expozitia ca ea va putea fi organizata in luna iunie. Am
toatd increderea ca de data aceasta nu va mai fi o pacileala”.

Si In continuare, intr-o altd scrisoare datatd 05-01-1989: ,La muzeu (...)
am si ma duc dupi anul nou. Nu vreau sé fi plictisesc, poate cd or si raspunda
in scris cererii mele, nu stiu daca se obignuieste asa ceva, desi asa ar trebui sa se
intample civilizat. O cerere scrisé te obliga sa raspunzi in scris, sau la telefon, céci
sub semnaturd am pus §i numirul de telefon, dar nu s-a intdmplat nimic in acest
sens”, ...apoi continui: ,.in jur de 10 februarie ma voi duce la muzeu sa vad ce s-a hotarat
§1 dacd@ promisiunea facuti raimane in picioare. Eu inca mai am mult de facut, de incadrat,
in fine trebuie un efort foarte foarte mare §i sper sa reusesc si sa iasa totul bine”.

Este iardsi de remarcat nu numai lipsa reald de vointa din partea directiei
muzeului de a-i infaptui expozitia retrospectiva, ci §i atitudinea incalificabild a
directorului institutiei, Alexandru Cebuc, care il lasa pe bietul batrdn, la 75 de ani,

sa-§i pregateascd singur incadrarea lucririlor, in mod inutil, cand gtia dinainte c nu-i
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at- - 33

va realiza niciodati retrospectiva (*. Mai mult, o pregitire de asemenea anvergura
era datoria elementard a muzeului, céci nu artistul este in slujba muzeului ci muzeul
in slujba artei si a artistului.

La 19-01-1989, imi relata in continuare: ,,Am aflat cd a aparut in “Informatia”
un interviu al unui ziarist cu directorul muzeului §i anunta intre altele expozitiile
programate pe anul acesta, intre care figurez si eu, asa cd acum am o certitudine”.

Slaba certitudine avea si se dovedeascd cuvéintul directorului, cici
programarea se va dovedi pur fictiva, nimic nu se va migca nici in-1989. Remarcam
din nou ci pictorul trebuie sa afle intdmpliator, dintr-un articol din presa, de expozitia
sa retrospectivd, cand in mod firesc, muzeul ar fi fost acela care, colaboriand
indeaproape cu pictorul, ar fi trebuit si il ingtiinteze pe artist de faptul ca expozitia
sa va avea loc la 0 anumiti data, din timp stabilitd de comun acord cu artistul. Dar
nimic din toate aceste lucruri normale, de bun simf§ elementar! Alexandru Tipoia,
nefiind omul regimului, reprezentantii acestuia igi permiteau orice, fari cea mai
mica jend. Cata diferenta de tratament intre Tipoia §i Perahim, Ciucurencu, Catargi,
Baba.... Strigatoare la cer! ' '

Nici dupa revolutia din 1989 lucrurile nu iau o cale normala.

Artistul solitar, insingurat §i izolat in lumea lui interioard are nevoie de
ajutor. Odata cu schimbarea regimului $i cu ministeriatul lui Andrei Plegu la Culturi,
ii adresez acestuia un scurt memoriu in care prezentdnd situatia, il rog sa infaptuiasca
aceastd reparatie fajda de un artist exemplar, organizdndu-i in sfarsit expozifia
retrospectiva, nedoriti sub regimul comunist.

La 26-10-1990, raspunsul Directorului General din Ministerul Culturii,
Gheorghe Vida, este incurajator: ,,Scrisoarea Dv. privind o retrospectiva din opera
pictorului Alexandru Tipoia, tatil Dv., vine in intdmpinarea unor gesturi reparatoare
pe care Ministerul Culturii, firesc le inifiaza. Restituirea in congtiinta publicd a
creatiei lui Alexandru Tipoia este datoria istoriei noastre de arta, a breslei §i a culturii
rominesti in genere. In ce priveste realizarea concreta a acestei retrospective, in
functie de programul Oficiului National pentru Documentare §i Expozitii de Arti,
se va prevedea de urgenta inscrierea ei in manifestirile organizate de Ministerul
Cultuni §i UAP in anul viitor”.

Dar si aceste vorbe frumoase se vor dovedi literd moarta, din aceeasi lipsad
reald de ,,vointa politicd”. Oficiul de expozitii patronat de Mihai Oroveanu, forul
insarcinat cu realizarea efectivd a retrospectivei, nu a fost interesat sd respecte
recomandarea ministerului, aga incit programarea s-a facut iaragi numai formal, ca
pana acum, lucru de agteptat, oameni §i mentalitéti fiind aceleagi.

La 05-10-1991, intr-un moment de adanci tristete $i deprimare, pe un ton de
o infinitd modestie care ma duce cu gindul la modestia eminesciana, pictorul mi se

confesa astfel: ,,Cat privegte expozifia mea, inca nu am reusit sa iau legitura cu cei
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de la Uniune; poate cine stie, zarurile imi vor rezerva o mare surprizd, bucurie la care
sper si eu ca orice muritor ca am dreptul sa ma bucur, dupa atifia ani de zadamice
agteptdri gi iluzii desarte... mult m-ag bucura dacéd destinul mi-ar rezerva o mare
onoare, de-a putea realiza mult gandita §i agteptata mea retrospectiva. Destinul face
uneori placute surprize in realizarea unor dorinte greu de realizat, chiar atunci cand
nu mai crezi in minuni. Ce minune ar fi. Cat m-ag bucura si cét ag putea bucura cu ea
si pe altii §i cum unii s-ar intrista, ma gandesc la cei ce imi pun piedici”.

La 18-12-1991, de la Geneva, Alexandru Tipoia scrie iarasi, acum noului
Ministru al Culturii, Ludovic Spiess, incheind astfel: ,,Anexez raspunsul Directorului
General al Directiei Artelor Vizuale (Gh. Vida), in care eram asigurat cd@ “se va
prevedea de urgenti inscrierea ei (a expozitiei, n.n.) in manifestarile organizate de
Ministerul Culturii si UAP in anul viitor”, adica in 1991.

Iatd-ne in curdnd in 1992 iar retrospectiva mea nu a fost nici mécar
programati, deci logic, ea nu va putea fi realizatd nici in 1992. Starea sanitafii mele
deteriorandu-se cu fiecare an, imi va fi tot mai greu sa pot participa substantial la
organizarea expozitiei mele retrospective. Consider c nu este vorba de nici un favor
pe care mi-1 face Cultura roméaneasca organizand aceasta expozitie. Ea nu ar fi decét
o recunoagtere elementara a unei activititi de devotament si daruire de o viajd pe
taramul artei, iar pentru Ministerul Culturii, o manifestare de prestigiu.

Ramanand la dispozifia Dumneavoastra pentru toate discutiile preliminare,
absolut necesare organizanii acestei retrospective §i atita timp cat sanatatea imi va
permite, va rog sa primiti, Domnule Ministru, expresia deosebitei mele consideratiuni”.

Nici aceastd interventie a artistului nu va avea nicio urmare, nici un raspuns.

Tot de 1a Geneva, Alexandru Tipoia va scrie presedintelui Uniunii Artistilor
Plastict, la 24-01-1992 si tot fard nici un raspuns. Conjuratia potrivnici artistului, a
nepasirii §i excludeni se va dovedi de neclintit.

In decembrie 1992, deja este prea tarziu. Fara sa fi banuit cat de aproape fi
este sfargitul, artistul ia drumul Genevei pentru ultima cilitorie. Boala se instaleaza
in drepturile ei, iar gandul retrospectivei sale se spulbera pentru totdeauna. Se apropia
de virsta de 79 de ani. Totusi gandul de {ari 7l chinuiegte cici nu gi-a-uitat lucrarile
lui dragi si casa lui mult iubita.

La 9 iulie 1993, pictorul Alexandru Tipoia péarasea aceastd lume pentru
totdeauna, cu regretul de a nu-si fi putut implini visul, aceastd nevoie majora,
folositoare sufletului s@u, utila cunoasterii artei sale, in propria-i {ara.

Acestui drept elementar de libertate a artistului, mercenarii totalitarismului
s-au impotrivit cu invergunare prin astuparea si sufocarea artei sale, pe toate planurile
§i cu toate mijloacele de care dispuneau. Dar astfel ei au subminat ce era mai bun in
arta romaneasci, manipuland valori §i constiin{e.

In octombrie 1993, dupi ce rana lasata de plecarea Seniorului a inceput sa
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se cicatrizeze, m-am prezentat la directia Muzeului National de Artd al Romaniei,
pentru reprogramarea - adeviratd credeam atunci - a retrospectivei lui Alexandru
Tipoia, insotit de patru prieteni credinciosi, admiratori ai artei sale: pictoni Florin
Niculiu §i Paul Gherasim, sculptorita Teodora Kifulescu §i muzeografa Marica
Grigorescu, din cadrul Muzeului National de Arta al Romaniei. Eram convins ca fac
astfel nu numai un act de culturd, dar §i unul de justifie postuma faida de memoria
unui mare artist roman nedreptatit in {ara sa.

Directorul de atunci al muzeului, Theodor Enescu, istoric de artd, un om
rafinat §i un profesionist de inaltd {inuta, care suferise §i el sub comunism, ne-a
primit cu cordialitate si a acceptat imediat cererea noastra, care a fost inregistrata:
MNA.nr. 3478 din 5 noiembrie 1993. M-am obligat atunci, in cererea mea, sa fac
o donatie muzeului, din operele artistului, cu ocazia retrospectivei. Ni s-a propus
ca datd de realizare anul 1995, ceea ce am acceptat, fiind suficient timp pentru
pregatirea expozitiei. Pregatirile au demarat curand dupa aceea, Marica Grigorescu
fiind insdrcinata pe loc cu pregitirea retrospectivei.

Dar odati cu debarcarea pe vechile motive politice a lui Theodor Enescu
de catre regimul Ion Iliescu §i inlocuirea sa cu pictorul Viorel Mirginean, fost
Vicepresedinte al Uniunii Artistilor Plastici, deci vechi coleg de Uniune cu Al.Tipoia,
lucrurile au basculat, cum era si firesc, pe fagasul lor de dinainte de revolutie.
Retrospectiva Alexandru Tipoia a trecut in conul de dezinteres al directiei. A trebuit ca
mai intdi si se treaca prin faza penibila a ,,pierderii cererii”, inregistrata totusi oficial,
ca apoi si se amane, din 1995 in 1996, din motive, cunoagtem termenul, ,,obiective”.

Odata cu plecarea lui Viorel Marginean in postul de Ministru al Culturii,
noua directoare, Roxana Theodorescu, de a cirei numire Mirginean nu era strdin,
ci din contrd, a gasit cu cale sa amane retrospectiva Al.Tipoia, din 1996 in 1997,
bineinteles din aceleagi motive, ,,obiective”. Ceea ce nu a impiedicat institutia si
realizeze expozitii care nu figurau in planul muzeului inaintea retrospectivei Tipoia.
Programarea s-a dovedit, incéd odata, un lucru fictiv, ce poate fi conturnat la infinit,
fara responsabilitate, dupa dorinta conducerii.

Nici anul 1997 nu a adus vreo reparatie, caci expozifia nu a putut avea loc
din aceeasi lipsa de ,,vointa politica”. A fost nevoie de o interventie, de data aceasta
a Ministrului Culturii, lon Caramitru, ,,pentru a se respecta programarea expozitiei
retrospective, facuta de Muzeu in 1993”. Ea va avea loc in Anul Domnului 1998,
luna februarie, ziua 18.

Din anul 1978, de la cererea pictorului §i refuzul autoriti{ilor comuniste de
a-1 aproba expozitia, se implinesc anul acesta, 20 de ani! Fira comentarii!

La inceputul anului 1995, am reusit sa creez, nu fard dificultate, Fundatia
Pictor Alexandru Tipoia, fundatie care igi propunea sa puna in valoare §i sd prezinte

marelui public, creafia pictorului. Sarcina numarul 1 era publicarea albumului
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monografic Alexandru Tipoia, stiut fiind ca pictorului nu i s-a tiparit toatd viata
nici cea mai micé brosura §i nu a beneficiat 1n pliantele expozitiilor sale de nicio
reproducere in culori.

Tn dorinta noastra de a realiza o lucrare importanta, care si umple marele gol
lasat de nepdsarea comunistd, am adresat Ministrului Culturii, Viorel Mirginean o
cerere de ajutor financiar, in data de 29 septembrie 1995. Ea suna astfel:

,».Stimate Domnule Ministru,

Fundatia Pictor Alexandru Tipoia, fundatie culturald non-profit §i care are
scopul declarat s& pund in valoare §i s@ prezinte marelui public creatia artistici a
pictorului, solicitd din partea Ministerului Culturii al Roméniei un ajutor financiar in
vederea realizdrii obiectivului sau principal §i anume, realizarea monografiei operei
complete a artistului.

Dupi cum explica §i prospectul pe care il anexam si care a fost deja difuzat in tara i
in striinitate in vederea recoltirii de fonduri, monografia va avea urmitoarele coordonate:

- format 23 x 32 cm, 150 pagini, 150 reproduceri color, editie trilingva, in 5000
exemplare, ceea ce va permite difuzarea volumului de arti §i in afara granitelor Romaniei.

Fundatia roaga Ministerul Culturii sa ii dea intreg concursul la acest proiect
de exceptie, stiuta fiind calitatea deosebita a operei pictorului Alexandru Tipoia si
importantei artei sale in contextul picturii romanesti contemporane.

Gestul ar fi in oarecare masura reparator, chiar postum, cici nu trebuie
uitat cd pictorul nu a beneficiat in timpul vietii de nicio retrospectiva — in pofida
nenumdratelor sale insistente - i de nicio monografie, cit de neinsemnata.

Nici un ministeriat al culturii nu este mai in masurd, ca cel al Domniei
Voastre, s inteleagi §i aprecieze importanfa operei pictorului §i deci absoluta
necesitate a acestei lucriri care va umple un mare gol in plastica roméaneasca.

Fundatia face, prin realizarea acestei lucriari, un act de inalta cultura si invitd
Ministerul Culturii sa igi aduca o contributie substantiala, contributie fara ce care, in
mod sigur, proiectul nu va putea fi realizat in forma dorita.

Rimanand la dispozitia Dumneavoastrd pentru orice alte améanunte, va rog
sd primiti, stimate Domnule Ministru, expresia deosebitei mele consideratiuni.
Presedinte, pictor George Tzipoia.

Iar raspunsul Ministerului Culturii suna astfel:

Domnule Pregedinte,

Cu privire la solicitarea Dvs. Din 29 septembrie a.c. in legitura cu acordarea
unui ajutor financiar pentru realizarea unei monografii a pictorului Alexandru Tipoia,
vd informdm c@ expozitia artistului este cuprinsd in planul Galeriei Nationale a

Muzeului National de Artd al Romaniei — pe 1996 — fiind prevazuta, de asemenea
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si tiparirea unui catalog. Fondurile pentru realizarea manifestérii §i a tipariturilor
ocazionate de aceasta sint deja cuprinse in bugetul Muzeului National de Arta.
Sef serviciu, Ruxandra Balaci; referent, Luminita Batali

Si fie oare, ultra specialistii muzeelor noastre atit de prosti incat sa nu gtie a
face diferenta intre un ,,catalog” de expozitie temporari si un ,,Album monografic”
al intregii opere, sau si fie cu totul altceva?

Dar consemnul comunist trebuia pastrat §i perpetuat cu sfinfenie §i in
capitalism, pictorul Viorel Miarginean, acum Ministru al Culturii, stia el ce trebuie si
ce nu trebuie féacut, pentru c4, ,,la timpuri noi, tot noi”.

Nici Fundatia Culturaldi Romana, prin presedintele sdu Academicianul
Augustin Buzura, ciruia i-am prezentat proiectul, n-a gisit de cuviinti sa faca nici
cel mai mic gest, refuzandu-ne politicos, desigur motivandu-se lipsa fondurilor,
ceea ce n-a impiedicat Fundatia Culturalad sa scoatd tot atunci un album Comeliu
Baba, artist al poporului, care mai avea albume monografice §i a carui opera era ultra
cunoscutd de publicul larg. Pentru Al.Tipoia nu s-au gasit niciodat bani in Romania,
céci el nu era artist al poporului intreg, ci numai al unei infime pérti, ce e drept, de
rafinati cunoscatori in ale artei.

Cu tot dosarul bine pregitit i referatele favorabile ale expertilor, critici de
arta §i artisti de renume, nici Fundatia Soros, solicitatd, nu a mai raspuns cererii
noastre, fard a ne refuza pe fata. Tineretul de acolo este insuficient de cunoscitor,
chiar daci bine intentionat, cici este, el insusi, rezultatul manipulérilor celor 45 de
ani de comunism. Ei ingisi, nu pot §ti ce n-au vazut §i n-au invatat.

Dumnezeu a vrut insd, ca impreund cu sotia §i fiica mea, sa realizez la
Geneva i tiparesc in Franta, Albumul monografic Alexandru Tipoia, in ciuda tuturor
obstacolelor §i greutatilor, aproape in exclusivitate ajutat financiar de prietenii mei
strdini, elvetieni i francezi. Fara ajutorul lor generos i spontan, opera artistului ar fi
zicut in tenebrele uitarii. Le aduc §i pe aceasta cale, mulfumirile mele. Roméinia nu
si-a facut datoria fata de artist. Ea a gasit de cuviinta sé fie complet indiferentd, prin
reprezentantii ei, functionan efemer putemnici §i importanti.

Baudelaire spunea undeva ci ,,Nafiunile n-au decat in pofida lor oameni
mari”. Ca reusindu-§i opera, ,,omul mare este Invingatorul intregii sale nafiuni”.
Pentru ca natiunea, prin reprezentantii ei, funcfionari temporar puternici §i importanti
face tot ce-i std in putinta sé il impiedice, sa il distrugd. Pentru ca mai tirziu, alti
reprezentanti ai natiunii, dar mereu aceiasi, sa-i foloseasca opera, fara jend, prin
manipulare, de data aceasta pentru ,,imaginea {arii in lume” (***, precum a ajuns sa
se intdmple din nefericire, cu Eminescu, Enescu, Brancusi, Tuculescu, si alii.

George Tzipoia

Geneva, 29 august, 1997
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(*

Este locul s amintesc de expozifia retrospectivd post mortem a marelui
pictor Ion Tuculescu, de la sala Dalles din 1965. Ea a fost aprobati si instrumentata
de Comitetul Central al PCR, acesta folosindu-se de manifestarea artistica propriu
zisd in scopuri propagandistice, avind mare nevoie, la acea data, de o ,,imagine”
de deschidere §i libertate in zona spirituala. Daca nu ar fi putut-o folosi in scopuri
politice, de partid, nimic nu s-ar fi migcat, cum este bine stiut. Asa se explica
exceptionala prezentare §i sustinere logistica si financiara a expozitiei Tuculescu,
care a folosit desigur pe termen lung Artei, iar nu politicii.

(**
Intalnindu-1 dupa Revolutie pe Alexandru Cebuc, fostul Director al MNAR
si intrebandu-1 de ce nu i-a ficut expozitia, acesta mi-a raspuns:
- Tamara Dobrin nu a fost de acord cu aceasta expozitie §i s-a opus.
- Consiliul de specialitate al Muzeului nu a fost de acord.
- De fapt, noi am vrut si-1 menajam pe AL.T. sa nu sufere, nespunandu-i direct
adevirul.

Aceste motivatii confirmi faptul cd programarea s-a facut la acea datéd in
mod fictiv, Cebuc stiind ci expozifia nu va avea niciodata loc, el batindu-si joc de
artist §i ldsandu-1 s spere §i munceascd la incadrari de lucriri, in mod inutil.

(***

fn anul 2003, Fundatia Culturala Roméni, publici exclusiv pentru striinatate,
pentru ,.imaginea Romaniei in lume”, in limba englezi, un numar al revistei ,,Plural”,
2(18)/ 2003, Culturda & Civilizatie dedicat marilor sefi de orchestrd romani: Sergiu
Celibidache, George Georgescu, Egizio Massini, Ionel Perlea, Constantin Silvestri,
Cristian Mandeal, Horia Andreescu, intitulat: ,,Magicians and Tyrants on the Podium”.

Volumul este ilustrat in intregime cu lucriri din ciclul Instrumentelor muzicale
ale lui Alexandru Tipoia, iar la sfarsitul volumului, Erwin Kessler semneazé un
text intitulat ,,The Music Look”, insotit de 16 plange in culori, extrase din Albumul
monografic Alexandru Tipoia, al cérui autor este subsemnatul.

in timp ce opera lui Alexandru Tipoia nu este cunoscuti corespunzitor in
propria lui tard, Fundatia Culturald Romana foloseste acum acest Album §i opera
artistului, pentru imaginea Romaniei in lume.

Si reamintim c@ Presedintele Fundatiei Culturale Roméane, Augustin Buzura,
membru al Academiei Romane, ne-a refuzat in 1996 un ajutor financiar la realizarea
acestui Album monografic. Aceasta lucrare fundamentala este actualmente singura
sursd de informatii relativi la opera vasta a acestui artist de exceptie, iar finanfarea
ei a fost facutd in exclusivitate de citre colectionari strdini, elvetieni §i francezi, in
Romania negasindu-se bani pentru Opera lui Alexandru Tipoia.
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SUMMARY

Alexandru Tipoia was one of the Romanian artists whose lives and careers
were marked by the vicissitudes of the Communist regime. His work, developed
during various stylistc and thematic stages, was meant to become a counterpart
of the spiritual void of the epoch society, a liberating process, compensating for
the outer dull existence. Unlike some of his fellow painters appreciated by the
Communist regime, his creation was neglected, even obstructed, as, during this
lifetime, he never managed to organize a retrospective exhibition. His son, artist
George Tzipoia, considers it his duty to restore the memory of his father, by making
his art known and thus rendering Alexandru Tipoia his well deserved place among
the most important modern painters of Romania.
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