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ALEXANDRU TIPOIA (1914-1993)
LA 15 ANI DE ETERNITATE
O OPERA DE CONSTRUCTOR

George Tzipoia

Artist exhaustiv, complex si complet, unic in genul sdu printre artigtii de
frunte ai generatiei sale, Alexandru Tipoia a fost, inainte de toate, cu predilectie, un
Constructor de imagini, un Arhitect al formelor plastice, un artist al Permanentelor,
al Definitivului, al Eternului ca atitudine artistica.

Din panoplia sa artisticd nu i-a lipsit nicio modalitate a exprimarii. S-a
manifestat cu diruire si pasiune in Desen (toate tehnicile), Picturd (toate tehnicile),
Gravurd (toate tehnicile), Sculpturd (tehnici variate), Artd decorativd (tapiserie,
broderie, mozaic, ceramic3, etc), Picturd Murald bisericeascd §i Restaurare de
picturd la Monumentele Istorice, etc. Asadar, conditia sa artisticd supremi a fost
,»Totalitatea”, ,,intregul”, deci ,Risipirea”, cireia si nu-i scape nimic, cea care
i-a caracterizat ,,prea plinul” tumultului alcituitor, tumult pe care n-a ezitat si-1
faci vizibil de-a lungul unei vieti diruite cu pasiune artei, asa cum niciunul din
contemporanii sii nu a ficut-o.

Alexandru Tipoia este un artist de un ,,cu totul alt tip” decat marii colegi
ai generatiei sale, atdt de bine cunoscuti, iubiti, apreciati §i pentru ca previzibili §i
mereu identici, cu usurin{a clasificati.

Ceea ce caracterizeazi cu obstinentd Opera lui Alexandru Tipoia este tocmai
unicitatea ei ca Imprevizibilitate, imposibilitatea de-a o stapani cu usurinti din afari
ca privitor, ca amator sau ca administrator profesionist al Fenomenului artistic.

Faptul ci Operei nu-i putem gasi cu ugurinta un sertirag in care sd o0 cazim pentru
a o clasifica, pentru a pune ordine in gindirea culturii noastre plastice, este un handicap
pentru tofi, cici ea Scapd in permanenti unei ugoare constientizari, unei rapide clasifican,
iar omul nu iubeste si nu se apropie de ceea ce nu controleazi, de ceea ce 1i scapa.

Faptul ca Opera lui Alexandru Tipoia in ansamblul ei nu iese in intimpinarea
unor sensibilititi §i obignuinie bine stabilite, ci din contrd, rupe aceste obiceiuri,
deconcerteaza, descumpineste, deranjazi, di de gandit, este o consecinti a inadecvirii
demersului siu plastic la modalitatea obisnuitd a omului curent de-a intelege si de-
a-gi apropia perceptia artistica. Dar nu artistul trebuie sa urmeze gustul §i nevoile
societdtii, ci socictatea trebuie si-1 urmeze pe artist, dacd poate, in cercetirile si

cuceririle sale interioare.
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Cu toate acestea, ag spune tocmai de aceea, Opera lui Tipoia se agaza cu
greutate si statornicie la intretiierea a trei mari curente ale artei romanesti, curente
reprezentate in epoca de trei mari personalitéti ale plasticii noastre: Ciucurencu (n.
1903), postimpresionist; Baba (n. 1906), clasicizant; Tuculescu (n. 1910), expresionist
si expresionist abstract.

Acestor atitudini plastice, Alexandru Tipoia le opune o viziune arhitectonica,
de facturi sintetica, abstragand esentialul din naturd si reddndu-1 ca pe o concluzie
plastica, o dorin{a §i 0 nevoie de organizare a spatiului (a suprafetei panzei) diferita
de cea a ilugtrilor sdi colegi. La el dorinta era sa rizbata calmul, reculegerea extatica,
forta spiritului fara gesticulatie inutila, reducerea la maxim a mijloacelor utilizate,
apropiindu-se oarecum de ceea ce s-a numit ulterior ,,arte povera”.

Aceasta dorintd de epurare a imaginii plastice din arta lui Tipoia, venea
ca o replicd, ca o opozitie la postimpresionism, din care s-a alimentat din belsug
expresionismul, rispandite ambele in epoca in arta romaneasca.

Dar cum nu te alcatuiesti organic, ca fiin{d ,,contra” cuiva, ci esti emanatia
propriei tale structuri interioare, pictorul s-a lasat sedus de puterea de convingere a
unui mod de exprimare, preludnd generos dar parcimonios, de pretutindeni, tot ce-i
corespundea, fara prejudecati, fard angoase, credndu-gi cu timpul un stil personal,
recognoscibil, plin de 0 modermnitate reginuta i de o sobra intelectualitate.

Panzele lui Tipoia sunt inca de timpuriu ,,simple”, ,,epurate”, simple ca formi
compozifionala, dar complexe, concentrate ca un aforism, esentializate prin ,,stilizare”,
ceea ce le apropie intrucitva de cubism, amintindu-1, fira si fie insd cubiste, cici
tehnica nu insistd pe volum, ci numai il sugereaza, cu discretie §i rafinament.

Inca din 1937, de la varsta de 23 de ani, Alexandru Tipoia se aduna in jurul
unui nucleu solid, plin de poezie §i armonie al formelor, sugerdnd materialitatea ,,in
plan”, punand ,,emotia plasticd” in slujba unui concept al sintezei. Desenele sunt
revelatoare pentru inelegerea plastica a picturii sale in ulei. Ampla sa expozitie din
28 ianuarie — 20 februarie 1940 de la Sala Ileana (Cartea Roméneasci), din Bucuresti,
este incununarea unui efort plastic deosebit i distantarea neta de tot ceea ce pictura
roméineasca practica la acea vreme. In 1943, profesorul George Oprescu recunostea
intr-un articol din Universul c& ,,Dna Radulescu §i Tipoia reprezinté la noi doua din
curentele ,,moderne” cele mai Inaintate”.

Si totugi, in acel moment, nici Magdalena Radulescu, nici Horia Damian
nu ajunseserd la sinteza oferitd de Al. Tipoia. Ambii iubind materia plastica, mai
raticeau prin secvente subaltene: prima cautindu-gi reperele in arta etruscd, sub
inraurirea picturii lui Massimo Campigli, desigur fara a le gasi simultan, al doilea,
aplecandu-se spre interpretarea naturii imediate, parca subjugat de farmecul ei dar
si de viziunea lui Corneliu Baba, de la acea epoca. Ambii au parasit Romania §i s-au

realizat in mod firesc, in lumea liberd a occidentului. Dar in timp ce ei plecau, asa cum
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au facut-o atunci §i Alexandru Istrati si Natalia Dumitrescu, prieteni cu Alexandru
Tipoia, acesta ficea gregeala ireparabili de-a se intoarce in 1947 din Italia, pentru a
se gdsi instantaneu, prizonierul pe viata, fara scapare, al Gulagului rosu.

Drumul artistic al lui Al. Tipoia va fi marcat din acel moment cu brutalitate
de ,Starea de Captivitate”, de ,,Stressul permanent” §i de ,Exilul interior supus
Terorii exterioare” in care artistul a trebuit s3-gi duci viata §i sd-gi elaboreze Opera.

Conditiile politico-sociale ale Comunismului gi-au pus amprenta asupra
sensibilitafii sale artistice exceptionale, subminand-o, destabilizind-o, asa cum nu s-a
intdmplat nici cu Ciucurencu, nici cu Baba, iar din cu totul alte motive nici cu Tuculescu.

Privind de unde s-a plecat §i vazind unde s-a ajuns 1n opera sa, deci privind
»traseul” creatiei, nici Ciucurencu, nici Baba, nici Tuculescu nu au avut un parcurs
de o asemenea bogitie, de o asemenea deschidere a ,,cercetirii plastice”, pornita
dintr-o ,,nelinigte continui”, dintr-o ,,nemulfumire continui”. Conditia lui artisticid
este similard §i extrem de apropiatd cu cea a cercetitorului stiintific, numai ca
domeniul sdu de activitate este arta, transmiterea emotiei sub forma de concluzie,
printr-un limbaj plastic redus la esentd. Lucru remarcat de altfel si de Ion Frunzetti,
incd din 1946, la expozitia lui Tipoia de la Ateneul Roman: ,,.Departe de a fi ajuns
la o formuli, pe care sd o considere retetd universald, confectionind la infinit dupa
indicatiile ei, Tipoia prefera sa péstreze fiecirui tablou caracterul de experienta”.

Si s-ar putea spune ca nelinistea, nemultumirea este condifia sa primordiala:
nemulfumirea, precum cea a omului de stiin{d, pentru ca numai ea poate misca §i
impinge implacabila masindrie a spiritului intr-un efort continuu de autodepasire,
pana la paroxism.

Aceastd nevoie interioara de depasire de sine, l-a salvat pe pictor, de-a
lungul deceniilor de impus §i constringitor ,Realism socialist”, si esueze intr-
un lamentabil formalism, intr-o schema artisticd prestabilita, practicata de marea
majoritate a artistilor deceniilor 6 si 7 ale secolului XX.

in perioada cea mai neagra a istoriei Romaéniei, dupa 1948, artistului 11 cade
in sarcind responsabilitatea intretinerii intregii familii formatd din sapte persoane,
nimeni ne mai avand nici un venit, prin confiscarea proprietatii funciare, tatil sau
avind ,,domiciliul obligatoriu™, ca mogier, iar fratele sdu fiind inchis, sapte ani §i
jumitate, pdna in 1956, pentru ,activitate contra clasei muncitoare”. Alexandru
Tipoia, ca artist necolaborationist, din 1949 ,.tras pe linie moartd” pana la Revolutia
din decembrie 1989, face fajd onorabil terorii impuse in arta de autoritati, incepand
cu Partidul Muncitoresc Romaén, apoi cu Partidul Comunist Roman, in vederea
credrii ,,omului nou”.

Paralel cu arta , figurativa” din care trebuie s3-gi intretind acum familia, gandegte
abstract in continuare, face arta pentru sine, fara sa expuna, isi continui cercetarea care il

va scoate din acest ,,impas” impus, care nu-i era nici propriu, nici firesc.
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Cum fiecare individ in parte, a trebuit sa plateasca intr-un fel sau altul, cu
libertatea, fie ea si de expresie, gulagului comunist, pictorul a platit-o cu arta sa
»realistd”, dar neficand niciodata rabat la calitatea plasticid propriu-zisa. Calitatea
artisticé a operei este salvarea sa intru eternitate.

Dupa 1960, evolutia sa plasticd 1§i reia oarecum cursul initial, constransa
tot mai putin de cerinte de ordin politic. Arta sa i§i continud aventura cercetirii
pentru propria nevoie a existentei, materia se structureaza iarasi dupa propriile nevoi
spirituale ale sufletului artistului. Imaginile lucrarilor sunt acum mai sobre, evocand
»teme abstracte”, cu ,tentd” existentiald, filosofica, dezvoltate pe cicluri mari, care
acoperi doua, trei decenii.

Asa au luat nastere ciclurile , Instrumentelor muzicale”, al ,,Cariatidelor”, al
,Miscarilor ondulatorii”, etc.

Opera lui Alexandru Tipoia triumfa cu o apoteoza plastici de o infinitd
sensibilitate, de o calitate spirituala deosebita, marcandu-si teritoriul sdu propriu, cu
eleganta, discretie si fortd, in spatiul spiritualitatii romanesti.

fnca necunoscuta suficient, la nivelul pe care creatia sa o merita si impune,
opera sa este in continuare victima mogtenirii mentalitafii comuniste.

Muzeul National de Artd al Romaniei, spre ruginea sa, nu expune decit o
singura lucrare, din 1941, pe cdnd artistul avea 27 de ani, in timp ce opera sa acopera
mai bine de jumatate de secol de cercetare plastica, iar lucrari ale artistului se mai
afla in depozitele de la subsol ale muzeului. Trebuie, de asemenea, sa subliniem
faptul cd Muzeul National de Arta al Romaniei in noul sdu volum de prezentare al
Galeriei de Artd Roméineasci Modernai, editat in 2001, il omite total pe Alexandru
Tipoia. Nu numai ci nu-i reproduce opera expusa in muzeu, dar nici mécar nu-i
pomeneste numele, printre celelalte citate (unele de-a dreptul nesemnificative pentru
Istoria Artei Romaénesti), ca si cum artistul n-ar fi existat, cu toate cd Muzeul i-a
organizat in 1998 o expozitie Retrospectiva, ce-i drept, care a durat foarte pufin
timp pentru ca era prea valoroasa si interesanta i nu convenea Directiei. Tot aga nu
convenise nici vechii Directii a Muzeului din regimul comunist, care a facut totul ca
Retrospectiva Alexandru Tipoia si nu aibi loc cu toate ca era in ,,planul” muzeului,
dar numai fictiv. [ata traditia i mogtenirea comunistd cum acfioneaza i astizi!

Cat de bogati suntem, pentru a ne putea permite sd ignordm operele
capitale!

in acelas timp, Istoria adevarata a artei roménesti asteapta rabditoare s fie
in sférgit scrisa.

(Text apdrut in revista Cdminul Rominesc de la Geneva, septembrie, 2008)
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SUMMARY

Alexandru Tipoia was a complex artist; his work comprises drawings,
paintings, sculptures, decorative arts (tapestries, mosaics, ceramics), engravings.
Yet, his work was occulted by the Communist regime, and its revival means a great
challenge for his son, George Tzipoia and his family, all involved in restoring the
rightful place within the highest ranks of the Romanian modern fine arts, of Alexandru
Tipoia’s achievements.
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