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ASPECTE ALE EVOLUTIEI TEATRULUI ROMANESC

Daniela Dumitrescu

Abstract: One of the first archaic forms of theatre from ancient Romanian territories is
the ,,Calusarii“. They came from warrior Thracian dance called ,,kolavrismos* and represent
a remnant of Greek thiases. All experts agree that this dance had a magic-religious nature.
The first forms of dramatic spectacles descent from traditional Romanian customs: colindele,
Plugusorul, Sorcova, Capra, Steaua, Viflaimul, etc., which subsequently became Romanian
folk theatre.
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Inceputurile spectacolului dramatic se afld in formele primitive ale teatrului
popular autohton ocazionat de ritualuri magice, sarbdtori sau ceremonialuri.
Documentele istorice le mentioneaza inca din cultura dacica. Marturiile arheologice
atestd existenta unui teatru in aer liber la Histria. Geto-dacii, stramosii nostri directi,
reprezintd ramura nordica a triburilor trace si ocupau in antichitate teritoriul dintre
litoralul Marii Egee si Nordul Carpatilor, insd majoritatea triburilor geto-dace se
incadrau ca arie geografica in teritoriul Romaniei de astazi.

Primele forme arhaice de teatru intalnite pe acest teritoriu sunt calusarii,
proveniti din dansul razboinic tracic denumit ,,kolavrismos*. Originea calusarilor la
noi este anterioara formarii poporului roman, sa nu spunem simbioza daco-romana
pentru ca este o formula depasita, uzitatd in fostele manuale de istorie comuniste.
Unii istorici folosesc termenul de ,,anterioara colonizarii romane®, intrucat doar o
mica parte a teritoriului ocupat de daci a fost colonizat de romani; Tn marea majoritate
a teritoriului ocupat de stramosii nostri legiunile Romei nici n-au pus piciorul.

Unii autori i-au considerat pe calusari descendenti ai ,,Colli-Salli-lor,
iar dansul lor o simbolizare a rdpirii sabinelor* (Ghenea, 1965, pg.38). In ceea
ce priveste afirmatia lui Cristian C. Ghenea conform céreia calusarii reprezintd o
ramasita a thiaselor grecesti, tot el ne spune ca si aceste thiase aveau origini trace, de
unde au fost preluate de catre greci. Cert este cd acest dans al célusarilor perpetuat
pana astazi este un dans razboinic de origine traco-daca. Nu se poate spune ca dansul
acesta poate fi 0 ramasita directa a thiaselor. In ceea ce priveste ideea lansata de alti
cercetatori conform careia, dupa cucerirea romana, Rosalia-serbarea trandafirilor
s-ar fi suprapus peste vechea sarbatoare traca, asta nu a schimbat cu nimic caracterul
razboinic al dansului. Oricum, toti specialistii sunt unanimi de acord cu faptul ca
dansul avea caracter magico-religios.
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Un alt fenomen s-a intdmplat cu acest dans dupa crestinarea stramosilor
nostri, cand sarbatoarea Pogorarii Sfantului Duh a imprumutat vechea denumire
de ,,Rusalii”“. Ceata calusarilor era alcatuita dintr-un numar impar de dansatori, de
regula 9 sau 13, si era o ,,asociatie inchisa“ cu reguli foarte stricte. Vataful trebuia sa
fie nu doar cel mai bun dansator, ci si cel mai curajos si mai viteaz barbat din cadrul
comunitatii. Chiar daca acei calusari ieseau la joc 1n ziua de Rusalii, totusi caracterul
razboinic al acestui dans s-a pastrat. Jocul acesta era considerat doar un joc strict
barbatesc cand avea loc n cadrul horelor, iar femeilor le era interzis sa se prinda in
el. In secolele XVII-XVIII cilusarii mai erau denumiti si calduzi'.

Alte forme de spectacol dramatic regdsim in obiceiurile traditionale romanesti:
colindatul, colindele, Plugusorul, Sorcova, Capra, Steaua, Viflaimul, s.a. Unele dintre
aceste ,,obiceiuri” pot fi numite ,,spectacole arhaice”: Steaua descrie momentul
aparitiei Stelei care ,,/-a vestit pe lisus” si care i-a calauzit pe cei trei Magi la El, in
timp ce Viflaimul este o piesa de ,,teatru naiv popular”, originara din Maramuresul
istoric §i care parcurge tema nasterii lui lisus (denumirea de ,,Viflaim” ar fi forma
populard romaneasca a numelui orasului nasterii lui lisus, Bethleem).

In schimb, Plugusorul, Sorcova si Capra intra in alt registru de functionare: la
origine, acestea reprezentau, ca si Colindele, ,,mesaje magice”, incantatii care spuse
intr-un anume fel de catre anumite persoane, puteau activa forfe si energii nebanuite
in fiinta ascultatorului.

De aceea, Plugusorul era la origine o incantatie magica cu substrat agricol,
pentru prosperitatea agricold in anul urmator. Sorcova era tot o astfel de incantatie
magicd, in care puritatea copilului era ajutata de ,,bagheta magica” reprezentata de
Sorcova si ,,anexele” acesteia (care erau foarte precis randuite), in timp ce dansul
Caprei facea parte din ceremonialele arhaice sacre inchinate mortii §i renasterii, ca
si Calusarii. Obiceiul colindatului este unul din cele mai interesante si importante
manifestari existente in ,.fraditia Crdciunului’, inexistent in cadrul Festivalurilor
antice (incepand cu Saturnaliile) si care pare a fi specific zonei noastre geografice,
geto-dace (Focsa, 2000, pg. 409-433).

Dupa cum observam, din cele mai vechi timpuri locuitorii pamantului
romanesc de astdzi au simtit necesitatea jocului teatral, practicand obiceiuri si rituri
in ale caror forme de manifestare colectiva deslusim elemente cu un evident caracter
spectacular. Aceste manifestari — cuprinse in ceea ce Mircea Eliade denumea
Htraditie folclorica™ si dintre care unele au razbatut pana in viata contemporana
a taranului roman — erau menite sa determine, prin procedee de naturd magica,

1. in mod similar, teatrul grec s-a dezvoltat din céntecele si dansurile din cadrul ceremoniilor care
aveau loc in cinstea lui Dionysos la Atena. In Atena s-au compus trei tipuri de piese: tragedia, comedia
si piesele cu satiri.
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fertilitatea pamantului (,,paparudele®, ,,caloianul” ori ,,drdagaica®), sa contribuie
la Tmbelsugarea traiului zilnic, sd consemneze momente calendaristice sau ciclul
evenimential al vietii si al mortii (,,brezaia”, ,,cucii”, ,,calusarii” sau ,,unchiesii”).
Ele se desfasurau, dupa imprejurari, in mijlocul naturii, indeosebi primavara si vara,
in sate ori in casele oamenilor, totdeauna in prezenta unui ,,public” interesat sufleteste
de productiile respective (implicand adesea masti), si erau practicate potrivit unor
»Scenarii” constituite prin traditie orala, de catre ,,interpreti” (barbati, femei si
copii) anume alesi. Acestor practici li s-au suprapus in antichitate manifestarile cu
caracter spectacular ale autohtonilor geto-daci, cele aparute pe tarmul Marii Negre
prin intermediul coloniilor grecesti, precum si cele aduse de colonistii romani in Dacia.
In secolele II-VII ele au capatat trasiturile specifice noii spiritualititi roméanesti atunci
nascute, fiind Tmbogatite mai apoi cu adaosuri laice si religioase medievale, pentru a fi
sintetizate treptat in asa numitele productii folclorice cu caracter teatral care aveau sa
devina in secolele XVIII-XIX elemente formative ale fenomenului teatral national cult.

In Evul Mediu, spectacolele de teatru popular erau organizate la curtile
voievodale sau ale marilor feudali si aveau caracter protocolar.

In formele sale culte, teatrul romanesc a aparut in 1816, cand se implineau
200 de ani de la moartea lui William Shakespeare. Decalajul pe care arta scenica
romaneasca a trebuit sa-1 recupereze pentru a fi in pas cu teatrul european a necesitat
un efort sustinut din partea tuturor reprezentantilor acestei arte. Fenomenele care
au marcat aceastd aparitie a teatrului romanesc se circumscriu procesului istoric
mai larg de formare a Romaniei moderne, sub influenta valorilor iluminismului.
Astfel, teatrul romanesc cult a aparut alaturi de alte componente ale vietii culturale
— literaturd, invatamant, presd — ca o expresie a necesitatii interne de dezvoltare
a spiritualitatii nationale, beneficiind de influentele franceza, neogreaca, italiana
si germand, exercitate atat prin literatura dramatica tradusa si adaptata, cat si prin
modelul profesionist oferit teatrului romanesc incipient, in special din punctul de
vedere al organizarii spectacolelor si al artei dramatice in sine.

Cel dintai spectacol de teatru in limba romana a avut loc la lasi, pe o scend
improvizata 1n salonul caselor lui Costache Ghica, in decembrie 1816, cu pastorala
,»Mirtil si Hloe”, prelucrata de Gheorghe Asachi. Doi ani mai tarziu au inceput si
la Bucuresti reprezentatiile, date de scolarii de la Sfantul Sava, sub indrumarea lui
Gheorghe Lazar, cu fragmente din piese clasice, iar in anul 1819 s-a jucat ,,Hecuba”
de Euripide, cu Ion Heliade Radulescu 1n rolul principal (in travesti).

In anul 1817 s-a inaugurat Teatrul din Oravita, primul teatru in limba romana,
iar in anul 1818 Teatrul de la Arad.

Inceputul profesionalizarii artei dramatice romanesti s-a produs odati cu
infiintare Societatii Filarmonice din Bucuresti (1833-1837), initiativa a lui Heliade
Radulescu si Ion Campineanu, iar apoi a Conservatorului Filarmonic-dramatic
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din lasi. Aceste institutii au avut meritul de a fi pus la indemana spectatorilor un
repertoriu in ton cu vremea respectiva, cuprinzand in primul rand traduceri din
literaturile dramatice franceza (Molicre, Voltaire) si italiana (Alfieri).

Printre noileidei culturale circumscrise Societatii Filarmonice si Conservatorului
Filarmonic-dramatic putem mentiona, alaturi de efortul de organizare institutionald
a teatrului, aparitia celor dintai scrieri dramatice originale romanesti, precum si
preocuparea pentru orientarea vietii teatrale prin intermediul criticii dramatice din
presa vremii: Curierul romanesc la Bucuresti, Albina romdneasca la lasi, Gazeta de
Transilvania la Brasov, la care se adauga cele treisprezece numere, aparute cu incepere
de la 1 noiembrie 1835, ale Gazetei Teatrului National.

Cea mai veche incercare dramaturgica originald cunoscutd pana astazi este
cuprinsa intr-o scriere anonima (apartindnd poate lui Samuil Vulcan), descoperita
de Nicolae Densusianu in biblioteca Episcopiei romane din Oradea, datdnd probabil
din anii 1778-1780 si intitulata ,,Occisio Gregorii in Moldavia Vodae tragedice
expressa” (,,Uciderea lui Grigore Voda in Moldova exprimata in forma de tragedie”™).
Manuscrisul este alcatuit din scene disparate, cateva scrise in alte limbi (o predica in
tiganeste, cantece in latind si maghiara) (Vasiliu, 1995, pg.134).

In perioada revolutiei pasoptiste de la 1848 teatrul s-a aflat in primele randuri
ale luptei de emancipare nationald, inspirandu-se din aceasta lupta si in acelasi timp
exprimand-o. Amintim aici pe Matei Millo, una din marile personalitati ale teatrului
romanesc. Dupa instalarea acestuia in fruntea miscarii teatrale bucurestene, in anul
1855, teatrul romanesc a intrat practic intr-o noua etapa de dezvoltare, corespunzatoare
intr-un fel perioadei de constituire a statului national. Un alt moment important al
acestei perioade 1-a reprezentat infiintarea, de catre Alexandru loan Cuza, in anul 1864,
a conservatoarelor de arta dramatica (de ,,muzica si declamatie”) la Bucuresti si lagi.

Aceasta evolutie accelerata a fost posibila datoritd existentei unor personalitati
proeminente precum: Vasile Alecsandri, Mihail Kogélniceanu, Costache Negruzzi,
Bogdan Petriceicu Hagdeu, Matei Millo, Costache Caragiale si Mihail Pascaly,
angajate cu toatd convingerea si forta lor creatoare.

In perioada dintre proclamarea independentei de stat (1877) si cea a unitatii
nationale (1918) evolutia miscarii teatrale exprima in modul ei specific imbogatirea
vietii spirituale a poporului roman, care completeaza progresul realizat In domeniile
social-politic si economic la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul veacului XX.
Dupa infiintarea in anul 1877 a Societatii dramatice din Bucuresti, teatrul romanesc
intrd 1n epoca denumitd clasicd, ilustratd in domeniul literaturii dramatice de Ion
Luca Caragiale, Alexandru Davila si Barbu Stefanescu Delavrancea, iar in cel al
artei spectacolului de Grigore Manolescu, Aristizza Romanescu, Constantin lon
Nottara, Stefan Iulian, Agatha Barsescu, Aglae Pruteanu, Paul Gusty.

Piatra de temelie a teatrului roménesc se aseaza prin opera prozatorului si
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dramaturgului Ion Luca Caragiale (1852-1912). Perioada de maturitate artistica
a lui Caragiale coincide cu epoca in care socictatea romaneasca, dupa cucerirea
independentei de stat, la 1877, intra intr-un alt ciclu evolutiv. Idealurile si ambitiile
intelectualilor ori artistilor roméani privind evolutia sociala implicau si o atitudine
criticd. Seva comicului lui Caragiale este satiricd, avandu-si sursa in realismul
teatral al secolului al XIX-lea. Din aceeasi generatie cu lon Luca Caragiale, avand o
importanta contributie la dezvoltarea dramaturgiei romanesti, au facut parte: Dimitrie
Bolintineanu (1819-1872), Mihai Eminescu (1850-1889), loan Slavici (1848-1925),
Alexandru Davila (1862-1929) si Barbu Stefanescu Delavrancea (1858-1918).

In perioada cuprinsi intre cele doua rizboaie mondiale, literatura dramatica
roméneascd se dezvoltd. Incep si fie investigate problemele adanci ale existentei
umane, tratate din perspectiva filosofica.

Intre cele dintdi incerciri dramatice romanesti enumeram: fragmentul dintr-o
piesd in versuri intitulatd ,,Serdarul din Orhei” descoperita de Vasile Alecsandri,
care se presupune a data din anul 1811, continand, dupd parerea Bardului de la
Mircesti, o incercare de satirizare a parvenitismului, apoi prelucrarea dupa Gessner
si Florian ,,Mirtil si Hloe” a lui Asachi, dar mai ales pamfletele dramatice ale lui
lordache Golescu, intitulate ,,Starea Tarii Rumdnesti acum in zilele Mariei Sale lui
loan Caragea — Voievod” (1819) si indeosebi ,,Barbul Vicdrescu, vanzatorul tarii”
(probabil 1828).

Cea dintéi perioada de inflorire a dramaturgiei originale o gasim in legatura cu
momentul revolutionar de la 1848, sub forma dezvoltarii comediei satirice, cand o
serie de dramaturgi isi propun sa tintuiasca la stalpul infamiei, cu mijloacele comicului,
moravurile decazute ale societdtii vremii: parvenitismul, casatoria din interes, moda
imitarii cu dinadinsul a unor obiceiuri din lumea occidentald, stalcirea limbii romane,
surprinse in structuri teatrale foarte simple si cu resurse literare incd modeste.

Printre acesti dramaturgi trebuie amintiti Costache Facca (1800-1845), autorul
piesei ,,Comodia vremii sau Frantuzitele” (1833), Alecu Russo (1817-1859), autorul
pieselor ,Jignicerul Vadra” si ,,Bacalia ambitioasa” (ambele in 1846), Costache
Balacescu (1819-1880), autorul comediei ,,O bund educatie” (1845), marele
prozator Costache Negruzzi (1808-1868, autorul ,,Carlanilor” (1849) si al ,,Muzei
de la Burdujani” (1851).

Principala contributie la dezvoltarea dramaturgiei originale o aduce Vasile
Alecsandri (1821-1890), personalitate complexa si reprezentativa a culturii nationale —
poet, prozator, memorialist si dramaturg, animator de viata literara si teatrald. Format
in spiritul culturii franceze, el si-a Incercat initial pana de dramaturg prin prelucrarea
unor teme din literatura pariziana a vremii, gasindu-si insa in curand tonul original.

Inceputul il constituie ,,/orgu de la Sadagura” (1844) si ,lasii in carnaval”
(1845). Ambele lucrari, impreuna cu ,,Piatra din casa” (1847) si ,,O nuntd
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taraneasca” (1848) constituie ceea ce am putea numi prima faza de creatie a lui
Alecsandri in domeniul comediei. Anii care au urmat 1i aduc lui Vasile Alecsandri
maturizarea talentului, dramaturgul sintetizand din creatiile anterioare un personaj
nou — Coana Chirita. Cele doud realizari principale din aceasta serie ,,Chirita in lasi”
(1850) si ,,Chirita in provincie” (1852), releva pozitia criticd a lui Alecsandri fata de
viata sociald a vremii, dar si perfectionarea mijloacelor sale de creatie (constructia
decisd a personajelor, precizia replicii, efectele comice) pand intr-atdt incat
personajul principal a raimas multd vreme legendar, iar piesele respective rezista inca
reprezentarii 1n zilele noastre. Din aceeasi perioada dateaza si comediile ,,Concina;
Millo director”; ,,Agachi Flutur”; ,,Ginerele lui Hagi-Petcu” sau operetele ,,Scara
Matei” si ,,Crai Nou” (aceasta din urma pe muzica lui Ciprian Porumbescu) sau
feeria” ,,Sanziana si Pepelea”.

Putem afirma ca Alecsandri reprezinta punctul cel mai inalt atins in dezvoltarea
comediei satirice la jumatatea veacului al XIX-lea (1840-1879) calitatile (spiritul
viu de observatie, pitorescul personajelor, verva, umorul) fiind proprii intregii
dramaturgii premergatoare.

A doua directie de dezvoltare a dramaturgiei originale o constituie drama
istorica de inspiratie nationala.

Astfel primii autori ce au scris drame istorice au fost: Gheorghe Asachi (,,Petru
Rares” — 1837), Theodor Codrescu (,,Plaietul Logofat mare” — 1846), Nicolae Istrati
(,,Mihul” —1850), Al. Pelimon (,,Curtea lui Vasile Voda” — 1852), C.Z. Halepliu
(,,Moartea lui Mihai Viteazul la Turda” — 1854), loan Soimescu (,,Moartea lui Radu
de la Afumati” — 1854).

Inceputul cel mai edificator in drama istoricd romaneasca il face Vasile
Alecsandri cu piesa ,,Cetatea Neamtului”, tiparitd in anul 1857 si a carei subiect
marturiseste autorul, ,,e tras din novela istorica a d-lui Costache Negruzzi* (,,Sobieski
si romanii” — 1845).

Incheindu-si pe la anul 1877 activitatea comediografica, V. Alecsandri creeazi
drama in versuri, in cinci acte, ,,Despot-Voda” (1879).

Momentul afirmarii dramei istorice in teatrul romanesc il datoram ilustrului
carturar Bogdan Petriceicu Hasdeu (1838-1907). Dupa ce contribuise prin
numeroase articole la Indrumarea teatrului, pledand pentru un repertoriu original,
pentru sinceritate si firesc in interpretarea scenicd, el elaboreaza drama ,,Domnita
Ruxandra” si tragedia ,,Raposatul postelnic”, exercitii teatrale fara valori deosebite.
Le urmeaza insa in anul 1867 poemul dramatic ,,Rdzvan si Vidra”, rod al maturizarii
artistice, al acumularilor importante la care ajunsesera cercetarile sale istorice.

Dezvoltarea dramaturgiei autohtone romanesti din perioada 1877-1918 ne
apare dominata de trei personalitdti marcante: lon Luca Caragiale, Alexandru Davila
si Barbu Stefanescu Delavrancea. lon Luca Caragiale este considerat, alaturi de Mihai
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Eminescu si lon Creanga, unul dintre cei mai de seama scriitori romani. Valoarea operei
sale rezulta, desigur, din ansamblul ei (teatru, proza, teorie si criticd) dar, fara indoiala,
in acest ansamblu predomina literatura dramatica (Vasiliu, 1995, 189).

Elaborata in decursul a doisprezece ani, opera sa dramaticd cuprinde, in
ordine cronologica, comediile ,,O noapte furtunoasa” (1879), ,,Conu Leonida fata
cu reactiunea” (1882), ,,0 scrisoare pierduta” (1884), ,,D ale carnavalului” (1885)
si drama ,,Ndapasta” (1890).

Daca dezvoltarea comediei satirice ajunge cu opera lui Caragiale in faza clasica
a dramaturgiei romanesti, evolutia dramei istorice de inspiratie nationala atinge aceasta
culme prin contributiile lui Alexandru Davila si Barbu Stefanescu Delavrancea.

Astfel, Alexandru Davila (1862-1929) contribuie la inflorirea dramei de
inspiratie nationala prin opera sa de capetenie ,,Vlaicu-Voda” (1902), considerata
cea mai valoroasa drama istorica autohtona.

Au trecut numai sapte ani de la premiera lui ,,Viaicu-Voda” si cortina Teatrului
National din Bucuresti s-a ridicat pentru a infatisa publicului un nou moment naltator
din istoria romanilor, prin pana unuia dintre cei mai apreciati scriitori ai vremii, Barbu
Stefanescu-Delavrancea (1858-1918). Este vorba de poemul dramatic ,,Apus de soare”,
reprezentat pentru intdia oara la 4 februarie 1909. Dramaturgia istorica a lui Delavrancea
s-a bucurat de interpretari remarcabile inca de la premierele pieselor : Constantin
Ion Nottara a realizat 1n ,,Stefan cel Mare” si in ,,Luca Arbore” doua dintre cele mai
importante creatii ale sale. In deceniile mai recente George Calboreanu, apoi Gheorghe
Cozorici si Teofil Valcu au reeditat emotionante interpretari in rolul lui Stefan.

Inca de la inceputul secolului al XX-lea apar in literatura dramaticd autohtona
semnele unor 1nnoiri care aveau sd semnifice n perioada dintre cele doud razboaie
mondiale intrarea dramaturgiei intr-o epoca aparte, a unei complexe modernitati. In
anul 1909 Mihail Sorbul scrie dramele istorice in cate un act ,,Praznicul calicilor”
si ,,Sarmanul popa”, in anul 1911 se reprezinta poemul feeric ,,Insir-te margarite”
de Victor Eftimiu, in anul 1915 din nou Mihail Sorbul scrie puternica drama istorica
,,Letopiseti” $iun an mai tarziu, comedia tragica ,,Patima rogie”, pentru ca tot in anul
1916 Camil Petrescu sa dea prima varianta a ,,Jocului ielelor”.

Alexandru Kiritescu (1888-1961) face parte din aceeasi generatie cu Eftimiu
si Sorbul. Scriitor multilateral, el ataca problematica vietii sociale contemporane in
Hirilogia burgheza” — ,,Marcel si Marcel” (1923), ,,Florentina” (1925), ,,Gaitele” (1932)
— atingand cu cea din urma linia de culme a virulentei satirice mostenite de la Caragiale.

Camil Petrescu (1894 -1957), una dintre personalititile proeminente ale literaturii
romanesti din prima jumatate a secolului al XX-lea, ocupa un loc de frunte si in istoria
dramaturgiei din aceasta perioada. Camil Petrescu este cel care creeaza in teatrul romanesc
drama de idei si implicit drama intelectualului in societatea vremii — ,,Jocul ielelor” (scrisa
in 1916). Alte creatii dramatice reprezentative pentru Camil Petrescu sunt: ,,Suflete tari”
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(1922), ,,Mioara” (1926), ,,Miticd Popescu’ (1926) si ,,Act venetian” (1919).

Lucian Blaga (1895-1961), poet si filozof de un deosebit prestigiu in cultura
nationald romaneascd, si-a inchinat si el o buna parte din energia sa creatoare literaturii
dramatice, oferind creatii de certa valoare: ,,Zamolxe” (1921), ,,Tulburarea apelor”
(1923), ,,Daria” (1925), ,,Mesterul Manole” (1927), ,,Cruciada copiilor” (1930).

George Mihail-Zamfirescu (1898-1939) este continuatorul speciei inaugurata
in dramaturgia romana de Mihail Sorbul, comedia tragica, prin ,,Domnisoara
Nastasia” (1927), ,,Idolul si lon Anapoda”.

Victor lon Popa (1895-1946), om de teatru si literat polivalent, a adus prin opera
sa dramatica, regizorald si pedagogicd o contributie insemnata la evolutia teatrului
romanesc dintre cele doud razboaie mondiale. Din variata lui creatie dramaturgica
se desprind cateva lucrari care releva preocuparea pentru drama si pentru comedia
sentimentala: ,,Muscata din fereastra” (1928), ,,Take, lanke si Caddr” (1933).

Gheorghe Ciprian (1883-1968), actor de frunte al scenei romanesti isi
revendicd un loc aparte in istoria dramaturgiei autohtone prin izbutitele comedii
,,Omul cu martoaga” (1927) si ,,Capul de ratoi” (1940).

Tudor Musatescu (1903-1970) s-a bucurat cel mai mult dintre confratii sai de
aprecierea unanima si constantd a publicului spectator. Opera sa cuprinde aproape
60 de piese originale de toate genurile. in fruntea lor se situeazd neindoielnic
,» Titanic-vals” (1932) si ,,Escu” (1933), satire virulente la adresa politicianismului,
a parvenitismului si a farsei electorale. Dintre celelalte piese ale scriitorului citdm:
wSosesc deseara” (1932), ,,Visul unei nopti de iarna” (1937), ,,Geamandura”,
~Madon”, ,,Al optulea pdcat”, ,, Tara fericirii”.

Mihail Sebastian (1907-1945) exprima in opera sa dramatica, redusa cantitativ
din cauza mortii premature, revolta in fata unei lumi nedrepte prin dorinta de
evadare din aceasta lume: ,,Jocul de-a vacanta” (1938), ,,Steaua fara nume” (1944)
(Berlogea, 2002, pg.158).

Mircea Stefanescu (1898-1982), remarcabil tehnician al scrisului dramaturgic,
a creat numeroase piese care se inscriu in aria dezbaterii problemelor de viata: ,,Roba
alba” (1924), ,,Comedia zorilor” (1928), ,,Refeta fericirii” (1946), ,,Micul infern” (1948),
»~Rapsodia tiganilor” (1948), ,,Caruta cu paiate” (1951) si drama ,,Cuza-Voda” (1959).

Aurel Baranga (1913-1979) a dovedit mult talent iIn domeniul comediei,
satirizand birocratia (,,Mielul turbat” — 1953), practica spertului (,,Adam si Eva”
— 1963), imoralitatea in viata de familie (,,Refeta fericirii” — 1957; ,,Fii cuminte
Cristofor” — 1964; ,,Sfantul Mitica Blajinul” — 1965; ,,Opinia publica” — 1967).

Teodor Mazilu (1930-1980) abordeaza comedia amara in ,,Mobila si durere” (1979).

A doua varsta a comediei se manifesta sub condeiul noului val de dramaturgi
aparut pe la mijlocul deceniului 7: Paul Everac (,,Viata ca un vagon” — 1973, ,,Un
future pe lampa” — 1972 si ,,Ordinatorul” — 1980); Suto Andras (,,Formidabilul
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Ghedeon” — 1967); Dorel Dorian (,,Ninge la Ecuator” — 1964 si ,,Corigenta la
dragoste” — 1967); Valentin Munteanu (,,Hotel Zodia Gemenilor” — 1975); lon
Baiesu (,,Presul” — 1972); Mihai Ispirescu (,,Concediu nelimitat” — 1978 si ,, Trdsura
la scara” — 1983); Tudor Popescu (,,Paradis de ocazie” — 1979, ,,Concurs de
frumusete” — 1979, ,,Milionarul sarac” — 1983, ,,Hotul de sentimente” — 1988).

Pretutindeni, teatrul romanesc — care i-a daruit artei universale pe lon Luca
Caragiale, Eugen Ionescu, Matei Millo, Grigore Manolescu, Aristizza Romanescu,
Ion Nottara, Maria Ventura, Elvira Popescu, Radu Beligan, Stefan lordache, Ion
Sava, Liviu Ciulei, Andrei Serban sau Silviu Purcarete, ca sd ne limitdim numai
la cele mai rasunatoare nume — contribuie si va contribui neincetat, cu sinceritate
si ardenta creatoare, la continua dezvoltare a relatiilor teatrale internationale, la
cunoasterea reciprocd a slujitorilor scenei, exprimand o vocatie traditionald. Prin
autentica originalitate a regizorilor si prin puternica personalitate a actorilor, teatrul
romanesc incepe sa-si recastige locul sau in peisajul artistic mondial.
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