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PORTUL TRADITIONAL RQMANESC
— COMPONENTA REPREZENTATIVA A PATRIMONIULUI
MATERIAL SI IMATERIAL

Dr. Bianca-Liliana Ciobanu

Abstract: The traits of a civilization, the interpretation of its coordinates and its main
components, require a complex analysis of the most significant historical facts, the evolution
of institutions, the embodiments of the art or literature and the evolution of custom and beliefs.
In this context, developing alongside the main forms of social life, the Romanian traditional
costume becomes one of the basic elements of this material culture. The Romanian traditional
costume belongs to a complex domain of Romanian Folk Art. It is a living mirror, designed to
decipher some important issues of ethnogenesis. Different from region to region, depending
on climate, traditions, historical evolution, but also on social and economic conditions, the
traditional costume has refined its structure and has developed, on its artistic side, from one
era to another. Depending on the context in wich they are used, the traditional costume can be
worn in celebration of special occasions, or day by day, bearing, conscious or unconscious, a
wide set of attitudes, values and beliefs.
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Aparut initial dintr-o ratiune practica a omului si anume aceea de a-si proteja corpul
de intemperii, vesmantul primeste, de-a lungul timpului, functie sociald devenind marca
ce indicd rangul si ierarhia. O haina este utild pentru ca tine de cald, dar in acelasi timp ne
ajuta sa ne gasim locul ce ni se cuvine in randul semenilor. Acesta identificd comunitatea
din care provine purtdtorul in relatia sa cu alte grupuri sau comunitati, reflectand in acelasi
timp statutul si implicarea in societate al acestuia. Identitatea si vesmantul au o legatura
directd. Hainele expun, exprima si dau forma identitatii, conturdndu-i acesteia forma
materiald (Twigg, 2009, 93). Constituie o limitd care marcheaza hotarul dintre sine si
ceilalti, dintre individ si restul societatii, dar si intre grupurile diferitelor paliere sociale.
Astfel, In societatile stratificate, costumul a servit ca mod de control a celor bogati si
puternici, care, printre altele, isi utilizau resursele pentru achizitionarea unor vesminte ce
depaseau, de cele mai multe ori, necesitatile lor de baza. Pe de alta parte, indivizii care nu
simple destinate doar pentru a le acoperi corpul.

La fel ca limbajul, vesméantul functioneaza ca o ,,sintaxa”, cu reguli ce permit
ca acesta sa primeasca o serie de functii: sociale, practice, estetice, magice sau rituale
(Calefato, 2004, 5). Diferitele functii, ranguri, varste, sexe, meserii sau neamuri trebuiau sa
fie indicate prin semne exterioare, vizibile de la distanta. Podoabele, culorile si materialele
devin semne ale costumului prin care comunitatea interpreteaza apartenenta purtatorului.
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Chiar si cele mai mici detalii permit sa recunoastem functia careia o piesd de costum
corespunde. Fiecare perioada istoricd, fiecare culturd impune un model, un ideal absolut
catre care tinde sa se plieze intreaga comunitate. La inceput, omul se imbrica sumar,
pentru ca mai tarziu, odatd cu impunerea interdictiilor de ordin religios, costumul sa se
transforme, acoperind trupul cu vesminte rigide (Nanu, 2001, 42)".

In lumea traditionald a satului roménesc, decodificarea mesajului social al
costumului popular implica o citire atentd a tuturor semnelor existente (forme, culori,
accesorii etc.). Ca element strict utilitar, costumul se raporteaza la conditiile geografice si
climaterice, la ocupatii i mestesuguri; ca element de podoaba, portul popular este legat
de cele mai importante ceremonii din viaga purtatorului, capatand o valoare intrinseca prin
pastrarea unor elemente traditionale, prin care se reflectd conceptia comunitatii cu privire
la starea sociald, varsta etc. (Stoica, Vagii, 1969, 53). Gateala capului, decorul si cromatica
vesmintelor pot determina grupul de varsta din care purtatorul face parte.

La femei, diferentele de varsta si de stare civila sunt marcate, in primul rand, de
pieptanatura si acoperamantul capului. Tandra care iesea la hord pentru prima oara isi
impodobea parul impletit, cu ciucuri confectionati din 1ana multicolora, cununite din flori
naturale sau artificiale, margele, toate acestea transformandu-se in semne recunoscute
de membrii colectivitatii ca fiind Tnsemnul fecioriei si, in acelasi timp, marcau inceputul
perioadei destinate petitului. Femeile maritate 1si acopereau capul cu marame din borangic,
stergare din bumbac sau lana, baticuri cumparate din pravalii si bonete denumite, in
functie de zona, ,,cepse” sau ,,conciuri”’. Bogatia ornamentala si cromatica se amplifica
odata cu varsta, culminand cu portul mirilor, pentru ca apoi sa scada din intensitate, pana
la disparitia aproape totald a ornamentelor, ajungand la un colorit sobru la batrani, unde
culorile de baza se confunda cu cele ale materialelor (bumbacul, lana, canepa etc.).

Costumul de nunta, cel mai spectaculos din intreaga viatd a purtitorului, are
culoarea predominanta, rosul, culoarea vietii si a tineretii, cu rol benefic si fertilizator
pentru purtatoare, fiind adesea asociat cu albul, culoarea puritatii. Prin decoratiuni,
materiale si tehnici, cromatica sau elemente de podoabe aplicate sau inserate in textura
tesaturilor, purtitorii unui asemenea costum se detasau de restul participantilor. In planul
comunicarii, costumul miresei devine principalul sau insemn (Isfanoni, 2002, 229). Intreg
ansamblul de elemente de port ce formeaza acest costum are rolul de a exprima rangul
ceremonial al purtitoarei si toate credintele ce definesc statutul acesteia in mentalitatea
comunitatii. Aproape toate componentele vestimentatiei ceremoniale de nuntd aveau o
semnificatie magica. In Banat, in zona Hitiasului, miresele purtau un ,,conci cu bani” (fig.
1), lucrat din monede de argint, care exprima stravechi credinte magice, In ceea ce priveste
functia apotropaica a metalului, dar si statutul economic al familiei (Bocse, 1978, 269).

1. Bundoara mantiile bizantine, ample, brodate cu matase, fir de aur si argint si pietre pretioase sau mai
tarziu rochiile cu crinoline si corsete metalice.
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Fig. 1 Conci cu bani, Banat, Colectia Muzeului Taranului Romdn.
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wValitoarea cu migcatori” (ace din metal realizate de orfevrii sasi) din zona
Téaravelor era pusa pe capul miresei la nuntd. Numarul acelor era maxim la tinerete insa,
pe masura ce femeia Imbétranea, era scos cate un ac, pana raimaneau doar doua, devenind,
in acest mod, insemn al statutului marital, transmitand totodata si varsta purtatoarei.

Camasa mirelui era lucratd cu mult inainte de nunta, de catre viitoarea mireasa,
dupa masuri simbolice, iar,,gura” i se taia doar dupa ce se stabilea ziua nuntii, atunci cand
totul era sigur si clar stabilit (Bocse, 1978, 271). In functie de zona, unele piese de port
traditional din vestimentatia mirelui $i a miresei se mai pot imbraca, cateodata, doar putin
dupa nunta, de Craciun, Paste, nedei, pastrandu-se apoi in lada pana cand va fi definitiv
randuit in vederea imbracarii lui la inmormantare (Marian, 1890, 258).

Fenomen tainic si ireversibil, moartea a inspirat dintotdeauna atat teama, cat si
respect. Inmormantarea a fost insotita, inca din antichitate, de o serie de practici si credinte
din care unele au fost pastrate pana in contemporaneitate mai ales in mediul rural. In acest
context apare o piesa vestimentara, incarcata de o serie Intreaga de semnificatii, cunoscuta
in literatura de specialitate sub denumirea de ,,camasa mortului”. Croitd ca un sac, cdmasa
era prevazuta cu patru orificii dispuse sub forma de cruce si subliniate cu o broderie find
din bumbac rosu, cu care era imbracat defunctul, doar la cererea prealabild a acestuia,
pentru ca spiritul sau sa nu se transforme in strigoi.

Momentul nasterii era perceput in lumea traditionald ca un timp fragil si plin de
spaime. Inainte de nastere trupul fitului era protejat de pantecul mamei, care la rAndu-i
era acoperit cu piese vestimentare Incarcate cu insemne simbolice de protectie, cel mai
des intalnit fiind semnul crucii. Camasa mamei si a lauzei nu se imbraca niciodata pe dos
sau cu gura la spate, pentru a nu influen{a negativ nasterea sau viata viitoare a pruncului.
In timpul nasterii, in tivul cdmdsii erau cusute talismane — usturoi sau fire de busuioc,
cunoscute fiind calitatile de protectie Tmpotriva spiritelor necurate ale acestor plante
—, lar moasa taia camasa femeii care nastea de la gurd pana la poale, ca si fie nasterea
usoara si rapida. Camasa lauzei trebuia sa fie brodatd cu cruci rosii in dreptul sanilor
pentru a-i proteja in mod simbolic laptele. La scurt timp de la nastere, moasa participa la
wScalddaciunea nepoatei” (Marian, 1892, 278), spalarea lauzei, intr-o vand plind cu apa si
plante (ale caror puteri timaduitoare erau destinate sd o ajute pe aceasta sd se vindece mai
repede) si o Iimbraca pe aceasta cu o camasa noud. Abia dupa spalarea ritualica, lauza era
stropitd cu apa sfintitd. De asemenea, moasa se spala pe maini cu apa sfintita si se stergea
pe méini cu o panza noud, oferitd de proaspata mamica, lunga de 2 coti, din care, mai apoi,
isi facea camasa (Marian, 1892, 279). Dacé nu i se dddea nimic, moasa se stergea pe maini
pe camasa lauzei, pentru a se lepada de pacatele acesteia. Imediat dupa nastere noul nascut
era infasat intr-o camasa alba de-a tatdlui, dacé era baiat, sau de-a mamei, daca era fata
(Marian, 1892, 176). Scutecele pruncului erau croite din camasa tatalui pentru a-i imprima
acestuia puterile barbatului casei. Fasa, o bucata de brau de culoare rosie ca sa-1 fereasca
pe copil de deochi, era infagurata sub forma de cruce pentru a-l proteja de Zburator sau
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Iele, fiinte supranaturale, despre care se credea ca pot fura sau poci pruncul nou-nascut.
In Bucovina, prima cimasuti a copilului se ficea dintr-o cimasd mai veche de-a tatilui,
pentru baiat sau de-a mamei, pentru fata, pentru ca pruncul sa aiba o viatd lunga (Marian,
1892, 331). In alte zone, cimasuta lucrati din cimasa de mire era purtatd de copil pan la
varsta de doi ani, indiferent de sexul acestuia, pentru a-1 proteja de duhurile rele.

Fie ca este vorba de costumul de munca, fie de cel de sarbatoare, diferenta de sex
este marcatd mai ales de piesa de baza a costumului — camasa, Incretita la gat pentru femei
si dreaptd, tip poncho, la barbati si mai apoi de piesele complementare ce se asociaza
acesteia. Comunitatea tradiionalista a satului impunea tabu-uri, preluate din credintele
religioase, conform carora femeile nu puteau purta vesminte barbatesti si viceversa, fiind
considerate ,,urdciune inaintea Domnului” (Vechiul Testament, 5).

Interdependenta dintre pozitia materiala si forma de prezentare a costumului ramane
la fel de puternica, vestimentatia devenind simbol al superioritatii economice, concretizata
in numarul mare al pieselor de port, varietatea lor, in amploarea campurilor decorative,
in confectionarea vesmintelor din materiale fine, procurate din comert si prin adoptarea
unor piese de facturd ordseneascd. Materiale de calitate superioard, piese cu campul
ornamental extins, haine cumpdrate gata confectionate si incaltaminte de buna calitate
isi permiteau doar taranii cu o situatie materiala bund. Din dorinta de a se individualiza,
de a se demarca de categoria oamenilor saraci, locuitorii avuti ai satelor vor modifica
morfologia cdmpurilor decorative si in acelasi timp vor introduce piese de facturd urbana,
facand din vestimentatie un mijloc de afirmare a pozitiei lor economice si sociale.

In zona minierd a Abrudului, femeile instirite purtau in zilele de sarbatoare cate
doua pieptare: unul scurt, strans pe talie, i altul lung, cu clini laterali, piese a caror valoare
crestea direct proportional cu bogatia ornamentului, realizat cu fir de aur. Femeile mai
putin Instarite purtau un singur pieptar, iar cele sdrace nu-gi permiteau niciunul.

In Gorj se gaseste o varianti cu totul speciald a costumului barbdtesc, cunoscut in
literatura de specialitate sub denumirea de ,,costum schileresc”. Lansat in secolul al XIX-lea
de taranul imbogatit Dinca Schileru, devenit deputat, acest tip de costum s-a dezvoltat pe
vechiul port traditional caruia i s-au adaugat inflorituri cu gaitane si aplicatii de stofa colorata,
care l-au impus n constiinta generald ca o expresie a starii sociale a purtitorilor sai.

Impresionante sunt ,,camdasoaiele” oltenesti, purtate numai de femeile batrane
sau camagsile brodate cu margele si paiete, lucrate de femeile din sat pentru preoteasa,
invatatoarea sau nevasta primarului, devenite, astfel, marci sociale.

Un alt aspect diferentiator al costumului este si cel legat de ocupatia purtatorului.

Variatele activitdti umane determind, la randul lor, unele aspecte functionale ale
costumului: intr-un fel se imbraca plugarul la cdmp — cu haine sumare si comode si altfel
se Tmbraca ciobanul ale carui activitagi destul de statice nu necesita haine lejere, ci mai
degraba calduroase, precum subele mitoase, purtate iarna cu mitele pe interior, iar in
anotimpul ploios cu mitele in afara, ferindu-1 astfel de ploaie. De asemenea, pastorii purtau
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cojoace lungi, cu maneci supradimensionate (,,bitusca’), folosite pe post de perna. Tot ei
apeleaza frecvent la gluga din panura batuta la piua, folosita si ca traistd pentru merinde.
Camaga barbateasca cu ,,barburi”’, cunoscuta in literatura de specialitate si sub denumirea
de camasa ,;mocaneasca” sau ,,ciobaneasca”, este prin excelentd un element de port
pastoresc (Florescu, 1957, 26). Vanatorii si plutasii purtau desagi mari din piele sau din
tesatura de 1ana, iar padurarii foloseau chimire late de piele, pentru sustinerea mijlocului si
toporisti sau ,,baltaguri”’, necesare traiului lor singuratic, atat ca unealtd, dar si ca arma de
aparare. Existd, de asemenea, un costum de lucru al pescarilor, alcatuit din piese specifice,
cum ar fi ciorapii lungi de piele, bluzele impermeabilizate cu untura etc.

Sunt si costume profesionale cu totul specializate cum ar fi cel de surugiu, din
care s-au pastrat frumoase ipingele din sudul Romaniei, al caror decor realizat de gaitane
multicolore se desfagoara pe un fond cromatic vesel, plecand de la rosu intens si ajungand
pana la verde si portocaliu (fig. 2).

Evenimentele istorice si mutatiile sociale care au dominat viata societatii romanesti
si-au pus amprenta asupra evolutiei civilizatiei rurale. Astfel, in viata satului romanesc
apar mutatii profunde si ireversibile. De la o idealizare excesiva, in perioada in care
se afirmau ideile ,,samdndatoriste” si ,iluministe” se ajunge la situatia catastrofald din
perioada ,,colectivizarii”, in contextul unei politici de stat ateiste, cand cele mai importante
ceremoniale populare (cu recuzitele lor) sunt deposedate de orice continut semantic. Prin
migrarea populatiei rurale catre oras, dispar mestesuguri traditionale, se sting obiceiuri
legate de ciclul vietii, adica esenta lumii satului.
si materiale, pentru a sustine o campanie de restitutio a valorilor traditionale. Aici, rolul
institutiilor de profil, muzee, institute sau fundatii culturale, devine extrem de important.
Dar cu o singura conditie: respectarea valorilor traditionale si amplasarea lor in contextul
potrivit.
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Fig. 2 Costum surugiu, Olt, Album Alexandrina Enachescu-Cantemir.
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