Patrimonium Banaticum, I, 2002

iNSEMNARI DESPRE PICTORUL
DIODOR DURE

loan lovan

Despre Diodor Dure se poate spune cé arta i-a fost pe tot parcursul
vietii un cadru de referintd, un vector central de modelare si de orientare a
personalitdtii. Se naste la 5 septembrie 1929 la Lugoj, oras prin definifie
marcat de atentia deosebita acordata culturii. Tatal sdu, si care s-a numit tot
Diodor Dure, a practicat acuarela, a publicat desene in presd si a editat
publicatii. Copilul si-a urmat familia in periplu sdu prin Bucuresti §i Clyj
Napoca. Impreund cu mama sa, totusi, se va stabili in 1937 in Timisoara, iar
aici, urmeaza Scoala de Arte Decorative, avdndu-i profesori pe Catul Bogdan,
Romul Ladea, Aurel Ciupe, Anastase Demian si Julius Podlipny. fntre 1948
si 1956 va functiona pe postul de pictor la Muzeul Banatului si de scenograf
la Opera Romana si Teatrul German. Din 1956 se va dedica exclusiv picturii,
activitatii de liber profesionist din atelier, riménand pentru tot restul
existentei strict circumscris artei.

Pentru Diodor Dure postimpresionismul este inca actual ca formula
artistica si intropatia ca experienta esteticd. Pe aceste doud paliere isi va
construi intregul esafodaj al picturii. Postimpresionismul de tip cézannian,
teluric, va gési in personalitatea sa un pictor manifestat in virtutea talentului
si a naturii mereu invocate. In virtutea talentului, pentru ci in mod constient
se bizuie pe dotatia nativd, pe predispozitiile innadscute si pe referintele
naturii, pentru ca toate temele picturii sale provin din natura, sunt considerate
si tratate ca atare. Tine de ordinea evidentelor faptul ca panzele realizate au
apérut din simtul sdu de colorist, din vocatia culorii, dupa cum exista, la fel,
aspectul c3 acest pictor nativ a reusit si se pdstreze necontaminat, ferm in
credinta harului si ldsdndu-se firesc incadrat intr-un perimetru delimitat
fundamental de mari admiratori, tot nativi, ai naturii, precum Giorgione, C.
D. Friedrich, Cézanne sau N. Grigorescu'.

Regimul intropatic, la rindul sdu, functioneazi firesc, cici undele
de bucurie, de simpatie ale autorului trec in mod constant citre lucruri, in

' Coriolan Babeti afirmi cd ,,Proviziile lui Diodor Dure ar fi. sunt: constiinta
spiritului picturii romanesti, [...], capacitatea de efort, pasiunea, cordialitatea.
corectitudinea, modestia, bunitatea, o uriasd vointd de artd” (Catalog de
expozitie, 1982).
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timp ce panza inregistreazd ecourile felului in care lucrurile rdspund, a feluluj
in care rezoneazd si remit sentimentul cu care au fost invéluite’. Asadar,
avem de a face cu un artist la care intrd in actiune intdi atitudinea, apoi,
simpatia incarcd emisia si abia dupd aceea este receptat raspunsul determinat
si se realizeaza inregistrarea lui pe panza’. in aceeasi masurd in care pictura
este un asemenea rezultat si pictorul este un oficiant al concordiilor cu lumea*.

Diodor Dure practica o picturd imnica. o pictura de slavire a naturii,
a existentei oferind nota alexandrind si tonalitatile bucolice ca un adevir
revelat al fiintarii. Pare s3 fi gisit o Insuld a Fericitilor sau pare s fi
descoperit o Arcadie prezenta, imediat3, cireia formula postimpresionista ij
conferd permanenta lucrurilor, partea de ddinuire din ele, ii asigura stabilitate
si densitate. Rezumarea si simplificarea, exercitandu-se, precizeazi o
densificare telurica alunecand spre mineral®.

Proiectarea eului asupra lucrurilor determind nu doar animarea
acestora cu bucuria de a vedea ci descoper3 si un sens panteist, pretextul
contopirii cu lumea, directia integrdrii in ea, dupd cum, in lucruri, va fi
descoperitd aceeasi esentd, un fel de consanguinitate cu privitorul. De bund
seamd ce continutul acestei proiectii este simpatia, lucrurile devin loc de
trdire, colonie externd a sufletului, oficii ale afectivitétii. In cazul lui Diodor
Dure adecvarea lumii exterioare la lumea interioara face ca simtamantul s
instituie aceeasi stare senind si increzatoare, luminoasé si tonicd, solara si
diurnd, cu precizarea ci apare usor melancolicé, nostalgica, putin umbrita si
intristatd, putin inginduratd si cetoasa. Imprumutul de sensibilitate facut

? O asertiune a lui Andrei Plesu este, de asemenea, edificatoare aplicata si
in cazul pictorului la care ne referim: ,,Peisajul ar fi echivalentul unor stari
sufletesti resimtite de cel care il contempld in momentul insusi al contemplarii.
Astfel spus natura nu e decdt oglinda afectelor particulare ale omului™. (Andrei
Plesu, Pitoresc si melancolie, Editura Humanitas, Bucuresti, 1992, ed. II, p.50).

* Implicatii intropatice exista si la un alt nivel de receptare al operei: ,Materia
va fi deci pentru noi intimitatea energiei cerului care trudeste. Obiectele
pamantului ne redau ecoul fagaduielii noastre de energie. De indata ce ii redim
intregul onirism travaliul materiei trezeste in noi un narcisism al curajului”
(Gaston Bachelard, Pdmdntul si reveriile vointei, Editura Univers, Bucuresti,
1998, p.10).

* ..El cultivd consecvent acea ambivalentd a inspiratiei exterioare i a
evenimentului interior in perfectul lor echilibru dinamic” constata si un alt
comentator (Coriolan Babeti, op. cit.).

% Acelasi Coriolan Babeti confirma: ,,ne gésim in fata unei opere care, in
totalitatea ei, se instaleazd in registrul grav al artei rominesti din zodia
frumusetii fruste a teluricului” cici ..Un straniu magnetism accelereaza semnele
spre suportul lor terestru” (Coriolan Babeti, op. cit.).
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lucrurilor. atribuirea de rosturi ale afectivitatii indicd tocmai aici factorul
fundamental, cici atitudinea subiectivd construieste profilul imagistic,
pictorul punand in fata ochilor nostri propriile lentile, propria viziune.
Autoproicctia asigurd importanta continutului iar lucrurile devin importante
pentru forma si culoarea lor, pentru semnificatiile pe care le poarta. Este
vorba despre un continut sufletesc care ia forma obiectului in care a fost
turnat.

Pictorul existd in pace cu natura, se prezintd ca fiind multumit de
ca. astfel incat operatia artisticd arc loc aproape de la sine ca transcriere, ca
cchivalare pe panzd. Impécarea si seninitatea unei naturi binccuvintate §i a
unui om mantuit apartin unei viziuni de spiritualitate ortodoxa®. Miracolul
viizut al celor ce existd descoperd in atitudine acceptare, concederea,
adeziunea fara rezerve la lucrurile care se vad si se simt. Vazutul este cel
care determind acceptarea iar aceasta instituie acordul, armonia lumii. In
vointa de a inregistra, de a opri in loc clipa, vibreaza recurente de ordin
romantic. Diodor Dure se dovedeste a fi un Corneliu Baba al peisajului, al
naturii. Corespondenta reversibild dintre pictor si naturd este mediatd de
ochiul artistului, de felul lui de a vedea lumea si de a privi lucrurile.

Poate tocmai de aceea nu panza se comportd ca o oglinda, ci lucrurile
sunt o oglind3 a stérii sufletesti. Cand lucrurile devin oglinda sufletului,
intreaga naturd apare ca o imens3 oglindd. Avem de a face cu o structurd
rclationald de tip narcisiac in care rostul este sé te vezi intr-un peisaj, si te
vezi in lucruri, si mai mult decat atat, s te recunosti, sa te regdsesti in ele. De
accea contemplatia este regimul propriu al cazului de fatd iar admiratia este
regimul sufletesc. Mirobalanta din real si bucuria de pe panzd impun ca in
atitudinea artistului s& persiste ceva pygmalionic, Diodor Dure chiar fiind
indragostit de lumea pe care o vede si chiar isi doreste sa ii dea viaté pe panzd
si s3 o retind pentru totdeauna asa frumoasa si calda. Se pare cé zeii l-au ascultat
de bund seami ce ne face simtitd prin picturd un fel de tinerete fara bitranete
si o viata farad de moarte.

Modelul paradisiac se vede transpus aievea intr-un paradis terestru,
desi natura se afla la sfarsitul verii, la vremea fructelor coapte si a lucrurilor
implinite, vara este parcursa si lasd loc asteptarii toamnelor lungi si insorite.
Adieri melancolice produc o usoard aburire a privirii si 0o nuanteazd in
tonalitate nostalgicd. Aceasta subliniazd si mai mult pdmdntul ca
clementaritate, il fac si mai mult prezent in toate. Este o lume a teluricului
dominatd de vegetal. imprejurarea aparte este data de faptul c3 vegetatia
reprezintd haina, imbricdmintea singurd, usor asprd a lumii. Totusi in acest

¢ Ortodoxa in sensul spiritualitdtii formelor: ,,Peisajul adevarat nu reproduce
natura, cit o imagineaz3, dacd nu de-a dreptul o instituie, dupd exigentele unei
interioritdti orientate anagogic™ (Andrei Plesu, op. cit., p.68).
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final triumfal persistd bucuria precum intr-o nemuritoare copildrie. Imagistica
cvocd un august alunecand in septembrie sau un septembrie rdmas incd dip
august. Ca spirit creator de atmosferd, aceastd picturd se apropie de loap
Andreescu. dar. ca simtire producitoare de atitudine, apare mai apropiata de
Nicolae Grigorescu.

Pictor al permanentelor fiind. Diodor Dure va rimane credincios in
picturd acelci valabilitati de timp si de stare, devenitd aproape emblematicéd
lirismului romanesc, manifestandu-se, cand cosbucian (..Zarile de farmec
pline ..."), cand aplecat spre tonuri din Toparceanu (..Sus pe dealuri toamna
pune ...”). Dar, dincolo de elanul sufletesc si dincolo de bucuria trairii, peste
lume se aseazd estompe odatd cu zvonurile tomnatice. Ziua coboard citre
seara, iar in dupd amiezile tarzii isi dezvaluie particularititile lumea soaptelor
si a adierilor. Mangaicrea este acum gestul caracteristic si tot ce existd acum
va rdmane vesnic asa, cdci intrarea in eternitate s-a produs deja.

Pictura lui Diodor Dure se afla polarizatd in jurul a dou3 ipostaze
complementare ale spatialitdtii: pe de o parte, apropierea, care va fi dezbatutd
in natura staticd, in flori, in portretistic3 si in compozitia figurativa, pe de
altd parte, depdrtarea, cercetatd in peisaj. Speciile respective ale picturii
corespund treptelor de existenta ale lumii, iar acestea se suprapun planurilor
de adincime. Ordinea spatiala este graduala in apropiere. concentricd, pentru
cd spatiul liminal, universul imediat, lumea vecinatétilor cuprinde obiectele,
lucrurile care sunt cele mai apropiate. urmeaza florile. apoi sunt percepute
personajele, figurile umane. care sunt si apropiere si depértare, persistand o
ambiguitate predictiva. Pana la urma, cat este apropiere si cat este departare
in profilarea lor se rezolva in virtutea specificului uman: apartin apropierii
prin prezenta si apartin depértérii ca stare. in schimb departarile, desi se vad
decelate in peisaj, alcdtuiesc cdate un ansamblu unic de vedere.
Complementaritatea aproape — departe este cea care declanseaza si alte cateva
polaritati implicite, dar de mare importanta in comunicarea artistica: timp -
spatiu, stare ~ vedere, emotie — privire. In apropiere se face simtit timpul
trecand prin lucruri, acestea freamata si-si exhiba clipa in care exista, clipa
care dispare in neant; in depértare, in schimb, se face simtit spatiul, distanta,
locul din care plecdm. Apropierea imi gizduieste starea in timp ce depirtarea
contine ceea ce eu vad in functie de respectiva stare; apropierea imi produce
emotia, acea emotie care ma determind s privesc intr-un anume fel ceea ce
a reperat si fixat privirea in departare’.

in apropiere lucrurilor li se poate citi substanta si li se poate intui

" .E tot una cu a spune c3 natura capitd aspectul totalitatii in care extremele
se intalnesc: concretul cu universul, omul cu zeii, exteriorul cu launtricul,
materia cu lumina. lar ambianta acestei spectaculoase intélniri e departarea”
(Andrei Plesu. op. cit., p.70).
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scva, apar apasat conturate, cu un decupaj incidrcat de dectalii sensibile in
directia expresivitdtii, in apropiere predomind forma si culoarca. se perccpe
tensiunea clanurilor existentiale®. Lucrurile, fructele, legumcle. florile din
naturile statice afirma o intimitate calda. figurile umane din portrete si
compozitii sunt oarecum umbrite, ticute. intotdeauna asezate, dar toate par .
a fi un fel de recipiente, de conductori ai timpului. Dar nu este un timp care
deteriorizeaza, ci un timp care conservd. care pistreazi. Poate de aceea
lucrurile si figurile din panzele lui Diodor Dure nu sunt supuse alterithgii ci
doar se livreaza usor pitoresc prin felul in care ne retin atentia, dar si usor
melancolic prin adumbrlrea carc le invaluie.

Fructele, legumele, niciodatd in numér mare, asezate, de reguld, pe
masd, sunt, ca semnificatie, hrand, dar impreuni cu florile si cu alte lucruri
detin si un rol mai important, mai nobil, sunt ofrande, cu atait mai mult cu
cat stau intotdeauna pe o fald de masa ori pe un stergar. Naturile statice
rcalizate dc Diodor Dure cautd concretetea, de aceea se pune accent pe valorile
de tactilitate. Sublinierea materiala, claritatea formelor alcadtuiesc un
repertoriu restrans, dar valid in a realiza particularitatea de expresie.
Densitatea gdsita in lucruri si intensitatea addugata de artist, relevd o matitate
pe care alunecd bland /umina, aceasta nu patrunde ci imbratiseazd, subliniaza
cromatic. Alcdtuirea, potentatd in felul acesta, genereazé acea diferentiere si
acea delimitare de naturd sd intretind in apropiere o fireascd varietate.

Naturile statice realizate de Diodor Dure intretin in spatiul imcdiat
pe care il evocd un ce afectuos, respird un aer domestic ce aminteste scenele
de gen ale picturii olandeze. O aseminitoare cdldurd si certitudine. o
familiaritate, o pace si o sigurantd inviolabile. Tonalitatea domestici, puternic
sanguinizatd intimist, provine din felul in care artistul concede la ceca ce
existd, din toleranta tandrd si din acceptarea intelegitoare manifestatd
permanent. Aceste naturi statice aflate, fie in interior, fie pe masadin gridini,
isi consumai prezenta agreabila intr-un regim diurn constant.

Apropierea permite analitica formei, da relief imediatului si-i lasd
posibilitatea unui microcosmos bogat in sine dar inchegat ca viziune.
Lucrurile vdzute in mic deconspird treceri si transferuri, sosiri intr-o galesa
caleidoscopica. La randul ei, prezenta umand, in portrete $i in compozitiile
figurative, se vede circumscris3 acelorasi caracteristici ale aceleiasi apropieri,
cu diferenta c3 aici forma este aproxlmaté rezumatd emblematic intr-o
neuzurpablli tacere. Inchiderea in sine, risfriangerea launtrici estc mai
degrabd umbritd decat luminatd. Expresia, individualizarea pare si fie

* Andrei Plesu subliniaza: .aproapele nostru e extensia identitatii noastre, e
sincle nostru largit. Sinele largit, sinele in expansiune, sinele care se revarsa
asupra proximitatii sale” (Andrei Plesu, Limba pdsarilor. Editura Humanitas,
Bucuresti, 1994, p.250).
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realizatd aproape cxclusiv din umbre. Personajele nu au nimic de comunicy

in afara unui perimetru intunecat pe care il delimiteaza, dar in acest perimetn,
plasticitatca este suficient intretinutd pentru a evoca, chiar rezumatiy,
particularitatea din prezenta persoanei. Nu fisa caracterologicd constityje

- temeiurile portretisticii pictorului, ci inefabilul figurii, irepetabilul profilari;
in imediat. De retinut ca acest imediat nu este nici spatiu, nici infatisare,
este parere, zvon. Este ceea cc rimane pe retina imediat dupa ce ai inchig
ochii: urma opticd, vibratia din proximitate. lar dac, in parte, peste lucrurj
si, simptomatic, peste figura umana survine o oarecarc melancolicid umbrire
este pentru c3 timpul din jur, abia perceptibil, dar irevocabil isi aruncad umbny
diafan si decisiv. in imediata apropiere a lucrurilor si a figurilor spatiul este
ca si inexistent, nu el suporti ceea ce exista, ci numai timpul, el, invizibil {a
fond, se lasd maxim identificat in forma. Dar formele nu relateaza treceres
timpului, ci sosirea lui, acumularea. Timpul sporeste.

In schimb, in peisaje, unde domneste depdrtarea, totul se justifick
exclusiv prin spatiu si intr-o staticd tulburatd numai de mairunte, abia
perceptibile metamorfoze. Depértarea la Diodor Dure imbracd forma campiei,
un spatiu cu zirile deschise unde rasaritul si apusul de soare se oferd integral
intru toatd maretia lor, unde ploile si furtunile se manifestd in teren liber,
unde stihiile naturii isi poarta slobode puterile peste esentialul lumii, unde
tdriile cerului se manifestd nestingherite peste un teluric linistit, absorbit
spre adancuri. Lumina soarelui se cerne domol si intens pand la a egaliza
intensitatea zonelor luminate de pe lucruri cu densitatea umbrelor purtate,
pana la a transforma lucrurile intr-un ocean de evanescente. Distantele dintre
o zare si altd zare miresc in raport cu privitorul si, mai ales, micsoreaz
lucrurile dupid o imbatabild metafizici, pentru ci apropierea lor de orizont,
desi pot fi in realitate egale ca mirime, inseamna apropierea de infinit in
raport cu care incetul cu incetul se pierd. Depdrtarea micsoreaza treptat
lucrurile dupa logica fiintarii, dupd cum fiecare lucru, indepértindu-se
gradual, se reduce progresiv pana a ajunge la invizibilul, nimicul disparut in
neant. Nicdieri nu se simte mai acut decat la cimpie conditia trecitoare a
omului prin lume si proportionalitatea strivitoare in raport cu infinitul devenit
perceptibil. Felul in care cerul si orizontul, pdmantul insusi devenit
pdmantitate, livreazd sentimentul nemarginirii® starneste in mod ciudat
elanuri vitale, transforma intinderile in reunire si deschiderile in expansiuni.
Se face simtitd o imprejurare mai dramatic3, cu totul diferitd decit in cazul
mirii. Diferenta este datd in esential de ceea ce inseamnd dincolo intr-un caz
si in celdlalt. Dincolo de orizontul mirii se stie cd exista intotdeauna un alt
tdram, in timp ce dincolo de orizontul campiei nu se simte decat fiorul
neantului. Marea este nemarginire miscétoare de valuri, campia este intindere

% .«Departele», va spune Andrei Plesu, e materia prima a tuturor utopiilor,
dar e si intuitia cea mai la indemana a transcendentei. Acolo se preschimba pe
nesimtite in dincolo™ (Andrei Plesu, op. cit., p.248).
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fixa de drumuri pierzandu-se in zare. Nu la mare, ci la campie incepe
cternitatea. Si, totusi, pAmantitatea campici cste cea care detine cildura, o
cildurd proprie omului.

La fel. din perspectiva vazutului, depirtarea opereaza cu estompe.
Privirca alergand citre zare intilneste planurile de adincime devenite niste
viluri din ce in ce mai grizate, mai cefoase. Pierderea spre orizont intensifica
treptat o pacla care decoloreazi lucrurile, le simplificd, le abstractizeaza. le
toceste relieful, dar, in acelasi timp, indistinctul unificad iar difuzul
monumcntalizeazi. Accste subtile meramorfoze stirnesc prin ritmica i
ciclicitatea lor ecouri sufletesti, astfel incat departarea devine atractie si
chemare, prilej de visare si loc al iluziilor, al imaginarului, dorintd a
plecarilor. Depértarca este nevazutul dar si o anumitd neliniste, este vedenie
si fugd, melancolie si exaltare, iluzoriu si ipotetic, este presimtire §i proiectie.
llimitarea face loc inefabilului si misterului, nevézutului si strainététilor,
tainclor si epifaniilor. Nedeterminarea ilustreazd starea de contemplare,
scductia, asteptarea, favorizeazd aspiratia. apropie necunoscutul si lasid
intrezarit numinosul. Este posibil idealul dar, totodatd, si nimicul.

Diodor Dure a cultivat constant specia peisajului campestru'® ca
sumd, ca implicatie a respectivelor particularititi, a respectivelor date
factologice dar, si, cum s-a vdzut, ca ansamblu de reflexivitate, ca unitate de
sensuri si intelesuri pani la a-i deveni emblematicad. Taramul agrest al
pictorului. spatiul sdu semnificativ este, firesc, campia banidteand'', tivitd
usor pe zare cu geana albdstrie a unor dealuri, cle insele, mai adormite pe
orizont decat siltate pe verticald. Planeitatea acestui ses impune circularitatea
privirii, parcurgerea intr-un circuit inchis, inceput intr-un punct oarecare dar
terminat in acelasi punct. Perceperea nemarginirii si vecindtatea cu infinitul
sc traduce, aici, exclusiv prin pdmant si cer. Pdmdntul, intinderea sa, este
acoperitd cu freamatul vegetal al sevelor si cu misunarea mirunta a micilor
vietdti. O viatd abia perceptibild, méruntd, dar intensa si persistentd, un covor
cald de ierburi, o multime invdluitoare infloritd, plind de miresme,
adormitoare. Cerul, nesfarsitul albastru, bogat nuantat spre verde sau spre
violet, uneori incdlzit cu oranj, este inaltul aspiratiei, directia traseelor pe
care circuld dorintele, spatiu al reveriilor, vdzduhul din care cad ciocarlii.
Campia se oferd ca fiind un tdram solar al adierilor si soaptelor prin care
incd mai trec fauni si sileni, nimfe si menade, zefiri. Legdnarea si lentoarea,

“ ,Ansamblul creatiei lui Dure se completeaza edificator cu peisaje, naturi
statice si interioare. Reconstituind din imaginatie anumite spatii si realitati. cl
a desdvirsit un bogat ciclu de lucrdri din care transpare nu atat fizionomia, cat
mai ales ritmica si tonalitdtile specifice campiei bandtene cu orizonturi joase si
indepdrtate, cu irizatii de verde si de albastru fin orchestrate in rcgistre de o
subtila respiratie lirica”. (Negoitd Laptoiu, Plasticicni timisoreni, Editura
Artemis, Bucuresti, 1992, p.25).

" Inca o confirmare: ., Toti suntem, intr-un fel sau altul, modelati de un anumit
«geniu al loculuin™ (Andrei Plesu, Pitoresc si melancolie, p.96)
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lumina si toropuala incetineala, ritmul molcom'? sunt survolate de fluturan
si aburiri, de mlrajc de niluciri dar, toate, converg spre momentul unei amieze
irecute, a unei plenitudini incheiate prin carc se aseaza sub zodia eternitétij
si sub semnul infinitului’.

Din acest spatiu exclusiv pdmantesc'‘, unde formele telurice se
afirma ca unic mod de fiintare, vegetatia isi deruleazi amintirile paradisiace
incd vii intr-o intindere paioas3 si asprd, sairmoasd si tepoasd dar care isi
trimite neintrerupt freamarul mirunt, surdinizat, manifestat ascuns. De fapt,
sub ccrnerea solard atenuatd si sub adierea usoard a vantului freamétul a
devenit fosnet, sunind conform momentului de la capitul verii. Aceste tonuri
fruste par si aminteascd vag presupusele drumuri si carari trecute. Acum
numai privirea stribate departarea acestei multimi vegetale inviorata din loc
in loc de sclipiri albastre de cicoare, de palpairi violete de ciulini, de scanteieri
galbene de sunitoare sau albe de clopotei'’. Si vegetalul isi afirma felul sau
propriu dc a intra in eternitate, dacd tot se afla intr-o nemirginire a campiei.

Mai mult decat nélucirile frecvente din aerul campiei, Diodor Dure
isi lasd cateodata atentia indreptata catre un copac stingher si pérelnic, inchis
ireal in singuritate. Aproape stridin, aproape provocator ca prezentd in
ncmirginirea orizontald a campiei, marcheaza o aparitie verticald nefireasc,
sunand a escapad3 teluricd in aer. Risfirarea sa vegetald in vazduh
accentueazi si mai mult alunecarea spre linia de orizont. inltarea sa timida
si ezitantd, mai mult o vibratie, reprezintd o emanatie'® telurica, asemanitoare
cu cea reprezentatd de om, prin care pare sd se initicze si o altd posibild
directie spatiald, una care s3 permit o neverosimild desprindere din campie.

' Un dat arhicunoscut: .Solidaritatea sufletului roménesc cu spatiul mioritic
are un fel molcom, inconstient, de foc mgropat un fel de efervescenlé
sentimentald sau de fascmatle constientd” (Lucian Blaga. Trilogia culturii,
E.P.L.A., Bucuresti, 1969, p. 226)

n ..Depértarea apare, in acest context ca mediu specific al raportirii omului
la absolut”, scrie Andrei Plesu (Pitoresc si melancolie, p.68) dar precizeazi cd
~Absolutul, la rindul lui, trebuie s3 iasd din umbra departarii sale pentru a se
manifesta ca vecinitate posibilﬁ a omului (Limba pdsarilor, p.250)

'* Coriolan Babeti vede in plclura lui Diodor Dure ,.Un eloglu adus
pamantului”. ~Pamantul era vazut in perspectiva plonjantd de un plclor care se¢
inaltd - catusi de putin altier - deasupra intinderilor, spre a surprinde in ample
lmbréus«’m spectacolul germinatiei’ (Conolan Babep op. cit.)

1*__Culorile in tonuri sumbre, inchise, bogate in ros si brun, au o densitate i o
pretlozuate ce imprima tablourilor sale o notide orlgmahtate si confirma o personalitate
voluntara” (Mircea Deac, Afirmari, Editura Facla, T|m|soara 1976, P 18)

'* Emanatie. in sens de metafizic, pentru ci asa cum scrie Andrei Plesu
wSpatiul metafizic se naste acolo unde spatialitatea se lasa depasitd” cici .0
pajiste verde peste care se aude suflarea vantului ni se pare a fi spauul metafizic
optimal” (Andrei Plesu, Pitoresc si melancolie, p. 95)

292

https://biblioteca-digitala.ro www.cimec.ro / www.dccpcnijtimis.ro



Patrimonium Banaticum, 1, 2002

BIBLIOGRAFIE

Coriolan Babeti. Catalog de expozitie, 1982

Gaston Bachelard, Pdmdntul si reveriile vointei, Editura Univers, Bucuresti,
1998

Lucian Blaga, Trilogia culturii, Editura pentru literaturd, Bucuresti, 1969

Mircea Deac, Afirmari, Editura Facla. Timisoara, 1976

Andrei Plesu. Pitoresc si melancolie, Editura Humanitas, Bucure§li, 1992,
editia a [l-a

Andrei Plesu, Limba pasarilor, Editura Humanitas, Bucuresti, 1994

DIODOR DURE - THE PAINTER. NOTES
Summary

Diodor Dure is a painter whose work deeply reflects the specificity
of native surroundings. The spirit of the place is equally present in the still
life, in the paintings with flowers, in portraits, in figurative compositions,
but mostly in landscape.

The painter, also, finds himself in a favorable circumstance, created
by the artistic experience, as a result of his practicing aquarelle, pastel and
oil painting.

The painter was born on 5§ September 1929, in Lugoj, atown situated
in the middle of Banat Fields. This comes to explain, to certain extent, the
artist’s interest for a certain topic and a certain way of accomplishing his
works. Besides this, special attention should also be paid to the fact that he
was greatly influenced by his father’s preoccupations (he was a painter too)
and the courses he attended at the School of Fine Arts from Timisoara, where
he met great professors like Catul Bogdan, Romul Ladea, Aurel Ciupe and
Anastase Damian.

He developed his activity as a free lancer, exclusively preoccupied
by painting.

His still life and paintings with flowers express a warm intimate
closeness. The fruits and vegetables, the things in proximity develop a feeling
of accomplishment, of peace with oneself, but with certain melancholy, as
the light they are wrapped up in is the light of late, faded afternoons.

The portraits and the compositions with human faces express the
same kindness and pcace of mind, the result of accomplishment, but under
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the sign of a certain nostalgia for the passing of time.

In the landscape, the world of the field shows the,,vegetal” animated
by a close murmur which vanishes far away, in the horizon. The height of
the sky, the field underline the meaning of the ,endless”, the shiver of the
infinite, but at the same time they favour the appearance of phantoms which
seem to pass in the grass, among Fauns and nymphs, as in mythical times.
The field is a place for contemplation and reveries. Even the tree, where it
seldom appears, is vaguely loomed, as an opinion, as a phantom, alone.

The intimacy of things, either in the closeness or far away in the
field, reflects a particular way of existence, which outlines, in Diodor Dure,
one of the representative painters of the Banat region.

Translated by Lucia Beica

Picturi de Diodor Dure
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