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INSEMNĂRI DESPRE PICTORUL 
DIODOR DURE 

Ioan /ovarr 

Despre Diodor Dure se poate spune că arta i-a fost pe tot parcursul 
viet i i  un cadru de referintA, un vector central de modelare si  de orientare a . , . 
personal i tăţi i .  Se na,te la S septembrie 1 929 la Lugoj,  oraş prin defini\ie 
marcat de atentia deosebită acordati culturi i .  Tatăl său, s i  care s-a numit tot ' , 
Diodor Dure, a practicat acuarela, a publ icat desene în presă şi a editat 
publicaţi ! . Copi lu l  ,i-a urmat famil ia în periplu slu prin Bucureşti şi Cluj 
Napoca .  ImpreunA cu mama sa, totu,i, se va stabi l i  în 1 937 in Timişoara, iar 
aici, urmează Şcoala de Arte Decorat ive, avându-i profesori pe Catul Bogdan, 
Romul Ladea, Aurel Ciupe, Anastase Demian şi Julius Podlipny. Intre 1 948 
şi 1 956 va funcţiona pe postul  de pictor la Muzeul Banatului  'i de scenograf 
la Opera Română şi Teatrul German. Din 1 956 se va dedica exclusiv picturi i ,  
act iv i tăt i i  de l i ber profesionist d in  atel i er, răminind pentru tot restu l ' 
existentei strict circumscris artei .  ' 

Pentru Diodor Dure postimpresionismul este încă actual ca formulă 
artistică ş i  intropatia ca experienţă estetică. Pe aceste două pal iere îşi va 
construi intregul eşafodaj al picturi i .  Post impresionismul de tip cezannian, 
teluric. va găsi in personalitatea sa un pictor manifestat in v irtutea talentu lui 
ş i  a naturii mereu invocate. i n  virtutea talentu lu i ,  pentru că in mod conştient 
se bizuie pe dotaţ ia nativă, pe predispoziţ i i le  înnăscute şi pe referinţele 
naturi i ,  pentru că toate temele picturi i sale provin din natură, sunt considerate 
şi tratate ca atare. Ţine de ordinea evidenţelor faptul că pânze le real izate au 
aplrut din simţul slu de colorist, din vocaţ ia culori i ,  după cum există, la fel ,  
aspectul că  acest pictor nativ a reuşit să se  păstreze necontaminat, ferm in  
credinţa haru lui ş i  llisându-se firesc incadrat intr-un perimetru delim itat 
fundamental de mari admiratori, tot nat ivi ,  ai naturi i ,  precum Giorgione, C .  
D. Friedrich, Cezanne sau N .  Grigorescu ' . 

Regimul intropatic, la rându l său, funcţionează firesc , căci undele 
de bucurie, de simpatie ale autorulu i  trec în mod constant către lucruri, in 

1 Coriolan Babeţi afirmă că ,,Provizi i le lui  Diodor Dure ar fi . sunt: conşti inţa 
spiritului picturii româneşti, [ . . . ], capacitatea de efort, pasiunea, cordiali tatea. 
corecti tudinea, modestia, bunătatea, o uriaşă voinţă de artă" (Catalog de 
expoziţie, 1 982) .  
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timp ce pinza inregistreazA ecouri le felului in care lucrurile răspund, a felului 
in care rezonează şi remit  sent imentul cu care au fost invăluite2 • Aşadar, 
avem de a face cu un art ist la care intră in acţiune întâi atitudinea, apoi, 
s impatia încarcă emisia s i  abia după aceea este receptat răspunsul determinat 
ş i  se real izează inregist;area lu i  pe pânză) . În aceeaşi măsură in care pictura 
este un asemenea rezultat şi pictoru l este un oficiant al concordii lor cu lumea4 • 

Diodor Dure practică o pictură imnică. o pictură de slăvire a naturi i ,  
a ex istenţei oferind nota alexandrină şi tonal i tăţi le bucol ice ca un adevăr 
revelat al fi inţări i .  Pare să fi găsi t  o I nsulă a Feric i ţ i lor sau pare să fi 
descoperit o Arcadie prezentă, imediată, căreia formula post impresion istă ii 
conferă permanenţa lucruri lor, partea de dăinuire din ele, ii asigură stabi l i tate 
şi densitate .  Rezumarea şi s imp l i ficarea, exerc i tându-se, prec izează o 
densificare telurică alunecând spre mineral' . 

Proiectarea eului  asupra lucruri lor determ ină nu doar animarea 
acestora cu bucuria de a vedea ci descoperă şi un sens panteist, pretextul 
contopirii cu lumea, direcţia integrării in ea, după cum, in lucruri, va fi 
descoperită aceeaşi esenţă, un fel de consanguini tate cu privitoru l .  De buni 
seamă ce continutul acestei proiecţi i este simpatia, l ucruri le devin loc de 
trăire, colonie externă a sufletului ,  ofici i  ale afectivităt i i .  In cazul lui Diodor 

' 

Dure adecvarea lumii  exterioare la l umea interioară face ca simţământul si 
instituie aceeasi stare senină si încrezătoare, luminoasă si tonică, solară si 

' ' ' ' 

diurnă, cu  precizarea că apare uşor melancolică, nostalgică, puţin umbrită şi 
întri stată, puţin ingândurată şi ceţoasă . Imprumutul de sensibi l i tate făcut 

2 O aserţiune a lui Andrei Pleşu este, de asemenea, edi ficatoare aplicată şi 
in cazul pictorului la care ne referim: "Peisajul ar fi echivalentul unor stări 
sufleteşti resimţite de cel care il contemplA in momentul însuşi al contemplări i .  
Astfel spus natura nu  e decât oglinda afectelor particulare ale omului". (Andrei 
Pleşu, Pitoresc �; melancolie, Editura Humanitas, Bucureşti, 1 992, ed. 1 1 ,  p.50). 

J Impl icaţii intropatice există şi la un alt nivel de receptare al operei :  "Materia 
va fi deci pentru noi intim i tatea energiei cerului care trudeşte. Obiectele 
pământului ne redau ecoul flgăduiel i i  noastre de energie. De indată ce ii redAm 
intregul onirism travaliul materiei trezeşte in noi un narcisism al curajului" 
(Gaston Bachelard, Pămantul �; reveriile voinţei, Editura Univers, Bucureşti, 
1 998, p. l 0). 

4 .. El cult ivA consecvent acea ambivalentă a inspirat iei  exterioare si  a ' t • 
evenimentului interior in perfectul lor echi l ibru dinamic

" 
constată si un alt 

' 

comentator (Coriolan Babeţi ,  op. cit .) .  
' Acelasi Coriolan Babeti confirmă: "ne găsim in fata unei opere care, in • t ' 

tota l i tatea ei ,  se instalează in registrul grav al artei româneşti din zodia 
frumuseţi i  fruste a teluricului .. cAci ,.Un straniu magnetism accelerează semnele 
spre suportul lor terestru" (Coriolan Babeţi ,  op. cit . ) .  
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l ucrurilor. atribuirea de rosturi ale afectivităţii  indicA tocmai aici  factorul 
fundamenta l ,  căci  atitudi nea subiectivă construieşte pro fi lu l  i magist ic ,  
p i ctorul punând in faţa och i lor no�tri propri i le lentile, propria v iziune.  
Autoproiccţia asigură importan\ă conţinutului  iar lucrurile devin importante 
pentru forma �i  culoarea lor, pentru semni fica�ii le pe care le poartă. Este 
vorba despre un conţinut sufletesc care ia forma obiectului in care a fost 
turnat. 

Pictorul există in pace cu natura, se prezintă ca fi ind multumit de 
ca. astfel încât operatia artistică arc loc aproape de la sine ca transcriere, ca ... 
echivalare pe pânză. Impăcarea şi seninătatea unei naturi binccuvintate şi a 
unui om mântui t  apaqin unei viziuni  de spiritual i tate ortodoxă6 • Miracolul 
văzut al celor ce ex istA descoperă in at i tudine acceptare, concederea, 
adeziunea flră rezerve la lucrurile care se văd şi se simt. Văzutul este cel 
�are determină acceptarea iar aceasta instituie acordul,  armonia lumii .  in 
voinţa de a inregistra, de a opri in loc c l ipa, vibrează recurenţe de ordin 
romantic .  Diodor Dure se dovedeşte a fi un Corneliu Baba al peisajului ,  al 
naturi i .  Corespondenţa reversibi lA dintre pictor şi natură este mediată de 
ochiul artistului,  de felul  lui de a vedea lumea şi  de a priv i  l ucruri le.  

Poate tocmai de aceea nu pânza se comporti ca o oglindi, c i  lucruri le  
sunt o oglindă a stării sufleteşti. Când lucruri le  devin  ogl inda sufletulu i ,  
intreaga natură apare ca  o i mensă oglindi. Avem de  a face cu o structură 
relaţională de t ip narcisiac in care rostul este să te vezi intr-un peisaj,  să te 
vezi in lucruri, şi mai mult decât atât, să te recunoşti, si te regăseşti in ele. De 
aceea contemplaţia este regimul propriu al  cazului de faţă iar  admiraVa este 
regimul sufletesc. M i robalanţa din real şi bucuria de pe pânză impun ca in 
atitudinea anistului să persjste ceva pygmalionic, Diodor Dure chiar fiind 
îndrăgostit de l umea pe care o vede şi chiar îşi  doreşte să ii dea viaţă pe pânză 
şi să o reţină pentru totdeauna aşa frumoasă şi caldă. Se pare el zeii I-au ascultat 
de bună seamă ce ne face s imţită prin pictură un fel de tinereţe fără bltrâneţe 
si o viată fără de moarte. . . 

Modelul  paradisiac se vede transpus aievea intr-un paradis terestru, 
deşi natura se află la s fârşitul  veri i ,  la vremea fructelor coapte şi a lucrurilor 
împl ini te, vara este parcursă şi lasă loc aşteptări i toamnelor lungi şi insorite. 
Ad ieri melancol ice produc o uşoari aburire a pri viri i  ş i  o nuanţează in 
to n a l i tate  nosta l g i c ă .  A ceasta  s u b l i n i ază  şi m a i  m u l t  pămân tul  c a  
el ementari tate, i l  fac şi mai mult prezent i n  toate. Este o lume a teluricului 
dominatA de vegetal .  Împrej urarea aparte este dată de faptul că vegetaţia 
reprezintă haina, îmbrăcămintea singuri, uşor aspră a lumi i .  Totuşi in acest 

& Ortodoxă in sensul spiritualităţii formelor: .,Peisajul adevărat nu reproduce 
natura, cât o imaginează, dacă nu de-a dreptul o instituie, după exigenţele unei 
interiorităţi orientate anagogic" (Andrei Pleşu, op. cit. , p.68).  
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final triumfal persistă bucuria precum intr-o nemuritoare copi lărie. Imagistica 
evocă un august al unecind in septembrie sau un septembrie rămas inel din 
august. Ca spirit  creator de atmosferă. această pictură se apropie de Ioan 
Andreescu .  dar. ca simţire producătoare de atitudine, apare mai apropiată de 
N icolae Grigorescu. 

Pictor al  permanenţelor fi ind. Diodor Dure va rămâne credincios in 
pictură ace lei  valabi l i tăţi de t imp şi de stare. devenită aproape emblematicl 
l i rismu lui  românesc, man i festându-se, când coşbucian ( .. Zări le de farmec 
pl ine . . .  "), când aplecat spre tonuri din Topârceanu ( •• Sus pe dealuri toamna 
pune . . .  ") .  Dar, d incolo de elanul sufletesc şi dincolo de bucuria trăiri i ,  peste 
lume se aşează estompe odată cu zvonurile tomnat ice. Ziua coboară către 
seară, iar in după amiezile tirzi i  işi dezvăluie particularităţile lumea şoaptelor 
şi a adieri lor. Mângâicrea este acum gestul caracteristic şi tot ce ellistă acum 
va rămâne veşn ic aşa, căci intrarea in etern itate s-a produs deja. 

P ictura lui  Diodor Dure se află polarizată in jurul a două ipostaze 
complementare ale spaţial ităţ i i :  pe de o parte, apropierea, care va fi dezbitutl 
in natura statică, in flori, in portretistici şi in compoziţia figurat ivă, pe de 
altă parte, depărtarea, cercetată in peisaj .  Spec i i le respective ale picturii 
corespund treptelor de existenţă ale lumii ,  iar acestea se suprapun planuri lor 
de adâncime. Ordinea spaţială este graduală in apropiere. concentrică, pentru 
că spaţiul l iminal,  universul imediat, lumea vec inătăţilor cuprinde obiectele, 
lucruri le care sunt cele mai apropiate; urmează florile. apoi sunt percepute 
personajele, figurile umane. care sunt şi apropiere şi depărtare, persistând o 
ambiguitate predictivă.  Până la u rmă. cât este apropiere şi cit este depărtare 
in profilarea lor se rezol vă in v irtutea speci ficului uman : aparţin apropierii 
prin prezenţi şi  aparţin depărtării ca stare. in schimb depărtiri le, deşi se vid 
d e c e l a t e  in p e i s aj ,  a l c ă t u i es c  c â t e  un a n s a m b l u  u n i c  de v e dere. 
Complementaritatea aproape - departe este cea care declanşează şi  alte câteva 
polarităţi i mpl ic i te,  dar de mare importaniă in comunicarea artistică:  timp ­
spaţiu, stare - vedere, emoţie - nrivire. In apropiere se face simţit  timpul 
trecând prin lucruri, acestea freamătă şi-şi exhibă c l ipa in care există, c l ipa 
care dispare in neant; in depărtare, in schimb, se face simţit  spaţiul, di stanţa, 
locul din care pleclm. Apropierea imi găzduieşte starea in t imp ce depărtarea 
conţine ceea ce eu văd in funcţie de respectiva stare; apropierea imi produce 
emoţia, acea emoţie care mă determină să privesc intr-un anume fel ceea ce 
a reperat şi fixat privirea in depărtare 7 •  

in apropiere l ucruri lor l i  se poate cit i  substanţa ş i  l i  se poate intui 

' "E tot una cu a spune că natura capătă aspectul totalităţ i i  in care extremele 
se întâlnesc : concretul cu universul, omul cu zei i ,  exterioru l cu lăuntricul. 
materia cu lumina. Iar ambianţa acestei spectaculoase intilniri e depărtarea,. 
(Andrei Pleşu. op._ cit . ,  p. 70). 
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seva, apar apăsat conturate, cu un decupaj încărcat de deta l i i  sensib i l e  in 
d irecţia expresi vi tăţi i ,  in apropiere predomină forma �i  culoarea. se percepe 
tensi unea e lanurilor e x i stenţiale8 • Lucrurile, fructele, legumc lc. florile din 
naturi le statice a firmă o int im itate ca ldă. figuri le umane d i n  portrete şi 
compoziţ i i  sunt oarecum umbrite, tăcute. intotdeauna aşezate, dar toate par . 
a fi un fel de recipiente, de conductori ai timpu l u i .  Dar n u  este un timp care 
deteriorizează, ci un timp care conservă. care păstrează. Poate de aceea 
lucruri le şi figurile d i n  pinzele lui Diodor Dure nu sunt supuse alteritAtii , c i  
doar se l ivrează uşor pitoresc prin felul  in care ne reţin atentia, dar şi  uşor 
melancol ic  prin adumbrirea care le învăluie.  · 

F ructele, legumele, nic iodată in număr mare, aşezate, de reguli, pe 
masă, sunt, ca semn i ficatie, hrană, dar împreună cu flori le si cu alie l ucruri 

' . 

deţin şi un ro l mai i mportant, mai nobi l ,  sunt ofrande, cu atât mai mult cu 
cât stau intotdeauna pe o fa\ă de masă ori  pe un ştergar. Naturi le statice 
real izate de Diodor Dure caută concreteţea, de aceea se pune accent pe valorile 
de t ac t i l i tate .  S u b l i n ierea materi a l ă ,  c la r i tatea formelor  a lcltui esc un 
re pertori u restrâns .  dar v a l id in a rea l i za part icularitate& de expresie .  
Densitatea găsită in lucruri şi i ntensitatea adăugată de anist, relevA o matitate 
pe care alunecă blând lumina, aceasta nu pătrunde ci imbrlţişeazi, subl iniazA 
cromatic .  A lcătuirea, potenţatl in felul  acesta, genereazA acea diferenţiere şi 
acea del imitare de naturi si întreţină i n  apropiere o firească varietate. 

N aturi le statice real izate de D iodor Dure întreţin in spaţiul  imediat 
pc care il evocă un ce afectuos, respiră un aer domestic ce aminteşte scenele  
de gen a l e  picturi i  o landeze. O asemănătoare căldură ş i  certi tudine.  o 
famil iaritate, o pace şi o siguranţă inviolabi le. Tonal itatea domestici, puternic 
sanguiniza tă intimi.'il, provine din fel u l  in care artistul  concede la ceea ce 
e x i stă,  d i n  tol eranţa tandră ş i  d i n  acceptarea inţeleg ătoare man i festati 
permanent. Aceste naturi statice aflate, fie in interior, fie pe masa din grădini, 
îşi consumă prezenţa agreabilă intr-un regim d iurn constant. 

A propierea permite analitica formei,  dă relief imediatului  şi-i lasi 
posi b i l i tatea unui m icrocosmos bogat in sine dar închegat ca viz iune.  
Lucrurile văzute în  mic deconspiri treceri şi transferuri, sosiri intr-o galeşl 
caleidoscopică. La rindul ei, prezenţa umană, in portrete şi in compoziţ i i le  
figurative, se  vede circumscrisA aceloraşi caracteristici a le  aceleiaşi apropieri, 
cu d i ferenţa că aici  forma este aproxi mată, rezumată emblematic într-o 
neuzurpab i lă tăcere. Inchiderea în sine, risfrângerea lăuntrică este mai 
degrabă umbrită decât l um i nati. Expresia,  i ndividual izarea pare să fie 

1 Andrei Pleşu subliniază : "aproapele nostru e extensia ident ităţii noastre, e 
sinele nostru lărgit. Sinele lărgit, sinele in expansiune, sinele care se re"·arsă 
asupra proximilăţii sale" (Andrei Pleşu, Limba păsărilor. Editura Humanitas. 
Bucureşti,  1 994. p.250) .  
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real izati aproape exclusiv din umbre .  Personajele  nu au nimic de comunicat 
in afara unui perimetru intunecat pe care il del i mitează, dar în acest perimetn. 
p lastici tatea este suficient întreţ inută pentru a evoca, c h i ar rezumativ, 
particulari tatea din prezenţa persoanei .  Nu fişa caracterologică constituie 

· temeiuri le  portretistici i p ictorului,  ci inefabi lul figuri i ,  irepetabi lul  profillrii 
in imediat.  De retinut că acest i mediat nu este nici  spatiu, n ic i  intătisare 
este părere, zvon .' Este ceea ce rămâne pe ret ină imediat după ce ai i�c� 
och i i :  urma optici, vibratia din proximitate. Iar dacă, in parte, peste lucruri 
şi .  s imptomatic, peste fig

'ura umană survine o oarecare melancolică umbrire 
este pentru că timpul din j ur, abia percept ibil ,  dar irevocabi l  îşi aruncă umbra 
diafan ş i  decis iv. in  i mediata apropiere a lucruri lor şi  a figurilor spatiul este 
ca şi inexistent, nu el suportă ceea ce există, ci numai timpul, el,  invizibi l ha 
fond, se lasă maxim ident ificat in formă. Dar formele nu relatează trecerea 
t impului ,  ci sosirea lui ,  acumularea .  Timpul sporeşte. 

În schimb, in peisaj e, unde domneşte depărtarea, totul se justitiei 
exclus iv  prin spaţiu ş i  intr-o statiei tul burată numai  de mărunte, abia 
perceptibile metamorfoze. Depărtarea la Diodor Dure îmbraci forma câmpiel, 
un spaţ iu cu zări le deschise unde răsăritul şi  apusul de soare se oferă integral 
intru toată măretia lor, unde ploile şi furtuni le se manifestă in teren l iber, 
unde stihi i le naturi i îşi  poartă slobode puteri le  peste esenţialul lum i i ,  unde 
tări i le cerului  se man i festă nestingherite peste un teluric l in iştit ,  absorbit 
spre adâncuri . Lumina soarelui  se cerne domol şi intens până la a egaliza 
intensi tatea zonelor luminate de pe lucruri cu densitatea umbrelor purtate, 
până la a transforma lucruri le intr-un ocean de evanescenţe. Distanţele dintre 
o zare şi a l tă zare măresc in raport cu pri vitorul ş i ,  mai ales, micşoreazl 
l ucrurile după o i mbatabi lă metafizică, pentru că apropierea lor de orizont, 
deşi pot fi in realitate egale ca mărime, înseamnă apropierea de infinit in 
raport cu care incetul cu încetul se pierd .  Depărtarea micşorează treptat 
lucruri l e  după logica fi i nţării ,  după cum fi ecare l ucru ,  indepărtându-se 
gradual, se reduce progresiv până a aj unge la invizibi lu l ,  n imicul dispărut in 
neant. N icăieri nu se simte mai acut decât la câmpie condiţia trec ătoare a 
omului prin lume şi proporţ ional itate& striv itoare in raport cu infinitul devenit 
percept i b i l .  F e l u l  i n  care cerul  ş i  orizon t u l ,  pământul  însuşi  devenit 
pământi tate,  l ivrează sent i mentul  nemărg i n i ri i 9  stârneşte in mod ciudat 
elanuri v i tale, transformă intinderi le in reunire şi deschideri le in expansiuni. 
Se face simţită o imprej urare mai dramatică, cu totul diferită decât in c azul 
mări i .  D i ferenta este dată in esential de ceea ce înseamnă dincolo intr-un caz ' . 
si in celălalt .  Dincolo de orizontul mări i se stie că există intotdeauna un alt 
tilTâm, in t imp ce dincolo de orizontul câ�piei nu se s i mte decât fiorul 
neantului .  Marea este nemărginire m işcătoare de valuri , câmpia este intindere 

9 ,,<< Departele)), va spune Andrei Pleşu, e materia primă a tuturor utopii lor, 
dar e şi intuiţia cea mai la îndemână a transcendenţei.  Acolo se preschimbă pe 
nesimţite in dincolo" (Andrei Pleşu. op. cit., p.248).  
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fîd de drumuri  p ierzându-se in zare . Nu la mare, c i  la câmpie  incepe 
etern itatea. Şi, totuşi, pămăntitatea câmpici este cea care deţine căldura, o 
căldură proprie omului .  

La fel .  d i n  perspectiva văzutului,  depărtarea operează cu estompe. 
Pri v irea a lergând către zare intâlne,te p lanuri l e  de adâncime devenite nişte 
văluri din ce in ce mai grizate, mai cetoase. Pierderea spre orizont intensi fică 
treptat o pâc lă care decolorează luc rurile, le simplifică, le abstractizează. le 
toceşte  re l i e fu l ,  d a r. in ace laş i  t i mp,  i n d i s t i n c t u l  u n i fică  iar  d i fu z u l  
mo numcnt a l i zează. A ceste subti le metamorfoze stârnesc prin ritmica ş i  
c ic l ic i tatea lor  ecouri sufleteşti,  astfel  încât depărtarea devine atracţie şi 
chemare. pri l ej de v i sare şi loc al  i luzi i lor, a l  i maginarului ,  dori nţă a 
plecări lor. Depărtarea este nevhutul dar şi o anumită nel inişte, este vedenie 
şi fugă, melancolie şi exaltare, iluzoriu şi ipotetic,  este presimţire şi proiecţie. 
/limitarea face loc inefabilului  si misterului ,  nevăzutului si strlinătlitilor, 
ta inelor şi epi fani i lor. Nedeter�inarea i l ustrează starea de contemp'tare, 
scduqia, aşteptarea. favorizează aspiraţia.  apropie necunoscutul şi  lasă 
intrezărit numinosul .  Este posib i l  ideal u l  dar, totodată, şi  nimicul .  

D iodor Dure a cul t ivat constant specia peisaj u lui campestru 10  ca 
sumă,  ca impl i caţie a respect i velor part icularităţi , a respec t i ve lor date 
fac tologice dar, şi, cum s-a văzut, ca ansamblu de reflexivitate, ca unitate de 
sensuri ş i  intelesuri până la a-i deveni emblematică.  Tărâmul  agrest al 
pictorului .  spaţiul  său semnificativ este, firesc . câmpia bănăteană 1 1 ,  t ivită 
uşor pe zare cu geana albăstrie a unor dealuri,  ele insele, mai adormite pe 
orizont decât sAltate pe verticală. Planeitatea acestui şes impune circulari tatea 
priviri i ,  parcurgerea intr-un circui t  inchis,  inceput intr-un punct oarecare dar 
terminat in acelaşi punct. Perceperea nemlrginiri i  şi vecinitatea cu infinitul  
se  traduce, a ic i ,  exclusiv pri n pământ şi cer. Pământul. intinderea sa. este 
acoperită cu freamătul vegetal al  sevelor şi cu mişunarea măruntă a mici lor 
vietăţi . O v iaţă abia perceptibilă, măruntă, dar intensă şi persistentă, un covor 
ca ld  de ierbur i ,  o m u l ţ i m e  i n v ă l u i toare în flori tă,  p l i n ă  de m i resme, 
adormitoare. Cerul, nesfârşitul  albastru, bogat nuanţat spre verde sau spre 
violet, uneori încălzit cu oranj, este inaltul aspiraţiei, direcţia traseelor pe 
care circulă  dorintele, spatiu al reverii lor, văzduhul din care cad c iocârl i i .  
Câmpia se oferă �a fiind �n tărăm solar a l  adieri lor ş i  şoaptelor prin care 
încă mai trec fauni  şi  s i leni, n imfe şi  menade, zefiri . Legănarea şi  lentoarea, 

:o ,,Ansamblul creaţiei lui Dure se completează edificator cu peisaje, naturi 
statice şi interioare. Reconstituind din imaginaţie anumite spaţi i şi real i tăţi.  el  
a deslvărşit un bogat ciclu de lucrări din care transpare nu atât fizionomia, cât 
mai ales ritmica si tonalităti le specifice câmpiei blnltene cu orizonturi J·oase si ' t ' ' 
îndepărtate, cu irizaţi i  de verde şi de albastru fin orchestrate in registre de o 
subti l A  respiraţ ie l i ricA". ( NegoitA LAptoiu, Plasticicni timişoreni, Editura 
Artemis, Bucureşti, 1 992, p .25) .  

1 1  incA o confi rmare: ,.Toti suntem, intr-un fel sau altul, modelati de un anumit . . 

ugeniu al locului)•" (Andrei Pleşu. Pitoresc şi melancolie, p.96) 
29 1 www.cimec.ro / www.dccpcnjtimis.rohttps://biblioteca-digitala.ro



/01111 IOWIII 

lumina si toropeala, incetineala, ritmul molcom I l  sunt survolate de fluturlri 
si aburir'i .  de miraje. de năluciri dar. toate, converg spre momentul unei amieze 
irecute, a unei plenitudini încheiate prin care se aşează sub zodia eternităţii 
si sub semnul infinitului 1 3 • 
· 

D i n  acest spaţiu e x c l u s i v  pământesc 1 4 ,  unde formele telurice se 
afirmă ca unic mod de fi inţare, vegetaţia îşi derulează amintirile parad isiace 
încă \' i i  intr-o intindere păioasă şi aspră, sârmoasă şi \epoasă dar care î'i 
tri mite neintrerupt freamătul mărunt, surdinizat, man ifestat ascuns. De fapt, 
sub cernerea solară atenuată si sub adierea usoară a vântului freamătul a . . 
deven itfosnet, sunând conform momentului  de la capătul veri i .  Aceste tonuri . . 
fruste par să ami ntească vag presupusele drumuri ş i  cărări trecute. Acum 
numai privirea străbate depărtarea acestei mulţimi vegetale înviorată din loc 
in loc de scl ipiri albastre de cicoare, de pâlpâiri violete de ciuli  ni, de scânteieri 
galbene de sunătoare sau albe de clopoţei" . Şi vegetalul îşi afirmă felul  său 
propriu de a intra in eterni tate, dacă tot se află intr-o nemirgi nire a câmpiei. 

Mai mult decât nilucirile frecvente din aerul câmpiei, Diodor Dure 
îşi lasi câteodată atenţia îndreptată către un copac stingher şi pirelnic,  inchis 
ireal in  s i ngurătate . A proape stră in ,  aproape provocator ca prezenţă in 
nemirginirea orizontal ă  a câmpiei, marchează o apariţie vert icală nefireascA, 
sunând a e sc apadă t e l u ri c ă  in aer. R ă s fi rarea sa vegeta li  în v ăzduh 
accentuează şi  mai mult a lunecarea spre l inia de orizont. Î nălţarea sa t imidă 
şi ezitanti, mai mult o v ibraţie, reprezinti o emanatie 1 6  telurică, asemănătoare 
cu cea reprezentată de om, prin care pare să se iniţieze şi o altă posibi lă 
direcţie spaţială, una care să permită o neverosimi li desprindere din câmpie. 

1 2 Un dat arhicunoscut: .. Solidaritatea sufletului românesc cu spatiul mioritic 
are un fe l molcom, inconstient, de foc îngropat, un fe l de e fervescentă 
sent imentală sau de fascinaţie conştientă" (Lucian B l aga. Trilogia culturli, 
E . P. L . A . ,  Bucureşti,  1 969, p .226) 

, ,  .,Depărtarea apare, in acest context ca mediu specific al raportări i omului 
la absolut", scrie Andrei Pleşu (Pitoresc �; melancolie, p.68 ) dar precizează el 
.,Absolutul,  la rândul lui ,  trebuie să iasă din umbra depArtAri i sale pentru a se 
mani festa ca vecinătate posibilă a omului (Limba păsărilor, p.250) 

1 4  Corio lan Babeţi  vede in pi ctura l u i  Diodor Dure ,. Un elogiu adus 
pământului".  "Pământul era văzut in perspectivă plonjantă de un pictor care se 
înalţA - câtuşi de puţin ahier - deasupra intinderi lor, spre a surprinde in ample 
îmbrăţ işări, spectacolul germinaţiei" (Coriolan Babeti .  op. cit . )  

" .. Culorile in  tonuri sumbre, închise, bogate in roş � i  brun, au o densitate ş i  o 
preţiozitate ce imprimă tablouri lor sale o notă de originalitate şi confirmă o personalitate 
voluntară" (Mircea Deac, Afirmări, Editura Facla, Timişoara, 1 976, p. 1 8) 

• •  Emanaţie, in sens de meta fizic, pentru cA aşa cum scrie Andrei Ple�u 
"Spaţiul metafizic se naşte acolo unde spaţialitatea se lasA depăşitif' căci .. 0 
pajişte verde peste care se aude suflarea vântului ni se pare a fi spaţiul metafizic 
optimal" (Andrei Pleşu, Pitoresc �; melancolie, p. 95) 
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DIODOR DURE - THE PAINTER. NOTES 

Summary 

Diodor Dure is a painter whose work deeply retlects the speci fici ty 
of native surroundings. The spirit o f  the place i s  equal ly present i n  the st i  l i  
l i fe, i n  the paintings with tlowers, i n  portraits, i n  fi gurative compositions, 
but mostly in landscape. 

The painter, also, fi nds himse l f  in a favorable c ircumstance, created 
by the artistic experience, as a result  of his practicing aquarel le, pastel and 
oii painting. 

The painter was born on 5 September 1 929, in  Lugoj , a town situated 
in the middle of Banat Fields.  This comes to explain, to certain extent, the 
artist 's i nterest for a certain topic and a certa in way of accompl ishing h i s  
works.  Besides this,  special  attention should also b e  paid to the fact  that h e  
was great ly intluenced b y  his  father's preoccupations ( h e  was a painter too) 
and the courses he attended at the School of Fine Arts from Timisoara, where 
he met great professors l i ke Catul Bogdan, Romul Ladea, A urel Ciupe and 
A nastase Damian. 

He developed his activity as a free lancer, exclusively preoccupied 
by painting.  

His sti l l  l i fe and paintings witb tlowers express a warm intimate 
c loseness. The fru its and vegetables, the things in proximity develop a feei  ing 
of accomplishment, o f  peace with oneself, but w i th certain melancholy, as 
the l ight they are wrapped up in i s  the l ight of late, faded afternoons. 

The portraits and the compositions witti human faces express the 
same kindness and pcace o f  mind, the result  o f  accomplishment, but under 
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the sign o f  a certain nostalgia for the passing of t ime. 
I n  the landscape, the world of the field shows the , ,  vegetal" animated 

by a close murmur which vanishes far away, in the horizon . The height of 
the sky, the field underline the meaning of the .,endless", the shiver of tbe 
infinite, but at the same t ime tbey favour the appearance of phantoms w hicb 
seem to pass in  the grass. among Fauns and nymphs, as in  mythical t imes. 
The field i s  a p lace for contemplation and reveries. Even the tree, where it 
seldom appears, is vaguely loomed, as an opinion, as a phantom, alone. 

The intimacy of thi ngs, either in  the c loseness or far away in the 
field, reflects a particular way of existence, which outl ines, in Diodor Dure, 
one of the representative painters of the Banat region. 

Translated by Lucia Beica 

Piclllri de Diodor Dwr 
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