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ARHITECTURA VERNACULARA SI CEA CULTA DIN
TIMISOARA SI ARAD 1700-1918

GABRIEL SZEKELY

In anii 1700, dupa cucerirea austriaci, reconstructia a fost realizatid conform
unui plan exact intocmit de catre autoritatile habsburgice. In special in cazul
Timisoarei, s-au respectat planuri urbanistice foarte exacte intocmite de inginerii
austrieci. Cladirile erau si ele proiectate de aceeasi ingineri. Existau proiecte
pentru cladiri publice si pentru locuinte. In cazul satelor din Banat, s-au folosit
in momentul colonizarii proiecte tip, aplicabile in diferite situatii. In acest fel,
in primul moment, aproape toate clidirile, fie ele publice, private, ateliere sau
adaposturi pentru animale, erau proiectate dupa norme asemanatoare de citre
aceeasi arhitecti, ingineri si tehniceni. Numai pentru elita societatii exista
posibilitatea de a-si construi casele asa cum doreau. Posibilitatile materiale reduse
ale celei mai mari parti a populatiei de colonisti din secolul al XVIII-lea, a facut
ca investitiile particulare sa se reduca de obicei la cladiri de mici dimensiuni si
fira valoare arhitecturali. In mediul rural si la periferia oragelor au aparut in
mod spontan variante populare ale barocului, numite de obicei ,baroc taranesc”
Elementele decorative erau folosite mult mai liber decat in cazul arhitecturii culte
si erau de multe ori executate rudimentar.

Odata cu dezvoltarea economica din secolul al XIX-lea, se produc schimbari
majore in societate. Burghezia devine congstienta de rolul ei in societate si
preia initiativa in toate domeniile vietii publice. Desi exista un control ferm al
activitatilor de construire din partea autoritatilor, posibilititile cetatenilor de
a-si alege planul dorit pentru casi sau stilul fatadei sunt mult mai mari decat
in perioada anterioara. Odata cu liberalismul anilor 1860, cresc posibilititile
materiale ale burgheziei si se permite mai usor folosirea diferitelor stiluri istorice
pentru a decora fatadele. Obligatiile de a respecta fronturile continue ale fatadelor
si decoratiile de tip neorenastere sau neobaroc sunt valabile si in cazul clidirilor
parter, indiferent daca acestea sunt la periferie sau in zona centrala.

In aceste conditii, mesterii care realizau §i executau aproape toate planurile
de cladiri din epocd, creeaza in oragele Europei Centrale un fel de arhitectura
vernaculari, care circula din localitate in localitate §i prezintd mici variatii de
la o cladire la alta. Exceptie reprezentau doar unele cladiri publice, sau cladiri
private construite cu bani foarte multi, in cazul cirora erau chemati arhitecti din
Viena sau Budapesta pentru a intocmi planurile. Pentru a pastra unitatea orasului,
si pentru a fi in acord cu prevederile comisiilor oragenesti de infrumusetare
urband, mesterii foloseau aproape exclusiv elemente copiate din arhitectura
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culta. Modelele cel mai des folosite sunt cladirile publice reprezentative, realizate
dupa proiectele unor arhitecti vienezi din epoca. Se foloseau, de asemenea,
cataloage cu modele, iar cei care isi permiteau acest lucru mergeau in excursii in
Italia pentru a studia stilurile istorice. Mesterii locali s-au conformat cerintelor
autoritatilor, dar in acelasi timp prin munca lor au creat si modele, care dupa
aceea puteau deveni exemple pentru clidirile viitoare. In lipsa unor proiectanti
locali cu studii superioare, intreaga productie arhitecturala de secol XIX avea un
oarecare caracter provincial si vernacular. Cunostintele se transmiteau la fel ca si
in cazul tuturor celorlalte meserii, organizate in bresle. Aceasta traditie s-a pastrat
partial pana dupa cel de al doilea razboi mondial. Chiar atunci cand, dupa 1880,
au venit in Timigoara §i Arad primii arhitecti cu diploma, acestia se ocupau doar
de cladirile mai importante, marea masa a cladirilor fiind proiectate tot de catre
mesteri constructori.

Locuintele obisnuite de secol XIX respecta tipologia clidirilor proiectate de
inginerii austrieci in secolul al XVIII-lea. Camerele nu sunt decomandate §i sunt
orientate spre strad, in timp ce spatiile anexa sunt orientate spre curte sau spre
cursiva la etaj. Spatiul interior al curtii, cu cursive, este o caracteristica a locuirii
urbane central europene de secol XIX. Acest spatiu este delimitat de cel exterior
prin volumul masiv al corpului principal de clidire orientat spre strada. In casele
de raport exista locuinte cu un standard diferit, ceea ce face ca reprezentanti
ai diferitelor clase sociale sa locuiasca in aceleasi cladiri. Sub influenta locuirii
urbane nobiliare vieneze ,adelspalais” spatiile de reprezentare sunt importante in
arhitectura locuintelor. Holurile mari de intrare §i sufrageriile ocupa o mare parte
a apartamentelor. In clidirile in care locuiesc reprezentanti ai paturilor medii
sau superioare exista scari §i intrari separate pentru servitori. Modul de viata din
acea vreme dicta in mare parte conceperea apartamentelor. Traditia si regulile
impuneau o locuire compacta, cu fronturi continue la strada. O parte dintre cladiri
au la parter magazine sau mici ateliere, existenta acestora fiind reglementata de
autorititi in functie de zona.

In primii ani ai secolului XX apare noul curent —secessionul. Acesta este folosit
pentruprimadatala Timigoara pe fatadele cladirilor de mari dimensiuni proiectate
de arhitecti cu studii. Acestia, cét si beneficiarii lor, sunt receptivi la schimbarile
care au loc in viata artistica din occident. Nu dupa mult timp, apar si variantele
mai modeste ale stilului, realizate de mesteri locali pentru locuitorii mai siraci
ai orasului. In cazul Aradului se pare ci evolutia Art Nouveau-ului s-a produs
intr-un mod diferit. Aici cladirile secession de mari dimensiuni erau mai putine la
numir. Inci inaintea aparitiei acestora, stilul nou a fost folosit de megteri locali pe
fatadele unor case modeste. Alaturi de secession, locuitorii de la periferia oragelor
mai folosesc in continuare §i eclectismul, dar exista si incercari de a combina cele
doua stiluri. Acest lucru se poate observa si in creatia arhitectului Szekely Laszlo
din Timisoara, a carui fatade includ numeroase elemente eclectice, desi conceptia
de ansamblu este in acord cu timpul siu. In acest caz, modernismul demersului
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sdu se materializeazd mai mult prin renuntarea la anumite canoane, decat prin
schimbarea elementelor decorative traditionale. Acelasi lucru se poate observa si
pe numeroase fatade ale unor cladiri mai modeste ale vremii respective, proiectate
de mesteri constructori. Decoratiile traditionale clasicizante sunt folosite in
continuare, dar in combinatii mult mai libere. Eclectismul §i Art Nouveau-ul sunt
utilizate simultan in toate cartierele si strazile din Timigoara sau Arad, indiferent
de statutul social al locuitorilor.

Datorita faptului ca secessionul a existat in Timigoara §i Arad doar intre anii
1900 si 1914, influenta sa asupra cladirilor mai modeste nu a fost atat de puternica
ca cea a eclectismului. Dacé eclectismul a devenit o adevirata arta ,,a maselor’,
fiind folosita in cazul tuturor clidirilor, secessionul a raimas un stil al elitelor, care
a patruns in Banat prin arhitectura culta. Desi exista clidiri modeste realizate
de mesteri in stil secession, ele sunt de obicei izolate, si nu formeaza ansambluri
unitare.

Dupa primul razboi mondial, cand elitele nu au mai utilizat secessionul
pentru decorarea propriilor cladiri, acesta dispare si din limbajul artistic folosit
de mesterii constructori din Timisoara §i din Arad. Noul stil care patrunde
dupi 1918, cel neoroménesc, apare tot pe filiera arhitecturii culte. Acest stil este
promovat in mod constient de catre stat, cel mai bun exemplu in acest sens fiind
cladirile proiectate la Timisoara in anii 1920 de catre Marcu. Elita romaneasca a
vremii din Timigoara preia de asemenea noul stil pentru a decora vilele care se
construiesc in aceastd perioadi. Cele mai frumoase cladiri particulare decorate
in stil neoromanesc se gasesc la Timisoara pe bulevardul Loga. La fel ca si mai
inainte, secessionul, neoroméanescul raiméne un stil al elitelor care nu influenteaza
in nici un fel arhitectura cladirilor mai modeste care se construiesc in numar
mare in perioada interbelici. Spre deosebire de Timisoara, la Bucuresti, unde
stilul neoromanesc avea deja traditie in anii 1920, acesta a reusit sa influnteze
arhitectura vernaculara a mahalalelor.

Daca arhitectura interbelica oficiala din Timisoara si Arad promoveazi initial
stilul neoroméanesc, iar mai tirziu sub influenta Italiei Fasciste neoclasicismul,
arhitectura din cartierele mai modeste se caracterizeaza printr-un amalgam
specific de eclectism §i modernism. Planurile caselor interbelice adopta in mare
masura ideile moderniste referitoare la decomandarea camerelor, la inalt{imea
mai mica a etajelor fatd de perioadele anterioare, la relatia dintre cladire si spatiul
public, insé fatadele sunt in continuare decorate cu elemente eclectice. Mesterii
constructori i clientii lor au adoptat din modernism atét cat parea necesar in mod
rational pentru a locui in conditii mai bune, dar nu vroiau sa renunte la traditia
locului. De altfel, chiar si in cazul clidirilor realizate de catre arhitecti diplomati,
cladirile in stil pur modernist sunt foarte putine la Timisoara si la Arad. Folosirea
sarpantelor traditionale si a frontoanelor deasupra intrarilor reprezintd un bun
exemplu in acest sens. Daci inaintea anilor 1920, eclectismul avea ca sursa de
inspiratie arhitectura culta, la care se raportau cladirile mai modeste, dupa 1920

WM SITOB T8I tues SeRpERIETIS T 151



Gabriel Szekely

eclectismul persista sub forma unei arte vernaculare, care nu mai are tangenta cu
arhitectura elitelor. Modernismul pur este greu acceptabil in perioada interbelic,
intr-un oras cu o traditie central europeana veche deja de doua sute de ani. Se
simte dorinta beneficiarilor, cat si a proiectantilor din anii 1920-1930, de a integra
proiectele lor in tesutul urban existent. Coerenta cu care s-au dezvoltat oragele
Europei Centrale in perioada de dupa 1700, permite greu implementarea unui
curent care doreste eliminarea totala a traditiei §i distrugerea orasului traditional
prin ruperea omogenitatii fronturilor stradale. In aceste conditii, rezultatul este
un compromis intre spiritul modernist si traditie. In conditiile izolarii culturale
fata de Europa Ceantrala i a disparitiei migcarii secession, proiectantii de diferite
categorii cauta raspunsuri pentru gasirea unei solutii echilibrate §i reprezentative.
Rezultatul este o pluralitate de stiluri fira precedent. Practic pe toate strazile noi
ale Timigoarei se gasesc acum cladiri in stil neoromanesc, cladiri moderniste, cat
si cladiri cu decoratii eclectice. Functionalismul, care devine in aceasta perioadi o
regula generala a proiectarii, este mascat in spatele unor fatade de diferite tipuri,
in functie de alegerea beneficiarului sau a proiectantului. Noile strazi interbelice
din Timisoara sau Arad au, de obicei, o atmosfera placuta. Ansamblurile sugereaza
echilibru, pragmatism, si chiar o oarecare bunistare. In aceasti perioada, pentru
prima datd dupa doua sute de ani, initiativa trece din partea aristocratiei i a marii
burghezii spre patura mijlocie a populatiei, aflata in plinad afirmare. Eliminarea
din sfera economicului a marii burghezii si aristocratii habsburgice, care domina
in jurul anilor 1900 investitiile imobiliare din Timisoara, face posibila ridicarea
unei noi paturi care preia initiativa. Este caracteristic faptul ca de acum inainte
majoritatea cladirilor sunt concepute pentru uzul beneficiarului si nu pentru
inchiriere. Odata cu disparitia Imperiului, se renunta la marile proiecte imobiliare
antebelice, care promovau construirea palatelor deraport decoratein stil secession.
In schimb, mica burghezie are posibilitatea si cumpere terenurile din zonele
centrale, unde pana acum nu avea acces, §i si construiasca vile. Dupa parerea
urbanistului Deznai Victor, ceea ce se petrecea in zona centrala a Timigoarei in
anii 1920-30 era ,specula cu terenuri”’. El condamna faramitarea parcelelor si
renuntarea la planurile urbanistice antebelice, care prevedeau construirea in zona
centrala a unor cladiri de raport traditionale, cu curte interioara.

Arnold Hauser descrie faptul, ca pentru prima data in perioada renasterii se
poate face o diferentiere clara intre arta promovata de diferitele paturi sociale
El afirma ca daca arta cultd are intotdeauna scopuri culturale inalte §i idealuri
artistice, arta populara sau spontani este total lipsita de aceste valente. Principala
caracteristica a unei arte vernaculare sau populare este faptul ca nu cunoastem
creatorii, sau daci ii cunoastem, ei nu isi pun amprenta in mod hotarator

L Deznai Victor, ed. Hunyadi, Timigoara 1929
2, Hauser Arnold, ,A muveszet filozofiaja” in original ,,Philosophie der kunstgeschichte’,
Budapesta, ed. Gondolat 1963, pag. 232.
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asupra creatiei lor. Artistul popular isi exprima ideile doar in mica masura in
comparatie cu artistul ,cult’;, care doreste sa exprime prin toate mijloacele propria
personalitate. Masele de oameni care sunt beneficiarii unei arte vernaculare nu au
idealuri artistice, asemenea persoanelor culte. Pentru ei conteaza mai mult ideea
de traditie. Ea persistd mai mult in aceste medii decat in cazul paturilor superioare
culte alesocietatii. Oamenii simpli au un cult specific pentru traditie. Artistul este
considerat mestesugar, iar arta lui este destinata vanzarii, la fel ca oricare alt produs
manufacturier. Pentru oamenii simpli, este importanta cultura comuni a grupului
din care fac parte, §i a cirei reguli mesterul trebuie sa le urmeze cu exactitate.
Atitudinea generald a colectivitatii locale primeaza in fata gusturilor personale
ale artistului sau beneficiarului. Populatia mai putin culta a oraselor preia, de
asemenea, o parte din arta culta pe care o intalneste, dar schimbérile sunt mult
mailente decat in cazul artei adevarate. Exista totusi influente reciproce intre arta
culta si cea vernaculara. Este, de asemenea, adevirat faptul ca toti artigtii urmeaza
curente, indiferent de scolile pe care le-au absolvit. In unele situatii, oamenii lipsiti
de cultura atribuie o mai mare importantd fenomenului artistic decét cei din
paturile superioare ale societatii. ,Poporul nu cauta in mod constient si creeze
o arta proprie, clar diferentiata de restul populatiei. Arta populara constienta nu
exista."

Hauser descrie modul cum oamenii din popor din Europa Centrala incearca
sa preia limbajul cult in cazul cantecelor populare pe care le interpreteazid. Un
astfel de fenomen se petrece in Europa Centrala in primele decenii ale secolului
XX, cand arhitectii incearca sa foloseasca limbajul arhitecturii populare, in cadrul
curentelor secession sau neoromanesc, in timp ce mesterii de la periferia oragelor
copiaza arhitectura eclectica si o transforma intr-o adevirata arta vernaculara.
Aceasta reprezinta o ciudata contradictie intre arta culta si cea spontana, rezultata
in urma schimbirilor produse in societatile europene la sfarsitul secolului XIX si la
inceputul secolului XX. O alta explicatie in acest sens poate reprezenta obisnuitul
decalaj care exista intre arta culta §i cea populara. Se considera, de obicei, ca
decalajul dintre cele doua manifestari artistice este de obicei de cativa zeci de ani,
sau chiar de un secol. ,Arta elitelor, devenind populara, dobandeste un caracter
rustic, isi pierde nu numai actualitatea istoricd, dar si valoarea estetica. Motivele
sale devin banale, mijloacele artistice neindemanatice, si de multe ori ia nagtere
o adevirata parodie a artei originare. Poporul nu atribuie valoare artei folosind
estetica. Arta aceasta este considerata ,arta” doar de catre cei culti. Poporul nu
este constient de faptul cad produce ceva ce este inafara nevoilor sale obignuite
si a modului de viata obignuit. Poporul nu cunoaste nici ideea ca arta ar putea
reprezenta un scop in sine, §i nu stie sa diferentieze valorile artistice adevirate de
alte creatii. Culegatorii de folclor stiu din experienta ca taranii au in repertoriul
lor atat cantece traditionale, cat si slagare ale momentului, §i de multe ori nu stiu

3. Hauser Arnold, op. cit., pag. 242.
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sa le diferentieze calitativ.”

Daca in arta populara adevirata apar totusi valori in mod spontan, acest
fenomen se produce mult mai greu la periferia oraselor, unde influenta culturii
urbane este foarte puternica. Aici nu putem vobi despre o arta originala, ci despre
o subcultura. Receptarea si preluarea artei culte nu se petrece la intamplare, ci
urmeaza niste reguli specifice, care tradeaza specificul gustului unei anumite
populatii. Teoria receptarii artei studia in mod traditional numai aspectul negativ
al problemei, desi exista si aspecte pozitive legate de acest fenomen.

In arhitectura culti, ideea de a prelua motivele populare provine in spatiul
european in preajma anului 1900 din opozitia artistilor fatd de curentele
existente. Arta populara este privita ca o cale de reinnoire si revitalizare artistica.
Art Nouveau-ul s-a impletit in numeroase tari cu tendinte de a crea o arta
nationala. Acest lucru s-a petrecut §i in Ungaria sau in Romania, dar nu este un
aspect caracteristic al secessionului vienez. In Timisoara si Arad, secessionul
care a ajuns in aceasta regiune pe filiera vieneza nu are un caracter national, fiind
preferate compozitiile geometrice abstracte si cele florale. Insi acolo unde au
lucrat arhitecti din Budapesta, sau care au aderat la scoala lui Lechner Odon, se
simte influenta arhitecturii populare maghiare. In Timigoara, existd doui cladiri
cu decoratii in caracter popular maghiar: biserica piaristilor, proiectata de Szekely
Laszlo si o clidire de banca proiectati de arhitectii budapestani Komor si Jakab.
Acestia au construit frumoase cladiri secession cu caracter popular in Targu
Mures — primaria si palatul cultural, cat si cladirea cu spatii comerciale la parter
wVulturul negru” din Oradea®. In aceste doui orage din urmai se simte cu multa
putere influente curentului lui Lechner. Motivele folosite nu provin neaparat din
arhitectura, ci din intreaga gama de decoratii folosite in arta populard maghiara.
Populatia din Timisoara, unde doar o mica parte a locuitorilor erau de etnie
maghiara, a preferat variantei maghiare a secessionului, modelele vieneze.

Descoperirea artei populare a avut loc aproximativ in aceeasi perioada in
tarile din centrul si estul Europei. Se studia poezia, muzica, pictura si arhitectura
traditionala a satelor pentru a gisi sursele unei arte nationale proprii. In Timigoara
dupi 1918 arhitectura in stil neoroménesc a avut o influenta mai mare decat cea in
stil maghiar in perioada anterioara. Cladirile lui Duiliu Marcu comandate de stat
marcheaza si astazi partial centrul orasului, iar burghezia a construit vile in stil
neoromanesc. Elemente ale acestui stil au persistat in Timisoara pana in 1945.

Este foarte greu de trasat limita dintre arhitectura eclectica culta din Timisoara
si cea creatd spontan de mesterii locali. Inca din secolul al XIX-lea, se raspandesc
decoratiile specifice stilului in randul constructorilor, asa cum s-a intamplat mai
devreme cu stilul baroc, in special in mediul rural. Un anumit caracter provincial

4. Hauser Arnold, op. cit., pag. 244.
5. Vezi Constantin Paul, ,Arta 1900 in Romania’, ed. Meridiane, Bucuresti, 1972.
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al arhitecturii din Banat® poate reprezenta o explicatie in acest sens. Hauser
observi o instriinare accentuata a artei culte de popor in secolul XX. , Aceasta
arta parca ar exista incepand cu perioada romantica numai pentru artisti, publicul
nefiind luat in considerare nici macar aparent.” Originile acestui fenomen trebuie
cdutate in perioada romantica, cind imaginea despre creator §i opera sa de arta
se schimba radical.
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THE VERNACULAR AND CULTIC ACHITECTURE
IN TIMISOARA AND ARAD 1700-1918

Summary

Immediately after the year 1718, when the Austrians conquered the region of
Banat, the town and the villages of the region were rebuilt following the plans of
the Austrian engineers and technicians. The plans for the houses, churches, office
buildings, were all designed in accordance with the will of the authorities. In time
this way of control of the new developments by the state diminished, and society
of the towns of Banat region had the opportunity to build according to their will.
This thing became true especially in the XIX* Century, when the local bourgeoisie
gained power. In this period the baroque style which was characteristic for the
XVIII* century was replaced by eclectisism. In this period the great majority of
buildings where designed by local craftsman associated in guilds. Architect or
engineers where asked to come to these towns only in special cases, or if the

6. Bleyer Gheorghe, ,Micd monografie a orasului Timisoara’, manuscris — aflat la
Muzeul Banatului Timigoara.
7.Hauser Arnold, op. cit., pag. 277.
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buildings where very important. This process created a kind of vernacular art
which continued it’s existence till 1945. Around the year 1900 a new style, the
Art Nouveau appeared in Central Europe. This style was promoted especially by
architects who came from Budapest or Vienna, but there were local architects and
craftsman too who adopted the new artistic movement. In the outskirts artisans
continued to use eclectic decorations. Art Nouveau did not influence too much
vernacular art, nor did the Neoromanesc orientation which appeared after 1918
in the first moment as an official art, imposed by the authorities. In the interwar
period the state abandoned Neoromanesc style and promoted a style inspired by
the fascist architecture of Italy. Meanwhile the middle classes used a multitude
of styles for their villas (eclectic, modern, neoromanesc), but the lower classes
perpetuated their usual eclectic architecture.

Around the year 1900 folk art influenced in an interesting way the national
styles of Art Nouveau and Neoromanesc, while the lower classes created in Central
Europe their own style derived from cultured art. Modernism never became an
official style before 1945.
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