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REVYISTA

1963

LUNARADE CULTURAXT CINEMATOGRATFEICAK

|I. Mihnea Gheorghiu: O arti noud, populari; Victor lliu: Planurile noas-
tre; 2. Valerian Sava: Buftea la ora montajului; 4. Liviu Ciulei: Un film
despre om, un film despre constiintd; 6. Al. Racoviceanu: Retrospectiva
filmului Tudor; 8. Eugen Simion: Omul de lingd tine; 10. lulian Mihu:

Povestea anilor inflicirati; [2. Pedro pleacd in Sierra — Tinerii;
13. Antoaneta Tinisescu: Documentare rominesti; 14. Atanasie Toma: V-0
prezentim pe Silvia Popovici; | . Lupeni, povestit de scenaristul N. Tic;

I8. Dorian Costin: Argument pentru comedia cinematografici; 22. Cine-
club; 23. Ov. S. Crohmilniceanu: Andrei Tarkovski; 25. lon Popescu-
Gopo Insemnirile unui membru al juriului de la Lelpzlg, 26. Fiimul
pe glob; 3I. Ana Maria Narti: Nasterea cinematografului; 32. Marius
Teodorescu: 50 de anj de la realizarea primului film rominesc.

O arta noua, populara

Mihnea Gheorghiu
Presedintele Consiliului Cinematografiei

Sintezs de inalts tehnicitate, filmul
artistic este o operd lucidd, o artid eficace in al
cérei specific intrd faptul miraculos cd reuneste,
combind si distileazd in structura ei: poezia,
proza si teatrul, muzica, dansul, artele plastice
si arhitectura, optica §i acustica, chimia si elec-
tromagnetlca
in acelasi timp, forfa enormi de rispindire si
impresionare a limbajului cinematografic situ-
eazd filmul in fruntea marilor forme de expresie
colectivd, ca o arti universald.

E o arti fird muzd, pentru cieste arta secolului
nostru care s-a dispensat de mituri. Are in schimb
doud particularitdfi impuse de ritmul istoriei
acestui secol: e o artd de mare mobilitate §i de
mare responsabilitate.

Si e o artd populard prin excelenfi: arta cu cel
mai vast auditoriu. Dupd o scurtd §i glorioasd
istorie, independent? dar nu indiferent3 de a ce-
lorlalte arte, filmul bun rispunde astizi, in esen-
tasiin reahtii;lle lui adinci, cermtelor estetice

(Continuare in pag. 20)

Planurile noastre .

Victor Iliu

Ca orice operd artisticd, un film bun
te obligi, dupid ce l-ai vdzut, la meditatii, te
urmdreste stdruitor cu imaginile lui, cu amintirea

N personajelor, cu chipurile, gesturile, cuvintele,
privirile si técerile lor. Un film bun, incare regi-
zorul a reusit si mterpreteze in mod artistic gi
original realitatea §i care te pune fatd in fad
cu marile probleme §i preocupdri ale vietii con-
temporane, este in acelasi timp §i un obiect de
artd, plin de idei, de sentimente, de poezie, de
viatd si de frumusefe. Prin asta el iese din cate-
goria filmelor de serie, tradifionale, invechite
si mestesugiresti care mai ocupid un loc destul
de mare, din pédcate, pe ecrane.

Un film bun te ajuti si vezs §i sd asculti in mod
nou ceea ce se petrece in jurul tdu, si vezs i si
asculfi intr-un mod nou chiar gi ceea ce este vechi
in tine siin jurul tiu dar care incd n-a murit,
te ajuta si explorezi lumea §i chiar s-o modifici.
Dar in dialogul nostru cu opera de arti, in sala de
cinematograf, nu tofi ajungem la una §i aceeasi

(Continuare tn pag. 30)

https: //b|b||oteca dlgltala ro




PANORAMIC

PE SANTIER

Buftea

‘&

ora
montajului

Valerian Sava

Parcurgind coridoarele care inconjoard
la etaj marea sald de inregistriri cu or-
chestra, citim inscriptiile de pe ugile ca-
binelor de montaj §i obtinem astfel un
rezumat al productiei de filme din anul
care s-a scurs, intr-o ordine independentid
de vointa noastri: Tudor, Vacantd la
mare, Doi bdiefi ca plinea caldd, Lupeni,
Codin, A fost prietenul meu, Bdydgan,
Cerul mn-ave gratii, Pariea mea de vind,
Tarmul m-are sfirsit.

Concomitent, inregistririle de dialog care
se aud din cabine fac un rezumat aldis-
tributiei. Recunoagtem vocealui George
Vraca intr-un rol din Tudor, pe Inrie Darie
in Vacanid la mare, vocea lui Calboreanu
din Lupeni, pe Sireteanu in A fost prietenul
meyu, din nou vocea lui Calboreanu, rdzbé-
tind tundtor din cabina filmului Bdrdgan
si altele, mai putin distincte, ori cu to-
tul de neinteles, fiinded in timpul derulid-
rii filmului aparatele citesc invers coloa-
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na sonord, oferindu-ne audifia unei limbi
inexistente, care aduce putin cu arsba.
La deschiderea ugii, in cabini nu se vede
insf nimeni. Peliculele stau in cutiile
lor plate gi circulare de aluminiu sau pur
si simplu atirnate de nigte {inte, ca ia-
tr-un galantar. Unele sint Incircate pe
dispozitivele de derulare, iar altele umpla
cogurile mari din apropierea meselor de
lucru. Pelicule cu imagini, pelicule fir:
imagini, avind doar pe margine o limie

neagrd de la imprimarea dialogului,
benzi cu sunet inregistrat magnetic, benzi
cu muzicd. Bé#nuim sursa zgomotelor

dupd o perdea. $i intr-adevdr, aici, pe
micul ecran al mesei de montaj, figuri
miniaturale se miged gi vorbesc tot asa
de grav ca gi oamenii din lumea noastra.
O siluetd de Guliver urmiregte atent ges-
turile din acest wunivers liliputan. O
mind enorm# deplaseazd o maneti si
totul incremenegte; apoi se reanimi, ba




Stiwe cepdti un ritm trepidant, spatiul
» “mpal se comprimi, miscirile si sune-
Sl 9= confundi, pentru ca apoi sd revind
& mormszl: dar nu pentru multd vreme
Simfed istd, fecem cale intoarsi in
“mmyp. osmenii care mergeau inainte pi-
w=e scem inapoi §i revenim la momentul
m:tiel Brusc, imaginea dispare, o minid —
so=eayl care ne piruse adineauri uriagd —
wegte dinmtre rotifele mesei de montaj
pelicals de celuloid latd de 35 milimetri.

Zx sals de postsincronizdri, proportiile
w mwesseazd. Pe ecran seperindid chipuri

womge dar incd fird grai, din filmul

T@emal m-are sfirgit. De jos, din sald,
w sni glasuri care incearcd parcd si-i
et pe cei de pe ecran cum si producid

mmessle Acestia, docili, o iau de la capit.’

Sepmn vorbesc, dar vocile nu par ale Jor.
# iar se aud vocile din sald. In cele din
womd, wrissii ajung sd vorbeascd simplu,
¥ smintim de basmul chinezesc in care
= géctor, terminind de lucrat un peisaj,
s plgt 2] Insugi pe ciérarea din tablou.
P lmal ou oferd creatoruluni numai posi-
nitstes de & lucra in mijlocul realité-
“lor. printre oameni vii gi in peisajul
sscassl. i §i putinta de a pétrunde direct
e elementele constitutive ale imaginii
p= care O creazi.

Temci Colpi, autor al filmului Absentd
wiiwmgsid si detindtor al premiului
Za palme d’or”, cunoscut inainte ca
memt=wr, colaborator al lui Chaplin la
Tw mpe la New-York $i al Ini Alain
Sesmais la Hivosima, dragosiea mea $i

|

Yol wrecui la Marvienbad, e regizorul

wpendnctieli franco-romine Codin, rea-
lsmuce dupd povestirea cu acelagi nume a
me Pamait Istrati. Colpi realizeazd mon-
wnl fimului impreund cu doammna Jas-
mme Chasney, sofia sa.

— ,La montaj — ne spune Henri Colpi —
muesvin totdeauna idei mai mult saun
= putin moi. Eu am realizat de pilda
= cadrz care dura 2 minute §i jumaitate,
micwind valurile fluviului vdzute intr-o
mwmtsre lentd spre {drm. Initial, acest
mwicy fumsese destinat genericului. La
munts] insd, mi-am dat seama cil pentrn
peuesic irebuie altceva, iar acest cadru
«um utilizat parfial in altd secventd,
mmfie =] produce un efect psihologic neag-
wotss. In timpul filmdrilor, lucrurile
man se petrec chiar aga cum voim. Unele
mpentl se pierd. Rolul montajului este
f= » v=da materialului filmat valoarea gi
sulosces lucrului conceput imitial. A
Ssus problemi este de a obfine caracteris-
Sem grogprie tocmai montajului — ritmul.
L fxtervine foarfeca. E o chestiune
i I= care fiecare fotogramd in plus
muz %= minns conteazi.

Srwei » Codin, ca gi in Absenjd $nds-
wmpuid . o curbd de ritm voitd. De data
wosars Izsd mai putin evidentd, pentru
il & seogeri culoarea, miscarea, o anu-
mutl wisle=td crima... Dar formula rit-
med = sceessi. In Absenia incepeam lent,
sl wem tot cartierul, pentru a condensa
maseraizl pe parcurs, terminind cu doi
wumeni iz cafenea. In Codin, de aseme-
mes. @ maititudines de personaje initia-
b sikmiiness doag cu trei.

Colpi ne vorbeste mai departe despre
munca sa cu actorii, despre proiectele de
viitor, despre dorinta de a colabora in
continuare cu cinematografia romineasci.
Retinem o precizare: , Personal nu fac
nici o diferentd intre actorul de teatru
gi cel de film., Pentru ci dacd un actor
joacd bine o scen#, nmu existi nici un
motiv si nu o joace bine gi in fa{a apara-
tului de filmat. Iar dacd auzim spunin-
du-se cd un actor de teatru joacd teatral
e pentru c# regizorul de film n-a gtiut
sd-i dea indicatiile necesare. Mie mi se
pare ci in Codim nici unut dintre actorii
romini nu joac#d teatral.”

— ,Ora montajului e §i ora muzicii. Imi
pun multe sperante in muzica filmului,
pentru ci tocmai muzica creazd in mare
misurd atmosfera, $i apoi, avem trei
cintece foarte frumoase scrise special
pentru film de Teodor Grigorin, Ele
au savoarea anului 1900, dar potri-
vit cu preferintele anului 1962. E ridi-
col s3 ceri unuj compozitor s# scrie ca

tn 1900 fiindcd filmul se desfdgoard in
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1900, pentru acelagi motiv pentru care
regizorul nuva utiliza tehnica de 1a 1900.
La parter, in sala de inregistrdri cu or-
¢hestra, scaunele sint goale. Se lucreazd
deja la mixaj. Regizorul gl inginerii de
sunet, agezati la un pupitru, privesc ima-
ginile proiectate pe ecran gi regleazi,
cu ajutorul a zeci de indicatoare gi bu-
toane, intensitatea gi indl{imea, timbrul
si ecoul, modulatiile, accentele §i pauzele
dialogului, muzicii gi diferitelor categorii
de sunete transmise sincron pe mai multe
canale. Aici se incheie lnngul drum paralel
al peliculelor cu imagini i al benzilor
de sunet care se contopesc in una singurd
— filmul.
v e ®

La ora cind apare revista, filmele anului
1962, agezate toate in cutiile lor plate
si circulare de aluminiu, agteaptd con-

fruntarea eu miile de spectatori, alfii

la fiecare doud ore dupd premieri. Ima-
ginile fixate in emulsia de pe celuloid
se vor oferi, vii, pe ecran, privirilor gi
judecitii oamenilor reali care le-au inspi-
rat,




PRIM
PLAN

Un film despre

un film despre
constiinta

Liviu Ciulei

Artistul emerit Liviu Ciulei se pre-
giitegte sl inceapd, nu peste multid
vreme, filmarile 1a PADUREA SPIN-
ZURATILOR. Scenariul a fost reali-
zat dupi opera lui Rebreanu de ciitre
Titus Popoviel. Iatd, publicate alituri,
mirturiile regizorului aflat 1a acest nou
fnceput de drum.

*

Doresc de mult s realizez un film dup#
»Pddurea spinzuratilor. Am ezitat insi
§i multd vreme m-am l4sat stdpinit de un
fel de timiditate, fiindci la inceput eroul
mi s-a pdrut antipatic. M-a decis in cele
din urm# profunzimea problematicii si
incetul cu incetul m-am imprietenit cu
eroul. '

preferinte tematice

Nu vreau si fac din acest film un film
de rdzboi, in sensul —ag zice — zgomotos
al notiunii. $i In aceastd privin{d m-am
inteles bine cu Titus Popovici care ca-
utd sid pdtrunds, cu puterea de analizi
care 1l caracterizeazd, in zonele cele

mai intime ale personajelor spre a .

descoperi acolo adevaratul conflict al fil-
mului,

Aceasta nu inseamn# ¢ va fi un film psi-
hologist, ci cd ne striduim si urmdirim
procesele de congtiintd g1 o problematicd
de actualitate, legati de ideea responsabi-
litatii individului fatd de societate gi
fatd de istorie.

Faptul cd sint la al doilea film profilat
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pe peisajul rdzboiului mu marcheazid o
preferin{d speciald a mea pentrn acest
gen. Sigur c# rdzboiul imperialist a
cidrui victim# a fost Apostol Bologa imi
permite realizarea unui dramatism direct
gi infruntarea eroilor aflati in plind crizd
morald. S-au ficut multe filme, atit
despre al doilea rd#zbol mondial cit si
despre primul. Unul a fost vdzut recent
pe ecranele noastre — Mavele vdzboi. Mai
demult, - despre primul r3zboi s-aun rea-
lizat filme devenite celebre, ca Iluzia cea
mare, Nimic nou pe fromniul de vest, iar
despre r#zboiul civil — filmele sovietice
Ceapaev, Sciors, Parhomenko i altele.
S-ar putea pune intrebarea daci nmu
existd riscul repetdrii. Dar materialul
oferit de opera lui Rebreanu, cit gi inter-
pretarea pe care i-o vom da, sint convins
cd vor duce la realizarea unei opere ori-
ginale.

Sperdm cd vom face un film bun, evitind
latura pe care eu o numesc ,,zgomotoasi"
a rdzboiului. Adic#, desi elementele exte-
rioare—trasul cu pistolul in filmele de
cow-boy sau cu tunul §i mitraliera in
filmul de rdzboi —sint atractive pentru un
public juvenil dornic de filme de aventuri,
nu acesta este scopul filmului nostru, el
fiind in primul rind un film despre om,
un film despre congtiinta.

Mayele ydzboi a interesat publicul nostru,
Sigurci, in parte, interesul a fost creat
¢l de recomstructia istoricd dar, in cea
mai mare parte,succesul s-a datorat citor-
va caractere §i procedeului prin care sce-
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mewel g sumtorii au atras atenfia publi-
muies. =rm=ind o traectorie simpld gi
wgnri Persomajele nu sint decit doud
meiitae Sint niste opusi ai notiunii de
s @ care pind la urm# ajung eroi. E
s sestinmtd prin antitezi.

Flsma mostru nu uzeazd de un asemenea

me—wnism  dramatic. Bologa e un con-
St El se inscrie la inceputul filmu-
W i respectiva ordine sociald, acceptd
s Tresti _datele jocului”. E militdros §i
=wie iz pecesitatea actiunilor comandate.
lwe=fe Iz _datoria“ pe care o indeplinegte,
Sei i vadd motivele reale care i-au
mmpws—o. Filmul e tocmai procesul evo-
e comstiintei lui — trecerea de la con-
Swmos==] mecanic la intelegerea nece-
wids oz purtarea lui sd fie conformd cu
sufecgts lui, cu puterea lui de a discerne
e bime gi rdu.

Cum e construit scenariul

ez 2 intregi substanta ideologicd §i o-
memesscd 2 filmului, nunerezumém la ma-
w=winl din Pidurea spinzuratilor”, ci fa-
wem wx fel de sintezd literard din opera lui
Jstreszn. cu elemente dramatice §i per-
wmage din Itic Strul dezertor”, ,Jon" i
wi=le Constructia dramaticd e orches-
Tmii cuprinzind multe personaje, toate
kpune de erou. Pistrdm, in mare, con-
grwetis romanului; inceputul gi  sfir-
gl wor fi chiar idemtice cu cele din
mpe=s [iterard, fiind parcd scrise pentru
...Lm

T & == film dur, profund gi prin aceasta
ssestor. Nu inteleg ,,dur” in sensul
Jwestera”-urilor sau al filmelor cu per-
wmse dure (les durs, les trichewys) din
smematografia occidentald. Ne vom pre-
woana si dezvdluim In cadrul situatiei de
waci date, profilat pe fundalul rdzboiu-

. = =fard de tragismul faptului in.

mme g tragismul gestului cotidian. De
=semplz. in timpul unei executii nu ne
mer=m zmmai la cazul general, la act,
= mmslizim desfigurarea lui concretd, in
wmimeate, reliefind oribilul, absurdul,
m== modul firesc, neceremonios i, ag
pus=s spm=me, caraghios in care decurge
wemnl mespectiv, fiinded e vorba permanent
e ssmeni, a cdror existen{d e compusd
fm mii de fragmente de senzafii. De
gl c=lui care e executat poate ci fi e
g i doud minute, pind va muri.
2 zmmse’ o comparafie. Intentia noastrd
s oi wrmiErim, in ambianta generali, in
miimes impusd de imprejurdri faptelor,
» s de asemenea elemente componente
we seatiei de viatd, foarte adevirate—
bmetngeles selectionate, spre a nu friza
sseralismnl — imbinind tragicul general
=u wagienl individual. Cred cd e 0 metodd
mue we Dizmie pe contraste. E tragicul
meeponi din contrastul dintre normalul
= caoe 11 prezintd omul in atitudinea
= ¢ ssormalul evenimentului general
wl cizhctzini.

Sint oarecum baroc

s ssmperstie cu Titus Popovici, eu sint
e baroc. Mai riguros, mai precis in
ssmseeet e, Titus imiconcentreazi atentia

pe filonul principal de idei. In fond baro-
cul are nostalgia limpezimii clasicesi de a-
ceea colaborarea e foarte buni. Amindoi
preferdm ca seusul sd transpard, indirect,
dintr-o seam3 de detalii §i nuante. Ra-
reori oamenii ajung la o exprimare totald
a gindurilor lor. Convenfiile sociale,
imprejurdrile, pozitia de clasd, caracte-
rul fac ca gindurile si fie invelite. $i in

felul acesta, momentele acute ale expri-

mirii lor, cind cade paravanul care aco-
perd gindurile, capdtd relief. In genere,

literatura modernd, care cu cit e mai
realistd cu atit e mai moderni, gtie sé

imite natura in sensul bun al cuvin-
tului §i ,acoperd” sensurile brute. Sce-
naristul sovietic Jejelenko, vorbindu-ne
despre aceasta, se referea la afirmatia

lui Diderot c4 arta trebuie si imite na-
tura in felul ei, ,acoperind” esenta nudi

a fenomenului, dupd cum pomul nu ne
lasi s#d-i vedem seva indl{indu-se spre
frunze §i nicj sd-i percepem cregterea in-
tr-un timp limitat. Altfel am cddea in
gregeala de a practica o artd declarativi,
vidduvitd de complexitatea vietii.

Umbra si lumini

Filmul va fi realizat pentru cinemascop,
in alb-negru. Sper si lucrez cu excelen-
tul nostru operator, Ovidiu Gologan.
Cred cd subiectul se inscrie in zona lui
de exprimare artisticd. Gologan va simf{i
clocotul interior al acestui subiect gi
il va transpune in sute de nuanfe de
umbrd, pentru ca rarele momente de
Iumind sd fie cu atit mai reliefate.
Nu mi preocupd cu orice pref realizarea
nonoului in acest film. Partea formali—
ca 83 zic aga — a filmului va fi noud nu
printr-o ciutare in sine a noutdfii, ci
prin intrebuin{area mijloacelor cinema-
tografice legate de punerea in cadru, le-
gate de interpretare, in aga fel incit si
transmitd puternic spectatorului anali-
za dusi pini la vivisectie a situatiilor
de viatd gi a caracterelor aflate in aceste
situatii de viatd.

Am vorbit de umbri gi de citeva pete de
lumini. E vorba de ,umbra“ generald
in care momentul social-istoric ii sileste
pe oameni si trdiascd, contorsionatfa.
Petele de lumind ii exprimi agacum ar/
apirea ei, intr-o ambian{i normali.
Sint momentele de perspectivd ale exis-
tentei firesti §i demne a omului.

Cred ci filmul va stirni interes, pentru c#&’
nu se va opri si descrie o epoc ca o simplid
reconstituire istoricd, ci wva r#dspunde
unor intrebdri majore ale epocii noastre.
In peisajul filmului rominesc, consider
ci materialul de baz# ~ scenariul lui
Titus Popovici — marcheazd o noud eta-
pd. Dupd piéirerea mea este un pas inain-
te spre aprofundarea unei problematici,
un text dramatic mai amplu i mai adinc
decit am avut ocazia si ecranizez pind
ast#izi, constituind pentru realizatori—
regizor, actori, operator etc — un bun
prilej de a-gi incerca fortele de expresie
gi in acelasi timp obligindu-i s& se ridice

pind la nivelul artistic al operei lui Re-
breanu.
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Si reinsufletesti istoria, s¥ readuci in fata contemporanilor

nostri imaginea unei epoci tumultuoase din trecutul Patriei, sd

‘dai via{¥ chipului unui erou de mult intrat in folclor gi cintat

de balade, iati doar citeva din problemele cate s-au pus
realizatorilor acestei productii cinematografice.

Reconstituire in spiritul sau #n litera istoriei? Film biografic sau
monografic? Sint intrebdri la care scriitorul Mihnea Gheorghiu,
neobosit cercetdtor al migcérii populare de la 1821 (i-a consacrat
volumul de poeme ,,ﬁttmplﬁri din marea riscoald”), un indri-
gostit de puternica personalitate a lui Tudor (cdruia i-a dedicat,
inaintea scénariului, o piesd de teatru) a ciutat sd rdspundi in
opera sa cinematografici.

La 3 ianuarie 1962, dupi ce scenariul regizoral a fost definitivat,
distributia alcituitd si primele decoruri terminate, regizorul
Lucian Bratu a rostit solemn, ca pentru prima datd, cuvintele:
»Atentie... motor | Un studiou in miniaturs, avind un numdir de
interprefi-cu care s-ar fi putut face distributia la patru filme
obignuite de lung metraj §i o eéhipé de lucru ce cuprindea
intre 90 i 120 oa:ﬁeni, pornea la lucru.

La filmul Tudor turnirile au urmat ciclul anotimpurilor anului.
Din iatni pind toamna tirziu echipa a lucrat fie in exterior fie
la Buftea. Inerentele dificulti{i le-a biruit energicul, entuziastul
colectiv al echipei, de la regizorul principal la ultimul masinist
Bitdliile zilnice le-au cigtigat oamenii care nu au ezitat sise

Retrospectiva filmului

scoale la 3 dimineata pentru a putea filma rasiritul soarelui.
Erau aceeagi actori §i tehnicieni care au lucrat — cind a fost
nevoie — o intreagd noapte pe platoul de filmare.

Curiozitatea, fireascd, manifestatd de obicei la aparifia reflec-
toarelor gi aparatului de luat vederi a fost — de data aceasta —
dep#gitd. Reinsuflefirea chipului indrigit al lui Tudor Vladi-
mirescu provoca nu numai interes, dar gi respect. La Craiova
localnicii inconjurau in numir foarte mare hotelul ,Minerva“
pentru a urmdri plecidirile §i venirile echipei; la Tirgu Jiu §i in
imprejurimi colectivigtii soseau voluntar pentru a filma; un
bitrin dintr-un sat a venit la ,Domnul Tudor* si-i aducs , de-ale
gurii“; muncitorii de pe gantierul din Isalnifa erau nu doar
spectatori, ci gi prieteni statornici ai echipei. Acest mic studiou
aflat in deplasare a avut intotdeauna cele mai bune conditii de
lucru. La entuziasmul localnicilor s-a addugat substantialul
ajutor dat de organele de partid gi de stat ale regiunii Oltenia (si
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[) Emanoil Petrut, interpretul lul Tudor Vliadimirescu. 2) lon
Dichiseanu in rolul haiducului Oarei. 3) Petrecerea haiducilor
fn curtea conacului Glogoveanu. 4) Un moment al fnfrun-
tirii Tudor-Oarci. 5) Inaintea unel filmiri de pe macara fin
decorul amenajat lingd Cralova. 6) Olga Tudorache (Doamna
Sutu) §i Florin Scirlatescu (Filipescu-Vulpe) intr-o scend din Palatul
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amintim'de cele 90 de camioane §i autobuze care au transportat
figuratia pentru secventa ,Arderea Bucurestilor”, filmati lingid
Tirgu Jiu, sau de cei 800 de cai adusi pe ctmpul unde s-a
inregistrat pe peliculd , B#tilia Tudor-Dinu®).

Nici ,,oragul de lings Craiova“, devenit punct turistic pentru cei
din imprejurimi, nu trebuie l#sat lao parte. Aici, la Facii,
se intinde pe o suprafatd de 2 ha marele platon amenajat in aer
liber de arhitectii Filip Dumitru gi Nicolae Teodoru. In aceste
locuri au fost reconstituiti Bucuregtili anului 1821. Te gisesti
dintr-o datd in Piata Palatului Dommesc. In fa{l se zireste
Podul Mogogoaiei. Iar faimosul Turn al Col{ei pare ci inghite
orizontul. Dacd intorci spatele Turnului, te afli fati in fati
cu Palatul (o constructie impun#toare, cu elemente de stil
brincovenesc). In aceasti ambiant¥, unde decorul se confunda
cu realitatea, au fost filmate secvenie importante (intilnirea
lui Tudor cu Iordache, cdpetenia ciohodarilor domnesti; pro-

cesiunea tirgovetilor cu rogojini apri‘se in cap).

Distributia (peste 100 de interpreti) a adus laolaltd maegtri ai
scenei rominegti, tineri actori de teatru sau film, studenti de la
Institutul ,I.L. Caragiale”. Regizorul Lucian Bratu sublinia
intr-o discutie forfa creatoare deosebitd de care a dat dovadi
artistul poporului George Vraca (Brincoveanu) pe intreg parcursul
filmérilor §i marea capacitate de a-gi interioriza personajul ce a
caracterizat-o pe Lica Gheorghiu (Aristita Glogoveann). Emanoil
Petrut (interpietul lui Tudor) a manifestat intotdeauna pe

.

platoul de filmare o energie molipsitoare, generats de dorinta de
a da viat4 — cu o maximi exactitate — chipului eroului, aga
cum il cunosc spectatorii din portretul Iui Th. Aman. Tinerii
actori Amza Pellea, Ton Dichiseanu, Ion Bessoiu, Petre Gheor-’
ghiu s-au dovedit, la rindul lor, foarte potriviti necesititilor
ecrannlui.

In Tudor existdi si un personaj colectiv — poporul.
De aceea, rolul figuratiei a fost aici cu mult mai mare decit in
alte filme rominegti. O sumar# statisticd a citorva filmiri im-
portante (secvenia ,Proclamatia de la Padeg“ — peste 6 000 de
oameni; secventa ,Malul Oltului“ — 2 500; secventa , Arderea
Bucurestilot — mai mult de 4 000) oglindegte, de altfel, gran-
doarea scenelor de masi din acest film.

In curind, publicul va avea prilejul sd intilneasci pe ecranele

cinematografelor eroii filmului istoric in doud serii Tudor.

Domnesc. 7) Lica Gheorghiu, interpreta Aristitel Glogéveanu, in
secventa ,Balul de la Viena“, 8) Oastea lui’ Tudor pregitindu-se si
treaci Oltul. 9) Muncitori de pe marele santier din lsainita
asistind la filmarea trecerii Oltulul. 10) George Vraca in rolul
marelui ban Brincoveanu 11) Fuga boierilor din Bucuresti. 12) lon
Bassolu (cipitanul Zoican) intr-o sceni de lupti.
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@ Despre unele din filmele noastre, cronicarii cinematografici vorbese in termeni echivoci.
n spatele cuvintelor de o amabili platitudine nu se definegte o pozitie critics §i nu se
descifreazd o judecatd de valoare exactd: o judecatd pe care spectatorul cel mai obignuit
o face cu un spirit critic mai accentuat gi in termeni irevocabili. Rindurile de fa{# vor si
consemne opiniile unui spectator dezamigit in agteptirile lui.

Omul de lingd tine, film in care au conlucrat un dramaturg cu experientd, un regizor de
teatru cunoscut §i o echipi de actori talentafi, rimine departe de posibiliti{ile realizato-
rilor lui gi, in orice caz, de cerinfele unui bun film contemporan. Facem aceastd apreciere
de la inceput, rdsturnind schema unei cronici obignuite care incepe cu amabilititi de
circumstantd. '

Scenariul literar, semnat de Paul Everac, concentreazi actiunea gi conflictele de viafd
pe latura unei drame ,de familie”, cu o rezonant2 sociald mai largd. Observatia de viati,
notatia realistd, tipologia diferentiatd s-au estompat pind a nu rdmine in scenariu decit
o firavd ciocnire de mentalitdti, a cdror evolutie §i rezolvare este previzibild. A dispirut
— in acest proces de transfigurare — ,carnatia“, acea pulbere de fapte de viati care di unei
Iucrdri, de orice naturd ar fi ea §i oriciirei arte ar aparyine, savoarea gi, ag spune, profun-
zimea autenticitdfii. Operatia de simplificare, pe care, firegte, un scenarist care pleacs
de la conflicte variate, oferite de o realitate prin natura ei revolutionard §i de la o tipo-
logie bogatd trebuie s-o facd, se traduce, din pdcate, in cazul Omului de lingd tine,
prin schematizarea personajelor §i a situatiilor. Concentrarea conflictului social, restrin-
gerea ariei de cuprindere, nu au dus, cum era de asteptat, la explorarea lui interioari,
pe plan moral. Personajele nu par a fi dominate de pasiuni reale, in stare a susf{ine un
conflict de naturd eticd. Ciocnirile, care nu lipsese, izvorisec mai mult din mentalitd{i
devenite ele insele conventionale prin frecventa in piesele de teatru, §i de aici — in filme.
Sotia care nu renun{d ugor la viata de la oras pentru o existen{i mai pufin comodi, dar
stridbdtuti de fapte nebdnuite, adesea eroice — a susfinut in dramaturgia contemporani
conflictele stereotipe ale unor piese, cu minime variatii de situatie §i caracter.

De la o schemd de aceastd naturd porneste gi scenariul filmului pe care il discutim. Corina,
o tindrd juristd, fiintd romanticd, cu o psihologie constituitd pe doud dimensiuni: puritate
gi candoare — este, surprinzitor, dezamigiti. O incercare neizbutiti de a revolu{iona
stiinta juridicd, in specialitatea dreptului roman, a ficut-o si devini retrasi, inertd. ,,Am
impresia cd nu-i- place nimic acum gi nu-i cunoagte nimeni vreo pasiune”, remarcd des-
pre ea un cunoscut. In aceastd ipostazi o descoperd (sau o redescopers) impetuosul ingi-
ner Popescu, venit de la Bicaz pentru putin timp in Capitali. Corina urmeazi
cam nehotdritd pe entuziastul inginer i acolo, in perimetrul de viatd al santierului cu o
lume pestrit{d gi agitatd, ezitdrile ei iau amploare, determinind in cele din urmi infruntéri
mai decisive. Filozofia Corinei este tipic mic burghezi. Ea este de pirere cd asupra vietii
individului nu trebuie sd decidd imprejuridrile si ci existenta trebuie dusi acolo unde poate
fi dusd cu plicere, cd omul are, inaintea altor obligatii sociale, obligatii fa{d de sine.
Bicazul nu-i oferd o via{i agezatd, ,definitivd“. Febrilitatea cu care coustructorii ridicd
barajul {i rdmine strdind ; la fereastra deschisd spre gantierul vast, ea mediteazi cu nostalgie
la trecut. Aceastd dramd, posibild in Jumea realului, este, sub raport artistic, inconsistents,
de un schematism bétdtor la ochi. Ceea ce se intimpli in rest este, cum am spus, cunoscut
gi previzibil: un sot neinteles §i neinfelegitor, cam dur, o serie de peripetii, culminind cu
inléturarea temporard a inginerului indrdznet din postul lui §i, firegte, imp#carea finald,
rezolvatd aici intr-un chip involuntar comic, degi realizatorii filmului au fort{at o incheiere
dramatici prin accidentarea inginerului Popescu i a tindrului Tudor.

Transpunerea pe ecran a acestor conflicte convenfionale nu depégegte limitele artistice ale
scenariului, nu acoperd lipsa de dramatism a situatiilor, cu toate cd se observid in unele
secvente intenfia regizorului (Horea Popescu) §i a majoriti{ii actorilor (in frunte cu Silvia
Popovici) de a da consisten{d tipurilor §i vitalitate conflictului.

Sér#cia dialogului, termenii echivoci ai frazei, excesul de calofilie dezviluie super-
ficialitatea observatiei, un mod de a vedea lumea cu un ochi inexpresiv. Tradusi in
limbaj cinematografic, termenii conventiomali ai dialogului capiti efecte gi mai
supéritoare.

Chestiunea s-a mai pus §i alti datd, la discutarea altor filme romimesti. Replicile
sint spuse cind cu o solemnitate rituald, cind intr-un mod prea crispat i mecanic.
Am urmi#rit atent, in filmul pe care {1 discutim, replicile care vizau o anumits inti-
mitate. Cu tot excesul de suavitate gi frumusete stilisticd, ele mi-au pdrut aride, ca
rispunsurile unui candidat la intrebédri despre o stiin{# neinfeleasd.

Regizorul Horea Popescu se dovedeste, ca gi in realizdrile sale teatrale, inzestrat cu pre-
tioasa insugire de a face din personajele de planul doi* chipuri distincte. Priceput in
selectarea actorilor dupd criterii tipologice gi in colorarea rolurilor cu aminunte grii-
toare, regizorul aduce pe ecran, prin intermediul fiecdrui actor, un anumit univers social,
un caracter a cérui istorie nerostitd, o bdnuim. E cazul tdrdncii interpretate de Gratiela
Albini, al ,doamnei” provinciale intruchipate de Neli Nicolau, al telefonistei jucate de
Stela Popescu, al tindrului muncitor interpretat de Grigore Gonta ete.

Horea Popescu probeazd aptitudinile sale pentru regia de film §i prin modul cum reugegte

s adapteze scenele la detaliile gi caracteristicile terenului in care au loc filmirile. Din
acest punct de vedere (si numai din acest punct de vedere) am putea remarca unele din
cadrele filmate in Parcul Heréistrdu din Bucuresti (cele doud poduri paralele pe care mer
eroii, de pildd). : , '
Eforturile regiei gi interprefilor nu duc insd la rezultate deosebite, fiindcd o drami de
ordin psihologic trebuie si porneascd de la un conflict real, definit, angajind pasiunile,
delimitind atitudinile etc. Totul se rezolvd aici, imi dau seama, la nivelul unei literaturi
ilustrative. Dar arta nu ilustreazd, ci transfigureazi realitatea, organizeazid faptele intr-un
sens simbolic. Lipsa nnui conflict ¢are sd sugereze dimensiunile reale ale vietii gi s& defi-
neasci atitudini i caractere, specifice epocii contemporane, fixeazd filmul Omu !l de lingd
fime la un nivel artistic modest. i
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0 productie o studioului cinematografic
JBucuresti®. Scenariul: Paul Everac. Regia:
Horea Popescu. Imaginea: Lupu Gutman.
Muzica: Rodu Serban, Decoruri: Stefan
Mariton. Interpreti: Silvia -Popovici, llarion
Ciobanu, George Marutd, George Calbo-
reanu, Stefon Ciubotdrasu, Grajiela Albini,
Victor Rebengiuc, Neli Nicolau, Stela Popescu,
Grigore Gonia.
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@ Primul film din trilogia postum3 a lui A. Dovjenko, Poemul mdrii, a constituit o surpriza
pentru cinematografie. Erau abordate acolo unele dintre cele mai stringente probleme ale
actualitdtii, tratate intr-un nou stil: oamenii i faptele luau proportiile versului romantic,
eroii aveau o vorbire patetici, )xu existau fapte minore, o imensd lume circula in subiect.
...51 cu toate acestea tonul rdminea simplu, direct, real, oamenii erau vii, faptele concrete.
S-a vorbit mult despre o liricd cetdf{eneascid, despre o inaltd morali care stau la baza opete-
lor lui Dovjenko. In Poemul mdrii §i Povestea aniloy infldcdrali, opere in care aceste doud
caracteristici nu sint numai subscrise, ci constituie obiecte de dezbatere directs, perso-
najele sint inarmate cu acea capacitate de a se exprima in numele autorului ca intr-un
momnolog, de a discuta problemele pind la cea mai adincd semnificatie. Autorul acestor
poeme nu-si ascunde niciodatid gindurile, nu gi le amind, intotdeauna constructia este
perfect verticald. Orizontald rdmine doar fabula elementar de simpl4. In Povestea anilor
infldcdrapi Dovjenko priveste prezentul de pe pozitiile viitorului; afirmind noul i infierind
cu asprime aspectele negative ale unor caractere, el foloseste in descriere in deosebi impli-
catiile faptului, nu faptul insugi. Nu intereseazi, de exemplu, momentul distrugerii casei
pdrintesti, cit semnificatia acestui lucru pentru eroi, o semnificatie directi cit gi una
filozoficd ; oamenii discutd mult, se frimintd, i3i pun intrebdri. Opera marelui poet al
scranului, cu tot lirismul sdu pronunfat, nu idealizeazd relatiile dintre oameni, nu
falsificd adevdrul vietii. :
in genialitatea sa, Dovjenko s-a dovedit de asemenea capabil si intruchipeze in sufletul
unui erou gama sim{dmintelor unui intreg popor. Aceastd generalizare expliciti, existent3
la un caracter ca Ivan Orliuk, (eroul din Povestea anilor infldcdrati) in loc si scoatd perso-
najul din realitate, il incarcd, dimpotrivi, cu o fortd inepuizabild gi perfect verosimilid.
Astfel, Dovjenko l-a definit pe Ivan ca pe un om care nn vrea si admitd gi sd cunoascd
moartea. Cum se exprimd acest lucru in filmul Iuliei Solnteva? Iatid-1 pe Orliuk la tele-
fonul de campanie, in prima linie a frontului, strigind la receptor propriei sale artilerii:
. Trageti asupra mea! ...Trageti asupra mea!“ Dupd chiar expresia antorului, atit era de
adincd ura impotriva dusmanilor, incit Ivan Orliuk avea pentru ei intotdeauna o ,dispo-
zitie dramaticd”. Cit este el de asemidndtor, in acest sens, muncitorulni din Arsenal pe
care gloantele nationaligtilor nu-1 puteau ucide!

Cu tot sensul poetic profund dovjenkian, primele dou3 filme din trilogia Iui Dovjenko nu
se mai pot despédrti de numele regizoarei, colaboratoarea din viatd a marelui artist ucrai-
nean. Iulia Solnfeva a reugit si intruchipeze cu fidelitate pe ecran patosul operei dramatice
a autorului §i sd aducd totodatd o contributfie personald gi originali. Cel de al doilea film,
Povestea anilor infldcdrati realizat pe ecranul panoramic de 70 mm, cu sunet stereofonic,
se caracterizeazi printr-un inalt nivel profesional. Intreaga imagine §i sunetul acestui
film comportd un relief profund §i o putere de emotionate care depigeste ce s-a cunoscut

intr-un asemenea gen. Fragmentele de rdzboi cu scene generale de front, din unghiuri

dramatice unice (film#ri in traveling de la mare indl{ime), surprinzitoarele tablouri

poetice ale naturii vii, fotografia sobrd si montajul metaforic atesti regizoarei calitdti de

ptim ordin. Alegerea actorilor subliniazi de asemenea intelegerea profundi a materialului
scenaristic abordat. Boris Andreev cu vocea sa dur# §i blind4 in acelagi timp (generalul
Glazunov), I. Vingranovski (Ivan Orliuk), si mulfi al{ii au format un colectiv care s-a
strdduit si realizeze un stil al interpretdrii in acord deplin cu caracterul original al sce-
nariului. Declamafia, patetismul, enuntarea, aparent neasteptatd la eroi atit de simpli,
a unor idei §i sim{dminte extrem de majore, an cerut creatiei actoricesti valente apropiate
unor filme ca Alexandyr Nevski, sau Ivan cel Groaznic (tegia S.M. Eisenstein).

La fel ca in Poemul mdrii, i aici, pe baza unui procedeu dramaturgic consecvent gi preme-
ditat, legédturile dintre scene $i secvente se realizeazi g1 pe calea analogiilor gi contrastelor
de continut, nu numaidecit pe linia desfiguririi subiectului. De altfel, in timpul filmului
trecerea una dupi alta a ,verilor inflicirate” atestd tonul poetic al povestirii. Memora-
bild este secventa in care, dupi ce Ivan Orliuk e rdnit, spectatorul asisti la presupusa lui
moarte §i cilitorie in pidurea inundati. Imbricat in haine tir¥nesti ucrainene, Orliuk
stid ca un mort viu intr-un cosciug care nu e altceva decit o barci gi aluneci pe apa in care
copacii se privesc ca intr-o oglindd imaculati. Din dreapta, din stinga i din fati, prin
supraimpresiune, vin spre soldat cunoscutii sii gi-i vorbesc lent gi cald, ca intr-o poezie.
Nimic nu poate fi comparat cu aceastd sceni. Natura $i oamenii apar intr-o lumin3 miracu-
loasid. Linigtea care s-a ldsat in contrast cu imaginea precedenti a rizboiului sugereazd
totodatd puterea de emotionare a sunetului stereofonic atunci cind este folosit in mod:
inteligent. De asemenea, meritd subliniats scena in care cei doi batrini parinti ai lui Ivan
dorm si mor in zdpadi pe cuptorul rece, singurul care a rimas din satul lor distrus de rdzboi.
Niei aici sentimentalismul nu-gi giseste loc; descrierea dibace a caracterelor, mimica
retinutd a actorilor, cintecul calm al mamei §i puterea inimitabild a adevirului scenei
capteazd incetul cu incetul si il cuceresc pe spectator atit de puternic incit trecerea de la
aceastd sceni la planul inundat de flori dd senzatia unei drame adinci care se petrece intr-un
timp {nimaginabil de scurt... Apoi, dialogul Mariei cu statuia eroului, unde patetismul
este ridicat la o inaltd temperaturd si care seamind cu un fragment de tragedie popularid
firi si aibd nimic hiperbolic. $i multe altele.

Desigur cd filmul are gi slibiciuni, acest Iucru este poate normal acolo unde existi origi-
nalitate §i experiment. Mai implinit ca formi in multe compartimente decit Poemul
mdrii, acest de al doilea film al regizoarei Iulia Solnteva se deosebegte de primul printr-o
sarecare diluare a simplitatii i adevdrului in exprimare. Actorul principal, spre exemplu,
pierde misura in interpretare §i sacrificd uneori patetismului legitura necesari cu coti-

dianul. Acest lucru se intimpl3 ¢i la Boris Andreev mai mult decit in Poemul mdrii, unde

=i s-a pdrut superior. Oricum, trebuie recunoscute greutifile ce se intimpini in traducerea
= imagini §i ritm a unui material scenaristic concentrat, ca cel 13sat de Dovjenko demnei
sale colaboratoare. S-ar putea ca filmul Povestea anilor imfldcdrati si nu fie inteles. i
z=stat in acelagi mod de toti spectatorii; sint convins insi c4 forfa sa educativd, sincerita-
t=z acestei opere, puternicul siu patos popular, duc la constatarea ci filmul sovietic
fevipe din ce in ce mai multilateral §i mai cuprinzitor, mai indréigit si mai eficace. Nenu-
miratele premii §i prestigiul international pe care gi-1 cucereste tot mai mult oglindesc
scest fenomen mdret, '

‘https ://biblioteca-digitala.ro

anilor
inflacarati

O productie o studioului ,Mosfilm". Autor:
Alexandr Dovjenko. Regia: lulia Solnfeva.
Imaginea; F. Provorov si A Temerin. Mu-
zica: G. Popov. Interprefi: Nikolai Vingra-
novski, Svetlana Jgun, Boris Andreev, Serghei
Lukianov, Vasili Merkuriev, Zinaida Kirienko,
Mllluil Maiorov. Crainic: Serghei Bondar-
cluk. f

Film distins cu Premiul pentru regie lo
Festivalul international ol filmului de la
Cannes — 1961 si cu Premiul Comisiei
superioare tehnice a Fronjei pentru mdies-
trie operatoriceascd i realizdri tehnice.
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Pedro
pleaca n
Slerra

Distins cu Premiul Tinerilor Creatori la Fest-
valuf de lo Karlovy-Yary 1962

G producie a studiourilor din Cuba,
Scenariul: Cesare Zovattini. Regia: Julio
‘Garcia Espinosa. Imaginea: Juon Marine.
Muzica: leo Brouwer.

Cu: Blas Moro, Wember Bros, Carlos
Sessano, Leonel Alleguez, Jose Yedra,

Tinerii

0 productie a studiourilor engleze. Sce-
nariul : Peter Myers si Ronald Cass. Regio:
Sidney |. Furie. Imaginea: Douglas Hocombe.
Muzica: Peter Myers si Ronald Cass.
Cu: Cliff Richard, Robert Morley, Carole Gray,
Teddy Green, Melvyn Hayes, Robertson Hare.
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In aceasts vari, la Pestivalul cinematografic de la Karlovy-Vary, o peliculi venitd de pe
teritoriul liber al Americii situat in Marea Caraibilor atrigea in mod deosebit atentia
participantilor prin patosul siu. Evocarea in film a momentelor de lupti in care revo-
lutionarii cubani plecau la atac cu miinile goale, avind cuvintul de ordine de a prelua
armele de la cei cdzuti, producea o vie emotfie. Pentru toti cei aflati acolo, indiferent de
convingerile politice, r3suna puternic glasul Cubei revolutionare.

convingerile politice, risuna puternic glasul Cubei revolutionare.

Filmul Pedro pleacd tn Sierra constituie o reugitd mirturie artistici (mérturie ce merge
adeseori pin¥ la stilul'direct si emotional al documentarului) a luptei poporului care a
cucerit stima gi admiratia lumii, a poporului care gi-a ales ca devizd o lozinc} atit de
categorici: ,Patria sau moarteal“ Dincolo de povestea adolescentului care infelege cd
pentru a deveni om trebuie si cucereasci o armi gi si ia drumul Sierrei Maestra (locul
din care au pornit detasamentele lui Fidel), dincolo de urmdrirea intelegerii de citre
Pedro — intelegere adeseori dramatici — a necesitdifii disciplinei de luptd, filmul are
meritul dea firealizat convingitor tabloul stirii de spirit revolutionare a poporului cuban
in zilele premergdtoare marii ofensive. )

Cind se intilnesc, oamenii se privesc in ochi gi se intreabd fird vorbe: ,Cind pleci in
Sierra?“ Sierra, tabira revolutionarilor este leit-motivul filmului in jurul céruia gravi-
teazi totul, Sierra devine in viziunea cineastilor cubanezi parola dupd care se recunosc
patriofii. Fiecare detaliu al filmului subliniazi atmosfera eroicid in care un intreg popor
privea cu ochii sufletului spre crestele imp#durite ale Sierrei. Filmul se apropie de
aceea de atributele unui imn de luptd, avind ceva din asprimea duioasi a unui soldat
care, firid a slibi mina de pe armi, lucreazd cu aparatul de filmat. Realizat aproape in
exclusivitate in exterioare, filmul aduce prin fotografia nuantatd a naturii tropicale un
personaj in plus, aliat care ii adipostegte i ap&rd cu devotament pe luptétori.

Matur ca mesaj, matur ca realizare, acest film, prim contact cu tindra cinematografie cuba-
nezd, oferd spectatorului nostru satisfactie si incredere,

" Dupd atitea comedii siropoase si melodrame facile avind doar ca pretext muzica (Ul#i-

mul meu tango, Acord final) iatd un film in care in pretext e intriga (fiind atit de puerild
e bine ci e trecutid pe planul doi) iar dansul si cintecul ocupd (cum e firesc) locul
central. Genul e explorat cu vervid: cele 14 melodii noi care se cintd in Tinerii se bucurd
de o valoroasd interpretare (Cliff Richard) iar-dansurile sint susfinute cu gratie de un
ansamblu coregrafic abil condus in fata obiectivului.

Cineagtii au idei originale (lucru rar in cazul unei reviste filmate) §i concep un spiritnal
generic: casetarea din ce in ce mai ingustd a ecranului, pentru a mne prezenta minun-
chiul de tineri veseli ce pregidtesc cu insuflefire un spectacol de estradi. Numerele
de revistd sint variate §i atrdgitoare (dansul atit de tipic englezesc cu umbrelutele,
de pildd), iar decupajul lor cinematografic e — in genere — alert (cu citeva lungimi ale
subiectului, cum spuneam foarte banal, in genul: un grup de artigti neprofesionigti se
striduiesc si salveze localul clubului lor din miinile rapace ale unui afacerist care se
dovedegte in cele din urma tatdl — interesat ,generos* — al unuia dintre biieti).
Numai c# cineagtii englezi se folosesc de comedia muzicalf pentru a ne demonstra
teoria aga zisei posibilitdf{i de ,armonie” intre clase. Imaginea finali este o mistificare
evidentd a realitdtii societitii capitaliste,.

iiE
i

i
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O primé&vard obisnuits

0 PRIMAVARA OBISNUITA. O productie a Studioului AL Schia". Scenariul §i regia: Dumitru Done,
ing. Alex. Marin, S. Nicolaescu. Imoginea: Dumitru Busuioc, Nicoloe Marinescu, S. Nicoloescu,
Sunet: ing. Alexandru Marin, -

® .Am vrut sd aduc pe ecran o serie de imagini pe care toti le cunoagtem, imaginile unei
primdveri obignuite, dar ale cdrei detalii nu pot fi percepute de ochiul nostru din cauza
dimensiunii lor gi a timpului in care se petrec aceste fenomene” ne spune inginerul Sergiu
Nicolaescu despre filmul séu care a obtinut la Moscova Premiul de excelentd pentru culoare
si filmdri speciale, decernat in cadrul Congresului Uniunii internafionale a asociatiilor
de tehnicd cinematograficd (UNIATEC) 1962.

Distinctia rdsplitegte eforturile creatoare ale celui maitinir colectiv al Studioului Alexan-
dru Sahia, colectivul de experimentiri, care urmireste gésirea i extinderea unor noi metode
de filmare.

Primdvara obisnuitd are o certd substantd poeticd. Florile devin balerine gratioase i
inefabile (pdp#dia, floarea de gutui), ghiocelul di, asemenea unui dirijor, semnalul tre-
zirii naturii la viatd. Miracolul infloririi sau cel al muncii albinelor in floare este urméirit
cu discretie gi delicatefe.

Filmul cuprinde un prolog tehnic in care realizatorii explici procedeul de filmare folosit:
declansarea imaginii-la intervale de timp egale, astfel incit un fenomen, care in naturd
dureazd o zi sau doud, pe ecran se consumi in citeva secunde.

Culoarea, de un bun gust dar gi de o naturalete surprinzitoare (lucru mentionat gi in premiul
decernat), trideazd afinitdtile, mérturisite sau nu, ale realizatorului cu pictura (inainte de
a se inscrie la politehnic#, Sergin Nicolaescu a urmat un timp Institutul de arte plastice).
»Florile sint frumoase prin ele insele, ne-a declarat dinsul. Sistemul special de iluminare
ne-a permis si obtinem aceastd culoare naturald splendidd. Participarea mea s-a rezumat

doar la alegerea fondului.” Intr-adevidr, pe ecran, datoritid contrastului de culoare cu

fondul, florile cap#td relief gi individualitate.

Acum, dupi al treilea film (primul a fost Legume in serd, distins cu Premiul pentru cel mai
bun film agricol la Vancouver in 1962 si cu medalia de argint la Budapesta in 1961,
iar al doilea — Scoicile n-aw vorbit miciodatd, la care a lucrat ca operator §i coscenarist,
aldturi de V. Calotescu), ing, Sergiu Nicolaescu gi-a exprimat dorinta de a continua munca
inceputd gi de a perfectiona dispozitivele gi aparatele de filmiri speciale.

Detunata - Lacuri glaciare

DETUNATA. O productie o Stwdioului LAl Sohia”. Scenariul sl regia; Mircea Popescu, consultant Dan.
Radulescu. Imaginea: Victor Popescu. Montaj: Antoaneto Faust. Sunet: ing. Misca Aurel.

LACURI GLACIARE. O productie a Studioului ,Al Sahia®. Scenariul si regio, filmdri subacvatice: lon
Bostan. Imaginea: llie Cornea. Montoj: Mariona Georgescu. Sunet: ing. Simion Zoharia.

@ Apa, pamintul 5i focul le regisim poetizate, descoperindu-gi frumusefea autentics, in
doud din ultimele filme ale studioului Al. Sahia, Detunata i Lacuri glaciare.

Fie cd urmiresc transformarea lavei vulcanice incandescente in majestuoase coloane de
bazalt, sau formarea la sute de metri altitudine a unor mici lacuri de o limpezime ne-
obignuitd, cineagtii sensibilizeazX datele gtiintifice in imagini artistice, adesea remarcabile.
Fauna singulard a lacurilor de munte, florile care au imbricat in frumusete arsurile vul-
canice se impun astfel spectatorului mai pregnant decit in urma unei prelegeri, iar inte-
grarea in Detunata a unei experiente de laborator, sau in Lacuri glaciare a unor termeni
de strictd specialitate capitd semnificatii noi, tocmai datoriti contextului. Filmele cuprind
secvente de o reald expresivitate, in care aparatul surprinde dinamica migcdrii pegtilor
in lumind §i ap#i, compozitia'eterogens si pretioass a bazaltului, gravitatea monumentald a
rocilor sau repedea alunecare a apelor. Cadrele generale de natur¥ sint insi amenintate in
ambele filme de conventionalismul gi monotonia static¥ a cirfilor postale, lucru accentuat
de montajul de loc asociativ. '

In cele doud filme documentare ideea centrald care si structureze §i sd polarizeze materialul
ou este suficient subliniatd, astfel incit ritmul filmelor este incetinit, uneori in mod

excesiv. Comentariul nu este o reugitd integrald, dar e ajutat de aranjamentele muzicale
foarte inspirate ale Iui Radu Zamfirescu. .
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V-0 prezentam pe Sllvia Popovici

Candidaty in toamna lui 1952 la Institutul de cinematografie,
o adolescentd cu ochi visdtori nu reugise la proba de fotogenie
¢i numai calititile tndiscute de actritd ale acesteia au determinat
o comisie extrem de exigentd sd punid la indoiald competents
ochiului de sticld. Trei ani mai tirziu, in scurt metrajul La mere
realizat de doi absolventi care f§i dddeau examenul de regie,
aparatul de filmat o descoperea pe Silvia Popovici. Cum s-ar
spune, camera de lnat vederi isi obfinea reabilitarea!

Pentru a o prezenta cititorilor revistei ,Cinema”, am ciutat-o
pe tindra actritd la una din repetitiile zilnice. In mod firesc
discufia s-a ndscut pe marginea activitdtii teatrale,

— Dacé imi place s3 joc teatru? — Firegte! — ne-a rispuns
cu vioiciune interlocutoarea mnoastri. Actorul de film trebuie
in primul rind sd-gi insugeasci cultura teatrali. Repertoriul
dramatic, fie el clasic sau contemporan, este o gcoald a miiestriei
de care cred cd nici un actor care-gi respecti munca nu se poate
dispensa. Cu atit mai mult cu cit scenarigtii nogtri n-aun reugit si
descopere printre contemporani acele pasiuni gi acei eroi auten-
tici care adeseori depidgesc modelele clasice. :

— Rolul préferat in film? Darclée ...Poate pentru ci viata sbu-
ciumatd a marei cintdrefe oferea o bogatd substantd dramaticd
dar gi 'pentru diversitatea rolurilor din repertoriul de operd pe
care trebuia s# le interpretez — bineinteles cu concursul vocal al
Artei Florescu. Cred cd nu exagerezspunind c#-i sint recunosci-
toare acestui rol care m-a solicitat mult, dar de la care am gi
invétat tot atit de mult. Rolului Aniutei, debutul meu in film,
i pistrez de asemenea o frumoasi amintire pentrn puritatea

Silvia Popovici §i Kirk Douglas pe un phtou al stu. §i poezia amar¥ pe care o purta, amprente ale marelui siu creator,

diourilor americane M.G.M. Cehov.
Scend din ,Orfeu in infern“. Partenerul Silviei Po- . — Rolurile indrigite in teatru?

povici este "Florin Piersic.

— Cred cd toate pe care le-am interpretat. Repet, dramaturgia
teatrald e mai generoasd cu actorii, 1i pune la lucru, oferindu-le
personaje dense, cu incirciturd emotionald. Ceea ce spun acum
o si pard ciudat, dar am indrigit-o mult pe Lucietta (din
,»Gilcevile din Chioggia“ de Carlo Goldoni). Poate cd din pricina
contrastului cu propriul meu temperament.

— Care credeti cd este solufia imbindrii muncii de teatru cu
cea pentru film?

— Una din solutii este gi aceea de a fi In artd ca in viatd. Since-
ritatea gi simplitatea sint pentru actorul de teatru ca si pentru
actornl de film calité{i care asigurd vexidicitates caracterelor
interpretate.

(S1 pentru cd a venit vorba de simplitate, vd aminti{i jurnalul
de actunalitidti care infdtisa aspecte ale vizitei delegatiei noastre
de cineagti in S§.U.A.? Printre vedetele americane obignuite cu
o anumitd atitudine publicitari se reliefa profilul delicat al
actritei noastre care pur §i simplu nu gtie si pozeze.)

fntre timp, vocea imperativd a regizorului de culise anunta
actorii cd trebuie si se pregiteascd pentru spectacolul de seard.
Afary se inoptase gi Silvia Popovici trebuia si treacd de la volun-
tara gi luminoasa Grusea din ,Cercul de cretd caucazian” (Ber-
tolt Brecht), rol pe care il pregitea in vederea concursului
tinerilor actori, la cel al intristatei gi singuraticei Carole din
drama Iui Tennessee Williams.

Una cite una incepeau si se aprindd luminile In sali si cei dintii
spectatori i§i ocupau locurile.

Pentru cei mai mul{i dintre noi inoptarea inseamn# repausul.
Pentru actor insd este ora supremului examen: intilnirea cu
publicul. ;

Atanasie Toma
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@Vl povestim din viata unei femei; din viata familiei
ei, a cunoscutilor gi a prietenilor ei; din viata si lupta
muncitorilor dintr-un or#gel miner... Ioana: ,Era acum
41 de ani. M& luasem cu un miner, care m-a adus prin
locurile astea de departe, dintr-un sat...” Sotul Ioanei
e bun, naiv gi foarte sdrac. (Actorii Lica Gheorghiu si

Gh. Motoi.)

(2) tatr-o dimineats, nainte de a pleca la Iucru, soful
vrea si-gi ia rdmas bun de la copil. Ioana nu-i di vole,
copilul trebuie s mai doarm#. Dar nu-si va ierta aceastd
impotrivire intreaga viafi. In aceeasi zi, la mina ,Aure-

lia“ are loc un groaznic accident. 81 de mineri sint gazati.
Printre ei, sotul Yoanei,

b 4

in programul viitor

LUPENI

povestit de scenaristul N. Tic

h 4

@Au trecut trei ani. Ca si trdiasci de azi pe mltine,
Ioana s-a angajat la mind, descarcd vagonetele... Petre
Letean- ,Poate c# impreund ne-ar fi mai ugor... Trebuie
si te véd rizind...” ,Intr-o zi vin de la lucru, tu mi as-

§
tepti—si o sd-ti spun o veste mare!” (Actorii Lica Gheor-
ghiu si Colea Riutu.)

A 4

@ Curind, Petre Letean este arestat. Se apropie criza.
Muncitorii se zbat intr-o mizerie cumpliti gi incep si
sz organizeze — toate .actiunile spre o singurd {intd:
Greva. Letean, care a participat la greva generald din

1920, nu e pe placul patronilor gi oficialitdtilor bur-
gheze.

15
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@'Dupi un timp, Letean se intoarce. In Lupeni gi =
intreaga Vale a Jiului continui pregitirea grevei. Guwes-
nul Maniu §i siguranta trimit aici provoecatori abili-
Mateianu, arestat impreund cu Letean, a tridat in imchi
soare. Infiinteazd in Lupeni un sindicat ,independest”
vrind s3 cigtige muncitorii de partea lui. Iatd o infruntare
dintre Letean gi Mateianu. (Actorii Colea Riutu gi Costel

Constantinescu.) o

]

(8) 0 petrecere 1a larb¥ verde, unde-i fntiinim pe cifiva
dintre organizatorii grevel, Printre ei, egmunistul Varga.
Aici se cint¥, se danseazd i se ian hotlriri importante,

b 4

@Un moment din pregitirea grevei. Todor baci (G. Cal-
boreanu) §i cei patru feciori. Todor baci: ,Eu sint miner
gi ei la fel, O si mergem cu minerii, Cu ei am mers noi
totdeauna.”

LUPENI

\ 4

Greva a pornit. Varga ($tefan Ciubotdragu): ,Cu totii
la uzina electricd!“... Muncitorii de la toate minele din
Lupeni sint solidari in actiune.

4

Alarmat, prefectul a sosit la Lupeni. Dup# consfituiri
cu actionarii §i cu triddtorul Mateianu, cere cabinetul
primului ministru Iuliu Maniu. ,Trebuie s didm o lec-
tie la Lupeni — spune el — si astiel sd z4ddrnicim greva
generald in Valea Jinlui.” Iar guvernul aprobd. In Lupeni
sosesc jandarmi, grdniceri: se pregiteste masacrul.

https ://bibligteca-digitala.ro




i1 curtea uzinel electrice s-au adutiat peste 3000 de
mineri grevigti. Dénet (Ilation Ciobahu): ,Nu plecim
de-aici pin# cind nu vom inscrie toaté drepturile noastre,
negru pe alb = intr-um nou contract colectiv.”

v

@In zorij zilei de 6 august 1929. Au sosit oficlalititile.
Procurorul avertizeazd: ,Sinteti in afara legilor Rega-
tului Rominiei!” Prefectul; , Nenorocitilor, plecati acasi,
altfel, voi da ordin si tragd!” (Actorii Fory Eterle, Toma
Dimitriu, Dinu Gherasim.) Grevigtii sint hotarifi sd

. infrunte gloantele. Dinet: ,Credeti c& ne-afi speriat?
‘Domnule prefect, tine minte c# noi sintem' muncitori,
sintem cei mulfi i noi vd hrinim pe tofil“ Prefectul
trage.

b 4

@ Moazrtea lui Dinet.

A 4

@ 22 de luptdtori grevigti au ci#zut eroic. Printre ei,
Petre Letean. In oridgel s-a instaurat o teroare cumplitd.
Sicriele sint purtate spre cimitir sub pazd puternici. Dar
nici o teroare nu poate infringe unitatea muncitorilor.
12.000 de oameni au iegit in stradd $i infruntind baione-
tele au ajuns la cimitir... Oficialitdtile au intrat in pa-
nicd.

A\ 4

@ In clipa despirtirii de cei dragi, Varga: ,,... Cei care
au tras in noi, vor da socoteald. Si nu credeti, domnilor,
ci va trece mult timp pind ce ve{i rdspunde pentru tot
ce-ati ficut, pentru viafa noastrd grea, peatru mizeria
in care he erestein Gopiii... Iar voi, scumpii nogtri tova~
risi care afl cézut, veti rimine de-a pururi in inimile
noastre — §l In memoria generatiilor care vin, ca eroi
ai clasei mincitoarel”
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Criterii

Dorian Costin

Argument
pentru

comedia
cinematografica

De fapt, titlul de mai sus e gratuit, san aproape. Pentru ci in rindurile de fa{d == Im=
propun sd argumentez utilitatea, necesitatea comediei cinematografice. Existd, in aceasti
privintd, un acord unanim. Ceea ce lipseste este nu argumentul, demonstrafia §i =i
micar ...comediile (in fiecare an apar pe ecrane nu una ci mai multe comedii cinema-
tografice rominesti). Lipsesc insi comediile bune, de tinutd, scrise §i realizate cu spirm
de partid. La drept vorbind, cinematografia noasttd a ficut cite ceva in aceast directie
insd, dupd pirerea mea, mult prea putin.

...Spectatorii vor si se distreze, si 1ridi — e adevirat. Dar risul il poate stirni, sd spune=
si simpla aparitie, pe ecran, a unui gef de gar3 imbricat in armurd medievala, dupi cum
11 poate stirni gi clasicul qui-pro-quo — formuli ce nu exclude, firegte, un continut pozi-
tiv (ca in filmul Post-restant), dar care apare, cred, prea frecvent in comediile noastre,
i uneori doar ca pretext al unui comic gratuit. Nu este exclus ca §i o comedie nerensitd
sii provoace risul. Este insi un ris care nu di satisfactie, buna dispozitie se destrama repede
13sind, de cele mai multe ori, un gist neplicut. Iar filmul este lipsit de orice eficienta.
Denumitd dintr-o prejudecatd gi adesea in sens pejorativ gen ,ugor”, comedia cinema-
tograficid este, in realitate, un gen dificil gi pretentios, care implicd — pe lingi talemt
si inclinatii umoristice — o profundi cunoagtere a vietii, a oamenilor, o reald capacitate
de discernimint ideologic si artistic. Se intimpld insd ca realizatorii de comedii s& se
lase, ei ingigi, furati de iluzia ,genului ugor”. $i atunci in loc de comedie apare ,come-
dioara“ — diminutiv menit si caracterizeze condescendent productiile construite pe
situatii si aspecte nesemnificative, de genul celei intitulate Bdiefii nostri sau Nu vrean
sd md-nsoy — film nu lipsit de unele calitdti, dar in care era satirizat — vd mai aduceti
aminte? — mn asa zis activist cultural f4rd corespondent in viata reald.

...51 n-ar fi exclus ca, in dezacord cu critica, cineva si-mi replice:

— Dar ce vrei, dom’le? — e doar o comedie. Ce pretentii ai?

Evident ci presupusul preopinent n-ar avea dreptate, acest ,ce preten{ii ai?” reprezen-
tind adesea justificarea  teoretici“ a concesiilor ficute, in comedie, prostului gust, super-
ficialitatii, A5 Al :

Dacd replica ar suna ins# altfel, dacd mi s-ar pune intrebarea:

— Cum adicd personaj fird corespondent in viata reald? Dar ce? — la Swift, Gogol,
Twain ori Maiakovski toti eroii igi au un echivalent in viata reald? Cum rémine cu exag-
rarea congtientd, cu garja, cu comicul grotesc sau cu cel fantastic? $i, fiind vorba despre
film, cum rimine cu Faust al lui René Clair, san chiar cu Omul zidmislit de Popescu Gopo
in S-a furat o bombd?

‘Dacé cineva ar replica, deci, astfel la critica formulatd mai inainte, opozifia ar merita

atentie. $i ar merita atentie nu pentrn cd ar fi indreptititd, ci pentru ci ar prilejui...
un rispuns. Desigur ¢ nimeni n-ar fi avut nimic de reprogat antorilor comediei muzicale
la care m-am referit dacid — pentru a satiriza lipsuri specifice unor activigti culturali
rupti de viatd — ar fi cheltuit oricit de multd imaginatie in creionarea personajului
respectiv, mergind (presupunind ci stilul filmului ar fi permis-o) pini la satira cea mai
grotesci sau chiar la solutii fanteziste de tipul, dacd vreti, al omului care trece prin zid.
Este stiut cd specificul genului presupune fantezie; iar in arta realismului socialist ori-
zontul acestei fantezii este practic nelimitat. Cu o conditie: ca ea sd fie subordonatd
reliefdrii continutului de idei al operei §i, in cazul comediei cinematografice, ca filmul
s4 aibd un caracter optimist, sd contribuie — de pe pozitia activd a oamenilor inaintati

— la combaterea vechilor moravuri, la educarea oamenilor in spiritul eticii noi, la for- .

marea congtiinfei socialiste,
Criticile aduse unora dintre comediile noastre au vizat nu excesul de fantezie in comba-
terea tarelor unor oameni inapoiati, ci, dimpotrivd, au fost determinate de faptul ci

cineagtii au infitigat plat, intr-un cadru formal ,de actualitate”, caractere si sitnafii -

nesemnificative, netipice gi in acest sens ,fird corespondent in viata reald”. ' ,
Existd insi unele pdreri — evident gresite — dupd care intre afirmarea, in comedie,
a unor idei profund actuale gi fantezia umoristici ar exista o anumit3 incompatibilitate.
Or, este de la sine inteles ¢ nu fiecare glumi si fiecare gag imaginat de creatorii unei
astfel de productii trebuie si aibi un ,continut“. Asta ar insemna mai mult decit o vulga-
rizare a acestei nofiuni. Esential este sensul, tendinta operei in intregul ei, pozitia pe
care o afirmi filmul. In comediile clasice ale lui Alexandrov existi multe momente create
cu unicul scop de a amuza, de a stirni risul. Ele se incadreazi insid organic in substanta
filmului, contribuind la afirmarea mesajului optimist al operei marelui cineast sovietic.
In filmele lui Chaplin, gagurile se succed, adesea, firi mnici o ,respiratie“ — dar gi la
autorul Diclatorului aceastd revirsare de fantezie condimenteazi, slujeste ideea profund
umand a creatiei sale. Intr-un scenariu al lui Leonid Leonov, Nemaipomenita intimplare
a lui Mac Kinley, existd situatii de multe ori grotegti, insd mijloacele folosite de seriitor
sint, cumva, generate de insdgi realitatea evocatd gi servesc felului artistic pe care acesta
si 1-a propus: satirizarea psihozei atomice intretinutede cercurile agresive din Occident,
Ar putea fi citate §i alte exemple, intre care gi unele filme rominegti de succes, cum a
fost, mai recent, S-a furat o bombd §i care demonstreazd — cu toate diferentele de facturd
si chiar de nivel artistic — c3 realizarea concordantei dintre continut gi formd oferd
un cimp nelimitat manifestdrii originalitdtii creatoare, imaginatiei autorilor de comedii.
E drept cd au existat cazuri cind, in discutiile din cadrul studioului, au fost formulate
cerinfe neindreptétite fatid de scenariile de comedie, netinindu-se seama de faptul ci o
comedie este o comedie, cd farsa este farsd etc. Dar — abstractie ficind de unele probleme
ce privesc productia noastrd cinematografici in general — cred ci principala cauzd a
lipsei de comedii bune trebuie ciutatd nu numai intre zidurile studioulni , Bucuregti”;
slabiciunile comediei cinematografice reflectd, dup# pérerea mea, insuficienta cunoagtere
a vietii i, in egald misurs, lipsa de exigentd a creatorilor. Cci cn un film ,serios” altfel
stau lucrurile — acolo e vorba, vedeti dumneavoastri, despre o chestiune de prestigin
artistic. Pe cind intr-o comedie...

...Asadar, spectatorii vor si se amuze, s ridd. S& le ddruim, deci, nu orice fel de co-
medii, ci comedii inspirate din actualitate, filme in care triumful noului in diferitele do-

menii ale vietii si fie redat, folosind mijloacele genului, cu fnaltd exigenti gi maiestrie

artistici.
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I. S-a furat o bombi;
2. Post-restant; 3. Toatd
lumea ride, cints §i dan-

seazé; 4. Marile manevre'




Interesul general faid de cinematografie se manifestdi nu numai prin numirul imens de spe_ctatqri care umplu zilnic sélile de proiectie.
Dorinta de a patrunde dincolo de vilul de mister care nconjura Tn trecut productia cinematografici i de a cunoaste Tndeaproape intregul proces
de creare a filmelor este tot atit de semnificativi. ‘ P LG

In fotografii: 1. Tudor Arghezi in vizits la studiourile de la Buftea. 2. Se filmeazi pe o stradd din Sibiu. 3. Ceea ce nu se vede pe ecran.
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si sociale ale unui numir de spectatori
care’ intrece cu mult pe al tuturor celor-
lalte arte surori, laolalti. .
Spectatorul e dispus sa se identifice cu eroii
filmelor mai mult decit cu ai teatrului,
literaturii si picturii, poate gi fiindcd tofi
copiii secolului 20 sint, intr-un fel, copiii
cinematografului.

Filmul artistic s-a ndscut prin 1895, undeva
in Europa. Are, prin urmare, virsta generagiei aca-
demice. Are ,clasici” si ,contemporani. Are si
academicieni. Mai tinir cu doui decenii, filmul
rominesc este, totusi, semicentenar. In lumea
intreagd, influenta multipld a filmului a fost si
este considerabild. Existd institute de arti si
tehnic# cinematografici, biblioteci si reviste de
filmologie, organizafii i asociatii de cineagti
si prieteni ai filmului. Existd o industrie §i un
comert} internagional de filme de o mare amploare.
Productia mondiald ne oferi cite zece filme artis-
tice noi pe zi!

Revista ,,CINEMA" apare intr-o noui etapi de
progres a cinematografiei rominesti, dupid ce
experienfa dobinditd de regizorii, scriitorii si
tehnicienii nostri, in conditiile excelente oferite
de statul socialist, le-a permis sd-si exercite cu
succes forfele creatoare in mai toate ramurile
celei mai moderne dintre arte. Ucenicia tinerei
noastre cinematografii s-a terminat. A venit
vremea mesterilor.

fn ultimii ani a crescut producfia nationali de

Mihnea Gheorghiu

filme, s-a dezvoltat baza tehnico-materiali a

cinematografiei, s-au ridicat cadre noi de cineasti.
Activitatea lor a dovedit ci pot contribui la
imbogitirea planului tematic §i a portofoliului
de scenarii, 1a ridicarea nivelului ideologic-artistic
al filmelor, la extinderea sferei colaboratorilor si
la stimularea fortelor creatoare capabile si parti-
cipe la dezvoltarea artei cinematografice romi-
nestigi lichidarea — incelmaiscurttimp—a lipsu-
rilor care mai existd in productia de filme. Consi-
liul Cinematografiei va determina, in conti-
nuare, gisirea metodelor celor mai prielnice
pentru realizarea acestui salt calitativ.

Noua publicatie a cineagtilor nostri e chemati
si contribuie la acest elan mnovator, legat
inseparabil de viata noastri socialisti, de
modul nostru de gindire, gindirea comunis-
mului creator de noi valori. In acelasi timp
ea va informa §i orienta marele public al iubito-
rilor de film, comentind cu spirit de rispundere
principalele manifestari artistice din productia
cinematograficd a celorlalte tdri, de pe pozitiile
marxism-leninismului, remarcind cu interes si
cilduri operele cu un bogat continut de idei si
fiurite cu talent autentic, in interesul progre-
sului umanit3ii si al pacii intre popoare i com-
bitind cu deplind luciditate falsele valori cu
care arta §i morala burgheza se prezinti in conti-
nuare pe piata internajionald a filmului.
Noua tribuni a artei rominesti vine si intireasci
frontul publicatiilor noastre de culturi intr-o
ramuri care se bucurd de o prefuire §i o simpatie
deosebitd, in cele mai largi cercuri ale publicului.
i urdm succes si viatd lungi.

(Urmare din pag. 1)

Claudia Cardinale, cunoscuta actritd italiand pe care am vizut-o
de curind in filmele Austerlitz, Cartouche §i Magistratul,
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'C'ineclub

La Palatul Pionierilor se pregiteste pro-
iectia unui film pe 16 mm.

Cineamatoriide 1a clubul ,Constructorul"
din Capitalf la o filmare in exterior.

Cu mai bine de cinci ani in urmi au inceput si se dezvolte in fara noastr3
numeroase cercuri de ,prieteni ai filmului“. Nuclee ale culturii cinema-
tografice de masi, cercurile de prieteni ai filmului si cinecluburile care
au apdrut simultan si-au sporit treptat num#rul membrilor. La Bucu-
resti, Baia Mare, Cluj, Brasov §i in alte orage, in intreprinderi i institutii
numérul cinecluburilor a crescut mereu.

Cinecluburile realizeazi ele insele scurt metraje meritorii (cum este ca-
zul productiei 8 minute a cineclubului muncitoresc de la uzina ,Otelul
Rosu®, apreciat si la festivalul filmului bulgar de amatori de la Plovdiv
din 1962). Revista ,,Cinema“, rezervind o rubrici speciald cineamatorilor
si ,prietenilor filmului“, intenfioneazi si-i ajute la realizarea unui
rodnic schimb de experienf{i. Ea asteaptd propuneri din partea tuturor

cinefililor din tari.

s ) i A
dona s agiune pentru , Prietemii f 1mu-
Iui“ de la cinematograful ,, Vasile Alecsan-
dri“ din Bucuresti, organizati de Intre-
prinderea cinematograficd origeneascd si
ziarul ,Informatia Bucurestiului“, s-a
deschis cu un program imbogétit ca tema-
tic3 gi variat in exemplificdri. Programele
au inceput si capete o succesiune crono-
logicd foarte utild pentru orientarea spec-
tatorilor. A devenit posibild astfel cu-
noagterea amdinun{itd a operelor unora
dintre marii cineasti ai lumii.

S-a imbunitatit ¢i continutul prezents-
rilor sustinute de la tribuna cinematogra-
fului ,Vasile Alecsandri”, pe afise apirind
numele unor critici de prestigiu: D.I.Su-

chianu, Vicu Mindra, Eugen Schileru. -

Care ar putea fi, de aici inainte, evolutia

acestor programe de culturd cinemato- .

graficd, in raport cu mnecesitdtile foarte
mari ale educatiei publicului? Atit timp
cit se vor desfdsura in cadrul unui singur
cinematograf, serile , Prietenilor filmului*
vor fi condamnate la audienta restrinsi
a unui public specializat. Se impune deci
extinderear acestei actiuni si in alte cine-
matografe, mai ales din cartierele munci-
toresti, in cluburi si in casele de culturd
ale tineretului. Trebuie incercatd, in
acelagi timp, o apropiere de problematica
productiei nationale de filme. Sediul se-
rilor pentru ,Prietemii filmului“ ar fi
-un loc potrivit pentru organizarea unor
dezbateri deschise si curajoase in jurul
noilor filme rominegti. S-ar putea initia
o suiti de discutii intre creatori gi spec-
tatori. Cinematograful , Vasile Alecsan-
dri“ — sau un altul — ar putea folosi
exemplul cinematografului moscovit

»Udarnik”, care a devenit un punct de
contact s§i confruntare constantd intre
creatori §i public.

Re-
“produ a seri-
goarea trimisd Consiliului Cinematogra-
fiei de membrii cineclubului muncitorese
»Otelul Rogu®.

»Am organizat si organizim o serie de
actiuni menite sd contribuie la o intele-
gere justd a filmelor. Cu sprijinul Arhivei
nationale de filme, prezemtim periodic
proiectii insotite de recenzii. S-au {inut
mai multe conferinfe legate de cultura
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cinematografici: Inceputurile cinema-
tografiei in Rominia, Comedia francezi
efe.”*

,In vederea trecerii la productia de fil-
me, ne-am organizat in 5§ sectii: regie,
operatorie, interpretare, culturi munzicald
si creatie literard cinematograficd, mon-
taj.”

,Pini in prezent am realizat urmatoarele
filme: Cine este vimovat $i Tdticul meu
(in 1960); Concediul pe schi, Caut o idee
si ,,coproductia” Sarja pdcii (in 1961);
8 minute, Sfirsit de an scolay, Inceput de
dvum (in 1962).¢

. — La uzinele ,,Grivi{a Rogie” din
4, functioneazid 16 cercuri de , Prie-
teni ai filmului®“.

*

Cineclubul de pe lingi Palatul Pionierilor
din Bucuregti, dupid citeva filme docu-
mentare (realizate in anii trecuti pe
16 mm) cu subiecte inspirate din activi-
tatea pionierilor la Palat, a lucrat in
1962 — cu prijinul Studioului de tele-
viziune — un film documentar cuprin-
zind aspecte din drumetiile pionierilor
§i scolarilor in vacanta de vara.

*

Cei 40 de membri ai cineclubului de la
uzinele ,Electronica” au participat la
un ciclu de expuneri teoretice pe margi-
nea volumului ,Istoria cinematografului
mondial‘ de Georges Sadoul. Mai mul{i
actori, regizori, scenmarigti an venit in
mijlocul tinerilor muncitori si le-au vor-
bit despre specificul artei cinematogra-
fice. In anul 1963 cineclubul va trece,
cu sprijinul Comitetului sindical al in-
treprinderii, la realizarea de filme pe
bandi - ingustd.

*

Cineclubul de la Casa de culturid a stu-
denfilor din Bucuregti gi-a reorganizat
activitatea la inceputul anului univer-
sitar 1962—-1963. Un numdr sporit de
studenti participid la ciclul de conferinte
,»Din istoria cinematografului mondial®.
Expunerile teoretice sint totdeauna in-
sotite de proiectii exemplificatoare gi
urmate de discutii. Lectorii au fost alesi
dintre regizorii, operatorii si =ziaristii
de specialitate. Cercul de creatie al cine-
clubului continuid munca inaugurati in
cursul anului trecut prin jurnale cine-
matografice studentesti.



Andrei Tarkovski are 30 de ani. S-a niscut pe malul Volgii
dintr-o familie de intelectuali preocupati deopotrivd de muzici,
poezie i picturd.

Dupi ce studiazd un timp civilizatiile orientale, pleacd in Sibe-
ria gi munceste 2 ani in cadrul unei echipe de cercetdri geolo-
gice. Revine la Moscova, unde se inscrie la Institutul de cine-
matografie, clasa regizornlui Mihail Romm. In 1961 igi sustine
lucrarea de diplom# cu micul poem cinematografic (care a rulat
anul trecut si la noi) Compresorul si vioara. In vara aceluiagi
an incepe turnarea Copildriei lui Ivan (Fldecdri si flovi), pe care
o termind in mai pufin de 6 luni. In 1962, filmul sdu a obfinut
Premiul , Leul de aur” la Venefia gi Premiul pentru cea mai buni
regie la San-Francisco. In prezent, talentatul regizor sovietic
a inceput realizarea unui film iInchinat pictorului realist rus
din sec. XV Andrei Rubliov. Despre viitorul siu film, Tarkov-
ski declara: ,nu e vorba de a face un film istoric, ci de a releva
talentul unui pictor a cdrui operd a cipitat, cu timpul, propor-
tii enorme. Caut si fac sensibild ,fuga temporum®, si arit rela-
tiile timp-artist. Rubliov este punctul de culminatie al Renag-
terii ruse, una dintre cele mai colorate figuri din istoria culturii
noastre.”

Cinematograful ,,poetic” reprezinti— probabil—in cea de a gaptea
artd o tendintd foarte nobild, dar pe mine (vd mirturisesc sincer)
ca spectator, nu mi atrage de loc. Oricit ar pérea de vulgare,
preferintele mele merg cdtre filmele de ,actiune“, cu ,intrigid”
cu ,subiect” gi, dacd se poate, cu doza de miraj fagiduitid de
rdstimpul in care luminile se sting $i nu mai trdiegte decit rea-
litatea atit de ciudatd de pe ecran (aidoma cu a lumii din jur
5i totugi diferitd), rezumatéd parcd la esente prin singurul contrast
dintre culorile fundamentale: alb gi negru.

Lirismul cinematografic, desfdgurarea, lentd pind la adormire,
“de nori §i nisipuri, de ierburi aplecate sub suflarea vintului si
de strdzi pustii, ma fac si casc. Nicdieri ca in a gaptea artd nu
poate fi fabricat mai ugor ,sublimul” pictural. Pentru aceasta
e nevoie doar de un operator care si cunoascd bine diversele
trucuri fotografice. Iatd de ce lirismul cinematografic imi in-
spird o deosebitd neincredere $i mé voi duce intotdeauna mai cu
plidcere 1a un film politist decit la orice creatie ,subtild”“ in
care, pind cind cineva ajunge si se ridice de pe scaun trece o
jumitate de ceas.

Si cu toate acestea, arta lui Andrei Tarkovski, tindrul regizor
sovietic, partizan infocat al cinematografului poetic, m-a entu-
ziasmat, mi-a provocat o admirafie fird margini. O siptiming
dupd ce am vizut Copildria lui Ivan (Fldcdri i flori) am umblat
cu imaginile filmului in minte. De la pufine spectacole am
iegit rdscolit iatr-un asemenea mod. Tarkovski practicd o arti,
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Andrei
Tarkovski

Tineretea cinematografu lui

Ov. S. Crohmélniceanu

cu care dupi ce iei contact nu te poti duce linigtit la treburile
tale. Filmul vizut {i se desfisoard mai departe in minte, inca-
odatd i incdodatd,

Cinematograful poetic pe care-1 practicd Tarkovski nu e ins&
o artificioasi ingirare de fotografii artistice, de sublimdri lirice
ale peisajului, obiectelor gi figurilor. Totul e aici ca la Bunuel, .
de un teribil realism, ag zice aproape crud. Limbajul e concen-
trat, dens, incircat pind la refuz de emotivitate. Poezia {igneste
fnainte de orice din sonda ficutd adinc in realitate, la nivelul
unde actele oamenilor devin pline de substant{d, revelatorii
pentru filozofia istoriei. Cdci Copildria lui ITvan e un film despre
atrocitatea rdzboiului, denuntata cu zguduitor patetism in astfel
de termeni. Tarkovski aratd cit e de opus naturii umane micelul
intre oameni, nu numai prin cruzimea de fiar3 a celor care l-au
provocat gi-1 duc pentru a asvirli lumea in sclavie, ci gi prin
indsprirea sufleteascd a celor care apdrd cu eroism libertatea.
Existi in aceastd situatie un tragism istoric de o structuri
speciald. Tragic e aici ci — in mdsura in care ei deveneau fiinfe
maibineadaptate climatului infricogitor alrdzboiului, grdbindu-i,
prin actele lor de un curaj supraomenesc, sfirgitul, — in aceeasi
misurd ajungeau si fie §i o pradd mai sigurid a mortii. In filmul
lui Tarkovski sint patru personaje principale. Treidintreele, Ivan,
Katasonov gi cidpitanul Holin se migcd degajat, se inteleg din
priviri, li se pare obignuit tot ce-i apare celui de al patrulea,
locotenentul Galfev, incredibil. Trei oameni sint factorul dina-




mic al acfiunii. Al patrulea face mai mult figurd de incurcd
lume §i e tratat cu ugoard ironie de ceilal{i. Cind locotenentul
Galtev are tresfiriri firegti de spaimi, Holin il sfituiegte, rizind,
sd se caute dupd r3zboi, de nervi. Cind, dupi scena bombarda-
mentului aleargd si vadi ce s-a intimplat cu Ivan, il gisegte
pe acesta intr-o stare de exaltare a bitdliei, dar copilul nu mai
cunoaste frica. Galfev are tot felul de initiative previzidtoare.
Nu se di indirit de la actiuni curajoase, dar instinctul conser-
viérii n-a murit complet in el. Pirerea lui e cd Ivan trebuie tri-
mis in spatele frontului. Pe tinira infirmieri o expediazd chiar
fnapoi. Ogtean de nidejde, el se migcd insd stingaci intre Holin,
Katasonov gi Ivan. Cind bdiatul ii picd in addpost, e fascinat
de personalitatea Iui. Ivan pare omul matur, experimentat gi
Galfev copilul. Cei trei cameni cu o vioiciune deosebitd sint

de fapt mortii filmului. Al patrulea, neadaptatul la geografia -

apocalipticd a rdzboiului, va fi singurul supraviefuitor. Tragis-

mul extrem de original al filmului vine din aceastd r#sturnare
de situatii, stranie gi grea de semnificatii.

Cinematograful cauti de multd vreme mijloacele de a face
investigatia lumii interioare a eroilor. De la Ingmar Bergman,
la Alain Resnais gi Antonioni nenumdirate experienfe urmiresc
azi s8 dea filmului §i o dimensiune psihologicd de ordin analitic.
Marea dificultate e cd cinematograful, artd bazatd pe ,fotogra-
fierea“ realitd$ii, la oricite artificii ar recurge, nu poate aridta
lumea decit aga cum o vedem. Viata interioari e invizibili.
Ea nu poate fi contemplatd decit cu ochiul mintii gi acesta are
alte legi ale perspectivei, altd ordine a proportiilor. Inaintea
lui formele se topesc unele in altele, detaliile devin obsedante,

in timp ce contururile se pierd. CHutdrile cinematografice in,
aceastd directie, a reconstituirii viefii sufletesti, sint adesea
pindite de artificii (supra-imprimiri, fondu-uri, filmiri prin
vdl, etc.). Procedeul inlocuiegte inventia. Tarkovski nu uzeazi
de asemenea copildrii, degi trece permanent cu nongalan{i cuce-
ritoare din lumea reald in cea a visului §i a imaginatiei. Desco-
perirea tindrului regizor sovietic pleacd aici — dupid pirerea
mea — in primul rind, de la specificul imaginii cinematogra-
fice, adicd de la caracterul ei cinetic. Tarkovski nu-gi propune
s3 fotografieze visele lui Ivan, fiindcd stie cd obiectivul nu va
putea face niciodatd aceasta. Imaginile care se aprind in mintea
eroului au la el o mare precizie realistd, un contur atit de net,"

incit tocmai printr-o asemenea reliefare deosebitd dau senzatia
neobignuitului. Dar sentimentul exact al visului e scos din mis-

care, din lunecarea perspectivei, din succesiunea gribiti obse-
s1vd, sau din precipitarea brusci terifiantd. Scena ciderii giletii
fn fintin3 e o admirabild gi original} transpunere cinematogra-
ficd a prdbugirilor fArd sfirgit, tipice cogmarului. La fel viziu-
nile din episodul bombardamentului au mai mult rostogolirea
exactd decit plastica halucinatiei. Tot prin migcare, Tarkovski
izbuteste sd filmeze dorinfa, dind pe acest tirim o secventd
antologici. E plimbarea infirmierei pe trunchiul mesteacinului
rdsturnat, pagii ezitan{i, chemind parcd gestul de cuprindere
posesivi a lui Holin din scena sirutului. Tarkovski nu face cali-
grafie cinematograficd, ci poezia lui e ca la Rimbaud, ,ilumi-
nare”“, adici act dramatic de cunoastere.



Zburind spre Leipzig unde se desfigura festivalul imtermagional al filmului documentar,
aranjam din nou, in gind, genurile de filme dup# erdinea impertantei lor.

Eu cred cd filmul documentar ocuﬁl ‘locul intfi, pentrn ci el este cel care culege
adevidrul din viati gi-1 difuzeazd lumii intregi. Al doilea ar fi filmul animat, filmul
care incropeste din detalil §i piese detagate fenomenul muftic, fenonten ce capitid
viatd abia pe ecran, céici fird utilajul cinematografic filmul aninmat mu ar putea existé.
Al treilea ar fi filmul cu actori, pentrn ci actorii creazd feno'fna._ml artistic gi fird

aparatul de filmat, care de multe ori reugeste sd complice sau sd strice.
Zburind spre Leipzig, imi d&deam seama ci gtiam foarte pufin despre cel mai impor-

tant film dintre filme — filmul documentar; gi totugi mergeam la Leipzig ca membru
in juriu. ' i

* _
Am vizut in marea sald ,Capitol”, din Leipzig, 107 filme prezentate de 30 de tdri,
Marturisesc ci de multe ori am vizut filme care m# enervau §i mai ales in primele
zile regretam clasificarea ficutd in avion... dupd un timp ins¥, am reugit — recunosc
fird rugine — sd invif lucruri pe care credeam cé le cunosc. Astdzi pot spune cd festi-
valul de la Leipzig m-a transformat intr-un pasionat amator de filme documentare.
De mare folos mi-au fost colegii mei documentarigti: regizorul Virgil Calotescu gi regi-
zorul Gheorghe Horvat. Desi la Bucuregti ne despart cam 1000 de metri de locurile
noastre de munc#, abia la Leipzig am reugit si-i cunosc §i si-i admir. Au documenta-
rigtii un fel propriu de a vedea lumea, de a-i sesiza esentialul, de a-1 scoate in evidents
prin arta lor.
Festivalul a adus vegti gi imagini din toate colfurile lumii. De pild4, un film italian
povestea tragedia Venetfiei care se va prdbugi in apd deoarece stilpii de sustinere, stilpi
din lemn, sint distrugi de vreme g1 de vibratiile apei agitate de elicele bidrcilor cu mo-
tor; un altul vorbea despre munca curajoasd a muncitorilor bulgari care repari funi-
culare deasupra prdpastiei; urman apoi filme despre o expedifie francezd la poalele
unui vulcan in flicdri, cu un fluviu uriay de lavd fierbinte; despre o gcoald din Anglia
de reeducare a surdomutfilor; o operatie delicati pe inimi gi o mutare savanti a unui
furnal gigantic prezentate de D.D.R.; o expedifie la pol cu imagini originale despre
neuitatul Gheorghi Sedov, opere de artd din Egipt, o manifestare sportivd din Coreea,
lupta tinerilor impotriva polifiei'din Florida, zimbetul satiric al filmului nostru despre
fotbal §i incd multe altele. Un mare numir de documentare au avut ca tem# protestul
" impotriva atrocitifilor fasciste, povestind trecutul sau inregistrind manifestéri peri-
culoase din prezent. Un film premiat pentru minutioasa stridanie regizorali de a asam=
bla cadre din arhivd despre viata lui Hitler. Un alt documentar, Vulpes neagrd (avind
un comentarin rostit de Marlene Dietrich) face o paraleld satirici intre Povestea vulpei
de Goethe §i biografia lui Hitler. In sfirgit, o realizare recentd a italiemilor:
Stntem fascisti, care demasci fascismul cu aceeagi indirjire si vehementi.
Filme au fost multe, juriului i-a venit foarte greu si decidi asupra calitdfilor lor. Pre-
miunl.de aur l-a cigtigat, pe merit, un film cuban despre un grup de dansatori care stu-
dian gi se inspirau din arta folcloricd afro-cubani. A fost premiat un film sovietic
despre stepi cu o imagine minunatd inspirati din viata ingrijitorilor de oi, un film
cehoslovac de pépugi, o satird impotriva rizboiunlui. ,La festivalul de la Leiprig, spunea
Karl Gross, presedintele juriului, nu dorim o inflatie de premii; am dat premii putine
degi au fost filme excelente in competific.” Pregedintele juriului a citat in protocolul fes-
tivalului filmele documentare rominegti, care s-an bucurat de mare succes.
Dupd 9 zile de vizioniri, discutii gi planuri de viitor, festivalul de la Leipzig a luat
sfirgit. Delegatia noastrd a fost invitatd de Progress-Film si participe la doud vizioniri
inchinate filmelor rominegti la Leipzig §i la Dresda. Am prezentat unui public cald
§i entuziast 80 000 de spectatori si S-a furat o bombd. Dupid viziondri au avut loc discutii
la cineclub, numeroase intrebiri, seri minunate pe care cred c¥ toti trei nu le vom uita.
Tot in cadrul Festivalului a fost organizat¥ gi o ,Retrospectivé Cavalcanti”; cu acest
prilej am viézut operele marelui regizor care s-a consacrat pasionantului gen documen-
taristic.
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FILMUL §I TELEVIZIUNEA

Deosebirile dintre ele?

Ambele lucreazid cu imaginea. Dar nu

e vorba numai de m#rimea ecranului
sau de calitatea fotografiei. A doua
deosebire principald constd in carac-
terul de masd al filmului. Nu in{eleg
prin aceasta mumdrul spectatorilor,
ci trdirea colectivd. Toate emotiile pe
care le provoacd filmul: entuziasmul,
spaima, bucuria, durerea, mila, re-
ceptate de sute de indivizi intr-o sald
de cinematograf, devin un fenomen
de masi, un fenomen colectiv. In
consecin{d si actiunea devine alta.
Cind cineva priveste un film la- tele-
vizor in timp ce ia masa, vorbeste
la telefon sau bea ceai, atunci el se
comportd fatd de evenimentele pre-
zentate altfel decit la cinema. Aceasta
este deosebirea fundamentald de care
trebuie sd {inem seama; de aici re-
zultd cid televizorul trebuie si caute
alte forme decit filmul. Televizorul
se consacri exclusiv spectatorului siu.
E o convorbire ,in patru ochi“. Privi-
torul se considerd ca un partemer di-
rect la discutie. Aceasta e o caracte-
risticd importanti. Dupi pirerea mea
in asta consti §i viitorul televiziunii.

MIHAIL ROMM
(din ,,Deutsche Film Kunst”)

Janna Prohoremko, neuitata interpretd
a Surei din filmul Balada Soldatului,
reapare in filmul cu caracter polemic
al lui Turii Raizman Dar dacd aceasia e
dragostea? sub chipul gcoldritei Xenia
care trdieste drama unei dragoste
naive, tineregti, strivite de neinfele-
gerea citorva oameni inapoiafi i
meschini; §i in Pddurea vienezd, o rea-
lizare de un gen deosebit in care actiu-
nea dramaticd are drept fundal ima-
gini de la Festivalul Mondial al Tine-
retului §i Studenfilor de la Viena.

DIN NOU PE ECRANE

Cunoscuta publicului nostru diu Cap-

cana lupilor, Dovinta, DMoralitatea
Doammer Dulska, Pdianjenul de aur,
fermecatoarea actritd cehd Jana Brej-
chova va reapare pe ecranele noastre
in rolul wunei tinere pianiste din
co-productia ceho-maghiard (regizor
Ilelix Mariagsy) intitulati Duwminied,
gl de luern (unde joacd alaturi de
popularul  Jaroslaw Marvan); gi in
fata modestd din {filmul Orizonturi
verzi de care se indrdgosteste tindrul
absolvent al unui institut, devenit
presedinte de cooperativd agricoli
intr-un sat indepértat. O vom revedea,
de asemenea, in postura partenerei
Baronulur Miinchausen (titlul unei

amuzante comedii de epoca).
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UN MARTOR DE NETAGADUIT

In seara lui 9 octombrie a anului
trecut spectatorii obisnuiti ai unui
cunoscut cineclub parizian au avut ne-
plicuta surprizi de a se pomeni ase-
diati de politie. Ce se intimplase? Avu-
sese loe proiectia filmului documentar
de Iung metraj Qclombric la Payvis,
film realizat de un grup de cineasti
Irancezi progresisti, ale cidror nume an
ramas, din motive lesne de inteles,
necunoscute. I'ilmul, care gi-a propus
si infitigeze evenimentele singeroase
petrecute la Paris in toamna anului
1961, este un document inedit gi
combativ al luptei Frantei impotriva
colonialismului, pentrn incetarea fo-
cului in Algeria. Timp de trei luni,
infruntind primejdii la tot pasul,
cineastii parizieni an filmat pe aseuns
supliciile la care au fost supusi alge
rienii, aun filmat pina si faimosul loc
de torturd, binecunoscutele beciuri
de la ,,Goutte d'Or'. Nimic n-a fost
inventat, nimic n-a fost trucat. Pate
tismul si sinceritatea acestui martor
de netagaduit care acuzi, pelicula,
ramine fird indoialda un model de
cinematografic militanta.

»Un june prim care dureazd”, asa il
denumea in urmi cu cifiva ani o
revistd pariziand pe marele actor fran-
cez Jean Gabin. Fotografia din stinga
reprezinti un cadru din filmul O
maimufd in iarnd realizat de Henri
Verneuil, in care Jean Gabin apare.
alituri de Jean-Paul Belmondo, unul
dintre cei mai populari candidati la
postul de june prim -al ecranului
francez. 4

.

NOI! ECRANIZARI

Vestita ,epopee comicd” , Tom Jones“,
primul roman realist englez, al Iui
John Fielding, a fost adaptatd pentru
ecran. Scenariul e realizat de John
Osborne, unul dintre cei mai striluciti
dramaturgi englezi din tindra gene-
ratie. Regizorul Tony Richardson a
folosit o echipd largd de actori printre
care se numairi Albert Finney gi Susan-
nah York.

i

Actrita maghiard
Mari Térdesik




Nu vd addpostifi cind ploud este titl\;.l Studiourile ,,Defa” din Republica De-
noii realizdri a lui Zbynek Brynych mocratd Germand au terminat de cu-
(autorul interesantului film psihologic rind o noud ecranizare. Hste vorba
Omul cu doud feje) dedicate unei de filmul Minna von Barnhelm reali-

tinere invdtitoare energice si evoluate zat dupd piesa cu acelagi nume a

ca mentalitate, care incearci si stri-
pungd zidul de indiferent{d, apatie i

ignorantd al locuitorilor unui inapoiat
-sat de munte. j imagini din filmul citat.

scriitorului clasic german Lessing. Cele

trei fotografii din dreapta reprezintd
s AR

O ALTA FEDRA?

Reputatul regizor american Jules Das-
sin, refugiat in Buropa din cauzia ci
era inscris pe lista neagrd a Comisiel
pentru activitatea antiamericana, a
adaptat de curind pentru ceran
vechea temd mitologica a Fedrei,
eroina care nutreste o pasiune mistui-
toare pentru fiul ei vitreg. Dassin
realizeaza o versiune moderna a cu-
noscutel tragedii clasice care i-a inspi
rat pe Kuripide, Seneca si Racine.
i Regele Teseun devine aici un puternic
Tindra generafie de cincagti vietna-
mezi a dat la iveald primele sale opere.
Cu filmul Doi soldati Vietnamul gi-a
adjudecat Marele Premiu acordat in
cadrul Simpozionului Tinerelor Cine-
matografii din Africa, Asia §i Ame- 84 speram ed noua adaptare a Fedrei
rica Latind. nu ne va aminti decit prin con-
O altd reugitd a cinematografiei viet- trast de siroposul si banalul film
nameze a constituit-o filmul Cintezoiul al spaniolului Manuel Mur Oti, care
incununat cu Premiul special al i-a dezamagit in urma cu citiva
juriului de la*Karlovy-Vary.

(interpretat de Raff Valone).
Actrita greaca Melina Mercouri joaca
rolul celei de a doua sotii, iar Anthony

Perking pe cel alcfinlii ‘er witfeg.

ani, pe spectatorii nosgtri.

Svivia .Ur-‘):","vl.“. acriti de film si | DRUM SPRE GEN

de teatru (Théatre tional Popu
laire) a declat ... Pervertirea valo-
rilor wmane ne face sa fim pe cale de
a uita ce este un actor, mnenirea S

Am vidzut citeva filme rominesti noi dintre care doud comedii: Posé-restant si
: S-a furat o bombd. Cautdrile serioase §i — sup multe aspecte — rodnice ale cine-
ORI e e e agtilor romini ‘meritd a fi cu atentie discutate... Pentru ca filmul Post-restani
I P R ) si fie interesant pentru spectatorul de azi, poate ci autorii ar fi trebuit si-gi
vedetd, star (si diminutivul sau stariet) concentreze atentia nu asupra intimpldrilor care au loc, ci asupra tonului pe care
: vechile incurcdturi il capdtd 4n vremuri noi. Cu alte cuvinte, scenaristul Octa-
vian Sava ar fi trebuit si reverse energia comicului nu in situatii, ci in carac-
tere. In parte a gi ficut acest lucru; ciudatul inventator Puiu Crintea este o figurd
indiscutabil noud, in viatd §i in artd. Iurie Darie a interpretat acest rol cu
un simt fin al genului. Atmosfera plind de optimism a filmului este lucrul cel
mai izbutit. Probabil c¢i O. Sava gi Gh. Vitanidis trebuie definiti in primul
jelor din viata privatd. Astfel, el este rind ca oameni glumefi §i veseli. Umorul autorilor filmului Posi-restant este
: g e inofensiv, nepretentios, fard didacticism plictisitor. Autorii nu obligd pe un
som de viatd“ si devini un familist exemplar §i nu dispretuiesc cochetdria, dar
uneori ingdduinta lor devine exageratd. Facilitatea zimbetului i facilitatea ideii
sint totusi lucruri deosebite. Acest lucru il intelege perfect Ion Popescu-Gopo,
in prezent omul cel mai popular al cinematografiei rominegti. Filmul lui S-a
furat o bombd abundd in glume de un haz spontan. Dar ideea care a generat
acest film este mare §i profundd. Original ca gen, polemic §i profund ca spirit,
acest film luptd pentru umanism, pentru pace, acuzi cu minie pe maniacii
atomici care viseazd la un nou rézboi. Cel care a numit pentru prima datd come-
dia un gen ugor a fost... spectatorul. Pentru artist acest gen nu este de loc ugor.
$i drumul spre el e greu. Prietenii romini merg cu curaj pe acest drum.

ne-au devenit atit de familiare ineit
se suprapun in gindul nostru nobilului
cuvint actor. In felul acesta actorul

a comunicatélor de presi, a

indiscretiilor si ecourilor, a reporta

nevoit foarte adesea sia-gitra
tele '‘salé ¢ mai scumpe, sa rencge
idealul intrezarit in zorii unei cariere
luminoase sau, cel Irl‘.t‘l"li, sa §e lase
coplesit de conventic rez

si platit. Vai! viata femeilor

batilor cunoscuti este despuiata
vazul tuturor s1 devine bicet
conversatie S1

aceasta o justificare a coruptiei

priilor sale moravuri)

elé-radio", i liment al s - SURKOVA
o L' Humanité Dimanche”, (din ,,Sovetskaia Kultura“.
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NOI COMEDII POLONEZE

Din ce in ce mai mulfi scenaristi §i regizori polonezi se simt atragi ciitre temele vietii contemporane.

Autorul interesantei evocdri a Vargoviel din anii rezistenfei, Cintece imterzise gi al comediei care s-a bucurat de mare
succes pe ecranele moastre, Comoara, Leon Bukzokowski, a terminat de curind o amuzantd povestire cinematografici,
Pugsloaica. De data aceasta subiectul (doi tineri ce se dan drept tutorii ,pugtoaicei” — cdrora li se adaugd pe parcurs
un al patrulea erou romantios, prietenul fetei) se desfdgoard in cadrul atrdgitor al Vargoviei de astdzi, oray nou, stri-
bitut de un ritm trepidant.

Un alt film antrenant, inspirat din viafa tinerjlor paragutigti, se intituleazi Bdgstile vogii.

»Dorim — spumne regizornl comediei, Pavel Komorowsky, ca intimplirile din film s poarte amprenta autenticitdi{ii, N-am
tins spre o complicatd caracterizare psihologics, ci spre evidentierea trisdturilor comune ale eroilor nogtri: curajul gi
inteligen{a atit de necesare in meseria lor dificil§”. Fotografiile din aceastd pagind reprezintd imagini din filme poloneze
fn curs de realizare.

@-®@ ,Cutitul din aps; ®-@: ,Comediantii“; B-@ : ,Suzana §i biietii"
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Binecunoscutul regizor italian Vittorio de Sica, unul dintre cei ,trei mari” ai neo-
realismului italian, se dedicd in continunare problemelor contemporane. De data

ceasta, cadrul ales nu este cel obisnuit itaiian, ci mediul Germaniei apusene post-

belice. Subiectul i-a fost oferit de piesa lui Jean Paul Sartre, »oechestratii din
ya’ si infdtiseazi efectele +%7 i i 1 ;
Altona” gi infdtiseazd efectele rizboiului asupra unei vechi familii germane si in

special asupra fiului chinunit de coplegitorul sentiment al vinovétiei. Rolul sefului
’

bogatei familii Gerlach este interpretat de Friedrich March, pe care l-am admirat
de curind in Procesul maimufclor. in Se chestrafii din Allona mai apare Sophia
Loren alituri de Maximilian Schell.

i D - o
Marcello Mastroiani si Stefania Sandre-
Ili in Divort italian.

STEFANIA SANDRELLI

Dupi ce a primit laurii citorva con-
cursuride frumusete, Stefania Sandrelli,
care abia a implinit 17 ani, s-a afirmat
ca un promifitor talent in filmul lui
Pietro Germi Divorf italian.

Citiva producétori i anumite publi-
catii din occident, presimf{ind bene-
ficiile pe care le-ar putea obtine de
pe urma acestui talent in ascensiune,
au inceput sd facid zarvd in jurul Ste-
faniei Sandrelli care joacid acum in
cel de al cincilea film.

Iatd ce apare in presi despre ea: ,Are
perversitatea unei pisici ingenue”, sau
“... o adeviratd vridijitoare, cea mai
periculoasd ingenu2 perversd, una din
acele femei pentru care §i un sfint ar
fi in stare si se piardd“. Publicistul
italian Cesare Carasitti scrie referindu-
se la Stefania: , Pentru a lansa o ve-
detd este nevoie de capital, de organi-
zare 8i de o buni materie primi, adici
de o fat# foarte tindrd, frumoass, ambi-
fioasd.”

La 17 ani, Stefania Sandrelli nu mai
zimbeste ca o adolescentd. Ea trebuie
s fie 0 ,ingenud perversd”, cdci meca-
nismul de lansare a intrat in fanctiune.
Probabil c# producdtorii speculanti
care stau in spatele acestel campanii
au gi inceput sd calculeze beneficiile
viitoare ale investitiilor ficute. Cici
pentru ei o tindrd frumoasy si talentats

a2 incetat de a mai fi om., Este ma-
terie prim#!

Cu Viata fdrd ghitard 131 face debutul
cinematografic regizorul Jiri Hanibal.
XYiroii sdi sint tineri care nu au im-
plinit 20 de ani, nu iau incd viata
in serios pind in clipa cind o intim-
plare gravd 1i obligd sid-gi ia anumite

rdspunderi morale gi sociale.
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INTRE NAN

,Clsdtoritd cindva cu un ziarist ratat,
avind un copil pe care il incredinteazi
unei doici, Nana (Ana Karina) este
vinz#itoare intr-un magsazin de discuri.
Intr-o zi ti lipsesc 2000 de franci ca
s#-gi pliteascd chiria §i seara portd-
reasa o impiedicd sid intre in casi.
Nana cheltuieste la un cinematograf
tot ce ii rdmine §i apoi se giseste la
o cafenea, in fata unui birbat. Rimine
cu el, A doua zi, aceeasi problemi:
si facd rost de bani pentruchirie. $i
seara, aproape maginal, ea va urma un
alt birbat, pe Champs Elysées.” Poves-
tit atit de simplu de regizor, Jean Luc
Godard, subiectul noului sén film atit
de comentat in Franta, A-si irdi viaja
(Vivre sa vie), ar fi putut furniza o
banald melodrami dac# cineastul nu
l-ar fi ridicat — congtient ori nu — la
valoarea unui puternic protest social.
Eroina sa aminteste de Nana Iuni
Balzac prin conditiile dramatice in
care e Iimpinsi spre prostitutie de
societate. ,,Ceea ce mi intereseazi este
situatia Nanei in raport cu lumea care
o inconjoard...” declard J. L. Godard,
una dintre cele mai interésante perso-
nalitdti ale ,noului val”.

Spre deosebire de eroina din Viwvre
sa vie care e Impinsd spre prostitufie
pentru cd nu mai are din ce tridi,
cocota de lux Eva (ea dd numele noului
film al lui Joseph Losey) e o femeie
scare triijeste numai pentru sexmuali-
tate. Ea indeplinegte totul cu o riceald
clinicd pentru ci nu e prizoniefnici
unei constringeri morale” (cum o ca-
racterizeazd regizorul). Ce picat cid o
excelentdi actrifd de talia Jeannei
Moreau s-a lisat antrenatd in aceastd
facild monografie a sexualitdtiil




concluzie, ceea ce este cit se poate de firesc;
in acest dialog cu filmul nu toti reusim si
pitrundem in semnificatia lui majori.
Uneori ne ducem la cinematograf doar ca

si vedem un film, orice film, fird sd ale-
gem, dintr-o indelungatd obisnuintd, din

Victor Hiu

pricina ideii cd un film nu are alti menire’

decit a ne distra, a ne face si ridem sau

uneori si plingem.
Uneori dusi de curent, de prejudeciti de gust,
atrasi de numele unui actor sau de titlul ingenios
si promitdtor al unui film, ne trezim in sala de
spectacol (dupd ce am ficut coadd la bilete) ala-
turi de alti spectatori, privind cu ciudd pinza
ingratd pe care se degird o povestioard anemici,
o melodrami invechiti, o comedie muzicald cu
»Spirite“ de muzeu, o stingace predicd morald
sau alt produs al geniului neobosit al plictiselii.
Revista noastrd va cuteza si caute pricina erorilor
de gust ale spectatorilor, si denunte totodati in
cronici §i prin alte mijloace erorile de artd ilus-
trate in filmele proaste si si puni in lumini meri-
tele operelor de artd adevirati si talentul creato-
rilor lor.
Dar revista noastrd nu va fi numai o revistid de
criticd cinematograficd, de descriere si de analizd
a filmelor ca opere gata ficute. Ea mai are gi
scopul de a divulga ,secretele” creatiei §i produc-
fiei cinematografice, incercind pe aceastd cale
sd arate cititorilor revistei complicatul si lungul
drum al lucririi de arti cinematografici de la

(Urmare din pag. 1)

idee pind la intruparea ei pe ecran, si apropie
spectatorii de problemele artistice, ideologice,
tehnice §i economice chiar, care se pun realizato-
rilor unui film, si prezinte cititorilor portrete si
profiluri de regizori, scenaristi, actori, compo-
zitori, scenografi, operatori si tehnmicieni, si-i
aduci in paginile revistei invitindu-i si-si spund
pirerile artistice, si-si expund metodele de lucru,
sd rispundd intrebdrilor noastre §i intrebdrilor
cititorilor. In felul acesta spectatorii sililor de
cinema vor cunoaste nu numai ,secretele” tehnice
ale studiourilor cinematografice, ci vor intra in
contact nemijlocit chiar cu laboratorul de creatie
al filmului.

fn paginile revistei vor fi prezentate pe rind feno-
menele noi care apar in cadrul cinematografiei
mondiale, curente si scoli, stiluri §i personalitati
regizorale, inovatii tehnice. Vor fi consemnate
cu regularitate succesele internagionale ale filmu-
lui rominesc, aportul original al artei noastre
socialiste in peisajul artei cinematografice mon-
diale si in marea lupti ideologici contemporani.
Sarcina care ne-a fost incredintatd o vom considera
indeplinitd numai atunci cind revista va reusi
si devind un prieten nelipsit al iubitorilor de
film, un instrument de culturi cinematografici
si de educajie estetici. Pentru aceasta avem
nevoie de sprijinul constant al opiniei citito-
rilor, de sugestiile si chiar de intrebdrile lor.
Pe calea aceasta revista se va perfectiona si
se va imbogéti de la un numir la altul, atentd
la tot ceea ce este nou si viu.

wPatria” este primul nostru cinematograf inzestrat cu ecran panoramic §i aparate de proiectie corespunzitoare. In viitor §i alte cinematografe
din capitald i din fard vor fi amenajate pentru proiectii panoramice.
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Antologle

Ana Maria Narti

Nasterea
clnematografului

1) Aparotul de prolectie folosit de
Lumiére, core era In acelosi timp
si aparat de luat vederi. 2) Afisul
primei reprezentalli date de Lumidre.

28 decembrie 1895, ziua primei reprezentafii publice a cinmematografului Lumiére, in
sala Grand Café de pe Boulevard des Capucines este indeobgte socotitd data nagterii cine-
matografului. A 67-a aniversare; in decembrie 1965, cinematograful va implini 70 de
ani de existent{d. O viatd de om.

Citeva particularitdti ale fenomenului Lumiére meritd si fie reamintite cu acest prilej.
in primul rind, c4 nu a fost o aparitie spontani, ci rezultanta final¥, saltul ultim intr-un
lung gir de acumuldri — inventii §i tentative — care materializau, toate, dorinta stri-
veche a omului de a-gi supune, a domestici imaginea migedrii. Istoriile cinematografului
citeazi, la inceput, desenele preistorice din pegterile de la Altamira gi vechile reliefuri
si statui egiptene, ficind, de obicei, analogili intre fotograma filmicd gi aceste prime
studii de analizd a migcdrii, prin descompunerea in faze componente. Apoi: camera
obscurd a napolitanului G.B. Della Porta, la inceputul secolului XVIII, construirea,
aproape simultani a lanternei magice de citre fratii iezuiti Kircher gi Millet de Chales;
»Phantascopul” belgianului Etienne Gaspard Robert, zis i Robertson, prezentind in 1797
fabuloasele ,Fantasmagorii” in spectacol public la Paris; seria de studii i perfectiondri
care a dus la inventarea gi perfectionarea aparatului fotografic la inceputul secolului XIX;
in 1885, , Teatrul de umbre”, prezentind in sala , Pisicii negre” de la Paris ,realizdrile”
desenatorului Caran d’Ache; ,Zootropul” englezului Horner, folosind cuceririle nnui
alt aparat realizat in Anglia, , Thaumatropul®, si ale discului, pus la punct de fizicianul
din Bruxelles ]J. Plateau sub denumirea de ,Phénakistiscop”; primele desene animate
din lume — projectate in sistemul ,Proximiscop”, inventat de Emile Reynaud, §i dese-
nate tot de el; fotografiile animate proiectate in America de emigrantul englez Edward
Muybridge; studiile fiziologului Etienne Jules Marey care niscoceste o ,pugci fotogra-
fici“ pentru a cerceta etapele migcirii oamenilor §i ale animalelor; pelicula de celuloid,
kinetoscopul si primul ,studio”, din lume ,Black Maria” realizate de Edison — un lung
sir de inventii, din care nu am citat decit pe cele mai cunoscute, uneori paralele, fird
atingeri intre ele, alteori inspirindu:se una din alta, au marcat marele efort comun gi
indelungat prin care oamenii izbutesc si-gi indeplineascd un vis strivechi: acela de a
stipini imaginea vietii in manifestirile ei directe gi esentiale, adicd in miscare. /
Se stie cd Auguste §i Louis Lumiére gi-au proiectat celebrele benzi — Plecarea munci-
torilor de la lucyu, Sosivea trenului in gara La Ciotat, Micul dejun al lui Bebe, Gyddinarul
styopit — in sala de pe bulevardul Capucinilor fird si agtepte din partea publicului

altceva decit o curiozitate de moment. Nici primele insemniri modeste publicate in ziare
pe marginea acestei inven{ii nu previd decit: ,Noua descoperire a domnilor Lumiére
revolutioneazd lumea savantilor, fizicienilor gi fotografilor” (L’Express de Lyon, 11 iunie
1895); ,Fixam pind acum §i reproduceam cuvintul, acum fixdm s$i reproducem viata.
Vom putea, de pildd, sd-i revedem in actiune pe cei care ne sint dragi, mult timp dupd
ce i-am pierdut” (Le Radical, 30 decembrie 1895) gi ,Cind aceste aparate vor fi livrate
publicului, cind toti vor putea fotografia fiintele care le sint dragi nu doar in imobili-
tate ci in migcare, in actiune, cu gesturile lor familiare, cu cuvintul pe buze, moartea va
inceta si fie absolutd” (Le Poste, aceeagi datd). Spectacol? Previziunea lui Edison avea
sd-gi giseascd o primd expresie abia cu cifiva ani mai tirziu, in opera primitivd a lui
Mélies. Artd? Incd nimeni nu se gindegte la asta. Auguste i Louis Lumidre sint departe
de a banui cd, asemenea ucenicului vrijitor, au dezldntuit asupra lumii un virtej de ima-
gini, reale i fantastice, inaugurind un spectacol popular universal de o bogitie §i o fortd
neprevizibild pe vremea lotr. : :
De ce au asaltat multimile silile Lumiére, entuziasmul lor nesecat permitind noii inventii
sd se rdspindeascd fulgerdtor pe cele cinci continente? Fiindcd aici, in sala obscurd, in
fata dreptunghiului de pinzi care, intr-un fascicol de lumind, concentra rezultatele muncii
atitor savanti §i inventatori, oamenii i satisficeau o curiozitate calitativ deosebitd de
cea pe care scontaserd fratii Lumiére, g§i superioard ei. Expresia naivd din Le Radical
»acum fixim i reproducem via{a“ nu era o figurd de stil. Oamenii igi putean ingidui,
acum s# rdpeascd vietii infitigdrile ei migcitoare gi si le revadd cind gi cum doreau.
Visul covorului fermecat, al ocheanului vrijit sau al ciciulitei din basme care te duce
nevizut oriunde, oricind devenea realitate.

Atunci de ce nu prevedea nimeni, pe atunci, nona arti care avea si se zimisleasc¥?
Fiindcd interesul general-uman pentru intelegerea migcirii era inci spontan, neformulat;
pentru ca filmul sd se transforme in artd, era nevoie de o congtiintd cit de cit clard asupra
gensurilor migcdrii, de o receptivitate superioard in fata dinamicii reale, de o intelegere
afectivd gi intelectuald cu adeviérat artisticd a migcirii. Aceasta avea sd se formeze lent
gi tot printr-un efort colectiv, aga cum, incet, se niscuse gi instrumentul noii arte —
cinematograful. $i insegi tulburdrile cumplite ale primului rézboi mondial §i cuceririle
revolutiei din Octombrie aveau si declangeze, in bund mésurd, aceasti luare de congti-
intd, scotind la iveald ca o nou# gi imperioasd necesitate sociald participarea la specta-
colul direct al neintreruptei migciri a spiritului uman §i a vietii.
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Marius Teodorescu

Istoria filmului nostru incepe de fapt din anul 1912 cind este realizat primul lung-metraj
artistic, Rdzboiul Independentei. 3

Ideea realizirii Iui a avut-o actorul Grigore Brezeanu, fiul popularului actor de la Natio-
nal, Iancu Brezeanu. Dintru inceput s-a niscut, binefnteles, neincrederea.

Dar elocventa §i entuziasmul tindrului Brezeanu au cigtigat pentru idee i alfi fruntagi
ai primei noastre scene, precum si cifiva oameni politici — fapt care nu se va mai repeta
mai tirziu. Trebuia i un finantator. A fost pini la urmd gisit in persoana Iui Leon Po-
pescu, om de afaceri foarte bogat si intreprinzitor, proprietarul Teatrului Liric unde juca
celebra companie de operetd Grigoriu. In afari de o oarecare subventie din partea minis-
terului de rdzboi, ,producitorul” a investit 200.000 lei, gest de Mecena care a fost bine-
inteles trimbifat i comentat laudativ de presi. ,
Cu acesti bani, Grigore Brezeanu a adus din Franfa aparate, peliculd gi operatori, apoi
cu concursul actorilor Teatrului National §i al trupelor puse la dispozifie de ministerul
de rizboi, el a realizat in scurti vreme un film care ajungea cam la 2000 m si in care
‘spectatorii putean s§ vadd cele mai de seam¥ momente ale rdzboiului: trecerea Dundrii
pe un pod de vase, asaltul redutei Grivi{a, cucerirea Plevnei §i predarea lui Osman Paga.
Decupajul regizoral este redus la o extremi simplitate: fiecare scenid este un cadru, apa-
ratul inregistrind obiectiv de la un capit la altul intreaga secven{s, fird si se deplaseze.
De altfel gi mizangcena era in general destul de staticd, respectind regulile mizanscenei.
teatrale a vremii. Se juca tot timpul cu fata spre aparat (care inlocuia rampa si sala),
intrarile gi iegirile actorilor se ficeau prin dreapta sau prin stinga cadrului ca din culi-
sele unei scene. Bineinfeles ci nu existau decit planuri generale gi intregi — filmul nu
descoperise incd prim planul gi nici marea putere de sugestie gi de expresie a montajului.
In septembrie, acelagi an, a avut loc premiera in sala teatrului ,Bulevard”“ (fosti sala
Eforie) gi reprezentatiile au continuat pinid in anul urmdtor, atit in Capitali cit gi in
provincie, trezind un puternic ecou. Bineinteles cid filmul impresiona mai mult prin latura
sa patrioticd decit prin cea artisticid. Unele voci au ificercat si pund in discutfie lipsurile
artistice gi tehnice ale realizirii, dar au rdmas izolate.

Cind filmul a fost propus pentru a fi cumpirat g¢i in alte {dri, treaba s-a soldat cu un
dug rece: cei care au vizionat filmul n-au fost de loc impresiona{i, ba chiar au ris cu
poftd la scenele de lupt#, vizind figuranti care, dupd ce ciizuserd pe cimpul de bitaie in
chipul cel mai spectaculos, se ridicau de jos si o luau la fugd de frici s& nu fie cilecafi
de cai. In momentele cele mai tragice, unii figuranti aritau spre aparat fete foarte vesele.
In ciuda naivitdfii regizorale g1 a nenumiratelor deficiente tehnice gi artistice, filmul
isi pdstreazd gi astdzi valoarea de document prin faptul ci pot fi revdzufi, dupd o jumi-
tate de secol, mari actori ai teatrului nostru de la inceputul acestui veac: Aristide De-
metriad, -Const. Nottara, V. Toneanu, Nicolae Soreanu, Petre Liciu, A. Barbelian,
Aristizza Romanescu, Maria Ciucurescu, adicd o buni parte a pleiadei de actori care,
impreund cu Alex. Davilla, au contribuit la dezvoltarea unei arte teatrale realiste.
Initiativa creatorilor filmului Rdzboiul Independentes a trezit in contemporani imboldul
de a-i imita, dar entuziasmul (principalul lor capital) nu a dus practic la alte realiziri.
Primul rézboi mondial a pus capit chiar gi celor mai timide tentative, care sint reluate,
cu neinchipuite lipsuri materiale, abia in 1923 cind se realizeazd cel de al doilea film
artistic rominesc, Tigdncusa de la iatac.

CADRU. De la cuvintul frances ,cadve”, ad litevam — yvamd.

1) O singurd fotogramd din banda filmului pe cave este fixatd o fard a miscdrii obiectului
Jilmat (sivionim, in acest caz, cu fotogyama). ;

2) Cadrul de montaj (Sncadraturd sau bucatd de montaj) este o pavie componentd a filmului,
con;mtud_ un moment al actiuniii filmate fdrd Iniverupere (cu aparatul de luat vederi fix
sau §n miscare). Prin confinut, succesiunea acfiunii i constyuctia compozifionald si rvitmicd,
fiecare cadru este legat tn mod organic cu aliele, vecine cu el si filmate in alt timp, cu alie
unghivri de filmave. Prin yeunirvea lor in procesul montajulus filmului Iniv-un foi umic,
se creazd cavacterul succesiv logic §i se objime comtimuitatea acfiumii cave se vede pe ecvam.
Fiscare cadru esie Insemnat In decupaj (scemaviul vegizoral) cu um mumdy progresiv.
DECUPAJ (scemariu vegizoval) — planul cveator, detaliat, de vealizave a filmului, conceput
de vegizoy, cuprinzind defalcavea precisd, pe cadre, a scenarviului literar, cu indicarea planu-
vilor gi a metrajului lov, a unghiuvilor de filmare 5i a vezoludrii plastice si somove. I'n elstni
descrise actiumile persomajelor §i dialogurile eic. ’
MONTAJ. Moniajul constituie faza finald a vealizdvii operei cimematogvafice. In procesul
montajului se definitiveasd succesiunea si lumgimea (meiyajul) bucdtilor de peliculd cave
constituie cadrele de montaj. Pyin veunivea lov se defimitiveazd structuva logicd, emofionald
§i ritmicd a filmului. . :
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Cinci oameni la drum
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