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O artă nouă, populară 
Mihnea Gheorghiu 

Pre_.dintele Consiliului Cinematografiei 

Sinteză de înaltă tehnicitate, filmul 
artistic este o operă lucidă, o artă eficace în al 
cărei specific intră faptul miraculos că reuneşte., 
combină şi distilează în structura ei: poezia, 
proza şi teatrul, muzica, dansul, artele plastice 
şi arhitectura, optica şi acustica, chimia şi elec­
tromagnetica. 
1n acelaşi timp, forţa enormă de răspîndire şi 
impresionare a limbajului cinematografic situ­
ează filmul în fruntea marilor forme de expresie 
colectivă, ca o artă universală. 
E o artă fără muză, pentru că este arta secolului 
nostru care s-a dispensat de mituri. Are în schimb 
două particularităţi impuse de ritmul istoriei 
acestui secol: e o artă de mare mobilitate şi de 
mare responsabilitate. · · 
Şi e o artă populară prin excelenţă: arta cu cel 
mai vast auditoriu. După o scurtă şi glorioasă 
istorie, independentă dar nu indiferentă de a ce­
lorWte arte , filmul bun răspunde astăzi, în esen­
ţa şi în realităţile lui adînci, cerinţelor estetice 
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Planurile noastre 
Victor lllu 

Ca orice operă artistică, un film bun 
te obligă~ după ce l-ai văzut, la meditaţii, te 
urmăreşte stăruitor cu imaginile lui, cu amintirea 
personajelor, cu chipurile, gesturile, cuvintele, 
privirile şi tăcerile lor. Un film bun, în care regi­
zorul a reuşit să interpreteze în mod artistic şi 
original realitatea şi care · te pune faţă în faţă 
cu marile probleme şi preocupi.Ii ale vieţii con­
temporane, este în acelaşi timp şi un obiect de 
artă, plin de idei, de sentimente, de poezie, de 
viaţă şi de frumuseţe. Prin asta el iese din cate­
goria filmelor de serie, tradiţionale, învechite 
şi meşteşugăreşti care mai ocupă un loc destul 
de mare, din păcate, pe ecrane. 
Un film bun te ajută să vezi şi să asculţi în mod 
nou ceea ce se petrece în jurul tău, să vezi şi să 
asculţi într-un mod nou chiar şi ceea ce este vechi 
în tine .Şi în jurul tău dar care încă n-a murit, 
te ajută să explorezi lumea şi chiar s-o modifici. 
Dar în dialogul nostru cu opera de artă, în sala de 
cinematograf, nu toţi ajungem la una şi aceeaşi 
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Parcurgtnd ·coridoarele care tnconjoari 
la etaj marea aall de tnregistrlri cu or­
chestra, citim inacripţiile de pe W}ile ca­
binelor de montaj ti obţinem astfel un 
rezumat al producţiei de filme din anul 
care a-a acurs, tntr-o ordine independentl 
de voinţa noastrl: Tfld<W, Vae1111f4 Z. 
1"t1r1, Doi btli•li ca pti.11111 caltltJ, Luf>1ni, 
Codin, Â fost pri1iat11'l "''"· BtJrtJga11, 
Cmll ta-M• gratii, _Parl1a "''" tld fliflll, 
T4rnaul 11-ara sflrşit. 
Concomitent, tnregiatrArile de dialog care 
se aud din cabine fac un rezumat al dis­
tribuţiei. Recunoattem vocea lui George 
Vraca tntr-un rol din Tfldor, pe Iurie Darie 
tn Vacanţ4 lt1 mt1r1, vocea lui Calboreanu 
·din Lu/mai, pe Sireteanu tn Â fosl pru11„sd 
nuu, din nou vocea lui Calboreanu, rlzbl­
ttnd tunltor din cabina filmului B4rtlgt1• 
şi altele, mai puţin distincte, ori cu to­
tul de neînţeles, fiindcl tn timpul derull­
di filmului aparatele citeac invers coloa-

na aonorl, oferindu-ne audiţia unei · 
inexistente, care aduce puţin cu arab& 
La deachiderea UfU, tn cabinl nu ae v 
!nai nimeni. Peliculele stau tn cutiik 
lor plate şi circulare de aluminiu aau 
şi simplu attmate de nifte ţinte, ca 
tr-un galantar. Unele atnt tnclrcate pe 
diapozitivele de derulare, iar altele ump 
coşurile mari din apropierea meselor de 
lucru. Pelicule cu imagini. pelicule firi 
imagini, avtnd doar pe margine o linie 
neagrl de la imprimarea dialogului 
benzi cu sunet tnregiatrat magnetic, benzi 
cu muzici. :Blnuim aursa zgomotelor 
dupl o perdea. Şi tntr-adevlr, aici, pe 
micul ecran al mesei de montaj, figuri 
miniaturale ae mişei şi vorbesc tot qa 
de grav ca şi oamenii din lumea noaatrL 
O 1iluetl de Guliver urmlreşte atent ges. 
turile din acest univers liliputan. O 
mtnl enormi deplaseazl o manetl p 
totul tncremenqte; apoi se reuimi, ba 
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_ • mi ritm trepidant, spaţiul 
E::;:::J a comprimi, mişclrile şi sune­

ftmd.l, pentru ca apoi al revinl 
:=:::cu: dar nu pentru multi vreme 

• • facem cale tntoaral tn 
cc=c:au· • care mergeau tnainte pl­

poi şi revenim la momentul 
, imaginea dispare, o mtnl­

ne pA.ruse adineauri uriaşl -
rotiţele mesei de montaj 

celuloid laU. de 35 milimetri. 

• 
postsincronizlri, proporţiile 

...:c~a:i~. Pe ecran seperindl chipuri 
tncl flrl grai, din filmul 

e sj'Wşit. De joa, din sall, 
~lasuri care tncearcl parei al-i 

ee.i de pe ecran cum al produci 
11111C:m=â. . .!.ceştia, docili, o iau de la caplt." 

bac, dar vocile nu par ale lor. 
a: d vocile din sall. tn cele din 

'""-"'"-.&ai.a· ajung al vorbească simplu, 
:m::::~::e 

s::::f::::%:im de basmul chinezesc tn care 
i?=:;:, term.intnd de lucrat un peisaj, 

Insu.fi pe clrarea din tablou. 
oferi creatorului numal poai-

de a lucra tn mijlocul realitl·. 
e oameni vii şi tn peisaju.I 

-..=~ ci şi putinţa de a pltrunde direct 
1dJ::tCJ!~tele comtitutive ale imaghiii 

o creazl . 

• 
pi, autor al fihnului A bsenttl 

imi~-c...U şi deţinltor al premiului 
d'or", cunoscut tnainte ca 

colaborator al lui Chaplin Ia 
1- NeWJ-YorA şi al lui Alain 

Hiroşimt1, ăragostet1 metJ şi 

I 111 M arienbflll, e regizorul · 
c:;:~acţi·e.i· franco~romtne Cotlin, rea­

povestirea cu acelaşi nume a 
:....,;~ Istrati. Colpi realizeazl mon­

ui tmpreunl cu doamna Jas­
ey, soţia sa. 
j - ne apune Henri Colpi -

deauna idei mai mult sau 
noi. Eu am realizat de pildl 

care dura 2 minute şi jumltate, 
ll:C':~c:i! valurile fluviului vlzute tntr-o 

h:nti spre ţlrm. Iniţial, aceat 
destinat genericului. La 

mi·am dat seama el pentru 
m=:~i: ::ebuie altceva, iar acest cadru 

'~li.O.D· wu. parţial tn altl secvenţl, 
nce un efect psihologic neaş· 
timpul filmlrilor, lucrurile 
chiar aşa cum voim. Unele 

=~E se pierd. Rolul montajului este 
materialului filmat valoarea şi 

crului conceput iniţial. A 
:;.:e.:=!;eailA este de a obţine caracteris. 

·j;::::;::::i.e· tocmai montajului - ritmul. 
_...._.....,· ... e foarfeca. 2 o chestiune 

ca.re fiecare fotograml tn piua 
::.l:S conteazl. 

-., ca şi tn A"''"'" lfltll­
b~ de ritm voitl. De data 
m.ai puţin evidentl, pentru 

s:::::'l!d. culoarea, mişcarea, o anu.-
'"' ............ ·!.-i crima... Dar formula rit· 
-==~~· h A bsna111 tncepeam lent, 

1:::::~111;::= cartierul, pentru a condensa 
parcurs, termiatnd cu doi 

enea. h Coăifl, de aaeme­
=~i;uuinea de penonaj~ iniţ~-

~::!!:=: cu troi. 

Colpi ne vorbqte mai d,eparte despre 
munca sa cu actorii, despre proiectele de 
viitor, deipre dorinţa de a colabora în 
continuare cu cinematografia romtneascl. 
Reţinem o precizare: ;,Personal nu fac 
nici o dfferenţl tntre · actorul de teatru 
şi cel de film. Pentru el dacl un actor 
joacl bine o scenl, nu e:icistl nici un 
motiv al nu o joace bine şi tn faţa apara­
tului de filmat. Iar daci auzim spunîn­
du-se el un actor de teatru joacl teatral 
e pentru el regizorul de film n-a ştiut 
sl-i dea indicaţiile necesare. Mie mi se 
pare el în Codi„ nici unul dintre actorii 
romtni nu joacl teatral. „ 
- „Ora montajului e şi ora muzicii. fmi 
pu.n multe speranţe tn muzica filmului, 
pentru el tocmai muzica creazl tn mare 
mlsurl atmosfera. Şi apoi, avem trei 
ctntece foarte frumoase scrise special 
pentru film de Teodor Grigoriu. :Sie 
au savoarea anului 190Q, dar potri­
vit cu preferinţele anului 1962. B ridi­
col sl cert unui compozitor sl scrie ca 
tn 1900 fiizidcl filmul te deaflfoarl ta 

I 

1900, pentru acelaşi motiv pentru care 
regizorul nu va utiliza tehnica de la 1900." 
La parter. tn sala de înregistrlri cu or­
~heatra, scaunele stnt goale. Se lucreazl 
deja la mixaj. Regizorul fi inginerii de 
aunet, aşezaţi la un pupitru, privesc ima­
ginile proiectate pe ecran şi regleazl, 
cu ajutorul a zeci de indicatoare fi bu­
toane, intensitatea 9i tnllţimea, timbrul 
şi ecoul, modulaţiile, accentele şi pauzele 
dialogului, muzicii şi diferitelor categorii 
de sunete transmise sincron pe mai multe 
canale. Aici se tncheie lungul drum paralel 
al peliculelor cu imagini şi al benzilor 
de sunet care se contopesc tn una singuri 
- filmul. 

. ..,. 
La ora ctnd apare revista, filmele anului 
1962, aşezate tQate în cutiile lor plate 
şi circulare de aluminiu, aşteaptl con­
fruntarea cu miile de spectatori, alţii 
la fiecare doul ore dupl premieri. Ima­
ginile fixate tn emulsia de pe celuloid 
se vor oferi, vil, pe ecran, privirilor şi 
judeclţii oamenilor reali care le-au iDBpi­
rat. 

a 
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PRIM 
PLAN 

un-fllm despre 

om, 
un fllm despre 
conştiinţă 

Artistul emerit Liviu Ciulei ee pre­
gitette ei tnceapi, nu peste multi 
vreme filmirlle la PĂDUBEA SPIN­
ZUBATILOB. Scenariul a fost reall­
sat dupi opera lut Bebreanu de citre 
Titus Popovlcl. Iati, publicate aliturl, 
mirturUle regizorului aflat la aceet ii.ou 
lnceput de drum. 

* Doresc de mult sl realizez un film dupl 
„Pădurea spînzuraţilor". Am ezitat tnsl 
şi multă vreme m-am lllsat stiplnit de un 
fel de timiditate, fiindcă la tnceput eroul 
mi s-a. părut antipatic. M-a decis în cele 
din urml profunzimea problematicii şi 
încetul cu încetul m-am .împrietenit cu 
eroul. 

Preferinţe tematice 

Nu vreau să fac din acest film un film 
de război, în sensul-aş zice - zgomotos 
al noţiunii. Şi în această privinţl m-am 
înţeles bine cu Titus Popovici care ca­
ută sl pltrundl, cu puterea de analizl 
care tl caracterizeazl, tn zonele cele 
mai intime ale personajelor spre a 
descoperi acolo adevlratul conflict al fil. 
mului. 
Aceasta nu tnseamnl el va fi un film psi­
hologist, ci el ne străduim sl urmărim 
procesele de conştiinţă şi o problematicl 
de actualitate, legată de ideea responsabi­
litlţii individului faţl de societate şi 
faţl de istorie. 
Faptul el stnt la al doilea film profilat 

pe peisajul rlzboiului nu marcheazl o 
preferinţl speciali a mea pentru acest 
gen. Sigur el războiul imperialist a 
cărui victiml a fost Apostol Bologa îmi 
permite realizarea unui· dramatism direct 
şi înfruntarea eroilor aflaţi în plinl crizl 
morală. S-au. făcut multe filme, atlt 
despre al doilea război mondial ctt şi 
despre primul. Unul a fost văzut recent 
pe ecranele noastre - Marele rdzboi. Mai 
demult, · despre primul rlzboi s-au rea­
lizat filme devenite celebre, ca Iluzia cea 
mare, Nimic nou pe frontul de vest, iar 
despre rlzboiul civil - filmele sovietice 
Ceapaev, Scfors, Parhomenko şi altele. 
S-ar putea pune întrebarea dacl nu 
existl riscul repetării. Dar materialul 
oferit de opera lui Rebreanu, cit şi inter­
pretarea pe care i-o vom da, sînt convins 
că vor duce la realizarea unei opere ori­
ginale. 
Sperăm el vom face un film bun, evitlnd 
latura pe care eu o numesc „zgomotoasă" 
a războiului. Adică, deşi elementele exte­
rioare-trasul cu pistolul în filmele de 
cow-boy sau cu tunul şi mitraliera în 
filmul de rlzboi-sînt atractive pentru un 
public juvenil dornicdefilme de aventuri, 
nu acesta este scopul filmului nostru, el 
fiind tn primul dnd un film despre om, 
un film despre conştiinţă. 
Marele rdzboi a interesat publicul nostru. 
Sigur el, în parte, interesul a fost creat 
şi de reco1:1struoţia istorici dar, în cea 
mai mare parte, succesul s-a datorat cîtor­
va caractere şi procedeului prin care sce-

• 

• 

• 
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~uuu· • au atras atenţia publi­
o traectorie simplă şi 

i;:i._.„„•jele nu stnt dectt două 
M!:S=:.. :!::::t nişte opuşi ai noţiunii de 

ptnl la urmă ajung eroi. E 
a::::s:;::=ută prin antiteză. 

,.......,. __ "' nu uzează de un asemenea 
eramatic. Bologa e un con­
se înscrie la tnceputul filmu-

- iva ordine socială, acceptă 
- datele jocului". E milităros şi 

=ecesitatea acţiunilor comandate. 
C&toria" pe care o îndeplineşte, 
adă motivele reale care i-au 

===s;.-c~ ~ilmul e tocmai procesul evo­
iinţei lui - trecerea de la con­
mecanic la tnţelegerea nece-

Ţ.Utarea lui să fie conformă cu 
·. c u puterea lui de a discerne 
i rău. 

e construit scenariul 

&::::::: ... i:::rtregi substanţa ideologică şi o­
am=::11::a:::a:::i ~ filmului, nu ne rezumăm la ma­
t:ll:::::;;E::zJ _:_.Pădurea sptnzuraţilor", ci fa-

. de sinteză literară din opera lui 
JL:~:iz:=. cu elemente dramatice şi per­

. ..Iţic Strul dezertor", „Ion" şi 
strucţia dramatici!. e orches-

,..--.riin'7înd multe personaje, toate 
erou. Păstrăm, în mare, con­
romanului ; începutul şi sfîr­
fi chiar identice cu cele din 
ă, fiind parcă scrise pentru 

dur, profund şi prin aceasta 
Nu înţeleg „dur" în sensul 

_,,5:z;:~·--::rilor sau al filmelor cu per­
( les durs, les tricheurs) din 

c:z:::::.:i::~;:-afi occidentală. Ne vom pre-
1!'%Văluim în cadrul situaţiei de 
, profilat pe fundalul războiu­

nară de tragismul faptului în ­
- -. gismul gestului cotidian. De 

e==:;;!% timpul unei execuţii nu ne 
=.:ruU la cazul general, la act, 

11et::i!::r.i.:::i desfăşurarea lui concretă, tn 
reliefînd oribilul, absurdul, 

firesc, neceremonios şi, aş 
_e, caraghios în care decurge 

s::::::::: :J:!!s;ioec:t:i·lv, fiindcă e vorba permanent 
c:z:::zo.- a căror existenţă e compusă 

- fragmente de senzaţii. · De 
· care e executat poate că îi e 
C.ouă minute, pînă va muri. 

o comparaţie. Intenţia noastră 
'i:::::!~rt·m, în ambianţa generală, tn 

:::::=~. -=?Ud de împrejurări faptelor, 
enea elemente componente 

s::::::z;;:J:- ei" de viaţă, foarte adevărate­
selecţionate, spre a nu friza 

i:c:::::::::=i:::c::t:.! - tmbinînd tragicul general 
t::1::zji:i::.I mdividual. Cred că e o metodă 

pe contraste. E tragicul 
;:........ contrastul dintre normalul 

prezintă omul în atitudinea 
.-.--._...ul evenimentului general 

oarecum baroc 

c::~:a:::.;l~ cu T itus Popovici, eu sînt 
. Mai riguros, mai precis tn 

tmi concentrează atenţia 

pe filonul principal de idei. În fond baro· 
eul are nostalgia limpezimii clasice şi de a­
ceea colaborarea e foarte bună. Amîndoi 
preferăm ca seusul să trauspară, indirect, 
dintr-o seamă de detalii şi nuanţe. Ra­
reori oamenii ajung la o exprimare totalii 
a gtndurilor lor. Convenţiile. sociale, 
împrejurările, poziţia de clasă, caracte­
rul fac ca gîndurile să fie tnvelite . Şi în 
felul acesta, momentele acute ale expri· 
mării lor, ctnd cade paravanul care aco­
peră gîndurile, capătă relief. În genere, 
literatura modernă, care cu cît e mai 
realistă cu attt e mai modernă, ştie să 
imite natura tn sensul bun al s:uvtn­
tului şi „acoperă" sensurile brute. Sce­
naristul sovietic Jejelenko, vorbindu-ne 
despre aceasta, se referea la afirmaţia 
lui Diderot că arta trebuie să imite na­
tura tn felul ei, „acoperind" esenţa nudl 
a fenomenului, după cum pomul nu ne 
lasă să-i vedem seva înălţîndu-se spre 
frunze şi nicJ să-i percepem creşterea în­
tr-un timp limitat. Altfel am cădea în 
greşeala de a practica o artă declarativă, 
văduvită de complexitatea vieţii. 

Umbră şi lumini 
Filmul va fi realizat pentru cinemascop, 
în alb-negru. Sper să lucrez cu excelen­
tul nostru operator, Ovidiu Gologan. 
Cred că subiectql se înscrie în zona lui 
de exprimare artistică. Gologan va simţi 
clocotul interior al acestui subiect şi 

îl va transpune în sute de nuanţe de 
umbră, pentru ca rarele momente de 
lumină să fie cu atît mai reliefate. 
Nu mă preocupă cu orice preţ realizarea 
„noului" în acest film. Partea formală­
ca să zic aşa - a filmului va fi nouă nu 
printr-o căutare în sine a noutăţii, ci 
prin întrebuinţarea mij Io acelor cinema­
tografice legate de punerea în cadru, le­
gate de interpretare, în aşa fel încît să 
transmită puternic spectatorului anali­
za dusl pînă la vivisecţie a situaţiilor 
de viaţă şi a caracterelor aflate în aceste 
situaţii de viaţă. 
Am vorbit de umbră şi de cîteva pete de 
lumină. E vorba de „umbra" generală 
tn care momentul social-istoric îi sileşte 
pe oameni să trăiască, contorsionaţi. 

Petele de lumină îi exprimă aşa cum ari 
apărea ei, într-o ambianţă normală. 

Sînt momentele de perspectivă ale exis­
tenţei fireşti şi demne a omului. 
Cred că filmul va stîrni interes, pentru c~ 
nu se va opit să descrie o epocă ca o simpli!. 
reconstituire istorică, ci va răspunde 
unor întreblri majore ale epocii noastre. 
tn peisajul filmului romînesc, consider 
că materialul de bază ~ scenariul lui 
Titus Popovici - marchează o nouă eta- . 
pă. După părerea mea este un pas înain­
te spre âprofundarea unei problematici, 
un text dramatic mai amplu şi mai adîne 
decît am avut ocazia să ecranizez ptnă 
astăzi, constituind pentru realizatori­
regizor, actori, operator etc - un bun 
prilej de a-şi încerca . forţele de expresie 
şi în acelaşi timp obiigîndu-i să se ridice 
pînă la nivelul artistic al operei lui Re­
breanu. 

• 
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Să reînsufleţeşti istoria, al readuci tn faţa contemporanilor 

noştri imaginea unei epoci tumultuoase din trecutul Patriei, sl 

. dai viaţi. chipulu~ unlli erou de mult intrat în folclor şi ctntat 

de balade, iatl doar ctteva din problemele care s-au pua 

realizatorilor acestei producţii cinematografice. 

Reconstituire tn sP1ritul s11-u tn litera istoriei? Film biografic sau 

monografic? Sînt tntreblri la care scriitorul Mihnea Gheorghiu, 

neobosit cercetător al mişclrii populare de la 1821 (i-a consacrat 

volumul de poeme „tnttmpllri din marea rls~oall"), un îndrl­

gostit de puternica personalitate ·a lui Tudor (ci.tuia i-a dedicat, . 
tnaintea scenariului, o piesl de teatru) a căutat sl rlspundl tn· 

opera sa cinematografici.. 

La 3 ianuarie 1962, după ce scenariul regizoral a fost definitivat, 

distribuţia alclt1,1ită şi primele decoruri terminate, regizorul 

Lucian Butu a rostit solemn, ca pentru prima dată, cuvintele: 

„Atenţie. '. . motor I" Un studiou în miniatură, avînd un numlr de 

interpreţi· cu care s-ar fi putut face distribuţia la patru filme 

obişnuite d-e Iun~ metraj şi o echipă de lucru ce cuprindea 

între 90 şi 120 oameni, pornea la l~cru. 

La filmul Tu~or turnările au urmat c'iclul anotimpurilor anului. I 
Din iarnă pînă toamna ttrziu echipa a lucrat fie în exterior fie J 
la Buftea. Inerentele dificultliţi le-a biruit energicul, entuziastul J 
colectiv al echipei, de la regizorul principal la ultimul maşinist _ 

BltUiile ,zilnice le-au ctştigat oamenii care nu au ezitat sl se ;i 

R .e t r o s p ~ c t i v a f m u I u 

scqale la 3 dimineaţa pentru a putea filma răsăritul soarelui. 

arau aceeaşi actori şi tehnicieni care au lucrat - · ctnd a fost 

nevoie· - o întreagă noapte pe platoul de filmare . 

Curiozitatea, fireascil., manifestat! de obicei la apariţia reflec­

toarelor şi aparatului de luat vederi a fost - de data aceasta -

deplşită . Reînsufleţirea chipului îndrăgit al lui Tudor Vladi­

mirescu provoca nu numai interes, dar şi respect. La Craiova 

localnicii înconjurau în numlr foarte mare hotelul „Miner.va" 

pentru a urmil.ri pleclirile şi venirile echipei; la Tîrgu Jiu şi în 

tmprejurimi colectiviştii soseau voluntar pentru a filma; un 

bătrîn d,,intr-un sat a venit la „Domnul Tudor" să-i aduci. „de-ale 

gurii" ; muncitorii de pe şantierul din Isalniţa erau nu doar 

spectatori, ci şi prieteni statornici ai echipei. Acest mic studiou 

aflat tn deplasare a avut întotdeauna cele mai bune condiţii de 

lucru. La entuziasmul localnicilor s-a adăugat substanţialul 

ajutor dat de organele de partid şi de stat ale regiunii Oltenia (sl 

• • 
I) Emanoll Petruţ, Interpretul Iul Tudor Vladimirescu. 2) Ion 

b ichiseanu în 'rolul haiducului Oarei. 3) Petrecerea halducllor 
fo curtea conacului Glogoveanu. '4) Un moment al lnfrun­
tlrll Tudor-Oarei. 5) lnalntea unei (ilmlri de pe macara fn 
decorul amenafat lingi Craiova. 6) Olga Tudoracbe (Doamna 
s.uţu) tl Florin Sclrlltescu (Flllpescu-Vulpe) într-o scenl dln Palatul 
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amint~m ·dţ cele 90 de camioane şi autQbuze care au transportat 

figuraţia. pentru secvenţa „A,rderea Bucureştilor", filmată lîngl 

Tlrgu Jiu, sau de cei 800 de cai aduşi pe cîmpul unde s-a 

tnregistrat pe peliculă „Bătălia Tudor-Dinu"). 

Nici „oraşul de lîngll. Craiova", devenit punct turistic pentru cei 

din ţmprejurlmi, nu trebuie lisat la o parte. Aici, la Pacll.i, . . 
se întinde pe o suprafaţll. de 2 ha marele platou amenajat în aer 

liber de arhitecţii Filip Dumitru şi Nicolae Teodoru. ln aceste 

locuri au fost reconstituiţi Bucureştii anului 1821. Te gll.seşti 

dintr-o datl în Piaţa Palatului Domnesc. În faţll. se zll.reşte 

Podul :Mogoşoaiei. Iar faimosul Turn al Colţei pare el înghite 

orizontul. Dacă întorci spatele Turnului, te afli faţll. în faţl 

cu Palatul (o construcţie impunAtoare, cu elemente de stil 

brîncovenesc). În această ambianţii., unde decorul se confunda 

cu realitatea, au fost filmate secvenţe importante (înttlnirea 

lui Tudor cu Iordache, căpetenia ciohodarilor domneşti; pro­

cesiunea tlrgoveţilor cu rogojini ~pr1fe în cap). 

Distribuţia (peste 100 de interpreţi) a adus laolaltl maeştri .ai 

scenei ro.mîn~ti. tineri actori de teatru sau film, studenţi de la 

Institutul „I.L. Caragiale". Regizorul Lucian Bratu sublinia 

într-o. discuţie forţa creatoare deosebită de care ·a dat dovadă 

artistul poporului George Vraca (Brtncoveanu) pe întreg parcursul 

filmll.rilor şi marea capacitate de a-şi interioriza personajul ce a 

caracterizat-o pe Lica Gheorghiu (Aristiţa Glogoveanu). Emanoil 

Petruţ (interpretul lui Tudor) a manifestat întotdeauna pe 

platoul de filmare o energie molipsitoare, generată de dorinţa de 

a da viaţi - cu o maximi exactitate - ·chipului eroului, aşa 

cum îl cunosc spectatorii din portretul lui Th. Aman. Tinerii 

actori Amza Pellea, Ion Pichiseanu, Ion Bessoiu, Petre Gheor-· · 

ghiu s-au dovedit, la rîndul lor, foarte potriviţi necesitll.ţilor 

ecranului. 

ln TudoY există şi un personaj colectiv - poporul. 

De aceea, rolul .figuraţiei a fost aici cu mult mai mare decît în 

alte filme romîneşti. O sumară statistică a cîtorva filmll.ri im­

portante (secvenţa „PrQclamaţia de la Padeş" - . peste 6 OOO de 

oameni; secvenţa „Malul Oltului" - 2 500; secvenţa „Ardereol!­

Bucureştilor" - mai mult de 4 OOO) oglindeşte, de altfel, gran­

doarea scenelor de masl!. din acest film. 

ln curtnd, publicul va avea prilejul si1 tntîlneascl!. pe ecranele 

cin.ematografelor eroii filmului istoric în do1:1l serii TudoY • 

•••• •• • 
ri~mnesc. 7) Llca Gheorghiu, Interpreta Aristiţei Glogovtftnu, în 
secvenţa ·;,Balul de la Viena". 8) Oastea lui Tudor pregltlndu-se sl 
treacl Oltul. 9) Muncitori de . pe mirele fantler din lsalnlţa 
aslstind la filmarea tr~cerii . Olt~l~I. 10) George Vr~a În rolul 
marelui ban Brincoveanu Ii) Fuga boierilor din Bucureşti. 12) fort 
Busolu (clpltanul Zolcan) într-o scenl de luptl. 
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e Despre unele din filmele noastre, cronicarii cinematografici vorbesc în termeni echivoci. 
tn spatele cuvintelor de o amabilă platitudine nu se defineşte o poziţie critică şi nu se 
descifreaZ'l o judecată de valoare exactă: o judecată pe care spectatorul cel mai obişnuit 
o face cu un spirit critic mai accentuat şi în termeni irevocabili. Rtndurile de faţă vor să 
consemne ·opiniile ~nui spectator dezamăgit tn aşteptările lui. 
Omul de ltng4 tine, film În care au conlucrat un dramaturg cu experienţă, un regizor de 
teatţn cunoscut şi o echipă de actori talentaţi, rămlne departe de posibilităţile realizato­
rilor lui şi, tn orice caz, de cerinţele unui bun film contemporan. Facem această apreciere 
de la tnceput, răsturnînd schema unei cronici obişnuite care tncepe cu amabilităţi de 
circumstanţă; 
Scenariul literar, semnat de Paul Everac, concentre~d. acţiunea şi conflictele de viaţi 
pe latura unei drame „de familie", cu o rezonanţă socială mai largă. Observaţia de viaţi. 
notaţia realistă, tipologia diferenţiată s-au estompat pînă a nu rămîne · tn scenariu declt 
o firavă ciocnire de mentalităţi, a căror evoluţie şi rezolvare este previzibilă. A dispărut 
- tn acest proces de transfigurare - „carnaţia", acea pulbere de fapte de viaţă care dl unei 
lucrări, de orice natură ar fi ea şi oricărei arte ar aparţine, savoarea şi, aş spune, profun­
zimea autenticităţii. Operaţia de simplificare, pe care, fireşte, un scenarist care pleaci 
de la conflicte variate, oferite de o realitate prin natura ei revoluţionară şi de la o tipo­
logie bogată trebuie s-o faci, se traduce, din păcate, în cazul Omului 41 ltng4 ti111. 
prin schematizarea personajelor şi a situaţiilor. Concentrarea conflictului social, restrtn­
gerea ariei de cuprinde,re, nu au dus, cum era de aşteptat, la explorarea. lui interioari, 
pe plan moral. Personajele nu par a fi dominate de pasiuni reale, tn stare a susţ~e un 
conflict de natură etică. Ciocnirile, care nu ,lipsesc, izvorăsc mai mult din mentalitlţi 
devenite ele tnsele conven\ionale prin frecvenţa tn piesele de teatru, şi de aici - tn filme. 
Soţia care nu renunţă uşor la viaţa de la oraş pentru o existenţă mai puţin comodă', dar 
străbătută de fapte nebănuite, adesea eroice - a susţinut în dramaturgia contemporani 
conflictele stereotipe ale unor piese, cu minime variaţii de situaţie şi caracter. 
De la o schemă de această natură porneşte şi scenariul filmului pe care îl discutăm. Corina, 
o tînără juristă, fiinţă romantică, cu o psihologie constituită pe două dimensiuni: puritate 
şi candoare - este, surprinzător, dezamăgită. O încercare neizbutită · de a revoluţiona 
ştiinţa juridică, tn specialitatea dreptului roman, a făcut-o să devină retrasă, inertă. „Am 
impresia că nu-i· place nimic acum şi nu-i cunoaşte nimeni vreo pasiune", remarcă des­
pre ea un cunoscut. tn această ipostază o descoperă (sau o redescoperi) impetuosul ingi­
ner· Popescu, venit de la Bicaz· pentru puţin timp în Capitală. Corina urmeazi 
cam nehotărîtă pe entuziastul inginer şi acolo, în perimetrul de viaţă al şantierului cu. o 
lume pestriţă şi agitată, ezitările ei iau amploare, determintnd în cele din urmă înfruntări 
mai decisive. Filozofia Corinei este tipic mic burgheză. Ea este de părere că asupra vieţii 
individului nu trebuie să decidă împrejurările şi că existenţa trebuie.dusă acolo unde poate 
fi dusă cu plăcere, că omul are, înaintea altor obligaţii sociale, obligaţii faţă de sine. 
Bicazul nu-i oferă o viaţă aşezată, „definitivă". Febrilitatea cu care constructorii ridică 
barajul U rămîne străină; la fereastra deschisă spre şantierul vast, ea meditează cu nostalgie 
la trecut. Această dramă, posibilă .tn lumea realului, este, sub raport artistic, inconsistentă, 
de un schematism bll.tător la ochi. Ceea ce se întîmplll. în rest este, cum am spus, cunoscut 
şi previzibil: un soţ neînţeles şi netnţelegător, cam dur, o serie de peripeţii, culmintnd cu 
tnlăturarea temporară a inginerului tndrll.zneţ din postul lui şi, fireşte, împll.carea finali. 
rezolvată aici într-un chip involuntar comic, deşi realizatorii filmului au forţat o încheiere 
dramatici prin accidentarea inginerului Popescu şi a tînărului Tudor. 
Transpunerea pe ecran a acestor conflicte convenţionale nu deplşeşte limitele artistice ale 
scenariului, nu acoperă lipsa de dramatism a situaţiilor, cu toate el se observi în unele 
secvenţe intenţia regizorului (Horea Pop.eseu) şf a majorităţii actorilor (tn frunte cu Silvia 
Popovici) de a da consistenţi tipurilor şi vitalitate conflictului. 
Sări:cia dialogului, termenii echivoci ai frazei, excesul de calofilie dezvlluie super­
ficialitatea observaţiei, un mod de a vedea lumea cu un ochi inexpresiv. Traduşi tn 
limbaj cinematografic, termenii convenţionali ai dialogului capătă efecte şi mai 
s,ipărltoare. 
Chestiunea s-a mai pus şi altll. dată, la discutar-ea altor filme romtneşti. Replicile 
sînt spuse cînd cu o solemnitate rituali, cînd într-un inod prea crLtpat şi mecanic. 
AJJ1 urmărit atent, în filmul pe care U discutăm, replicile care vizau o anumită inti­
miţate. Cu tot excesul de suavitate şi frumuseţe stilistici, ele mi-au pănt aride, ca 
răspunsurile unui candidat la tntrebări despre o ştiinţi netnţeleasă. 

Regizorul Horea Popescu se dovedeşte, ca şi în realizările sale teatrale, înzestrat cu pre­
ţioasa tnauşire de a face din personajele de planul doi• chipuri distincte_. Priceput în 
selectarea actorilor dupll. criterii tipologice şi în colorarea rolurilor cu amănunte grli­
~are, regizorul aduce pe ecran, prin intermediul fieclrui actor, un anumit univers soci~, 
un caracter a cărui istorie nerostitl, o bănuim. E cazul ţărăncii interpretate de Graţiela 
Albini, al „doamnei" provinciale întruchipate de Neli Nicolau, al telefonistei jucate de 
Stela Popescu, al tfuil.rului muncitor interpretat de Grigore Gonţa etc. 
Horea Popescu probează aptitudinile sale pentru regia de film şi prin modul cum reuşeşte. 
să adapteze scenele la detaliile şi cara~teristicile terenului tn care au loc filmările. Din 
acest punct de vedere (şi numai din acest punct de vedere) . am putea remarca unele clin 
cadrele filmate tn Parcul Herăstrău din Bucureşti (cele doull. poduri paralele pe care merg 
eroii, de pildă). 
Eforturile regiei şi interpreţilor nu duc însă la rezultate deosebite, fiindcă o drami de 
ordin psihologic trebuie să pornească de la un conflict real, definit, angajtnd pasiuiiile, 
delimittnd atitudinile etc. Totul se rezolvă aici, tmi dau seama, la nivelul unei literaturi 
ilustrative. Dar arta nu ilustreazl, ci transfigureazi realitatea, organizează faptele tntr-un 
sens simbolic. Lipsa unui conflict <'are să sugereze dimensiunile reale ale vieţii şi al defi­
:n.eascll. atitudini şi caractere, specifice epocii contemporane, fixează filmul Omv I da llngtl 
nu la un nivel artiStic modest. · · 
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O produC1fe a studioului dnelbatogroflc 
.Bucureşti•. Scenariul: Paul Everoc. Regla: 
Horea Popescu. Imaginea: lupu Gutman. 
Muzico: Rodu Şerban. DeCorurl: Ştefan 
Moriton. lntlrpre11: Siivia ;popovlcl, llorion 
Ciobanu, George Mclrutcl, George Calbo­
reanu, Ştefan · Ciubottiroşu, Gropelo Albini, 
Victor Rebengluc, NeU Nicolau, Stela Popescu, 
Grigore Gonta. 
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e Primul film din trilogia postumă a lui A. Dovjenko, Poemul mtlrii, a constituit o surprh~ 
pentru cinematografie. Erau abordate acolo unele dintre cele mai stringente probleme ale 
actualităţii, tratate într-un nou stil: oamenii şi faptele luau proporţiile versului romantic, 
eroii aveau o vorbire patetică, fu existau fapte minore, o imensă lume circula în subiect . 
. . . Şi cu toate acestea tonul rămînea simplu, direct, real, oamenii erau vii, faptele concrete. 
S-a vorbit mult despre o lirică cetăţenească, despre o !naltă morală care stau la baza opete­
lor lui Dovjenko . În Poemul mării şi Povestea anilor t11fl4cilraţi, opere în care aceste doltl 
caracteristici nu sînt numai subscrise, ci constituie obiecte de dezbatere dfrectl, persa.: 
najele slnt înarmate cu acea capacitate de a se exprima în numele autorului ca lntr-tm 
monolog, de a discuta problemele pînă la cea mai adtncă semnificaţie. Autorul aceatc>r 
poeme nu-şi ascunde · niciodată gîndurile, nu şi le amînl, întotdeauna construcţia este 
perfect verticală. Orizontală rămîne doar fabula elementar de simpli. În Povestea atsitor 
tnflăcăraţi Dovjenko priveşte prezentul de pe poziţiile viitorului; afirmlnd noul şi înfiertild 
cu asprime aspectele negative ale unor caractere, el foloseşte în descriere în deosebi impli­
caţiile. faptului, nu faptul însuşi. Nu interesează, de exemplu, momentul distrugerii ca.Sei 
părinteşti, cit semnificaţia acestui lucru pentru eroi, o semnificaţie directă cît şi ub.a 
filozofică; oamenii discutll. mult, se frămîntl, tşi pun tntreblri. Opera marelui poet al 
ecranului, cu tot lirismul său pronunţat, nu idealizeazl relaţiile dintre oameni, nu 
falsifică adevărul vieţii. 

în genialitatea sa, Dovjenko s~a dov~dit de asemenea capabil sl întruchipeze în sufletul 
unui erou gama simţămintelor unui întreg popor. Aceastl generalizare explicită, existentl 
la un caracter ca Ivan Orliuk, (eroul din Povestea anilof' tnfldcilraţi) în loc să scoată perso­
najul din realitate, îl încarcă., dimpotrivă, cu o forţă inepuizabilă şi perfect verosimili. 
Astfel, Dovjenko l-a definit pe Ivan ca pe un om care nu vrea să . admită şi să cunoascl 
moartea. Cum se exprimă acest lucru în filmul Iuliei Solnţeva? Iată-l pe Orliuk la tele­
fonul de campanie, în prima linie a frontului, strigtnd la receptor propriei sale artilerii: 
„Trageţi asupra mea I ... Trageţi asupra mea!" . După chiar expresia autorului, atît era de 
adîncă ura împotriva duşmanilor, încît Ivan Orliuk avea pentru ei întotdeauna o „dispo­
ziţie dramatică". Cit este el de asemănător, în acest sens, muncitorului din Arse11al pe 
care gloanţele naţionaliştilor nu-l puteau ucide I 
Cu tot sensul poetic profund dovjenkian, primele doul filme din trilogia lui Dovjenko nu 
se mai pot despărţi de numele regizoarei, colaboratoarea din viaţă a marelui artist ucrai- . 
nean. Iulia Solnţeva a reuşit să întruchipeze cu fidelitate pe ecran patosul operei dramatice 
a autorului şi -să aducă totodată o contribuţie personală şi originală. Cel de al doilea film, 
Povestea anilor înflilcăraţi realizat pe ecranul panoramic de 70 mm, cu sunet stereofonic, 
se caracterizează printr-un înalt nivel profesional. !ntreaga imagine şi sunetul acestui 
film comportă un relief profund şi o putere de emoţionare care depăşeşte ce s-a cunoscut 
tntr-un asemenea gen. Fragmentele de război cu scene generale de front, din unghiuri 
ilramatice unice (film.Ari în traveling de la mare înălţime) , surprinzătoarele tablouri 

oetice ale naturii vii, fotografia sobră şi montajul metaforic atestă regizoarei calităţi de 
prim ordin. Alegerea a~torilor subliniază de asemenea tnţelegerea profundă a materialului 
Stjenaristic abordat. Boris Andreev cu vocea sa dură şi blîndl în acelaşi timp (generalul 
Glazunov). I. Vingranovski (Ivan Orliuk), şi mulţi alţii au format un colectiv care s-a 
străduit să realizeze un stil al interpretării în acord deplin cu caracterul original al sce­
nariului. Declamaţia, patetismul, enunţarea, aparent neaşteptată la eroi atît de simpli„: 
a unor idei şi simţăminte extrem de majore, au cerut creaţiei actoriceşti valenţe apropiate 
unor filme ca Alexandr Nevski, sau Ivan cel Groaztiic (regia S.M. Eisenstein). 
La ţel ca în Poemul mării, şi aici, pe baza unui procedeu dramaturgie consecvent şi preme­
ditat, legăturile dintre scene şi secvenţe se realizează şj pe calea analogiilor şi contrastelor 
de conţinut, nu numaidecît pe linia desfăşurării subiectului. De altfel, în timpul filmului 
trecerea una după alta a „ verilor înflăcărate" atestă tonul poetic al povestirii. Memora­
bilă este secvenţa în care, după ce Ivan Orliuk e rănit, spectatorul asistă la presupusa lui 
moarte şi clilătorie în pădurea inundată. Îmbrăcat în haine ţărăneşti ucrainene, Orliuk 
stă ca un mort viu într-un cosciug care nu e altceva decît o barcă şi alunecă pe apa în care 
copacii se privesc ca într-o oglindă imaculată. Din dreapta, din stînga şi din faţă, prin 
supraimpresiune, vin spre soldat cunoscuţii săi şi-i vorbesc lent şi cald, ca într-o poezie . 
• ·imic nu poate fi comparat cu această scenă . Natura şi oamenii apar într-o lumină miracu­
loasă. Liniştea care s-a lăsat în contrast cu imaginea precedentă a războiului sugereazl 
•oiodată puterea de em.oţionare a sunetului stereofonic atunci cînd este folosit în mod· 
inteligent. De asemenea, merită subliniată scena în care cei doi bătrîni părinţi ai tuii Ivan 
dorm şi mor în zăpadă pe cuptorul rece, singurul care a rămas din satul lor distrus de război. 
- ·ici aici sentimentalismul nu-şi găseşte loc; descrierea dibace a caracterelor, mimica 
reţinută a actorilor, cîntecul calm al mamei şi puterea inimitabilă a adevărului scenei 

ptează încetul cu încetul şi îl cuceresc pe spectator atît de puternic încît trecerea de la 
aceastp. scenă la planul inundat de flori dă senzaţia unei drame adînci care se petrece într-un 
timp ~nimaginabil de scurt ... Apoi, dialogul Mariei cu statuia eroulu.i, unde patetismul 
este ridicat la o înaltă temperatură şi care seamănă cu un fragment de tragedie populari 
Ură să aibă nimic hiperbolic. Şi multe altele. · 
Desigur că filmul are şi slăbiciuni, acest lucru este poate normal acolo unde există. origi­
::alitate şi experiment. Mai împlinit ca formă în multe compartimente decit Poemul 

tirii , acest de al doilea film al regizoarei Iulia Solnţeva se deosebeşte de primul printr-o 
ecare diluare a simplităţii şi adevărului în exprimare. Actorul principal, spre exemplu, 

• ~de măsura în interpretare şi sacrifică uneori patetismului legătura necesară cu coti­
ul. Acest lucru se întîmplă şi la Boris Andreev mai mult decît în Poemul mă,ii, unde. 

:..: s-a părut superior. Oricum, trebuie recunoscute greutăţile ce se întîmpin'ă în traducerea 
imagini şi ritm a unui material scenaristic concentrat, ca·cel lăsat de Dovjenko demnei 
e colaboratoare. S-ar putea ca filmul Povestea anilof' i11flăcilf'aţi să nu fie înţeles . şi 

t în acelaşi mod de toţi spectatorii; sînt convins însă că forţa sa educativă, sincerita-
acestei opere, puternicul său patos popular, duc la constatarea că fihqul sovietic 

-~e din ce în ce mai multilateral şi mai cuprinzător , mai îndrăgit şi mai eficace. Nenu­
. atele premii şi prestigiul internaţional pe care şi-l cucereşte tot mai mult oglindesc 

fenomen măreţ . 

Povestea 
anii or 

înflăcăratl 

O producţie o studioului .Mosfllm·. 'Autor. 
Alexondr Dovjen ko. Regla: Iulio Solnteva. 
Imaginea; F. · Provorov; ·şJ A. Temerln. Mu· 
zlco: G. P0pov. Interpret!: Nikola! Vingro· 
novskl, Svetlana Jgun, Boris Andreev, Serghei 
Luklonov, Vosill Merkurlev, Zinaldo Kirlenko, 
Mihail Molorov. Crainic: Serghel Bondar· 
cluk. :. · 
Film distins· cu Premiul pentru regie Io 
Festivalul internaponal al filmului de la 
Connes"·- 1961 şi cu Premiul Comisiei 
superioare tehnice a Franţei pentru maies· 
trie operatorlceosca şi reolizarl tehnice. 

t1 
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Pedro 
pleacă în 
Sierra 

Distins cu Premiul Tinerllor Creatori la festl· 
volut de Io Korlovy·Yory 1962 
G producpe o studiourilor din Cuba. 
Scenariul: Cesore Zovottlnl. Regla: Julio 
·Garcia Esplnosa. Imaginea: Juan Marine. 
Muzico : Leo Brouwer. 
Cu: Blas Mora, Wember Bros, Carlos 
Sessano, Leonel Alleguez, Jose Yedra. 

Tinerii 

O producţie o studiourilor engleze. Sce· 
noriul : ·Peter Myers şi Ronald Cass. Regla: 
Sfdney I. Furie. Imaginea: ()puglos Hocombe. 
Muzico : Peter Myers şi Ronald Coss. 
Cu: Cliff Richard, Robert Morley, Corole Groy, 
Teddy Green, Melvyn Hayes, Robertson Hore. 

ln aceastA vară, la Festivalul cinematografic de la Karlovy-Vary, o peliculă venitl de pe 
teritoriul liber al Americii situat tn Marea Caraibilor atrăgea tn mod deosebit atenţia 
participanţilor prin patosul său. Evocarea tn film a momentelor de luptl în care rev<r 
luţionarii cubani plecau la atac cu mîinile goale, avînd cuvîntul de ordine de a prelua 
armele de la cei căzuţi, producea o vie emoţie. Pentru toţi cei aflaţi acolo, indiferent de 
convingerile politice, răsuna puternic glasul Cubei revoluţionare. 
'convingerile politice, răsuna puternic glasul Cubei revoluţionare. 
Filmul Pedro pleacă tn Sierra constituie o reuşitl mărturie artisticl (mlrturie ce merge 
adeseori ptnă la stilul ' dfrect şi emoţional al documentarului) a luptei poporului care a 
cucerit stima şi · admiraţia lumii, a poporului care şi-a ales ca devizl o lozinci attt de 
categorică': „Patria sau moartea I" Dincolo de povestea adolescentului care tnţelege ci 
pentru a deveni om treb,µe să cucereascl o arml şi sl ia drumul Sierrei Maestra (locul 
din care au pornit deta.Şamentele lui Fidel), dincolo de urmlrirea tnţelegerii de cltre 
Pedro - tnţelegere adeseori dramatici - a necesitlţii disciplinei de luptă, filmul are 
meritul de a fi realizat convingltor tabloul stlrii de spirit revoluţionare a poporului cuban 
tn zilele premergătoare :QJ.arii ofensive. · . 
Cînd se întHnesc, oamenii se privesc în ochi şi se .tntreabă fărl vorbe: „Ctnd pleci tn 
Sierra?" Sierra, tabăra revoluţionarilor este leit-motivul filmului în jurul clruia gravi­
teazl totul, Sierra devine tn viziunea cineaştilor cubanezi parola după care se recunosc· 
patrioţii. Fiecare detaliu al filmului subliniazl atmosfera eroică ln care un întreg popor 
privea cu ochii sufletului spre crestele împădurite ale Sierrei. Filmul se apropie de 
aceea de atributele unuţ imn de luptă, avînd ceva din asprimea duioasl a unui soldat 
care, flrl a slăbi mîna de pe armă, lucrează cu aparatul de filmat. Realizat aproape tn 
exclusivitate tn exterioare, filmul aduce prin fotografia nuanţată a naturii tropicale un 
personaj în plus, aliat care îi adăposteşte şi aplră cu devotament pe luptători. 
Matur ca mesaj, matur ca re~izare, acest film, prim contact cu ttnăra cinematografie cuba­
nez!, ofetl spectatorului nostru satisfacţie şi încredere. 

Da.pi atttea comedii siropoase şi melodrame facile avtnd doar ca pretext muzica (Ulti­
mul meu tango, Acord final) iată un film în care în pretexte intriga (fiind attt de puerili 
e bbte el e trecutl pe planul doi) iar dansul şi cîntecul ocupă (cum e firesc) locul 
central. Genul e explorat cu vervă: cele 14 melodii noi care se ctntă în Tinerii se bucură 
de o valoroasă interpretare (Cliff Richard) iar· dansurile sînt. susţinute cu graţie de un 
ansamblu coregrafic. abil condus în faţa obiectivului. 
Cineaştii au idei originale (lucru rar tn cazul unei reviste filmate) şi concep un spiritual 
generic: caşetarea din ce în ce mai tngustă a ecranului, pentru a ne prezenta mănun­
chiul de tineri veseli ce pregătesc cu tnsufleţire un spectacol de estradă. Numerele 
de. revistă sînt variate şi atrăgătoare (dansul atît de tipic englezesc cu umbreluţele, 
de pildă), iar decupajul lor cinematografic e - tn genere - alert (cu cîteva lungimi ale 
subiectului, cum spuneam foarte banal, în genul: un grup de artişti neprofesionişti se 
străduiesc să salveze localul clubului lor din mîinile rapace ale unui afacerist care se 
dovedeşte tn cele din urmă tatll - interesat „generos" - al unuia dintre băieţi). 
Numai el cineaştii englezi se folosesc de comedia muzicală pentru a ne demonstra 
teoria. aşa zisei posibilităţi de „armonie" tntre clase. Imaginea finali este o mistificare 
evidentA a realităţii societăţii capitaliste. 
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O p r i m i v a r i o b. i 1 n u i t ă 

O PRIMAVARA OBIŞNUITA. O productle o Studioului .Al. Soh1o·. Scenariul ~ regia: Dumitru Done, 
ing. Alex. Marin, S. Nlcoloescu. Imaginea: Dumitru Busuioc, Nicolae Marinescu, S. Nicoloescu. 
Sunet: lng. Alexandru Marin. 

e „Am vrut d. aduc pe ecran o serie de imagini pe care toţi .le cunoaştem, imaginile unei 
primăveri obişnuite, dar ale cărei detalii nu pot fi percepute de ochiul nostru din cauza 
dimensiunii lor şi a timpului în care se petrec aceste fenomene" ne spune inginerul Sergiu 
Nicolaescu despre filmul său care a obţinut la Moscova Premiul de excelenţă pentru culoare 
şi filmări speciale, decernat tn cadrul Congresului Uniunii internaţionale a asociaţiilor 
de tehnică cinematografică (UNIA TEC) 1962. 
Distincţia r4aplăteşte eforturile creatoare ale celui mai Unăr colectiv al Studioului Alexan- . 
dru Sabia, colectivul de experiment~ri, care urmăreşte glisirea şi extinderea unor noi metode 
de filmare. 
Primăuara obişnuittl are o certA substanţă poetică. Florile devin balerine graţioase şi 
inefabile (păpldia, floarea de gutui), ghiocelul dă, asemenea unui dirijor, semnalul tre'­
zirii naturii la viaţă. Miracolul înfloririi sau cel al muncii albinelor în floare este urmărit . 
cu discreţie şi delicateţe. . 
P'ilmul cuprinde un prolog tehnic în care realizatorii explică procedeul de filmare folosit: 
declanşarea imaginii ·la intervale de timp egale, astfel încît un fenomen, care tn naturi 
dureazl o zi sau două, pe ecran se consumă în ctteva secunde. 
Culoarea, de un bun gust dar şi de o naturaleţe surprinzătoare (lucru menţionat şi tn premiul 
decernat), trădeazl afinităţile, mărturisite sau nu, ale realizatorului cu pictura (înainte de 
a se înscrie la politehnică, Sergiu Nicolaescu a urmat un timp ~stitutul de arte pfastice). 
„Florile sînt frumoase prin ele tnsele„ ne-a declarat dînsul. Sistemul special de iluminare 
ne-a permis să obţinem această culoare naturală splendidă. Participarea mea s-a rezumat 
doar la alegerea fondului." !ntr-adevăr, pe ecran, datorită contrastului de culoare cu . 
fondul, florile capătl relief şi individualitate. 
Acum, după al treilea film (primul a fost Legume tn. seră, distins cu Premiul pentru cel mai 
bun film agricol la Vancouver tn 1962 şi cu medalia de argint la Budapesta în 1961, 
iar al doilea - Scoicile n-au uorbit fficiodată, la care a lucrat ca operator şi coscenarist, 

:alături de V. Calotescu), ing. Sergiu Nicolaescu şi-a exprimat dorinţa de a continua munca 
jncepuU. şi de a perfecţiona dispozitivele şi aparatele de filmări speciale. 

Detunata - Lacuri glaciare 

QETţlNATA. O producUe a Studioului .Al. Sahla·. Scenariul şi regla; Mirceo Popescu, consultant Dan, 
RcldultJCU. Imaginea: Victor Popescu. Montaj: Antoaneta Foust Sunet: ing. Mlşctl Aurel · 

LACURI GLACIARE. O producUe a Studioului .AL Soh10·. Scenariul şi regla, filrMrl subacvatice: Ion 
Bostan. Imaginea: Ilie Cornea. Montaj: Mariana Georgescu. Sunet: lng. Simion Zaharia. 

e Apa, pămtntul şi focul le regăsim poetizate, descoperindu-şi frumuseţea autentici, în 
două din ultimele filme ale studioului Al. Sahia, Detunata şi Lacuri glaciare. 
Fie d urmăresc transformarea lavei vulcanice incandescente tn majestuoase coloane de 
bazalt, sau formarea la sute de metri altitudine a unor mici lacuri de o limpezime ne­
obişnuită, cineaştii sensibilizează datele ştiinţifice în imagini artistice, adesea remarcabile. 
Fauna singulari a lacurilor de munte, florile care au îmbrăcat în frumuseţe arsurile vul-· 
canice se impun astfel spectatorului mai pregnant dectt în urma unei prelegeri, iar inte­
grarea în Detunata a unei experienţe de laborator, sau în Lacuri glaciare a unor termeni 
de str{ctă specialitate capăti seiimificaţii noi, tocmai datorită contextului. Filmele cuprind. 
secvenţe de o reală l expi-esivitate, în care aparatul surprinde dinamica mişcării peştilor 
în lumină şi apă, compoziţia"eterogenl şi preţioasă a bazaltului, gravitatea monumentali a 
rocilor sau repedea alunecare a apelor. Cadrele generale de natură sînt însă ameninţate în 
ambele filme de convenţionalismul şi monotonia staticl a cărţilor poştale, lucru accentuat 
de montajul de . loc asociativ. 

ln cele două filme documentare ideea centrală care să structureze şi si polarizeze materialul 
nu este suflcient subliniatl, astfel încît ritmul filmelor este încetinit, uneori tn mod 
excesiv. Comentariul nu este o reuşită integrali, dar e ajutat de aranjamentele muzicale 
!oarte inspirate ale lui Radu Zamfirescu. · 

f c:: 
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Stlvla PC>i)Ovlcl fi Kirk Doualas pe un platou al stu­
diourilor· american~ M.G.M. 
Scenl din „Orfeu in Infern"„ Partenerul Silviei Po­
povlcl este Florin Piersic. 

Y-o prez1nt11m pe .Sllvla · Popovlc 
Candidati. tn toamna lui 1952 la Iustitutul de cinematografie. 
o adoleacentl cu ochi vialtori nu reuşise la proba de .fotogen.ie 
şi numai calitlţile tnUcute de actriţl ale acesteia au determinat 
o comisie extrem de exigentl al punl la tndoiall competenţa 
ochiului de sticll. Trei ani mai ttrziu, tn. scurt metrajul La mer• 
realizat de doi absolvenţi care f9i dldeau examenul de regie, 
aparatul de filmat o descoperea pe Silvia Popovlci. Cum s-ar 
.apune, camera de luat vederi îşi obţinea reabilitarea I 
Pentro a o prezenta cititorilor revistei „Cinema", am clutat-o 
pe tînlra actriţl la una di.ii repetiţiile zilnice. tn mod firesc 
discuţia a-a nlscut pe marginea a~tivitlţii teatrale. 
- Daci tuii place al· joc teatru? - Fireşte I ~ ne-a rlspuna 
cu vioiciune interlocutoarea noastrl. Actorul de film trebuie 
tn primul rlnd al-şi tnsuşeascl cultura teatrali. Repertoriul 
dramatic, fie. el clasic sau contemporan, este o şcoall a mUestriei 
de care cred el nici un actor care-şi reapectl munca nu se poate 
dispensa. Cu atît mai mult cu ctt scenariştii noştri n-au reuşit sl 
descopere printre contemporani acele pasiuni şi acei eroi auten­
tici care adeseori deplşesc modelele clasice. 
-:- Rolul preferat tn film? Darcl~e ... Poate pentru el viaţa abu­
ciuma~l a marei ctntlreţe oferea o bogatl substanţl dramatici 
dar şi pentru diversitatea rolurilor din repertoriul de operă pe 
care trebuia al le interpretez - blnetnţelea cu concursul vocal al 
Artei Florescu. ~ed el nu exagerezspuntndcl-i atnt recunoacl­
toare acestui rol care m-a solicitat mult, dar de la care am şi 
tnvlţat tot atlt de mult. Rolului Aniutel, debutul meu ln film, 
îi p,lstrez de asemenea o frumoasl amintire pentru puritatea 
şi poezia amari pe care o purta, amprente ale marelui alu creator, 
Cehov. 
- Rolurile tndrlgite în teatru? 
- Cred el toate pe care le-am interpretat. Repet, dramaturgia 
teatrali e mai generoasl cu actorii, u pwie la lucru, oferindu-le 
personaje dense, cu tnclrc~turl emoţionali. Ceea ce apun acum 
o al pari ciudat, dar am tndrlgit-o mult pe I,ucietta (din 
„Gtlcevile din Chioggia" de Carlo Goldoni). Poate el din pricina 
contrastului cu propriul meu temperament. 
- Care credeţi el este soluţia tmbinlrll muncii de teatru cu 
cea pentru film? 
- Una din soluţii este şi aceea de a fi tn artl ca ln viaţi. Since­
ritatea şi simplitatea stnt pentru actorul de teatru ca şi pentru 
actorul de film calităţi care asiguri veridicitatea caracterelor 
interpretate. 
(Şi pentru el a venit vorba de simplitate, vl amintiţi jurnalul 
de actualitlţi care înfăţişa aspecte ale vizitei delegaţiei noastre 
de cineaşti tn S. U .A.? Printre vedetele americane obişnuite cu 
o anumitl atitudine publicitari se reliefa profilul delicat al 
actriţei noastre care pur şi simplu nu ştie al pozeze.) 
!ntre timp, vocea imperativi · a regizorului de culise anunţa 
actorii el trebuie sl se preglteascl pentru spectacolul de aearl. 
Afarl se tnoptase şi Silvia Popovici trebuia al treacl de la volun· 
taraşi luminoasa Grusea din „Cercul de cretl caucazian" (Ber­
tolt Brecht), rol pe care U pregltea tn vederea concuraului 
tinerilor actori, la cel al tntriatatei şi singuraticei Carole din 
drama lui Tenneasee Williams. 

'. 
Una cite una tncepeau al se aprindl luminile tn aall şi cei dintli 
spectatori îşi ocupau locurile. 
Pentru cei mai .mtilţi ~ţntre noi tnoptarea tnaeamnl repausul. 
Pentru actor tnsl ~te ora supremului examen: tnttlnire'a cu 
publicul. 

A tanasle T orna 
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©v1 povestim din viaţa uuel femei; din viaţa famfUei 
ei, a cunoecuţllor ti a ~nilor ei; din vi(lţa ti lupta 
muncitorilor dintr-un orqel miner .. . Ioana: „ara acum 
41 de ani. Kl luasem cu un miner, care m-a adus prin 
locurile aatea · de departe, dhitr-un. sat. „ " Soţul Ioanei 
e bun, naiv fi foarte alrac. (Actorii Lica Gheorghiu şi 
Gh. Hotoi.) 

© Într-o dlmlneaţl, tDalnte de a p leca la lucru, soţul 
vrea •1-ti fa rlmaa bun de la copil. Ioana nu -i dl voie, 
copilul trebuie sl mai doarml. Dar nu-ti va ierta aceastl 
tmpotrivire întreaga viaţi. tn aceeati zi, la mina „Aure­
lia" are loc un groaznic accident . 81 de mineri alnt gazaţi. 
Printre ei, soţul Ioanei. 

(!)Au trecut trei ani. Ca al trllascl de azi pe mtlne, 
Ioana a-a aqgajat la mlnl, descarci vagonetele„. Petre 
Letean · „Poate el tmpreunl ne-ar fi mai qor.. . Trebuie 
al t e vid rtzînd„." „tntr-o zi vin de la lucru, tu mi .at· 
tepţi-şi o să-ţi spun o veste mare!" (Actorii Lica Gheor­
ghiu şi Colea Răutu.) 

:!) ' urlnd, Petre Letean este •restat. Se apropie cr~a. 
' uncltoril se zbat lntr-o mizerie cumplită fi încep al 

1e organizeze - t<?ate . acţiunile spre o singuri ţinti: 
eva. Letean, care a participat la greva generali din 

, nu e pe placul patronilor şi oficialităţilor bur-

povestit de scenarlstul N. Ţie 
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© ·nupi un timp, Letean se lntoarce. tn Lu 
intreaga Vale a Jiului continui pregltirea grevei. G 
nul Maniu şi siguranţa trimit aici provocatori 
Jdateianu, arestat împreuni cu Letean, a trldat tn 
soare. tnfiinţeazi în Lupeni un sindicat „indepen 
vrînd să ctştige muncitorii de partea lui. Iatl o ~ 
dintre Letean şi Mateianu. (Actorii Colea Riutu şi 
Constantinescu.) 

' ©O petrecere la iarbll. verde, und~„l !Dtllnim pe ctţiva 
dintre aţganizatorii greve!, :rtintr„ 1i, egmunistul Varga. 
Aici se cînU., Jll (l~nsead şJ tţ h~µ. botirtri importante. 

(!)tj'n. moment din pregitirea grevei. Todor baci (G. Cal­
boreanu) şi cei patru feciori. Todor baci: „Eu sînt ~iner 
şi ei la fel. O si mergem cu minerii. Cu ei l:Lm mers noi 
totdeauna." 

LUPENI 

©Greva a pornit. Varga (Ştefan Ciubotlr8'u): „Cu toţii 
la uzina electrică I" .. . Muncitorii de la toate minele din 
Lupeni sînt solidari în acţiune .. 

©.Alarmat, prefectul a sosit la Lupeni. După consfătuiri 
cu acţionarii şi cu trădătorul Jdateianu, cere cabinet ul 
primului ministru Iuliu Maniu. „Trebuie si dăm o le,c­
ţie la Lupeni - spune el - şi astfel sl zădărnicim greva 
generală în Valea Jiului." Iar guvernul aprobă. tn Lupeni 
sosesc jandarmi, grăniceri: se preglteşte masacrul. 
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® ttt cUtttli. uzinei electrice s-au adufiat peatu MM cie 
mineri grevişti. Dlneţ (Ilation Ciobattu): ,,Nu pleclm 
de-aici pfnă cfnd nu vom înscrie toate drepturile noastre, 
negru pe alb ...... într-un nou contract colectiv." 

@tn zorU ;&ilei de 6 august 1929. Au soaft oflcfalitlţile. 
Procurorul avertb;ead' „Sînteţi în afara legilor Rega­
tului Rom!iiieil" Prefectul; „N enorociţilor, plecaţi acasă, 
altfel, voi da ordin să tragl I" (Actorii Fory !tterle, Toma 
Dimitriu, Dinu GherQliim.) Greviştii sînt hotărîţi să 

. ·tiifrunte gloanţele. Dăneţ: „Credeţi că ne-aţi speriat? 
~Domnule prefect, ţine minte el noi sîntem· muncitori~ 
s!ntem cei Jl1'1lţi şl Jloi v~ hrănim pe toţi I" Prefectul 
trage. 

@Moartea lui Dbeţ. 

LUPENI 

·@ 22 de luptători grevişti au căzut eroic. Printre ei, 
Petre Letean. tn orăşel s-a instaurat o teroare cumplită. 
Sicriele sfnt purtate spre cimitir sub paiă puternică. Dar 
nici o teroare nu poate fnfrînge · unitatea muncitorilor. 
12.000 de oameni au i~it în stradă şi înfruntînd baione­
tele au ajuns la cimitir „. Oficlalităţile au intrat în pa­
nică. 

T 
@ 1n clipa despărţirii de cei dragi, Varga: „ ..... Cei care 
au tras fn noi, vor da socoteală. Să nu credeţi!,. domnilor, 
că va trece mult timp pfnă ce veţi răsptind~ pentru tot 
ce-aţi făcut, pentru viaţa noastră grea, peis.tru. miz.eria 
tn care ne creştem copiii. :. Iar voi, icumpif noştrI tov·&"' 
rlşi care aţi cllzut, veţi dmtne d~·a pururi fn inimile 

oastre .- 41 bi memoria generaţiiloi: care. vin„ ca eroi 
ai clasei mililcitoare I" 
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Criterii 

Argument 
pentru 
comedia 
cinematografică 

18 

De fapt, titlul de mai sus e gratuit, ~au aproape. Pentru ci în rfndurile de faţl 
propun 81 arg1imentez utilitatea, nece.sitatea comediei cinematografice. Exiatl, în ace:a:::t 
privinţi, un acord unanim. Ceea ~e lipseşte este nu argumentul, demonstraţ~a . · 
măcar ... comediile (tn fiecare an apar pe ecrane nu una ci mai multe comedii ci: 

tografice romîneşti). Lipsesc însă comediile bune, de ţinută, scrise şi realizate cu r 
de partid. La drept vorbind, cinematografia noastră a făcut ctte ceva în această d · • 
lnsă, după părerea mea, mult prea puţin. 
... Spectatorii vor să se distreze, si rîdl - e adevărat. Dar rlsul îl poate stîrni, să spun 
şi simpla apariţie, pe ecran, a unui şef de gară lmbrlkat tn armuri medievală, după 
t1 poate stîrni şi clasicul qui-pro-quo - formulă ce nu exclude, fireşte, un conţinut pozi­
tiv (ca în filmul Post-restant). dar care apare, cred, prea frecvent tn comediile noastre. 
şi uneori doar ca pretext al unui comic gratuit . . Nu este exclus ca şi o comedie nereuş· 
să provoace rlsul. Este tnsă un rts care nu dă satisfacţie, buna dispoziţie se destramă re~­
lăsînd, de cele mai multe ori, un gust neplăcut. Iar filmul este lipsit de orice eficienţi.. 
Denumită dintr-o prejudecată ii adesea în sens pejorativ gen „uşor", comedia cinema­
tografică este, în realitate, un gen dificil şi pretenţios, care implică - pe Ungă talent 
şi înclinaţii umoristice - o profundă cunoaştere a vieţii, a oamenilor, o reală capacitate 
de discernămînt ideologic şi artistic. Se tnttmplă tnsă ca realizatorii de comedii să se 
lase, ei înşişi, furaţi de iluzia „genului uşor". Şi atunci în loc de comedie apare „come­
dioara" - diminutiv menit să caracterizeze condescendent producţiile construite pe 
situaţii şi aspecte nesemnificative, de genul celei intitulate Bdieţii noştri sau Nu vrea~ 
s4 mă-nsor - film nu lipsit de unele calităţi, dar în care era satirizat - vă mai aduceţi 
aminte? - un aşa zis activist cultural firă corespondent în viaţa reală . 
... Şi n-ar fi exclus ca, în dezacord cu critica, cineva să-mi replice: 
- Dar ce vrei, dom 'le? - e doar o com,edie. Ce pretenţii ai? 
Evident că presupusul preopinent n-ar avea dreptate, acest „ce pretenţii ai?" reprezen­
tînd adesea justificarea „teoretică" a concesiilor făcute, în comedie, prostului gust, super-
ficialităţii. . 
Dacă replica ar suna însl altfel, dacă mi s-ar pune întrebarea: 
- Cum adică personaj fără corespondent ln viaţa rea1l? Dar ce? - la Swift, Gogol, 
Twain ori Maiakovski toţi eroii îşi au un echivalent în viaţa req.lă? Cum rămtne cu exag­
rarea conştientă, cu şarja, cu comicul grotesc sau cu cel fantastic? Şi, fiind vorba despre 
film, cum rămtne cu Faust al lui Ren~ Clair, sau chiar cu Omul zămislit de Popescu· Gopo 
în S-a furat o bombă? 

·Dacă cineva ar replica, deci, astfel la critica formulată mai înai.nte, opoziţia ar merita 
atenţie. Şi ar merita atenţie nu pentru că ar fi î~dreptăţită, ci pentţu că ar prilejui ... 
un răspuns. Desigur că nimeni n-ar fi avut nimic de reproşat autorilor comediei muzicale 
la care m-am referit dacă - pentru a satiriza lipsuri specifice unor activişti culturali 
rupţi de viaţă - ar fi cheltuit oricît de multă imaginaţie tn creionarea personajului 
respectiv, mergînd (presupunînd că stilul filmului ar fi permis-o) pînă ta satira cea mai 
grotescă sau chiar la soluţii fanteziste de tipul, dacă vreţi, al omului care trece prin zid. 
Este ştiut că specificul genului presupune fanteziei iar în arta realismului soc.ialist ori­
zontul acestei fantezii este practic nelimitat. Cu o condiţie: ca ea să fie subordonată 
reliefării conţinutului de idei al operei şi, tn cazul comediei cinematografice, ca filmul 
să aibă un caracter optimist, să contribuie - de pe poziţia activă a oamenilor înaintaţi 
- la combaterea vechilor moravuri, la educarea oamenilor în spiritul etieii noi, la for- . 
marea conştiinţei socialiste. 
Criticile aduse unora dintre comediile noastre au vizat nu excesul de fantezie în comba­
terea tarelor unor oameni înapoiaţi, ci, dimpotrivă, au fost determinate de faptul că 
cineaştii au înfăţişat plat, într-un cadru formal „de actualitate", ·caractere şi situaţii_ · 
nesemnificative, netipice şi în acest sens „fliră corespondent în viaţa reală". · 
Există însă unele păreri - evident greşite - după care între afirmarea, în comedie, 
a unor idei profund actuale şi fantezia umoristică ar exista o anumită incompatibilitate. 
Or, este de la sine înţeles că nu fiecare glumă şi fiecare gag ima~nat de creatorii unei 
astfel de producţii trebuJe să aibă un „conţinut". Asta ar însemna mai mult decît o yulga­
rizare a acestei noţiuni. Esenţial este sensul, tendinţa operei în întregul ei, poziţia pe 
care o afirmă filmul. tn comediile clasice ale lui Alexandrov există multe momente create 
cu unicul scop de a amuza, de a stîrni rîsul. Ele se încadrează însă organic în substanţa 
filmului, contribuind la afirmarea mesajului optimist al operei marelui cineast sovietic. 
tn filmele lui Chaplin, gagurile se succed, adesea, fără nici o „respiraţie" - dar şi la 
autorul Dictatorului această revărsare de fantezie condimentează, slujeşte ideea profund 
umană a creaţiei sale. Într-un scenariu al lui Leonid Leonov, Nemaipomenita tnttmplare 
a lui Mac Kinley, există situaţii de multe ori groteşti, însă mijloacele folosite de scriitor 
stnt, cumva, generate de însăşi realitatea evocată şi servesc ţelului artistic pe care acesta 
şi l-a propus: satirizarea psihozei atomice întreţinute de cercurile agresive din Occident. 
Ar putea fi citate şi alte exemple, între care şi unele filme romineşti de succes, cum a 
fost, mai recent, S-a furat o bombă şi care demonstrează - cu toate diferenţele de factură 
şi chiar de nivel artistic - că realizarea concordanţei dintre conţinut şi forml oferă 
un cîmp nelimitat manifestării originalităţii creatoare, imaginaţiei autorilor de comedii. 
E drept că au existat cazuri cînd, în discuţiile din cadrul studioului, au fost formulate 
cerinţe neîndreptăţite faţă de scenariile de comedie, neţinîndu-se seama de faptul că o 
comedie este o comedie, că farsa este farsă etc. Dar - abstracţiefăcînd de unele probleme 
ce privesc producţia noastră cinematografică în general - cred că principala cauză a 
lipsei de comedii bune trebuie căutată nu numai între zidurile studioului „Bucureşti"; 
slăbiciunile comediei cinematografice reflectă, după părerea mea, insuficienta cunoaştere 
a vieţii şi, în egală măsură, lipsa de exigenţă a creatorilor. Cl1ci cu un film „serios" altfel 
stau lucrurile - acolo e vorba, vedeţi dumneavoastră, despre o chestiune de prestigiu 
artistic. Pe cînd într-o comedie.„ 
.„Aşadar, spectator-ii vor să se amuze, să ridă . Să le dăruim, deci, nu orice fel de co­
medii, ci comedii inspirate din actualitate, filme tn care triumful noului tn diferitele do­
menii ale vieţii să fie redat, folosind mijloacele genului, cu tnaltă exigenţă şi mliestrie 
artistici. 
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Interesul general faţă de cinematografie se manifestă · nu numai prin numărul imehs de spectatori care utnplu :zilnic sllile de proiecţ ie.· 
Dorinţa de a pătrunde dincolo de vălul de mister care tnconjura în trecut producţia cinematografică şi de a cunoaşte îndeaproape întregul proces 
de creare a filmelor este tot atît de semnificativă. · 
În fotografii: I. Tudor Arghezi în vizită la studiourile de la Buftea. 2. Se filmează pe o stradă din Sibiu. 3. Ceea ce nu se vede pe ecran. 
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şi sociale ale unui număr de spectatori 
care · întrece cu mult pe. al tuturor celor­
lalte arte surori, laolaltă. 

--
Spectatorul e dispus să se identifice cu eroii . ~ 
filmelor mai mult decît cu ai teatrului, ~ 
literaturii şi picturii, poate şi fiindcă toţi ~ 
copiii secolului 20 sînt, într-un fel, copiii ~ 
cinematografului. · 
Filmul artistic s-a născut prin 1895, undeva 

în Europa. Are, prin urmare, vîrsta generaţiei aca- . 
demice. Are „clasici" şi „contemporani". Are şi 
academicieni. Mai tînăr cu două decenii, filmul 
romînesc este, totuşi, semicentenar. În lumea 
întreagă, influenţa multiplă a filmului a fost Şi 
este considerabilă. Există institute de artă şi 
tehnică cinematografică, biblioteci şi reviste de 
filmologie, . organizaţii şi asociaţii de cineaşti 
şi prieteni ai filmului. Există o industrie şi un 
comerţ internaţional de filme de o mare amploare. 
Producţia mondială ne oferă cîte zece filme artis­
tice noi pe zi ! 
Revista „CINEMA" apare într-o nouă etapă de 
progres a cinematografiei romîneşti, după ce 
experienţa dobîndită de regizorţi, scriitorii şi 
tehnicienii noştri, în condiţiile excelente oferite 
de statul socialist, le-a permis să-şi exercite cu 
succes forţele creatoare în mai toatt; ramurile 
celei mai moderne dintre arte. Ucenicia tinerei 
noastre cinematografii s-a terminat. A venit 
vremea meşterilor .. 
În ultimii ani a crescut producţia naţională de 
filme, s-a dezvoltat baza tehnico-materială a 
cinematografiei, s-au ridicat cadre noi de cineaşti. . 
Activitatea lor a dovedit că pot contribui la 
îmbogăţirea planului tematic şi a portofoliului 
de scenarii, la ridicarea nivelului ideologic-artistic 
al filmelor, la extinderea sferei colaboratorilor şi 
la stimula:rea forţelor creatoare capabile să parti­
cipe la dezvoltarea artei cinematografice romî­
neşti şi lichidarea - încelmaiscurttimp-a lipsu­
rilor care mai există în producţia de filme. Consi­
liul Cinematografiei va determina, în conti­
nuare, găsirea metodelor celor mai prielnice 
pentru realizarea acestui salt calitativ. 

Noua publicaţie a cineaştilor noştri e chemată 
să contribuie la acest elan novator~ legat 
inseparabil . de viaţa noastră socialistă, de 
modul nostru de gîndire, . gîndirea comunis­
mului creator. de noi valori. În acelaşi timp 
ea va informa şi orienta marele public al iubito­
rifor de film, comentînd cu spirit de răspundere 
principalele manifestări artistice din producţia 
cinematografică a celorlalte ţări, de pe poziţiile 
marxism-leninismului, remarcînd cu interes şi 
căldură operele cu un bogat conţinut de idei şi 
făurite· cu talent autentic, în interesul progre­
sului umanităţii şi al păcii între popoare şi com­
bătînd cu deplină luciditate falsele valori cu 
care arta şi morala burgheză se prezintă în conti­
nuare pe piaţa internaţională a filmului. 
~ -oua tribună a artei romîneşti vine să întărească 
frontul publicaţiilor noastre de cultură într-o 
ramură care se bucură de o preţuire şi o simpatie 
eosebită, în cele mai largi cercuri ale publicului-. 

....i urăm succes şi viaţă lungă. 
Claudia Cardinale, cu~ttrta actriţă italiană pe care am vllut·o 
de curînd în filmele h.iit:erlitz, Cartouche şi Magistratu/, 
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La Palatul Pionierilor se preglte,te oro· 
lecţia unul film pe 16 mm. 

Cineamatorii ~e 1a clubul „Constructorul" 
din Capital! la o filmare în exterior. 

22 

Cu mai bine de cincf ani în urmă au început să se dezvolte în ţara noa.st:rl 
numeroase cercuri de „prieteni ai filu.ului". Nuclee ale culturii cinema­
tografice de masă, cercurile de prieteni ai filmului şi cinecluburile ca.re 
au apărut simultan şi-au sporit treptat numărul membrilor. La Bucn­
reşti, Baia Mare, Cluj, Braşov şi în alte oraşe, în întreprinderi şi instituţii 
numărul cinecluburilor a crescut mereu. 
Cinecluburile realizează ele · însele · scurt metraje meritorii (cum este ca­
zul producţiei 8 minute a cineclubului muncitoresc de la uzina „Oţelul 
Roşu", apreciată şi la festivalul fi1mului bulgar de amatori de la Plovdiv 
din 1962). Revista „Cinema", rezervînd o rubrică specială cineamatorilor 
şi „prietenilor filmului", intenţionează să-i ajute la realizarea unui 
rodnk schimb de experienţă. Ea aşteaptă_ propuneri din partea tuturor 
cinefililor din ţară. 

FILMULUI A 
doua stagiune pentru „Prietenii filmu­
lui" de la cinematograful „ Vasile Alecsan­
dri" din Bucureşti, organizată de Între­
prinderea cinematografică orăşenească şi 
ziarul „Informaţia Bucureştiului", s-a 
deschis cu un program îmbogăţit ca tema­
tică şi variat în exemplificări. Programele 
au început să capete o succesiune crono­
logică foarte utiiă pentru orientarea spec­
tatorilor. A devenit posibilă astfel cu­
no(lŞterea amănunţită a operelor unora 
dintre marii cineaşti ai lumii. 
S-a· îmbunătăţit şi conţinutul prezentă­
rilor susţinute de la tribuna cinematogra­
fului „Vasile Alecsandri~', pe afişe apărînd 
numele unor critici de prestigiu: D. I . Su­
chianu, Vicu Mîndra, Eugen Schileru. 
Care ar putea fi, de aici înainte, evoluţia 
acestor programe de cultură cinemato­
grafică, în raport cu necesităţile foarte 
mari ale educaţiei publicului? Atît timp 
cît se vor desfăşura în cadrul unui singur 
cinematograf, serile „Prietenilor filmului" 
vor fi condamnate la audienţa restrînsă 
a unui public specializat. Se impune deci 
extinderea acestei acţiuni şi în alte cine­
matografe, mai ales din cartierele munci­
toreşti, în cluburi şi în casele de cultură 
ale· tineretului. Trebuie încercată, în 
acelaşi timp, o apropiere de problematica 
producţiei naţionale de filme. Sediul se­
rilor pentru „Prieteniî filmului" ar fi 

· un loc potrivit pentru organizarea unor 
dezbateri deschise şi curajoase în jurul 
noilor filme romîneştL S-ar putea iniţia 
o suită de discuţii între creatori şi spec­
tatori. Cinematograful „Vasile Alecsan­
dri" - sau un altul - ar putea folosi 
ex e m p 1u1 cinematografului moscovit 
„ U darnik", care a devenit un punct de 
contact şi confruntare constantă · între 
creatori şi public. 

CORESPONDEN A CINEFILULUI Re-
proaucem citeva ragmente din scri­
soarea trimisă Consiliului Cinematogra­
fiei de membrii cineclubului muncitoresc 
„Oţelul Roşu" . 
„Am organizat şi' organizăm o serie de 
acţiuni menite să contribuie la o _ înţele­
gere justă a filmelor . Cu sprijinul Arhivei 
naţionale de filme, prezentăm periodic 
proiecţii însoţite de recenzii. S-au ţinut 
mai multe conferinţe legate de cultura 

cinematografică: Începuturile cinema­
tografiei în Romînia, Comedia franceză 
etc." 
„în vederea trecerii la producţia de fil­
me, ne-am organizat în 5 secţii: regie, 
operatorie, interpretare, cultură muzicală 
şi creaţie literară cinematografică, mon­
taj .''. 
„Pîn'ă în prezent am realizat următoarele 
filme: Cine ,este vinovat şi Tăticul meu 
(în 1960); Concediul pe schi, Caut o idee 
şi „coproducţia" $arja păcii (în 1961); 
8 minute, Sfîrşit de an şcolar, !nceput de 
drum (în 1962) . " 

NOTE - La uzinele „ Griviţa Roşie" din 
capitală, funcţionează 16 cercuri de „Prie­
teni ai filmului". 

* Cineclubul de pe lîngă Palatul Pionierilor 
din Bucureşti, după cîteva filme docu­
mentare (realizate în anii trecuţi pe 
16 mm) cu subiecte inspirate jlin activi­
tatea pionierilor la Palat, a lucrat în 
1962 - cu prijinul Studioului de tele- · 
viziune - un film documentar cuprin­
zînd aspecte din drumeţiile pionierilor 
şi şcolarilor în vacanţa de vară. 

* Cei 40 de membri ai cineclubului de la 
uzinele „Electronica" au participat la 
un ciclu de expun.ed teoretice pe margi­
nea volumului „Istoria cinematografului 
mondial" cţe Georges Sadoul. Mai · mulţi 
actori, regizori, scenarişti au venit tn 
mijlocul tinerilor muncitori şi le-au vor­
bit despre specificul artei cinematogra­
fice. În anul 1963 cineclubul va trece, 
cu sprijinul Comitetului sindical al în­
treprinderii, la realizarea de filme pe 
bandă · îngustă . 

* Cineclubul de la Casa de cultură a stu-
denţilor din Bucureşti şi-a reorganizat 
activitatea. la începutul anului univer­
sitar 1962-1963. Un număr sporit de 
studenţi participă la ciclul de conferinţe 
„Din istoria cinematografului mondial". 
Expunerile teoretice sînt totdeauna în­
soţite de proiecţii exemplificatoare şi 
urmate de discuţii. Lectorii au fost aleşi 
dintre regizorii, qperatorii şi ziariştii 
de specialitate. Cercul de creaţie al cine­
clubului continuă munca_ inaugurată în 
cursul anului trecut prin jurnale cine­
matografice studenţeşti . 
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Andrei Tarkovski are 30 de ani. S-a născut pe malul Volgăi 
dintr-o familie de intelectuali preocupaţi deopotrivă de muzică, 
poezie şi pictură . 

După ce studiază un timp civilizaţiile orientale, pleacă în Sibe­
ria şi munceşte 2 ani în cadrul unei echipe de cercetări ge<?~o­

gice. Revine la Moscova, unde se înscrie la Institutul de cine­
matografie, clasa regizorului Mihail Romm. În 1961 îşi susţine 

lucrarea de diplomă cu micul poem cinematografic (care a rulat 
anul trecut şi la noi) Compresorul şi vioara. În vara aceluiaşi 
an începe turnarea Copilăriei lui Ivan (FlăcăYi şi flori), pe care 
o termină în mai puţin de 6 luni. În 1962, filmul său a obţinut 
Premiul „Leul de aur" la Veneţia şi Premiul pentru cea mai bună 
regie la San-Francisco. În prezent, talentatul regizor sovietic 

a început realizarea unui film închinat pictorului realist rus 
din sec. XV Andrei Rubliov. Despre viitorul său film, Tarkov­
ski declara: „nu e vorba de a face un film istoric, ci de a releva 
talentul unui pictor a cărui operă a căpătat, cu timpul, propor­
ţii enorme. Caut să fac sensibilă „fuga temporum" , să arăt rela­
ţiile timp-artist. Rubliov este punctul de culminaţie al Renaş­
terii ruse, una dintre cele mai colorate figuri din istoria culturii 
noastre." 

Cinematograful „poetic" reprezintă-probabil-în cea de a şaptea 
artă o tendinţă foarte nobilă, dar pe mine (vă mărturisesc sincer) 
ca spectator, nu mă atrage de loc. Oricît ar părea de vulgare, 
preferinţele mele merg către filmele de „acţiune" , cu „intrigă" 
cu „subiect" şi, dacă se poate, cu doza de miraj făgăduită de 
răstimpul în care luminile se sting şi nu mai trăieşte decît rea­
litatea atît de ciudată de pe ecran (aidoma cu a lumii din jur 
şi totuşi diferită), rezumată parcă la esenţe prin singurul contrast 
dintre culorile fundamentale: alb şi negru. 
Lirismul cinematografic, desfăşurarea, lentă pînă la adormire, 

-de nori şi nisipuri, de ierburi aplecate sub suflarea vîntului şi 
de străzi pustii, mă fac să casc. Nicăieri ca în a şaptea artă nu 
poate fi fabricat mai uşor „sublimul" pictural. Pentru aceasta 
e nevoie doar de un operator care să cunoască bine diversele 
trucuri fotografice. Iată de ce lirismul cinematografic îmi in­
spiră o deosebită neîncredere şi mă voi duce întotdeauna mai cu 
plăcere la un film poliţist decît la orice creaţie „subtil!" în 
care, pînă cînd cineva ajunge să se ridice de pe scaun trece o 
jumătate de ceas. · 
Şi cu toate acestea, arta lui Andrei Tarkovski, tînărul regizor 
sovietic, partizan înfocat al cinematografului poetic, m-a entu­
ziasmat, mi-a provocat o admiraţie fără margini. O săptămînă 
după ce am văzut Copildria lui Ivan (Flăcdri şi floYi) am umblat 
cu imaginile filmului în minte. De la puţine spectacole am 
leşit răscolit httr-un asemenea mod. Tarkovski practică o artă, 

Andrei 
Tarkovskl 

Tincrcţcd cmemdto11r<..1fu lui 

Ov. S. Crohmilniceanu 

cu care după ce iei contact nu te poţi duce liniştit la treburile 
tale. Filmul văzut ţi se desfăşoară mai departe în minte, încă­
odată şi încăodată. 
Cinematograful poetic pe care-l practică Tarkovski nu e însă· 
o artificioasă înşirare de fotografii artistice, de sublimări lirice 
ale peisajului, obiectelor şi figurilor. Totul e aici ca la Bunuel, . 
de un teribil realism, aş zice aproape crud. Limbajul e concen­
trat, dens, încărcat pînă la refuz de emotivitate. Poezia ţîşneşte 
înainte de orice din sonda făcută adînc în realitate, la nivelul 
unde ·actele oamenilor devin pline de substanţă, revelatorii 
pentru filozofia istoriei. Căci Copilăria lui Ivane un film despre . 
atrocitatea războiului, denunţată cu zguduitor patetism fo astfel 
de termeni. Tarkovski arată cît e de opus naturii umane măcelul 
între oameni, nu numai prin cruzimea de fiară a celor care l-au 
provocat şi-l duc pentru a asvîrli lumea în sclavie, ci şi prin 
înăsprirea sufletească a celor care apără cu eroism libertatea. 
Există în această situaţie un tragism. istoric de o structurii 
specială. Tragic e aici dl. - în măsura în care ei deveneau fiinţ;e 
mai bine adaptate climatului înfricoşător al războiului, grlbindu-i, 
prin actele lor de un curaj supraomenesc, sfîrşitul, - în aceeaşi 
măsură ajungeau să fie şi o pradă mai sigură a morţii. În filmul 
lui Tarkovski sînt patru personaje principale. Trei dintre ele, Ivan, 
Katasonov şi căpitanul Holin se .mişcă degajat, se înţeleg din 
priviri, li se pare obişnuit tot ce-i apare celui de al patrulea, 
locotenentul Galţev: în.credibil. Trei oamenLsînt factorul dina-
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mic.· al acţiunii. Al patrulea fa.ce mai mult figură de încurcă 
lume şi e tratat cu uşoară ironie de ceilalţi. Cînd locotenentul 
Galţev are tresăriri fireşti de spaimA, Holin îl sfătuieşte, rîzînd, 
să se caute după război, de nervi. Cînd, după scena bombarda­
mentului aleargă să vadă ce s~a întîmplat cu Ivan, îl găseşte 
pe acesta ·tntt-o state de ex.altare a bătăliei, dar copilul nu mai 
cun.o,te frica. Galţev are tot felul de iniţiative prevăzătoare. 
Nu se dă îndărăt de la a<:ţluni curajoase, dar instinctul conser­
vării n-a murit complet în el. Plrerea lui e că Ivan trebuie tri­
mis în spatele frontului. Pe tînăra infirmieră o expediad. chiar 
înapoi. OŞtean de nădejde, el se mişel însă stîngaci între Holin, 
Katasonov şi Iv.an. Cînd băiatul îi pid în adăpost, e fascinat 
de personalitatea lui. Ivan pare omul matur, experimentat şi 
Galţev copilul. Cei trei ·oameni cu o vioiciune deosebită sînt 
de fapt morţii filmului. Al patrulea, neadaptatul la geografia · 
apocaUpticA a r.ăz.boiului, v.a fi singurul supravieţuitor. Tragis-

mul extrem de original al filmului vine d in această răstumare 
de situaţii, stranie şi grea de .:;emnificaţii. 
Cinematograful caută de multă vreme mijloacele de a face 
hi.vestigaţia lumii interioare a eroilor. De la Ingmar Bergman, 
la Alain Resnais şi Antonioni nenumărate experienţe urmăresc 
azi să dea filmului şi o dimensiune psihologică de ordin analit ic. 
Marea dificultate e el cinematograful, artă bazată pe „fotogra­
fierea". realităţii, la oricîte artificii ar recurge, nu poate arăt'a 
lumea decît aşa cum o vedem. Viaţa interioară e in~izibilă. 
:ea nu poate fi contemplată decît cu ochiul minţii şi acesta are 
alte legi ale perspectivei, altă ordine a proporţiilor. Înaint ea 
lui formele se topesc unele în altele, detaliile devin o\>sedante, 
în timp ce contururile se pierd. Căutările cinematografice în, 
această direcţie, a reconstituirii vieţii sufleteşti, sînt adesea ' 
pîndite de artificii (~upra-imprimări, fondu-uri, filmări prin 
văl, etc.). Procedeul înlocuieşte invenţia. Tarkovski nu uzează 
de asemenea copilării, deşi trece permanent cu nonşalanţă cuce­
ritoare din lumea real! în cea a visului şi a imaginaţiei. Desco­
.perirea tlnărului regizor sovietic pleac·ă aici - după părerea 
mea - în primul rînd, de la specificul imaginii cinematogra­
fice, adică de la caracterul ei cinetic . Tarkovski nu-şi propune 
sl fotografieze visele lui Ivan, fiindcă ştie că obiectivul nu va 
putea face niciodată aceasta. Imaginile care se aprind în mintea 
eroului au la el o mare .precizie realistă , un contur attt de net, ' 
înctt tocmai printr-o asemenea reliefare deosebită dau senzaţia 
neobişnuitului. Dar sentimentul exact al visului e scos din miş­

care, din lunecarea perspectivei, din succesiunea grăbită obse­
s1'Vă, sau din precipitarea bruscă terifiantă. Scena căderii găleţii 
fn fîntînă e o admirabilă şi originală transpunere cinematogra­
fică a prăbuşirilor filră sfîrşit, tipice coşmarului. La fel viziu­
nile din episodul bombardamentului au mai mult rostogolirea 
exactă dectt plastica halucinaţiei. Tot prin mişcare, Tarkovski 
izbuteşte să filmeze .dorinţa, dtnd pe acest tărtm o · secvenţă 
antologică . E plimbarea infirmierei pe trunchiul mesteacănului 
răsturnat, paşii ezitanţi, chemînd parcl gestul de cuprindere 
posesivă a lui Holin din scena sărutului. Tarkovski nu face cali­
grafie cinematografică, ci poezia lui. e ca la Rimbaud, „ilumi­
nare", adică act dramatic de cuno&11tere. 
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Z burtnd apre Leipzig unde ae desflşura !"tivalu? ldctifaţf<>IM) al filmului docum:euta, 
aranjam din nou, tn gtnd, gen~i~e de filme dupl ordinea ittt:pmanţei lor. 

~u cred ci filmul documentar ocupi "locul tntH, pentru ci e( eate cel care culege 

adevirul din viaţi 9i-l difuzeazl lumii tntregi. Al doilea ar fi filmut animat, filmul 

care încropeşte din detalii şi piese detaşate fenomeţiu1 artiatic, fenO'Ul:ell ce capltl 
' . 

viaţi abia pe ecran, clei firi utilajul cinematografic filmul animat sau ar putea exista. 

Al treilea ar · fi filmul cu actori, pentru el actorii creazl fenohumul ani.tic tl flrl 
aparatul de filmat, care de multe ori reuşeşte sl complice sau al strice. 
Zburlnd spre ' Leipzig, lmi dldeam seama el ştiam foarte puţin despre cel mai hlqx.>r• 

tant film dintre filme - filmul documentar; şi totuşi mergeam la Leipzig ca membru 
tn juriu. 

* 
Am vlzut ln marea. aall „Capitol", din Leipzig, 107 filme prezentate de 30 de ţiri. 

M:lrturiaesc el de multe ori am vlzut filme care .. ml enervau şi mai ales tn primele 

zile regretam clasificarea flcutl tn avion.„ dupl un timp huii, am reuşit - ncunosc 

firi ruşine - sl tnvlţ lucruri pe care credeam că le cunosc. AsU.zi pot spune el festi­

valul de la Leipzig m-a transformat tntr-un pasionat amator de filme documentare. 

De mare folO. mi-au fost colegii mei documentarişti: regizorul Virgil Calotescu şi regi· 

zorul Gheorghe Horvat. Deşi la Bucureşti ne despart cam 1000 de . metri de locurile 

noastre de munci, abia la Leipzig am reu„it si-i cunosc şi al-i admir. Au documenta­

riştii un fel propriu de a v.edea lumea, de a-i sesiza esenţialul, de a-l .scoate tn evidenţi 
prin arta lor. 

Festivalul a adus veşti şi imagini din toate colţurile lumii. De pildl, un film italian 

povestea tragedia Veneţiei care se va prlbuşi în api deoarece stllpii de susţinere, atUpl 

din lemn, stnt distruşi de vreme şi de vibraţiile apei agitate de elicele bircilor cu mo­

tor; un altul vorbea despre munca curajoasl a muncitorilor bulgari care repari funi­

culare deasupra pdpastiei ; urmau apoi filme despre o expediţie franceză la poalele 

unui vulcan tn fllciri, cu un fluviu uriaş de lavl fierbinte ; despre o ·şcoall din Anglia 

de reeducare a surdomuţilor; o operaţie delicatl pe inimi şi o mutare aavantl a unui 

furnal gigantic prezentate de D .D .R.; o expediţie la pol cu imagini originale d~pre 

neuitatul Gheorghi Sedov, opere de artl din Egipt, o manifestare sportivi din Coreea, 

lupta tinerilor tmpotriva poliţiei· din Florida, zîmbetul satiric al filmului nostru despre 

fotbal şi tncl multe altele. Un D:lare numir de documentare au avut ca temi protestul 

împotriva atrocitlţilor fasciste, povestind trecutul sau lnregiatrtnd manifestiri peri­

culoase din prezent. Un film. premiat pentru minuţioasa strldanie regizorali de a asam­

bla cadre din arhivl despre viaţa lui Hitler. Un alt documentar, Vulpea 11eagrtl (avtnd 

un comentariu rostit de Marlene Dietrich) face o paraleli satirici Intre .Povulea vulpii 
de Goethe şi biografia lui Hitler. ln sftrşit, o realizare recentl a italienilor: 

Sl•ltJm fascişti, care demascl fascismul cu aceeaşi tndlrjire şi vehemenţi. 

Filme au fost multe, juriului i".'a venit foarte greu al decidl asupra calitlţilor lor. Pre­

miul .de aur l-a clştigat, pe merit, un film cuban despre un grup de dansatori care stu­

diau 9i se inspirau din arta folclorici afro-cubanl. A fost premiat un film sovietic 

despre stepl cu o imagine minunatl inspiratl din viaţa tngrijitorilor .de oi, un film 

cehoslovac de pipuşi, o satiri tmpotriva rlzboiului. „La feslivalul dtJ la Leipng, spunea 

Karl Gross, preşedintele juriului, "" donm o i11jlaţie iU jwemii; am dat premii puţi"' 
dafi au fosl filmtJ uC1JlefSl1J ,„ complJliţitJ." Preşedintele juriului a citat tn protocolul fes-' 

tivalului filmele documentare romtneşti, care s-au bucurat de mare succes. 

Dupl 9 zile de vizioniri, discuţii şi planuri de viitor, festivalul de la Leipzig a luat 

aftrşit . Delegaţia noastrl a fost invitatl de Progr~-Pilm sl participe la doul vizioniri 

tnchinate filmelor romtneşti la Leipzig şi la Dresda. Am prezentat unui public cald 

şi entuziast 80 OOO d1 spulalori şi S-a furai o bombtl. Dupl vizionlri au avut loc discuţii 

la cineclub, numeroase tntrebiri, seri minunate pe care cred el toţi trei nu le vom uita. 

Tot tn cadrul Festivalului a fost organizatl şi o „Retrospectivi Cavalcanti" ; cu acest 

prilej am vizut operele marelui regizor care s-a consacrat pasionantului gen documen­

taristic . 

LEIPZIG - 1982 

I 

I 
Tnsemnărlle 

unul 
membru 

al 
Jurlulul 
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Deosebirile clintre ele? 
Ambele lucrează cu imaginea. Dar nu 
e vorba numai de mărimea ecranului 
sau de calitatea fotografiei. A · doua 
deosebire principală constă în carac­
te~ul de masă al filmului. Nu înţeleg 
prin .aceasta numărul spectatorilor, 
ci trătrţa colectivă. Toate emoţiile pe 
care le provoacă filmul: entuziasmul 
spaima, bucuria, durerea, mila, re: 
ceptate de sute de indivizi într-o sală 
de cinematograf, devin un fenomen 
de masă, un fenomen colectiv. - În 
consecinţ~ şi acţiunea devine alta. 
Cînd cineva priveşte un film la· tele­
vizor în timp ce ia masa, vorbeŞte 
la telefon sau bea ceai, atunci el se 
comportă faţă de evenimentele pre­
zentate altfel decît la cinema. Aceasta 
este deosebirea fundamentală de care 
trebuie să ţinem seama; de aici re­
zultă că televizorul trebuie să caute 
alte forme decît . filmul. Televizoru·! 
se consacră exclusiv spectatorului său. 
E o convorbire „în patru ochi". Privi~ 
torul se consideră ca un partener di­
rect la discuţie. Aceasta e o caracte-. 
ristică importantă. După pllrerea mea 
în asta constă şi viitorul televiziunii. 

MIHAIL R0~'\1 
(din „Deutsche Film Kum;t" ) 

] anna Prols01'enko, neuitata interpretă 
a Şurei d~ filmul Balada ·soldatului., 
reapare în filmul cu caracter polemic 
al lui !urii Raizman Dar.dacă aceasta e 
dragostea? sub chipul şcolăriţei Xenia 
care trăieşte drama unei dragoste 
naive, tinereşti, strivite de neînţele­
gerea cîtorva oameni înapoiaţi şi 
'meschini; şi în Pădurea vieneză, o rea­
lizare de un gen deosebit în care acţiu­
nea dramatică are drept fundal ima­
gini de la Festivalul Mondial al Tine­
retului şi Studenţilor de la \Viena. 

„ Un june prim care durează", ~şa îl 
denumea tn urml cu cîţiva ani o 
revistă parizianl pe marele actor fran­
cez Jean Gabin. Fotografia din stînga 
reprezintă un cadru din filmul O 
nuJimu/d tn iarnă realizat de Henri 
Vemeuil, în care Jean Gabin apare. 
alături de Jean-Paul Belmondo, unul 
dintre cei mai populari candidaţi la 
postul de june prim ·al eţranului 

francez. 

NOI ECRANIZARI 
Vestita „epopee comică" „Tom Jones", 
primul roman realist englez, al lui 
John Fielding, a fost ad~ptată pentru 
ecran. Scenariul e realizat d_e John 
Osborne, unul dintre cei mai strllluciţi 
dramaturgi englezi din tînăra gene­
raţie. Regizorul 'Tony Richardson . a 
folosit o echipă largă de actori printre 
care se numără Albert Finney şi Susan-. 
nah York. 

Actriţa maghiară 
Mari Torcxslk 
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Nu vtl aătlposliţi ctnd ploutl este titlul 

noii realizări a lui Zbynek Brynych 

(autorul Jnteresantului film psihologic 

Omul cu două feţe) dedicate unei 

tinere învăţătoare energice şi evoluate 

ca mentalitate, care încearcl să stră­

pungă zidul de indiferenţă, apatie şi 

ignoranţă al locuitorilor unui înapoiat 

TÎn.ăra generaţie de cineaşti vietnn­
mezi a dat la iveală primele sale opere. 
Cu filmul Doi soldaţi Vietnamul şi-a 
adjudecat Marele Pn:miu acordat în 
cadrul Simpozionului Tinerelor Cine­
matografii din Africa, Asia şi Ame­
rica Latină. 
O altă reuşită a cinematografiei viet­
nameze a constituit-o filmul Cintezoiul 
încununat cu Premiul special al 
juriului de la · Karlovy-Vary. 

Studiourile „Defa" di·n--Republica De­

mocrată Germanl au terminat de cu­

rînd o nouă ecranizare. Este vorba 

de filmul Minna von Barnnelm_ reali­

zat după p~esa cu acelaşi nume a 

scriitorului clasic german Less'ing. Cele 

trei fotografii din dreapta reprezhţtă 

imagini din filmul citat. 

DRUM SPRE GEN 

Am văzut cîteva filme romîneşti noi dintre care două comedii: Post-restant şi 
S-a furat o bombă. Căutările serioase şi - sup multe aspecte - rodnice ale cine­
aştilor romîni · merită a fi cu atenţie discutate ... Pentru ca filmul Post-restant 
să. fie interesant pentru spectatorul de azi, poate că autorii ar fi trebuit să-şi 
concentreze atenţia nu asupra intîmplărilor care au loc, ci asupra tonului pe care 
vechile încurcături îl capătă 1n vremuri noi. Cu alte cuvinte, scenaristul Octa­
vian Sava ar fi tr~buit să reverse energia comicului nu în situaţii, ci în carac­
terţ. În parte a şi făcut acest lucru; ciudatul inventator Puiu Crinte.a este o figură 
indiscutabil nouă, în viaţă şi în artă. Iurie Darie a . interpretat acest rol C!1 
un simţ fin al genului. Atmosfera plină de optimism a filmului este lucrul cel 
mai izbutit. Probabil că O. Sava şi Gh. Vitanidis trebuie definiţi în primul 
rînd ca oameni glumeţi şi veseli. Umorul autorilor filmului Post-restant este 
inofensiv, nepretenţios, fără didacticism plictisitor. Autorii nu obligă pe un 
„om de viaţă" să devină un familist exemplar şi nu dispreţuiesc cochetăria, dar 
uneori îngăduinţa lor devine exagerată. Facilitatea zîmbetului şj facilitatea ideii 
sînt totuşi lucruri deosebite. Acest lucru îl înţelege perfect Ion Popescu-Gopo, 
în prezent omul cel mai popular al cinematografiei romîneşti. Filmul lui S-a 
furat o bombtl abundă în glume de un haz spontan. Dar ideea care a generat 
acest film este mare şi profundă. Original ca gen, polemic şi profund ca spirit; 
acest film luptă pentru umanism, pentru pace, acuză cu minie pe maniacii 
atomici care visează la un nou război. Cel care a numit pentru prima dată c~me­
dia un gen uşor a fost ... spectatorul. Pentru artist acest gen nu este de loc uşor. 
Şi drumul spre el e greu. Prietenii romîni merg cu curaj pe acest drum. 

I. SURKOVA 
(din ,1 Sovţţşk4ia Kultura" . 
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NOI COMEDII POLONEZE 
Din ce tn ce mai mulţi scenarittl şi regizori polonezi se simt atraşi citre temele vieţii contemporane. 
Autorul interesantei evoclrl a Vartoviei din anii rezistenţei, Clnlece interzise şi al comediei care 'S-a bucurat de mare 
succes pe ecranele no8'1tre, Comoara, Lecin Bukzokowski, a terminat de curtnd o amuzanti povestire cinematografici., 
Puştoaica. De data aeeaata subiectul (doi tineri ce se dau drept tutorii „pWJtoaicei" - clrora li se adaugi. pe parcurs 
un al patrulea erou romanţios, prietenul fetei) se desflşoari tn cadrul atrigltor al Varşoviei de aatlzi, orq nou, strli­
bltut de ua ritm tt'eplclant. 
Un alt film antrenant, inspirat din viaţa tinerilor paraşutişti, se intituleazi Bilştile roşii. 
„Dorim - spune regizorul comediei, Pavel Komorowsky, ca întlmpllrile din film sl poarte amprenta autenticitlţii. N-am 
tiM •pre o complicatl caracterizare psihologici, ci spre evidenţierea trlslturilor comune ale eroilor noştri: curajul şi 
inteligenţa atft de necesare tn meseria lor dificili„. Fotografiile din această pagini reprezint! imagini din filme poloneze 
tn curs de realizare. 

@·(!) „Cuţitul din api ; ®-(I): „Comedianţii" ; @-@ : „Sunna fi blleţil". 
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STEFANIA SANDRELU 

După ce a primit laurii cîtorva con­
cursuri de frumuseţe, Stefania Sandrelli, 
care abia a împlinit 17 ani, s-a afirmat 
ca un promiţător talent în filmul lui 
Pietro Germi Divorţ italian. 
Cîţiva producători şi anumite publi­
caţii dln occident, presimţind bene· 
ficiile pe care le-ar· putea obţine de 
pe urma acestui talent în ascensiune, 
au început s11 facă zarvă în jurul Ste­
faniei Sandrelli care joacă acum în 
cel de al cincilea film. 
Iatl ce apare tn pred despre ea: „Are 
perversitatea unei pisici ingenue", sau 
" ... · o adevlratl vrljitoare, cea mai 
periculoasl ingenui perversl, una din 
acele femei pentru care şi un sHnt ar 
fi tn stare s11 se piardă". Publicistul 
italian Cesare Carasitti scrie referindu­
se la Stefania: „Pentru a lansa o ve­
deti este nevoie de capital, de organi­
zare fi de o buni materie primă, adici 
de o fatl foarte tînlră, frumoasă, ambi­
ţioasă." 

La 17 ani, Stefania Sandrelli nu mai 
zJmb~e ca o adolescentl. Ba trebuie 
s11 fie o „ingenuă perveral", clei meca­
nismul de~ansare a intrat tn funcţiune. 
Probabil el producltorii speculanţi 

care stau în spatele acestei campanii 
au şi început să calculeze beneficiile 
viitoare ale investiţiilor făcute. ·căci 
pentru ei o tînărl frumoasă fi talentatl 
a încetat de a mai fi om. &te ma­
terie primă I 

Cu Viaţa fără ghilar4 t9i face debutul 

cinematografic regizorul Jiri Hanibal. 

Eroii di stnt tineri care nu au tm· 

plinit 20 de ani, nu iau tncă viaţa 

în serios pini în clipa clnd o tntlm­

plare gravă îi obligă să-şi ia anumite 

răspunderi morale şi sociale. 

lNTRE NANA ŞI EVA 

„Clsătoritl ctndva cu un ziarist ratat, 
avînd un copil pe care tl încredinţează 
unei doici, Nana (Ana Karina) este 
v_tnzătoare într-un magazin de discuri. 
lntr-o zi îi lipsesc 2000 de franci ca 
să-şi plătească chiria şi seara portă­
reasa o tmpiedică sl intre în casl. 
Nana cheltuieşte la un cinematograf 
tot ce îi dmtne şi apoi se glseşte la 
o cafenea, tn faţa unui blrbat. Rlmtne 
cu el. A doua zi, aceeaşi problemă: 
sl facă rost de bani pentru chirie. Şi 
seara, aproape maşinal, ea va urma un 
alt blrbat, pe Champs Blysees." Poves­
tit atît de simplu de regizor, Jean Luc 
Godard, subiectul noului său film atît 
de comentat în Franţa, A-şi tf'ăi viaţa 
(Vivre sa vie), ar fi putut flirniza o 
banală melodraml dacă cineastul nu 
l-ar fi ridicat - conştient ori nu - la 
valoarea unui puternic protest soc_ial. 
Eroina sa aminteşte de Nana lui 
Balzac prin condiţiile dramatice tn 
care e !mpinsă spre prostituţie de 
societate . „Ceea ce mă interesează este 
situaţia Nanei în raport cu lumea care 
o înconjoară„ ." declară J. L. Godard, 
una dintre cele mai interesante perso­
nalitlţi ale „noului val". 
Spre deosebire de eroina dfu Vivre 
sa vie care e împinsă spre prostituţie 
pentru el nu mai are din ce trăi, 
cocota de lux Eva (ea dă numele noului 
ţilm al lui Joseph Losey) e o femeie 
„care trăieşte numai pentru sexuali­
tate. Ea îndeplineşte totul cu o răceală 
clinică pentru că nu e prizonie&nici 
unei constrîngeri morale" (cum o ca­
racterizează regizorul). Ce păcat d o 
excelentl actriţă de talia Jeannei 
:Moreau s-a lisat antrenată tn această 
facilă monografie a sexualităţii I 
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:S concluzie, ceea ce este cît se poate de firesc; 
... în acest dialog cu filmul nu toţi reuşim si 
S pătrundem în semnificaţia lui majori. 
i Uneori ne ducem la cinematograf doar ca 

să vedem un film, orice film, fărl sl ale­
gem, dintr-o îndelungată obişnuinţi, din 
pricina ideii el un film nu are alti menire · 
decît a ne distra, a ne face sl rîdem sau 
uneori să plîngem. 

Uneori duşi de curent, de prejudecăţi de gust, 
atraşi de numele unui actor sau de titlul ingenios 
şi promiţător al unui film, ne trezim în sala de 
spectacol (după ce am făcut coadă la bilete) all­
turi de ·alţi spectatori, privind cu ciudă pînza 
ingrată pe care se deşiră o povestioarl anemică, 
o melodramă învechit!, o comedie muzicali cu 
„spirite" de muzeu, o stîngace predici morali 
sau alt produs al geniului neobosit al plictiselii. 
Revista noastrl va cuteza să caute pricina erorilor 
de gust ale spectatorilor, sl denunţe totodati în 
cronici şi prin alte mijloace erorile de artl ilus­
trate în filmele proaste şi sl pună în lumini meri­
tele operelor de art! adevlrati şi talentul creato­
rilor lor. 
Dar revista noastră nu va fi numai o revistă de 
critici cinematografică, de descriere şi de analizl 
a filmelor ca opere gata făcute. Ea mai are şi 
scopul de a divulga „secretele" creaţiei şi produc­
ţiei cinematografice, încercînd pe această cale 
să arate cititorilor revistei ~mplicatul şi lungul 
drum al lucrării de arU cinematografică de la 

-- idee pînă la întruparea ei pe ecran, sl apropie 
spectatorii de problemele artistice, ideologice, 
tehnice şi economice chiar, care se pun realizato­
rilor unui film, să prezinte cititorilor portrete şi 
profiluri de regizori, scenarişti, actori, compo­
zitori, scenografi, operatori şi tehnicieni, sl-i 
aducă în paginile revistei invitîndu-i sl-şi spună 
plrerile artistice, sl-şi expună metodele de lucru, 
sl rispundă întrebi.ritor noastre şi întreblrilor 
cititorilor. tn felul acesta spectatorii sălilor de 
cinema vor cunoaşte nu numai „secretele" tehnice 
ale studiourilor cinematografice, ci vor intra în 
contact nemijlocit chiar cu laboratorul de creaţie 
al filmului. 
tn paginile revistei vor fi prezentate pe rtnd feno­
menele noi care apar în cadrul cinematografiei 
mondiale, curente şi şcoli, stiluri şi personalităţi 
regizorale, inovaţii tehnice. Vor fi consemnate 
cu regularitate succesele internaţionale ale filmu­
lui romînesc, aportul original al artei noastre 
socialiste în peisajul artei cinematografice mon­
diale şi în marea luptă ideologică contemporani. 
Sarcina care ne-a fost încredinţată o -vom considera 
îndeplinită numai atunci cînd revista va reuşi 
să devină un prieten nelipsit al iubitorilor de 
film, un instrument de cultud. cinematografici 
şi de educaţie · estetică. Pentru aceasta avem 
nevoie .de sprijinul constant al opiniei citito­
rilor, de sugestiile şi chiar de întrebăiile lor. 
Pe calea aceasta revista se va perfecţiona şi 
se va îmbogăţi de la un număr_la altulJ atentl 
la tot ceea ce este nou şi viu. 

„~atria". este primul nostru cinematograf înzestrat cu ecran panoramic şi aparate de proiecţie corespunzătoare. în viitor şi alte cinematografe 
din capitală şi din ţară vor fi amenajate pentru proiecţii panoramice. 
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Antologie 

Naşterea 
clnematografulul 

1) Aparatul de prolectle folosit de 
lumltre. care era tn acelaşi dmp 
şi aparat de luat vederi. 2) Att$ul 
primei reprezentaPI datt de lumJtre. 

28 decembrie 1895, ziua primei reprezentaţii publice a cinematografului Lumi~re, tn 
sala wand Caf' de pe Boulevard dea Capucine& este tndeobşte socotiti data naşterii cine­
matografului. A 67-a aniversare; tn decembrie 1965, cinematograful va împlini 70 de 
ani de exiatenţl. O viaţi de om. 
Ctteva particularităţi ale fenomenului Lumiue meritl al fie reamintite cu acest prilej. 
ln primul rtnd, el nu a fost <> apariţie spontani, ci rezultanta finali, saltul ultim lntr-un 
lung şir de acumullri - invenţii şi tentative - care materializau, toate, dorinţa atri­
veche a omului de a-şi supune, a domestici imaginea mişclrii. Istoriile cinematografului 
citeazl, la început, desenele preistorice din peşterile de la Altamira şi vechile reliefuri 
şi statui egiptene, flctnd, de obicei, analogii tntre fotograma filmici şi aceste prime 
studii de analiză a mişclrii, prin descompunerea tn faze componente. Apoi: camera 
obscuri a napolitanului G.B. Della Porta, la tnceputul secolului XVIII, construirea, 
aproape simultani a lanternei magice de către fraţii iezuiţi Kircher şi Millet de Chales; 
„Phantascopul" belgianului Etienne Gaspard Robert, zis şi Robertson, prezenttnd ln 1797 
fabuloasele „Fantasmagorii" tn spectacol public la Paris: seria de studii şi perfecţionlri 
care a dus la inventarea şi perfecţionarea aparatului fotografic la tnceputul secolului XIX ; 
tn 1885, „Teatrul de umbre", prezentlnd tn sala „Pisicii negre" de la Paria „realizlrile" 
desenatorului Caran d'Ache; „Zootropul" englezului Homer, folosind cuceririle unui 
alt aparat realizat ln Anglia, „Thaumatropul", şi ale discului, pus la punct de fizicianul 
din Bruxelles J. Plateau sub denumirea de „Ph~nakiatiscop" ; primele desene animate 
din lume - proiectate tn sistemul „Proximiscop", inventat de Emile Reynaud, ţii dese­
nate tot de el ; fotografiile animate proiectate tn America de emigrantul englez Edward 
Muybridge; studiile fiziologului Etienne Jules M:arey care născoceşte o „puşcă fotogra­
fică" pentru a cerceta etapele mişclrii oamenilor şi ale animalelor ; pelicula de celuloid, 
kinetoscopul şi primul „studio", din lume „Black Maria" realizate de Edison - un lung 
şir de invenţii, din care nu am citat dectt pe cele mai cunoscute, uneori paralele, flrl 
atingeri Intre ele, alteori inspirîndu•se una din alta, au marcat marele efort comun fi 
tndelungat prin care oamenii izbutesc să-şi tndeplineascl un vis străvechi: acela de a 
stllpîni imaginea. vieţii în manifestările ei directe şi esenţiale, adică în mişcare. 
Se ştie el Auguste şi Louis Lumi~re şi-au proiectat celebrele benzi - Plecarea munci­
torilcr de la lucru, Sosirea trenului t1' gara La Ciolat, Micul dejun al lui Bebe, Grădinarul 
stropit - tn sala de pe bulevardul Capucinilor firă sll aştepte din partea publicului 

altceva decît o curiozitate de moment. Nici primele însemnări modeste publicate în ziare 
pe marginea acestei invenţii nu prevăd dectt: „Noua descoperire a domnilor Lumiue 
revoluţionează lumea savanţilor , fizicienilor 11i fotografilor" (L 'E~press de L yon, 11 iunie 
1895) ; „Fixam ptnl acum şi reproduceam cuvfotul, acum fixăm IJi reproducem viaţa. 
Vom putea, de pildl, si-i revedem tn acţiune pe cei care ne stnt dragi, mult timp dupi 
ce i-am pierdut" (Le Radical, 30 decembrie 1895) şi „Cînd aceste aparate vor fi livrate 
publicului, cînd toţi vor putea fotografia fiinţele care le stnt dragi nu doar în imobili­
tate ci tn mişcare, în acţiune, cu gesturile lor familiare, cu cuvtntul pe buze, moartea va 
tnceta să fie absolutl" (Le Poste, aceeaşi dată). Spectacol? Previziunea lui Edison avea 
si-şi găseasci o primi expresie abia cu cîţiva ani mai ttrziu, în opera primitivi a lui 
M~li~ . Artl? 1ncl nim~i nu se gîndeşte la asta. Auguste şi Louis Lumi~re stnt departe 
de a bănui el, asemenea ucenicului vrljitor, au dezlănţuit asupra lumii un vtrtej de ima­
gini, reale şi fantastice, inaugurînd un spectacol popular universal de o bogiţie şi o forţi 
neprevizibili pe vremea lor. . 
De ce au asaltat mulţimile sălile Lumi~re, entuziasmul lor nesecat permiţtnd noii invenţii 
să se rlsptndeascl fulgerltor pe cele cinci continente? Fiindcl aici, tn sala obscuri, tn 
faţa dreptunghiului de ptnză care, tntr-un fascicol de lumini, concentra rezultatele muncii 
atttor savanţi şi inventatori, oamenii lşi satisflceau o curiozitate calitativ deosebitl de 
cea pe care acontaseră fraţii Lumih-e, şi superioari ei. Expresia naivă din Le Radical 
„acum fixăm şi reproducem viaţa" nu era o figuri de stil. Oamenii lşi puteau tngldui, 
acum sl răpească vieţii tnflţişările ei mişcătoare şi să le revadă ctnd şi cum doreau. 
Visul covorului fermecat, al ocheanului vrlj-it sau al căciuliţei din basme care te duce 
nevizut oriunde, orictnd devenea realitate. 
Atunci de ce nu prevedea nimeni, pe atunci, noua artă care avea sl se zlmisleascl? 
Fiindcl interesul general-uman pentru tnţelegerea mişclrii era Inel spontan, neformulat~ 
pentru ca filmul sl se transforme în artl, era nevoie de o conşti~nţl ctt de ctt clari asupra. 
sensurilor mişclrii, de o receptivitate superioari tn faţa dinamicii reale, de o tnţelegere 
afectivi şi intelectuală cu adevlrat artistici a mişclrii . Aceasta avea sl se formeze lent 
şi tot printr-un efort colectiv, aşa cum, tncet, se născuse şi instrumentul noii arte -
cinematograful. Şi tnseşi tulburările cumplite ale primului război mondial şi cuceririle 
revoluţiei din Octombrie aveau să. declanşeze, tn buni măsură, aceastl luare de conşti­
inţă, scoţtnd la iveali ca o nouă şi imperioasi necesitate sociali participarea la specta.­
colul direct al netntreruptei mişclri a spiritului uman şi a vieţii. 
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Istoria filmului nostru începe de fapt din anul 1912 cînd este realizat primul lung-metraj 
artistic, Războiul Intlepende#ţei. · · 
Ideea realizării lui a avut-o actorul Grigore Brezeanu, fiul popularului actor de la Naţio­
nal, Iancu Brezeanu. Dintru început s-a născut, bineînţeles, neîncrederea. 
Dar elocvenţa şi entuziasmul ttnărului Brezeanu au cîştigat pentru idee şi alţi fruntqi 
ai primei noastre scene, precum şi cîţiva oameni politici - fapt care nu se va mai repeta 
mai ttrziu. Trebuia şi un finanţator. A fost pînă la urmă găsit în persoana lui Leon Po­
pescu, om dţ afaceri foarte bogat şi întreprinzltor, proprietarul Teatrului Liric unde juca 
celebra companie de operetl Grigoriu. !ii afară de· o oarecare subvenţie din partea minis­
terului de război, „producătorul" a investit 200.000 lei, gest de Mecena care a fost bine-
înţeles trtmbiţat şi comentat laudativ de presă. . 
Cu aceşti bani, Grigore Brezeanu a adus din Pranţa aparate, peliculă şi operatori, apoi 
.cu concursul actorilor Teatrului Naţional şi al trupelor puse la dispoziţie de ministerul 
. de război, el a realizat în scurtă vreme un film care ajungea cam la 2000 m şi în care 
'spectatorii puteau să vadă cele mai de seamă momente ale războiului: trecerea Dunării 
pe un pod de vase, asaltul redutei Griviţa, cucerirea Plevnei şi predarea lui Osman Pqa. 
Decupajul regizoral este redus la o extremi simplitate: fiecare sceni este un cadru, apa­
ratul înregistrţnd obiectiv de la un capăt la altul întreaga secvenţă, fărl să se deplaseze. 
De altfel şi mizanscena era în general destul de statică, respectînd regulile mizanscenei, 
teatrale a vremii. Se juca tot timpul cu faţa spre aparat (care înlocuia rampa şi sala). 

· intrările şi ieşirile actorilor se făceau prin dreapta sau prin stînga cadrului ca din culi­
sele unei scene. Bineînţeles el nu existau decît planuri generale şi întregi - filmul nu 
descoperise încă prim planul şi nici marea putere de sugestie şi de expresie a montajului. 
!n septembrie, acelaşi an, a avut loc premiera în sala teatrului „Bulevard" (fostl sala 
Eforie) şi reprezentaţiile au continuat pînl în anul următor, attt în Capitală clt şi în 
provincie, trezind un puternic ecou. Bineînţeles el filmul impresiona mai mult prin latura 
Jla patriotică declt prin cea artistici. Unele voci au ltl.cercat să puni în discuţie lipsurile 
artistice şi tehnice ale realizării, dar au rimas izolate. 
Cînd filmul a fost propus pentru a fi cumpll.rat şi în alte ţiri, treaba s-a soldat cu un 
duş rece: cei care au vizionat filmul n-au fost de loc impresionaţi, ba chiar au rta cu 
poftă la scenele de luptă, văztnd figuranţi care, dupi ce căzuserl pe clmpul de bltaie în 
chipul cel mai spectaculos, se ridicau de jos şi o luau la fugi de fricll. să nu fie cllcaţi 
de cai. tn momentele cele mai tragice, unii figuranţi arătau spre aparat feţe foarte v~ele. 
!n ciuda naivitll.ţii regizorale şi · a· nenumăratelor deficienţe tehnice şi artistice, filmul 
!şi păstrează şi astll.zi valoarea de document prin faptul ci pot fi revăzuţi, dupl o juml­
tate de secol .• mari actori ai teatrului nostru de la începutul acestui veac: Aristide De­
metriad, ·Const. Nottara, V. Toneanu, Nicolae Soreanu, Petre 1'iciu, A. Barbelian, 
Aristizza Romanescu, .Maria Ciucurescu, adică o buni parte a pleiadei de actori care, 
împreuni cu Alex. Davilla, au contribuit la dezvoltarea unei arte teatrale realiste. 
Iniţiativa creatotilor filmului Rtlzboiul Independenţei a trezit tn contemporani imboldul 
de a-i imita, dar entuziasmul (principalul lor capital) nu a dus practic la alte realizări. 
Primul război mondial a pus capăt chiar şi celor mai timide tentative, care sînt reluate, 
cu neînchipuite lipsuri materiale,. abia în 1923 cînd se realizeazl cel de al doilea film 
artistic romtnesc, Ţigdncuşa de la iatac. 

CADB11. D~ la cuvtntul frt:.nce1 „catl,1", ad lite,aM - ram4. 
1) O singur4 fotogramă din banda filmului p1 cari est1 fi11attl o fa14 a mişc4rii obiectului 
filmat (sinoKim, tn acest cai, cu fotograma). . 
2) C,adrul d1 m<JKtaj (tnct,1dratur4 sau bucat4 d1 montaj) esle o pa,11 componentă a filmului, 
eonţo•tnd un mome11t al aeţiuniii filmau făr4 tntreruper1 (cu aparatul de luat vederi fi11 
sau tn mişcare). Pri" eonliKut, succesiunea acţiunii şi construcţia compoziţională şi f'itmic4, 
fietaf'I cadf'u este legat '" mod tWganic cu altele, veeiu cu el şi filmate tn alt timp, eu alle 
u11ghiuri de filma,e. Pri• reuKirea lor ln proeesul montajului filmului tntr-un tot uKic, 
se. t}f'laz4 caraeterul succesiv logic şi se ob/itu coKlinuitatea at/iut1ii caf'e se vede ptJ eef'atJ. 
FstJcaf'd cadru ede tnseMnal ln decupaj (sctJ„ariul regizoral) eu un '"''"4r progresiv. 
DBCOPAJ (scenariu r1gizorol) - planul er1attW, IUloliat, de r1oli1t1re a filmului, concepui 
iU f'egizor, cuprin.rină 1Uft1lcareo precisă, pe cotlr1, a scenariului literar, cv sntlicor1a plt11'11-
rilor şi o metrajului lor, a unghiurilor ~ filmar1 şi a rezolvării plastiei 1i s01J01'1. 1„ elst1d 
dueris1 acfiutsile personajelor şi dialogurile etc. · 
KONTA.I. Montajul eottSlilui1 faza finol4 o realirrlrii op1rei citumatogrofice. 1„ procestd 
mo11tojului stJ defi•iliveaz4 succesiunea şi lungitn1a (metrajul) bucrllilor IU pelicwl4 cof'I 
eotaslilustJ ead,'11 iU m01tlt1j. Pri• reut1ir1a lor 11 <Ufi11itiu1azrl dr1"lt1rt1 logic4, ••oliotUJltl 
li rilMierl a ftlMulvi. 
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Cinci oameni la drum 

Partea ta de vini 

Ţlrmul n-are sfl11lt 

Vacanţi la mare 
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