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Cu ocazia cele i de-a 18-a aniversări a 
eliberării Cehoslovacie i s-a prezentat 
într-un cadru festiv remarcab il a reali­
zare a ci nematografie i din ţara priete ă 
filmul Fraţi i. Primit cu deosebită d - llli... 
dură de spectatori i bucu reşten i, ,.. 
va putea fi văzut în continuare pe ecra-
ne le cinematografe lor. Fraţii „ e 
pen t ru regizoru l ce Andrej · 
una din creaţiil e sale cele ~ ifi-
cative . 

Pe ecranele noastre va 
rul a în curind povestirea ci­
nematografică pentru copii 
Cei doi care ou furat Luna, 
producţ i e a stud iourilor 
poloneze. D i recţ ia artistică 
e semnată de Jan Batory. 
ln rolurile principale : Lach 

~ 
Kodzynsk i, Jare k Kodzyn­
ski, He lena Grosvowna, 
Adam Pawlikowski. 

O nouă ecranizare după Vas. A.cs1onov: fii ul Colegu lui A. Sahara. lată- 1 pe 
cei trei co legi lega · printr-o p "etenie pe viaţă. Actorii Vasili Lanovoi (Lioşka), V 
l vanov (Saşa Zele in) şi O. Anofriev (Karpov) . 

~ De curînd , spectatorii noştri s-au lntîlnit tn sălile cinematografelor cu remarca­
bila realizare a stud iou rilor maghiare Păm intul lngerilor . Fil mul a întrunit unanima 
apreciere a juri ului Festivalului de la Mar del Plata care i-a acordat prem tul tntti.Filmul 
a obţinut de ase menea premiul special al critic ii cinematografice. Regia o semnează 
tînărul regizor Gyărgy Revesz. Fotografia noastră 11 înfăţ işează pe Zoltan Maklary în 
emoţi on anta sa creaţie. 
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R Oe Î N E S C ys?7 
ecranele 

FILMUL 

--um11 
După comunicarea premiilor acordate de 

juriu la Festivalul de la Karlovy-Vary, ediţia 
1960, cînd cinematografia romînească a fost 
distinsă cu două medalii de aur pentru Valurile 
Dundrii şi Homo Sapiens, un gazetar dintr-o 
ţară occidentală s-a apropiat de delegaţia noastră 
solicitînd un interviu , 

„Care este secretul acestor două mari prem ii 1 
Cum şi cînd aţi realizat asemenea filme ? -
.întreba cu candoare omu I presei. Doar des pre 
film ul romînesc ştiam pînă acum că se află abia 
la începutu ri le sale artistice I" 

Ziaristul în cauză va fi aflat probabil că , după 
un an , un alt film romînesc de lung metraj, la 
un alt mare festival internaţional, dobîndea apre­
cierea unanimă a juriului. Este vorba de pri mul 
nostru film în cinemascop, Setea, care a fost 
distins cu Medal ia de argint la Festivalul de la 
Moscovadinvaralui 1961. 

Homo Sapiens , după succesul de la Karlovy­
Vary, întreprinde un rodnic turneu: trece oceanul, 
cucerind la San-Francisco reputatul „Golden Gate", 
se opreşte apoi în Anglia, unde pri meşte Di­
ploma de merit la Festivalul de la Edinburg , 
vizitează trad i ţ ionalul festival de la Oberhausen 
pentru a lua una d in menţiun il e sale de prestigiu 
şi ajunge la Cannes unde i se decernează Diploma 
de merit la Festivalul filmu lui pentru tineret. 
Tn drum spre patrie, mai poposeşte o dată la 
Viena, completîndu-şi bogatu l său palmares cu 
încă o d iplomă de onoare, 

Raportate la producţia noastră de Iii e, în 
ansamblul ei numeric, meda liil e interna ionale 
de aur şi Premii le I nu sînt accide ntale ln 
palmaresul filmu lui romînesc. Scurtd istorie a adus 
în 1957 în ţară „La palme d'or" - Maree 
Premiu al Cannes-ului, atit de rîvnit de to 1 

cineaşt ii. 7 arte a luat în anul următor Marele 
Premiu al Festivalulu i de la Tours. 

Ion Popescu Gopo ş i-a îmbogăţi t co lecţia sa 
de premii cu Diploma de merit acordată de 
Festivalul de la Edinburg ş i cu Premiul III ofer 
de Festivalu l de la Salonic filmului său S-a 
furat o bombd. 
Împreună cu De dragul prinţesei, ace laşi film 

al lui Go po a deschis în luna martie a an lui 
curent o nouă serie de distin cţii, ob inînd 
„Măslinul · de argint" la Festival ul filmului 
umori stic de la Bordighera. „ Primu I premiu al 
festivalului ar fi trebuit acordat pe merit filmelor 
lui Gopo"; „ne aşteptam ca Premiul festi valu­
lui să i se atribu ie filmului romînesc S-a furat 
o bombd, un film înch inat umanităţii şi înţelegeri i 
paşnice între oameni", au scris ziarele la înche­
ierea festivalului. 

..În ultimii ani, Bucureştii par să as iste la o 
bruscă înflorire a unor producţii cinematografice 
de calitate superioară", notează cunoscutul cri­
tic cinematografic Georges Sadoul, în „Les let­
tres fran~aises 11 • 

Numeroase gale, zile ale filmului romînesc, 
seri consacrate cinematograf iei noastre, au 
avut loc în multe ţăr i a le lumii. Cu aceste 
prilejuri, spectatorii au făcut cunoşt inţă nu 
ru mai cu filmele respective, ci ş i cu de legaţiil e 
de acto ri şi realizatori care le însoţeau ş i le 
prezentau. 

De un frumos succes s-au bucurat recente le 
gale ale filmului romlnesc în S.U.A. O delegaţ ie 

a cineaştilor romlni d in care făceau parte regi ­
zorul Ion Popescu Gopo şi actriţa Silvia Po­
povici, a prezentat spectatorilor americani 
filmul Darclee. Filmul a fost bine primit , atît 
la Washington, cit ş i in a lte oraşe ale Americi i. 

Au stîrnit interes „Z il e le filmu lui romînesc" 
organizate în 1961 la Paris ş i Marsilia, cu 
fil mul Valurile Dundrii ş i cîteva scurt metraje. 

Săptămîna filmu ui romînesc care a avut loc 
anul trecut la Djak.arta, în capitala îndepărtatei 
lndonezii, s-a bucurat de o entuziastă participare 
din partea iubitoril o r de cinema d in ţara prietenă . 
Au fost prezentate spectatorilor indonezie ni 
filme le de lung metraj Post-restant , M1ndrie. 

Cu prlleJ11I Gafei fllm11l11I romtneac tn S.U.A., dele9atlo clneattllor din 
R.P.R. ... a b11curat de o primire călduroasă. Pe plataulle de Io Hollywood, 
dele9atllor nottrl le-ou letll tn întimpinare actorul Kirk Dou9la1 tl 
re9l.r.or J Gaor9e Seato • 

Darclee, Bdie;ii noştri, Alo, aţi greşit numdrul şi 
S-a furat o bombd, împreună cu o selecţie de 
scurt metraje. 

La Bruxel Ies s-a organizat recent o Seară a 
filmulu i romîn'esc, cu prilejul căre ia au fost 
·prezentate celor I 200 de spectatori din sala 
cinematografului „Le Roy", rilmele documen­
tare Festivalul Enescu, Lacul Roşu, Letopiseţul 
de piatrd al Dobrogei şi Voroneţ. 
Trad iţionala Săptămînă a filmului romînesc 

desfăşurată în luna februarie la Moscova a 
prile jui t spectatorilor moscoviţi vizionarea, la 
mai mul te cinematografe, a unei selecţii de 

(Continuare în pag. 6} 
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cerul 
n-are gratii 
Dacă în prind piu este arbitrar să cauţi ana­

logii intre mijloacele de expresie ale filmu­
lui şi ale literaturii (şi ale altor arte) deducînd 
de aici caracterul „sintetic" al artei cinematogra­
fice, subordonînd-o într-un anumit fel expe­
rienţei şi formulelor expresive ale literaturii, 
picturii, muzicii etc., în cazul particular al fil­
mului Cerul n-are gratii avem de-a face cu o 
interesantă excepţie. 

Francisc Munteanu ca scriitor nu face uz 
decît extrem de rar de sugestia poetică, de 
limbajul metaforic, de introspecţii şi analize 
psihologice (monologuri interioare, comentarii 
şi digresiuni de autor, citate etc.). Mai ales în 
povestirile sale, Francisc Munteanu foloseşte 
o tehnică narativă de o mare simplitate apa­
rentă: imaginile sint directe, plastice, foarte 
precis definite. El nu sugerează, ci descrie în 
mod obiectiv mişcările, mimica, ambianţa, 
decorul etc. 

Cu aceste mijloace ale meşteşugului .l ite­
rar" şi cu forţa sintetică a naraţiun ii atît de 
caracteristică prozei „mici" a lu i, Francisc 
Munteanu a putut foarte uşor sch imba con­
deiul cu aparatul de filmat . Nuvelele ş i schiţe le 
lui sînt parcă nişte „reproduceri" în proză a le 
unor filme proiectate pe ecranul mintal al 
autorului. (De fapt aceasta ar putea să fie pen­
tru orice scriitor metoda de elaborare a ori­
cărui scenariu.) 

Desigur că filmul ca operă de artă de s ine 
stătătoare nu poate fi cuprins în toate cazurile 
în limitele literaturii , aricit de obiectiva· 
ar fi naraţiunea pe baza căre ia s-ar i;ce . schi -
bui" de mijloace expres ive (cum este cazu l de 
faţă) . Între imaginile literaturii ş i imag· le 1-
mice există o diferenţă de calitate, nu u · de 
cantitate. Aceasta explică ş i gran i ele a ·s­
tice ale aproape tuturor filmelor făcute pe 
baza echivalenţei stricte dintre viz iunea I~ 
rară şi cea cinematografică etc. (cazul scrii toru­
lui italian Pier Paolo Pasolini, autorul fil mului 
Accattone.) 

Cele de mai sus sînt valabile şi pentru regi­
zorul nostru chiar dacă filmele sale nu slnt 
ecranizări ale propriilor opere literare. (Ter­
ra di Siena este o lucrare independentă, care 
a fost scrisă ca operă literară şi nu are decît 
întîmp l ătoare asemănări cu scenariul filmului 
Cerul n-are gratii .) 

Aceleaş i motive care fac popularitatea prozei 
lui Franc isc Munteanu acţionează şi în succesul 
filmelor realizate de e l ca scenarist şi regizor. 
Tonul direct, foarte apropiat de naraţiunea 
orală. fără „pretenţ i i " li teraturizante, cu per­
sonaje care au totdeauna un pitoresc familiar 
chiar şi atunci cînd se expri mă ş i acţ ionează 
în mod paradoxal, acest ton îl regăseşte s pec­
tatoru I şi in filmele făcute de scri'to r. 

Folosindu-se deplin de autoritatea sa descri­
itor realist, care şi-a sch imbat conde iul cu apa­
ratul de filmat, Francisc Munteanu ş i -a co n­
struit filmul ca pe o galerie de portrete (pic­
turale), in care „modelele" se dezvăluie pe c te 
o singură dimensiune pr iv i leg i ată. Termenii 
net antagonici in care pune d isputa dintre arta 
decadentă şi arta realistă l-au dus la o simpli­
ficare, pe alocuri diletantă, a d iscuţ ii lor este­
tice şi totodată la simplificarea personajelor 
filmului. 

Personajele care reprezintă cele două orien­
tări antitetice în arta plastică sînt aşezate pe 
poziţii simetrice ca în tablourile pictorilor 
primitivi şi în icoanele bizantine: de o parte 
criticul de artă estetizant şi aristocratic cu 
al iatul lu i pictorul abstracţionist, care trans-

Scenariul 11 regie : Frenclsc Munfeenu. Imaginea: Gri­
gore Ionescu. Muzlh: Radu Şerban. 

În rolurile principele: Vasile !chim, Anda C„opol, 
Stefan Clubofire1u, Liviu ·C1ulel, Celle Dime, Mircea 
Sepfllicl, Tudorei Popa, Boris Ciornei, Eugenia Bidu­
lescu, Nucu Piunescu, M. Consfenflnescu, Aurel Cloranu 
11 altll. 

c:: r- Într-un sistem 
e c ~ d in care reali-

ta ea este e m ~au c d spreţ, ş i , pe de altă 
parte, tînă rul picto r rea s care face din arta 
lu i o armă a lu pte i revo lu onare. însoţit de 
profesoru l ş i îndrumătorul lui artistic şi poli­
tic. Alătur i de aceste patru personaje se pola­
rizează personaje le secundare după reguli le 
unei simetrii perfecte, pe un singur plan, 
deci fără adîncimea pe care o dă perspectiva. 

Din cele spuse se pare însă că regizorul­
scenarist a exagerat voit, dintr-un justificat 
parti-pris polemic faţă de unele personaje, 
pentru a face mai categorică şi mai elocventă 
luarea lui de poziţie faţă de arta decadentă , 
formalistă şi abstracţion i stă şi faţă de fascism. 
Deşi acţ i unea este situată în anii premergători 
război ului, dezbaterea pe care o desch ide 
Francisc Mu nteanu în fil mu l său are sens ş i 
valoare în actualita e . 

S-ar mai putea spune e I c r desp e 
filmu l u rui n-are grcr.:-.. des pre . perlect -
nife lui ş i despre calităţile Fut. Dar me ritul ce l 
mare al autorulu i rămîne acela de a fi avut cura­
jul şi capacitatea de a deschide calea filmului 
de idei, a filmului care dezbate în mod sugestiv 
probleme estetice de arzătoare actualitate şi 
de mare importanţă pentru frontul culturii 
noastre socialiste. 

Victor ILIU Boris Ciornei Tudorei Popa 
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Frumuseţea triată a Â e l (Â da Carapal) fi Inspiră tlnăr111lul pictor, 'Mihai Strlhan, 
un portret plin de viaţă 

francisc munteanu 
d • 1 P r e I MUNCA REGIZORALĂ 

SCENARIUL LITERAR 

LIMBAJUL CINEMATOGRAF 

Ce anume v-o determinat sll deven i ţi regizor de 
film? 

Faptul că , după părerea mea, nu este nici o 
deosebire între munca de scri itor şi cea de regizor de 
film. ln consecinţă mă socotesc în continuare scrii­
tor, dar, ca regizor, nu mai scriu cu maşina de scris, 
ci cu aparatul de luat vederi. Desigur, scrisul cu 
aparatul de luat vederi cere o nouă ortografie, cu 
alte figuri de stil, cu alte metafore. Trebuie să 
subliniez că nu e vorba de o butadă. Consider mun­
ca regizorului de film o muncă creatoare, egală cu 
cea a scriitorului. Filmul Potemk in a devenit o 
operă clasică - şi ca atare poate sta alături de 
romanele „Război şi pace" sau „Fraţii Karama­
zov". 

Socotiţi deci cil munco regizorului nu se limiteozll 
Io traducerea ln imagini o unei opere literare. 

Întocmai. Cinematograf ia este o operă indepen­
dentă, nu una intermediară, de traducere tn imagini 
a unei opere create deja. Ar fi ridicol ca un pictor 
s-o picteze pe Venus din Milo sau un sculptor s-o 
dăltuiască ;>e Mona Lisa. Din păcate lncll nu ne 
apare ridicolă ecranizarea unei opere literare. 
Un film realizat după orice operă literară, în cel 

mai b caz poate fi asemuit cu o bună traducere. 
Atît. Des gur ar fi stupid să negi utili tatea „traduce­
rilor" ( ezi omlet), dar eu vorbesc de creaţiile 

originale p r cinematografice. 

Core este r o dintre creaţia originolll finitll, 
. pur cinematogra' cd" . cum o numiţi, şi scenariu/ 
care li std Io boz6? 

Scenariul nu este o operă i erară. Este o operă 
cinematograJică. SceJ I trebuie gî d' cine a­
tografic, nu li terar. Mi o· o losi o · o de exem­
plul amintit mai sus. Pot:emkin este iră ndoială 

ce l mai bun film realizat p nă acum. Citit, scena­
r iul după care a fost realizat nu emoţionează pe 
nimen i. ln general , scenariul poate fi asemuit cu 
nişte sch iţe de studiu pentru o compoziţie sau cu 
nişte fraze melodice din care se va naşte simfonia. 
Poate ar fi interesant de amintit că Gopo nu-şi 

scrif. scenariil e , ci le desenează . Chiar şi atunc i 
c1nd aşterne pe htrtie cuvinte, e l nu face altceva 
declt să descrie nişte desene. Uneori, tn . scenar iil e" 
lui Gopo o secvenţă tntreagă este rezumată la 
c1teva linii. lntreblndu-1 ce lnseamnă cutare sau 
cutare „linie", Gopo este tn stare să-ţ i povestească 

minute tn ş ir despre aceste „li nii" care vor prinde 
viaţă ln nou l film. Paşi pe Lund. 

Cum privip eforturile de tnnoire ale limbajului 
artei cine ogrofice 1 

Cred că nu e vorba de înnoire, ci de găsirea „lim­
~jul i" sau, mai bine spus, de îmbogăţirea mijloa­
celor de expresie cinematografică. 

Fără îndoială aici nu e vorba de găsirea unor noi 
unghiuri de filmare, ci de mijloace cinematografice 
de i nvestigaţie psihologică. Vă dau un exem piu. 
ln scenariu este notat: X este plictisit, Y este trist. 
Regizorul trebuie să găsească acea imagine care să 
sugereze fără echivoc că X este plictisit, iar Y trist. 
Mimica actorului poate să contribuie la portreti­
zare, dar nu rezolvă problemele regizorului. Sub­
liniez, efortul găsirii expresiilor cinematografice 
este o problemă de fond, nu una de formă. 

Ce temll vil preocupi! tn mod deosebit? 

Problemele generaţie i mele. lnţeleg prin gene­
raţ ia mea, generaţia apărută Intre cele două 
războaie care, datorită umbrei războiului, a fost 
lipsită de tinereţe , care a ieşit din groaznicul 
măcel călită, lucidă, purttnd pe umeri povara unei 
mari res ponsabi I ităţi. 
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Născut în I 92 I la Brig tn Elveţia, Henri Col pi 
îşi începe studiile la Sete, apoi urmează Facultatea 
de litere la Montpe llier. Urmează timp de doi 
ani cursurile Institutu lui de Îna lte Stud ii Cinema­
tografice din Paris după care ... şomează. Clţiva 
ani de presă cinematografică , JO ani de montaj 
şi, pe neaşteptate, în anul 1960, O abs~ţ6 lnde­
tungatiJ. Cu primul său film, „ttnărul regizor" 
de 40 de ani devenea tn anul 1961 o prezenţă 
incontestabilă în ci~ematografia .1ranceză actuală. 
Premiul „Delluc", Marele Premiu al Festivalulu i 
de la Cannes şi o carieră comercială fără precedent 
pentru un film declarat „anticomercial", concurau 
la consacrarea unui nume care, pînă atunci, apăruse 
pe generic numai la rubrica „montaj". 
Tăcut şi modest, Henri Col pi se lasă deajuns de 

greu „descifrat". Dar căldura pasiunii sale pentru 
problemele filmului topeşte în cele din urmă 
rezerva interlocutorului nostru. 

- Ce m-a atras spre cinematografie 1 ... Dragos­
tea I Oe mic copil am îndrăgit cinematograful. La 
20 de ani li iubeam cu aceeaşi pasiune, dar nu numai 

ca spectaco l, ci şi ca formă de expresie artistică. 
Mi-au trebu it lnsă alţi 20 de ani ca să devin regizor. 
Trecînd pri crit ica de film şi prin cabina de 
monta j ... 

- ln ce măsură experienţa monteurului Colpi 
a contribuit la formarea regizorului Col pi? 

- Văzind de sute de ori aceeaşi scenă , capeţi 
o acuitate a ochiului care-ţ i permite să percepi 
cele mai mici scăpări ale regizorului. Vezi clnd şi 
de ce actorul a jucat bine sau prost, înveţ i să apre­
ciezi compoziţia cadrelor, să s imţi r itm ul, d ina­
mica acţiunii. Montajul e o şcoală a echilibrului, 
a măsurii, a exigenţei. .. 

- Cu ce regizori aţi lucrat ca mo teur ş i care 
dintre ei au avut asupra dumneavoastră o i nfluenţi 
mai puternică 1 

- Am colaborat multă vreme cu realizatori de 
scurt metraje. Nu e o şcoală din cele mai proaste -
vă rog să mă credeţi I Montajul joacă aci un rol 
primordial. Fireşte că cel mai instructiv e să-l vezi 
la lucru pe Chaplin. Am făcut parte din cehi pa 
filmului Un rege Io New York, în perioada monta­
jului. N-a fost o treabă uşoară să selecţ ionezi din 
50.000 de metri de imagini trase cei 2.500 metri 

care aveau să intre !n film. Chaplin alegea fiecare 
fotogramă cu o exigenţă care-l aparţine numai lui. 
O aitl exper ienţă interesantă a fost şi munca ală­
turi de H. G. Clouzot la filmul Misterul Picasso. 
'rrel luni arn trăit într-o ambianţă neobişnuită: 
filmul urmărea pas cu pas mersul creator al glndi­
rii plttorului ln timpul realizării cîtorva tablouri. 
Apo i cu Alain Resnais două filme recente, deajuns 
de cunoscute: Hiroşima, dragostea mea, şi Anul 
trecut Io Morienbad. Structura lor oarecum spe­
cială punea accent pe meşteşugul montajului, re­
clillnlnd o strlnsă colaborare cu regizorul. 

- Care este în cinematografia actuală ponderea 
speci fică a montaj ului propriu-zis 1 

- Cind filmul a devenit „sonor şi vorbitor", mon­
tajul şi-a pierdut din importanţă. Nu mai era vorba 
de juxtapunerea unor imagini mute. Rolul deter­
minant a fost preluat de text. Dialogul hotăra unde 
va fi tăietura. ln zilele noastre asistăm tnsă la o 
renaştere a montajului, ln sensul că unii autori 
încearcă să se elibereze de tirania dialogului abu­
ziv şi, lmprumutînd anumite metode ale filmului 
mut, re iau tradiţia preponderenţe i imag inii. Noua 
generaţie de regizori pare să „simtă" mai bine ce e 
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montajul, ei îşi filmează secvenţele în vederea mon· 
taj ului. 

- lată-ne aşadar din nou tn faţa vechii contro­
verse: unde se naşte filmul, la masa de scris a 
autorulu i sau la masa de montaj 7 

- După părerea mea filmul se naşte o dată cu 
scenariul, mai precis cu scenariul regizoral. Decu· 
pajul e de fapt filmul ideal , desăvîrşit tn toate 
amăn unte l e sale, filmul visat. Tot ce facem pe 
urmă nu e decft o lu ptă necontenită pentru sal­
varea acestui film ideal. Ne batem pentru scenariu 
ca să fie admis fără modificări, ne batem pentru 
actorii ideali (sînt adesea prea scumpi sau indispo· 
nibili în momentul respectiv). Ne luptăm apoi tn 
timpul filmărilor cu condiţiile atmosferice, cu 
timpul care fuge, cu actorii şi colaboratorii care 
nu ne înţeleg întotdeauna, cu diversele dificultăţi 
materiale şi cu propriile noastre slăbiciuni. Iar în 

fiecare din aceste bătălii pierdem cite o frîntură 
din filmul visat. Montajul e ultima etapă în care 
încercăm să-l regăsim, să-l reconstitu im din frîn· 
turi. 

- Ce concluzii despre problema ecran izări i, a 
f i delităţii faţă de text, v-au oferit recenta dumnea· 
voastră experienţă cu romanul „Codin" 7 

- Stnt, în general, împotriva ecranizărilor. 
Convingerea mea e că numai o operă scrisă special 
pentru film poate atinge direct sensibilitatea omului 
contemporan, problemele zilei de azi. ln cazul lui 
„Codin" însă, pasiunea mea pentru literatura lui 
Panait Istrati data lncă d in cop il ărie. Pe Istrati 

71 descoperisem la 18 an i şi citisem cu lăcomie tot 
ce-i apăruse tn Franţa. De data aceasta aveam 
im presia că - spre deosebi re de majoritatea adap~ 
tărilor, care sărăcesc şi simplifică originalu l -
filmul Codin ar putea fi îmbogăţit faţă de carte, 
folosind o seamă de elemente din ansamblul prozei 
lui Istrati. Ctnd am început să lucrăm, am încercat 
să reconstituim spiritul lui Panait Istrati, atmosfera, 
universul său de personaje şi de idei, tema prie-

teniei care ocupă locul central. Filmul va demon­
stra de altfel şi fidelitate „literară• - aş zice. 
Cu excepţia unei singure scene de cîteva pagini, 
filmul prezintă toate evenimentele din carte. Ace­
laşi lucru e valabil şi pentru dialoguri. Povestirea 
amintirilor din copilărie ale lui Adrian Zografi, 
cu care se deschide şi se încheie filmul, reia, aproape 
integral, textul din roman. N-am renunţat, tn ciuda 
brutalităţii sale, nici la finalul cărţii. 

- ln ce măsură filmul Codin - romtnesc prin 
ambianţă, prin peisaj geografic şi uman - îl re­
prezintă pe autorul filmului O obsenţd tndelun­
gotd? 

- A fost fireşte o sarcină dificilă pentru mine, 
francez, să redau o ambianţă specific romînească 
şi cu atît mai complicat să reconstitui o epocă 
apusă, anii din jurul lui 1900„. Am evitat această 
dificultate construind scenariul pe temele general 

umane ale subiecti. 1 l ăs d pe planul doi re­
constituirea atmosfere· •.. Pe de altl parte, orie 
ar părea de paradoxa , ,., I Codin e foarte ru­
d it cu O ab2nfd t de. gG<ă. ş · a.ici e orba de a 
scruta, pornind de la co portarea n. ps i ologia 
unui personaj enig a ·c. complicat. Deosebirea 
constă tn ritmu l ma.i vio i, tn bogăţia de m i şcare 
şi acţiune a ultimulu i meu fi lm. O notă aparte 
i-o dă muzica scrisă de Theodor Grigoriu. Compo­
zitorul a dat o interpretare remarcab ilă indica­
ţiilor din scenariul reg izoral, conceput lntr-o oare­
care măsură ca un film muzical. Există de altfel şi 
două „numere" muzicale, ctntecele lui Alexe, ale 
căror motive, împletite cu alte teme muzicale, 
revin de-a lungul partiturii. 

- V-aş cere , ln încheiere, un pronostic asupra 
lui Codin. E doar filmul care reprezinta la Cannes 
culorile ţării noastre. 

- !mi doresc - cu m e şi firesc - o reuş ită. 
Dar n-aş fi împăcat dacă ar fi considerat doar un 
film „bun" . Prefer cal ificat ivul „lndrăgit de spec­
tatori". 

An• ROMAN 

I. .... W H••rl ..... „ WII-
el ........... „ ...... .... 
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200.000.000! 

Z dnic, jumătate de milion de spectatori păşesc 
în săli le de cinematograf din oraşele şi satele noastre . 
În acest an, vom număra 200 de milioane de în tîl­
niri cu ecranul. 

Orice comparaţ ie cu trecutul este, în acest 
domeniu, ca în multe altele, co pleş itoare . ln 
afară de noil e cinematografe mod erne constru ite 
la oraşe după alte criterii, la alte d imensiuni şi în 
alt cadru decît cele d in trecut , s-au înfi inţat, într-un 
decen iu şi jumătate, nu mai puţin de 3 800 unităţi 
cinematografice săteşti. Procesu l de cineficare este 
în plină des făşurare. Potrivit hotărîrii celui de-al 
111 -l ea Congres al partidulu i, 6 OOO de aparate noi, 
fabr icate în ţară, îşi vor trimite în 1965 fascicolele 
de lumină pe ecranele căminelor culturale de la 
sate. În virtutea acele iaş i hotărîri, numeroase 
cinematografe noi , multe d intre e le opere real­
mente reprezentati ve pentru actua la noastră 
şcoală arhitectonică , vor face să sporească strălu­
cirea oraşelor noastre ş i vor fi adevărate lăcaşuri 

de ·cultură pentru ce le mai larg i mase de oameni 
ai muncii. Cinematografele vechi au fost reut ilate , 
iar cele noi sînt în zestrate cu aparate le cele mai 
moderne. După cinematograful „ Patria" d in Cap i­
t ală, al te patru săl i d in Cluj , Braşov , P l o i eşt i ş i 
Const• nţa vor fi dotate cu ecrane panoramice ş i 
cu aparate şi instalaţ ii corespunzătoare . 

Pe cit de imp res ionante sînt imag inil e pe care ni 
le sugerează aceste cifre, pe atît de maree răspun­
derea celor cărora li s-a acordat încrederea de a 
organ iza această perpetuă întîlnire a filmului cu 
mi lioanele sale de admiratori . 

Recent, la Conferinţa pe ţară a întreprinderilor 
cinematografice , întreprinderea regională Cluj, 
cinematograful „Ti neretulu i" d in Sibiu, cinemato­
graful din comuna Ch ilia Veche - regiunea Do­
brogea şi oficiul de difuzare a filmelor laşi au fost 
premiate pentru rezultatele deosebite obţ i nute 
ln cursul anul ui 1962. 

Spectatorii au posibilitatea să vadă pe ecranele 
noastre filme romfneşti ş i străine de înaltă valoare 
i deologică şi artisti că , dintre care multe au întrunit 
la vremea lor voturil e juriilor celor mai prest igi­
oase fest ivaluri şi elogiile criticii cinematografice 
i nternaţ iona le. Doar clteva exemple din filmul 
străin , răs foind la întîmplare programări le ultimu­
lui an : Poce noului venit, Absenţă tndelungotă, Apor­
tomentul , Nouă zile dintr-un on, Flăcări şi flofi, 
Divorţ itolio ' şi ceva mai vechi: Cer senin, Insula, 
Soare şi umbră ; sau occo şi fraţii săi (Visconti), 
Dacă oceosto e dragosteo 1 ( Raizman), Aventura 
(Antonioni) etc. 

Vi zionarea cu regular itate a unor astfe l de fil me 
ii ajută pe spectatori să - şi dezvolte cu I t ura cinema­
tografică, să discearnă valoril e , să le poată desco­
peri şi recepta cu depl i nă înţelegere pe cele auten­
t ice, eliberîndu-se de inerţia prostului gust cultivat 
de cinematografia comercială. 

Cinematograf din Bra,ov 

·---------------------------------- -----­• 
FILMUL ROMiNESC 
PE ECRANELE LUMII 

(Urmare din pag. 1) 

filme romîneşti, printre care Valu­
rile Dunării, Alo, aţi greşit numllrul , 
Telegrame, Darclee, S-a furat o 
bombll ş.a. 

DARCL~E ÎN U.R.S.S. -
8.630.800 SPECTATORI 

Producţ iil? studiourilor noastre 
şi-au aflat tn ult imi i ani o mare arie 
de răspîndire . 

Tn ţările socialiste, filme le romî­
neşti au fost vizionate în ultimii I I ani 
de aproape 300 milioane de specta­
tori. ln U.R.S.S., într-o s ingură lună 
Darclee a adus în să lile cine matogra­
felor 8.630.800 spectatori, iar în 
R. P. Bulgaria , Băieţii noştri a avut 
1.054.521 s pectatori. Publ icul cuba­
nez a vizionat în cursul anului tre­
cut şi continuă să vizioneze o selecţie 
de zece filme romîneşti de lung 
metraj: Valurile Dunllrii, Setea, Viaţa 
nu iartll, Dincolo de brazi, Ciulinii 
Bllrăganului, Telegrame ş . a .; la aces­
tea se adaugă şi un lot de 50 de scurt 
metraje: documentare, desene ani­
mate şi filme de păpuşi. 

Valurile Dundrii a fost prezentat cu 
succes în mai bine de 20 de ţări ale 
lum ii. Scurt metrajele noastre cir­
culă în prezent în peste 35 de ţări. 

Filmul A/armii ln munţi, care s-a 
bucurat de succes pe ecranele cine­

atografe lor din Grecia şi Republica 
Arabă Unită a mai fost distribuit 
recent şi în Mexic, Brazilia şi Chile. 

VIRTUŢILE 

DOCUMENT ARULUI 
ROM ÎN ESC 

Filmul ştiinţific Capul izolat, o 
realizare a Studioului „Al. Sah ia" 
a primit în anu l 1960 Premiul I 
la Festiva lul de la Santiago de Chile , 
după ce , cu un an înainte, îşi atri­
buise „bronzul" celei de-a patra 
Reviste a filmulu i ştiinţific de la 
Padova. Patologia stomacului operat 
a consemnat în acelaşi an un nou suc­
ces al filmului nostru ştiinţific, cu o 
altă medalie de aur la Festivalul de 
fa Pavia. 

Şi alte fil me romîneşti au fost d is­
tinse în cursul anulu i trecut de juriile 
unor festivaluri internaţ iona l e . Prin­
tre acestea se află documentarul 
Din Piatra Craiului ln Făgăraş. re­
compensat cu Premiul pentru cel 
mai bun film turistic cu caracter 
educat iv, fa a l doil ea Festival de la 
Paris . Filmul a primit în cursu l ace­
luiaşi an şi unul din premiile Festi­
valului de la New Delhi. Premiul 
celui mai bun film recreativ pentru 
adolescenţi a fost atribuit la Festi­
va lul de la Mar del Plata peliculei lui 
Gopo, O poveste ca-n basme şi docu­
mentarului Din Piatra Craiului ln 

Fllgllraş. Festivalul filmelor pentru 
copii - bienala Veneţia a decernat 
în ediţia anului trecut două d in tre 
premiile sale principale unor recente 
filme romîneşti: Medalia de argint 
- documentarului Povestiri din lu­
mea Mării Negre şi Medal ia de bronz 
- desenului animat Zgribulici. Sili­
ciul-elementul 14 a obţinut Diploma 
de onoare la Festival ul filmului de la 
Be lgrad, în timp ce un a lt documentar 
Legume ln serii, şi-a adjudecat Pre­
miul pentru cel mai bun film agricol, 
la Festivalul de la Vancouver. 

Ziarele sud-americane, „ El Dia", 
„El dien publico", „Accion", .E 
popular" , comentează favorab il se­
lecţia de doc umentare ro-·-eşr 
prezentate la un festival d i &1R • 
)nsemnări din Delto D · 
excelent documentar... g 
acesta este u ul di ce e mai 1 tere­
sante şi mai reuş· e !i i e prezentate 
în festivat. .. • (. Accionj. 

FILMUL NOSTRU -
O PR.EZENTĂ ACTIVĂ 

Specb. orii francezi vor vedea ln 
acest an primele filme de lung me­
traj romineşti difuzate în reţeaua 
cinematografică a Franţei: Valurile 
Dundrii şi Darclee. ln Italia vor fi 
prezentate în premieră S-a furat o 
bombll şi O poveste ca-n basme. Zece 
scurt metraje romîneşt i vor fi de 
asemenea distribuite de casa de 
filme „Cinelatina''. 

Dorclee şi Erupţia au fost achizi­
ţionate în Grecia. Plnl acum, spec­
tatorii d in această ţară au vizionat 
Alarmă tn munţi, Dincolo de brazi, 
Două lozuri şi Secretul cifrului, iar 
premiera filmului Voturile Dunării va 
avea loc în cu d. 
După co ed ia lui Ion Popescu 

Go po. public lui englez li vor fi 
preze U. e olurile Dunării, Viaţo 
nu iartă, Er ppo şi Dincolo de brazi. 

c rs I anului trecut, be lgien ii 
au · ·o at Viaţo nu iartă, iar !n acest 

VO" p ea urmări S-a furat o 
:>or-: ş i încă zece scurt metraje 
pe" ru televiziune. În Olanda s-a 
proiectat în I 962 Băieţii noştri; în 
cursul acestu i an se va prezenta pro­
ducţia stud ioului „Al Sahia", Turneul 
UEFA. Spectatorii din ţările nordice 
vor face cunoştinţă cu filmul romî­
nesc: S-a furat o bombă în Suedia şi 
Finlanda, Viaţa nu iartă tn Finlanda, 
iar o selecţie de scurt metraje ln 
Danemarca. 

ln urma contractelor recent în­
che iate, America Latină va cunoaşte 
de asemenea producţii le cine mato­
grafiei romlneşti. ln Argent ina, unde 
în anii trecuţi a fost prezentat Scurt/I 
istorie, vor apare în curlnd filmele 
S-a furat o bombll, Poveste sentimen­
tal/I , Viaţa nu iartll, împreună cu un 
număr de 15 scurt metraj e. ln Chile 
au fost contractate Valurile Dunllrii, 
Dorclee, Erupţia şi Alo, aţi greşit 
num6rul. Filmul Valurile Dunllrii 
a fost prezentat recent publicului 
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Din păcate , în :eţe~ua noastră cinematografică 
mai pătrund uneori pelicule de o valoare îndoielnică 
iar cele efectiv valoroase nu se bucură totdeaun~ 
de întreaga atenţie ş i de tot spri ji nul pe care 11 
me ri tă d ~ n partea Intreprinderilo r regionale cine­
~ato_graf 1 ce '. a :".sponsa~ilHor de cinematografe 
s1 chiar a D1recţ 1e1 reţele i cinematograf ice ş i difu­
z~ri1 filmelo r _. Astfe l.' la cinematograful „Republ ica" 
din Bucureşti, un fil m ca Pace noului venit a fost 
păs trat în programare numai o săptămînă. Sînt 

frec vente, de asemenea, cazurile cînd filme mari 
apar în premieră la cinematografe de mina a doua 
şi trec astfel aproape neobservate . 

Mer i tă re l evată în cercarea reuşită a Intre prinde di 
cinematografice a oraşului Bucureşti de a contribui 
la răspîndirea culturii cinematografice în r!ndul 
spectatorilor prin organizarea „serilor prietenilor 
filmului " la cinematograful „ Vasile Alecsandri", 
De trei ori pe săptămînă, în locul programelor 
ob i şnuite de seară se prezintă filme ale clasicilor 
cinematografiei mondiale şi ale unor regizori de 
seamă din zilele noastre, însoţite de expuneri. 

Un mare şi îndreptăţit succes a repurtat în 
ultimul timp filmul Lupeni 29, mărturie emoţio­
nantă despre una din paginile glorioase din istoria 
mişcării noastre muncitoreşti. Interesul constant 
al oamenilor muncii faţă de real i zările cinemato­
grafiei romîneşti şi marile speranţe pe care ei şi 
le pun tn progresul filmului nostru , creează între­
prinderilor cinematograf ice obl i gaţ ii deosebite. 
Cu toate acestea, unele cinematografe nu folosesc 
formele cele mai adecvate pentru popularizarea pro­
ducţiilor naţionale, în vederea vizionăr ii lor de către 
toate categoriile de spectatori, de mu nci tori, ţă­
rani, intelectuali, tineri şi vîrstnici, elevi ş i studenţi 
etc. Aşa s-a întîmplat cu un film reuş i t , ca Partea 
to de vintl. Se acordă încă puţ ină atenţ ie programă­
rii filmelor de scurt metraj, mai ales ln cinemato­
grafele sindicale. Pentru oamenii mu ncii d in indus­
trie, din construcţii ş i agricu ltură prezintă o mare 
importanţă filmele docume ntare ş i ştiinţifice care 
contribuie la răsptnd i rea metode lor ce lo r mai - ain-

„ ~tate de lucru. 
Cifra de 200 de milioane este departe de a e ;za 

pos i b ilităţile pe care le avem. Deocamda ă. fi e­
cărui cetăţean al ţării li revin !n med ie JO f I e 
vizionate anual. În I 948 de-abia dacă benefic a de 
2-3. An de an , num ărul spectatorilor creşe. 
În 1962 s-au putut număra tn sălile de proie<ţle 
17 milioane de spectatori ln plus faţă de anu l pre­
cedent. Fiecare cetăţean a vizionat deci cu un Iii 
mai mult declt ln 1961. Imensul „aud itoriu" a l ci e­
matografie i contin uă astfe l să se extindă. Eco I 
pe care-l st!rneşte film ul este d• ce tn ce · 
puternic. Arta cinematogra ică a de-.e - tr-ade­
văr un bun al maselo r celor ai larg e poporului 
nostru. 

Vasile RĂC ITĂ 
Director •I retelel clne"'ato9raflce tl dihu:irll fli • 0< 

• --------------------------

„ 

spectator din Venezuela , iar Poveste­
senti mento Id îşi aşteaptă premiera. 
În Ecuador vor rula Dorclee, Valurile 
Duntlrii, Viaţo nu iortd, Secretul ci­
frului, Telegrame şi Erupţia. 

ln programul televiziunii"din R.AU. 
vor ii incluse un număr de 16 filme 
romîneşti de lung metraj, printre 
care Poveste sentimentold, Moaro cu 
noroc, Btlieţii noştri, Dincolo de brazi. 
S-o furat o bombtl a fost prezentat 
tn programul televiziunii egiptene 
de 5 ori ptnă tn prezent. Printre fil­
mele recente solicitate fn această 
ţară se numără Vaconţtl Io mare, 
Turneul UEFA şi Primtlvoro obişnuittl. 
Filmele Telegrame şi Alo, aţi greşit 
num/Jrul s-au bucurat de un remarca­
bil succes pe ecranele cinematogra­
felor din Israel, unde se aşteaptă 
viitoarea premieră a filmului S-a 
furat o bombd. _ 

Cu casele de filme din Canada sînt 
lntr-un stadiu avansat tratative 
pentru un bogat lot 9e scurt metraje 
de desen animat şi păpuşi. 

Filmul romînesc , care a devenit 
tn ultimii ani o prezenţă tot mai ac­
tivă şi mai apreciată ln viaţa cinema­
tografică internaţională îşi cont i nuă 
drumul său către publicul larg d in 
tot mai multe ţări, făcînd astfel cu­
noscută viaţa, talentul şi realizările 
poporului nostru, afirmînd mesajul 
său de pace, progres şi colaborare 
prietenească internaţională. 

Ion MIHU 

Revista arcentinlanl de film „Tlempo de Cine" din Buenos 
Aires, a publicat de curlnd tnsemnlrlle lui F. Suarez care apre­
clazl ca un film „ promlţltor" comedia romlneascl Post-restant 
reallzatl de Gheorihe Vltan ldis, pe care a vlzut-o la Clubul 
clneaJtllor din Moscova, cu ocazia slptlmlnll filmulu i romlnesc 
în U.R.S.S, 

-- - - - ------
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ANGLIA APLAUDA 
.S·A FURAT 
O BOMBA"I 

EDIHBURG EVEHIHG HEWS: O satiră 
abilă, perspicace şi adesea plină de bună 
d i spoziţie, realizată cu ajutorul panto­
mimei, întreaga acţiune desfăşurîndu-se 
fără rostirea unui singur cuvînt. Filmul 
mai dovedeşte că nu a murit comedia ci­
nematografică bufă„. 

EDIHBURG EVEHIHG DISPATCH : Un 
fil m foarte amuzant. Nu are dialog- banda 
sonoră nu are declt muzică şi efecte sonore 
- acţiunea desfăşurlndu-se într-o manieră 
care ne aminteşte ln mai multe rînduri de 
poliţiştii Keystone şi uneori de Rene Clair. 
Sperăm că toate ţări le apusene vor ·fi 

îndeajuns de largi pentru a-1 accepta. Ar 
trebui să facă acest lucru neapărat, pentru 
că orice satiră conţine un grăunte de ade­
văr. 

SCOTTISH DAILY EXPRESS: Romlnia a re­
uşit să dea lovitura ieri, la festivalul fil­
mului, cu această sat i ră spirituală la adresa 
Apusului. 

Rlsul şi comicul fa ntastic, în genul fraţi lor 
Marx, li dau acestui fil m fără dialog un tăiş 
satir ic care a Ii psit de prea multă vreme pe 
ecrane. 

GLASGOW EVEHIHG CITIZEN: Filmul 
lui Gopo este cu totul deosebit. Ne spune 
un lucru de care se miră lumea apuseană 
de ani de zile. Un film a cărui acţiune e 
proiectată pe fundalul unui film de groază . 
S-o furat o bombd Iţi dă speranţe. 

FILM HEWS: Cu t011te că e o comedie bur­
lescă despre lupta pentru supremaţie 
atomică, ridiculizînd tn special pe ame­
ricani, are de spus nişte lucruri foarte 
juste despre situaţia internaţională de 
astăzi şi despre necesitatea unei judecăţi 
sănătoase în rînduri le celor ce deţin 
puterea. Începutul este magistral. 
Dacă societăţi le cu gusturi rafinate, 

care se delectează cu „noul val" le vor oferi 
membrilor lor posibilitatea de a vedea 
această satiră plină de umor, le aşteaptă un 
mare succes. 
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Ultimul film realizat de Luchino 
Visconti - care a ajuns acum la pre­
miera Ghepardului, ecranizare după 
Lampedusa - a adus un argument 
mas iv ln dezbaterile cu privi re la 
neorealism . Mişcarea ivită acum două­
zeci de ani ln cadrul rezistenţei anti­
musso lin iene ş i care a relnnoit cine­
matografia iulianl, a fost destul 
de frecve nt clasau drept epu izată . 
ln critica estetiu.ntl - mai ales !n 
cea a eterocl itu lui „ nou -ni" din 
Franţa - necrologul neorealism ului 
devenise la mo.dl. Interesant este că 
dezminţirea prin fapte de artl a 
adus-o Visconti, considerat tn 1eneral 
drept lntemeietor al curentului pen­
tru Ossesslone (1938), iar dup! război 
pentru La terra tremo (PC!mTntul -se 
cutremu1C!) sau Senso. Dupl Rocco, 
filmele lui Anton!oni şi cele ale cltor-

va tineri, Rossi (Solvatare Giuliono), 
Seta (Bandiţii din Orgosolo), O lmi 
(O slujbd sigurd) au confirmat vi ta li­
tatea curentului. 

ln 1960, la Festivalul din Ve neţ i a , 
Rocco şi fraţii sdi a st!rn it ş i alt gen 
de discuţ ii. Sfori meşteşugit trase de 
conducerea fest ivalul ui l-au privat 
pe Visconti de Marele Premiu care, 
dupl opin ia mul tor membri ai juriu­
lui, i !e cuve nea ind iscutabil. 1-a fost 
substit uitl Trecerea Rinului a lui 
Cayatte, pe licu l ă confuză ca tendinţă 
ş i destul de plată. Au urmat proteste 
publice, demisii din juriu şi refuzul 
lui Visconti de a accepta o primă 
de consolare ce i se oferea. 

Slnt fapte care constituie un cadru 
cSemnH<cativ . 9entr.L1. apariţ ia liJmu­
lui , li indică sensurile. Cu o violenţă, 
şi, totuşi, cu o măsură caracteristică 

pentru stilul lui Viscont1, care nu se 
fereşte de aparenţa melodramatică, 
dar refuză caligrafia, micile „fru­
museţi" căutate, naraţiunea cine­
matografică are înţelesuri critice, cu 
putere adlncă de pătrundere. 
Două teme se impun în povestea 

lui Rocco şi a fraţilor săi. ln acţiunea 
densă a acestui film cu dimens iu ni 
duble decît cele obişnuite, cele două 
teme se maschează uneori una pe 
alta, dar plnă la urmă se sudează 
în acelaşi mesaj critic . Una e dez­
rădăcinarea lum i nată altfel dedt 
ne-a obişnu i t la noi literatura semănă­
toristă; cea l a ltă se referă la o anu­
mită atitud ine de viaţă , un fel de va­
riantă Tnt!rz i ată a tolsto ismului. 

Filmul porneşte din Sicilia -
cadrul atftor opere neorealiste: PCl­
mTntul se cutremurd al aceluiaşi Vis­
conti, Nu e pace sub mdslini al lui de 
Santis, Tn numele legii al lui Germi. 
Cu ţărănimea ei mizeră, cu teroarea 
cinic etalată a Maffie i, devenită poliţie 
particulară a latifundiarilor, în Ita­
lia de azi Sicilia e un nod !nelicit 
de contradicţii. ln Rocco Sicilia devine 
un mit pentru dezrădăc inaţi. Filmul 
începe cu sosirea Tn marele oraş 
din nordul Italiei a unei familii sici-
1 iene gonite de mizerie. Mizeria nouă 
care fi !nt!mp i nă, mediul necunoscut 
şi care pare ostil, clima neobişnuită 
- cu atracţie şi spaimă merid ionalii 
descoperă zăpada-toate transformă 
amintirea Siciliei într-un inaccesibil 
ideal patriarhal . Locul de foame de­
vine paradis pierdut. Rocco şi ai săi 
visează la bunăstare. Reacţiile lor vor 
fi mereu călăuzite de mirajul întoar­
cerii. ln vederea acelu iaşi ţel, asce­
ticul Rocco va accepta ca un martiraj 

· · sli devină buxer profesionist. Anumite 
scene din film par a sublinia falsa 
opoziţie oraş-viaţă patriarhală. 

Dar, plnă la urmă, ca şi în PdmTntul 
se cutremurd, mitul se destramă. 
Glndirea socială a lui Visconti subli­
niază adevărul el proletarizarea ţă­
ranului sicilian e un proces ireversi­
bil. Sicilia e colorată id ilic doar !n 
nostalgiile lui Rocco şi a lor săi. Viaţa 
capitalistă i-a prins pe cei cfţiva 
ţărani !n mecan ismul ei implacabil, 
Fratele cel mare e muncitor indus­
trial şi a doblnd it înţelegerea proce­
sului pe care-l trăiesc ai lui. Alt frate 
devine boxer, acceptă combinaţii 
suspecte, decao ~ spre lumpen prole­
tariat ; plnă la .urmă o crimă pas io· 
nală li zdrobeşte . 

Ultima scenă clar i f i că sensul acestei 
dezrădăcinări. Cu toate eşecurile 
Rocco !şi urmeazl visul. Se sacrifi că, 
tmbrăţişeazl profesia detestată, îm­
părtăşeşte lui Luca, mezinul, speran­
ţa ci p!nă la urmi se vor reîntoarce 
Tn Sicili&- Dar aceluiaş i Luca, fratele 
cel mare l i arată lucid că pentru ei 
nu exist! salvare izolată şi reîntoar­
cere, că drumul nu poate fi altul 
declt cel al clasei lor. Se aude Tn 
surdină un nostalgic clntec sicilian. 
Fraţii se despart şi Luca e înghiţit 
de strlzile oraşului. 

Aceleaşi sensuri s!nt spuse altfel, 
prin confruntarea drumurilor celor 
trei fraţi mai mari. Consecinţele 
mentalităţii individualiste şi a com­
b inaţ i ilor care reflectă morala capi­
tal istă li apasă pe Simone. Cazul lui 
Rocco e mai complex. Se pune aici o 
problemă foarte asemănătoare -
cu toate diferenţele de situaţie isto­
rică-cu cea din „Orişe şi ani", roma­
nul lui Konstantin Fedin. Resemna­
rea şi bllndeţea cu orice preţ pot fi 
obiectiv nocive : e sensul care se des­
prinde din drama lui Rocco. 

Bunătatea personajului se traduce 
nu activ, ci Tn capacitatea lui de renun­
ţare. ln raporturile i:u Simone, fra­
tele mijlociu, om cu dorinţi aprige 
şi cu !ndtrjire de lup, soluţia resem-
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Renato Solvotorl, pe cor• l•ollt 
viaut recent tn ·.Ionico So· 
bello", reollaeod tn rolul 
lui Sl11tone uno din cele mol 
mori creaţii ale 1ale 

Actriţa francezi Annle Glror· 
dot este o autentici ltallanci 
tn flhnul hil Vl1contl. Specta· 
torll no,trl au mol avut prii•· 
lui ai•I admire locul lntell9ent, 
1plrltual, nu demult. tn come• 
dia • Vaporul lui E11tll• 

năr ii e dezastruoas ă - ş i nu numai 
pentru Rocco . Femeia pe care o 
iu beşte ş i la care renunţă pentru a 
n·u-ş i îndurera Iratele, îş i vede exi s­
tenţa zdrob i tă . E distrusă ş i vi aţ a lui 
Si mone , în favoarea căru i a a renun ţat 
Rocco. Vi o l enţa filmulu i lu i Viscont i 
- care cu pr inde cîteva scene dure 
nu ascunde un elog iu romant ic a l 
jertfei de sine. Atitud inea lui Rocco , 
cu toată nobleţea cam fără v l agă 
morală a persona julu i, e generatoare 
de eşecur i ş i soc ial dăunătoare . 

În rolul dif ici l al lu i Rocco, Visconti 
1-a folos it pe Alain Delon . actor cu 
reg istru destu l de întins , care a c reat 
în filmul lu i Rene Clement ln pli n 
soa.re caracteru l aflat la ant ipod , a l 
unu i mic paraz it , deven it asasi n , la 
prima ocaz ie favorab i lă . Delo n e, 
desigur, un actor cu mu ltă plast ici­
tate. Dar fără a- l nedrept ă ţ i pe inter­
pret trebuie subl i niată siguranţa cu 
care regizorul l-a ghidat . Alain Del on 
e un Rocco pe deplin convi ng ăto r 
care lasă să se perceapă în atitud inea 
lui seraf i că teama de v i aţă , re d usa 
energie . D in restul une i re marca­
b ile echipe actor i ceşt i , între care 
Renato Sal vatori constr u i eşte firesc 
personaj u l lui Simone . croit , ce -i 
d rept , pe măsura lui - stră l ucesc , 
î n spec ial , cele două princ ipa le roluri 
fe minine . În ro lul mamei, marea 
actr iţ ă greacă de teatru Kat ina Pa­
xin o u este s i c i li a nă vo lub il ă ş1 ex pan­
sivă, iar Annie G irardot , una d in tre 
actr i ţe l e cu cea mai pregnantă 
personalitate a act ua lei cinematograf ii 
fra nceze. păstrîn d pute rea de a co­
mun ica, i nte ligenţa ş 1 nuanţa, e feri tă 
aci de urmele unei anu m ite cere bral i­
tăţ i î n care i se intîm pl ă să alunece. 
Meritul reg izo ru lui este că a s udat 
ş i „ localizat" ec h ipa. Gr upu l de actor 
care numără trei francezi ş 1 do grec 
face să retră i ască drama sicilie nilor 
transplantaţi la Milano. 

Visconti face parte d in tre au to r ii 
exigenţi şi cu suflu mai rar. ca re 
pregăteşte ş i c i ze l eaz ă cîţ 1 va ani 
un film . Pentru creaţia lui ş 1 pe nt ru 
a doua etapă a neorea lismului ita­
lia n, Rocco ş1 f rap1 sd• e un mo ment 
remarcabil. 

Sil• ian IOSIFESCU 

Sabtectul: 
Luc:hlno Vlsconll 
Vasco Pratollnl 
Suso C ecchl d' Amico 

Scenartal: 
Luchlno Vlsconll 
Suso Cecchl d'Amlco 
Pesquale Festa Campanile 
Masslmo Franclosa 
Enrico Medloll 

Regla: 
Luchlno Vlsconll 

Montaj: 
Mario S.randrel 

Operatori: 
Mino Crlsllanl 
sn ... no lppollll 
Franco Dell! Colll 

Mazlca: 
Mino Rota 

ca: 
Alain Delon, Renalo Salvator!, 
Annle Glrardol, Kallna Paxlnou, 
Roger Hanln, Paolo Stoppa, 
Suz, Delalr, Claudia Cardina­
le, Splras Focas, Claudia Mori, 
Corrado Pani, Max Cartier, 
Rocco Vldalozzl. 
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• A FOST PRIE 1 tNUL MEU 

Acfualitatea în filmele: • PARTEA TA DE VINĂ 
• CINCI OAMENI LA DRUM 

Perspectiva 

asupra noului 

Pledoaria pentru actualitatea în 
arta cinematografică romlnească nu 
este făcută în prezent doar de cri tică, 
ci şi de public. Cum e şi firesc. 
spectatorii vor să tntllneasc:ă c ma.i 
des pe ecran eroi şi conflicte co e -
porane, ei vor, cu alte c •nte, să 
regăsească viaţa în mi jlocul căreia 
tră i esc, problemele care îi frămîntă. 
Este poate unul din factorii ce explică 
afluenţa publ icului chiar la acele 
filme care vorbesc cu stîngăcie des pre 
actualitate (de pildă, Omul de ftngd 
tine). 

Privită în acest context, producţ ia 
studioului „ Bucureşti" din 1962 este, 
cel puţin sub raport numeric, mul­
ţumitoare. Mai mult de jumătate 
din filmele produse se inspiră din 
actualitate. Dacă ne întrebăm însă 
cum, din ce unghi de vedere este 
abordată epoca contemporană şi, 
mai ales, cit de profundă este per­
spectiva pe care o qau aceste filme 
asupra faptelor relatate. Atunci se 
impune constatarea că alături de 
producţii interesante (Partea ta de 
vind sau A fost prietenul meu) s-au 
real izat şi lucrări sub mediocru de 
genul Cinci oameni fa drum. 

Semnificativ este faptul că toate 
aceste trei filme îşi propun intro­
specţii de natură etică în realitatea 
contemporană. Universul tematic pe 
care-l abordează este tnsă diferit. 

Flavia luef fi Vic­
tor Reben9luc (1), 
Slmlan - Sllvlan _ tl 
SUvlu Stănculeacu 
(2), Marlela Petrea• 
cu (31,Nlcolae Sire. 
teanu tl Simion sn. 
vlan(4) tn .A fost 
prietenul meu• 

Partea ta de vind şi Cinci oameni 
Io drum au drept obiect şantierul 
şi I u mea sa. A fost prieten ul meu este 
filmul închinat oamenilor unuia din 
noile cartiere ale Capitalei. 

Scenariile acestor filme au so­
licitat un mare număr de · autori: 
Francisc Munteanu şi Petre Săl­
cudeanu (Partea ta de vlnd), N. 
Ţie , Radu Cosaşu şi Gabriel Barta 
(Cinci oameni Io drum), Dumitru 
Carabăţ şi Mircea Mohor (A fost 
prietenul meu ). Cu toate că, după 

cum se vede, nu li psesc de pe ge­
neric buni cunoscători ai construc­
ţ iei epice, a.i legilor conflictului, ai 
romanului ori reportajului, totuşi 
filmele tn d iscuţi e nu stnt li psite de 
fisuri dramatice tocmai în materie de 
conflict sau de povestire. Aşa cum 
s-a remarcat ln cronicile despeciali­
tate, filmul Partea ta de vind curge 
foarte firesc plnă dnd intervine un 
conflict care vine ln contradicţie cu 
tipul de naraţiune cinematografică 
folosit pînă atunci de scenarişti. 
Furtul (şi tot ce urmează acestuia) 
pare neveridic, contrafăcut. Şi, fi­
reşte , ultima parte a filmului - cu 
implicaţii quasi-poliţiste-scade din 
valoarea întregii lucrăr i cinemato­
grafice. Dacă se poate spune că 
ln Partea ta de vind avem de-a face 
cu un conflict exterior naraţiunii, 
tn schimb, Cinci oameni fa drum 

încearcă să dezvolte o temă impor­
tantă, aceea a şantierului care dă noi 
trăsături unei colectivităţi umane, 
pornind de la un conflict minor, 
nesemnificativ, ptnă la urmă uitat de 

Rodica Tăpăla9ă tl llarlon Cioba­
nu (5), Victor Reben9luc tl llarlon 
Cloltanu (6) tn .Cinci oameni la 
drum• 
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public (şocul produs, cu mai mulţi 
ani în urmă , unei femei de sudorul 
Crăc i un) . Exagerat, tntins peste mă­
sură , acest confl ict denaturează de 
fapt personajul · Ionescu , gîndit de 
autori ca un conducător cu sp ir it 
de ech i pă . îndrăgostit de oameni. 
Relaţia I onescu-Crăc i un este ca rac­
ter i zată prin răceala aproape bru­
tală a primulu i ş i prin excesul de 
remuşcă ri al celu i de-al doilea . Nici 
acest gen de conflict nu este pe 
măsura temei majore pe care şi-o 
propune, dar nu o realizează, filmul 
Cinci oameni la drum . 

În A fost prietenul meu su ita cioc­
nirilor de caractere este unită prin­
tr-un persona j, bătrînul Mate i. Spre 
deoseb ire de filmele anterioare, aici 
nu conflictu I este adăug it sau nesem­
nificativ, ci o naraţiune de t ip baroc 
(Victor şi Irina luaţi în parte sînt 
personaje necesare pentru susţi nerea 
ideilor filmului, prezenţa lor însă şi în 
relaţii de cuplu îngreuiază într-o 
oarecare măsură desfăşurarea acţiu­
nii), obligă spectatori i la eforturi 
pentru ca, o dată cu nea Matei , să 
lege firele acţ i unii. 

Care e imaginea realităţii noastre 
social iste, care sînt problemele con­
temporaneităţii noastre oglind ite în 
aceste trei filme de actualitate pro­
duse de studioul „ Bucureşt i " ln 1962 l 
Ce perspect i vă asu pra vieţii noi, 
asu pra muncii creatoare aduc aceste 
lucrări cinematografice 1 Aici dife­
renţieri le sînt mai nete. Cele două 
filme despre şantier sînt diametral 
opuse în ceea ce priveşte atmosfera. 
ln Partea ta de vind tonurile sînt 
luminoase, şantierul aduce cu el un 
aer proaspăt, constructiv, tineresc, 
caracteristic epocii noastre. Dimpo­
tri vă , în Cinci oamen i la drum predo­
m i nă cenuşiul, opacul, noctu rn ul în 

defavoarea diurnului. Diferenţa se 
poate stabili şi în felul în care e 
pr i v i tă munca în cele două filme 
înc hi nate şant i erulu i. Efortul liber, 
laborios , făcut cu deplină finalitate 
este caracteristic pentru Partea ta 
de · vină ; truda greoaie , adesea inuti­
l ă , prezenţa prea vagă a unu i ţel , a 
unu i punct maxi m care să încunune 
efortu ril e, pentru Cinci oameni la 
drum . A fost prietenul meu se apropie 
prin nuanţele sale deschise , optimiste, 
de Partea ta de vind. Filmul dezvăluie 
marele oraş în culori vii. în lin ii arhi­
tecton ice moderne ş i aerate. Şi viaţa 
oame ni lor unu i astfel de oraş cu­
noaşte tentaţ ia zborului spre înăl­
ţ i m i. Munca este surpr i nsă în tot 
ceea ce are ea frumos , poetic , ca o 
simfon ie executată cu măiestr i e de 
toate componentele orchestrei (sem­
n i ficat i vă fiind în această d i recţie 
secvenţa construiri i locomotive i). 

Cunoaşterea vieţii , stăpînirea ade­
vărurilor despre ea, implică ca un 
factor deosebit de important cu­
noaşterea oamenilor, a acelora care 
preschimbă viaţa însăş i de la o zi 
la alta. 

A fost prietenul meu şi Partea ta de 
vlnd aduc în acţiune personaje vii , 
cred ibile, autentice. Bătrînul Matei 
rămlne , prin căldura ş i umanismul 
său , o figură i nteresantă de comunist . 
Eroul apără un ideal nou de vi aţă, 
o conduită co munistă. Pri n in­
termed iul lui Mat ei, autorii de­
monstrează teza im portantă a con­
t i n ui t ăţii eforturilor comu niştil or 
pentru consolidarea cuce riri lor re­
vo i u ţi onare . la rîndu-i , Mihai Brad 
din Pa rtea ta de vină ne apa re ca un 
om adevărat , care tră i eşte proce­
su l e li berării de vechea mentali ta­
te ţărănească, de miraju l banului 
strîns la ci orap, străbătînd cu paşi 

ma ri drumul de la eu la no1. Si alte 
personaje ale celor două fii e 
(Balaurul din A fost pril!tenul eu 
sau Dumit rache d in Partea ta de 
vind) au o evo luţie firească, co -
vingătoare. Ex istă înc ă, tn aceste fil­
me, şi personaje care se transformi 
prea brusc pentru ca schimbarea să 
f ie acceptată de s pectato ri (de pil dă 
clovnul Petrino din A fost prietenul 
meu). De asemenea, în Partea ta de 
vind persistă modu l schematic, d i­
dacticist de prezentare a comu niştil or 
(mai ales a secretarului organ i zaţiei 
de bază). O cu totul altă imagine 
ne-am putea face despre omul con­
temporan dacă ne-am mulţumi cu 
viziunea dată de filmul Cinci oameni 
la dr um. S ărăci e sufletească , pasiuni 
limitate sau inexi st ente, o univalenţă 
profesion ală care este depa rte de 
muncitoru l de azi. Deşi cinci, ero ii 
acestui fil m stnt foarte un i form i zaţi , 
d ife renţele dintre ei ţinînd adesea nu 
de p reocupări înaintate, ci de ceea ce 

a rămas !ntr-unul mai puţi n ava nsat 
decît într-altul (fuga după un cămin 
călduţ, după un loc de muncă tn oraş 
etc.) . Poate doar Năică să fi e ca tip 
mai aprop iat de tineretul zilelor noas­
tre. Există o îmbătrîn i re pre matură 

a ero ilor acestu i fi lm, care se vede 
tn gesturile ş i în faptele lor . 

Reflectarea actual i tăţii tn f ilmele 
discutate este impl icit legată de mo­
dul în care regizorii-realizatori cu­
nosc şi interpretează faptele de v iaţă. 
La primul film lucrat independent, 
Andrei Blaier (A fost prietenul meu) şi 
Mircea Mureşan (Partea ta de vind) 
au dovedit o percepere exactă a 
ritmurilor contemporane. Transfigu­
rarea art i s ti că este d i ferită tn cele 
două filme. Andre i Blaier t indehpre 
real ismul poet ic (viziunea asupra 
oraşu l ui , asupra munci i ln ateliere, 
re l aţ i a Mate i - Ion). Mircea Mureşan 
- spre realismul de factură doc11-
mentară (prezentarea şantierulu i î~ 
imag ini de ansamblu foarte viguroa­
se). Amîndoi regizorii servesc tnsă 
cu invent ivitate, prin modal itatea 
de transp une re cinematog rafi că alea­
s ă , scenariul. Nu ace laş i lucru putem 
spune des pre aportu l adus de Mi hai 
Bucur ş i Gabriel 8arta, regizorii 
fil mu lui Cinci oo~i la drum. Reali­
zatorii au ilustrat pe peliculă 
cu mu ltă stlng ăcie realitatea şant i eru­

lui, în locui nd adesea e lanuril e colec­
t ive cu simp le prezentări nese mnifi-

s.butl Papa.I-I (7), Ileano 
Cemat t l s.bostlo Popolonl (I) 
tn .Porteo ta de YI i" 

cative de oameni la lucru . Regizori i 
au accentuat în acest fe l scăderi le 
scenariu lu i dînd o culoa re ternă 
filmului. 

La retrospect iva sumart făcuU a­
rup ra ctto rva din filmele de actuali-

:~ ~~"t.e t~:~edi:~pă~~u~~~~ 
gată reacţia pozitivă a publicu lui, a­
tenţia şi căldura cu care a primit a­
cesta producţii ca Partea ta de vind 
sau A fost pr ietenul meu. 

încrederea spectatorilor obl igă î nsă! 
Filmele d iscutate constitu ie doar 

puncte de start pentru marile opere 
cinematografice care să reflecte , cu 
prompt itudine şi în profunzime, t umu l­
tuoasa vi aţă care ne înconj oară. 

Aşteptăm de la studiou l Bucu-
reşti" d in ce ln ce mai multe"fifme, 
realizate la un !nalt nivel ideologic 
ş i artistic, care să vorbească specta­
tor ilor despre multiplele aspecte ale 
actua lităţ i i. 

Al. RACOVICEANU 
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La 43 de ani Fel lin i este autorul cu 
cel puţin cinci filme de neuitat : 
I V1tteloni (1953), Lo Strado (1954) , 
li Bidone (1955). Nopţile Cabinei 
(1957) ş i Lo Do/ce Vito (1960). Ele 
au zguduit pe rînd milioane de 
spectatori şi au oferit un material 
inepuizabil de discuţie criticii. într-o 
conferinţă ţinută la radio şi consa­
crată lămuririi mobil urilor artei sale . 
Fell 1ni arăta că cea mai grea proble­
mă pentru el a fost întotdeauna cum 
să încheie d iferitele istorii înfăţişate 
pe ecran . La Nopţile Cobiriei a ezitat 
intre tre i sau patru finaluri. 

Telul lui princ ipal - arăta cu 
acest pril ej - este să-l îm pied ice 
pe spectator de a i eş i din sală mulţu­
mit că lucrur il e „se aranjează" pînă 
la urmă, că-şi poate înşela nevasta 
mai departe , că dintr-o minC1ună 
nu se dărîmă lumea. că nu e singuru l 
care învirte mici afaceri necurate 
etc. Fellini mărturisea că vrea ca 
filmele sale să tulbure conştiinţele, 
ca oamenii să plece de la ele frămîn­
taţi de întîmplările urmărite pe 
ecran, ca acestea să- i obsedeze. E evi­
dentă aici o preocupare pentru pro­
blemele morale. Fellini . sub influenţa 
mişcării progres iste din ţara sa. vede 
arta ca un !'actor social educat iv 
de o deosebită eficienţă, pe linia 
demitizării vieţii, a prezentării dile­
melor ei. a cazurilor care pun in dis­
cuţie o întreagă fo rmulă de existenţă. 
I Vitteloni e astfel drama inconştienţei 
juveni le rezultate din parazitism 

s debusolare . li B1done îşi îndreaptă 
oa e reflectoarele asupra laşităţii 

s •ne.un . Nopţile Cabinei ca şi 
La Strado atrag atenţia asupra latu­
r lor rag1ce pe care le implică anum1· 
te lor e de bovarism. Creaţia lui 
Fel I n e o reacţie feri Cită im potriva 
tentaţ i e naturaliste, susceptibile să 
împingă în impas neorealismul ita-
1 ian . O anum i tă sărăcie speculativă 
se ascundea fata l in preferinţa pentru 
prezentarea faptelor fără comentarii, 
în refuzul de a recurge la concursul 
imaginaţiei şi de a da mai multă 
expresivitate ideilor prin contraste 
vorbitoare , situaţ ii neob1şnu1te, mo­
me nte cu valoare simbolică. Oe ase­
menea d imensiunea etică a ex i stenţei 
se reduce simţit o r din cauza intere­
sul ui slab arătat investigaţiei psiho­
logice. Fellini a păstrat gustul neo­
realismului pen tru drame le oamenilor 
de rînd. Filmele lui menţin mai de­
parte „strada" în primul plan, cum 
o arată de altfel chiar titlul uneia din 
e le . Amintiţi-vă episodul sfîşietor 
din li Bidone cind escrocu l care îm­
bracă o mască de cucernic e rugat în 
numele milei creştine să binecuvin­
teze fetiţa infirmă a victimelor sa le. 
Sau să ne gind1m la însăşi povestea 
jalnică a Cabiriei, or i la felul cum e 
vîndută eroina din Lo Strado sfărî­
mătorului de lanţ u ri Za mpano. 

Pr incipala fide litate a lui Fellini 
faţă de neorealism rezidă însă în 
luciditatea cu care el ştie să vadă 
determ inantele sociale dindărătul 

I I 

Brodorlk Crawford, Interpretul pr in · 
cipol din film ul .Escrocii" (li ll done) 

Un 1110111ont do dl· 
vortl11nont tn .La III... 
Doico Vito" ,... 

Două capote do expro1ie ale actri­
ţei Glullotta Maulna în filmul 
. Nopţile Cablrlo l" 
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problemelor prin excelenţ ă et ce 
atacate de ,filmele sale . Inconş tie nţa 
crimina l ă a tinerilor d in I Vm eloni 
e efectul unui stil de viaţă. Aceşt i 
p i erde-vară sînt băieţii pe care gri­
ji le diferitelor fami Iii mic-burgheze . 
răceala sufletească din sinul lor . 
atmosfera de provizorat a an ilor 
postbelici le-a imprimat dezaxarea 
manifestă în tot ce fac. blazarea , 
gustul pentru fa rse ne road e, cruzi­
mea laşităţii. Bovarismu l Cabiriei ex­
primă o tragică nevoie de smulgere 
din murdărie, o sete de dragoste ade­
vărată, totul însă la un nivel mize­
rabil, într-o conştiinţă mistificată şi 
sortită să fie prin chiar telul cum pri-

Cadru din . E1c rocll" (li lldo •) 

la o judecată asupra comportării 
eroilor. Veţi spune, bine, dar spre 
aceasta tinde orice creator serios. 
Rossell ini, Visconti, Zavatt ini, oare 
nu fac la fel? Da, dar arta lui Fel lini 
începe de acolo de unde spectatorul , 
încercînd să em i tă această judecată. 
constată că i s-a părut la început 
foarte simplă. dar treptat se vădeşte 
extrem de dificilă . E vinovat „li 
Bi do ne?" Fi reşte, escrocul a găsit 
calea ca să folosească pînă şi senti­
mentul autentic de ·milă încolţit· 
în sufletul său pentru o nouă înşe-
1 ăciune. Îi lipseşte apoi chiar simţul 
de elementară corectitudine cole­
gială, fiindcă încearcă să-şi tragă pe 
sfoară complicii. Dar îşi iubeşte cu 
adevărat fata, ar vrea să o vadă feri­
cită , să o ferească de ferocitatea lumii 
lu i. Ideea de a-ş i înşela partenerii la 
escrocherie are la rădăcină un act 
.de o i mensă m işel i e. Tragedia fetiţei 
inf irme dev ine element în comedia 
mile i. Dar „li Bidone" nu o joacă oare 
cu un gînd nobil, altruist, să obţină 
astfel ban ii de care are nevoie fata 
lui 1 lată c ă lucr u r ile apar într-o lumi ­
nă mai com pli cată . Ca să îndepli­
nească un ac t d e afecţ i une reală , 
păr i ntelsc ă, ş • oarecum de răscum­
părare mora lă pe~onajul se simte 
împ ins să recurgă a o su premă tică­
l oş i e. Eroii u• Fe n. nu sint categoric 
răi ş 1 bun •. Br ta d1 La Strado se 
c ă i eşte ş i. chin d e remu şcări, se 
zvî rco l eşte ca u" v e rme în n1s. p. la 
ma lul mărn. C'l Ar criminalul ca re 
p l ăn uieşte s ă o uc dă ş 1 să o J e fuiască 
pe Cab1r ia e cupr s de spa i m ă at unci 
cînd trebu ie să tread. la fa pte ş i fuge. 
smu lgîndu-1 doa r po~ta. ln La Do/ce 
Vito erou l p rinc•i>a a re tot t im pul 
sentiment ul z ăd.lr<- c e existenţe i 
pe car e o duce . ar vrea să scape de 
,,.,.- a e absurcă d ar nu găseşte 

·ecesa<ă. ezu1tă de a ic i că 
e " • •- a :>e novat•. că şterge 

o ce - e es:>i- ·oare intre vie· 
me s ci l J c ec Sen 1nţe l e 

I sint răs:; a·e ţ_ a..... o severitate 
co s•sto r•a ă. Ce e a · ce a na u d n 
~ Dolce Vito: d 1 eata e ertatoa re 
:>e p ai ă ş grupu d ezab za de che-

cu trăsăturil e descompuse ag i­
i d u-se ja n c · n juru mons trului 

a ron a runca pe lrm > Dar Fe llin1 
caută . ca Dosto e •s ăr'ma de o­
menie care se "'a păstrează chiar 
în suf• e e .e ce e ..,,a decăzute. Cri-

ca u se r cel e la individ la 
...,ed u. a cad ş societate. lăcînd 
sl apară rag smul determinări l or 
oo ect e aar ned 1minuînd tot uşi 

h:> n e rea personală. jocul acesta 
a · e o r sociale ş1 al voinţelor in­
c c a e dă măreţie unui film ca 
La Dolce Vi to . Cronica disperării noc­
tam buli:or care încearcă zadarnic să 
uc idă o plictiseală izvorîtă din para­
zit ism se transformă treptat într-o 
frescă apocaliptică. Fellini înfăţ i­
şează pe ecran cum o lume agonică îş i 
trăieşte presentimentul sf!rş i tu l u i. 
Totul doblndeşte amploare ep i că ş i 
tragism, pentru că apare limpede 
cum nici indivizii cu anum ite ca liUţi 
sufleteşti nu se pot sa lva dacă nu se 
r u p de un asemenea med iu. Am pro­
nunţat mai înainte nume le lui Dosto-
1evs k1, n u Ură ros t. C r ed că o com­
ponentă esen i a l ă a ong1na li tăţi i lui 
Fe 1n1 vine o on această fili aţ i e. Pen· 
t ru ' nt' a oară citeva observaţii fun­
dame ntale făcute de gen ialu I roman­
cier rus asu pra sufletului omenesc 
sînt aplicate într-o lume pe care pre­
judecăţile ne-au obişnuit să o soco­
tim , prin claritate mediteraneană 
şi vioiciune meridională , străină de 
orice neguri ale conşt i inţei . Rea· 
lismul lui Fel lin i scoate la i vea l ă ce 
fond de întuneric, de temeri, de ră­
suci r i dureroase se ascunde sub locva­
ci tatea ş 1 impul sivi tatea i tal iană. În 
fond - arăta e l - tarele societăţii 
zugrăvite a l tădată de Dostoievski ge­
nerează peste tot efecte sim ilare . 
Aliajul surprinzător între neastîm­
părul sud ic. temperamentul focos , 
uşor ir itabil. dispus la exter iorizăr i 

violente şi fondul de misticism ca­
tolic. întunecat , apăsător, gata să ia 
formele de isterie colect i vă a proce­
siun ilor din La Strada. Nopţile Cabir iei 
sau La Do/ce Vita împrumută arte i 
lui Fellini o notă distinctă foarte 
pronunţată. Reg izorul italian posedă 
ş i un stil foarte propriu de a in­
corpora diverse motive m iraculoase 
în realitatea zilnică. În genere aceasta 
se tace i arăşi realist. Minunea e de­
sacralizată . i se arată faţa omeneasc ă 
(îngerul din La Do/ce Vita e o f ată 
de la ţară) şi chiar derizorie (cel d in 
La Strada e un tînăr saltimbanc 
arierat şi aripile lui sînt din mucava 
acoperită cu poleială). O anum i tă 
influenţă spiritualistă , poate ch iar 
catolică, se resimte citeodată în fil­
mele lui Fellini. Acolo unde judecata 
critică se opreşte. refuză să meargă 
mai departe pentru că ar ajunge la 
concluzii prea radicale , îşi caută 
suportul într-un soi de umanism 
vag de coloratură creşt i nă. Trece 
citeodată ca o fantomă prin faţa 
obiectivului ideea graţiei divine. 
sugerate prin simboluri ale miraco­
lului şi mai ales ale ingenuităţii inlan­
tile. Spiritele simple sînt chemate să 
joace un astfel de rol în La Strada sau 
Nopţile Cabiriei. Ar mai fi multe de 
spus în legătură cu obsesi i le lui 
Fellin i (publ icitatea. roiul reporteri­
lor fotografic i atraş i ca muştele de 
cadavre , formele de ego ism ale afec­
ţ i e i. legătur i le amoroase bazate pe 
rec i procă devorare) , hirtia nesupor­
tînd însă atîtea. pe altădată . 

Ov. S. CROHMĂLN ICEAN U 

Yvonne Fur11eaux apăruH t n clt• · 
va raluri modHte pe plataurll• 
par iziene ctnd Felllnl l·a lncr•· 
dinţat unul din rolurile prl11clpale 
ale fli mulul .la Dolc• Vita". rol 
car• 1-a atra1 o mare popularita­
te . Stabllltă după acHt IUCCH la 
Roma, tlnăra octrlţă Ht• dl1trl· 
buită de pe acum tn mal multe 
film• ale 1tudlou rllor Italiene. 
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Sotil O livier: ]oon Plow rlght fi l auren ce Olivier 1u1tln ln fii · 
mul . Cabotinul• rolurile prlnclpole 

laurence 
Olivier 

ÎN „C ABOT INUL" 

N umai un mare actor putea crea 
profilul unui confrate al său lipsit 
de talent. Numai un maestru al 
scenei de talia lui Laurence Olivier 
se încumeta să joace-şi să realizeze 
cu atîta firesc, naturaleţe - rolul unu i 
cabotin. Că eroul lui Osborne a fost 
creat pe măsura desăvîrşitului inter­
pret al I ui Hamlet, ori că Sir Laurence 

1-a înălţat din canoanele dramatur­
giei spre adevărul de viaţă vibrant, 
aproape palpab il în iluzia ecranu­
lui transparent, nu mai i ntere­
sează. Rămîne faptul artistic care 
va fi - probabil - confirmat în 
istor ia cinematografului contempo­
ran, culme i nterpretativă a unui 
artist în deplină maturitate a crea­
ţiei. 

ln piesa lui John Osborne ecrani­
zată de Tony Richardson (regizorul 
englez care a obţinut cu Gustul mierii 
o apreciere unanimă), circulă un 
lumpen artistic, tragic în ambele 
sale ipostaze: doza de inconştienţă 
comodă, de fapt voită, a bătrînul.ui 
comper Archie Rice, ataşat de music­
hal 1-ul ce nu mai are aderenţă la 
publicul modern; şi lucida înţelegere 
a declinului genului, luciditate de 
care dă dovadă cel mai tînăr Rice, 
incapabil însă de a se sustra.ge acestei 
lumi de care e legată activitatea 
a trei generaţii din familia Rice . 

Dar drama I ui Archie Rice, actor 
ratat, tristă fi gură a vesel iei forţate, 
nu se explică prin spiritele sale la­
mentabile care nu mai „ merg" la 
publ icul contemporan, cit mai ales 
prin faptul că bătrînul clovn din 
antracte n-a reuşit nicicînd pe scenă 
să fie e l însuşi, autentic ca om şi ca 
artist. „Cindva - mărturiseşte co­
med iantul. am ascultat o negresă cîn­
tind un cintec sim plu. Şi era atîta 
adevăr în strigătul ei spontan, Incit 

m-am cutremurat . Eu nu am reuşit 
nic iodată în cariera mea să "scot un 
singur strigăt sincer ca acela." 

Dramaturgul Osborne şi cineastu I 
Richardson elaborează adevărul ge­
neral al operei lor despre relaţia 
artist-artă, artist-societate. 

Laurence Olivier îl particulari ­
zează într-un monolog magistral 
inter pretat (acele monol og uri s pe­
cifice lui, aproa pe înfricoşătoare 

pentru public, cînd gîn d ul rostit de 
actor cu voce tare sau strivit într-un 
gest fin, materializat doar printr-o 
expres ie concentrată a ochilor. im­
percept ibilă mişcare a buzelor, te 
aduce în intimitatea conştiinţei erou­
lui; ami ntiţi-vă de Hamlet ori ceasul 
sin istrei spovedanii a sîngerosului 
Richard f). 

Actorul face sensibil adevărul cu­
prins în persona jul său: Rice „artis­
tul" e ratat pentru că nu are tale nt 
şi - mai ales - pentru că nu crede 
în nimic, pentru că se vinde cu 
aceeaşi uşurinţă unei firme publicitare 
care îi cere un ridicol comperaj la un 
concu rs de searbede frumuseţi pro­
vincia le, ori parvenitului ce-i fi nan­
ţează un spectacol în schimbul lan­
sării în teatru a fiicei sale lipsită de 
aptitudini . De fapt Rice n-are no­
bleţea profesiunii şi de aici degrada­
rea I ui ca om şi ca artist . Cit de pro­
fund sugerează toată această condi -
ţionare socială şi etică a arte i inter­
pretul complicatului persona j osbor­
nian ! Virtuozitatea jocului I ui Oli­
vier face ca toate concluziile cazului 
Rice să fie implicate în structura 
intimă (atît de complexă!) a persona­
jului. Structură condiţionată la rîn­
dul său de societatea conformistă 
britanică în mijlocul căreia trăieşte 
comediantul. Ce amestec de josnicie ------ ·-----------------------·---

·---~· 

ludmHa Morcenko in terpretează ln acest film rolu l fermecătoare i Golka 
pornită sa .cwc„eauă• viata 

• 
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şi licăr de umani.sm. de cabotinism 
şi sinceritat e c utremurătoare coexis­
tă în masca l~mentabilului produs al 
societăţii burgheze, acest tragic „mix­
tum compositum" uman. De atîtea 
ori pe parcursul ciudatului film al 
lui Richardson (care ne aminteşte 
ca atmosferă, personaje, denunţare 
critică a mediului corupt, o altă 
interesantă ecranizare după Osborne 
Uitd-ce rnapoi cu minie) , Laurence O i;. 
vie r ne face să ne jenăm de ridicolul, 
peni bi lui acestui individ laş, egoist, 
care nu înţelege sâu nu vrea să în­
ţeleag ă nimic din ceea ce îl înconjoară 
şi tr.ăi eşte într-o permanentă amă­
gi re, disperată încercare de întîrziere 
a vîrstei. El ignoră în acelaşi timp 
drama soţiei, victimă a d ispreţului 
său şi războiul colonialist absurd care 
îi· ucide fiul, sau entuziasmul copilă­
resc, generos al b ătrînului tată, 

pe care îl sacr i fică aducîndu-1 la 
80 de ani pe scenă spre a se salva 
de faliment. 

În mome ntul deplinei sincerităţi 
a personajului, cînd cabotinul îşi 
leapădă masca, rămînînd cu acel 
obraz descompus, din care viaţa s-a 
scurs lăsînd doar nişte orbite imense, 
cadaverice şi ochi ce şi-au pierdut 
expresia omenească, O livier e cu­
tremurător. E momentul în care ac­
torul lucid îşi co nsi d eră vehement 
critic, în faţa s pectator ului , perso­
najul ce-i merită oprobiul. O face cu 
minie, în numele artei ce trebuie apă­
rată de cabotinism şi cu du rere, în 
numele umanităţii ce trebuie apă­
rată de o astfel de degradare. 

Ali ce MĂNO I U 

O cllpă de lucldltat• lnalntea 
prăbu tl r fl. 

----·------------------------------------Cu Ali k. lur ka ş i Dimka, cei trei eroi ai filmului 
sovietic Saluc. viaţă! s-a întîmplat un lucru firesc: 
au crescut. După ult imu l examen a venit şi vacanţa 
mare. Curtea l ini şt ită. pitoreasca ulicioară Barce­

.lona în care şi-au petrecut copilăr i a . devine pe 
neaşteptate strîmtă, învech ită. Ş i se naşte un dor 
irezistibil. o nerăbdare de a tră i, de a lua viaţa ·n 
piept ... În exuberanţa lor, li se pare că noţ iun e 
de independenţă ş i nonconformism sînt mvenţ11 e 
lor exclusive ş i, „sătu i de a mai învăţa de la alţi 

viaţa", o pornesc să tră iască . o viaţă intensă". 
Aşadar, Alik. tînăru l poet care nu se înch in ă 

declt artei moderniste , lurka cel pasionat exclus iv 
de sport. Dimka, înflăcăratu l amator de muzică 
de jazz şi nedespărţita lor pr ietenă Galka, cea 
care se visează artistă de cinema. au hotărît să 
ridice ancora .. . Ceasuri le de mină , discuri le , cărţi l e , 

totul se preface în ban i ş i. .. adio Moscova • ln timp 
ce mii de t ineri entuziaşti se îndreaptă spre răsări t . 
să îna Iţe şantiere în Siberia sau să desţelenească 
stepele Asiei Centrale. „exploratorii" noştri de­
barcă pe ... o plajă elegantă de la ţărmurile Bal· 
ticei. În pr imele zile. independenţa are un gust 
ameţitor. Din plăcuta euforie a „libertăţii" i 
trezeşte însă un amănunt cit se poate de prozaic: 
banii s-au terminat! 

De la pr im ii paş i li se impune o realitate pe 
care au respins-o iniţial: încep să priceapă că nu 
pot tră i singuri, ca nişte „robinsoni" , că au nevo ie 
de oameni. de societate. Doar că şi aici trebuie să 
şt i i să alegi. Pr ieten ia oferită de un grup de pescari 
estonieni nu li se pare i nteresantă . Se s imt mai 
cu rind atraşi de amăgitoarea „amabilitate" a unor 
aşa-zişi „oameni de viaţă" şi iată-i curînd pe cale 
să cadă în mre jele unor afacerişti . 

Asprele încercări ale vieţii le vor fi de ac i 
înainte dascăl ii: bucuriile dragostei şi sfîşier i le 
dezamăgirii. dezgustu l în faţa ticăloşiei ş i descope­
r irea autent icei pr ieten ii. dar mai ·ales mun ca, 
bărbăteasca frăţie a celor ce creează bunurile 
acestei lumi. Şi atunci clnd . după citeva săptămîn i 
de instructive experienţe la Tall in ş i în tr-un colhoz 
de pescari . la capătul celei dinti i veri tră i te de­
parte de casă. tinerii se întorc în curtea d in uli­
cioara Barcelona. viitorul lor nu mai i nsp i ră în ­
grijorare. Din călător i a spre ţărmur i necunoscute . 
pr1e ten 1i noştri s-au întors cu un nou fel de a in- Ana ROMAN 

Dol d intr• .roblnaonll" po r n i ţ i aă .cuc•reaacă • 

via la 
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Un fllm de Henri Colpl, după romanul lui PHa lt hhatl. Scenariul: Henri Colpl, Adaptarea: YYe1 Jo111loque, h•ltn1 Corobăţ, Hellri 
Col pi, Dlalo9urlle: Yve1 ]omlaque, Dumltr11 Carabă I. I a9lnea: Marcel Wel11 tl Adolphe Charlet. MHlco: fheodor Grl9orl11. Clntecole: 
Theodor Grl9orl11 fi Henri Colpl. Sceno9rafla : Marcel 10901, ln rolurll• prlnclpole: Aleaondru Ploton (Codln), Franţolff lrlon (!rino), 
Nellle lor9eaud Oollo), Germalne Kerfea" (Ana.taala), Maurice Sarfall (Alexe). Rănan PetrHcu (Adrian), 

14'00 in Comorofco, cel mol soroc J Î cel moi urg i1it cartier din Brotlo, lo cu iesc ti 
Adrian Zoqrofi împreuna cu Joito , mama 10 - o voduva 1pala toreo10 

I„ circiumo An9hellnel, Adrian iti lăr9•tl• cunottintele . Aici, Codln i1I petrece cele 
mol multe din ceosurll• libere împreună cu Irino, Iubito sa, tl cu Alexe, prietenul 
1ău. 

Primul om pe care Adrloft îl cunoo1t• aici este Cod i1t . Hom ol in pori, Codln o sosii 
ftU de mult de Io ocnă, unde o slot zece ani pentru omor. 

ln clrciumo Anghellnel nu H petrec numai lucruri vesele. Anton, un vătaf din port, 
vreo să·I ucidă P• AleH. Dacă Adrian ft•or Interveni, Anton or muri de mino lui 
Codin. 
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Însoţindu-1 1 i nlr•O .ii prietenul in port, micul Adrian Y•d• cu ce pre\ 9reu i1I pliit„c Codin ii arată lui Adrian lumeo minunată a bălţii . Aici, cel dol 111 jură pr ietenie 
hamalii piineo. Simpatia sa pentru Codln cre1t• pii>ă Io moarte. Dar zilele fr~maase al e prieteniei lor •int pe sfi11i\e . 

Rhcind 1a H •o ta ineze, Codln o salvea•ii de la moarte pe Joiţo, mama lui Adrian. 
N" du :>ă mult tJ ,.,~ l n1ă, Codin oftă că fuH„ trădat. Irina ii in1elose cu Alur.e, 
pri~teoftuf ~„ . 

După cit.va luni, H reîntoarce, dorind să tră i ască pr intre oameni : „Acum totul 
aă fle bine, o aă •• schimbe, Tot timpul m-am 9 indit Io voi, numai Io voi". 

Adrian ii Joiţa au riima• •În9url. Obosii, Codin a plecat să se culce . Deodată , •• Âna1toola , mama lu i Codin, o bătrinâ bogată 11 hrăpăreaţă, li pclotro fiului o uri 
aude un răcnet ln•pălmîntător, ca de moarte . turbată. Răzbunarea el e cruntă. 
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După . Dlncolo de brazi•, reallzot 
l n colaborare cu Mircea Dră9an, 
. Darcl6e• fi . Celebrul 702", re9 l­
zorul Mihai Iacob lucrează la al 
patrulea film de lun9 metra) -
e cran izare a cunoscu tu lu f roman al 
lui Titus Popovlcl .Stră in u!• 

- ·-- - - - -- - ~ - ~· -------

Se · filmează „~TRĂINUL" 
M ihai Jacob susţine că Strd1nul 

va ti pentru el un film de ter inat iv. 
Pret inde că abia după turnaru sce­

nariu lui lui Titus Popovoco să- i fi e 
judecată activitatea c i nematografică. 

- Ş i cele lalte filme? Le renegaţi 7 
- Nu . Dar nici unul nu -mi era atît 

de apropiat, cu un mediu atît de fa­
miliar. Darc/ee era mai mu lt operă 
filmată . Celebrul 702, teatru fil mat. 

- N-aveţi impres ia că v-aţ i bazat 
atunci pe o părere gr~iU în legă­
tură cu ecran izarea ( părere expri­
mată de dumneavoastră in presă)? 
V-aţi convins acum că o operă li te­
rară nu su portă „ transpu nerea" în­
tr-un alt limbaj ,artistic fără a-ş o pier­
de un itatea, armonia 7 

- După prima variantă a scenariu­
l uo „ St ră i n ul" am înţeles mai bine. 
Tot ce încercasem eu singur să „adap-
~z" . cinematograf ic, din romanul 

lu i Titus Popov1c1, păstrind episoa­
dele cărţ ii, a trebuit transformat , re­
scris. u numai forma t rebu ia mod i­
f i cată , co î suş o conţin utul. Aşa a pro­
cedat scena ri stu l - poate p ă rea 
paradoxal - dar numai re făcînd 
tot ul. •nventînd s 1 tuaţ11 noo. tratîn ­
du- le pe ce le vech o in alt mod (cum 
spunem noi „cine matograf ic") e l a 
rămas fidel faţ ă de roman. 

- O fidel itate de fo nd, s-ar înţe­
lege. 

- Nu se poate des părţ i fondul 
de formă . Dacă vre i s ă ec ran izez i, 
atunci trebu ie să scrii d in nou pentr u 

ecran. Cind face fil m. Titus Popovici 
nu are orgo liu l cuvîntului t i păr i t. 

De aceea adaptările că rţilo r sa le 
( .. Setea", „ Străinul") sint opere orig i­
na le , conce pute s pecial pen ru cea 
de a şaptea artă. 

- In i ţ i at i va ecran i zăr ii „ Străin u­
lui " vă aparţine 1 

- Într-un fel. Mi-a plăcut mult 
romanul şi l-am convins pe autor să- l 

transpunem pe ecran . Acum , în 
fa ţa scenariulu i, sint pe dep li n sigur 
c ă „va fi lilm". Avind deprinderea 

- şi mai ales „harul" genului - el a 
transformat totul, a rescris în func­
ţie de neces i tăţ i le ecranului , încît 
pot spune că aproape nu există sec­
venţă „ca in ca~te " . Relaţia Lucian -
Andrei, de pil dă (centrul de greutate 
al naraţiun ii cinematograrice), a fost 
mod i ficată s ubs tanţ i a l. Faţă de prie­
tenul să u , Andrei Sab in se def i neşte 

acum, a proape exc lusiv. în acţi u ne . 

Drumu nle pr•ete nolor a parţ i nînd 
·un o r clase d iferite se des part mai 
devreme ş i catego ric. ln finalul fil ­
mulu i, bă i atul avocatu lui Varga pr i­
veşte de sus, de la fereastră, cu dis­

preţ , cu ură chiar, manifestaţia 

populară la care participă cu însu­
fleţire fostu l său prieten Andrei. 
Alătur i de Lucian Varga rămine 
Sonia, incapabilă de a se rupe de 
clasa sa. cu toate c ă- l iu beşte pe 
And re i. 

- Un fi nal mod ificat f aţă de carte , 
in a că re i acţ i une Son ia ş i Andre i se 
regăses c. 

- Da. Aseme nea fiinţe se des part 
foarte greu de comod itatea. de 
con venţionalismu l tra iului lor. Sonia 
nu înţelege even imente le istorice. 
se teme de tum ul tu l lor, ea încearc ă 
să găsească ling ă Lucian iluzia stabili ­

tăţii pe care nu i-a dat-o Andre i. 
În real itate , Andre i e cel care ş 1 -a 
găs i t echilibru l, a lătu rindu -se , firesc, 
I u pte i cl ase i muncitoa re . Fil mul tre­
bu ie să trag ă e ne rgic concluzii le 
c ă rţ ii , să fi e - dacă vreţi - un ep ilog 
a l e i, scris după cîţiva ani de autorul 
matur. 

- Aceasta se refe ră ş i la ce le lalte 
personaie al e roma nulu i ? La amb ian­
ţa genera l ă ? 

- Da. 0 1 ne-am concentrat pe 
raportur ile celor tre o pr ieteni d in 
generaţ ia lui Andre i Sab in. Cei cin­

stiţi ş i curajoş i , oamenii de acţiune 
se alătură deschis revoluţie i . Ceilalţi , 

şovăieln i c i i , însinguraţi i ca Lucian 
Varga rămîn i zolaţ i, dacă nu ch iar 
duşman i act iv i ai revoluţ i e i . 

- Aveţi în vedere o anume tra­
tare artistică a teme i? 

- Sin! împotriva preconcepţiilor 
şi a formulelor forţat originale, pen­
tru că ele se perimează repede , fiind 
mai mult o „modă" decit un mijloc 
viu de expresie. Literatura lui Titus 
Popovici oferă un material uman 
bogat, cu adevărat original. Şi foarte 
multe amănunte despre frămintata 
epocă istorică din preajma i nsurecţiei 
popu lare, care ne este extrem de 
cunoscută . Şi nu numa i d in cărţi. Am 
tră i t acei1 ani in atmosfera descrisă 
atit de sugestiv de scri itor, în oraşele 
ardeleneşti, printre oameni ca Sabin. 
Ştefan, Varga sau Patra. La Arag. unde­
am făcut dteva prospecţ i i înaintea 
filmărilor, am găs i t liceul descris în 
carte cu . culoarele sale păstrînd 

încă ceva din răcea l a care i-a întu­
necat adolescenţa lui Andrei Sabin. 
Vom filma totu l, cum se spune, „pe 
viu". 

- În slîrş i t , după cele două filme 
rea li zate ap roape în întregime pe 
platou . o 1 e ş1 re in decoruri exterioa­
re.„ 

- Cit mai largă : Planul doi va 
trebu i să joace a ici un rol important. 
Voo avea gr i jă întotdeauna ca perso­

najul filmat să se proiecteze pe un 
fundal an imat, dinamic , faţă de care 
eroul să - şi def i nească poziţia. E o 
chest iune de caracterizare, de comen­
tare cinematograf i că. 

- lată deci o concepţ i e . 

- Ma i degrab ă o atitudine faţă 
de mater ial ul literar, o i ntenţ i e , 

dac ă vreţi. Dar nu „ preconcepţ i e''. 

- Aveţi ş i alte i ntenţ ii de acest 
fe l? 

- O dor i nţă. Să reuş i m să dăm · 
spectatorului pos ibilitatea une i aco­
modări f ireşti , nefor ţate cu întim­
plările. cu oamen ii . De aceea, vom 
ev ita art ificiile care îngreunează per­
ceperea. Ne dor im, eu ş i întreaga 
echipă , un film si mplu în care să 

nu se sim tă e fortul creaţ i e i. Ci doar 
rezu ltatu l e i. 
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În istoria dezvoltăr ii cine matografie i, a pare d in 
cînd în cînd falsa dispu tă dintre partizan ii scena- · 
riului bazat pe o operă literară ş i cei care susţi n 
necesitatea ca filmul să se e libereze defon1t1v de­
literatură ca de o tutelă um ilitoare. Povestirea c •­
nematografică . spun e i, trebu;e să foe concepută 
anume pentru filmul care se rea lizează ş o să aibă 
caracterul de unicitate. Scenariul nu e ca piesa 
de teatru care poate fi pusă în scenă de mai 
mulţi regizori, în diverse moduri ş i după fe lurite 
formule. 

Argumentele fiecărei po~iţii sînt ln acelaş i 
timp adevărate şi false. 

Este perfect adevărat. de pildă, că scenariile 
lui Charlie Chaplin sau ale suedezului lngmarBerg­
man, concepute sau scrise în cea mai mare parte de 
ei înşişi. n-au fost şi nici nu vor t'i reluate de vreu n 
alt real izator. 

Dar nu e mai puţin adevărat că povestirea lui 
Dostoievski „ Nopţi albe", care poate fi considerată 
şi ca un excelent scenariu de film, a prilejuit două 

G.8orton ln . Moara cu noroc• (Victor lllu, 1956) 

o ;ioere cone matograf•ce de valoare . real izate de 
... p•riev şi de Luchrno ViscOnt i, fiecare răminînd 

· - :ă fi del spor itu lui operei literare, dar şi 
n L - său persona l. 

: a a stat ş i va sta întotdeauna ln mina regi­
za - - care se poate dovedi un corect ilustrator 
a. o'.'.)Cre. ecranizate sau un recreator al ei cu mij­
o.Ke e a~~ · filmului . Mantaua lui Alexei Batalov 

sa ... 1-.:- ~a lui Laurence O livier reprezintă per­
'ecte coresoondenţe cinematografice ale operelor 
I terare - -.a •e. D.ar. în ace laşo t imp , Fleming cu 
Pe ori p ~ • " u1 ş o King Vidor cu Război şi pace au 
da I e estă ş i mediocră retranspunere că­
re a • 1pser.e a prenta personalităţii artist ice a 
rea 1za o ... 

Pentr spectr.. r care vede Af 41-leo de Ciu ­
sau I.o Do ce ta a lu• Fell ini, problema dacă 

e le pleacă sau .J e a opere li erare este secun­
dară . u utea -e or a u l ează falsa dispută.. 

Cind f t u reu~ să a bă o certă nd•v•d ali -
tate art • stJCă e este cons•derat i u ea lui 

Radu lelt9on ln .O noapte furtunoo1ă• ()eon 
Geor9Hcu, 1942) 

organică ş i nu în legătură cu sursa de inspiraţie a 
anecdotice i. S -~ ajuns ch iar ca anumiţi realizatori, 
cum ar fi Tarkovski ori Anton ioni, să fie socotiţi 
adevăraţi poeţ i sau romancieri care, în loc să se 
exprime prin scris , se expr i mă prin intermediul 
aparatului de filmare , devenit la lei de sensibil 
şi capabil de a transmite idei şi nuanţe ca orice altă 
unealtă de creaţie artistică. 

La noi ce I mai solicitat seri itor a fost I. L. Ca­
ragiale, de la nuvela „ P ăcat", ecranizată, în I 924, 
de Jean Mihail şi pînă la „Telegrame" care a însem­
nat pentru dramaturgul Mircea Ştefănescu şi 
pentru regizorii Naghi-Miheles punctul de ple­
care al unei comedii în stil caragialesc. 

Aparent, nimic mai uşor pentru filmul romînesc 
decît să se adreseze -acestui scriitor a cărui operă 
e atît de populară . ln plus·, există o pleiadă întreagă 

de ,actor,i de teatru care. decenii de -a rîndul. au 
făcut să retră iască personajele comediilor şi 
Momentelor sale, după cum e xisU încă vie tra­
diţia ind icaţiilor şi a punctulu i de vedere al auto­
rului asupra tipurilor şi a situaţi i lor pe care le-a 
creat. 

Adevărul este însă că prin însuş i stilul său atît 
de prec is şi de original acest scriitor creează unele 
d i f icultăţi in găsirea corespondenţelor filmice , ca şi 
Sadoveanu de pildă. Ei prezintă permanent r iscu l 
pentru regizor de a se menţ i ne numai in limita 
naraţiunij , sau dacă se încearcă găsirea unor co­
respondenţe de stil, ca în cazul lu i Carag iale, să se 
reţină numai o anumită mecanică a efectelor de 
comed ie . 

Jean Georgescu , mi se pare, a făcut cel mai mult 
in sensul găs irii unui limbaj cinematografic care, 
depărtindu-se de il ustrarea onestă, să parv i nă 
la o re modelare a materialului in funcţie de mijloa­
cele de e x pres ie ale noii arte. Ne referim in spe­
c ial la ecran izarea „Nopţii furtunoase" realizată 
cu două decen ii in urmă. 

Colea Răutu ln .DHfăfurarea • (Pau l Căll nHcu . 
1954l 

franspunînd pe ecran nuvela lui Slavici „ Moara 
cu no roc ", regizorul Victor lliu a dovedit nu numai 
o prec i să i ntuiţ i e în alegerea materialului celu i mai 
bun ş i mai real izat film al său, dar şi siguranţă în 
ocolirea orică ru i procedeu sau modalitate artistică 
facilă . 

Pe aceeaş i lini e a unu i realism viguros se inscrle 
ş i filmul lui Mircea Drăgan, Seteo. Înclinat către 
fil me ep ice .Mircea Drăgan a găs i t în pag inile roma­
nulu i lui Titus Popovtci un excelent material pen­
tru filmu l pe care 1-a realizat cu o mînă sigură, atît 
în ceea ce pr veşte fresca soc ială cit şi conturarea 
unor carac ere putern ice. Dramat ismul intens al 
povest r se îmbină . cu urmărirea minuţioasă a 
comportamentului fiecărui pers0naj al fi lm ulu i. 

<, mul Desfăşurarea, al regizorului Paul Căl i­
nescu. reprezintă o valoroasă ret ranspunere cine­
matografică a nuvele i cu acelaşi nume de Marin 
Preda . Filmul se ev1denţ1ază prin naraţiune con­
cisă şi printr-o valoroasă realizare actoricească. 
Debutant in acest film, Cole~ Răutu a izbutiţ să 
creeze unul din primele personaje viabile, de 
mare autenticitate , in filmul romînesc. 

Moara cu noroc , Seteo şi Desfdşurareo, cele mai 
izbutite ecranizări de pînă acum, slnt poate doar 
un prim pas al apropierii dintre carte şi ecran. 
Dacă în cei 50 de ani de ex istenţă, fi Imu I rominesc 
s-a adresat adeseori literaturii, nu totdeauna au fost 
alese d in opera unui scriitor lucrările sale cele mai 
reprezentative. „ Baltagul " lui Mihail Sadoveanu, 
„fon" şi „Răscoala", marile romane ale lui Re brean u, 
nu au fost incluse peisajului filmului romînesc. 
Promisiuni de aprop iere de universul lui Sadoveanu 
şi al lui Rebreanu le reprezintă filmele în p regătire 
Neamul Şoimăreşti/or şi Pddurea spTnzuroţilor. 

Etapa parcursă pînă acum şi realizări l e existente 
~eprezintă cert o experienţă utilă dezvoltării cine­
matografiei noastre. 

Ma rius TEODORESCU 
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Teri Torday, elevâ la Şcoalo .de artll 
dramat1c6 şi cinematografie din Buda.­
pesta, a debutat ca protagon1sld a filmului 
O duminică ploioasă in regia experimen­
tatului Martin Keleti. Debutul a fost 
1emarcat de presa cinematograf1cll ma­
gh1arll ca deosebit de prom1tlltor. 

Actnţa Soph1e M. Bo/1, interpretll o 
f,/mului Konga Yo. Ea apare in acest 

~ film oldturi de Nicole Courcel, cunoscutd 
"'1111111 spectatori/ar noştn din Tata, mama. bona 

ş1 eu, precum şi dm Omul trece pro'\ zid. 

Fernandel o cil/cot regulile de c•rcu­
loţ1e ! Nicidecum. E vorba de unul din .... 
node sale filme, in care popularul actor P' 
de comedie joacll rolul unui şofer de 
ourocom1on. 

Foto Den GRIGORESCU 

Pentru cit timp. nu se ş11e, Jean Morais o 
piJrdsit spada şi vesm1mele cavaieres11 
pencru impermeabilul gfl al unui persono1 
misterios din Onorabilul Stan1slas. in 
regia lui Jean-Charles Dudrumer, o come­
die politistiJ. 

Jean Marais pare satisfdcut de noul sdu 
rol. „Am o sldbiciune pentru filmele de 
epocd, dar şi comediile poliţiste md atrag. 
De data aceasta voi avea şansa de o o 
reint1/n1 pe Genevieve Page cu care am 
realizat 1n 1957 O dragoste de buzunar". 

latd imaginea unuia din 
tre eroi; operei de debut a 
regizorului Pier Paolo Pa­
so/mi: Accattone. Allltur 
de Mama Roma şi mai ales 
de episodul Ospăţul, pentru· 
care scriitoru/ şi cineastul 
progresist a fost condamnat 
de justiţia burghezll, Paso­
lini realizeaziJ un tablou dra­
matic al Italiei de azi. 

Studiourile americane pre­
"""1 ~dtesc o noud şi spectoculoo­
... sd superproducţie: Căderea 

imperiului roman (regia 
Anthony Mann). 

P roduclltorii ş1-cu asigu­
rat Tn distribuţie nume riJ­
sunlltoare: Sophia Loren, 
Mel Ferrer, James Mason. 

Soraya, fosta lmpiJ;d. 
reasll a Iranului, divorţotd 
de şahul •. Tronului pdunu­
lui" f11ndcd nu 1-a ddruit nici 
un moştemcor, e pe cale sd 
dev1nd .vedecd" a filmului 

•laţ~an.eg"1urd0 cu lansarea 

no 1 ltf!de<e. marea Octflţd 

frc cezll M1chele Morgan, 
o spus cu prilejul unui 
mt~rv1u: 

- Ce cred despre Soro­
ya 1 O afacere bund pentru 
domnul produciJtor. Dacii 
dupd aceea reuşeşte siJ şi 
1ooce, cu ottt moi bine 
pe nr ru ea. Dar credeţi cd 
Soraya va aveo nevoie de 
platou ca sd deviniJ acrri·­
tll 1 

Ecranizarea cunoscutului roman „ Tu­
tunul" de DimiUlr Dimov, datoratd re­
gizorului Niko/01 Korabov, se bucură 
de o distribuţie cuprinz1nd valoroşi 
interpreţi a1 scenei bulgare. fotografia 
noastră p,rezintd pe Nevena Kokanova 
1n rolul Irinei şi Wolfgang Longhof 
(von Haier) 1ntr-un moment din impor­
tanta realizare prezentatll cu succes 

pe ecranele R.P. Bulgare 

Din fotografia aceasta zimbeşte 
trist una din cele mai mari tragediene 
ale ecranului, gloria Hollywoodului, 
celebra actrlţd Bette Davis. Imaginea 
pe care o aveţi Tn faţd a fost luatll 
de un reporter american la banchetul 
inaugural al unui nou testaurant 
din Hollywood, unde ou fost Invitaţi 
veterani ai filmului. 

https://biblioteca-digitala.ro



IRINA PETRESCU şi FLORIN PIERSIC 
....... - - ... 
1n VIZI a 

Te asigurăm, cititorule, că nu e de loc uşor 
să obţii o întîlnire cu Irina Petrescu . E la fel de 
greu să - l întîlneşti pe Florin Piersic .„ O convo r­
bire cu amîndoi e o performanţă rară„ Spec­
tacole, repetiţii, vizionări de filme ş1 - bineînţeles 
- reporteri. Ir ina e studentă în anul IV al 
Institutului de artă teatrală şi cinematografic ă 
„I. L. Caragiale". Florin este actor la Teatrul Na­
ţional „I. L Caragiale" În cîteva seri din săptămînă 
pe scena sălii de teatru a institutului, adevărat 
teatru de buzunar, Irina îmbracă veşmîntul alb 
al lfigen iei (în „lfigenia în Aulida" de Euripide). 
În cîteva seri ale săptămînii, Florin e Orfeu (în 
„Orfeu în infern" de Tennessee Williams). 

Şi aşa, într-una din serile trecute , lfigenia ş 1 
Orfeu au trecut pragul redacţ iei noastre . La în­
ceput oaspeţii au fost destul de timizi. Se aşteptau 
la un interviu cu date complicate , la o listă 
copioasă de întrebări. 

- Care sînt întrebările la care trebu ie să 
răspundem 7 ' 

Li s-a înmînat o filă de hîrt ie . Nescrisă.„ Am 
vrut să încercăm o mică abatere de fa ritualu 
obişnuit. Am preferat o discuţie t inerească , cu 
păreri exprimate dec is. adesea contrad ictorii, cu 
„a pr inderi" şi cu concluzii formulate firesc , cu 
glas tare. S-a vorbit cu precădere despre film ş, 
eroii noştri au căutat să ne convingă stăruitor că 
totul a fost obişnuit în „cariera" lor, că drumu l 
spre împlinire al unu i tînăr talentat este , ln ţara 
noastră, limpede, că i se ofe ră condiţii prielnice 
pentru afirmare„ 

FLORIN (ridicîndu-se în picioare ş 1 străbJ • 
cu paşi mari încăperea): - Debutu l meu! S1mp ... 
Eram student în anul IV la IATC. Jucam pe scera 
Institutului în „Peer Gynt". Cineva m-a vuu 
şi i-a propus regizorulu i francez Louis Daqum. 
ca re filma cu o echipă romînă Ciulinii Bdrl!go· 
nutui, să-mi încredinţeze un rol. Ce nopţi au 
urmat„. Emoţii şi, mai ales repet ii pe texte 
imaginare„ . Pe urmă am filmat cuprins de o feri· 
ci re pe care n-o încercasem nic1oda ă. Lumina 
reflectoarelor, repetarea obses ivă, pi ă la proba 
cea mai bună.a unor scene , oboseala dulce pe care 
mi-o dădea voluptatea munci i adevăra e, totul 
m-a cuce r it. Apoi, spre uimirea mea. am tos 
trimis la Cannes împreună cu delegaţia romînă la 
Festivalul internaţi onal al filmului. Să vă spun„. 

Aici l-am „scos" din replică pe Florin. Am 
asediat-o cu cel puţin o duzină de întrebăr• pe 
Ir ina , care se socotea probab il ferită de or .ce 
. pr imejdi i", ascunzîndu -se dincolo de garoafe le 
albe, de o graţie somnolentă,care împodobeau masa 
(de loc rotundă) în jurul căreia ne-am strîns. 

IRINA: Eu n-am vrut să fac teatru ori cinema. 
M-a atras. din copilărie, arh itectura. Dar într-o 
zi, pe neaşteptate, cineva mi-a propus ni.ci mai 
mult, nici mai puţin decit să joc într· un fli m. 

FLORIN: Cine era acel cineva 7 
IRINA: Regizorul Savel Ştiopul„ Dar n.am 

jucat în filmul „descoperitorului" cum spuneţi 
voi. Curînd după acest episod , Liviu Ciulei m-a 
distribuit în Va l urile Dunării. A fost un rol greu, 
trebuia pentru pr ima oară în viaţă să fiu, tem­
peramental, ofr.iJ fiinţă , trebuia să.mi însuşesc 
gesturile şi atitudinile unui personaj total deose­
bit de mine. Rolul a presupus un studiu amănun· 
ţit, un efort spre concentrare, v1Z1b1I. Le-aş dori 
tuturor debutanţ i lor în filme să lucreze cu 
o echipă ca aceea care a realizat Valurile Dunl!rii. 

Irina Petrescu, al cărei chip se răsfaţă în 
paginile multor reviste il ustrate de la noi ş1 de 
peste hotare, nu are nimic din surisul „stelei" 
de cine ma închipuit cu naivitate în copilărie. 
Nimic forţat în tot ceea ce face, modestă {fără 

.,,a· c oa"'le a·e cu oşt1nţe şi cu o mereu 
spor tă capac ·a·e e i ~teriori zare . Aflat într-un 
co" • uu proces e - es 1ga ie cotidiană, el e 
mereu _docume tr • pentru a· putea înfăfşa 
pe omu C01"1 e~po~- ·r!"Obelat de măre e 
aspiraţii. r rt~ es e e pJ:n~re că. u eor 
tinerii noştr a.eter se -i: ează la o s d ere 
superi1Cială a part t r ·„credir•a e ş u con­
lucrează creator cu scena•.ş ·;. regl zor ·r s· ope­
ratorii de film, deşi, de mule or., au posibili ­
tatea s-o facă. E o l egendă „t irania" regizorilor 
care refuză o idee bună numai de dragul de a nu 
perturba fabulaţia acţiunii. concepută i n iţi al, 
cu alte Ii ni i de desfăşurare, 

IRINA: Cred că pe tînărul actor trebuie să-l 
caracterizeze o permanentă sete de a investiga 
noul, dorinţa de a realiza mereu altceva. Luptînd 
împot r iva suficienţei ş i a înfumurării, el îşi va 
păstra tine reţea. 

REPORTERUL : Ce rol ai vrea să interpretez i 1 
IRINA: Aş vrea săf1u Otil ia, în cazul în care s-ar 

ecraniza „ Enigma Oti I iei" de George Călinescu, 
E un rol complex. de o subti I ă frumuseţe. 

FLORIN: Într-adevăr , tu semeni cu Oti I ia, tu 

poţ i fi Ot ilia. E foarte im portant ca noi să-i 
cunoaştem pe regizor•, să-1 înţelegem, să le mergem 
in întimpinare. Dare la fel de important ca şi re· 
gizori i să ne cunoască. Să nu ne ofere numai un 
anume ge n de roluri. Dacă , să zicem, joci un rol 
de sport• • e matemat ic, sigur că în toate fi I mele 
de sport se va apela la tine I 

REPORTERUL: În consecinţă, ce vrei să joci! 
FLORI : Un rol care să semer.e cu mine! Vreau 

ma ţnult entuziasm pe ecran. vreau un film în 
care să mă pot mişca firesc. co ,"n viaţa obişnuitd, 
să rid, să dansez, să cînt, să înot, să sparg lemne, 
să mă cert, să visez, săi ubesc. Vreau situaţii simple, 
care să reconstituie viaţa, nu s-o trucheze ! Oa­
menii să se recunoască pe ecran aşa cum sînt. 

Ar mai fi multe de spus despre i mpresia de 
neuitat pe care au produs-o asupra mea aşii 
ecranului întîlni i la Cannes , realele învăţăminte 
cu care m-am întors. 

* Tîrz iu, în pragul nopţii primăvăratice, după ce 
redactorii şi-au închis caietele de însemnări, iar 
fotoreporte rul Dan Gr igo rescu şi-a strîns. „jucă­
riil e" ş1 a plecat, i-am condus pe oaspeţii noştri 
1nvitîndu-i să ne mai vizite ze . Vrem ca 1ntîlnirile 
revistei „Cinema" cu actorii să devină tradi­
ţionale. 

Gheorghe TOMOZEI 
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,;Mosfilm" ... Marea cetate cinemato­
graficd sovieticd ce se inalţd pe Coli­
nele Lenin e în piind activiwre : ech i pe 
vin, echipe pleacă. pavilioanele se 
golesc ca peste o oră sd se aprindă 
din nou semnalizarea 

- Linişte, se filmeazd ! 

Şi liniştea se lasă solemnă„ . Doar 
Tntr-un colţ, unde ciţiva ingineri au 
ieşit „fa o ţigară", urmăream (vizual) 
o discuţie aprinsă despre„. filme, 
dar dintr-un unghi specific. Cerind 
un „foc" md aşez lingă ei, intru •în 
vorbd şi aflu amănunte interesante 
despre filmul Război şi Pace în regia 
lui Serghei Bondorciuk. NLJmoi că 
de această dotă nu .e vorbo despre 
actori sau cadre de film, ci despre„. 
macarale, oce~i uriaşi de oţel care 
vin Tn ajutorul operotoriTor. Pentru 
filmarea scenelor de mosd s-o rea lizat 
macaraua „OKG-62" instalată pe 
un camion „ ZIL-164" cu alimentare 
electricd proprie. Lungimeo braţulu i 
e de 9 metri: se poate filma de Io o 
lndlţime de 13 metri pind Io un metru 
şi jumdtote sub nivelul pdmfntului. 
Complicato instalaţie este condusd de 
un singur . mecanic. 

Ti ascultam pe interlocutori i mei, 
cind, deodotd, vdd opdr1nd pe feţele 
lor un zlmbet. Pe lingd noi trecea 
grdbit actorul Vosili Merkuriev. Cred 

că Merkuriev este una din cefe moi 
populare f i guri actoriceşti din Uniu­
nea Soviencă. Talentul lui este multi­
loterol: f{Jedicuf din Zboară cocorii 
ş i academicianul din Prieten i credin­
ci oş i. iată doar doud roluri din zecile 
- f oarte diferite - interpretate de-o 
l ungul deceniilor. Prezenţo lu i la 
„ Mosfilm" e legotd de nouo comedie 
Halta. regizatd de Boris Barnet. 
Cefe citeva cuvinte despre noul f i lm 
mi-ou fost relatate fntr-un m m f oarte 
alert: Merkuriev venise de Io Lenin­
grad doar pentru cftevo ore : 

- Noul meu rol îm i aduce am inte 
de academ icianul din Prie en11„. De 
data -aceasta am schimbat ar itectura 
pentru penel şi ocup un loc ·n Io o­
liile Academiei de arte. ln t im pul co n­
ced1ulu1 am hotărî! să mă duc la ţară . 
lntîlnirile cu oamen i noi ş i foarte 
i nteresanţ i îm i sch i mbă unele vederi, 
mă fac să mă antrenez în muncă. să 
văd altfel cele ce mă înconjoară . Şi 
totul este scăldat în mult rls: uneori 

sarcastic, alteori bonom pe~ ru c ă 
nu trebuie să u i taţi, filmi o us 
o comedie„. comică. 

- Vă mai solicit un m1n • ·o.a­
r ăşe Merkuriev. (Ştiu că pre era· 
d ia logu r ile scurte în filme ş 1 în v a;J. 
Ce părere aveţi despre co meo e 

- ln comed ie, ca ş 1 în alte gen 

• 
OS I m 

actorul trebuie să aducă semenilor 
săi bucurie. trebuie să Ştie precis ce 
vrea şi ce afirmă. Eu sînt partizanul 
rolurilor scrise special pentru anu­
miţi interpreţi, mai ales dnd e vorba 
de comedie . La urma urmei au existat 
Pat şi Patachon. care au trecut din­
tr-un film într-altul. spre bucuria 
milioanelor de spectatori. 

N-am moi avut cfnd să - i mulţumesc 
fui Vosifi Merkuriev pentru acest 
interviu-fulger. A dispdrut de lingd 
noi co într-un trucaj. 

Cred cd una din intrebdrile Io care 
aşteaptă un rdspuns cit mai complet 
cititorii revistei „Cinema" este legotcl 
de filmele ce se turneozd în prezent 
Io „Mos(ilm" . Vladimir Surin, directo­
rul general of studioului vd fmpărtă­
şeşte - prin intermediul meu -
cit ev o o mănunte : 

- Fără a intra în detalii, pentru că 
un film nu-l po 1 judeca decit după 
ce ai văzut cuvintuf „sfirşit " apărînd 
pe ecran , vă voi prezenta citeva t i· 
t furi d in p la nu ostru pe anu l acesta. 
Una d in e 'Tle ie noast re des abordate 
es e recu u- revo uţio nar ş 1 in fă ţ1· 

şarea c pu u lu Le nin. Du pă 8010, 
Serg e utke v1c1 rea l zeaz ă un film 
consacrat lu i Len in. pe rioadei pe­
trecute de e l în Po lon ia. 

Ecran1Zarea cunoscutelor opere ale 
teraturu sovietice continuă să a­

tragă atic pe scenarişti cit şi pe regi­
zori . l ată doar două exemple: după 
romanul lu Leonid Leonov se reali­
zează Pădurea rusă: regizorul Gri­
gori ()Şdl colaborează cu Galina 

Serebriakova la un fi Im des pre 
Karl Marx. 

Iulia Solnţeva, realizatoarea cunos­
cutului film Povestea ani lor lnfldcăraţi 
transpune pe ecran unul din cele mai 
interesante scenarii ale regretatului 
Alexandr Dovjenko, Desno cea fer, 
mecotd'. Regizorul Vasili Ordînski 
şi echipa lui turnează un film despre 
cei care au dat viaţă uriaşelor zăcă­
minte de fier de la anomal ia magnetică 
din Kursk . Filmul Colhozul „ Zorio" -
după cum arată ş i titlul - este în­
chinat oamenilor care smulg pămîn­
tului cit mai multe bogăţii. Regia 

este semnată de Alexei Salt'1Kov pe 
care spectatorii şi-l am intesc poate 
ca realizator al filmului Prietenul meu 
Kofka . 

În încheiere , aş vrea să mai amin­
tesc că sîntem într-o fază destul de 
avansată cu filmul V11 ş i morţi după 
romanul lui Konstanţin Simonov. 
Se lucrează intens la coproducţiile 
pe care le real i zăm împreună cu 
c i neaştii italien i ş i cubanezi . 

Vladimir Sunn ne-o împărtăşit 
doar cîtevo din noutăţ i le de Io studioul 
„Mosfilm". Aş vreo sd mai relatez 
alte cîtevo Ştiri din v iaţo trepidantă 
a studioului . 

- Regizorul Edmund Keosion. rea­
lizatorul filmulu i Svara. premiat Io 
Festivalul 1nternaţ 1 onol ol filmelor 
pentru tefev1z1une . va lncepe curind 
să turneze un l ung metraj artistic după 
povestireo lui Vad im Kojevnikov Oa­
men i putern1c1. Va f1 un film închinat 
tineretului, f or md ri1 caracterului, strin­
sei legături ca re existd intre ge­
neratu. 

- Binecunoscutul act or sovietic Mi­
hail Ul1anov interpreteozd în filmul 
Tăcerea unuf din ro/unie principale . 
Sp re deosebire de toate rolurile avute 
p lnă acum (omintiţi-vd de Voluntar ii, 
Casa în care locuiesc, Bătăi ie în 
marş) , de oceostd datd Ufianov ne 
apare ln postura unui personaj nega­
tiv. După cum ne dec/oro regizorul 
filmului, Basov, Ul1onov va fi de 
oceastd dotd „de nerecunoscut". (In­
terlocutorul nostru avea in vedere ca­
racterul noului său personaj. ) 

La „Mosfi fm" se turneazd„. Cetatea 
cinematogroficd e în piind activitate. 
Instantaneul surprins în rindunfe de 
moi sus în pavilioanele de pe colinele 
lui Lenin o fost doar o scurtd sclipire 
de „blitz" ce o luminat ritmul susţinut 
de lucru , ritmul cinemoco1uo(1ei sovie-
tice. 

Al. STARK 

R•9lzoru l S.. r9hel Bon · 
darcluk de!lne in filmul 

J/1111 pe ca re-l realizează după 
"'1111 romanul lu i Tolstoi ' rolu l 

lui Pierre Be zuho v 
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Alexel Batalov tn .Doamna cu căjelul" 

·---, 

·-I 

ş 

DE LA BUNIC 

Cinematografia sov e· c. J. 

Alexe Bata lov pe un d ·e K!O'• 
de mare clasă la care m11loace ev- • ce 
încetează de a mai f J OilCe ::=-o'~ 
sionale. He .r a şt • ut de a o~- • :: 
să folosească in !me le sa e pc·e· 
sobru al lui Batalov, fap u că -
mica acestuia reZJstă la o ex~-} 

aprop iere a aparatu lui de ""3:' :le 
aceea in Cozul RumeonJe • reg • • 
ii filmează ln mod frecve oe 
de aproape . Tot ~ iscarea SiL. ::e-
mişcarea liniilor de pe fata acor I 
dezvăluie in acest f I •ră • ăr e 
interioare ale unu i perso aj co p ex . 
un ins aparent grosolan ş 1 nep e enos 
care în realîtate este un m1n ~t o 
sovietic şi în care trăiesc sen 1me e 
generoase . Aceleaşi cal i tăţ i i le va 
fruct ifica Mark Donsko i în filmu l Mo o. 
Astfe l. la o d i stanţă de trei dece 
Alexei Batalov se întilneşte pe ecran 
cu bunicul său , Nikolai Batalov. ( iko­
lai Batalov l-a interpretat pe Pavel 
Vlasov în filmul Mamo al lui Vsevolod 
Pudovkin . rol reluat de nepotul său 
Alexei Batalov). 

Cine nu şi-l aminteşte cu emoţie pe 
Bor is d in Zboord cocorii? Rolule mic; 
un tinăr intîlneşte o fată, pleacă pe 
front ş i moare , dar Batalov face din 
el o creaţ i e de zile mari. un adevărat 
rec ital de mijloace art istice moderne. 
De asemenea in rolu l de compoziţie şi 
adîncime psihologică al unu i tinăr chi­
rurg sovietic (Omul meu drog - reg ia 
Heifiţ) care devine pentru Batalov 
prilejul realizării unu i autentic portret 

de comunist. He if1\ foloseste ş1 aici 
f i lmăr i le de aproape . oe ş lini ile 
obrazului lui Batalov fii nd exp lorate de 
lent il a aparatului de f ma c 
ţi ozotatea unu i portret•s . 

UN CUPLU MEMORABIL : 
BATALOV $1 BÎKOV 

DIN NOU PE ECRAN 

ra a şt conve . 10 a smu 
b rocra• c rg ez este le tmo vu 

·ft care A exe Bata o ş 1a Sav na 
e poart1 „ u ea. drame or ce oviene. 

n erprewea so ră a u Batalov. in 
care f ecare ges sau frlntură de gest 
îşi are semn i f • caţ • a sa precisă, 1-a adus 
pe actor la reali zarea un u• personaj 
de o mare bogăţie sufletească consumată 
undeva în adîncul fiinţei sale , unul din 
acei ero i des intîlniţi în opera lui Cehov 
şi care par a spune prin fiecare vorbă 
a lor: „ce tristă este viaţa noastră . 
domnilor !" 

Despre Alexe i Bata lov se scrie în 
genera l că l1ecare rol 1-a ven it pe mă­
sură. Ş i totuşi. poate n i ciodată nu s-a 
real1Zat mai puternic decit în filmul lui 
Mihail Romm Noud zi le drncr-un on. 
Rolul unu i intelectual tipic epoc 11 
contemporane. jucat de un actor al 

cărui talent este dublat de o inteli­
genţă sclipitoare. trebuia să fie memo­
rabil şi a fost. Batalov e interio1·izat la 
maximum într-un rol de dramă care se 
apropie undeva de substanţa tragică 
a eroilor antici ce-şi înfruntă cu bărbă-

1e destinul. Oare nu s-ar putea face 
o ana logie intre ero ii prometeici ş i 
savantu l atomist sovietic care cu preţu l 

1 eţ 11 smulge materi e i ta inele , pentru a 
le da oamenilor focul nuclear? 

* 
La ce lucrează în momentul de faţă 

Batalov? Corespondentul nostru de la 
Moscova ne relata într-o scrisoare că 
Alexei Batalov va termina de ecranizat 
în acest an basmul pe ca re 1-a îndrăgit 
în co p i lăr i e, ,.Tre i grăsun i"' de luri 
Oleşa. Celălalt proiect, ma i temerar, 
se referă la ecranizarea nuvelei ., Un 
erou al t impulu i nostru'' de Lermontov. 

Atanasie TOMA 

În .No"llă zlle dintr-un on• 
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„„." d• 
J. PIRAHIM 

„ ... 

EIIENXTEIN 
un enciclopedist 

C amera de I ucru a I u i Eisen­
stein, casa in care strînsese atîtea 
ob iecte de · artă şi cunoaştere , clasa 

lui de la Institutul pentru cinema­

tografie , unde conlucra cu st udenţii , 

studioul unde realiza filmele . cons­
tituiau o lume, un univers în care 

se adunau cele mai înalte. mai 1 n­

spiratoare cuceriri ale gîndirii, arte i 

( 
L J 

şi Ştiinţei omeneşti. spre a f1 puse 
în slujba comunismului. 

Este impresionant să urmăreşti 
în filme le ş i scrierile lu i Eisenste in, 

în lecţ ii le de regie ş i în dese ne e sale , 

vasta gamă de preocupă r ş cunoş ­

t i nţe . strădania lu i intelec ca ă de 

adevărat enc iclopedist. Din cită cu­

noaştere , gînd ire ş i trăire 'intensă 

I 
~ 

s-au născut capodoperele sale Cru- · 
cişătorul Potemkin, Alexandru Nevski, 
Ivan cel Groaznic sau filmul despre 
Mexic I 

ci za pină in amănunt tipologia perso­

najelor din film. gesturile şi mişcările 
lor, machiajul şi costumele , şi -

mai mult decît atîta - desena el 
însuşi secvenţele şi unghiurile de 

filmare. Cum singur mărturisea: 
„fără a vedea personajele mişcîndu-se 
şi acţionînd, fără a vedea mizanscene le 

este cu neputinţă să le notezi pe 

hîrtie. Ele îmi apar în continuă miş­

care în faţa ochilor . .. şi astfel se nasc 
desenele mele . Acestea nu sînt ilus­
traţii la scenariu .. . citeodată ele ex­
primă esenţa simţămîntului pe care 

scena respectivă trebuie să-l tre­

zească, şi mai adesea - căutări". 

Regizorul îş i ma i numeşte desenele 
„note stenografice picturale". Şi 

într-adevăr, fie că-l înfăţişează pe 

Daumier ori pe Ibsen. un acrobat 
sau o pereche de balerini, diferite 

tipuri caracteristi'ce din lumea oc­

cidentală pe unde a călătorit şi a 
încercat să I ucreze (Paris - 1930, 
Statele Unite şi Mexic - 1931-1932. 
etc.) regizorul privea cu simpatie 

Pentru Eisenstein, pietrele din 

locurile pe unde au trăit şi luptat 

Alexandru Nevski sau Ivan cel Groaz­

nic, arhitectura catedralei de la 

Spas-Nerediţa, conrruită în 1198, 
frescele înnegrite oe vreme, lacul 
Pleşceievo. cascada de trepte a por­
tului Odesei, unde in 1905 s-au dat 
lupte revoluţionare : crucişătorul Po­
temkin sau vestigiile Leningradului 

nu rămîneau simple piese de muzeu, 

ci prindeau glas şi inspirau artistului 
nebănuite imagini, aşa cum îi inspirau 

expresiile vii de pe chipul unui copil 

sau aerul meditativ ori preocupat 
al unui matur. 

Artistul acesta complet. tip de 

uomo universale al epocii comuniste, 

a folosit mult şi din contactul cu 
diferitele arte, de la pictură la 

muzică şi de la poezie la arhitectură. 
lncepînd cu stud ii de matematică 

(vo ia să se facă inginer). învăţînd 
apo i limba japoneză (a cărei scriere 

p i cturală i-a scormonit imaginaţia). 
trecind prin lumea teatrului şi spe­

cializîndu-se în arta filmului. Serghei 

Mihailovici Eisenstein a cunoscu t 

de asemenea muzica şi pict ura. Pic ­

turalitatea unor imag ini d in fil me le 
lui Eisenste in se datoreşte un ui stu­

diu aprofundat a l com poz i ţ i ei ş i 
ţesături i de lumin i ş 1 umbre , a miş­
cări i atmosferice şi omeneşt i din 

creaţ i ile unor mar i pictori. (Ş i la 

clasă anal iza deseori cu studenţii 

şt ii n ţa compoziţională a un o r maeştri 
a picturn). 

Dese ne le lui Eise nste in e x p use la 
Buc ureşt i, une le înfăţ 1 şînd personaje 

din filmele sale. schiţe ale cetăţilor, 

oraşelor şi interioarelor sau ale lupte­

lor şi procesiunilor din celebrele- i 
filme istorice, altele luate din viaţa 

contemporană. ne-au fa mii iarizat cu 
metoda sa de I ucru. Eisenstein pre-

oamenii d in popor ş i cu spirit sa­

t ir ic pe e x ploatator i : Eisenstein sur­
prindea ş i reda totul în mişcare, cu 

oc hi de cineast . Liniile lui, deosebit 

de sens ibile, reuşeau prin cîteva 

trăsături şi contururi să sugereze 

expresia oamenilor şi mişcarea lor. 

Din citeva linii sumare - din ase' 
menea prescurtări .. stenografice·.:_ 
Eisenstein îţi descoperă suferinţele 

de pe chipurile unor tineri mexicani 
exploataţi sau , dimpotrivă, măreţia ; 

demnitatea, umorul din atitudinile 
eroilor poporului rus, de la Ivan 
cel Groaznic şi Alexandru Nevsk i 

la acea pereche tipică de viteji, 

Gavrilo şi Buslai. Şi mulţimile erau 

redate tot dinamic, în desenele­
stenograme, pl ine de gînd şi emoţie. 

. Desenele expuse la Bucureşti ne-au 

dezvăluit încă un aspect caracteristic 
al metodei de creaţie folosite de unul 
dintre ce i mai reprezentativi creatori 
ai filmulu i contemporan. 

Pe tru COMARNESCU 
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Ha9op Arakellan -
unul dintr• mae,trll 
machla)ulul clnema-
to9raflc 

ln foto9raflll• de )01 
Dumont-tatăl ,1 Du­
mont-flul tn Interpre­
tarea lui lourvll •I 
a,.. artei de machior 
a lui Âl'akellan 

- pe atunc i debutante - Brigitte 

Bardot (primele filme în regia lui 

Vadim : Şi dumnezeu o creat femeia 

etc.) , Jean Seberg ori Maria Schel I. 
Ultima , o fetiţă b londă , timidă, s-a 

aprop iat odată de masa mea de ma­

chia j: „- Ce frumoasă trusă I De 

unde o aveţ i ! " - „Mi-a dăru i t-o 

Michele Morgan. Ctnd ai să fii şi tu 
c :nare actriţă ai să ai una la fel ". Nu 

şt i am !ncă ce talent deosebit se 
ascunde sub chipul acestei fetiţe 

sfioase, zgudu itoarea Gervaise de 
mai apo i. Să mai adaug listei actori ca 

Orson Welles, de Sica, Marian 
Brando, David Niven, Jean Marais 1 

- ln Lo belle et Io b~te Jea n Marais 
v-a pri lejuit, după cum ştim , o 

strălucitl reuşi t.I. 

- Da. Coctea -a chemat într-o 
z1 şi mi-a spus : . Ara. Ură tine nu 
pot real iza fii 1•. lmi lncredinţa 

materialul, eu !nsumi, autorul măşt ii 

am avut un moment de groază. După 
prem iera filmului La belle et Io ~te 

un critic susţinea că „Arakelian 

a izbutit mai bine declt Cocteau". 

Colegii de la Hollywood - foarte 

pricepuţi machiori - mi-au studiat 

filmul la masa de monta j. Reali zasem 

lucrul cel mai greu din carie ra mea 

c i nematografică . 

- Lucraţi ş i ln teatrul 

- Timp de 15 ani am machiat-o 

pentru scenă pe Edwige Feuillere, 

apoi pe compatrioata dumneavoastră , 

Elvira Popescu . Acum do i an i am 

real izat pentru televiziunea din Ba­

den-Baden capetele de compoziţi e 

din Rinocerii de Eugen Ionesco. 

- ln decursul anilor a evoluat 

mult machiajul l 

dincolo de masca 

filmele noastre Lupeni şi Tudo r 
s-au bucurat de concursul unui expe­
rimentat machior francez Hogop 
Arokelion, căruia cinematografia mon­
dială li datorează peste 170 de peli­
cule realizate tn multe ţări. Vi-l 
amintiţi pe Pierre Mondy tn Lupii Io 

stl11dl Încercaţi să-l asemănaţi cu 

ce.lebrul tmpărat, energ ic ş i ambiţi os , 

Napoleon din Austerlitz-ul lui Abel 

Gance. Miracolul transformări i e 

legat de arta machiorului Arakel ian. 
Ca şi chipurile - ilt!t de diferite ale 
actorului Bourvil în dublul rol, tatăl 
ş i fiul, din Tot aurul din lume, ln regia 
lui Rene Clair. 

- Cu Rene Clair a 
!aberare susţinută? 

o co-

- Am lucrat mai toate filmele ;_ -

de lnceput: Sub acoperişurile PorisJ­

lui, Parisul care doarme, A noostrd 

e libertatea etc. E un excelent regizor 

şi prieten. Aş dori să pot realiza 

tn Reminia un film alături de el. 

- Cu ce actori şi regizori cunos­

cuţi aţi mai colaborat 1 
- Ar fi mai simplu să vi-i spun pe 

cei cu care nu am lucrat. ln 30 de ani 

de activitate am mach iat actriţe ca 

Danielle Darrieux, Myrna Loy, Olivia 

de Havilland, Edwige Feu i ll~re sau 

mu 1ajul lui Jean Mara;s pentru 

et roluri d iferite : frumosul prinţ, 

pisto I ş i bestia 1nsp1im1ntătoare 

c ch ip de leu şi de om. 

- A admis actorul o asemenea 

compoziţ i e 1 

- Chiar el i-a solicitat-o regizoru­

lui. Jean Marais, care e şi un bun 

desenator, m-a ajutat la conceperea 

măştii dificile. 

Studiam cu atenţie leii de la gră­

dina zoologică. Am încercat zeci de 

mulaje în carton, apoi în stofă şi 

tul . Docilul actor stiltea zil nic clte 

dou! ore la mach iaj. Clnd am văzut 

- De la masca în tuşe groase, os­

tentative, ne apropiem de mach iaju1 

natural, asemănător celui folosit de 

femei, !n oraş. Pentru fi lmul color, 

mai ales, sensibilitatea peliculei re­

clamă un desen delicat , d iscret, nu­

mai conturu I och i lor şi al buzelor. 

Pe actorii vtrstn ici aproape nu-i 

machiem, ca să nu îndepărtăm ridu­

rile naturale ce le dau expresivitate. 

- Vă întoarceţi la Paris 1 

- Pentru puţin timp. Slnt invitat 

apoi în Bulgaria pentru o şcoală de 

perfecţi onare a machiorilor. 
A. M. 
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~~irle~ 
Mac 
Laine · 

STEA DE-O z1· 

Descoperită acum zece ani ca actriţă de come­
die, Shirley Maclaine este astăzi una dintre 
puţinele vedete mari ale Hollywoodului : · 
terpretă valoroasă şi a rolurilor de dramă. De 
curînd, la Londra, ea a răspuns unor întrebări 

adresate de revista „Films and Filming". 
Reproducem mai jos cîteva din răspunsurile 

actriţei care ne-a vizitat anul trecut ţara, cu 
ocazia premierei filmului Apartamentul. 

- În sensul profesional al cuvîntului, aveţi 
într-adevăr „două feţe" 1 

- Afirmaţia ar putea fi adevărată dacă perso­
nalitatea mea s-ar rezuma la personajele pe care 
le-am interpretat într-o serie de comedii. judecînd 
după ele, aţi putea crede că aceasta este singura 
mea faţă„. Vă asigur că nu e adevărat. Nu se pot 
realiza prea multe lucruri din acele scenarii oferite 
de Hollywood, comedii uşoare, fără preocupări 

de subiect, simple spectacole distract ive . S ituaţia 

se schimbă, bineînţeles, atunci cînd e vorba de un 
subiect interesant şi de un reg izor ca Billy Wilder, 
cu care am realizat Apartamentul. 

Un regizor care ştie cu adevărat ce vrea are o 
influenţă uriaşă asu pra actorului. ln ce mă priveşte, 
îmi place să încep lucrul fără nici un fel de gînduri 
preconcepute, iar pe platou să primesc o se rie de 
sugestii de la regizor, ajungind astfel la o rezu ltantă 
a gîndurilor lui cu ale mele şi cu ale celorlalţi 
actori„. 

Mi se pare important ca actorul să fie flexibil 
şi suplu , capabil să se acomodeze cu temperamentu l 
oricărui regizor. Există actori care spun: „Uite ce e, 
am cîştigat o mulţime de bani purtîndu-mă ln 
felul meu; ln felul acesta e obişnuită lumea să mă 
vadă, de aceea cumpără biletele, aşa că lasă-mă să joc 
cum sînt învăţat eu. Doar pentru mine au fost 
investiţi banii". Mu lte vedete glndesc în felul 
acesta. Eu nu. 

Dacă un regizor ca Wilder, Wyler, Zinnemann 
sau Stevens ar vrea să ecranizeze cartea de tele­
foane aş fi în stare să accept. Pentru că mai im­
portant mi se pare cum gîndesc e i scenariul dec!t 
ceea ce este scris pe hlrtie. 

- Din punctul de vedere al actorulu i, care con­
sideraţi că sînt avantajele ş i dezavantajele siste­
mului contractului la Hollywood 1 

- Mai am de completat un an şi de lucrat în­
tr-un film pentru Hal Wall is. Nu i ntenţionez să mă 
mai angajez însă vreodată aici„. Ca actor eşti în­
totdeauna obligat să răspunzi faţă de d irectorii 
stucfioului. Dar aceştia . _ _sint oameni de afaceri, nu 
creatori, şi uneori mă )itpţb dacă 'ei cunosc -
aşa cum pretind cu emfa:t~ -' într-adevăr „pulsul 
p~blicului". Acesta este însă sistemul de lucru la 
Hollywood şi eşti obligat să-l suporţi atît cit poţi. 

I 
I 

- Există vreo cale pentru un actor tînăr de a I 
ocoli sistemele uzuale ale contractelor 1 I 

- Hollywoodul, vedetele şi agenţii publ icitari 
şi-au creat fiecare „monstrul" lui. De multe ori, I 
cînd o vedetă dispune de ea însăşi şi nu este legată 
printr-un contract, poate pretinde producătorului 
o su mă exorbitantă. Este d iscutabi I însă dacă o 
vedetă distribuită într-un film prost poate atrage 
totuşi publicul; publicul poate fi atras, desigur, de 
o vedetă într-un film bun, dar cred că şi de un film 
bun, ch iar clnd actorul e necunoscut. 

Spectatorii devin tot mai mult critici. Nu mai e 
necesar să se mizeze atît de mult pe vedete. 

Ceea ce mă nemulţumeşte mai mult în sistemul 
contractelor este lipsa de libertate. De obicei pro­
ducătorii nu prea îngăduie afirmarea personalităţii 
actorului. Ei uită însă că libertatea iţi este necesară 
tocmai pentru a realiza ceva bun şi valoros din 
care ar avea de 'cfştigat nu numai arta, ci şi produ­
cătorul„. 

- Care este părerea dv. despre cariera de „stea" 1 
- O „stea" poate avea certitudinea că e ste·a o 

singură zi. O săptămlnă mai tlrziu publicul poate 
obosi . El nu se plictiseşte de pasta de dinţi pentru că 
are nevoie de ea. Ceea ce nu este cazul cu o vedetă 
de film. Tocmai pentru acest motiv producătoru l 
îşi rezervă dreptul de opţiune. Dacă persoana 
angajată prin contract nu mai este acceptată de 
public, el renunţă cu uşurinţă la ea. 

Simone 

Signoret 
DRUMUL SPRE INAL TA 
ARTA 

Există în jocul excelentei actriţe 
franceze Simone Signoret un con­
trast evident, brutal, între forţa 

şi calmul unor trăsături care pot 
să treacă drept sculptură vie şi 

viaţa intensă a privirilor. Tot un 
contrast caracterizează şi jocul ac­
triţei: aparenta imobilitate a figurii, 
impasibilitatea atitudin ilor, liniştea 
gesturilor dezvăluie, de multe ori 
fără vreo tresărire , o fascinantă 

viaţă lăuntrică . 

G) Flh11ul .Drumul apr• 
lnaJta aacletate• l-a 
prlleJult marii actrlt• 
franceze o creall• ·'de 
Reuitat 
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Existenţa exterioară a persona­
jelor interpretate de Simone Signo­
ret se reduce, de obicei, la foarte 
puţine gesturi şi acţiuni. Actriţa 
nu este, ca Ana Magnani sau Giu­
lietta Massina, o interpretă a mari­
lor dezlănţuiri. Dar sub un echilibru 
aparent împins pînă aproape de 
rigiditate, ea rămîne, fără tndoială, 
o tragediană a sentimentelor pro­
funde şi complexe. De aceea jocu l 
ei este attt de modern: laconismul 
în exprimare, simţul nuanţe i, ex­
plozia ideii !n detaliul care apărea 
insignifiant , precizia, înrudesc stilul 
ei cu marile creaţii contemporane, 
din alte arte. 

Cînd iţi reaminteşt i chipu l There­
sei Raquin, din filmul lui Marcel 
Carne, primu l lucru care îţi revine 
în minte este acea privire grea, 
lentă, încărcată de sensuri. Este 
privirea cu care, întorcind încet 

museţea ei era mai exuberantă , în 
toate gesturile ei se citea plenitudi­
nea tinereţii. În unele cadre , opera­
torul a adunat cascade de lumină 
pentru a smulge chipulu i ei toată 

străluc i rll_a acelei feminităţ i împl inite 
pe care nu mai Auguste Renoir a 
ştiut s-o descrie în unele portrete. 
Ca şi acestea, portretele cinemato­
grafice ale Simonei Signoret par să 
ridă prin strălucirea întregului chip, 
prin reflexele părului şi voioşia 
buzelor, chiar atunci cind chipul este 
nemişcat. Dar în acest film , inter­
jretarea actriţei este mai puţin 
echili brată , mai puţin sigură decit 
astăz i. Cite o stridenţă, cîte un 
zîmbet stereotip dovedeşte încă 
I ipsa de experienţă . Desigur, este 
greu să faci aprecieri asu pra evoluţiei 
interpretei fără a fi văzut toate 
filmele în care a jucat . Dar Casco de 
aur sugerează că Sill)one Signoret a 
-nceput. poa e, ca mu lte interprete, 
interesînd iL a.es prin frumuseţe, 

s• abia mai i u a descoperit „se­
cretul" prop ·e sa e personal i tăţi. 

Ea ne apare astăz ca o desăvtrş ită 
terpretă a ca-ur tă ii, a gtndirii 

luc ide , a forţe. s c s 1 ncţi e i sufleteşti. 
Tocmai pri aces:e calităţi a obţinut 
Simone Signoret premiul Oscar, 
unul dintre cele a· rtvnit e premii 
cinematografice , pe" ru rolul jucat 

nu atit strigătul ei, cit uluitoarea 
evoluţie a stărilor de spirit descifrate 
în întreaga ei comportare; o actriţă 
care plînge rar . cu lacr imi puţine, 

o frumuseţe de o înşelătoare răceală; 
o mare solistă , o i nterpretă desă­

vîrş ită a monologurilor fără cuvinte. 
Citeva dintre cele mai frumoase 
scene jucate pentru ecran i se 
datoresc în întregime: sint scene în 
care e singură, nu face nimic sau 
aproape nimic, dar descoperă o ine­
puizabilă bogăţie sufletească. De 
pildă, în Drumul spre Ino/to societate 
secvenţa în care eroina fumează 
singură sau cea a beţiei tăcute şi 
singuratice de înainte de sinucidere. 
O privire curioasă, rece, puţin iro­
nică, oprită îndelung asupra propr iei 
imagini din oglindă, un rictus abia 
schiţat al gurii echivalează cu o mută 
condamnare. Înainte de a se sinu­
cide, eroina se priveşte, se judecă, 

se evaluează fără pic de autocom­
pătimire , recunoscfnd singură lipsa 
de sens a existenţei sale. Simcine 
Signoret aduce forţă şi în gestul 
supremei slăbiciuni , sinuciderea. 

Poate că mai mult decît orice 
altă caracteris t ic ă, tocmai forţo defi­
neşte fondul afectiv al celor mai 
I rumoase personaje create de actriţă. 
1 n tăr i a Theresei Raquin, care poate 
privi cadavrul soţului fără să se 
trădeze cu nimic, în nemiloasa aut o-

HI• unul din rolurile de mar• dramatism realizate 
de Simon• Sl9noret 

o land tn filmul • Vră)ltoarele din Salem•, realizat 
după piesa cu acela,1 nume a Iul Arthur Miiier 

în filmul englez Drumul spre Ino/to 
societate. Alături de toate acele 
chipuri scînteietoare de t i nereţe care 
populează reclamele şi revistele cine­
matografice occidentale, de la Br i­
gitte Bardot la C laud ia Cardinale, 
nemişcarea stranie a Simonei Signoret 
apare ca o efigie a feminităţii su pe· 
rioare. 

O actr iţă care nu str igă de~ît 
foarte rar şi atunci impresionează 

apreciere a eroinei d in Drumul spre 
Ino/to societate, aduce suflul acelei 

forţe morale care explică lupta dlrză, 
de fiecare zi, a sute şi mii de femei. 
Deşi Simone Signoret nu a avut 
prilejul de a interpreta mari roluri 
eroice, ex presia care defineşte cel 
mai bine talentul ei mi se pare a.fi 
aceea de „feminitate eroică". 

Ane Maria NARTI 
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Cuno1cut1:1pectetorllor no1trl din .Cer­
men de le Ronde", .Ulflmul meu i1U190", 
ectrlfe Sera Montlel a termin•! de curtnd 
un nou film, lntltulat .Rlmtl cu mine•. Fo­
tografie P• care o vedeil • surprins-o pe 
cunoscui• ectrlfl la Festiv.lui filmului de I• 
Venefle. 

ce afi făcut cinema? 
laN ce rc11pund 
la ancheta 
cu acest tltlu, 
orvanlzat6 

(Franţa) 

Reallzator al fllme· 
lor: .Un condamnat 
la moarte a evadat•, 
.Interii pelcatulu1•, 
• Procesul Jeannel 
d'Arc•. 

„Consider cinematogra· 
ful nu numai ca un specta· 
col, ci ca o scriere, ca un 
poem. Vreau sl filmez in· 
teriorul sufletului ome­
nesc, miJclrile lui subte­
rane. Nu-mi tnchipui ci 
filmul poate rlmlne la 
infinit un mijloc de repro­
ducere directl a realitlţii, 
ln loc de a fi un mijloc de 
expresie a ei. Spectatorul 
judeci opera. Artistul, de 
asemenea şi-o judeci. A· 
tunci clnd ambele judeciţi 
se lntllnesc lnseamnl ci 
opera a fost lnţeleasl. 
Ceea ce rlspunde intenţiilor 
muncii noastre. Daci nu 
putem ajunge lntotdeauna 
la pe,fecţiune, sl clutlm 
necontenit progresul artis­
tic, avlnd respect pentru 
mijloacele sale de expre­
sie. Tn fond arta lnseamnl 
multi dragoste." 

(Spania) 

RHllzator al fi • 
lor: .Bun venit ....._ 
nule Marshall•, .Ca· 
labu1v·. 

(ltalla) 

Autor al · filmelor : 
.str1,a1ur, .Aventu­
ra•, .Noaptea•, .E. 
cllpsa•. Neintelea1c1 
cu ani în urm6, .A· 
ventura• a fost flul•· 
rat6 la Festivalul de 
la Canne1, pentru ca 
mal tlrzlu 16 fi• în· 
cununatei de un mar• 
premiu lnternatlonal. 

„ Fac cinema pentru ci 
iubesc acest meşt~ue ca· 
re-mi permite sl ml ex­
prim. Totdeauna am fost 
,ocat de paral izia cinema­
tografiei di ~ra ma. u 
ştiu daci c~ ce aduc eu 
e cu adevlrat ceva nou, 
dar lucrez cu toatl sinceri­
tatea 'i primirea pe care 

-o face publicul strlin 
dovedeşte el cinemato­

cra ·a spanioli poate exista 
chiar şi peste hotare. Cu 

mul meu fil m, Placido, 
vrut sl demonstrez 

stupiditatea sol uţiilor ere,. 
t e prop se pentru vin· 
decarea izeriei societlţii. 

u credeţ i ci o asemenea 
probleml poate interesa 
pe toţ i oamenii cinstiţi 
din lume 1 Cinematocraful 
trebuie sl fie o oglindi ln 
care omul priveşte şi ln 
fa~ clreia reflecteazl." 

„Consider ci acele fluie­
rlturi mi-au fost utile. 
Spre deosebire de alţii, 
eu cred ci festivalurile tre­
buie sl slujeascl ln acelaşi 
timp pentru lansarea fil­
melor deosebite, experi­
mentale, cit şi pentru con­
sacrarea producţiilor obiş­
nuite, aşa-zis comerciale. 
Fi I mele mele nu slnt flcute 
pentru a lnsplimfnta pu­
blicul. Dar gustul publicu­
lu i evolueazl foarte repede 
, ; ni meni nu se poate lluda 
ci li cunoaşte bine. Sper ci 
Eclipsa merge mai departe 
declt operele mele ante­
rioare Tn studierea condi· 
ţiei umane. Deşi aceastl 
condiţie nu e veseli, eu 
!mi pistrez lncrederea ln 
raţiunea umani." 

de revida francezei 
.Clnmonde" nr. 1451, 
cltlva 
dintre cel mal 
reprezentativi revizori 
contemporani 
de fllm: 

(Arventlna) 
Autor al filmelor : 
.Caia ln1erulu1•, 
„Mina fn capcana• . 

(5 U A.) 
Autor al filmelor: 
„ 12 oameni mlnlotl•, 
..Lunva cellCltorl• de 
o noapte•. 

Tfn6r6 r•tlzoare 
francezei care, dupel 
o activitate ln calitate 
de folotrafcl la T H• 
trul Natlonal Popular 
tl de documentaristei, 
a reallzat 1CUrt me­
trai• remarcabile, ca: 
.La polnte courte• 
„a., 111-a Impui apoi 
cu fllmul artl1tlc 
.Clio de la 5 la 7• 

„Filmul !mi lnglduie sl 
impun viziunea mea despre 
lume, iar la festivaluri, 

~~::.pl~a A~;:ni~~p~~ ~l 
s-a acordat atenţie declt 
din clipa ln care am primit 
premii fn strlinltate. Fac 
cinema pentru ci este o 
armă dintre cele mai pu­
ternice, care poate ajuta 
lumea sl se schimbe. Pen· 
tru aceasta trebuie ca artis· 
tul sl se exprime liber, 
să lncredinţeze ceea ce e 
m~i bun ln el publicului. Un 
film este o confesiune 
publică, de utilitate publi­
că. Pentru ca opera sl aibă 
eficienţi, trebuie sl cobori 
ln adlncul lucruri for, sl 
deplşeşti aparenţa lor: a­
cesta e adevăratul realism. 
Spre deosebire de unii, 
eu cred ci publicul e 
capabil sl pltrundă lnsem­
nltatea profundl a unei 
povestiri, sl sesizeze pre­
zenţa discretl a artistului. 
Daci realizatorul a simţit 
cu adevlrat necesitatea o­
perei sale, spectatorul, la 
rlndul slu, !şi va lnsu'i 
aceastl necesitate." 

„Ceea ce (Tll intereseazl 
este sl pot lndrepta apa­
ratu I spre cineva şi sl des· 
coplr imensitatea pe care 
acel cineva o poartl ln 
privire. Aparatul cinema­
tografic, acest mecanism 
extraordinar, fabulos, este 
un ochi care ştie sl faci 
vizibile emoţii aşa cum 
nici un alt mijloc de expre­
sie nu e capabil sl o faci. 
Cinematograful trebuie sl 
utilizeze la maximum inte­
l igen~ maşinii sale." 

„Nu ml mir prea mult ci 
activitatea mea fotografici 
m-a condus spre cinemL 
Dar, atenţie I Nu vreau 
sl ml las influenţatl de 
tehnica fotografici şi fac 
totu I pentru a evita cadrele 
„frumoase" şi rafinate care 
n11 slujesc la nimic, imagi­
nile savante. Consider el 
imaginea trebuie sl ajute 
la lnţelegerea intenţiilor 
reaizorului, iar cadrajul sl 
potenţeze acţiunea. Îmi 
place sl-ml definesc fil­
mele ca pe nişte „documen­
tare subiective", aceasta 
pentru ci dau mare impor­
tanţi creaţiilor care reflec­
tă realitatea. O realitate 
ln care spectatorul sl gl­
seascl materia primi pen­
tru o luare de atitudine, de 
conştiinţl". 
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cu prilejul premierei filmului „ŢARCUL" 

Armand 

GATTI 
ne vorbe1te despre : 

FUNCŢIILE 

CINEMATOGRAFULUI 
CONTEMPORAN 

Tntrebat de revisto sovieticd „ lsskustvo Kino" ce 
părere ore despre dramaturgia cinematografică 
contemporond şi direcţia ei de dezvoltare, scriito­
rul şi cineastul Armand Gotti o rdspuns, printre 
altele: 

Dramaturgia cinematografică nu cedează locul 
său nimănui. Ea ocupă doar o nouă poziţie, face 
- ca să zic aşa - o manevră. 

Este clar că noile tendinţe ale cinematografului 
şi televiziunii sînt strins legate de acea tendinţă 
generală care generează dezvoltarea artei. Astăzi, 
cinematograful şi teatrul urmăresc mai mult ca 
oricînd viaţa, tot ceea ce e nou în societate. Şi 
acest lucru se reflectă nu numai în conţinutul dra-

Fi lmul ex primă ideil e ş i sentimentele artistului. 
Dar cui se adresează el 1 Nu poate fi decît un singur 
răspuns: celor mai largi pături ale societăţii. De 
aceea opera cinematografică trebuie să fie simplă, 
lesne de înţeles,_spre deosebire de teatru, poezie, 
pictură care-şi pot permite să se adreseze ş i unui 
cerc restrîns (cu toate că este evidentă şi necesară 
străduinţa de a deveni cit mai accesibile). 

Poporul are o altă concepţie despre realitatea 
înconjurătoare, concepţie cu totul opusă modului 
de gîndire al unui grup de bogătaşi. Cinematograful 
a căutat şi continuă să caute mijloacele care să-l 
apropie de viziunea celor mulţi asupra realităţii 
înconjurătoare. 

Impresion antu I ~onvol de de\lnutl din filmul lui Armand Gattl • farcul" 

Publicist şi scriitor cunoscut, francezul Gatti e 
„descoperit" ca regizor o datd cu prezentarea 
primului sdu film, Ţarcul, la Connes tn 1960 (tn 
afara competiţiei) şi, cu un an mai ttrziu, la 
Festivalul internaţional de Io Moscova. Aici reoii· 
zarea so de debut tntruneşte aprecierile unanime 
ole participanţilor şi juriului care ti ocordd medalia 
de argint pentru „cea moi bund creaţie regizoraUJ", 

E. o distincţie ce se referd attt la expresivitatea 
limbajului cinematografic, sobru şi realist, carac­
teristic Ţarcului, cit şi la umanismul mesajului său 
ce afirmă supravieţuirea demnităţii umane chiar 
şi fn condiţiile cruntei terori fasciste. 

Psihologia personajelor centrale ale filmului 
(doi deţinuţi dintr-un lagClr de exterminare, tnchişi 

de nazişti o noapte, tntr-un ţarc, cu scopul de a se 
ucide unul pe celdlalt) e urmClritCI cu iscusinţă tn 
secvenţe de un dramatism remarcabil. 

maturgie i c i ne~togra""ce , c f I ci ări le cineaş­

tilor în vederea gls ri or 1jloace proprii ex­
primării ideilor co te porane. 

Cîndva, prima locomotivă se 1na foarte mult 
cu o diligenţă. O s i ngură d iferenţă . ln loc de cai, 
locomotiva era pusă în mişcare de un motor care 
acţiona cu carburanţi. Locomotiva cu motor Diesel 
de astăzi nu are nimic comun cu străbunica ei. 
Aici este vorba de un salt calitativ. 

Cinematograful însuşi a fost la început un teatru 
mecanic. Cu timpul însă, cineaştii, descoperind 
funcţiile şi posibilităţile imaginii pe peliculă, au 
pătruns tot mai mult în viaţă, şi - găsind specificul 
artei filmului - se depărtează de teatru. 
Tend inţele contemporane în dezvoltarea cine­

matografului pot fi înţelese dacă avem !n vedere 
esenţa cinematografului contemporan şi funcţiile 

sale. 

Te d i nţele artiştilor şi posibilităţile de percepere 
ale spectatorilor au început să se egaleze. 

Nivelul de înţelegere al maselor largi a crescut. 
Acest lucru a cerut maturizarea cinematografului a 
cărui dezvoltare poate fi corn parată cu creşterea 
omului. E drept, ctteodată el se mai întoarce la 
poveşti, dar cu siguranţă că ele nu mai pot deveni 
hrana intelectuală de bază a omului deja matur. 

Scenariştii trebuie să ţină seama de schimbările 
survenite !n viaţă şi societate. Ei trebuie să renunţe 
- după părerea mea - la ecranizările romanelor 
şi ale nuvelelor. Gîndurile şi tendinţele artistice ale 
scenaristului trebuie să corespundă spiritului vremii 
noastre. Eu socot că cei ce scriu pentru fi Im trebuie 
să schimbe în sflrşit condeiul cu camera de luat 
vederi. Cînd acest lucru se va produce, vom asista 
la naşterea unei generaţii calitativ ·noi de scriitori, 
care-şi închină munca lor cinematografului. 
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-
lncă de la filmul său de debut .Dlncala de braiJ•, dar mal a l„ Tn cele clauă următoare, .Setea. fi .A fost prietenu I meu•, 
Flavia Buref fi-a dovedit preferlnja penlru rol li • voluntare fi cllnamlc11, Foto9rafla ne-o Tnfăllfea&ă Tntr·un studiu actorlcH< 

---------------------------------- ----
credefi-mâ,· 
e 
primOvarâ/ 

De vorbă cu Iurie Darie 

L-am lntt/nit pe actoru/ Iurie Darie. 
Ero volubil. Un z fmbet vesel li afişa 

buna dispoziţie . Nu /-om tntrebat ni­
mic despre mobilul voiei sole bune. 
M"rturisesc tns" c" om fdcut unele 
presupuneri . Poate un succes profe­
sional, poate un frumos dar din 
partea soţie i, poate o snoav" cu haz 
spus" de copil .. . 

Discuţia noastr" o tnceput cu un 
rdspuns Io pri ma lntrebare din chestio­
naru/ bibliografic : „vlrsta". 

- 34 de ani „ . de cttevo z ile. Dor 
md simt moi tln"r dectt orictnd. 

Vdzlnd c" nu md contaminez de 
veselia lui, Iurie Darie o completat 
rlztnd : 

- Nu e firesc? Doar e primdvard. 
M-am uitat pe cer : nori. Trotuotu/ : 

umed. 
Dar nu l-am contrazis .-
- Credeţi-md, e primdvard. Pre­

cis e primdvord . Simt primdvara. 
Şi l-am crezut . Ti venea ln ajutor 

calendarul. Aceostd primdvord o anu-

lui 1963 tnseomnă pentru Iurie Darie 
34 de ani, 11 ani de teatru, 10 ani 

. de Io realizarea pri mului rol ln cine­
matografie ş i numeroase succese. 
Absolvirea Institutului de cinemato­
grafie, roluri importante, moi lntti 
pe sceno fostului Studio al actorului 
de fil m, apoi pe scena teatrului 
Nottora, succese ln cinematografie, Io 
televiz iune . 

Ştefan Vardia ln „Noto O la 
purtare", Monserrat din piesa cu 
acelaş i nume, Ştefan Mareş tn piesa 
„Secunda 58" slnt nu numai clteva 
din rolurile lndrăg ite de actor, ci şi 
clteva din succesele sole . 

Tncd din timpul Institutului de teatru, 
Iurie Darie şi-a manifestat dragostea 

• pentru arta ecranului . Aşa cd ultimii 
doi ani de studii i-o absolvit la Institu­
tu/ de cinematografie care luase fiinţd 
atunci tn Capitald. 

Pentru cd o fost prim ul rol tn fii m, 
pentru cd o fost un rol complex şi 
interesant sau unul din puţinele roluri 
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nului Goe nu-i era pentru prima oară hărăz i tă 
soarta de erou de lilm . Cu atît mai grea apărea 
sarcina ech ipe i de televiziune care-l aborda pe 
Goe !ntr-un fel de „remake'', în care faptele i'ncul­
patului ş i ale nu mai puţin inculpatelor sale 
„educatoare" rămîneau cele devenite clasice. 
Naraţiunea !n sine nu mai putea, deci, constitui o 
atracţie pentru spectator, care ştie poate chiar 
pe de rost textul schiţelor lui Caragiale . Alegerea 
personajelor, jocul acestora, ambianţa, atmosfera 
ş i , mai ales, felul cum toate acestea se transcriau 
pe pel i culă , !ntr-un limbaj nou , de cores­
pondenţă directă cu spectatorul, aveau să 
hotărască soarta versiunii de televiziune. 
Scene ca cea a discuţiei cu controloru I sau 
bîrfeala pe socoteala suratelor din tîrguşorul de 
provincie sînt redate cu fantezie , originalitate 
şi bun gust (joc de umbre pentru prima, bandă 

Ioana Hlcolau tn fllmul de televiziune .Cupi­
don et comp.• (Regla: Valeriu Lazarov) 

••••• • ••••••••• 
film des solicitat de televiziuni le din alte ţări: el 
a „rulat" pe ecranele televizoarelor din Moscova, 
New York, Tokio, Varşovia, Helsinki , Cairo , 
Havana, Sofia, Pekin, Copenhaga, New Delhi etc ... 

filme pentru televiziune 

• 
ln lumea fi lmului se petrece de multă vreme un 

paradox. ln timp ce cinematografele cu veche tra­
d iţie îşi schimbă „paravanul de miraje", abando­
nînd ecranul obişnuit pentru l<inopanoramă, 
Circoramă etc„ în timp ce , pe marile ecrane , 
culoarea se combină cu sunetul în re li ef, pe micul 
ecran, de loc intimidat de existenţa filmu lui­
gigant, îşi face cu dezinvoltură şi impetuozitate 
apariţia filmul de televiziune ! De la început, e l 
stabileşte relaţii de intimitate cu spectatoru l, 
„vizitîndu-1" acasă fără protoco l şi pregătiri spe­
ciale. O simplă declanşare de buton şi camera d in 
apartamentul cel mai ob işnuit devine ... sa l ă de 
proiecţiei 

La noi există o producţie de scurt metraje artis­
tice şi documentare - o producţie foarte modestă , 
ca orice început - al căre i sumar e încă uşor de 
făcut. ln ultimele luni , televiziunea ş i -a desfăşura 
activitatea în paralel în trei sectoare: literatu"' 
closică, folclor, comedie muzical-coregrafică . • Os­
taşii" cu care a porn it ofe nsiva : regizori ş i ope-
ratori de fi Im, făcînd aproape to i parte · 
aceeaşi promoţie de absolven i ai Institut I i 
„l.L. Caragiale" şi avînd astăz i, fi ecare, un i -
portant stagiu de activi tate la te leviziune. 

Sînt recente în memoria noastră festivită ·1e 
centenarului „l.L. Carag iale", de a I trec t. 
Televiziunea a fost pr~zentă la acest eve iment 
şi prin două filme - ecranizările bine cu oscutelor 
schiţe „ Domnul Goe" ş i „ Căldură mare•. Do -

---------
de fil m tn care actorul şi-o putut ma­
nifesto posib i lităţile tntr-un oit gen 
decft comedia, Iurie Da rie susţine cil 
utecistu/ Miron din Nepoţi i gornistu­
lui este unul din personajele cele mai 
tn drăgite din cite o jucat. Indiferent 
care or fi motivul, este cert că atunci, 
ca debutant şi de atunci, tot mo i mult, 
co actor cu experienţă, Iurie Darie tşi 
dezvăluie tn faţa noastră talentul, ga­
mo posibilităţi/or interpretative şi 
rodul unei munci perseverente. ln 
afară de rolul din filmul amintit şi de 
unul din rolurile principale tn filmul 
Alarmă în munţi, Iurie Darie a putut 
fi văzut fn aproape toate comediile 
cinematografice realizate la studioul 

~~uc:;::itt „n~e,::~~1~n~îr:ţ~ ime~~~~~: 
Post-restant, Vacanţă I a mare şi S-a 
furat o bombă, au oferit actorulu i 
personaje diferite, unele din ele inte­
resante. Este sigur că desenatorul de 

lată deaenul oferit de lurle Darie 
cltltorllor revistei .Cinema•. 

• 

• 

După o vreme, aceeaşi echipă realizează filmul 
Nu ztmbiţi, vă rog I Mircea Crişan care, Tn alt film 
a l televiziunii, jucase rolul unui pompier ultra­
zelos (Fumatul strict oprit), devine reporter cine­
matografic în goană după subiecte. Peripeţ i ile 
reporterului - pretext amuzant ş i discret -
servesc pentru a pune în valoare un cîntec popular 
de dragoste, o suită de dansuri moderne şi un şlagăr 

e pretat de Margareta Pîslaru . ln zece minute, 
ic, dar de bun gust, spectacol de estradă . 

emarcabil decorul: simplu , modern, jucindu-ş i 
rolul cu f"neţe (arhitect Teodor Dinu lescu). 

Foarte recent a fost terminată comedia muzical­
coregrafică Cupidon et comp. Realizatorul -
regizorul Valeriu Lazarov - are la activul său 
c· eva filme re uşite de televiziune (Pe litoral mi-a 
rllmos inima, Fumatul strict oprit, Plimbare cu 
avionul). Nedespărţ i t de coech ipierul său -
scenaristul Radu Anagnoste - el dezvăluie acum 
tainel e companiei „Cupidon" într-un stil vioi, 
bogat în fantezie. Despre conţinutul acestui film, 
deocamdată însă nici un cuvînt. Pînă după pre-

iera pe ecranele televizoarelor. Totuşi, cu indis­
cre a gazetarul ui, vă informăm că veţi vedea în 
oost · cu totul originale tre i actori de comedie : 
De . ădulescu, Puiu Călinescu ş i Marian Hudac , 
d ·e · lntîl ni o tlnără debutantă în fi Im, 
loa a icolau , că veţi urmări un poetic 
dans • interpretarea Magdalenei Popa şi a lui 
Gabriel Po pescu, alătur i de alte numeroase dan­
suri, că veţi ascu lta un nou şlagăr de Paul Urmu­
zescu, cintat de Margareta Pislaru, că. „ dar să 

discutăm înainte de premieră I 
lncă modest, filmul romînesc de televiziune 

există, este o realitate palpabilă . Căutările crea­
toare se citesc limpede pe metri de peliculă: 
ele şi realizări le actuale ne dau perspect iva unei 
producţii variate, care va îmbogăţi continu u pro­
gramele de televiziune . 

Mignon MARINESCU 

---------------------
odele din Pe răspunderea mea e 

foarte diferit de studentul Victor Man­
caş din Alo, aţ i greşit numărul, tot aşa 
c fotbalistul din Bă ieţii noştri este 
~ne de ttnărul timid din Post­
resu.n sau de studentul d in YOlGln ă 
~ rure.. Aceste i d'viduolizări se 

l'l!SC p COll( rb e oaoru/ ·. Cu 
!1l[ d 'e s er o , ;ţi de 
neş:, -:or p t:or ol servi~ei pericu-
Joose d1 11 1 S-a furat o bombă. 
U rol dificil prin construcţia lui 
dramatică, prin necesitatea de a 
exprima totul prin gest ş i prin expresia 
chipului, un rol deosebit prin complexi­
tatea problematicii şi prin mesajul 
pe care trebuia sll-/ transmită. Tocmai 
ln acest rol, Iurie Darie a atins -
ptnll tn primăvara de faţă-adevărato 
măsurii o creaţiei safe cinematografice. 

fur ie Darie este admirat nu numai 
de cei maturi, ci şi de copii. Şi nu doar 
pe scenă sou pe ecran. Adică nu, tot 
pe ecran, dar pe unul mai mic - al 
televizorului . Din două tn două săptă­
mTni, Iurie Darie desenează pentru 
cei mici ctte o poveste. Asto nu o face 

numai din dragoste pentru Alexandru, 
bdiatul lui tn vTrstă de 4 ani, ci din dra­
goste pentru toţi copiii. Şi mai e ceva: 
dragosteo pentru desen. Ea poate fi 
dovedită otlt prin desenele de la tele­
viziune, cit şi prin ilustraţiile la unele 
volume de povestiri. 

Iurie Darie dăruieşte eroilor reali­
zaţi pe scenă şi pe ecran ceva din per­
sonalitatea lui. Totdeauna acest ceva 
se topeşte tn vibraţiile , fn trăirile per­
sonajelor, fn trăsăturile lor de caracter, 
tn fiecare replicll şi-n fie care· gest. 
Dor tuturor eroilor, odorul le dăru­

ieşte ceva comun, prospeţime şi tine ­
reţe. Iurie Darie e un optimist şi un 
ctnăr. Nu sfnt calităţi ale vtrstei. Nu 
este vfrsto lnsăşi. Sint trăsături de 
caracter şi de temperament. 

Dacă actorul furie Darie vil va 
spune: „Credeţi-mă, e pr i măvară" sll-1 
credeţi, chiar dacă afară toarnă cu 
găleata. Primăvara e fn el. Iar certi­
tudinea - .. rn optimism şi tinereţe. 

Silvia NICOLAU 
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O seară a lui noiembril! 1962. Sala de spectacole 
a Case i de cultură „Grigore Preoteasa" d in Bucu­
reşt i e plină . Regizorul Iulian Mihu vorbeşte stu­
denţ i lor despre creaţia lui Pudovk in. Se vizio­
nează apoi filmul Sflrşitul Sonkt-Petersburgului. 
După proiecţie , întrebările avind adesea un caracter 
polemic se >ntretaie de la un capăt la altul al 
sălii . Să .1u credeţ i că luăm parte la o act ivitate 
neobişnuită I În fiecare săptămînă studenţii- c i ne­
clubişti vin să urmărească prelegerile ş i proiecţ i ile 
din ciclul „Istoria cinematograf ie i mo ndiale" , 
organizate cu sprijinul Arhivei naţionale de filme. 
Ş i trebu ie spus că acest gen de man i festări -
care vor trebui să se afle şi în viitor în centrul 
atenţiei cineclubului - îmbină cu succes atră­
gătorul cu instructivul. 

Decembrie. Dimineaţă de duminică . Camera 
cu nr. 24 cunoaşte o an i maţ i e deosebită . În jurul 
une i mese lungi _sînt adunaţ i vreo 15-20 de 
studenţi. Sint membrii secţ ie i de c reaţie a cine­
clubului . Discuţia e în toi. Obiectul e i? Scenariul 
vi itorului film de scurt metraj pe ca re cinec lubul 
urmează să-l realizeze în vacanţa din iarna lui 
1963. Pe masă, două manuscr ise : al studentei 

Iul ia Vincez (anul a l treilea, Facultatea de filo­
logie) şi al lu i Barbu N i ţescu (anul al do ilea, 
Institutul pedagogic) . Puţinele foi scrise cu migală 
suscită dezbateri aprinse. Se aduc argumente şi 
contraargumente. Unii se dovedesc ade pţii „cine­
matografulu i d irect", alţii , ai filmului „cu subiect". 
Dar toţ i tind să surprindă pe peliculă , cît mai in­
genios cu put i nţă , frumuseţea , noul din viaţa stu­
denţească contemporană. Polemica o susţin mai 
ales filolog ii, a f laţ i „în materie" . Ideile studentului 
George Litte ra, unul d in ce i ce însufleţesc activi­
tatea cinecl ubului d in Calea Plevnei, sînt aprobate 
sau contrazise de alţi filolog i (Gabriela Bădulescu, 
Ion Morar u, Di nu Ch ivu) . Intră în discuţii, cu 
puncte de vede re interesante , colegi de la Insti­
tutu I de arte plastice (Şerban Gabrea) sau de la 
Facultatea de electronică (Cristian Schiller). 
Ora prinzulu i a trecut. Studenţi i au uitat însă de 
ea . Acu m îi preocu pă mai mult decît orice 
va arăta sce nariu l viito r ului fil m. 

• Sf î rş i t de ia nua rie. Stu denţii au terminat exa-
menele şi se pregătesc pentru vacanţă . Cine-

ll)tUflr~a cultu"ll clnemato9raflce Ht• preocuparea de căpetenie a clneclubulul studenfHc, N14 
lipsesc însă nici lncercărlle de a realhta mici fllme experimental• 

• 

clubul tră i eşte un fa pt mult aşteptat: premiera 
documentaru lui j urnal de vacanţă-1 962 . Acest fi lm 
scurt (pro i ecţ ia dureaz ă doar 9 minute) are o 
istorie destul de lungă . Ea începe prin aceea că 
nu s-a porn it de .la un scenariu. S-au înregistrat 
pe peliculă evenimentele unei veri studenţeşti 
(din iunie pî~ă în primele zile a le lui octombrie) . 
Locurile de filmare 1 G.A.S. Mînăst i rea, Costineşti, 
Predeal, Constanţa, Eforie ş i, bineînţeles, Bucu­
reşti. Eroii 1 Studenţii , fie la muncă patriotică, 
fie pe malul mării, fie într-o p itorească staţiune 
de munte. Alături de cineclub i şt ii bucureşteni Ion 
Cristea, Seucan Amedeu, George littera, Gabriela 
Bădulescu şi alţii, a participat la f i lmările de la 
mare şi studentul cineamator clujan Ion Florică. 
A urmat apoi „partea tehnică" , care îi pune, de 
obicei, la grea încercare pe cineamatori. Cu 
sprijinul acordat, totdeauna cu bunăvoinţă, de 
studioul „Al. Sahia", studenţii au dus la capăt 
şi aceste operaţii. 

Am văzut rodul acestor eforturi: Jurnalul de 
vacanţă-1962. lncercarea studenţ i lor de a lucra un 
film de 35 mm, cu bandă sonoră, este reuşită. 
Documentarul are viaţă, transmite freamătul tine­
reţii. M-a impresionat în special partea care se 
referă la mare. Bineînţeles , stîngăciile nu lipsesc 
(unele filmări neutre, nepotrivirea comentariului 
pe imagine, stridenţa textului , muzica nu tot­
deauna fericit aleasă) . Ele aparţ i n însă procesului 
de creaţi e , sînt inerente aceste i etape de lucru • Ult ima zi a luni i martie. Deş i ar trebui să fie 
primăvară semnele mult dor ite ale acestui anotimp 
se lasă încă aşteptate . În sa la de spectacole, proas­
păt vopsită , a Casei de c u ltură, se vizionează 
filmul : Noud zile dintr-un an . Astăzi, criticul Ana 
Maria Narti vorbeşte despre personalitatea artis­
tică a lui Mihail Ilici Romm. Cu cîteva zile în urmă 
s-a văzut aici una din lucrăril e vechi ale maestru­
lui, filmul Cei 13. Dialogu l viu purtat acum între 
sală şi conferenţiară priveşte întreaga creaţie a 
reputatului regizor. 

Aprilie. Început de lună . La tr ibuna cineclubu­
lui se află, de data aceasta, scrii torul Radu Cosaşu. 
Tema expunerii: „No ul val" din cinematografia 
franceză. Spectat ori, ca de obicei , mulţi. Curiozi­
tate firească faţă de un fenomen cinematografic 
mult ş i contradi ctoriu discutat. Tn plus, dorinţa 
de a revedea un valoros film francez realizat de 
Truffa ut - Cele 400 de lovituri . Şi astăzi conferen­
ţ i arul abia a prid idit cu răspunsurile la întrebările 
celor mai cur i oşi cineclubişti. 

O săptămînă mai tîrziu, aceiaşi pasionaţi ai 
fil mului erau prezenţi la conferinţa regizorului 
Marius Teodorescu des pre „ Tendinţe ale cinema­
tografiei poloneze". 

Aceste seri şi dim i neţi ale „prietenilor filmului" 
organi zate la cineclubul studenţesc continuă şi în 
luna în curs. Printre cei care vor face expuneri 
pe teme cinematografice se numără criticii Eugen 
$chil eru , Dorian Costin, D.I. Suchianu. Preocu­
parea conducerii Casei de cultură de a consacra 
o mare parte a activităţii cineclubului lărgirii 
orizontului studenţilor asupra artei filmului este 
meritorie, îmbogăţirea culturii cinematografice 
constituind sarcina de căpetenie a oricărui cine­
club. Cineclubiştii înşişi dovedesc mult interes 
în aprofundarea istoriei mondiale a cinematogra­
fului. Ceea ce ne face să credem că numărul spec­
tatorilor cu un gust bine format în ceea ce priveşte 
a şaptea artă este în creştere. 

AL. R . 

• • 
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e La Varşovia a avut loc 
premiera filmului Urma 
albă, realizat de regizorii 
Jaroslaw Brzozowski şi An­
drej Wrobel . Scenariul a 
fost scris de doi exploraton 
polonezi ai Arcticei, Alina 
şi Czes/aw Centkiewiczo­
wie. ln rolurile principale 
apar Leon Niemczyk ~ş• 
Emil Karewicz. ~ Pe 

lotourile 
oloneze 

e g pa de c reaţje 
a en. s-a t cepur curno-

rea .ulu• Gonaciul. f il-
mul est" reg12ar de saţ1 i 
Eva şi CzeslQw Pete/sec. 
Acţiunea filmului se petrece 
ln ti mpul ocupaţiei hitle­
riste. O v tnătoare de sălbă­
ticiuni organizată de ocu­
panţii fascişti se transformă 
tntr-o sinistră vtnătoare de ~ 
oameni. fotografia tnfăţi­
şează o scenă din fii m. 

•••••-•-••••••••••c••••••• • ••••-•••-•••••••••-•-•••••••-~•••-••-•••••••••--------•-• 

• CIHEMA reviată lunară de cultură clne111ato9raflcă editată de Co•ltetul de Stat pe•tru Cul„ră tl . Artă, • ledactar.,ef: loaft Grl9orHcu. 
Macheta: Vlad Mu,ateecu • Coperta I: Sllvla Popovlcl- (foto: I, Ha11a11el) • ladacţla tl ad•l11l1tratla: lucurettl - lulovardul 6 Martie •r. 65 • 
.tJ.011a111e11tele •• fac la toate oflclllo po,talo .ii• tară, la factorii poftall tl tll„zorll volUlltorl .i111 t•tnprl11•rl tl lnetlhtll. • Tiparul execotat la 

Co111blnatul llloll9raflc .Caia Sctntell" - lacuratti • Exo•plarul 4 lei • 

https://biblioteca-digitala.ro



r LA CEL DE-Al XVI-LEA 
ESTIVAL INTERNAŢIONAL 

DE LA CANNES · 

ROMFILM 
prezintă pe 

ALEXANDRU PLATON, FRAN COISE llON, 
NElllE BORGEAUD, GERMAINE KEIJEAN, 
MAURICE SARFA TI, RĂZVAN PETRESCU 

într-un film de 

HENRI COLPI 

ODUC. I iE ROMÎNO-FRANCE 
Ecranizare a romanului cu acelati titlu de Panait Istrati 

LEI 1 
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