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Pe ecranele noastre va
rulain curind povestirea ci-
nematografici pentru copii
Cei doi care au furat Luna,
productie a studiourilor
poloneze. Directia artistici
e semnatd de Jan Batory.
In rolurile principale: Lach
Kodzynski, Jarek Kodzyn-

‘ ski, Helena Grosvowna,
Adam Pawlikowski.

Cu ocazia celei de-a 18-a aniversiri 2
eliberarii Cehoslovaciei s-a prezentat
intr-un cadru festiv remarcabila reali-
zare a cinematografiei din tara prie
filmul Fratii. Primit cu deosebit3
durd de spectatorii bucuresteni, f
va putea fi vizut in continuare
nele cinematografelor. Fratii c
pentru regizorul ceh Andre
una din creatiile sale cele ma
cative.

O nouid ecranizare dupa Vas Aksionov: filmul Colegii lui A. Sahara. lati-i pe A <
cei treicolegi legati printr-o prietenie pe viati. Actorii Vasili Lanovoi (Lioska), V
Livanov (Saga Zelenin) 5i O. Anofriev (Karpov).

‘ De curind, spectatorii nostri s-au intflnit tn silile cinematografelor curemarca-
bila realizare a studiourilor maghiare Pdmintul fngerilor. Filmul a intrunit unanima
apreciere a juriului Festivalului de la Mar del Plata care i-a acordat premiul Inni.Fiimu_I
a obtinut de asemenea premiul special al criticii cinematografice. Regia o semneazd
tindrul regizor Gysrgy Revesz. Fotografia noastri 1l infatiseaza pe Zoltan Maklary in
emotionanta sa creatie.




Dups comunicarea premiilor acordate de
juriu la Festivalul de la Karlovy-Vary, editia
1960, cind cinematografia romineascd a fost
distinsd cu doud medalii de aur pentru Valurile
Dundrii si Homo Sapiens, un gazetar dintr-o
tard occidentala s-a apropiat de delegatia noastri
solicitind un interviu.

#Care este secretul acestor doud mari premii?
Cum si cind ati realizat asemenea filme? —
intreba cu candoare omul presei. Doar despre
filmul rominesc stiam pind acum c3 se afld abia
la inceputurile sale artisticel"

Ziaristul in cauzi va fi aflat probabil ci, dupd
un an, un alt film rominesc de lung metraj, la
un alt mare festival international, dobindea apre-
cierea unanim3 a juriului. Este vorba de primul
nostru film fin cinemascop, Setea, care a fost
distins cu Medalia de argint la Festivalul de la
Moscovadin varalui 1961,

Homo Sapiens, dupd succesul de la Karlovy-
Vary, intreprinde un rodnic turneu: trece oceanul,
cucerind la San-Francisco reputatul ,,Golden Gate",
se opreste apoi in Anglia, unde primeste Di-
ploma de merit la Festivalul de la Edinburg,
viziteazd traditionalul festival de la Oberhausen
pentru a lua una din mentiunile sale de prestigiu
si ajunge la Cannes unde i se decerneazi Diploma
de merit la Festivalul filmului pentru tineret.
In drum spre patrie, mai poposeste o dati Ia
Viena, completindu-si bogatul sdu palmares cu
fncd o diplom3 de onoare.

Raportate la productia noastrd de filme, in
ansamblul ei numeric, medaliile internationale
de aur si Premiile | nu sint accidentale in
palmaresul filmului rominesc. Scurtd istorie a adus
in 1957 in tari ,lLa palme d'or" — Marele
Premiu al Cannes-ului, atit de rivnit de toti
cineastii. 7 arte a luat In anul urmitor Marele
Premiu al Festivalului de la Tours.

lon Popescu Gopo si-a imbogitit colectia sa
de premii cu Diploma de merit acordati de
Festivalul de la Edinburg si cu Premiul Ill oferit
de Festivalul de la Salonic filmului siu S-o
furat o bombd.

Impreund cu De dragul printesei, acelasi film
al lui Gopo a deschis in luna martie a anului
curent o noud serie de distinctii, obtinind
oMislinul© de argint" la Festivalul filmului
umoristic de la Bordighera. ,Primul premiu al
festivalului ar fi trebuit acordat pe merit filmelor
lui Gopo"; .ne asteptam ca Premiul festivalu-
lui s& i se atribuie filmului rominesc S-a furat
o bombd, un film fnchinat umanitatii si intelegerii
pasnice fntre oameni“, au scris ziarele la inche-
ierea festivalului.

.In ultimii ani, Bucurestii par si asiste la o
bruscd inflorire a unor productii cinematografice
de calitate superioard”, noteazd cunoscutul cri-
tic cinematografic Georges Sadoul, in ,Les let-
tres francaises".

{ Numeroase gale, zile ale filmului rominesc,
seri consacrate cinematografiei noastre, au
‘ avut loc in multe tiri ale lumii. Cu aceste

{ prilejuri, spectatorii au ficut cunostintd nu
rumai cu filmele respective, ci §i cu delegatiile
de actori si realizatori care le fnsoteau si le
prezentau.

De un frumos succes s-au bucurat recentele
gale ale filmului rominesc In S.U.A. O delegatie

FILMUL ROMINESC

a cineastilor romini din care ficeau parte regi-
zorul lon Popescu Gopo si actrita Silvia Po-
povici, a prezentat spectatorilor americani
filmul Darclée. Filmul a fost bine primit, atit
la Washington, cit si in alte orase ale Americii.
Au stirnit interes ,Zilele filmului romfinesc”
organizate in 196! la Paris si Marsilia, cu
filmul Valurile Dundrii si citeva scurt metraje.
Siptimina filmului rominesc care a avut loc
anul trecut la Djakarta, in capitala indepirtatei
Indonezii, s-a bucurat de o entuziastd participare
din partea iubitorilor de cinema din tara prietend.
Au fost prezentate spectatorilor indonezieni
filmele de lung metraj Post-restant, Mindrie.

Cu prilejul Galel filmulul romi in SU.A,, del 1

RP.R. s-a bucurat de o primire calduroasd, Pe platourile de la Hollywood,
delegatilor nostrl le-au lesit In Intimpinare actorul
regizorul Gazorge Seaton,

Darclée, Bdietii nostri, Alo, ati gresit numdrul si
S-a furat o bombd, Tmpreund cu o selectie de
scurt metraje.

La Bruxelles s-a organizat recent o Seari a
filmului rominesc, cu prilejul cireia au fost
prezentate celor | 200 de spectatori din sala
cinematografului ,Le Roy", filméle documen-
tare Festivalul Enescu, Lacul Rosu, Letopisetul
de piatrd al Dobrogei si Voronef.

Traditionala Siptimind a filmului romfinesc
desfisuratd 1n luna februarie la Moscova a
prilejuit spectatorilor moscoviti vizionarea, la
mai multe cinematografe, a unei selectii de

(Continuare in pag. 6)




cerul

n-are grati

Daci in principiu este arbitrar si cauti ana-
logii intre mijloacele de expresie ale filmu-
lui siale literaturii (siale altor arte) deducind
de aici caracterul , sintetic" al artei cinematogra-
fice, subordonind-o tntr-un anumit fel expe-
rientei si formulelor expresive ale literaturii,
picturii, muzicii etc., In cazul particular al fil-
mului Cerul n-are gratii avem de-a face cu o
interesanti exceptie.

Francisc Munteanu ca scriitor nu face uz
decit extrem de rar de sugestia poetici, de
limbajul metaforic, de introspectii si analize
psihologice (monologuri interioare, comentarii
si digresiuni de autor, citate etc.). Mai ales in
povestirile sale, Francisc Munteanu foloseste
o tehnicd narativi de o mare simplitate apa-
rentd: imaginile sint directe, plastice, foarte
precis definite. El nu sugereazi, ci descrie in
mod obiectiv miscirile, mimica, ambianta,
decorul etc.

Cu aceste mijloace ale mestesugului ,lite-
rar" si cu forta sintetici a naratiunii atit de
caracteristici prozei ,mici" a lui, Francisc
Munteanu a putut foarte usor schimba con-
deiul cu aparatul de filmat. Nuvelele i schitele
lui sint parcd niste ,reproduceri® in prozi ale
unor filme proiectate pe ecranul mintal al
autorului. (De fapt aceasta ar putea si fie pen-
tru orice scriitor metoda de elaborare a ori-
cérui scenariu.)

Desigur ci filmul ca opers de arts de sine
stitatoare nu poate fi cuprins in toate cazurile
in limitele literaturii, oricit de .Obiectiva"
ar fi naratiunea pe baza cireia s-ar face wschim-
bul“ de mijloace expresive (cum este cazul de
fata). Intre imaginile literaturii si imaginile fil-
mice existd o diferent4 de calitate, nu numai de
cantitate. Aceasta explici si granitele artis-
tice ale aproape tuturor filmelor ficute pe
baza echivalentei stricte dintre viziunea
rard si cea cinematografici etc, (cazul scriitoru-
lui italian Pier Paolo Pasolini, autorul filmului
Accattone.)

Cele de mai sus sint valabile $i pentru regi-
zorul nostru chiar daci filmele sale nu sint
ecranizéri ale propriilor opere literare. (Ter-
ra di Siena este o lucrare independent, care
a fost scrisi ca operi literara §i nu are decit
intimplitoare aseminiri cu scenariul filmului
Cerul n-are gratii.)

Aceleasi motive care fac popularitatea prozei
lui Francisc Munteanu actioneazi si In succesul
filmelor realizate de el ca scenarist si regizor,
Tonul direct, foarte apropiat de naratiunea
orald, fird ,pretentii* literaturizante, cu per-
sonaje care au totdeauna un pitoresc familiar
chiar si atunci cind se exprimi si actioneazi
in mod paradoxal, acest ton il regiseste spec-
tatorul si in filmele ficute de scriitor.

Folosindu-se deplin de autoritatea sa de scri-
itor realist, care si-a schimbat condeiul cu apa-
ratul de filmat, Francisc Munteanu si-2 con-
struit filmul ca pe o galerie de portrete (pic-
turale), in care ,,modelele” se dezviluie pecite
o singurd dimensiune privilegiatd. Termenii
net antagonici in care pune disputa dintre arta
decadentd si arta realistd l-au dus la o simpli-
ficare, pe alocuri diletant, a discutiilor este-
tice si totodatd la simplificarea personajelor
filmului.

Personajele care reprezinti cele dou orien-
tdri antitetice in arta plasticd sint asezate pe
pozitii simetrice ca in tablourile pictorilor
primitivi si in icoanele bizantine: de o parte
criticul de artd estetizant s§i aristocratic cu
aliatul lui pictorul abstractionist, care trans-

Scenariul 5l regla: Francisc Munfeanu. Imaginea: Gri-
gore lonescu. Muzita: Radu Serban.

n rolurile principale: Vasile Ichim, Anda Clr_opol,
Stefan Ciubotérasu, Liviu ‘Ciulel, Cella Dim ircea
Septilici, Tudorel Popa, Boris Ciornel, Eugenia Badu-
lescu, Nucu Paunescu, M. Constantinescu, Aurel Cioranu
sl alfil,

lchim) va pasl pe colea lsptel revolutionare

form3 nobila artd a picturii Intr-un sistem
confuz de linii 5i pete de culori din care reali-
tatea este eliminatd cu dispret, si, pe de alti
parte, tindrul pictor realist care face din arta
lui o armi a luptei revolutionare, insotit de
profesorul si Indrumitorul lui artistic §i poli-
tic. Aldturi de aceste patru personaje se pola-
rizeazd personajele secundare dupi regulile
unei simetrii perfecte, pe un singur plan,
deci firi adincimea pe care o di perspectiva.

Din cele spuse se pare insi ci regizorul-
scenarist a exagerat voit, dintr-un justificat
parti-pris polemic fatd de unele personaje,
pentru a face mai categorici si mai elocventi
luarea lui de pozitie fati de arta decadents,
formalistd si abstractionista si fata de fascism. I
Desi actiunea este situati n anii premergitori
rézboiului, dezbaterea pe care o deschide t
Francisc Munteanu in filmul siu are sens si
valoare in actualitate.

S-ar mai putea spune multe lucruri despre
filmul Cerul n-gre gr despre imperfectiu-
nile lui si despre calitatile Tet. Dar meritul cel ‘
mare al autorului rimine acela de a fi avut cura-
jul si capacitatea de a deschide calea filmului
de idei, a filmului care dezbate in mod sugestiv
probleme estetice de arzitoare actualitate si
de mare importantd pentru frontul culturii
noastre socialiste.

Vietor ILIU

Aurel Cioranu

Borls Clornei

CRONICA

Bucurindu-se de prietenic si increderea profesorulul sau (Liviu Ciulei), Mihal Strihan (Yasile

Tudorel Popa




francisc m

MUNCA REGIZORALA
SCENARIUL LITERAR

Ce anume v-a determinat sd deveniti regizor de
film?

Faptul c3, dupa pirerea mea, nu este nici o
deosebire intre munca de scriitor si cea de regizor de
film. Tn consecinti mi socotesc In continuare scrii-
tor, dar, ca regizor, nu mai scriu cu masina de scris,
ci cu aparatul de luat vederi. Desigur, scrisul cu
aparatul de luat vederi cere o noud ortografie, cu
alte figuri de stil, cu alte metafore. Trebuie sd
subliniez c nu e vorba de o butad. Consider mun-
ca regizorului de film o munci creatoare, egald cu
cea a scriitorului. Filmul Potemkin a devenit o
operi clasici — i ca atare poate sta alituri de
romanele , Razboi si pace” sau ,Fratii Karama-
zov*.

Socotiti deci cd munca regizorului nu se limiteazd
la traducerea In imagini a unei opere literare.

Intocmai. Cinematografia este o operd indepen-
dent3, nu una intermediard, de traducere fn imagini
a unei opere create deja, Ar fi ridicol ca un pictor
s-o picteze pe Venus din Milo sau un sculptor s-o
diltuiascd pe Mona Lisa. Din péacate fncd nu ne
apare ridicold ecranizarea unei opere literare,
Un film realizat dup¥ orice opera literard, In cel

Frumusetea trista o Anel (Anda Caropol) 1l Inspird tingrulul pictor, ‘Mihal Strihan,

un portret plin de viata

LIMBAJUL CINEMATOGRAFIC

mai n caz poate fi asemuit cu o bund traducere.
Atlt. Desigurar fi stupid sa negi utilitatea ,traduce-
rilor” (vezi Homlet), dar eu vorbesc de creatiile
originale pur cinematografice.

Care este relatic dintre creatia originald finitd,
«pur cinematogroficd™, cum o numiti, si scenariul
care fi std lg baz

Scenariul nu este o operi literari. Este o operd
cinematografici. Scenariul trebuie gindit cinema-
tografic, nu literar. M3 voi folosi din nou de exem-
plul amintit mai sus. Potemkin este fird Indoiald
cel mai bun film realizat pind acum. Citit, scena-
riul dupa care a fost realizat nu emotioneazid pe
nimeni. In general, scenariul poate fi asemuit cu
niste schite de studiu pentru o compozitie sau cu
niste fraze melodice din care se va naste simfonia.
Poate ar fi interesant de amintit cX Gopo nu-si
scrie scenariile, ci le deseneazi. Chiar §i atunci
cind asterne pe hirtie cuvinte, el nu face altceva
decit s& descrie niste desene. Uneori, In ,scenariile”
lui Gopo o secventd Intreagd este rezumatd la
citeva linii. Intrebindu-l ce Inseamni cutare sau
cutare ,linie”, Gopo este In stare si-{i povesteascd

unteanu

minute 1n sir despre aceste ,linii" care vor prinde
viatd in noul film, Posi pe Lund.

Cum priviti eforturile de fnnoire ale limbajului
artei cinematogrofice?l

Cred ci nu e vorba de innoire, ci de gisirea , lim-
bajului” sau, mai bine spus, de Tmbogitirea mijloa-
celor de expresie cinematografici.

Fira Indoiald aici nu e vorba de gisirea unor noi
unghiuri de filmare, ci de mijloace cinematografice
de investigatie psihologicd. Vi dau un exemplu.
Tn scenariu este notat: X este plictisit, Y este trist.
Regizorul trebuie si giseascd acea imagine care sd
sugereze fird echivoc cd X este plictisit, iar Y trist.
Mimica actorului poate si contribuie la portreti-
zare, dar nu rezolvd problemele regizorului. Sub-
liniez, efortul gisirii expresiilor cinematografice
este o problem# de fond, nu una de forma.

Ce temd vd preocupd fn mod deosebit?

Problemele generatiei mele. Inteleg prin gene-
ratia mea, generatia apirutd fintre cele doud
rizboaie care, datoritd umbrei razboiului, a fost
lipsitd de tinerete, care a iesit din groaznicul
micel cilitd, lucidd, purtind pe umeri povara unei
mari responsabilitati.




Naiscut tn 1921 1a Brig in Elvetia, Henri Colpi
isi tncepe studiile la Séte, apoi urmeazi Facultatea
de litere la Montpellier. Urmeazi timp de doi
ani cursurile Institutului de Inalte Studii Cinema-
tografice din Paris dupi care... someazi. Cltiva
ani de presi cinematografici, 10 ani de montaj
si, pe neasteptate, fn anul 1960, O absentd Inde-
lungatd. Cu primul siu film, .tinirul regizor”
de 40 de ani devenea fn anul 1961 o prezents
incontestabild Tn cinematografia francezi actuali.
Premiul ,Delluc”, Marele Premiu al Festivalului
de la Cannes si o carierd comercial fird precedent
pentru un film declarat ,anticomercial, concurau
la consacrarea unui nume care, pini atunci, apiruse
pe_generic numai la rubrica ,montaj".

Tacut si modest, Henri Colpi se lasi deajuns de
greu ,descifrat", Dar cildura pasiunii sale pentru
problemele filmului topeste tn cele din urmi
rezerva interlocutorului nostru.

— Ce m-a atras spre cinematografie?... Dragos-
teal De mic copil am fndrigit cinematograful. La
20 de ani 1l iubeam cu aceeasi pasiune, dar nu numai

CREALIZATORUL FILMULUL<CODIN - |

ca spectacol, ci §i ca formd de expresie artistici.
Mi-au trebuit tnsa alti 20 de ani ca s devin regizor.
Trecind prin critica de film si prin cabina de
montaj...

— In ce miasurd experienta monteurului Colpi
a contribuit la formarea regizorului Colpi?

— Vizind de sute de ori aceeasi scend, capeti
o acuitate a ochiului care-ti permite si percepi
cele mai mici scipdri ale regizorului. Vezi cind si
de ce actorul a jucat bine sau prost, fnveti s3 apre-
ciezi compozitia cadrelor, si simti ritmul, dina-
mica actiunii. Montajul e o scoald a echilibrului,
2 misurii, a exigentei...

— Cu ce regizori ati lucrat ca monteur §i care
dintre ei au avut asupra dumneavoastri o influenta
mai puternici?

— Am colaborat multd vreme cu realizatori de
scurt metraje. Nu e o scoald din cele mai proaste —
vd rog si mi credeti! Montajul joacd aci un rol
primordial. Fireste cd cel mai instructiv e si-| vezi
la lucru pe Chaplin. Am ficut parte din echipa
filmului Un rege la New York, in perioada monta-
jului. N-a fost o treab3 usoara si selectionezi din
50.000 de metri de imagini trase cei 2.500 metri

care aveau si intre fn film. Chaplin alegea fiecare
fotogrami cu o exigentd care-i apartine numai lui.
O alt¥ experientd interesantd a fost si munca ala-
turi de H. G. Clouzot la filmul Misterul Picasso.
Trel luni am trait intr-o ambiantd neobisnuita:
filmul urmérea pas cu pas mersul creator al gindi-
rii pictorului tn timpul realizirii cftorva tablouri.
Apoi cu Alain Resnais doui filme recente, deajuns
de cunoscute: Hirosima, dragostea mea, si Anul
trecut la Marienbad. Structura lor oarecum spe-
ciali punea actent pe mestesugul montajului, re-
clamind o strinsi colaborare cu regizorul.

— Care este In cinematografia actuald ponderea
specifici 2 montajului propriu-zis?

— Cind filmul a devenit ,sonor si vorbitor", mon-
tajul si-a pierdut din importanti. Nu mai era vorba
de juxtapunerea unor imagini mute. Rolul deter-
minant a fost preluat de text. Dialogul hotira unde
va fi taietura. In zilele noastre asistim insi la o
renastere a montajului, Tn sensul ci unii autori
Incearcd s3 se elibereze de tirania dialogului abu-
ziv si, Tmprumutind anumite metode ale filmului
mut, reiau traditia preponderentei imaginii. Noua
generatie de regizori pare si,simti" mai binece e




montajul, ei isi filmeazi secventele in vederea mon-
jului.

— lati-ne asadar din nou in fata vechii contro-
verse: unde se naste filmul, la masa de scris a
autorului sau la masa de montaj?

— Dupid pirerea mea filmul se naste o dati cu
scenariul, mai precis cu scenariul regizoral. Decu-
pajul e de fapt filmul ideal, desdvirsit in toate
aminuntele sale, filmul visat. Tot ce facem pe
urmi nu e decit o luptd necontenitd pentru sal-
varea acestui film ideal. Ne batem pentru scenariu
ca s fie admis fird modificiri, ne batem pentru
actorii ideali (sint adesea prea scumpi sau indispo-
nibili Tn momentul respectiv). Ne luptdm apoi in
timpul filmarilor cu conditiile atmosferice, cu
timpul care fuge, cu actorii §i colaboratorii care
nu ne fnteleg intotdeauna, cu diversele dificultiti
materiale si cu propriile noastre sl3biciuni. lar fn

teniei care ocupd locul central. Filmul va demon-
stra de altfel §i fidelitate ,literard® — ag zice.
Cu exceptia unei singure scene de citeva pagini,
filmul prezinta toate evenimentele din carte. Ace-
lasi lucru e valabil si pentru dialoguri. Povestirea
amintirilor din copilirie ale lui Adrian Zografi,
cu care se deschide i se Tncheie filmul, reia,aproape
integral, textul din roman. N-am renuntat, n ciuda
brutalititii sale, nici la finalul cartii.

— In ce misuri filmul Codin — rominesc prin
ambiantd, prin peisaj geografic $i uman — 1l re-
prezintd pe autorul filmului O absentd Indelun-
gatd?

— A fost fireste o sarcini dificili pentru mine,
francez, si redau o ambianti specitic romineascd
si cu atit mai complicat sd reconstitui o epoc#
apusd, anii din jurul lui 1900... Am evitat aceastd
dificultate construind scenariul pe temele general
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fiecare din aceste bitilii pierdem cite o frinturid
din filmul visat. Montajul e ultima etapi in care
incercim si-| regisim, si-l reconstituim din frin-
turi.

— Ce concluzii despre problema ecranizirii, a
fidelitatii fata de text, v-au oferit recenta dumnea-
voastrd experientd cu romanul ,Codin“?

— Sint, in general, impotriva ecranizirilor.
Convingerea mea e ci numai o operi scrisi special
pentru film poate atinge direct sensibilitatea omului
contemporan, problemele zilei de azi. In cazul lui
»Codin" insd, pasiunea mea pentru literatura lui
Panait Istrati data inci din copildrie. Pe Istrati
1l descoperisem la 18 ani si citisem cu |icomie tot
ce-i apdruse n Franta. De data aceasta aveam
impresia cd — spre deosebire de majoritatea adap-
tarilor, care sirdcesc si simplificd originalul —
filmul Codin ar putea fi imbogatit fatd de carte,
folosind o seam# de elemente din ansamblul prozei
lui Istrati. Cind am fnceput s lucrdm, am incercat
si reconstituim spiritul lui Panait Istrati, atmosfera,
universul siu de personaje si de idei, tema prie-

umane ale subiect

constituirea atm rei... Pe de altd parte, ori
ar pirea de paradoxal, filmul Codin e foarte inr
dit cu O absentd Indelungatd. $i aici e vorba de a
scruta, pornind de la portarea sa, psihologia
unui personaj enigmatic, complicat. Deosebirea
constd Tn ritmul mai vioi, In bogi3tia de migcare
§i actiune a ultimului meu film. O notd aparte
i-o dd muzica scrisd de Theodor Grigoriu. Compo-
zitorul a dat o interpretare remarcabild indica-
tiilor din scenariul regizoral, conceput intr-o oare-
care misurd ca un film muzical. Existd de altfel si
doud ,numere” muzicale, cintecele lui Alexe, ale
ciror motive, Tmpletite cu alte teme muzicale,
revin de-a lungul partiturii.

— V-as cere, 1n incheiere, un pronostic asupra
lui Codin. E doar filmul care reprezintd la Cannes
culorile tarii noastre.

— Imi doresc — cum e si firesc — o reusiti.
Dar n-as fi impicat dacd ar fi considerat doar un
film ,bun". Prefer calificativul ,indrigit de spec-

tatori".
Ana ROMAN
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= 200.000.000!

PALMARES

Zilnic, jumitate de milion de spectatori pisesc
Insilile de cinematograf din orasele si satele noastre.
n acest an, vom numira 200 de milioane de intil-
niri cu ecranul.

Orice comparatie cu trecutul este, in acest
domeniu, ca fn multe altele, coplesitoare. In
afard de noile cinematografe moderne construite
12 orage dupi alte criterii, la alte dimensiuni si in
alt cadru decit cele din trecut, s-au nfiintat, intr-un
deceniu si jumitate, nu mai putin de 3 800 unitati
cinematografice sitesti. Procesul de cineficare este
in plind desfisurare. Potrivit hotaririi celui de-al
lll-lea Congres al partidului, 6 000 de aparate noi,
fabricate in tard, isi vor trimite tn 1965 fascicolele
de lumini pe ecranele ciminelor culturale de la
sate. In virtutea aceleiasi hotiriri, numeroase
cinematografe noi, multe dintre ele opere real-
mente reprezentative pentru actuala noastri
§coald arhitectonici, vor face si sporeascd strilu-
cirea oraselor noastre si vor fi adevirate licasuri

FILMUL ROMINESC Filmul Alarmd In munti, care s-a

de -culturd pentru cele mai largi mase de oameni
ai muncii. Cinematografele vechi au fost reutilate,
iar cele noi sint nzestrate cu aparatele cele mai
moderne. Dupa cinematograful ,,Patria" din Capi-
tald, alte patru sili din Cluj, Brasov, Ploiesti si
Constanta vor fi dotate cu ecrane panoramice §i
cu aparate si instalatii corespunzitoare.

Pe clt de impresionante sint imaginile pe care ni
|e sugereazd aceste cifre, pe atit de mare e raspun-
derea celor cdrora li s-a acordat increderea de a
organiza aceasti perpetui intilnire a filmului cu
milioanele sale de admiratori.

Recent, la Conferinta pe tari a intreprinderilor
cinematografice, Intreprinderea regionals Cluj,
cinematograful , Tineretului” din Sibiu, cinemato-
graful din comuna Chilia Veche — regiunea Do-
brogea i oficiul de difuzare a filmelor lasi au fost
premiate pentru rezultatele deosebite obtinute
in cursul anului 1962,

Spectatorii au posibilitatea s3 vad¥ pe ecranele
noastre filme romfnesti si striine de fnalti valoare
ideologicd si artistica, dintre care multe au intrunit
la vremea lor voturile juriilor celor mai prestigi-
oase festivaluri si elogiile criticii cinematografice
internationale. Doar cfteva exemple din filmul
strdin, rasfoind la intimplare programirile ultimu-
lui an: Pace noului venit, Absentd indelungatd, Apar-
tamentul, Noud zile dintr-un an, Fldcdri si flofi,
Divort italian: si ceva mai vechi: Cer senin, Insula,
Soare si umbrd; sau Rocco si fratii sdi (Visconti),
Dacd ocessta e drogostea? (Raizman), Aventura
(Antonioni) etc.

Vizionarea cu regularitate a unor astfel de filme
fi ajutd pe spectatori si-si dezvolte cultura cinema-
tograficd, sd discearnd valorile, si le poati desco-
peri si recepta cu deplini Intelegere pe cele auten-
tice, eliberindu-se de inertia prostului gust cultivat
de cinematografia comerciali.

Fdgdras. Festivalul filmelor pentru

PE ECRANELE LUMII

(Urmare din pag. 1)

filme rominesti, printre care Valu-
rile Dundrii, Alo, ati gresit numdrul,
Telegrame, Darclée, S-a furat o
bombd s.a.

DARCLEE IN U.RS.S. —
8.630.800 SPECTATORI

Productiilz studiourilor noastre
si-au aflat tn ultimii ani o mare arie
de_raspindire.

In tdrile socialiste, filmele romi-
nesti au fost vizionate Tn ultimii 11 ani
de aproape 300 milioane de specta-
tori. In U.R.S.S., intr-o singura luni
Darclée a adus in silile cinematogra-
felor 8.630.800 spectatori, iar in
R. P. Bulgaria, Bdietii nostri a avut
1.054.521  spectatori. Publicul cuba-
nez a vizionat in cursul anului tre-
cut si continui s3 vizioneze o selectie
de zece filme rominesti de lung
metraj: Valurile Dundrii, Setea, Viata
nu iartd, Dincolo de brozi, Ciulinii
Bdrdganului, Telegrame s.a.; la aces-
tea se adaugd si un lot de 50 de scurt
metraje: documentare, desene ani-
mate si filme de pipusi.

Valurile Dundrii a fost prezentat cu
succes in mai bine de 20 de tiri ale
lumii, Scurt metrajele noastre cir-
culd in prezent in peste 35 de tiri.

bucurat de succes pe ecranele cine-
matografelor din Grecia §i Republica
Arabi Unitd a mai fost distribuit
recent si in Mexic, Braziliagi Chile.

VIRTUTILE
DOCUMENTARULUI
ROMINESC

Filmul stiintific Capul izolat, o
realizare a Studioului LAl Sahia"
a primit tn anul 1960 Premiul |
la Festivalul de la Santiago de Chile,
dupd ce, cu un an fnainte, isi atri-
buise ,bronzul” celei de-a patra
Reviste a filmului stiintific de la
Padova. Patologia stomacului operat
a consemnat in acelasi an un nou suc-
ces al filmului nostru stiintific, cu o
altd medalie de aur la Festivalul de
la Pavia.

Si alte filme rominesti au fost dis-
tinse n cursul anului trecut de juriile
unor festivaluri internationale. Prin-
tre acestea se afli documentarul
Din Piatra Craiului In Fdgdras, re-
compensat cu Premiul pentru cel
mai bun film turistic cu caracter
educativ, la al doilea Festival de la
Paris. Filmul a primit in cursul ace-
luiasi an si unul din premiile Festi-
valului de la New Delhi. Premiul
celui mai bun film recreativ pentru
adolescenti a fost atribuit la Festi-
valul de la Mar del Plata peliculei lui
Gopo, O poveste ca-n basme si docu-
mentarului Din Piatra Craiului fn

copii — bienala Venetia a decernat
in editia anului trecut doui dintre
premiile sale principale unor recente
filme romfinesti: Medalia de argint
— documentarului Povestiri din lu-
mea Mdrii Negre si Medalia de bronz
— desenului animat Zgribulici. Sili-
ciul-elementul 14 a obtinut Diploma
de onoare la Festivalul filmului de la
Belgrad, in timp ce un alt documentar
Legume In serd, si-a adjudecat Pre-
miul pentru cel mai bun film agricol,
la Festivalul de la Vancouver.

Ziarele sud-americane, ,El Dia"
»El dien publico”, ,Accion",
popular”, comenteazi favorabil
lectia de documentare romi
prezentate la un festival din Uruguay.
wInsemndri din Delta Dundrii este un
excelent documentar... In genul siu
acesta este unul din cele mai intere-
sante si mai reusite filme prezentate
in festival...” (.Accion®).

FILMUL NOSTRU —
O PREZENTA ACTIVA

Spectatorii francezi vor vedea in
acest an primele filme de lung me-
traj rominesti difuzate in reteaua
cinematografici a Frantei: Valurile
Dundrii si Darclée. In Italia vor fi
prezentate fn premierd S-a furat o
bombd si O poveste ca-n basme. Zece
scurt metraje romfinesti vor fi de
asemenea distribuite de casa de
filme ,Cinelatina“.

Cinematograf din Brasov

Darclée si Eruptia au fost achizi-
tionate in Grecia. Pind acum, spec-
tatorii din aceasti tari au vizionat
Alarmd fn munti, Dincolo de brazi,
Doud lozuri si Secretul cifrului, iar
premiera filmului Valurile Dundrii va
avea loc Tn curind.

Dupd comedia lui lon Popescu
Gopo, publicului englez 1i vor fi
prezentate Volurile Dundrii, Viata
nu iartd, Eruptia si Dincolo de brazi.

In cursul anului trecut, belgienii
au vizionat Viata nu iartd, iar Tn acest
an vor putea urmiri S-a furat o
bombd si incd zece scurt metraje
pentru televiziune. In Olanda s-a
proiectat in 1962 Bdietii nostri; in
cursul acestui an se va prezenta pro-
ductia studioului , Al Sahia”, Turneul
UEFA. Spectatorii din tarile nordice
vor face cunostintd cu filmul romi-
nesc: S-a furat o bombd in Suedia si
Finlanda; Viata nu iartd tn Finlanda,
iar o selectie de scurt metraje in
Danemarca.

In urma contractelor recent fin-
cheiate, America Latind va cunoaste
de asemenea productiile cinemato-
grafiei rominesti. In Argentina, unde
fn anii trecuti a fost prezentat Scurtd
istorie, vor apare in curind filmele
$-a furat o bombd, Poveste sentimen-
tald, Viata nu iartd, Impreund cu un
numir de |5 scurt metraje. In Chile
au fost contractate Volurile Dundrii,
Darclée, Eruptia si Alo, ati gresit
numdrul. Filmul Valurile Dundrii
a fost prezentat recent publicului




Din picate, in reteaua noastrd cinematografici
mai pitrund uneori pelicule de o valoare indoielnici,
iar cele efectiv valoroase nu se bucurd totdeauna
de intreaga atentie si de tot sprijinul pe care il
meritd din partea intreprinderilor regionale cine-
matografice, a responsabililor de cinematografe
si chiar a Directiei retelei cinematografice si difu-
zarii filmelor .Astfel, la cinematograful ,,Republica”
din Bucuresti, un film ca Pace noului venit a fost
pastrat in programare numai o siptimind. Sint

frecvente, de asemenea, cazurile cind filme mari
apar in premierd la cinematografe de mina a doua
si trec astfel aproape neobservate.

Merita relevatd incercarea reusita a Intreprinderii
cinematografice a orasului Bucuresti de a contribui
la raspindirea culturii cinematografice in rindul
spectatorilor prin organizarea ,serilor prietenilor
filmului® la cinematograful , Vasile Alecsandri”.
De trei ori pe siptimind, in locul programelor
obisnuite de seard se prezintd filme ale clasicilor
cinematografiei mondiale si ale unor regizori de
seami din zilele noastre, insotite de expuneri.

Un mare si indreptdtit succes a repurtat fn
ultimul timp filmul Lupeni 29, mirturie emotio-
nanti despre una din paginile glorioase din istoria
miscdrii noastre muncitoresti. Interesul constant
al oamenilor muncii fatd de realizirile cinemato-
grafiei rominesti si marile sperante pe care eisi
le pun in progresul filmului nostru, creeazéd intre-
prinderilor cinematografice obligatii deosebite.
Cu toate acestea, unele cinematografe nu folosesc
formele cele mai adecvate pentru popularizarea pro-
ductiilor nationale, In vederea vizionirii lor de citre
toate categoriile de spectatori, de muncitori, t&-
rani, intelectuali, tineri si virstnici, elevi si studenti
etc. Asas-a Intimplat cu un film reusit, ca Partea
ta de vind. Se acordd tnci putini atentie programa-
rii tilmelor de scurt metraj, mai ales In cinemato-
grafele sindicale. Pentru oamenii muncii din indus-
trie, din constructii si agriculturd prezinti o mare
importantid filmele documentare si stiintifice care
contribuie la réspindirea metodelor celor mai Inzin-

_tate de lucru.

Cifra de 200 de milioane este departe de 2 epuiza
posibilititile pe care le avem. Deocamdats, fie-
cirui cet3tean al tirii fi revin In medie 10 filme
vizionate anual. In 1948 de-abia daci beneficia de
2—3. An de an, numirul spectatorilor creste.
Tn 1962 s-au putut numira In silile de proiectie
17 milioane de spectatori tn plus fatd de anul pre-
cedent. Fiecare cetitean a vizionat deci cu un film
mai mult decit tn 1961. Imensul ,auditoriu® al cine-
matografiei continui astfel si se extindi. Ecoul
pe care-| stirneste filmul este din ce In ce mai
puternic. Arta cinematograficZ a devenit Intr-ade-
var un bun al maselor celor mai largi ale poporului
nostru.

Vasile RACHITA

Director al refelei clnematografice §i difuzdrii filmelor

spectator din Venezuela, iar Poveste
sentimentald 1si asteapti premiera.
In Ecuador vor rula Darclée, Valurile
Dundrii, Viata nu iartd, Secretul ci-
frului, Telegrame si Eruptia.

Tn programul televiziunii din R.A.U.
vor fi incluse un numir de 16 filme
rominesti de lung metraj, printre
care Poveste sentimentald, Moara cu
noroc, Bdietii nostri, Dincolo de brazi.
S-a furat o bombd a fost prezentat
in programul televiziunii egiptene
de 5 ori pind in prezent. Printre fil-
mele recente solicitate fn aceastd
{ard se numird Vacantd la mare,
Turneul UEFA §i Primdvara obignuitd.
Filmele Telegrame si Alo, ati gresit
numdrul s-au bucurat de un remarca-
bil succes pe ecranele cinematogra-
felor din Israel, unde se asteaptd
viitoarea premierd a filmului S-o0
furat o bombd. =

Cu casele de filme din Canada sint
intr-un stadiu avansat tratative
pentru un bogat lot de scurt metraje
de desen animat s§i p3pusi.

Filmul rominesc, care a devenit
tn ultimii ani o prezenti tot mai ac-
tivd §i mai apreciatd In viata cinema-
tograficd internationald fsi continui

drumul sdu citre publicul larg din
tot mai multe tari, ficind astfel cu-
noscutd viata, talentul si realizirile
poporului nostru, afirmind mesajul
siu de pace, progres si colaborare
prieteneascd internationald.

lon MIHU

Revista ar.gentlnhnl de film ,Tiempo de Cine" din Buenos

Aires, a p de curind i ile lui F. Suarez care apre-
ciazd ca un film ,promititor" comedia romineasci Post-restant
realizati de Gheorghe Vitanidis, pe care a vizut-o la Clubul
cineastilor din Moscova, cu ocazia inil filmului romt

in U.R.S.S,

ANGLIA APLAUDA
LA FURAT
0 BOMBA"!

EDINBURG EVENING NEWS: O satird
abils, perspicace si adesea plind de bunid
dispozitie, realizatd cu ajutorul panto-
mimei, intreaga actiune desfdsurindu-se
firs rostirea unui singur cuvint. Filmul
mai dovedeste ci nu a murit comedia ci-
nematografici bufa...

EDINBURG EVENING DISPATCH: Un
film foarte amuzant. Nu are dialog— banda
sonord nu are decit muzicd si efecte sonore
— actiunea desfisurindu-se intr-o manierd
care ne aminteste in mai multe rinduri de
politistii Keystone si uneori de René Clair.

Sperim cd toate tdrile apusene vor “fi
ndeajuns de largi pentru a-l accepta. Ar
trebui si facd acest lucru neapdrat, pentru
4 orice satird contine un griunte de ade-
vir.

SCOTTISH DAILY EXPRESS: Rominiaa re-
usit s3 dea lovitura ieri, la festivalul fil-
mului, cu aceasti satird spirituald la adresa
Apusului.

Risul si comicul fantastic, in genul fratilor
Marx, fi dau acestui film fird dialog un tdis
satiric care a lipsit de prea multd vreme pe
ecrane.

GLASGOW EVENING CITIZEN: Filmul
lui Gopo este cu totul deosebit. Ne spune
un lucru de care se mird lumea apuseand
de ani de zile. Un film a cirui actiune e
proiectatd pe fundalul unui film de groazi.
S-a furat o bombd fti da sperante.

FILM NEWS: Cu toate ci e o comedie bur-
lesci despre lupta pentru suprematie
atomics, ridiculizind tn special pe ame-
ricani, are de spus niste lucruri foarte
juste despre situatia internationald de
astizi §i despre necesitatea unei judeciti
sinitoase in rindurile celor ce detin
puterea. Inceputul este magistral.

Daci societatile cu gusturi rafinate,
care se delecteazd cu ,noul val" le vor oferi
membrilor lor posibilitatea de a vedea
aceast¥ satird plind de umor, le asteaptd un
mare succes.




CRONICA

Uitimul film realizat de Luchino
Visconti — care a ajuns acum la pre-
miera Ghepardului, ecranizare dupi
Lampedusa — a adus un argument
masiv In dezbaterile cu privire la
neorealism. Migcarea ivitd acum dous-
zeci de ani In cadrul rezistentei anti-
mussoliniene si care a refnnoit cine-
matografia italiand, a fost destul
de frecvent clasati drept epuizati.
n critica estetizantd — mai ales in
cea a eteroclitului ,nou val* din
Franta — necrologul neorealismului
devenise la modi. Interesant este ci
dezmintirea prin fapte de arti a
adus-o Visconti, considerat in general
drept Intemeietor al curentului pen-
tru Ossessione (1938), iar dupi rizboi
pentru La terra trema (Pdmintul -se
cutremuid) sau Senso. Dup¥ Rocco,
filmele lui Antonioni si cele ale citor-

va tineri, Rossi (Salvatore Giuliana),
Seta (Banditii din Orgosolo), Olmi
(O slujbd sigurd ) au confirmat vitali-
tatea curentului.

Tn 1960, la Festivalul din Venetia,
Rocco si fratii sdi a stirnit si alt gen
de discutii. Sfori mestesugit trase de
conducerea festivalului l-au privat
pe Visconti de Marele Premiu care,
dupi opinia multor membri ai juriu-
lui, i se cuvenea indiscutabil. I-a fost
substituitd Trecerea Rinului a lui
Cayatte, peliculd confuzd ca tendinti
§i destul de platd. Au urmat proteste
publice, demisii din juriu §i refuzul
lui Visconti de a accepta o primi
de consolare ce i se oferea.

Sint fapte care constituie un cadru
semnificativ..pentru..aparitia - filmu-
lui, 1i indica sensurile. Cu o violents,
$i, totusi, cu o misurd caracteristicy

pentru stilul lui Visconti, care nu se
tereste de aparenta melodramatic,
dar refuzi caligrafia, micile ,fru-
museti” cdutate, naratiunea cine-
matograficid are intelesuri critice, cu
putere adincd de patrundere.

Doui teme se impun n povestea

lui Rocco si a fratilor s&i. In actiunea
densd a acestui film cu dimensiuni
duble decit cele obisnuite, cele doud
teme se mascheazd uneori una pe
alta, dar pind la urmi se sudeazd
fn acelasi mesaj critic. Una e dez-
ridicinarea luminatd altfel decit
ne-a obignuit la noi literatura semini-
toristd; cealaitd se referd la o anu-
mitd atitudine de viata, un fel de va-
riantd intirziati a tolstoismului.

Filmul porneste din Sicilia —
cadrul atftor opere neorealiste: P3-
mintul se cutremurd al aceluiasi Vis-
conti, Nu e pace sub mdslini al lui de
Santis, In numele legii al lui Germi.
Cu tdrdnimea ei mizers, cu teroarea
cinic étalata a Maffiei, devenitX politie
particulard a latifundiarilor, in Ita-
lia de azi Sicilia e un nod incilcit
de contradictii. In Rocco Sicilia devine
un mit pentru dezridicinati. Filmul
incepe cu sosirea tn marele oras
din nordul Italiei a unei familii sici-
liene gonite de mizerie. Mizeria nou3
care i Intimpini, mediul necunoscut
§i care pare ostil, clima neobisnuiti
— cu atractie §i spaimd meridionalii
descoperi zipada — toate transformi
amintirea Siciliei intr-un inaccesibil
ideal patriarhal. Locul de foame de-
vine paradis pierdut. Rocco si ai sdi
viseazd la bunistare. Reactiile lor vor
fi mereu cilduzite de mirajul Intoar-
cerii. In vederea aceluiasi tel, asce-
ticul Rocco va accepta ca un martiraj
s¥devini boxer profesionist. Anumite
scene din film par a sublinia falsa
opozitie orag-viatd patriarhali.

Dar, pini la urmi, ca si In Pamintul
se cutremurd, mitul se destrami.
Gindirea sociald a lui Visconti subli-
niazd adevirul ci proletarizarea ti-
ranului sicilian e un proces ireversi-
bil. Sicilia e colorati idilic doar in
nostalgiile lui Rocco si a lor sdi. Viata
capitalistd i-a prins pe cei citiva
tdrani fn mecanismul ei implacabil.
Fratele cel mare e muncitor indus-
trial §i a dobindit Intelegerea proce-
sului pe care-| triiesc ai lui. Alt frate
devine boxer, acceptdi combinatii
suspecte, decad: spre lumpenprole-
tariat; pini la urmi o crimi pasio-
nald 1l zdrobeste.

Ultima sceni clarifici sensul acestei
dezridiciniri. Cu toate egecurile
Rocco 1si urmeazd visul. Se sacrific,
imbritiseazd profesia detestat, Tm-
partigeste lui Luca, mezinul, speran-
ta ci pind la urmi se vor reintoarce
in Sicilia. Dar aceluiasi Luca, fratele
cel mare 1i aratd lucid cX pentru ei
nu existd salvare izolati si reintoar-
cere, cd drumul nu poate fi altul
declt cel al clasei lor. Se aude fin
surdind un nostalgic cintec sicilian.
Fratii se despart si Luca e fnghitit
de strizile orasului.

Aceleasi sensuri sint spuse altfel,
prin confruntarea drumurilor celor
trei frati mai mari. Consecintele
mentalitdtii individualiste §i a com-
binatiilor care reflecti morala capi-
talistd 1l apasd pe Simone. Cazul lui
Rocco e mai complex. Se pune aici o
problem% foarte aseminitoare —
cu toate diferentele de situatie isto-
rici —cu cea din , Orase si ani", roma-
nul lui Konstantin Fedin. Resemna-
rea si blindetea cu orice pret pot fi
obiectiv nocive: e sensul care se des-
prinde din drama lui Rocco.

Bunitatea personajului se traduce
nu activ, ci fn capacitatea lui de renun-

tare. In raporturile ¢u Simone, fra-
tele mijlociu, om cu dorinti aprige
§i cu Indirjire de lup, solutia resem-




Renato Salvatorl, pe care I-am
vazut recent in Bunica Sa-
bella”, realizeazé in rolul
lul Simone una din cele mai
marl creatli ale sale

Actrita franceza Annie Girar-
dot este o autentica itallanca
in filmul lul Visconti. Specta-
toril nostri au mal avut prile-
jul sa-l admire jocul inteligent,
spiritual, nu demult. in come-
dia ,Vaporul lul Emil“

narii e dezastruoasd — §i nu numai
pentru Rocco. Femeia pe care o
iubeste si la care renuntd pentru a
nu-si indurera fratele, isi vede exis-
tenta zdrobitd. E distrusd si viata lui
Simone, in favoarea céruia a renuntat
Rocco. Violenta filmului lui Visconti
— care cuprinde citeva scene dure
nu ascunde un elogiu romantic al
jertfei de sine. Atitudinea lui Rocco,
cu toatd nobletea cam fira vlagd
morala a personajului, e generatoare
de_esecuri §i social daundtoare

In rolul dificil al lui Rocco, Visconti
I-a folosit pe Alain Delon, actor cu
registru destul de intins, care a creat
in filmul lui René Clement In plin
soare caracterul aflat la antipod, al
unui mic parazit, devenit asasin, la
prima ocazie favorabila. Delon e,
desigur, un actor cu multd plastici-
tate. Dar fird a-| nedreptati pe inter-
pret trebuie subliniatd siguranta cu
care regizorul |-a ghidat. Alain Delon
e un Rocco pe deplin convingitor
care lasa sd se perceapd in atitudinea
lui serafici teama de viat3d, redusa
energie. Din restul unei remarca-
bile echipe actoricesti, intre care
Renato Salvatori construieste firesc
personajul lui Simone, croit, ce-i
drept, pe miasura lui — stralucesc
in special, cele doud principale rolur
feminine. In rolul mamei, marea

ictritd greacd de teatru Katina Pa-
xinou este sicilianad volub $i expan-
ivd, iar Annie Girar una dintre
actritele cu cea pregnantd

personalitate a actualei cinematografii
franceze, pastrind puterea de a co-
munica, inteligenta si nuanta, e feritd
aci de urmele unei anumite cerebral
tati in care i se Intimpla sa alu
Meritul regizorului este ca a
si .localizat" echipa. Grupul d
care numdrd trei francez gre
face sd retrdiascd drama sicilienilor
transplantati la Milano

Visconti face parte dintre autorii
exigenti si cu suflu mai rar, care
pregateste §i cizeleazd citiva ani
un film. Pentru creatia lui §i pentru
a doua etapd a neorealismului ita-
lian, Rocco s e un moment

ilvian IOSIFESCU
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asupra

Pledoaria pentru actualitatea tn
arta cinematograficd romineasci nu
este ficutd in prezent doar de critici,
ci si de public. Cum e si firesc,
spectatorii vor s3 inttineasci cit mai
des pe ecran eroi §i conflicte contem-
porane, ei vor, cu alte cuvinte, si
regiseascd viata In mijlocul cireia
tréiesc, problemele care 1i friminta.
Este poate unul din factorii ce explics
afluenta publicului chiar la acele
filme care vorbesc cu stingicie despre
actualitate (de pildi, Omul de Iingd
tine ).

Privitd In acest context, productia
studioului ,, Bucuresti* din 1962 este,
cel putin sub raport numeric, mul-
tumitoare. Mai mult de jumitate
din filmele produse se inspird din
actualitate. Daci ne Intrebim fnsi
cum, din ce unghi de vedere este
abordati epoca contemporani si,
mai ales, cft de profund este per-
spectiva pe care o dau aceste filme
asupra faptelor relatate. Atunci se
impune constatarea ci alituri de
productii interesante (Partea ta de
vind sau A fost prietenul meu) s-au
realizat si lJucrdri sub mediocru de
genul Cinci oameni la drum.

Semnificativ este faptul ci toate
aceste trei filme Isi propun intro-
spectii de naturi eticd In realitatea
contemporand. Universul tematic pe
care-| abordeazi este Insi diferit.

0

Flavia Buref 5i Vic.
tor Rebengiuc (1),
Simion * Silvian #l
Silviu  Stanculescu
(2), Marlela Petres-
cu (3),Nicolae Sire-
teanu 51 Simion Sil-
vian(4) tn A fost
prietenul meu*

Perspectiva

Actualitatea in filmele:

noului

Partea ta de vind si Cinci oameni
la drum au drept obiect santierul
si lumea sa. A fost prietenul meu este
filmul inchinat oamenilor unuia din
noile cartiere ale Capitalei.
Scenariile acestor filme au so-
licitat un mare numir de autori:
Francisc Munteanu i Petre Sil-
cudeanu (Partea ta de vind), N.
Tic, Radu Cosasu s§i Gabriel Barta
(Cinci oameni la drum), Dumitru
Carabit si Mircea Mohor (A fost
prietenul meu). Cu toate ci, dupid
cum se vede, nu lipsesc de pe ge-
neric buni cunoscitori ai construc-
tiei epice, ai legilor conflictului, ai
romanului ori reportajului, totusi
filmele n discutie nu sint lipsite de
fisuri dramatice tocmai in materie de
conflict sau de povestire. Asa cum
s-a remarcat in cronicile de speciali-
tate, filmul Partea ta de vind curge
foarte firesc ptnd cind intervine un
conflict care vine tn contradictie cu
tipul de naratiune cinematograficd
folosit pind atunci de scenaristi.
Furtul (si tot ce urmeazi acestuia)
pare neveridic, contraficut. §i, fi-
reste, ultima parte a filmului — cu
implicatii quasi-politiste —scade din
valoarea fintregii lucriri cinemato-
grafice. Dacd se poate spune ci
in Partea ta de vind avem de-a face
cu un conflict exterior naratiunii,
tn schimb, Cinci oameni la drum

I A FOST PRIEicNUL MEU
B PARTEA TA DE VINA
Il CINCI OAMENI LA DRUM

fncearci si dezvolte o temd impor-
tant¥, aceea a santierului care di noi
trasituri unei colectivititi umane,
pornind de la un conflict minor,
nesemnificativ, pind la urmi uitat de

Rodica Tapalaga si llarion Cioba-
nu (5), Victor Rebengiuc si llarion
Ciobanu (6) tn .Cincl oamenl la
drum*




public (socul produs, cu mai multi
ani tn urmd, unei femei de sudorul
Craciun). Exagerat, Intins peste mi-
surd, acest conflict denatureazi de
fapt personajul lonescu, gindit de
autori ca un conducitor cu spirit
de echip3, indrigostit de oameni.
Relatia lonescu-Criciun este carac-
terizatd prin riceala aproape bru-
tald a primului §i prin excesul de
remuscari al celui de-al doilea. Nici
acest gen de conflict nu este pe
misura temei majore pe care si-o
propune, dar nu o realizeazd, filmul
Cinci oameni la drum.

Tn A fost prietenul meu suita cioc-
nirilor de caractere este unitd prin-
tr-un personaj, bitrinul Matei. Spre
deosebire de filmele anterioare, aici
nu conflictul este addugit sau nesem-
nificativ, ¢i o naratiune de tip baroc
(Victor si Irina luati fn parte sint
personaje necesare pentru sustinerea
ideilor filmului, prezenta lor insd si in
relatii de cuplu fngreuiazd intr-o
oarecare misurd desfisurarea actiu-
nii), obligd spectatorii la eforturi
pentru ca, o datd cu nea Matei, si
lege firele actiunii.

Care e imaginea realititii noastre
socialiste, care sint problemele con-
temporaneititii noastre oglindite in
aceste trei filme de actualitate pro-
duse de studioul , Bucuresti* in 196217
Ce perspectivd asupra vietii noi,
asupra muncii creatoare aduc aceste
lucrdri cinematografice? Aici dife-
rentierile sint mai nete. Cele doud
filme despre santier sint diametral
opuse In ceeace priveste atmosfera.
In Partea ta de vind tonurile sint
luminoase, santierul aduce cu el un
aer proaspat, constructiv, tineresc,
caracteristic epocii noastre. Dimpo-
trivi, in Cinci oameni la drum predo-
mini cenusiul, opacul, nocturnul in

defavoarea diurnului. Diferenta se
poate stabili si in felul in care e
privits munca in cele doui filme
nchinate santierului. Efortul liber,
laborios, ficut cu deplini finalitate
este caracteristic pentru Partea ta
de vind; truda greoaie, adesea inuti-
14, prezenta prea vagid a unui tel,a
unui punct maxim care si incunune
eforturile, pentru Cinci oameni la
drum. A fost prietenul meu se apropie
prin nuantele sale deschise, optimiste,
de Partea ta de vind. Filmul dezviluie
marele oras In culori vii, in linii arhi-
tectonice moderne si aerate. $i viata
oamenilor unui astfel de oras cu-
noaste tentatia zborului spre inal-
timi. Munca este surprinsd in tot
ceea ce are ea frumos, poetic, ca o
simfonie executatid cu miiestrie de
toate componentele orchestrei (sem-
nificativd fiind in aceastd directie
secventa construirii locomotivei).

Cunoasterea vietii, stipinirea ade-
virurilor despre ea, implici ca un
factor deosebit de important cu-
noasterea oamenilor, a acelora care
preschimbi viata fns3si de la o zi
la alta.

A fost prietenul meu si Partea ta de
vind aduc in actiune personaje vii,
credibile, autentice. Bitrinul Matei
rimfne, prin cildura si umanismul
s#u, o figurd interesantd de comunist.
Eroul apard un ideal nou de viatd,
o conduitd comunisti. Prin in-
termediul lui Matei, autorii de-
monstreazd teza importantd a con-
tinuititii eforturilor comunistilor
pentru consolidarea cuceririlor re-
volutionare. La rindu-i, Mihai Brad
din Partea ta de vind ne apare ca un
om adevidrat, care triieste proce-
sul eliberdrii de vechea mentalita-
te tdrdneasci, de mirajul banului
strins la ciorap, strabitind cu pasi

a rimas Intr-unul mai putin avansat
decft intr-altul (fuga dupa un cimin
cildut, dupi un loc de muncd in oras
etc.). Poate doar Niici sd fie ca tip
mai apropiat de tineretul zilelor noas-
tre. Existd o imbatrinire prematurd
a eroilor acestui film, care se vede
in gesturile si in faptele lor.
Reflectarea actualititii in filmele
discutate este implicit legatdi de mo-
dul in care regizorii-realizatori cu-
nosc §i interpreteazi faptele de viata,
La primul film lucrat independent,
Andrei Blaier (A fost prietenul meu ) si
Mircea Muresan (Partea ta de vind)
au dovedit o percepere exactd a
ritmurilor contemporane. Transfigu-
rarea artistici este diferitd in cele
doui filme. Andrei Blaier tindedspre
realismul poetic (viziunea asupra
orasului, asupra muncii in ateliere,
relatia Matei — lon). Mircea Muresan
—spre realismul de facturd docy-
mentard (prezentarea santierului Tn
imagini de ansamblu foarte viguroa-
se). Amindoi regizorii servesc fnsd
cu inventivitate, prin modalitatea
de transpunere cinematografic3 alea-
si, scenariul. Nu acelasi lucru putem
spune despre aportul adus de Mihai
Bucur si Gabriel Barta, regizorii
filmului Cinci oameni lg drum. Reali-
zatorii au ilustrat pe peliculd
cu multd stingicie realitatea santieru-
lui, tnlocuind adesea elanurile colec-
tive cu simple prezentiri nesemnifi-

Sebastian Papaianl (7), lleana
Cernat si Sebastian Papalani (8)
in .Partea ta de ving"

mari drumul de la eu la noi. $i alte
personaje ale celor doui filme
(Balaurul din A fost prietenul meu
sau Dumitrache din Partea ta de
vind) au o evolutie fireasci, con-
vingdtoare, Existd incd, in aceste fil-
me, si personaje care se transformi
prea brusc pentru ca schimbarea si
fie acceptatd de spectatori (de pilda
clovnul Petrino din A fost prietenul
meu). De asemenea, in Partea ta de
vind persisti modul schematic, di-
dacticist de prezentare a comunistilor
(mai ales a secretarului organizatiei
de bazi). O cu totul alti imagine
ne-am putea face despre omul con-
temporan daci ne-am multumi cu
viziunea datd de filmul Cinci oameni
la drum. Siricie sufleteascd, pasiuni
limitate sau inexistente, o univalentd
profesionald care este departe de
muncitorul de azi. Desi cinci, eroii
acestui film sint foarte uniformizati,
diferentele dintre ei tinind adesea nu
de preocupiri fnaintate, ci de ceea ce

cative de oameni la lucru. Regizorii
au accentuat Tn acest fel sciderile
scenariului dind o culoare ternd
filmului.

La retrospectiva sumard ficutd a-
supra cltorva din filmele de actuali-
tate produse in studioul , Bucuresti*
anul trecut, trebuie neapdrat adiu-
gatd reactia pozitivd a publicului, a-
tentia §i c3ldura cu care a primit a-
cesta productii ca Partea ta de vind
sau A fost prietenul meu.

Increderea spectatorilor obliga fns3!

Filmele discutate constituie doar
puncte de start pentru marile opere
cinematografice care si reflecte, cu
promptitudine si in profunzime, tumul-
tuoasa viatd care ne inconjoard.

Asteptim de la studioul , Bucu-
resti“ din ce In ce mai multe filme,
realizate la un Tnalt nivel ideologic
§i artistic, care s3 vorbeascd specta-
torilor despre multiplele aspecte ale

actualitatii.
Al. RACOVICEANU



La 43 de ani Fellini este autorul cu
cel putin cinci filme de neuitat
| Vitteloni (1953), La Strada (1954)
/I Bidone (1955), Noptile Cabiriei
(1957) si La Dolce Vita (1960). Ele
au  zguduit pe rind milicane de
spectatori si au oferit un material
inepuizabil de discutie criticii. Intr-o
conferintd tinuti la radio $i consa-
cratd lamuririi mobilurilor artei sale,
Fellini ardta cd cea mai grea proble-
ma pentru el a fost intotdeauna cum
sd incheie diferitele istorii fnfitisate
pe ecran. La Noptile Cabiriei a ezitat
intre trei sau patru finaluri.

Telul lui principal — arita cu
acest prilej — este s3-I Tmpiedice
pe spectator de a iesi din sald multu-
mit ¢ lucrurile ,se aranjeazi" pini
la urmi, ci-si poate insela nevasta
mai departe, c3d dintr-o minciuni
nu se darima lumea, c3 nu e singuru
care finvirte mici afaceri necurate
etc. Fellini mirturisea ci vrea ca
filmele sale si tulbure constiintele,
ca oamenii sa plece de la ele frimin-
tati de intimplirile urmarite pe
ecran, ca acestea sa-i obsedeze. E evi-
dentd aici o preocupare pentru pro-
blemele morale. Fellini, sub influenta
miscarii progresiste din tara sa, vede
arta ca un factor social educativ
de o deosebita eficients, pe linia
demitizarii vietii, a prezentdrii dile-
melor ei, a cazurilor care pun in dis-
cutie o intreagd formula de existenta.
| Vitteloni e astfel drama inconstientei
juvenile rezultate din parazitism

solare. Il Bidone isi indreapta
reflectoarele asupra lasitdtii
ciun Noptile Cabiriei ca si
da atrag atentia asupra latu-
agice pe care le implicd anumi-

Fellini e o reactie fericita impotriva
tentatie: naturaliste, susceptibile si
impingd in impas neorealismul ita-
lian. O anumitd siricie speculativi
se ascundea fatal in preferinta pentru
prezentarea faptelor fard comentarii,
in refuzul de a recurge la concursul
Imaginatiel si de a2 da mai multi
expresivitate ideilor prin contraste
vorbitoare, situatii neobisnuite, mo-
mente cu valoare simbolici. De ase-
menea dimensiunea etica a existentei
se reduce simtitor din cauza intere-
sului slab aritat investigatiei psiho-
logice. Fellini a péstrat gustul neo-
realismului pentru dramele oamenilor
de rind. Filmele |ui mentin mai de-
parte ,strada" in primul plan, cum
O arata de altfel chiar titlul uneia din
ele. Amintiti-vd episodul sfisietor
din Il Bidone cind escrocul care im-
bracd o masca de cucernic e rugat in
numele milei crestine s3 binecuvin-
teze fetita infirmd a victimelor sale
Sau s3 ne gindim la ins3si povestea
jalnicd a Cabiriei, ori la felul cum e
vindutd eroina din La Strada sfiri-
matorului de lanturi Zampano.
Principala fidelitate a Iui Fellini
fatd de neorealism rezidi insi in
luciditatea cu care el stie si vada
determinantele sociale dindiratul

Un suris standard
multiplicat pe zeci
de clisee confectio-
neaza mitul ve-
detel

Un moment de di-
vertisment in ,la
Dolce Vita”

Doua capete de expresie ale actri-
Broderik Crawford, interpretul prin- tei Giulietta Massina in filmul
cipal din filmul .Escrocii® (Il Bidone) ,Noptile Cabiriei”
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problemelor prin excelenta etice
atacate de .filmele sale. Inconstienta
criminald a tinerilor din | Vitteloni
e efectul unui stil de viatd. Acesti
pierde-vard sint bdietii pe care gri-
jile diferitelor familii mic-burgheze,
raceala sufleteascd din sinul lor,
atmosfera de provizorat a anilor
postbelici le-a imprimat dezaxarea
manifestd in tot ce fac. blazarea,
gustul pentru farse neroade, cruzi-
mea lasitatii. Bovarismul Cabiriei ex-
prima o tragicd nevoie de smulgere
din murdirie, o sete de dragoste ade-
varata, totul insd la un nivel mize-
rabil, intr-o constiintd mistificatd si
sortita si fie prin chiar felul cum pri-

veste lucrur:
latd si umil
aeroilordin L
puerile cu bru
fagoara §i ea
bine definit
saltimbancilor de
ea ca mizerie
miraj

Dar la Fellini apare §
care lipseste din cine
realistd. E patosul p
ordin moral. Filmele lu
deazi aproape toate prob
tite, dramatice. de const
al majoritatii scenariilor sa
tul italian invitd mereu spectator

ardsi, inge

Cadru din .Escrocii* (Il Bidone)

la o judecatd asupra comportarii
eroilor. Veti spune, bine, dar spre
aceasta tinde orice creator serios.
Rossellini, Visconti, Zavattini, oare
nu fac la fel? Da, dar arta lui Fellini
incepe de acolo de unde spectatorul,
incercind si emitd aceasta judecata,
constatd ci i s-a parut la inceput
foarte simpld, dar treptat se vadeste
extrem de dificili. E vinovat ,.II
Bidone?*“ Fireste, escrocul a gisit
calea ca si foloseascd pina si senti-

mentul autentic de mild fincoltit"

in sufletul sdu pentru o noud inse-
laciune. li lipseste apoi chiar simtul
de elementard corectitudine cole-
giala, fiindcd incearcd si-si tragd pe
sfoard complicii. Dar Tsi iubeste cu
adevirat fata, ar vrea sa o vada feri-
cita, si o fereasca de ferocitatea lumii
lui. Ideea de a-si insela partenerii la
escrocherie are la rddicind un act
de o imens3 miselie. Tragedia fetitei
infirme devine element in comedia
milei. Dar |l Bidone" nu o joacd oare
cu un gind nobil, altruist, s obtind
astfel banii de care are nevoie fata
|ui? lata ci lucrurile apar Intr-o lumi-
na mai complicats. Ca s& indepli-
neasci un act de afectiune reald,
parintedsca, si oarecum de riscum-
parare morald personajul se simte
impins sa recurgd la o suprema tica-
losie. Eroii lui Fellini nu sint categoric
rii si buni. Bruta din Lo Strada se
ciieste i, chinuit de remuscdri, se
zvircoleste ca un vierme in nisip. la
malul marii. Chiar criminalul care
planuieste s3 o ucidasisa o jefuiascd
pe Cabiria e cuprins de spaima atunci
cind trebuie si treac3 la fapte si fuge,
smulgindu-i doar poseta. In La Dolce
Vita eroul principal are tot timpul
sentimentul z3dadrniciei existentel
pe care o duce, ar vrea si scape de
nertia ei absurdd, dar nu gaseste

forta n Rezultd de aici cd
3 pe vinovati, cd sterge
toare intre vic-
m! Sentintele
$ severitate

consistorial. Ce e aitceva finalul din
La Dolce Vita: dimineata neiertitoare
pe plaja si grupul dezabuzat de che-
flii cu tr3siturile descompuse agi-
tindu-se jalnic in jurul monstrului
marin aruncat pe tarm? Dar Fellini
cautd, ca Dostoievski, firima de o-
menie care se mai pistreazd chiar
in sufletele cele mai decizute. Cri-
tica lui se ridicd de la individ la
mediu, l2 clasi §i societate, ficind
s3 apar: tragismul determinirilor
obiective. dar nediminuind totusi
rispunderea personald. Jocul acesta
al nertiilor sociale si al vointelor in-
dividuale di miretie unui film ca
Lo Dolce Vita. Cronica disperdrii noc-
tambulilor care incearcd zadarnic sd
ucidi o plictiseald izvoritd din para-
zitism se transformd treptat intr-o
frescd apocaliptici. Fellini infati-
seazd pe ecran cum o lume agonica isi
triieste presentimentul sfirsitului.
Totul dobindeste amploare epici si
tragism, pentru cd apare limpede
cum nici indivizii cu anumite calititi
sufletesti nu se pot salva dacd nu se
rup de un asemenea mediu. Am pro-
nuntat mai Tnainte numele lui Dosto-
ievski, nu fird rost. Cred cd o com-
ponentd esentiald a originalitdtii lui
Fellini vine din aceastd filiatie. Pen-
tru intiia oard citeva observatii fun-
damentale ficute de genialul roman-
cier rus asupra sufletului omenesc
sint aplicate intr-o lume pe care pre-
judecatile ne-au obisnuit sd o soco-
tim, prin claritate mediteraneand
si vioiciune meridionald, strdind de
orice neguri ale constiintei. Rea-
lismul lui Fellini scoate la iveald ce
fond deintuneric, de temeri, de ra-
suciri dureroase se ascunde sub locva-
citatea si impulsivitatea italiana. In
fond — aridta el — tarele societdtii
zugravite altadatd de Dostoievski ge-
nereazd peste tot efecte similare.
Aliajul surprinzator intre neastim-
parul sudic, temperamentul focos,
usor iritabil, dispus la exteriorizari

violente si fondul de misticism ca-
tolic, intunecat, apasator, gata sd ia
formele de isterie colectiva a proce-
siunilor din La Strada, Noptile Cabiriei
sau La Dolce Vita imprumuta artei
lui Fellini o notd distincta foarte
pronuntata. Regizorul italian poseda
si un stil foarte propriu de a in-
corpora diverse motive miraculoase
in realitatea zilnica. In genere aceasta
se face iardsi realist. Minunea e de-
sacralizats, i se aratd fata omeneascd
(ingerul din La Dolce Vita e o fatd
de la tara) si chiar derizorie (cel din
La Strada e un tindr saltimbanc
arierat si aripile lui sint din mucava
acoperita cu poleiald). O anumita
influenta spiritualista, poate chiar
catolica, se resimte citeodata in fil-
mele lui Fellini. Acolo unde judecata
critici se opreste, refuza si meargd
mai departe pentru cd ar ajunge la
concluzii prea radicale, fsi cautd
suportul fintr-un soi de umanism
vag de coloraturd crestind. Trece
citeodati ca o fantomd prin fata
obiectivului ideea gratiei divine,
sugerate prin simboluri ale miraco-
lului si mai ales ale ingenuitatii infan-
tile. Spiritele simple sint chemate sa
joace un astfel de rol in La Strada sau
Noptile Cabiriei. Ar mai fi multe de
spus in legdturd cu obsesiile lui
Fellini (publicitatea, roiul reporteri-
lor fotogratici atrasi ca mustele de
cadavre, formele de egoism ale afec-
tiei, legiturile amoroase bazate pe
reciproca devorare), hirtia nesupor-
tind insa atitea, pe altadata.

Ov. 5. CROHMALNICEANU
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Yvonne Furnecux aparuse in cite-
va rolurl modeste pe platourile
pariziene cind Fellinl i-a Incre-
dintat unul din rolurile principale
ale filmului .la Dolce Vita“. rol
care I-a atras o mare popularita-
te. Stabilita dupa acest succes la
Roma, tindra actri{a este distrl-
buitd de pe acum in mal multe
filme ale studiou rilor italiene.




Sotil Olivier: Joan Plowright si Laurence Olivier sustin in fil-
mul .Cabotinul* rolurile principale

0

dolescent

Vise 3l d

laurence
Olivier

iN ,CABOTINUL

CARNET

Numai un mare actor putea crea
profilul unui confrate al siu lipsit
de talent. Numai un maestru al
scenei de talia lui Laurence Olivier
se incumeta s3 joace—si sd realizeze
cu atita firesc, naturalete — rolul unui
cabotin. Ca eroul lui Osborne a fost
creat pe masura desavirsitului inter-
pret al lui Hamlet, ori ca Sir Laurence
I-a finaltat din canoanele dramatur-
giei spre adevirul de viatd vibrant,
aproape palpabil in iluzia ecranu-
lui  transparent, nu mai intere-
seazd. Rimine faptul artistic care
va fi — probabil — confirmat in
istoria cinematografului contempo-
ran, culme interpretativi a unui
artist in deplind maturitate a crea-
tiei.

In piesa lui John Osborne ecrani-
zatd de Tony Richardson (regizorul
englez care a obtinut cu Gustul mierii
o apreciere unanimi), circuld un
lumpen artistic, tragic in ambele
sale ipostaze: doza de inconstientd
comodi, de fapt voitd, a batrinului
comper Archie Rice, atasat de music-
hall-ul ce nu mai are aderenti la
publicul modern; si lucida intelegere
a declinului genului, luciditate de
care dd dovadd cel mai tinir Rice,
incapabil insd de a se sustrage acestei
lumi de care e legatd activitatea
a trei generatii din familia Rice.

Dar drama lui Archie Rice, actor
ratat, tristd figurd a veseliei fortate,
nu se explicd prin spiritele sale la-
mentabile care nu mai ,merg" la
publicul contemporan, cit mai ales
prin faptul ci batrinul clovn din
antracte n-a reusit nicicind pe scend
sd fie el insusi, autentic ca om si ca
artist. ,,Cindva — mirturiseste co-
mediantul, am ascultat o negresi cin-
tind un cintec simplu. Si era atita
adevdr in strigitul ei spontan, ncit

m-am cutremurat. Eu nu am reusit
niciodatd in cariera mea s scot un
singur strigit sincer ca acela.”

Dramaturgul Osborne si cineastul
Richardson elaboreazd adevirul ge-
neral al operei lor despre relatia
artist-artd, artist-societate.

Laurence Olivier 1l particulari-
zeazd fintr-un monolog magistral
interpretat (acele monologuri spe-
cifice lui, aproape Iinfricogitoare
pentru public, cind gindul rostit de
actor cu voce tare sau strivit intr-un
gest fin, materializat doar printr-o
expresie concentratd a ochilor, im-
perceptibild miscare a buzelor, te
aduce Tn intimitatea constiintei erou-
lui; amintiti-vd de Hamlet ori ceasul
sinistrei. spovedanii a singerosului
Richard ).

Actorul face sensibil adevarul cu-
prins in personajul sdu: Rice ,artis-
tul” e ratat pentru cd nu are talent
$i — mai ales — pentru c3 nu crede
in nimic, pentru ci se vinde cu
aceeasi usurintd unei firme publicitare
care 1i cere un ridicol comperaj la un
concurs de searbede frumuseti pro-
vinciale, ori parvenitului ce-i finan-
teazd un spectacol in schimbul lan-
sarii in teatru a fiicei sale lipsitd de
aptitudini. De fapt Rice n-are no-
bletea profesiunii si de aici degrada-
rea lui ca om si ca artist. Cit de pro-
fund sugereazd toatd aceastd condi-
tionare sociald si eticd a artei inter-
pretul complicatului personaj osbor-
nian! Virtuozitatea jocului lui Oli-
vier face ca toate concluziile cazului
Rice si fie implicate in structura
intim3 (atit de complexa!) a persona-
jului. Structurd conditionatd la rin-
dul s3u de societatea conformistad
britanicd in mijlocul cireia triieste
comediantul. Ce amestec de josnicie

ludmila Marcenke interpreteazd in acest film rolul fermecatoarel Galka

pornité sa .cucereasca” viata




si licir de umanism, de cabotinism
§i sinceritate cutremuritoare coexis-
td in masca lamentabilului produs al
societatii burgheze, acest tragic ,,mix-
tum compositum” uman. De atitea
ori pe parcursul ciudatului film al
lui Richardson (care ne aminteste
ca atmosferd, personaje, denuntare
criticdi a mediului corupt, o altd
interesanta ecranizare dupa Osborne
Uitd-te fnapoi cu minie), Laurence Oli-
vier ne face si ne jenam de ridicolul,
penibilul acestui individ las, egoist,
care nu intelege sau nu vrea si fin-
teleagd nimic din ceea ce il inconjoari
si trdieste intr-o permanenti amai-
gire, disperati incercare de intirziere
a virstei. El ignord n acelasi timp
drama sotiei, victimd a dispretului
sdu si razboiul colonialist absurd care
fi- ucide fiul, sau entuziasmul copili-
resc, generos al batrinului tati,
pe care il sacrificd aducindu-l la
80 de ani pe scend spre a se salva
de_faliment.

In momentul deplinei sinceritti
a personajului, cind cabotinul fsi
leapidd masca, raminind cu acel
obraz descompus, din care viata s-a
scurs |&sind doar niste orbite imense,
cadaverice si ochi ce si-au pierdut
expresia omeneascd, Olivier e cu-
tremurdtor. E momentul in care ac-
torul lucid fTsi considerd vehement
critic, in fata spectatorului, perso-
najul ce-i meritd oprobiul. O face cu
minie, in numele artei ce trebuie apa-
ratd de cabotinism si cu durere, in
numele umanititii ce trebuie api-
ratd de o astfel de degradare.

Alice MANOIU

O clipa de inaintea

prabugirli,

luciditate

Cu Alik, lurka si Dimka, cei trei eroi ai filmului
sovietic Salut, viatd ! s-a intimplat un lucru firesc:
au crescut. Dupd ultimul examen a venit §i vacanta
mare. Curtea linistitd, pitoreasca ulicioard Barce-
lona in care si-au petrecut copildria, devine pe
neasteptate strimtd, invechita. Si se naste un dor
irezistibil, o nerdbdare de a trii, de a lua viata in
piept... In exuberanta lor, li se pare ci notiun
de independenta si nonconformism sint inventii
lor exclusive si, ,sdtui de a mai invita de la alt
viata", o pornesc si trdiasci ,o viatd intens3".

Asadar, Alik, tindrul poet care nu se inchind
decit artei moderniste, lurka cel pasionat exclusiv
de sport, Dimka, inflaciratul amator de muzici
de jazz §i nedespartita lor prietend Galka, cea
care se viseazd artistd de cinema, au hotirit s3
ridice ancora... Ceasurile de mina, discurile, cartile
totul se preface in bani si... adio Moscova! In timp
ce mii de tineri entuziasti se indreapta spre rasirit,
sd inalte santiere in Siberia sau si desteleneasci
stepele Asiei Centrale, ,exploratorii” nostri de-
barca pe... o plaja elegantd de la tirmurile Bal-
ticei. In primele zile, independenta are un gust
ametitor. Din placuta euforie a ,libertdtii® i
trezeste insd un amanunt cit se poate de prozaic
banii s-au terminat!

De la primii pasi li se impune o realitate pe
care au respins-o initial: incep sd priceapd ci nu
pot trdi singuri, ca niste ,robinsoni", cd au nevoie
de oameni, de societate. Doar ci si aici trebuie si
stii sd alegi. Prietenia oferitd de un grup de pescari
estonieni nu li se pare interesantid. Se simt mai
curind atrasi de amagitoarea ,amabilitate* a unor
asa-zisi ,0ameni de viatd“ si iatd-i curind pe cale
sa cada in mrejele unor afaceristi.

Asprele incercari ale vietii le vor fi de aci
inainte dascdlii: bucuriile dragostei si sfisierile
dezamdgirii, dezgustul in fata ticilosiei si descope-
rirea autenticei prietenii, dar mai ales munca,
barbateasca fratie a celor ce creeaza bunurile
acestei lumi. $i atunci cind, dupa citeva saptimini
de instructive experiente la Tallin §i intr-un colhoz
de pescari, la capatul celei dintfi veri trdite de-
parte de casd, tinerii se intorc in curtea din uli-
cioara Barcelona, viitorul lor nu mai inspird in-
grijorare. Din caldtoria spre tarmuri necunoscute,
prietenii nostri s-au intors cu un nou fel de a in-
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telege viata. Ace
bilism — refuzau

Ecranizind romanu
lat”, regizorul Ale

23r

useascd

«Biletul inste-
a efectuat pe
o binevenitd deplasare a pon-
nia relatiilor dintre ce
ai ampld a intlinir
cesta, povestea lor
artisticd sporitd
or trei de a

tinerilor

catiei cu Galka. Mult farmec se desprinde
ura lui Alik, int de Oleg Dal.
ui comicd, crusta de cinism verbal se
ind viata ii oferd mai pretioase obiecte
tie decit sc3limbiielile formaliste §i
zviluie asa cum fi e adevdrata fiintd:
t la tot ce e in jur, capabil si simtd
— la rindul sdu — si-| creeze. Impre-
momentul in care Alik, admiratorul
2l lui Duke Ellington si Le Corbusier,
esit. la picioarele unei clddiri medie-
rgd, avind revelatia miretiei
n Bach. Realizatd cu un discret
scepticul si ,atotstiutorul”
indrumirile de o

johann

u Sebas
umor, secventa i
Alik primeste cu
pirinteasc sever
semnificativi pe
Ca o prezenta

stra-

impreund cu opera-
torul Anato Pitorescului desuet al ulitei
Barcelona ii .raspunde” aspra poezie a santierului
pe care, la intoarcerea din cdlatorie, ..exploratorii
noului” 7l gisesc pe locul vechii case parintesti.
Apoi profilul original si plin de contraste al ora-
sului Tallin cu cladirile sale medievale §i cu arhi-
tectura ultramoderna, cu stadionul fremdtind de
lume si cu aburul zorilor in care se contureazid
lungi siruri de cameni in drum spre uzine.

Si poate ca daca regizorul i-ar fi permis specta-
torului sa zdboveascd mai indelung in acest peisa
procesul de maturizare al eroilor n-ar fi avut acel
caracter sumar care scade din eficienta filmului

Petritk

Ana ROMAN

Doi dintre .robinsonii* porniti sa.cucereasca”
viata
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Colpl, Dialogurile: Yves )

Ue film de Henrl Colpi, dupd romanul lul Panait Istratl. Scenarlul: Henri Colpl, Adaptarea: Yves Jamlague, Dumitru Corabst, Henri
! Dumitry Carebst. imagi

0 coproduc

"CODIN

1900, in Comorofca, cel mal sarac si cel mai urgisit cartier din Braila,
Adrian Zogrofi impreuna cu Joita, mama sa —o vaduva spalatoreasa.

locuiese si

in circiuma Anghelinei, Adrian isi largeste cunostintele. Aici, Codin isi petrece cele
mai multe din ceasurile libere impreuna cu Iring, lubita sa, si cu Alexe, prietenul
sau.

: Marcel Welss 4l Adolphe Charlet. Muzica: Theodor Grigoriv. Cinteccls:

Theodor Grigoriu si Henrl Colpl. Scenografia: Marcel l;qoa. In rolurile principale: Alexandru Platon (Codin), Fransoise Brion (irina),
Nellle Borgeaud (Jolta), Germaine Kerjean (Anastasia), Maurlce Sarfatl (Alexe

(V)

Razvan Petrescu (Adrian).

Primul om pe care Adrian il cunoaste aici este Codin. Hamal in port, Codin a sosit
nu de mult de lo ocnd, unde a stat zece ani pentru omor.

in circiuma Anghelinei nu se petrec numai lucruri vesele, Anton, un vataf din port,
vrea sa-1 ucida pe Alexe. Daca Adrian n-ar interveni, Anton ar muri de mina lui
Codin, g



pr—
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insotindu-si intr-0 zi prietenul in port, micul Adrian vede cu ce pref grev isi platesc Codin ii aratd lui Adrian lumea minunata a baltii. Al

hamalii piinea, Simpatia sa pentru Codin creste pina la moarte. Dar zilele frumoase ale prieteniel lor sint pe sfirsite.

i i a. v pere, furgoa: Riscind sa se i Codin o sal @ de la moarte pe Joita, mama lul Adrian.
1:;:’::.:5 .t':“::.‘plalg.::::l: “:d::,'ﬂ: “lll.:lu:':rp‘l:.h:::i o 3 e Ny d-pi' mult timp insa, Codin afla cd fusese tradat. Irina il inselase cu Alexe,
prietenul sdu.

Dupa citeva luni, se reintoarce, dorind sa traiasca printre oameni: .Acum totul o

Circiuma Anghelinei este acum aproape gocla. Dupa ce se convinge ca a fost tro-
dat, Codin il omoara pe Alexe si fuge in balté sa traiosca singer. sa fie bine, o 5@ se schimbe. Tot timpul m-am gindit la vol, numai la vei”,

_/(_T

Adrian si Joita au ramas singurl, Obosit, Codin a plecat sa se culce, Deodata, se
aude un racnet inspalmintator, ca de moarte.

Anastasia, mama lui Codin, o batring bogata si hrapareata, ii pastra fiului o urd
turbata, Razbunarea ei e crunta. i




Dupa .Dincolo de brazi”, realizat
in colaborare cu Mircea Drégan,
~Darclée” 51 ,Celebrul 702%, regl-
zorul Mihal lacob lucreazd la al
patrulea film de lung metraj —
ecranizarea cunoscutulul roman al
lul Titus Popovici ,Stralnul”

L

Mihai Jicob sustine <3 Strdinul
va fi pentru el un film determinativ.
Pretinde ci abia dupd turnarea sce-
nariului lui Titus Popovici si-i fie
judecatd activitatea cinematografica.

— $i celelalte filme? Le renegati?

— Nu. Dar nici unul nu-mi era atit
de apropiat, cu un mediu atit de fa-
miliar. Darclée era mai mult operd
filmata. Celebrul 702, teatru filmat.

— N-aveti impresia c3 v-ati bazat
atunci pe o pirere gresitd in lega-
turd cu ecranizarea (parere expri-
matd de dumneavoastrd in pres)?
V-ati convins acum ci o operi lite-
rard nu suporti wtranspunerea” in-
tr-un alt limbaj artistic fara a-si pier-
de unitatea, armonia?

— Dupi prima varianti a scenariu-
lui ,Strainul" am inteles mai bine.
Tot ce incercasem eu singur sd ,adap-
tez". cinematografic, din romanul
ui Titus Popovici, pastrind episoa-
dele cartii, a trebuit transformat, re-
scris. Nu numai forma trebuia modi-
ficata, ci insusi continutul. Asa a pro-
cedat scenaristul — poate parea
paradoxal — dar numai reficind
totul, inventind situatii noi, tratin-

du-le pe cele vechi in alt mod (cum
spunem noi ,cinematografic*) el a
ramas fidel fatd de roman.

— O fidelitate de fond, s-ar inte-
lege.

— Nu se poate despirti fondul
de formi. Daci vrei si ecranizezi,
atunci trebuie sd scrii din nou pentru
ecran. Cind face film, Titus Popovici
nu are orgoliul cuvintului tiparit.
De aceea adaptirile cirtilor sale
(.Setea™, . Striinul”) sint opere origi-
nale, concepute special pentru cea
de a saptea arti
— Initiativa ecranizarii , Straing-
“ vd apartine?

— Intr-un fel. Mi-a placut mult
romanul si I-am convins pe autor si-|
transpunem pe ecran. Acum, in
fata scenariului, sint pe deplin sigur
cd ,va fi film". Avind deprinderea

lui

bibliote

— §i mai ales ,harul" genului — el a
transformat totul, a rescris n func-
tie de necesitdtile ecranului, incit
pot spune cd aproape nu existi sec-
ventd ,ca in carte”. Relatia Lucian —
Andrei, de pildi (centrul de greutate
al naratiunii cinematograrice), a fost
modificatd substantial. Fatd de prie-
tenul siu, Andrei Sabin se defineste
acum, aproape exclusiv, in actiune.
Drumurile prietenilor apartinind
unor clase diferite se despart mai
devreme si categoric. In finalul fil-
mului, baiatul avocatului Varga pri-
veste de sus, de la fereastrd, cu dis-
pret, cu urd chiar, manifestatia
populard la care participi cu fnsu-
fletire fostul siu prieten Andrei.
Aldturi de Lucian Varga rimine
Sonia, incapabild de a se rupe de
clasa sa, cu toate ci-l iubeste pe
Andrei

— Un final modificat fata de carte,
in a carei actiune Sonia si Andrei se
regasesc.

— Da. Asemenea fiinte se despart
foarte greu de comoditatea, de
conventionalismul traiului lor. Sonia
nu fintelege evenimentele istorice,
se teme de tumultul lor, ea incearci
sd gaseascd Iingd Lucian iluzia stabili-
tatii pe care nu i-a dat-o Andrei.
Tn realitate, Andrei e cel care si-a
gasit echilibrul, alaturindu-se, firesc,
luptei clasei muncitoare. Filmul tre-
buie s3 tragid energic concluziile
cartii, sa fie — dacd vreti — un epilog
al ei, scris dupi citiva ani de autorul
matur.

— Aceasta se referd si la celelalte
personaje ale romanului? La ambian-
ta generald?

— Da. Noi ne-am concentrat pe
raporturile celor trei prieteni din
generatia lui Andrei Sabin. Cei cin-
stiti si curajosi, oamenii de actiune
se aldturd deschis revolutiei. Ceilalti,
sovdielnicii, nsinguratii ca Lucian
Varga ramin izolati, daci nu chiar
dugmani activi ai revolutiei.

ilmeaza , STRAINUL

— Aveti in vedere o anume tra-
tare artisticd a temei?

— Sint impotriva preconceptiilor
§i a formulelor fortat originale, pen-
tru cd ele se perimeaza repede, fiind
mai mult o ,moda" decit un mijloc
viu de expresie. Literatura lui Titus
Popovici ofera un material uman
bogat, cu adevirat original. $i foarte
multe amanunte despre frimintata
epocd istorica din preajma insurectiei
populare, care ne este extrem de
cunoscutd. $i nu numai din carti. Am
trait aceiy ani in atmosfera descrisi
atit de sugestiv de scriitor, in orasele
ardelenesti, printre oameni ca Sabin.
Stefan, Varga sau Potra. La Arad. unde
am facut citeva prospectii fnaintea
filmarilor, am gisit liceul descris in
carte cu. culoarele sale pistrind
nca ceva din riceala care i-a intu-
necat adolescenta lui Andrei Sabin.
Vom filma totul, cum se spune, ., pe
viu®,

— In stirsit, dupa cele doui filme
realizate aproape in intregime pe
platou, o iesire in decoruri exterioa-
re... %

— Cit mai larga! Planul doi va
trebui s joace aici un rol important.
Voi avea grija intotdeauna ca perso-
najul filmat sd se proiecteze pe un
fundal animat, dinamic, fata de care
eroul sd-si defineascd pozitia. E o
chestiune de caracterizare, de comen-
tare cinematografica.

— lata deci o conceptie.

— Mai degrabi o atitudine fata
de materialul literar, o intentie,
dacd vreti. Dar nu wpreconceptie”.

— Aveti si alte intentii de acest
fel?

— O dorinta. Sa reusim si dam
spectatorului posibilitatea unei aco-
modari firesti, nefortate cu intim-
plarile, cu oamenii. De aceea, vom
evita artificiile care ingreuneazi per-
ceperea. Ne dorim, eu si intreaga
echipd, un film simplu in care si
nu se simta efortul creatiei. Ci doar
rezultatul ei.

-




ecranizari

Tn istoria dezvoltarii cinematografiei, apare din
cind in cind falsa disputd dintre partizanii scena-
riului bazat pe o operd literard si cei care su
necesitatea ca filmul s se elibereze definitiv
literaturd ca de o tuteld umilitoare. Povestire.
nematograficd, spun ei, trebuie si fie concep
anume pentru filmul care se realizeaza i s a
caracterul de unicitate. Scenariul nu e ca piesa
de teatru care poate fi pusd in sceni de ma

multi regizori, in diverse moduri 5i dupi felurite
formule.

Argumentele fiecdrei pozitii sint in acelas
timp adevirate si false.

Este perfect adevidrat, de pildd, cd scenariile
|ui Charlie Chaplinsau ale suedezului IngmarBerg-
man, concepute sau scrise in cea mai mare parte de
ei insisi, n-au fost si nici nu vor fi reluate de vreun
alt realizator.

Dar nu e mai putin adevarat ci povestirea lui
Dostoievski ,,Nopti albe"”, care poate fi consideratd
5i ca un excelent scenariu de film, a prilejuit doua

G.Barton In ,Moara cu noroc* (Victor lliu, 1956)

nematografice de valoare. realizate de
v si de Luchino Visconti, fiecare raminind
fidel spiritului operei literare, dar si
sdu personal.
a stat si va sta intotdeauna in mina regi-
re se poate dovedi un corect ilustrator
anizate sau un recreator al ei cu mij-
filmului. Mantauo lui Alexei Batalov
lui Laurence Olivier reprezinta per-
pondente cinematografice ale operelor
e. Dar, in acelasi timp, Fleming cu
ului i King Vidor cu Razboi si pace au
t3 5i mediocrd retranspunere ca-
mprenta personalitatii. artisticea

care vede Al 4/-lea de Ciu-
al lui Fellini, problema daci
2 opere literare este secun-
eazd falsa disputd
Cind film b3 o certd individ
tate artist considerat in unitatea lu

Radu Beligan Tn .O noapte furtunoasa” (Jean
Georgescu, 1942)

organicd si nu Tn legaturd cu sursa de inspiratie a
anecdoticei. S-a ajuns chiar ca anumiti realizatori,
cum ar fi Tarkovski ori Antonioni, si fie socotiti
adevirati poeti sau romancieri care, in loc sd se
exprime prin scris, se exprimd prin intermediul
aparatului de filmare, devenit la fel de sensibil
si capabil de a transmite idei si nuante ca orice altd
unealtd de creatie artistica.

La noi cel mai solicitat scriitor a fost l.L. Ca-
ragiale, de la nuvela ,Picat”, ecranizatd, in 1924,
de Jean Mihail si pini la ,Telegrame" care a insem-
nat pentru dramaturgul Mircea S$tefdnescu si
pentru regizorii Naghi—Miheles punctul de ple-
care al unei comedii in stil caragialesc.

Aparent, nimic mai usor pentru filmul rominesc
decit si se adreseze -acestui scriitor a cdrui opera
e atit de populara. In plus, exist o pleiada intreaga
de .actori de teatru care, decenii de-a rindul, au
facut sa retrdiascd personajele comediilor i
Momentelor sale, dupd cum existd incd vie tra-
ditia indicatiilor §i a punctului de vedere al auto-
rului asupra tipurilor si a situatiilor pe care le-a
creat.

Adevirul este insd cd prin insusi stilul sdu atit
de precis si de original acest scriitor creeaza unele
dificultati in gasirea corespondentelor filmice, ca si
Sadoveanu de pilda. Ei prezintad permanent riscul
pentru regizor de a se mentine numai in limita
naratiunii, sau daci se incearcd gisirea unor co-
respondente de stil, ca in cazul lui Caragiale, s se
retind numai o anumitd mecanicd a efectelor de
comedie.

Jean Georgescu, mi se pare, a facut cel mai mult
in sensul gasirii unui limbaj cinematografic care,
depirtindu-se de ilustrarea onestd, si parvind
a o remodelare a materialului in functie de mijloa-
cele de expresie ale noii arte. Ne referim in_spe-
cial la ecranizarea ,Noptii furtunoase” realizatd
cu doud decenii in urma.

Colea Rautu in .Desfasurarea” (Paul Calinescu.

Transpunind pe ecran nuvela lui Slavici ,Moara
cu noroc", regizorul Victor Iliu a dovedit nu numai
o precisa intuitie in alegerea materialului celui mai
bun si mai realizat film al sdu, dar si sigurantd n
ocolirea oricarui procedeu sau modalitate artistica
facila.

Pe aceeasi linie a unui realism viguros se inscrie
si filmul lui Mircea Drigan, Setea. Inclinat citre
filme epice,Mircea Dragan a gasit in paginile roma-
nului lui Titus Popovici un excelent material pen-
tru filmul pe care |-a realizat cu o mind sigurd, atit
in ceea ce priveste fresca sociald cit §i conturarea
unor caractere puternice. Dramatismul intens al
povestirii se imbind cu urmdrirea minutioasd a
portamentului fiecirui personaj al filmului.
mul Desfdsurarea, al regizorului Paul Cali-
nescu, reprezintd o valoroasd retranspunere cine-
matograficd a nuvelei cu acelasi nume de Marin
Preda. Filmul se evidentiaza prin naratiune con-
cisd §i printr-o valoroasd realizare actoriceasca.
Debutant n acest film, Colea Riutu a izbutit si
creeze unul din primele personaje viabile, de
mare autenticitate, in filmul rominesc.

Moara cu noroc, Setea si Desfdsurarea, cele mai
izbutite ecranizdri de pind acum, sint poate doar
un prim pas al apropierii dintre carte si ecran.
Daci in cei 50 de ani de existentd, filmul rominesc
s-a adresat adeseori literaturii, nu totdeauna au fost
alese din opera unui scriitor lucrdrile sale cele mai
reprezentative. ,Baltagul” lui Mihail Sadoveanu,
.lon" si ,Rascoala", marile romane ale lui Rebreanu,
nu au fost incluse peisajului filmului rominesc.
Promisiuni de apropiere de universul lui Sadoveanu
sial lui Rebreanu le reprezinti filmele in pregitire
Neamul $oimdrestilor si Pddurea spinzuratilor.

Etapa parcursd pina acum si realizirile existente
reprezintd cert o experientd utild dezvoltdrii cine-

matografiei noastre.
Marius TEODORESCU




Teri Torday, eleva la Scoala de artd
dramaticd i cinematografie din Buda-
‘ pesta, a debutat ca protagonistd a filmului

|
H :
O duminica ploioasi in regia experimen- 5 1

tatului Martin  Keleti. Debutul a fost i Yoo
remarcat de presa cinematograficd ma- } W

ghiard ca deosebit de promitdtor,

' i

latd imagineo unuia din-
tre eroii operei de debut a
regizorului Pier Paolo Po-
solini: Accattone. Aldturi
de Mama Roma i mai ales
de episodul Ospitul, pentru-
care scriitorul §i cineastul
progresist a fost condamnat
de justitia burghezd, Paso-
lini realizeazd untablou dra-
matic al ltoliei de azi,

Studiourile americane pre-
gdtesc o noud si spectaculoo-
sd superproductie : Caderea
imperiului roman (regia
Anthony Mann).

Producdtorii si-au asigu-
rat In distributie nume rg-
sundtoare :  Sophia Loren,
Mel Ferrer, Jomes Mason,

Actrita Sophie  M'Bali. interpretd a
filmului. Konga Yo. Ea apare in acest
film aldturi de Nicole Courcel, cunoscutd
spectatorilor nostri din Tata, mama, bona
§1 eu, precum si din Omul trece prin zid.

Fernandel o cdlcat regulile de circu-
latie? Nicidecum. E vorba de unul din
noile sale filme, in care popularul actor
de comedie joacd rolul unui sofer de
gutocamion,

Soraya, fosta Tmpdid-

teasd o Iranului, divortatd

de sahul . Tronului pdunu-

1ui® fiindcd nu i-a ddruit nici

un mostenitor, e pe cale sd

| devind .vedetd” o filmului
italian. %

In legéturd cu lansarea
noil wvedete. marea actritd
fronceza Michéle Morgan,
G spus cu prilejul unui
interviu:

!
{

i — Ce cred despre Sora-

N 4 ye? O afacere bund pentru

v domnul producdtor. Dacd

dupd aceea reuseste sd si
joace, cu atit mai bine
pentru ea. Dar credeti cd
Soraya va avea nevoie de
platou ca sd devind actri-
a?

Foto Dan GRIGORESCU

Pentru cit Uimp. nu se stie, Jean Marais o
pdrdsit spada si vesmintele covaleresti
pentru impermeabilul gri al unui persong;j
misterios din Onorabilul Stanislas, in
regia lui Jean-Charles Dudrumet, o come- e =
die politistd,

Jean Marais pare satisfacut de noul sdu
rol. wAm o sldbiciune pentru filmele de
epocd, dar si comediile politiste md atrag.
De dato aceasta voi avea sansa de o o
reintilni pe Geneviéve Page cu care am
realizat in 1957 O dragoste de buzunar”.

SECVENTE

Ecranizarea cunoscutului romon ,, Tu-
tunul™ de Dimitdr Dimov, datoratd re-
gizorului Nikolai Korabov, se bucurd
de o distributie cuprinzind valorosi
interprefi ai scenei bulgare. Fotografia
noastrd prezintd pe Nevena Kokanova
In rolul Irinei si Wolfgang Langhof
(von Haier ) tatr-un moment din impor-
tanta realizare prezentatd cu succes

be ecranele R.P. Bulgare

Din fotografia aceasta Zimbeste
trist una din cele mai mari tragediene
ale ecranului, gloria Hollywaodului,
celebra actritd Bette Davis. Imaginea
be care o aveti In fatd q fost luatd
de un reporter american g banchetul
inougural al unui nou restaurant
din Hollywood, unde au fost invitati
veterani ai filmului,




IRINA PETRESCU si FLORIN PIERSIC

IN VIZI

Te asigurdm, cititorule, cd nu e de loc usor
sd obtii o intilnire cu Irina Petrescu. E la fel de
greu sa-l intilnesti pe Florin Piersic... O convor-
bire cu amindoi e o performantid rari... Spec-
tacole, repetitii, vizionari de filme si — bineinteles
— reporteri. Irina e studentd in anul [V al
Institutului de arta teatrald si cinematografica
o). L. Caragiale*. Florin este actor la Teatrul Na-
tional I.L Caragiale*. In citeva seri din siptamina
pe scena silii de teatru a institutului, adevarat
teatru de buzunar, Irina imbracd vesmintul alb
al Ifigeniei (in ,Ifigenia in Aulida" de Euripide)
In citeva seri ale saptaminii, Florin e Orfeu (in
.Orfeu in infern" de Tennessee Williams).

$i asa, intr-una din serile trecute, Ifigenia si
Orfeu au trecut pragul redactiei noastre. La in-
ceput oaspetii au fost destul de timizi. Se asteptau
la un interviu cu date complicate, la o lista
copioasd de intrebiri.

— Care sint fintrebdrile la care trebuie s3
raspundem?

Li s-a tnminat o fild de hirtie. Nescrisi... Am
vrut sd incercdm o micad abatere de la ritualu
obisnuit. Am preferat o discutie tinereasc3, cu
pareri exprimate decis, adesea contradictorii, cu
waprinderi” si cu concluzii formulate firesc, cu
glas tare. S-a vorbit cu precidere despre film §
eroii nostri au cadutat s3 ne convingdstdruitor cd
totul a fost obisnuit in",cariera” lor, cd drumul
spre implinire al unui tindr talentat este, in tara
noastrd, limpede, cd i se oferd conditii prielnice
pentru afirmare...

FLORIN (ridicindu-se in picioare §istré
cu pasi mari inciperea): — Debutul meu’ 5 mplu
Eram student in anul IV la IATC. Jucam pe scen
Institutului in ,Peer Gynt". Cineva m-a vazut
si i-a propus regizorului francez Louis Daguin
care filma cu o echipd rominid Ciulinii Bdrdge-
nului, sa-mi fncredinteze un rol. Ce nopti au
urmat.,. Emotii §i, mai ales repetitii pe texte
imaginare... Pe urma am tilmat cuprins de o feri-
cire pe care n-o incercasem nicioda
reflectoarelor, repetarea obsesivd, p
cea mai bund,a unor scene, oboseala du
mi-o diddea voluptatea muncii adevd
m-a cucerit. Apoi, spre uimirea mea
trimis la Cannes Tmpreund cu delegatia ro
Festivalul |nternahona\ al tilmului. Sa va

Aici l-am ,scos" din replici pe Flor
asediat-o cu cel putin o duzind de intrebidri pe
Irina, care se socotea probabil terita de orice
Lprimejdii”, ascunzindu-se dincolo de garoafele
albe, de o gratie somnolenta,care impodobeau masa
(de loc rotundd) in jurul cireia ne-am strins.

IRINA: Eu n-am vrut sa fac teatru ori cinema.
M-a atras, din copildrie, arhitectura. Dar intr-o
zi, pe neasteptate, cineva mi-a propus nici mai
mult, nici mai putin decit s& joc intr-un film.

FLORIN: Cine era acel cineva?

IRINA: Regizorul Savel Stiopul... Dar n-am
jucat in filmul  descoperitorului” cum spuneti
voi. Curind dupa acest episod, Liviu Ciulei m-a
distribuit in Valurile Dundrii. A tost un rol greu,
trebuia pentru prima oard in viatad sd fiu, tem-
peramental, altd fiintd, trebuia s3-mi fTnsusesc
gesturile si atitudinile unui personaj total deose-
bit de mine. Rolul a presupus un studiu amanun-
tit, un efort spre concentrare, vizibil. Le-ag dori
tuturor debutantilor in filme sa lucreze cu
o echipd ca aceea care arealizat Volurile Dundrii

Irina Petrescu, al cdrei chip se rasfatd in
paginile multor reviste ilustrate de la noi si de
peste hotare, nu are nimic din surisul ,stelei*
de cinema finchipuit cu naivitate in copilarie.
Nimic tortat in tot ceea ce face, modestd (fira

de o reald natu-
nci e ostea calma,
delicatd sobrietate. Pentru
de actor in sine. Fiecare rol,
n act de culturdsi artistul
ment dinamic, |ucid, inar-
cunostinte §i cu o mereu
nteriorizare, Aflat intr-un
gatie cotidiand,

de
aspirati
tinerii t
superficiald
lucreazd cn
ratorii de film, de: posibili-
tatea s-o faci. E o ‘ege%‘ «tirania” regizorilor
care refuzd o idee buna numai de dragul de a nu
perturba fabulatia actiunii, conceputd -initial,
cu alte linii de desfasurare.

IRINA: Cred ca pe tindrul actor trebuie si-l
caracterizeze o permanentd sete de a investiga
noul, dorinta de a realiza mereu altceva. Luptind
impotriva suficientei si a infumurarii, el isi va
pastra tineretea.

REPORTERUL: Ce rol ai vrea sa interpretezi?

IRINA: As vrea si fiu Otilia, in cazul in care s-ar
ecraniza ,Enigma Otiliei” de George Cilinescu.
E un rol complex, de o subtild frumusete.

FLORIN: Intr-adevir, tu semeni cu Otilia, tu
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fa

poti fi Otilia. E foarte important ca noi si-i
cunoastem pe regizori, s-i intelegem, sd le mergem
in intimpinare. Dar e la fel de important ca si re-
gizorii s3 ne cunoascid. S3 nu ne ofere numai un
anume gen de roluri. Daca, s3 zicem, joci un rol
de sportiv, e, matematic, sigur ca in toate filmele
de spo e va apela la tinel!

REPORTERUL: In consecinta, ce vrei s joci?
FLORIN: Un rol care sd semere cumine! Vreau
mai mult entuziasm pe ecran, vreau un filmin
care s3 md pot misca firesc, ca in viata obisnuitd,
s3 rid, sd dansez, sa cint, sdinot, sd sparg lemne,
si micert, si visez, sdiubesc. Vreau situatiisimple,
care sd reconstituie viata, nu s-o trucheze! Oa-
menii s3 se recunoasca pe ecran asa cum sint.

Ar mai fi multe de spus despre impresia de
neuitat pe care au produs-o asupra mea asii
ecranului intilniti la Cannes, realele invatiminte
cu care m-am fintors.

*

Tirziu, in pragul noptii primavaratice, dupa ce
redactorii si-au inchis caietele de insemndri, iar
fotoreporterul Dan Grigorescu si-a strins ,jucd-
riile" si a plecat, i-am condus pe oaspetii nostri
invitindu-i s& ne mai viziteze. Vrem ca intilnirile
revistei ,Cinema" cu actorii sd devini tradi-
tionale.

Gheorghe TOMOZEI




CORES-
PONDENTE

wMosfilm*"...Marea cetate cinemato-
graficd sovieticd ce se inaltd pe Coli-
nele Lenin e in plind activitate: echipe
vin, echipe pleacd, pavilioanele se
golesc ca peste o ord sd se aprindd
din nou semnalizarea

— Liniste, se filmeazd!

$i linistea se lasd solemnd... Doar
Intr-un colt, unde citiva ingineri au
iesit ,la otigard", urmdream (vizual)
o discutie aprinsd despre... filme,
dar dintr-un unghi specific. Cerind
un ,foc" md asez Iingd ei, intru «in
vorbd si aflu amdnunte interesante
despre filmul Razboi si Pace in regia
lui Serghei Bondarciuk. Numai cé
de aceastd datd nu -e vorba despre
actori sau cadre de film, ci despre...
macarale, acesti uriasi de otel care
vin fn ajutorul operatorilor. Pentru
filmarea scenelor de masd s-a realizat
macaraua ,0KG—62" instalatd pe
un camion ,,ZIL—164" cu alimentare
electricd proprie. Lungimea bratului
e de 9 metri; se poate filma de la o
tndltime de 13 metri pind la un metru
§i jumdtate sub nivelul pdmintului.
Complicata instalatie este condusd de
un singur. mecanic.

li ascultam pe interlocutorii mei,
cind, deodatd, vdd apdrind pe fetele
lor un zimbet. Pe lingd noi trecea
grdbit actorul Vasili Merkuriev. Cred

cd Merkuriev este una din cele mai
populare figuri actoricesti din Uniu-
nea Sovieticd. Talentul lui este multi-
lateral: medicul din Zboard cocorii
si academicianul din Prieteni credin-
ciosi, iatd doar doud roluri din zecile
— foarte diferite — interpretate de-a
lungul deceniilor. Prezenta Iui la
+Mosfilm" e legatd de noua comedie
Halta, regizatd de Boris Baornet.
Cele citeva cuvinte despre noul film
mi-au fost relatate intr-un ritm foarte
alert: Merkuriev venise de la Lenin-
grad doar pentru citeva ore:

— Noul meu rol imi aduce aminte
de academicianul din Prietenii... De
data ‘aceasta am schimbat arhitectura
pentru penel §i ocup un loc in foto-
liile Academiei de arte. In timpul con-
cediului am hotdrit s2 ma duc la tara.
Intilnirile cu oameni noi si foarte
interesanti imi schimba unele vederi,
ma fac sd ma antrenez in munci, s
vid altfel cele ce ma inconjoara. Si
totul este scdldat in mult rfs: uneori

sarcastic, alteori bonom pentru ca
nu trebuie sid uitati, filmim totus
o comedie... comica.

— V& mai solicit un minut, t
rise Merkuriev. (Stiu ci pre
dialogurile scurte in filme si in viat3
Ce pirere aveti despre comedie?

— In comedie, casi in alte genur

film

actorul trebuie sa aduca semenilor
sdi bucurie, trebuie sa stie precis ce
vrea si ce afirma. Eu sint partizanul
rolurilor scrise special pentru anu-
miti interpreti, mai ales cind e vorba
de comedie. La urma urmei au existat
Pat si Patachon, care au trecut din-
tr-un film fintr-altul, spre bucuria
milioanelor de spectatori.

N-am mai avut cind sd-i multumesc
lui  Vasili Merkuriev pentru acest
interviu-fulger.” A dispdrut de lingd
noi ca intr-un trucaj.

Cred cd una din intrebdrile la care
asteaptd un rdspuns cit mai complet
cititorii revistei ,Cinema" este legatd
de filmele ce se turneazd in prezent
la .Mosfilm". Vladimir Surin, directo-
rul general al studioului vé 1mpdrtd-
seste — prin intermediul meu —
citeva amdnunte :

— Féra a intra in detalii, pentru ca
un film nu-l poti judeca decit dupi
ce ai vazut cuvintul ,sfirsit" aparind
pe ecran, vd voi prezenta citeva ti-
tluri din planul nostru pe anul acesta.
Una din temele noastre des abordate
revolutionar si infati-
fui Lenin. Dupé Baia,
Serghei lutkevici realizeaza un film
consacrat lui Lenin, perioadei pe-
trecute de el in Polonia.

Ecranizarea cunoscutelor opere ale
literaturii sovietice continud si a-
tragd atit pe scenaristi cit si pe regi-
zori. latd doar doud exemple: dupa
romanul lui Leonid Leonov se reali-
zeazd Pddurea rusd: regizorul Gri-
gori Rosal colaboreazi cu Galina

Serebriakova la un film despre
Karl Marx.

lulia Solnteva, realizatoarea cunos-
cutului film Povestea anilor Infldcdrati
transpune pe ecran unul din cele mai
interesante scenarii ale regretatului
Alexandr Dovjenko, Desna cea fer;
mecatd. Regizorul Vasili Ordinski
si echipa lui turneaza un film despre
cei care au dat viata uriaselor zica-
minte de fier de laanomalia magnetica
din Kursk. Filmul Colhozul |, Zaria* —
dupd cum aratd i titlul — este in-
chinat oamenilor care smulg pamin-
tului cit mai multe bogatii. Regia

este semnatd de Alexei Saltikov pe
care spectatorii §i-l amintesc poate
ca realizator al filmului Prietenul meu
Kolka.

In incheiere, as vrea si mai amin-
tesc ca sintem intr-o fazd destul de
avansata cu filmul Vii si morti dupa
romanul lui Konstantin Simonov.
Se lucreaza intens la coproductiile
pe care le realizim Tmpreund cu
cineastii italieni §i cubanezi.

Vigdimir Surin ne-a impdrtdsit
doar citeva din noutdtile de la studioul
wMosfilm". As vrea sd mai relatez
alte citeva stiri din viata trepidantd
a studioului.

— Regizorul Edmund Keosian, rea-
lizatorul filmului Svara, premiat la
Festivalul international al filmelor
pentru televiziune, va incepe curind
sd turneze un lung metraj artistic dupd
povestirea lui Vadim Kojevnikov Oa-
meni puternici. Va fi un film inchinat
tineretului, formdrii caracterului, strin-
sei legdturi care existd intre ge-
neratii

— Binecunoscutul actor sovietic Mi-
hail Ulignov interpreteazd in filmul
Tacerea unul din rolurile principale.
Spre deosebire de toate rolurile avute
pind acum (amintiti-vd de Voluntarii,
Casa in care locuiesc, Batilie in
mars), de aceastd datd Ulianov ne
apare in postura unui personaj nega-
tiv. Dupd cum ne declara régizorul
filmului, Basov, Ulianov va fi de
aceastd datd ,.de nerecunoscut”. (In-
terlocutorul nostru avea in vedere ca-
racterul noului sdu personaj.)

La . Mosfilm" se turneazd... Cetatea
cinematograficd e in plind activitate.
Instantaneul surprins in rindurile de
mai sus in pavilioanele de pe colinele
lui Lenin a fost doar o scurtd sclipire
de ,blitz" ce a luminat ritmul sustinut
de lucru, ritmul cinematografiei sovie-

tice.
Al. STARK

Regizorul Serghei Bon-
darciuk detine in filmul
pe care-l realizeaza dupa
romanul lui Tolstol ' rolul
lui Pierre Bezunov




Alexel Batalov in .Doamna cu catelul”

Prin anul 1944, Lev Arnstam, regizorul
filmului Zoia, isi oprise alegerea pentru
interpretii elevilor din clasa a opta (clasa
Zoiei) §i asupra unui bdietandru pe
care profesorii scolii il recomandau
cildurd. Baiatul acela care priv
cu neincredere spre aparatele de
se numea Alexei Batalov s
figuratie de film fird prea mare
ziasm. Desi se afla la vi
pentru aviatie, filatelie s
Aliosa nu se
cind era vorba de
firesc, cici tatdl, mam
sdu erau legati prin m

Alexei visa si tfie
a devenit actor de

Scena insd nu-i did satis
tate. De asta avea si-si d
bine in 1954 (exact la 10 an
sdu cinematografic acoperit de
rentd) cind regizorul losif Heifit
urmirise multa
nici) il cheam3

infierbin

de la debutul

ndife-

binilor")
DE LA BUNIC LA NEPOT

Cinematografia soviet
Alexei Batalov pe unu n
de mare clasd la care mij
inceteazd de a mai fi
sionale. Heifit a stiut de la bun i
s& foloseascd in filmele sal
sobru al lui Batalov, fapt
mica acestuia rezistd la o
apropiere a aparatului de f
aceea in Cazul Rumeantev
fi filmeazi in mod frecven
de aproape. Tot asa miscarea
miscarea liniilor de pe f
dezvaluie 1in acest film
interioare ale unui persona
un ins aparent grosolan si neprietenos

complex,

care in realitate este un minunat
sovietic §i in care trdiesc sentime
generoase. Aceleasi calitati i le

fructifica Mark Donskoi in filmul Mam
Astfel, la o distantd de trei decen
Alexei Batalov se intilneste pe ecran
cu bunicul sdu, Nikolai Batalov. (Niko-
lai Batalov |-a interpretat pe Pavel
Viasov in filmul Mama al lui Vsevolod
Pudovkin, rol reluat de nepotul sdu
Alexei Batalov).

Cine nu si-l aminteste cu emotie pe
Boris din Zboard cocoriil Rolul e mic;
un tindr intilneste o fatd, pleaca pe
front §i moare, dar Batalov face din
el o creatie de zile mari, un adevérat
recital de mijloace artistice moderne.
De asemenea in rolul de compozitie si
adincime psihologica al unui tinar chi-
rurg sovietic (Omul meu drag — regia
Heifit) care devine pentru Batalov
prilejul realizdrii unui autentic portret

a

Un erou al fimpului nostru

de comunist. Heifit foloseste si
filmarile de aproape. och
obrazului lui Batalov fiind e
lentila aparatului de filmat cu u-
tiozitatea unui portretist.

UN CUPLU MEMORABIL:
BATALOV §I BIKOV

tit de acum pin
matograf, Batalov
e in regia de film
aduce chiar de la

teresa nimen
Akakievici Bagmacikin,
generalizatoare

3 fard a diminua
nterpretare a lui
rienta actoriceascd
se simte totusi
film in care nu

DIN NOU PE ECRAN

t i se adreseaza din nou lui
solicitindu-| pentru rolul prin-

n filmul Doamna cu cdtelul, in-
dup3d nuvela cu acelasi nume a
Cehov. Frumusetea omeneascd
de tirania si conventionalismu
rghez este leitmotivul fil-

e Alexei Batalov si la Savina
ne poartd in lume: cehoviene.
nterpretarea sobrd a lui Batalov. in
care fiecare gest sau frinturd de gest
isi -are semnificatia sa precis3, I-a adus
pe actor la realizarea unui persona)
de o mare bogitie sufleteascd consumata
undeva in adincul fiintei sale, unul din
acei eroi des intilniti in opera lui Cehov
si care par a spune prin fiecare vorba

drame

a lor: ,ce tristd este viata noastra
domnilor!"

Despre Alexei Batalov se scrie in
general ca fiecare rol i-a venit pe ma-

sur3d. Si totusi, poate niciodatd nu s-a
realizat mai puternic decit in filmul lui

Mihail Romm Noud zile dintr-un an.
Rolul unui intelectual tipic epocii
contemporane, jucat de un actor al
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cirui talent este dublat de o inteli-
genta sclipitoare, trebuia sa fie memo-
rabil si a fost. Batalov e interiorizat la
maximum intr-un rol de dramd care se
apropie undeva de substanta tragicd
a eroilor antici ce-si infruntd cu barba-
tie destinul. Oare nu s-ar -putea face
o analogie intre eroii prometeici s
savantul atomist sovietic care cu pretul
vietii smulge materiei tainele, pentru a
le da oamenilor focul nuclear?

*

La ce lucreazi in momentul de fatd
Batalov? Corespondentul nostru de la
Moscova ne relata intr-o scrisoare cd
Alexei Batalov va termina de ecranizat
in acest an basmul pe care |-a indragit

in copilarie, ,Trei grasuni* de luri
Olesa. Celilalt proiect, mai temerar,
se referid la ecranizarea nuvelei  Un

erou al timpului nostru* de Lermontov.

Atanasie TOMA

In .Noud zile dintr-un an*



desen de
). PERAHIM

EINENSTEIN

un enciclopedist

Camera de lucru a lui Eisen-
stein, ‘casa in care strinsese atitea
obiecte de "artd s§i cunoastere, clasa
lui de la Institutul pentru cinema-
tografie, unde conlucra cu studentii
studioul unde realiza filmele, cons-
tituiau o lume, un univers in care
se adunau cele mai fnalte, mai in-
Spiratoare cuceriri ale gindirii, artei

§i stiintei omenesti, spre a fi puse
in slujba comunismului.
Este impresionant s3 urmiresti

sen

in filmele si scrierile lu
in lectiile de regie i in desenele

d de preocupar

vasta ga
tinte, stradania lu telect

adevirat enciclopedist. Din c¢itad cu-
noastere, gindire si trdire intensi

s-au ndscut capodoperele sale Cru-
cisdtorul Potemkin, Alexandru Nevski,
Ivan cel Groaznic sau filmul despre
Mexic!

Pentru Eisenstein, pietrele din
locurile pe unde au trait si luptat
Alexandru Nevski sau Ivan cel Groaz-
nic, arhitectura catedralei de la
Spas-Neredita, construiti in 1198,
frescele fnnegrite 'de vreme, lacul
Plesceievo, cascada de trepte a por-
tului Odesei, unde in 1905 s-au dat
lupte revolutionare; crucisatorul Po-
temkin sau vestigiile Leningradului
nu rdmineau simple piese de muzeu,
ci prindeau glas si inspirau artistului
nebanuite imagini, asa cum fi inspirau
expresiile vii de pe chipul unui copil
sau aerul meditativ ori preocupat
al unui matur.

Artistul acesta complet, tip de
uomo universale al epocii comuniste,
a folosit mult si din contactul cu
diferitele arte, de la picturd la
muzicd si dela poezie la arhitectura.
Tncep?nd cu studii de matematica

voia sd se faca inginer), invitind
apoi limba japonezi (a cirei scriere
picturald i-a scormonit imaginatia),
trecind prin lumea teatrului si spe-
cializindu-se in arta filmului, Serghei

Mihailovici Eisenstein a cun
de asemenea muzica §i pict
turalitatea unor imagini din filmele

este unui stu-

lui Eisenstein se dato
diu aprofundat al
tesaturii de lumini si umbre, a mis-

cdrii atmosferice si omenesti din

mpozitiei si

creatiile unor mari pictori. (Si la
clasd analiza deseori cu studenti

i a unor maestri

expuse la
fatisind personaje

din filmele sale, schite ale cetatilor,
oraselor si interioarelor sau ale lupte-
lor si procesiunilor din celebrele-i
filme istorice, altele luate din viata
contemporand, ne-au familiarizat cu
metoda sa de lucru. Eisenstein pre-

ciza pina in amanunt tipologia perso-
najelor din film, gesturile si miscirile
lor, machiajul si costumele, $i —
mai mult decit atita — desena el
insusi secventele si unghiurile de
filmare. Cum singur marturisea:
.fard a vedea personajele miscindu-se
§iactionind, fird a vedea mizanscenele
este cu neputintd si le notezi pe
hirtie. Ele Tmi apar in continui mis-
care in fata ochilor... si astfel se nasc
desenele mele. Acestea nu sint ilus-
tratii la scenariu... citeodati ele ex-
Primad esenta simtamintului pe care
scena respectivd trebuie si-l tre-
zeascd, si mai adesea — c3utdri"
Regizorul 5i mai numeste desenele
wnote stenografice picturale. Si
intr-adevar, fie cd-l infitiseaza pe
Daumier ori pe Ibsen, un acrobat
sau o pereche de balerini, diferite
tipuri caracteristice din lumea oc-
cidentald pe unde a cilitorit i a
incercat si lucreze (Paris — 1930,
Statele Unite si Mexic — 1931—1932,
etc.) regizorul privea cu simpatie

MEXICA

oamenii din popor s§i cu spirit sa-
tiric pe exploatatori; Eisenstein sur-
si reda totul Tn migcare, cu
hi de cineast. Liniile lui, deosebit
de sensibile, reuseau prin citeva
trasaturi si contururi si sugereze

expresia oamenilor si miscarea lor,
Din citeva linii sumare — din ase:
menea prescurtdri ,stenografice’.
Eisenstein iti descoperd suferintele
de pe chipurile unor tineri mexicani
exploatati sau, dimpotriva, miretia;
demnitatea, umorul din atitudinile
eroilor poporului rus, de la Ivan
cel Groaznic si Alexandru Nevski
la acea pereche tipici de viteji,
Gavrilo si Buslai. Si multimile erau
redate tot dinamic, in desenele-
stenograme, pline de gind 5i emotie.

Desenele expuse la Bucuresti ne-au
dezvidluit inca un aspect caracteristic
al metodei de creatie folosite de unul
dintre cei mai reprezentativi creatori
ai filmului contemporan.

Petru COMARNESCU




Filmele noastre Lupeni si Tudor
s-au bucurat de concursul unui expe-
rimentat machior francez Hagop
Arakelian, ciruia cinematografia mon-
diald 1i datoreazi peste 170 de peli-
cule realizate in multe tiri. Vil
amintiti pe Pierre Mondy In Lupii la
stind? Incercati si-| asemdnati cu
celebrul Impirat, energic si ambitios,
Napoleon din Austerlitz-ul lui Abel
Gance. Miracolul transformirii e
legat de arta machiorului Arakelian.
Ca si chipurile — atit de diferite ale
actorului Bourvil in dublul rol, tatal
si fiul, din Tot gurul din lume, in regia
lui René Clair.

Hagop Arakellan —
unul dintre maestril
machiajulul cinema-

tografic

In fotografiile de jos
Dumeont-tatal si Du-
mont-fiul In Interpre-
tarea lul Bourvil 4l
a,.. artel de machlor
a lui Arakelian

— Cu René Clair ati avut o co-
laborare sustinut3?

— Am lucrat mai toate filmele saic
de Inceput: Sub acoperisurile Parisu-
lui, Parisul care doarme, A nocstrd
e libertatea etc. E un excelent regizor
si prieten. As dori si pot realiza
in Rominia un film alturi de el.

— Cu ce actori si regizori cunos-
cuti ati mai colaborat?

— Ar fi mai simplu s vi-i spun pe
cei cu care nuam lucrat. In 30 de ani
de activitate am machiat actrite ca
Danielle Darrieux, Myrna Loy, Olivia
de Havilland, Edwige Feuillére sau

— pe atunci debutante — Brigitte
Bardot (primele filme in regia lui
Vadim: §i dumnezeu a creat femeia
etc.), Jean Seberg ori Maria Schell.
Ultim3a, o fetitd blondd, timidd, s-a
apropiat odati de masa mea de ma-
chiaj: ,— Ce frumoasd trusdl De
unde o aveti? — ,Mi-a diruit-o
Michele Morgan. Cind ai si fii si tu
o nare actritd ai s3 ai una la fel". Nu
stiam inci ce talent deosebit se
ascunde sub chipul acestei fetite
sfioase, zguduitoarea Gervaise de
mai apoi. S& mai adaug listei actori ca
Orson Welles, de Sica, Marlon
Brando, David Niven, Jean Marais?

— In Lo belle et la béte Jean Marais
v-a prilejuit, dupd cum stim, o
strilucitd reusitd.

— Da. Cocteau m-a chemat intr-o
zi §i mi-a spus: .Ara, fird tine nu
pot realiza filmul®. Imi incredinta

materialul, eu insumi, autorul mastii
am avut un moment de groazd. Dupd
premiera filmului La belle et la béte
un critic sustinea ci ,Arakelian
a izbutit mai bine decit Cocteau®.
Colegii de la Hollywood — foarte
priceputi machiori — mi-au studiat
filmul la masa de montaj. Realizasem
lucrul cel mai greu din cariera mea
cinematografica.

— Lucrati i In teatru?

— Timp de 15 ani am machiat-o
pentru scend pe Edwige Feuillere,
apoi pe compatrioata dumneavoastra,
Elvira Popescu. Acum doi ani am
realizat pentru televiziunea din Ba-
den-Baden capetele de compozitie
din Rinocerii de Eugen lonesco.
—In decursul anilor a evoluat

mult machiajul?

machiajul lui Jean Marais pentru
trei roluri diferite: frumosul print,
pistorul si bestia inspdimintitoare
cu chip de leu 5i de om.

— A admis actorul o asemenea
compozitie?

— Chiar el i-a solicitat-o regizoru-
lui, Jean Marais, care e si un bun
desenator, m-a ajutat la conceperea
mistii dificile.

Studiam cu atentie leii de la gri-
dina zoologici. Am fIncercat zeci de
mulaje tn carton, apoi Tn stofd si
tul. Docilul actor stitea zilnic cite
doud ore la machiaj. Cind am vizut
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— De la masca in tuse groase, os-
tentative, ne apropiem de machiaju|
natural, aseminitor celui folosit de
femei, in oras. Pentru filmul color,
mai ales, sensibilitatea peliculei re-
clami un desen delicat, discret, nu-
mai conturul ochilor §i al buzelor.
Pe actorii
machiem, ca s3 nu Indepartim ridu-
rile naturale ce le dau expresivitate,

virstnici aproape nu-i

— Vi intoarceti la Paris?

— Pentru putin timp. Sint invitat
apoi n Bulgaria pentru o scoald de
perfectionare a machiorilor.

A. M.



Mac:

Laine:

.NU VREAU SA FiU
STEA DE-0 ZI*

Descoperita acum zece ani ca actritd de come-
die, Shirley Maclaine este astizi una dintre
putinele vedete mari ale Hollywoodului, in-
terpretd valoroasd si a rolurilor de drami. De
curind, la Londra, ea a rdspuns unor intrebiri
adresate de revista ,Films and Filming".
Reproducem mai jos citeva din raspunsurile
actrifei care ne-a vizitat anul trecut tara, cu
ocazia premierei filmului Apartamentul.

— In sensul profesional al cuvintului, aveti
intr-adevdr ,doud fete"?

— Afirmatia ar putea fi adevirati daci perso-
nalitatea mea s-ar rezuma la personajele pe care
le-am interpretat intr-o serie de comedii. Judecind
dupd ele, ati putea crede ci aceasta este singura
mea fatd... V& asigur cd nu e adevirat. Nu se pot
realiza prea multe lucruri din acele scenarii oferite
de Hollywood, comedii usoare, fird preocupiri
de subiect, simple spectacole distractive. Situatia
se schimbd, bineinteles, atunci cind e vorba de un
subiect interesant si de un regizor ca Billy Wilder,
cu care am realizat Apartamentul.

Un regizor care stie cu adevirat ce vrea are o
influentd uriagé asupra actorului. In ce mi priveste,
mi place s Incep lucrul fird nici un fel de ginduri
preconcepute, iar pe platou si primesc o serie de

— Existd vreo cale pentru un actor tinir de a
ocoli sistemele uzuale ale contractelor?

— Hollywoodul, vedetele si agentii publicitari
si-au creat fiecare ,monstrul” lui. De multe ori,
cind o vedetd dispune de ea tnsisi si nu este legata
printr-un contract, poate pretinde producitorului
o sumd exorbitantd. Este discutabil tnsi daci o
vedetd distribuitd Intr-un film prost poate atrage
totusi publicul; publicul poate fi atras, desigur, de
o vedetd intr-un film bun, dar cred ci si de un film
bun, chiar cind actorul e necunoscut.

Spectatorii devin tot mai mult critici. Nu mai e
necesar s3 se mizeze atit de mult pe vedete.

Ceea ce md nemultumeste mai mult in sistemul
contractelor este lipsa de libertate. De obicei pro-
ducitorii nu prea ingiduie afirmarea personalitatii
actorului. Ei uitd Tnsd ci libertatea 1ti este necesar
tocmai pentru a realiza ceva bun si valoros din
care ar avea de cistigat nu numaiarta, ci §i produ-
citorul...

— Care este pirerea dv. despre cariera de , stea" ?

— O,stea” poate avea certitudinea ci e stea o
singurid zi. O sdptimini mai tirziu publicul poate
obosi. El nu se plictiseste de pasta de dinti pentru ci
are nevoie de ea. Ceea ce nu este cazul cu o vedeti
de film. Tocmai pentru acest motiv producitorul
isi rezervi dreptul de optiune. Dac3d persoana
angajatd prin contract nu mai este acceptatd de
public, el renunti cu usurinti la ea.

Doua
realizate de Shirley Maclaine

momente importante

n .A

sugestii de la regizor, ajungind astfel la o ri 3
a gindurilor lui cu ale mele §i cu ale celorlaits
actori...

Mi se pare important ca actorul si fie flexibil
§i suplu, capabil s3 se acomodeze cu temperamentul
oricdrui regizor. Existd actori care spun: ,Uite ce e,
am cistigat o multime de bani purtindu-mi in
felul meu; in felul acesta e obignuits lumea si mi
vadd, de aceea cumpiri biletele, asa ci lasd-m¥ s3 joc
cum sint invifat eu. Doar pentru mine au fost
investiti banii“.” Multe vedete gindesc fn felul
acesta. Eu nu.

Dacd un regizor ca Wilder, Wyler, Zinnemann
sau Stevens ar vrea si ecranizeze cartea de tele-
foane as fi in stare si accept. Pentru ci mai im-
portant mi se pare cum gindesc ei scenariul decit
ceea ce este scris pe hirtie.

— Din punctul de vedere al actorului, care con-
siderati ci sint avantajele si dezavantajele siste-
mului contractului la Hollywood?

— Mai am de completat un an si de lucrat in-
tr-un film pentru Hal Wallis. Nu intentionez si ma
mai angajez Tnsd vreodati aici... Ca actor esti in-
totdeauna obligat si rispunzi fati de directorii
studioului. Dar acestia sint oameni de afaceri, nu
creatori, si uneori mi -mtpeb daci ‘ei cunosc —
asa cum pretind cu emfazd = intr-adevir ,,pulsul
publicului”. Acesta este tnsi sistemul de lucru la
Hollywood si esti obligat si-| suporti atit cit poti.

DRUMUL SPRE INALTA
ARTA

Existd in jocul excelentei actrite
franceze Simone Signoret un con-
trast evident, brutal, intre forta
§i calmul unor trdsituri care pot
sd treacd drept sculpturd vie si
viata intensi a privirilor. Tot un
contrast caracterizeazd si jocul ac-
tritei: aparenta imobilitate a figurii,
impasibilitatea atitudinilor, linistea
gesturilor dezviluie, de multe ori
fird vreo tresirire, o fascinanti
viatd lduntrica.

@Fllmul «Drumul spre
inalta socletate* |-a
prilejult marll actrife
franceze o creatie de
neultat



Existenta exterioard a persona-
jelor interpretate de Simone Signo-
ret se reduce, de obicei, la foarte
putine gesturi i actiuni. Actrita
nu este, ca Ana Magnani sau Giu-
lietta Massina, o interpretd a mari-
lor dezldntuiri. Dar sub un echilibru
aparent impins pind aproape de
rigiditate, ea rimine, fird indoiald,
o tragediani a sentimentelor pro-
funde si complexe. De aceea jocul
ei este atft de modern: laconismul
in exprimare, simtul nuantei, ex-
plozia ideii in detaliul care apirea
insignifiant, precizia, Tnrudesc stilul
ei cu marile creatii contemporane,
din alte arte.

Cind fti reamintesti chipul Théré-
sei Raquin, din filmul lui Marcel
Carné, primul lucru care iti revine
fn minte este acea privire grea,
lentd, incdrcatd de sensuri. Este
privirea cu care, intorcind fincet

capul, eroina cerceteazd prima oard
birbatul pe care-l va iubi. Privirea
cu care, firi a spune un cuvl

Aceeasi privire can
prin geamul vit:
istului apirut pe neastept

tate.
privirea aceasta w

inte de fi
reste, print
tastrofa. Dar de fiecare dat3

este alta, privirea spune am
dilatare a pupilei, un tre
genelor, © insesizabild contractare 2
pleoapelor, descoper3, In fiecare
din momentele

fati a aceluiasi univers

Pe atunci, Simone Signoretn
aceastd artd rar: 2 wciziunii.

musetea ei era mai exuberantd, in
toate gesturile ei se citea plenitudi-
nea tineretii. In unele cadre, opera-
torul a adunat cascade de lumind
pentru a smulge chipului ei toatd
stralucirea acelei feminitati implinite
pe care numai Auguste Renoir a
stiut s-o descrie in unele portrete.
Ca §i acestea, portretele cinemato-
grafice ale Simonei Signoret par sd
rid4 prin strilucirea Intregului chip,
prin reflexele parului si voiosia
buzelor, chiar atunci cind chipul este
nemiscat. Dar in acest film, inter-
pretarea actritei este mai  putin
echilibrats, mai putin sigurd decit
astizi. Cite o stridentd, cite un
Zimbet stereotip dovedeste fincd
lipsa de experientd. Desigur, este
greu si faci aprecieri asupra evolutiei
interpretei firi a fi vdzut toate
filmele 1n care a jucat. Dar Casca de
our sugereazi cid Simone Signoret a
inceput, poate, ¢ multe interprete,
interesind mai ales prin frumusete,
si abia mai tirziu a descoperit ,se-
cretul” propriei sale personalititi.

Ea ne apare astizica o desdvirsitd
nterpretd 2 maturititii, a gindirii
lucide, a fortei §i distinctiei sufletesti.
Tocmai prin aceste calitati a obtinut
Simone Signoret premiul Oscar,
unul dintre cele mai rivnite premii
cinematografice, pentru rolul jucat

I~

nu atit strigitul ei, cit uluitoarea
evolutie a stirilor de spirit descifrate
in intreaga ei comportare; o actritd
care plinge rar, cu lacrimi putine,
o frumusete de o inseldtoare riceald;
o mare solisti, o interpretd desi-
virsitd a monologurilor fard cuvinte.
Citeva dintre cele mai frumoase
scene jucate pentru ecran i se
datoresc in intregime: sint scene in
care e singurd, nu face nimic sau
aproape nimic, dar descoperd o ine-
puizabild bogatie sufleteasca. De
pildd, in Drumul spre Inalta societate
secventa in care eroina fumeazd
singurd sau cea a betiei tdcute s
singuratice de fnainte de sinucidere.
O privire curioasd, rece, putin iro-
nic, opritd indelung asupra propriei
imagini din oglind4, un rictus abia
schitat al gurii echivaleazd cu o mutd
condamnare. Inainte de a se sinu-
cide, eroina se priveste, se judecd,
se evalueaza fird pic de autocom-
patimire, recunoscind singurd lipsa
de sens a existentei sale. Simone
Signoret aduce fortd si fn gestul
supremei sl3biciuni, sinuciderea.
Poate ci mai mult decit orice
alts caracteristicd, tocmai forta defi-
neste fondul afectiv al celor mai
frumoase personaje create de actrita.
1n taria Thérései Raquin, care poate
privi cadavrul sotului fara sa se
trideze cu nimic, in nemiloasa auto-

O] Thérése Raquin este unul din rolurile de mare dramatism realizate

de Simone Signoret

Cu Yves Montand In flimul .Vrajitoarele din Salem*, realizat
dupa plesa cu acelasi nume a lul Arthur Miller

in filmul englez Drumul spre fnalta
societate. Alituri de toate acele
chipuri scinteietoare de tinerete care
populeazi reclamele si revistele cine-
matografice occidentale, de la Bri-
gitte Bardot la Claudia Cardinale,
nemiscarea stranie a Simonei Signoret
apare ca o efigie a feminitatii supe-
rioare.

O actritd care nu strigd decit
foarte rar si atunci impresioneazid
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apreciere a eroinei din Drumul spre
fnalta societate, aduce suflul acelei
forte morale care explici lupta dirzd,
de fiecare zi, a sute si mii de femei.
Desi Simone Signoret nu a avut
prilejul de a interpreta mari roluri
eroice, expresia care defineste cel
mai bine talentul ei mi se pare a-fi
aceea de ,feminitate eroicd".

Ana Maria NARTI




(Franta)

Realizator al filme-

lor: .Un condamnat

la moarte a evadat”,

Ingerii pdcatului”,

#Procesul Jeannel
'Arc”,

(Spania)
Realizator al filme-
lor: .Bun venit dom-
nule Marshall”, .Ca-
~ labuig”.

(ltalia)

D ~—  Autor al- fllmelor:
«Strigatul”, .Aventu-
ra“, .Noaptea", .E-
clipsa“. Neinteleasd
cu ani in urmd, .A-
ventura” a fost flule-
raté la Festivalul de
la Cannes, pentru ca
mai tirziu sé fle in-
cununatd de un mare
premiu international,

Cunoscutii spectatorilor nostri din .Car-
men de la Ronda“, .UMimul meu fango®,
acirifa Sara Montlel a ferminat de curind
un nou film, intitulat .R&mt cu mine®, Fo-
tografia pe care o efi a surprins-o pe
cunoscuta actrifd la Festivalul filmului de la
Venefla.

De ce afi facut cinema?

»Consider cinematogra-
ful nu numai ca un specta-
col, ci ca o scriere, ca un
poem. Vreau si filmez in-
teriorul sufletului  ome-
nesc, miscirile lui subte-
rane. Nu-mi fnchipui ci
filmul poate ramine Ia
infinit un mijloc de repro-
ducere directd a realitaii,
in loc de a fi un mijloc de
expresie a ei. Spectatorul
judecd opera. Artistul, de
asemenea si-o judecd. A-
tunci cind ambele judecati
se intfinesc fnseamni ci
opera a fost Inteleasd.
Ceeace rispunde intentiilor
muncii noastre. Daci nu
putem ajunge Intotdeauna
la perfectiune, si ciutim
necontenit progresul artis-
tic, avind respect pentru
mijloacele sale de expre-
sie. In fond arta tnseamni
multi dragoste,"

wFac’ cinema pentru cX
iubesc acest mestesug ca-
re-mi permite s mi ex-
prim. Totdeauna am fost
gocat de paralizia cinema-
tografiei din fara mea. Nu
stiu dacid ceea ce aduc eu
e cu adevirat ceva nou,
dar lucrez cu toati sinceri-
tatea §i primirea pe care
mi-o face publicul striin
Imi dovedeste c3 cinemato-
grafia spaniold poate exista
chiar i peste hotare. Cu
ultimul meu film, Placido,
am vrut si demonstrez
stupiditatea solutiilor cres-
tine propuse pentru vin-
decarea mizeriei societatii.
Nu credeti cd o asemenea
problem3 poate interesa
pe toti oamenii cinstiti
din lume? Cinematograful
trebuie si fie o oglindi tn
care omul priveste si in
fata cireia reflecteazi.”

#Consider ci acele fluie-
rituri mi-au fost utile.
Spre deosebire de altii,
eu cred ci festivalurile tre-
buie si slujeascd fn acelasi
timp pentru lansarea fil-
melor deosebite, experi-
mentale, cit si pentru con-
sacrarea productiilor obis-
nuite, asa-zis comerciale.
Filmele mele nu sint ficute
pentru a fnspdiminta pu-
blicul. Dar gustul publicu-
lui evolueazi foarte repede
§i nimeni nu se poate l3uda
cd 1l cunoaste bine. Sper ci
Eclipsa merge mai departe
decit operele mele ante-
rioare in studierea condi-
tiei umane. Desi aceasty
conditie nu e vesel, eu
imi pistrez increderea in
ratiunea umanid."

laté ce rdspund

la ancheta
cu acest titlu,
organizatéa

de revista francezd
»~Clnémonde” nr. 1451,

citiva

dintre cel mal
reprezentativi regizori
contemporani

de film:

(Argentina)

Autor al filmelor:
«Casa ingerului,
~Mina in capcang”.

(SUA)

Autor al filmelor:
»12 oameni miniosi”,
#~lunga cdlétorie de
© noapte”.

Tindré regizoare
francezd care, dupd
oactivitateincalitate
de fotografd la Tea-
trul National Popular
#i dedocumentarista,
a realizat scurt me-

oFilmul tmi tngiduie s3
impun viziunea mea despre
lume, iar la festivaluri,
:oncap{ia mea despre ci-
nema. In Argentina nu mi
s-a acordat atentie decit
din clipa tn care am primit
premii fn striinitate. Fac
cinema pentru c3 este o
armd dintre cele mai pu-
ternice, care poate ajuta
lumea s se schimbe. Pen-
tru aceasta trebuie ca artis-
tul s& se exprime liber,
sd incredinteze ceea ce e
mai bun tn el publicului, Un
film este o confesiune
publicd, de utilitate publi-
cd. Pentru ca opera si aibd
eficientd, trebuie si cobori
in adincul lucrurilor, s&
depisesti aparenta lor: a-
cesta e adeviratul realism.
Spre deosebire de unii,
eu cred ci publicul e
capabil si pitrundi Insem-
nitatea profundd a unei
povestiri, si sesizeze pre-
zenta discretd a artistului.
Dacd realizatorul a simtit
cu adevirat necesitatea o-
perei sale, spectatorul, la
rindul sdu, 1si va Insusi
aceastd necesitate.”

wCeea ce mi intereseazi
este sd pot Indrepta apa-
ratul spre cineva §i si des-
copdr imensitatea pe care
acel cineva o poarti in
privire. Aparatul cinema-
tografic, acest mecanism
extraordinar, fabulos, este
un ochi care stie si faci
vizibile emotii asa cum
nici un alt mijloc de expre-
sie nu e capabil si o faci.
Cinematograful trebuie si
utilizeze la maximum inte-
ligenta masinii - sale.*

»Nu m& mir prea mult ci
activitatea mea fotografici
m-a condus spre cinema.
Dar, atentiel Nu vreau
si mi las influentatd de
tehnica fotograficd §i fac
totul pentru a evita cadrele
nfrumoase" i rafinate care
nuy slujésc la nimic, imagi-
nile savante. Consider ci
imaginea trebuie s¥ ajute
la fnfelegerea intentiilor
regizorului, iar cadrajul_si
mi

traje remarcabile, ca:
«la pointe courte”
$.9., §i s-a impus apol
cu filmul artistic
»Cléo de la 5 la 7"

place s¥&-mi definesc fil-
mele ca pe niste ,documen-
tare subiective”, aceasta
pentru ci dau mare impor-
tantd creatiilor care reflec-
td realitatea. O realitate
in care spectatorul si gi-
seascd materia primi pen-
tru o luare de atitudine, de
constiina",




cu prilejul premierei filmului ,JARCUL“

Armand

GATTI

ne vorbeste despre:
FUNCTIILE
CINEMATOGRAFULUI
CONTEMPORAN

Intrebat de revista sovieticd ,Isskustvo Kino" ce
pdrere are despre dramaturgia cinematograficd
contemporand si directia ei de dezvoltare, scriito-
rul si cineastul Armand Gatti a rdspuns, printre
altele:

Dramaturgia cinematografici nu cedeazd locul
sdu nimdnui. Ea ocupi doar o noud pozitie, face
— ca sd zic asa — 0 manevri.

Este clar ci noile tendinte ale cinematografului
si televiziunii sint strins legate de acea tendintd
generald care genereazd dezvoltarea artei. Astizi,
cinematograful si teatrul urmiresc mai mult ca
oricind viata, tot ceea ce e nou in societate. Si
acest lucru se reflectd nu numai in continutul dra-

Filmul exprimi ideile si sentimentele artistului.
Dar cui se adreseazd el? Nu poate fi decit un singur
rdspuns: celor mai largi pituri ale societatii. De
aceea opera cinematografic trebuie s fie simpls,
lesne de inteles, spre deosebire de teatru, poezie,
picturd care-si pot permite si se adreseze §i unui
cerc restrins (cu toate cd este evidentd si necesari
straduinta de a deveni cit mai accesibile).

Poporul are o alty conceptie despre realitatea
Tnconjuritoare, conceptie cu totul opusi modului
de gindire al unui grup de bogitasi. Cinematograful
a cdutat §i continud si caute mijloacele care si-l
apropie de viziunea celor multi asupra realitatii
fnconjuritoare.

Publicist si scriitor cunoscut, francezul Gatti e
ndescoperit" ca regizor o datd cu prezentarea
primului sdu film, Tarcul, la Cannes tn 1960 (in
dfara competitiei) si, cu un an mai tlfrziu, la
Festivalul international de la Moscova. Aici reali=
zarea sa de debut Intruneste aprecierile unanime
ale participantilor si juriului care 1i acordd medalia
de argint pentru ,cea mai bund creatie regizorald”.

E o distinctie ce se referd atlt la expresivitatea
limbajului cinematografic, sobru si realist, carac-
teristic Tarcului, cft 5i la umanismul mesajului sdu
ce afirmd supraviefuirea demnitdtii umane chiar
si In conditiile cruntei terori fasciste.

Psihologia personajelor centrale ale filmului
(doi detinuti dintr-un lagdr de exterminare, Inchisi
de nazisti o noapte, Intr-un tarc, cu scopul de a se
ucide unul pe celdlalt) e urmdritd cu iscusintd fn
secvente de un dramatism remarcabil.

impresionantul convol de detinuti din filmul lui Armand Gatti ,Tarcul”

maturgiei cinematografice, ci §i in ciutdrile cineag-
tilor in vederea gisirii unor mijloace proprii ex-
primirii ideilor contemporane.

Cindva, prima locomotivi semina foarte mult
cu o diligentd. O singuri diferent. In loc de cai,
locomotiva era pus3 in miscare de un motor care
actiona cu carburanti. Locomotiva cu motor Diesel
de astdzi nu are nimic comun cu stribunica ei.
Aici este vorba de un salt calitativ.

Cinematograful insusi a fost la Tnceput un teatru
mecanic. Cu timpul insd, cineastii, descoperind
functiile si posibilititile imaginii pe pelicul¥, au
pétruns tot mai mult In viatd, si — gisind specificul
artei filmului — se depirteazd de teatru.

Tendintele contemporane in dezvoltarea cine-
matografului pot fi Intelese daci avem in vedere
esenta ci afului ¢ poran si functiile
sale.

Tendintele artistilor si posibilititile de percepere
ale spectatorilor au inceput si se egaleze.

Nivelul de intelegere al maselor largi a crescut.
Acest lucru a cerut maturizarea cinematografului a
cdrui dezvoltare poate fi comparati cu cresterea
omului. E drept, cfteodatd el se mai intoarce la
povesti, dar cu sigurantd ci ele nu mai pot deveni
hrana intelectuald de bazi a omului deja matur.

Scenaristii trebuie s3 tind seama de schimbirile
survenite n viatd si societate. Ei trebuie si renunte
— dupi pirerea mea — la ecranizirile romanelor
si ale nuvelelor. Gindurile si tendintele artistice ale
scenaristului trebuie s corespundi spiritului vremii
noastre. Eu socot ci cei ce scriu pentru film trebuie
s& schimbe in sfirsit condeiul cu camera de luat
vederi. Cind acest lucru se va produce, vom asista
la nagterea unei generatii calitativ noi de scriitori,
care-si inchind munca lor cinematografului.
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credefi-mag,

Flavia Buref si-a dovedit preferinta pentru

incé de la filmul séu de debut «Dincolo de bﬂul' dcv mai uln In cele doud urmatoare,
sl

primavara !

De vorbd cu lurie Darie

Fotografia ne-o

L-am fnttinit pe actorul lurie Darie.
Era volubil. Un zimbet vesel li afisa
buna dispozitie. Nu [-am fntrebat ni-
mic despre mobilul voiei sale bune.
Mdrturisesc Insd ¢d am fdcut unele
presupuneri. Poate un succes profe-
sional, poate un frumos dar din
partea sotiei, poate o snoavd cu haz
spusd de copil ...

Discutia noastrd a Inceput cu un
rdspuns la prima Intrebare din chestio-
narul bibliografic: .virsta”.

— 34 de oni... de cfteva zile. Dar
md simt mai tindr decft oricind.

Vdzind ¢ nu md contaminez de
veselia lui, lurie Darie a completat
rizind:

— Nu e firesc? Doar e primdvard.

M-am uitat pe cer: nori. Trotuarul:
umed.

Dar nu l-am contrazis,

— Credeti-md, e primdvard. Pre-
cis e primdvard. Simt primdvara.

Si l-am crezut, li venea In ajutor
calendarul. Aceastd primdvard a anu-

, ~Setea, si A fost prietenul meu”,
Infatiseazd Intr-un studiu actoricesc

lui 1963 Inseamnd pentru lurie Darie
34 de ani, || ani de teatru, 10 oni
de la realizarea primului rol In cine-
matografie §i numeroase succese.
Absolvirea Institutului de cinemato-
grafie, roluri importante, mai Intfi
pe scena fostului Studio al actorului
de film, apoi pe scena teatruiui
Nottara, succese in cinematografie, la
televiziune.

Stefan Vardia In ,Nota 0 Ila
purtare”, Monserrat din piesa cu
acelasi nume, Stefan Mares In piesa
»Secunda 58" sint nu numai citeva
din rolurile indrdgite de actor, ci si
clteva din succesele sale.

Incd din timpul Institutului de teatru,
lurie Darie si-a manifestat dragostea
pentru arta ecranului. Asa cd ultimii
doi ani de studii i-a absolvit la Institu-
tul de cinematografie care luase fiintd
atunci In Capitald.

Pentru cd a fost primul rol In film,
pentru cd a fost un rol complex si
interesant sau unul din putinele roluri



nului Goe nu-i era pentru prima oard hardzitd
soarta de erou de film, Cu atit mai grea apirea
sarcina echipei de televiziune care-l aborda pe
Goe intr-un fel de ,remake", in care faptele incul-
patului si ale nu mai putin inculpatelor sale
~educatoare” ramineau cele devenite clasice.
Naratiunea in sine nu mai putea, deci, constitui o
atractie pentru spectator, care stie poate chiar
pe de rost textul schitelor lui Caragiale. Alegerea
personajelor, jocul acestora, ambianta, atmosfera
$i, mai ales, felul cum toate acestea se transcriau
pe peliculs, intr-un limbaj nou, de cores-
pondentid directd cu spectatorul, aveau si
hotdrascd soarta versiunii de televiziune.
Scene ca cea a discutiei cu controlorul sau
birfeala pe socoteala suratelor din tirgusorul de
provincie sint redate cu fantezie, originalitate
$i bun gust (joc de umbre pentru prima, bandi
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filme pentru televiziune

Tn lumea filmului se petrece de multi vreme un
paradox. In timp ce cinematografele cu veche tra-
ditie isi schimbd , paravanul de miraje“, abando-
nind ecranul obisnuit pentru Kinop ami,
Circoram3 etc., in timp ce, pe marile ecrane,
culoarea se combind cu sunetul in relief, pe micul
ecran, de loc intimidat de existenta filmului-
gigant, isi face cu dezinvolturi si impetuozitate
aparitia filmul de televiziune! De la inceput, el
stabileste relatii de intimitate cu spectatorul,
wvizitindu-1" acasd fird protocol si pregitiri spe-
ciale. O simpla declansare de buton §i camera din
apartamentul cel mai obisnuit devine... sali de
proiectie!

La noi existd o productie de scurt metraje artis-
tice 5i documentare — o productie foarte modest3,
ca orice fnceput — al cdrei sumar e inci usor de
ficut. In ultimele luni, televiziunea si-a desfisurat
activitatea in paralel fn trei sectoare: literaturd
clasicd, folclor, comedie muzical-coregraficd. ..Os-
tasii" cu care a pornit ofensiva: regizori §i ope-
ratori de film, ficind aproape toti parte din
aceeasi promotie de absolventi ai Institutului
ol.L. Caragiale" si avind astizi, fiecare, un im-
portant stagiu de activitate la televiziune.

Stnt recente in memoria noastrd festivititile
centenarului ,l.L. Caragiale, de anul trecut.
Televiziunea a fost prezentd la acest eveniment
si prin doud filme — ecranizirile bine cunoscutelor
schite ,Domnul Goe" si ,Cildurd mare“. Dom-

de film fn care actorul si-a putut ma-
nifesta posibilitdtile Intr-un alt gen
decit comedia, lurie Darie sustine cd
utecistul Miron din Nepotii gornistu-
lui este unul din personajele cele mai
indrdgite din cite a jucat. Indiferent
care ar fi motivul, este cert cd atunci,
ca debutant si de atunci, tot mai mult,
ca actor cu experientd, lurie Darie fsi
dezvdluie in fata noastrd talentul, ga-
ma posibilitdtilor interpretative §i
rodul unei munci perseverente. In
afard de rolul din filmul amintit si de
unul din rolurile principale In filmul
Alarmi in munti, lurie Darie a putut
fi vdzut In aproape toate comediile
cinematografice realizate la studioul
o Bucuresti": Pe rdspundgrea mea, Alo,
ati gresit numirul, Blietii nostri,
Post-restant, Vacantd la mare si S-a
furat o bomb3, au oferit actorului
personaje diferite, unele din ele inte-
resante. Este sigur cd desenatorul de

lata desenul oferit de lurie Darle
cltitorilor revistel .Cinema*.
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de magnetofon mergind foarte repede pentru 2
sublinia ineptia conversatiei cucoanelor, apoi
prim-planuri cu doamnele respective, epuizate...
de atita birfil). Din picate insd, filmul scade spre
final. Ultima ispravi 2 lui Goe — semnalul de alar-
m3 — e descrisd fird wervd, banal, lipsind actiu-

= culminant. Ce e drept,
o ,reabilitare” uiterioard,
post-genericul filmului,
personajele ce 2y evoluat pe ecran. O idee foarte
buni, care nu sterge insd impresia de nefinisat
a scenei finale

Celdlalt film Carsgale — Céldurd more, lucrat
de regizorul lon Barma este meritoriu prin felul
in care descrie atmosfera epodi, .culoarea™
Bucurestiului la vremea respectivi. Din picate un
ritm lent face filmul gres de wrmirit.

Domnul Goe §i Calduré more au fost realizate
de regizori cu .antecedent=™ In materie de film
de televiziume. Lingd echipa acestor .veterani™,
in realitate fcarte timeri. @td § nume noi. Le vom
gisi pe genericele Simelor [zvoore fermecote si
No zimbiy, v rog = sensibilitate i tempera-
¥ operatorul Emil Hentiu
3 de dansuri populare

whs satului (izvecre fermecste). Ritmul este
23ic o calitate esentiali: camsurile, servite de di-
namica montajuldi, devin mici poeme coregrafice,

In momentul de fat3, izvoore fermecces este un

loana Nicolau in filmul de televiziune ,Cupi-
don et comp.” (Regla: Yalerlu Lazarov)

film des solicitat de televiziunile din alte tari: el
a ,rulat” pe ecranele televizoarelor din Moscova,
New York, Tokio, Varsovia, Helsinki, Cairo,
Havana, Sofia, Pekin, Copenhaga, New Delhi etc...

Dupi o vreme, aceeasi echipd realizeazi filmul
Nu zimbiti, vd rog! Mircea Crisan care, Tn alt film
al televiziunii, jucase rolul unui pompier ultra-
zelos (Fumatul strict oprit), devine reporter cine-
matografic in goani dupd subiecte. Peripetiile
reporterului — pretext amuzant si discret —
servesc pentru a pune in valoare un cintec popular
de dragoste, o suitd de dansuri moderne si un slagir
interpretat de Margareta Pislaru. In zece minute,
un mic, dar de bun gust, spectacol de estradi.
Remarcabil decorul: simplu, modern, jucindu-si
rolul cu finete (arhitect Teodor Dinulescu).

Foarte recent a fost terminatd comedia muzical-
coregraficd Cupidon et comp. Realizatorul —
regizorul Valeriu Lazarov — are la activul siu
citeva filme reusite de televiziune (Pe litoral mi-a
rdmas inima, Fumatul strict oprit, Plimbare cu
avionul). Nedespirtit de coechipierul siu —
scenaristul Radu Anagnoste — el dezviluie acum
tainele companiei ,Cupidon” fntr-un stil vioi,
bogat in fantezie. Despre continutul acestui film,
deocamdatd fns3 nici un cuvint. Pini dupd pre-
miera pe ecranele televizoarelor. Totusi, cu indis-
cretia gazetarului, v inform3m ci veti vedea in
posturi cu totul originale trei actori de comedie:
Dem. Ridulescu, Puiu Cilinescu §i Marian Hudac,
cd veti Intilni o tindrd debutantd fn film,
loana Nicolau, ci veti urmiri un poetic
dans Tn interpretarea Magdalenei Popa si a lui
Gabriel Popescu, aldturi de alte numeroase dan-
suri, c3 veti asculta un nou slagir de Paul Urmu-
zescu, cintat de Margareta Pislaru, ci... dar si
nu_discutim fTnainte de premierd!

Incd modest, filmul rominesc de televiziune
existd, este o realitate palpabild. Ciutirile crea-
toare se citesc limpede pe metri de pelicula:
ele si realizirile actuale ne dau perspectiva unei
productii variate, care va imbogiti continuu pro-

gramele de televiziune.
Mignon MARINESCU
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modele din Pe rispunderea mea e
foarte diferit de studentul Victor Man-
cas din Alo, ati gresit numirul, tot asa
cum fotbalistul din Biietii nostri este
departe de tindrul timid din Post-
restant, sou de studentul din Vacanti
la mare. Aceste individuglizdri se
datoresc 5i contributiei octorului. Cu
totul diferiti sint eroii amintiti de
nestiutorul purtdtor ol servietei pericu-
loose din filmul S-a furat o bombad.
Un rol dificil prin constructia lui
dramaticd, prin necesitatea de a
exprima totul prin gest si prin expresia
chipului, un rol deosebit prin complexi-
tatea problematicii §i prin  mesajul
pe care trebuia sd-I transmitd. Tocmai
In acest rol, lurie Darie o atins —
pind In primdvara de fajd—adevdrata
mdsurd a creatiei sale cinematografice.

lurie Darie este admirat nu numai
de cei maturi, ci si de copii. $i nu doar
pe scend sau pe ecran. Adicd nu, tot
pe ecran, dar pe unul mai mic — al
televizorului. Din doud in doud sdptd-
mini, lurie Darie deseneazd pentru
cei mici cite o poveste. Asta nu o face

-_https://biblioteca-digitala.ro

numai din dragoste pentru Alexandru,
bdiatul lui in virstd de 4 ani, ci din dra-
goste pentru toti copiii. $i mai e ceva:
dragostea pentru desen. Ea poate fi
doveditd atit prin desenele de la tele-
viziune, cit si prin ilustratiile la unele
volume de povestiri.

lurie Darie ddruieste eroilor reali-
zati pe scend si pe ecran ceva din per-
sonalitatea lui. Totdeauna acest ceva
se topeste In vibratiile, in trdirile per-
sonajelor, intrdsdturile lor de caracter,
tn fiecare replicd si-n fiecare' gest.
Dar tuturor eroilor, actorul le ddru-
ieste ceva comun, prospetime si tine-
rete. lurie Darie e un optimist si un
tindr. Nu sint calitdti ale virstei. Nu
este virsta fnsdsi. Sint trdsdturi de
caracter si de temperament.

Dacd actorul lurie Darie vd va
spune: ,Credeti-md, e primdvard" sd-I
credeti, chiar dacd ofard toarnd cu
gdleata. Primdvara e in el. lar certi-
tudinea —. in optimism si tinerete.

Silvia NICOLAU




O searia lui noiembrie 1962. Sala de spectacole
a Casei de culturd ,Grigore Preoteasa” din Bucu-
resti e plind. Regizorul lulian Mihu vorbeste stu-
dentilor despre creatia lui Pudovkin. Se vizio-
neazd apoi filmul Sflrsitul Sankt-Petersburgului.
Dupa proiectie, intrebarile avind adesea un caracter
polemic se fintretaie de la un capat la altul al
salii. 53 au credeti cd luim parte la o activitate
neobisnuitd! In fiecare siptimina studentii-cine-
clubisti vin sd urmireascd prelegerile si proiectiile
din ciclul ,lIstoria cinematogratiei mondiale”,
organizate cu sprijinul Arhivei nationale de filme.
$i trebuie spus cd acest gen de manifestiri —
care vor trebui sa se afle si in viitor in centrul
atentiei cineclubului — fmbind cu succes atra-
gatorul cu instructivul,

Decembrie. Dimineatd de duminicid. Camera
cu nr. 24 cunoaste o animatie deosebit. In jurul
unei mese lungi.sint adunati vreo 15—20 de
studenti. Sint membrii sectiei de creatie a cine-
clubului. Discutia e in toi. Obiectul ei? Scenariul
viitorului film de scurt metraj pe care cineclubul
urmeazid si-| realizeze in vacanta din iarna lui
1963. Pe mas3, doud manuscrise: al studentei

lulia Vincez (anul al treilea, Facultatea de filo-
logie) si al lui Barbu Nitescu (anul al doilea,
Institutul pedagogic). Putinele foi scrise cu migald
suscitd dezbateri aprinse. Se aduc argumente i
contraargumente. Unii se dovedesc adeptii ,cine-
matografului direct”, altii, ai filmului ,cu subiect".
Dar toti tind s3 surprindd pe peliculd, cit mai in-
genios cu putinta, frumusetea, noul din viata stu-
denteascd contemporand. Polemica o sustin mai
ales filologii, atlati ,in materie”. Ideile studentului
George Littera, unul din cei ce insufletesc activi-
tatea cineclubului din Calea Plevnei, sint aprobate
sau contrazise de alti filologi (Gabriela B3dulescu,
lon Moraru, Dinu Chivu). Intrd in discutii, cu
puncte de vedere interesante, colegi de la Insti-
tutul de arte plastice ($erban Gabrea) sau de la
Facultatea de electronica (Cristian Schiller).
Ora prinzului a trecut. Studentii au uitat fns3 de
ea. Acum Ti preocupd mai mult decit orice cum
va arata scenariul viitorului film.

Sfirsit de ianuarie. Studentii au terminat exa-
menele §i se pregdtesc pentru vacanti. Cine-

Sty

a cineclubulul student Nu

Insusirea culturll clnematografice

e P! P
lipsesc insa nicl Incercarile de a realiza mici flime

de
experimentale

clubul triieste un fapt mult asteptat: premiera
documentarului Jurnal de vacantd—1962. Acest film
scurt (proiectia dureazi doar 9 minute) are o
istorie destul de lungd. Ea incepe prin aceea ci
nu s-a pornit de la un scenariu. S-au fnregistrat
pe peliculd evenimentele unei veri studentesti
(din iunie pind in primele zile ale lui octombrie).
Locurile de filmare? G.A.S. Ministirea, Costinesti,
Predeal, Constanta, Eforie si, bineinteles, Bucu-
resti. Eroii? Studentii, fie la muncd patriotica,
tie pe malul mirii, fie intr-o pitoreasca statiune
de munte. Aldturi de cineclubistii bucuresteni lon
Cristea, Seucan Amedeu, George Littera, Gabriela
Badulescu si altii, a participat la filmirile de la
mare si studentul cineamator clujan lon Florici.
A urmat apoi ,partea tehnici", care fi pune, de
obicei, la grea incercare pe cineamatori. Cu
sprijinul acordat, totdeauna cu bunivoints, de
s}udioul #Al. Sahia", studentii au dus la capat
i aceste operatii.

Am vizut rodul acestor eforturi: Jurnalul de
vacantd—1962. Incercarea studentilor de a lucra un
film de 35 mm, cu bandi sonori, este reusita.
Documentarul are viats, transmite freamatul tine-
retii. M-a impresionat in special partea care se
referd la mare. Bineinteles, stingiciile nu lipsesc
(unele filmari neutre, nepotrivirea comentariului
pe imagine, stridenta textului, muzica nu tot-
deauna fericit aleas3). Ele apartin fnsi procesului
de creatie, sint inerente acestei etape de lucru

Ultima zi a lunii martie. Desi ar trebui si fie
primavard semnele mult dorite ale acestui anotimp
se lasd Tnci asteptate. In sala de spectacole, proas-
pat vopsitd, a Casei de culturd, se vizioneazi
tilmul: Noud zile dintr-un on. Astizi, criticul Ana
Maria Narti vorbeste despre personalitatea artis-
ticd a lui Mihail llici Romm. Cu citeva zile in urmi
s-a vézut aici una din lucririle vechi ale maestru-
lui, filmul Cei 13. Dialogul viu purtat acum intre
sald si conferentiard priveste intreaga creatie a
reputatului regizor.

Aprilie. Inceput de iuna. La tribuna cineclubu-
lui se afla, de data aceasta, scriitorul Radu Cosasu.
Tema expunerii: ,Noul val” din cinematografia
franceza. Spectatori, ca de obicei, multi. Curiozi-
tate fireascd fatd de un fenomen cinematografic
mult si contradictoriu discutat, In plus, dorinta
de a revedea un valoros film francez realizat de
Truffaut — Cele 400 de lovituri. $i astdzi conferen-
tiarul abia a prididit cu r3spunsurile la intrebirile
celor mai curiosi cineclubisti.

O siptimind mai tirziu, aceiasi pasionati ai
filmului erau prezenti la conferinta regizorului
Marius Teodorescu despre ,Tendinte ale cinema-
tografiei poloneze". -

Aceste seri si dimineti ale , prietenilor filmului*
organizate la cineclubul studentesc continui si in
luna in curs. Printre cei care vor face expuneri
pe teme cinematografice se numira criticii Eugen
Schileru, Dorian Costin, D.l. Suchianu. Preocu-
parea conducerii Casei de culturd de a consacra
o mare parte a activititii cineclubului Ilargirii
orizontului studentilor asupra artei filmului este
meritorie, fmbogatirea culturii cinematografice
constituind sarcina de cipetenie a oricirui cine-
club, Cineclubistii insisi dovedesc mult interes
in aprofundarea istoriei mondiale a cinematogra-
fului. Ceea ce ne face si credem ci numirul spec-
tatorilor cu un gust bine format in ceea ce priveste
a saptea artd este in crestere.

AL. R.

N




@ La Varsovia a avut loc
premiera filmului Urma
albi, realizat de regizorii
Jaroslaw Brzozowski si An-
drej Wrobel. Scenariul o
fost scris de doi exploratori
polonezi ai Arcticei, Alina
si Czeslaw Centkiewiczo-
wie. In rolurile principale
apar Leon Niemczyk -si

), BE
latourile

oloneze

Derbien

de la corespon-
:'onlul nostru

Petelsec.
Actiunea filmului se petrece
in timpul ocupatiei hitle-
riste. O vindtoare de sdlbd-
ticiuni organizatd de ocu-
pantii fascisti se transformd
intr-o sinistrd vindtoare de ’

oameni. Fotografia infdti-
seazd o scend din film.

- - -
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B CINEMA revista lunara de cultura cinematografica editata de Comitetul de Stat polhu Culluu 'I Arta, . lnduhr-nl Iun legonuu.
Macheta: Viad Musatescu [ll Coperta I: Silvia Popevicl — (hlo Hananel) | Redactla sl th [N ]
Abonamentele se fac la toate oficille postale din ta a f {| fu
Combinatul Pol 'ul ¢ .Casa S




. . LA CEL DE-AL XVI-LEA K
2 "DFESTIVAL INTERNATIONAL |
i=8'9" DE LA CANNES

ROMFILM

prezintd pe

ALEXANDRU PLATON, FRANCOISE BRION
i NELLIE BORGEAUD, GERMAINE KERJEAN,
1 " MAURICE SARFATI, RAZYAN PETRESCU

| intr-un film de

HENRI COLPI

ODUC(jiE ROMINO-FRANCE

Ecranizare a romanului cu acelasi titlu de Panait Istrati
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