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FILME NOI

Avintul tineretii se intituleazi noul film sovietic inchinat pro- Spirituala comedie a literaturii clasice iugoslave
blemelor tinerei generatii, in care alituri de actrita Ada Se- Doctor In [rlozof:e de Bronislav Nusici a fost
remeteva reapare cunoscutul interpret Ilvan Pereverzev. transpusi intr-un film pe care il vom putez

vedea in curind pe ecranele noastre

O tindrd interpretd care
isi face debutul in noua
comedie cinematograficd
polonezi intitulati Club
cavalerilor, productie a gru-
pei de creatie ,lluzion".

O coproductie a cinema-
tografiei cehoslovace si
maghiare, Concertul mult
visat, aduce pentru prima
oard in acelasi film cuno-
scuti actori ca Eva Rutkay,
Jana Brejchova, Miklos
Gabor.

Primul film realizat de
suedezul Ingmar Bergman
care apare pe ecranele
noastre: In pragul - vietii.
$i o reintilnire cu actrita
suedezd Bibi Anderson pe
care am mai vizut-o (tot
in rolul unei tinere mame)
in filmul iugoslay Violentd
in piatd.

Scufita rosie ia chipul aces-
tei fermecitoare fetite din
R.D.G., deveniti eroina
filmului produs de cineastii
germani dupi basmul lui
Perrault.




Comedia

cinematografica romineasca

A masa rofunda

TEMA DISCUTIEI: COMEDIA NOASTRA CINEMATOGRAFICA

§1 STADIUL SAU DE DEZVOLTARE

IOAN GRIGORESCU: Statistica
ne demonstreazi cid numdrul cel
mai mare de spectatori ai filmelor
rominesti l-au atins comediile, dar
ci — in ciuda acestei evidente pre-
ferinte a publicului — numai citeva
procente la sutd din ansamblul pro-
ductiei cinematografice nationale il
ocupd comedia. $i mai e ceva ce nu
se reflectd intotdeauna in statisticile
curente: opinia spectatorului fatd

modern al Bucurestiului ori al lito-
ralului. E atras, lucru firesc, de mu-
zica bund, de interpreti tineri, fru-
mosi si veseli. Spectatorul de cinema
si-a manifestat cu diferite prilejuri
satisfactia, vizionind comedii de suc-
ces ca $-a [furat o bombd, Celebrul
702 etc. Dar acelasi spectator ne
judecd foarte aspru cind 1i servim
glume demodate si subiecte usurele,

-care s-ar fi putut petrece oricind si

la comediile noastre cinematogra-
fice se ride cu Intristare.

RADU BELIGAN: Nu e greu,
intr-adevdr, de observat ci prea
multe dintre comediile cinemato-
grafice nu participd nici prin efect,
nici prin aspiratie la bogitia si diver-
sitatea de preocupdri care insufle-
teste alte domenii ale culturii noastre.
Tn timp ce in poezie, in proza sau

In jurul mesel rotunde: Gr. Vasiliu-Birllc, Paul Calinescu, Al, Mirodan, lurie Darle, Alice Méanoiu, Manole
Marcus, Gh, Vitanidis, loan Grigorescu si Jean Georgescu

de valoarea filmelor vizionate. Spec-
tatorul intra in sala de cinema cu in-
sufletire, atras de afisul impodobit
cu numele unor mari actori ca Birlic,
Beligan si altii. E incintat sd vadi pe
ecranul lat frumusetea peisajului

oriunde, sau 1i prezentim palide
ecranizidri dupd opere valoroase ce
si-au pierdut pe ecran fnsusirile,
ascutimea satirei initiale. Oamenii
vor si ridi. Le oferim prea rar pri-
lejul s-o facd si uneori, din pécate,
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tn dramaturgie se afirmd rispicat
talente care aduc tn virful condeiu-
lui lor o undi de nou §i stabilesc
fntr-un mod original puncte de con-
tact cu gindirea si sensibilitatea tim-
pului nostru, comedia noastré cine-




matografici se apropie destul de rar
de ceea ce ar trebui si fie.

GR. VASILIU-BIRLIC: Cuvintele
rostite aici sint si constatarile noas-
tre, interpreti ai multor comedii
cinematografice. Cind avem o in-
dustrie cinematografici atit de mo-
dern utilat3, regizori §i actori dotati
pentru comedie, de ce oare batem
fn acest sector pasul pe loc? Pérerea
mea e ca ne lipsesc subiectele din
viata cotidiand scrise cu haz §i cu
fantezie, care si ne dea posibilitatea
noud, actorilor, si creim personaje
simpatizate de spectatori. Publicul,
din ce in ce mai exigent, ne cere si
nu raminem la stadiul elementar
ideologic si artistic in care se afld
comedia noastrd cinematograficd.

IOAN GRIGORESCU: E o pro-
blemi serioas3 aceea a scenariului de
comedie. Cu putine exceptii — ma
gindesc la autori ca Mirodan, care
este un... sobru autor de comedii,
preocupat de o problematici majora
— scenaristii comediilor noastre sint
autori improvizati, accidentali si,
fatal, nereprezentativi.

RADU BELIGAN: De altminteri
chiar intre filmele noastre de dramd
si cele de comedie existd o serioasd
deosebire de nivel, fie si numai sub
raportul problemelor abordate. Eu
nu cred nici o clipi ¢ o comedie
are dreptul, in numele veseliei pe
care eventual o provoacd, s rimini
la periferia problematicii contem-
porane.

MANOLE MARCUS: Pentru ca
studioul sd nu mai fie asaltat mereu
de nechemati, ar trebui atrasi citre
comedia cinematograficd scriitorii
nostri cei mai de seami. Altfel ni se
vor oferi in continuare tot felul de
scheme prifuite, sabloane ale ve-
chifor comedii dintre cele doud riz-
boaie mondiale, ,asezonate” intr-un
peisaj nou, dar care, prin continut,
au prea putin de spus contempora-
nilor nostri. Cam aceastd senzatie
ne-au ldsat-o filme ca Bdietii nogtri
si, mai ales, Vacantd la mare.

RADU BELIGAN: Caut in clipa
aceasta s3-mi reamintesc un moment
de artd, un singur moment de artd
realizat in aceste comedii usoare
(care presupun ins3 o considerabild
cheltuiald de timp, de muncd, de
bani, de oameni) §i nu gisesc. Care
din aceste filme ne-a relevat un
scenarist, a ficut posibili o mare
victorie actoriceascid sau o fertild
experienta regizorala? Deci, o primi
constatare este cd in ansamblul pro-
ductiei noastre cinematografice co-
media s-a impus prea rar printr-o
linie superioard de gindire si cd
a adapostit mediocritati sau, si mai
rdu, impostori. Vizind filmele pro-
duse de ei aveam pe buze celebra
replicd a lui Caragiale: ,Ca s formati
gustul publicului, trebuie si aveti
dumneavoastra mai intli, si eu vid,
ca §i publicul, cd n-aveti de loc."

GH. VITANIDIS: Din picate multi
dintre scriitorii nostri cu talent si
cu gust se apropie cu prea mari

lon Popescu Gopo

rezerve de cinematografie. Nu se
pasioneazi suficient de gen §i acest
lucru se resimte in productia noas-
trad de filme.

RADU BELIGAN: Si nu dim
vina numai pe scriitori.

MANOLE MARCUS: Evident, ar
trebui si existe si n studiou un
climat favorabil, o mai mare preo-
cupare a redactorilor si a regizorilor

Radu Beligan

de a sprijini pe toate cdile crearea
comediilor originale. Eu as propune
chiar profilarea uneia din grupele
de creatie pe acest gen, atit de
dificil, care trebuie cultivat intens,
experimentat cu atentie si in mod
organizat.

AL. MIRODAN: Daci desenul
animat, de pild3, e considerat un
gen specific, de ce n-ar fi tratatd
ca atare §i comedia la Studioul
»Bucuresti”? Comediei i se cuvine
o consideratie deosebitid. Pentru ea
4i trebuie, pe lingd unele calitati
fnniscute, haz spontan si un exer-
citiu findelung si perseverent de
»minuire” a dialogului.

IOAN GRIGORESCU: V-ar in-
teresa si colaborati cu o astfel de
grupi specializatd in comedii?

AL. MIRODAN: Bucuros, dacd
grupa ar sti bine ce vrea. Mi-ar
place, de pildd, sd lucrez cu Jean
Georgescu, care si-mi ceard exact
scenariul comediei pe care ar dori

VASILIU-BIRLIC:
... De ce oare batem pa-
sul pe loc In acest sectorl...

JEAN GEORGESCU:
4 Actorli g ¢ atuncl cind
admit orice rol si apoi se
pling.




sd o realizeze. De altminteri, eu
cred ci filmul, ca operi de arti,
trebuie sd aibd un singur conducitor,
care-i determini, n ultimi instantd,
realizarea. Personal, 1l consider autor
principal al filmului pe regizor. Am
vdzut cum regizorul, care conduce
pe platou o echipd numeroass, im-
primd fntregii opere viziunea sa.
Un film de René Clair e un film
de René Clair.

GH. VITANIDIS: Scris si regizat
de René Clair. Numai ci noi avem
foarte putini regizori de comedie —
cu exceptia lui Gopo — capabili si-si
scrie singuri scenariile. S-a furat o
bombd demonstreazi foarte clar po-
sibilitatea cinematografiei noastre de
a aborda teme majore in comedie.
Numai cd aceste exemple sint rare,

RADU BELIGAN: Ceea ce am
admirat la S-a furat o bombd a fost,
printre altele, refuzul hotirit al
autorului de a face o ,comedie

Mancle Marcus

usoard”. Acest atit de interesant film
al lui Gopo inspird fincredere fin
viitorul comediei noastre cinemato-
grafice. Pentru cid sint nevoit si
plec de la intfinirea dv. (filmez din
nou o comedie) vreau si mai spun
doar cd tonul meu va putut pirea
excesiv. de sever cind m-am referit
la celelalte filme ale noastre. Relativa
tinerete a cinematografiei romfnesti
e luatd insd de multe ori ca un cer-
tificat legal de ribditor optimism
Imi voi ingadui si-1 citez din nou pe
Caragiale, care iritat de clasica
obiectie: ,Cum se poate si nu
incurajezi inceputurile noastre de
culturd?" scrie: ,Dar, slavi Dom-
nului... n fiecare an, ce facem alta
decit s3 incurajim mereu la Incepu-
turi? N-ar fi o datd vremea si ispra-
vim_ cu finceputurile astea inter-
minabile?"

GH. VITANIDIS: Pentru realiza-
acestui deziderat al clasicului
comediei noastre cred ci abia in

prezent avem create toate conditi-
ile necesare, Niciclnd n-a existat
o ambiantd mai propice pentru cre-
area comediilor optimiste, luminoa-

Alexandru Mirodan

se, care si oglindeascd viata noastrd
noud.

GR. VASILIU-BIRLIC: Cred ci un
mare riu dramaturgiei noastre con-
temporane |-a adus prejudecata —
manifestatd cu citiva ani Tn urmi —
cd nu pot exista eroi pozitivi de co-
medie. Cum s3 rizi de o perscani
serioasd? — sustineau unii din au-
torii scenariilor noastre. In conse-
cint3, multi scriitori si-au concentrat
atentia asupra personajelor negative.
$i au rezultat filme ca Popescu 10
in  control, Directorul nostru, Cu
Marincea e ceva. Dar iatd c3 pe scend
apare un erou ca acela din recenta
piesd a lui Baranga ,Adam si Eva"
in intregime pozitiv, care este d-al
capo al fine tordant. Si personaju|
e Indrigit de spectator firi si pro-
voace risul prin tumbe ieftine, ci

prin rep intelicente, spirituale.

lurie Darie

IOAN GRIGORESCU: Acest gen
de erou a finceput si apard — mai
timid, e drept —si in film. Tn
Bdietii nostri, de pildi, Marcel An-
ghelescu interpreteazi un rol po-
zitiv, plin de comic. lurie Darie

di viatd in Post-restant inovatorului
Puiu Crintea, erou inzestrat cu un
haz deosebit. Incerciri s-au ficut.
Dar prea putine. In majoritatea
cazurilor, personajele pozitive ale
comediilor noastre sint schematice,
lipsite de spirit, incapabile deci si
promoveze ideile noastre fnaintate
pe aceastd cale specificd si atractivd
care e risul tonic, luminos.

AUREL MIHELES: As aminti —
n aceastd ordine de idei — una din
lipsurile comediei noastre cinema-
tografice: neantrenarea eroului po-
zitiv tn conflictul comic si rolul
secundar, de figuratie, pe care i-l
rezerva scenaristii nostri. Dupi p3-
rerea mea, chiar Gopo, in S-a furat
o bombd, si-a l3sat in afara situatiilor
comice tocmai eroul central. Tn felul
acesta, principalul personaj al valo-
rosului s3u film n-a fost erou de
comedie.

Gheorghe Yitanidis

IURIE DARIE: Gopo si-a gindit
initial personajul Tn mod abstract
asa cum este si omuletul sdu desenat.
Pe parcurs, a recurs la actori, dar
conceptia a rdmas aceeasi. Numai
cd filmul jucat cerea ca actorul s3
incarneze acest rol nedefinit, si-i
dea viata. Dar pentru ci personajul
n-a avut o identitate precisi, o
apartenent3 sociali, mie mi-a fost
mai greu s3- individualizez. Personal,
nu sint prea multumit de ce am
ficut In Bomba. Am fost doar pur-
titor de bomb3, nu si de comic.
Comicul a fost I3sat in seama unor
situatii amuzante, dar secundare
actiunii.

GOPO: Mie mi se pare ci Darie
a realizat iIn S-a furat o bombd
lucruri extraordinare. Eu sint un
admirator al calitatilor sale actori-
cesti de multe ori relevate peste
asteptirile mele. As vrea si explic
citeva lucruri. In S-a furat o bombd
am stiut de la Inceput ce vreau si
fie omul cu servieta, omul cu bomba.

Am vrut s fie un egoist, un izolat,
un om cu idei limitate: nu fac riu
nimanui, nimeni nu-mi va face riu,
voi munci, mi voi fnsura cu fata

loan Grigorescu

care-mi place mie, vom avea copii
si copiii mei tot asa vor face. lar
filmul trebuia si demonstreze ci o
asemenea conceptie despre lume
este imposibils,« cum e imposibila
ruperea de societate, de problemele
majore ale societdtii. Tocmai |ui,
acestui om care aleargi dupi inte-
rese personale, d-am pus tn mini
soarta, viata celor din jurul siu.
Tocmai el, inconstientul, poarts sar-
cina constiintei oamenilor din jurul
sdu.

De atitudinea sa de ,erou de co-
medie” vor ride nepotii nostri cind
vor vedea filmul si vor zimbi — asa
cum 2zimbim noi cind gindim la riz-
boiul de 100 de ani — ci n secolul 20
primejdia se putea plimba pe stradi
purtatd de cel mai binevoitor dintre
ocameni.

Filmul militeazd impotriva indivi-
dualismului, pentru o fncadrare con-
stientd in lupta sociald, pentru pace.
Sint convins ci Darie a creat un rol
de comedie, ciruia tocmai prin inter-
pretarea sa sobri i-a mirit calitatea.

PAUL CALINESCU: Eu cred ci
S-a furat o bombd a reusit si pentru
cd a avut la bazd o situatie comicid:
un om care transportd o bomb3 fird
si stie despre ce e vorba. Pornind
de la aceast¥ situatie, Gopo a folosit
cu succes tot arsenalul comic, de la
Chaplin, Malec, Harold Lloyd, la
René Clair. Dacd n-ar fi avut insd
un subiect inchegat, toate gagurile
n-ar fi valorat nimic.

GOPO: Aveti dreptate, am folosit
sau mai bine zis am studiat acest
arsenal si l-am experimentat. Dar
aceasta face parte din alti grupd
de probleme: felul cum regizorii
invatd si devind regizori, lucru
despre care putem vorbi cu altd
ocazie. Voiam numai si atrag atentia

3
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c3, desi am studiat metodele clasice
de fabricare a filmelor comice, le-am
interpretat s§i le-am privit prin
prisma umorului caracteristic ro-
minesc. Nici Chaplin, nici Malec sau
Haroid Lloyd nu m-au invifat atita
cft Caragiale.

Am avut deseori ocazia si aud
vorbindu-se despre umorul romi-
nesc si referirile au fost la mai multe
comedii cinematografice rominesti.
Existd ceva specific care leagd fil-
mele cu piesele de teatru, cu litera-
tura noastrd, ceva specific national,
un optimism invincibil, un aer mu-
calit in aparent3, dar cu profunde
rezonante filozofice.

Aici trebuie scormonit, aici trebuie
gisitd acea pirghie care si poatd
ajuta saltului calitativ al filmelor
noastre. In acelasi timp nu trebuie

mijloc de a povesti ceva si c& poves-
tirile au o formd, o gramaticid o
ortografie, o caligrafie care, negli-
jate, pot transforma si un Shake-
speare n ceva ridicol.

GH. VITANIDIS: Principala defi-
cientd a comediilor noastre constd,
dupi pirerea mea, in faptul cd ele
nu ataci frontal raimisitele vechiului
din constiinta noastrd, sesizind tot-
odatd elementele noi ivite.

AUREL MIHELES: Eu nu cred
c3 e absolut necesar ca Intr-o come-
die si apard neapirat si personaje
negative §i pozitive. Personajul po-
zitiv la Gogol sau Labiche e risul-
Daci intr-o comedie in care biciuim
anumite mentalititi fncercam s3
echilibrdm, conventional, numdrul

tive, tnseamni ci diminudm fnsisi
gravitatea viciilor incriminate. Cred
ci satira trebuie s3-si aibd un cadru
propriu, specific de manifestare. O
operd nu poate epuiza decit o parte
a realitatii sociale. Or, dupd cum
spune Akimov, o fincercare de a
proportiona personajele negative cu
cele pozitive inseamni a-i crea spec-
tatorului falsa concluzie ci jumitate
dintre cei adusi pe sceni sint pus-
lamale. Delimitindu-i ins3i de rest,
incriminindu-i cu toatd forta, fird a
ne teme cd spectatorul nu va intelege
si singur raritatea acestor cazuri in
societatea noastrd, contribuim mai
util la munca nobild de ,slefuire"
moral#.

MANOLE MARCUS: Imi amintesc
€@ la discutarea scenariului Nu vregu

zérii unui responsabil cultural din-
tr-o uzind care-si duce activitatea
superficial. S-au ridicat atunci voci
naive din studio care se temeau ca
nu cumva in urma comediei noastre
s3 se simtd jigniti responsabilii cul-
turali.

AUREL MIHELES: Desigur, e
mai usor si ne indreptim atentia
spre ospdtarul sau frizerul care ia
bacsis, numai ci In felul acesta ne
fngustdm singuri arta tematici, di-
minudm eficienta operei, mesaju|
ei major. Satira trebuie si incrimi-
neze ndravurile care frineazd mer-
sul Inainte al societdtii, ca indo-
lenta, iresponsabilitatea, trindivia
impostura. Spectatorul vrea si re-
vadd in filmele noastre viata de
toate zilele, si acolo unde desco-
perd lucrurile de care se impiedi-

ﬁ
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si uitdm cd cinematograful este un

Cu Lucian Bratu
despre:

CTUALITATEA
FILMULUI
ISTORIC

aparitiilor pozitive cu al celor nega-

— Film contemporan sau film istoric? Intre-
barea se pune tot mai putin sub aceastd formd.
In schimb, cdutdm des raspunsul la problema: ce
trebuie sd spunem spectatorilor secolului nostru
reconstituind istoria mai veche sau mai noud? Cu
alte cuvinte, prin ce este filmul istoric actual?

— Eu inteleg in cazul de fatd actualitatea nu
numai ca o categorie de timp, ci mult mai profund.
Un popor ca al nostru, care are constiinta deplind
a propriei sale eliberdri, simte un interes tot
mai mare pentru istoria formarii si dezvoltirii
sale, pentru propriul siu trecut, Scrutind tre-
cutul, oamenii de azi afli in el izvoare ale
atriotismului actual si modele demne de urmat.
n felul acesta, istoria sau oglindirea ei in opera
de arti (in cazul lui Tudor, primul film istoric de
dupi Eliberare) nu va constitui pentru spectatori
o simpli curiozitate, ci un mijloc important de
cunoastere.

— Un plu de atitudine mili de prezentd
fn actualitate cu un film istoric, ni-l oferd Eisen-
stein — autorul lui , Alexandr Neyski“. Pornind
de la acest exemplu, nu credeti ¢d orice epocd din
istorie este deschisd cinematografiei, bineinteles
atunci cind realizatorul se apropie de ea cu dorinta
de a o oglindi de pe pozitia cea mai inaintatd?

— Un film ca Nevski rezolvi tn mod strilucit
tema patriotici propusi. Nu fntotdeauna fnsd
realizatorii de filme istorice s-au apropiat de epo-
cile mai fndepirtate sau mai apropiate cu un
anumit punct de vedere, cu dorinta de a comunica

«d md-nscr se punea problema ironi- cd in mod curent le recunoaste

ceva oamenilor. Nu de putine ori ins3 inclinatia
spre pitoresc, excesul de culoare locald
devin dominante. Alteori, in reconstituirile is-
torice, relatarea obiectiva a fost tot mai des con-
fundati cu cea obiectivisti. Nu pot nega ci, in
perioada de lucru la filmul Tudor, si in fata noastra
au stat astfel de semne de intrebare. In primu
rind, o tentatie plastici (fmbinarea armonioasi
dintre alb si negru, tipicd pentru costumele olte-
nesti), apoi, una arhivisticd (intentia de a recons-
titui, cu exces de detalii, epoca). Am reusit si
evitdm aceste cdi §i sd mentinem doar elementele
pitoresti absolut necesare unei productii istorice,
fiindcd ceea ce ne-a interesat inainte de toate au
fost ideile predominante ale eroului si ale epocii.
In aceastd directie am avut o ciliuzi permanent3
in scenariul cinematografic semnat de scriitorul
Mihnea Gheorghiu. Am vrut ca spectatorul de azi
s3 inteleagd tipul de om Inaintat de la inceputul
secolului trecut. Ne-am striduit si aritim proce-
sul cresterii unui erou (Tudor), de la patosul an-
tiotoman la patosul de eliberare sociali a po-
porului.

— §i, In legdturd cu Intrebarea anterioard, ce
raport vedeti intre adevdr si fictiune In filmul
istoric?

— O operd de art3, indiferent de genul ei
nu poate cuprinde Intru totul multitudinea de
relatii social-economice dintr-o perioad3 istorici
dati. Cred ci Tn artd 2 nu cilca adevirul istoric
trebuie inteles ca a nu denatura spiritul, esenta




§! i1zbucneste in ris. Rizind, el se
desparte de ele, se ridica deasupra
lor. Numai atunci ne-am atins noi
tinta educativd. Dar daci rimfnem
doar la o problematici minors infi-
tisind, de pild4, un portar care se
vrea administrator, ca in filmul
Post-restant, spectatorul zimbeste cu
simpatie pentru Giugaru, dar nu
recunoaste tipul din realitate care,
intrigindu-1, si-| determine si ia
atitudine. Si cele mai multe din fil-
mele noastre, ca si nu citim decit
Nu vreau sd md-nsor, Bdietii nostri,
Vacantd la mare, se mentin la aceasts
superficiald abordare a realititii.

EAN GEORGESCU: Consider ci

— comedioara bufa Intilnire cu mi-

lionari —, care nu-i face cinste nici
interpretului, nici regizorului. Sau
lurie Darie: Un june prim de co-
medie cum nu au multe cinemato-
grafii din lume. Si iatd cit de slab e
valorificat talentul lui in majoritatea
filmelor noastre. Eu cred ci actorii
fac greseli serioase atunci cind admit
orice rol si apoi se pling. Dar si
regizorul trebuie si-si cunoasci bine
actorii cu care lucreazi. Si nu-i
distribuie la intimplare. Pe Giugaru,
de pilda, eu 1l consider mai mult
actor de caracter decit de situatie,
asa cum e el folosit frecvent in fil-
mele noastre. Ar putea fi un exce-
lent interpret de drama, un fel de
Jannings al nostru. Dar nimeni nu

genul, scriitorii ar trebui si scrie
roluri speciale, comedii care i-ar
consacra mai apoi §i pe ei, pe autori.
Avem asemenea mari actori de co-
medie ca Birlic, Beligan, Giugaru,
$i nu-i folosim dup# capacitatea lor.
Dispunem in prezent de o generatie
de mari interpreti comici. Cine-i va
inlocui miine? E o rispundere
istoricd a cinematografiei noastre si
valorifice neintirziat remarcabilele
personalitdti ale scenei romfnesti.

GR. VASILIU-BIRLIC: Eu am jucat
n citeva filme inspirate din opera
lui Caragiale pe care le-as numi
wdocumentare”. In rest, nimic care
sdé ma multumeascd. Am ‘implinit
60 de ani si pini acum nu s-a gindit
nimeni sa scrie un rol pentru mine
in cinematografie...

AL. MIRODAN: Intr-adevir, ecra-
nizdrile dupa Caragiale nu au fost
de fapt filme-Caragiale, c¢i mai
mult filme ale regizorilor, reprezen-
tind, din pacate, doar modul in
care acestia l-au finteles, sau, mai
exact, nu l-au inteles pe Caragiale.

rificirii mostenirii clasice in dome-
niul comediei. Ar fi bineveniti si o
dezbatere pe problemele generale
ale comediei nationale in coloanele
revistelor noastre de specialitate.

IOAN GRIGORESCU: Inceputul
acestor discutii in presd s-a §i ficut.
Ar mai fi, de buniseam¥, numeroase
propuneri menite si contribuie la
dezvoltarea comediei noastre cine-
matografice. Pentru aceasta sint
chemate a lua misuri organizatorice
forurile respective. Revista ,Cinema"
si-a propus sarcina, mai modests, de
a stimula doar o asemenea dezbatere
intentionind si aprofundeze apoi
citeva din lucrdrile discutate aici, cum
ar fiactualitatea comediei noastre, na-
tura conflictului comic, insuficienta
valorificarii tezaurului clasic ori pro-
blema foarte importantid ridicati de
Gopo si anume specificul national
in comedie. Considerind ci toate
acestea pot constitui sursa unor in-
teresante articole utile revistei ,,Ci-
nema”, finchei, invitindu-vd, ca pe
-lingd sarcina dumneavoastri nobila,
de practicieni ai genului celui mai
Tndragit de public, si va considerati

i g e

Giugaru n-ar fi trebuit si accepte
rolul de care vorbea Miheles si nici
Birlic nu trebuia si apard in unele
filme slabe. De altminteri chiar
Miheles |-a folosit in ceva minor

de roluri
sarja grotesca.
tori foarte populari, care si-au gisit

indrazneste- sid-| distribuie in altfel
decit de comedie buf3,

o discutie separata,
Asociatia cineastilor,

Pentru anumiti ac-

GH. VITANIDIS: Eu as propune
organizatd la
pe tema valo- comedie.

apropiati colaboratori ai revistei,
pentru abordarea — in continuare —
a problemelor teoretice legate de

Un cadru din Secretul cifrului, primul film de lung metraj realizat, in 1959, de Lucian Bratu.
rascoalei populare de la 1821, este filmyl urmator al regizorului L, Bratu. In fotografie,

istoriei. Realizatorul recurge la fictiune tocmai
pentru a intdri si mai mult acele idei caracteristice
pentru tendintele fundamentale ale epocii res-
pective. Sa exemplific cum a fost inteles acest
raport in cazul filmului nostru. Tn documente am
gasit citeva ipoteze asupra mortii lui Tudor. Pe
noi insd ne-a interesat moartea eroului nu ca un
element istoric, ci ca o concluzie pentru fn-
tregul film (am accentuat ideea ca Tudor a pierit
din cauza uneltirilor boierilor).

— Dupd cit fmi dou seama, nu sinteti adeptul recon-
stituirilor de epocd prin modalitdti documentare, ci
mai mult prin intermediul transfigurdrii artistice?

— Nu am realizat pind acum dectt un singur
film istoric, deci opiniile exprimate tin mai mult
de afinititile mele artistice decit de experientd.
Prefer si rispund la aceasti intrebare folosin-
du-mi de exemple din opera lui Eisenstein. De
ce m3 opresc tocmai la filmele acestuia? Printre
zitele, fiindca Eisenstein este realizatorul care
2 exprimat istoria fn cele mai diferite modalititi
cinematografice. In Crucisdtorul Potemkin, ele-
mentele documentare sint foarte numeroase
(Eisenstein insusi isi definea filmul drept .o
reconstituire a istoriei care actioneazi ca o drama").
Dar in Nevski, legenda, basmul popular sint fac-
tori dominanti, iar In Ivan cel Groaznic avem de-a
face cu o frescd de moravuri.

1
g

conducdtori (om
Nevski®, aodaug
wlenin- fn  Octo
lui M.I. Romm,
lui Abel Gance), in
ajunge la pelicule climen
In genul colectiei . Feme
vdzut si la noi, e un exemplu
aveti despre aceastd problemd?

— Este binecunoscut raportul dintre perso-
nalitate si mase. Atunci cind eroul se infritestecu
poporul, cind {i apiri interesele, el este inteles
§i indrigit. Cea mai mare personalitate care a
exprimat cauza poporului si a revolutiei a fost
Lenin. De unde si continutul deosebit de emotio-
nant pe care-l au filmele lui Mihail Romm con-
sacrate marelui conducitor. Existi si alt tip de
personalitate care, pornind din popor, se izoleazi
la un moment dat de el, dind friu liber egoismului.
Este calea pe care a urmat-o Napoleon. Filmele
lui Gance, valoroase din punct de vedere cinema-
tografic, aduc pe ecran mai mult un Napoleon
glorios si generos decit un imperator expansio-
nist; regizorul a precizat mai putin personalita-
tea complexa si contradictorie a eroului.

(1); Tudor, eveocare cinematografica inchinata eroului
© scend petrecutd in palatul domnesc. (2)

Cit despre Tudor, noi am cautat si nu facem
din el un film in gen Theodora. Nu ne-au preocupat
violentele, am evitat pe cit s-a putut folosirea vop-
selii In loc de singe, nu ne-am extaziat de imagi-
nea unui Tudor-spadasin. Am cdutat si marcim
pentru spectatorul de azi felul cum se dezvolti
personalitatea lui Tudor in conexiunea lui intimi
cu poporul.

— Nu de putine ori criteriul comercial, nestiin-
tific, ia locul adevdrului in filmul istoric. Productii
de tipul ,Mongolii", si recent, , Cartagina fn
fldcdri* sint edificatoare.

— Mé fintreb daci aceste mistificiri de epoci
merita titlul de filme istorice. In superproductiile
genului, spectaculosul gratuit este suveran. S-au
sincurcat” citeva secole? S-au ,inversat" citeva
intimpldri? Nu conteazi, isi spun producitorii.
Punem o luptd de cavalerie sau o trecere prin-
tr-o mlastini la lumina tortelor si am salvat totul.
O parte a publicului preferd inci, din picate,
filmul cu ,mare montare mare", dar gusti
mai putin un film istoric de atmosferd cum
este Ivan cel Groaznic. Impotriva unei astfel
de prejudecdti, impotriva intelegerii superfi-
ciale, denaturate a istoriei, ne-am striduit si dim

o replicd prin Tudor.
Al. RACOVICEANU
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O seara de mari emotii la Cannes XVI. Juriul citeste palmaresul Festivalulul. Fotografia noastra surprinde momentul Tnminaril Premiului

pentru cea mal buna adaptare cinematografica filmului Codin. Pe scena maril sall a Cannesulul, rezervata pentru o seara laureatilor celul
de-al XVl-lea Festival al filmulul, gazda lul Henri Colpi sl Mihnea Gheorghiu e cunoscuta actrija franceza Jeanne Moreau.

Palmaresul lui Samy Halfon,

s' H ul f on: coproducitorul francez al fil-
“ lui Codin, est & i

”c 0 D I N ’ ::I:el pr?vl’:;e.e;:tlglz;::: l'unl
U N M O D E l s-a desfisurat in directii deose-
DE COPRODUCTIE

bite. Astizi el se poate felicita
ci, datoritd lui, s-au afirmat
tineri realizatori ca Alexandre
Astruc, Maurice Clavel, Jacques
Baratier, Jean Valére, Georges Franju, Henri Gruel, Serge Bourguignon,
Pierre Kast, Alain Resnais, Alain Robbe-Grillet, Henri Colpi etc. A
abordat toate genurile, filme de animatie, filme despre artd, filme ex-
perimentale si sociologice, reportaje etc. El detine de asemenea si »Le
ruban bleu" pentru coproductii. Cici a realizat coproductii cu Belgia,
Polonia, Uniunea Sovietici, Israel, Japonia, Turcia. $i acum Codin, co-
productie romino-francezi. Asadar, si-i dim cuvintul lui Samy Halfon:

— Cei din generatia mea isi aduc aminte de ,moda"“, de ,valul" Panait
Istrati, descoperit, ajutat i lansat de Romain Rolland. De faimoasele
»Chira Chiralina”, ,Mos Anghel, ,Cosma" si de ceva mai putin cu-
noscutul ,Codin“. Am citit ,Codin" acum 30 de ani: de atunci il
astept pe ecran. Codin intruneste si elementele dinamice ale unei opere
cinematografice, dar te si obligi si reflectezi. E o lume 5i o conceptie.

Drepturile pentru ecranizare au fost obginute in 1959. Primul tur de
maniveld a fost tras la 27 august 1962. Au fost elaborate si pirisite, rind

pe rind, trei adaptiri. Adiugirile, tiieturile din operi deformau, desfi-
gurau mica lume a lui Panait Istrati. Henri Colpi, invitat pentru a patra
adaptare si realizare a filmului, intirzie cu rispunsul mai multe siptimini.
Cind, in sfirsit, consimte si semneze contractul, imi inmineazd in aceeasi
zi 60 de pagini gata lucrate. Lucru cel putin neasteptat in mediul nostru
cinematografic unde o astfel de munci este comandatd si partial plititd
dinainte. Dar de fapt, nu m-a surprins. 1l cunosteam pe Henri si stiam ci
ezitirile lui vor dura pini in clipa cind se va apuca de treabd.

1961. Cu ocazia siptiminii filmului francez de la Bucuresti am luat
legiturd cu conducitorii cinematografiei rominesti, in special cu domnul
Paul Cornea. Panait Istrati, scriitor romin, ne-a prilejuit o cooperare
armonioasi care nu s-a dezmintit nici o singur# clipi.

Aceasti cooperare armonioasi i-a cistigat de indati pe toti colaboratorii
filmului, romini si francezi, tehnicieni i artisti. Ea s-a fixat pe peliculi.
Frangoise Brion se confundi cu localnicii, in circiuma Anghelinei. Platon
si Alexe hoiniresc in Comorofca printre aburi de fuici. Anastasia, mama
lui Codin se identifici cu Germaine Kerjean si privirile pe care le schimbd
micul Adrian Zografi (Rizvan) si tinira sa mami Joita (Nellie Borgeaud)
sint pline de aceeasi cilduri...

DacX artistii francezi se confundi cu tovarisii lor romini, e pentru ci
toate rolurile, chiar cele secundare si siluetele de scurt aparitie au fost
jucate de actori remarcabili.

Codin e un film de actori. §i totodati, prin subiectul, organizarea
echipelor de creatie, tehnica artisticd, repartitia aporturilor in naturd
si industrie si prin spiritul siu de cooperare, e un model de coproductie.

I S ——
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@ Mihnea  Gheorghiu,
presedintele Consillului
Cinematografiel, condu-
catorul delegatiel cineas-
tilor romini la Festivalul
international al filmului
de la Cannes, intrefi-
nindu-se cu scriitorul si
cineastul Japonez Suzuki.

(@ Mircea Dragan, discu-
tind cu actrifa suedeza
Anita Eckberg, cunoscuta
spectatorilor nostrl din
filmul ,Mongolii“,

® .Nu e de loc usor s fii
«vedetda»!* raspunde Raz-
van Petrescu la asaltul
fotografilor,

D Loja delegatiel cineas-
tilor romini si francezi
in atentla fotoreporte-
rilor. In fotografie: Raz-
van Petrescu, Frangoise
Brion, Henri Colpl, Mih-
nea Gheorghiu,

XVI CANNES 1963 ® XVI CANNES

== un succes de prestigiu!

® Pe terasa palatului
Festivalului, delegatia

neastilor romini fintre-
tinindu-se cu criticul fran-
cez Marcel Martin si re-
gizorul ceh Yojtech Jasny.

" De la stinga la dreap-

ta: Marcel Martin, Raz-
van Petrescu, Yojtech Jas-
ny, Mircea Dragan, Mih-
nea Gheorghiu, loan Gri-
gorescu, Anda Boldur,

(@ Un saculet cu camfor
«0 la Codin* oferit de
Frangoise Brion i Razvan

. Petrescu.

1963 @ XVI CANNES 1963 ® XVI CANNES 1963 ® XVI CANNES 1963 @ XVI CANNES 1963




XVI CANNES 63

Premiul pentru cea mai bund
adaptare cinematograficd

Premiul Comisiei superioare
tehnice franceze

COD

CRONICA

A

1. Unul din momentele dramatice
ale filmului: pentru a se salva de
ravagiile holerei, eroii piAridsesc
orasul.

2-3-4. Alexandru Platon, Frangoise
Brion si Maurice Sarfati constituie
un trio urmirit cu discretie de-a
lungul intregului film.

5. Stimulate de mizerie si nedrep-
titi, biatdile si crima erau lucruri
obisnuite in mahalaua Briilei.

a-digitala.ro

Panait Istrat
existd un filo
-a atras, desigur
a acestui film
snuita din-

- ratdcit

tre
n nizerd a unei mahalale
de lan nea Brailei — si un munte
de om andit, ca bruta

moarte de om

Codin. Aut
tat cu fidel
au eliminat
care fincdrcau inutil

cios o serie d

actiunii, au scos fn
compfetat raporturile d
doui personaje principale, Adrian

si Codin, cu nuante des:
coperd mobilurile profunde ale sen-
timentelor lor recipr Meritul
scenariului, din acest punct de ve-
dere, este acela de a f tona-

face

litatea exactd a atractie
pe Adrian sa des in
om o inimi

pr




Ei si-au fngaduit, pe bunid drep-
tate, sd TImbogiteascd psihologia
Joitei, fTnzestrind-o cu un farmec
care ajuta la o mai exactd definire
a relatiei Adrian-Codin. Daci au-
torii ar fi facut acest lucru si Tn
cazul Anastasiei, mama lui Codin,
prezentatd destul de sdrac — ca
reactii sufletesti — in scenariu
filmul ar fi cistigat, desigur, o di-
mensiune in plus.

Regizorul Henri Colpi, artist deo-
sebit de inzestrat, apreciat pentru
excelentul s3au film O absentd -in-
delungatd, a avut de ales intre o
tratare cinematograficd dinamica, ex-
ploziva, ritmatid, a temei si o in-
cursiune cu incetinitorul, in explora-
rea. gamei nuantate de sentimente
intre Codin si Adrian. Filmul repre-
zintd o cale de mijloc in care dina-
mismul nu se refuzi poeziei, scenele
Jtari’ nu tnldtura gingasia. 1l regisim
pe Colpi, poetul de atmosfera a peri-
feriei din O absentd Indelungatd, in
insistenta cu care revine mereu si
mereu asupra Comorovcii, cu casele
ei scunde si sordide, in maiestria
cu care puncteazd peisajul social,
sursd a pasiunilor ucigase, a soartei
blestemate, a domniei nedreptatii.
Ti regasim pealocuri, in scenele dintre
Codin si Adrian, pe liricul retinut,
care stiuse magistral si sugereze
discret furtuna de sentimente a
celor doi protagonisti din O ab-
sentd Indelungatd, care si-au regisit
si nu si-au regisit iubirea.

Desigur, subiectul §i atmosfera
din Codin sint, din multe puncte
de vedere, cu totul deosebite fatad

de filmul precedent.

un dramatism direct
siunilor umane,
ntre caractere.
venta care-|

tirindu-si iu-
cailor, deslian-
apriga minie,
prieteniei in-

pt o valentd

gizorul se dezviluie ca
peisajului luxuriant
paletd colorist
excelentd din punct
tic, ar fi fost dep
nu era insotitd de un
cios).

Un ton adecvat, de
dozare psihologic3, lipsit de efecte
naturaliste, a fost gisit de regizor
in scena razbundrii din circiumi.
Desi regia a ezitat si topeascd
diverse modalititi de tratare a unei
teme atit de variate intr-un stil
dominant, unitar, si subordoneze
dinamica, violenta actiunii, si-i pund
o surdind, descitusind mai amplu
filonul generos al prieteniei dintre
Codin si Adrian, filmul Codin re-
prezintd o ecranizare de tinutd ar-
tisticd a povestirii lui Panait Istrati,
la o valoare foarte apropiatd de
opera literara.

Filmul, care fintruneste in distri-
butia sa actori romini si francezi,

o nuantatd

https://bibliote

prilejuieste clteva creatii actoricesti
deosebite. Am remarcat in primul
rind jocul lui Alexandru Platon in
rolul lui Codin. Faptul ci de acum
fnainte, in imaginatia spectatori-
lor, personajul lui Panait Istrati se
va identifica cu figura lui Platon,
este destul de elocvent pentru reu-
ita actorului. Alexandru Platon n-a
T g 7

care intuieste profunzimea senti
mentelor ,omului mare", poate pen-
tru cd regia a fost prea mult preo-
cupatd de tinuta corectd vestimen-
tard a copilului, In contrast cu mi-
zeria pustilor din mahala.

In rolul Joitei, Nelly Borgeaud,
cu gratie, feminitate, simplitate si
inteligentd redd nuantele gingisiei
si grijii materne, in timp ce Fran-
goise Brion e tulburitoare in rolul
frumoasei Irina. Foarte buni masca

o

de ceard a actritei Germaine Ker-
jean, in rolul Anastasiei, mama lui
Codin.

Excelenti, in roluri episodice,
Mihai Fotino fn rolul fantelui de
mahala, Nicolae Budescu, extrem
de expresiv ca figurd de betiv, si
Mihai Mereutd, in rolul unui hamal

cinematografica  instructivs
pentru cunoasterea unor realitdti
apuse ale Rominiei de ieri, cu un
generos mesaj umanist, Tntruchipat
Tn imagini artistice veridice, emo-
tionante.

Aceste calitdti incontestabile i-au
adus distinctiile importante acordate
de juriul de la Cannes, ca si apre-
cierile criticii cinematografice inter-
nationale.

lon MIHAILEANU

6. Anton (interpretat de Victor
Moldovan) — un fel de vitaf al ha-
malilor din port — stirneste dispre-
tul si ura lui Codin.

7. Codin (Alexandru Platon) intre
cei doi ,frati de cruce” ai sii: micul
Adrian (R¥zvan Petrescu) si Alexe
(Maurice Sarfati).

8. Actrita francezi Germaine Ker-
jean interpreteazd rolul mamei lui
Codin. lat-o in ultima scen a filmu-
lui, dupd comiterea crimei.
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T cuprinsul cinematografiei ita-
liene, Lattuada se finscrie pe un
loc oarecum izolat §i contempora-
neitatea neorealismului nu are asu-
pra sa decit o influentd indirectd.
Dac3d in unele realiziri se apropie
prin sensul creatiilor sale de prin-
cipiile care i-au cdlduzit pe Rosse-
Ilini, de Sica sau Visconti, el rimine
un creator aparent concesiv, mare
parte din inspiratiile sale fiind de
constructie clasicd. Expuse fintr-o
formd lapidara, subiectele filmelor
sale au o fnsemnitate esentiald si se
realizeazd de obicei pe cumulare de
impresii, la inceput haotice, apoi
ordonate fintr-o manierd aproape
matematic3, ceea ce aratd un creator
lucid si echilibrat. Artist antifascist,

ostil ,telefoanelor albe” — denumire
sub care au fost categorisite filmele
americane din seria ,roz" — Lattuada

a c3utat si se apropie de teme arzi-
toare si direct sociale.

Plaja corespunde unei curioase
desfisuriri dramatice §i de stil,
care se manifestd printr-o trecere
cam lejerd de la melodrami la
satira sociald, Aliturarea riscanti a
detaliului discret cu duritatea com-
portdrii unor personaje, succesi-
unea unor momente de atmosferd
cu cele ale unui placat politic, in
afara incertitudinii stilului au si
menirea de a deconspira sentimen-
tele autorului fata de eroii sii. In-
totdeauna colaborator la scenariul
dupd care turneazd, Llattuada are

predilectie spre povestirea literard,
dar in acelasi timp o intransigentd
fatd de continutul de idei. Preferin-
ta spre rational, echilibru si duritate,
di acestui film o nuantd pronuntatd
de riceals, dar 1i conferd-o tinutd
neconformistd, o atitudine criticd
deschis3, univocd. Eroii nu obtin
n general mai multd atentie decit
atit cit o cere caracterizarea momen-
tului dramatic, personajele se migc
conform unei dirijari vizibile spre
dezviluirea directd a continutului
de idei. Unele actiuni par surprin-
z5toare, dar fincadrarea lor ulteri-
oard in tema centrald a operei,
denotid o intentie, o esentializare.

Filmul Plaja pare povestea unei
prostituate care nu-si poate petrece
vacanta de vard cu fiica ei decarece,
ajunsid din intimplare intr-o socie-
tate fnaltd, este expulzatd de aici.
Abia tirziu spectatorul fintelege c3
intentia autorului a fost de a2 vorbi
despre potenta rapace a unui mare
industrias asupra moravurilor si des-
tinelor oamenilor care-i sint subor-
donati. Nelinistea unui creator ac-
tiv, dar poate nu suficient de bine
realizat valoric in directia emotiei
artistice, 1l duce pe Lattuada la con-
struirea unor opere cinematografice
publicistice, dar nelipsite de un umor
crud. Pentru a ajunge direct la tintd,
el nu se di in laturi de la folosirea
unor mijloace  extracinematogra-
fice, cum ar fi monologul cu voce
tare, dialogul care rizbate neverosi-
mil printr-o usi inchisd, inceperea

secventelor ca dupi ridicarea unei
cortine.

Filmul aminteste de ,0amenii din
cutie" ai lui Cehov, caracterizarea
oarecum cosmopolitd a mediului
face posibild actiunea tn orice tard
capitalistd, atmosfera italieneascd
neducind la o definire esentiald a
caracterului local. Paleta groasd a
autorului face ca eroii odiosi si
se autocaracterizeze.

»Suflete” meschine si ridicole, ne-
gustorul Albertocchi §i nevasta sa
care ascunde in posetd bancnota
pierdutdi de o femeie modestd,
Luigi, industriasul de calorifere care
viziteaza casele de tolerantd, Rober-
to care semneazd ,contesa” in rés-
punsurile publicitare la scrisori sen-
timentale, aceasti parte a mediului
burghez si mic-burghez capitalist
sint In optica lui Lattuada prilej de
sarcasm i nemiloasd condamnare.

Ostil unor concesii ideologice pe-
simiste care duc indeobste la happy-
end-uri sau, dimpotrivd, la finaluri
tragice, Lattuada uzeazd de mijlocul
circuitului inchis: o societate rea
inrdieste la rindul siu. Plaja, care la
Tnceput ne-a apidrut ca revelatoare de
odihnd §i ncintare poetici este, in
fond, in acest film, simbolul degra-
didrii morale a burgheziei europene
postbelice.

Congstiinta perversi a multimi-
lionarului care fintinde bratul siu
mai mult pentru a batjocori decit
pentru a ajuta, rosteste propria

Raf Vallone

sa sentint3, considerind ci va veni
vremea cind averea si situatia sa
vor dispare pentru folosul cameni-
lor cinstiti. Lattuada nu descoperd
un alt mediu capabil s& reinnoiasca
ceea ce este vechi si putrezit in
viati si in societatea in care triieste,
dar este constient de existenfa deze-
chilibrului si a inegalitatii cireia,
mai mult, fi conferd o duratd tem-
porari. Dincolo de confuziile sale
de ordin filozofic, acesta ramine
un mare merit al artistului, izvor
al triiniciei operei sale.

lulian MIHU

Cl
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Vasili Axionov nu si-a intitulat
romanul s¥u (aparut si in tra-
ducere romineascd in ultimele nu-
mere ale revistei ,Secolul 20“),
.Prietenii”, desi insusirile principale
ale relatiilor celor trei eroi pot fi
socotite, si incd foarte exact, atri-
bute ale unei adevidrate prietenii.
Sugerind dorintele lui Karpov si
Maximov de a-si ,romantiza’ zilele
prin lungi cilitorii pe valurile in-
spumate ale mirii, cdlitorii nu lip-
site de cintecul melancolic al unei
chitare, sau visul lui Zelenin de a
da friu liber doar muncii pasionate
pentru profesia pe care si-a ales-o,
Axionoy di sens precis fiecirui
caracter. Oricum a gindit autorul
mobilul care desparte drumul eroi-
lor, el ddruieste o finsusire proprie
nu doar colegilor sau prietenilor, ci
tuturor tinerilor educati in spiritul
societitii comuniste. Este dragostea
fatd de ocameni, este spiritul de
abnegatie si de sacrificiu. Evidentiate
mai intfi prin replici, insusirile amin-
tite se demonstreazi cu prisosintd
in scena ultimi a filmului.

Pe una din ulitele strimte ale satu-
lui, in lumina slabi a felinarului, pe
zipada Intdritd de gerul noptii, zace
unom. Efnsusitindrul doctor Zelenin.
Strigitul puternic de spaima al unei
femei... si zeci de sdteni aleargd
spre locul crimei. Intrebarea ce-i
de ficut nu a putut fi rostitad. Ho-
tirlrea era deja luati. Karpov si
Maximoy aveau si- opereze. Intfia lor
operatie. O operatie deosebit de
giea. Si totusi... clipele lui Zelenin




“" Actrita N. Satkala, in-
terpreteaz r.ptu_l Inna.

mijloace
o e

3 Un moment

infafisind  confruntarea
dintre Zelenin si Feodor
Bugrov.

sint numdrate. O masd de operatie
obignuitd. Doi medici §i o sora, in-
tr-o maximi Tncordare smulg stiin-
tei tot ce le-a diruit, pentru a-si
salva prietenul. Afara, in aceeasi
incordare, multime de tarani adunati
in fata dispensarului, asteapti cu
nfrigurare cuvintul: triieste.

Pulsul bolnavului inceteazi. O in-
jectie in ipim& ar putea fi salva-
toare. Dar tinerii medici nu au mai
ficut niciodatd aceasta. In aer plu-
teste cu insistentd: trebuie, trebuie.

$i curind tigdrile care se aprind
lucesc Tn noapte parci intr-un dans
care vorbeste despre viati.

O buni parte din film se petrece
In satul Kruglogorle si urmireste
viata lui Zelenin. Gradarea fini,
sugerarea treptatd, fireasca, a
apropierii dintre tindrul medic si
siteni, ni-l dezviluie pe erou
ca pe un participant activ, dornic
sd se integreze cit mai mult, prin
acele fibre adinci care leagd inimile
§i care tin de tot ceea ce e mai ome-
nesc n viata sitenilor din Kruglo-
gorfe. 1l gisim pe Zelenin in mo-
mentul dificil al primei ntiiniri
cu echipa sanitard. Curind dupa
aceea el vorbeste unei sili pline
despre actiunea vitdmitoare a alcoo-
lului  asupra organismului, 1|
tlinim la patul bolnavilor in timpul
unei epidemii de gripd, apoi ficind
o grea operatie chirurgicald. Chipul
eroului exprimi dorinta de a intre-
prinde tot ce-i sti fn putinti pentru
salvarea oamenilor. Pentru Zelenin
nu reusita operatiei in sine are
valoare, ci viata omului.

Complexitatii unor fapte de viats,
realizatorii filmului nu le-au dat
Tnsd rezolvarea necesari fn functie
de importanta si de semnificatia
lor. Excluderea dictatd de specificul
artei filmului a unor referiri la Feo-
dor Bugrov si nefnlocuirea lor cu
momente realizate cinematografic
care sd justifice modul de comportare
al acestuia pe baza relatiilor de
viatd, sau a unor date psihologice,
produc nedumerire in ceea ce pri-
veste caracterul personajului, auten-
ticitatea si modul lui de a actiona.
Aici se simtea chiar nevoia unei de-
pdsiri a lucrdrii literare, ea insisi
deficitard in ceea ce priveste perso-
najul Feodor Bugrov. Disparitia lui
Bugrov in urma crimei si abando-
narea totald a sugerarii unor solutii
de descoperire a ucigasului reduc si
ele din functia veridici a relatiilor
Zelenin-Feodor.

Crescendoul asigurat de autorii
filmului desfasurdrii actiunii aduce
in final, in mod logic, rispunsul la

ebarea care frimintd Tncd din
mele momente ale filmului pe
um trebuie si fii? Dincolo de
e, dincolo de situatiile con-
ale filmului, de soarta eroi
§i de pasiunile lor, dincol
mentele grele ale luptei
§i cu moartea, de finalul dr.
conflictului sau, mai precis, tinind
seama de toate acestea §i de sen-
surile vietii noastre noi, filmul sovie-
ii rdspunde cu pasiune:

" Silvia NICOLAU




o Cel mai indrdgit personaj: Yarga (Lupeni 29)

[ 30 de ani de teatru

. 15 roluri in filme

UN ACTOR INEPUIZABIL

ciuborarasy

$tefan Ciubotirasu a fost prezent
in  foarte multe filme, deseori
in roluri secundare sau chiar episo-
dice (simple aparitii), dind un plus
de vigoare, de cdldurd si umanitate,
unor personaje abia creionate fin
paginile scenariilor.

Pentru precizia §i modul sdu lapi-
dar de a caracteriza un personaj
poate seryi ca exemplu scurta apa-
ritie din Valurile Dundrii. Botma-
nul care intrd in baraca detinutilor
ca si aleagd un om pentru slepul
lui Mihai nu mai reapare. Dar, in
aceastd singurd secventd, actorul
di atita autenticitate si pregnantd
tipului, incit ni se graveazd in memo-
rie.

in Setea, Ciubotarasu a interpretat
rolul primarului din satul Deleni.
Actorul i-a conferit personajului
o continud neliniste i o permanentd
uimire. El a precizat astfel limitele
de intelegere ale primarului fatd
de fenomenul social care se desfisura
sub ochii sai. In oricare din secven-
tele filmului Stefan Ciubotdrasu fsi
urmireste cu minutiozitate persona-
jul, il surprinde cu precizie si luci-
ditate, il compune cu migald, dar
niciodatd nu pune mai mult decit e
necesar, nu ,ingroasd".

S-a spus de multe ori ci toate per-
sonajele lui Stefan Ciubotdrasu —
atit din teatru cit si din film — au
o trdsiturd comund: bonomia.

Aceeasi particulari bonomie o
regisim si in felul de 2 se comporta
al ,Balaurului”, muncitorul de la
Atelierele cdilor ferate (A fost

Eroul interpretat de Stefan
Ciubotirasu in Omul de Iingd
tine este unul din neobositii
participanti la lupta cu tot ce
a mai rimas inapoiat in 02-
meni (1). In schimb, primarul
Delenilor din Setea, i-a prile-
juit actorului realizarea unui
tip indobitocit de functionar
din administragia burghezo-
mosiereasci (2); bonomia lui
Stefan Ciubotdrasu iese la i-
veali mai ales in interpre-
tarea preotului de tari din
Cerul n-are gratii (3); Balaurul
(Stefan Ciubotirasu) si Matei
(N. Sireteanu), doui figuri
foarte interesante de munci-
tori comunisti din filmul A fost
prietenul meu (4).

prietenul meu). Rolul 1i cerea inter-
pretului un joc de priviri, o con-
tinui tatonare, completatd cu mo-
mente de expansivitate. Pe chipul
lui, din gesturi si din intonatie, rdz-
bate optimismul. Intre minerul Varga
din  Valea Jiului §i muncitorul
de azi de la Ateliere existd, in afara
inrudirilor, diferente marcate: pri-
mului, actorul i-a dat o notd de
patetism tragic, celuilalt i-a ddruit
un plus de umor, o perpetud mobi-
litate spiritual® si disponibilitate su-
fleteascd, izvorite din satisfactiile
muncii creatoare. X

Cu rolul Balaurului; Stefan Ciu-
botirasu a reluat si aprofundat
tipul de muncitor pe care-l creio-
nase in filmul Mindrie, reusind o
imagine mai complexd, cu sclipirile
pe care le avea si altd datd in repli-
cile de duh. E un ,raissonneur" cu
haz, care puncteazi multe momen-
te ale filmului A fost prietenul meu.

Cel mai complet personaj creat
pini acum de $tefan Ciubotdrasu
fn film mi se pare a fi comunistul
Varga din Lupeni 29. Eroul are
miretie omeneascd lipsitd de gran-
dilocventi. Actorul I-a intruchipat
nu ca pe un simbol, ci ca pe un om
in toati puterea cuvintului. So-
brietate, comunicativitate, asprime,
ingiduintd si dirzenie apar pe rind
in manifestirile personajului. Cu-
noscut si apreciat in mod deosebit
ca actor care stie sa valorifice cu
umor un text, Stefan Ciubotirasu
a dovedit In Varga apreciabile re-
surse de actor de dramid. Poate ci
cea mai izbutitd secventd este aceea
cind Varga iese din curtea casei sale
dupd reprimarea singeroasd a gre-
vei minerilor, pasind apdsat pe ulita
pustie pizitd de tevile mitralierelor.
Impresionant3, aducind pe ecran un
fior de autentic dramatism, e scena fi-
nali. Stefan Ciubotdrasu stipineste
atunci ecranul cu o coplesitoare per-
sonalitate si mulitd vreme dupi ce ai
vizut filmul iti revine in fata ochilor
chipul indurerat cu care-si ia rdmas
bun de la cei cdzuti.

Stefan Ciubotdrasu are o pretioasd
nsusire: firescul §i degajarea cu
care evolueaza in fata aparatului
de filmat. Se intimpld adeseori ca
actori excelenti pe scend, s apard
stersi pe ecran, brusc “deveniti ri-

oteca-digitala.ro

gizi i lipsiti de puterea de comu-
nicare. Asta provine din stingherea-
la pe care le-o provoacd prezenta
aparatului de luat vederi.
Actorul Ciubotdrasu se adapteazd
cu usurintd platoului, gasind solu-
tia cea mai nimeritd pentru a satis-
face atit necesititile artistice cit
si pe cele tehnice. O anumitd linis-
te interioar fi di actorului posibili-
tatea de a gisi neincetat amdnunte
care si dea viatd, si coloreze, sd
faci expresiv un_moment sau altul
al interpretarii. Intotdeauna $tefan
Ciubotdrasu di impresia cd-si con-
struieste personajele cu usurintd,
aproape ,In joacid". Regizorii care
au lucrat insi cu el stiu ci sub
aparenta acestei usurinte se ascunde
o maximi concentrare. E acel dublu
aspect al creatiei, care face si dis-
pari senzatia efortului cind se atin-
ge o certd valoare artisticd.
Prezentd familiard pe sceni si In
film, Stefan Ciubotdrasu ocupd un
loc de cinste in pleiada marilor actori
ai artei interpretative rominesti.

Marius TEODORESCU

MERIDIANE

Aceastd amuzantd foto-
grafle a fost facuta de
operatorul Mihail Kirilov
la un nou film sovietlc
pentru copil, Intitulat
Mi-am cumpdrat un tatd,
in regia lul llia Fru.}




Cel mal interesant, cel mai complex personaj, Interpretat de Stefan Ciubotarasu in film a fost Varga, eroul comunist dl_n
Lupeni 29. Actorul si-a valorificat cu acest prilej bogatele resurse dramatice de care dispune, lata-l, in fotografla de fatd,
in dramaticul final al filmulul.

La editia 1963 a decer-
nirii premiilor ,Oscar",
printre laureati se numiri
si Gregory Peck, apre-
ciat drept cel mai bun
actor al anului 1962. Pu-
blicul nostru I-a cunoscut
pe proaspitul laureat in
rolul principal din Bancnota
de un milion de lire ster-
line.

,Oscar-ul  pentru cea
mai buni interpretare fe-
minind a anului 1962 a fost
primit de actrita Anne
Bancroft, pentru rolul in-
terpretat in filmul Mira-
col fn Alabama.

Rita Tushingham in tu
buritoarea sa creatie din
filmul Gustul mier

lizat de Tony

son. Richardson este unul
dintre cei mai reprezenta-
tivi regizori englezi con
temporani, spectatorii nos-
tri cunoscindu-l ca autor al

|

filmului  Cabotinul care a_ |

rulat pe ecranele noastr

ev"

Actorul bulgar Petre Gle-
bakov joaci intr-un nou
film al studiourilor din
Sofia, intitulat Moartea nu
existd.  Filmul constituie
o pasionantd dezbatere a
problemelor vietii con-
temporane. El va fi rea-
lizat de regizorul Hristo
Piskov dupi scenariul lui
Todor Monov.

O nouid versiune a Celor
trei muschetari va fi rea-
lizatd de studiourile ita-
liene. In rolul cardinalu-
lui  Richelieu va apare
Peppino de Filippo, pe
care spectatori nostri l-au
vizut in filmul Bunica So-
bella.




CAVALCADA IN
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BARAGAN

LAUMINA DE IULIEFE

O productie a Studioului ,Bucuresti”.

SCENARIUL: Fénus Neagu si Vintila
Ornaru. REGIA: Gheorghe Naghy.
IMAGINEA: Ovidiu Gologan. MUZICA:
Mircea Chiriac.

IN ROLURILE PRINCIPALE: George
Calboreanu (llie Manu), Grigore Va-
siliu-Birlic (Papa Leon), Marcel An-
ghelescu (Pavel Serea), Colea Réutu
(Toader Gruia), Titus Laptes (inginerul
Patrascu), Emilia Costa (Maria Serea),
George Mottoi (Anton Visan), Mircea
Cosma (Lus), Margareta Pogonat (
ra), Aurel Cioranu (Victor).




Cu ani in urmi, cind
spuneai Birigan, gindul
asocia o realitate geogra-
fici cu una social-economi-
ci: bogigiile cimpiei se in-
tilneau neapirat cu siricia
unor case chircite sub
cumpina fintinilor — si ele
s¥race in api.

De curind, pe acelasi
Birigan, viata imbelsugatd
— fata morgani a trecutu-
lui — s-a statornicit firi
pretentii de vis, o dat cu
asezirile strijuite de fir-
mele proaspete ale gospo-
diriilor agricole colective.
Poate c# niciodati nu m-as
fi incumetat si astern pe
hirtie cuvinte despre Biri-
gan, dacd din pintecul lui
bogat in grine, cirezi de
vite §i turme de o, n-ar fi
iesit de curind si un fitde
celuloid: filmul Lumini de
iulie.

Sarcina scenaristilor Fi-
nus Neagu si Vintili Orna-
ru n-a fost de loc usoari,
cu atit mai mult cu cit fil-
mul si-a propus abordarea
unor probleme de strictd
actualitate din viaga satu-
lui colectivizat. Problema-
tica aceasta §i tratarea el
in filmul Lumini de iulie
conferd conflictului o veri-
dicitate apropiati de cea a
documentarului. Din acest
mod de tratare, lupta din-

tre vechi §i nou nu ne mal
apare ca ceva construit din
afari, artificial, Inventat, ci
ca un lucruintegrat organic
tematicel abordate. Insisi
declansarea actiunii prin
sosireza unui om nou fin
colectivi, un tinir absol-
vent al facultitii de zooteh-
el

sa, tinirul zootehnician
are un permanent ajutor
i sfituitor — pe comunis-
ta Serea, secretar de par-
tid.

Toate acestea se inca-
dreazi perfect in inten-
tiile demne de laudi ale
autorilor de a adinci §i
dezb unele asp le-

nie, are p P
de viati reale §i de aici
obligagia asumati de autori
de 2 nu-si pirdsi drumul
ales.

Gospodiria agricold co-
lectivi din Bozia are spe-
cific cerealier, fapt care
nu exclude dezvoltarea in
acelasi timp a sectorulul
zootehnic. Desi exemplul
vecinilor —  colectivistil
din Dumitresti — este
concludent in aceastd pri-
vint3, cei din Bozia nu se
ocupi de cresterea anima-
lelor decit in mod formal
(el o tin pe a lor: Biri-
ganul nu este favorabil
cresterii vitelor). Anton
Visan, tin&rul inginer zoo-
tehnist, Tnarmat nu numal
cu stiinta, cl §i cu indica-
tiile partidului in privinta
cresterii septelulul de ani-
male, trebuie si lupte, pe
de o parte, cu psiile

gate de drumul actual al
gospodiriilor colective.
Din picate, relatiileome-
nesti si conflictul liric din
film nu-si gisesc o rezol-
vare artistici pe misura
preocupirilor majore ale
eroilor. Dragostea dintre
Anton si Maria Serea, riva-
litatea dintre Lus si Anton
in lupta pentru dragostea
Mariel, cap#ti in film un
spatiu mare, estompind
chiar problemele abordate
inigial. Satul cu preocupi-
rile sale rimine un simplu
cadru al actiunii. Prin
aceasta, sentimentele si
gindurile eroilor nu cistigd
ins# in profunzime si firesc,
Oricit de mult’l-ar dusmini
brigadierul Lus (considerat
om muncitor si capabil) pe
inginer, din cauza Mariei,
este greu de crezut ci el
devine brusc un caz pato-

logic, actionind impotriva
amintite, pe de alta, cu |intereselor gospodiriei
e folo- I oilor bol )

practicile diun¥

site de bozieni in ingrijirea
animalelor. Tn striduinga
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alergarea cailor la Ripa
Dracului). Acceptind chiar

itala.ro

sl aceasti transformare
brusci, ni se pare totusi
straniu ca niste oamenli care
il construiesc cu hotidrire o
viatd noud si devini simple
unelte ale unuia singur,
cum se intimpld in momen-
tul alergiril cailor citre
Ripa Dracului. Spectaculo-
zitatea momentului nu ne
poate impiedica si regre-
tim superficialitatea con-
ceptiei autorilor  asupra
fortei si atitudinii unui co-
lectiv de oameni din zilele
noastre. Acelasi lucru il
putem spune §i despre sec-
venta plecirii colectivig-
tilor la tirg pentru a-si
vinde surplusul de produse.
Schematismul altor scene
face, de asemenea, ca multe
din intengiile bune ale au-
torilor si nu ajungi la
spectator.

Exist4 in film §i momente
care se urmiresc cu inte-
res (balul, vizita presedin-
telui de la Dumitresti,
cursul zootehnic in doi, dis-
putele dintre presedinte
si Anton Visan etc.). Re-
gia (Gheorghe Naghy) are
calitatea de a fi intocmit
in cele mai multe cazuri
o distributie corespunzi-
toare. In acest film nu
am vizut pe George Cal-
boreanu, Grigore Vasi-
liu-Birlic, Marcel Anghe-

lescu, Colea Riutu sau
Titus Laptes, ci doi pre-
sedingl de colectivi, un
secretar de partid, un
b#trin colectivist §i un
inginer agronom preocupat
de muncd pe ogoare. Mir-
cea Cosma (Lus) ne lasi
si intrevedem un actor de
film cu o gami variati de
mijloace de expresie. Ca-
racterul nefiresc al con-
flictului si al dialogului,
ca si stingiciile regiei n-au
putut insi si nu se ris-
fringd pe alocuri si asupra
interpretiril actoricesti.

Imaginea, ca de obicel
inspirati, a operatorulul
Ovidiu Gologan redi at-
mosfera autentici a Biri-
ganului. Senzatia ci ima-
ginea vizuti este reald
§i ci ecranul nu e decit o
fereastri deschisi spre ne-
asemuitul peisaj al Biri-
ganului, persisti indelung.
Cu acest film Ovidiu Go-
logan demonstreazi inci o
datX calititile sale de maes-
tru al aparatului de filmat.

Filmul Lumini de iulie
constitule, sintem siguri,
doar un inceput in preocu-
parile Studioului ,Bucu-
resti" privind realizarea
unor filme inspirate din
viata satelor noastre colec-
tivizate.

Virgil CALOTESCU




Prometeu, imaginat de Eschil §i Goethe, apare
in filmul lul Gopo in interpretarec tinarulul
actor Florin Piersic

pasi sp
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Gopo se inconjurs de selenice mistere. Ra-
chete cosmice cauti [una, iar el a Inchis-o aici
pe platoul de la Buftea, ferind-o de oct
porterilor. Linistel Se filmeazi Pasi spre lund
Bogata fantezie a autorului Bombei e din nou
pusd la incercare.

Dar si fie clar: primii pasi spre lund i-am ficut
noi, cei care ne-am propus s3-l informim pe citi-
tor despre tainele platoului de la Buftea.

Gopo a fost paralizant. L-am tntrebat:

— Cum va fi filmul?

— Formidabil!

Asta ca si incheiem conversatia, acuzindu-l in
sine de lipsi de modestie, dar nemaiplictisindu-!
cu fintrebiri.

— Care e ideea centrald?

— Secret!

— Starui...

— E un film despre zburdtori. E un omagiu
adus zburitorilor lumii, acum, fn pragul erei cos-
mice. Intli e Prometeu. Priveste-1!

Sus, cu o facld uriasd din care cad in rastimpuri
tablete de spirt solid, Florin Piersic pluteste peste

de pinzd neagri, cu pletele Tnvolburate
iluminat de flacira terestri a reflec-

va fi distributia?
spun, cu o conditie: nu sufli o vorbi,
A sd nu scrii Tn presd.

la revista ,Cinema’

ie. Pind apdreti voi cu numdrul,

; ligan; Prometeu: Florin Piersic;

Mercur: G u-Birlic; Zeus: Dem. Savu;
Califul din Bag Ovid Theodorescu; Ingerul:
Viorica Vrdjitoarea: Tudorel Popa;
Dracul:

— Va fi

— Nu. Pirerea m
imaginea ori cind o I3
lar eu nu vreau.

Ne-am despirtit de Gopo promitindu-i ci-I
vom mai vizita. §i el — ciudat! — nu s-a bucurat
prea mult...

Dupéa scenarlul lul Pe-
tre Luscalov ¢l Viadimir
Popescu,
ghe Turc t
alizarea flimulul de aven-
turl Pisica de mare:
In rolul principal feminin
al flimulul va apdrea Leo~
poldina Balanuta de la
Teatrul Tineretulul,

Filmul se va bucura de
o distributie bogata in
care se afla actorli Nico-
lae Sireteanu, Colea Rau-
tu, Toma Dimitriu, Victor
Rebengluc si lurie Darle,
Imaginea fllmulul o va
semna operatorul Jean-

e Lazar.

Cele 5 fotografll pe
care le publicam alaturat
au fost luate chiar in
prima zl de flimare. In
fotografil sint: Colea
Raéutu, N, Sireteanu, Toma
Dimitrlu, Leopoldina Ba-
lanuta si Victor Reben-
glue,




Am scris cindva un reportaj entuziast despre
studiourile de la Buftea. M-au impresionat condi-
tiile tehnico-materiale menite si producd aparitia
unei cinematografii infloritoare. Cu un entuziasm
juvenil si cu o intelegere poate cam gribiti a
lucrurilor, mi-am finchipuit ci se va produce un
adevidrat miracol. Asteptam, desigur, contributia
scriitorilor. Dar multi dintre ei au rimas in expecta-
tivd. Ei reprezentau o artd majord, consolidatd Tn
timp si asteptau sd vadd in ce misurd noua aparitie
fi va putea ispiti. Apoi realitatea ne-a convins cd
prestigiul cinematografiei nu poate fi afirmat decit
printr-o conjugare a fortelor scriitoricesti cu arta
regizorali. Primul dintre noi care a inteles cu serio-
zitate §i pasiune noua sarcina care revine scriitorilor
epocii noastre a fost Titus Popovici, precum a de-
venit clar pentru foarte multi scriitori cd un
scriitor receptiv la fenomenele contemporane nu
poate rimine striin de o artd att de populard
si atit de eficace. Cici cinematografia ne oferd
o modalitate noud de exprimare.

Pentru arta prozatorului ca atare, cinemato-
grafia aduce foarte multe elemente noi. Filmul
fiind prin excelentd o art3 a sintezei artistice, a
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ritmului, 2 unei riguroase constructii dramatice, a
plasticitatii, a detaliului pregnant, cu mare fortd
de sugestie si de asociatie, poate impune direct
prozatorului, la masa de scris, toate aceste atri-
bute, aducind artei sale tnnoiri, facind-o mai re-
ceptivi fata de contemporaneitate, mai  dina-
micd, mai corespunzitoare cerintelor cititorului
de azi.

Dar totul depinde de gisirea acelor fapte
care si-ti dea posibilitatea unei profunde oglindiri
a vietii. lar scriitorul autentic, izbit in viatd de un
fapt, de o intimplare, de o poveste care poate avea,
prin esenta ei, capacitatea de a reflecta suflul
epocii noastre, trebuie sa ofere studioului subiectul
respectiv. Existd subiecte sau teme care, exprimate
pe ecran, pot da scriitorului satisfactii mai mari
decit Infatisarea lor tn prozd? Asa cum existd carti,
idei §i teme care tratate cinematografic nu se pot
ridica la nivelul artistic al rezolvérii literare.

Un roman e ca o simfonie cu 2—3 teme
centrale. Pe cind subiectul cinematografic trebuie
s aibi'o ,coloand a infinitului* care si tindd
foarte sus, dar care nu poate merge in ldturi.
Desi sint si filme-frescd. Chiar si acestea au fnsd o




idee centrald, concentrind faptele pe o singurd
verticali. In Setea, de pild¥, totul curge spre aceeasi
tulpind. Medii diverse, personaje numeroase,
toate sint raportate la problema pamfintului. Sce-
naristul a simtit chiar nevoia s fixeze filmului alt

personaj principal decit romanului — t&ranul Mitru
Mot. s

Daci scriitorilor li se cere ceva mai multd ini-
tiativd, nici Studioul , Bucuresti" si nu dea dovadi
de fngustime, si nu se multumeasci cu ,subiectele”

confectionate de scenaristii-nescriitori. Noi am
ajuns acum la etapa cind preocuparea esentiald
a cineastilor si scenaristilor nu e numai de a

acoperi tematica studioului, ci de a crea opere
prin care aceasti tematici si capete toatd fn-
cdrcdtura umand, sociald si politicA a vremii
noastre. Adevirata certitudine a reusitei nu ti-o
poate da decit intuirea §i tratarea profundd
2 unei teme contemporane si implicit nationale,
pe care investitia de talent, pasiune s§i spirit
partinic poate si o facd universal-valabili. Proza
noastrd 2 obtinut succese Insemnate. Avem o
traditie de teatru care situeazd teatrul rominesc
printre cele mai interesante scoli din lume. Revo-
lutia culturald a dovedit, prin numerocase con-
cursuri de amatori, ci avem nu numai actori pro-
fesionisti, ci si numeroase alte talente actoricesti
care pot fi fructificate in film. In plastica si tn mu-
zicd avem o traditie foarte bogati. Toate aceste
forte trebuie coordonate, Cinematografia nu se
poate .afirma limitindu-se la fortele existente in
cadrul studioului.

Un regizor care are ambitia de a face un film mare
trebuie si fie constient de toate aceste rezervoare
imense. Si fie constient c3 in spatele lui nu se af13
numai citiva zeci de profesionisti ai cinematogra-
fiei, ci milicane de oameni talentati.

Scenariul: Alecu Ivon Ghilia. Regi
Popescu. Imaginea: Nicu Stan. Decoruri si costu-
me: arh. Liviu Popa. Sunetul: ing. Silviu Camil.
O productie a Studioului , Bucuresti

Timp de citeva zile, linistitul muzeu sitesc de
la sosea, transformat fintr-un adevirat platou, a
gdzduit echipa de filmare condusid de regizorul
Horea Popescu. Proiectoare, blende, cabluri, in-
stalatii pentru sunet, aparate, printre care doar
tehnicienii filmului se descurcd cu repeziciune,
dornici s3 foloseasca la maximum putinele minute
de ,soare plin“ din aceste zile atit de ploioase.
Pentru ca sa intruchipeze figurile de tarani arde-
leni dintr-un sat colectivizat, au fost invitati si
dea probe filmate actori consacrati ai ecranului
rominesc: Silvia Popovici, lon Dichiseanu, Grati-

ela Albini, Septimiu Sever i actori tineri, care n-au
jucat Tncd in nici un film: Traian Stinescu, Rodi-
ca Popescu, Stelian Cremenciuc. Alituri de ei
au mai concurat actorii amatori Irina Bora — crai-
nica emisiunilor pentru copii de la Televiziune,
Const. Crisan, inginer din Tulcea, Cornel Zoter,
maistru la Uzinele , Electronica” — ultimii doi,
laureati ai recentului concurs al formatiilor de
amatori. Acum, cind Muzeul satului si-a recipatat
linistea, pe ecranele sililor de proiectie de la
Buftea, probele sint vizionate o dati, de doui ori,
de zece ori... Munca grea de alegere a celor mai
buni actori pentru distributie se apropie de sfirsit.

Iva MIRCEA

1— Silvia Popovici sl lon Dichiseanu, 2 —
Septimiu Sever si Gratiela Albinl, 3 — lon
Banceanu




O ruga profunda, vibranta, plina
de patos a tinerel mame din fil.
mul Povestea anilor infldcdrati,

e T T St Pkt At ot W G
+i hoatd”, Zinaidan fil- %;::":' ofeed ol tn Cofic
mul Cotofana hoatd. A- Lo dcslagl Jos
ceeasl privire caldé, a- sobru, mhllqo_nt, am zi

celasi gest larg, acelasl «studiat, daca am fi s
ris .zgomotos”, frumoasa, gurl ¢@ veti conjuga a-
visatoare, expresiva. Ca cest cuvint cu firescul.
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Se poate spune, fird teami
de exagerare, cd Festivalul de
la Moscova, cel mai tindr din
familia festivalurilor interna-
tionale cinematografice, se nu-
mird de pe acum printre
cele mai populare.

La primul Festival interna-
tional al filmului care a avut
Joc la Moscova in 1959, au
participat 37 de tari.

La cea de-a doua editie a
Festivalului de la Moscova,
in 1961, au participat 55 de
tari, precum si trei orga-
nizatii internationale: O.N.U.,
U.N.E.S.C.O. si Fondul Nati-
unilor Unite pentru Copii.
Au fost proiectate 251 de
filme dintre care 82 in compe-
titie.

Existi toate motivele si se
spere ci al Ill-lea Festival cine-
matografic de la Moscova, care
se va desfisura in luna iulie,
va fi si mai reprezentativ.

Tarile participante la com-
petitie pot trimite la Moscova,
la alegere, un lung metraj ar-
tistic sau un scurt metraj.

La Festival vor fi reprezen-
tate pe picior de egalitate
atit tdrile cu o industrie ci-
nematografici dezvoltatd, cit
si tarile in care cinemato-
grafia se afl¥ abia la fncepu-
turile sale.

Juriul, care va cuprinde |5
cineasti eminenti, personali-




ranta, plina
ime din fil.
gcdrati,

JMA
ERII

3 teamd
valul de
Indr din
interna-
:, se nu-
printre

nterna-
a avut
959, au

editie a
foscova,
t 55 de
i orga-
O.N.U,,
sl Nati-
Copii.
251 de
compe-

le s& se
val cine-
va, care
na iulie,
rentativ.
fa com-
1oscova,
itraj ar-
ietraj.

:prezen-
sgalitate
strie ci-
tatd, cit
nemato-
ncepu-

rinde |5
srsonali-

Sint lacrimile flerbintl ale tinerei
din filmul Poemul mdrii.

jn intrebarea actritei sovietice
Zinaida Kirienko nu e nici o nota
care sd sugereze lipsa de modestie.
E pur si simplu o manifestare a
bucuriei, declansati de prima foto-
grafie publicatd pe coperta unei
reviste de film. O intrebare al cirei
rdspuns 1 stia desigur, pozitiv. Pe
atunci, acum aproape 9 ani, Zinaida
era o studenti care nu se deosebea de
alte colege. Nu era nici mai frumoasi

si nici mai putin frumoasi decit
ele. Si totusi fata albd, incadratd de
un par castaniu inchis, ochii mari,
migdalati, putin visitori, ii dideau
Zinei o infatisare distinsd. O admi-
ram pentru minunata armonie din-
tre Infatisarea ei plicutd si modestia
cu care -adesea se ,mindrea“. Curind
aveam si admir si deplina armonie
dintre aceeasi modestie §i dezvilu-
irea treptatd a unor posibilitdti ac-
toricesti care au ficut-o cunoscutd
fntr-un timp record.

Tn anul Il al Institutului de artd
cinematografica din Moscova pri-
meste primul rol de film: Nadejda
din scurt metrajul cu acelasi titlu
realizat de cunoscutul regizor
Serghei Gherasimov, profesorul Zi-

Enigmatica Marlana din filmul
Cozacii, dupé romanul lul Tolstol.

naidei Kirienko. Nu este Tnsi un
rol de mari proportii si nici unul
care s3 dezviluie temperamentul
aprins si posibilitatile mari de triire
interioari ale actritei. Succesul i-l
asigurd, citiva ani mai tirziu, rolul
Nataliei din filmul Pe Donul linis-
tit, incredintat actritei de citre
acelasi regizor. Trei serii realizate
in sase luni, Studiile la institut
continud. Zina e studentd in anul
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tati culturale din diferite tari,
va decerna celor mai bune
filme Marele Premiu, trei
Premii de aur si trei Premii
de argint, precum si Premii
de argint pentru: cel mai
bun scenariu, cea mai bund
regie, fotografie, decor, in-
terpretare feminind si mas-
culind. Un alt juriu, compus
din 9 persoane, va decerna
Premiul de aur celui mai
bun scurt metraj si Premii de
argint celor mai bune filme de
actualititi, de popularizare
stiintificd §i de animatie.

Tn cursul celor doui sipti-
mini cit va dura Festivalul,
cineastii vor putea si se in-
tilneasca, si discute pe larg
problemele majore ale cine-
matografului contemporan, sd
viziteze studiouri, s3 vizio-
neze noile filme prezentate
in afara concursului, s ia
parte la excursii §i sd cu-
noascd Moscova. »

Participantii la Festival vor
putea si se familiarizeze cu
viata oamenilor sovietici, sa
stabileascd contacte personale
de afaceri cu cineasti din dife-
rite tri, si facd un larg schimb
de experientd.

Toate acestea vor contribui
din plin la realizarea nobilelor
obiective ale Festivalului, ca-
re se va desfisura sub gene-
roasa devizi: , Pentru uma-

nismul cinematografului, pen-
tru pace si prietenie intre
popoare!”

La Casa Cineastilor, ziaristii
au fnceput si fie oaspeti per-
manenti. Reprezentantii ma-
rilor publicatii sovietice, co-
respondentii striini acreditat
in Capitala sovietica vin s3
afle noutiti despre cel de-al
lll-lea Festival international
al filmului de la Moscova,
care se va desfisura in luna
iulie.

Filmele artistice vor fi vi-
zionate in marea sald a
Congreselor de la Kremlin.
Filmele documentare vor fi
prezentate in sala de specta-
cole a Casei Cineastilor.

Printre personalitatile care
vor face parte din juriu se
numird cunoscutul regizor
american Stanley Kramer, re-
alizatorul filmelor Lantul si
Procesul maimutelor, scenaris-
tul Jan Kohaska din Cehos-
lovacia, cunoscutul documen-
tarist Joris Yvens, regizorul
Andrei Thorndyke din R.D.G.
si altii. Numerosi cineasti,
actori, regizori si producatori
sint invitati la Festival ca oas-
peti de onoare.

Al. STARK
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IV. O muncid asidud, finsotitd de
dorinta vie de a realiza un personaj
autentic. Si rezultatul? ,O adeva-
ratd cazacdi din tinutul nostru®,
spuneau localnicii despre Zinaida
creatoarea rolului Nataliei.

Am reintiinit-o, in anul 1959,
la primul Festival international al
filmului de la Moscova. Tmi mirtu-
risea cd paralel cuactivitatea In cine-
matografie munceste si la Teatrul
A.S. Puskin"din Moscova. Intre timp
obtinuse alte citeva succese impor-
tante in teatru §i tn film. Cu cel
mai important dintre ele — Soarta
unui om — avea si se prezinte in
fata juriului. Despre film, despre

Unul din principalele succese ale
Zinaidel: Natalia, din filmul Pe
Donul linistit.

Serghei Bondarciuk actor si regizor,
despre Zinaida Kirienko in Soarta
unui om s-a scris mult. Marele pre-
miu al Festivalului! Fireste, o contri-
butie la frumoasa reusiti a avut-o
§i tindra interpretd a Irinei, sotia
lui Andrei Sokolov. Dar Zinaida
Kirienko rimfne in continuare mo-
destd, in ciuda aprecierilor asupra
propriilor sale succese. $i succese

a Inregistrat multe, daci avem fin
vedere virsta actritei. Natalia si
Irina, apoi enigmatica Mariana din
filmul realizat dupd povestirea lui
Lev Tolstoi, Cazacii, rolul principal
din filmul Cotofana hoatd, apoi fata
de la restaurantul din Acolo de-
parte. Un alt capitol reusit: rolu-
rile realizate in filmele fuliei Soln-
teva, dupd scenariile cunoscutului
regizor Aleksandr Dovjenko. Erainele
interpretate de Zinaida Kirienko se
disting prin bogatia sentimentelor,
complexitatea caracterului. La toa-
te acestea se adauga, in Poemul mdrii
si Povestea anilor Infldcdrati, o mare
vibratie liricd, patosul si monumen-
talul conceptiei regizorale.

Zinalda Kirienko alaturi de artistul
poporvlui al Uniunil Sovietice, Boris
Andreev in filmul Poemul mdrii.

O cunosc pe Zinaida Kirienko ca
pe un om cu o mare sensibilitate.
Dar aceasti sensibilitate e dublatd
de o mare tenacitate si perseveren-
t4. Zina munceste mult, foarte mult.
Succesele sale sint intr-adevar acel
rezultat fericit al armoniei dintre
talent, muncid s§i frumusete.

S. N




FUNGTIA DIALOGULUI

Desi in creatia cinematografici
se pune un accent deosebit pe ima-
ginea plastici, cuvintul fsi mentine
totusi o functie primordial In trans-
miterea fondului de idei §i sentimen-
te. Modul n care vorbesc personajele
determind Tn mare masurd impresia
pe care filmul o va ldsa. Spectatorul
recepteazd cu multi atentie ,textul"
si, de aceea, preocuparea scenaristilor
—fin primul rind — pentru consis-
tentasi firescul dialogurilor trebuie sd
se dovedeascd vie si permanenti.
Existd o fuziune deplind intre toate
laturile unei compozitii cinematogra-
fice si stingiciile ivite Tn construirea
dialogului se rasfring si in jocul acto-
rilor si in rezultatul finit al intregii
sinteze care e filmul.

Urmarind citeva din productiile
recente ale Studioului , Bucuresti" —
care n-au raspuns decit in micd mi-
surd exigentelor publicului — con-
statam cd facilitatea conflictului si
palida conturare a eroilor sint deter-
minate si de absenta unui text expre-
siv §i nuantat. Cele citeva exemple
pe care le vom da ar putea fi, bine-
inteles, suplimentate. In multe sec-
vente ale scenariului pentru filmul
Omul de lingd tine, Paul Everac a
neglijat dezinvolt rolul cuvintului,
obligindu-i pe interpreti si pronunte
multe replici fade, lipsite de sub-
stantd. latd-i, spre exemplu, pe cei
doi protagonisti, Ticu si Corina,
conversind in timpul primei lor plim-
bidri nocturne: ,Ticu — Ai putea
s3-mi spui? De ce nu vrei tu si te
mariti cu mine? Corina — De ade-
varatelea? Ticu — Ai sd ai un dome-
niu mare: citiva munti, citeva paduri,
citeva sute de autocamioane §i un...
Corina — lasi-mi si dorm pind la
prinz." Tindrul inginer trebuia si
plece pe santierul unde lucra, dar a
mai ramas cu fata iubita. Intr-o sceni
a filmului, Ti sugereazd acest lucru:
wlicu — Vreau s3-ti fac un cadou.
Corina — Esti foarte matinal. Ticu
(1i dd doud bilete). Corina — Ce-s
asteal Ticu — Biletele mele de auto-
motor. E primul tren pe care-| scap
n viatd. Corina — De ce nu te-ai gra-
bit? Ticu — Ca si nu pierd unul
mai important” (adici pe Corina).
Desigur, este evidenti o grabi
nejustificati in alcituirea dialoguri-
lor si, de aici, apelul la locuri comune
si platitudini supdritoare: , Ticu —
Nu te uita cd sint beat, sdraca de tine.
Numai tu nu esti beatd de nimic". Si
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iatd cum decurge o discutie intr-un
moment de mare tensiune: , Ticu —
Nu stiu! Lucrurile astea nu se pre-
dicd — se trdiesc sau nu se triiesc.
Corina — $i crezi intr-adevar ci nu-
mai un copil?... Ticu — Nu era el
esentialul, desi |-am dorit atit. El
insemna fnsd cd aderi |a viata de aici..,
Corina — Mi s-a pdarut nepoetic...
Ticu — Locul? Sau barbatul?" Repli-
cile sund fortat, fird incdrcitura
afectivid.

Tntr-o comedie muzicald —intr-ade-
var Tntristitoare, cum s-a spus pe
bunid dreptate (Vacantd la mare),
autorii Tncearcd si obtini efecte co-
mice din jocuri sterile de cuvinte.
Discutia intre Stitd, unul din stu-
dentii veniti la odihnd §i omul cu
afisele, e concludentd: ,Un trio e
ceva foarte precis. Inseamni trei.
Omul — Stiti ca aveti dreptate! Stitd
— Pune trio Salvamar! Omul — Pai
am pus... Stitd — Lasd ce-ai pus §i
pune ce-am spus”. In acelasi scop sint
folosite — firad rezultatul scontat—
fonetismele in vorbirea unui perso-
naj care pronuntd ,ciurprizd" si
a" pentru ,surprizd” si
wsaru-mina“. Stitd si prietenul sau
Stadion poartd si convorbiri grave,
agitate sau ,lirice”. Citeva mostre:
WStitd — Am fost trasi pe sfoara!
Nu cintd nici o fatd! Stadion — Dar
cine? Stitd — O placid de patefon.
Stadion — Ei, trazni-le-ar!" Tinerii,
dansind, discutd cu partenerele:
WStitd — Cele mai frumoase zile la
mare sint noptile. Anca — Si la
munte noptile sint frumoase. Stitd —
Nu se comparé". ,Stadion — Pentru
mine marea inseamnd totul. /rina —
Totusi, muntii au si ei farmecul lor.
Stadion — Da, dar s& nu uitdm cd
muntii au iesit din mare”. Nu tot ce
pare hazliu produce realmente amu-
zament, iar a compune tesitura de
replici a unei comedii — inclusiv a
uneia cinematografice — inseamnid a
minui cuvintul cu muitd pondere si
abilitate.

Se intimpld uneori c# scenaristii
cautd cu predilectie ticuri verbale,
dorind si,individualizeze" cu ajutorul
un personaj. Descoperim 1n

oameni la drum (scenariul:
Cosasu, G. Barta, N. Tic) o ase-
menea intentie (In cazul inginerului
Prodan, seful santierului, foarte vag
schitat in scenariu). Prodan (vorbind
in fmprejurdri diferite) — ,.Dacd Imi

IN FILM

permiteti, va invit pe santier". ,Imi
permit si va atrag atentia cd aici
sintem cu totulsi cu totul latnceput®.
#5i dacd mi se permite, pot sd vad
asigur ci totul o s& meargd mai re-
pede”. Preferinta pentru un anumit
verb va suplini oare siricia datelor
caracterologice ale personajului? In
acelasi film mai existd un moment
care se impune atentiei prin inutili-
tatea lui §i lipsa de logicd artistica.
lonescu — unul din protagonisti —
se intoarce acasi cu un prieten, lon,
Sotia sa lipseste. lonescu e Tngrijo-
rat, stiind-o suferindd. ,lonescu —

loanal loana! loana (apare) — Bine
ati venit] fonescu — loano, unde ai
fost? Ce-i cu tine? Joana — Bine.

Am fost la croitoreasd”, (Aici, dupd
o clip de presupus dramatism, per-
sonajele ajung — as putea zice —la
banalul schimb de replici: — Ce faci
dragd? — Bine mersil).

In film, ca si In teatru, e necesard
o mare avaritie Tn scrierea textului.
Cuvintele aruncate la intimplare joa-
ci autorilor feste neprevizute. Asa
cum spuneam §i mai sus, legitura in-
tre componentele filmului e foarte
strinsd, un episod introdus nemotivat
in economia scenariului va cuprinde
dialoguri tiri miez. In Vara roman-
ticd (scenariul: Octav Pancu-lasi),
asemenea prilejuri se ivesc mereu.
Tindrul Andrei trece si observd un
muncitor cocotat pe oscard., Andrei
— Ce faci acolo sus, nea Griguta ?
Grigutd — Nimic. Jos am fost toatd
viata. M-am siturat si mi-am zis sd
vad cum o fi si sus". Acelasi Andrei
se intilneste cu fata de care e Tndri-
gostit. ,Joana — Tu ai mincat? An-
drei — Daci azi e vineri, da. loang
— Nu e vineri. E duminica. Andrei
— Zau? Asta Inseamnd.. loana —
Ca n-ai mincat de doud zilel Andrei
— Nu. Asta fnseamnd cd mfine e luni.
Habar n-am de ce, dar tmi place,
cind incep o treabd, s-o incep de
luni... Poate-i naiv, dar mi se pare c&
tot ce incepe luni se sfirseste cu
bine... loana — Bine ar fi..."

Destésurarea ritmatd (una din con-
ditiile unui film bun) este impiedi-
cati — fintre altele — 5i de balastul
lexical cu care unii scenaristi isi incar-
cd filmele. Cft de justificatd este
pretentia ca, Tn film, s se vorbeascd
ca dupi cel mai ridicat tarif telefo-
nicl Finisarea atentd a textului dia-
logat participa considerabil la izbinda
creatiei. Productii recente, ca Partea

ta de vind (scenariul: Fr. Munteanu,
P. Salcudeanu) si tn special Lupeni 29
(scenariul N. Tic, E. Mandric, M. Dri-
gan), au constituit exemple eloc-
vente.

Remarca se poate extinde si fil-
mului A fost prietenul meu (scenariul:
D. Carabdt, M. Mohor) asupra caruia
vreau sd insist. Filmul n-a fost lipsit
Intru totul de deficiente, dar, din
punct de vedere al textului, s-ar putea
releva anumite pasaje scrise ingenios.
Bunioard, o secventd subliniazd —
o datd Tn plus — glacialitatea rapor-
turilor dintre cloynul Petrino si
fiul sdu, micutul lon. ,Petrino —
Asta-i camera ta. E frumoasd? lon —
Da, tatd. Petrino — Biblioteca-ti place?
lon (nu rdspunde). Petrino — La chen-
zind cumpidrdm un alt covor. Asta
nu-i pentru noi. lon — Bine, tatd.
Petrino — O si te sim{i bine aici,
nu-i asa? lon — Nu". Dialogurile sint
inldntuite gradat si raspund impera-
tivului  dramatic al  momentului
respectiv. Aceeasi observatie se poate
emite §i urmiarind secventa infruntd-
rii dintre Petrino si batrinul Matei,
«Petrino — lon e copilul meu. Eu
raspund pentru el. Matei — Raspunzi
prost. Petrino — la-ti luneta si pleacd.
Matei — Nu-i a mea, e a lui. Petrino
— A lui lon? Matei — Da, a lui lon.
Petrino — |-ai cumparat-o dumneata?
Matei — Si-a ficut rost. li trebuia.
Petrino — $i mie de ce nu mi-a spus
nimic? Matei — Gindeste-te la asta"
Replica in film — ca si In teatru —
nu trebuie vitregitd de ,subtext,
de bogitie interioard si A fost priete-
nul meu dispune — Tn acest sens — de
o partiturd izbutita. Inci un exemplu
— o scurtd sceni dintre Tudor §i Ana,
in care schimbul aparent obisnuit
de replici evidentiazd sugestiv fri-
mintdrile sufletesti ale celor doui
personaje: ,,Ana — Esti ingindurat,
Ce-i cu tine? Tudor — Sintem lingd o
gard. Aici oamenii se despart. Ana
Nu-i adevdrat. Aici se intilnesc cei
care vin de departe”.

Desigur, o problemi atit de im-
portantd cum este aceea a dialogului
in film necesitd comentarii amanun-
tite si o discutie pe marginea ei cred
cd ar fi binevenitd. Virtutile cuvin-
tului merita sd capete strilucire si in
textele destinate ecranului, $i fn-
tr-un scenariu se cuvine depistat
»dramul de uraniu“ din ,tona de
minereu verbal",

Mihai BOTEZ
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LILIANA TOMESCU
si TUDOREL POPA

inﬁlnirea cu Liliana Tomescu si
Tudorel Popa a fnceput sub egida
fulgerelor... si a tunetelor. A fost o
intflnire cu totul amicald. Nu e vorba
de o imagine: la sosirea oaspetilor
nostri, o ploaie primaviraticd si-a
risipit cu darnicie argintul peste
arborii bulevardului, iar neonul fulge-
relor 'vibra peste acoperisuri.

Nici Liliana nu e tipul ,vedetei”,
impodobitdi cu gesturi totdeauna
ndiafane” ori cu surfsuri mecanice,
mai lesne de schimbat decit minusile,
wMisterioasd” si inabordabild. Nu,
ea ne-a salutat cu atita naturalete,
incft am fost tentati o clipa s-o soco-
tim gazdad i sd@ renuntim s3-i mai
punem fintrebdrile cuvenite. Ne-a
prevenit ci-i e ,teami" de fotograf,
cd In poze nu iese frumoasi. , Vedeti
ce uritd sint?" pdrea ci spune exact
in clipele in care era, cu adevirat, cu-
ceritoare.

Dar sd fncepem cu Tudorel Popa:

— In ce filme ati jucat?

T.P.: Mitrea Cocor, Vigta fnvinge,
Nepotii gornistului, Rdsare soarele,
Popescu 10 in control, Ciulinii Bdrd-
ganului, O poveste ca-n basme, S-a
furat o bombd si... Cerul n-are gratii.

— lar in Pasi spre lung faceti concu-
rentd... actritelor.

T.P.: Da, interpretez rolul unei...
vrijitoare,

— In care din aceste filme ati
avut rolul principal?

T.P.: In nici unul. Or, poate, in
Popescu 10...

E rindul Lilianei Tomescu:

L.T.: Pe rdspunderea mea, llie
in luna de miere, Nu vreau sé md-n-
sor, Porto-Franco si S-a furat o bombd.

— In care din aceste filme ati
avut rolul principal?

L.T.: In Pe rdspunderea mea si

[
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llie... in médsura fn care se poate spune
cé Tn aceste filme au existat eroi prin-
cipali...

Dupi cum se vede, atit Liliana To-
mescu cft i Tudorel Popa au apirut
n destul de multe filme, desfisurind
in acelasi timp o prodigioasa activi-
tate ca actori de teatru. Cd n-au fost
solicitati pentru roluri principale e
un lucru pe cit de inexplicabil, pe
atit de regretabil. Acesti actori care
au dat strélucirea unor roluri episo-
dice fsi asteaptd fncd regizorul. Pen-
tru Liliana a face film nu e, intre
stagiuni de teatru, un divertisment
estival.

L.T.: Nu consider ci pentru inter-
pretul de teatru, filmul este numai o
imediatd posibilitate de verificare a
mijloacelor de exprimare. In teatru,
o carierd intreagd ,nu te vezi, nu-ti
poti da seama cu precizie care anume
procedee ,te prind“ mai bine, te
regdsesti numai in privirile specta-
torilor, te verifici numai potrivit
reactiilor lor (si ele, contradictorii
adesea). Filmul 1ti oferd aceastd
oglindd imediat3, implicind capaci-
tati de cunoastere §i de autodefinire
mai mari. Reactiile actorului, Intru
perfectionarea maestriei sale, sint
mult gribite. Dar ar fi un act de
neiertat egoism pentru actorul de
teatru si se foloseasca de film numai
pentru a experimenta pentru sine,
transformind platoul de filmare intr-o
anticamerd, o culisi miraculoasi a
scenei. Nu, filmului trebuie si i te
ddrui, aparatul de filmat iti cere o
triire emotionald noud, cu totul
complexd si poate mai apropiati de
imaginile vietii.

T.P.: Datoriti capacitatilor tehnice
deosebite, filmul {l situeazid pe actor
intr-un cadru infinit mai larg; unui

&

proces imperios de interiorizare
trebuie si3-i asociezi posibilititi de
exteriorizare deosebite. Pentru mine
filmul reclam3 o sensibilizare abso-
lutd. Fard a ma aventura si dau defi-
nitii, formule...

— ...desi este cunoscutd pasiunea
dv. pentru matematici...

T.P.: Socotesc ci filmul este, in
esentd, o nuantare a nuantei. Si
pentru asta, e necesar si te depiasesti
continuu, s3 investighezi cu fervoare
noul. Un asemenea artist care iubes-
te, organic, noul este...

LT.: .. Gopo. Ing¥duiti-mi si
spun citeva cuvinte despre acest

regizor, E o fericire si lucrezi sub
fndrumarea unui asemenea om ; dupid
mine el reprezinti tipul ideal de om
de artd. E un regizor complet. Are
o viziune complexi asupra realititii,
stipineste la perfectie — ca tehnici—
minunata meserie care e filmul si
e un artist plastic deosebit de origi-
nal. Ysi urmareste cu o consecventd
rard ideile si nu e Tngimfat ori sicfi-
tor. Daci nu |-ai cunoaste, nimerind
din tntfmplare pe platou, I-ai socoti
vreun masinist ori interpret timid.
$i totusi, fiecare ,milimetru de film
poartd pecetea personalitatii lui.
T.P.: Gopo este exigent...

L.T.: ..dar fatid de el fnsusi, in
primul rind.

— Spuneti-ne, tov. Popa, ce rol
ti-ai dori?

T.P.: Am mai spus ci de multe
ori, atunci cind se fac distributiile
unor filme, regizorii fi judeci sim-
plist pe actori, incredintindu-le ace-
lasi gen de roluri, Eu, sint preferat
totdeauna pentru roluri negative.
Dar m-am sdturat si fiu ,riu”,
Jticdlos", ,viclean", vreau si dau viata
unui personaj pozitiv, un om al
epocii. Un om activ, dovedind forta
sufleteascd, in stare si-1 convingi
pe spectator. Filmul fiind o arta
activd, de un mare dinamism, nu te
poti multumi si compui un rol,
cu minimum de mijloace, bazindu-te
pe citeva date exterioare si pe cele
citeva ,poante” abil distribuite pe
pelicul.

— Dar in materie de comedie?

T.P.: Vreau o comedie de un haz
real, care si-l bage ,sub scaun" pe
spectator, si-| antreneze!

Interesant! Liliana Tomescu, care
a interpretat, pe scend, o intreagi
galerie de personaje in texte clasice,
.de epoci” (Shaw, Cehov, Dostoiev-
ski etc.) cind e vorba de film 1si do-
reste, cu exclusivitate, roluri con-
temporane.

L.T.: Nu-mi plac filmele, de epoca”,
Au un inerent caracter artificios, de
reconstituire primitivd a unor scene
de viatd. Nu, hotirit nu, nu vreau
filme ,de epoci".

— Preferati filme moderne, care
si facd.. epoci.

L.T.: Da. Filme in care s izbutesc
s& comunic emotii, capabile si reflec-
te transformiri sufletesti autentice.

*

Ploaia contenise. In incipere plutea
fumul tigdrii si aburul ploii...

— S& facem un schimb, dumnea-
voastrd ne-ati dat un interviu. Noi
va oferim ultimul numir al revistei
noastre.

L.T.: Ce sd vd urez? Vi urez multi
cititori si eternul ,,N-aveti o revisti-n
plus?* Si fie coadd la chioscuri...

— ...ca la filmele in care veti juca

voi!
GHEORGHE TOMOZEI
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b I este un nume
unue care s-a pastrat
de peste trei
decenii mereu in avan%arda ci-
nematografiei mondiale. In 1930,
Virsta de gur a fost socotitd de
autorititile franceze o productie care
socheazid morala publici. Tn 1960,
Viridiano, dupd ce stirnise o fur-
tund de aplauze la Cannes, cunostea
interdictia cenzurei franchiste.
Foarte multi cineasti . cred in
1l considers unul din cei , zece
consacri studii si carti. Altii, Ti
contestd orice umbri de talent,
1l declard ,pueril”, ,rudimentar",
wgreoi’ sa.m.d. La aceasti disputd
violentd contribuie si natura ciu-
dati a creatiei lui Bunuel. In cine-
matografie, el a venit direct din
cercurile suprarealiste aducind pe
ecran gustul lor pentru explorarea
inconstientului omenesc ca si pen-
tru scandal. (Primele sale filme:
Cfinele andaluz si Virsta de aur le-a
lucrat tmpreund cu Salvador Dali).
A trecut apoi, pe neasteptate, la
un realism crud, neiertitor, dind
cu Las Hurdes (Pdminturi fdrd pii-
ne) 1932, documentarul poate cel
mai teribil asupra mizeriei poporu-
lui spaniol si prefata tragediei care
avea si se desfisoare numai peste
citiva ani in patria lui. O pericadd
de relativi sterilitate in Statele
Unite, unde s-a refugiat dupi in-
staurarea dictaturii franchiste, I-a
scos pentru o buni bucati de
vreme din atentia publicului, ca
sd-l aducd din nou in centrul ei, o
dati cu stabilirea in Mexic si nas-
terea unor filme ca Los Olvidados
(Uitatii) (1949), Indltarea la cer
(1951), El (1952), Nazarin (1958),
Viridiana (1960), Ingerul extermina-
tor (1962). Acestea conjugid obser-
vatia realist-criticd ascutitd cu alu-
ziile simbolice §i cu detaliile obsesive
de ordinul impulsurilor inconstiente,
stirnind atitea comentarii contra-
dictorii fiindcd merg oarecum
fmpotriva curentului dominant astazi
in cinematografia occidentald. Bunuel
are o pozitie antiliteraturizantd in
arta lui. El lucreazi exclusiv cu
imagini si dispretuieste tentativele
de a face in film analizd psihologicd,
descompunere infinitezimald a sen-
timentelor, ciutare a ultimelor lor
nuante imperceptibile, prin asezarea
gesturilor, miscirilor fetei sau obiec-
telor sub microscop. Dar dincolo
de toate acestea, creatia lui Bunuel
intretine atitea opinii opuse asupra
ei si prin faptul ci e foarte inegali.
Ea cuprinde numeroase filme pur
comerciale .pe care autorul Virstei
de aur, a consimtit si le semneze,
lasindu-le insd pe seama asistentilor,
multumindu-se doar si apard din
cind tn cind pe platouri §i sd dea
citeva sfaturi. Asa au fost realizate
un sir de melocomedii (Don Quentin
si Amargao, La Hija de Juan Simon,
Gran Casino) sau melodrame (A-
ceasta se numeste Aurora, Febra
creste la El Pao) insipide. Publicul
nostru a avut ocazia sd cunoasci o
mostrd a acestui tip de filme, Riul
si moartea, in care in stil Bunuel
erau doar ceremonia funebri a
purtdrii ucisului fntr-o ultim3 vizi-
t3 la casa asasinului sdu si cadrul de
la inceput, cind la nuntd e pezentatd
pentru o clipd strania pipusid me-
xicand cu figurd de hirca. Dar spec-
tatorii din Romfnia au fost pusi si
in fata altui exemplu: Fecioara.
Desi nici nu suferd comparatie, dupa
pirerea mea, cu Los Olvidados sau
Viridiana, totusi acesta e un film
caracteristic si poate da spectatorului
o idee, dacd nu integrald, micar
partiald asupra artei regizorului.
Ce poartd amprenta lui Bunuel
n cinematografia mondial3? Intii o
incredere 1n obiectivul - aparatului
de filmat, ca intr-un ochi omenesc
inzestrat cu puteri superioare de
pitrundere a realititii. Un ochi care
vede ceea ce nu izbuteste si vadi
ochiul obignuit. Un ochi omenesc
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1nsi, adici nu atit cu virtuti deosebite
fizice, cit intelectuale. La Bunuel, o
insemnitate exceptionaldi o capitd
selectia detaliilor din realitate in
functie de valoarea lor revelatorie.
Imaginile cap4t3 astfel o functie de-
osebiti, expresivd. Ele sint tablouri
roentgenizate de viatd, dacd se poate
spune astfel. Bunuel urmdreste cu
Indiritnicie o demitizare a reali-
tatii. El vrea si arate lucrurile parcd
sfisiindu-le carnea, ficind s apard
la vedere nervii, vinele, muschii.
Toate filmele lui mari sint batalii
cu prejudecitile milenare omenesti
si in primul rind cu prejudecitile
religioase. Nimic nu-i trezeste o
mai cumplitd minie creatorului Vi-
ridianei ca spiritualismul crestin,
sub forma lui intolerantd, bigotd a
catolicismului. Inci din Cfinele an-
daluz, pentru a-si materializa dorin-
ta, eroul acestei pelicule trebuia si
infringd un enorm lest care-l tinea
tintuit pe loc: niste preoti in suta-
n3, intinsi pe jos, legati laolaltd cu
imense dale de pavaj. Nazarin ca
si Viridiana prezinti efectele jal-
nice ale aplicdrii invataturilor reli-
gioase. Un tinir preot cu purtari
de sfint provoacd in jurul siu numai
catastrofe si sfirseste la inchisoare,
acuzat de nenumirate crime. Dra-
gostea oamenilor o cistigk doar
atunci cind e luat drept exact con-
trariul a2 ceea ce e. Caritatea crestind
o impinge si pe Viridiana la o expe-
rientd umand dezastruoasi. In Fe-
cioara preotul obtine iertarea ne-
grului urmirit. Dar ,infritirea" pe
care reuseste si o realizeze e cli-
ditd pe o dezgustitoare conjugare
de ipocrizii. Preotul il descurajeazi
pe unul din urmdritorii negrului,
nu convingindu-l de neomenia pur-
tarii lui, ci santajindu-l. Pe de alti
parte albul, care ajunge pini la
urmi la sentimente mai umane, fsi
stipineste pornirile sidlbatice de
teamd ca nu cumva s3 fie denuntat
cd a corupt o minori. ,Pacificarea”
e rezultatul acestei generale min-
ciuni.

Bunuel exaltdi fin filmele lui
pornirile omenesti naturale si in primul
rind dragostea. Ce rimine neintinat
in Fecioara e instinctul erotic care
se trezeste in aceastd fatd nubili si
aproape silbaticd. Figura negrului
e restabilitdi in adeviratele ei di-
mensiuni printr-o polemicd infl3-
cirati cu prejudecitile rasiale, tot
intr-o ordine naturald. Pe insula
pustie oamenii rimin si se misoare
intre ei prin finsusirile lor proprii
si nu prin ceea ce le Tmprumutid
ordinea falsificatoare a civilizatiei
burgheze. Negrul se videste supe-
rior albilor care-l1 dispretuiesc: e
frumos, vinjos, findrdznet, harnic,
plin de demnitate, posed3 ingenui-
tatea cuceritoare a copiilor si fiin-
telor fruste, lucru care se vede mai
ales n gustul lui pentru muzicd,
in felul cum traieste bucuria ritmului.

La Bunuel scrutarea realitatii cu
puterea de pitrundere a razelor X
urmireste si dezviluie limpede, de-
monstrativ chiar, cum functioneazi
in toate fimprejuridrile existentei
determinismul economico-social. Ci-
neva ficea remarca inteligentd ci
principala preocupare a eroilor re-
gizorului spaniol este hrana zilnici.
Aceasta nu e o problemi, rezolvati
in lumea bazati pe exploatare, Bu-
nuel a insistat asupra faptului fin
Las Hurdes si a revenit mereu sub
diferite forme la el. Filmele sale se
transformi astfel in violente rechi-
zitorii ale societdtii burgheze, din
viata cdreia regizorul desprinde de
preferintd paginile cele mai atroce.
Los Olvidados arati cum fintimplari
de cosmar nu sint decit realitatea de
toate zilele a cartierelor sirace din
Mexico City: criminalitatea infan-
tild, subliniazd Bunuel cu linii groa-
se, e rezultatul unui mod de trai.
Mizeria fl tic3loseste pe om si aici
precizeazi creatorul scenelor finfio-

ritoare din Los Olvidados (maltra-
tarea orbului de citre copiii vaga-
bonzi, ajutorul dat de frate la silu-
irea propriei sale surori etc.) sau
a tabloului goyesc din Viridiana
(ospatul cersetorilor) — nu trebuie
s3 ne facem nici o iluzie. De unde
violenta regizorului, caracterul di-
namitard al cadrelor sale.

Indaratul unor situatii infitisate
cu o cruzime clteodati naturalistd,
se aprind treptat mari simboluri
elocvente. Lumea copiilor delinc-
venti din Los Olvidados e infernul
pe pamint, sancrul oribil al marelui
oras modern capitalist. In finalul
filmului cadavrul tindrului erou se
rostogoleste impreund cu gunoaiele
in ripa de la marginea strilucitoru-
lui Mexico-City. Viridiana devine
simbolul Spaniei, transformati de
Franco fn  cucernicul* stat catolic.
Secventele in care cersetorii re-
citd Angelus-ul si in replici munci-
torii ristoarni roaba cu nisip, taie
scindurile cu fierdstriul, amestecd
mortarul, alcituiesc un adevirat imn
infocat de libertate strigat impotriva
opresiunii fasciste in hainele fnchi-
zitiei medievale. Tot filmul face o
terifiantd descriere indirectd a tarii
sufocate de obscurantism si bigo-
tism, pribusiti Tntr-o pruderie bol-
nivicioasd si dezarmati in fata abu-
zurilor. Totul apare vetust, subred,
ros pe din3untru de vitii infamante.
Si sub ochii copilitei care, nepasd-
toare, finvirte coarda, cu fringhia
cireia s-a spinzurat un om, arderea
crucifixului §i a cununii de spini,
devine, o chemare directd la riz-
vritire. Daci Franco a crezut cé-l
va cistiga pe Bunuel, dindu-i voie sd
se intoarcd dupi atitia ani Tn patrie
si sd toarne Viridiana, dupid ce a
vizut filmul a stiut de ce |-a interzis.

Ov. S. CROHMALNICEANU
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(D) Bunuel primind
«Steaua de cristal”.
Cadru din filmul
ecioara de Bunuel.
@ Bunuel dind in-
dicatii actorilor din
filmul Fecioara.

@ Soare s5i umbrd i-a adus
reglzorulul Vilceanov 6
premil Internationale.

®—® De data aceasta,
<a actor, 1l vom vedea pe
Ranghel Vilceanov impre-
und cu Bistra Guteva Tn
comedia O poveste de ne-
crezut,

Are 32 de ani, parul blond, fata
comund, e Tmbricat cu oarecare
neglijentd. Aceastd neglijentd" nu
este insd o pozd boemd, ci parea
face parte din fiinta sa. Daci o
sd-i cereti explicatii, o si vi ris-
pundi: ,Sint un bdiat de la tari
$i asa voi rimine toatd viatal"

Vilceanov este Intr-adevir nascut
»pe cimp”, in satul Krivina, regiunea
Sofia. A devenit apoi muncitor
la o intreprindere de pielirie, slev
la o scoald tehnicd, tehnician Intr-o
fabrici cind, deodati, s-a prezen-
tat (.nu stiu exact cum” — spune
el) la Academia teatrald.

Talentul lui Ranghel Vilceanov ca
regizor de cinema s-a afirmat inci
de la primul sdu film Voci in insuld
(1958), realizat intr-un stil artis-
tic limpede si original. Un fapt ca-
racteristic in legiturd cu ritmul
in care lucreazd Vilceanov: Voci
fn insuld a fost turnat numai fn
patruzeci de zile, pe insula Sfinta
Anastasia din Marea Neagra.

Primul film i-a adus regizorului
si o prietenie creatoare de mare
valoare: este vorba de poetul, scrii-
torul, dramaturgul si scenaristul
Valeri Petrov, care va deveni cola-
boratorul siu permanent. Cu greu

se poate gdsi Tn cinematografia bul-
gard o asemenea simbiozd fericitd;
analiza psihologica find, -spiritul liric
al lui Valeri Petrov si talentul in-
flicarat, viguros al lui Ranghel VII-
ceanov. O combinatie greu de cre-
zut, care a dus cu toate acestea la
bune rezultate: filmele Prima lec-
tie si Soare si umbrd.

Ultimul film al cuplului Vilceanov-
Petrov, Soore si umbrd, a lasat fru-
moase amintiri spectatorilor romini.
Nu putem spune mai mult decit ceea
ce a scris presa romind In coloanele
ei. Vom ad3uga doar ci un asemenea
poem liric despre dragoste, viatd
si moarte a fost foarte greu de rea-
lizat, din cauza formei |literare
deosebite a scenariului, a locului
si timpului de actiune limitat.
Dar pe platoul de filmare talentul
a fnvins Incd odatd scepticismul.
E drept, Soare si umbrd a produs
regizorului multi nervi si ezitari,
nopti nedormite, dar a devenit unul
dintre cele mai frumoase filme bul-
gare.

Amintim ci filmele lui Vflceanov
(si el personal) au fost des premiate.
Voci tn insuld i-a adus regizorului un
premiu la cel de-al X-lea Festival
al muncitorilor din Cehoslovacia, iar
Soare si umbrd are pind acum peste
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sase premii: medalia juriului celui
de-al Xlll-lea Festival de la Karlovy-
Vary, premiul Fipresci, premiul
+Cel mai promititor tinir talent"
de la Festivalul din San Francisco
(1962), precum si trei premii la
cel de-al Il-lea Festival national de
la Varna: pentru regie, scenariu si
muzici,

Ranghel Vflceanov nu este numai
regizor, ci si un actor bun. Dupi
citeva aparitii In film, sustine in pre-
zent rolul principal al ziaristului
Zarkov, Tn ultima comedie cinema-
tografici a lui Vladimir lancev O
Intimplare extraordinard.

Cine poate si prevadi planurile
unei personalititi creatoare atit de
complexe? Dacd am lua Tn conside-
rare ceea ce ne-a spus Ranghel
acum cftiva ani, ar trebui si presu-
punem c3 este pe cale si realizeze
mai ntli un scenariu cu subiect din
lumea satelor (in care s3-si descrie
tineretea petrecutd fn satul coope-,
rativizat de astdzi), si apoi si poves-
teascd cinematografic viata zilnicd
a unui mare oras. Pe de alti parte
am aflat cd Valeri Petrov a scris un
nou scenariu — nu cumva il va
realiza tot Ranghel?

Ivan STOIANOVICI




PREMIILE LA
CANNES

MARELE PREMIU LA PALME D'OR":

LEOPARDUL (ltalia) in regia lui Luchino
Vi ti, dupa r I lui Giuseppe Tomasi
de lcmpodusa, adaptare: Cocchi d’ Ami-
co, quale Festa C Enrico Me-
dloll, M N Fr : ok b Yi ti;
imagi : Gi Rot muzica: Nino
Rota; lnterputl “Burt Lancaster, Claudia
Cardinale, Alain Delon, Paolo Stoppa, Ri-
na Morelli, Leslie Franch si Serge Regglani.

PREMIUL SPECIAL AL JURIULUI:

HARAKIRI (Japonia) in regia lui Masaki
Kobayashi si A FOST ODATA O PISICA
(R. S. Cehoslovacd) in regia lui Vojtech

Jasny.

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA
ADAPTARE ClNEMATOGRAFlCA
CODIN (R. P. Romind), in regia lui Henri
Colpi.

PREMIUL PENT%U

CEA MAI BUNA EVOCARE

A UNEl EPOPEI REVOLUTIONARE:

TRAGEDIA OPTIMISTA (U.R.S.S.) in regia
lui Samson Samsonov.

PREMIUL GARY COOPER:

TACERE §I UMBRE (S.U.A.) in ragia lui
Robert Aldrich si YACHTING (Olanda) in
regia lui Hatum Hoving.

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA
INTERPRETARE FEMININA :

Marina Viady in filmul PATUL CONJUGAL
(ltalia).

PREMIUL PENTRU CEA MAI BUNA
INTERPRETARE MASCULINA:

Richard Harris in filmul PRETUL UNUI OM
(Anglia).

PREMIILE COMISIEI SUPERIOARE
TEHNICE FRANCEZE

CODIN (R. P. Romind), pentru calitatea
fotografiei si imaginea in color; A FOST

ODATA O PISICA (R. S. Cehoslovaca)
pentru efecte speciale.

SCURT METRAJE

Marele Premiu: FLORI DE APA (Elvetia)
si FASOLEA (Franta).

Alte premii: APARTAMENTUL MEU (R.S.F.
lugoslavia), DUMINICA (ltalia) si TU (R.P.
Ungarad).

XVI1

i — REPUBLICA POP\ L. \-
RA UNGARA A 10}
TA’ ILAI'INIIVAI !‘lL\ILl

TREBUII' IN P(]I‘U(:}(A-
FIE — CUNOSCUTII AC-
TORI MARGIT BARA §I
MIKLOS GABOR.

AS AT 0 PROFE-
SONE DB CREDINTA

; NY M
SPECIAL AL JURIULUI SI UN PREMIU
PENTRU EFECTE SPECIALE.

—M RELE PR]'MIU CANNES (,LA

ALM FOST DE(,I‘RNAT
RL\IARC \BILLI REALIZARI A REGI
ZORULUI ITALIAN LUCHINO VIS(ON-

, A UL. IN FOTOGRAFIE A-

LAIN DELON $I CLAUDIACARDINALE,
IN’JhRPRETI Al FILMULU INTR-UN
CADRU DIN LEOPARDUL

ALFRED !IITCHCOCK \XAESTRUL
N JI*, UNUL N RE

CANNES
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6 — RICHARD HARRIS A
OB’¥1NUT PREMIUL CELEL
MAI BUNE I 1

PA ROMANUL ,0 VIATA
" %DXBTIVA“ DE DAVID 8T0-

12 — CE S-A INTIMPLAT CU BABY JANE?
IATA INTREBAREA LA CARE TIN SA

—— RASPUNDA DOUA MARI ACTRITE ALE
FILMULUI AMERICAN, BETTE DAVIS SI
JOAN CRAWFORD. REVENIND DUPA 0
LUNGA ABSENTA PE ECRANE, BETTE
DAVIS CREEAZA IN ACEST FILM SCENE
DE 0 RARA VIOLENTA. CELEBRA ACTRI-
TA INTERPRETEAZA IN FILM ROLUL
UNUI ,COPIL“ MINUNE DE 70 ANI. $I
TOTUSI, PARTICIPAREA CELOR DOUA
STELE DE PE FIRMAMENTUL DE ALTA
DATA AL CINEMATOGRAFIEI AMERICA-
NE NU SALVEAZA POVESTEA PLINA DE
TENEBRE TRANSPUSA PE PELICULA DE
ROBERT ALDRICH. FILMUL N-A PRODUS
ASISTENTEI LA FESTIVAL DECIT OROA-
RE.

3 XVI CANNES 1963 XVI CANNES

10 — IN AFARA

DE FOCUL NECRU-

TATOR AL CRITICIT
A ELEI

TRU-NA DIN SCE-
NELE .TARI® CARE
ABUNDA IN ACEST
FILM

i{ — PREMIUL JU-
RIULUI L-A PRI-

1 FIL] JA-
ON ARA RI,
REALIZAT DE E-
GIlzZ UL MASAKY
KOBAYASHI.

7 — CUNOSCUTA ACTRITA PO-
LONEZA BARBARA KRAFF-
TOWNA INTR-O SCENA DIN

NE.-
MATOGRAFIA DIN R.P. PO-
LONA LA CEL DE-AL XVI-LE
FESTIVAL DE LA CANNES.

8-9 DOUA IMAGINI DIN
FILMUL PATUL CONJUGAL
PREZENTAT DE IT,

1.
MARINA VLADY (FOTOGRA-
FIA DIN STINGA) CREEAZA,
SUB MASCA UNEI INOCENTE
RECI, PORTRETUL UNEI EVE
FEROCE. JURIUL I-A INCU-
NUNAT CREATIA DIN ACEST
FILM CU PREMIUL PENTRU
CEA MAI BUNA INTERPRE-
TARE FEMININA.
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LISTA MEMBRILOR JURIU-
LUl CELUI DE-AL XVi-lea
FESTIVAL INTERNATIONAL

AL FILMULUI DE LA CANNES:

LUNG METRAJE

Armand Salacrou — Franta
presedintele juriului
Jacqueline Audry — Franta
Wilfrid Baumgartner — Franta
Jean de Baroncelli — Franta
Frangois Chavane ~— Franga
Robert Hossein — Franta
R. N. lurenev — U.R.S.S.
Kashiko Kawakita — Japonia
Rouben Mamoulian — S.U.A.
Steven Pallos — Anglia
J.L. Rondi — ltalia

SCURT METRAJE

Robert Alla — Franta
Henri Alekan — Franta
Karl Schedereit — R.F.G.
Ahmed Sefrioui — Maroc
Semih Tugrul — Turcia

TARILE PARTICIPANTE

Africa de Sud il Anglia [l Argentina
M Austria [l Belgia | Bulgaria |
Canada | Cehoslovacia J§ Cuba
MQanemarca |l Elvetia [l Franta |l
Finlanda i} Gabon |l Grecia i Iran
B Italia W Japonia [ Olanda | ]
Polonia lj R.F. Germani || Rominia
M Spania i Statele Unite ale A-
mericii il Taivan || Tunisia | Un-

garia [l U.RS.S. B




PROFIL

MARCLILO
in fata
glinzi

Marcello isi priveste in oglindd timplele ar-
gintii si suride: ,Nici un motiv de fngrijo-
rarel" 5int citeva fire, Intr-adevir, dar au aparut
cu cinste. A lasat in urma La dolce vita si Opt-
jumdtate (cu Federico Fellini), Noaptea lui An-
tonioni, Divort italian al lui Germi, Cronicd de
familie cu Zurlini.

Lista de titluri poate fi fnci lungd: Cronica
amantilor sdraci, Bigamul, Pdrinti si copii, Fetele
din Piata Spaniei, Medicul si vraciul, Frumosul
Antonio, Zile de dragoste etc. Totusi, Marcello,
cel care tnainte de a deveni actor privea plin de
invidie afisele uriase cu chipurile vedetelor, de-
test’ sincer publicitatea. Foarte rar vreun gazetar
amator de cancanuri §i picanterii poate arunca o
privire indiscretd in viata actorului.

. Fiecare personaj incredintat actorului trebuie
<% devini o fiintd reald pe ecran— spunea Mas-
troianni intr-un interviu. Nu e vorba de a intra
pur si simplu in pielea sa, asa cum i-a croit-o scrii-
torul, nici si invete dialogurile si indicatiile de
genul: faci cutare, faci cutare... E imposibil,
insuficient, poate chiar inutil sd incerci neapédrat
transformarea Infatisarii strict fizice prin trucuri
ieftine de machiaj. Principala preocupare a actc-
rului trebuie si fie aderarea maximd la psihologia
personajului, la triirea |ui interioar3, indiferent
daci este de admirat sau e detestabil.”

Preocuparea aceasta presupune muncd fTnde-
lungatd §i migéloasd, obligd la cultivarea perma-
nenti a acelui simt indispensabil actorului: ob-
servatia. Ea cere acumularea a mii de amédnunte
diverse de comportare si capacitatea de Tnsumare
a lor in trasiturile specifice ale unui singur per-
sonaj. Ea presupune un fond de culturid multila-
terald.

Cu romancierul Vasco Pratolini, Marcello Mas-
troianni s-a intilnit de doud ori in cariera sa. Intti




cu prilejul realizirii filmului Cronica amantilor inchipuind un personaj de extraordinari veri-
- l sdraci, 1n 1954, si anul trecut, cu prilejul filmului dicitate, reusind — se spune — una dintre marile
o { Cronicd de familie. Tnainte de filmare, actorul a sale creatii, alituri de ,Ferdinand Cefald”, libi-
petrecut multe zile in compania scriitorului, as- dinosul si decizutul baron din Divort italian, ali-

cultindu-l, vorbindu-i despre viata lui, despre tot
Ce-i trecea prin minte, studiindu-i fiecare miscare,
fiecare gest, fiecare reactie, de la felul cum fuma,
cum pasea si la modul cum fua un obiect, obseryin-
du-i surfsul care inflorea aproape imperceptibil de
clte ori isi evoca mama, demult dispdrutd. Toate
acestea, cu intentia de a pitrunde cit mai pro-
fund in laboratorul intim de creatie, fin lu_mea lare comice, si in viatd eram cam ca aceste perso-
gT“di"”_CMU‘v care i-a adus pe lume personajele. naje... Dupi ultimele roluri simt ci am ficut un
In Cronica de familie, un adevirat ma."'fe“ _al dra- serios pas Tnainte pe drumul clarificirii interioare.
gos'tel fraterne, Marcello Mastroianni a obtinut un Citeodatd mi privesc in oglindd si nu mi mai
strélucitor succes. i

Am auzit spectatori exclamind: ,Acesta e
Marcello Mastroianni? De nerecunoscut! Cit se
poate transforma de la un personaj la altull”
E omagiul adus unui remarcabil actor,

turi de ,Marcello”, reporterul lipsit de putinta
de a se smulge dintr-o lume pe care o dispretueste
si o uriste, in Lo dolce vita.
Un ziarist |-a intrebat: — ,E adevirat cd per-
sonajele influenteazd tn mod definitiv actorul 2"
—uDa, la mine dal a raspuns Marcello, La
fnceputul carierei jucam mai ales personaje popu-

Modul acesta de a se apropia de personaje
este la Marcello o metodd. La ultimul film Opt-
jumdtate, interpretind rolul unui regizor nipistuit
de criza sterilitatii artistice, actorul I-a urmirit cu
obstinatie pe Federico Fellini, realizatorul fil-
mului, I-a disecat, I-a distilat, l-a copiat chiar, Mircea MURESAN

g i

W | N

-$i astfel, viata mea a inceput din nou la 40 de ani®. (Divort italian) Wl Fefe suride strimb: in curind va |
scapa de consoarta.

Avindu-l drept partener pe Vittorlo de Sica

| in Bigamul. v

Vi-1 mai amintiti pe Marcello din amuzanta
comedie cul si vraciul
v

Impreund cu Jeanne Moreau sl Bernhard Vicky in fllmul Noaptea de Antonioni.
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Marginalii

Si cultura cinematografica

Cineamatorii timisoreni de la
clubul muncitoresc C.F.R. .16 Fe-
bruarie 1933" (titulatura de . Studio
cinematografic” ni se pare preten-
tioasd, de aceea riminem la denu-
mirea, mai potrivits, de cineclub)
se dovedesc pasionati Tn a descifra,
prin experientd proprie, misterele
filmului. Faptul acesta devine firesc
astizi, cind preocupirile pentru
tehnica ,lumii pe celuloid” sint Tn
crestere. Stridania de a face filme
nu trebuie si fie insd exclusiva. Sh
din picate, aici s-a trecut cu prea
mare usurintd peste latura cea mai
importantd din activitatea unui cine-
club: cultura cinematografici. Cine-
clubul nu are rostul de a izola intr-un
turn de fildes citiva .initiati®, ci de
a face tot mai multi spectatori sd
fnteleagd specificul artei filmului, sd
deosebeascd o operd valoroasd de o
lucrare comercial3, lipsitdi de sem-
nificatii ideologico-artistice. Care este
contributia cineclubului timisorean
la educarea bunului gust cinemato-
grafic al masei de spectatori? Credem
ci la aceastd intrebare conducerea
cineclubului nu poate da un rdspuns
satisfacitor. Am aflat ci existd,
dintr-o tripla initiativé (a fntreprin-
derii cinematografice regionale, 2
cineclubului C.F.R. si a celui stu-
dentesc din Timisoara), intentia de
a se organiza, din toamna acestui
an, seri ale ,prietenilor filmului®,
pe teme inspirate din istoria cine-
matografului mondial. Chiar tardivi,
aceastd initiativd ni se pare bine-
veniti. O asteptim realizata.

*

Rimas dator la capitolul ,culturd
cinematografica”, cineclubul timiso-
rean a realizat citeva filme nu lipsite
de calitati (productii primite cu in-
teres de public la . Festivalul fil-
mului amator®, organizat in localitate
primdvara aceasta).

Dup# un prim reportaj cinemato-
grafic (O zi la club) realizat in 1959
si dupd desenul animat Ursul pdcalit
de vulpe (1960), o ecranizare a poves-
tirii lui lon Creangd, ficutd cu in-
ventivitate si haz (principalii autori,
fratii Eugen si Dragos Sandu), cine-
amatorii timisoreni au realizat un
film ,jucat" de 45 de minute —
Lcoproductia” $arja  pdcii (1961).
Tntr-un fel si istoria acestui film este
legata de ciutdrile tehnice. Cine-
clubistii folosesc machete, abor-
deazi filmarile combinate etc. Cu
toate stingiciile sale, Sarja pdcii
constituie o experientd artistica in-

82

timisorene...

Tubletii

Cl

CINECLUB

Doua fotografil de lucru:

pentru filmul Noroc, tinerete.

?

teresantd pentru colectivul de fil-
mare format din cineclubistii de la
Timigoara, Otelul Rosu si Brasov.

1962 poate fi socotit an de cotiturd
1n activitatea creatoare a cineclubului
timisorean. Reportajul cinematogra-
fic Recoltele iernii, desenul animat
Acceleratul, filmul artistic de metraj
mediu Noroc, tinerefe §i documen-
tarul tehnic Lucrdri mecanizate la
cale sint patru productii care dez-
viluie ciutarile, reusitele si esecurile
unor iubitori de cinema.

Filmele au In ansamblu un caracter
experimental. Ni se pare valoroasd
initiativa cineamatorilor de a ncerca
imbindri mai putin folosite (de pilda,
in Acceleratul, desenul animat se
combini cu imaginea reald a trenu-
lui); in Noroc, tinerete, film alb-
negru, se utilizeazd — pentru reda-
rea momentelor imaginate — peli-
cula color).

Binevenit pentru cineclub, pentru
modul cum fsi aduce el contributia
concreta la popularizarea experien-
telor fnaintate din productie este
documentarul Lucrdri mecanizate la
cole. Filmirile efectuate dezviluie
cu inteligentd (chiar si pentru spec-
tatorul nespecialist) procesul de
productie efectuat la o refacere
moderni a ciii ferate.

Aproape toate filmele anului 1962
dovedesc, in primul rind, virtuti
de imagine. Principalii operatori
amatori (Dragos Sandu, Gheorghe
Ponta, Francisc Krieger) au capatat
de la un film la altul o mai mare
sigurantd Tn minuirea aparatului de
filmat. De unde si unghiurile din
ce in ce mai interesante, varietatea
miscirilor camerei, expresivitatea
primplanurilor.

Tn schimb, cineclubistii cunosc mai
putin arta regizorald. Punerea in
cadru §i, mai ales, racordurile sint
deficitare. Nici munca cu actorul nu
este ficuti totdeauna cu pricepere.
Din aceste motive, o Incercare de
film artistic ca Noroc, tinerete este
putin izbutita, neconcludentd pentru
posibilitatile amatorilor timigoreni.

Stntem convingi cd dacd cineclu-
bigtii si-ar imbogiti cultura cinema-
tografici si, Tn acelasi timp, dacd ar
primi un sprijin eficient din partea
specialistilor (de ce oare regizorii
de la studiourile ,Bucuresti si
,Sahia" nu s-ar ocupa n perioada
cind nu filmeazd si de activitatea
practici a unor cinecluburi  din
tara?), filmele realizate de ei s-ar
tmbunititi substantial.

AL R




C care
ichel Simon, ain De
Arnoul, Micheline Pr
Mel rer, Charles Aznavour, D
nielle Darrieux, Madeleine
son, Georges Wilson, Leon de Fun
Jean Claude Brialy.

B CINEMA revista lunara de cultura cinematograficé editata de Comitetul de Stat pentru Cultura si Arta, [l Redactor-sef: loan Grigorescu. Macheta:

Viad Musatescu [l Coperta I: Irina Petrescu, foto: I, Hananel Wl Coperta IV: Dany Saval, foto: ,Unifrance Film* Redactia si administratia: Bucuresti

Bulevardul 6 Martie nr, 65 Wl Abonamentele se fac la toate oficiile postale din tara, la factorii postali si difuzorii voluntari din intreprinderi si institutii,
B Tiparul executat la Combinatul Poligrafic .Casa Scinteii* — Bucuresti ll Exemplarul 5 lei W
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