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VARA,

Toate sirbitorile mari ale filmului s-au
terminat. S-au numarat bobocii cinemato-
grafici internationali si nationali. Ne-am
felicitat si premiat. Ne-am bucurat unii,
ne-am intristat putin altii si cu totii am
inceput si sperim: la anul! La Mamaia,
la Cannes, la Karlovy-Vary, Moscova, Ve-
netia, oriunde — dar la anul. lar anul cine-
matografic care vine se coace acum. Sub
soarele de la Sighisoara sau de la Buftea,
din Dobrogea sau de la Turnu-Migurele.
Cite ceva se mai coace si la bec, dar putin,
pentru ci e vara si vara, ce anotimp minu-
nat este vara pentru toati suflarea, dar
mai ales pentru cinematografie. Vara se
pot filma pomi de-adevirat, nori de-adevi-
rat, marea, muntele etc.

Anul 1966 are o vari in mod deosebit
plini si bogata. Sase filme au iesit deodatd
la soare. Dacii la Buftea. Golgota la Sighi-
soara. Diminetile unui bdiat cuminte la
Turnu-Migurele, Ultima noapte a copild-
riei, Aceastd fatd fermecdtoare, Zodia fecioa-
rei, fiecare pe unde si-a gasit locul. Nemai-
socotind coproductiile si nici scenariile
care se afld in ultima fazid de lucru si care
vor fi puse curind in productie. Socotind
adicd numai filmele la care se lucreazid
in momentul de fat3 si incepind cu:
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Actrita franceza MARIE-JOSE NAT,

Dupé debutul in Duminica la ora 6,
cunoscuta spectatorilor nostri din Strada  dupé un rol secundar in filmul Meandre,

DAN NUTU interpreteaza acum rolul prin-
cipal —un tindr erou contemporan —in
filmul lui Andrei Blaier Diminetile unui
baiat cuminte.

preriilor va apare in coproductia romano-
franceza Dacii interpretind rolul fiicei lui
Decebal.

Copertile - Foto A. MIHAILOPOL

In fata aparatului lui Florin Ciobotars,
Cetatea dacilor. In spatele lui se 2f3 .
Decebal... ' f
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Anul 87 e.n.:
DACII
Sergiu Nicolaescu
Anul 1929
GOLGOTA
Mircea Dragan
Anul 1966
DIMINETILE UNUI
CUMINTE
Andrei Blaer

BAIAT

Trei epoci — trei regizori — trei fil-
me care au iesit in vara asta la

soare la: Buftea, Sighisoara, Tur- s, Akl
nu Magurele deci allui Amza

anul 87e.n.:

cerea tinerilor. Peste drum de

Intr-o zicu soare care bron-
zeazd si bate In crestetul
capului, 1500 de oameni In-
fasurati in blanuri de: vifel,
oaie, jder, jup (dupd rang),
se afld pe malul lacului Buf-
teain fafa sau In spatele apa-
ratului de filmat care executd
ceea ce in termeni de platou
se numegte primul tur de ma-
niveld. Degi nu e tot ait de
spectaculos ca lansarea pe
apd a unui vas cu care se
aseamdna in esenfd, acest
prim tur de maniveld concen-
treaza atita incarcturd ner-
voasd si emofionald, incit nu
o data metrii aceia de peliculd,
primii filmati, nici nu ajung
sd vadd .Jumina ecranului.
Dar sint primii. Prima datd
In cazul de fatd, cind aparatul
a Inregistrat fefele nobililor

PREMISE
ALE UNEI
SCOLI
NATIONALE
DE FILM

daci care privesc intrecerea
tinerilor.

Lasind la o parte céldura,
blanurile (costumele sint fa-

pavilion este «terenul de in-

trecerin care se termind in

fata cetafii cu turnurile im-
dobdle cif ghick

cutede Hortensia g
si primul tur de maniveld
care trece repede, ficind loc
celorlaite sute, lisind la o
parte si emofia si nervii legi-
timi ai realizatorilor, si vocea
care repetd in megafon: unu,
doi, trei, patru! sau strigé
«Herescu, la cadrub» lasind
adicd la o parte toate compo-
nentele atmosferei de filmare,
aceastd primd zi oferd cam
urmaétorul tablou: cu spatele
spre lac, se afld un pavilion
acoperit cu brad si cu balauri
cu cap de leu infip{i deasupra,
profilafi orizontal pe cer, pa-
vilionul de sub care Decebal
si nobilii sdi urmdaresc Intre-

MIRCEA MURESAN:

reabilitgreg
naratiun

de de brad
si bujori (e Inceput de vard,
deci, §i In calendarul filmu-
lui). De jur imprejur daci, lup-
tatori, popor etc. Mai la o
parte un grup de birbafi,
femei si copii, recrutafi din
satele ce inconjoard Bufiea
— repetd cu secundul Nico-
lae Corjos o scend ce va fi
filmatd imediat. Operatoru
Costache Ciobotaru lu-
creaza desfisural pe toate
fronturile: In timp ce filmea-
23 o scend, in fafa unui aparat
instalat dinainte, i se prega-
teste scena urmétoare.
1 500 de cameni. Repartizafi
pe grupuri, pe familii, caléri,

IR

pe jos, 1500 de cameni care
rid, se i 3, privesc

acolo si prin vizorul aparatului

spre pavilion unde se afld
Decebal, aclami, rid si tac
la o privire. Din cind In cind,
Decebal se ridica de pe tronul
sdu §i rostesgfe: «Ati ramas
cinci din marea intrecere.
Luptati cu cinste. Sa invinga
cel mai bun». Fraza e rostitd
pentru repetifie, pentru fixa-
rea unghiului, pentru fixarea
luminii. Asa se vede de pildd
cé niste crengi de brad um-
bresc in chip inestetic fafa lui

d tot. Dar pentru asta
Decebal trebuie si se ridice
In picioare si s rosteasca:
Ati ramas cinci din marea
intrecere, etc., etc, etc.
Sergiu Nicolaescu se im-
parte In cite trebuie si se
Imparta. E cu Decebal, cu
solaatii, cu poporul, {ipd, ride,
gesticuleazd, aratd. Simful
realitatii si al Intelegerii i
dicteaza sa-/ abandonezi apa-
Ar'g!elor de filmat, lui Costache

, solda-

Decebal cind se ridicd in pi-
cioare. Asa se vede cum i
cit se deplaseaza fafd lui in
cadru, in timp ce-si rosteste
replica. Asa se vede dacd
barba bogatd a Iui Deceba
nu-si aratd cumva dedesub

{ilor, preo[;lor, poporului silui
Decebal.

DAR CE SPUNE
DECEBAL?

El e mai bil. El n-are

turile. Costache Ciobotaru e

PUNCTE
DE

VEDERE
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decit grija lui si a barbii pe care

o poartd. El e Amza Pellea.
Cum i place (cum sa nu-i
placd?!) Decebal?

— Imi place si sint feri-
cit cé-l joc. E un rol foarte
interesant pentru ci De-
cebal era un tip intere-
sant. As dori sd pot reda
intelepciunea, adincimea
de judecatd a acestui con-
ducitor de popor care a
reusit si facd in acea vre-
me din daci, o forta temu-
té chiarde imperiul roman.
As dori sé potimbinaacea
intelepciune cu forta, cu
impulsivitatea si carac-
terul vulcanic al unui om
trdit in aer liber gi cu acea
miretie simpld caracte-
risticd lui,in sfirgit si re-
dau toate acele calititi
care, una lingad alta, fac

— Afi fost la Festivalul de la Cannes, afi parti-
cipat la Festivalul de la Mamaia. Ciitre ce tirimuri
se indreapti cii afia p ? Care
ar fi locul virtual al filmului roménesc in acest

i?

— Anul acesta, intrecerea de la Cannes, mar-
cindu-si jubileul de 20 de ani, s-a desfagurat in
conditii speciale si poate si asta a influentat
rezultatele. Juriul era compus din presedintii
tuturor editiilor precedente, avind acum in frunte:
pe Sophia Loren. Dominau scriitorii francezi in
virsta — Marcel Achara, Armand Salacrou,
Jean Giono si altii, ale ciror preferinie merg,
se pare, citre o artd diferitd de tendintele mo-
derniste mai mult sau mai putin efemere. In
orice caz, Rdscoala a avut un succes mai mare
decit ma asteptam §i mai mare decit se crede —
si nu ¢ vorba de un festival de mina a doua sau
a treia.

— Unele ziare franceze scriau ci filmul ar fi
candidat pentru Marele Premiu.

— Am informatii mai sigure, de la un membru
al juriului, care mi-a spus ci filmul ar fi fost
luat in discutie pentru Marele Premiu dupd ce
s-a gasit pentru Orson Welles formula unui
premiu omagial — si mai multi jurati ar fi sus-
tinut sd ni se acorde aceastd distinctie. Filmql
lui Lelouch, Un bdrbat, o femeie care a primit
Palme d'Or e un film foarte frumos §i semni-
ficativ pentru orientarea actuald a preferintelor,
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din personaj eroul atit de
indragit de spectatori.

Il intreb pe Amza Pellea
ce-/ preocupa in mod deose-
bit, ce-l obsedeaza in legaturd
cu Decebal.

—Felul de a merge al lui
Decebal. Acest conduca-
tor incéltat in opinci si
imbrécat in itari, care nu
se deosebea aproape cu
nimic de cei din jur, tre- B
buia s3 aibd in mers ele-
ganta ciobanului de azi si
totodatd prestanta unui
conducitor pe umerii ca-
ruia apasd toatd riaspun-
derea unui popor la rids-
cruce de vremuri. M per-
secutd putin id cé joc
acest rol aldturi de actori
foarte cunoscuti si cu ex-
perientd de film care o
depéseste cu zece capete
pe a mea, si cii dintre toti,
numai eu trebuie si tin
seama de o anumita ima-
gine: aceea pe care oame-
nii si-au ficut-o de:
Decebal. Nimeni, de pi
da, nu va contesta ca Fus-
cus, Domitian, sau mai

stiu eu care general aritau ".
chiar asa cum ii prezintd T
interpretii lor. La Decebal, '
insa, enii vin cuo LY

imagine preconceputa ci-
ruia eu trebuie si-i cores-
pund. Pentru asta va tre-
bui s& ma axez pe trisa-

b

turile esentiale ale lui De- o
cebal, acele trisidturi pe ‘
care toatd lumea le cu-

noaste, pe care toatd lu-
mea sé le poatd recunoas-
te in film.

Decebal este strigat pe nu-
mele de Amza Pellea, i Amza
Pellea se scuzd modern si
se duce sd fie Decebal, pe o
tronul din pavilionul acoperit i
cu brad. E un miraj pe un- .

prin aceea ci se intoarce la 0 modalitate fireasca,
omeneascd, de infitisare a dragostei pure, du-
ioase. Pind in ultima zi, chiar in ajunul inchiderii
festivalului, pronosticurile unui ziar ca Nice
Matin, cotidianul cel mai citit pe Coasta de Azur,
agezau filmul nostru pe locul al doilea, dupid ce
—sd nu ignordm nici asta — ne dgdicaserd o
cronicd «distrugitoare», «acuzindu-ne» ci dim
lectii de istorie marxistd, revenind apoi §i scriind
ci in ciuda rezervelor formulate, apreciazi au-
tenticitatea filmului, calitatile artistice etc. Dar —
ca si pirdsim discutia despre premiu — iatd ce
as vrea eu sd spun in aceastd suitd de interventii
pe care ati organizat-o despre premisele unei
scoli nationale de film. Mi se pare ci remarc
o puternicd tendintd de reactualizare a filmului
epic. Toate productiile care au intrat anul acesta
in palmaresul de la Cannes au avut o poveste
clard, bine stabilita si foarte echilibrat exprimati
— unele lucrari descoperind in mai mare misura
particularititi de psihologie ale omului contem-
poran, ceea ce le-a conferit un plus de origina-
litate — insd nici un film nu s-a lipsit de tradi-
tionala poveste. De la Falstaff al lui Orson
Welles si pina la farse si comedii, pind la Dom-
nilor si ‘Doamnelor de Germi si la filmul englez
Alfie, toate au fost cursive, limpezi. Chiar si
filmele bune premiate in afara palmaresului, cu
Premiul criticii §i cu Premiul FIPRESCI — Tri-
bulatiile elevului Toerlles, al germanului Schollen-

dorf si Rdzboiul s-a terminat al lui Resnais...

— Resnais finsusi...

— Chiar i Resnais a renuntat la veleititile
eseului cinematografic de avangardid din Amu/
trecut la Marienbad, recurgind la o povestire
foarte concretd. El rememoreazi in Rdzboiul s-a
terminat infruntarea politici dintre un partizan
al lui Franco si un antifranchist.

— Deci reabilitarea naratiunii.

— Singurul film mai ermetic a fost filmul lui
Pasolini, Pdsdroi si pdsdrici, care prin metafore
de fabuli a incercat sa sustind o filozofie a derutei,
ca si pelicula lui Godard Masculin-feminin, care
se incurca in propriile inovatii §i care nici n-a
intrat in selectia francezd din acest an, fiind
vizionatd in afard de concurs. Am fost un sincer
admirator al acestui regizor...

— Care e si un teoretician...

— Da, §1 un creator in care multi vidd azi
summum-ul subtilitatilor ecranului, dar care mi-
am dat seama ci face mai de mult o greseala. El
practicd ciné-vérité-ul, spune ci practicd ciné-
vérité-ul, insd anchetele sale nu sint ca acelea
ale lui Chris Marker sau ca ale americanilor
care au realizat Umbre — anchete autentice asu-
pra unor medii §i tipuri sociale absolut reale si
diverse; el face anchete pe actori, dar nu spune
ci face anchete pe actori; ia de pilda o cintdreata
si ne spune ci ar fi vorba de o tinird reprezen-
tativd pentru generatia sa; 0 urmireste fard s
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..$i Amza Pellea,
insusi Decebal.

aibd un subiect prestabilit, imprimind un dialog
improvizat §i pretinzind ca rezultatul si carac-
terizeze tineretul de azi. Dar un actor are o
formatie profesionald a sa, o anumitd culturd,
o anumitd atitudine sociald §i de aceea viata
lui nu poate servi ca atare drept imagine gene-
ralizatoare. Pentru ci vorbim de ciné-vérité si
pentru ci la aceastd rubrica s-a discutat despre
filmul experimental, ag vrea si spun ci dupi
parerea mea o greseald similard, de metodd, am
ficut §i noi, in Duminicd la ora 6. Lucian Pintilie
a aplicat ciné-vérité-ul intr-un film care trebuia
si reconstituie o epocd. Cind filmezi cu metode
de documentar scene care sint organizate astizi
— ca aceea din gari sau ca scenele de la marginea
oragului — i contezi pe improvizatia de dialog
a actorilor, pentru ca si evoci momente trecute
in istorie, apare in mod firesc o contradictie
intre forma de expresie si fondul care ar trebui
exprimat, iar ceea ce se obtine pare si nu poate
sd nu pard simultan, neconvigitor.

— Si revenim la Godard. Ce anume ignori el?

— Ce ignord? Ignord realitatea, pentru cid e
incintat prea mult de metoda lui de lucru, pe
care crede cd o poate folosi oricum s§i oriunde,
pentru ci e putinid fanfaronadd in tot ce face
el, in exclusivismul cu care depreciazi ceea ce
s-a facut pind la ek si ceea ce fac altii. Dupd
teoria care ar rezulta din filmele sale, peste 20
de ani Franta nu va mai exista, pentru ci nu

3




deva, In aceastd arté care se
numesle modest si scurt —
film, si care a rdsucit multe
capete: clt am stat de vorbd
cu Amza Pellea, nu cé as fi
putut jura cé e chiar Decebal
In carne si oase, dar ceva
din actorul pe care-l vad de
cite doud ori pe siptdmina,
dispéruse In spatele dorinfei
lui de a fi Decebal.

CE SPUNE FIUL LUI
DECEBAL

Andi Herescu are 24 de ani,
e In ultimul an la Facultatea
de fizicd atomicd si este po-
sesorul unei fefe care—
dumnezeule, cite scrisori vor
sosi la redactie — seaméana
leit cu aceea care poartd nu-
mele Alain Delon. Ba chiar
as Indrézni sa spun, parafra-
zind un banc, «al nostru e
mai frumos». Ma intreb —
si-l Intreb — dacd aseména-
rea nu apasa greu pe umerii
lui.

— Cam. N-as vrea si-|
copiez in nimic pe Alain
Delon.

Il intreb cum a rezistat
pind acum tentatiei de a face
film.

— A fost dorinta parin-
tilor mei si termin mai
intii o facultate. Visul meu
— singurul — era s fac
film.

Unele vise se siImplinesc...
II intreb cum a ajuns de la
Facultatea de fizicd atomicd,
la filmul lui Decebal.

— Cu totul intimplator.

de educatia lui...

Are trac?

— Normal. Mai ales pen-
tru ci Sergiu Nicolaescu
mi-a pus in vedere si nu-l
fac si s& nu ma fac de ris
nicicum. $i cu atit mai
mult cu cit am un rol ca-
re-mi place si pe care cred
cd pot si-l realizez. Stiti,
eu imi cunosc posibilita-
tile. E un avantaj sa stii
ce poti si ce nu, si eu stiu
cd pot.

Sﬂnlﬁ certitudine! El stie.
Noi nu. Noi putem cel mult
bénui, putem presupune. El
e sigur. Desi stie — mi-a spus
— cd atu-ul cu care porneste,
asemdnarea cu Alain Delon,
poate fi in egald masurd un
handicap. Oricum, pentru a-
ceastd nouad tindrd speranfa
a cinematografiei noastre, lu-
mea se va impar}i de-acum
Inainte in doud: cei care lin
cu el si ceilalfi.

$1 CE SPUNE
LIVIU POPA...

...cel care a gindit deco-
rurile dacilor, cefatea, sala
tronului, necropola, tezaurul,
palatul lui Buerebista, scérile,
stilpii, peretii si balaurii cu
cap de leu de deasupra pa-
vilionului. De unde stie Liviu
Popa si deci, de unde stim
noi, cé (ot ce se vede pe cele
patru platouri si aici afara,
reprezintd o asezare dacica
de scaun?

— Datele care ne-au ra-
mas ‘Int foarte putine,

As sputea spune, aproap
gdsit pe strada.

(Soarta vedetelor incepe,
aproape ca reguld generala,
cu totul Intimplétor.)

— Cind am dat probele,
eram atit de emotionat,
incit era sd ratez rolul.
Am iesit ingrozitor...
De-abia pe urma exerci-
tiile de scrima si de cala-
rie m-au mai dezghetat?

Ce crede despre rol? Il
vede? Cum il vede?

— Cred ca trebuie jucat
cu multa naturalete si ele-
ganta, mai ales ci e vorba
de un tindr foarte sigur
de sine si foarte instruit.
Chiar Decebal s-a ocupat

dar te chiar
si in strdinatate, pentru cd
toti istoricii din lume se
intereseaza de acesti daci
care se pare ci la un mo-
ment dat atinseserd un
grad de civilizatie cu totul
deosebit. Putinitatea do-
cumentelor ne obligd si
mergem pe ceea ce ar fi
putut si fie, folosind con-
sultantii istorici de spe-
cialitate — prof. Daicovi-

ciu, prof. Florea Barbu.

Florescu, prof. Lidia Mus-
culiu. Se stie cd dacii
erau foarte bogati, aveau
aur. Aurul apartinea sta-
tului, iar statul era Dece-
bal. El a folosit acel aur

mai produce nimeni nimic, nu mai infelege
nimeni nimic, nici din viatd, nici din dragoste.
Dupi el nu mai exista nici un fel de valori umane,
nici etice, nici politice, de nici un fel. O fi o parte
a tineretului asa, dar nu e de loc convingitoare
imaginea unei rdticiri generale, printre niste
idei foarte vag intelese.

— $i totusi, intr-un interviu, Godard spunea ci
cinematograful si viata sint unul §i acelasilucru.

— Dar viata e foarte diferentiati si cu accente
marcate, de care artistul nu poate si nu {ind
seama dacd nu vrea si devind un farseur. In
ceea ce priveste cinematografia noastré, cred ci
traditiile culturii roménesti ne recomandi ca
una din céile cele mai viabile filmul epic, nara-
tiunea imbogatitd de elemente poetice, senti-
mentale, pe un fond filozofic particular, romanesc.
Nu trebuie si facem eforturi prea mari pentru
a descoperi in literatura noastrd, pornind de la
folclor, fondul comun marilor creatii ale lui
Sadoveanu, Arghezi, Camil Petrescu, ca §i al
baladelor si chiar al idilelor. Desigur ci filozofia
si cultura unui popor sint in permanenti evolutie,
existd momente de salt —si unul din aceste
momente il trdim acum, dar pe noua noastrd
treaptd de gindire, materialist-dialectici, nu facem
abstractie de traditie. Poate nu intimplitor, fil-
mele noastre cele mai bune — incepind cu Moara
cu noroc. Pddurea spinzuratilor, Tudor. Lupeni 29,
toate au o constructie epicd — unele fiind mai
profunde in investigatiile lor psihologice, altele
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..Fiul lui Decebal,
Andi Herescu, student
in anul IV la Fizica Ato-
mica.

v dﬂr

riminind mai la suprafatd, dar nici unul nu
alege incoerenta unei formule arbitrare §i nu se
dispenseazi de firul propriu unei naratiuni. Dra-
ma este c& noi n-am descoperit inci modalitatea
de exprimare a valorilor noastre particulare si in
filmul de actualitate. Poate pentru ci n-am rea-
lizat si in aceste filme legitura dintre traditie si
noul nostru mod de viatd si gindire...

— Utilizarea in tematica contemporand a me-
todelor noi ale ciné-vérité-ului ar fi poate o so-
lutie...

— Poate, dacd am recurge la formula autenticé,
initiald, a acestei metode, filmind oameni reali,
medii reale, in felul in care a procedat Alexandru
Boiangiu pentru filmele Oltenii din Oltenia si
Cazul D. In aceste documentare existdi, evident
la dimensiuni reduse — reduse ca dimensiuni —
cite o Intimplare umand care are va]oare §i sem-
nificatie g si t 4 in acelagi
timp.

— Ar trebui poate si observim ci granifa din-
tre documentar i filmul artistic se gterge uneori
si sil investigim aceasti cale.

— Cu conditia insd si se caute mult, si se
ajunga la cunoasterea unui mare numar de per-
sonaje reale §i situatii reale, pentru a se gﬁsn
cazurile i imaginile cele mai elocvente §i mai
expresive. S4 nu se cantoneze adicd in intimplitor
si accidental. O data gasiti, si zicem, doi indri-
gostiti extrem de interesanti, ei ar putea fi urma-
riti in evolutia lor in timp, in relatiile lor sociale.
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Daca s-ar aborda metoda din acest unghi, ea ar
solicita un mare efort §i destuld cheltuiald,
pentru cd aceastd intreagd cdutare ar trebui
inso‘ilé si de filmari numeroase, filmanle du-
blind si urmind intr-un fel pas cu pas insusi
efortul scriitoricesc de concepere a povestirii,
adica de d ire a ei in reali pentru cé
pind la urmi tot la naratiune s-ar ajunge. Evi-
dent, asta n-ar insemna de loc si nu mai facem
filme istorice, filme inscenate pe platou sau
filme-parabold ca cele ale lui Gopo.

- Pmb:bll cl aceasta ar putea crea seenrl;d—

lor si r derea de a
rior llarlmml ﬁcﬂve, dar verosimile dupn vi:n
eroilor i. Ar fi o adeviirati scoald a

realismului cinemntognﬂc
— Eu personal ag incerca o asemenea moda-

litate, ag fi gata s fac un asemenea efort, dar
totul este ca asemenea incercidri s3 nu fie spo-
radice si izolate, si se sprijine unele pe altele,
sd se poatd compensa eventualele insuccese sau
succese partiale prin experimentele reusite. $i e
evident ci numai un numir mare §i constant
de filme care si sustind un gen anumit sau o
metodd de lucru creeazd posibilitatea unor acu-
muldri de experientd si face s creascd garan-
tile de succes. Altfel, ins3si discutia despre
experiment i§i pierde sensul.

Convorbire realizati de

Valerian SAVA




mghi, ca ar
cheltuiald,
ar trebui
manie du-
pas insusi
povestirii,
. pentru ci
junge. Evi-
mai facem

platou sau

B Se spo-
t pe altele,

§ constant i

Emit sau o f’

| mnor acu-
scd garan-
B2 despre

realizatid de
fA

-..$i Sergiu Nicolaes-
cu impdrtind cu Costa-
che Ciobotaru emotia
acestui prim tur de ma-
nivela.

..Marele preot, Emil
Botta a cérui intelep-
ciune va sta alaturi de
cea a lui Decebal.

..poporul, reprezen-
tat de fiicele sale.

inscopuri politice ca sd-si
asigure pacea si mosia
strimogeascad, dar si in
scopul propdsirii civiliza-
tiei in tara sa. Tot ce era
mai bun gi mai interesant
aceea, in lume, se
g a la daci. Cetatile lor
au fost ridicate de con-

eu as ti fost constructorul
acela platit sa ridice ceta-
tile dace. Dacii, se stie,
erau inzestrati cu un bun
gust legendar. Formele
primitive ale arhitecturii
lor erau foarte rafinate.
Nimic de prost gust, ni-
nlmic incércat, totul era

grecisau
Am ciutat si-mi lnchlpul
ce as fi putut si fac daca

i frumol $i util.
Acel comtruclor grec nu
se poate si nu fi fost im-
presionat de simplitatea
dacilor, nu se poate s nu
fi fost influentat de ea
atunci cind a ridicat ce-
tatea.

— Aveti un decor foarte
intins. Toatd Buftea aproa-
pe.

— Chiar toata Buftea si
platoul suplimentar al fil-
madrilor combinate, profi-

tind de un tin care

celelalte filme ale anului
au locuri de filmare in
tara.

— De ce ati instalat toate
decorurile dintr-odata?

— Nu sint chiar toate,
dar aproape. Avem actori
strdini cum bine stiti, si
va trebui, citeva zile, si
lucrdm trecind din platou
in platou.

— Ati avut o perioada de
pregétire foarte lunga...

— $i foarte grea. Totul
— in afara pieilor de ani-
male, — totul este con-
struit, inventat, creat, fa-
bricat. De la decor si pina
la recuzitd. De la recuzita
mare si pind la cea ma-
runtd, Imbraciminte pen-
tru 12000 de oameni, in-

scu-
turi, wlih, tot, absolut
tot a trebuit inventat. Este
vorba de o anume epoci,
anul 87 e.n. i filmul nos-
tru este primul plasat in
acele timpuri.

— Pe viitor va fi mai usor.
Ca linie generald, ca atmos-
fera, ce ati urmarit?

— In general, ca atmos-
ferd si deci ca principiu,
am evitat ciderea in bas-
mul istoric. Este o epopee
— desi superproductie —
si am cdutat si mergem
strins aldturide documen-
tul istoric, sd urmarim de-
corul real, ambianta reald
in care se desfisura viata
dacilor. Ce va iesi, vom
vedea.

Totdeauna la urma.

anul 1929
GOLGOTA

Sase vaduve ale minerilor
ucigiIn masacrulde la Lupeni,
In frunte cu Ana Vélean, cer
sd se faca un dram de drep-
tate tardiva: pensii pentru
copiii celor ucisi. Sint ares-
tate. Sase femei In negru,
purtate sub escortd prin ploa-
ie i noroi, din post In post,
batjocorite, bruscate, amenin-
fate cu moartea. La fiecare
halta li se cere sd renunte la
cererea lor. De la fiecare haltd
convoiul pleac.! mai deparle
prin ploaie, prin noroi, prin
noapte. De fiecare datd Impu-

si in lumina reflectoarelor
podul va deveni un pod peste
altd lume.Convoiul celor sase
femei In negru va aréta fan-
tomatic, neverosimil, ca ideea
de a purta prin noroi si ploaie
sase femei. De pe acest pod
copilul Anei Véilean va privi
cum Incepe s& moard bétrina,
va vedea cum este dusd mai
departe mama lui, peste acest
pod va trece si el — constiin-
{a filmului, cum spunea Dr&-
gan — in urmaérirea convoiu-
lui,

Dragan s/ George Comea.

care intrd in functiune, si
reflectoarele au adunat o
mulfime de oameni In stradd
$i au umplut pomii din jur
cu copii. Se filmeazd mai In-
tii aducerea Anei Vélean la
postul de jandarmi. O data,
de doud ori, de trei ori. Se
filmeazé plecarea convoiului.
O datd jandarmii sint prea
blinzi, a doua oaréd prea bru-
tali, a treia oard se aude fraza
arhicunoscutd oricdrui actor
care a jucat intr-un film: «A
fost bine asa, foarte bine,
In loc toatd lumea, mai

finat cu o victimd,
se duce mai departe urcind
Golgota nedreptatitd a sufe-
rinfei i rabdarii omenesti.
Convoiul este urmat de un
baiat, copilul Anei Vélean, si
acest copil — spune Mircea
Drdgan — va fi un fel de
constiintd a filmului. O
congtiin{d care va Inregistra
$i va pastra cele vdzute pe
acest drum, va povesti odata,
mai tirziu, va supune oame-
nilor spre judecaté cele inre-
gistrate atunci. Golgota este
filmul pentru care Mircea Dré-
gan cduta nu demult sase
femei. Draga Olteanu, Nu-
nufa Hodos, loana Dragan,
Viorica Farkas, Violeta Andrei
§i Nagy Reka au devenit in-
terpretele celor sase vaduve
de mineri. Gheorghe Dinicd,
Sebastian Papaiani, Virgil Pla-

torul filmului, stab,
locul din care se va rosti o
replicd, de unde va fi filmat
Jandarmul care duce pe ba-
trind sub pod, de unde va
vedea copilul ce se petrece
sub pod, de unde va urméri
el convoiul care porneste mai
departe, cu o femeie mai pu-
tm de unde va r&suna raphca

gem o dati». Se f:/meaza
— cea mai spectaculoasa fil-
mare din seara asta — scena
denumita: punerea cdlusului.
(Ca sa nu strige, celor sase
femei li se vor pune céluse
Inainte de plecare.) Se insta-
leazd doud aparate: unul care
va Inregistra cadrul general
sl altul care va as:gura gros-

wl
dacd moaré ?"Se incheagd In
ciuda soarelui, a florilor de
salcim si a peisajului dulce
din jur, o atmosferd apasa-
toare, de noapte, de noroi, de
urcus si poate, pen-

p scenei respective,
care va Inregistra foarte de
aproape fetele femeilor, ochii,
miinile jandarmilor care le
leagd fefele lor. Este o scend
care poate lesne pica Intr-o

trafie de bestialitate,

tru cé ceea ce are scenariul
Golgotei este atmosfera.
George Cornea spune ci va
fi o imagine contrastd, vio-
lentd, cu unghiuri puternice
i racursiuri care vor proiecta
it gurlla pe cer, pe nori, i va

ton, Sabin  Fégdrdsanu,

de urcus
si efort. I lui Cornea

ghe Patru, jand:

care le escorteazd. Catilin
Mecsy, copilul Anei Vilean.

Se cautd un loc de filmare
— un pod sub care va fi la-
satd prima victimd din convoi,
batrina. In lumina zilei, locul
e blind si domol, d/nco/o de
pod Incepe un peisaj dulce
cu flori de clmp si salcimi.
Dar podul este, se pare, exact
ceea ce-i trebuie lui Drigan.
Un podef usor pravlit peste
0 apéd, cu lemnul putin putre-
2it. Va ploua si va fi noapte

eca-digitala.ro

va avea de exploalat alb-ne-
grul si cenusiul. Cerul Intu-
necat. Hainele negre ale fe-
meilor In contrast cu fefele,

G

de wa/enta férd seamdn. Dra-
gan stie asta. Stiu si actorii.
Primele doud duble sint ju-
cate prudent, cu gesturi ma-
runte si bineinfeles scena iese
prea blindd. Urmeazé o pauzi
de explicatii i Infelegere Intre
actori si regizor. Se reia.
Scena este de o violenta exa-
geratd. Una dintre actrife,
Nagy Reka, se alege cu o vina-
taie pe obraz. Se reia §i de
data aceasta, cele doud apa-

griul norilor, Igota are
mari sanse de a deveni i un
film de mare frumusete plas-
ticd.

Seara se filmeazé In sopro-
nul unei case din Sighisoara.
Este locul din care cele sase
femei vor porni urcusul lor
spre Golgota. Trebuie sé plo-
ud, si instalafiile de ploaie

rate inregist , In plan ge-
neral si In deta//u, o foarte
frumoaséd scena de violentd
naturald, de luptd surdd si
adevdratd Intre cele sase femei
si jandarmi. Trei scene care
ar dura, cam cinci ore. Cinci
ore In care actrifele au stat
sub tensiunea dramaticd a
situafiei date. Draga Olteanu
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iese i intrd din si in rol cu o
usurintd ulultoare. Viorica
Farkas isi pastreazd masca si
tensiunea interioard care i-0
favorizeaza, timp de cinci ore .
fard nici un zimbet, fird nici .
o altd expresie. loana Dragan . 3 , e
* Isi cultivé cu atita intensitate " v . 3 - i 3 ‘ﬁ‘
Incordarea nervoasa, incit in Ey - 5 "
rastimpuri ochii i se umplu
- de lacrimi. Celelalte doua ti-
nere femei interpretate de
Violeta Andrei si Nagy Reka
parcd se fin pe picioare nu-
mai de capatul nervilor. Nu-
nufa Hodos, asezatd intr-un
scaun, Isi mentine fara efort
masca de durere i suferinfd
omeneascd. De altfel se fil-
meaza strins, fird pauze mari. L
Echipa lui Dragan e renumitd 1 # e { 3 y
dintotdeauna si oricare ar fi 2 : @ 2 i 3 3 4 5
ea, pentru buna organizare a 3
filmérii. Nu se pierde timp.
Nu se consumd nervi in mod
inutil. Dupé filmarea scenelor
generale, se trece la prim-
planuri. De putin timp, ploaia
artificiald care trebuia sé exis-
te ca fundal a primit un
ajutor: ploud de-adevaratelea.
Mai intii incet, pe urma tare.
Nu atit cit ar trebui, ca sd
scoati din rol ploaia artificia-
/4, dar indeajuns ca sd pund
in pericol reflectoarele. Este
rindul lui Gheorghe Dinica
sd stea in fafa aparatului de
filmat. Drdgan si Alecu Croi-
toru — secundul filmului —
ii servesc din afara cadrului

‘uf

Mircea Drigan, George Cornea
si viitorul loc de filmare: podul sub
care va fi lasatd prima victima din
zonvoi.

replicile. Dinicd raspunde

cind unuia, cind celuilalt. O

jumétate de ord, o ord. Pe

urmd vine rindul altcuiva. $i

din nou Drégan, Croitoru sau

un actor tin locul partenerului

din film, creeazé din ton at-

mosfera necesaré, il infurie

sau il pun in incurcatura pe

cel din fata aparatului de fil-

mat. S-a filmat prim-planuri

toatd noaptea aproape. A doua

zi, trebuia sa aiba loc, afara,

pe un platou din Imprejurimile g . - H v .

Sighisoarei, intr-un decor na- r ¥ . 2 L

tural de mare frumusefe plas- . ’

tica, singura filmare pe soare 4 < 3 »

a Golgotei. S
Dar a doua zi, de la Sighi-

soara pind la Ploiesti, a plouat s

marunt. o . S . -
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Cele sase eroine ale
Golgotei: Nagy Reka,
— Maria, loana Dragan
— Ruxandra, Draga Ol-
teanu — Ana, Violeta
Andrei — Alexandrina,
Nunuta Hodos — ba-
trina si Viorica Farkas
— Eva.




Vive — spune Dan
Nutu — e foarte aproa-
pe de mine. Sau eu sint
foarte aproape de el...
Imi place, imi place
foarte tare...

anul 19606: diminetile unui
~ haiat cuminte
se petrec

la Turnu
Magurele

——

Un personaj mai pu-
tin principal darnu lip- ’
sit de farmec dupd cum
bine se vede (Stela —
Carmen Galin)
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De departe se vede un turn
inalt si subtire in doud culori:
alb si rosu. Un turn, si un
praf argintiu ca ceafa, care
sta in aer pe felii, in valatuci
sau in trimbe verticale. Stim
ca acolo e un santier urias
al unui combinat urias. Dar
de vazut, de departe atit se
vede: turnul si ceafa.

De aproape incepe alt ti-
rim. Un tarim imens, pictu-
ral, cu griul culoare de baza:
gri-verde, gri-albastru, gri-
violet. Un tarim cu flori de
metal argintii, cu trunchiuri
drepte, portocalii, rosii, cu
serpi negri, ofelii, albastri.
Un tarim al tuturor formelor:
tubulare, sferice, dreptun-
ghiulare, conice. Forme care
dispar intr-un val de aburi
iegit nu se stie de unde, forme
care ies din aburul ce se im-
prastie, mai clare, materiale,
sigure de utilitatea lor. Dea-
supra cerul $i norii cu soare-
le sint imbinate de gri; al-
bastru-gri, alb-gri, portoca-
liu-gri. De aproape de tot, din
mijlocul lui chiar, santierul
isi azvirle spre cer sferele si
dreptunghiurile colorate, te-
vile si tuburile contorsionate,
si totul capata aerul supus si
cuminfenia fiarelor imblinzi-
te. In jurul lor, pe ele, dede-
subtul lor, circuld paminteni

$i siguri pe ei, oamenii. Pen-
tru ei ordinea lucrurilor de
aici e alta. Numai cine vine
de afard, numai cine a parcurs
doud ore intre Calea Victoriei
si Turnu-Magurele gi s-a tre-
zit dintr-odatd in fafa turnului
rosu-alb, poate pipdi cu ante-
nele, mirajul acestei peisaj
cu trunchiuri colorate, porto-
calii, rosu, albastru.

«Am umblat intr-o sume-
denie de locuri pina am gasit
santierul de aici» — spune
Blaier. Gasit, e foarte bine
spus. Gasit, pentru ca de fa-
cut, nici de comandd nu se
putea un cadru mai potrivit
filmului, un peisaj industrial
care sa cheme cu atita insis-
tenta pelicula. Dar astazi Bla-
ier filmeazd, in interior. In
cantina santierului. Filmeaza
cu Irina Petrescu, Dan Nutu,
Octavian Cotescu si Stefan
Ciobotarasu. O scena in care
Vive — Dan Nutu, proaspat
sosit pe santier, incearca pri-
mele luari de contact cu oa-
menii din jur. Oamenii pe
care j-a cunoscut acum o ora,
care l-au luat ca pe unul de-al
lor acum o ord, acum parca
nici nu-l mai cunosc. Cioba
— Ciobotarasu citeste la o
masé. Stefan — Cotescu, 0in-
timpinad pe Mariana — Irina
Petrescu. La altdi masa.

Grupul celor cinci (Caraiman
— Toth Toma, Costache —
Coman Cornel, Licea — Ser-
ban Dumitru, Maltusa — Ar-
ndutu Valeriu si Manole —
Boghita Vasile) se afla la alte
doud mese si acolo se va
aciui la un moment dat si
Vive. E o scena grea, cu multa
miscare in cadru. Figuratia
e alcatuitd in mare parte din
oameni de pe santier. Pentru
adevarul filmului este exce-
lent. Pentru filmare — ingro-
zitor. Oamenii se uitd in apa-
rat. Stiu ca nu trebuie sa se
uite pentru €d li s-a explicat.
Dar prezenta in dreapta sau
in stinga lor a aparatului de
filmat este magneticd, ii atra-
ge, li persecuta, ii obsedeaza.
Stiu cd n-au voie, cd nu tre-
buie si totusi intr-acolo se
intorc ca floarea soarelui dupa
soare. Se refilmeaza si iar se
refilmeaza. Actorii sint calmi.
Irina Petrescu numai zimbet,
se ridicd, se duce pind la
masa unde o asteapta Octa-
vian Colescu, Isi dezbraci
scurta, i-o da lui Cotescu,
si-o ia Inapoi, se duce la locul
ei, si iar se duce spre masa.
O datd, de doua ori, de zece
ori. Octavian Cotescu a in-
véfat pe dinafara cred, Scin-
teia de azi. (El trebuie sé ci-
teasca ziarul in momentul

in care apare Mariana — Iri-
na Petrescu.) Stefan Ciobo-

Irina Petrescu — Ma-
riana si Octavian Co-
tescu — Stefan, un cup-
lu care se destramai in
ciuda aparentelor.

facut intuneric si au Inceput
sd cinte cocosii. Cautam sim-
boluri gi iatii de idei intre

tarasu citeste di
profitind de timp «Simbata
seara-duminicadimineafa»de
Sillitoe. Dan Nufu «fulgera»
de la 0 masié la alta, dintr-un
loc in altul, febril, depeizat,
neadaptat, nefamiliarizat, din
cap pina-n picioare in pielea
eroului sau. De fapt, in pielea
sa. Il concureaza Nicu Stan,
operatorul, care alearga prin
toatd cantina, mdsoard lu-
mina fiecarui ungher, se in-
toarce la aparat, si in clipa
urmétoare e din nou in capa-
tul celdlalt al cantinei. Si
Blaier — un Blaier pe care
eu nu-l stiu — incdrcat cu
electricitate, gata sa sard in
aer, agitat, in tensiune. Nu se
poate sta de vorba cu el decit
tragindu-l de minecd, si
virindu-1 intr-un colf cinci
minute. Ceea ce imi spune,
are vehementa si electrizarea
Starii in care se afld. La urma
urmelor, constat ca as putea
sd& scot un nou decalog din
ceea ce mi-a spus toata ziua,
pe bucitele.

La ora 11 si nu stiu cit,
filmarea se intrerupe. Eclipsa.
Toata lumea e afara sa vada
soarele in chip de lund noua.
Ne aducem aminte de eclipsa
de acum cinci ani cind s-a

https://biblioteca-digitala.ro

eclipsd si scena filmului. Pe
urma o dam uitdrii. Dar ea
continua sa existe si in timpul
asta nu se poate filma, fiindca
s-a schimbat lumina in inte-
rior. Se poate vorbi cu eroii.

CIOBA

Stefan Ciobotdrasu citeste
Sillitoe, deci. Cum i-o fi plé-
cind rolul. Cioba, batrinul
contabil care toata viafa lui a
facut altceva decit ar fi vrut,
§i care se sinucide pentru ca
infelege ca e inutil. Ma in-
treb inca o datd cum poate
sd-i convina lui Stefan Ciobo-
tarasu un asemenea rol. Dar
mai intii as vrea sa stiu cum
i se pare Vive, si daca-I infe-
lege.

— Eu il inteleg... Exista

A "

pierde Cioba, dupa dum-
neavoastra?

— Cioba este un om
care a crescut in alte con-
El nu mai are resurse
interioare, isidd seamaca
nu mai poate recupera ni-
mic. Nu are nici cultul
unei munci adevarate.
Ceea ce face el este o
pseudo-muncé, cu decor
de mucava. Cioba este,
dupd propria lui expresie,
un demodat si incd unul
slab care, prins intre doua
epoci, se clatina si se pra-
buseste.

— Si pentru Vive? Ce re-
prezinta el pentru Vive, ce
rol are in viata lui?

— E un fel de exemplu
care da impuls in directia
inversa... De fapt, rolul
meu incd nu e gata. Se
mai lucreazd pe el, asa
cid nu pot sd spun mai
mult.

Blaier mi-a spuscaa schim-
bat pe parcurs cite ceva. Mi-a
povestit si despre o scena
proaspat scrisa, in care Cioba,
inainte de a se sinucide, fine
o conferinfa despre... poli-
tefe.

VIVE

Ce crede Vive despre Cioba
si despre’ Stefan? Ce crede
£an Nufu despre Vive?

— Vive poate deveni un
Cioba sau un Stefan. In
momentul filmului, el este
asa cd poate deveni orice,
oricine. Imi place foarte
tare. E foarte aproape de
mine sau eu sint foarte
aproape de el.

— Ti-l poti explica?

— Mai mult il simt decit
il pot explica. Asa cum a
fost scris, in scenariu, el
e pe calapodul cuiva care
I-a simtit. De aceea cred
cd e maigreusa-l explici...
Tot ce se intimpld in el,
induntru, se ciocneste cap
in cap. Afard, la suprafa-
ta, lucrurile ajung spuse
alb, incomplet. Parca n-ar
putea sd spuni tot ce are
in el. Foarte des spune
banalititi, dar se simte ci
in el este mult, mult
mai mult decit spune. Au-
torul ar fi putut construi
un personaj foarte frumos
conturat, pind Ig ultimul
detaliu. Dar ac"nonai
ar fi fost gol pe untru
si fals pentru cd nimeni
nu se poate exprima sin-
cer pind la capat. Daca
as putea sa-l fac cum e!
Fird sa joc nimic, fara
nici un pic de «actorie».
Cred c3 numai asa se poa-
te reda pe plan actoricesc
ceea ce s-a spus in scena-
riu: nefacind nimic ca ac-
tor, lasindu-te in voia per-
sonajului, lasindu-i mis-
cérile, g ile, ceea ce

baieti

zati, nedefiniti incd. Nu
putem spune ca toti tine-
rii sint asa, dar exista si
din &dstia care, cu timpul,
in procesul muncii, se de-
finesc si se rezolvd. Se
transforma, se clatina
uneori, se cauti, dar se si
gdsesc pind la urma. Cam
asa e Vive.

—$i Cioba? De ce se

nu poate sa spund, ceea
ce se simte numai, lasin-
du-l sa trdiasca. Ar fi gro-
zav daci as putea sa-l joc
asa.

— Vive are o teama a lui,
o nelinigte care-l impinge
din loc in loc. l-ai inteles-0?

— Da. Cred ci ii este
foarte teami ca nu cumva
sd nu i se intimple nimic.
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Stefan Ciobotarasu — in rolul
unui om depdsit de timp, ne-
realizat, sfirsit. Surprizele s-ar
putea sa fie foarte mari...

<

Nicu Stan se afld din nou in situatia de a-si de-
monstra calititile operatoricesti. Diminetile fi ofera

un material bogat.

Orice sd i se intimple.
Orice sa faca. Chiar si

Vive, nu-l afecteaza inte-
resul pe care Mariana il
ifestd pentru Vive

P Numai
sd nu existe in viata lui.

STEFAN

... un barbat matur, case-
zal», calm, sigur de sine, tipul
de om pentru care viata nu
mai ridic obstacole mari, dar
nici nu are mistere. Tipul de
om care ia lucrurile asa cum
sint, nu-gi bate capul cu ni-
mic, nu-si face probleme. Ste-
fan trebuie sa arate agsa cum
il face sé arate Octavian Co-
tescu, stind la masa in can-
tina santierului cu ziarul in
fata: mulfumit de sine, mul-
tumit de logodnica lui si de
supa pe care o va minca ime-
diat. Si totusi amabil, plin de
farmec, placut la vedere etc.
Octavian Cotescu spune des-
pre Stefan.

— E un tip cu picioarele
pe pamint, foarte lucid,
controlat si calculat in
aparentd. Defectul lui cel
mai mare e cd iubeste asa
cum e el: controlat, lucid,
cu rigla de calcul. Nu da
importanta dragostei care
incepe intre Mariana si

pentru ca stie ca oricind
poate apasa pe butonul
luciditatii sale si va iesi o
frazi linistitoare de tipul:
Nu-i nimic, o si-i treaca
si eu o sd ma-nsor cu ea
pentru ca o iubesc.

— Si scena bataii? (La un
moment dat, aceasta rigla de
calcul pe doua picioare se
napusteste asupra lui Vive
si-l ia la bataie.)

— Bataia asta demons-
treaza de fapt ca, struc-
tural, Stefan e altfel decit
ar vrea el si fie. Calculul
si luciditatea sint facute,
impuse ca principiu de
viatd si conduitd, ca un
fel de garantie a reusitei
in viati. Stefan calcu-
leaza tot, dar la un mo-
ment dat toate cifrele lui
sar in aer, rigla de calcul
se defecteaza si omul se
ndpusteste asupra acelu-
ia care teaza la feri-

dramaticd cu cit este
neimplinirea omului care
are nenumarate posibili-

fiinta supusa orbeste me-
diului in care se dezvolta,
ci ca o personalitate care
are nevoie ca intre el si
acel mediu s existe o in-
telegere, are nevoie de o
predispozitie pentru un
mediu sau altul si acea
predispozitie hotaraste in
ultima instanta influenta
mediului asupra lui. De
fapt, céautarea lui Vive,
fugaluideici-colo nu este
altcevadecit ciutarea me-
diului propice lui, a mediu-
lui care si-i convind si
care deci sa-l poatd in-
fluenta, in care sd se poa-
ta dezvolta si implini.

BLAIER
S| DECALOGUL LUI

1) Vreau s fac altceva
decit am facut pind acum.
Nu ma mai tenteazd poe-
ziade dragul poeziei, deci
refuz orice emotie care
nu are un substrat adinc.

2) Nu mai vreau si iau
drept literd de_evanghe-
lie scenariul. Imi prelu-
crez dialogul impreund cu
actorii, cel mai adesea si
cu scenaristul lingd mine.

3) Nu mai vreau actori
neprofesionisti. Cred cid
avem actori foarte buni si
trebuie sa-i utilizam.

4) Cred cd nu trebuie
scris special pentru ac-
tori, ca sd nu se joace
mereu pe ei ingisi.

5) Vreau sa uit niste
«corectitudini» profesio-
nale, niste deprinderi care
acum si aici mi se par pe-
riculoase. Vreau sa filmez
peste ax.

6) Nu vreau secretara
de platou foarte buna care
sa plingd la filmare ca nu
respect racordul.

7) Vreau sa aduc o pro-
blema in dezbatere si s-o

o podiel

tati de i in jurul
lui.

— Siteama?

— Cred ci vine din lip-
sa curajului fatd de ceva.
De unde vine lipsa cura-
jului fata de ceva, ai pu-
tea sa ma intrebi... Poate
fi structurala si pusa in
imprejurdri favorabile de
dezvoltare, sau determi-
nati. Determinati de edu-
catia primita acasa, in pri-
mul rind. Dacd périntii
au sadit in el de mic cul-
tul pentru existenta limi-
tata, cilduta, asezatd, a-
tunci curajul lui de a face
ceva, e tocit, e uzat si
toata lupta lui cu el insusi
se poartd, poate, tocmai
pentru recistigarea, pen-
tru ascutirea acelui curaj.

— 1l socotiti ca un caz
particular?

— Nu. Vive apartine
unei categorii, unei gene-
ratii. Nu cred sa fie sin-
gurul caruia sa i se fi
spus: ai leafa ot ce-ti

ce-ti lipseste?

ur
re, cu limpezime, cu in-
versunare de eseist.

8) Vreau sa fac un film
adevdrat.

9) Cred cé pot mai mult
decit am dat, asa cum
cred cd nu sint bétrin.

10) Nu vreau sa ma cert
cu nimeni pentru parerile
mele.

Peste ceea ce am extras
in chip de decalog, Blaier
mi-a spus Inca multe despre
cum va utiliza peisajul, apa-
ratul de filmat, obiectivele,
despre metode de filmare —
va filma si pe viu — dar tot
ce mi-a spus trebuie vazut.
Povestit e ca si cum ai po-
vesti cuiva ce gust are inghe-
tata de ananas. Se poate, dar
n-are nici un haz.

EPILOG

87 e.n. 1929. 1966.
Lipseste anul 2000.
Dar oare ce face
Gopo?

cirea lui.

— Dar Vive? $i teama lui
de neimplinire?

— Cred ca neimplinirea
lui Vive este cu atit mai
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— Ce vi se pare mai pre-
tios ca idee in scenariu?

—E o idee nerostita in
vreo replicd, potrivit ca-
reia omul nu apare ca o

Reportaj realizat de
Eva SIRBU
Fotografiile de
Aurel MIHAILOPOL
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Andrei Blaier: «<Nu
vreau sa ma cert cu
nimeni pentru pare-
rile mele»! Nici noi
pentru ale noastre.

~

O FISA PE LUNA

Pentru cei care citesc in mersul stelelor dam mai jos locul, anul, luna, ziua, ora
nasterii actntal Ana Szeles: Oradea, 1942, august 24, Qdimmeah

Pentru cei care doresc sa-i 5 formatia prof : Liceul t tic si
Scoala populard de muzicd — sectia pian — din Oradea; Institutul de arta teatrald
din Tirgu-Mures. Améanuntinedit: in 1960, cind Ana Szeles s-a prezentatla examenul
de la Institutul de teatru, parea atit de mu:é |nc|t a ios! sfatuita sa mai stea acasa
un an... s& mai creasca. Ana Szeles nu se d alL dca it lao
labnca de mase plastice din Oradea. Creste. Si in anul urmator revine si e admisa
la examen.

Pentru cei ce vor sa-i a cariera ci t fica care a i t si s-a
desfisurat paralel cu studentia: anul | de f: Itate — primul rol in Vacanta Ja mare;
anul Il — La virsta dragostei; anul 11l — Padurea spinzuratilor; anul IV — Gaudeamus
igitur.

Dupa absolvire (1965), Ana Szeles joacd incd in doud filme: Meandre si recent in
Fantomele se grabesc. Pe scend — la Teatrul Maghiar din Cluj — in prima stagiune
1965—1966, trei premiere: «Orasul nostru» de ThorthonWilder, «Puterea intunericu-
lui» de Tolstoi, «Oaspeti in miezul noptii» de Virgil Nistor.

— CATRE CINE SE IN-
DREAPTA PREFERIN-
TELE DVS. IN MATERIE
DE

REGIE: Jacques Demy

ACTORI: Anthony Qu-
inn si Alain Delon

ACTRITE: Annie Girar-

dot

DRAMATURGIE: Ten-
nessee Williams

: Ernest Hemin-
gway, André Maurois.
MUZICA: Ceaikovski

— CARE CONSIDERA-
TI A FlI CALITATEA
PRINCIPALA A UNUI
ACTO

— Multe. Prezenta sce-
nicd sau cinematografica.
Fotogenie pentru ecran.
Farmec, firesc, voce pla-
cutd, usurinta de a se
transpune in diferite roluri
sau situatii. $i, bineinte-
les, o mare putere de
munca.
—CE IUBITI MAI
MULT — TEATRUL SAU
FILMUL?
— Pe amindoua in ega-
1a masura.
— CEA MAI MARE DO-
RINTA IN MOMENTUL
DE FATA?
— Sa joc.
— ROLUL IUBIT?
— llona din PADUREA
SPINZURATILOR.
— CEROLVADORITI?
— Intr-un film de epoci
sau intr-o comedie. Poate
si un rol opus ingenuei.
— CE PASIUNI AVETI
IN AFARA DE TEATRU
Sl FILM?
— Vara: pescuitul. lar-
na: traforajul.

Adina DARIAN
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CRONICA
CINE-
IDEILOR

B * - » 1
La Rosi, reportajul strazii e direct, i
stiluldocumentardominintreg filmul

Pentru a spori autenticitatea Fericirii, Agnés Varda
si-a ales ca protagonisti pe sotii Drouot (Claire si
Jean-Claude Drouot).

Tot mai multe filme invoca astazi o estetica a
autenticitatii absolute. Cinematograf adevérat,
fard actori, cu oameni de pe strada, surprinsi in
existenfa lor zilnica, aceasta au ambifia sa faca
realizatorii lor. Studioul si armata lui de asistenti,
operatori, scenografi si machiori le dau cosmaruri
ca lui Fellini in Opt si jumétate. Visul lor e sa se
plimbe cu o camera invizibila sub braf si sd aduca
apoi migcarea neprevazuta a viefii, intreagd, pe
ecran. Ce se poate obtine astfel decit documentarul
ideal, in care protagonistii nu stiu ca sint obiect
de observatie si se comporta cu o naturalefe

desavirsita? Chris Marker a facut chiar o astfel |

de peliculd, Joli Mai, plimbindu-se prin Paris,
urmdrind trecatorii, oprindu-se cu ei in fafa vitri-
nelor si ascultindu-le indiscret conversatiile. Un
asa numit «cine-véritén exista si are reprezentantii
sdi fanatici. Dar ideea a trecut in filmul artistic
si nu putini regizori incearca azi sa o sustind. Ei
citeaza filmele lui Jean-Luc Godard, A-ti tréi viata,
O femeie casatorita si acum in urma Masculin-
feminin; filmele lui Rosi, Salvatore Giuliano s/
Miinile deasupra orasului; ale /ui Agnés Varda,
Cléo de la 5 la 7 si Fericirea; ale cehului Milos
Forman: Asul de pica s/ lubirile unei blonde; ale
unor tineri cineasti italieni Bertolucci si Bello-
chio. S-ar desemna prin urmare o tendin{a noua
de a da spectatorului senzafia cd ecranul nu e o
pinza pe care i se infafiseaza niste imagini compuse
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cu o intentie artistica, ci o fereastrd deschisa pur si
simplu asupra vietii. Dezideratul acesta il formula
mai de mult un documentarist si etnolog ca Flaher-
ty, Jean Rouch scriind : «Stiu ca exista anumite mo-
mente, foarte rare, cind ecranul inceteaza tocmai
sé fie un ecran care-i separa pe unii de alfii, cind
spectatorul pricepe brusc o limbd necunoscutd
fara ajutorul vreunui subtitraj, participd la cere-
monii stranii, circuld in orage sau prin peisaje pe
care nu le-a vazut niciodata, dar pe care le recu-
noaste perfect...»

«...E ca si cum n-ar mai exista aparate de filmat,
inregistratori de sunete, celule fotoelectrice, toatd
acea mulfime de accesorii si de tehnicieni care
formeaza marele ritual al cinematografului clasic»..

Ce poate si ce nu poate infaptui
cinematograful direct

Se impune aici o prealabila lamurire a lucrurilor.
Orice film artistic nu se poate dispensa de mij-
loacele obisnuite ale ci) tografului, de «artifi-
ciilen sale, dacé vreti. Aceasta constituie gloria i
mizeria lui. Neorealistii italieni, Rossellini primul
printre ei, au iesit din studiou, au filmat pe strada,
au renunfat nu o datd la actori, folosind oameni
obisnuiti, au plecat de la fapte autentice, ameste-
cind intimplarile povestite cu evenimentele istorice
reale, evocate cu ajutorul jurnalului de actualitati,




arda
e si

wr §i
mnula
ther-
‘mo-
‘mai
cind
cuta
ere-
e pe

nat,
oatd
care
o,

ilor.
nij-
tifi-
asi
nul
1dd,
eni
ste-
rice
‘ati,

"

Maupassant i-a inspirat
lui Godard poetica pole-
micd dintre sexe: Mas-
culin-feminin,

au redus la minimum conventiile, respectind pro-
gresul observatiei directe, sugerind prezenfa na-
ratorului si a cimpului cunostinfelor sale, dar au
trebuit oricum sd minuiascd obiectivul In fafa
scenelor fixate pe peliculd, sd-si mdrturiseasca
intentiile. De aceste servitufi nu pot scdpa nici
Godard, nici Agnés Varda, nici Rosi nici Forman.
SI ei slnt nevottl sd dea viafd unu: scenariu elaborat

de si sa
filmeze, nu nev&zull cum ar dori ci cu toatd apara-
tura d §i jtabilul ei cer ial. Unde e
atunci noutatea ? Pr/wnd mai atent filmele pe care
le-am amintit si examinind diverse declaratii ale
realizatorilor lor, ceva se desprinde. Practic, ideea
acestui «cinematograf direct» (cum 1l numeste
Antonioni) e in primul rind polemica. Tinta lui se
dove%;;te a fl dlslrugerea ﬁnal/zam riguroase pe

primate. Oamenii stateau la masd intrau intr-un
magazin, ratdceau pe strada cu o finalitate epica,
nlclodaté dezamdglt& dm punctul de vedere al

t-o

oarecum i neorea/lsmu/ l!allan In Il/mele lui
Godard, Agnés Varda, Rosi sau Forman, lucru-
rile se petrec insé cu totul altfel. Episoade intregi
au o Iegéluli foarte putin riguroaséd cu actiunea
propriu- ztsé In Cleo delaSla7, ero/na o dlseusé
té de cancer, asteap

analizei, care-i va spune daca e sau nu condam-
natd. Timp de doud ore ea nu face decit sa-si umple
timpul, cu diverse acte banale, isi cumpdra o pa-
ldrie noud, intrd sd ia o cafea, se opreste sd pri-
veascd un inghifitor de broagte, viziteazd o prie-
tend. Nici o scend nu e neapérat necesara, poate
fi Inlocuitd cu alta. Constanta rémine doar umbra
mortii proiectatd asupra lor. Sigur cé se pot des-
coperi aici nenumdrate simboluri si intentii aluzive.
Dar ele apdreau si in orice altd varianta a actelor
eroinei. Cuvintul intr-o astfel de Infdfisare a lu-
crurilor hazardul, i senzafia de autenticitate vine
din interventia lui nedeliberata. Intimplarea inlin-
{uie eplsoadele s/ lreptal dispare ideea scenariului
presia fiind cd filmul se
realizeazd singur. Tot asa siIn Asul de pica, eroul,
un béiat, are diverse probleme profesionale, erotice,
familiale. Ele se conlureaza dificil dintr-o Intreaga
plasd de intimplari tarea la serviciu,
iesirea, seara, la o gradind cu o coleg.i interventia
a doi ucenici zidari, care au venit si ei sé petreac,
dar nu se pricep, alte incidente neprevizute, cici-
leala périntilor etc. Milos Forman nu se sperie
nici o clipa de Intimpldrile nesemnificative, dim-
potrivd, s-ar spune cd stdruie cu o imensd rdbdare
asupra lor. Cum intrd eroul In localul de dans,
cum i-aduce partenerei ceva de la bufet ce face
ea atunci cind rdmine singurd, toate acestea il
preocupd In cel mai Inalt grad, devin episoade
prezentate amdnuntit, fard nici o ierarhizare care
le-ar tulbura autenticitatea. Sentimentul e iardsi
nu cé protagonistul se migcd in fafa obiectivului,
ci cd un ochl ascuns i urm&reste in reactiile lui
impr cuo dientd. Filmul nu
rdmine férd sens, dar ceea ce spune sintem invi-
tafi s descoperim singuri din datele prezentate
cu o cuceritoare fidelitate.

la Godard, senza{/a e 51 mai acutd, pentru ca
regizorul fi S d a frag ii, pulve-
rizeazd api letacti il /4. Aceas-
ta se poate rezuma in multe din f /mele lui, la doud
rinduri. In O femeie césatorits, cum eroina Isi
Imparte existenta Intre sof si amant, férd probleme
personale, cu o precizie de mecanism bine pus la
punct. In A-tl tréi viata, cum ajunge o vinzétoare,
prostituata si cum sfirseste ucisd, victima a unui
tirg intre negustorii de carne vie. Filmul dobindeste

o structurd policierd, da impresia a se dezvolta
in numeroase directii virtuale, prin interventia
hazardului, care-i umple cu faptele cele mai dife-
rite momentele. Eroina std de vorba cu o prietena
Intr-o cafenea. Deodatd induntru irup niste tero-
risti din OAS un necunoscut se prabuseste

ciuruitde g te. Altadata tele survenite
sint si mai insolite, degi mmlc nu exclude ca ele
sd aiba loc efectiv, s@ pop 1

fei. Prostituata are ca vecin de masd un f//azof
Sacesta e chiar Brice Parain, care apare in film).
ntre el si eroind se Incheagd o conversatie pe
tema actelor noastre si a constiintei lor. Filmele lui
Godard contin o virulentd i curajoasd critica so-
ciald, aduc o cantitate prefioasd de observafii
asupra civilizafiei modeme cap/lallste (Alphaville,
O femeie casat d inin) ating
admirabile efecte poel/ce. dar deruteaza, Ii lasd
adesea pe spectatorii perplecsi. Aceasta se in-
timpla si cu Rosi sau Agnés Varda. Faptele infa-

ceva, prin descnp{/a purd, fara nici o intenfionali-
tate li e proprie si «noului roman» francez. Apro-
pierea aceasta s-a facut si ea se impune fatal. In
mod paradoxal, intelectualismul pronuntat al unor
asemenea opere marcheazd o lipsa de idei. Si
filmele lui Godard sint pline de citate filozofice,
de aluzii literare subtile. A-ti tréi viata e un decalc
modern peste Procesul loanei d'Arc, asa
cum l-a vazut Dreyer. In Alphaville, orasu/
robotilor, crima cea mai gravd sociald a
devenit lectura poefilor si proscrisul cu care
ia contact Lemmy Caution fine ascunsd In
camera sa sordidd o edifie din «Capitale de la
douleur a lui Eluard. Dar cu toate acestea filmele
realizate In spiritul cinematografului «direct ra-
min inconsistente sub raportul ideii lor artistice.
Ele sint intelectualizate pina la saturafie (se miscd
Intr-un Intreg sistem de mituri si simboluri subin-
felese), dar le lipseste o idee interioard fertild.
A/c: duce falal refuzul de a da o semnificatie

fisate nu concurd spre o finalitate artistica evident.
multe rdmin fard sens.

Impotriva epicului
Ideea realizatorilor e cé viata insasi, dwn:iclm’

desnadamint mﬂ lnum!buufal
glncb finteste :: nli’tunWﬂmlul epic, Iacmll

pentru a da senzaia deplinei IMW
doios cd nesemnificativul si intimplétorul intra I
textura oxlstan;l i orleo':nunfh de Infatisare
cu ade teia nu poate

ignora rolul /or Cmematagraful direct, prin par-
tizanii sdi pasionafi a adus o dezinvolturd In tra-
tarea temelor vietii curente necunoscutd altadata.
Realitatea apare mai densd, actele omenesti intr-o
Inldntuire mai fireascd, nelipsitd de inevitabilele
momente «albex» sau pur si simplu imprevizibile,
mediile sociale sint descrise cu o concretefe supe-
rioard, dar istoria pe care oricum o povesteste
filmul s-a subtiat pina la disparifie cind n-a dis-
pérut cu totul. Ci tograful «direct» d

inddratul programului séu teorelic si o evidentd
sdrdcie epicd. Multe din filmele pe care le-am
amintit au fost incepute cu un scenariu vag, pro-
vizoriu. Asistentul lui Godard /a Alphaville ficea
nigte marturisiri revelatorii pentru metoda de lucru
a regizorului: «El spune dinainte: secventa intli

va dura doud minute, secventa a cincea va dura
treizeci de secunde si secvenfa a patra trebuie s
dureze trei minute, nu stiu ce o s& facem, per-
sonajele vor discuta, o s& vedem...» (s.n.) Godard
Insusi declara In revista «Le Nouvel Observateur»:
«Multi oameni In cinematografie Incearcé si po-
vesteascd istorii. Nu se pricep, Eu nu ma pricep,
atunci md abtin». Dar aici, nu e numai o diferenta
Intre talente lirice si epice, cum crede Godard.
Inlocuirea actiunii, conduse astfel Incit sa spuné

Seanti $u1]

cé prot
cu obedientd (Asul de mca)

ii ilor care se succed pe pinzd, de a

refuza cu o finalitate anumita si a-i prefera

descriptia purd. Varda marturiseste singura

3 Ilmiun‘é%h e ”m
actionez adesea W u

nu ajunge: facefi zece, o sutd, doud sute de gauri,
plasati in dreptul lor tot atitea camere si turnati
kilometri de peliculd. Ce vefi obfine? Un munte
de material unde sint culese nu numai aspectele

fial

f ale unui ev t, dar si acelea margi-
nale, absurde sau ndlcule Vi va reveni sarcma
sd reduceli, sa sel Dar tul real
cuprindea s/ aceste aspecte. el avea §i aceste
surplusuri si acest exces de materie. Alegind il
falsificafi...»

. Cinematograful-adevar sau cinematograful-
dilect, apdratorii sai Ii terorizeaza absoluta obiec-
tivitate. Se deduce de aici cd instrumentul lor ideal
ar putea fi magsina care observd i descrie, conce-
puta de Silvo Seccaci, directorul Centrului de
Ciberneticé al Universitatii din Milano. Dar exista
un fapt pe care nu putem sa-/ ignordm, anume cé
pind si aceastd masina are nevoie de un program...
Cu timpul o astfel de magsind ar putea chiar si
Inlocuiasca in ziare pe cronicari si pe reporteri.
Va putea sa conduca un automobil. Dar chiar si in
acest ultim caz va trebui sd-i comunicam adresa
la care vrem sd ne ducd. Ea are nevoie, In concluzie,
de un patrimoniu de notiuni si de ordine...» (Rea-
litatea §i cinematograful direct. «Positif» nr.66/
1965)

Ov.S. CROHMALNICEANU

istul se migca in fata obiectivului, ci cd acesta ii urmareste reactiile




Noapte furtunoasa (1942)

‘ ca si celelalte filme reali-

zate de Jean Georgescu
exceleaza in portretul

satiric. «Onora » Jupin

Dumitrache, Nae Ipinge-

scu si Chiriac prezentati,

in tot ceea ce au mai ca-

racteristic, de Al. Giugaru,

lordanescu-Bruno $i Geor- ;

ge Demetru.

PROFILURI
REGIZORALE
ROMANESTI

Junele zimbitor si co-
chet din stinga fotografiei
nu este altul decit Jean
Georgescu — in filmul de
de debut regizoral Mili-
onar pentru o zi (1924). In
cadru mai sint Gaby Da-
nielopol si Stelian Cru-
tescu.
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JEAN
GEORGESCGU

Nu stiu de ce, dar nu mi-| pot imagina
pe Jean Georgescu rimas, undeva, la
«cinematograful de altidati», Poate pen-
tru ci filmele sale nu s-au prifuit, Poate
pentru vioiciunea sa, pentru perma-
nentu-i zimbet, pentru lumea de amin-
tiri pe care stie atit de bine s-o aducd
printre noi (de la lectia de bun cinema-
tograf care este Noaptea furtunoasd mai
avem ce invita si azi). Ar fi prea putin
daci l-am consemna, cu rigiditatea isto-
ricului, in rindul pionierilor.

Jean Georgescu are farmecul povesti-
torulul care stie si evoce in citeva
fraze o epoci, este el insusi un personaj
care a adunat ceva din toti eroii pe
care i-a adus pe ecran, are acea totald
diruire de sine pentru actul de creatie
pe care il solicitd filmul.
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«Imi plicea si joc. Poate eram putin
comedian din nastere, poate eram putin
cabotin si cabotinul din mine cerea de
lucrun. O mirturisire de loc lipsitd
de semnificatie pentru cel care a fost i
este Jean Georgescu. Plicerea actorului
de a Juca, de a trai fiecare personaj s-a
transmis regizorului. Pe platou, Jean
Georgescu nu explicd, ci interpreteazd
fiecare rol («<Am in mine toate persona-
jele» spunea el). Regizorul devine mim,
face o adevirati demonstratie de arta
actorului (profesorul de mimodrami de
acum peste patru decenii are mereu
ceva de aritat inviticeilor sii).

Jean Georgescu este un inzestrat pen-
tru comedie. De-a lungul anilor, de la
debutul regizoral cu filmuletul de doux
acte Milionar pentru o zi (1924), la O
noapte furtunoasd (1942), moment de
strilucire intr-o cinematografie inci ama-
toristicd, de aici la «miniaturile Cara-
slaln» (Vizita, Lantul slabiciunilor, Aren-

lasul romdn — 1952), la Directorul nostru
(1955), aceastd permanenti disponibili-
tate la umor si-a spus cuvintul.

Talentului, Jean Georgescu a stiut
s3-i adauge mestesugul. Deceniul petre-
cut la Paris, intr-un climat de culturd
cinematografici, a insemnat meserie. In-
cercirile scenaristice, filmele realizate,
colaborarea cu cineasti francezi (printre
ei — Christian Jaque), intilnirea cuactori
de seami (Fernandel) nu vor rimine
fird ecou, isi vor aduce contribugia la
formarea unui bun profesionist.

Primul dintre filmele pe care le reali-
zeazi dupd revenirea in tari, Noaptea
furtunoasd, pune in evidentd principalele
sale insusiri regizorale: indeminarea in a
adapta cerintelor ecranului o lucrare
dramatica, grija pentru atmosfera, pen-
tru epoci, atentia acordati tipologiei,
arta de a distribui — toate subordona-
te unui foarte dezvoltat simg al umoru-
lui (la darul initial, la intuirea situatiilor
comice, adiugindu-se acum rafi |
$i experienta).

Jean Georgescu obtine echivalenta
filmicd a textului piesei lui Caragiale,
aplicind un mod de a crea spectacolul
cinematografic ciruia ii va rimine cre-
credincios — viata pe platou. Con-
junctura (pentru altul nefavorabild) a
unui film realizat in intregime in studiou
(pe micul platou al Oficiului National
Cinematografic) i-a dat acestui maestru
al «cutiel de miracolen, prilej de afirmare
a unei maniere de lucru, a unei conceptii
despre film. Astfel Noaptea furtunoasd
izbuteste si fixeze in mintea spectato-
rului un mediu social, o lume cu tot ceea
ce are ea specific (asa cum o fac secven-
tele din gridina «Uniony, de pe maidan
ori din casa cherestegiului). Jupin Dumi-
trache, Zita si Veta se contopesc cu
adunitura de burghezi prostiti de «co-
mediilen lui lonescu; Rici Venturiano are
poza «donjuanului»: la «Union» arunci
«ocheade», pe maidan inclind gratios
jobenul, curtind-o de la distantd pe
Ziga. Biroul lui Ipingescu de la politie,
locuinta lui Dumitrache (cu odiile de
sus, aritoase), mica incipere de la arhivi
care-l gizduieste pe «temutuly publi-
cist — sint minutios descrise, vorbind
adesea pentru si despre personaje.

Portretul, in tonalitisi diferite, capita
un loc deosebit in film. Pe regizor nu-|
amuzd si-si prezinte personajele doar
ca simple purtitoare ale replicilor de
duh. El stie si  surprindd resorturile
psihologice care pun in actiune tipuri uma-
ne din cele mai diverse. Felul in care
actorii se identifici cu personajele,os-

propriu-zise: intrarea lui Ricd in curtea
cherestegiulul, pregitirea Vetei pentru
culcare, «rondul» lui Jupin Dumitrache
si Ipingescu). Prin montaj capitd impor-
tantd | detaliile cinematografice (Jean
Georgescu nu a uitat ci aceastd comedie
era subintitulatd «Nr. 9 si a ficut
aceastd cifrd si «joacen bine fn film).

Zece ani mai tirziu, regizorul avea si

dea filmului rominesc trei schite cine-
matografice pornind de la Vizita, Lantul
sldbiciunilor si Arendasul romdn ale lui
I.L. Caragiale. Hazul textului este si de
data aceasta pistrat,
matografice realizate (de Beligan in Lan-
tul sldbiciunilor si de Birlic in Vizita)
sint excelente. Alergarea din comediile
clasice revine stilizatd in Lantul sldbi-
ciunilor. Regizorul apeleazi la montaj
pentru a ritma si a da senzatia goanei
(birja apare o singuri dati, eroul ne
este prezentat nivilind aproape intr-o
serie de vestibuluri si purtind conver-
satii stereotipe pentru aflarea numelui
elevului ce trebuia si capete nota 7).

r portretele cine-

Vizita este o schitd jucatd la scend des-

chiss, Datele prostului gust burghez
sint surprinse in decor i in comporta-
rea celor trel personaje. Nu lipseste
complicitatea directd cu publicul (in
Lantul sldbiciunilor, Beligan — inainte de
a intra «in subiect» aruncd o privire
complice silii). $i in aceste schite cine-
matografice ca si in Noaptea furtunoasd,

Un alt portret: o «dama de ma-
halay. Surisul gi atitudinea Florichii
Demion, costumati a la 1876, aduc
pe ecran o adevarata Zita.

personajele sint comice prin esenta lor,
regizorul nefiind inclinat spre sarja;
spre caricatura inutild,

Jean Georgescu a fost mai pugin discu-
tat ca autor de melodrami cinemato-
grafici sVl:ul unei nopti de iarnd) si de
satira (Directorul nostru).

Adaptarea dupi piesa lui Tudor Musa-
tescu n-a mai dat nastere unul film de
aceeasi valoare ca Noaptea furtunoasd.
In limitele evidente ale lucririi drama-
tice de la care s-a pornit, Jean Georgescu
realizeazd insi un film nu lipsit de
virtugi artistice. Aceeasi atentie este
acordatd reconstituirii atmosferei: inci-
perile elegante din casa scriitorului Ma-
nea alterneazi cu odaia mizerd de mahala;
restaurantul in noaptea de revelion cu-
prinde toate aminuntele specifice pen-
tru o petrecere de «lume buni» (nu
lipsesc santeuza sentimentald, chefliii
obositi, divele in toalete sclipitoare).
Jean Georgescu n-a uitat ci istoriseste
o intimplare de sirbitori. Traditionalul

moza creatd intre interpreti si
servesc interpretarea realistd dati de re-
gizor textului caragelian.

Un element fundamental in O noapte
furtunoasd — cum se va dovedi mai tir-
ziu, pentru toate filmele lui Jean Geor-
gescu — este montajul. Arhitectura in-
terioard a fiecirel secvente este atent
construitd. «Unionuly ar putea fi citat
ca o secventd excelent dezvoltatd prin
montaj (alternante de planuri intre gri-
dind si scend, intre chipurile onora-
bililor din gridini). Montajul gradeazi
inteligent «furia» Jupinului Dumitrache,
pregitindu-ne si asistim la ceea ce va
urma. Alteori actiunea se desfisoari pe
mai multe planuri (0 demonstratie de
montaj e ficutd cu materialul «noptiin

camin in care ard busteni (poveste la
gura sobei), canapeaua odihnitoare, abu-
rul sampaniei, toate tind spre o anume
atmosferd feericd, spre acea dulce beati-
tudine care marcheazi pragul trecerii
de la realitate la vis.

Spuneam «melodramé», vorbind des-
pre Visul unei nopti de iarnd; adiugim
acum — melodram3 buni, realizati cu
modeste posibilititi tehnice. Dar come-
dianul din el nu i-a dat nici de data
asta pace regizorului. Pornind de la
libretul lui Tudor Musatescu, regizorul
a pus binevenite accente hazlii. Princi-
palul personaj prin intermediul ciruia
risul are cuvintul, este valetul (inter-
pret, Dendrino). Personajul acesta adu-

ce o anume ironie, ceva din malitia unor
lachel stilagi, are gesturi mecanice (stin-
gerea luminii) si atitudini conventionale,
se amestecd peste tot, «strici» momen-
tele de prea mare lirism, di verdicte.
Am adiuga si un alt cuplu prezentat cu
umor — de data aceasta cu nuante li-
rice — piringii fetei (interpretati de Mi-
su Fotino i Maria Filotti). Spunind cele
de mai sus am anticipat, intr-un fel, o
altd constantd in creatia lui Jean Geor-
gescu, care se manifestd §i in Visul unei
nopti de iarnd — preocuparea pentru
tipologie. Junele-prim (scriitorul, jucat
de George Demetru), vampa capricioasi
(Elvira — Sanda Simona), micul functio-
nar neajutorat (MilicA — Radu Beligan),
in fine eroina, fata romantioasd care
triieste acel vis din noaptea Anului
Nou (Maria — Ana Colda) sint crochiuri
de portret foarte vii,

Pe nedrept uitat, Directorul nostru este
in cinematografia noastri un exemplu,
deocamdati singular, de film satiric.
Aceasti comedie datatd 1955, (perioadi
apropiatd de aceea in care a vizut
lumina rampei piesa «Mielul turbat» a
lui Baranga) duce o luptd deschisi cu
tot ceea ce tine de tarele birocratice.

Retine in mod deosebit atentia modul
de a finsufleti cadrul, locul de desfisu-
rare al actiunii. «Viata pe platou» este,
§i de data asta, trisitura constantd a
spectacolului cinematografic pe care-l

In Visul unei nopti de iarna chipurile au infitisarea ceruti de melodrama.
O despdértire, nu lipsitd de romantism, intre Maria (Ana Colda) si Milica

(Radu Beligan).

realizeazd Jean Georgescu. Intr-o adevi-
ratd «impiritie a formularelors (anoni-
mi prin nenumiratele initiale care le
are pe firmd — D.R.G.S.P.) stipiniti de
amorteald, Jean Georgescu i§i migch cu
abilitate eroii caricaturizagi, 1i face si-si
dea pe fati toate niravurile. Satira
se indreapti in special asupra «directo-
rului nostru». Climatul de automulgu-
mire in care triieste |-a ficut si-gi piardi
simgul realului. Toecmai asta a reusit si
surprindi §i cineastul. In viziunea sa,
directorul are ceva dintr-un monument
(isi aduc contributia la crearea acestei
senzatii actorul — Al. Giugaru, mobilie-
rul — voit masiv, coplesitor, relagiile
dintre director §i «ceilalti»). Filmul in-
cearcd o mai largd replicd la atitudinea
acestul director care nu mal vede nimic
in afara cultului personalititii sale. Re-
zultd insd o opozitie didactici, schema-
tismul In definirea caracterului acestor
personaje fiind vizibil. O singuri excep-
tie — arhivarul Ciubuc, erou care res-
pectd, prin comportarea sa, legile genu-
lui comic. Modestul functionar, amator
de risaduri, formuleazi, nu firi ironie,
citeva «obiectii» legate de bunul mers
al «impiritiel formularelor», Fird a fi un
Spiridon Biserici, firi ca si triiasci
fn film momentul «turbiriin, Ciubuc
are capacitatea de a da replica de bun
sim¢ a omului simplu. Vasiliu-Birlic are
citeva bune momente de comedie. Suita
de prim-planuri care urmiresc chipul
arhivarului la adunarea de impirtire a
primelor (dublat, In banda sonord, de o
lentd depinare a gindurilor) este rezol-
vatd cu o mare virtuozitate expresivi.
Ochii actorului dezviluie, rind pe rind,
speranta, asteptarea fncordati, emotia,
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dezamigirea,

Cele mai bune efecte comice le obtine
Jean Georgescu in scenele cind se intil-
nesc directorul si functionarul siu, res-
pectiv Al. Giugaru si Vasiliu-Birlic (ca o
constatare de ansamblu se poate spune
ci Directorul nostru este poate filmul siu
cel mai «de actorin). Trei momente
importante ale comediei sint lisate
seama acestor foarte iscusiti interpreti.
Situatiile comice care rezultd, gagurile
folosite, sint savuroase. Memorabili este
«consultarea»  dintre  director si
«subalterny: Birlic, «strecurindu-se» cu
stingicie intr-unul din fotoliile masive,
marcheazi teama micului functionar, pen-
tru ca apoi si-si sprijine cu dezinvolturd
coatele pe bratele mobilei §i si devini
«reflexivy. Prompt, Giugaru ii rispunde
mai intfi printr-o atitudine rigidi, de
sef vexat, mal apol prin zimbetul ingi-
duitor al acelui care simte ci i s-a spus
ce dorea si afle.

Alituri de astfel de secvente in care
contribugia principald o au actorii (mai
exact, regizorul se exprimi in primul
rind prin intermediul lor) existd in
film alte momente, mai ingenioase din
punct de vedere cinematografic, rezol-
vate printr-un montaj asociativ, deose-
bit de eficace. Asa este, spre exemplu,
urmirit (prin alternante de prim-planuri
si planuri-detalii) felul cum se amplifici
acel dugman al luminii i adevirului, care

este zvonul,

Incercarea noastri de profil a exclus
de la bun inceput discutarea reusitelor
actorului Jean Georgescu. Cronologici,
ea ar urma si se incheie tot sub semnul
unei «ecraniziri Caragiale»: Mofturi 1900
(productie 1964). latd — incontestabil —
un film in care-l recunosti si nu-l recu-
nosti pe Jean Georgescu. «Viata pe pla-
toun (de data asta colorati) a fost adesea
tridatd §i a devenit lume de mucava;
schite solutionate adecvat din punct de
vedere cinematografic (Amicii, Bubico,
mai putin finalul) alterneazi cu altele
denaturate (Diplomatie, C.F.R.), actori
bine distribuiti (Mircea Crisan — o re-
velagie, Cella Dima, Vasiliu-Birlic) sint
pusi alituri de algii, nepotrivit alesi
(Vasile Tomazian, lurie Darie). Dincolo
de sciderile reale, Mofturi 1900 arati si
altceva: faptul ci studioul «Bucuresti»
nu i-a oferit acestui valoros autor de
comedii acele scenarii care si-| atragi,
si-i permitd continuitatea in creatie.

Ne numirim printre acel care consi-
derd ci Jean Georgescu are finci un
cuvint de spus in dezvoltarea comediei
cinematografice rominesti (de ce oare
nu ar fi solicitati s¥-i scrie un scenariu,
scriitori de talia lui Aurel Baranga sau
Al. Mirodan, de a ciror literaturd se
aratd a fi apropiat?). Mai credem ci
experienta sa in materie de montaj
§i arta actorului, ilustrati de filmele
sale, constituie un bun material de
studiu, atit pentru regizorii studioului,
cit si pentru cei aflagi inci pe bincile
institutului.

Al. RACOVICEANU
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DELEGATIA ROMANA LA FESTIVALUL
DE LA CANNES:

prof. dr. Mihnea Gheorghiu, vicepresedintele 2

Comitetului de Stat pentru Culturd si Artd, =

regizorul Mircea Muresan, actorii: llinca
Tomoroveanu si lon Besoiu. i

Secvente

1. ...Intli a fost reprezentatia de gali cu
filmul Riscoala...

2 ...Apoi a fost conferinta de presi cu fil- Doui dintre cele mai importante personaje
mul Riscoala, ale Festivalului: Sophia Loren care a partici-
pat la Cannes, nu in calitate de vedeti, ci ca
presedinta unui juriu din care ficeau parte un
numir impresi de demicieni — si
Peter Ustinov care nu e incd academician,
dar e una dintre cele mai interesante si mai
efervescente personalititi ale vietii artistice
pariziene.

3 Apoi Jean Marais (jos in stinga) a anuntat
¢l filmul nostru a primit unul din cele sapte
premii inscrise in palmaresul celui mai im-
portant festival cinematografic al anului. Mir-
cea Muresan s-a suit pe podium. In spatele
lul std juriul prezidat de Sophia Loren (in
fund dreapta). i)

Dou3 prezente care au sporit cantitatea de
voiosie de pe croazetd: Samy Davis si Kirk
Douglas.
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Gannes 1366 |

Signore & signori, ultimul film al lui Germi
rimine unul dintre cele mai controversate
filme ale acestui an si unul dintre plicutele
succese de casi. Filmul este «o fresci a mora-
vurilor unui orisel de provincie italiand», o

die fird sofi dentd si vitriolats,
pe parcursul cireia regizorul se comporti ca
un adevdrat discipol al unui Balzac neo-
realist.

n cliseul de sus, una din actritele filmului
Beba Longar, interpretind aici rolul unei sotioare
prea tinere care face cind pe gisculita parfu-
mati, cind pe vulpea cireia i s-a prins coada
in_lacul inghetat.

in cliseul de jos, Virna Lisi si Gastone
Moschin, intr-o versiune satirico-siltireatd
dupd Romeo si Julieta

O sceni din filmul lui Yasny, Pipele, o pro-
ductie alcituiti din trei schite, toate adaptate
dupi Ehrenburg. Schita din care reproducem
aici un cliseu se numeste Pipa lordului. Povestea
nu este la indltimea la care ne-am obisnuit si-|
judecim pe Yasny, dar in centrul schitei (ca
si al fotografiei noastre) sti Jana Brejchova
care interpreteazd aici rolul unei lady insin-
gurate intr-un castel peste care stipinesc un
lord cam searbid si pipele lui afumate.
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PALMARESUL

Premiul de onoare al celui de al treilea
Festival national al filmului, regizorului Ion
Popescu Gopo, pentru contributia sa la dezvol-

Monica Ghiut#, din filmul Vremea zdpezilor.
§i Margareta Pislaru,

din filmul

Tun zlul

celul de-al treilea Festival national al tilmului

Dumitru Done.

Gheorghe Georgescu. Scenariul:

Mirel Iliesiu,

tarea artei cinematografice.

Marele premiu al Festivalului — Procesul
alb. Regia: Iulian Mihu. Scenariul: Eugen
Barbu.

Premiul special al juriului — Duminicd la
ora 6. Regia: Lucian Pintilie. Scenariul: Ton
Mihiileanu, in colaborare cu Lucian Pintilie.
Imaginea: Sergiu Huzum.

Premiul pentru regie — Mircea Muresan, pentru
filmul Réscoala.

Diploma pentru prima operii — regizorului
Dinu Cocea, pentru filmul Haiducii.

Premiul pentru scenariu — Finus Neagu si
Nicolae Velea, pentru filmul Vremea zdpesilor.

Premiul pentru jmagine — Aurel Samson,
pentru filmul Procesul alb.

Premiul pentrw interpretare feminini — Irina
Petrescu, pentru rolul Anca din filmul Duminica
la ora 6

Premiul pentru interpretare masculini —
Tlarion Ciobanu, pentru rolurile principale
din_filmele Rdscoala si Vremea zdpezilor.

Premiul pentru muzica de film — Tiberiu
Olah pentru muzica filmului Réscoala si Mircea
Istrate pentru muzica filmului Haiducii.

Premiul pentru scenografie — Nicolae Teodo-

ru §i Filip Dumitriu, care semneazi decorurile
filmului Haidueii, pentm activitate indelungati

Premiul pentru cel mai bun reportaj — Copiii,
tar copiii. Scenariul si regia: Florica Holban.
Imaginea: Vasile Nifu.

Premiul pentrn cel mai bun film de stiinfi
populavizatih — O ¢indtoare neobisnuitd. Regia:
Paula Popescu. Imaginea: 1lie Cornea. Scenariul:
Mihai Popescu.

Premlul pontm cel mai bun seurt metmi
experi Gara. Scenariul i regia: Gabrie

in cinematografie.

Marele premiun 2l filmului de seurt metraj
— Vesi, rindunelele se duc. Regia: Constantin
Budisteanu. Imaginea: Francisc Toth. Scenariul:
Vasile Chiritd. Ceramica de Oboga. Scenariul si
regia: Dumitru Dadirlat, Imaginea: Constantin
Teodorescu.

Premiul pentru cel mai bun film documentar
— Pasiuni. Scenariul si regia: Jean Petrovici,
Imaginea: Doru Segal.

Diploma pentru calitatea artisticii a filmarilor

Barta. lmag,mu.\ Tiberiu Olasz.
*

Premiul ACIN realizatorilor coproductiei ro-
mano-sovietice Tunelul — regizor Irancisc
Munteanu — penfru eclaborarea rodnicd intre
douit cinematografii nationale.

Premiul eriticii si al revistei CINEMA
pentru _sutenticitate i eficienti sociali —
filmului Cazul D. Regla Alexandru Boiangiu.
Scenariul: Mihai Stoian §i Alexandru Boiangiu.

Diplome pentru debut in cinematografie —

— Liniorii, Regia:

Dumitru Done,

Imaginea:

Imaginea: Sergiu Huzum §i Gh, Herschdorfer.

TRIBUNA PELICANULUI ALB

Traditia festivalurilor cinematografice, nafionale si inter-
ve sau speci i3i afirmi tot mai mult
vninlltnwn, ca un mijloc propriu al artei a saptea de a-gi selecta
sl a-gi promova valorile, in conditiile unei productii tot mai
largi §i mai diverse, ale unuei circulatii rapide a peliculelor
pe meridianele globulul.

Adeviirate punete de reper in evolufia artei ecranului, fes-
tivalurile isi t an de an terul de lueru, depi-
gind interesul publicitar §i comercial i devenind tot mai mult
prilejuri fertile de confruntare ideologiedt, artistich si profe-
sionali.

Festivalul nafional anual al filmului romfnese a intrat
el insugi in traditia vietii noastre culturale, in primul rind
ca o treeere fn revistd competitivit §i sistematici a productiei
studiourilor noastre stimulind o analizi lucidi a evolufiei
filmului romfnese, in toate soctoarele sale, semnalind con-
stant zonele fn care se impune mai multi inifiativi §i un
spirit eritic mai seleetiv.

Tribuna Peli lui Alb gizduiegte incepind din acest
numir, ea i in anii trecuti, o suiti de opinii profesionale
care se vor concrete si eficiente, niciodati incheiate ultima-
tiv, constiinfa de sine a cinematografiei noastre manifestin-
du-se tonifiant dupi fiecare edifie anuali ntestivalulul natio-
nal al filmului,

. $i43

le.

loan

GRIGORESCU

membru af jurivivi

@ o selecfie omogenit

@ trei tendinfe in scurtul metraf

@ obiectivele firii filtre roz

® o tradifie care trebuie consolidati

— Afi putea distinge unele
triisituri  ecaracteristice ale
celul de-al ftreilea Festival
national al filmului, in raport
cu editiile precedente?

— Presa cotidiand gisdpti-
minald a remarcat pe bund
dreptate omogenitatea in me-
diea festivalului din acest an,
in ceea ce priveste filmele

cu actori. Cel pufin 3—4
productii au concurat de
data aceasta cu sanse oare-
cum egale la primul loc.
Nu le mai citez, fiindca lista
premiilor le indicd. Acéasta
omogenitate este un element
calitativ nou in raport cu
festivalurile precedente, cind
am putut constata de la un
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film la altul salturi uneori
imbucurittoare, dar in acelasi
timp dureroase, fiindeid tri-
dau i mari ridmineri in urma.
Acum a devenit un loc comun
st vorbim- despre nivelul
profesional ridicat al regizo-
rilor nogtri, dupd cum este o
constatare intratd in tradifia
unei anumite monotonii si
spunem c& scenariile sint
incii slabe.

— TIntrebarea ar fi dacd
s-an fieut semnalate grupiri
de filme care, luate ca opere
finite, s& poatii proba anumite
direcfii de preocupitritematice
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sau stilistice si sit fie capabile
sit caracterizeze, ideologic si
artistic, actualul moment de
evolutie a artei filmului
rominese?

— Este ceea ce voiam si
spun, pentru ci daci e firesc
si remarcim creslerea nive-
lului profesional al realiza-
torilor, este nefiresc faptul
cii an de an dezideratul major
— acela de a crea o artd
cinematograficd intim legati
de realititile noastre contem-
porane — ramine neimplinit
in domeniul filmului de lung
metraj. Aceasta datorita cri-
teriilor intimplatoare pe
care studioul | Bucuresti®
le aplicd inci in intocmirea
planurilor de lucru, precum si
din pricini ci acel manunchi
de scenaristi — majoritatea
lor autori de renume — nu
conlucreazi indeaproape cu
studioul la elaborarea unui
plan tematic care si cuprindi
in misura necesard o arie
mai semnificativi de teme,
de genuri si de modalitafi
expresive. La intrebarea daci
a treia editie a festivalului
nostru nafional a marcat
un pas inainte, eu rispund
insi categoric afirmativ. Mai
mult, sint convins ci editiile
viitoare nu vor fi nici ele
pasi inapoi, deoarece frontul
nostru cinematografic dispu-
ne azi de o bund experienti
profesionald, de o confrun-
tare curenti cu cinemato-
grafia mondiali si de contri-
bufia sustinuti a citorva
scriitori  de prestigiu. De a-
ceea sint sigur ¢i vom reusi
st credm acele FILME RO-
MANESTI, scrise cu majus-
cule, pe care publicul le
agteapti cu nerdbdare.

— In domeniul filmului
de scurt mefraj, par si se fi
schifat mai clar unele diree-
fii de preocupiri — fapt con-
statat si la ediiile prece-
dente ale Festivalului.

— Ay distinge intr-adevir
printre cele 21 de filme de
scurt metraj, trei tendinte

— fiecare din ele meritind
si fie luatd in consideratie
cu seriozitafe. S-a impus in
primul rind filmul documen-
tar ,clasic® — acel crochiu
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realist care-si propune si
convingd s§i si emotioneze
prin simplitatea temei fra-
tate si a limbajului de largd
accesibilitate. Asa au fost
O viniitoare neobisnuiti, de
Paula Popescu — distins cu
Premiul pentru cel mai bun
film de stiintd popularizati
si care e de fapt un excelent
reporlaj in maniera lui Calis-
irat Hogas, filme ca Ceramica
de Oboga, de Dumitru Didir-
lat, Navigatori care dispar, de
1. Moscu — care e regretabil
cii nu figureazi in palmares
— Liniorii, de Dumitru
I¢pne, Pasiuni de Jean Petro-
vici gi allele. A doua directie
de preocupiiri este filmul
anchetd. Incd hibrid, oferind
uneori un amestec de ,,cinema-
direct* cu seene aranjate, pe
teme incd minore dupi pire-
rea mea, de restrinsi rezo-
nantit sociald, filmul nostru
anchetd dovedeste insi ci
cineastii de la Studioul ,,A-
lexandru Sahia® au inceput
s scoata filtrele roz de pe
obiectivele lor si si inteleagi
mai exact marea responsa-
bilitate a artei lor. Aici se
inscriu desi inegale, filmele
Cazul D, de Alexandru Boian-

giu, Copiii, iar copiii, de
Florica Holban i, ca metodi
de filmare, Gara, de Gabriel
Barta, care e insd un film
poem. A treia tendinti constd
dupi mine intr-o gresiti inte-
legere a ceea ce fusese califi-
cat ingrabi in anii trecuti de
citre critici drept ,gscoala
documentarului  roménesc®
—'si anume un documentar
sofisticat, produsul pseudo-
artistic, hibridul rezultat din
confuzia genurilor si a meto-
delor, cum e O mnoapte de
neuitat, realizat de Mirel
Iliesiu, un foarte talentat
regizor, ale ciirei crealii
anterioare ii rezervi un loc de
cinste in evolutia documen-
tarului roménesc, dar care
in ultimii ani sacrificd unei
forme alambicate stilul siu
sobru g§i in acelasi timp
patetic din filmele de pind
acum.

— Se pare e, din cele frei
tendinte, juriul a manifestat
slibiciuni marcate fafi de
prima...

— A predominat intr-ade-
vir documentarul ,eclasic®.
Cred cd in palmares ar fi
meritat un loc mai de frunte
filmul anchetd semnat de

Alexandru Boiangiu $i Mihai
Stoian. De asemenea, absen-
teazi nemotivat dintre pre-
miant{i, Stuful de Titus Mesa-
rog, a cirei primi parte e o
demonstratie de virtuozitate.
Navigatori eare dispar l-am
citat deja in categoria omi-
siunilor.

— La capitolul filmului
experimental, a sefipat juriu-
lui 0 peliculd admirabili, de o
frumusete unicik — Simfonie
in alb, de Ervin Szekler si Ti-
beriu Olasz. Nu  credeti
e i juriului i se impune o

itd rigoare prof 1

si eurajul de a promova —
in toate genmrile — incerei-
rile cele mai semnificative
pentru viitoarea dezvoltare
a filmului roménese?

— Cred c¢d in jurinl
festivalulai de la Mamaia
trebuie si fie in viitor mai
amplu reprezentati critica si
de asemenea sit fie prezenti
veteranii cinematografiei
noastre, oameni cu o vasti
experientdi, a ciiror responsa-
bilitate fatd de arta cinema-
tograficd romaneasci ar face
si creascd prestigiul acestei
confruntiri artistice,

Paul BORTNOVSKI membru al juriului

@ eroi pe eare-i {inem minte
@ un refugiu freevent al scenografilor

@ inconsecvente
© o traditie care promite roade

— Sinteti pentru prima da-
ti intr-un juriu cinemato-
grafic. Aveti deei un ochi
proaspiit. Care vii este verdie-
tul?

— Am ficut un tur de
orizont asupra cinematogra-
fiei noastre. N-a fost o re-
coltd prea bogatd, dar unele
filme stirnesc totusi interes.
M-as referi in primul rind
la filmul lui Lucian Pintilie

a cirui deosebitd expresivi-
tate il expune, as zice in
mod firesc, nu numai apre-
cierilor laudative ci si celor
critice. As vrea si remarc
cit acest film aduce o foarte
pretioasi contributie festiva-
Iului prin senzatia de ade-
viir, de sinceritate, de auten-
ticitate ce i-o di realismul
siu profund, nu formal, rea-
lismul de atitudine al auto-

rului. Forma de expresie a
filmului a fost foarte discu-
tati. Ea e mai vulnerabild.
Personal cred ci aceasta for-
mi de narafiune §i de expresie
este valoroasd dar nereali-
zirile ei, deficientele de mes-
tesug atunci cind apar te fac
si ai rezerve fata de film.
De pilda, lait-motivul cori-
dorului, daci era bine rea-
lizat, dacd aparatul — plim-
bindu-se intr-o ambianti
mai bine aleasi — ar fi
creal senzalia angoasei, daci
ar fi transmis imaginea din
punctul de vedere al unui
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om care transportd un rinit,
cred ci spectatornl ar fi
receptat altfel acest lait-
motiv, ar fi inteles sensul
acestei migeiiri — mai ales ci
ea se repetd avind o mare
importantd in economia fil
mului. Miscarea este insd
neexplicitd §i inexpresivi...

Deci nu modalitatea ca
atare, c¢i imperfectiunile
realiziirii ei o fac criticabil¥,
Aceasta mi se pare important,
dar nu intr-atit incit si nu
remarcim cd ne gisim fa
fata unei produciii deose-
bite, ecare a adus pe ecram
doi eroi pozitivi pe care fi
tinem minte — dup% mine
cei mai expresivi eroi din
acest festival. In acest mod,
cred ci filmul igi implineste
functia sa sociald si estetici.
Fisurile despre care vorbeam
explicii rezervele, dar nu jus-
tifica hipertrofierile critice.

— Ce impresie vi Tace
plastica filmelor rominesti?

— In general, ele au de
suferit — nu din pricina unei
lipse de calitate a imaginii,
ci mai adesea din cauza
unei lipse de semnificatie
a ei.Scenografia pe care eu
o inteleg ca avind o funclie
activit, dramaticd si nu pur
decorativd contribuie din pa-
cate destul de freevent la
aceasta. In filmele prezen-
tate in concurs, in cazurile
cele mai bune, scenografia
s-a achitat corect de indato-
rivile sale (Procesul alb).
Nu am avuf in acest an
exemple de expresivitate
plasticd ca anul trecut, in
unele din ambiantele lui
Oroveanu din Harap alb...

— Au fost produefii de
alt gen.

— Evident, nu toate fil-
mele acordd aceeasi impor-
tantd decorului dar consider
cit ecranul obligi pe sce-
nograf la un efort de
sintezdi in film tot atit de
concenfrat ca in teatru. Pi-
torescul simplei descriptii
chiar cind este realizal cu
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calitate, fird vulgarititi, e
un refugin prea frecvent al
scenografilor.

— Ce credeti despre scurt
metraje?

— Mi-au lisat impresia
unei calititi profesionale de
ansamblu §i, in citeva mo-
mente, chiar sentimentul
unor acte artistice majore.
Personal, iubesc mult 0
viniitoare neobisnuiti care
are o poezie inviluitoare i
este atit de legat de obi-

ceiurile pamintului, Naviga-
tori eare dispar mi s-a parut
ci reediteazi, pe alt plan, o
vinitoare neobisnuiti, dar
cu inegalitidti, cu unele mi-
suri false in final, cind eroul
vorbeste despre moartea ta-
tilui. Primele secvente sint
insd interesante. Stuful debu-
teazii si el excelent, in sec-
ventele ce se petrec in uni-
versul fantastic al lacului
inghetat, pentru ca apoi si
urmeze altceva, in alt stil...

— Afi remarcat deci, ca
fenomen care se repetd, in-
consecventa.

— $i un insuficient sim{
al misurii. De pildi, la
Cazul D am avut sentimen-
tul unei hipertrofieri a partii
detective. Observatia psiho-
logici e foarte exacti, eloc-
venti, dar personal cred ci
satisfactia ar fi fost mai
mare daci filmul ar fi reusit
sit nu dea sentimentul unei
exagerate indiscretii.

Fanus NEAGU

Premiul
(impreund

pentru scenariu
cu Nicolae Velea)

@ filme de valoare sensibil egalid
@ o tradifie citreia nu-i dorim si se stator«

niceascit

@ vidita inclinafie spre poem
@ ...s5ihipertrofierea poeziei

— N-am participat la edi-
tiile precedente ale festiva-
lului de la Mamaia, dar
cunosc filmele care s-au pre-
zentat si socot ci festivalul
din acest an a fost mult mai
serios. Competitia a fost mai
strinsd, cu filme de valoare
sensibil egald. Mi-au plicut,
din filmele concurente, Pro-
cesul alb si Haidueii, prezen-
te in palmares. Procesul
alh, realizat de Julian Mihu
dupi scenariul lui Eugen
Barbu, reuseste si fie ceea
ce indici genericul — un ci-
ne-roman cu suflu epopeic.
Dupi pirerea mea, printre
modalititile literaturii si fil-
mului modern se inscrie
firescsi prozaaceasta literara
san cinematografici de intin-
dere, galopantd, pitoreasci
§i cu un specific national
pronuntat. Haidueii, de Dinu
Cocea, dupi un scenariu de
Eugen Barbu, George Mihail
§i Mihai Opris, reconstituie
pastonant o perioadd putin
explorati din istoria poporu-
lui roman si o face cu talent,
eu pricepere si dragoste. B

mult mai bun decit multe
din superproductiile care in-
vadeazi piafa mondiald.

Regret cd regizorul fil-
mului  Vremea zipezilor,
Gheorghe Naghi, n-a primit o
distinctie care si releve au-
tenticitatea peliculei pe care
el a realizat-o §i preocuparea
sa pentru tematica de actua-
litate. Regret de asemenea
absenta din festival a unui
numir mai mare de filme
de actualitate.

— Aceasti absenti risci
si intre si ea in tradifie...

— Iatd atunci o traditie
cireia nu i-am dori si se
statorniceasci. Vreau si spun
cid nu sint de acord cu dis-
tanfa gi tonul cu care sint
tratate uneori filmele de
actualitate, fiindcd aceastd
atitudine implici o dozi
de snobism. In ordinea unui
schimb de opinii colegial,
ag fine si remarc predispo-
zitia uneori exclusivd a unor
regizori, supusi tuturor influ-
entelor neomogene, pentru
formele de expresie care intrdl
repede in desuetudine, da-

cé nu se nasc firesc din efortul
de cercetare si oglindire
veridici a temei abordate.
M refer in special la un
film ca Duminiei la ora 6
realizat deun regizor talentat,
Lucian Pintilie...

— Care i meriti locul
in palmares.

— Fird indoiali, dar a
ciirui sete de nou ag vedea-o
potolitd in filmele viitoare
printr-o aplicare mai directi
asupra temelor alese, prin
eliminarea influentelor ne-

asimilate si precizarea limba-
jului propriu.

— V-am viizut, la proiectii,
incintat de documentare.

— Documentarele  m-au
surprins plicut. Sint la nive-
lul la care pot circula in
toatdi lumea. Existd la cineas-
tii de la Studioul ,Alexan-
dru Sahia® o viidita inclinatie
spre poem. $i in Vezi, rindu-
nelele se due de Constantin
Budigteanu, si in Liniorii de
Dumitru Done, in Naviga-
torii lui Moscu si in Stuful lui
Mesarog. Mid nedumereste
faptul ci juriul nu s-a oprit
asupra unui film ca Na-
vigatori eare dispar. De
asemenea, dacd  aceasta
poate fi o compensatie, as
vrea sd3-i spun regizorului
filmului Stuful ci pelicula
sa se inscrie printre cele mai
frumoase realizéiri de acest
gen pe care le-am viizut si ci
am fost impresionat de repor-
tajul sdu cinematografic ca
de un cintec al gheturilor, al
Dunirii, coborit parcid din-
tr-o baladi nordicd. Filmul
mi-adovedit ci Titus Mesaros
e unul din documentaristii
nostri cei mai seriosi, cu o
gindire cinematograficd ori-
ginald i totodatd un indri-
gostit de miracolul iernilor
roménesti. In ceea ce priveste
filmul Cazul D, mi raliez
fntrutotul colegilor mei de la
criticii. Consider ci premiul
atribuit de critici si de
revista CINEMA rispld-
teste niste eforturi intense

si giisesc cit investigatia lui
Mihai Stoian i Alexandru
Boiangiu, chiar dacid pare
uneori violentd, se situeazi
intre normele acceptate de
conduitd morald si estetici.
Reporterii dezviluie un uni-
vers uman divers si profund,
o anumitd nelinigte febrila,
E multd, foarte multd prozi
modernd in acest film al lui
Boiangiu.

O observatie in privinta
documentarelor, in general:
latura poeticd intunecd de
multe ori aspectele mai dure
ale vietii, in sensul ci drama-
tismul cotidian, diversitatea
si culoarea vie a mediilor
descrise apar estompate. Cu
atit mai pretioasd §i mai
demnd de promovat mi se
pare investigarea realistd,
tonifiantd, a vietii celor mai
diverse categorii sociale.
Pentru viitor, cred ci s-arim-
pune de asemenea o selectare
mai riguroasi a peliculelor
Studioului ,Sahia“, pentru
ca si nu mai avem impresia
— de altfel falsi — cd se
prezintd la festival tot ce
produce studioul. Am vizut
adici si filme de umpluturd,
de care ne putem prea bine
dispensa, mai ales atunci
cind ele dublau, si dublau
stingaci, alte filme din festi-
val — cum a- fost filmul
Copiii, iar copiii, o peliculd
slabi si melodramaticd, care
isi poate gisi utilitatea sa
didactici pe ecrane, dar nu
la o competitie artisticd
de nivel national.

Paula POPESCU — DOREANU

Premiul pentru cel mai bun film de stiinté popularizatd

@ o competitie extrem de utild, o inifiativa

excelenti

@ cazurile limitd §i viata obisnuiti
@ varietitile documentarului stiinifie
@ douil premii noi

— Despre festival, in an-
samblu.

— Este o competitie ex-
trem de interesanti gi utili,
oferindu-ne o imagine de
sintezii asupra unui an de

trudd in toate sectoarele de
creatie.

— Se pare ci rolul acestei
confruntiiri anuale e deose-
bit de evident in domeniul
documentarului,
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— Intr-adeviir, incd de la
primul Festival national al
filmului de la Mamaia s-a
vorbit despre calitatea scurt
metrajelor, s-au ficut si ob-
servalii critice si cred cd roa-
dele se viid. In acest an, mai
mult decit in anii precedenti,
selectia  studioului ,,Ale-
xandru Sahia“ e variatd ca
tematicii si limbaj, mirturi-
sind o prezentd vie in actua-
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litate — de la filmele anche-
t4 sau stiintifice la cele etno-
grafice sau de artd. Ag incepe
cu filmul Cazul D — care
este un emotionant document
de viatd si totodatd o peli-
culd valoroasi si ca formi de
expresie. Vreau sd spun cd,
in ciuda aparentelor, acest
film este plin de tact, atent
la nuaniiri, evitind sd dea
verdicte unilaterale si tocmai
de aceea convingitor. Boian-
giu a demonstrat ¢ se pot
face filme bune, semnifica-
tive, pornind de la intim-
pliiri §i cazuri comune, fil-
mind direct, fird nimic in-
scenal §i organizind apoima-
terialul intr-un mod judicios,
pentru ca intregul si exprime
atitudinea selectivi si opinia
clard dar plind de intelegere
a autorului. De unde si mira-
rea mea sincerd in ceea ce
priveste locul acestui film
in palmares. Cu siguranfi
cii la neldmurirea mea existi
réspunsuri precise §i poate
§i convingiitoare, dar cum
nu le cunosc, eu continui si
md mir. Cu atit mai mult
cu cit mi se pare ci un ase-
menea film nu trebuie si
rdmind o simpli demon-
stratie fard urmiri, ci e fi-
resc sd constituie un_inceput
care si fie dezvoltat si im-
plinit in alte pelicule.

— Deocamdati, filmele
noastre anchetii se opresc la
cazurile limitd, la exceptii:
Copii fird piringi, pirinti fi-
rit eopii

— Ar fi, evident, multe
alte teme de tratat.

— Viata obignuitd, de pildi
viata oragelor, in continui
prefacere — cu eontraste incit,
dar care nu pot fi evitate de-
eit cu riseul uniformititii gi
al falsului.

— Pe mine, personal, mi
emotioneazd fot ceea ce fine
de obiceiuri si indeletniciri
care igi triiesc ultimele clipe
de viatd.

— Sau tree i se continui
in alte obiceiuri, cum se in-
timpli cu plutagii de pe Bis-
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trifa in Navigatori care
dispar.

— A fost si acest film o
prezeni{d demnd de semnalat
in festival, ca si Stuful, ca si
nu mai vorbim de tipicul
film experimental al lui Sze-
kler §i Olasz — Simfonie in
alb.

— Sit vorbim despre O vi-
niitoare neobignuiti. E el un
film de gtiin{d popularizati?

— Eu cred ci da. Desi ag
propune in locul categorii-
lor ,film stiintific* §i ,film
de stiintd popularizatd® un
termen mai exact si mai cu-
prinziitor: documentarul sti-
intific. Mi se pare firesc ca
acest gen si se ocupe atit de
electronici gi de chimie, cit
si de biologie sau etnografie.
in festival, a fost prezentat
de pilda filmul Plante acva-
tice, lucrat de Dona Barta
cu multd acuratete, cu grija
si sim{ al dozdrii, regizoarea
aducind ca de obicei o serie
de elemente inedite in pre-

zentarea temei. In ceea-ce
mi priveste, sint preocupati
de etnografie, de elementele
culturii materiale si spiri-
tuale care-si au finceputul
foarte de mult, in preistorie,
dar care persisti i azi, cu o
anumitd vitalitate. Pentru
filmul O viniteare neobis-
nuttdi, in care e vorba despre
obiceiul striivechi al cautirii
stupilor de albine siibatice
in pidure, as fi putut si
pornesc de la picturile ru-
pestre de la Altamira.
Aceasta insa ar fi dat filmu-
Ini un aspect didactic si
mi-am spus ci existd sufi-
ciente cirti si materiale de
specialitate care ilustreazi
istoria si evolutia acestei
indeletniciri. Am preferat
atunci si atrag atentia asu-
pra unor elemente de viatd
traditionale incd existente,
$i ca modalitate a limba-
jului cinematografic, aceastd
cale mi s-a pirut mai indi-
catd.

— Propuneri - pentru - edi-
fiile viitoare ale festivalului.

— Un premiu al imaginii
pentru filmul documentar.
In afara splendidei demon-
strafii a lui Tiberiu Olasz in
Simfonie in alb, mai concu-
rau la acest premiu un numdr
mare de operatori ai studio-
ului ,Sahia® care meritau
cu prisosin{d si-gi vada mun-
ca evidentiatd. $i de aseme-
nea — un premiu al filmu-
lui de artd. Filmele Univer-
suri picturale de Nina Behar
si Carnet de schife (Steriade)
de Silvia Armagu reusesc si
surprindi personalitatea unor
creatori de seamil ai artei
roménesti, si o analizeze cu
mijloacele atit de elocvente
ale ecranului, si o facd mai
larg infeleasi. In general,
Festivalul de la Mamaia
este pretuit de toate cate-
goriile de cineasti, ca un
imbold in imbunitifirea ca-
litativd §i in  implinirea
creatiei lor,

Victor

I L l U presedinte al juriului

— Ce credeti ci ar trebui
intreprins pentru a spori rolul
stimulator al Festivalului na-
fional?

— Premiile, aga cum sint
ele repartizate gi definitive,
nu sint multe, mai ales avind
in vedere cregterea productiei
din an in an, aga cum prevede
planul de dezvoltare a cine-
matografiei noastre in cinci-
nal. Totusi, pentru a miri
valoarea gi eficienta stimu-
latoare a premiilor, e de avut

@ citeva note inedite

@ un palmares mai economic

© este necesar un Forum al
festivalului

in vedere posibilitatea de a
nu le acorda de fiecare datd
pe toate si de a fi mai zgirciti
in introducerea distinctiilor
suplimentare. Anul trecut,
de pildd, nu s-a acordat
Premiul pentru scenariu...

— in schimb, anul acesta
au apiirut mai multe premii gi
mentiuni noi peste lista inifi-
ald, completatii integral gi in
multe locuri cu cite doui
nume la un premiu,

— Asta poate si fiindca
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acest festival a adus, contrar
anumitor pdreri, §i citeva
note inedite cum ar fi debutul
a doi regizori: Lucian Pin-
tilie si Dinu Cocea. Un stil
personal cu totul diferit in pei-
sajul cinematografiei noas-
tre, in Duminici la ora 6,
si un film bazat pe eposul
popular care deschide seria
unor producfii de mare suc-
ces: Haidueii.

— Distineiiile acordate do-
cumentarelor au stirnit vii
obiectii.

— Juriul a tinut seama
de reactia publicului si,
potrivit rezultatului votului,
a evidentiat o serie de docu-
mentare care se ocupd de

zone tematice ingrate, mai
putin spectaculoase, mai di-
ficil de abordat: Vezi, rindu«
nelele se due, Ceramica de
Oboga, O vinitoare neobig-
nuiti. Fiecare din ele mirtu-
risegte o cercetare atentd a
temei §i exprimarea ei cu
mijloace adecvate si eloc-
vente. In acest mod, cred ci
a fost incurajati o datd in
plus varietatea tematici si
de gen a documentarelor, in-
clusiv preocupirile pentru
teme aparent modeste dar
care se dovedesc foarte sem-
nificative si stirnesc un larg
ecou printre spectatori.

— Ce credeti il s-ar putea
intreprinde pentru a fintiri
caracterul de lucru al festi-
valului?

— Ar trebui create condifii
care si favorizeze discufiile
critice intre creatori, pe
marginea filmelor din compe-
tifie — eventual cu parti-
ciparea publicului.

— Poate ar trebui ca in
afara conferinfelor de presi
sau chiar in cadrul lor sit
si ereieze sl un -alt gen
de intilniri ale creatorilor
cu critica, cu publicul, la
eare cventual si asiste gi
juriul §i in care criticii in
primul rind si se pronunfe
asupra locului pe care filmele
prezentate in ajun l-ar putea
ocupa fin viitorul palmares.

— Ideea unui asifel de
Forum trebuie avutd in ve-
dere. De asemenea,mijloacele
publicitare — panourile, fo-
tografiile etc. — ar trebui
folosite in aga fel incit ele si
infitigeze sugestiv, in incin-
tele in care se desfdgoard
festivalul, intregul efort al
cinematografiei romanestidin
anul respectiv— filmele care
se afli in productie, cele
care s-au realizat $i nu sint
in competitie $i asa mai

departe.

Rubricé realizatd
de Val. S. DELEANU

+




MAMATA 66

I EPILOG

A
§

LA

DISCUTII

Festivalul de laMamaia
este, fireste, o sirbitoa-
re a cinematografiei, dar
nu este numai o sidrbi-
toare. Festivitatea, ca si
marea, luna, stelele gi ni-
sipul sint numai cadrul
imbietor in care se exa-
mineazd rezultatele unei
pericade de munci. A-
ceastd, trecere in revisti“
este necesard pentru ci
ne dd posibilitatea sd
depdgim stadiul impre-
sitlor §i al analizelor
fragmentare. Ea va de-
veni nu numai necesarg,
ci gi eficientd, dacd a-
ceastd analizd se va in-
cheia cu concluzii cit
mai precise, mai rea-
liste $i mai concrete.

Desi festivalul din a-
nul acesta de la Mamaia
n-amai inseris in palma-
resul sdu o productie de
o valoare cu totul de-
osebitd — cum s-a in-
timplat anul trecut cu
Pdadurea spinzuratilor, el
adovedit ci media artis-
tici a filmului romé-
nesc a creseut. Doud din
cele gapte filme de lung
metraj din concurs (Rds-
coala si  Duminici la
ora () primiserd incd
inaintea Mamaiei dis-
tinclii importante la fes-

tivaluri de primd im-
portantd, ca cel de la
Cannes gi Mar del Pla-
ta. Este de presupus ci
si unele din cele care nu
apucaserd incd si intre
in circuitul internafio-
nal vor cdpita alte recu-
noagteri. Festivalul de
la Mamaia a ardtat c&
regizorii nogtri strdbat
acum calea unei maturi-
ziri, uneori poate prea
senine, prea lipsite de
zbucium artistic, dar al
unei maturiziiri incontes-
tabile, maiales din punc-
tul de vedere al stipi-
nirii mesertei de regizor.
Este interesantd evolu-
tia operatorilor nogtri (si
poate cdl ,imaginea“ este
azi unul din sectoarele
cele mai efervescente gi
uneori mai novatoare ale
filmului nostru). S-au vi-
zut progrese importante
in lucru cu actorii, in
desteatralizarea prezen-
tei lor pe pinzd. Existd,
in aproape toate dome-
niile filmului roménesc
o reald sete de autentici-
tate: dialogurile au deve-
nit mai firegti, a devenit
mai fireascd migcarea in-
terpretilor in spatiu gi
migedrile lor sufletesti.

Deocamdatd insd, a-

ceastd sete de autentici-
tate gi foame de firese
se manifestd insd mai
mult in fratarea subiec-
telor, decit in alegerea
lor. Anul acesta, ca si
anul trecut, Mamaia a
scos in evidentd slibiciu-
nea cinematografiei noas-
tre — dup# parerea noas-
trd —cea mai impor-
tantd slibiciune, asupra
cireia nu putem consi-
dera ori de cite ori am
reluadiscutia cd am vor-
bit suficient: putinita-
tea filmelor noastre de
actualitate. Deocamdata
nune referim la treapta
derealizare, ci pur i sim-
plu la numirul filmelor
deactualitate. Anul aces-
ta la Mamaia a fost
prezentat un singur film
inspirat din realitatea
acestor zile: Vremea zd-
pezilor, Unfilm din gapte,
Din oricare punct de
vedere am discuta acest
raport, el este deficitar.

O alt¥ laturd discuta-
bilg a festivalului de a-
nul acesta a fost, dupd
pirerea noasird, genero-
zitatea prea abundentd
cu care s-au acordat dis-
tinctiile. O severitate
plind de exigentd poate
cd ar fi avut un efect

mai stimulatoriu, iar ab-
senfa unor premii poate
cd ar fi atras mai bine
atenfia asupra ceea ce
ne preocupd. Un aseme-
nea palmares nu ar fi
facut decit si intidreas-
cd climatul de care fil-
mul nostru are nevoie,
adicd un climat de exi-
gentd colegiald, de fran-
chetd plind de buni cre-
dintd, si de discufii cri-
tice care au la bazi un
sentiment de solidarita-
te al creatorilor in efor-
tul credrii unei cinema-
tografii najionale de ma-
re prestigiu induntru si
in afara granitelor.
Anul acesta, ca gi anul
trecut, Mamaia a intérit
convingerea ¢d scurt me-
trajul reprezinti azi in
cinematografia noastrd o
zond fertild gi fertilizan-
td din care nu lipsesc
nici initiativele nova-
toare, nici pasiunea de
a pune in dezbatere pro-
bleme majore ale mora-
lei si existentei omului
contemporan gi nici sub-
tilitate si sensibilitate
artisticd. Palmaresul fil-
mului de scurt metraj nu
a fost dupd pérerea noas-
trd deplin concludent i

in unele din punctele
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sale (in primul rind la
Marele premiu) juriul nu
a avut, dupi pérerea
noastri, o opinie destul
de curajoasit capabild si
stimuleze noul care isi
croieste drum, nu fird
anumite dificultdti, nu
in afara oricidrei pole-
mici cu ceea ce a intrat
in convenienfi.

Faptul ¢d un film cum
este Cazul D, un film
care militeazd convingd-
tor pentru o morald de
tip nou — a iesit din ve-
derile juriului ni se pare
o sciipare gravd, nu atit
din punctul de vedere al
dreptitii sau nedreptitii
care se pot face unui
film, cit al rdspunderii
noastre fatd de tendin-
tele pe care trebuie si
le susyinem, fatd de te-
mele actualititii §i in
general fald de un anu-
mit tip de film social-
mente combativ i anti-
estetizant.

De asemenea interesul
participantilor nu ar a-
vea decit de cigtigat dacd
la viitoarele competitii
s-ar organiza paralel cu
sedintele obignuite ale
festivalului citeva retro-
spective ale filmului ro-
ménesc (grupate fie cro-
nologic, fie in jurul unui
profil regizoral). Daci
aceste retrospective ar
fi insofite de simpozioa-
ne, mese rotunde, con-
ferinte sau pur gi simplu
intilniri cu diferiti crea-
tori. Daci paralel cu
festivalul ar functiona
o piajd a filmului la care
s fie invitati distri-
buitorii strdini intere-
sati sd cumpere filmele
noastre.

In spiritul aceleiagi
exigente stimulatorii ni
se pare §i noud cd organi-
zarea festivalului din doi
in doi ani ar contribui
la o selectare mai rigu-
roasd a valorilor din ci-
nematografia noastrd gi
nu ar face decit sd intd-
reascdi prestigiul na-
tional si international
al festivalului filmului
romAanesc.

Ecaterina OPROIU
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PRIMUL FESTIVAL
INTERNATIONAL AL FILMULU}
DE ANIMATIE— MAMAIA '65

Atit timp cit se va vorbi
despre filmul de animatie
roméanesc, festivalul, Pri-
mul festival de animalie
internafional Mamaia 1966
va fi socotit ca o etapid im-
portantd in cinematografia
noastra.

Acest festival geamiin cu
cel care se desfiigoard in anii
fard sot in Franta, la Annecy,
a reusit de la prima sa ma-
nifestare s stringd aprecieri
unanime si si se situeze cu
cinste alituri de celelalte
festivaluri internationale cu
experientd veche.

Numirul mare de {iri
participante si numirul ma-
re de personalititi impor-
tante ale lumii filmului de
animatie, a subliniat im-
portanta festivalului prin
prezenta lor. Au venit pro-
ducitori si realizatori din
cele mai depirtate colfuri
ale lumii, de la Tokio gi pina
dincolo de New York, din
Los Angeles, au adus cu ei
filme, crealori cu experien-
ta din studiouri cu traditie
ca Zagreb, Praga, Moscova,
Londra, dupid cum am avut
prilejul si vizionim o peli-
culd cu desenul tremurat de
emofia primei realidzri, pri-

intilniri.

mul film de animatie din
Vietnam. In acelagi timp,
consiliul de administratie al
Asociatiei  Internationale a
Filmului de Animatie a fost
oaspetele festivalului, tinin-
du-gi sedintele de lucru con-
sacrate problemelor filmu-
lui de animalie pe
mondial.

plan

in ansamblu se poate face
afirmatia ci Primul festival
international al Animatiei
finut la Mamaia a fost o
intilnire festivi cu caracler

Pentru o primd abordare a atit
acestui festival, ne-am adresat deci lui Gopo ale cirui constatdri
si aprecieri le publicdm mai jos.

Peste o suti de filme reprezentind un lung sir de t&ri parti-
cipante, intilnirea creatorilor de pe aproape toate meridianele
lumii, confruntarea tendintelor celor mai diverse si, ca urmare,
realizarea unei imagini de ansamblu asupra filmului de animatie
in lume la ceasul de fatd — iatd ce a insemnat intr-o exprimare
de un laconism telegrafic — Primul festival international al fil-
mului de animatie de la Mamaia, tinut in iunie 1966.

Prezenti pe ecran cu citeva pelicule care s-au bucurat de fnal-
te pretuiri, realizatorii nostri de pe tirimul animatiei au fost
de asemenea reprezentati cu cinste, prin persoana atit de cunos-
cutului creator si cineast lon Popescu Gopo,

profesional, vizionindu-se o
seami de pelicule interesante
ce au aridtat stadiul actual al
dezvoltarii filmunlui de ani-
matie in lume. Juriu! — in
care au fost prezente perso-
nalititi reprezentative ale 2-
cestei arte — a putut apre-
cia marele numir de filme
de calitate, incununind pe
cele mai bune cu Pelicanul
de Aur:

Zidul, realizat de A. Za-
ninovic (Tugoslavia)
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de multiplelor aspecte ale

in juriul acestei

Meleii, realizat de R. La-
loux (Franta)

Prinfesele nu pot fi recu-
noscute, realizat de B. Po-
jar (Cehoslovacia)

Vacanta lui Bonifacin, rea-
lizat de F. Hitruk (U.R.8.8.)

Cintecul unut nebun. reali-
zat de C. Bell (S.U.A.)

Este de remarcat faptul
cit pentru intfia oard juriul
a giisit cu cale ci ar fi bine

si se atribuie premii nu nu-

mai filmelor, c¢i si unor ac-
tivitiati specifice din cadrul
filmului de acest gen ca ani-
matia de pildi, muzica, gra=

fica etec.
*

M-ag incumeta si spun ci,
fn ansamblu, filmele ani-
mate prezentate in Festiva-
lul de la Mamaia’66 au avut
un caracter optimist. M&
intrebam finainle de festi-
val, ca fost membru al
juriului de la anteriorul fes-
tival de animatie ce a avut
loc 1a Annecy, in 1965, dacd
preocupdrile realizatorilor se
vor dezvolta abordind teme
grave-dramatice, aga cum
o demonstreazi atunci filme
ca Mina, Litera A, Domni=
soara gt violoncelistul.

La acest festival se ivise
o formuld preferatd in con-
structia scenariilor, subiecte-
lor cu circuit inchis addu-
gindu-li-se un nou circuit
inchis. Exemplul cel mai
elocvent il constituia filmul
lui Bronicic, Litera A: un
personaj giseste in camera
sa o uriagd literd A. Toate
eforturile lui pentru a scipa
de aceastd literd sint zadar-
nice, litera ia proportii, il
inibusi. Si totusi intr-o zi
reuseste si o dea afard din
cameri. Bucuros se asazd
in fotoliu gi di peste o li-
terd B, sipovestea e reluati
de la capiit. Dincolo de pa-
rabola cu literele, filmul
acesta cste un protest impo-
triva reinvierii fascismului,

Constructia cu circuit ine
chis reluati cu variante a fost
tmbritisati de multi reali-
zatori, fiind considerati o

poutate in lumea filmului de

—
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animatie, ea inspirind un

mare numir de filme.

La festivalul de la Mamaia
am viizut de pildd Meleii
lui Laloux, niste melci care
consumit morcovi hriniti cn
lacrimi, devenind un fel
de rinoceri care terorizeaza
lumea. Dar pind la urmi
meleii mor, se usucdi, iar
viata pare ci isi reia cursul

" npormal, cind deodald apar

(vezi Litera B) niste ie-
puri uriagi care vor lua toatd
povestea de la inceput.

ALTE
VARIATH

PE

TEMA
CIRCUITULUI

Dintre numeroasele peli-
cule prezentate de ,Anima-
film“, Balena (realizator C.
Mustetea) foloseste aceastd
modalitate: pentru a scéipa
de o balena care il terori-
zeazdi, un eom arunci in
gura-i lacomd tet ce are.
Balena dispare pentru ca
de indatd sa-si faca apari-
tia o alti balend, albas-
trd, care si reia povesiea de
la inceput.

Pastrarea unei constructii
schematice se intilneste si
in filmul Eu de Nell Cobar,
unde dupd ce egoismul unui
biietas este pind la urmi
spulberat, un catelus ia po-
vestea de la inceput, ca si
in filmul Paralele de L.
Ghigort wunde notele ro-
tunde devin patrate, pentru
ca apoi povestea sii reincea-
pil cu note triunghiulare.

Filme realizate in aceasta
modalitate an prezentat mai

multe tiri. Am {inut insi

's4 punclez fenomenul la

realizatorii nogtri si si spun
cd ein-au imbogititschema,
multumindu-se dear s-o re-
pete (ca sd nu spun s-o re-
produci). Intr-o econceptie

noudt a folosit insd aceastd
modalitate iugeslavul Zani-
novie, cu filmul siu Zidul.
Zaninovic combini o altd
schemi, foarte uzatd, din
desenul animat: gaguri in
lant cu finalitate ingersd cu
schema circuitului inchis cu
variantd. Un personaj a-
junge la un zid §i neputind
merge mai departe se asazd
pe o pialrd si asteaptd.
Un alt personaj, ajungind la
un zid face tot ce-i sti in
putintad spre a trece dincolo
(gaguri in lant), iar ultima
lui stridanie este si spargi
zidul cu capul si, evident,
moare. Primul personaj —
care asistase la toate efor-
turile — trece prin spartura
ficuti de celalalf. (Gagul se
intoarce: folosirea strada-
niei altuia.) Dar noutatea
filmului constd in aparitia
unui nou zid (vezi Litera B)
in calea profitorului. Aceas-
td variantd combinatd cau-
td s extragd o concluzie co-
mico-optimistd din mica dra-
ma ce se petrecuse.

S-ar putea oare emite o-
pinia ¢l ceea ce ingrijora
dramaturgic anul trecut pe
realizatori sa fi cipitat anul
acesta o nuan{d optimista?

Eu cred edt da. Cele mai
multe dintre filmele vizio-
nate sint, in aceastd pri-
vintd, o dovadi. Confirma-
rea o vom pulea avea, e-
ventual, anul viitor, la Fes-
tivalul de la Annecy, cind
ne vom da seama ci optimis-
mul semnalat in acest an

se va fi statornicit.

GRAFICA

Daed aceasta ar [i noul-
esential ce poatle fi observat

in ceea ce priveste subiectul

MAMATA ’66

§i eonstructia scenariului in
filmele desenate (problema
subiectului si scenarinlui ne-
fiind de loc epuizati ci pot
spune doar amintitd), pe
planul graficei putine nou-
titi au putut fi semnalate.
Tin si mirturisesc de Ia bun
inceput bucuria ci filmul
lui Balasa, Piedtura, a fost
apreciat s§i i s-a decernat
un premiu. Sabin Bilasa
foloseste o tehnici veche a
animatiei sub aparat (adici
pictura continui in timpul
filmirii), realizind cadre in-
teresante (de retinut mai
ales seeventa deschiderii
pumnului) care se dove-
desc superioare colegului siu
maghiar (filmul Doud por-
trete — realizat in aceeasi
tehnici).

Grafica animatiei s-a pis-
trat aceeasi de aproape zece
ani, aceleasi capete-corp cu
picioare, aceleasi nasuri i-
mense, cu ochi de calean
(amindoi pe aceeasi parte a
obrazului). Drapelul (Cehos-
lovacia) un desen rigid, a-
proape cartonase — Picio-
rul nebun (lugoslavia) —
grupuri de personaje con-
turate ad-hoc cu o linie
groasd. Desenul direct pe
peliculd, Cintecul wunui ne-
bun (S.U.A.), n-a adus
nici o noutate. Cartonasele
lui Olimp Viristeanu din
Nasturele isi pierd calitatea
si specificul confundindu-se
cu desenul animat. Noutitile
ne-au venit de la filmul Con-
tre-Pied (Frania), un desen
hagurat. De asemenea foarte
interesant animald foarfeca
st hirtiile lui Topuzonov
(Bulgaria). Iar B. Pojar, au-

torul pipusilor sec{ionate (un
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fel de cartoane decupate in
volum) riimine un as al a-
nimatiei acestui gen, situ-
indu-se cu filmul siu Prin-
fesele nu pot fi recunosecute
alituri de Trnka. Din pi-
cate, Bob Cilinescu nu s-a
depiigit pe sine-insusi cu
Antagonisme, iar Basmul lui
Mocanu folosind tehnica pic-
turii pe sticld, n-a stiut s-o
anime, s-o transforme in

film.

COLOANA
SONORA

In sunet nici o noutate
tehnicd, aceleagi metode,
aceleasi surse sonore. A pli-
cut foarte mult Porcul muszi-
cal (Tugoslavia), dar nu a-
ducea nici o noutate pentru
cei care vizuseri Balena
cintdreatd a lui Disney. Bine
animat, cu un sincron ele-
gant, Quartet (Polonia). Fe-
reastra lui B. Stepantevbine
sustinutd muzical se trans-
forma intr-un frumos {ilm
liric.

*

La hotelul ,Perla® a avut
loc o conferinti de presd la
care au raspuns infrebirilor
ziarigtilor mai multi reali-
zatori de filme. Discutiile
s-au axat pe doud probleme
principale: exploatarea —
difuzarea filmului de ani-
matie si problema filmelor
animate care au devenit

prea lungi...

FILME
PILULA,
TABLETE,
FLASH...

In ceea ce priveste difu-
zarea si schimbul de filme,
ASIFA — Asociatia Inter-
nationald a Filmului de Ani-

matie — face eforturi pentru

arezolvaaceasti problemi — :

cit despre filmele lungi,
fiind dinfre cei care au sem-
nalat lungimea lor (nu in
ce priveste durata-metri san
minute, ci in economia de
mijloace folosite pentru a
exprima o idee care se infe-
lege din primele clipe dupi
care spectatorul asisti la o
concluzie stiutd dinainte care
dureazi prea mult), am pre-
zentat un nou gen de filme
— pe care eu le numeam:
pilule, sovieticii: tablete,
englezii: flash. Aceste fil-
me, prezentate deci pentru
prima oar# la Festivalul de
la Mamaia, cred ci vor putea
propune principii noi, vor
stimula cercetdri in dome-
niul subiectului, al construc-
tiei scenariilor si al plasticei.
Dar, rimine de vizut... Sper
ciila Annecy vom avea prile-
jul si vizionim multe filme
pilule.
*

Si-acum un cuvint de in-
chidere: regret cid aceste
rinduri nu reugesc si cu-
prindd mai multe probleme
estetice-tehnice - profesiona-
le ecare s-ar dori dezbiatute.
Regrel si mai mult laconis-
mul s§i descrierea peisajului
festivalier aga cum l-au facut
cronicarii, de la care creatorii
de filme animate ar fi dorit
si audamai multe, Poate cii
studioul ,Animafilm® ar tre-
bui si invite la o discutie
mai largd pe cei ce ar putea
fi utili cu observatiile lor
la inmiinuchierea unor con-
cluzii de pe urma festiva-
lului, sipoatecd s-ar putea
pregiti de pe acum filmul
care in ’67 si cucereasci
Marele Premiu de 1a Annecy.
(Ma gindesc bineinfeles si la
filmul meu — al cincilea in

seria cu omuletul.)

fon POPESCU GOPO
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CONTRACRONICA

DESPRE CITATE
FILME CU EPISOADE
S |

UN SINGUR FANFAN

Intr-o  finsoritd zi de
Miercuri, cam pe la amiaza,
am intrat si beau o cafea tn
luminosul bar ,Tic-tac" de pe
bulevard. Aveam fin fatdi —
peste drum — trei cinemato-
grafe: Capitol — Fanfan la
Tulipe, Festival — Fiii Marii
Ursoaice, Lumina — De la 7
la 12.., Vroiam arzdtor sa vad
un film. Lingd mine, doud
doamne 1n virstd, iesite la
un aperitiv, refuzau indignate
o saramura de peste, chelne-
rul era fird glas. La masa de
aldturi, o fata se pieptdna ca
Anna Karina, privindu-se in
paharul de coniac al partene-
rului, Vdzusem Fanfon de
4 ori, am hotédrit: azi, nu.
Doamnele s-au ridicat si au
plecat, Partenerul fetei —
sufiecindu-si minecile — o
anuntd cd a vindut biletele
cu suprapret. Nu putea
fi vorba decit de biletele
la Marea Ursoagicd, O mul-
time de 104 tineri bloca
trotuarul, in fata cinemato-
grafului, Un sentiment de duio-
sie m-a cuprins pentru Lu-
mina, pentru sala de aléturi,
unde — oricine putea vedea,
chiar chelnerul siderat — nu
se¢ Tngridmddea nimeni. Din
vastele-mi cunostinte cinefile,
stiam cd De la 7 la 12 e un
film in trei episoade diferite
lucrate de trei regizori dife-
riti, cu copii, pentru copii.
n- aceeasi clipd, melodramati-
cul sentiment de duiosie se
dubld cu un alt sentiment,
la drept vorbind odios: dorin-
ta de a md amuza, Da, da, era
limpede: vroiam s& mi amuz,
sd mid joc. De ce? latd de ce.
Cu citeva zile fnainte, o noti
anonimo-distrugitoare  din-
tr-un cotidian imi atrigea
tovardseste atentia cd sint
un diletant inveterat, aducind
ca argument numdrul prea
mare de citate §i nume proprii
din ultimele mele contracro-
nici. Se facea o listd lungd —
intr-o contabilitate Pristanda,
numdarindu-se de cite doud ori
persoanele, ca steagurile de
la primirie — o listdindignati
de fiecare cuvint scris cu literd
mare, autorul avea idiosincra-
zie la culturd suspectind-o de
,stralucire si parea, laurma
urmei, un personaj foarte
nostim, un personaj care cind
te aude cd-i spui cd@ pe lumea
astaa mai trditsi un Eminescy,
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se uitd urit la tine si-ti scapd
printre dinti: ,md, destep-
tulel..., Stiindu-m3@ impostor
in ale grosoldniei, plictisit de
polemici, convins cd stocul de
indigndri nu trebuie consumat
pe orice — am ris §i iatd ci
din acel ris a rdmas un surfs
care md ajunsese din urmd aici
la ,Tic-tac". ,Ce-ar fi sd vid
filme ficute nu de un regizor,
ci de doi sau chiar trei, nu
de un scenarist, ci de mai
multi, sporind numirul de
nume proprii pe centimentru
pitrat? Vom ride si eu si
amicul anonim, ii fac un bine,
i stimulez cit de cit simtul
humorului”... Purtat de acest
odios sentiment superficial,
am intrat la De la 7 la 12.
Aici, in sald, problemele au
devenit mult mai serioase...

*

Tn primul rind in sal¥, eram
— numidrati — |4 spectatori,
dintre care 2 (o doamni find si
un bdrbat solid, Tn cdmasd
albd) veniserd cu cite dou3
fetite... Nu stiu daci cunoas-
teti tristetea unei s3li de
cinema cu 14 spectatori adulti
si 4 copii E o tristete care
te face si uiti de polemru
vanitdti, cafele negre si cen-
timetri patrati. E o tristete
cu kilogramul. Cum poate un
film sd stringd ziua-n amiaza
mare doar 14 perechi de pri-
viri mature? La ce dracu s-a
mai inventat cinematograful?
De ce ne-a mai complicat
viata Eisenstein? Cine n-a
avut ce face §i a adus pe lume
aparatul de filmat? La aseme-
nea intrebiri patetice, funda-
mentale — indreptitite nu-
mai §i numai de marea tristete
a unei sili goale — cei trei
regizori ai filmului in trei
episoade De la 7 la 12 nu
mi-au dat nici un rispuns,
desi — dupd credinta mea —
ar fi trebuit si pe ei si-i agite
aceste probleme. Cu exceptia
unui episod — cel final, adica
dupd aproape o ord de proiec-
tie — scenele acestea care se
petreceau in culori si-n lumea
copiilor, nu puteau fi numite
nici micar ncopildrii. Nu pu-
teau fi numite nici cum. lar
eu Tncetasem sd md mai gin-
desc la cei 14 adulti, Tnspai-
mintat de soarta celor 4
fetite din sald. Pentru ci tot
ce era mai fals, mai stupid, mai

Tngrozitor pe ecran erau copiii
— actori, cabotini, ,,draguti"
cu premeditare, ,comici” cu
premeditare, stereotipiin misg-
ciri, fird nici o vrajd, fira
nici un haz — in cele din urma
insuportabili, cum numai co-
piii-actori pot fi pe ecran.
Afirm fard nici o mild: nici
un actor adult prost, oricit
de prost, nu poate atinge
gradul de stupiditate al copi-
lului-actor netalentat. In pri-
mul episod se trecea insd pe
lingd o idee care ar fi putut
da ceva: doud bande de fetite
si bdieti se urdsc, cicd, de
moarte. La un moment dat,
ei afld cd una din batdile lor
va fi filmatd de un coleg al
lor, pasionat cineamator. Fla-
tati, ei ,turneazi" intr-o pa-
dure, intre ruine, b#taia, ca
soperatorul" si-i poatd ,fil-
ma“. Ar fi putut s3 apard o
scend de mare cruzime infan-
tild, o cruzime gum numai ei o
au cind e vorba sd se dea
in spectacol, absurdd prin
lipsa mobilului, fascinanta prin
gratuitate, gravd prin ceea
ce spunea despre om — n-a
iesit nimic, Al doilea episod
nu mi-as ierta o viatd intreagi
dacd vi l-as povesti. Stiu nu-
mai ¢ unei mame caresi
wteroriza" fiul si sotul, fi
cddea in cap abajurul lampii
din sufragerie. Al treilea epi-
sod avea o ploaie torentiald
foarte frumos filmatd,neastep-
tat de fin ritmatd, — cu unele
miscdri de balet in care intrau
masini, copii si manechine de
magazin, Mai exista un pusti
de vreo trei ani — singurul
valabil din tot filmul — care
creia un gag bun: ,tipul" fsi
neurasteniza fratele mai mare,
isi specula ca un mic ipohon-
dru, r#sfitindu-se, ,natura
lui bolndvicioasid", dupd o
expresie auzitd de la mama...
A numi regizorii, a ocupa cu
cele trei nume citiva milime-
tri patrati, pentru a satisface
regula jocului propus, ar fi
o vanitate prea mare. Regizo-
rii care chinuie copiinu trebu-
ie popularizati.

Aceastd vehementd nu tre-
buie insd sd fnsele, Eram fin-
vins, am iesit din cinema cu
amorul-propriu_sfisiat — si
singura-mi reactie a fost de-
veloparea gratuitd a unui ci-
tat (dacd nu puteam da nume
multe pe centimentru patrat,
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atunci sd dau micar un citat...)
din jurpalul lui Flaubert, la
17 ani: ,...existd ceva superior
ratiunii §i anume, improvi-
zatia".,, Mi-arn improvizat deci
o apdrare, sfidind ratiunea
care-micerea sd incetez ,jocul”
si sd-mi las amorul-propriu
sfisiat. Improvizind, deci, am
deschis un ziar — chiar pe
bulevard — si am citit prima
stire venitd in Tntimpinare, o
stire oarecare, ,culeasi" mo-
dest cu ,literd" micd, parcd
ar fi recunoscut ea Tnsisi cd
nu are prea mare importantd:
»Un avocat new-yorkez, care
a cumpdrat in urmd cu 20 de
ani, de la un tindr doud
tablouri ,aduse din Europa"
a descoperit in urma unei
expertize cd a plititcu 500 de
dolari doud opere care ar fi
fost create de Albrecht Diirer,
Eleau fost evaluate la | milion
de dolari... Sint doud portrete
ale lui Hans si Felicitas Tu-
cher, datate 1499, apartinind
muzeului ducal din Weimar.
Ele au dispirut la sfirsitul
ultimului razboi mondial..."
Doamne, ce usor am improvi-
zat un scenariu, Tn plin bule-
vard, imediat ce stirea aceasta
a scdpdrat Tn imaginatiel...
Eroul ar fi fost nu avocatul
pocnit de noroc, ci tinirul,
tindrul inconstient, nefericit,
care habar n-avea ce comoarid
purta asupra lui... Tin&rul
fraier, pocnit de nenoroc.
Sifiindcd de lanenorocul crunt
la melodrama cruntd nu e de-
cit un pas, tindrul ar fi
fugit Intr-un suflet la avocatul
baftos si i-ar fi cerut fnapoi,
dacd nu tablourile, cel putin
999.999 de dolari. Avocatul
i-ar ride diavoleste fn nas si
l-ar fintreba:

— Cinete-aobligat s3 fiiim-
becil, tinere?

Tindrul (retoric, ca dispe-
rarea): Pacea, domnule avo-
cat... se sfirsise rdzboiul, eram
ametit de fericire, vroiam sd
ma cdsdtoresc, aveam nevoie
de bani, n-aveam timp de
expertize... In primele zile
de pace, lasfnrsltul unui razboi,
nimidnui nu-i pasd dacd un
tablou e de Diirer sau de un
anonim... As fi dat 10 Rubens
pe nimic, s am un acoperis
pentru mine si nevasti-mea...
Giacometti merge mai de-
parte si spune cd intr-un in-
cendiu n-ar ezita si salveze o
pisici fn locul unui Rem-
brandt... Era pace, domnule
avocat, Imi pierdusem mintile,
nu stiam ce detin...

Improvizind astfel, pasii mei
s-au indreptat spre Capitol §i
am cumpirat pentru a cincea
oard bilet la Fanfan la Tulipe,

*

Repede, m-am simtit mai
bine. M-am fnzdridvenit de la
primele fncrucisdri de spada,
Mi-am oblojit amorul pro-
priu cu pomadd Gérard Phi-
lipe. Mai avea ceva ,dulce” —
la ora aceea — fn joc, in fizio-
nomie, in barbdtia sasi mirtu-
risesc cd multd vreme aceas-
td ,dulceatd’, acest charme
mi-au fost suspecte, ca ori de
cite ori vrei s3 judeci ca un

wbarbat lucid”, ca un cinefil
rece. Cu vremea — si vremea
Inseamnd nu ordine cronolo-
gicd, ci Mdndstirea din Parma,
Frumoasele noptii, Frumusetea
diavolului, Marile manevre —
lasind, la rindul meu, ca viata
sd-mi dicteze impresiile §i nu
Jluciditdtile" (cuvint mai ele-
gant pentru urftul termen
»prejudecata”), sacrificind din
wcompetenta” pentru un ama-
torism informat, — m-am su-
pus acestui farmec, l-am in-
teles. Nu era in el decit o
dulceatd reald a vietii, de
care nu trebuie sd ne temem.
Era un adolescent care nu
vroia sd moard, desi simtea ce-l
asteaptd. Era frumos pentru
cd-i plicea viata pind Ia
durerile ei. A, nu era un dosto-
ievskian (in Idiotul — rol de
tinerete — era foarte departe
de rol), dar ceva aspru, ceva
important intelesese si toatd
inteligenta care-i fermeca fata
lucra astfel ca s3 nu ne sperie
cuadevarurile la care ajunsese.
Nu era comic, ci ironic si
cindva ar fi inteles limitele
tragice ale ironiei si s-ar fi
decis sd ne destdinuie pind la
capat, fird ocoluri §i mascd,
ce dureri purta. Dar pind
atunci — ca In Fanfan — se
juca, duela, fanfarona, ridea,
feintind loviturile destinului,
convins cd are noroc §i stea.
N-a avut nici un noroc —si pe
misurd ce filmul se apropia
de sfirgitul tot mai fericit, imi
dddeam seama cd rolul tind-
rului care vinde cu 500 de
dolari doud tablouri de Direr
i l-ag fi incredintat lui. Avea
in el aceastd dimensiune su-
perbd a inconstientei pe care
marii norocosi o bagatelizeaza
numind-o terestru: ,fraierea-
1a"... Dar cum ar fi jucat
Gérard primele zile de pace
pe pimint, cind din cauza
libertitii ametitoare nu stii
cd detii un milion de dolaril

Numai cd scenariul acesta nu
l-as da pe mina lui Christian
Jaque, azi. Dupd ce am vazut
a cincea oard Fanfan la Tulipe,
cu o siptimind inainte de
Gentlemanul din Cocody, pot*
spune cu toatd mihnirea cd
acestui meseriag oarecare —
a cdrui ,meserie” inhibd prea
mult judecata confratilor —
acestui om de afaceri al ecra-
nului — care, si fie al dracu-
lui, incd mai stie ce inseamnd
un galop fintr-o pidure sub
lun3, ca-n Laleaua neagrd —
acestui trdditor al adolescen-
tei inconstiente din Fanfan
(sint retoric, veti vedea imedi-
at de ce...)i-as incredintada ro-
lul avocatului baftso din New
York, care nu vrea si dea tind-
rului nenorocos 999.999 de
dolari (de ce i-ar da, la urma
urmei?...) si cu banii din doud
tablouri ale lui Durer, cizuti
din cer, finanteazd Gentle-
manul din Cocody...

P.S. Acest articol numdrd
14 nume de persoane scrise
cu literd mare (numdrate cite
o datd), un citat §i o stire din
presa epocii noastre.

Radu COSASU
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Urmind exemplul colegei sale de la Paris,
Brigitte Bardot, care apare intr-un rol de semi-
figuratie in filmul lui Godard Masculin-feminin,
sau poate numai pentru cd marile spirite se
intilnesc, Nadja Tiller apare si ea pentru
citeva secunde in Pipele in rolul unei script-
girl sui generis.

Ferené Kardos nu este actor de film — asa
cum s-ar putea presup privind &
fotografie, ci coregizorul unui film proaspit
si inteligent care s-a prezentat cu succes la
Cannes in cadrul siptAminii criticii. Filmul se
numeste Bolile copiliriei.

Moment din filmul maghiar «Bolile copiliriei»
o investigare find intr-o zoni gingasi: zona
in care lumea «celor mici» vine in contact cu
lumea «celor marin. Este o investigare find
intr-o zoni gingasi: zona In care lumea «celor
mici» vine In contact cu lumea «celor mari».

O seari la Tiberiada, asa se numeste filmul lui
Hervé Bromberger, prezentat la piata filmu-
lui de la Cannes. Protagonista filmului este
Pascale Petit, sotia unui inginer francez care
se plictiseste Intr-o tard striind, nu poate
«sd comunice» cu sotul siu, nici cu fetita sa
si, la drept vorbind, nici cu tine spectator.
Este o drami Intr-un pahar cu sifon, dar cu
sifon acidulat insistent, pentru c¢i doamna
Bovary este o intelectuali care citeste cirtile
lui Génet si piesele lui Beckett si se compari
cu un personaj care-l asteapti pe Godot. In
timp ce asteaptd, tentatia spectatorului e si-i
spuni: «Doamni dragi, sterge praful sau trico-
teazd ceva. Ai sd vezi cd n-o si te mai plictisesti
asa de riauy.
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Scend din filmul Operagia diabolici, una dintre
productiile care au pus cel mai mult la incer-
care sistemul nervos al participantilor la festi-
val. In cliseul de sus,Rock Hudson in momen-
tul final al unei operatii chirurgicale care
transformi un bancher de 50 de ani Intr-un
pictor de 30 de ani.

in cliseul de jos, fostului bancher i se pare ci
se va putea adapta la noua sa identitate. Lan-~
tul violentelor Incepe Insi de-abia acum...

Dar acest film nu trebuie povestit dupi
ora 9 seara si In nici un caz nu trebuie povestit
persoanelor care suferi de inimi.
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O célugéritd emancipata (fumeazi!): Cat-
herine Spaak.

In filmul lui Monicelli nu apar domnigoare

gratioase, cavaleri indrigostiti, sciri de
mitase sau madone ingeresti. In schimb o

vom vedea pe sofisticata Barbara Steele
(se pare ci la fel de sofisticatd — desi plasa-
ta in cu totul alt secol — ca in Opt si juma-
tate)

«Ascultad-ma pe mine: nu-i crede pe
cei care-ti vorbesc de proiecte minu-
nate, l&sate s& dormiteze in sertare,
de filme care nu s-au putut realiza din
pricina producatorilor, pentru cé ni-
meni nu le-a inteles valoarea. Filmele
care merita s& fie facute, se fac toate.
Ajunge sa vrei. $i sa al rabdare. Si sa
te bati cu o oarecare Indirjiren. Lui
Mario Monicelli, ii repugn& rolul de
artist neinteles, de intelectual cons-
trins s& renunte la lucrurile cele mai
dragi din cauza obtuzitatii producé-
torilor. Cu ascutitul s&u simt al ironiei,
géseste de un ridicol mitologic ima-
ginea — construitd si de ziaristi — a
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® CORESPONDENTA DIN ROMA

Mario

monicell. e

SA FIE FACUTE, SE FAC!

Artei in permanenta si zadarnica lupta
cu industria, a Inspiratiei mutilate de
Comert.

RABDARE S| TENACITATE

Nu sint doar vorbe goale. Monicelli
a dat nenumérate dovezi de rébdare
si detenacitate, Ca sé dam un exemplu,
atunci cind si-a propus s& facd un
anumit film despre primul rézboi mon-
dial, si impreund cu Rodolfo Sonego
a scris si a tot scris la scenarii, pro-
punindu-le si vinzindu-le celor mai
diversi producatori far sa le realizeze
deloc, a reusit pin& la urma sa-l con-
vingd pe Dino de Laurentiis si sa
intre pe santier cu Marele razboi, unul
din filmele sale cele mai bune,

$i nici ultima sa operd, Armala
Brancaleone n-a avut o gestatie mai
usoard. Scenariul, pregatit de Moni-
celli, de Age si de Scarpelli (care au
fost si scenaristii filmelor Marele raz-
boi si Obignuitii necunoscufi), z&cea in
sertar de cel putin trei ani, trecind de
la un producétor la altul. Le era tuturor
fricé s& se aventureze intr-o asemenea
intreprindere, un film atit de neobisnuit
si atit de costisitor. Dar Monicelli nu
s-a descurajat: se ocupa in vremea
asta de alte filme, dar isi continua
munca de convingere, cauta combi-
natia cea mai nimeritd. Era convins ca
proiectul este excelent, i n-avea nici
o indoiald c&, mai curind sau mai
tirziu, cineva tot isi va lua curaj sa-l
realizeze. Proiectul era intr-adevér
foarte bun si-i amuza aproape pe toti
cei cérora Monicelli, Age sau Scar-
oelli li-l povesteau. Dar ce-ar fi inteles
publicul larg? Putea tilmul s& aduca
sutele de milioane necesare pentru a-i
acoperi costul?

Povestea, mai mult sau mai putin
exactsl, e urmatoarea. Intr-o Italie me-
dievald imaginara, strabatutad de cete
armate care dau iama in satele lipsite
de apdrare, Intiinim un cavaler curajos,
naiv, faré o letcaie si fanfaron, Bran-
caleone da Norcia. in cird&sie cu patru
zdrentérosi.Cei patru au géasit la un
rédzboinic un pergament imperial prin
care posesorul e numit senior al unei
cetatui din Puglia si l-au cedat lui
Brancaleone, in schimbul fagaduielii
de a impérti frateste veniturile. Com-
pania se pune in mars inspre sud,
trecind prin aventuri dramatice: intré
intr-un orésel rdmas pustiu din pricina
ciumei; intlineste in drum o multime
de pelerini tinindu-se de calciile unui
célugdr exaltat, Zenone, care vrea s&-i
ducé la luptd in Tara Sfinta, pentru a
elibera Sfintul Mormint din miinile
péginilor; salveazé o copila de agresi-
unea unui grup de banditi si primeste
din partea tutorelui insércinarea de a
o insoti pind la mirele caruia i-a fost
sortitd (Brancaleone riscd s& moara
pentru ca fata s-a Indrégostit de el);
viziteaza familia unui din ultimii seniori
bizantini, o familie in destramare,
roasd de vicii; in sfirgit, ajunge. In

Marele razboi, povestea celor doi pol-
troni care devin eroi impotriva propriei
lor vointe. lar acum, in aceeasi «cheie»,
Armata Brancaleone (un fel de «Arma-
ta a lui Papuc» — n. red.) e o varianta
a genului cavaleresc, a unor filme ca
Ivanhoe, Robin Hood sau Cavalerii Me-
sei Rotunde, unde protagonistul nu
mai e cavalerul fara pata si fara frica,
gata sa alerge in ajutorul celor slabi,
nebiruit in dueluri si turnois-uri, ¢i un
hiet necajit, fard carte si fara parte,
un aventurier de trei parale, zdrenta-
ros, proprietar al unei gloabe jigarite,
tantos dar destul de stingaci in minui-
rea armelor.

Intr-un fel, Armata Brancaleone poate

Brancaleone da Norcia — alias Vittorio Gassman — declamd in aceeasi manierd elocventa in care-i recita pe

Dante sau Shakespeare.

zarea cetdtuii visate. Eroii nostri se
gindesc acum la banchete, la vinuri
grecesti, la brinzeturi parfumate, la
femei gingase: la o viatd de placeri
dupé atitea necazuri. Dar sint primiti
cu o bucurie suspectd si lasati s&
lupte singuri impotriva préadéatorilor
sarazini, care, constiinciosi ca niste
perceptori fiscali, se aruncd asupra
orasului, imediat dupa seceris. Vic-
time ei insisi ai unei ingenioase cap-
cane, construitd pentru a dejuca nu-
maérul zdrobitor de mare al dusma-
nilor, sint pe punctul de a fi trasi in
teapa in mod mirsav, dar sint salvati
intii de un escadron de cavaleri sositi
s#& apere drepturile titularului legitim
al feudei si dupad aceea (mutati de
cétre acesti cavaleri din teapd, pe rug)
de céatre calugarul Zenone, care i
revendicd in calitate de soldati ai cru-
ciadei sale.

GUSTUL INNASCUT AL
DEMISTIFICARII

Materialul povestirii e acela al tra-
ditionalelor istorioare populare, nai-
vele aventuri eroice ale «Paladinilor
Frantei», ale romanelor lui Rafael Sa-
batini sau ale filmelor de capd si
spada: modalitatile cu care se poves-
teste ins& sint acelea din Obisnuitii
necunoscufi $i din Marele razboi, Mo-
nicelli are gustul innascut al demisti-
ficarii. Fiind la moda, in cinematograf,
descrierile unor anumite lovituri ho-
testi ticluite in mod desavirsit, in ma-
niera Junglei de asfalt sau a lui Rififi,
el impreuna cu Age si Scarpelli au
construit povestea unei lovituri «a
I'itaiennen. Publicul era obignuit s&
vadd, in filmele de r&zboi, apoteoza
eroului, iar Monicelli nu s-a putut sus-
trage ispitei de a aduce pe ecran, in

aminti de modurile usuratice din «La-
zariloo de Tormes» sau din alte ro-
mane picaresti, sau de «Morgante»
al lui Luigi Pulci: dar Monicelli, mai
modest, indicad drept izvor direct al
inspiratiei sale o culegere de poves-
tiri populare toscane, cunoscute sub
titlul de «basme ale bunicii», care isto-
risesc intimplari din razboaie méarunte
intre tirguri, intre mici tirani din ora-
sele medievale. Un izvor de inspiratie,
pe care Monicelii |-a gasit ideal pentru
a-g¢i mentine filmul la juméatatea dru-
mului dintre basm si istorie, si care
i-a oferit un mare numéar de elemente
apte sa reconstituie o imagine inedita
a Evului Mediu. «Aceste povestiri,
zice Monicelli, indeamné& fantezia sa
galopeze in directia unei imagini a
Evului Mediu citugi de putin eroica si
cavalereascé. Nu apar domnigoare gra-
tioase, cavaleri indragostiti, scéri de
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matase, madone ingeresti. Nu apar in
povestiri si nu apar nici in film. Evul
Mediu asa cum il vad eu e o epocé in
care oamenii sint neciopliti, ignoranti,
cam murdari, prada usoara pentru bo-
lile cele mai fulgeratoare si pentru Gassman — Brancaleone pare
pasiunile cele mai elementare, stéapi- cd se ia singur peste picior.
niti de superstitii sau de mituri ances-
trale, incapabili de idealuri altruiste
si eroice».

O LIMBA CE ARE GUSTUL
PlINII NEGRE
S| AL APEI DE IZVOR

MERIDIANE

Aducind acest material pe ecran,
Monicelli si colaboratorii séi s-au ga-
sit in fata unor probleme complexe si
delicate. Prima era aceea a limbii, a
dialogurilor. Cum aveau s vorbeascé
personajele Armatei lui Brancaleone?
O italiand curents, modernd, ar fi
distonat fatd de tonul de basm al po-
vestirii, fatd de aventurile ei grotesti;
un limbaj aulic ar fi fost, probabil,
plicticos; dialectul roman ar fi putut
s34 sune prea a farsad, s& coboare in
vulgaritate. «Dupa multe discutii si
cautari, povesteste Monicelli, piné
|la urma ne-am hotarit s& alegem proas-
patul si bogatul grai al culegerilor de
povestiri din secolul XIV, «Lo cunto
de li cunti» (Basmul basmelor), «ll
Novellino» sau acelea ale lui Jaco-
pone da Todi. Asta ca bazd. lar pe .
aceastd baza am grefat, pe ici i pe
colo, cuvinte latinesti macaronice, am
vulgarizat graiul prin cadente si expre-
sii argotice si dialectale, ba chiar si
prin expresii pur si simplu néscocite
din senin». Rezultatul e destul de
savuros: o italiana imaginaré, o limba
picantd, isteatd, care are gustul pfinii
negre si al apei de izvor. $i e In special
‘amuzantd in gura lui Vittorio Gas-
sman, care in film il joacd pe Branca-
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apropiat de o anumitd atmosferd de
vrajé, dar cu viguroase detalil natura-
liste explicd Monicelli: “Pentru fun-
daluri, am ales miile si miile de peisaje,
intre zecile de sate care mai poarta
incé pecetea timpurilor acelora, o pe-
cete aproape intactd — atit de nume-
roase in ltalia centrald si meridionald.
Pentru costume si scenografie, Piero
Gherardi (scenograful si costumierul

filmelor lui Fellini — n. red.) a preferat o femeie 36 datorita copiilor lor,
in schimb s& lucreze din instinct, ur- aflai aici In pensiune. Dar nu este vorba

maérind ideea formulatd de mine asu-
pra filmului. Adica, un basm. Uneori
ne-am folosit si de referiri figurative

precise si pe fata: de exemplu, scena simple de ni se 8
in care Brancaleone si ai sdi sint pri- E:Amul mwdh',%"""‘mv"ﬂ"-
miti de nobila familie bizantina, pe Tndaratul p b et
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in aceeasi «ordine» geometricé, reti- mmg‘m.,;‘;,ﬁ
nuta, hieratica, din mozaicurile epocii. Ji

ean-Louis Trintignant, Anouk Aimée,
In ceea ce priveste modelele cinema- Pierre Barouh.

tografice, ne-am gindit desigur intru-
citva la filmele japoneze cu samurai,
la Kurosawa din Rashomon sau din
Fortareafa ascunsd, dar mai cu seama
la dou# filme italiene, unul aproape
necunoscut, intitulat Femei si soldafi,
produs de Marco Ferreri, care astézi
e unul din realizatorii nostri cei mai
originali, si regizat de Marchi si Maler-
ba (Ferreri apare si intr-un rol), si la
alt film, faimos, Francisc, cintdreful lui
Dumnezeu al lui Rossellini. Doué filme
lipsite de grandilocventd si de podoa-
bele care falsificd orice elemente rea-
liste. Pentru c& eu, repet, am vrut s&
povestesc un basm: dar asta nu in-
seamnd deloc o fugd de real, ci mai
de grab& un mod de a te apropia de

real, printr-o dimensiune mai bogata ‘
in posibilitati narative, satirice, umane, 3
morale si istorice. 1

Enrico ROSSETTI H
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Charlot la cel de-al 80-lea film indica
pind si cele mai mici gesturi. Cui? Nu
stim (din aceasta fotografie).

MAESTRUL

CHAPLIN

INABORDABILUL

TRUFFAUT

SI INTERIORIZANTUL

ANTONIONI

iIN CAPITALA ANGLIEI

din Hong-Kong.

Sophia Loren si Marlon Brando: cadru din Contesa

Studiourile Pinewood, asezate la vreo
50 de kilometri de Londra, sint imense
si in acelasi timp, la ora actuald, cele mai
bine asortate in celebrititi din lumea
cinematograficd internationald. Stanley
Kubrick se afld aici infundat pind in git
intr-un subiect stiintifico-fantastic, Jo-
seph Losey tocmai a terminat Modesty
Blaise cu Monica Vitti, Francois Truffaut
e gata si el cu montajul la un'foarte vechi
proiect de-al sidu, Fahrenheit 451 cu
Julie Christie si Oscar Werner. Cit
despre Charlie Chaplin, dupd noui ani
de ticere, realizeazi in cel mai mare
secret Contesa din Hong-Kong ale cirui
super-vedete sint Sophia Loren si Marlon
Brando. Pini si Antonioni s-a decis pen-
tru o vreme si piriseascd Italia ca si
pund «pe ecran» la Londra, in decoruri
naturale, un film de actiune cu Terence
Stamp in rolul principal.

MAESTRUL NU PRIMESTE!

In timp ce parcurgem cei o suta de
metri ce separd, in interiorul Cinecittei
britanice, birourile de publicitate de
platoul pe care se turneazi Contesa din
Hong-Kong, atasatul de presi se simtea
obligat si mi previni: «pot si-ti arit
locul unde se lucreazi, si te duc si vezi
decorurile, dar nu poti in nici un caz
vorbi cu Chaplin care nu vrea si vadi
pe nimeni, darmite un gazetar...»

Desigur, stiam si eu acest lucru incd
inainte de a parisi Parisul. Totusi tre-

https://biblioteca-digitala.ro

Julie Christie asacumeea«in
libertate».

buia si-mi vid de treabi... Am mai ficut
citiva pasi in ticere, apoi, zirindu-mi
aparatul de fotografiat, acelasi atasat
binevoitor a continuat, hotirit se vede,
si-mi spulbere una cite una, toate iluziile:
«Nu vei putea nici si fotografiezi, cici
un fotoreporter de la nu stiu care ziar
englez se si afli pe platou, iar Chaplin
nu admite mai multi fotografi in acelasi
timp... De altfel, am tot ce-ti trebuie la
mine, la birou, vei putea si-ti alegi cind ne
intoarcemy.

La asta nu md mai asteptam. Amicul
mi privi cu coada ochiului si vadi efectul
consolirilor dumisale. Avea si ce vedea...
Am ingiimat totusi: «Charlie "Chaplin
are si de ce sd fie supdrat pe anumiti
gazetari, care nu o datid l-au hidrtuit in
lunga sa cariera. $i apoi, daci intr-adevar
nu vrea si se stie ce este cu filmul siu
inainte de a-| vedea el insusi terminat,
are toatd dreptatea si se fereasci de
reporteri»...

Am ajuns la intrarea platoului unde
un bec rosu plasat deasupra usii inter-
zicea pentru moment intrarea. «Astizi,
— s-amai imblinzit interlocutorul meu —
ai sansa si treci neobservat pentru ci
sint mai bine de o suti cincizeci de figu-
ranti iniuntruy... In sfirsit, lampa s-a
stins. Cineva, vrind si ias3, a deschis usa
capitonatd si intr-un talmes-balmes de
birbati in smokinguri si femei in rochii
de seard, ne-am strecurat §i noi induntru,
prin spatele decorurilor, printr-o tre-
cere ce ducea chiar in centrul studioului




inundat intr-o luminid alb3, crudi, pe

! care o rispindeau cu violentid peste

i doudzeci de reflectoare suspendate ver-

[ tical. Temperatura era cumpliti. Flancat

| de «publicist»-ul meu, inaintam cu mii-

‘ nile in buzunare (de aparat mi descoto-

| rosisem intre timp) spre mijlocul deco-

l rului. Acesta reprezenta o vasti sali
de dans, mirginiti de coloane dorice in
imitatie de marmori (bineinteles!) cu
capitelii pictate in verde deschis. Peste
tot era mare agitatie, cu exceptia unui
sector in care se aflau vreo saizeci de
persoane ce stiteau cuminti pe locurile
lor, putin in spatele colonadelor, spre a
compune arriére-planul unei scene ce
se desfisura pe pista pe care evoluau mai
multe perechi de dansatori printre care
Geraldine Chaplin si Marlon Brando.
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UN EXTRAORDINAR SEF DE
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Atunci a apirut Charlie Chaplin, des-
prinzindu-se din grupul de tehnicieni
care se afla lingd aparatul de filmat. A
| studiat decorul, a controlat cum sint
| asezati figurantii, a ridicat capul si,invir-
| tindu-se pe cilciie, a parcurs cu privirea
strecuratd prin lentilele ochelarilor ce-
nusii tot sistemul de luminat. Apoi si-a

|

{

! indreptat toatd atentia asupra actorilor.

l A fost o adevirati sceni de cinematograf

I mut. S-a dus lingd Marlon Brando si
Geraldine Chaplin, buzele sale au mur-
murat ceva si cei doi au inceput si se
miste in ritmul unui vals, incet, imitati
pe rind de celelalte perechi de dansatori.

Frangois Truffaut: «Sa vad carti arzind
e ca si cind as vedea arzind oameni sau
animale.»

Chipul regizorului a mimat o expresie,
capul i s-a plecat usor spre stinga iar
Geraldine a ficut intocmai. Cu un gest
al miinilor intinse orizontal, cu palmele
intoarse spre podea, le-a ficut un semn
si mai fincetineasci putin. Miinile lui
s-au depirtat iar perechea s-a despirtit,
Geraldine continuind si se invirteasci
singurid, pierdutd printre cioburile visu-
lui ei sfirimat, in timp ce partenerul a
riamas inlemnit, asteptind nu se stie pe
cine, pe Sophia Loren probabil, de
vreme ce pe ea o giseste Marlon Brando
intr-o seard, ascunsi in cabina lui pe
vaporul care-i ducea pe amindoi de la
Hong-Kong in Statele Unite.

Nu stie nimeni mai mult despre sce-
: nariu: o frumoasi contesd ruinatd
1 (Sophia Loren) se imbarci clandestin la
Hong-Kong pe un pachebot, ca si ajungd
! in America unde si-ar putea reface viata.
Se ascunde din intimplare in cabina unui
tinir diplomat foarte bogat (Marlon
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Michelangelo Anto-
nioni — un «as» al in-
trospectiei.

Brando) si giseste astfel norocul dupi
care alerga. Autorul mai adaugi ci va fi
vorba de o «comedie romanesci» fird a
da alte aminunte, intelegind si rimini
maestrul absolut incepind cu scenariul
si terminind cu montajul §si muzica. E
cel de-al 80-lea film al lui Chaplin si
singurul dupa Opinia publicd in care nu
va detine decit un rol minuscul, cel al
unui stewart suferind de riu de mare.
Cit despre interpreti, acestia sint, ca
si celelalte elemente ale filmului, cu
totul in miinile lui: nu existd scend in
care, in timpul repetitiilor, si nu fi luat
locul fiecdrui actor ca si-i arate gesturile,
chiar si cele mai neinsemnate in aparenti.
Apoi, ca un sef de orchestri, inventi o
suitd de miscdri gratie cirora, in ticere,
in timpul filmirii, va continua s&-i diri-
jeze conform indicatiilor formulate in
prealabil.

Nu vom cunoaste rezultatul unei
munci atit de minutioase decit peste un
an. Pini atunci citeva aminunte de
distributie: alituri de cei numiti pini
acum, vor mai putea fi vdzuti in acest
film, Tippi Hedren si patru din copiii
Chaplin: Sydney (40 de ani), Geraldine
( ? ani), Josephine (17 ani) si Victoria
(15 ani).

FRUMOASA JULIE CHRISTIE
— O STAR INTELIGENTA

La citeva sute de metri in afara incintei
studiourilor, mi-am petrecut o parte din
zi cas-o observ pe frumoasa Julie Christie,
pe care un premiu Oscar a incoronat-o
de putind vreme la Hollywood. Se afla
aici, la- marginea drumului o cocheti
cisutd pe jumitate ascunsi de arbori, pe
care Francois Truffaut o alesese ca si
filmeze un racord din Fahrenheit 451.
Masinistii isi ficeau de lucru in jurul
travellingului si a camerei, se deplasau
de colo-colo ca si-i faci plicere unui

Oscar Werner in Fahrenheit 451: «tot arzind carti, am inceput si le citescy...

regizor atent si multiplice unghiurile
de filmare. Cu pdrul tuns foarte scurt,
cu o fustd nu mai putin scurti si o jachetd
din piele, cu poseta atirnatd de umir
si cu pantofi cu tocul jos, Julie isi intilnea
partenerul, pe Oscar Werner, bitos in
uniforma lui de pompier, schimba cu el
citeva vorbe si dispirea cu pasi usori in
spatele cimpiei.

Julie Christie este o vedeti inteligenta
iar succesul personal din Darling nu i-a
afectat cu nimic felul de a trii si de a se
comporta cu prietenii lingd care pare
mai degrabi si caute un refugiu, ridi-
cind o barieri intre viata profesionali si
viata ei particulari.

Niscutd in India unde tatil ei era
plantator de ceai, ea si-a ficut studiile
in Anglia. La 16 ani a fost trimisi in
Franta ca si-si perfectioneze cunostin-
tele in limba lui Voltaire. Meseria de
actritd a invitat-o la Central School of
Speach and Drama... Remarcati mai
intii la televiziune, ea nu a abandonat
teatrul si a intrat la Royal Shakespeare
Company ca si facd un turneu de multe
luni in striinitate (cu acest prilej a fost
vidzutd si in tara noastrd. N. red.). La
inapoiere, rolul lui Darling, special scris
pentru ea, a transformat-o in vedeti...
Este de ajuns totusi s-o observi citeva
clipe, cu miinile infundate in buzunare,
jucindu-se cu pietricele culese de pe
drum, ca siti dai seama cd nimic in
atitudinile ei nu aduce a afectare, a pozi
de star. In asta consti, cred, casiin realul
talent, secretul reusitei sale.

FRANCOIS TRUFFAUT §I
CARTILE

latd deci actrita pe care Truffaut a
ales-o s3 interpreteze simultan dou3
roluri feminine in noul siu film Fahrenheit
451, cu putind vreme inainte ca Julie si
fi devenit vedeta despre care vorbeste
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toatd lumea. Pentru autorul celor 400 de
lovituri, acest proiect era foarte vechi dar
intimpinase mereu prea multe greutiti
de finantare §i nu numai de finantare,
ca si poati fi pus in practici. Intr-adevir
nimeni nu vroia si se lege la cap. Ba
ci era un film prea scump pentru pro-
ducitorii francezi, ba ¢ n-o si scoatd
cheltuielile, ba ci scenariul e prea com-
plicat (?)... Asa se face ci Fahrenheit a
devenit o productie englezi, turnati la
Londra, in limba englezi, cu vedete
internationale. Incepind din acel mo-
ment, Truffaut a putut in liniste si folo-
seascd culoarea, si-si aleagd decorurile,
intr-un cuvint si faci cesi dorea de
atita vreme...

$i totusi nu e vorba de un film stiinti-
fico-fantastic. Fahrenheit 451, adaptat
dupd o lucrare a scriitorului englez Ray
Brandbury, isi construieste povestea pe

un postulat destul de simplu: o societate

in care nu ai voie si citesti, in care
cartile sint arse. E vorba de un pompier
insdrcinat s dibuiasca cirti ca apoi si le
distrugd. Tot ciutindu-le ins3, se apucid
mai intii si le risfoiascid, apoi si le
citeascd pe ascuns si pind la urmi se lasi
de meserie si trece de partea cealalts a
baricadei. Spre deosebire de filmele
stiingifico-fantastice sau de anticipare
care bintuie in clipa de fati toate ecra-
nele lumii, Truffaut s-a gindit si se slu-
jeascd in opera sa, de decoruri, de
obiecte care si aibi in ele ceva vetust.
Vor putea fi vizute astfel telefoane cu
cornet, paturi de fier «stil vechi», un
tandem... Si el explici: «Am scris adap-
tarea acestui roman acum patru ani.
Dacd as fi putut turna filmul imediat,
poate as fi utilizat mijloacele cele mai
moderne, helicoptere sau mai stiu eu ce.
Intre timp, aceste «recuzite» au fost
epuizate de seria James Bond. Nu mai
puteam sd vin si eu cu aceleasi lucruri
risuflate, trebuia si mi indrept in altd
directie, de altfel mai apropiatid de tem-
peramentul meu, trebuia sd caut si
creez depeizarea prin alte mijloace, inso-
lite si de multe ori neasteptate. Ideea nu
e chiar atit de absurdi, pentru ci triim
intr-o epocd in care obiectele vechi
sint la mare pret si impinzesc decorurile
moderne. Se poate deci construi carac-
terul futurist al unui subiect stiintifico-
fantastic prin prisma trecutului’

— Este totusi un film despre dragostea
fatd de cirti...

— Desigur, acesta e subiectul. Vreau
sd spun prin asta ci scenele cele mai
importante pentru mine sint cele in
care se vineazi cirti pentru a le arde.
M-am mai gindit ca de fapt cirtile nu tre-
buiesc apirate. Nimeni in film nu face
elogiul lor. Si le vezi cum ard, pentru
mine, este ca si cind ai vedea murind
oameni sau animale. Privindu-le cum se
zvircolesc in fliciri, chinuite, este sufi-
cient de convingitor pentru toati
lumea.

ANTONIONI SI SUSPENSE-UL...
INTERIOR

In celilalt capit al Londrei, in aparta-
mentul siu de la hotel Savoy, Michel-
angelo Antonioni isi punea in timpul
acesta la punct ultimele pregitiri pentru
viitorul s3u film produs de Carlo Ponti.
Titlul provizoriu: Shat. In centrul poves-
tirii, personajul unui fotograf de modsi,
un bidiat dinamic, mai preocupat de
actiune decit si filozofeze sau si medi-
teze, intruchipat de Terence Stamp.
Partenerele lui: Joanna Shimkus si Sarah
Miles.

Era intr-o simbiti seara. Londra isi
triia ultimele clipe de animatie inainte
de a se cufunda in torpoarea duminicali.
De la etajul 10, unde si-a ales aparta-
mentul, Antonioni m-a invitat si pri-
vim impreuni panorama capitalei bri-
tanice. Dupd un timp, a rupt ticerea:

o

«latd tinutul meu, a spus el. E ciudat
cum am ajuns si-mi schimb obiceiurile,
intregul meu fel de viatd, ca sa mi exilez
in ceturile nordului...» Acum citiva ani,
tot el md condusese in universul siu
roman si stiam ce orizonturi magnifice,
ce priveliste asupra orasului si vdii Ti-
brului, posedi el acasi... In ziua aceea
desfundase o sticli de vin de Romagne
spunindu-mi: «Hai gustd-l, nu are acelasi
buchet ca minunidtiile voastre franceze,
dar eu il gisesc foarte plicuty... Aceastd
simpld remarci il caracterizeazi perfect
pe Antonioni, ii relevd modestia, sensi-
bilitatea retinuti, delicatetea, prietenia.

«Ei bine, continui el pirisind fereastra
si privelistea londonezi, mi aflu aici de
mai multe luni ca si reperez decorurile,
s4 invdt sd cunosc orasul, pe cei care-l
locuiesc, si incerc si inteleg, si vid...
Va fi un film caraghios, stii, cu totul
altfel decit ceea ce am ficut eu pind
acum. Va fi un suspense... si ar trebui
sd adaug, interior, dar nu e chiar abso-
lut adevdrat, cici existd §i o actiune, o
poveste care se desfisoard in afara per-
sonajelor. E vorba de experienta unui
birbat pus fatd in fatd cu lucrurile. Pro-
blema, pentru el, este s3 vadi sau si nu
vadid ceea ce-| inconjoardy...

— Nu mi se pare a fi o temi tipic
englezeasci. De ce n-ai incercat si faci
acest film in ltalia?

— Evident ¢ am incercat. Dar la
Roma nu existd un mediu al fotografilor
de modi, si nici la Milano. Acolo nu
existd magazine foarte mari, revistele
de care aveam nevoie... Mi-a venit ideea
acestui film, citind o nuveld. Nu am
pistrat din modelul literar decit tehnica
$i am rescris eu povestea.

Ticerea si-a ficut din nou loc intre noi.
Apoi Antonioni a reluat, ca si cind si-ar
fi continuat un gind mai intim: «Trebuie
si-i cunosti bine pe oamenii de aici ca
si faci un film cu ei. In primele zile de
sedere la Londra m-am dus peste tot,
am vizut o grdmadi de lucruri, unele de
necrezut, dar...» Din nou ticere.

— De ce ai ales totusi Londra?

Pentru ci Londra e mai aproape decit
Parisul de pildi de ceea ce vreau eu si
fac. Aici existd un fel de revoltd mocniti
impotriva a tot... Poate ci nici ei nu
stiu exact impotriva a ce, a conformis-
mului, a traditiilor, a ceea ce pune o
frind libertdtii individuale. Cred ci, in
esentd, aceastd revoltd se reduce la o
nevoie acutd de fericire.

— Cam asta vrei si exprimi in filmul
tiu?

— Nu, nu fac un film nici despre
Londra, nici despre fericire... Poate,
putin, totusi... In sfirsit, mi-am schimbat
complet viata... Sint aici si rimin aici...
Cam asta e tot.

Michelangelo piru dintr-o dati si
nu se mai recunoasci. Incerci si se
explice.

— Imi plac experientele, dar... uneori
mi se pare ci e mai bine si lucrezi in
tara ta, in limba ta. Nu stiu. Nu mai stiu
nimic. Nu stiu nici cum voi lucra. Abia
cind imi voi lipi ochiul de vizorul came-
rei de filmat voi sti daci voi lucra in
planuri lungi sau scurte, dacd am chef
sd tai o scend sau s-o prelungesc. Sper
cd acest film va marca o schimbare total3
a stilului meu. 1l simt mai rapid, cu mai
mult ritm... dar cind povestesti ceva
intim, trebuie si gisesti cadenta care si
corespundi fluxului si refluxului senti-
mentelor. Uneori acestea sint violente
si se precipitid, alteori evolueazi in
timpi morti. Asa am procedat in Aven-
tura. De data asta e totusi altceva. Nu
stiu, sper si reusesc...

Am schitat un suris, dar el a reluat
de indatd ca s& nu-mi lase timp s¥ pro-
testez: «Nu se stie niciodats. Stii de
unde incepi dar niciodati unde ajungiy...

Frangois MAURIN

MOSCOVA
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PE SANTIERUL
UNUI NOU

Am colindat multa vreme uriasul
oras al studiourilor «kMosfilm» in cau-
tarea pavilionului 9. Pind la urma,
desnadajduita de zadarnicia cautari-
lor mele, m-am adresat «localnicilor»
rugindu-i sd-mi arate unde se turnea-
za filmul Despre ce au povestit
vrajitorii. Imediat s-au gasit binevoi-
tori care sa ma conduca intr-acolo.
«E ceva teribil de interesant»y m-au
asigurat ei.

vréjitorii!

N-am vazut in pavilionul cu pricina
nici un fel de decoruri. Nu se afla
acolo decit o orchestra in plina repe-
titie. Ce-i drept era o orchestra ciu-
dati. Jumatate din orchestranfi —
tobosarii, de pilda, si sufldtorii —
purtau niste costume rosii de clovni,
iar fefele le erau virstate de pete
multicolore ca si cum un pictor si-ar
fi scuturat pe obrazul lor toata vop-
seaua. Cealalta jumatate purta fracuri
negre cu mangete si plastroane scro-
bite. Chipurile acestora din urma se
deosebeau printr-o masca tragicd, de
un alb cadaveric, cu cearcane aproape
negre. M-a frapat o singurd nepotri-
vire: bonetele «tragicilor aduceau
cu cele de bucatar-sef sau, poate, cu
ale medicilor de spital, iar virful pan-

Un salut prietenesc din partea lui Rolan Bikov adresat revistei «CINE-
MA)» pe o fotografie care-l reprezinta in ultimul sdu film Despre ce povestesc

tofilor le era rasucit in sus. Cam ca
la Charlie Chaplin.

COMICII SI TRAGICII

Intentionam tocmai sé ies din pa-
vilionul unde intrasem, credeam, din
din greseald, cind m-a retinut bine-
cunoscuta formuld «cinematografi-
can: «Atentiel Cuplatil Incepem!» si
am zarit pe omul care pronunfase
miraculoasele cuvinte. Era Rolan Bi-
kov, popularul actor. Il cunoscusem
pina atunci ca stralucit interpret de
roluri comice, ba as spune chiar gro-
testi. lar astazi il intilneam pe Bikov-
regizorul. Despre ce au povestit
vrdjitorii este al treilea film turnat de
el. Dupa ani de film, Bikov s-a intors
la piesa «Ce mi-au povestit vrajitorii
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Baletul «tragicilor: bonetele lor aduc cu cele ale bucéatarilor-sefi iar virful

pantofilor le e risucit cam ca la Charlot.

in care a debutat ca regizor, la Tea-
trul Tinarului Spectator.

In rdgazul primei pauze m-am gra-
bit sa cer lamuriri asupra celor vazute
in pavilion.

— Sint eroii viitorului meu film,
raspunde Bikov la intrebarea mea.
Comicii si tragicii. Ei cdlduzesc pe
spectator prin episoadele povestii.
Cu ajutorul lor organizam pe ecran
«Ziua usilor deschise». In prologul
anume alcatuit al filmului, ei ne pre-
zintd principalele personaje, adica pe
actori. Spectatorul ii vede in ceea ce
numim «momentul transformarii».
Sub ochii lui actorul se intrupeaza in
«eroi» comici si tragici, intoneaza
cintece care exprima ideile mai
insemnate ale filmului. Intr-un cu-
vint, acestia sint ambasadorii nostri
in fara spectatorilor. Va mira lipsa
oricdrui decor? Pai, decorul il repre-
zinta chiar acest platou cinematogra-
fic. Aici se desfdsoard episodul co-
micilor si tragicilor.

— Probabil c& ati vrut sa evitati
obisnuita recuzitd a «frumusetilor
de basm». Pe semne cé de aceea
v-ati decis sa sfisiati in fata specta-
torilor valul conventionalismului
consacrat.

— E si sta un motiv. Ne straduim
intr-adevdr sa evitam pseudo-fabulo-
sul si emfaza bombastica. Dar trebuie
sd mai subliniez intentia noastra de
a nu renunfa in cinematograf la
spectaculozitate si teatralitate. Ma
jigneste profund calificativul «tea-
tral», folosit in sens peiorativ pentru
film. Sint convins cé o operd de talent
autentic poate fi apreciatd pe scend
ca perfect «teatrala», pe micul ecran
— perfect adaptata televiziunii, iar
pe pinzd — perfect «cinematografi-
can.

UN FILM
LIBER DE ORICE MANIERA

Fard indoialda ca nu neg citusi de
putin caracterul specific al fiecarei
arte. Cred insd ca inca multa vreme
de aici inainte filmul va mai soarbe
putere si noi mijloace de expresie
din literatura, din picturd si din ve-
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chea, vesnic tinara. arta teatrala.

— Comicii si tragicii dumnea-
voastra sint un fel de organizatori,
de fauritori ai unui spectacol vesel.
Dar cum se impacéa aceste masti
conventionale cu tema «clasicei»
povesti a doctorului Aumadoare?

— Tocmai intr-asta consta dificul-
tatea majora pe care incercam s-o
depdsim. Vrem sa gasim o interpre-
tare originala pentru tema cunoscuta
intregii lumi si in acelasi timp sa
realizam un film despre miracolul
artei, despre vrajitoria talentului acto-
ricesc, despre limbajul direct si ne-
mijlocit al artei, despre ingenuitatea
concepfiei ei asupra lumii. De mult
imi propuneam sa fac un film sinte-
tic, liber de orice manierd, un film
in care poezia personajelor se exte-
riorizeaza direct si sincer prin inter-
mediul limbajului de teatru si circ,
in care animalele pot fi interpretate
de oameni si totodata, alaturi, pot
apare animale imbrdcate ca oamenii.

Pe de alta parte, ne-am decis ca in
filmul nostru totul sa fie «adevarat»!
O mare adevdrata, o mlastina adeva-
ratd, stinci adevarate. Si cu tofi eroii
conventionali ne vom purta ca si cu
nigte personaje reale. In felul acesta
povestea despre doctorul Aumadoa-
re, despre naiva descoperire a lumii,
va deveni o povestire despre tainica
forta a artei, despre insasi psihologia
ei atit de familiara «jocului» copiilor
si manierei atit de poetice in care
descopera ei lumea...

DOUA SURPRIZE

In sala de proiectie méd asteptau
doud surprize. Mai intii am vazut in
acfiune «varia ecranub, aparatul des-
pre care nu stiam decit ca a fost ima-
ginat de Serghei Eisenstein in 1930.
Dacé nu socotim citeva experimente

" izolate, aparatul n-a fost aplicat inca

niciodata in cinematograf. Am cerut
ldmuriri asupra lui unuia dintre ope-
ratori. (Filmul este semnat de doi
operatori: G. Tekavii si V. lakusev).

«Putem obfine cu ajutorul acestui
aparat orice compozitie a cadrului
— imi explica Vladimir lakusev — fie

orizontala, verticald, ingusta sau lata.
Ecranul, raminind in orice situatie de
format larg. Doar cé portiunea dorita
a imaginii se ascunde prin interme-
diul unui dispozitiv de «casetare»,
a carui caseta se afla in insasi camera
de luat vederi si prin intermediul
asa-numitului «pavilion falsy».Figurat
vorbind, in locul unui ecran se for-
meaza doud. Si aceasta nu poate fi
socotit un truc formal. Conceptia
filmului si personajele lui conventio-
nale care traiesc in afara povestii si
totusi participa la desfasurarea ei,
ne-au obligat sa recurgem la aceasta
rezolvarey.

Si, ca pentru a confirma spusele
operatorului, mi-au aparut in fafa
tragicii si comicii. Au trecut fara
fasoane peste rama ecranului, au
facut cu mina un semn prietenesc
spre spectatori, si au dat fuga in
ajutorul doctorului Aumadoare.

Tot atit de mare a fost a doua sur-
prizd, care a constat in aceea ca fara
sa banuiesc, statusem de vorba cu
Barmalei in persoana. Regizorul R.
Bikov joacd in acest film rolul tilha-
rului. Dar realizeaza un tilhar de un
gen deosebit, pe care-l joaca cu multa
ironie, depdrtindu-se la trei pasi de
rol, in maniera brechtiana, ca sa-si
priveascd personajul de la distanta.
In finalul filmului, in acea simfonie
de lumind, muzica si voiosie, Barma-
lei rdmine singur si nefericit. $i-a dat
jos atributele tilharesti — peruca si-
nistrd si mustafile fioroase — gi n-a
ramas dintr-insul decit un omulet
marunt si chel.

Dupa vizionarea peliculei, Bikov
mi-a ascultat laudele zimbind destul
de sceptic. Ca adevarat om de arta
l-au nemulfumit multe lucruri si se
si framinta cautind mijloacele de a
indepdrta cutare sau cutare amanunt.
Cit despre mine, fusesem sincera
spunind ¢d am urmarit cu mare pla-
cere acest basm infelept despre in-
fruntarea binelui cu raul, aceasta
rodnicé colaborare a cinematografu-
lui cu pantomima, clovneria si teatrul.

Elena AZERNIKOVA

https ://biinoteca-dE;itala.ro

Evreica Sara (Krys-
tyna Mikolajewska),
prima dragoste a tina-
rului faraon,



ind ati realizat filmul Faraonul, se

spunea cd faceti ceva In stilul su-

per-productiei hollywoodiene, iar
dumneavoastrd sustineati cu incipa-
tinare...

— Eu negam cu incépétinare. Romanul
luil Prus nu m-a interesat niciodald ca
material pentru un mare spectacol istoric.
N-am intentionat s realizez un super-
gigant cinematografic pentru cd asemenea
realizdri nu ma intereseaza.

ISTORIC $1 CONTEMPORAN

— De ce ati ales un roman despre
Egiptul antic?

— Ceea ce m-a fascinat In romanul lui
Boleslaw Prus este In primul rind univer-
salitatea subiectului. «Faraonub, cu toate
céd povesteste doar un fragment din istoria
anticilor, este totusi un roman specific
istoric. Prus a prezentat o problema actua-
l& nu numai pentru Egiptul antic, ci i
pentru contemporaneitate. Este eterna
luptd care caracterizeazd toate etapele
istoriei, iar continutul ei este mecanismul
de functionare a puterii: politica. Mergind
pe urmele lui Prus, m-am straduit sa
Inteleg si sd redau faptul cd& marile rofi
ale politicii se Invirtesc datoritd miscarii
rotilor mici, iar cele mici, la rindul lor,
se rotesc fiind subordonate marilor axe.
Doream sd urmdresc aceastd dépendentd,
sd meditez asupra acestui subiect, ceea
ce nu Inseamnd cd era necesar sa recon-
stituim Intreaga istoriografie a autorului
romanului. Am Incercat sa realizez filmul
meu de pe pozitia omului care gindeste
s/ trdieste modern. Am Incercat sa prezint
drama puterii In contextul dramei vietii.

4 Tin&rul si nobilul faraon Ram-
ses al Xlll-lea (Jerzy Zelnik)
este exponentul progresului so-
cial si al intéaririi statului pe cale
militaristd. Tinar si lipsit de ex-
perientd, singur in actiunile lui,
iese infrint.

drama vielii
in contextul

Un preot cintind intru incura-
jarea soldatilor egipteni inainte
de lupta.
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dramei puterii

De vorbd cu Jerzy
KAWALEROWICZ

Actiunea se petrece In Egiptul antic, dar
problema este mult mai vastd. Depédseste
timpul.

— Este o problemd pe planuri mul-
tiple...

— Tocmai asa o si prezint. Pe planuri
multiple. La lupta pentru putere participad
forte diferite, urmarind interesele lor pro-
prii. De exemplu fenicienii, amenintati de
asirieni. Lupta principald se da Intre
preofi i tindrul faraon. Problema se redu-
ce /a faptul — sumar expus — cd Ramses
are de partea lui armata, dar nu are bani.




La rindul lor, preotii au bani dar nu sta-
pinesc armata. lar puterea absoluld nu
poate fi cuceritd decit de acela care are
$i armatd gi bani. Totodatd ambele parfi
au ratiunile lor. Ratiunea lui Ramses
este crearea unui stal puternic, sprijinit
pe armatd, In masura sa se opund amenin-
tarii din partea Asiriei. Preotii doresc sd
asigure Egiptului pacea semnind un tratal
cu asirienii. Ei vor sd profite de aceastd
pace pentru Intarirea economica a {arii.
Aceasta lupta de motive nu este solutio-
nata In film. Nici unul din adversari, nici
Ramses al Xlll-lea, nici inamicul lui—
marele preot al templului teban al lui
Ammon si totodatd ministrul de rdzboi,
Herhor — nu Inving, cu toate cd pina
la urma tinarul faraon moare. Bineinteles,
Inclestarea celor doi adversari este dra-
maticd. Herhor este un intelept, un experi-
mentat jucator politic, in serviciile caruia
se gaseste Intreaga casta a preotilor, care
dispune de o mare stiintd si de o mare
avere. Ramses are ce-i drept de partea
lui armata, dar este tinar si lipsit de expe-
rienta, nu are rafinament si de aceea pier-
de. Este singur. Nici dragostea lui nu este
la fel cu cea a contemporanilor lui.

— Deci Faraonul este un film istoric
cu referinte clare la contemporaneitate.
V-ati gindit la vreo aluzie concreta?

— Nu. Cu toate ca vizionarea filmului
le-ar putea sugera. Aceasta va fi o dovada
cd Prus este un mare scriitor. Dar princi-
palele noastre preocupdri s-au concen-
trat asupra reflectiilor despre putere, pen-
tru care se duce o luptd pe viald si pe
moarte. Nu am intenfionat sa realizez un
film istoric si cu toate acestea el este
profund istoric. In acest paradox aparent
se ascunde esenfa intentiilor noastre.
Prus a chemat la viatd personajul lui
Ramses al Xlll-lea care nu a existat nici-
odatd in istoria Egiptului antic, Dupa
Ramses al Xll-lea puterea a fost preluatad

Volcano, cu Anna Magnani si Rossano Brazzi, o incercare neizbutita a lui Dieterie
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de Herhor, marele preot al Jui Ammon,
intemeietorul unei dinastii noi. Or, tocmai
el este adversarul tindrului faraon. Amin-
doi traiesc in conditil istorice determinate
si autentice, deoarece epoca dinastiei
Ramses esté istoricd. Dar conflictul, lupta
pentru putere este opera imaginatiei lui
Prus.

SINT CREDINCIOS
MODELULUI LITERAR,
DAR IN FELUL MEU

— In general ati tratat destul de liber
modelul literar. In principiu sinteti des-
tul de fidel ideilor autorului si totusi
imprimati filmului propria dumneavoa-
strd viziune...

— Eu nu reusesc s& pun in scena nici
literaturd si nici istorie. Asemenea intre-
prinderi nu ma atrag. Fiecare temd istoricd
necesitd transpunerea pe alte moduri de
gindire si alte receptii. Cind Prus scrie
despre Egiptul antic, cititorul contem-
poran cautd involuntar legaturi intre ideile
lui si contemporaneitate. Ma inter: za
exclusiv subiectele care au o legdlura
cu contemporaneitalea.

— Epoca dinastiei Ramses este sufi-
cient de depdartatd pentru a crea dificul-
tati In ce priveste reconstituirea.

— Chiar si stiinta noastra despre Egip-
tul antic nu este obiectivd. Am cucerit-o
descifrind sculpturi, desene si picturi
— efigia istoricd a lumii din trecut, dar
a unei lumi stilizate, vazute cu ochii
artistului antic. Bineinfeles cd am avut
o serie de consultanti excelenti. Acestia
stiau Insa foarte bine numai ceea ce nu a
fost in Egiptul antic, dar cum a fost intr-a-
devdr — nu a stiut nimeni sd ne spuna.
Fiecare avea o «viziune» proprie a Egiptu-
lui, elaborata pe baza de dovezi stiintifice.
Am ajuns la concluzia cd singura solutie
este sa realizez filmul dupad o «viziune»

de a-l concura pe Rossellini care tocmai realizase Stromboli.
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a mea. Folosind, evident, pe clt posibil,
faptele dovedite stiintific.

— In ce consta aceastd viziune?

— Materialul furnizat de egiptologi si
documentatia amdnuntitd au constituit
sursa de inspiratie pentru cdutarea ade-
vdratei expresii plastice, a stilizérii celei
mai potrivite. Filmul este stilizat. Si fizio-
nomiile actorilor ? Sint poloneze, nu egip-
tene. In Egiptul actual, populatia este
rezultatul unui amestec a diferitelor rase.
Examinind bazoreliefurile din perioada
lui Amenhotep al IV-lea, execulate de un
artist, fard Indoiald foarte bun, am sur-
prins a deformare constientd, o stilizare
a fetei umane. El scosese In evidenta
tocmai ceea ce era cel mai caracteristic
pentru egipteni. Am céutat deci fizionomii
de actori care sa poarte o pecele a antichi-
tatii, a unei anumite nobleti. Initial am
intentionat sa& imprimam comportérii ti-
ndrului faraon caracteristici mai contem-
porane. Dar am védzut cd aceasta didea
o noté falsa. A trebuit, aparent, sd ne ru-
pem de actualitate. In aceastd privinja
m-a ajutat Buhara si desertul Kizll-Kum.
Nu stiu cum ar fi aratat astazi filmul meu,
dacd as fi inceput realizarea exterioarelor
in Polonia. In Buhara clima, peisajul si
oamenii — uzbecii, care au facut figurafie
pentru film m-au inspirat. De la ei am
Invatat cum trebuie sd purtdm costumele,
cum trebuie s& ne miscdm. Palrunderea
in stratul psihologic a fost mai greu de
realizat. Dar si aici ne-a ajutat desertul.
Un om gol In degert este un alt om. Se
comporta altfel. Am eliminat deci reflexele
contemporane si le-am Inlocuit cu un
fel de celebrare a gesturilor, a modului de
a se misca, de a vorbi. Justificatd prin
faptul céd actiunea se petrece aproape tot
timpul In templu. Tindrul faraon apare
aproape in toate scenele gol. Reflectind
asupra unei armonii care ar permite spec-
tatorului sa priveasca, fard a obosi, timp
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de trei ore, un om gol, am Infeles ca aceas-
t& armonie este cea a trupului. Numai
atunci nuditatea Inceteazd a mai fi doar
nuditate. De aceea am ales un actor tinar
si lipsit de experienta dar cu aspect estetic.
Filmul a confirmal justefea alegerii mele,
iar Zelnik a fost la Indltimea rolului greu
al lui Ramses.

— Aceleasi greutati le-ati intimpinat
si in solutionarea scenelor erotice...

ANTI-SUPER-GIGANTICUL

— Astazi in filmele europene nu se
poate imagina o situatie erotica fara sarut.
In Faraonul sdrutul lipseste. Analizind
documentafia nu am Intilnit nicaieri nici
un relief care sa fi reprezentat un gest
ce ar putea fi asociat cu un sdrut. Egipto-
logii sint convinsi cd pe Nilul antic sadru
tul nu era cunoscut. Apropierea intre uh
béarbat si o femeie incepea cu un fel de
mirosire reciprocd. Dar acest lucru ar fi
fost inestetic pe ecran. Atunciam introdus
un joc inversat al miinilor, In gestul de
desmierdare, barbatul atinge femeia cu
propriile ei miini. Acest lucru, bineinteles
nu este egiptian. Dar nici contemporan.
Mai degraba tine de viziunea mea proprie.

— Pentru aceastd viziune ati eliminat
din roman aproape Intreg fondul de
moravuri, de gen si de istorie, ceea ce,
evident a fost motivat de o idee majora.
Dar, in ciuda stilizérii, Ramses al XllI-
lea, in filmul dumneavoastrd priveste
piramidele asa cum sint ele acum.
De ce? s

— Pentru cd& piramidele sint pentru
eroul nostru, ca si pentru noi, un monu-
ment al trecututului. Cu o singurd deose-
bire: pentru el aveau 2.000 ani iar pentru
noi — 4.000. Am vrut sd spunem prin
asta ca dacad ne intoarcem Inapoi, istoria
nu are inceput. In epoca In care trdia
eroul nostru, Egiptul era deja un stat cu

TRECUT DE [(0
DE ANI

MEREU ACTIV
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trecut istoric.

— Faraonul, independent de subiect,
este totusi un film in stilul unui mare
spectacol istoric.

— Bineinteles, dar am incercat sa reali-
zez spectaculosul prin alte mijloace declt
cele obisnuite...

— Vreti sa revolutionati filmul-spec-
tacol istoric?

— Nu. M-am lasat condus de Indarat-
nicie. Este al doilea motiv pentru care
am realizat acest film. Stiind ca materialul
graviteazd Intr-o anumitd direclie, am
hotdrit sa fac din acest subiect ceva ce
ar constitui antipodul super-gigantului

istoric din zilele noastre. Un fel de anti-

super-gigant, care se opune schemelor
elaborate In occident. Sint atitea filme de
acest gen Incit schemele lor de narafie
(dramaturgie si formale) le cunoastem
pe dinafard. De aceea am Incercal si
lucrez altfel decit predecesorii mei, In
altd conventie. Am facut un film «altfe,
tinzind sa anihilez imaginea despre filmul
istoric care a reusit sd se ancoreze In
mintea spectatorilor si a realizatorilor.
— De exemplu?

SPECTATORUL —
Fic'ron ACTIV IN
DESFASURAREA FILMULUI

— Problema cea mai importanta a con-
stat In subieclivizarea naratiei. Specta-
torul meu participa le evenimente, trebuie
sd participe la evenimente, trebuie sa
participe la procesele de gindire si, in mod
activ, la dialog. Actorii i se adreseaza tot
timpul. In film se vorbeste foarte mult
spre camera de luat vederi. Am folosit
acest procedeu absolut constient. Mai
departe. Spectatorul ia parte la actiune.
De pilda, aducerea batrinului faraon In
sala tronului filmatd dupd schema tradi-
tionala ar fi fost nedramatica; o lunga si

Wilhelm sau William Die- loc bine distinct in istoria fil-
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pompoasé procesiune printre coloane.
L-am asezat asadar pe spectator in lectica
faraonului si i-am permis sa fie purtat In
sald Impreund cu faraonul. $i ca §i acesta
din urma, spectatorul nu vede procesiunea
ce se Intinde undeva, In urma lui. In fata
lui apar preotii care Il salutd. Spectatorul
trdieste momentul Indl{dtor pe care Il
traia faraonul in fiecare zi. In mod ase-
manator prezinl lupta egiptenilor cu libie-
nii. Nu arat intreaga desfasurare crono-
logicd, cu tot etalajul necesar. Exista doar
un fragment vazut initial cu ochii lui
Ramses si apoi de unul dintre soldati.
Allt cit vede si simte acesta, vede si publi-
cul. Restul trebuie sa-si imagineze singur.

— Cum ati ajuns la conceptia coloris-
ticd a Faraonului, atit de neobignuita
i atit de depértatd de scheméa?

— lata Incd o probleméa extrem de com-
plicatd, pentru céa este vorba de un lucru
care decide asupra integritatii temei §i
formei. Ne-au inspirat doua Egipturi,
unul antic si unul contemporan. Patina-
rea culorilor reliefurilor s-a potrivit foarte
bine cu intentiile noastre. Nu ne intere-
seazd strdlucirea leftind si bogatia lumii
de atunci. De aceea am eliminat culorile
care se Incadrau cel mai bine In acest
gen de filme: rosu, albastru si verde si
am folosit culorile paletei moderne: ocru,
negru, alb si aur. Culorile pamintului
egiptean: albeata marmorei, negrul ebenu-
lui, aurul nisipului...

— Criticii scriu c& filmul dumeavoas-
trd este rece...

— Se poate. Cred cd e putin cartezian.
Faraonul nu este de loc un basm istoric.
Problemele pe care le trdieste Ramses
sint absolut realiste. Nimeni nu mimeaza
nimic. Poate cd acest lucru constituie
un defect, dar totodatd si o calitate a
acestui film.

Mieczyslaw WALASEK

cilor de asemenea, dar abia pe

terle a intrat la 15 iulie in cel
de al saptezeci si patrulea an
al vietii. Trebuie sa adaugam
cd al unei vieti foarte labo-
rioase si colorate, iar din punct
de vedere creator si artistic, cu
sigurantd incd neterminate.Ce-i
drept, ultimii ani nu au adus
spectatorilor nici un nou «Die-
terle», dar pe ecranele micilor
orase de provincie din R.D.G.,
Austria si Elvetia pina si astazi
ruleazi creatiile cinemascopi-
ce, colorate: Saptdmina lumii
in doua serii si Confesiunca
unei nopji de carnaval, care fac
mari succese de casa. Se prega-
teste oare batrinul leu de un
salt? S-ar putea ca neobositul
Wilhelm Dieterle, pe vremuri
actor, apoi regizor si produca-
tor, sd ne aducd ceva nou in
cinema, teatru sau televiziune?
Si-a incercat fortele pe toate
tarimurile artistice si in toate
genurile de spectacole. In tea-
tru a jucat cu incepere din
anul 1908, iar in fata camerei
de filmat a apérut pentru pri-
ma oard pe pajistea de la
Heidelberg, in rolul lui Fiesco
schillerian, in anul 1913 — adi-
cé acum cincizeci si trei de ani.

LA JUMATATEA DRUMU-
LUI INTRE ARTISTIC SI
COMERCIAL

Wilhelm Dieterle — pentru
ca asa trebuie sd-1 numim —
nu s-a inscris niciodatd in rin-
dul stelelor de prima marime.
Faptul insa cd nu a fost o
vedetd, nici ca actor nici ca
regizor, nu dovedeste ci Wil-
helm Dieterle nu a ocupat un

mului. El figureaza pe listele
lexicoanelor si  enciclopedi-
ilor. Este amintit in istoricul ci-
nematografiei mute germane
si se vorbeste mult despre rolul
important pe care l-a jucat in
filmul american din anii trei-
zeci. Pentru evolutia cinemato-
grafului, Wilhelm Dieterle este
un fenomen tipic §i caracte-
ristic, deoarece in creatia lui,
ca intr-o lentila, se refracta
diferite tendinte si curente sti-
listice. §i aproape intotdea-
una esle prezentd si usor dc¢
descifrat dependenta intre in-
tentiile artistice si cele comer-
ciale, cerintele de productie st
necesitatile. Nu i-am face o ne-
dreptate daca am afirma ca
Dieterle a luat intotdeauna
foarte serios in consideratie
aceste imponderabile de casi.
deseori supraevaluindu-le si

impunindu-si diferite limite. A-

cestea actionau ca niste frine
de autocenzura interioard, care
de multe ori au oprit dezvol-
tarea libera a talentului si au
redus inaltimea de zbor a ima-
ginatiei artistice. Dusmanii si
adversarii il denumiserd re-
gizor comercial, prietenii si
adeptii explicau ca Dieterle
doreste sd vorbeasca maselor
largi, nu vrea sa fie un crea-
tor de elita sau ermetic. Ade-
virul se gaseste undeva la mij-
loc: Dieterle a fost si este un
om practic, poate chiar excesiv
de practic. Nu are nimic din
Don Quijote, ci tinde ca fil-
mele lui s ajunga intr-un nu-
mdr cit mai mare de cinemato-
grafe, si placa spectatorilor
$i in primul rind distribuito-
rilor si producatorilor. Criti-

planul doi sau trei. Aceasta ati-
tudine, care ar trebui definita
ca oportunista, a permis regi-
zorului sa activeze neintrerupt
timp de patruzeci de ani, in
vremuri grele si usoare. Si
atunci cind i se puneau la
dispozitie milicane de dolari.
si atunci cind trebuia sa se
mulfumeasca cu citeva mii de
mirci. In perioadele de pros-
peritate si in epocile de criza.

UN TALENT VIGUROS,
DAR LIPSIT DE
PERSONALITATE

Sa ne intoarcem la punctul
de plecare, care pentru Wil-
helm Dieterle a fost scena.
Provenind dintr-o familic de
tdrani saraci, baiatul de opt-
sprezece ani, prin for{a talen-
tului sau si cu ajutorul exce-
lentelor sale conditii exteri-
oare, si-a cucerit un loc in
teatrele de frunte din Heidel-
berg, Miinchen si Berlin. La
inceputul anilor douazeci era
unul din cei mai populari prim-
amorezi din ansamblul artistic
al lui Max Reinhardt. Unul din
criticii cei mai mari de teatru
si de cinema din acele vremuri
— Herbert Ihering — il con-
sidera pe Dieterle un actor
talentat, cu o usoara tendinta
spre retorica si poetizare. Ana-
lizind creatia lui in piesa
«Gilles si Jeanne» de Kaiser,
montata in anul 1924 la «Dra-
matisches Theater» Thering s-a
exprimat cam asa: «Dieterle
da tot ce poate bazindu-se pe
un talent viguros, lipsit insd
de personalitate». Aceste cu-
vinte definesc foarte just forta

si slabiciunea lui Dieterle, nu
numai ca actor de teatru dar
si, in general, ca creator. El isi
cunostea foarte bine meseria.
isi organiza foarte bine munca
lui st munca colectivului pc
care-l conducea, dar nu reusea
sa imprime O pecete proprie
si individuala operelor sale.
Poate cu exceptia filmelor bio-
grafice, realizate in America in
anii treizeci. Dar despre asta
vom vorbi mai tirziu.

In anul 1923, Wilhelm Die-
terle debuteaza ca regizor de
film realizind drama simbolica
(gen pe atunci la moda) inti-
tulata Oamenii pe drum, urma-
1d abia dupd patru ani de
Secretul preotului X, drama
psihologica din lumea mare (si
ele se «purtau» pe atunci) care
are o mare priza la public.
Acest succes va fi eclipsat in
anul urmitor de adaptarea si-
ropoasd a best-sellerului Sfin-
ta si bufonul ei. Critica spumega
de furie dar publicul lua cu
asalt casele cinematografelor.
Pentru reabilitare, Dieterle in
acelasi an, 1928, realizeaza un
film de avangardad intitulat
Sexul in languri care atinge
problema delicata si dificila a
«foamei sexuale» a detinutilor
din inchisori. Filmul a primit
cele mai inalte calificative artis-
tice, iar proiectia lui a fost
luatd sub protectoratul Ligii
Drepturilor Omului.

WILHELM SE TRANSFOR-
MA IN WILLIAM...

Dupa aparitia sonosului,
Wilhelm Dieterle se stabileste
in Statele Unite si-si transfor-
ma prenumele in William. Isi
ia rdmas bun de la cariera sa
de actor si se consacra defi-
nitiv regiei de film. Incepe cu
realizarea versiunilor germane
a filmelor americane, dupa re-
teta in vigoare la inceputul
anilor treizeci. In anul 1933
soseste la Hollywood vechiul
maestru si dascal al regizoru-
lui — Max Reinhardt. In 1921
Dieterle a jucat rolul lui Deme-
trius in Visul unei nopti de
vard, acum va colabora cu
«marele Reinhardt» la versi-
unea filmica a feeriei shakes-
peariene. Visul unei nopti de
vard, marele eveniment ci-
nematografic al  stagiunii
1935 — 36, nu s-a bucurat de
o primire cédlduroasa din par-
tea criticii. A fost aspru atacatd
conventia teatrala a filmului.
Astazi, dupd treizeci de ani,
Visul unei nopyi de vard al lui
Reinhardt si Dieterle se pre-
zintd mai bine. Nu incape indo-
iala ca omul care a purtat
responsabilitatea acestei opere
a fost nu Reinhardt, care a ur-
mérit intreg ansamblul crea-
tiei, ci regizorul «de fiecare zi»,
William Dieterle. De acest ade-
var nu si-au dat seama nici
spectatorii si mici criticii, in
schimb a fost dibuit de produ-
citorii studiourilor «Werner
Brothers». Si astfel Dieterle a
obtinut regimul de regizor in-
dependent, devenind autorul
unor filme costisitoare si pres-
tigioase.

Anii 1936 1940 constituie
epoca de aur a creatiei lui —
epoca biografiilor cinemato-
grafice care au cucerit un renu-
me bine meritat in lumea in-
treagd si au intrat in tezaurul
de opere de frunte ale celei
de-a saptea arte. Marele actor
Paul Muni intruchipeaza pc
rind personajele Louis Pasteur
(1936), Emil Zola (1937) si
revolutionarul mexican Juarez
(1939). Kay Francis este Flo-
rence Nightingale din fngerul
alb (1936), iar Edward G. Ro-
binson — doctorul si descope-
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ritorul Ehrlich. In toate himele
enumerate mai sus, spectatorul
este impresionat nu numai de
perfectiunea tehnicd a realiza-
rii, dar in primul rind de no-
bletea ideilor, de valorile uma-
niste ale scenariului. In anul
1938 Dieterle regizeaza, pentru
producatorul Walter Wanger,
Blocada, singurul film ameri-
can curajos si “cinstit despre
razboiul civil din Spania, care
acuza pe rebelii fascisti si pe
protectorii lor din striindtate.
Scenariul a fost scris de Ho-
ward Lawson, iar rolurile prin-
cipale au fost interpretate de
Hen Fonda si Madeleine
Caroll. Opera a fost aspru
combdatutd de puterile axei
Berlin-Roma si nu a ajuns in
majoritatea tarilor din Europa
centrald si de est.

Dupa 1940, regizorul a carui
ambitie a fost sa lucreze repe-
de si bine si care acorda cea
mai mare atentie slefuirii prin
montaj a operelor sale, creeazit
filme corecte, uneori fara gres
din punct de vedere tehnic, dar
lipsite de un_confinut interior
interesant. Incepe perioada
rizboiului rece si continud pri-
goana «Hollywoodului rosu».
Ce-i drept, Dieterle nu este
acuzat de colaborare cu comu-
nistii, dar trecutul lui judecat
din punctul de vedere al sena-
torulur McCarthy, nu este fara
patd. Multe s-ar putea reprosa
autorului Blocadei. In aseme-
nea ocazii prudenta nu strica.

Dupéa un interludiu TV, in
1950 se intoarce la film si

viata jokeilor de curse Boors
Malone, cu William Holden in
rolul titular.

..SIAPOIDINNOUIN.
WILHELM

In 1959, Dieterle se intoarce
in Germania, stabilindu-se la
Miinchen. Dupai treizeci de ani
pe afise apare din nou numele
Wilhelm in loc de englezescul
William. Inapoierea in patrie
nu se poate numi triumfala.
Nu a urmat o epocd de re-
nastere creatoare, si nici faptul
ca marele Fritz Lang, dupi
multi ani de pribegie in straina-
tate, nu a mai reusit sa reali-
zeze nimic interesant care si
aducad pe departe cu Asasinnl
(«M») sau cu Nibelungii, nu
poate constitui o consolare.
Este ceva rascolitor in faptul ca
Dieterle, imediat dupa intoar-
cerea «acasad», a revenit la ve-
chiul film comercial al lui Joe
May, Stdpina lumii, pentru a
realiza o noud versiune sonora,
colorata si cinemascopica. Pre-
miera Stdpina lumii originale
a avut loc in 1921, in anul
cind (inarul actor Wilhelm
Dieterle a repurtat rasunatorul
succes in «Scara de serviciu»
allui Jessner. De ce oare nu s-a
intors batrinul Dieterle la mo-
dele mai bune, la traditii cu
adevarat artistice?

Sa nu cerem lucruri imposi-
bile. Dieterle nu a inotat nici-
odata impotriva curentului.
Cind studioul ii oferea sansa de
a realiza ceva interesant, el se

Sexul in lanturi, un film de avangarda, considerat
ca o mare reusita artistica, trateaza problema deli-
catd si dificild a «foamei sexuale» a detinutilor.
(In picioare, alituri de Henry Porten —William

Dieterle)

incepe sa cutreiere lumea. Die-
terle lucreaza in Ceylon, in
Bavaria, in lugoslavia si in
Italia. Apoi din nou la Holly-
wood. In anul 1949 realizeaza
la studiourile italiene filmul
Volcano cu Anna Magnani.
Este o incercare neizbutita de
a concura opera lui Rossellini,
Stromboli cu Ingrid Bergman.
In anul 1953 multilateralul re-
gizor se apucd sa ecranizeze
subiecte biblice. Experiment
mai degraba lamentabil. Unica
operd de valoare din aceastd
tristd epoca este povestea din

straduia s-o foloseasca. Cind
nu existau sanse — s€ supunea
cerintelor producatorilor. In
anul 1937 a poposit la Varsovia
si in interviul acordat revistei
«Kino» a declarat: «Capitalul
si arta alcdtuiesc un cuplu
inseparabil. Si asa trebuie sa
fie: capitalul este si va fi baza
artei». Aceste cuvinte consti-
tuie un program clar cdruia
Wilhelm, alias William Die-
terle, a ramas fidel timp de
cincizeci de ani de activitate.

Jerzy TOEPLITé z
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Cel care declara c& se duce aproape in fiecare
seard la cinematograf pentru c& «nu cunoaste alt3
pldcere mai mare ca atunci cind st& in intunericul
sdlii i urmareste ecranuly', cel de la care ne-au
ramas citeva interesante scenarii originale si pro-
iecte de filme, dar si amintirea unei activitati neobo-
site pentru promovarea filmului roménesc de va-
loare?, cel care de-a lungul unei bogate activitati
de scriitor, estetician gi gazetar, a dedicat numeroase
pagini celei de-a saptea arte — Camil Petrescu — a
onorat prin scrisul sdu si breasla cronicarilor cine-
matografici.

Seriozitatea criteriilor de selectie a valorii si cons-
tiinta permanenté a actului civic pe care-l oficiaza
criticul, varietatea de formuld gazetareasc# si ton
(de la cronicheta consemnativé, la examenul teoretic
aprofundat, de la echilibrul sobru al expresiei la
filipica usturatoare) constituie tot atitea tras&turi
caracteristice pentru scrisul cronicarului cinema-
tografic Camil Petrescu.

Din multele articole imprastiate prin periodicele
la care a colaborat, prezentam in continuare citeva
din propozitiile sale despre film si fenomenul cine-
matografic in genere, propozitii-al céror interes cre-
dem cé& se pastreaza si azi; nu numai ca documente
de epoca ce exprima stadiul gindirii despre film in
Romaénia la un moment dat (domeniu pasionant de
investigatie), ci chiar ca expresie a unor adevéruri
valabile si dupé trecerea atitor ani.

«ARTA VEACULUI NOSTRU» — BREVIAR

«In ultimii ani cinematograful a rapit teatrului
marea masd mijlocie a spectatorilor. Veacul al
XiX-lea a fost veacul marilor succese teatrale
si al idealizdrii actorului. Veacul acesta e veacul
lui Ben Hur, film ce se joacd de ani de zile, simul-
tan in lumea intreagd, veacul «starurilor», al lui
Valentino si al Gretei Garbo. In veacul trecut
orice spectacole de teatru, chiar cele mediocre,
isi aveau masele cu ele. Azi numai spectacolele
de artd mai atrag. Teatrul a pierdut beneficiul
«mijlociei», ca si zicem asa, al masei flotante.
Cu alte cuvinte, el nu mai prezintd aceeasi
sigurantd ca inainte. Teatrul bun, da! Teatrul
mediocru, care era inainte teatrul normal —
nul... Dar va fi definitiva aceast# victorie a cine-
matografului? E o intrebare...»?

«Cine nu-si aminteste cu o coplesitoare plic-
tiseald de atitea incerciri de acum zece ani de
a ne da pe ecran scene cu «morti obosite», cu
viziuni puerile de infern, de jot alb-negru, cu
decoruri de case strimbe la indemina celui dintii
pieton tara talent. A fost o moda naiva si preten-
tioasd aceea a filmelor demoniace si politiste,
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gen hiper-sinistru (...) Personal marturisesc ca
nu cunosc o plictiseald mai mare decit sd intil-
nesc miraculosul, nu numai in cinematograf, dar
in artd in genere... Noi avem deopotrivd oroare
de fotografia comediei banale si prozaice si de
fotografia naivitatilor fantastice, gdsim ci arta
cinematograficd e cu totul altceva, ceva care
pare-se nici nu le trece prin cap propuniétorilor
de reformaturd si eroi de fundituri estetice,
cu iluzia ca sint deschizitori de cii infinite spre
stele. De altfel intre acesti doi poli de gindire
cazonierd e drama atitor copii de burghezi cum-
secade, care, pind si ia in primire taraba ideo-
logicd a pdrintilor, ca sd o ducd mai departe,
se vor cu foc si furie allfe/ si cuceresc de trei ori
lumea, o intorc pe dos ca pe o midnusé dinaintea
unei cuviincioase cafele cu lapte cu friscan:
«In film conteazi epicul, actiunea si nu partea
descriptivd. Cu o comparatie cam indrdzneata,
epicul din literaturd apare in film in scenele cu
actiune, cele ce au actorii in centru. Partea
descriptiva e transpusé in imaginile fotografice,
iin decorul ambiant, chiarin scenele de actiune.
n felul acesta se explica de ce se filmeazd mai
usor un roman decit o piesd de teatru»’

PREFERINTELE CRONICARULUI

De pe asemenea pozitii $i in lumina unor asemenea
exigente estetice, opereaza cronicarul cinematogra-
fic Camil Petrescu. Aprecierea pe care o dé filmelor
lui Pabst Camaraderie si West-front 1918, posibili-
tatile de poezie si fantezie reconfortantd pe care le
descoperd in desenul animat american, dar mai ales
rindurile de superioard intelegere dedicate Gretei
Garbo” si lui Chaplin? ilustreaza cred nivelul pre-
ferintelor criticului, orientarea sa cétre acele valori
pe care timpul avea sa le confirme ca repere de
baz# in istoria cinematografului.

GARBO

«Adevdirul e ca rareori un artist a fost mai con-
stient de mijloacele artei ca aceasta stea de film.
Intuitia ei o impinge citre problemele esentiale
ale artei. Nu luptd numai cu moda (pe care a
biruit-o atit de strilucitor) ci cu elemente care
pareau fixate in domeniul esteticei. E obsesia
uritului care o chinuie. Acolo incd vrea sid
invingd prin mijloace exceptionale. Dincolo de
modd Greta Garbo atac#d datele gratiel si femi-
nitdtii (...) Si peste toate se ridicd surisul si
privirea ei, care, variind fiecare pe linia sa pro-
prie si acordindu-se de fiecare dati altfel, dau
nu numai un numar nesfirgit de nuante ale expre-
siei. Asemenea ochi si asemenea suris cereau

o voce interioard gravd, marcati de tristete. $i
cind a vorbit asa i-a fost vocea (...) Greta Garbo,
remarca o revistdi germand, «a readus moda
sufletului». Azi din cauza ei «se poarta sufletull»

CHAPLIN

«Existd o seriozitate, un tragism inerent ori-
cérui umor de calitate in exhibitia grotesca a
acestui Chaplin»... «Nu-i fenomen, e un geniu!
Nu un fenomen — o rezultanta a timpurilor noas-
trev... «Ultimul film al lui Chaplin — Circul —
egaleazi cel putin Histoire comique a lui Anatole
France cu care se aseamind oarecum ca su-
biect(...) Aceeasi sfisietoare melancolie, aceeasi
ironie subtilizats, acelasi ridicul grotesc si adinc
in acelasi timp. Dar citd inventie la Charlie Cha-
pliny. «E uluitoare imaginatia acestui Moliére al
cinematografului».

INTRE ARTA SI TEJGHEA

Ratiunile negustoresti ce guvernau piata cinema-
tograficd romaneascé dau rare prilejuri cronicarului
s# exercite actul critic la nivelul valorilor estetice.
Uneori cronica sa e Inlocuitd de o simpl& nota prin
care cere filme bune. De cele mai multe ori ins&
polemica lui Camil Petrescu se indreaptd impotriva
filmelor slabe si mai ales a acelora care vor sé le
impuné publicului.

«Frankenstein' e intr-adevdr ucigitor. Dar nu
prin ingiruirea ideilor i a urgiilor, ci prin medio-
critatea fird pereche a acestora. Nici nu-i mare
mirarea cé publicul pleaci iritat de la spectacol.
Banii dati pe degeaba, zgomot supdritor si fird
sens, plictiseald — toate contribuie sd scoatid
spectatorul cel mai calm din fire»’

«Ecranul e din nou invadat de dame mai zvelte
si mai durdulii care-si etaleaza gratiile si lipsade
talent in fata induigentului spectator bucures-
tean. Operetele ameninté din nou calitatea unei
stagiuni incepute sub picii mai b 19

«Chestiile cu «repertoriul de mare clasd» sint
minciuni si nu le mai crede nimeni... In definitiv
criticii ar trebui si reprezinte gustul publicului
pe lingd proprietarii de cinematografe $i nu
interesele acestora pe lingd public. Fiindcé,
vedeti, nu prea existdi pentru moment nici o
potriveald intre aceste doud interese potrivnice.
Publicul cere filme bune, patronul silii filme
ieftine. Publicul vrea spectacole de artd si
patronul un profit gras (...) Mai l&sati in plata
domnului frazele goale de laudd mincinoasa.
Daci filmul e prost, jos cu el! Invitati publicul
sd fluiere, sd boicoteze silile care dau filme
proaste, nu stati toaté ziua buni sa gidilati gusa
in trei etape a domnului patron». *
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PLEDOARIE (LUCIDA!) PENTRU FILMUL
ROMANESC

Desi permanent veleitar al creatiei cinematografice
— ne-o dovedesc scenariile, memoriile sale adresate
diverselor organe de stat, initiativele sale in domeniul
productiei, din pacate esuate, Camil Petrescu exa-
mineazé intotdeauna foarte lucid si productia roma-
neasca de filme si acele «initiative» care, de atitea
ori, speculind conjunctura si fulturind demagogic
ideea productiei nationale, nu faceau decit sa aduca
deservicii acestei cauze,”

Scotind in evidenta viciile filmului roménesc, Camil
Petrescu nu o face doar de dragul malitiei. De la
nivelul exigentei culturii roménesti moderne, pentru
care bunele intentii insemnau prea putin, el indica
directia fireasc& de dezvoltare a filmului romanesc:
apropierea de problemele adevérate ale oamenilor
si realitdtii noastre, asa cum Intreaga noastrad arta
si literatura o face.

«Din cind in cind se anuntd noi incercéri de
film roméanesc si toate sfirsesc prin a provoca
ingrijorarea publicului. Cici se cam stie ce e
un film romanesc: un fel de agitatie precipitati
de oameni bolnavi de gilci, cu capete dilatate
care se strimbd ca asasinii sau alearga schio-
pétind (...) Ar fi timpul sd se incerce un mare
film. Céci industria de filme roméanesti devine
cu atit mai indispensabila cu cit filmele strdine
vorbite nu vor avea versiuni decit in marile
idiomuri internationale sau dacé vorfi si in roma-
neste ne vom imbolndvi de crampe gramaticale
si tifos sintactic. Pentru cei 18 milioane de locui-
tori ai tarii e absolutéd nevoie de realizéri natio-
nale. ??

«In filmele romanesti de pind acum materialele
culturale erau mediocre. Romanul cind face un
film ori ne da folclor pini la lesin (adica ceea ce
crede cd este folclor, recuzite bruméresco-gri-
goresciene, deltad si Bucegi, troite si ciobanite,
etc.) ori cade in vulgaritate fals caragialeana,
cu «sefi» sfatosi de bodegad sau prea dinstinse
domnigoarele de Teatru National. Tn reali-
tate avem si noi in Romania, oameni adevirati
cu tragedii veritabile, cu drame interioare, cu
fapte diverse cotidiene si importante. Romanele
unor George Cilinescu sau Cella Serghi dove-
desc ¢ un personaj roman e tot atit de intere-
sant, de omenesc, de plin de probleme cit si
unul din Balzac, Dostoievski sau Galsworthy.
Totul este si gisesti aceste materiale» ™

«O seamd de oameni s-au entuziasmat c# o si
avem $i noi studio national. Ne-am bucurat si
noi $i caroméni si caoameni cu oarecare cunoas-
tere in ale filmului. Ne-am entuziasmat degeaba.
Studioul nu s-a ficut. Nu s-a ficut nici micar
primul pas pentru realizarea lui... Vremurile
subventiilor grase au trecut. Dardmite pentru
film! Pensionarii strigd de foame, subofiterii fac
marsuri asupra capitalei si dumnealor vineazd
subventii. Ce si-au zis boierii: ii ddm noi cu fra-
zele noastre patriotarde (pomenim Grivita, Ma-
rasesti), ne batem cu pumnii in piept si incepe
sd curgd bdnetul. Au constatat cd nu merge si
au renuntat. Daci nu-i rost de ciupeald, de ceva
sinecure, s-au rizgindit»?

Crearea unei industrii nationale de filme, a studio-
urilor nationale pe care le dorea Camil Petrescu s-a
realizat. Indragostitul de cinematograf care a fost
Camil Petrescu a avut prilejul s-o vadd cu proprii
ochi. Pentru aceste studiouri a scris Balcescu. Cine
stie, poate il vom vedea vreodata pe ecrane!

8. T. RIPEANU

1) «Succes» nr. 2/1935; «Rampa» 12/X/1931 si 2.1V.1833
2) In articolul «Camil Petrescu si filmul» publicat In revista
«Amfiteatrul» nr. 2/1966 Florica Ichim aduce interesante date
in legaturd cu scenariile si proiectele de film ldsate de Camil
Petrescu In leg#turd cu corespondenta purtatd de acesta cu
o seamd de cineasti din Italia 3i Franta pentru realizarea unor
coproductii. Am mai putea adduga detalii oferite de articolul
«In vizitd la UF A» publicat in «<Romania literard» din 16.V111.1932
care sugereazé eventualitatea unei colabordri cu studiourile
germane.
3) «Intre cinematograf gi teatru» — «Universul» din 29.X.1928
4) «Intre artd si fotografie» In «Rampa» din 17.V.1831
5) «intre film si literaturé» In «Facla» din 15.X.1937
6) «Vremea» din 20.X1.1930, «Facla» din 30.1X. si 6.X.1932
7) «Rampa» din 25.X11.1931 «Facla» din 25.1X.1932 i 30.X.1932
8) «Universul literar» din 4.111.1928; «Facla» din 5 i 10.X1.1932
9) «Facla» din 21.X.1932
10) «Facla» din 17.X.1932
11) «Facla» din 22.1X.1932

12) Vezi In special campania de presd din 1932 cu prilejul

Infiintérii «$colii de mimo-drami», campanie care s-a sfirgit
cu retragerea lui Camil Petrescu de la cronica «Faclei»; de
asemeni «Omul liber» din 12.1.1930.

13) «Filmul roménesc» In «Omul liber» din 7.111.1930

14) Manuscris citat de Fl. Ichim loc. cit.

15) «Studiouri nationale» In «Facla» din 2.X.1932

Un film despre tineret, despre tine-
retul modern care, ne spune regizorul
Antonio Pietrangeli, suferd de nepu-
tinta de comunicare, se simte neinte-
les si izolat.

Tindéra Adriana a Incercat mai multe
meserii: manicuristd, model fotogra-
fic, figuratie de film. A cunoscut o
multime de oameni de toate felurile.
A Incercat sd-i inteleagd, uneori a
reusit, de cele mai multe ori Insd a
rdmas indiferentd, pasivd, la cele ce
vedea In jurul ei. $i niciodatd nu a
incercat sentimentul revoltei.

ntr-o bund zi s-a trezit cd este o
femele «ajunsd», adica are un aparta-
ment cochet, o masind, o slujbd
care-i aduce destui bani ca sd nu
mai aibd grija zilei de miine, are
cunostiinte agreabile dar... s-a plicti-
sit. Se simte Impresuratd de un fel
de ceatd din care nu stie cum sa iasa.
Nimic n-o mai atrage si brusc isi reali-
zeazd singurétatea, izolarea — «feno-
men caracteristic tineretului italian
de azi» — spune Pietrangeli.

Distributia: $tefania Sandrelli, Jean
-Claude Brialy, Nino Manfredi, Ugo
Tognazzi,

Tn imaginile noastre: Adriana —
Sandrelli.
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Un film compus din trei
episoade, foarte bine inche-
gate, pe tema dominantd a
«terorii», dezvoltath insi in-
tr-o manierd umoristici. Re-
zultatul: o peliculd agrea-
bilk, nu lipsitd de 0 anumitd
dozd de suspense real (in
orice caz, titlul obligd).

Scheciul condus  de
Ettore Scola, considerat de
criticl drept cel «mai inteli-
gent si mai bine realizat
artisticeste» are ca protago-
nisti pe Nino Manfredi si
Alexandra Stewart (in ima-
ginea noastrd).

Al doilea episod, realizat
de Giani Luigi Polidoro, mai
putin reusit se pare, nu-l
vom ilustra si vom trece...

..la al treilea scheci —
regizor Carlo Lizzani — in-
titulat Autostrada Soarelul, cel
mai distractiv din toate, nu
intimplitor desigur, de vre-
me ce Alberto Sordi (foto-
grafia noastrd) «in cea mai
bund formi», spune critica
italiani, este grimlpﬂul in-
terpret. Partenera (pe care
nu o vedem aici): Sylva
Koscina.
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A doua Anna Kare-
nina interpretatd de
Greta Garbo are
partener (in fotografia
1 noastrd) pe Frederic

Marc

SiMBATA SEARA,
DUMINICA DIMINEATA

Miscarea «Free-Cinema» are
multe confuzii si stupiditdti, dar
este, astizi,in zona filmului nu
zic cel mai, ci: singurul strigit
spre adevidr in jalnica societate
capitalistd contemporani. Am
citit multe studii despre acest
curent. Dar intelegerea lui am
gisit-o intr-unul singur. Din care
citez: «Conflictul dramei cla-
sice a societdtii burgheze gra-
vita in jurul banilor... Desigur,
si astdzi gasim someri, cocioabe,
foame. ...Dar conflictul dramei
— al unei drame noi — a fost
strimutat pe un plan intrucitva
diferit. Acesti angry young men
sint niste proscrisi de bunivoie.
Chiar victoriosi, tot nu ar putea
fi fericiti. Ei stiu ce anume nu
doresc. Nu vor prestanta bur-
ghezi, nu vor fitirnicia burghe-
zd, bunistarea burghezid (!!!),
banalitatea burghezi». Intr-un
lung studiu publicat in «Seco-
lul 20» spuneam §i eu cam ace-
lasi lucru, anume ci tineretul

Reusita actualei formule practicate
la cinematecad se verifica in fapte ma-
runte. Intre ele, nu poate fi trecut cu
vederea refrenul «biletului in plus» care
se face auzit destul de des. Mai bine
de douazeci de reprezentatii saptami-
nale cu acelasi program cifreaza la
multe mii numarul bucurestenilor care
trateaza efectiv filmul ca arta.

Alegerea programelor, problema foarte
dificila pentru antologistii cinemato-
grafului in care, vrind-nevrind se trans-
forma organizatorii, s-a imbunatatit con-

https://bibliote

englez (cei de 30 de ani, cici
pini atunci omul e doar «candi-
dat la tinerete») — tineretul en-
glez «deocamdati se multu-
meste si-i deteste pe burghezi».
Poate ci nu e departe momen-
tul cind va incepe si-i iubeascd
pe proletari. Deja Richardson,
seful curentului, se laudid ast-
fel: «Asta e ce am ficut noi: am
introdus un nou personaj care
de obicei nu figura in filme.
Am introdus pe lucrdtor, pe
muncitory. intr-adevir. L-au in-
trodus. Intr-adevdr, un tindr
muncitor este eroul filmului lui
Karel Reisz de care ne ocupam
aci Simbitd seara, duminicd dimi-
neata. Simbolic titlu. Este scurtul
ristimp de viatd liberd dupi o
saptimini de munci epuizanti.
Ristimp de libertate? Tristd
libertate! il vedem pe erou (Al-
bert Finney, cel din Tom Jones)
cd se dichiseste si se duce, glont,
intr-un local sufocant, unde va
topii frenetic, se va imbita tur-
td si se va rostogoli, pachet, pe
sciri. «Ei nu se dau in laturi
(constata acelasi articol) de la

siderabil. Amestecul de formule inla-
turd caracterul prea didactic, si prin
aceasta rebarbativ, evitind haoticul. Se
interfereazd in programele anului care
a trecut criteriul istoric cu grupajul
dupad regizori, actori, genuri. S-a infeles
— si lucrul trebuie subliniat cu mai
multe linu — ca o cinemateca nu e exclu-
siv un muzeu al arter trecute, ca e
firesc si necesar sa lege trecutul cu
filmul contemporan. Opt si jumatate
si Noaptea, Hirosima, dragostea mea
si Fericirea sint titluri care nu mai au

igitala.ro

nici o muncd, brutali sau plicti-
sitoare, pentru a-si pliti dreptul
la acest subsol, la aceastd imbul-
zeald de rockand-roll firi sfirsit,
expresie mizerd a protestului
lor sincer si confuzy.

Dar nu mizeria pecuniari, ci
mizeria morali ii face pe acesti
«tineri furiosi» sd fie furiosi.
Furiosi pe «banalitatea» vietii
burgheze. Asta detestd ei. Ri-
suni la dinsii, ca dn ecou, ura
absolutd a unui Baudelaire im-
potriva burghezului ca atare,
precum si strigitul poetului Ju-
les Laforgue: «O! que Ia vie est
quotidienne!» De acest cotigian
oribil vor si fugd nobilii nostri
revoltati. Ei nu stiuincid limpede
ca sciparea de cotidian inseamnd
o societate unde imensele mij-
loace de productie de care dis-
punem astdzi, capabile usor si
asigure, contra cel mult 4 ore
de muncd, un trai material im-
belsugat, sint mai ales capabile
sa ofere nu 4, ci 20 din 24 de
ceasuri de libertate personali,
dreptul de a visa, de a fi tu insuti,
de a ciuta frumusete, de a gisi

cinemateca in refrospectiva

nevoie de recomandari. Initiativa aceas-
ta trebuie continuata. E normal ca pro-
gramele sd puna accentul pe istoria fil-
mului, dar sectia «artd modernd» ar
trebui marita si introdus macar cite un
film al cineastilor foarte discutati, care
ramin abstractii pentru spectatori (Go-
dard, Truffaut, Malle).

Nu trebuie uitate nici completarile
alese competent si care— in ajutorul pro-
babil al materialelor ce au pregatit festi-
valul filmului de animatie — au putut
difuza mai larg scurte metraje de Trnka
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mijloace de a face plicere
altuia, intr-un cuvint de a avea
o viatd personali, iar nu o exis-
tentd compusi din cinci zile si
jumaitate de robie, plus o seari
si o0 noapte de distractie stereo-
tipd si stupidi, plus o duminici
de mahmureali. Nu este chiar
asa de confuzi dorinta lui angry
young man. El vrea acea viatd
personald, acel drept de a se
gindi la frumusete pe care nu-
mai societatea socialistd de mii-
ne i-o poate da. Eroul nostru
detestd burghezia cumplit O
urdste cu sarcasme si virtuozi-
titi batjocoritoare, ca Jimmy
Porter din Priveste inapoi cu mi-
nie; sau cu dezgust si disperare
ca eroul din Drumul spre inalta
societate, care, victorios, ginere
de milionar, spune totusi: «nu
cid as fi murit acum; dar acum,
din acest moment, pur si simplu
am inceput s3 mor treptaty.
Mitusa lui 1l povidtuia, cuminte:
«la si tu o fatd din lumea tay.
lar cind, disperat de sinuciderea
Alisei (Simone Signoret) se im-
bati si se leagd de o trecitoare,
insotitorul ei ii spune, ca un
sinistru ecou: «cautid-ti o fatd
din lumea ta, nu te lega de ale
nogstrey. Nici burghez, nici pro-
letar. De burghezie, are oroare.
Pe proletar nu-l intelege, nu-si
di incd limpede seama ci acesta
i va realiza acea «viatd perso-
nald», acea fericire demnd, u-
mand, la care viseazd. Filmul lui
Reisz Simbiti seara e trist ca o
capitulare. Eroul se resemneazi
la o viatd «in circuit inchis».
Reintrd in cercul inchis al sipt3-
minii, punctate de simbete bete
si de viitoare «apartamente cu
televizor».

ANNA KARENINA

Greta Garbo a mai intruchi-
pat acest personaj, intr-un film
mut, avind ca partener pe John
Gilbert. Filmul vorbitor al lui
Clarence Brown este ceva mai
(o! nu mult mai) fidel romanului
lui Tolstoi. Sint aci doud teme:
amorul total, amorul fiintelor
care nu iubesc decit o dati in
viatd, amorul cidruia fi sacrifi-
cdm tot. Si mai este ideia
cd dorinta de izolare a aman-
tilor se poate uneori preface in
insingurare, daci persecutia din
partea societitii se prelungeste.
O neurastenizare progresivi fi
va curpinde pe indrigostiti. in

si Mclaren, ale scolii din Zagreb si ale
celei poloneze. In sfirsit, In aceeasi
ordine, e de consemnat — si ar merita
o discufie aparte — activitatea curenta
a Cinematecii,In afara orelor rezervate
«Prietenilor filmului». S-a abandonat, in
general, sistemul umpluturii, alegerea
la intimplare, s-au urmdrit confruntari
(cele trei versiuni din Mizerabilii) sau
grupajele interesante (ecranizdrile dupa
Shakespeare). Incununare suprema: s-a
putut vedea intr-o dimineata de dumi-
nicd, la reprezentatiile cu Richard al
Ill-lea, o inghesuiald asemanatoare cu
cea de la Corabiile lungi, din pdcate
tot atit de vociferantd si de nediscipli-
nata.

Parti din programe suporta inca dis-
cufie. Nu acea discutie foarte sterild

Stan si Bran sint unici. Sint unici... in doi.

povestea lui Tolstoi ni se arati
cum, incetul cu incetul, si fard
ca amorul lor s fi descrescut,
se ridicd intre ei o surdi si ne-
marturisitd ostilitate. Se intris-
teazi unul pe’altul, se jignesc
fird voie, si se plictisesc, se plic-
tisesc din ce in ce mai desni-
didjduit, pini ce, fird vreo cauzi
precisi (plecarea lui Wronski
pe front nu se poate numi o
catastrofd), Anna isi pune capit
zilelor. Se sinucide, asa cum se
sinucid toti sinucigasii: dintr-o
nesfirsitd obosealdi de a trii.
Aceasta a fost tulburitoarea
idee a lui Tolstoi. $i filmul lui
Clarence Brown a exprimat-o
destul de putin.

In schimb, cealalti idee, aceea
a amorului total, o gisim aci
perfectd si mare. Este speciali-
tatea acestei mari actrite. Ca
pentru a ne despidgubi, Clarence
Brownaintrodusinfilmoseami
desecvente spectaculoase (cursa
de cai, cheful militar de la cazi-
noul luxos al ofiterilor, zic mili-
tar pentru ci se bea in cadentid

care consta in a propune propria ta
selectie celei stabilite. Criteriile de valo-
rificare nefiind gradate si calculabile,
fiecare spectator cu un bagaj minim de
cunostinte va alege diferit cele patru-
zeci de filme anuale din cele citeva mii
posibile. Dar exista in lista de filme a
stagiunii trecute citeva titluri care nedu-
meresc si alte citeva care pun in discutie
insdsi conceptia asupra rosturilor cine-
matecii.

Seicul alb, cu atit mai mult | vitelloni
sint exercitii interesante in formarea
unui regizor cu puterile lui Fellini. Dar
Noptile albe nu reprezinta o treapta, ci
eroarea unui mare regizor. In filmul lui
Visconti, atmosfera dostoievskiand e
obtinuta de un actor francez si de o
actrifa germand, indrumati de un ita-
lian. Sint tot atit de convingatori cit erau

https://m ca-digitala.ro ’ ’

si se lesind in pas de defilare),
apoi balul unde are loc prima
declaratie de dragoste. Toate
acestea sint frumuseti care ex-
prima un punct de vedere admi-
rabil. Inadmisibild e figura lui
Levin, bdiat de treabi, generos,
naiv, entuziast, replica lui Petre
Bezuhov din Rizboi si Pace. Tre-
buia gidsit pentru el un actor
gen Fonda, si nu acela perfect
nepotrivit care a fost ales. E
drept cd, in film, rolul siu e
minim. fn schimb, Basil Rath-
bone in Karenin si copilul Fred
Bartholomew in micul Serghei
sint chipuri portretistice ma-
gistrale.

inci o observatie. Brown are
meritul de a fi aridtat, el cel
dintii, cum trece un tren lumi-
nind intermitent obrazul celui
care priveste succesiunea de va-
goane. Dar asta are si un mare
cusur. Dupd ce trece ultimul
vagon, cum oare va mai putea
Anna si se arunce sub rotile
locomotivei?

cazacii intrupafi de Harry Baur si de
Larquey intr-o versiune mai veche din
Taras Bulba. Hitchcock e aproape ne-
cunoscut la noi. Filmul care sa-I prezinte
spectatorilor mai tineri s-ar fi putut
alege dintre cele citeva — foarte carac-
teristice — care s-au rulat mai de mult
la noi si se gasesc la arhiva (Shadow
of a doubt, Suspicious sau si mai
vechiul 39 de trepte.) Minus citeva
minute de enigma dezlegata plat, Fe-
meia dispéruta e dintre cele mai slabue
filme ale lui Hitchcock. Umorul e greoi,
iar fara i limba imaginare creeaza o
atmosfera de opereta.

Alte titluri se referd la o problema
mai largd, la modul de seleclie a filmelor
foarte vechi, mai ales a celor mute.
Cinemateca nu e echivalentul unei bi-
blioteci. Selectivitatea e mai necesard

STAN S| BRAN

in Far-West. Este unul din cele
mai bune filme ale acestor mari
artisti. Comedie de gaguri, de-
sigur. Dar la ei mai e si altceva.
Este o idee. Adicd, mai exact
doud. Si ei, ca si Charlot. ca si
Malec, ca si El (alias Harold
Lloyd), personifici un tip de
umanitate: omul generos, care
n-are nici o indeminare, dar sare
tot timpul in ajutorul altuia.
Fird aceasti umanisti temi,
imprumutatd lui Cervantes, co-
media de gaguri n-ar mai fi
decit un sirag amorf de clov-
ndrii. La Laurel si Hardy insd
mai e ceva. Ei sint «doi». Dar
doi altfel decit banalele cupluri
Pat si Patachon, Abot si Cos-
tello etc., etc., unde plurglitatea
aduce doar contraste trupesti.
La ei cifra doi Inseamni cid tot
ce fac ei o fac «in doi». Si nu
este o cooperare sistematicd,
asa cum se intimpla intr-un ate-
lier sau intr-o uzind. Ei nuurmai-
resc si colaboreze. Ci pur si

decit in cazul unui muzeu care aldtura
un numar de obiecte de ordinul miilor.
In cazul spectacolelor cinematecii, ra-
portul e de un titlu ales din citeva sute
posibile. Dar fafa de alte arte, problema
capata date speciale, datorita tributului
pe care filmul il plateste tehnicii.
Rolul tehnicii in arta care s-a ivit ca
un joc tehnic se face simfit pe toate
planurile. Ponderea estetica a tehnicii
e variabila in diferitele arte. E minima
in literatura, unde se manifesta in spe-
cial in etapa receptdrii si difuzarii (difu-
zare prin manuscrise copiate luni gi
ani, prin tipar, astazi prin radio si tele-
viziune). Este mai insemnatd in muzica
unde prin modificari si credri de instru-
mente transforma limbajul si e covir-
sitoare in film. Raporturile acestea atit
de strinse cu tehnica sint cu doua
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decit in doi. $i ca sd se arate regi
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doi impecabili actori: Leopoldo
Trieste si Brunella Bovo (pe
care noi am mai vdzut-o In
Miracol la Milano).

D. I. SUCHIANU
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taisuri. Tn mai putin de trei sferturi de
secol, filmul a cunoscut citeva transfor-
mdyi estetice impuse direct de etapele
tehnice. Spatiul lui artistic se affd in
permanenta largire. Reversul raportului
e o anumitd invechire. Tabloul pictat
acum citeva secole vorbeste direct privi-
torului de azi. Procedeele rafinate de
restaurare nu-l modifica, il redescopera.
Schimbarea numdrului de imagini pe
minut face ca filmul mut si pard la
prima vedere desuet. Miscarile, gestu-
rile sint dezarticulate, caricaturale. Arta
aclorului pe care o impunea etapa muta
implicd §i ea un coeficient de insis-
tenfda — variabil dupd personalitatea
interpretului — un abuz de gesticulafie.
Comediile vechi nu suferd de pe urma
acestei situatii. Ritmul sacadat le favo-
rizeazd. De la un anumit nivel in jos,
dramele capatd Insa o tenta parodica.

Pentru spectatorul cit de cit avizat,
marile filme rezista usor la clipele de
adaptare pretinse de limbajul depésit.
Filmul nu e efemer decit pentru specta-
torul care il consuma rudimentar, ca
pe un sprif. Dar e mai alterat de vreme.

Aceste conditii impun o severitate
mai mare in alegere. Sint filme care au
avut un rol istoric cert, dar suportd
astazi greu vizionarea. E cazul cu Au-
rora. Cu un alt prilej, in aceasta revista,
D.l. Suchianu a argumentat convinga-
tor de ce filmul lui Murnau arata astazi
vechi. Programarea lui intr-un cineclub
ar fi perfect justificatd. La «Prietenii
filmuluin e discutabild. Mai discutabild
Inc& e categoria in care intrd Fiul sei-
cului. Rudolf Valentino n-a fost nicio-
datd o personalilate marcanta, e foarte
departe de vitalitatea si de farmecul
unui Douglas Fairbanks, de exemplu.

https://bibliote

Mitul ce s-a creat in jurul lui pe la 1925
e de domeniul sociologiei filmului, asa
cum vor fi pentru spectatorul de la
1990 mitul James Bond si, poate, cel al
Brigittei Bardot. Fiul seicului, rizibil
lucrat si mediocru jucal, ar putea inte-
resa, eventual, pe oamenii de cincizeci
de ani, care mai pastreazd In amintire
faima lui Valentino. Asemenea pelicule,
anonime prin esenfa lor, pot retrdi dupa
decenii doar In aluziile ironice si nostal-
gice ale vreunei antologii de «barbafi
fatalin.

S-ar cere remediate la Cinemateca i
citeva deficienfe de organizare, defici-
enfe a caror persistenfa surprinde: mai
ales acelea legate de traduceri. Cred cé
nu e nevoie de eforturile unui institut
de cercetare pentru a se adopla solufia
simpld a bandei de magnetofon bine
sincronizate. In loc de ezitérile si contra-

itala.ro

doudzeci de spectacole saptaminale s-ar
putea da astfel o traducere alcatuita cu
grija si rostitd cu discretie. In cazul lui
Othello, renunfarealatraducere e justi-
ficata de respectul pentru textul shakes-
pearian §i de presupunerea cd acest
text e in general cunoscut. Totusi, nu
e o solufie.

In ritmul actual al spectacolelor de
cinematecd, conferinfele nu mai sint
posibile. Informaliile istorice si filmo-
grafice, aprecierile critice ramin Insa
necesare. Textele scrise, cite s-au difu-
zat, au fost bine venite. Ar trebui sid
fie cit mai complete si s& aiba continui-
tate. Nu s-ar putea crea un caiet al
cinematecii mai bogat, cu rubrici diverse
de istorie i de inifiere cinematograficd?

Silvian IOSIFESCU
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