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Actriţa franceză MARIE-JOSE NAT, 
cunoscută spectatorilor noştri din Strada 
preriilor va apare in coproducţia româno­
franceză Dacii interpretind rolul fiicei lui 
Decebal. 

După debutul in Duminică la ora 6, 
după un rol secundar în filmul Meandre, 
DAN NUŢU interpretează acum rolul prin­
cipal - un tinăr erou contemporan - in 
filmul lui Andrei Blaier Dimineţile unui 
băiat cuminte. 

Coperţile - Foto A. MIHAILOPOL 

Toate sărbătorile e filmului s-au 
terminat. ~au nu 
grafic i internaţio aJi 
felicitat şi premiat. ucurat unii, 
ne-am întristat puţ· cu totii am 
început să sperăm : la a M~aia, 
la Cannes, la Karlovy- oscova, Ve-
neţia, oriunde - dar la I. la anul cine-
matografic care vine se c ace acum. Sub 
soarele de la Sighişoara sa 
din Dobrogea sau de la 
Cîte ceva se mai coace ş i la 
pentru că e vară şi vara ce 
nat este vara pentru toa 
mai ales pentru cinematog 
pot filma pomi de-adevărat 
rat, marea, muntele etc. 

Anul 1966 are o vară î 
plină şi bogată. Şase filme a ies eodată 
la soare. Dacii la Buftea. Golgo a la Sighi­
şoara. Dimineţile unui băiat c inte la 
Turnu-Măgurele Ul ·ma oop e a copilă~ 
_riei, Această fată fermecatoore, Zodia fecioa­
rei, fiecare pe unde ş i-a găs i t locul. emai­
socotind coproducti ile ş i nici scenariile 
care se afla î ultima fază de lucru şi care 
vor fi puse curînd în producţie. Socotind 
adică numai filmele la care se lucrează 
m momentul de faţă şi începînd cu: 

ln faţa aparatului lui Florin c· 
Cetatea dacilor. ln spatele I • 
Decebal... 
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Anul 87 e.n.: 
DACII 

Sergiu Nicolaescu 
Anul 1929 

~IORAMIC 
GOLGOTA 

Mircea Drăgan 
Anul 1966 

DIMINEŢILE UNUI 
CUMINTE 

BĂIAT 

Andrei Blaer 

Trei epoci - trei regizori - trei fil­
me ca.re au ieşit în vara asta la 
soare la: Buftea, Sighişoara, Tur­
nu Măgurele 

anul 67e.n . • • 
lntr-o zi cu soare care bron­

zează şi bate ln creştetul 
capului, 1 5()() de oameni ln­
făşurati ln blănuri de: vitei, 
oaie, jder, jup (după rang), 
se află pe malul lacului Buf­
tea ln fata sau ln spatele apa­
ratului de filmat care execută 
ceea ce ln termeni de platou 
se numeşte primul tur de ma­
nivelă . Deşi nu e tot attt de 
spectaculos ca lansarea pe 
apă a unui vas cu care se 
aseamănă ln esenţă , acest 
prim tur de manivelă concen­
trează atlta lncărcătură ner­
voasă şi emotională, Incit nu 
o daM metrii aceia de peliculă , 
primii filmaţi, nici nu ajung 
să vadă .lumina ecranului. 
Dar sini primii. Prima dată 
ln cazul de fată , clnd aparatul 
a lnregistrat fetele nobililor 

PREMISE 
ALE UNEI 
ŞCOLI 
NAŢIONALE 
DE FILM 

daci care privesc lntrecerea 
tinerilor. 

Lăslnd la o parte căldura, 
blănurile (costumele sini fă­
cute de Hortensia Georgescu) 
şi primul tur de manivelă 
care trece repede, făclnd loc 
celorlalte sute, lăslnd la o 
parte şi emotia şi nervii legi­
timi ai realizatorilor, şi vocea 
care repetă ln megaton : unu, 
doi, trei, patru/ sau strigă 
«Herescu, la cadru/a /ăslnd 
adică la o parte toate compo­
nentele atmosferei de filmare, 
aceaslA primă zi oferă cam 
următorul tablou: cu spatele 
spre lac, se află un pavilion 
acoperii cu brad şi cu balauri 
cu cap de leu lnfipti deasupra, 
profilaţi orizontal pe cer, pa­
vilionul de sub care Decebal 
şi nobilii săi urmăresc Intre-

MIRCEA MUREŞAN: 

cerea tinerilor. Peste drum de pe jos, 1 5IJO de oameni care 
pavilion este «terenul de ln- rid, se minuneazi, ptiYesc 
treceri» care se termină ln spre f1i6YUIOn unde se află 
fata celă/ii cu turnurile Im- Decebal, aclamă, rid şi tac 
podobite cu ghirlande de bnd la o prir • Din clnd ln clnd, 
şi bujori ( e lncepul de vari, Decebal se ridici de pe tronul 
deci, şi ln calendaru/ filmu- slu şi rosieşle: cAji rAmas 
lui). De jur lmprejurdaci, lup- cinci d- marea lntrecere. 
tălori, popor etc. Mai la o Lup · c cinste. Să învingi! 
parte un grup de bUbaţi, cel mai b n>. Fraza e rostită 
femei şi copii, recrvtali din pentru repeliţie, pentru fixa­
salele ce lnconjoati 8uffu rea unghiului, pentru fixarea 
- repetă cu secund I ~ lu ·nii. Aşa se vede de pildă 
lae Corjos o scem ce n fi d nişte crengi de brad um-
filmatâ 1med a . O an. bresc ln chip inestetic fata lui 
Costache C""1cbru - Decebal clnd se ridică ln pi-
creazi desfăşu pe ro.te cioare. Aşa se vede cum şi 
fronturi" : ln li p ce elf se deplasează fată lui ln 
ză o scenă, ln ("ata unui cadru, ln timp ce-şi rosteşte 
instalai di 'nte i se pregă- replica. Aşa se vede dacă 
leşie scena urmăJDare. barba bogată a lui Decebal 

1 500 eoameni. Reputiuţi nu-şi ara/A cumva dedesub-
pe grupun, pe ii, călări, lurile. Costache Ciobotaru e 

PUNCTE 
DE 
VEDERE 

reobilitoreo 
norotiunii 

2 

acolo şi prin vizorul aparatului 
spionează tot. Dar pentru asta 
Decebal trebuie să se ridice 
ln picioare şi să rostească : 
Aji rămas cinci din marea 
lntrecere, etc., etc, etc. 

Sergiu Nicolaescu se Im­
parte ln cite trebuie să se 
lmparlă . E cu Decebal. cu 
soldaţii, cu poporul, tipă, rlde, 
gesticulează, arată . Simţul 
realităţii şi al lntelegerii Iţi 
dictează să-l abandonezi apa­
ratelor de filmat, lui Costache 
Ciobotaru, secunzilor, solda­
(ilor, preoţilor, poporului şi /11i 
Decebal. 

DAR CE SPUNE 
DECEBAL? 

El e mai abordabil. El n-are 
declt grija lui şi a bărbii pe care 

Mircea Albulescu 
fratele lui Decebal 
deci al lui Amza 
Pellea ... 

o poartă . El e Amza Pellea. 
Cum li place (cum să nu-i 
placă ?I) Decebal? 

- lmi place şi sint feri­
cit el-I Joc. E un rol foarte 
interesant pentru el De· 
cebal era un tip inter•· 
sant. Aş dori sl pot reda 
inţelepciunea, adlncimea 
de judecatl a acestui con­
ducltor de popor care a 
reuşit sl faci ln acea vre­
me din daci, o forţl temu· 
tl chiar de imperiul roman. 
Aş dori sl potlmbinaacea 
Inţelepciune cu forţa, cu 
Impulsivitatea ,1 carac· 
terul vulcanic al unui om 
trlit ln aer liber 'i cu acea 
mlreţle simpli caracte· 
risticl lul,În sff„it sl re­
dau toate acele calităţi 
care, una llnql alta, fac 

- Aţi fost la Festivalul de la Cannes, aţi parti­
cipat la Festivalul de la Mamaia. Cltre ce tlrimuri 
se lndreaptl cinematografia contemporani? Care 
ar fi locul rirtnal al filmului rominesc în acest 
peisaj? 

- Anul acesta, întrecerea de la Cannes, ma.r­
eindu-şi jubileul de 20 de ani , s-a desfăşurat în 
condiţii speciale şi poate şi asta a influenţat 
rezultatele. Juriul era compus din preşedinţii 
tuturor ediţiilor precedente, avînd acum în frunte, 
pe Sophia Loren. Dominau scriitorii francezi în 
vîrstă - Marcel AcharCI, Armand Salacrou, 
Jean Giono şi alţii , ale căror preferinţe merg, 
se pare, către o artă diferită de tendinţele mo­
derniste mai mult sau mai puţin efemere. În 
orice caz, Răscoala a avut un succes mai mare 
decît mă aşteptam şi mai mare decît se crede -
şi nu e vorba de un festival de mîna a doua sau 
a treia . 

- Unele ziare franceze scriau el ftlmul ar fi 
candidat pentru Marele Premiu. 

- Am informaţii mai sigure, de la un membru 
al juriului, care mi-a spus că filmul. ar fi fost 
luat în discuţie pentru Marele PrelillU după c~ 
s-a găsit pentru Orson . Well~s . fo~ula unm 
premiu omagial - şi mat mulţi 1uraţ1 ar fi sus­
ţmut să ni se acorde această distincţie . Fii~~! 
lui Lelouch. Un Mrbal , o f emeie care a pnm1t 
Palme d'Or e un film foarte frumos şi semni­
ficativ pentru orientarea actua lă a preferinţelor, 
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PESTE 
PLATOURI 

din personaj eroul atlt de 
îndrăgit de spectatori. 

li lnlreb pe Amza Pe//ea 
ce-l preocupă ln mod deose­
bii, ce-l obsedează ln legătură 
cu Decebal. 

-Felul de a merQe al lui 
Decebal. Acest conduci­
tor incilţat în opinci ,1 
imbricat în iţari, care nu 
se deosebea aproape cu 
nimic de cel din jur, tre­
buia ai aibi Tn mers ele· 
ganţa ciobanului de azi •i 
totodată prestanţa unui 
conduc:Ator pe umerii ci· 
ruia apasi toată rispun­
derea unul popor la ris­
cruce de vremuri. Mi per­
secută puţin ideea ci joc 
acest rol alături de actori 
foarte cunoscuţi •i cu ex­
perienţă de film care o 
depi•e,te cu zece capete 
pe a mea, ,1 ci dintre toţi, 
numai eu trebuie ai ţin 
seama de o anumită ima­
gine: aceea pe care oame· 
nil •l-au ficut-o despre 
Decebal. Nimeni, de pil· 
di, nu va contesta ci Fus­
cus, Domlţian, sau mai 
•tiu eu care general aritau 
chiar a'8 cum ii prezinti 
interpreţii lor. La Decebal, 
insi, oamenii vin cu o 
imagine preconceputi ci· 
ruia eu trebuie si-i cores­
pund. Pentru asta va tre­
bui si mi axez pe trisi­
turile esenţiale ale lui De­
cebal, acele trisituri pe 
care toati lumea le cu­
noa,te, pe care toati lu­
mea ai le poati recunoa,. 
te în film. 

Decebal este strigai pe nu­
mele de Amza Pellea, şi Amza 
Pellea se scuză modern şi 
se duce să fie Decebal, pe 
tronul din pavilionul acoperii 
cu brad. E un miraj pe un-

prin aceea că se întoarce la o modalitate firească, 
omenească, de înfăţişare a dragostei pure, du­
ioase. Pînă în ultima zi, chiar în ajunul închiderii 
festivalului, pronosticurile unui ziar ca Nice 
Matin, cotidianul cel mai citit pe Coasta de Azur, 
aşezau filmul nostru pe locul al doilea, după ce 
- să nu ignorăm nici asta - ne dţdicaseră o 
cronică «distrugătoare», «acuzîndu-ne» că dăm 
lecţii de istorie marxistă, revenind apoi şi scriind 
că în ciuda rezervelor formulate, apreciază au­
tenticitatea filmului, calităţile artistice etc. Dar -
ca să părăsim discuţia despre premiu - iată ce 
aş vrea eu să spun în această suită de intervenţii 
pe care aţi organizat-o despre premisele unei 
şcoli naţionale de film. Mi se pare că remarc 
o puternică tendinţă de reactualizare a filmului 
epic. Toate producţiile care au intrat anul acesta 
în palmaresul de la Cannes au avut o poveste 
clară, bine stabilită şi foarte echilibrat exprimată 
- unele lucrări descoperind în mai mare măsură 
partjcularităţi de psihologie ale omului contem­
poran, ceea ce le-a conferit un plus de origina­
litate - însă nici un film nu s-a lipsit de tradi­
ţionala poveste. De la Fa/staff al lui Orson 
Welles şi pînă la farse şi comedii, pînă la Dom· 
ni/or şi '/Joam11elor de Germi şi la filmul englez 
A/fie, toate au fost cursive, limpezi. Chiar şi 
filmele bune premiate în afara palmaresului, cu 
Premiul criticii şi cu Premiul FIPRESCI - Tri· 
bu/afiile elevului Toerlles, al germanului Schollen-

dorf şi Războiul s-a terminat al lui Resnais ... 
- Resna.ls însuşi„. 
- Chiar şi Resnais a renunţat la veleităţile 

eseului cinematografic de avangardă din Anul 
trecut la Marienbad, recurgind la o povestire 
foarte concretă. El rememorează în Războiul s-a 
terminat înfruntarea politică dintre un partizan 
al lui Franco şi un antifranchist. 

- Deci reabilitarea naraţiunii. 
- Singurul film mai ermetic a fost filmul lui 

Pasolini, Păsăroi şi pdsiJrici, care prin metafore 
de fabulă a încercat să susţină o filozofie a derutei , 
ca şi pelicula lui Godard Masculin-feminin, care 
se încurcă în propriile inovaţii şi care nici n-a 
intrat în selecţia franceză din acest an, fiind 
vizionată în afară de concurs. Am fost un sincer 
admirator al acestui regizor ... 

- Care e şi un teoretician„. 
- Da, ş1 un creator în care mulţi văd azi 

summum-ul subtilităţilor ecranului, dar care mi­
am dat seama că face mai de mult o greşeală. El 
practică cine-veritC-ul, spune că practică cine­
verite-ul, însă anchetele sale nu sînt ca acelea 
ale lui Chris Marker sau ca ale americanilor 
care au realizat Umbre - anchete autentice asu­
pra unor medii şi tipuri sociale absolut reale şi 
diverse ; el face anchete pe actori, dar nu spune 
că face anchete pe actori ; ia de pildă o cîntăreaţă 
şi ne spune că ar fi vorba de o tînără reprezen­
tativă pentru generaţia sa; o urmăreşte fără să 

.„ŞI Amza Pellea, 
insu,1 Decebal. 

aibă un subiect prestabilit, imprimînd un dialog 
improvizat şi pretinzînd ca rezultatul să carac­
terizeze tineretul de azi. Dar un actor are o 
formaţie profesională a sa, o anumită cultură , 
o anumită atitudine socială şi de aceea viaţa 
lui nu poate servi ca atare drept imagine gene­
ralizatoare. Pentru c1\, vorbim de cine-verite şi 
pentru că la această rubrică s-a discutat despre 
filmul experimental, aş vrea să spun că după 
părerea mea o greşeală similară, de metodă, am 
făcut şi noi, în Duminicd la ora 6. Lucian Pintilie 
a aplicat cine-verite-ul într-un film care trebuia 
să reconstituie o epocă. Cînd filmezi cu metode 
de documentar scene care sînt organizate astăzi 
- ca aceea din gară sau ca scenele de la marginea 
oraşului - şi contezi pe improvizaţia de dialog 
a actorilor, pentru ca să evoci momente trecute 
în istorie, apare în mod fuesc o contradicţie 
între forma de expresie şi fondul care ar trebui 
exprimat, iar ceea ce se obţine pare şi nu poate 
să nu pară simultan, neconvigător. 

- Sl revenim la Godard. Ce anume Ignori el? 
· - Ce ignoră? Ignoră realitatea, pentru că e 

încîntat prea mult de metoda lui de lucru, pe 
care crede că o poate folosi oricum şi oriunde, 
pentru că e puţină fanfaronadă în tot ce face 
el, în exclusivismul cu care depreciază ceea ce 
s-a făcut pînă la el şi ceea ce fac alţii . După 
teoria care ar rezulta din filmele sale, peste 20 
de ani Franţa nu va mai exista, pentru că nu 
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deva, ln această artă care se 
numeşte modest şi scurt -
film, şi care 11 răsucit multe 
capete: cit am stat de vorbi 
cu Amza Pellea, nu că aş fi 
putut jura că e chiar Decebal 
ln carne şi oase, dar ceva 
din actorul pe care-l văd de 
cite doul ori pe sAptlmlnă, 
dispăruse ln spatele dorinţei 
lui de a fi Decebal. 

CE SPUNE FIUL LUI 
DECEBAL 

Andl Herescu are 24 de ani, 
e ln ultimul an la Facultatea 
de fizică atomici şi este po­
sesorul unei fete care -
dumnezeule, cite scrisori vor 
sosi la redacţie - seamănă 
leii cu aceea care poartă nu­
mele Alain Delon. Ba chiar 
aş lndrăzni să spun, parafra­
zlnd un banc, cal nostru e 
mai frumoS». Mă lntreb -
şi-l lntreb - dacă asemăna­
rea nu apasă greu pe umerii 
lui. 

- Cam. N-aş vrea li·I 
copiez tn nimic pe Alain 
Delon. 

li lnlreb cum a rezistat 
plnă acum tentaţiei de a face 
film. 

- A fost dorinţa plrin· 
ţllor mei li termin mal 
intli o facultate. Visul meu 
- singurul - era 11 fac 
film. 

Unele vise se şi lmplinesc„. 
li lnlreb cum 11 ajuns de la 
Facultatea de fizică atomică, 
la filmul lui Decebal. 

- Cu totul tntlmplltor. 
A• 1putea apune, aproape 
glait pe 1tradl. 

(Soarta vedetelor lncepe, 
aproape ca regulă genera/A, 
cu totul lnllmplălor.) 

- Ctnd am dat probele, 
eram atit de emoţionat, 
Incit era li ratez rolul. 
Am ie•it tngrozitor„. 
De-abia pe urmi exerci· 
ţiile de scrimă si de călă· 
rie m-au mai dezgheţat? 

Ce crede despre rol? li 
vede? Cum li vede? 

- Cred ci trebuie jucat 
cu multi naturaleţe ,1 ele· 
ganţl, mai alea ci e vorba 
de un tlnlr foarte sigur 
de sine •I foarte instruit. 
Chiar Decebal 1-a ocupat 

de educaţia lui„. 
Are trac? 
- Normal. Mai alea pen· 

tru ci Sergiu Nicolaeacu 
mi·a pus în vedere li nu-l 
fac ,1 11 nu ml fac de rt1 
nicicum. Şi cu atlt mai 
mult cu cit am un rol ca· 
re-mi place •I pe care cred 
ci pot li·I realizez. Ştiţi, 
eu lmi cunosc poaibilitl· 
ţile. E un avantaj 11 •tii 
ce poţi şi ce nu, •i eu •tiu 
că pot. 

S(lnlA certitudine/ El ştie. 
Noi nu. Noi putem cel mult 
bănui, putem presupune. El 
e sigur. Deşi ştie - mi-a spus 
- că atu-ul cu care porneşte, 
asemănarea cu Alain Delon, 
poale fi ln egală măsură un 
handicap. Oricum, pentru a­
ceastă nouă tlnără speranţă 
11 cinematografiei noastre, lu­
mea se va Tmp1Jrt1 ele-acum 
lnalnle Tn două: cei care fin 
cu el şi ceilalţi. 

ŞI CE SPUNE 
LIVIU POPA„. 

„. cel care a gindil deco­
rurile dacilor, cetatea, sa/a 
tronului, necropola, tezaurul, 
palatul lui Buerebista, scările, 
slflpii, pereţii şi balaurii cu 
cap de leu de deasupra pa­
vilionului. De unde ştie Uviu 
Popa şi deci, de unde ştim 
noi, că toi ce se vede pe cele 
patru platouri şi aici afară, 
reprezintă o aşezare dacică 
de scaun? 

- Datele care ne-au rl· 
mas slnt foarte puţine, 
dar arhicunoscute chiar 
•I tn străinltate, pentru ci 
toţi istoricii din lume se 
intereaeazl de ace•ti daci 
care se pare ci la un mo· 
ment dat atinseseră un 
grad de civilizaţie cu totul 
deosebit. Puţinltatea do· 
cumentelor ne obligi al 
mergem pe ceea ce ar fi 
putut IA fie, folosind con· 
sultanţii Istorici de spe· 
clalitate - prof. Daicovi· 
ciu, prof. Florea Barbu . 
Florescu, prof. Lidia Mus­
cullu . Se stie că dacii 
erau foarte bogaţi, aveau 
aur. Aurul aparţinea sta· 
tulul, iar statul era Dece· 
bal. El a folosit acel aur 

mai produce nimeni nimic, nu mai înţelege 
nimeni nimic, nici din viaţă, nici din dragoste. 
După el nu mai există nici un fel de valori umane, 
nici etice, nici politice, de nici un fel. O fi o parte 
a tineretului aşa, dar nu c de loc convingătoare 
imaginea unei rătăciri generale, printre nişte 
idei foarte vag înţelese. 

- ŞI totuşi, Jntr-un lntenlu, Godard spunea el 
cinematograful şi 'flata slnt unul şi acelaşi lucru. 

- Dar viaţa e foarte diferenţiată şi cu accente 
marcate', de care artistul nu poate să nu ţină 
seama dacă nu vrea să devină un farseur. ln 
ceea ce privi:şte cinematografia noastră, cred că· 
tradiţiile culturii româneşti ne recomandă ca 
una din căile cele mai viabile filmul epic, nara­
ţiunea îmbogăţită de elemente poetice, senti­
mentale, pc un fond filozofic particular, românesc. 
Nu trebuie sA facem eforturi prea mari pentru 
a descoperi în literatura noastră, pornind de la 
folclor, fondul comun marilor creaţii ale lui 
Sadoveanu, Arghezi, Camil Petrescu, ca şi al 
baladelor şi chiar al idilelor. Desigur că filozofia 
şi cultura unui popor slot în permanentă evoluţie, 
există momente de salt - şi unul din aceste 
momente îl trăim acum, dar pc noua noastră 
treaptă de gîndire, materialist-dialectică, nu facem 
abstracţie de tradiţie. Poate nu întîmplător, fii. 
mele noastre cele mai bune - începînd cu Moara 
cu 11oroc. PiJdurea spfnzura/ilor, Tudor. Lupeni 29, 
toate au o construcţie epică - unele fiind mai. 
profunde în investigaţiile lor psihologice, altele 

4 

„.Flul lui Decebal, 
Andi Herescu, student 
în anul IV la Fizici Ato· 
mici. 

răminînd mai ia suprafaţă, dar nici unul nu 
alege incoerenta unei formule arbitrare şi nu se 
dispensează de firul propriu unei naraţiuni. Dra­
ma este că noi n-am descoperit încă modalitatea 
de exprimare a valorilor noastre particulare şi în 
filmul de actualitate. Poate pentru că n-am rea­
lizat şi în aceste filme legătura dintre tradiţie şi 
noul nostru mod de viaţă şi glodire. „ 

- Utilizarea fn tematica contemporani a me­
todelor noi ale cin&.Yeritb-ulal ar fi poate o so­
luţie„. 

- Poate, dacă am recurge liJ formula autentică, 
iniţială, a acestei metode, filmînd oameni reali, 
medii reale, în felul în care a procedat Alexandru 
Boiangiu pentru filmele Oltenii din Oltenia şi 
Cazul D. Jn aceste documentare există, evident 
la dimensiuni reduse - reduse ca dimensiuni -
cite o întimplare umană care are valoare şi sem· 
nificaţic generalizatoare şi emoţionantă în acelaşi 
timp. 

- Ar' trebui poate sl obsenlm ci graniţa din· 
tre documentar şi filmul artistic se şterge uneori 
şi sl lnnstiglm aceastl cale. 

- Cu condiţia însă să se caute mult, să se 
ajungă la cunoaşterea unui mare număr de per­
sonaje reale şi situaţii reale, pentru a se găsi 
cazurile şi imaginile cele mai elocvente şi mai 
expresive. Să nu se cantoneze adică în întîmplător 
şi accidental. O dată găsiţi, să zicem, doi îndră· 
gostiţi extrem de interesanţi , ei ar putea fi urmă­
riţi în evoluţia lor în timp, în relaţiile lor sociale. 

Dacă s-ar aborda metoda din acest unghi . ea ar 
solicita un mare efort şi destulă cheltuială, 
pentru că această întreagă căutare ar trebui 
însoţită şi de filmări numeroase, liimănle du· 
blînd şi urmlnd într-un fel pas cu pas însuşi 
efortul scriitoricesc de concepere a povestirii, 
adică de descope.rire a ei în realitate, pentru că 
pînă la urmă tot la naraţiune s-ar ajunge. Evi­
dent, asta n-ar însemna de loc să nu mai facem 
filme istorice, filme înscenate pe platou sau 
filme-parabolă ca cele ale lui Gopo. 

- Probabil ci aceasta ar putea crea scenarişti· 
lor şi regizorilor deprinderea de a compune ulte­
rior naraţiuni fictiYe, dar yeroslmile despre Yiata 
eroilor contemporani. Ar fi o adevlratl şcoall a 
realismului cinematografic. 

- Eu personal aş încerca o asemenea moda­
litate, aş fi gata să fac un asemenea efort, dar 
totul este ca asemenea încercări să nu fie spo­
radice şi izolate, să se sprijine unele pe altele, 
să se poată compensa eventualele insuccese sau 
succese parţiale prin experimentele reuşite. Şi e 
evident că numai un număr marc şi constant 
de filme care să susţină un gen anumit sau o 
metodă de lucru creează posibilitatea unor acu­
mulări de experienţă şi face să crească garan­
ţiile de succes. Altfel, însăşi discuţia despre 
experiment îşi pierde sensul. 

Convorbire reali zată de 
Valerian SAVA 
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c PESTE 
PLATOURI 

... şi Sergiu Nlcolaes· 
cu împărţind cu Costa­
che Ciobotaru emoţia 
acestul prim tur de ma­
nivelă. 

„.Marele preot, Emil 
Botta, a cărui inţelep­
ciune va sta aliturl ele 
cea a lui Decebal. 

„.poporul, reprezen· 
tat de fiicele sale. 

ln scopuri politice casă-şi 
asigure pacea şi moşia 
strămofeasc6, dar şi în 
scopul propăfirll civiliza­
ţiei ln ţara sa. Tot ce era 
mai bun fi mai interesant 
la ora aceea, în lume. se 
găsea la daci. Cetăţile lor 
au fost ridicate de con­
structori greci sau romani. 
Am căutat •A-mi lnchlpul 
ce af fi putut să fac dacă 

eu aş ti fost constructorul 
acela plătit aă ridice cetă­
ţile dace. Dacii, se ştie, 
erau înzestraţi cu un bun 
gust legendar. Formele 
primitive ale arhitecturii 
lor erau foarte rafinate. 
Nimic de prost gust, ni­
nimic lncărcat, totul era 
funcţional, frumos şi util. 
Acel constructor grec nu 
se poate s6 nu fi fost im­
presionat de simplitatea 
dacilor, nu se poate să nu 
fi foit influenţat de ea 
atunci cînd a ridicat ce­
tatea. 

tînd de un moment ln care 
celelalte filme ale anului 
au locuri de filmare în 
ţară. 

călţăminte, podoabe, scu­
turi, suliţe, tot, absolut 
tot a trebuit inventat. Este 
vorba de o anume epocă, 
anul 87 e.n. ,1 filmul nos­
tru este primul plasat în 
acele timpuri. 

- Aveţi un decor foarte 
întins. Toată Buftea aproa­
pe. 

- Chiar toată Buftea şi 
platoul suplimentar al fil­
m6rilor combinate, profi-

- De ce aţi instalat toate 
decorurile dintr-odată? 

- Nu slnt chiar toate, 
dar aproape. Avem actori 
străini cum bine ştiţi, ,1 
va trebui, cîteva zile, să 
lucr6m trecînd din platou 
in platou. 

- Aţi avut o perioadă de 
pregătire foarte lungă„ . 

- $1 foarte grea. Totul 
- în afara pieilor de ani-
male, - totul este con­
struit, inventat, creat, fa­
bricat. De la decor şi plnă 
la recuzită. De la recuzita 

~~~~. ,~~,r~!~~,~~= p~~: 
tru 12 OOO de oameni, ln-

- Pe viitor va fi mai uşor. 
Ca linie generală, ca atmos­
feră, ce aţi urmărit? 

- ln general, ca atmos­
feră şi deci ca principiu, 
am evitat căderea ln bas­
mul Istoric. Este o epopee 
- deşi superproducţie -
şi am căutat să mergem 
strîns al6turl de documen­
tul istoric, 16 urmărim de­
corul real, ambianţa reală 
în care se desf6,ura viaţa 
dacilor. Ce va le,1, vom 
vedea. 

Totdeauna la urmă. 

anul 1929 
60 GOTA 

Şase văduve ale minerilor 
ucişi ln masacru/de la lupeni, 
ln frunte cu Ana Vălean, cer 
să se facă un dram de drep­
tate tardivă: pensii pentru 
copiii celor ucişi. Sini ares­
tate. Şase femei ln negru , 
purtate sub escortă prin ploa­
ie şi noroi, din post ln post, 
batjocorite, bruscate, amenin­
t11te cu moartea. la fiecare 
h11fll. li se cere să renunte la 
cererea lor. De la fiecare ha/M 
convoiul pleacă mai departe 
prin ploaie, prin noroi, prin 
noapte. De fiecare dată lmpu­
linat cu o victimă, convoiul 
se duce mai departe urclnd 
Go/gota nedreptătită a sufe­
rin/ei şi răbdării omeneşti. 
Convoiul este urmat de un 
Miat, copilul Anei Vălean , ,1 
acHt copil - spune Mircea 
Drăgan - va fi un fel de 
con,tllnt6 a filmului. O 
conştiintă care va lnregistr11 
şi va păstra cele văzute pe 
acest drum, v11 povesti odată, 
ma/ tlrzlu , va supune oame­
nilor spre judecată cele lnre­
gistra/e atunci. Golgota este 
filmul pentru care Mircea Dră­
gan căuta nu demult şase 
femei. Draga Olteanu, Nu­
nu/11 Hodoş, Ioana Drăgan, 
Viorica Farkaş, Violeta Andrei 
şi Nagy Reka au devenit in­
terpretele celor şase văduve 
de mineri. Gheorghe Din/că , 
Sebastian Papaiani, Virgil Pla­
ton, Sabin Făgărăşanu, 
Gheorghe Pătru, jandarmii 
care le escortează . CăWin 
Mecsy, copilul Anei Vălean. 

Se cautl. un loc de filmare 
- un pod sub care va fi lă­
sată prima victimă din convoi, 
Mtrln11. ln lumina zi/el, locul 
e bllnd şi domol, dincolo de 
pod lncepe un peisaj dulce 
cu flori de clmp şi sale/ml. 
Dar podul este, se pare, exact 
ceea ce-i trebuie fui Drl.gan. 
Un podet uşor prăvălit peste 
o api., cu lemnul puţin putre­
zit. V11 ploua şi vil fi noaote 

şi Tn lumina reflectoarelor 
podul va deveni un pod peste 
altă lume.Convoiul celor şase 
femei ln negru va arăta fan­
tomatic, neverosimil, ca ideea 
de a purta prin noroi şi ploaie 
şase femei. De pe acest pod 
copilul Anei Vălean va privi 
cum lncepe s.f moar.! Mir/na, 
va vedea cum este dusă mai 
departe mama lui, peste acest 
pod va trece şi el - conştiin­
ţa filmului, cum spunea Dră­
gan - ln urmărirea convoiu­
lui. 
Drăgan şi George Cornea, 

operatorul filmului, stabilesc 
locul din care se va rosti o 
replică , de unde va fi filmat 
jandarmul care duce pe M­
/rină sub pod, de unde va 
vedea copilul ce se petrece 
sub pod, de unde va urmliri 
el con votul care porneşte mal 
departe, cu o femele mai pu­
lin, de unde va riisuna replica 
temlitoare a jandarmului:.Şi 
dacă moare 7• Se lncheagă ln 
ciuda soarelui, a florilor de 
safclm şi a peisajului dulce 
din jur, o almosferl. apăsă­
toare, de noapte, de noroi, de 
urcuş şi osteneală, poale, pen­
tru că ceea ce are scenariul 
Golgotei este atmosfera. 
George Cornea spune c.i va 
fi o Imagine contras/I. , vio­
lentli, cu unghiuri puternice 
şi racursiurl care vor proiecta 
figurile pe cer, pe nori, şi va 
accentua senz11tia de urcuş 
şi efort. Imaginea lui Cornea 
va avea de exploa/11/ alb-ne­
grul şi cenuşiul. Cerul lntu­
necat. Hainele negre ale fe­
meilor ln contrast cu fetele, 
griul norilor. Golgota are 
mari şanse de a deveni şi un 
film de mare frumusete plas­
ticii. 

Seara se filmează ln şopro­
nul unei case din Sighişoara . 
Este locul din care cele şase 
femei vor porni urcuşul lor 
spre Golgota. Trebuie să plo­
uă , şi instala/I/le de ploaie 

care intră ln func/iune , şi 
reflectoarele au adunat o 
mulţime de oameni ln stradă 
şi au umplut pomii din jur 
cu copii. Se filmează mai ln­
tli aducerea Anei Vălean la 
postul de jandarmi. O dală, 
de două ori, de trei ori. Se 
filmează plec11re11 convoiu/ul. 
O daM jandarmii sini prea 
bllnzi, a doua oară prea bru­
tali, a treia oară se aude fraza 
arhicunoscută oricărui actor 
care a jur;at lntr-un film : «A 
fost bine aşa, foarte bine, 
la loc toat6 lumea, mal 
tragem o dată». Se filmează 
- cea mai spectaculoasli fil­
mare din seara asta - scena 
denumită : punerea căluşului. 
(Ca să nu strige, celor şase 
femei li se vor pune căluşe 
lnainte de plec11re.) Se insta­
lează două aparate: unul care 
va lnregistra cadrul general 
şi altul care va asigura gros­
planurife scenei respective, 
care v11 lnregistra foarte de 
aproape fetele femeilor, ochii, 
mlinile jandarmilor care le 
leagă fetele lor. Este o scenă 
care poate lesne pica lntr-o 
demonstr11tie de bestialitate, 
de violenta fără seamăn. Dră­
gan ştie as/a. Ştiu şi actorii. 
Primele două duble sini ju­
cate prudent, cu gesturi mă­
runte şi binelnteles scena iese 
prea bllndă. Urmează o pavză 
de explicaţii şi lnlelegere Intre 
actori şi regizor . Se re/11 . 
Scena este de o violentă exa­
{lerată. Una din/re actrite, 
Nagy Reka , se 11/ege cu o vlnă­
t11/e pe obraz. Se reia şi de 
data aceasta, cele două apa­
rate lnregistre11z6., ln plan ge­
neral şi ln detaliu, o foarte 
frumoasă scenă de violentă 

naturală, de luptă surdă şi 
11devăr11tă Intre cele şase femei 
şi jandarmi. Trei scene care 
ar dura, cam cinci ore. Cinci 
ore ln care actritele au stat 
sub tensiunea. dramatică 11 
situa/iei date. Draga Olteanu 
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iese şi intră din şi /n rol cu o 
uşurin/ă- uluitoare. Viorica 
Farl<.aş /şi păstrează masca şi 
tensiunea interioară care i-o 
favorizează, timp de cinci ore 
fără nici un zlmbet, fără nici 
o altă expresie. Ioana Drăgan 
/şi cultivă cu atlta intensitate 
lncordarea nervoasă, Incit /n 
răstimpuri ochii i se umplu 

• de lacrimi. Celelalte două ti­
nere femei interpretate de 
Violeta Andrei şi Nagy Reka 
parcă se lin pe picioare nu­
mai de capătul nervilor. Nu­
nu/a Hodoş, aşezată intr-un 
scaun, /şi men/ine fără efort 
masca de durere şi suferintă 
omenească. De altfel se fil­
mează str/ns, fără pauze mari. 
Echipa lui Drăgan e renumită 
dintotdeauna şi oricare ar fi 
ea, pentru buna organizare a 
filmării. Nu se pierde timp. 

· Nu se consumă nervi ln mod 
inutil. După filmarea scenelor 
generale, se trece la prim­
planuri. De puţin timp, ploaia 
artificia/6 care trebuia să exis­
te ca fundal a primit un 
ajutor: plouă de-adevărate/ea. 
Mai /nl/i lncet, pe urmă tare. 
Nu al/I cit ar trebui, ca să 
scoată din rol ploaia artificia­
lă, dar lndeajuns ca să pună 
/n pericol reflectoarele. Este 
r/ndul lui Gheorghe Dinică 
să stea ln fata aparatului de 
filmat. Drăgan şi Alecu Croi­
toru - secundul filmului -
li servesc din afara cadrului 

Mircea Drăgan, George Cornea 
şi viitorul loc de filmare: podul sub 
care va fi lăsată prima victimă din 
convoi. 

replicile. Dinică răspunde 
clnd unuia , clnd celuilalt . O 
jumătate de oră, o oră . Pe 
urmă vine rlndul altcuiva. Şi 

·din nou Drăgan , Croitoru sau 
un actor tin locul partenerului 
din film , creează dfn ton at­
mosfera necesară, li lnfurie 
sau li pun ln lncurcătură pe 
cel din fata aparatului de fil­
mat. S-a filmat prim-planuri 
toată noaptea aproape. A doua 
zi, trebuia să aibă loc , afară, 
pe un platou din lmprejurimile 
Sighişoarei, lntr-un decor na­
tural de mare frumusete plas­
tică, singura filmare pe soare 
a Golgotei. 

Dar a doua zi, de la Sighi­
şoara plnă la Ploieşti, a plouat 
mărunt. 
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Cele şase eroine ale 
Golgot~i: Nagy Reka, 
- Maria, Ioana Drăgan 
- Ruxandra, Draga Ol-
teanu - Ana, Violeta 
Andrei - Alexandrina, 
Nunuţa Hodoş - bă­
trîna şi Viorica Farkaş 
-Eva. 
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Vlve - spune Dan ~~IO _ AMIC Nuţu - e foarte aproa· 
pe de mine. Sau eu sînt 

!~~::l::r:~~~~idepl~I~~ . 

anu I 1966: diminetne unui 

Un personaj mai pu· 
ţin principal dar·nu lip· 
sit de farmec după cum 
bine se vede (Stela -
Carmen Galin) 

8 

=-==----~---------== 
băiat cuminte 

se petrec 
la :r- rnu 
Măgurele 
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De departe se vede un turn 
Ina/I şi sub/ire ln două culori : 
alb şi roşu. Un turn, şi un 
praf argintiu ca ceata, care 
stă în aer pe felii, în vălătuci 
sau ln lrlmbe verticale. Ştim 
că acolo e un şantier uriaş 
al unui combinat uriaş. Dar 
de văzul, de departe allt se 
vede: turnul şi cea/a. 

De aproape lncepe alt lă­
rlm. Un lărim imens, pictu­
ral, cu griul culoare de bază : 
gri-verde, gri-albastru, gri­
violel. Un lărlm cu flori de 
melai argintii, cu trunchiuri 
drepte, portocalii, roşii, cu 
şerpi negri, otelii, albaştri. 
Un lărlm al tuturor formelor : 
tubulare, sferice, dreptun­
ghiulare, conice. Forme care 
dispar lnlr-un val de aburi 
ieşii nu se ştie de unde, forme 
care ies din aburul ce se lm­
prăştie , mai clare, materiale, 
sigure de utilitatea lor. Dea­
supra cerul şi norii cu soare­
le sini îmbinate de qri ; a/­
bastru-gn, alb-gri, portoca­
liu-gri. De aproape de tot, din 
mijlocul lui chiar, şantierul 
lşi azvlrle spre cer sferele şi 
dreptunghiurile colorate, te­
vile şi tuburile contorsionate, 
şi totul capătă aerul supus şi 
cuminţ~nia fiarelor lmbllnzi­
te. ln jurul lor, pe ele, dede­
subtul lor, circulă pămlnteni 

şi siguri pe ei, oamenii. Pen ­
tru ei ordinea lucrurilor de 
aici e alta . Numai cine vine 
de afară, numai cine a parcurs 
două ore Intre Calea Victoriei 
şi Turnu-Măgurele şi s-a tre­
zit dintr-odată în fata turnului 
roşu-alb, poate pipăi cu ante­
nele, mirajul acestei peisaj 
cu trunchiuri colorate, porto­
calii, roşu , albastru. 

«Am umblat lntr-o sume­
denie de locuri pină am găsit 
şantierul de aici» - spune 
Blaier. Găsit, e foarte bine 
spus. Găsit, pentru că de fă­
cut, nici de comandă nu se 
putea un cadru mai potrivit 
filmului, un peisaj industria/ 
care să cheme cu atlta insis­
tentă pelicula. Dar astăzi Bla­
ier filmează , ln interior. ln 
cantina şantierului. Filmează 
cu Irina Petrescu, Dan Nutu , 
Octavian Cotescu şi Ştefan 
Ciobotărasu. O scenă ln care 
Vive - Dan Nulu, proaspăt 
sosit pe şantier, lncearcă pri­
mele luări de contact cu oa­
menii din jur. Oamenii pe 
care i-a cunoscut acum o oră, 
care l-au luat ca pe unul de-al 
lor acum o oră, acum parcă 
nici nu-l mai cunosc. Cioba 
- Ciobotăraşu citeşte la o 
masă. Ştefan-Cotescu, o ln­
tlmpină pe Mariana - Irina 
Petrescu. La altă masă. 

Grupul celor cinci (Caraiman 
- Toth Toma, Costache -
Coman Cornel, Ucea - Şer­
ban Dumitru, Maltusa - Ar­
năutu Valeriu şi Manole -
Boghilă Vasile) se află la alte 
două mese şi acolo se va 
aciui la un moment dat şi 
Vive. E o scenă grea, cu multă 
mişcare ln cadru. Figura/ia 
e alcătuită ln mare parte din 
oameni de pe şantier. Pentru 
adevărul filmului este exce­
lent. Pentru filmare - lngro­
zitor. Oamenii se uită in apa­
rat. Ştiu că nu trebuie să se 
uite pentru €ă li s-a explicat. 
Dar prezenta ln dreapta sau 
în stlnga lor a aparatului de 
filmat este magnetică , li atra­
ge, li persecută , li obsedează. 
Ştiu că n-au voie, că nu tre­
buie şi totuşi lntr-acolo se 
lntorc ca floarea soarelui după 
soare. Se refilmează şi iar se 
refilmează. Actorii sini calmi. 
Irina Petrescu numai z/mbet, 
se ridică, se duce plnă la 
masa unde o aşteaptă Octa­
vian Cotescu, /şi dezbracă 
scurta, i-o dă lui Colescu, 
şi-o ia lnapoi, se duce la locul 
ei, şi iar se duce spre masă. 
O dată, de două ori, de zece 
ori. Octavian Cotescu a ln­
vă/at pe dinafară cred, Scin­
leia de azi. (El trebuie să ci­
tească ziarul în momentul 

în care apare Mariana - Iri­
na Petrescu.) Ştefan Ciobo­
lăraşu citeşte de-adevărate/ea 
profillnd de timp «Slmbătă 
seara-duminicădimineata»de 
Sillitoe. Dan Nutu «fulgeră» 
de la o masă la alta, dintr-un 
loc ln altul, febril, depeizat, 
neadaptat, nefamiliarizat, din 
cap plnă-n picioare ln pielea 
eroului său. De fapt, in pielea 
sa. li concurează Nicu Stan , 
operatorul, care aleargă prin 
toată cantina, măsoară lu­
mina fiecărui ungher, se /n­
toarce la aparat, şi ln clipa 
următoare e din nou în capă­
tul celălalt al cantinei. Şi 
B/aier - un Blaier pe care 
eu nu-l ştiu - încărcat cu 
electricitate, gata să sară ln 
aer, agitat, ln tensiune. Nu se 
poate sta de vorbă cu el declt 
trăglndu-1 de m/necă , şi 
vlrlndu-1 într-un colt cinci 
minute. Ceea ce /mi spune, 
are vehementa şi electrizarea 
stării ln care se află . La urma 
urmelor, constat că aş putea 
să scot un nou decalog din 
ceea ce mi-a spus toată ziua, 
pe bucă/ele. 

La ora 11 şi nu ştiu cit, 
filmarea se lntrerupe. Eclipsă . 
Toată lumea e afară să vadă 
soarele în chip de lună nouă. 
Ne aducem aminte de eclipsa 
de acum cinci ani clnd s-a 

Irina Petrescu - Ma­
riana şi Octavian Co­
tescu - Ştefan, un cup· 
lu care se destramă în 
ciuda aparenţelor. 

făcut întuneric ş1 au lnceput 
să cin te cocoşii. Căutăm sim­
boluri şi asocia/ii de idei Intre 
eclips/J şi scena filmului. Pe 
urmă o dăm uitării. Dar ea 
continuă să existe şi în timpul 
ăsta nu se poale filma, fiindcă 
s-a schimbai lumina ln inte­
rior. Se poate vorbi cu eroii. 

CIOBA 

Ştefan C iobotăraşu citeşte 
Silliloe, deci. Cum i-o fi plă­
clnd rolul. Cioba, bălr/nul 
contabil care toată viata lui a 
făcut altceva decil ar fi vrut, 
şi care se sinucide pentru că 
in/elege că e inutil. Mă ln­

treb lncă o dată cum poate 
să-i convină lui Ştefan Ciobo­
lăraşu un asemenea rol. Dar 
mai /nlli aş vrea să ştiu cum 
i se pare Vive, şi dacă-1 lnte­
lege. 

- Eu îl înţeleg„. Există 
asemenea băieţi nereali· 
zaţi, nedefiniţi încă. Nu 
putem spune că toţi tine· 
rii sînt aşa, dar există şi 
din ăştia care, cu timpul, 
în procesul muncii, se de­
finesc şi se rezolvă. Se 
transformă, se clatină 
uneori, se caută, dar se şi 
găsesc pînă la urmă. Cam 
aşa e Vive. 

- Şi Cioba? De ce se 

pierde Cioba, după dum­
neavoastră? 

- Cioba este un om 
care a crescut în alte con· 
diţii. El nu mai are resurse 
interioare, îşi dă seama că 
nu mai poate recupera ni· 
mic. Nu are nici cultul 
unei munci adevărate. 
Ceea ce face el este o 
pseudo-muncă, cu decor 
de mucava. Cioba este, 
după propria lui expresie, 
un demodat şi încă un.ul 
slab care, prins intre două 
epoci, se clatină şi se pră· 
buşeşte. 

- Şi pentru Vive? Ce re­
prezintă el pentru Vive, ce 
rol are în viaţa lui? 

- E un fel de exemplu 
care dă impuls în direcţia 
inversă„. De fapt, rolul 
meu încă nu e gata. Se 
mai lucrează pe el, aşa 
că nu pot să sp1m mai 
mult. 

Blaier ml-a spus că a schim­
bat pe parcurs clle ceva. Mi-a 
povestit şi despre o scenă 
proaspăt scrisă, /n care Cioba, 
lnainte de a se sinucide, line 
o conferin/ă despre„. po/i­
tete. 

VIVE 

Ce crede Vive despre Cioba 
şi despre · Ştefan? Ce crede 
~n Nutu despre Vive? 

- Vive poate deveni un 
Cioba sau un Ştefan. ln 
momentul filmului, el este 
aşa că poate deveni orice, 
oricine. lmi place foarte 
tare. E foarte aproape de 
mine sau eu sînt foarte 
aproape de el. 
-Ţi-l poţi explica? 
- Mai mult ii simt ,!ecît 

ii pot explica. Aşa cum a 
fost scris, în scenariu, el 
e pe calapodul cuiva care 
l·a simţit. De aceea cred 
căe mai greu să-l explici... 
Tot ce se întimplă în el, 
înăuntru, se ciocneşte cap 
în cap. Afară, la suprafa­
ţă, lucrurile ajung spuse 
alb, incomplet. Parcă n-ar 
putea să spună tot ce are 
în el. Foarte des spune 
bi!nalităţi, dar se simte că 
în el este mult, mult 
mai mult decit spune. Au­
torul ar fi putut construi 
un personaj foarte frumos 
conturat, pină.ultimul 
detaliu. Dar ac rsonai 
ar fi fost gol pe untru 
şi fals pentru că nimeni 
nu se poate exprima sin­
cer pină la capăt. Dacă 
aş putea să-l fac cum e! 
Fără să joc nimic, fără 
nici un pic de «actorie». 
Cred că numai aşa se poa­
te reda pe plan actoricesc 
ceea ce s-a spus în scena­
riu: nefăcînd nimic ca ac­
tor, lăsîndu-te în voia per­
sonajului, lăsindu-i miş· 
cările, gesturile, ceea ce 
nu poate să spună, ceea 
ce se simte numai, lăsîn­
du·I să trăiască. Ar fi gro· 
zav dacă aş putea să-l joc 
aşa. 

- Vive are o teamă a lui , 
o nelinişte care-l împinge 
din loc în loc. l-ai înţeles-o? 

- Da. Cred că ii este 
foarte teamă ca nu cumva 
să nu i se intimple nimic. 

9 
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Ştefan Ciobotăraşu - în rolul 
unui om depăşit de timp , ne­
realizat, sfîrşit. Surprizele s-ar 
putea să fie foarte mari. .. 

Nicu Sta~ se. află din nou în situaţia de a-şi de­
monstra calităţile operatoriceşti. D i mine i le îi oferă 
un material bogat. 

Orice să i se intimp1e. 
Orice să facă. Chiar şi 
tîmpenii. Numai ·nimicul 
să nu existe în viaţa lui. 

ŞTEFAN 

... un bărbat matur, «aşe­
zai», calm, sigur de sine, lipul 
de om pentru care viata nu 
mai ridică obstacole mari, dar 
nici nu are mistere. Tipul de 
om care ia lucrurile aşa cum 
sini , nu-şi bale capul cu ni­
mic, nu-şi face probleme. Şte­
fan trebuie să arate aşa cum 
ii face să arate Octavian Co­
lescu , slind la masă în can­
tina şantierulu i cu ziarul în 
fată : mul/umil de sine, mul­
ţumii de logodnica lui şi de 
supa pe care o va minca ime­
diat. Şi totuşi amabil, plin de 
farmec , plăcui la vedere ele. 
Octavian Cotescu spune des­
pre Ştefan . 

- E un tip cu picioarele 
pe pămînt, foarte lucid, 
controlat şi calculat în 
aparenţă. Defectul lui cel 
mai mare e că iubeşte aşa 
cume el: controlat, lucid, 
cu rigla de calcul . Nu dă 
importanţă dragostei care 
începe între Mariana si 

Vive, nu-l afectează i nte­
resul pe care Mariana îl 
manifestă pentru V ive 
pentru că ştie că ori cînd 
poate apăsa pe butonul 
lucidităţii sale şi va ieşi o 
frază liniştitoare de tipul: 
Nu-i nimic , o să- i treacă 
şi eu o să mă-nsor cu ea 
pentru că o iubesc. 

- Ş i scena bătăii? (La un 
moment dai, această riglă de 
ca1cu1 pe doua p1c10are se 
năpusteşte asupra lui Vive 
şi-l ia la bălaie. ) 

- Bătaia asta demons­
trează de fapt că, struc­
tural , Ştefan e altfel decît 
ar vrea el să fie. Calculul 
şi luciditatea sînt făcute, 
impuse ca principiu de 
viaţă şi conduită, ca un 
fel de garanţie a reuşitei 
în viaţă . Ştefan calcu­
lează tot, dar la un mo­
ment dat toate cifrele lui 
sar în aer, rigla de calcul 
se defectează şi omul se 
năpusteşte asupra acelu­
ia care atentează la feri­
cirea lui. 

- Dar Vive? Şi teama lu i 
de neîmplin ire? 

- Cred că neîmplinirea 
lui Vive este cu atît mai 

dramatică cu cit este 
neîmplinirea omului care 
are nenumărate posibili­
tăţi de împlinire în jurul 
lui. 

- Ş i teama? 
- Cred că vine din lip-

sa curajului faţă de ceva. 
De unde vine lipsa cura­
jului faţă de ceva, ai pu­
tea să mă întrebi.„ Poate 
fi structurală ş i pusă în 
împrejurări favorabile de 
dezvoltare, sau determi­
nată. Determinată de edu­
caţia primită acasă, în pri­
mul rînd. Dacă părinţii 
au sădit în el de mic cul­
tul pentru existenţă limi­
tată, călduţă, aşezată, a­
tunci curajul lui de a face 
ceva, e tocit, e uzat şi 
toată lupta lui cu el însuşi 
se poartă, poate, tocmai 
pentru recîştigarea, pen­
tru a_scuţirea acelui curaj. 

- li socotiţi ca un caz 
particular? 

- Nu. Vive aparţine 
unei categorii, unei gene­
raţii. Nu cred să fie sin­
gurul căruia să i se fi 
spus: ai leafă, ai tot ce-ti 
trebuie, ce-ţi lipseşte? . 

fiinţă supusă orbeşte me­
diului în care se dezvoltă, 
ci ca o personalitate care 
are nevoie ca· între el şi 
acel mediu să existe o în­
ţelegere, are nevoie de o 
predispoziţie pentru un 
mediu sau altul şi acea 
predispoziţie hotărăşte în 
ultimă instanţă influenţa 
mediului asupra lui. De 
fapt, căutarea lui Vive, 
fuga lui de ici-colo nu este 
altceva de cit căutarea me­
diului propice lui, a mediu­
lui care să-i convină şi 
care deci să-l poată in­
fluenţa, în care să se poa­
tă dezvolta şi împlini. 

BLAIER 
ŞI DECALOGUL LUI 

1) Vreau să fac altceva 
decit am făcut pînă acum. 
Nu mă mai tentează poe­
zia de dragul poeziei, deci 
refuz orice emoţie care 
nu are un substrat adînc. 

2) Nu mai vreau să iau 
drept literă de evanghe­
lie scenariul. lmi prelu­
crez dialogul împreună cu 
actorii, cel mai adesea şi 
cu scenaristul lingă mine. 

3) Nu mai vreau actori 
neprofesionişti. Cred că 
avem actori foarte buni şi 
trebuie să-i utilizăm. 

4) Cred că nu trebuie 
scris special pentru ac­
tori, ca să nu se joace 
mereu pe ei înşişi. 

5) Vreau să uit nişte 
«corectitudini» profesio­
nale, nişte deprinderi care 
acum şi aici mi se par pe­
riculoase. Vreau să filmez 
peste ax. 

6) Nu vreau secretară 
de platou foarte bună care 
să plingă la filmare că nu 
respect racordul. 

7) Vreau să aduc o pro­
blemă în dezbatere şi s-o 
urmăresc cu încăpăţina­
re, cu limpezime, cu în­
verşunare de eseist. 

8) Vreau să fac un film 
adevărat. 

9) Cred că pot mai mult 
decit am dat, aşa cum 
cred că nu sînt bătrîn. 

10) Nu vreau să mă cert 
cu nimeni pentru părerile 
mele. 

Peste ceea ce am extras 
în chip de decalog, 8/aier 
mi-a spus încă multe despre 
cum va utiliza peisaj ul, apa­
ratul de filmai , obiectivele, 
despre metode de filmare -
va filma şi pe viu - dar toi 
ce mi-a spus trebuie văzul . 
Povestii e ca şi cum ai po­
vesti cuiva ce gust are înghe­
ţata de ananas. Se poale, dar 
n-are nici un haz. 

EPILOG 

87 e.n . 1929. 1966. 
Lipseşte anul 2000. 
Dar oare ce face 
Gopo? 

- Ce vi se pare mai pre­
ţios ca idee în scenariu? Reportai reali zat de 

Eva SIRBU - E o idee nerostită în 
vreo replică, potrivit că­
reia omul nu apare ca o 

fotografiil e de 
Aurel MIHAILOPOL 
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PESTE 
PLATOURI 

Andrei Blaier: «Nu 
vreau să mă cert cu 
nimeni pentru păre­
rile mele»! Nici noi 
pentru ale noastre. 

O FIŞĂ PE LUNĂ 

ana 
szeles 

Pentru cei care citesc în mersul stelelor dăm mai jos locul, anul ; luna, ziua, ora 
naşterii actriţei Ana Szeles : Oradea, 1942, august 24, 9 dimineaţa. 

Pentru cei care doresc să-i cunoască formaţia profesională : Liceul teoretic şi 
Şcoala populară de muzică - secţia pian - din Oradea; Institutul de artă teatrală 
din Tîrgu-Mureş. Amănunt inedit: în 1960, cînd Ana Szeles s-a prezentat la examenul 
de la Institutul de teatru , părea atît de mică incit a fost sfătuită să mai stea acasă 
un an ... să mai crească. Ana Szeles nu se descurajează. Lucrează ca muncitoare la o 
fabrică de mase plastice din Oradea. Creşte. Şi în anul următor revine şi e admisă 
la examen. 

Pentru cei ce vor să-i cunoască cariera cinematografică care a început şi s-a 
desfăşurat paralel cu studenţia : anul I de facultate - primul rol în Vacanţă·la mare; 
anul li - La vîrsta dragoste i; anul III - Pădu rea sp inzuraţilor ; anul IV - Gaudea mus 
igitur. 

După absolvire (1965), Ana Szeles joacă încă în două filme : Mea nd re şi recent în 
Fantomele se gră besc . Pe scenă - la Teatrul Maghiar din Cluj - în prima stagiune 
196Ş....1966, trei premiere : «Oraşul nostru» de ThorthonWilder, «Puterea întunericu­
lui» de Tolstoi, «Oaspeti în miezul nopţii» de Virgil Nistor. 

- CATRE CINE SE IN­
DREAPTA PREFERIN­
ŢELE DVS. IN MATERIE 
DE 

REGIE : Jacques Demy 
ACTORI : Anthony Qu­

inn şi Alain Delon 
ACTRIŢE: Annie Girar­

dot 
DRAMATURGIE : Ten­

nessee Williams 
PROZĂ: Ernest Hemin­

gway, Andre Maurois. 
MUZICĂ: Ceaikovski 
- CARE CONSIDERA­

ŢI A FI CALIT A T!iA 
PRINCIPALĂ A UNUI 
ACTOR? 

- Multe. Prezenţă sce­
nică sau cinematografică . 
Fotogenie pentru ecran. 
Farmec, firesc, voce plă­
cută, uşurinţa de a se 
transpune în diferite roluri 
sau situaţii. Şi, bineînţe­
les, o mare putere de 
muncă. 

- CE IUBIŢI MAI 
MULT-TEATRUL SAU 
FILMUL? . 

- Pe amîndouă în ega­
lă măsură. 

- CEA MAI MARE DO­
RINT A IN MOMENTUL 
DE FATA? 
-Să joc. 
- ROLUL IUBIT? 
- Ilona din PĂDUREA 

SPINZURATILOR. 
- CE ROL V A DORIŢI? 
- Într-un film de epocă 

sau într-o comedie. Poate 
şi un rol opus ingenuei. 

- CE PASIUNI AVEŢI 
IN AFARĂ DE TEAŢRU 
ŞI FILM? 

- Vara: pescuitul. Iar­
na : traforajul. 

Adina DAR IAN 
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CRONl·CA 
CINE­
iDEILOR 

cine-
ma­
tograf ul „direct 

Pentru a spori autenticitatea Fericirii, Agnes Varda 
şi-a ales ca protagonişti pe soţii Drouot (Claire şi 
Jean-Claude Drouot). 

Tot mai multe filme invocă astăzi o estetică a 
autenticităţii absolute. Cinematograf adevărat, 
fără actori, cu oameni de pe stradă, surprinşi in 
existenta lor zilnică , aceasta au ambiţia să facă 
realizatorii lor. Studioul şi armata lui de asistenţi, 
operatori, scenografi şi machiori le dau coşmaruri 
ca lui Fellini in Opt şi jumătate . Visul lor e să se 
plimbe cu o cameră invizibilă sub brat şi să aducă 
apoi mişcarea neprevăzută a vieţii, inlreagă, pe 
ecran. Ce se poate obţine astfel decil documentaru/ 
ideal, in care protagoniştii nu ştiu că sini obiect 
de observaţie şi se comportă cu o naturaleţe 
desăvirşilă? Chris Marker a făcui chiar o astfel 
de peliculă , Joii Mai, plimbindu-se prin Paris, 
urmărind trecătorii, oprindu-se cu ei Tn fata vitri­
nelor şi ascultindu-/e indiscret conversaţiile. Un 
aşa numit «cine-verile» există şi are reprezentanţii 
săi fanatici. Dar ideea a trecut in filmul artistic 
şi nu puţini regizori încearcă azi să o susţină . Ei 
citează filmele lui Jean-Luc Godard, A-ţi trăi viaţa, 
O femeie căsătorită şi acum in urmă Masculin­
feminin; filmele lui Rosi, Salvatore Giuliano şi 
Mîinile deasupra oraşului ; ale lui Agnes Varda, 
Cleo de la 5 la 7 şi Fericirea; ale cehului Milos 
Forman : Asul de pică şi Iubirile unei blonde; ale 
unor tineri cineaşti italieni Bertoluc:ci şi Bello­
chio. S-ar desemna prin urmare o tendinţă nouă 
de a da spectatorului senzaţia că ecranul nu e o 
pinză pe care i se infăţişează nişte imagini compuse 

cu o intenţie artistică , ci o fereastră deschisă pur şi 
simplu asupra vieţii. Dezideratul acesta ii formula 
mai de mult un documentarist şi etnolog ca Flaher­
ty, Jean Rouch scriind: «Stiu că există anumite mo­
mente, foarte rare , clnd ecranul incetează tocmai 
să fie un ecran care-i separă pe unii de alţii, cind 
spectatorul pricepe brusc o limbă necunoscută 
fără ajutorul vreunui subtitraj, participă la cere­
monii stranii, circulă in oraşe sau prin peisaje pe 
care nu le-a văzut niciodată , dar pe care le recu­
noaşte perfect.. .» 

«„.E ca şi cum n-ar mai exista aparate de filmat , 
inregislratori de sunete, celule fotoelectrice, toată 
acea mulţime de accesorii şi de tehnicieni care 
formează marele ritual al cinematografului clasic»„ 

Ce poate şi ce nu poate înfăptui 
cinematoQraful direct 

Se impune aici o prealabilă lămurire a lucrurilor. 
Orice film artistic nu se poale dispensa de mij­
loacele obişnuite ale cinematografului, de <<artifi­
ciile» sale, dacă vreţi. Aceasta constituie gloria şi 
mizeria lui. Neorealiştii italieni, Rossellini primul 
printre ei, au ieşii din studiou, au filmai pe stradă, 
au renunţat nu o dală la actori , folosind oameni 
obişnuiţi, au plecat de la fapte autentice, amesle­
cind intimplările povestite cu evenimentele istorice 
reale, evocate cu ajutorul jurnalului de aclualilăti, 

li 
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Maupassant i-a inspirat 
lui Godard poetica pole­
mici dintre sexe: Mas­
culin-feminin. 

au redus la minimum convenţiile, respectlnd pro­
gresul observatiel directe, sugerlnd prezenta na­
ratorului şi a clmpului cunoştinţelor sale, dar au 
trebuit oricum să mlnuiască obiectivul ln fata 
scenelor fixate pe peliculă, să-şi mărturisească 
intenţiile. De aceste servituţi nu pot scăpa nici 
Godard, nici Agnes Varda, nici Ros/ nici Forman. 
Şi ei sini nevoiţi să dea viată unui scenariu elaborat 
dinainte, să organizeze anumite episoade şi să 
filmeze, nu nevăzuţi cum ar dori ci cu toată apara­
tura necesară şi inevitabilul ei ceremonia/. Unde e 
atunci noutatea? Privind mai atent filmele pe care 
le-am amintit şi examinlnd diverse declaraţii ale 
realizatorilor lor, ceva se desprinde. Practic, ideea 
acestui «cinematograf direcb> (cum 11 numeşte 
Antonioni) e ln primul rlnd polemică. Ţinta lui se 
dovedeşte a fi distrugerea finalizării riguroase pe 
ca„ o c.,,.IA de obicei episoadele unui film. Dali 
fiind concentratN sa, nimic din C8M ce se pre­
zenta pe ecran nu putN rlmlne fntlmplltor sau 
gratuit. Ded eroul, duclndu-se undeve se lntllnea 
cu o ,,.,.,,,,,1 clf9-I ,.Pnee, daci lncepee est(el o 
dlscuţ/e enmentA, daci regulile de clrculllf,ie 11 
lmpledkeu din drum, totul evH un IOSI, colabore 
le desfişurlfN act/unii. Fiimui se obişnuise d nu 
ne erate decft ce interesa efectiv intrige lui, ce 
făcee perle din ee. Momentele de vil/A ulbe», ln 
report cu subiectul, cu port„tul psihologic schiţei, 
cu atmosfera ce urma a se crea, erau ab initio su­
primate. Oamenii stăteau la masă, intrau lntr-un 
magazin, rătăceau pe stradă cu o finalitate epică, 
niciodată dezamăgită din punctul de vedere al 
spectatorului. Această convenţie a respectat-o 
oarecum şi neorealismul italian. ln filmele lui 
Godard, Agnes Varda, Ros/ sau Forman, l.ucru­
rile se petrec lnsă cu totul altfel. Episoade lntregi 
au o legătură foarte puţin riguroasă cu acţiunea 
propriu-zisă. ln Cleo de la 5 la 7, eroina, o diseusă 
cunoscută, suspectă de cancer, aşteaptă rezultatul 
analizei, care-i va spune dacă e sau nu condam­
nată. Timp de două ore ea nu face declt să-şi umple 
timpul, cu diverse acte banale, /şi cumpără o pă­
lărie nouă, intră să ia o cafea, se opreşte să pri­
vească un Tnghiţitor de broaşte, vizitează o prie­
tenă. Nici o scenă nu e neapărat necesară, poate 
fi Tnlocuită cu alta. Constant! rămlne doar umbra 
morţii proiectată asupra lor. Sigur că se pot des­
coperi aici nenumărate simb,0/uri şi intenţii aluzive. 
Dar ele apăreau şi Tn orice altă variantă a actelor 
eroinei. Cuvlntul lntr-o astfel de lnfăţişare a lu­
crurilor hazardul, şi senzaţia de autenticitate vine 
din intervenţia lui nedeliberată. lntlmplarea Tnlăn­
ţuie episoadele şi treptat dispare ideea scenariului 
conceput dinainte, impresia fiind că filmul se 
realizează singur. Tot aşa şi Tn Asul de pică, eroul, 
un Mlat, are diverse probleme profesionale, erotice, 
familiale. Ele se conturează dificil dintr-o Tntreagă 
plasă de 1nt1mplări anodine, prezentarea la serviciu, 
ieşirea, seara, la o grădini. cu o colegă, intervenţia 
a doi ucenici zidari, care au venit şi ei să petreacă, 
dar nu se pricep, alte incidente neprevăzute, cică­
leala părinţilor etc. Milos Forman nu se sperie 
nici o clipă de Tntfmplările nesemnificative, dim­
potrivă, s-ar spune că stăruie cu o imensă răbdare 
asupra lor. Cum intră eroul ln localul de dans, 
cum I-aduce partenerei ceva de la bufet ce face 
ea atunci cTnd rămlne singură, toate acestea li 
preocupă Tn cel mai Tnalt grad, devin episoade 
prezentate amănunţit, fără nici o ierarhizare care 
le-ar tulbura autenticitatea. Sentimentul e iarăşi 
nu că protagonistul se mişcă Tn fate obiectivului, 
ci că un ochi ascuns li urmăreşte ln reacţiile lui 
imprevizibile cu o absolută obedienţă. Filmul nu 
rămlne fără sens, dar ceea ce spune sTntem invi­
taţi să descoperim singuri din datele prezentate 
cu o cuceritoare fidelitate. 

La Godard, senzaţia e şi mai acută, pentru că 
regizorul foloseşte o tehnică a fragmentării, pulve­
rizează aproape complet acţiunea principală. Aceas­
ta se poate rezuma Tn multe din filmele lui, la două 
rTnduri. ln O femeie căsătorită, cum eroina Tşi 
lmparte existenta Intre soţ şi amant, fără probleme 
personale, cu o precizie de mecanism bine pus la 
punct. ln A-ţi trăi viaţa, cum ajunge o vlnzătoare, 
prostituată şi cum sf1rşeşte ucisă, victimă a unui 
tTrg Intre negustorii de carne vie. Filmul doblndeşte 

o structură policieră, dă impresia a se dezvolta 
ln numeroase direcţii virtuale, prin intervenţia 
hazardului, care-i umple cu faptele cele mai dife­
rite momentele. Eroina stă de vorM cu o prietenă 
lntr-o cafenea. Deodată lnăuntru irup nişte tero­
rişti din O.A.S„ un necunoscut se prăbuşeşte 
ciuruit de gloanţe. Altădată evenimentele survenite 
sini şi mai insolite, deşi nimic nu exclude ca ele 
să aiM loc efectiv, să populeze momentele existen­
tei. Prostituata are ca vecin de masă un filozof 
(acesta e chiar Brice Parain, care apare in film) . 
Intre el şi eroină se Tncheagă o conversaţie pe 
tema actelor noastre şi a conştiinţei lor. Filmele lui 
Godard conţin o virulentă şi curajoasă critică so­
cială, aduc o cantitate preţioasă de observaţii 
asupra civilizaţiei moderne capitaliste (Alphaville, 
O femeie căsătorită, Masculin-feminin) ating 
admirabile efecte poetice, dar derutează, li lasă 
adesea pe spectatorii perplecşi. Aceasta se ln­
tlmplă şi cu Rosi sau Agnes Varda. Faptele Tnfă­
tişate nu concură spre o finalitate artistică evidentă, 
multe rămln firă sens. 

lmpotrlva eplculul 

Ideea realizetorl/or e că viele lndşi, etunci clnd 
e cunoscutA nemijlocit şi nu orgenlzetl ertificiel 
spre e susţine o istorisi„ cu lnceput, dezvolt1te 
şi desnădămlnt se p„zintl aşe. «Cinematogreful 
direct» ţinteşte d lnlătu„ ertific/alul epk, tocmai 
pentru a da senzatta deplinei autentk/tăli. Neln­
doios că nesemn/f1C1tivul şi lntlmplltorul intră ln 
textura existentei şi orice pretenţie de lnfătişare 
cu adevărat convingătoare a acesteia nu poate 
ignora rolul lor. Cinematograful direct, prin par­
tizanii săi pasionat/ a adus o dezinvoltură ln tra­
tarea temelor vieţii curente necunoscută altădată. 
Realitatea apare mai densă, actele omeneşti lntr-o 
lnlăntuire mai firească, nelipsită de inevitabilele 
momente «albe» sau pur şi simplu imprevizibile, 
mediile sociale sini descrise cu o concreteţe supe­
rioară, dar istoria pe care oricum o povesteşte 
filmul s-a subţiat plnă la dispariţie clnd n-a dis­
părut cu totul. Cinematograful «direct» ascunde 
lndărătul programului său teoretic şi o evidentă 
sărăcie epică. Multe din filmele pe care le-am 
amintit au fost lncepute cu un scenariu vag, pro­
vizoriu. Asistentul lui Godard la Alphaville făcea 
nişte mărturisiri revelatorii pentru metoda de lucru 
a regizorului: «El spune dinainte : secventa lntTi 
va dura două minute, secventa a cincea va dura 
treizeci de secunde şi secventa a patra trebuie să 
dureze trei minute, nu ştiu ce o să facem, per­
sonajele vor discuta, o să vedem.„» (s.n.) Godard 
lnsuşi declara ln revista «Le Nouvel Observateun>: 
«Mulţi oameni ln cinematografie lncearcă să po­
vestea.scă istorii. Nu se pricep. Eu nu mă pricep, 
atunci mă abţin». Dar aici, nu e numai o diferenţă 
Intre talente lirice şi epice, cum crede Godard. 
lnlocuirea acţiunii, conduse astfel Incit să spună 

ceva, prin descripţia pură, fără nici o intentionali­
tate li e proprie şi <<11oului roman» francez. Apro­
pierea aceasta s-a făcut şi ea se impune fatal. ln 
mod paradoxal, intelectualismul pronuntat al unor 
asemenea opere marchează o lipsă de idei. Şi 
filmele lui Godard slnt pline de citate filozofice, 
de aluzii literare subtile. A-ţi trăi viaţa e un decalc 
modern peste Procesul Ioanei d'Arc, aşa 
cum 1-a văzut Dreyer. ln Alphaville, oraşul 
roboţilor, crima cea mai gravă socială a 
devenit lectura poeţilor şi proscrisul cu care 
ia contact Lemmy Caution ţine asr::unsă Tn 
camera sa sordidă o editie din «Capitale de la 
douleun> a lui Eluard. Dar cu toate acestea filmele 
realizate Tn spiritul cinematografului «direct» ră­
mln inconsistente sub raportul ideii lor artistice. 
Ele sini intelectualizate plnă la saturatie (se mişcă 
lntr-un lntreg sistem de mituri şi simboluri sub/n­
telese), dar le lipseşte o idee interioară fertilă. 
Aici duce fatal refuzul de a da o semnificaţie 
Tnlănţuirii imaginilor care se succed pe plnză, de a 
refuza 1picul cu o finalitate anumită şi a-i preftra 
descriptie pură. Agnlls Varda mărturiseşte singuri 
această limitare clnd spune: .„«Cit despre mine, 
eu acţionez adesea mai degraM /a nivelul senzllf,iei 
declt la nivelul reflectJei, pentru că am senzatJi 
colorate foarte puternice». 

E un impas al cinematografului «direct» pe care 
nu putea să nu-l observe lndată o naturi artistici 
etlt de lucidă ca Antonioni: «Camere ascunsă 
lndlrltul găurii cheii - scrie el - e un ochi vor­
Mret care lnregisttNză CeN ce poate. Şi restul? 
Ce se petrece dincolo de limitele gluril 'I Aceasta 
nu ajunge: faceti zece, o sută, două sute de găuri, 
plasati ln dreptul lor tot atltea camere şi turnaţi 
kilometri de peliculă. Ce veţi obţine? Un munte 
de material unde sini culese nu numai aspectele 
esenţiale ale unui eveniment, dar şi acelea margi­
nale, absurde sau ridicule. Vă va reveni sarcina 
să reduceţi, să selectionati. Dar evenimentul real 
cuprindea şi aceste aspecte, el avea şi aceste 
surplusuri şi acest exces de materie. Aleglnd 11 
falsificaţi„.» 

„. Cinematograful-adevăr sau cinematografu/­
direct, apărătorii săi li terorizează absoluta obiec­
tivitate. Se deduce de aici că instrumentu/ lor ideal 
ar putea fi maşina care observă şi descrie, conce­
pută de Silvo Seccaci, directorul Centrului de 
Cibernetică al Universităţii din Milano. Dar există 
un fapt pe care nu putem să-l ignorăm, anume că 
pTnă şi această maşină are nevoie de un program„. 
Cu timpul o astfel de maşină ar putea chiar să 
Tnlocuiască ln ziare pe cronicari şi pe reporteri. 
Va putea să conducă un automobil. Dar chiar şi ln 
acest ultim caz va trebui să-i comunicăm adresa 
la care vrem să ne ducă. Ea are nevoie, ln concluzie, 
de un patrimoniu de notiuni şi de ordine„.» (Rea­
litatea şi cinematograful direct. «Positifl> nr.66/ 
1965) 

Ov. S. CROHMĂLNICEANU 

Sentimentul e nu că protagonistul se mişcă în faţa obiectivului, ci că acesta îi urmăreşte reacţiile 
cu obedienţă (Asul de pică) . 

' 
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PROFILURI 
REGIZORALE 
ROMÂNEŞTI 

Junele zfmbltor ,1 co· 
chet din 1tlnga fotografiei 
nu eate altul decft Jean 
George1cu - fn filmul de 
de debut regizoral Mili­
onar pentru o zi (192/-0. ln 
cadru mal 1fnt Gaby Da· 
nlelopol •I Stelian Cru­
ţe1cu. 

14 

JEAN 
GEORGESCU 

Nu $tlu de ce, dar nu mi-l pot imagina 
pe Jean Georgescu rămas , undeva, la 
«cinematograful de altădată» . Poate pen­
tru el filmele sale nu s-au prăfuit . Poate 
pentru vioiciunea sa, pentru perma­
nentu-i zimbet, pentru lumea de am in­
t iri pe care $tle atlt de bine s-o aducă 
printre noi (de la lecţia de bun cinema­
tograf care este Noapteo (urtunoasd mai 
avem ce lnvlţa $i ul) . Ar fi prea puţin 
dacă ~am consemna, cu rigid itatea Isto­
ricului , ln rlndul pionierilor. 

Jean Georgescu are farmecul povesti­
torului care $tle să evoce ln citeva 
fraze o epocă, este el inSU$1 un personaj 
care a adunat ceva din toţ i eroi i pe 
care 1-a adus pe ecran, are acea totall 
dăruire de sine pentru actul de creaţie 
pe care ii solicită filmul . 
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creaţie 

«lmi plicea sl joc. Poate eram puţin 
comedian din na,tere, poate eram puţin 
cabotin $1 cabotinul din mine cerea de 
lucru». O mlrturlslre de loc lipsltl 
de semnificaţie pentru cel care a fost $1 
este Jean Georgescu. Plăcerea actorului 
de a juca, de a trll fiecare personaj s·a 
transmis regizorului. Pe platou, Jean 
Georgescu nu explică, c1 lnterpreteazd 
fiecare rol («Am în mine toate persona­
jele» spunea el). Regizorul devine mim, 
face o adevărată demonstraţie de arta 
actorului (profesorul de mimodramă de 
acum peste patru decenii are mereu 
ceva de arltat invlţlceilor sll). 

Jean Georgescu este un înzestrat pen­
tru comedie. De-a lungul anilor, de la 
debutul regizoral cu filmuleţul de doul 
acte Milionar pentru o zi (192'4), la O 
noapte (urtunoas6 (19-42), moment de 
strlluclre lntr·o cinematografie Inel ama· 
corlstlcl, de aici la «miniaturile Cara­
giale» (Vizita, Lanţul sld1J1clun1lor, Are,.. 
daşuf romiin - 1952), la Directoru/ nostru 
(1955), aceastl permanentă disponibili· 
tate la umor şi-a spus cuvîntul . 

Talentului, Jean Georgescu a $tlut 
să·I adauge me,te$ugul. Deceniul petre­
cut la Paris, într-un climat de culturi 
cinematografici, a însemnat meserie. ln­
cercările scenaristice, filmele realizate, 
colaborarea cu cineaşti francezi (printre 
el - ChristlanJaque), întilnlreacu actori 
de seaml (Fernandel) nu vor rlmine 
firi ecou, î'i vor aduce contribuţia la 
formarea unul bun profesionist. 

Primul dintre fllmele pe care le reali· 
zeazl dupl revenirea ln ţari, Noaptea 
(urtunoas6, pune în evidenţi principalele 
sale însuşiri regizorale : îndemînarea în a 
adapta cerinţelor ecranului o lucrare 
dramatică, grija pentru atmosferă, pen· 
tru epocl, atenţia acordatl tipologiei, 
arta de a distribui - toate subordona· 
te unul foarte dezvoltat simţ al umoru­
lui (la darul Iniţial, la intuirea situaţiilor 
comice, adăugindu-se acum rafinamentul 
$1 experienţa). 

Jean Georgescu obţine echivalenţa 
f1/m/c6 a textului piesei lui Caragiale, 
apliclnd un mod de a crea spectacolul 
cinematografic clruia ii va rămine cre­
credlnclos - viaţa pe platou. Con­
junctura (pentru altul nefavorabili) a 
unul film realizat în întregime ln studiou 
(pe micul platou al Oficiului Naţional 
Cinematografic) l-a dat acestul maestru 
al «cutiei de miracole», prilej de afirmare 
a unei maniere de lucru, a unei concepţii 
despre film . Astfel Noaptea (urtunoos6 
izbuteşte sil fixeze în mintea spectato­
rului un mediu social, o lume cu tot ceea 
ce are ea specific (aşa cum o fac secven­
ţele din grldina «Union», de pe maidan 
ori din casa cherestegiului). Jupîn Dumi­
trache, Zlţa şi Veu se contopesc cu 
adunătura de burghezi prostiţi de «co­
mediile» lui Ionescu; Ricl Venturiano are 
poza «donjuanului»: la «Union» aruncă 
«ocheade», pe maidan înclină graţios 
jobenul, curtind-o de la distanţă pe 
Zlţa . Biroul lui lpingescu de la poliţie, 
locuinţa lui Dumitrache (cu odăile de 
sus, arltoase), mica încăpere de la arhlvl 
care-l găzduieşte pe «temutul» publi­
cist - slnt minuţios descrise, vorbind 
adesea pentru şi despre personaje. 

Portretul, în tonalităţi diferite, capătă 
un loc deosebit în film. Pe regizor nu-l 
amuzi sil-$1 prezinte personajele doar 
ca simple purtlcoare ale replicilor de 
duh. El $tle să . surprlndl resorturile 
psihologice care pun în acţiune tipuri uma­
ne din cele mal diverse. Felul în care 
actorii se identifici cu personajele.os­
moza creată intre interpreţi şi ambianţa 
servesc Interpretarea realist6 daci de re­
gizor textului caragellan. 

Un element fundamental în O noapte 
(urtunoasd - cum se va dovedi mal tlr­
zlu, pentru coate filmele lui Jean Geor-
1escu - este montajul. Arhitectura ln­
terloarl a fiecărei secvenţe este atent 
construltl. «Unionul» ar putea fi citat 
ca o secvenţă excelent dezvoltată prin 
montaj (alternanţe de planuri între grl­
dlnl şi scenl, între chipurile onora­
bllllor din grădini). Montajul gradează 
Inteligent «furia» Jupînulul Dumitrache, 
pregătindu-ne să asistăm la ceea ce va 
urma. Alteori acţiunea se desfl,oarl pe 
mal multe planuri (o demonstraţie de 
montaj e flcucă cu materialul «nopţii» 

propriu-zise : Intrarea lu i Rlcl în curtea 
cheresteslulu l, presltlrea Vetel pentru 
culcare, «rondul» lui Jupln Dumitrache 
ş i lpingescu) . Prin montaj capltl lmpo,... 
tanţl detaliile cinematografice Oean 
Geor1escu nu a uitat ci aceastl comedie 
era subintltulatl cNr. 9» ,1 a flcuc 
această clfrl sl «joace» bine în film). 

Zece an i mal tlrzlu , re&lzorul avea sl 
dea filmulu i romlnesc trei sch i ţe cine­
matografice porn ind de la Vizita , Lanţul 
sldbiciunllor $1 Arendaşu/ romdn ale lui 
l.L. Caragiale. Hazul textulu i este , 1 de 
data aceasta păstrat, Iar portretele clne­
matoaraflce realizate (de Beliaan ln La,.. 
ţul s/dbiciunilor , 1 de Birlic ln Vizita) 
sine excelente. Alergarea d in comediile 
clasice revine scllizatl în Lanţul s/6bl· 
ciuni/or. Regizorul apeleazl la montai 
pentru a r itma ş i a da senzaţ ia goanei 
(birja apare o singuri daci. eroul ne 
este prezentat nlvl ll nd aproape lntr-o 
serie de vestibulurl '' purtind conver­
saţi i stereotipe pentru aflarea numelui 
elevului ce trebu ia sl capete nota 7). 
Vizita este o sch l ţl jucatl la scenl des­
chlsl. Datele prostului suse burshez 
sint surprinse în decor ş i în comporta­
rea celor trei personaje. Nu lipse,ce 
complicitatea d lrectl cu publicul (ln 
Lanţul s/dbicluni/or, Beliaan - lnalnte de 
a Intra «în subiect» arunci o privire 
complice sll ll ). $1 în aceste schiţe cin• 
matograflce ca '' ln Noaptea furtunoasd , 

Un alt portret: o «dami de ma· 
hala». Surt1ul •I atitudinea Florichii 
Demion, co1tumatl A la 1878, aduc 
pe ecran o adevlratl Zlţl. 

personajele slnt comice prin esenţa lor. 
regizorul nefiind înclinat spre •arjă , 
spre caricatura inutlll. 

Jean Georaescu a fost mai puţin discu­
tat ca autor de melodramă clnemato-

~~~[~~I (g~!~~o~~~ln::fr~).de iarn6) ,, de 

Adaptarea dupl piesa lui Tudor Muşa­
tescu n·a mal dat nqcere unul film de 
aceelfl valoare ca Noapteo furtunoasd . 
ln limitele evidente ale lucrlrll drama­
tice de la care s-a pornit, Jean Georgescu 
reallzeazl lnsl un film nu lipsit de 
v i rtuţi artistice . Aceeaşi atenţ ie este 
acordatl reconstituirii atmosferei : incl­
per lle elecante din cua scrlltorulul Ma­
nea alcerneazl cu odaia mlzerl de mahala ; 
restaurantul în noaptea de revelion cu­
prinde toace amlnuntele specifice pen· 
cru o petrecere de ciume buni» (nu 
lipsesc şanteuza sentimentall, chefl iii 
obosiţ i, divele în toalete sclipitoare). 
Jean Georgescu n-a u leat ci iscorlse,te 
o lntlmplare de slrbltorl. Tradlţlonalul 
clmln în care ard buşteni (poveste la 
gura sobei), canapeaua od ihnitoare, abu­
rul ,ampanlel , coate tind spre o anume 
atmosferl feer ici, spre acea dulce beati­
tudine care marcheazl pragul trecerii 
de la realitate la vis. 

Spuneam «melodramb, vorbind des­
pre Visu/ unei nopţi de larnd; adluclm 
acum - melodraml buni, realizatl cu 
modeste poslbllltlţl tehnice. Dar corn• 
dlanul din el nu 1-a dat nici de data 
asta pace re&lzorulul. Pornind de la 
libretul lui Tudor Mu,atescu, re1lzorul 
a pus binevenite accente hazli i. Prlncl­
palul personaj prin Intermediul clrula 
rlsul are cuvîntul , este valetul (lnce,... 
pret, Dendrino) . Personajul acesta adu-

ce o anume Ironie, ceva din maliţia unor 
lachei stilaţi, are gesturi mecanice (stln· 
gerea luminii) ,1 atitudini convenţionale, 
se amesteci peste tot, «strici» momen· 
tele de prea mare lirism, dl verdicte. 
Am adlu1a şi un ale cuplu prezentat cu 
umor - de data aceasta cu nuanţe li· 
rlce - plrlnţll fetei (Interpretaţi de Ml­
şu Fotlno şi Maria Fllottl) . Spunlnd cele 
de mal sus am anticipat, lntr-un fel, o 
altl constantl în creaţia lui Jean Geor­
gescu, care se manlfestl şi ln Visu/ unei 
nopţi de larn6 - preocuparea pentru 
tipologie. Junele-prim (scriitorul, jucat 
de George Demetru), vampa caprlcloasl 
(Elvira - Sanda Simona), micul funcţio­
nar neajutorat (Mlllcl - Radu Beligan), 
în fi ne eroi na, fata romanţloasl care 
trlleşce acel vis din noaptea Anului 
Nou (Maria - Ana Colda) sine crochlurl 
de portret foarte vil . 

Pe nedrept uitat, Directoru/ nostru este 
in clnematoarafla noastră un exemplu, 
deocamdacl singular, de film satiric. 
Aceastl comedie datatl 1955, (perloadl 
apropiată de aceea ln care a vlzut 
lumina rampei piesa «Mielul curbat» a 
lui Baranga) duce o luptl deschisă cu 
tot ceea ce ţine de carele birocratice. 

Reţine ln mod deosebit atenţia modul 
de a lnsufleţl cadrul, locul de desflşu­
rare al acţiunii. «Viaţa pe platou» este, 
şi de data asta, crăsltura conscancl a 
spectacolului cinematografic pe care-l 

dezamăgi rea. 
Cele mal bune efecte comice le obţine 

Jean Georgescu ln scenele clnd se întl~ 
nesc directorul şi funcţionarul său, res­
pectiv Al. Sjlugaru $1 Vaslllu-Blrlic (ca o 
constatare de ansamblu se poate spune 
el O/rectorul nostru este poate filmul slu 
cel mal «de actori»). Trei momente 
Importante ale comediei slnt lăsate pe 
seama acestor foarte Iscusiţi Interpreţi. 
Situaţiile comice care rezulcl, sagurile 
folosite, slnt savuroase. Memorabili este 
«consultarea» dintre director '' 
«subaltern» : Birlic, «strecurîndu-se» cu 
stlnalcle într-unul din fotoliile masive, 
marcheazl teama micului funcţionar, pen­
tru ca apoi sl-şl sprijine cu dezinvolturi 
coatele pe braţele mobilei şi sl devlnl 
«reflexiv». Prompt, Giugaru ii rlspunde 
mal lntîl printr-o atitudine rigidă, de 
,ef vexat, mal apoi prin zlmbecul lngă­
dultor al acelui care simte el I s-a spus 
ce dorea să afle. 

Alături de astfel de secvenţe ln care 
contribuţia prlnclpall o au actorii (mal 
exact, regizorul se exprimi ln primul 
rlnd prin Intermediul lor) exisei în 
film alte momente, mal Ingenioase din 
punct de vedere cinematografic, rezol­
vate printr-un montaj asociativ, deose­
bit de eficace. A$a este, spre exemplu, 
urmlrlt (prin alternanţe de prim-planuri 
şi planuri-detalii) felul cum se ampliflcl 
acel duşman al luminii'' adevlrulul, care 

ln Vlşul unei nopţi de iarnă chipurile au înfăţl,area cerută de melodramă. 
O desplrtlre, nu lipsit& de romantism, Intre Maria (Ana Colda) '' Millcă 
(Radu Beiigan). 

realizeazl Jean Georgescu. lntr-o adevl­
ratl «lmplrlţle a formu larelont (anonl· 
ml prin nenumlratele I n i ţ i ale care le 
are pe flrml - D.R.G.S.P.) sclpinltl de 
amorţeall, Jun Geor1escu îşi mişel cu 
abilitate eroii car icaturi zaţi , li face sl-$1 
dea pe faţl toate nlravurlle. Satira 
se tndreaptl ln special asupra «directo­
rului nostru». Climatul de automulţu­
mire în care trlie,te l-a flcuc să-'I plardl 
simţul realului. Tocmai asta a reu,lt sl 
surprlndl $1 cineastul. ln viziunea sa, 
directorul are ceva dintr-un monument 
(1$1 aduc contri buţia la crearea acestei 
senzaţ ii actorul - Al. Giugaru, mobilie­
rul - volt masiv, copleşitor, relaţiile 
dintre director $1 «ceilalţi»). Filmul în­
cearcl o mal largi replici la atitudinea 
acestui director care nu mal vede nimic 
ln afara cultului personalitlţll sale. Re­
zultl însl o opoziţie didactici, schema­
tismul ln definirea caracterului acestor 
personaje fiind vizibil. O singuri excep­
ţie - arhivarul Ciubuc, erou care res­
pectl, prin comportarea sa, legile genu­
lui comic. Modestul funcţionar, amator 
de rlsadurl, formuleazl, nu flrl Ironie, 
cîteva «obiecţii» legate de bunul mers 
al «lmplrlţlel formularelor». Flrl a f1 un 
Spiridon Biserici, flrl ca sl trllascl 
ln film momentul «turblrll», Ciubuc 
are capacitatea de a da replica de bun 
simţ a omului simplu. Vasiliu-Birlic are 
câteva bune rnomente de comedie. Suita 
de prim-planuri care urmăresc chipul 
arhivarului la adunarea de implrţlre a 
primelor (dublatl, ln banda sonori, de o 
lentl deplnare a glndurilor) este rezol­
vat& cu o mare virtuozitate expresivi. 
Ochii actorului dezvllule, rlnd pe rlnd, 
speranţa, aşteptarea lncordacl, emoţia, 

este zvonul . 
lncercarea noastrl de profil a exclus 

de la bun lnceput discutarea reuşitelor 
actoru/ul Jean Georgescu. Cronologlcl, 
ea ar urma sl se încheie tot sub semnul 
unei «ecranlzlrl ~araglale»: Mofturi 1900 
(produeţle196'4). latl - incontestabil -
un fllm în care-l recuno$tl şi nu-l recu­
noşti pe Jean Georgescu. «Viaţa pe pla­
tou» (de data asta coloracl) a fost adesea 
trldatl $i a devenit lume de mucava ; 
schiţe soluţionate adecvat din punct de 
vedere cinematografic (Amicii, Bubico, 
mai puţin finalul) alterneazl cu altele 
denaturate (Diplomaţie, C.F.R.), actori 
bine distribuiţi (Mircea Cri,an - o re­
velaţie, Cella Dima, Vaslllu-Blrllc) sine 
pu$1 allturl de alţii, nepotrivit aleşi 
(Vasile Tomazlan, Iurie Darie). Dincolo 
de sclderlle reale, Mofturi 1900 aratl $1 
altceva: faptul el studioul «Bucureşti» 
nu 1-a oferit acestul valoros autor de 
comedii acele scenarii care sl-1 atrasl, 
si-i permltl continuitatea ln creaţie . 

Ne numirăm printre acel care consi­
deri ci Jean Georgescu are Inel un 
cuvint de spus ln dezvoltarea comediei 
cinematografice romSneştl (de ce oare 
nu ar fi solicitaţi si-i scrie un scenariu, 
scriitori de talia lui Aurel Baranga sau 
Al. Mlrodan, de a clror literaturi se 
aratl a fi apropiat I). Mal credem el 
experienţa sa în materie de montaj 
$1 arta actorului, llustratl de filmele 
sale, constituie un bun material de 
studiu, atlt pentru regizorii studioului, 
cit şi pentru cei aflaţi inel pe blncile 
lnstltuculul. 

Al. RACOVICEANU 
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DELEGATIA ROMÂNĂ LA FESTIVALUL 
. DE LA CANNES: 

prof. dr. Mihnea Gheorghiu, vlcepre,edintele 
Comltetulul de Stat pentru Culturi şi Artl, 
regizoru! Mircea Mureşan, actorii: Ilinca 

Tomoroveanu şi Ion Besoiu. 

1. . . .I ntti a fost reprezentaţia de gall cu 
filmul R.iscoala .. . 

I 
1 ... Apoi a fost conferinţa de presl cu fli . 

m I R.iscoala . 

?. Apoi Jean Marais (jos tn stlnga) a anunţat 
ci fllmul nostru a primit unul din cele ,apte 
prumll lnscrlse ln palmaresul celul mal im· 
por tant festival cinematografic al anului. Mir· 
cea Muretan s-a suit pe podium. Tn spatele 
lui 1tl jurlul prezidat de Sophia Loren (ln 
fund d , t!apta). 

Secvenţe 
Cannes 1966 

Doul d intre cele mal Importante personaje 
ale Festivalulu i: Sophia Loren care a partici­
pat la Cannes, nu ln calitate de veded, ci ca 
preşedinta unul Juriu d in care f1ceau parte un 
numlr Impresionant de academicieni - t l 
Peter Ustlnov care nu e tncl academician, 
dar e una dintre cele mal Interesante ş i mal 
efervescente personalltlţl ale v i eţii artistice 
pariziene. 

Doul prezenţe care au sporit cantitatea de 
voio$1e de pe croazetl: Samy Davis şi Kirk 
Douglas. 

Slgnore & slgnorl, ultimul film al lui Germl 
rlmtne unul dintre cele mal controversate 
filme ale acestul an •I unul dintre pllcutele 
succese de casL Fiimui est• «O frescl a mora­
vurilor unul orlfel de provincie ltallanl», o 
comedie flrl sofisme, abundentl tl vltrlolatl, 
pe parcursul clrela regizorul se comportl ca 
un adevlrat discipol al unul Balzac neo· 
realist. 

Tn clişeul de 1u1, una din actriţele filmului 
Beba Lonror, lnterpretfnd aici rolul unei soţioare 
prea tinere care face cfnd pe gfscullţa parfu· 
matl, cfnd pe vulpea clrela I s-a prins coada 
ln lacul fngheţat. 

În clişeul de jos, Vlrna Llsl şi Gastone 
Moschln, tntr-o versiune satlrlco-slltlreaţl 
dupl Romeo şi Julleta. 

O scenl din filmul lui Yasny, Pipele, o pro­
ducţie alcltultl din trei schiţe, toate adaptate 
dupl Ehrenburg. Schiţa din care reproducem 
aici un cliteu se numeşte Pipa lordului. Povestea 
nu este la fnllţlmea la care ne-am obltnult sl-1 
judecim pe Yuny, dar fn centrul schiţei (ca 
şi al fotografiei noutre) stl Jana Brejchova 
care lnterpreteazl alei rolul unei lady fnsln­
gurate tntr-un cutei peste care stlpfneic un 
lord cam searbld şi plpele lui afumate. 
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PALMARESUL 
celui de-al treilea Festiuat nanonal al filmului 

Premiul de onoare al celui de al treilea 
Festival naţional al filmului, regizorului Ion 
Popescu Gopo, pentru contribuţia sa la dezvol­
tarea artei cinematografice. 

Marele premiu al Festivalului - Procesul 
alb. Regia: Iulian Mihu. Scenariul: Eugen 
Barbu. 

Premiul special nl juriului - Duminică la 
ora 6. Regia: Lucian Pintilie. Scenariul: Ion 
Mihăileanu, în colaborare cu Lucian Pintilie. 
Imaginea: Sergiu Huzum. 

Premiul pentru regie - Mircea Mureşan, pentru 
filmul Răscoala. 

Diploma pentru prima operă - regizorului 
Dinu Cocea, pentru filmul Ilaiducii. 

Premiul pentru scenariu - Fănuş Neagu şi 
Nicolae Vclea, pentru filmul Vremea zăpezilor. 

Premiul pentru imagine - Aurel Samson, 
pentru filmul Procesul alb. 

Premiul pentru- interpretare feminină - Irina 
Petrescu, pentru rolul Anca din filmul Duminică 
la ora 6. 

Di1llome pentru debut în cinemntogralic -

Monica Ghiuţă, din filmul Vremea zăpezilor. 
şi Margareta Plslaru, din filmul ~L'unelul. 

Premiul pentru interpretare masculină -
Ilarion Ciobanu, pentru rolurile principale 
din filmele R<lscoala şi Vremea zăpezilor. 

Premiul pentru muzica de film - Tiberiu 
Olah pentru muzica fi lmului Răscoala şi ;\1ircca 
Istrate pentru muzica filmului Ilaiducii. 

Premiul pentru scenografie - Nicolae Teodo­
ru şi Filip Dumitriu, care semnează decorurile 
filmului Ilaidu,cii, pentru activitate îndelungată 
în cinematografie. 

!\larele premiu al filmului do scurt metraj 
- Vezi, rîndunelele se duc. Regia: Constantin 
Bud iş le anu. Imaginea: Francisc To th. Scenariul: 
Vasile Chiriţă. Ceramica de Oboga. Scenariul şi 
regia: Dumitru Dădîrlat. Imaginea : Constantin 
Teodorescu. 

Premiul pentru cel mai bun film documentar 
- Pasiuni . Scenariul şi regia: Jean Petroviei. 
Imaginea: Doru Sega!. 

Diploma pentru calitatea artistică a filmi\rilor 
- Liniorii . Regia: Dumitru Done. Imaginea: 

Gheorghe Georgescu . Scenariul: Mirel Ilieşiu, 
Dumitru Done. 

Premiul pentru cel mai bun reportaj - Copiii, 
iar copiii. Scenariul şi regia: Florica Holban. 
Imaginea: Vasile Niţu. 

Premiul pentru cel mai bun film do ştiinţă 
populal'izată - O vînătoare neobişnuită. Regia: 
Paula Popescu. Imaginea: Ilic Cornea . Scenariu I: 
Mihai Popescu. 

Premiul llCntru cel moi bun scurt metrttj 
experimental - Gara. Scenariul şi regia: Gabriel 
Barla. Imaginea: Tiberiu Olasz. 

* 
Premiul ACrn realizatorilor coproducţiei ro· 

mâno-sovietice Tunelul - regizor Francisc 
Munteanu - 11cnfru eoll\borarea rodnică între 
două cinematografii naţionale. 

Premiul criticii si al revistei CINE 1\1 A 
pentru autcntieitntc ~i eficienţă sochilă -
filmului Cazul D. Regia: Alexandru Boiangiu . 
Scenariul: Mihai Sloian şi Alexandru Boiangiu. 
Imaginea : Sergiu Huzum şi Oh. Ilerschdorfer. 

TRIBUNA PELICANULUI ·ALB 
Tradiţia testivo.lurilor clnemo.togra!ice, naţionale ş i lnt.cr· 

naţionale, competithe sau specioaso, t~i afirmă tot mai mult 
'1italitntea, ca un mijloc propriu al art.cin şaptea de a-şi selecta 
şi a-şi promova nlorile, în condiţiile unei producţii tot mai 
11\rgi şi mal diverse, ale unuel cil'culaţii rapido a peliculelor 
pe meridianele globului. 

Adeviirnte puncte de reper în e'foluţia artei ecranului, fes­
tivallll'ile îşi accentuează an de an caracterul tle lucru, dcpă· 
şind Interesul publlcitui· şi comercial şi devenind tot mai mult 
prilejuri fertile de coufnmta1·c Ideologică, 11rtlstlcă şi prole· 
slonală. 

Fcstlvnlul naţional anual 1tl filmului rnmânesc a intrat 
d însuşi în tradiţia vletii noastre culturale, în primul rînd 
en o trcce1·e în rnvlstă competith-ă şi slsfomatieă a prnductiei 
studiourilor noastre stimulînd o analiză lucidă 11 evoluţiei 

filmului românosc, în toate sectoarele sale, semnalînd con· 
stant zonele în care se impune mal multă lnltlathă şi un 
spirit critic mal selectiv. 

Tribuna Pelicanului Alb găzduieşte începîud dlu acest 
număr, ca şi în anii trecuţi, o suită de opinii profesionale 
l'are se vor concrete şi eficiente, niciodată închelat.c ultima­
tiv, conştiinţa de sine a clnemafogratlel noastre manllestîn· 
du-se tonifiant după fiecare ediţie anuală a festivalului naţlo· 
nai al libnulul. 

Ioan GRIGORESCU 

• o selecţie omogenă 
• trei tendinţe în scurtul metraj 
e obiectivele fără filtre roz 
e o tradiţie ca1·e trebuie conso lidatl\ 

- Aţi putea tlistinge unele 
tri\sătUl'i caracteristice ale 
celui de-al treilea Festival 
naţional ni mmului, în mport 
cu ediţiile precedente? 

- Presa cotidiană şisăptă­
mînală a remarcat pe bună 
dreptate omogenitatea în me­
dica festivalului din acest an, 
în ceea ce priveşte filmele 

cu actori. Cel puiin 3_1, 
producţii au concurat de 
data aceasta cu şanse oare­
cum egale la primul loc. 
Nu le mai citez, fiindcă lista 
premiilor le indică. Această 

omogenitate este un element 
calitativ nou în raport cu 
festivalurile precedente , cînd 
am putut constata de la un 

membru a! juriului 

film la altu l salturi uneori 
îmbucurătoare, dar ln acela~i 
timp dureroase, fiindcă trrt­
dau şi mari rămîneri în unnrt. 
Acum a devenit un Ioc comun 
să vorbim · despre nivelul 
profesional ridicat al regizo­
rilor noştri, după cum este o 
constatare intrată în tradiţia 
unei anumite monotonii să 
spunem că scenariile sînt 
încă slabe. 

- întrebar<'a nr fi dat·ă 
s-au făeut semnalate grupări 
de mme care, luafo ca 011ere 
finite, să poată proba anumitt> 
direcţii de preocupări temotlc11 

17 https://biblioteca-digitala.ro



l i 

li 

11 

I 

I i 

,,• 
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sau stilistice şi sil. fie eapnbile 
să caracterizeze, ideologic şi 

artistic, actualul moment 1le 
evoluţie a artei filmului 
românesc1 

realist care-ş i propune să 

conv ingă ş i să emoţion eze 

prin simplitatea temei tra­
t ate ş i a limbajului de l argă 

acces ibilitale. Aşa au fos t 
O vînritoare neobişnuită, de 
Paula Popescu - distins cu 
Premiul pentru cel mai bun 
film do ş tiinţă popu l ariz ată 

şi care e de fapt un excelent 
reportaj în maniera lui Calis­
tra t Hogaş, filme ca Ceramica 
de Oboga, de Dumitru Dăd lr­

lat , Navigatori care clispur, de 
I. Mo cu - care e regretabil 
că nu figurează în palmares 

- Linierii, de Dumilru 
~ne, Pasiuni de Jean Pelro­
vici şi altele. A doua dircctie 
de preocupări esle filmul 
anche tă . încă hibrid, oferind 
uneori un amestec de „cinema­
dircc t" cu scene aranj ate, pe 
leme î ncă minore după pru·e­
rea mea , de rcslrînsă rezo­
nanţ ă socială , filmul nos tru 
anche tă dovedeş te însă că 

cineaş tii de la S tudioul „A­
lexandru Sabia" au începu t 
să scoal ă filtrele roz de pe 
obiectivele lor şi să înţe leagă 

mai exac t marea responsa­
bilitate a artei lor . Aici se 
înscriu deş i inegale, filmele 
Cazul D, de Alexandru Boian-

giu, Copiii, iar copiii, de 
Florica Holban ş i, ca metodă 

de filmare, Gara, de Gabriel 
Barta, care e însă un Iilm 
poem. A treia tendinţă cons tă 

după mine înlr-o greş ită în te­
legcre a ceea ce fusese califi­
ca t în grabă în anii trecu ţi do 
că tre critici drept „şcoala 

documentarului românesc" 
- ş i anume un document ar 
sofistica t, produsul pseudo­
artislic, hibridul rczulla t din 
confu1.ia genur ilor ş i a meto­
delor , cum e O 11oa11te 1le 
neuitat, realizat de Mirel 
Ilieş iu , un fo arte talentat 
regizor , ale căre i creaţi i 

anterioare li rezervă un loc de 
cinste în evo luţia documen­
tarulu i românesc, dar care 
în ultimii ani sacrifi cii unei 
form e alambicate stilul său 
sobru ş i în ace laşi timp 
palelic din fi lmele de pină 
acum. 

- Se pnre cii , din cele trei 
temlinte, juriul n m1mi[estat 
slăbic iuni marcate rată de 
prima •.• 

- ,\ predom inat într-ade­
văr documentaru l „clasic". 
Cred că ln palmares ar fi 
meritat un loc mai de frunte 
filmul anchetă semnal de 

Alexandru Boiangiu şi Mihai 
Stoian. Do asemenea, absen­
tează nemotivat dintre pre­
mi an ţ i , Stufnl de Titus Mesa­
roş, a că rei primă parte e o 
demons tra\ie de virtuozitate. 
Nnvigutori cnre dis1111r l- am 
cilal deja în categoria omi­
siunilor. 

- La capitolul filmului 
experimental, a scăpat juriu­
lui o 11 c liculă admirabilă, de o 
frumusete nniclL - Simfonie 

!n alb, 1le En -in zekler ş i Ti­
beriu Olasz. Nu ere1leţi 

că ş i juriului i se impune o 
anumită ri ironrc 11rofes ională 

~i curajul de u promov!L -

în toate gtnnrilo - încercă­

rile celo mai semnificative 

pentru 1·iitonrc!L d~zyoltare 

11 filmului romlinesc? 
- Cred că !n juriul 

feslivaluhii de la l\Iamaia 
t rebu ie să Iie în v iilor mai 
amplu reprezenlală cri t ica şi 

de asemenea să Iie pre zenţi 
veteranii cinematografiei 
noastre, oameni cu o vastă 
experienţă, a căror responsa­

bili tale fa \ ă de arta cinema­
tografi că românească ar face 
să crească pres tigiul aces tei 
confruntă ri artistice. 

- Este ceea ce voi am să 
spun , pentru că dacă e firesc 
să remarcăm creşterea nive­
lului profesional al realiza­
torilor, este nefiresc !ap tul 
că an de an dezideratul !llajor 
- acela de a crea o artă 

cinematografică intim legală 
de realită ţile noastre contem­
porane - rămîne neîmplinit 
în domeniul filmului de lung 
metraj. Aceasta dalorilă cri­
teriilor intîmplătoare pc 
care studioul „Bucureşti" 

le aplică incă în întocmirea 
planurilor de lucru , precum şi 
din pricină că acel mănunchi 

de scenarişti - majorila lea 
lor autori de renume - nu 
conlucrează îndeaproape cu 
studioul la elaborarea unui 
plan tematic care să cuprindă 

în măsura necesară o arie 
mai semnificativă de leme, 
de genuri şi de modalităţ i 

expresive. La întrebarea dacă 
a treia ediţie a !es tivalului 
nostru naţional a marcat 
un pas înainte, eu răspund 

însă ca tegoric afirmativ. Mai 
mult , sin t convins că ediţii le 

viitoare nu vor fi nici ele 
paş i înapoi , deoarece fron lui 
nostru cinematografic dispu­

ne azi de o bună experi enţă 

profesională , de o confrun­
t are curentă cu cinemato­
grafia mondială şi de con tr i­
buţia susţinută a cilorva 
scriitori de prestigiu . De a­
ceea sint sigur că vom reuş i 

să creăm acele FILME RO­
MÂNEŞTI, scrise cu majus­
cule, pe care publicul le 
aşteaptă cu nerăbdare. 

Paul BORTNOVS KI membru al ju riului 

- în domeniul filmului 
de scurt metraj, pnr să se li 
schiţat mai clarunele direc­
ţii de preocupări - fapt con­
stntat şi la ediţiile prece­
dente ale Festivalului. 

- Aş distinge într-adevăr 

printre cele 21 de fil me de 
scurt metraj, tre i tend inţo 

- fiecare din ele meri lînd 
să fie luată în cons ideraţie 

cu seriozitate. S-a impus în 
primul rtnd filmul docu men­
t ar „clasic" - acel croch iu 
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e eroi pc eare-i ţinem minte 
e un refugiu frecvent ni scenografilor 
e ineonsec,·cnţo 

e o tradiţie eare promite roade 

- Sînteţi pentru prima <la­
tă într-un juriu cinemato­
grafic·. A veţi deci un ochi 
11roaspăt. Care vă este vordic-
1ul? 

- Am făcu t un tur de 
orizont asupra cinematogra­
fie i noastre. N-a fos t o rc­
co llă prea bogată, dar unele 
filme stîrnesc to tuş i interes. 
M-aş referi în pr imul rînd 
la filmul lui Lucian Pin til ie 

a cfirui d~osebilă expresivi­
tate îl expune, aş zice în 
mod firesc, nu numai apre­
cierilor laudative ci şi celor 
cri tice. Aş vrea să remarc 
că acest film aduce o fo arte 
prcp oasft contr ibuţ ie fes tiva­
lului prin senzaţi a de ade­
văr , de sinceri t a le, de auten­
ticita te ce i-o dă realismul 
său profund, nu formal, rea­
lismul de a ti tudine a l aulo-

rului . Form a de expres ie a 
filmului a fost foarte discu­

la tă. E a e mai vulnerabilă. 

Persona l cred că aceas tă for­
mă de naraţ iun e ş i de expresie 

este valoroasă dar nereali­
zările ci, deficienţele de meş­

teşug a tunci cînd apar le fac 
să ai rezerve fa ţă de fi 1 m. 
De pildă, lai l-molivul cori­
dorului, dacă era b ine rea­
lizat, cl acă ap ara tul - pl im­

bindu-sc înt r-o ambi a nţă 

mai b ine a l e asă - ar fi 

creat senza\ia angoasei, dacă 

ar fi transm is imaginea din 

punctul de vedere al unui 

om care transportă un rănit, 
cred că spectatorul ar fi 
receptat alllel acest lait­
motiv, ar fi înţeles sensul 

aces tei mişcări - mai ales el 
ca se repetă avînd o mare 

importanţă în economia fil­
mului . Mişcarea este lnsl 
neexplicită şi inexpresivă .•• 

Deci nu modalitatea ca 
atare, ci imperfecţiunile 

realizării ei o fac criticabilă. 
Aceasta mi separe important, 

dar nu într-aut incit să na 
remarcăm că ne găsim ID 

!a ţa unei produc ~ii deos&­
bite, care a adus pe ecran 
doi eroi pozitivi pe care li 
tinem minte - după mine 
cei mai expresivi eroi din 
acest [es tival. ln acest mod, 
cred că filmul îşi împlineşte 

funcţia sa socială şi estetică. 

Fisurile despre care vorbeam 
explică rezervele, dar nu jus­

tifică 11 ipertro!ierile critice. 

- Cc impresie vă face 

plastica filmelor româneşti'l 

- In general, ele au de 
sufe rit - nu din pricina unei 
lipse de calila le a imaginii, 
ci mai adesea din cauza 
un ei lipse de semnificaţie 

a ei. Scenografi a pe care eu 
o î nţe leg ca av lnd o !unc\ie 
activă, d ramatică şi nu pur 

decora tivă contribuie din pă­

c a le des l ul de frecvent I a 

aceasta. In fllmcle prezen­

ta te în concurs , în cazurile 
cele mai bune, scenografia 
s-a achitat corect de îndato­
ririle sale (Procesul alb). 
Nu am avut în aces t an 
exemp le de expresivitate 
plas ti că ca anul trecut, ln 
unele d in ambianţele lui 
Oroveanu diu Harap alb.„ 

- Au lost producţii de 

nlt gen. 
- Evident, nu toate fil­

mele acordă aceeaşi impor­
tan ţă decoru lui dar cons ider 
că ecranul obligă pe sce­
nograf la un efort de 
sinteză în film lot aut de 

concenlral ca în teatru. Pi­
torescul simple i descripţii 

chiar cînd este realizat cu 

) 

. 
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calitate, fără vulgarităţi, e 

un refugiu prea frecvent al 
scenografilor. 

- Ce credeţi despre scurt 
metraje? 

- Mi-au lăsat impresia 
unei calităţi profesionale de 
ansamblu şi, în cîleva mo­
mente, chiar sentimentul 
unor acte artistice majore. 
Personal, iubesc mult O 
vînătoore neobişnuită care 
are o poezie învăluitoare şi 

este atît de legat de obi-

ceiurile pămîntului, Naviga­
tori care dispar mi s-a părut 

că reeditează, pe alt plan, o 
vtnătoare neobişnuită, dar 
cu inegalităţi, cu unele mă­
suri false în final, cînd erou l 
vorbeşte despre moartea ta­
tălui. Primele secven\e sînt 
însă interesante. Stuful debu­

tează şi el excelent, în sec­
ventele ce se petrec în uni­
versul fantastic al lacului 

îngheţat, pentru ca apoi să 
urmeze altceva, în alt stil... 

MA MAI A '66 

- Aţi remarcat deci, ca 
fenomen care se repetă, in· 
consecvenţa. 

- Şi un insuficient simţ 
al măsurii. De pildă, la 
Cazul D am avut sentimen­
tul unei hipertrofieri a părţii 

detective. Observaţia psiho­
logică e foarte exactă, eloc­

ventă, dar personal cred că 
satisfacţia ar fi fost mai 
mare dacă filmul ar fi reuşit 

să nu dea sentimentul unei 
exagerate indiscreţii. 

asim ilale ş i precizarea limba­
jului propriu. 

- V-am văzut, la proiecţ ii , 

tneîntat de documentare. 
- Documentarele m-au 

şi găsesc că investigaţi a lui 
Mihai Sloian ş i Alexandru 
Boiangiu, chiar dacă pare 
uneori violentă, se situează 

Intre normele acceptate de 
conduilă morală şi estetică. 
Repor lerii dezvălu ie un uni­
vers uman divers şi profund, 
o anumită neliniş te febrilă. 

E mullă, foarte multă p roză 
modernă în acest film al lui 
Boiangiu. 

Fănuş NEAGU Premiul pentru scenariu 
(împreună cu Nicolae Velea) 

surprins plăcut. Sînt la nive­
lu 1 la care pot circu la în 
toată lumea . Există la cineaş­
tii de la Studioul „Alexan­
dru Sahia" o vădilă înclinaţie 
spre poem. Şi în Vezi, rîndu­
nclelc se duc de Constantin 
Budişleanu, şi ln Lin ier ii de 
Dumilru Done, în Naviga­
torii lui Moscu şi în Stuful lui 
Mesaroş. Mă nedumereşte 

faptu l că juriul nu s-a oprit 
asupra unui film ca Na­
vigatori care dispar. De 
asemenea, dacă aceasta 
poale fi o compensaţie, aş 

vrea să-i spun regizorului 
filmului Stuful că pelicula 
sa se înscr ie printre cele mai 
frumoase reali zăr i de acest 
gen pe care le·am văzut şi că 
am fost impresionat de repor­
tajul său cinematografic ca 
de un cînlec al gheţurilor, al 
Dunării, coborlt parcă din­
tr-o baladă nordică. Filmul 
mi-a dovedit că 'ri tus Mesaroş 
e unul din documentariştii 

noştri cei mai serioşi, cu o 
glndire cinematografică ori­
ginală şi totodată un îndră­
gostit de miracolul iernilor 
româneşti. ln ceea ce priveşte 
filmul Cazul D, mă raliez 
întru lotul colegilor mei de la 
critică. Consider că premiul 
atribuit de critică şi de 
revista CI;\E~L\ răsplă­

teşte nişte eforturi intense 

O observaţie în privinţa 

documentarelor, în general : 
!alura poetică întunecă de 
multe ori aspectele mai dure 
ale vieţii, in sensul că drama­
tismul cotidian, diversitatea 
şi culoarea vie a mediilor 
descrise apar estompate. Cu 
atît mai preţioasă ş i mai 
demnă de promovat mi se 
pare investigarea realistă, 
tonifiantă, a vieţii celor mai 
diverse categorii sociale. 
Pentru viilor, cred că s-ar im­
pune de asemenea o selectare 
mai riguroasă a peliculelor 
Studioului „Sahia", pentru 
ca să nu mai avem impresia 
- de altfel falsă - că se 
prezintă la festival tot ce 
produce studioul. Am văzut 
adică şi filme de umplutură, 
de care ne putem prea Line 
dispensa, mai ales atunci 
cînd ele dublau, şi dublau 
stîngaci, alte filme din festi­
val - cum a fost f ilmul 
Copiii, iar copiii, o peliculă 
slabă şi melodramatică, care 
îşi poale găsi utilitatea sa 
didactică po ecrane, dar nu 
la o competi ţie artistică 
de nivel naţional. 

e filme de valoare sensibil egală 

e o tradiţie eilreia nu- i dorim să se stator• 
nicească 

e vădita inclinaţie spre poem 
e „. şi hipertrofierea poeziei 

- N-am participat la edi­
ţiile precedente ale festiva­
lului de la Mamaia, dar 
cunosc filmele care s-au pre­
zentat şi socot că festivalul 
din acest an a fost mult mai 
serios. Competiţia a fost mai 
strînsă, cu filme de valoare 
sensibil egală. Mi-au plăcut, 
din filmele concurente, Pro­
cesul alb şi Hai1lucii, prezen­
te în palmares . Procesul 
alb, realizat de Iulian Mihu 
după scenariul lui Eugen 
Barbu, reuşeşte să fie ceea 
ce indică genericul - un ci­
ne-roman cu suflu epopeic. 
După părerea mea, printre 
modalităţile literaturii şi fil­
mului modern se înscrie 
firescşi proza aceasta literară 
sau cinematografică de întin­
dere, galopantă, pitorească 

şi cu un specific naţional 

pronun(al. Haiducii , de Dinu 
Cocea, după un scenariu de 
Eugen Barbu, George lllihail 
şi Mihai Opriş, reconsliluic 
pasionant o perioadă puţin 
exploratădin istoria poporu­
lui român şi o Iace cu talen l, 
cu pricepere şi dragoste. E 

mult mai bun decît multe 
din superproducţiile care in­
vadează piaţa mondială. 

Regret că regizorul fil­
mu lui Vremea zăpez ilor, 

Gheorghe Naghi, n-a primit o 
distincţie care să releve au­
tenlicilalea peliculei pe care 
el a realizat-o şi preocuparea 
sa pentru tematica de actua­
litate. Regret de asemenea 
absenţa din festi\·a l a unui 
număr mai mare de filme 
de actualitate. 

- Această absenţă r iscr, 
să intre şi ca în tradifie.„ 

- Iată alunei o tradiţie 

căreia nu i-am dori să se 
statornicească. Vreau să spun 
că nu slnl de acord cu dis­
tanţa şi tonul cu care sînt 
tratate uneori filmele de 
aclualilale, fiindcă aceaslă 

at itudine implică o doză 

de snobism. ln ordinea unui 
schimb de opinii colegial , 
aş ţine să remarc predispo· 
zi ţia uneori excl usivă a unor 
regizori, supuşi tu turor influ­
enţelor neomogene, penlru 
forme le de expresie care i ntră 

repede în desuetudine, da-

că nu se nasc firesc din efortul 
de cercetare şi oglindire 
veridică a temei abordate. 
Mă refer în special la un 
film ca Dumin ică la ora 6 
realizat de un regizor talentat, 
Lucian Pintilie ... 

- Care îş i merită locul 

în palmares. 
- Fără îndoială, dar a 

cărui sete de nou aş vedea-o 
potolită în filmele viitoare 
printr-o aplicare mai directă 
asupra temelor alese, prin 
eliminarea influenţelor ne-

Paula POPESCU - DOREANU 
Premiul pentru cel mai bun film de ştiinţă popuJarizată 

e o competiţie extrem de utilă, o iniţ iativa 

excelentă 

e caznrile limită ş i viaţa obişnuită 
e varietăţile documentamlui ştiinf. i!ic 

e două premii noi 

- Desp1·e festival, în an­
samblu. 

- Este o competiţie ex­
t rem de interesantă şi u tilă , 

oferindu-ne o imagine de 
sin teză asupra unui an de 

trudă în toate sectoarele de 
creaţie . 

- Se parc că rolul acestei 
contruntiiri lllluale e 1loose­
bit de evident în domeniul 
documentarului, 

- Inlr-adevăr , încă de la 
primul Festival naţional al 
filmului de la Mamaia s-a 
vorbit despre cal itatea scurt 
melrajelor, s-au făcut şi ob­
scrvapi critice şi cred că roa­
de le se văd. l n acest an, mai 
mult <lecit ln anii precedenţi, 
selecţia studioului „Ale­
xandru Sahia" e variată ca 
temalică şi limbaj, mărturi­

sind o prezen ţă vie în aclua-
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litate - de la filmele anche­
tă sau ştiinţifice la cele etno­
grafice sau de arUL Aş începe 
cu filmul Cozul D - care 
este un emoţionant document 

de viaţă şi totodată o peli­
culă valoroasă şi ca formă de 
expresie. Vreau să spun că, 
în ciuda aparenţelor, acest 
film este plin de tact, alcnt 
la nuanţări, evitînd să dea 
verdicte unilaterale şi tocmai 
de aceea convingător. Boian­
giu a demonstrat că se pot 
tace filme bune, semnifica­

tive, pornind de la înlîm­
plări şi cazuri comune, fil­
mind direct, fără nimic ln­
sccnal şi organizînd apoi ma­
terialul într-un mod judicios, 
pentru ca lntregul să exprime 
atitudinea selectivă şi opinia 
clară dar plină de înţelegere 

a autorului. De unde şi mira­
rea mea sinceră în ceea ce 

priveşte locul acestui film 

în palmares. Cu siguranţă 

că la nelămurirea mea există 

răspunsuri precise şi poale 
şi convingătoare, dar cum 
nu le cunosc, cu continui să 
mă mir. Cu alît mai mult 
cu cit mi se pare că un ase­
menea film nu trebuie să 

rămînă o simplă demon­
straţie fără urmări, ci c fi­

resc să constituie un_început 
care să fie dezvoltat şi îm­

plinit în alte pelicule. 

- Deocamdată, filmele 
noastre anchetă se opresc la 

cazurile limită, la excepţii: 

Copii fără părinţi, 111lrinţl lă­
rii copii„„ 

- Ar fi, evident, multe 
alte leme de tratat. 

- Viata obişnuită, de pildă 

viaţa orn~clor, în continuă 

prefacere - eu contraste încă, 

dar CRre nu pot fi eTifote de­
cît eu riscul uniformităţii şi 
ol falsului. 

- Pc mine, personal, mă 
emoţionează tot ceea ce ţine 
de obiceiuri şi îndeletniciri 

care îşi trăiesc ultimele clipe 
de viaţă. 

- Sau trec şi se continuă 
în alte oblceiul'i, cum se în­

tîrnplă cu plutaşii de pe Bis-

20 

tritn în Navigatori care 
dispar. 

- A fost şi acest film o 
prezenţă demnă de semnalat 

în festival, ca şi Stuful, ca să 

nu mai vorbim de tipicul 
film experimental al lui Szc­
ldcr şi Olasz - Simfonie iu 
alb. 

- Sli. vorbim despre O v!­
nătoarc neobişnuită. E ci w1 

film do ştiinţă popularizatu.? 

- Eu cred că da. Deşi aş 
propune în locul categorii­
lor „film ştiinţific" şi „film 
de ştiinţă popularizată" un 

termen mai exact şi mai cu­
prinzător: documentarul şti­
inţific. i\Ii se pare firesc ca 
acest gen să se ocupe atît de 
electronică şi de chimie, cit 
şi de biologie sau etnografie. 
Jn festival, a fost prezentat 
de pildă filmul Plante acva­

tice, lucrat de Dona Barta 

cu multă acurateţe, cu grijă 
şi simţ al dozării, regizoarea 
aducînd ca de obicei o serie 
de elemente inedile în pro-

V c tor 

- Ce credeţi că nr trebnl 
intreprins pentru a spori rolul 
stimulator ni Festivalului na· 

ţional'l 

- Premiile, aşa cum sînt 
ele repartizate şi definitive, 

nu sînt multe, mai ales avînd 

în vedere creşterea producţiei 
din an în an, aşa cum prevede 
planul de dezvoltare a cinc­

matogratiei noastre în cinci­
nal. Totuşi, pentru a mări 
valoarea şi eficienţa stimu­

latoare a premiilor, e de avut 

zentarea lemei. ln ceea ce 
mă priveşte, sînt preocupată 
de etnografie, de elemcnlele 
culturii materiale şi spiri­

tuale care-şi au începutul 

foarte de mult, în preistoric, 

dar care persistă şi azi, cu o 
anumită vitalitate. Pentru 
filmul O v!niitoare ncobiş­

nuttri, în care e vorba despre 
obiceiul străvechi al căutării 
stupilor <le alhine sălbatice 

!n prtdure, aş fi putut să 

pornesc de la picturile 1·u­

pestre de la Allamira. 
Aceasta însă ar fi dat filmu­

lui un aspect didactic şi 

mi-am spus că există sufi­
ciento cărţi şi materiale de 
specialitate care ilustrează 

istoria şi evoluţia acestei 
îndeletniciri. Am preferat 
atunci să atrag atenţia asu­

pra unor elemente de viaţă 

tradiţionale încă existente. 
Şi ca modalitate a limba­

jului cinematografic, această 
cale mi s-a părut mai indi­

cată. 

- l'ropuueri pentru edi­
tiile viitoare a le festivalului. 

- Un premiu ai imaginii 

pentru filmul documentar. 
ln afara splendidei demon­

straţii a lui Tiberiu Olasz ln 
Simfonie în alb, mai concu­
rau la acest premiu un număr 
mare de operatori ai studio­
ului „Sahia" care meritau 
cu prisosinţă să-şi vadă mun­
ca evidenţiată. Şi de aseme­

nea - un premiu al filmu­
lui de artă. Filmele Unirnr­

suri picturnle de Nina Behar 
şi Cornet 110 schiţe (Steriade) 
de Silvia Armaşu reuşc>c să 

surprindă personalitatea unor 
creatori de seamă ai artei 
româneşti, să o analizeze cu 
mijloacele alît de elocvente 
ale ecranului, să o facă mai 
larg înţeleasă. In general, 

Festivalul de la Mamaia 

este preţuit de toate cate­
goriile de cineaşti, ca un 
imbold in îmbunătăţirea ca­
litativă şi în împlinirea 

creaţiei lor. 

I L I LJ preşedinte al juriului 

e citen, note inedite 
e un palmares mai economic 
e este necesar un Forum ni 

festinlului 

în vedere posibilitatea de a 
nu Ic acorda de fiecare dală 

pc toate şi de a fi mai zgîrciţi 

în introducerea distincţiilor 

suplimentare. Anul trecut, 
de pildă, nu s-a acordat 

Premiul pentm scenariu ... 
- în schimb, anul acesta 

nu npărnt mai multe premii şi 
menţiuni noi peste Lista iniţi­

ală, completată integral şi în 

multe locuri cu cîte două 

nume la un premiu. 

- Asta poate şi fiindcă 

acest festival a adus, contrar 
anumitor păreri, şi cîleva 
no le inedite cum ar fi debutul 
a doi regizori: Lucian Pin­
tilie şi Dinu Cocea. Un stil 
personal cu toluldiferit în pei­

sajul cinematografiei noas­
tre, ln Duminică la om 6, 

şi un film bazat pe eposul 
popular care deschide seria 
unor producţii de mare suc­
ces: Haiducii. 

- Distincţiile acordate do­
cumentarelor au stîmit vii 
obiec~il . 

- Juriul a ţinut seama 
de reacţia publicului şi, 

potrivit rezultatului votului, 
a evidenţiat o seric de docu­

mentare care se ocupă de 

zone tematice ingrate, mal 
puţin spectaculoase, mai di­
ficil de abordat: Vezi, rîndn· 

nelele se duc, Ceramica de 
Oboga, O vînătonrc neoblş· 

nuilă. Fiecare din ele mărtu· 
riseşte o cercetare atentă a 

lemei şi exprimarea ei cu 

mijloace adecvate şi eloc­
vente. In acest mod, cred că 
a fost încurajată o dală tn 
plus varietatea tematică şi 

de gen a documentarelor, in­
clusiv preocupările pentru 
teme aparent modeste dar 
care se dovedesc foarte sem­

nificative şi stîrnesc un larg 
ecou printre spectatori. 

- Cc credeţi că s-nr putea 
întreprinde pentru a întl'lri 

caracterul de lucru al festl· 

valululî 

- Ar trebui create condiţii 

care să favorizeze discu\iile 

critice între creatori, pe 

marginea filmelor din compe­
tiţie - eventual cu parti­

ciparea publicului. 

- Ponte ar trebui ca în 
afara conferinţelor de presă 
sau chiar în cadrul lor să 

să crelcze ş i un alt gen 
de intîlniri ale creatorilor 
cu critica, cu publicul, la 

cal"e eTentual să asiste ş i 

juriul şi în care criticii în 

primul rînd să se pronunţe 

asupra locului pe oare îilmele 
prezent41te in ajun l-ar putea 
ocupa în viitorul palmares. 

- Ideea unui astfel de 
Forum trebuie avută în ve­
dere. De asemenea, mijloacele 
publicitare - panourile, fo­

tografiile ele. - ar trebui 

folosite în aşa fel încll ele să 

lntăţişcze sugestiv, în incin­

tele în care se desfăşoară 

festivalul, întregul efort al 
cinematografiei româneşti din 

anul respectiv- filmele care 
se află în producţie, cele 
care s-au realizat şi nu slnt 

în competiţie şi aşa mai 

departe. 

Rubrică rea l iz aiă 

de V al. S. DELEANU 
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EPILOG 
LA 
DISCUŢII 

Festivalul de la Mamaia 
este, fireşte, o sărbătoa­
re a cinematografiei, dar 
nu este numai o sărbă­
toare. Festivitatea, ca şi 
marea, luna, stelele şi ni­
sipul sînt numai cadrul 
îmbietor în care se exa­
minează rezultatele unei 
perioade de muncă. A­
ceastă „trecere in revistă" 
esle necesară pentru că 
ne dă posibilitatea să 
depăşim stadiul impre­
siilor şi al analizelor 
fragmentare. Ea va de­
veni nu numai necesară, 
ci şi eficientă, dacă a­
ceastă analiză se va în­
cheia cu concluzii cit 
mai precise, mai rea­
liste şi mai concrete. 

Deşi festivalul din a­
nul acesta de la Mamaia 
n-a mai inscris în palma­
resul său o producţie de 
o valoare cu totul de­
osebită - cum s-a în­
timplat anul trecut cu 
Pădurea spînzuraţilor, el 
a dovedit că media artis­
tică a filmului româ­
nesc a crescut. Două din 
cele şapte filme de lung 
metraj din concurs (Răs­
coala şi Duminică la 
ora 6) primiseră încă 

înaintea Mamaiei dis­
tincpi importante la fes-

tivaluri de primă im­
portanţă, ca cel de la 
Cannes şi Mar del Pla­
ta. Este de presupus că 
şi unele din cele care nu 
apucaseră încă să intre 
in circuitul internaţio­
nal vor căpăta alte recu­
noaşteri. Festivalul de 
la Mamaia a arătat că­
regizorii noştri străbat 

acum calea unei maturi­
zări, uneori poate prea 
senine, prea lipsite de 
zbucium artistic, dar al 
unei maturizări incontes­
tabile, mai ales din punc­
tul de vedere al stăpi­
nirii meseriei de regizor. 
Este interesantă evolu­
ţia operatorilor noştri (şi 
poate că „imaginea" este 
azi unul din sectoarele 
cele mai efervescente si 
uneori mai novatoare aie 
filmului nostru). S-au vă­
zut progrese importante 
în lucru cu actorii, în 
desteatralizarea prezen­
ţei lor pe pînză. Există, 
în aproape toate dome­
niile filmului românesc 
o reală sete de autentici­
tate: dialogurile au deve­
nit mai fireşti, a devenit 
mai firească mişcarea in­
terpreţilor în spaţiu şi 
mişcările lor sufleteşti. 

Deocamdată însă, a-

ceastă sete do autentici­
tate şi foame de firesc 
se manifestă însă mai 
mult în tratarea subiec­
telor, <lecit în alegerea 
lor. Anul acesta, ca şi 
anul trecut, Mamaia a 
scos în evidenţă slăbiciu­
nea cinematografiei noas­
tre - după părerea noas­
tră - cea mai impor­
tantă slăbiciune, asupra 
căreia nu putem consi­
dera ori de cite ori am 
relua discuţia că am vor­
bit suficient: puţinăta­
tea filmelor noastre de 
actualitate. Deocamdată 
nu ne referim la treapta 
de realizare, ci pur şi sim­
plu la numărul filmelor 
de actualitate . Anul aces­
ta la Mamaia a fost 
prezentat un singur film 
inspirat din rnal i tatea 
acestor zile: Vremea :ă­
pezilor. Un film din şapte. 
Din oricare punct de 
vedere am discuta acest 
raport, el este deficitar. 

O altă latură discuta­
bilă a festivalului de a­
nul acesta a fost, după 

părerea noastră, genero­
zitatea prea abundentă 
cu care s-au acordat dis­
tincţiile . O severitate 
plină de exigenţă poate 
că ar fi avut un efect 

mai stimulatoriu, iar ab­
senţa unor premii poate 
că ar fi atras mai bine 
atenţia asupra ceea ce 
ne preocupă. Un aseme­
nea palmares nu ar fi 
făcut decît să întăreas­
că climatul de care fil­
mul nostru are nevoie, 
adică un climat de exi­
genţă colegială, de fran­
cheţă plină de bună cre­
dinţă, şi de discuţii cri­
tice care au la bază un 
sentiment de solidarita­
te al creatorilor în efor­
tul creării unei cinema­
tografii naţionale de ma­
re prestigiu înăuntru şi 
în afara graniţelor. 

Anul acesta, ca şi anul 
trecut, Mamaia a intăriL 
convingerea că scurt me­
trajul reprezintă azi în 
cinematografia noastră o 
zonă fertilă şi fertilizan­
tă din care nu lipse c 
nici initiativele nova­
toare, nici pasiunea de 
a pune în dezbatere pro­
bleme majore ale mora­
lei şi existenţei omului 
contemporan şi nici sub­
tilitate şi sensibilitate 
artistică. Palmaresul fil­
mului de scurt metraj nu 
a fost după părerea noas­
tră deplin concludent şi 
în unele din punctele 

sale (în primul rînd la 
Marele premiu) juriul nu 
a avut, după părerea 
noastră, o opinie destul 
de curajoasă capabilă să 
sLimuleze nozil care isi 
croieşte drum, nu fă~ă 
anumite dificultăţi, nu 
în afara orică1·ei pole­
mici cu ceea ce a intrat 
în convenienţă. 

Faptul că un film cum 
este Ca::.ul D, un film 
care militează convingă­
Lor pentru o morală de 
tip nou - a ieşit din ve­
derile juriului ni se pare 
o scăpare gravă, nu atît 
din punctul de vedere al 
dreptăţii sau nedreptăţii 
care se pot face unui 
film, clt al răspunderii 
noastre fată de tendin­
ţele pe care trebuie să 
le susţinem, faţă de te­
mele actualităţii şi în 
general fa~ă de un anu­
mit tip de film social­
mente combativ şi anti­
estetizant. 

De asemenea interesul 
participanţilor nu ar a­
vea decit de cîştigat dacă 
Ia viitoarele competiţii 
s-ar organiza paralel cu 
şedinţele obişnuite al o 
festivalului cîteva reLro­
spective ale filmului ro­
mânesc (grupate fie cro­
nologic, fie în jurul unui 
profil regizoral). Dacă 
aceste retrospective ar 
fi însoţite de simpozioa­
ne, mese rotunde, con­
ferinţe sau pur şi simplu 
întîlniri cu diferiţi crea­
tori. Dacă paralel cu 
festivalul ar funcţiona 
o piaţă a filmiilui la care 
să fie invitati distri­
buiLorii străini intere­
saţi să cumpere filmele 
noastre. 

In spiritul aceleiaşi 
exigenţe stimulatorii ~i 
se pare şi nouă că orgam­
zarea festivalului din doi 
în doi ani ar contribui 
la o selectare mai rigu­
roasă a valorilor din ci­
nematografia noastră şi 
nu ar face declt să întă­
rească prestigiul na­
ponal şi internaţional 
al festivalului filmului 
românesc. 

Ecaterina OPROIU 
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MAMAIA '66 

Alît Limp cît se va vorbi 
despre filmul de animaţie 

românesc, festivalul, Pri­
mul festival de animaţie 

internaţ i onal Mamaia 1966 
va fi socolil ca o e tapă im­
portantă în cinematografia 
noastră. 

Acest festival geamrm cu 
cel care se desfăşoaril ln anii 

fără soţ în Franţa, la Annecy, 

a reuşit de la prima sa ma­
nifestare săslringă aprecieri 

unanime şi să se situeze cu 
cinste alilturi de celelallc 
festivaluri internaţionale cu 
experienţă veche. 

Numărul marc de ţări 

participante şi numărul ma­
re de personalităţi impor­
tante ale lumii filmului de 
animalic, a subliniat im­
portanţa festivalului prin 
prezenţa lor. Au vcn i t pro­
ducători şi realiza tori din 

cele mai depărtate col\uri 
ale lumii, d e la Tokio şi pînă 
dincolo de New York , din 
Los Angeles, au adus cu ei 
filme, creatori cu expt'rien­
ţii din studiouri cu tra<li!ic 
ca Zagreb, Praga, l\Ioscova, 
Londra, după cum am avut 
prilejul să vizionăm o peli­
culă cu desenul tremurat de 

emoţia primei realiăzri, pri-
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PRIMUL FE Sl'IVAL 

INTERNAŢIONAL AL FILMULUI 

DE ANIMATIE- AMAIA '66 
' 

Peste o sută de filme reprezentînd un lung şir de ţări parti­
cipante, întîlnirea creatorilor de pe aproape toate meridianele 
lumii, confruntarea tendintelor celor mai diverse si, ca urmare, 
realizarea unei imagini de' ansamblu asupra filmul~i de animaţie 
în lume la ceasul de faţă- iată ce a însemnat într-o exprimare 
de un laconism telegrafic - Primul festival internaţional al fil­
mului de animaţie de la Mamaia, ţinut în iunie 1966. 

Prezenţi pe ecran cu cîteva pelicule care s-au bucurat de înal­
te preţuiri, realizatorii noştri de pe tărîmul animaţiei au fost 
de asemenea reprezentaţi cu cinste, prin persoana atît de cunos­
cutului creator şi cineast Ion Popescu Gopo, în juriul acestei 
întîlniri. 

Pentru o primă abordare a atît 
acestui festival, ne-am adresat deci 
şi aprecieri le publicăm mai jos. 

de multiplelor aspecte ale 
lui Gopo ale cărui constatări 

mul film de ru1iniaţ ie din 
Vietnam. In acelaşi timp , 
consiliul de administraţie al 

Asocia/iei lnlernafionale a 
Filmului de .lliima fie a fost 

oaspetele frstfralului, ţinîn­

du-şi şedinţele de lucru con­

sacrate pr9bl cmelor filmu­

lui de anima! ie pe plan 
mondial. 

în ansamblu se poate [ace 

afirmaţia că Primul festival 
internaţional al Animaţiei 

ţinut la Mamaia a fost o 
intllnire festivă cu caracter 

profesional, vizionindu-se o 
seam[t de pelirule interesante 

cc au arătat slad iul aclua l al 

dezvoltării film ului d<' ani­

maţie în lumr . Juriul - în 

care au fost pr<'zrnte prr>o­

nal ili'ttî reprezentative a lt• „_ 
ces tei arle - a pulul apre­

cia marele numă r de filme 

de calitate, încununînd pc 

cele mai bune cu Pelicanul 

de Aur: 

Zidul, realizat de A. Za­

ninovic (Iugoslavia) 

lllelcii, realiza t de R. La­

loux (Franţa) 

Prin/esele 1w pot fi recu­

noscute, realizat d e B. Po­

jar (Cehoslovacia) 

l'aran/a ltti Boni(aciu, rea­

li zat de F. llitruk (U.R.f-:.S.) 

Cintecul wrni nebun. reali-

zal de C. Bell (S.U.A.) 

Este de remarcat faptul 

că pentru lntiia oară juriul 

a găsit cu calc că ar fi bine 

să se alribuie premii nu nu-

mai filmelor, ci şi unor ac· 

tivi lttţi specifice din cadrul 

filmului de acest gen ca ani· 

mapa de pildă, muzica, gra­

fica etc . 

* 
l\I-aş încumet-a să spun că, 

în ansamblu, filmele ani­

male prezentate în Festiva· 

lul de la Mamaia'66 au avut 

un caracter optimist. Mă 

înlrcbam înainte de festi· 

val, ca fost membru al 

juriului de la anteriorul fes· 

tival de animaţie ce a avut 

loc la Annccy, în 1965, dacă 

preocupările realizatorilor se 

vor dezvolta abordînd teme 

grave-dramatice, aşa cum 

o demonstrează alunei filme 

ca JIIina, Litera A, Domni­

şoara şi violoncelistul. 

La acest festival se ivise 

o formulă preferată în con· 

slruc!ia scenariilor, subiecte· 

lor cu circuit închis adău· 

giudu-li-sc un nou circuit 

închis. Exemplul cel mai 

elocvent îl constituia filmul 

lui Bronicic, Litera A: un 

personaj găseşte în camera 

sa o uri aşă literă A. Toate 

eforlurilc lui pen lru a scăpa 

do această literă sînt zadar· 

nice, litera ia proporţii, tl 

!năbuşă. Şi lotuşi într-o zi 

reuşeşte să o dea afară din 

cameră. 'Bucuros se aşază 

în fotoliu şi dă peste o li· 

leră B, şi povestea e reluată 

de la capiH. Dincolo de pa. 

rabola cu literele, filmul 

acrsla es te un protest împo­

triva reînvierii fascismulu i. 

Construcfia cu circuit ln­

chis reluată cu "a~iante a fosţ 
î mbră\ işală de mulţi reali· 

zatori, fiind considerată o 

noutate în lumea filmului de 
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an i ma~ie, .:a inspirînd un 

mare număr de filme. 
La [estivalul de la 'Mamaia 

arn văzul de pildă Melcii 

lui Laloux, nişte meki care 

consumă morcovi hr1ini(i cu 
lacrimi, devenind un fel 
de rinoceri care terorizează 
lumea. Dar pină la urmtt 

melcii mor, se usucă, iar 

viaţa pare că îşi reia cursul 

normal , c!nd deodată apar 

(vezi Litera B) nişte ie­

puri uriaşi care vor lua [oală 

povestea de la început. 

ALTE 
VARIAŢII 

PE 
TEMA 
CIRCUITULUI 

Dintre numcroa ele peli­

cule prezentate de „Anima­

film", Balena (realizator C. 

Musleţea) foloseşte această 

modalitate: pentru a scăpa 
de o balenă care !l terori­
zează, un om aruncă în 
gura-i lacomă tot ce are. 

Balena di parc pentru ca 

de îndată să-şi facă apari­

ţia o altă balenă, albas­

tră, care să reia poyestea de 

la început. 

Păstrarea unei conslruc(ii 

scliemalice se !nlîlneşle şi 

în filmul Eu de Neil Cobar, 

unde după ce egoismul unui 

băieţaş est!' pină la urmă 

spulberat, un căţeluş ia po­

vestea de la înc~pu l, ca şi 

în filmul Pliralele de L. 

Ghigorţ unde notele ro­

tunde devin pătrate, pentru 

ca apoi povestea să reincea­

pă cu note triunghiulare. 
Filme realizate în aceaslt't 

modalilale an prezentat mai 

mulle ţări. Am ţinut însă 

să punctez fenomenul la 

realizatorii noştri şi să spun 

că ei n-au îmbogă!itschema, 

mulţumindu-se doar s-o re­

pete (ca să nu spun s-o re­

producă). lntr-o concep pe 

nouă a folosit !nsă această 

modalitate iugoslavul Zani­

novic, cu filmul său Zidul. 

Zaninovic combină o altă 

schemă, foarte uzată, din 

desenul animal: gaguri în 

lanţ cu finalitate inversă cu 

schema circ1ât11 lui închis c11 

parif1nlă. n personaj a-

j11nge la un zid şi nepu tind 

merge mai departe se aşază 

pe o piatră şi aşleaptr1. 

n all personaj, ajungînd la 

un zid fac e tot ce-i slă în 

pulin!ă spre a trece dincolo 

(gaguri în lan\), iar ultima 

lui strădanie este ă spargă 

zidnl cu capul şi, evident, 

moare. Primul personaj -

rare asistase la toate efor­

turile - lrece prin spărtura 

făcută de celălalt. (Gagul se 

întoarce: folosirea străda­

niei altuia.) Dar noulalea 
filmului constă în aparitia 

unui nou zid (vezi Litera B} 

în calea profitorului. Aceas­

tă variantă combinată cau­

tă să exlragă o concluzie co­

mico-optimistă din mica dra­

mă ce se petrecuse. 

S-ar putea oare emite o­

pinia că ccC'a ce îngrijora 

dramaturgie anul trecut pc 

realizatori să fi căpătat anul 

a.cesta o nuan\ă optimistă? 

Eu cred că da. CP!e mai 

multe dintre filmele vizio­

nale sinl, în această pri­

vin\rt, o dovadă. Confirma­

rea o vom putea avea, e­

ventual, anul viilor, la Fes­

tivalul de la Annecy, c!nd 

ne vom da seama că optimis­

mul semnalat în acest an 

se va !i slalomicit. 

GRAFICA 

Dacă a ceas la ar fi noul­

e~enf ial ce poate fi observat 

în ceea ce priveşte subiectul 

MAMAIA '66 

şi construcţia scenariului !n 

filmele desenate (problema 

subiectului şi scenariului ne-

fiind de loc epuizată ci pot 

spune doar amintită}, pe 

planul graficei puţine nou­

tăţi au putut fi semnalate. 

Ţin să mnrturisesc de la bun 

început bucuria că filmul 

lui Bălaşa, Picătura, a fost 

apreciat şi i s·a decernat 

un premiu. Sabin Bălaşa 

foloseşte o tehnică veche a 

animaţiei sub aparat (adică 

pirtura continuă ln timpul 

filmării), rcalizînd cadre in­

teresante (de reţinut mai 

ales secnn\a deschiderii 

l)Umnulu i) care se dove­

desc superioare colegului său 

maghiar (filmul Douit por­

trete - realizat în aceeaşi 

tehnică). 

Grafica animaţiei s-a păs­

trat aceeaşi de aproape zece 

ani, aceleaşi capele-corp cu 

picioare, acelea, i nasuri i­

mense, cu ochi de calcan 

(amtndoi pe aceeaşi parte a 

obrazului). Drrrpelul (Cehos­

lovacia) un desen rigid, a­

proape cartonaşe - Picio­

rul nebun (lugo· lavia) -

grupuri de p•ronaje con­

turate ad-hoc cu o linie 

groasă. Des~nul direct pe 

peliculă, Ci11tecul muti ne­

bun (8.C.A.), n-a adus 

nici o noutate. Cartonaşele 

lui Olimp Yărăşleanu din 

NasturP/e îşi pierd calitatea 

şi speciriutl confundîndu-se 

cu desenul animal. ~oulă!ile 

ne-au V<'nil de la filmul Con­

tre-Pied (Fran(a), un desen 

haşura I . De asemenea foarte 

inlcn•sanl an i mală foarfeca 

şi l1irtiilc lui Topuzonov 

(Bulgaria}. larB. Pojar, au­

torul păpuşilor secţionate (un 

fel de cartoane decupate în 

volum) rămîne un as al a­

nimaţiei acestui ~en, sil1t­

îndu-se cu filmul său Prin­

ţesele nu pot fi recunoscute 

alături de Trnka. Din pă­

cate, Bob Călinescu nu s-a 

depăşit pe sine-însuşi cu 

Antagonisme, iar Basmul lui 

l\Iocanu folosind tehnica pic­

turii pe sticlă, n-a şliu t s-o 

anime, s-o transforme în 

film. 

COLOANA 
SONORĂ 

In sunet nici o noutate 

lehnidt, aceleaşi metode, 

aceleaşi surse sonore. A plă­

cut foarte mu.ll Porcul mu~i­

cal (Iugoslavia), dar nu a­

ducea nici o noutate pentru 

cei care văzuseră Balena 

cîntăreaţă a lui Disney. Bine 

animat, cu un sincron ele­

gant, Quartet (Polonia). Fe­

reastra lui B. Stepanţev bine 

susţinută muzical se trans­

formă !nlr-un frumos film 

liric. 

* 
La hotelul ,.Perla" a avut 

loc o conferin(ă de presă la 

care au răspuns întrebru·ilor 

ziariştilor mai mulţi reali­

zatori de filme. Discuţiile 

s-au axat pe două probleme 

principulr: exploatarea -
difuzarea filmului de ani-

ma~ie şi problema filmelor 

animate care au devenit 

prea lungi. .• 

FILME 
PILULĂ, 
TABLETE, 
FLASH ..• 

Jn ceea ce priveşte difu­

zarea şi schimbul de filme, 

ASIF.\ - Asociaţia Inter­

naţională a Filinnhd de Ani­

matie - face eforturi pentru 

a rezolva această problemă -

cît despre filmele lungi, 

Iiind dintre cei care au sem­

nalat lungimea lor (nu în 

ce priveşte durala-melri sau 

minute, ci în economia de 

mijloace folosite pentru a 

exprima o idee care se înţe­

lege din primele clipe după 

care spcclatorul asistă la o 

concluzie ştiută dinainte care 

durează prea mult), am pre­

zentat un nou gen de filme 

- pe care cu le numeam: 

pilttle, sovieticii: tablete, 

englezii: flash. Aceste fil­

me, prezentate deci pentru 

prima oară la Festivalul de 

la Mamaia, cred că vor putea 

propune principii noi, vor 

slimuia cercetări !n dome­

niul subiectului, al construc­

ţiei scenariilor şi al plasticei. 

Dar, rămîoe de văzul. .. Sper 

că la Annecy vom avea prile­

jul să vizionăm mulle filme 

pilule. 

* 
Şi-acum un cuvînt de în-

chidC're: regret că aceste 

rînduri nu reuşesc să cu­

prindă mai multe probleme 

estetici'-lthnice- profesiona­

le care s-al' dori dezbătute. 

R~gr~t şi mai mult laconis­

mul şi descrierea peisajului 

fl'slivalit•r aşa cum l-au făcut 

cron irarii, de la care creatorii 

de filme animale ar [i dorit 

să audă mai multe. Poate că 

slu<lioul „Animafilm" ar tre­

bui să invite la o discu[ie 

mai !argil pc cei cc ar pulea 

fi uliii cu observa\iilc lor 

la înmănuchierea unor con­

cluzii de pe urma festiva­

lului, şi poale c11 s-ar putea 

preg~li de pe acum filmul 

care în '67 să cucerească 

Marele Pr~miu de la Annccy. 

(Mă gîndesc bineînţeles şi la 

filmul meu - al cincilea în 

seria cu omulf'ţul.) 

Ion POPESCU GOPO 
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CONTRACRONICA 

D E S P R E C I T A T E, 
• 

CU EPISOADE F I L M E 
S I UN SINGUR FANFAN 
' 

Într-o însorită zi de 
Miercuri, cam pe la amiază, 
am intrat să beau o cafea ln 
luminosul bar „Tic-tac" de pe 
bulevard. Aveam în faţă -
peste drum - trei cinemato­
grafe: Capitol - Fan fan la 
Tulipe, Festival - Fiii Marii 
Ursoaice, Lumina - De la 7 
Jo 12 ... Vroiam arzător să văd 
un film. Lîngă mine, două 
doamne în vîrstă, ieşite la 
un aperitiv, refuzau indignate 
o saramură de peşte, chelne­
rul era fără glas. La masa de 
alături, o fată se pieptăna ca 
Anna Karina, privindu-se în 
paharu I de con iac al partene­
rului. Văzusem Fanfan de 
4 ori, am hotărît: azi, nu. 
Doamnele s-au ridicat şi au 
plecat. Parteneru I fetei -
suflecîndu-şi mîneci le - o 
anunţă că a vîndut bi tetele 
cu suprapreţ. Nu putea 
fi vorba decît de bi tetele 
la Marea Ursoaiei!. O mul­
ţime de 104 tineri bloca 
trotuaru l, în faţa cinemato­
grafului. Un sentiment de duio­
şie m-a cuprins pentru Lu­
mina, pentru sala de alături, 
unde - oricine putea vedea, 
chiar chelnerul siderat - nu 
se îngrămădea nimeni. Din 
vastele-mi cunoştinţe cinefi le, 
ştiam că De la 7 la 12 e un 
film în trei episoade diferite 
lucrate de trei regizori dife­
riţi, cu copii, pentru copii. 
ln. aceeaşi clipă , melodramati­
cul sentiment de duioşie se 
dublă cu un alt sentiment, 
la drept vorbind odios: dorin­
ţa de a mă amuza. Oa, da, era 
limpede: vroiam să mă amuz, 
să mă joc. De ce 1 lată de ce. 
Cu cîteva zile înainte, o notă 
anonimo-distrugătoare d în­
tr-un cotidian îmi atrăgea 
tovărăşeşte atenţia că sînt 
un diletant înveterat, aducind 
ca argument numărul prea 
mare de citate şi nume proprii 
din ultimele mele contracro­
n ici. Se făcea o listă lungă -
într-o contabi I itate Pristanda, 
num~rîndu-se de cite două ori 
persoanele, ca steagurile de 
la primărie-o listăindignată 
de fiecare cuvînt scris cu I iteră 
mare, autorul avea idiosincra­
zie la cult u ră suspectînd-o de 
„strălucire" şi părea, la urma 
urmei, un personaj foarte 
nostim, un personaj care cînd 
te aude că-i spui că pe lumea 
asta a mai trăit şi un Eminescu, 
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se uită urît la tine şi-ţi scapă 
printre dinţi: „mă, deştep­
tule I .. „ Şti indu-mă impostor 
în ale grosolăniei, plictisit de 
polemici, convins că stocul de 
indignări nu trebuie consumat 
pe orice - am rîs şi iată că 
din acel rîs a rămas un surîs 
care mă ajunsese din urmă aici 
la „Tic-tac". „Ce-ar fi să văd 
filme făcute nu de un regizor, 
ci de doi sau chiar trei, nu 
de un scenarist, ci de mai 
mulţi, sporind numărul de 
nume proprii pe centimentru 
pătrat? Vom rîde şi eu şi 
amicul anonim, îi fac un bine. 
îi stimulez cît de cit simţul 
humorului"„. Purtat de acest 
odios sentiment superficial, 
am intrat la De la 7 la 12. 
Aici, în sală, problemele au 
devenit mult mai serioase„. 

* Tn primul rlnd în sală, eram 
- număraţi - 14 spectatori, 
dintre care 2 (o doamnă fină şi 
un bărbat solid, în cămaşă 
albă) veniseră cu cite două 
fetiţe„. Nu ştiu dacă cunoaş­
teţi tristeţea unei săli de 
cinema cu 14 spectatori adulţi 
şi 4 copii. E o tristeţe care 
te face să uiţi de polemici, 
vanităţi, cafele negre şi cen­
timetri patraţ i. E o tristeţe 
cu kilogramul. Cum poate un 
film să strîngă ziua-n amiaza 
mare doar 14 perechi de pri­
viri mature l La ce dracu s-a 
mai inventat cinematograful 1 
De ce ne-a mai complicat 
viaţa Eisenstein? Cine n-a 
avut ce face şi a adus pe lume 
aparatul de filmat? La aseme­
nea întrebări patetice, funda­
mentale - îndreptăţite nu­
mai şi nu mai de marea tristeţe 
a unei săli goale - cei trei 
regizori ai filmului în trei 
episoade De la 7 la 12 nu 
mi-au dat nici un răspuns, 
deşi - după credinţa mea -
ar fi trebuit şi pe ei să-i agite 
aceste probleme. Cu excepţia 
unui episod - cel final, adică 
după aproape o oră de proiec­
ţie - scenele acestea care se 
petreceau în culori şi-n lumea 
copiilor, nu puteau fi numite 
nici măcar „copilării''. Nu pu­
teau fi numite nici cum. Iar 
eu încetasem să mă mai gîn­
desc la cei 14 adulţi, înspăi­
mîntat de soarta celor 4 
fetiţe din sală. Pentru că tot 
ce era mai fals, mai stupid, mai 

lngrozitor pe ecran erau copiii 
- actori, cabotini, „drăguţi" 
cu premeditare, „comici 11 cu 
premeditare, stereotipi în m iş­
cări, fără nici o vrajă, fără 
nici un haz - în cele din urmă 
insuportabili, cum numai ca­
pii i-actori pot fi pe ecran. 
Afirm fără nici o milă: nici 
un actor adult prost, oricît 
de prost, nu poate atinge 
gradul de stupiditate al copi­
lu I u i-actor netalentat. I n pri­
mu I episod se trecea însă pe 
lingă o idee care ar fi putut 
da ceva: două bande de fetiţe 
şi băieţi se urăsc, cică, de 
moarte. La un moment dat, 
ei află că una din bătăile lor 
va fi fi I mată de un coleg al 
lor, pasionat cineamator. Fla­
taţi, ei „turnează" într-o pă­
dure, între ruine, bătaia, ca 
„operatorul" să-i poată „ fil­
ma". Ar fi putut să apară o 
scenă de mare cruzime infan­
tilă, o cruzime 5um numai ei o 
au cînd e vorba să se dea 
în spectacol, absurdă prin 
lipsa mobilului, fascina ntă prin 
gratuitate, gravă prin ceea 
ce spunea despre om - n-a 
ieşit nimic. Al dqilea episod 
nu mi-aş ierta o viaţă întreagă 
dacă vi l-aş povesti. Ştiu nu­
mai că unei mame care-şi 
„teroriza" fiul şi soţul, îi 
cădea în cap abajurul lămpii 
din sufragerie. Al treilea epi­
sod avea o ploaie torenţială 
foarte frumos filmată.neaştep­
tat de fin ritmată, - cu unele 
mişcări de balet în care intrau 
maşini, copii şi manechine de 
magazin. Mai exista un puşti 
de vreo trei ani - singurul 
valabil din tot filmul - care 
creia un gag bun: „tipul" îşi 
neurasteniza fratele mai mare, 
îşi specula ca un mic ipohon­
dru, răsfăţînd u-se, „natura 
lui bolnăvicioasă", după o 
expresie auzită de la mama ... 
A numi regizorii, a ocupa cu 
cele trei nume ciţiva milime­
tri patraţi, pentru a satisface 
regula jocului propus, ar fi 
o vanitate prea mare. Regizo­
rii care chinuie copii nu trebu­
ie popularizaţi. 

Această vehemenţă nu tre­
buie însă să înşele. Eram în· 
vins, am ieşit din cinema cu 
amorul-propriu sfîşiat - şi 
singura-mi reacţie a fost de­
veloparea gratuită a unui ci­
tat (dacă nu puteam da nume 
multe pe centimentru patrat, 

atunci să dau măcar un citat„ .) 
din jurnalul lui Flaubert, la 
17 ani: ,„ .. există ceva superior 
raţiunii şi anume, improvi­
zaţia"„. Mi-ar.1 improvizat deci 
o apărare, sfidînd raţiunea 
care-mi cerea să încetez „jocul" 
şi să-mi las amorul-propriu 
sfîşiat. lmprovizînd, deci, am 
deschis un ziar - chiar pe 
bulevard - şi am citit prima 
ştire venită în întimpinare, o 
ştire oarecare, uculeasău mo­
dest cu „literă" mică, parcă 
ar fi recunoscut ea însăşi că 
nu are prea mare importanţă: 
„Un avocat new-yorkez, care 
a cumpărat în urmă cu 20 de 
ani, de la un tînăr două 
tablouri „aduse din Europa" 
a descoperit în urma unei 
expertize că a plătit cu 500 de 
dolari două opere care ar fi 
fost create de Albrecht Dlirer. 
Ele au fost evaluate la I milion 
de dolari ... Sînt două portrete 
ale lui Hans şi Fel ici tas Tu­
cher, datate 1499, aparţinînd 
muzeului ducal din Weimar. 
Ele au dispărut la sfîrşitul 
ultimului război mondial ... " 
Doamne, ce uşor am improvi­
zat un scenariu, în pi in bule­
vard, imediat ce ştirea aceasta 
a scăpărat în imaginaţiei. .. 
Eroul ar fi fost nu avocatul 
pocnit de noroc, ci tînărul, 
tinărul inconştient, nefericit, 
care habar n-avea ce comoară 
purta asupra lui.„ Tînărul 
fraier, pocnit de nenoroc. 
Şi fiindcă de la nenorocul crunt 
la melodrama cruntă nu e de­
cit un pas, tînărul ar fi 
fugit într-un suflet la avocatul 
baftos şi i-ar fi cerut înapoi, 
dacă nu tablourile, cel puţin 
999.999 de dolari. Avocatul 
i-ar rîde diavoleşte în nas şi 
l-ar întreba: 

- Cinete-aobligatsăfiiim­
becil, tinerel 

Tînărul (retoric, ca dispe­
rarea): Pacea, domnule avo­
cat... se sfîrşise războiul, eram 
ameţit de fericire, vroiam să 
mă căsătoresc, aveam nevoie 
de bani, n-aveam timp de 
expertize ... ln primele zile 
de pace, lasfîrşitul unui război, 
nimănui nu-i pasă dacă un 
tablou e de Durer sau de un 
anonim .. . Aş fi dat 10 Rubens 
pe nimic, să am un acoperiş 
pentru mine şi nevastă-mea„. 
Giacometti merge mai de­
parte şi spune că într-un in­
cendiu n-ar ezita să salveze o 
pisică în locul unui Rem­
brandt... Era pace, domnule 
avocat, !mi pierdusem minţile, 
nu ştiam ce deţin . .. 

lmprovizînd astfel, paşii mei 
s-au îndreptat spre Capitol şi 
am cumpărat pentru a cincea 
oară bilet la Fanfan la Tul ipe. 

* Repede, m-am simţit mal 
bine. M-am înzdrăvenit de la 
primele încrucişări de spadă. 
Mi-am oblojit amorul pro­
priu cu pomadă Gerard Phi­
lipe. Mai avea ceva „dulce" -
la ora aceea - în joc, în fizio­
nomie, în b!rbăţia sa şi mărtu­
risesc că multă vreme aceas· 
tă „dulceaţă", acest charme 
mi-au fost suspecte, ca ori de 
cite ori vrei să judeci ca un 

„bărbat lucid", ca un cinefil 
rece. Cu vremea - şi vremea 
lnseamnă nu ordine cronolo­
gică, ci Ml!nl!stirca din Parma, 
Frumoasele nopţii, Frumuseţea 
diavolului, Marile manevre -
lăsînd, la rîndul meu, ca viaţa 
să-mi dicteze impresiile şi nu 
„lucidităţile" (cuvînt mai ele­
gant pentru urîtul termen 
„prejudecată"), sacrificînd din 
„corn petenţa" pentru un ama­
torism informat, - m-am su­
pus acestui farmec, l-am în­
ţeles. Nu era în el decît o 
dulceaţă reală a vieţii, de 
care nu trebuie să ne temem. 
Era un adolescent care nu 
vroia să moară, deşi simţea ce-l 
aşteaptă. Era frumos pentru 
că-i plăcea viaţa pînă la 
durerile ei. A, nu era un dosto­
ievskian (în Idiotul - rol de 
tinereţe - era foarte departe 
de rol), dar ceva aspru, ceva 
important înţelesese şi toată 
inteligenţa care-i fermeca faţa 
lucra astfel ca să nu ne sperie 
cu adevăruri le la care ajunsese. 
Nu era comic, ci ironic şi 
cîndva ar fi înţeles limitele 
tragice ale ironiei şi s-ar fi 
decis să ne destăinuie pînă la 
capăt, fără ocoluri şi mască, 
ce dureri purta. Dar pînă 
atunci - ca în Fanfan - se 
juca, duela, fanfarona, rîdea, 
feintînd lovituri le destinului, 
convins că are noroc şi stea. 
N-a avut nici un noroc- şi pe 
măsură ce filmul se apropia 
de sfîrşitul tot mai fericit, îmi 
dădeam seama că rolul tînă­
rului care vinde cu 500 de 
dolari două tablouri de DUrer 
i l-aş fi încredinţat lui. Avea 
în el această dimensiune su­
perbă a inconştienţei pe care 
marii norocoşi o bagatelizează 
numind-o terestru: „fraierea­
lă" ... Dar cum ar fi jucat 
Gerard pri mele zi le de pace 
pe pămînt, cind din cauz_a 
libertăţii ameţitoare nu ştrr 
că deţii un mi lien de dolari I 

Numai că scenariul acesta nu 
l-aş da pe mina lui Christian 
Jaque, azi. După ce am vă.zut 
a cincea oară Fanfan la Tulipe, 
cu o săptămînă înainte de 
Gentlemanul din Cocody, pot 
spune cu toată mîhnirea că 
acestui meseriaş oarecare -
a cărui „meserie" inhibă prea 
mult judecata confraţilor -
acestui om de afaceri al ecra­
nului - care, să fie al dracu­
lui, încă mai ştie ce înseamnă 
un galop într-o pădure sub 
lună, ca-n Laleaua neagr/J -
acestui trădător al adolescen­
ţei inconştient~ din fonfa~ 
(sînt retoric, veţi vedea 1med1-
at de ce.„) i-aş încredinţada ro­
lul avocatului baftso din New 
York, care nu vrea să dea tînă­
rului nenorocos 999.999 de 
dolari (de ce i-ar da, la urma 
urmei ?„.) şi cu banii din două 
tablouri ale lui DUrer, căzuţi 
din cer, finanţează Gentle­
manul din Cocody„. 

P.S. Acest articol numără 
14 nume de persoane scrise 
cu literă mare (numărate cîte 
o dată), un citat şi o ştire din 
presa epoci i noastre. 

Radu COSAŞU 
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Urmfnd exemplul cole1el sale de la Paris, 
Brlsltte lardot, care apare fntr-un rol de 1eml­
n1uraţle fn nlmul lui Godard Masculin-feminin. 
sau poate numai pentru el marile spirite se 
fntflnesc, Nadja Tlller apare fi ea pentru 
cfteva secunde fn Pipele ln rolul unei script· 
1irl sul generls. 

Ferenc Kardos nu este actor de mm - aşa 
cum s-ar putea presupune privind aceastl 
foto1rafle, ci coregizorul unul fllm proasplt 
şi lntell1ent care s·a prezentat cu succes la 
Cannes fn cadrul slptlmlnll criticii. Filmul se 
numeşte Bolile copilăriei. 

Moment din fi Imul qţqhlar «Bolile copillrlei» 
o lnvestl1are fini lntr-o zonl 1ln1„l: zona 
în care lumea «celor mici» vine în contact cu 
lumea «celor marhi. Este o lnvestl1are flnl 
într-o zonl 11n1aşl: zona în care lumea «celor 
mici» vine ln contact cu lumea «celor mari». 

O seară la Tiberiada, aşa se numeşte fllmul lui 
Herve Bromber1er, prezentat la piaţa fllmu· 
lui de la Cannes. Prota1onlsta filmului este 
Pascale Petit, soţia unul ln1lner francez care 
se pllctlseşte fntr·o ţari strllnl, nu poate 
«sl comunice» cu soţul slu, nici cu fetiţa sa 
şi, la drept vorbind, nici cu tine spectator. 
Este o draml fntr-un pahar cu sifon, dar cu 
sifon acidulat Insistent, pentru el doamna 
Bovary este o Intelectuali care clte,te clrţlle 
lui Genet '' piesele lui Beckett ,1 se compari 
cu un personaj care-l „teaptl pe Godot. fn 
timp ce „teaptl, tentaţia spectatorului e sl·I 
spunl: «Doamnldra1l, •ter1e praful sau trlco­
teazl cevL Al sl vezi el n-o sl te mal plictiseşti 
aşa de rlu». 

Scenl din fllmul Opera~la diabolică, una dintre 
producţiile care au pus cel mal mult la fncer­
care 1istemul nervos al partlclpanţllor la festl· 
val. ln clişeul de 1u1,Rock Hudson ln momen­
tul final al unei operaţii chlrur1icale care 
transformi un bancher de 50 de ani într-un 
pictor de 30 de ani. 

În cll,eul de jo1, fo1tulul bancher I 1e pare c1 
se va putea adapta la noua 1a Identitate. Lan· 
ţul violenţelor fncepe fnsl de-abia acum.„ 

Dar acest fllm nu trebuie povestit dupl 
ora 9 seara şi ln nici un caz nu trebuie povestit 
persoanelor care suferi de Inimi. 

Slcvente 
' 

Cannes 1966 
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PROFIL 

„ 

CARE MERITA 

O călugărlţă emancipat! (fumează!): Cat· 
herlne Spaak. 

ln filmul lui Monlcelll nu apar domnlfoare 
graţloasş, cavaleri tndrăgostl\I, scări de 
mătase sau madone îngereşti. n schimb o 
vom vedea pe sofisticata Barbara Steele 
(se pare că la fel de sofisticată - deşi plasa­
tă tn cu totul alt secol - ca in Opt şi jumă­
tate) 

•<Ascultă-ma pe mine: nu-l crede pe 
cel ca re-ţi vorbesc de proiecte minu­
nate, lăsate sa dormiteze ln sertare, 
de filme care nu s-au putut realiza din 
pricina producătorilor, pentru cil ni­
meni nu le-11 înţeles valoarea. Filmele 
care merita s!I fle făcute, se fac toate. 
Ajunge s!I vrei . $1 sll al rllbdare. Şi sll 
te baţi cu o oarecare tnd!tjire». Lui 
Mario Monlcelll , li repugnă rolul de 
artist netnteles, de Intelectual cons­
trîns să renunţe la lucrurile cele mal 
dragi din cauza obtuzitllţil produca­
torilor. Cu ascuţitul său simt al ironiei, 
gllseşte de un ridicol mitologic ima­
ginea - construltll şi de ziarişti - a 
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V 

ma r i dORESPONDENŢĂ DIN ROMA 

• 
• FILMELE 

ITA SĂ FIE FĂCUTE, ·sE FACI 

Marele război, povestea celor doi pol­
troni care devin eroi împotriva propriei 
lor voinţe. Iar acum, în aceeaşi «cheie», 
Armata Brancaleone (un fel de «Arma­
tă a lui Papuc» - n. red.) e o variantă 
a genului cavaleresc, a unor filme ca 
lvanhoe, Robin Hood sau Cavalerii Me­
sei Rotunde, unde protagonistul nu 
mai e cavalerul fără pată şi fără frică , 
gata să alerge în ajutorul celor slabi , 
nebiruit in dueluri şi turnois-uri, ci un 
biet necăjit, fără carte şi fără parte, 
un aventurier de trei parale, zdrenţă­
ros, proprietar al unei gloabe jigărite , 
ţanţoş dar destul de stîngaci în mînui­
rea armelor. 

Într-un fel , Armata Brancaleone poate 

Cat· 

l•oare 
lrl de 
lmb o 
!iteele 
plasa­
jumă-

ide pe 
mlnu-
1rtare, 
za din 
:ă nl­
llmele 
toate. 
Şi să 

1. Lui 
ul de 
cons-
3 mal 
focă­
onlei, 
ima-
- a 

Artei în permanentă şi zadarnică luptă 
cu Industria, a lnsplra\lel mutilate de 
Comerţ. 

RĂBDARE $1 TENACITATE 

Nu slnt doar vorbe goale. Monicelli 
a dat nenumărate dovezi de răbdare 
şi de tenacitate. Ca să dăm un exemplu, 
atunci cînd şi-a propus să facă un 
anumit film despre primul război mon­
dial, şi împreună cu Rodolfo Sonego 
a scris şi a tot scris la scenarii , pro­
punîndu-le ş1 vlnzlndu-le celor mal 
diverşi producători fără să le realizeze 
deloc, a reuş it pinii la urmă să-l r.on­
vlngă pe Oino de Laurentils şi să 
Intre pe şantier cu Marele război, unul 
din filmele sale cele mai bune. 

ŞI nici ultima sa operă, Armata 
Brancaleone n-a avut o gestaţie mal 
uşoară. Scenariul, pregătit de Monl· 
celli, de Age şi de Scarpell l (care au 
fost şi scenariştii filmelor Marele riz­
boi şi Obişnuiţii necunoscu/1), zllcea ln 
sertar de cel puj.ln trei ani, trecînd de 
la un producător la altul . Le era tuturor 
fricii sll se aventureze !ntr-o asemenea 
întreprindere, un film atlt de neobiş nu it 
şi attt de costisitor. Dar Monlcelll nu 
s-a descurajat: se ocupa în vremea 
asta de alte filme, dar îşi continua 
munca de convingere, clluta combl­
natla cea mai nimerită . Era convins cil 
proiectul este excelent, ş i n-avea nici 
o îndoială că, mai curlnd sau mai 
tlrzlu, cineva tot îşi va lua curaj să-l 
realizeze. Proiectul era lntr-adevi!r 
foarte bun şi -i amuza aproape pe toţi 
cei cllrora Monicelll . Age sau Scar­
oelll 11-1 povAsteau. Dar ce-ar fi lnteles 
publicul larg? Putea tilmul să aducă 
sutele de milioane necesare pentru a-1 
acoperi costul? 

Povestea, mai mult sau mal puţin 
exact!!, e următoarea. într-o ltalle me­
dievală Imaginară, străbi!tută de cete 
armate care dau lama !n satele lipsite 
de apărare, lntllnim un cavaler curajos, 
naiv, fi!rl! o leţcaie şi fanfaron, Bran­
caleone da Norcla. în cîrdl!şie cu patru 
zdrenţăroşi. Cei patru au gllsit la un 
războinic un pergament imperial prin 
care posesorul e numit senior al unei 
cetăţui din Puglia şi l-au cedat lui 
Brancaleone, în schimbul fllgllduieli i 
de a împilrj.I frllteşte veniturile. Com­
pania se pune !n marş înspre sud, 
treclnd prin aventuri dramatice: Intră 
într-un orl!şel rllmas pustiu din pricina 
ciumei; lntllneşte în drum o mulţime 
de pelerini ţlnîndu-se de călctile unul 
călugl!r exaltat, Zenone, care vrea să-l 
ducă la luptă în Ţara Sflntă, pentru a 
elibera Sfintul Morm!nt din mîinlle 
pllglnilor; salveazll o copili! de agresi­
unea unul grup de banditi şi primeşte 
din partea tutorelui lnsllrclnarea de a 
o însoţi pinii la mirele cllruia 1-a fost 
sortltll (Brancaleone rlscll sll moarll 
pentru el! fata s-a îndri!gostlt de el) ; 
viz itează familia unul din ultimii seniori 
bizantini, o familie în destrllmare, 
roasă de vicii; în sfirşit , ajuniie. în 

Brancaleone da Norcla - alia• Vlttorlo GaHman - declamă in aceea•I manieri elocventă în care·I reciti pe 
Dante HU ShakHpeare. 

zarea cetăţuii visate. Eroii noştri se 
gindesc acum la banchete, la vinuri 
greceşti, la brinzeturl parfumate, la 
femei gingaşe : la o viată de plăceri 
după atttea necazuri. Dar sînt primiţi 
cu o bucurie suspecta şi lăsaţi să 
lupte singuri lmpotrlva prădlltorilor 
sarazin i, care, conştiincioşi ca nişte 
perceptori fiscali, se aruncă asupra 
oraşului , Imediat după seceriş. Vic­
time ei înşişi ai unei Ingenioase cap­
cane, construită pentru a dejuca nu­
mllrul zdrobitor de mare al duşma­
nilor, slnt pe punctul de a fi traşi !n 
ţeapă în mod mîrşav, dar s!nt salvat! 
tnttl de un escadron de cavaleri sosiţi 
sa apere drepturile titularului legitim 
al feudei şi dupll aceea (mutaţi de 
către aceşti cavaleri din teapă, pe rug) 
de către călugl!rul Zenone, care ii 
revendică în calitate de soldaţi al cru­
ciadei sale. 

GUSTUL INNASCUT AL 
DEMISTIFICĂRII 

Materialul povestirii e acela al tra­
diţionalelor istorioare populare, nai­
vele aventuri eroice ale «Paladinilor 
Franţei» , ale romanelor lui Rafael Sa· 
batlni sau ale filmelor de capă şi 
spadă : modalităţile cu care se poves· 
teşte însll sînt acelea din Obişnui/ii 
necunoscuti şi din Marele război. Mo­
nicelll are gustul înnllscut al demlstl· 
flcării. Fiind la modă, în cinematograf, 
descrierile unor anumite lovituri ho­
ţeşti ticluite în mod desăvlrşit , !n ma· 
niera Junglei de asfalt sau a lui Rififi, 
el împreuna cu Age şi Scarpell l au 
construit povestea unei lovituri «â 
l'ita11enne». Publicul era obişnuit să 
vadă, ln filmele de război, apoteoza 
eroului, iar Monlcelil nu s-a putut sus­
trage Ispitei de a aduce pe ecran, în 

aminti de modurile uşuratice din «La­
zarlloo de Tormes» sau din alte ro­
mane picareşti, sau de «Morgante» 
al Iul Lu igi Puici : dar Monicelli, mai 
modest, indică drept Izvor direct al 
inspiraţiei sale o culegere de poves­
tiri populare toscane, cunoscute sub 
titlul de «basme ale bunicii», care Isto­
risesc întlmplări din războaie mărunte 
intre tîrguri, intre mici tirani din ora­
şele medievale. Un Izvor de inspiraţie, 
pe care Monlcelll 1-a gl!sit Ideal pentru 
a-şi menţine filmul la jumătatea dru­
mului dintre basm şi Istorie, şi care 
i-a oferit un mare număr de elemente 
apte sll reconstitu ie o imagine inedită 
a Evului Mediu .. «Aceste povestiri , 
zice Monlcelll, tndeamnll fantezia sll 
galopeze ln direcţia unei imagin i a 
Evului Mediu cituşi de putin eroică si 
cavalereascl!. Nu apar domnişoare gra­
ţioase , cavaleri indrllgostiţi, scări de 
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mătase, madone î ngereşti. Nu apar în 
povestiri şi nu apar nici în film. Evul 
Mediu aşa cum ii văd eu e o epocă ln 
care oamenii sînt neciopliţi , Ignoranţi , 
cam murdari, pradă uşoară pentru bo­
lile cele mai fulgerătoare şi pentru 
pasiunile cele mai elementare, stăpl­
niţl de superstiţii sau de mituri ances­
trale, incapabili de idealuri altruiste 
şi 11rolce». 

O LIMBA CE ARE GUSTUL 
PllNll NEGRE 

ŞI AL APEI DE IZVOR 

Aductnd acest material pe ecran, 
Monicelli şi colaboratorii săi s-au gă­
sit ln fata unor probleme complexe şi 
delicate. Prima era aceea a limbii, a 
dialogurilor. Cum aveau să vorbească 
personajele Armatei lui Brancaleone? 
O italian! curentă, modern!, ar fi 
distonat faţă de tonul de basm al po­
vestirii, faţă de aventurile el groteşti; 
un limbaj aulic ar fi fost, probabil, 
plicticos; dialectul roman ar fi putut 
să sune prea a farsă, să coboare 1n 
vulgaritate. «După multe dlscutll şi 
căutări, povesteşte Monicelli, plnă 
la urmă ne-am hotărit să alegem proas­
pătul şi bogatul grai al culegerilor de 
povestiri din secolul XIV, «Lo cunto 
de li cuntl» (Basmul basmelor), «li 
Novellino» sau acelea ale lui Jaco­
pone da Todl. Asta ca bază. Iar pe 
această bază am grefat, pe Ici şi pe 
colo, cuvinte latineşti macaronice, am 
vulgarizat gralul prin cadenţe şi expre­
sii argotice şi dialectale, ba chiar şi 
prin expresii pur şi simplu nllscoclte 
din senin». Rezultatul e destul de 
savuros: o italiană imaginară, o limbă 
picantă, isteaţă , care are gustul plinii 
negre şi al apel de Izvor. ŞI e 1n special 

. amuzantă ln gura lui Vittoria Gas­
sman, care ln film li joacă pe Branca­
leone: el declamă 1n aceeaşi manieră 
grandilocventă în care-l recit! pe Dan­
te sau 1n care-i aduce în scenă pe 
clasici, Shakespeare sau tragicii greci, 
pe Manzonl sau pe Seneca. Gassman 
pare că se amuză luîndu-se singur 
peste picior. Iar accentele Maurului 
din Veneţia tn anecdotele triviale din 
Armata lui Brancaleone fac tntr-adev!r 
un efect admirabil. 

O a doua problemă deosebit de grea 
a fost aceea a redării figurative. «Ne-ani • 
apropiat de o anumită atmosferă de 
vrajă, dar cu viguroase detalii natura­
liste explici! Monlcelli: · Pentru fun­
daluri, am ales miile şi miile de peisaje, 
Intre zecile de sate care mal poartă 
încă pecetea timpurilor acelora, o pe­
cete aproape intactă - atît de nume­
roase în ltalla centrală şi meridional!. 
Pentru costume şi scenografie, Piere 
Gherardl (scenograful şi costumierul 
filmelor lui Fellini - n. red.) a preferat 
1n schimb sll lucreze din instinct, ur­
milrind ideea formulată de mine asu­
pra filmului . Adică, un basm. Uneori 
ne-am folosit şi de referiri figurative 
precise şi pe faţă: de exemplu, scena 
ln care Brancaleone şi al sili slnt pri­
miţi de nobila familie bizantin!, pe 
care am tnf!ţişat-o înşirata şi lmobllil 
ln aceeaşi «ordine» geometricii, reţi­
nutii, hieratică, din mozaicurile epocii. 
ln ceea ce priveşte modelele cinema­
tografice, ne-am gtndit desigur 1ntru­
cîtva la filmele japoneze cu samurai, 
la Kurosawa din Rashomon sau din 
Fortăreaţa ascunsă, dar mal cu seama 
la două filme Italiene, unul aproape 
necunoscut, Intitulat Femei şi soldat/, 
produs de Marco Ferrerl, care astllzl 
e unul din realizatorii noştri cel mal 
originali, şi regizat de Marchl şi Maler­
ba (Ferreri apare şi într-un rol), şi la 
alt film, faimos, Francisc, cin/Aretul lui 
Dumnezeu al lui Rosselllnl. Două filme 
lipsite de grandilocventă şi de podoa­
bele care falsifică orice elemente rea­
liste. Pentru că eu, repet, am vrut s! 
povestesc un basm: dar asta nu în­
seamnă deloc o fugă de real, ci mal 
de grabă un mod de a te apropia de 
real, printr-o dimensiune mal bogata 
în posibilltiltl narative, satirice, umane, 
morale şi istorice. 

Enrico ROSSETII 
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Gassman - Brancaleone pare 
ci se la singur peste picior. 
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MERIDIANE 

UN BĂRBAT 
$1 O FEMEIE 

Marele Premiu de la Cannos dm acest 
ari a tnaanunal doul Rlme. Unul dintre 
ole •Io prod11<:\i" fran_. U• 1>6rha1 sl 
o f•lffll• al rqw>rului Claude Lclouch. 
Simpli1a1ea llllului nolcvl 11 in1enpile 
ftlmului . Subiec:lul? O povaic do dra· 
pic oe se dallsoart la Dcauvllle ln 
luna ~brie. ln accas1t 11aţiuno balne­
ara, pustie ln plini iaml. un blrbal ai 
o r-„ lnlllnetc dalonll copiilor lor, 
oflali aici ln pensiune. Dar nu eatc vorba 
doar de o ln1Dnirc lnue douA pcl'IO&nc. 
ci de o ln1Uniro tn1re doua lumi : lumea 
Olmului Cea e11e scripqirlt şi lumea mo· 
1orlza1elor (ol es1e pilo1). ln spoiclo aces1ei 
1impla povoatl de d...,.,.oe. ni oo dozvl· \uie meandrele 1ufle,..ti ale pononajolor. 

;.~~~'. f..1:::!:l =.~ul=.":"..:~~ 
continua al 1rtiuc:A, uneori mai putemic 
.i,ct1 clipo do raia . Si dincolo do trocul, 
oe 11recoart 1oama de viitor .. . ln1erp191li : 
Jcan°Loui1 Tnn1ianan1. Anouk ...,lmeo. 
Pierre Barouh. 

Clado Ltlou„ i. .,. .... „-. 
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CORESPONDENTE - CORESPONDENTE • • 

Charlot la cel de-al 80-lca film ind i că 
pină şi cele mai mici gesturi. Cui ? Nu 
ştim (din această fotografie). 

Sophia Loren şi Marlon Brando: cadru din Contesa 
din Hong-Kong. 

MAESTRUL 

CHAPLIN 
INABORDABILUL 

TRUFFAUT 
SI INTERIORIZANTUL • 

N ONIONI 
ÎN CAPITALA ANGLIEI 

Stud iourile Pinewood , aşezate la vreo 
SO de kilometri de Londra, sînt imense 
şi în acelaşi timp, la ora actuală, cele mai 
bine asortate în celebr i tăţi din lumea 
cinematografică internaţională . Stanley 
Kubrick se află aici înfu ndat pînă in gît 
într-un subiect ştiinţifico-fantastic, Jo­
seph Losey tocmai a terminat Modesty 
8/aise cu Monica Vitti, Francois Truffaut 
e gata şi el cu montajul la un'foarte vechi 
proiect de-al său , Fahrenheit 451 cu 
Julie Christie şi Oscar Werner. Cit 
despre Charlie Chaplin, după nouă ani 
de tăcere, realizează in cel mai mare 
secret Contesa din Hong-Kong ale cărui 
super-vedete sînt Sophia Loren şi Marlon 
Brando. Pînă şi Antonioni s-a decis pen­
tru o vreme să părăsească Italia ca să 
pună «pe ecran» la Londra, în decoruri 
naturale, un film de aeţiune cu Terence 
Stamp în rolul principal. 

MAESTRUL N U PRI MESTEI 

Tn timp ce parcurgem cei o sută de 
metri ce separă, în interiorul Cinecittei 

britanice, birourile de publicitate de 
platoul pe care se turnează Contesa din 
Hong-Kong, ataşatul de presă se 1 simţea 
obligat să mă prevină; «pot să-ţi arăt 
locul unde se l ucrează, să te duc să vezi 
decorurile, dar nu poţi în nici un caz 
vorbi cu Chaplin care nu vrea să vadă 
pe nimeni, darmite un ~azetar„.» 

Desigur, ştiam şi eu acest lucru încă 
înainte de a părăsi Parisul. Totuşi tre-

Julie Christieaşacum e ea«în 
l ibertate». 

buia să-mi văd de treabă... Am mai fkut 
cîţiva paş i în tăcere, apoi, zărindu-mi 
aparatul de fotografiat, acelaşi ataşat 
binevoitor a continuat, hotărît se vede, 
să-mi spulbere una cite una, toate iluziile; 
«Nu vei putea nici să fotografiezi, căci 
un fotoreporter de la nu ştiu care ziar 
englez se şi află pe platou , iar Chaplin 
nu admite mai mulţi fotografi în acelaşi 
timp„. De altfel, am tot ce-ţi trebuie la 
mine, la birou, vei putea să-ţi alegi cind ne 
întoarcem». 

La asta nu mă mai aşteptam . Amicul 
mă privi cu coada ochiului să vadă efectul 
consolărilor dumisale. Avea şi ce vedea ... 
Am îngăimat totuşi: «Charlie Chaplin 
are şi de ce să fie supărat pe anum i ţi 

gazetari, care nu o dată l-au hărţuit în 
lunga sa carieră . Şi apoi, dacă într-adevăr 
nu vrea să se ştie ce este cu filmul să~ 
înainte de a-l vedea el însuşi terminat, 
are toată dreptatea să se ferească de 
reporteri>>. . . 

Am ajuns la intrarea platoului unde 
un bec roşu plasat deasupra uşii inter­
zicea pentru moment intrarea. «Astăzi, 
-s·a mai îmblînzlt interlocutorul meu­
ai 'lansa să treci neobservat pentru că 
sint mai bine de o sută cincizeci de figu­
ranti înăuntru»„. ln sfîrşit, lampa s-a 
stins. Cineva, vrind să iasă, a deschis uşa 
capitonată şi într-un talmeş-balmeş de 
bărbaţi în smokinguri şi femei în rochii 
de seară, n&am strecurat şi noi înăuntru, 
prin spatele decorurilor, printr-o tre­
cere ce ducea chiar în centrul studioului 
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inundat într-o lumină albă, crudă , pe 
care o răspîndeau cu violenţă peste 
douăzeci de reflectoare suspendate ver­
tical. Temperatura era cumplită. Flancat 
de «publicist»-ul meu, înaintam cu mî i­
nile în buzunare (de aparat mă descoto­
rosisem între timp) spre mijlocul deco­
rului. Acesta repreze nta o vastă sală 

de dans, mărg i n ită de coloane dorice în 
imitaţie de marmoră (bineînţeles!) cu 
capitelii pictate în verde deschis. Peste 
tot era mare agitaţie , cu excepţia unui 
sector în care se aflau vreo şaizeci de 
persoane ce stăteau cuminţi pe locurile 
lor, puţin în spatele colonadelor, spre a 
compune arriere-planul unei scene ce 
se desfăşura pe pista pe care evoluau mai 
multe perechi de dansatori printre care 
Geraldine Chaplin şi Marlon Brando. 

UN EXTRAORDINAR ŞEF DE 
ORCHESTRĂ 

Atunci a apărut Charlie Chaplin, des­
prinzîndu-se din grupul de tehnicien i 
care se afla lingă aparatul de filmat. A 
studiat decorul , a controlat cum sint 
aşezaţi figuranţii, a ridicat capul şi,învîr­
tindu-se pe călcîie, a parcurs cu privirea 
strecurată prin lentilele ochelarilor ce­
nuşii tot sistemul de luminat. Apoi ş i-a 
îndreptat toată atenţia asupra actorilor. 
A fost o adevărată scenă de cinematograf 
mut. S-a dus l i ngă Marlon Brando şi 
Geraldine Chaplin , buzele sale au mur­
murat ceva şi cei doi au început să se 
mişte în ritmul unui vals, încet, imitaţi 
pe rînd de celelalte perechi de dansatori. 

Franfois Truffaut: «Să văd cărţi arzînd 
e ca şi cind aş vedea arzînd oameni sau 
animale.» 

Chipul regizorului a mimat o expresie, 
capul i s-a plecat uşor spre stînga iar 
Geraldine a făcut întocmai. Cu un gest 
al mîinilor întinse orizontal , cu palmele 
în toarse spre podea, le-a făcut un semn 
să mai încetinească puţin. Mîinile lui 
s-au depărtat iar perechea s-a despărţit , 
Geraldine continuînd să se învîrtească 
singură , pierdută printre cioburile visu­
lui e i sfărîmat, în timp ce partenerul a 
rămas înlemnit, aşteptînd nu se ştie pe 
cine, pe Sophia Loren probabil, de 
vreme ce pe ea o găseşte Marlon Brando 
într-o seară, ascunsă în cabina lui pe 
vaporul care-i ducea pe amîndoi de la 
Hong-Kong în Statele Unite. 

Nu ştie nimeni mai mult despre sce­
nariu: o frumoasă contesă ruinată 

(Sophia Loren) se îmbarcă clandestin la 
Hong-Kong pe un pachebot, ca să ajungă 
în America unde şi-ar putea reface viaţa . 
Se ascunde din întîmplare în cabina unui 
tînăr diplomat foarte bogat (Marlon 
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Michelangelo 
nioni - un «as» 
trospecţiei. 

Anto· 
al în· 

Oscar Werner ·în Fahrenheit 451 : «tot arzînd cărţi , am început să le citesc»„. 

Brando) ş i găseşte astfel norocul după 
care alerga. Autorul mai adaugă că va fi 
vorba de o «comedie romanescă» fără a 
da alte amănunte, . înţelegînd ~ă rămînă 
maestrul absolut începînd cu scenariul 
şi terminînd cu montajul ş i muzica. E 
cel de-al 80-lea film al lui Chaplin şi 
singurul după Opinia publică în care nu 
va deţine decît un rol minuscul , cel al 
unu i stewart suferind de rău de mare . 
Cit despre interpreţi, aceştia sînt, ca 
şi celelalte elemente ale filmului , cu 
totul în mîinile lui : nu există scenă în 
care, în timpul repetiţiilor, să nu fi luat 
locul fiecărui actor ca să-i arate gesturile, 
chiar şi cele mai neînsemnate în aparenţă . 
Apoi , ca un şef de orchestră , i nventă o 
suită de m işcăr i graţie cărora, în tăcere , 
în t impul filmării , va continua să-i diri­
jeze conform indicaţiilor formulate în 
prealabil. 

Nu vom cunoaşte rezultatul unei 
munci atît de minuţioase decît peste un 
an . Pină atunci cîteva amănunte de 
d istr i buţ ie : alături de cei numiţi pînă 
acum, vor maj putea fi văzuţi în acest 
film , T ippi Hedren ş i patru din copiii 
Chapl in: Sydney (40 de ani) , Geraldine 
( 1 an i), Josephine (17 ani) ş i Victoria 
(15 an i). 

FRUMOASA JULIE CHRISTIE 
- O STAR INTELIGENTĂ 

La cîteva sute de metri în afara inci ntei 
studiour ilor, mi-am petrecut o parte din 
zi ca s-o observ pe frumoasa Julie Christie, 
pe care un prem iu Oscar a încoronat-o 
de puţină vreme la Hollywood . Se afla 
aici , la· marginea drumulu i o cochetă 
căsuţă pe jumătate ascunsă de arbori , pe 
care Fran~ois Truffaut o alesese ca să 
filmeze un racord d in Fahrenheit 45 1. 
Maşiniştii îşi făceau de lucr u în jurul 
travell ingului ş i a camerei. se deplasau 
de colo-colo ca să-i facă plăcere unui 

regizor atent să multiplice unghiurile 
de filmare . Cu părul tuns foarte scurt, 
cu o fustă nu mai puţin scurtă şi o jachetă 
din piele, cu poşeta atîrnată de umăr 
şi cu pantofi cu tocul jos, Julie îşi întîlnea 
partenerul , pe Oscar Werner, băţos în 
uniforma lui de pompier, schimba cu el 
cîteva vorbe şi dispărea cu paşi uşori în 
spatele cîmpiei. 

Julie Christie este o vedetă inteligentă 
iar succesul personal din Darling nu i-a 
afectat cu nimic felul de a trăi şi de a se 
comporta cu prieteni i li ngă care pare 
mai degrabă să caute un refugiu, ridi­
cînd o barieră între v iaţa profesională şi 
viaţa ei particulară . 

Născută în Ind ia unde tatăl ei era 
plantator de ceai , ea şi- a făcut studiile 
în Anglia. La 16 ani a fost trimisă în 
Franţa ca să-şi perfecţ ioneze cunoştin­
ţele în limba lui Vol taire. Meseria de 
actriţă a învăţat-o la Central School of 
Speach and Drama... Remarcată mai 
întîi la televiziune, ea nu a abandonat 
teatrul şi a intrat la Royal Shakespeare 
Company ca să facă un turneu de multe 
luni în străinătate (cu acest prilej a fost 
văzută şi în ţara noastră . N . red .). La 
înapoiere, rolul lui Darling, special scris 
pentru ea, a transformat-o în vedetă ... 
Este de ajuns totuşi s-o observi cîteva 
clipe, cu mîinile înfun date în buzunare, 
jucîndu-se cu pietricele culese de pe 
drum, ca să-ţi dai seama că nimic în 
atitudin ile ei nu aduce a afectare , a poză 
de star . În asta constă , cred, ca si în realul 
talent , secretul reuşitei sale . · 

FRAN~OIS TRUFFAUT ŞI 
CĂRŢILE 

lată deci actriţa pe care T ruffaut a 
ales-o să interpreteze simultan două 
roluri fem ini ne în noul său film Fahrenheit 
451 , cu puţină vreme înainte ca Julie să 
fi de venit vedeta despre care vorbeşte 
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toată lumea. Pentru autorul celor 400 de 
lovituri, acest proiect era foarte vechi dar 
intimpinase mereu prea multe greutăţi 
de finanţare şi nu numai de finanţare, 
ca să poată fi pus în practică. lntr-adevăr 
nimeni nu vroia să se lege la cap. Ba 
că era un film prea scump pentru pro­
ducătorii francezi, ba că n-o să scoată 
cheltuielile, ba că scenariul e prea com­
plicat (1)„. Aşa se face că Fohrenheit a 
devenit o producţie engleză , turnată la 
Londra, în limba engleză , cu vedete 
internaţionale. lncepind din acel mo­
ment, Truffaut a putut în linişte să folo­
sească culoarea, să-ş i aleagă decorurile, 
într-un cuvînt să facă ce-şi dorea de 
atita vreme . . . 

Ş i totuşi nu e vorba de un film ştiinţi­
fico-fantastic . Fohrenheit 451, adaptat 
după o lucrare a scriitorului englez Ray 
Brandbury, îşi construieşte povestea pe 
un postulat destul de simplu: o societate 
în care nu ai voie să citeşti, în care 
cărţile sînt arse. E vorba de un pompier 
însărcinat să dibuiască cărţi ca apoi să le 
distrugă. Tot căutîndu-le însă, se apucă 
mai întîi să le răsfoiască, apoi să le 
citească pe ascuns şi pînă la urmă se lasă 
de meserie şi trece de partea cealaltă a 
baricadei. Spre deosebire de filmele 
ştiinţifico-fantastice sau de anticipare 
care bîntuie în clipa de faţă toate ecra­
nele lumii, Truffaut s-a gindit să se slu­
jească în opera sa, de decoruri , de 
obiecte care să aibă în ele ceva vetust. 
Vor putea fi văzute astfel telefoane cu 
cornet, paturi de fier «stil vechi», un 
tandem„. Şi el explică: «Am scris adap­
tarea acestui roman acum patru ani. 
Dacă aş fi putut turna filmul imediat, 
poate aş fi utilizat mijloacele cele mai 
moderne, helicoptere sau mai ştiu eu ce . 
Intre timp, aceste «recuzite» au fost 
epuizate de seria James Bond. Nu mai 
puteam să vin şi eu cu aceleaşi lucruri 
răsuflate, trebuia să mă în drept în altă 
direeţie, de altfel mai apropiată de tem­
peramentul meu, trebuia să caut să 
creez depeizarea prin alte mijloace, inso­
lite şi de multe ori neaşteptate. Ideea nu 
e chiar atit de absurdă, pentru că trăim 
într-o epocă în care obiectele vechi 
sint la mare preţ şi împinzesc decorurile 
moderne. Se poate deci construi carac­
terul futurist al unui subiect ştiinţifico­
fantastic prin prisma trecutului? 

- Este totuşi un film despre dragostea 
faţă de cărţi„ . 

- Desigur , acesta e subiectul. Vreau 
să spun prin asta că scenele cele mai 
importante pentru mine sînt cele în 
care se vînează cărţi pentru a le arde. 
M-am mai gind it că de fapt cărţile nu tre­
buiesc apărate. Nimeni în film nu face 
elogiul lor. Să le vezi cum ard, pentru 
mine, este ca şi cind ai vedea murind 

oameni sau animale. Privindu-le cum se 
zvircolesc în flăcări, chinuite, este sufi­
cient de convingător pentru toată 
lumea. 

ANTON IONI ŞI SUSPENSE-UL .. 
INTERIOR 

ln celălalt capăt al Londrei, în aparta­
mentul său de la hotel Savoy, Michel­
angelo Antonioni îşi punea în timpul 
acesta la punct ultimele pregătiri pentru 
viitorul său film produs de Carlo Ponti. 
Titlul provizoriu : Shat. În centrul poves­
tirii, personajul unui fotograf de modă, 
un băiat dinamic, mai preocupat de 
aeţiune decit să filozofeze sau să medi­
teze, întruchipat de Terence Stamp. 
Partenerele lui : joanna Shimkus şi Sarah 
Mi Ies. 

Era într-o simbătă seara. Londra îşi 
trăia ultimele clipe de animaţie înainte 
de a se cufunda în torpoarea duminicală . 
De la etajul 10, unde şi-a ales aparta­
mencul, Antonioni m-a invitat să pri­
vim împreună panorama capitalei bri­
tanice. După un timp, a rupt tăcerea : 

. . 

«lată ţi nutul meu, a spus el. E ciudat 
cum am ajuns să-mi schimb obiceiurile, 
întregul meu fel de viaţă , ca să mă exilez 
în ceţurile nordului „ .» Acum cîţiva ani, 
tot el mă condusese în universul său 

roman şi ştiam ce orizonturi magnifice, 
ce privelişte asupra oraşului şi văii Ti­
brului, posedă el acasă ... ln ziua aceea 
desfundase o sticlă de vin de Romagne 
spun indu-mi: «Hai gustă-l , nu are acelaşi 
buchet ca minunăţiile voastre franceze , 
dar eu ii găsesc foarte plăcut»„ . Această 
simplă remarcă ii caracterizează perfect 
pe Antonioni, îi relevă modestia, sensi­
bilitatea reţ i nută, delicateţea, prietenia. 

«Ei bine, continuă el părăsind fereastra 
şi priveliştea londoneză, mă aflu aici de 
mai multe luni ca să reperez decorurile, 
să învăţ să cunosc oraşul, pe cei care-l 
locuiesc, să încerc să înţeleg, să văd „ . 
Va fi un film caraghios, ştii, cu totul 
altfel decit ceea ce am făcut eu pină 
acum. Va fi un suspense„ . şi ar trebu i 
să adaug, interior, dar nu e chiar abso­
lut adevărat, căci există şi o acţiune , o 
poveste care se desfăşoară în afara per­
sonajelor. E vorba de experienţa unu i 
bărbat pus faţă în faţă cu lucrurile . Pro­
blema, pentru el, este să vadă sau să nu 
vadă ceea ce-l înconjoară>>.„ 

- Nu mi se pare a fi o temă t ipic 
englezească . De ce n-ai încercat să fac i 
acest film în Italia ! 

- Evident că am încercat . Dar la 
Roma nu ex i stă un med iu al fotografilor 
de modă , ş i nici la Mil ano. Acolo nu 
există magazine foa rte mari, revistele 
de care aveam nevoie ... H~a veni t ideea 
acestui film , citind o nuvell. Nu am 
păstrat din modelul li te rar dec:it tehnica 
şi am rescris eu povestea. 

Tăcerea şJ.a Bcut din no u lo c intre no i. 
Apoi Antonion i a reluat, ca şi cind ş i-ar 

fi continuat un gind mai int im: «Trebuie 
să-i cunoşti bine pe oameni i de aici ca 
să faci un film cu ei. ln pr imele zile de 
şedere la Londra m-am dus peste tot , 
am văzut o grămadă de lucru r i, unele de 
necrezut, dar ... » Din nou tăcere. 

- De ce ai ales totuş i Londra! 
Pentru că Londra e mai aproape decit 

Parisul de pildă de ceea ce vreau eu sl 
fac . Aici există un fel de revo l tă mocnită 
împotriva a tot. „ Poate că nici ei nu 
ştiu exact împotriva a ce, a conformis­
mului, a tradiţiilor, a ceea ce pune o 
frînă libertăţii individuale. Cred d , în 
esenţă, această revoltă se red uce la o 
nevoie acută de fericire . 

- Cam asta vrei să exprimi în filmul 
tău! 

- Nu , nu fac un film nici despre 
Londra, nici despre fericire „. Poate, 
puţin, totuşi „. În sfîrşit, mi-am schimbat 
complet viaţa „. Sint aici şi rămin aici„. 
Cam asta e tot. 

Michelangelo păru dintr-o dată să 
nu se mai recunoască. lncercă să se 
explice. 

- Îmi plac experienţele, dar„. uneori 
mi se pare că e mai bine să luc rezi în 
ţara ta, în limba ta. Nu ştiu . Nu mai şt i u 
nimic. Nu ştiu nici cum voi lucra. Abia 
cind îmi voi lipi ochiul de vizorul came­
rei de filmat voi şti dacă voi lucra în 
planuri lungi sau scurte, dacă am chef 
să tai o scenă sau s-o prelungesc. Sper 
că acest film va marca o schimbare totală 
a stilului meu . Îl simt mai rapid, cu mai 
mult ritm . .. dar cînd povesteşti ceva 
intim, trebuie să găseşti cadenţa care să 
corespundă fluxului şi refluxului senti­
mentelor. Uneori acestea sînt violente 
şi se precipită, alteori evoluează în 
timpi morţi. Aşa am procedat în Aven­
turo. De data asta e totuşi altceva. Nu 
ştiu, sper să reuşesc„ . 

Am schiţat un suris, dar el a reluat 
de îndată ca să nu-mi lase timp să pro­
testez: «Nu se ştie niciodată. Ştii de 
unde începi dar niciodată unde ajungi»„. 

Fran~ois MAURIN 

MOSCOVA 

PE SANTIERUL -
UNUI NOU 

Am colindat multă vreme uriaşul 
oraş al studiourilor «Mosfilm» în cău­
tarea pavilionului 9. Pînă la urmă, 
desnădăjduită de zădărnicia căutări­
lor mele, m-am adresat «localnici/an> 
rugindu-i să-mi arate unde se turnea­
ză filmul Despre ce au povestit 
vrăjitorii. Imediat s-au găsit binevoi­
tori care să mă conducă într-acolo. 
«E ceva teribil de interesant» m-au 
asigurat ei. 

FILM 

Un salut prietenesc din partea lui Rolan Bîkov adresat revistei «CINE­
MA» pe o fotografie care-l reprezintă în ultimul său film Despre ce povestesc 
vrăjitorii/ · 

N-am văzut în pavilionul cu pricina 
nici un fel de decoruri. Nu se afla 
acolo decît o orchestră ln plină repe­
tiţie. Ce-i drept era o orchestră ciu­
dată . Jumătate din orchestranţi -
toboşarii, de pildă, şi suflătorii -
purtau nişte costume roşii de clovni, 
iar fetele le erau vlrstate de pete 
multicolore ca si cum un pictor si-ar 
fi scuturat 1Je obrazul lor toată vop­
seaua. Cea/altă jumătate purta fracuri 
negre cu manşete şi plastroane scro­
bite. Chipurile acestora din urmă se 
deosebeau printr-o mască tragică, de 
un alb cadaveric, cu cearcăne aproape 
negre. M-a frapat o singură nepotri­
vire: bonetele «tragicilon> aduceau 
cu cele de bucătar-şef sau, poate, cu 
ale medicilor de spital, iar vîrful paa-

tofilor le era răsucit în sus. Cam ca 
la Char/ie Chaplin. 

COMICII ŞI TRAGICII 

Intenţionam tocmai să ies din pa­
vilionul unde intrasem, credeam, din 
din greşeală, cînd m-a reţinut bine­
cunoscuta formulă «cinematografi­
că»: «Atenţie! Cuplaţi/ lncepem!» şi 
am zării pe omul care pronuntase 
miraculoasele cuvinte. Era Rolan Bî­
/c.ov, popularul actor. li cunoscusem 
pînă atunci ca strălucit interpret de 
roluri comice, ba aş spune chiar gro­
teşti. Iar astăzi îl întllneam pe Bî/c.ov­
regizorul. Despre ce au povestit 
vrăjitorii este al treilea film turnat de 
el. După ani de film, Bî/c.ov s-a întors 
la piesa «Ce mi-au povestit vrăjitorii» 
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Baletul «tragicilor»: bonetele lor aduc cu cele ale bucătarilor-şefi iar vîrful 
pantofilor le e răsucit cam ca la Charlot. 

în care a debutai ca regizor, la Tea­
trul Tfnărului Spectator. 

ln răgazul primei pauze m-am gră­
bii să cer lămuriri asupra celor văzule 
în pavilion. 

- Sini eroii viitorului meu film, 
răspunde 811<.ov la întrebarea mea. 
Comicii şi tragicii. Ei călăuzesc pe 
spectator prin episoadele poveştii. 
Cu ajutorul lor organizăm pe ecran 
«Ziua uşilor deschise». ln prologul 
anume alcătuit al filmului, ei ne pre­
zintă principalele personaje, adică pe 
actori. Spectatorul ii vede în ceea ce 
numim «momentul transformării». 
Sub ochii lui actorul se lntrupează în 
«eroi» comici şi tragici, intonează 
cînlece care exprimă ideile mai 
însemnate ale filmului. lntr-un cu­
vint, aceştia sini ambasadorii noştri 
in ţara spectatori/or. Vă miră lipsa 
oricărui decor? Păi, decorul li repre­
zintă chiar acest platou cinematogra­
fic. Aici se desfăşoară episodul co­
micilor şi tragicilor. 

- Probabil că aţi vrut să evitaţi 
obişnuita recuzită a «frumuseţilor 
de basm». Pe semne că de aceea 
v-aţi decis să sfîşiaţi în faţa specta­
torilor vălul convenţionalismului 
consacrat. 

- E şi ăsta un motiv. Ne străduim 
într-adevăr să evităm pseudo-fabulo­
sul şi emfaza bombastică. Dar trebuie 
să mai subliniez intenţia noastră de 
a nu renunta in cinematograf la 
spectaculozitate şi teatralitate. Mă 
jigneşte profund calificativul «tea­
tral», folosit in sens peiorativ pentru 
film. Sini convins că o operă de talent 
autentic poate fi apreciată pe scenă 
ca perfect «teatrală», pe micul ecran 
- perfect adaptată televiziunii, iar 
pe plnză - perfect «cinematografi­
că». 

UN FILM 
LIBER DE ORICE MANIERĂ 

Fără îndoială că nu neg cîluşi de 
puţin caracterul specific al fiecărei 
arie. Cred lnsă că incă multă vreme 
de aici inainte filmul va mai soarbe 
putere şi noi mijloace de expresie 
din literatură, din pictură şi din ve-
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chea, vesnic lînăra. artă teatrală. 
- Comicii şi tragicii dumnea­

voastră sînt un fel de organizatori, 
de făuritori ai unui spectacol vesel. 
Dar cum se împacă aceste măşti 
convenţionale cu tema «clasicei» 
povesti a doctorului Aumădoare? 

- Tocmai lnlr-asla constă dificul­
tatea majoră pe care lncercăm s-o 
depăşim. Vrem să găsim o interpre­
tare originală pentru lema cunoscută 
lntregii lumi şi ln acelaşi timp să 
realizăm un film despre miracolu/ 
artei, despre vrăjitoria talentului acto­
ricesc, despre limbajul direct şi ne­
mijlocii al artei, despre ingenuitatea 
concepţiei ei asupra lumii. De mult 
lmi propuneam să fac un film sinte­
tic, liber de orice manieră, un film 
ln care poezia personajelor se exte­
riorizează direct şi sincer prin inter­
mediul limbajului de teatru şi circ, 
in care animalele pol fi interpretate 
de oameni şi totodată, alături, pot 
apare animale îmbrăcate ca oamenii. 

Pe de aliă parte, ne-am decis ca ln 
filmul nostru totul să fie «adevărat»! 
O mare adevărată, o mlaştină adevă­
rată, stlnci adevăr1:1le. Şi cu lo/i eroii 
conven/ionali ne vom r,urla ca şi cu 
nişte personaje reale. n felul acesta 
povestea despre doctorul Aumădoa­
re, despre naiva descoperire a lumii, 
va deveni o povestire despre tainica 
for/ă a ariei, despre insăşi psihologia 
ei atîl de familiară «jocului» copiilor 
şi manierei atit de poetice ln care 
descoperă ei lumea ... 

DOUĂ SURPRIZE 

ln sala de proiec/ie mă aşteptau 
două surprize. Mai lnlii am văzul în 
ac/iune «varia ecranul», aparatul des­
pre care nu ştiam decît că a fost ima­
ginat de Serghei Eisenstein în 1930. 
Dacă nu şocolim cîleva experimente 

· izolate, aparatul n-a fost aplicat încă 
niciodată ln cinematograf. Am cerut 
lămuriri asupra lui unuia dintre ope­
ratori. (Filmul este semnal de doi 
operatori: G. Tel<.avli şi V. lal<.uşev) . 

«.Putem obţine cu ajutorul acestui 
aparat orice compoziţie a cadrului 
- îmi explică Vladimir lal<.uşev - fie 

orizontală, verticală, îngustă sau Ială . 
Ecranul, rămlnlnd în orice situaţie de 
formal larg. Doar că porţiunea dorită 
a imaginii se ascunde prin interme­
diul unui dispozitiv de «caşelare» , 
a cărui casetă se află în Tnsăşi camera 
de luat vederi şi prin intermediu/ 
asa-numitului «pavilion fals».Figurat 
vorbind, in locul unui ecran se for­
mează două. Şi aceasta nu poale fi 
socotii un truc formal. Concepţia 
filmului şi personajele lui convenţio­
nale care trăiesc ln afara poveştii şi 
totuşi participă la desfăşurarea ei, 
ne-au obligat să recurgem la această 
rezolvare». 

Şi, ca pentru a confirma spusele 
operatorului, mi-au apărui în faţă 
tragicii şi comicii. Au trecui fără 
fasoane peste rama ecranului, au 
făcut cu mina un semn prietenesc 
spre spectatori, şi au dai fuga în 
ajutorul doctorului Aumădoare. 

Tot alîl de mare a fost a doua sur­
priză, care a constat ln aceea că fără 
să bănuiesc, stătusem de vorbă cu 
8armalei in persoană . Regizorul R. 
811<.ov joacă ln acest film rolul tilha­
rului. Dar realizează un li/har de un 
gen deosebii, pe care-l joacă cu multă 
ironie, depărllndu-se la trei paşi de 
rol, ln maniera brechtiană , ca să-şi 
privească personaju/ de la distantă. 
ln finalul filmului, în acea simfonie 
de lumină, muzică şi voioşie , 8arma­
lei rămîne singur şi nefericii. Şi-a dai 
jos atributele tilhăreşti - peruca si­
nistră şi muslă/ile fioroase - şi n-a 
rămas dintr-Insul decll un omule/ 
mărunt şi chel. 
După vizionarea peliculei, 811<.ov 

mi-a ascultai laudele zimbind destul 
de sceptic. Ca adevărat om de artă 
l-au nemulţumii multe lucruri şi se 
şi frăminla căullnd mijloacele de a 
lndepărta cutare sau cutare amănunt. 
Cil despre mine, fusesem sinceră 
spunlnd că am urmării cu mare plă­
cere acest basm intelept despre în­
fruntarea binelui cu răul, această 
rodnică colaborare a cinematografu­
lui cu pantomima, clovneria şi teatrul. 

Elena AZERNIKOVA 

Evreica Sara (Krys· 
tyna Mikolajewska), 
prima dragoste a tină· 
rului faraon. 
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VARSOVIA 

. . 

drama vielii -
in contextul 
dramei puterii 

De vorbă cu jerzy 
KAWALEROWICZ 

C lnd aţi realizat filmul Faraonul, se 
spunea că faceţi ceva ln stilul su­
per-producţiei hollywoodiene, iar 

dumneavoastră susţineaţi cu lncăpă­
ţlnare„. 

- Eu negam cu incipit/nare. Romanul 
lui Prus nu m-a interesat niciodată ca 
material pentru un mare spectacol istoric. 
N-am lntentionat să realizez un super­
gigant cinematografic pentru ci asemenea 
reall:t:lrl nu mă interesează. 

ISTORIC $1 CONTEMPORAN 

- De ce aţi ales un roman despre 
Egiptul antic? 

- Ceea ce m-a fascinat ln romanul lui 
Boleslaw Prus este ln primul rlnd univer­
salitatea subiectului. «Faraonul», cu toate 
ci povesteşte doar un fragment din Istoria 
antici/or, este totuşi un roman specific 
Istoric. Prus a prezentai o problemă actua­
lă nu numai pentru Egiptul antic, ci şi 
pentru contemporaneitate. Este eterna 
lupii care caracterlzeazl toate etapele 
Istoriei, Iar cont/nutui ei este mecanismul 
de funcţionare a puterii: politica. Merglnd 
pe urmele Iul Prus, m-am strldult sl 
lnteleg şi sl redau faptul că mar/le roti 
ale po/11/cli se lnvlrtesc datorită mlşclrli 
roti/or mici, Iar cele mici, la rlndul lor, 
se rotesc fiind subordonate mari/or axe. 
Doream s4 urmlresc aceasta d11pendentă, 
s4 meditez asupra acestul subiect, ceea 
ce nu lnseamnl ci era necesar sl recon­
stituim lntreaga istoriografie a autorului 
romanu/ul. Am lncercat sl realinz filmul 
meu de pe pozltta omului care g/ndeşte 
şi trăieşte modern. Am lncercat să prezint 
drama puterii ln contextul dramei vietli. 

~ Ttnlrul .i nobilul faraon Ram­
HI al XIII-iea (Jerzy Zelnik) 
este exponentul progresului so­
clal ,1 al tntlrirll statului pe cale 
mllitaristl. Tînlr şi lipsit de ex­
perlenţl, singur tn acţiunile lui .• 
lese înfrînt. 

Un preot cîntind întru încura· 
Jarea soldaţilor egipteni înainte 
de luptl. „ 

Act/unea se petrece ln Egiptul antic, aar 
problema este mult mai vastl . Deplşeşte 
timpu/. 

- Este o probleml! pe planuri mul­
tiple ... 

- Tocmai aşa o şi prezint. Pe planuri 
mull/ple. La lupta pentru putere participă 
forte diferite, urmlrind Interesele lor pro­
prii. De exemplu fenicienii, amenlntati de 
asirieni. Lupta principală se dl Intre 
preot! şi I/nărui faraon . Problema se redu­
ce la faptul - sumar expus - că Ramses 
are de partea lui armata, dar nu are bani. 
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La rlndul lor, preotli au bani dar nu slil­
p/nesc armata. Iar puterea absolut/I nu 
poale fi cucerii/I dec/I de acela care are 
şi armal6 şi bani. Tolodalil ambele pilrti 
au ratiunile lor. Ratiunea lui Ramses 
este crearea unui stal puternic, sprijinit 
pe armai', ln milsură sil se opunll amenin­
tilrli din partea Asiriei. Preot/I doresc sil 
asigure Egiptului pacea semnlnd un tratai 
cu asirienii. Ei vor sil profite de aceastA 
pace pentru lnlărirea economică a lării. 
AceastA luptl de motive nu este solutio­
natll ln film . Nici unul din adversari, nici 
Ramses al X//1-lea, nici inamicul lui -
marele preot al templului teban al lui 
Amman şi totodatil ministrul de rilzboi, 
Herhor - nu Tnvlng, cu toate cil plnă 
la urmii I/nărui faraon moare. Binelnteles, 
lncleştarea celor dol adversari este dra­
matică. Herhor este un Tntelept, un experi­
mental jucător politic, ln servici/le cilruia 
se gilseşte lnlreaga cast/I a preotilor, care 
dispune de o mare ştiintil şi de o mare 
avere. Ramses are ce-i drept de partea 
lui armata, dar este tlnilr şi lipsit de expe­
rlentă, nu are rafinament şi de aceea pier­
de. Este singur. Nici dragostea lui nu este 
la fel cu cea a contemporanilor lui. 

- Deci Faraonul este un film istoric 
cu referinţe clare la contemporaneitate. 
V-aţi gin dit la vreo aluzie concretă? 

- Nu. Cu toate că vizionarea filmului 
le-ar putea sugera. Aceasta va fi o dovadă 
cil Prus este un mare seriilor. Dar princi­
palele noastre preocupări s-au concen­
trai asupra reflectlilor despre putere, pen­
tru care se duce o luptă pe viai/I şi pe 
moarte. Nu am inlentional sil realizez un 
film Istoric şi cu toate acestea el este 
profund Istoric. În acest paradox aparent 
se ascunde esenta intentiilor noastre. 
Prus a chemat la viată personaju/ lui 
Ramses al Xiii -lea care nu a existai nici­
odată ln Istoria Egiptului antic. După 
Ramses al XII-iea puterea a fost preluat/I 

. . 

de Herhor, marele preot al lui Amman, 
lnlemeielorul unei dinastii noi. Or, tocmai 
el este adversarul tlnărului faraon. Amin­
doi trăiesc ln condilil Istorice determinate 
şi autentice, deoarece epoca dinastiei 
Ramses este istoricii. Dar conflictul, lupta 
pentru putere este opera Imagina/iei lui 
Prus. 

SINT CREDINCIOS 
MODELULUI LITERAR, 

DAR IN FELUL MEU 

- ln general aţi tratat destul de liber 
modelul literar. ln principiu slntetl des­
tul de fidel Ideilor autorului şi totuşi 
Imprimaţi filmului propria dumneavoa­
stră viziune„. 

- Eu nu reuşesc sil pun ln scenil nici 
/ileraturil şi nici Istorie. Asemenea Intre­
prinderi nu mă atrag. Fiecare temii istoricii 
necesitA transpunerea pe alte moduri de 
glndire şi alte receplii. C lnd Prus scrie 
despre Egiptul antic, cititorul contem­
poran caulil involuntar legături Intre Ideile 
lui şi contemporaneitate. Mă interesează 
exclusiv subiectele care au o legătură 
cu contemporane/lalea. 

- Epoca dinastiei Ramses este sufi­
cient de depărtată pentru a crea dificul­
tăţi ln ce priveşte reconstituirea. 

- Chiar şi ştiinta noastră despre Egip­
tul antic nu este obiectivii . Am cucerit-o 
desclfrlnd sculpturi, desene şi picturi 
- efigia istoricii a lumi/ din trecui, dar 
a unei lumi stl/lzate, vilzule cu ochii 
artistu/ul antic. Binefnteles cil am avui 
o serie de consullanti excelent/. Aceştia 
ştiau Ins/I foarte bine numai ceea ce nu a 
fost ln Egiptul antic, dar cum a fost lnlr-a­
devăr - nu a ştiui nimeni s4 ne spună . 
Fiecare avea o «viziune» proprie a Egiptu­
lui, elaborată pe bazil de dovezi ştiintifice. 
Am ajuns la concluzia că singura solutie 
este sil realizez filmul dupil o «viziune» 

a mea. Folosind, evident, pe cit posibil, 
faptele dovedite ştiinlific. 

- ln ce consta această viziune? 
- Materia/ul furnizat de egiptolog/ şi 

documental/a amănunt/Iii au constituit 
sursa de inspira/ie pentru cilularea ade­
văratei expresn plastice, a stlllzării celei 
mal potrivite. Filmul este stilizat. $i fizio­
nomiile actorilor? Sini poloneze, nu egip­
tene. Tn Egiptul actual, populat/a este 
rezultatul unul amestec a diferitelor rase. 
Examlnlnd bazorellefurile din perioada 
lui Amenhotep al IV-iea, eKecutate de un 
artist, filril lndoialil foarte bun, am sur­
prins a deformare conştient/I, o stilizare 
a fetei umane. El scosese ln evident/I 
tocmai ceea ce era cel mal caracteristic 
pentru egipteni. Am cilutat deci fizionomii 
de actori care sil poarte o pecete a antichl­
tillil, a unei anumite nobletl. Init/al am 
lntentionat sil Imprimăm comportării 11-
nărului faraon caracteristici mal contem­
porane. Dar am vilzut că aceasta dildea 
o notil fals/I. A trebuit1 aparent, sil ne ru­
pem de actualitate. tn aceastil privlntă 
m-a ajutat Buhara şi deşertul Kizll-Kum. 
Nu ştiu cum ar fi ar"al astizi fi/mul meu, 
dacă aş fi lncepul realizarea ederloarelor 
ln Polonia. Tn Buhara clima, peisajul şi 
oamenii - uzbecii, care au făcut figura/ie 
pentru film m-au inspirat. De la ei am 
Invitat cum trebuie să purtilm costumele, 
cum trebuie si ne mişc/Im . Pillrunderea 
ln stratul psihologic a fost mal greu de 
realizat. Dar şi aici ne-a ajutat deşertul. 
Un om gol ln deşert este un alt om. Se 
comportă altfel. Am eliminat deci reflexele 
contemporane şi le-am ln/ocult cu un 
fel de celebrare a gesturilor, a modului de 
a se mişca , de a vorbi. Justificat/I prin 
faptul cil ac/lunea se petrece aproape tot 
tfmpul ln templu. Tlnilrul faraon apare 
aproape ln toate scenele gol. Reflectfnd 
asupra unei armonii care ar permite spec­
tatorului să priveascil, făril a obosi, timp 

de trei ore, un om gol, am lnleles cll aceas-
111 armonie este cea a trupului. Numai 
alunel nuditatea lnceteazil a mai fi doar 
nuditate, De aceea am ales un actor tlnăr 
şi lipsit de experlentă dar cu aspect estetic. 
Filmul a confirmai fustetea alegeri/ mele, 
iar Zelnil< a fost la lnlftimea roiului greu 
al lui Ramses. 

- Aceleaşi greutăţi le-aţi lntrmplnat 
şi ln solutlonarea scenelor erotice„. 

ANTI-SUPER-GIGANTICUL 

- Astăzi ln filmele europene nu se 
~oate Imagina o situa/le eroticii fără sărut. 
ln Faraonul sărutul lipseşte . Anallzlnd 
documentat/a nu am Inii/nit nlclieri nici 
un relief care sl fi reprezentai un gest 
ce ar putea fi asociat cu un sărut. Egipto­
logii sini convinşi cil pe Nilul antic silru~ 
tul nu era cunoscui. Apropierea Intre uh 
bărbat şi o femele lncepea cu un fel de 
mirosire reciproci. Dar acest lucru ar fi 
fost Inestetic pe ecran. Atunci am introdus 
un Joc Inversai al ml/ni/or. Tn gestul de 
desmierdare, bărbatul atinge femeia cu 
proprille el ml/ni. Acest lucru, binelnteles 
nu este egiptlan. Dar nici contemporan. 
Mal degraliil tine de viziunea mea proprie. 

- Pentru această viziune aţi eliminat 
din roman aproape lntreg fondul de 
moravuri, de gen şi de Istorie, ceea ce, 
evident a fost motivat de o idee majoră. 
Dar, ln ciuda stilizării, Ramses al XIII­
iea, ln filmul dumneavoastră priveşte 
piramidele aşa cum slnt ele acum. 
De ce? . 

- Pentru cil piramidele sini pentru 
eroul nostru, ca ş/ pentru noi, un monu­
ment al treculutulul. Cu o singurii deose­
bire : pentru el aveau 2.000 ani Iar pentru 
noi - 4.000. Am vrui sil spunem prin 
asta că dacii ne lnloarcem lnapol, istoria 
nu are Tnceput. Tn epoca /n care trăia 
eroul nostru, Egiptul era deja un stal cu 

TRECUT DE ·] 0 
DE ANI 
DAR 
MEREU ACTIV 

wilhelm 
Volcano, cu Anna Magnani şi Rossano Brazzi, o încercare neizbutită a lui Dieterie 

de a-1 concura pe Rossellini care tocmai realizase Stromboli. 
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CORESPONDENTE - CORESPONDENTE ; „ „ 

trecui Istoric. 
- Faraonul, Independent de subiect. 

este totuşi un film ln stilul unui mare 
spectacol istoric. 

pompoasă procesiune printre coloane. 
L-am aşezai aşadar pe spectator ln lectica 
faraonului şi l-am permis să {le purtai ln 
sa/I /mpreună cu faraonul. Şi ca şi acesta 
din urmii, sp«talorul nu vede procesiunea 
ce se lnllnde undeva, ln urma lui. ln fata 
lui apar preoţii care li salută. Spectatorul 
trăieşte momentul lnăllillor pe care li 
trăia faraonul ln fiecare zi. Tn mod ase­
mănător prezint lupta egiptenilor cu libie­
nii. Nu arăt lntreaga desfilşurare crono­
logică, cu tot etalajul necesar. Există doar 
un fragment văzul. Inii/al cu ochii lui 
Ramses şi apoi de unul dintr" soldai/. 
Al/I cit vede şi simte acesta, vede şi publi­
cul. Restul trebuie să-şi Imagineze singur. 

- Binelnleles, dar am lncercal să reali­
zez spectaculosu/ prin alte mijloace declt 
cele obişnuite ... 

- Vreţi să revoluţlonati filmul-spec­
tacol Istoric? 

- Nu. M -am lăsat condus de lndărăt­
nicie. Este ~I rloilea motiv pentru car~ 
dm realizat acest film. Ştiind că materialul 
gravitează lnlr-o anumită direclie, am 
holărll să fac din acul subiect ceva ce 
ar consiliu/ antipodul super-gigantului 
istoric din zilele noastre. Un fel de anii· 
super-gigant, care se opune schemelor 
elaborate ln occident. Sini al/lea filme de 
acest gen Incit schemele lor de naratle 
(dramaturgie şi formale) le cunoaştem 
pe dinafară . De aceea am lncercal d 
lucrez altfel dec/I predecesorii mei, ln 
altă conven/ie. Am fileul un film «altfeh>, 
tinzlnd să anihilez Imaginea despre filmul 
Istoric care a reuşit să se ancoreze ln 
mintea spectatorilor şi a realizator/lor. 

- Cum aţi ajuns la concepţia colorls­
tlci! a Faraonului, atlt de neobişnuită 
şi atlt de depărtată de schemă? 

- De exemplu? 

SPECTATORUL -
F~CTOR ACTIV IN 

DESFAŞURAREA FILMULUI 

- lată lncil o problemă extrem de com­
plicată, pentru cil este vorba de un lucru 
care decide asupra inlegrilâlll temei şi 
formei. Ne-au Inspirat două Egipturl, 
unul antic şi unul contemporan. Patina­
rea culorilor reliefurilor s-a potrivii foarte 
bine cu lnlent///e noastre. Nu ne intere­
sează slrlluc/rea Ieftină şi bogălla lumii 
de atunci. De aceea am eliminat culorile 
care se lncadrau cel mal bine ln acest 
gen de {llme: roşu, albastru şi verde şi 
am folosii culorile paletei moderne : ocru, 
negru, alb şi aur. Culorile pilmlnlului 
egiptean : a/beata marmorei, negrul ebenu­
lui, aurul nisipu/ul ... 

- Problema cea mal importantă a con­
stat ln subiectivizarea nara/lei. Specta­
torul meu participă le evenimente, trebuie 
să participe la evenimente, trebuie s4 
participe la proces•le de glndire şi, ln mod 
activ, la dialog. Actorii I se adreseazl toi 
timpul. ln {llm se vorbeşte foarte mult 
spre camera de luat vederi. Am folosit 
acest procedeu absolut conştient . Mal 
departe. Spectatoru/ la parte la actiune. 
De pi/dl, aducerea bltrlnului faraon ln 
sala tronului fi/mail după schema lradl­
lională ar fi fost nedramatici; o lungi şi 

- Criticii scriu că fllmul dumeavoas­
tră este rece .. . 

Wilhelm sau William Dic· 
terle a intrat la 15 iulie in cel 
de al saplezeci si patrulea an 
al vie1ii. Trebuie să adăugăm 
că al unei vieţi foarte labo­
rioase si colora le, iar din punct 
de vedere creator si artistic, cu 
siguranţă încă neterminate.Ce-I 
drept. ultimii ani nu au adu' 
spectatorilor nici un nou «Die­
terle». dar pe ecranele micilor 
orase de provincie din R.D.G„ 
Austria si Elveţia pină si astăzi 
rulează creaţiile cinemascopi­
ce, colorate: Săptdmina lumii 
în două serii si Co11fesiune" 
unei 11op/i de car11a,•al, care fac 
mari succese de casă. Se pregă­
teste oare bătrinul leu de un 
salt? S-ar putea ca neobositul 
Wilhelm Dieterlc, pe vremuri 
actor, apoi regizor si producă­
tor, să ne aducă ceva nou în 
cinema, teatru sau televiziune? 
Si-a încercat for1ele pe toate 
tărimurile artistice si în toate 
genurile de spectacole. ln tea­
tru a jucat cu lncepere din 
anul 1908. iar în faţa camerei 
de filmat a apărui pentru pri­
ma oară pe pajiştea de la 
HcidelberJI;. în rolul lui Fiesco 
schillerian, in anul 1913 - adi­
că acum cincizeci si trei de ani. 

LA JUMĂTATEA DRUMU­
LUI INTRE ARTISTIC ŞI 

COMERCIAL 

Wilhelm Dieterle - pentru 
că asa trebuie să-l numim -
nu s-a înscris niciodată rn rin­
dul stelelor de prima mărime . 
Faptul insa că nu a fost o 
vedetă. nici ca actor nici ca 
regizor. nu dovedes1e că Wil­
helm Dielerle nu a ocupat un 

- Se poate. Cred cil e pu/in cartezian. 
Faraonul nu este de loc un. basm istoric. 
Problemele pe care le trăieşte Ramses 
sini absolut realiste . Nimeni nu mimeazl 
nimic. Poate cil acest lucru constituie 
un defect, dar totodată şi o calitate a 
acestui film . 

loc brn distinct în istoria fi1-
mului. El figurează oe listele 
Iex1coanclor şi enciclopedi­
ilor. Este aminti1 în istoricul ci­
nema Io grafiei mute germane 
si se vorbeşte mult despre rolul 
important pc care I-a jucat in 
filmul american din anii trei­
zeci. Pentru evolu1ia cinemato­
grafului, Wilhelm Dieterle este 
un fenomen tipic si caracte­
ristic. deoarece in crea{ia lui, 
ca înlr-o lentilă, se refracti1 
dfferite tendin~e şi curente sti­
listice. Şi aproape intotde" ­
una csle prezentă si usor dl· 
descifrat dependenia intre in­
tenţiile artistice si cele comer­
ciale. cerin1ele de produciie s1 
necesitălile. Nu i-am face o ne­
dreptate dacă am afirma că 
Dieterlc a luai întotdeauna 
foarte serios tn consideraiic 
aceste imponderabile de casă. 
deseori supracvalulndu-le si 
impunlndu-si diferite limite. A­
cestea aciionau ca nişte frine 
de autocenzură interioară, care 
de multe ori au oprit dezvol­
tarea liberă a talentului si au 
redus inăllimea de zbor a ima­
gina\iei artistice. Dusmanii si 
adversarii ii denumiseră re­
gizor comercial. prietenii si 
adep1ii explicau că Oieterle 
doreste să vorbească maselor 
largi. nu vrea să fie un crea­
tor de elită sau ermetic. Ade­
vărul se găseşte undeva Ia mij­
loc: Dieterle a fost şi este un 
om practic, poate chiar excesiv 
de practic. Nu are nimic din 
Don Quijote, ci tinde ca fil­
mele lui să ajungă într-un nu­
măr cit mai mare de cinemato­
grafe, să placă spectatorilor 
si in primul rind distribuito· 
rilor si producătorilor. Criti-

Mieczyslaw WALASEK 

ctlor de asemenea. dar abia pe 
planul doi sau trei. Această au· 
tudine, care ar trebui definită 
ca oportunista, a permis regi­
zorului să activeze neîntrerupt 
timp de patruzeci de ani, în 
vremuri grele si usoare. Si 
atunci cind i se puneau la 
dispozi1ie milioane de dolari. 
şi atunci clnd trebuia ă se 
mulţum_cască cu cllcva mii de 
mărci . I n perioadele de pros­
peritate si în eoocile de criză . 

UN TALE T VIG ROS. 
DAR LIPSIT OE 

PERSO ALITATE 

Să ne intoarcem la punciu l 
de plecare, care pentru Wil­
helm Oielerle a fost scena . 
Provenind dintr-o familie de 
ţărani să raci , băiatul de opt­
sprezece ani. prin foqa 1alen-
1ului său şi cu ajutorul exce­
lentelor sale condilii exteri­
oare, si-a cucerit un loc în 
teatrele de frunte din Heidel­
berg, M linchen si Berlin. La 
începutul anilor douăzeci era 
unul din cei mai populari prim­
amorezi din ansamblul artistic 
al lui Max Reinhardt. Unul din 
criticii cei mai mari de teatru 
şi de cinema din acele vremuri 
- Herbert !hering - îl con­
s idera pe Oielerle un actor 
talentat, cu o uşoară tendinţă 
spre retorică si poetizare. Ana­
lizind creaţia lui în piesa 
«Gilles si Jeanne» de Kaiser, 
montată în anul 1924 la «Dra­
matisches Theater» !hering s-a 
exprimat cam asa: «Dieterle 
dă tot ce ponte bazîndu-se pe 
un talent viguros, lipsit însă 
de personalitate». Aceste cu­
vi nte definesc foarte just foria 

si slăbiciunea lui D1eterle. nu 
numai ca actor de teatru dar 
şi, în general. ca creator. El is1 
cuno.stca foarte bine meseria. 
isi organiza foarte bine munca 
lui si munca colectivului pc 
care-l conducea. dar nu reus~a 
sa imprime o pecete proprie 
si individuală operelor sale. 
Poate cu excep1ia film~lor bio­
grafice. realizate în America în 
anii treizeci. Dar despre asta 
vom vorbi mai tirziu. 

ln anul 19231 Wilhelm Die­
lerle debutează ca regizor de 
film realizind drama simbolică 
(gen pe atunci la modă) inti­
tulată Oame11ii pe drum. urma­
tă abia după patru ani de 
Secretul preotului X. dramă 
psihologică din lumea mare (si 
ele se «purtau» pe atunci) care 
are o mare priză la public. 
Acest succes va fi eclipsat în 
anul următor de adaptarea si­
ropoasă a best-sellerului Sfin­
ta $i bufonul ei. Critica spumega 
de furie dar publicul lua cu 
asalt casele cinematografelor. 
Pentru rcabiLitare, Dietcrle în 
acelaşi an, 1928. realizează un 
film de avangardă intitulat 
S exul in lanfuri care atinge 
problema delicată şi dificilă a 
«foamei sexuale» a deţinuţilor 
din închisori. Filmul a primit 
cele mai înalte calificative artis­
tice. iar proiecţia lui a fost 
luată sub protectoratul Ligii 
Drepturilor Omului. 

WILHELM SE TRANSFOR­
MĂ lN WILLIAM ... 

După apari\ia sonornlui , 
Wilhelm Di eterie se sta bileste 
în Statele Unite si-si transfor­
mă prenumele în William. Îsi 
ia rămas bun de la cariera sa 
de actor si se consacră defi­
nitiv regiei de film. lncepe cu 
realizarea versiunilor germane 
a filmelor americane, după re­
ţeta în vigoare la începutul 
anilor 1reizeci. În anul 1933 
'oseste la Hollywood vechiul 
maestru si dascăl al re.sizoru­
lui - Max Reinhardt. ln 1921 
Dieterle a jucat rolul lui Deme­
trius to Vfa·ul unei nopţi de 
vară, acum va colabora cu 
«marele Reinhardt» la versi­
unea filmică a feeriei shakes­
peariene. Visul uni•i nopfi de 
vară. marele eveniment ci­
nematografic al stagiunii 
1935 - 36. nu s-a bucurat de 
o primire călduroasă din par­
tea criticii. A fost aspru atacată 
convenJia teatrală a filmului . 
Astăzi, după treizeci de ani. 
Visul u1iei nopfi dt 11ard al lui 
Reinhardt si Dieterle se pre­
zintă mai bine. Nu încape îndo­
ială că omul care a purtat 
responsabilitatea acestei opere 
a fost nu Reinhardt, care a ur­
mărit întreg ansamblul crea­
ţiei. ci regizorul «de fiecare zi», 
William Dieterle. Oe acest ade­
văr nu si-au dat seama nici 
spectatorii si nici criticii. în 
schimb a fost dibuii de produ­
cătorii st udiourilor «Werner 
Brothers». Si astfel Dieterle a 
ob1inut regimul de regizor in­
dependent. devenind autorul 
unor filme costisitoare si pres­
tigioase. 

Anii 1936 - 1940 COnSlltUIC 
epoca de aur a creaţiei lui -
epoca biografii lor cinemato· 
graftce care au cucerit un renu· 
me bine meritat 1n lumea în­
treagă si au intrai în tezaurul 
de ope.re de frunte ale c<lc1 
de ·a şaptea arte. Marele actor 
Paul Muni întruchipează pc 
rînd personajele Louis Pasteur 
(1936), Emil Zoia (1937) şi 
revoluţionarul mexican Juarez 
(1939). Kay Francis este Flo­
rence Nightingale din fngerul 
alb (1936). iar Edward G . Ro­
binson - doctorul şi descopc-

rotorul Ehrlich . În toate IUmclP. 
enumerate mai sus, spectatorul 
este impresionat nu numai de 
perfec1iunea tehnică a realiză­
rii, dar în primul rind de no­
bleţea ideilor, de valorile uma­
niste ale scenariului. în anul 
1938 Die1erle regizează . pentru 
producătorul Walter Wanger, 
B/ocadu, singurul film ameri­
can curajos si -ci nstii despre 
războiul civil din Spania. care 
acuză pe rebelii fascisti si pe 
protectorii lor din străinătate. 
Scenariul a fost scris de Ho­
ward Lawson, iar rolurile prin­
cipale au fost interpretate de 
Henry Fonda si Madeleine 
Caroll. Opera a fost aspru 
combătuul de puterile axei 
Berlin-Roma si nu a ajuns în 
majoritatea ţărilor din Europa 
centrală si de est. 
După 1940. regizorul a cărui 

ambiţie a fost să lucreze repe­
de şi bine si care acorda cea 
mai mare atenţie şlefuirii prin 
mon1aj a operelor sale. creează 
filme corecte, uneori fără gres 
din punct de vedere tehnic, dar 
lipsite de un continui interior 
interesant. Începe perioada 
războiului rece si continuă pri­
goana «Hollywoodului rosu» . 
Ce-i drept. Dielerlc nu este 
acuzai de colaborare cu coinu­
nistii, dar trecutul lui judecat 
din punctul de vedere al sena­
torului McCarthy, nu este fără 
pată. Multe s-ar putea reprosa 
autorului Blocadei. ln aseme­
nea ocazii prudenJa nu strică. 
După un interludiu TV, in 

1950 se întoarce la film şi 

viaţa jokeilor de curse Boot.Y 
Malone, cu William Holden în 
rolul titular. 

... ŞI APOI DLN NOU IN · 
wrLHELM 

ln 1959. Dieterle se întoarce 
în Germania, stabilindu-se la 
Miinchen . După treizeci de ani 
pe afişe apare din nou numele 
Wilhelm in Joc de englezescul 
William. Înapoierea in patrie 
nu se poale numi triumfală . 
Nu a urmat o epocă de re­
nastere creatoare, si nki faptul 
că marele Fritz 4ang. după 
multi ani de pribegie' în străină­
tate, nu a mai reuşit să reali­
zeze nimk interesant care să 
aducă pe departe cu Asasinul 
(«M») sau cu Nibe/u11gii, nu 
poate constitui o consolare. 
Este ceva răscolitor în faptul ca 
Dieterle, imediat după întoar­
cerea «acasă», a revenit la ve­
chiul film comercial al lui Joe 
May. Stdpina lumii. pentru a 
realiza o nouă versiune sonoră, 
colorată si cinemascopică . Pre­
miera Sttipina lumii originale 
a avut loc în 1921 , în anul 
cind tinărul actor Wilhelm 
Dieterle a repurtat răsunătorul 
succes în «Scara de serviciu>> 
al lui Jessner. De ce oare nu s·a 
întors bătrinul Oieterle la mo­
dele mai bune, la tradiţii cu 
adevărat artistice? 

sa nu cerem lucruri imposi· 
bile. Dieterle nu a înotat nici­
odată impolriva curentului. 
Cind studioul îi oferea şansa de 
a realiza ceva interesant, el se 

Sexul în lanţuri , un film de avangardă, considerat 
ca o mare reuşită artistică, tratează problema deli­
cată şi dificilă a «foamei sexuale» a deţinuţilor. 
(ln picioare, alături de Henry Porten -William 
Di eterie) 

începe sa cutreiere lumea . D ie· 
terle lucrează în Ceylon , in 
Bavaria. în Iugoslavia si în 
Italia. Apoi din nou la Holly­
wood . ln a nul 1949 realizează 
la studiourile italiene filmul 
Vo/cano cu Anna Magnani . 
Este o încercare neizbutit ă de 
a concura opera lui Rossellini, 
Şrromboli cu Ingrid Bergman. 
ln anul 1953 multilateralul re­
gizor se apucă să ecranizeze 
subiecte biblice. Experiment 
mai degrabă lamentabil. Unica 
operă de valoare din această 
tristă epocă este povestea din 

\trăd uia s-o folosească . Cfnd 
nu existau sanse - se supunea 
cerinţelor producători lor. În 
;in ul 1937 a poposii la Varşovia 
)i în interviul acordat revistei 
«Kino» a declarat : «Capitalul 
si arta alcătuiesc un cuplu 
i nseparubil. Si asa trebuie . să 
fie: capitalul este şi va fi baza 
artei». Aceste cuvinte consti­
tuie un program clar căruia 
Wilhelm. alias William Die­
terle. a rămas fidel timp de 
cincizeci de ani de activitate. 

Jerzy TOEPLIT 
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SCRIITORII ROMÂN I 
$1 FILMUL 

cam ii 
PETRESCU 

• cronicar 
cinenlatografic 

Cel care declara cil se duce aproape in fiecare 
seară la cinematograf pentru cil «nu cunoaşte altă 
plăcere mai mare ca atunci cînd stil tn tntunericul 
sălii şi urmăreşte ecranul»' , cel de la care ne-au 
rămas ctteva interesante scenarii originale şi pro­
iecte de filme, dar şi amintirea unei activităţi neobo­
site pentru promovarea filmulu i romanesc de va­
loare' , cel care de-a lungul unei bogate activităţi 
de scriitor, estetician şi gazetar, a dedicat numeroase 
pagini celei de-a şaptea arte - Camil Petrescu - a 
onorat prin scrisul său şi breasla cronicarilor cine­
matografici. 

Seriozitatea criteriilor de selecţie a valorii şi conş­
ti i nţa permanentă a actului civic pe care-l oficiază 
criticul, varietatea de formulă gazetărească şi ton 
(de la cronicheta consemnativă , la examenul teoretic 
aprofundat, de la echilibrul sobru al expresiei la 
filipica usturatoare) constituie tot atîtea trăsături 
caracteristice pentru scrisul cronicarului cinema­
tografic Camil Petrescu. 

Din multele articole împrăştiate prin periodicele 
la care a colaborat, prezentăm ln continuare clteva 
din propoziţiile sale despre film şi fenomenul cine­
matografic ln genere, propoziţii · al cliror interes cre­
dem că se păstrează şi azi; nu numai ca documente 
de epocă ce exprimă stadiul glndlrli despre film ln 
România la un moment dat (domeniu pasionant de 
investigaţie), ci chiar ca expresie a unor adevăruri 
valabile şi dupli trecerea atltor ani. 

«ARTA VEACULUI NOSTRU» - BREVIAR 

«ln ultimii ani cinematograful a răpit teatrului 
marea masă mijlocie a spectatorilor. Veacul al 
XIX-iea a fost veacul marilor succese teatrale 
şi al ideallzAril actorului. Veacul acesta e veacul 
lui Ben Hur, film ce se joacă de ani de zile, simul­
tan ln lumea întreagă, veacul «starurilor», al lui 
Valentino şi al Gretei Garbo. ln veacul trecut 
orice spectacole de teatru, chiar cele mediocre, 
1,i aveau masele cu ele. Azi numai spectacolele 
de artă mal atrag. Teatrul a pierdut beneficiul 
«mijlociei», ca Iii zicem aşa, al masei flotante. 
Cu alte cuvinte, el nu mal prezintă aceea,1 
siguranţă ca lnalnte. Teatrul bun, dat Teatrul 
mediocru, care era înainte teatrul normal -
nul„. Dar va fi definitivă această victorie a cine­
mato11rafului? E o lntrebare„.»' 

«Cine nu-•i aminteşte cu o cople,ltoare pllc­
tlsealA de atîtea lncercArl de acum zece ani de 
a ne da pe ecran scene cu «morţi obosite», cu 
viziuni puerile de Infern, de iot: alb-negru, cu 
decoruri de case 1trlmbe la Indamina celui dlntil 
pieton tArA talent. A fost o modă naiv A'' preten­
ţioasă aceea a filmelor demoniace şi poliţiste, 
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gen hiper-sinistru („.) Personal mărturisesc cA 
nu cunosc o plictiseală mal mare dacit să lntll­
nesc miraculosul, nu numai fn cinematograf, dar 
fn artă ln genere„. Noi avem deopotrivă oroare 
de fotografia comediei banale '' prozaice şi de 
fotografia naivităţilor fantastice, găsim cA arta 
cinematografică e cu totul altceva, ceva care 
pare-se nici nu le trece prin cap propunătorilor 
de reformaturA •i eroi de fundături estetice, 
cu Iluzia că sfnt deschizători de căi Infinite spre 
stele. De altfel Intre ace,tl dol poli de glndlre 
cazonlerA e drama atltor copil de burghezi cum­
secade, care, pinii al la în primire taraba Ideo­
logică a părinţilor, ca să o duel mal departe, 
se vor cu foc 'i furie altfel şi cuceresc de trei ori 
lumea, o fntorc pe dos ca pe o mănuşă dinaintea 
unei cuviincioase cafele cu lapte cu frişcă»: 

«ln film contează epicul, acţiunea şi nu partea 
descriptivă. Cu o comparaţie cani lndrAzneaţA, 
epicul din literatură apare ln film ln scenele cu 
acţiune, cele ce au actorii in centru. Partea 
descriptivă e transpusă ln Imaginile fotografice, 

f I în decorul ambiant, chlarfn scenele de acţiune. 
n felul acesta se explică de ce se fih.neazA mai 

u,or un roman dacit o piesă de teatru»' 

PREFERINŢELE CRONICARULUI 

De pe asemenea poziţii şi ln lumina unor asemenea 
· exigente estetice, operează cronicarul cinematogra­
fic Camil Petrescu. Aprecierea pe care o dă filmelor 
lui Pabst Camaraderie şi West-front 1918,' posibili­
tăţile de poezie şi fantezie reconfortanta pe care le 
descoperii ln desenul animat american, dar mal ales 
rlndurile de superioara tntelegere dedicate Gretei 
Garbo 7 şi lui Chaplin,8 Ilustrează cred nivelul pre­
ferinţelor criticului, orientarea sa către acele valori 
pe care timpul avea să le confirme ca repere de 
bază în istoria cinematografului. 

GARBO 

«Adevărul e el rareori un artist a fost mal con­
ştient de mijloacele artei ca această stea de film. 
Intuiţia el o împinge către problemele esenţiale 
ale artei. Nu luptă numai cu moda (pe care a 
biruit-o atlt de strAlucltor) ci cu elemente care 
păreau fixate ln domeniu! esteticei. E obsesia 
urltulul care o chinule. Acolo Inel vrea sA 
învingă prin mijloace excepţionale. Dincolo de 
modă Greta Garbo atacă datele graţiei ,1 feml­
nltlţll („.) SI peste toate se ridică t1urfsul el 
privirea e1, care, variind fiecare pe linia sa pro­
prie ,1 acordlndu-se de fiecare datl altfel, dau 
nu numai un numlr neaflr•lt de nuanţe ale expre­
siei. Asemenea ochi '' asemenea surla cereau 

o voce interioară gravă, marcată de tristeţe. ŞI 
cind a vorbit aşa l·a fost vocea (.„) Greta Garbo, 
remarca o reviată germană, «a readus moda 
sufletului». Azi din cauza ei «se poartl sufletul I>> 

CHAPLIN 
«Existl o seriozitate, un tragism Inerent ori­

clrul umor de calitate fn exhibiţia grote&că a 
acestui Chaplin»„. «Nu-l fenomen, e un geniul 
Nu un fenomen -o rezultantă a timpurilor noas­
tre»„. «Ultimul film al lui Chaplin - Circul -
egalează cel puţin Hisloire comique a lui Anatole 
France cu care se a1eamlnA oarecum ca su· 
blect (.„) Aceea,l sflşletoare melancolie, aceea•i 
ironie aubtlllzatA, acela•i ridicul grotesc ,1 adlnc 
în acela•i timp. Dar citi Invenţie la Charlie Cha­
plin». «E uluitoare Imaginaţia acestul Moliare al 
cinematografului». 

INTRE ART A $1 TEJGHEA 

Raţiunile negustoreşti ce guvernau piaţa cinema­
tografică rom6neascli dau rare prilejuri cronicarului 
să exercite actul critic la nivelul valorilor estetice. 
Uneori cronica sa e lnlocuit6 de o simplă nota prin 
care cere filme bune. De cele mai multe ori lnsa 
polemica lui Camil Petrescu se tndreaptA împotriva 
filmelor slabe şi mal ales 11 acelora care vor sa le 
impuna publicului. 

«Frankenstein1 e lntr-adevlr ucigător. Dar nu 
prin tn,lrulrea Ideilor ,1 a urgiilor, ci prin medio­
critatea flrl pereche a acestora. Nici nu-l mare 
mirarea el publicul pleacl Iritat de la spectacol. 
Banii daţi pe degeaba, zgomot supărător '' flrl 
sens, plictlseall- toate contribuie al ecoatA 
spectatorul cel mal calm din fire» 9 

«Ecranule din nou Invadat de dame mal zvelte 
şi mal durdu Iii care-•I etaleazl graţiile •I lipea de 
talent în faţa Indulgentului spectator bucur••· 
tean. Operetele ameninţi din nou calitatea unei 
stagiuni tncepute sub aueplcli mal bune»."11 

«Chestiile cu «repertoriul de mare clasă» slnt 
minciuni ,1 nu le mal crede nimeni„. ln definitiv 
criticii ar trebui să reprezinte gustul publicului 
pe llngA proprietarii de cinematografe •' nu 
intereeele aceetora pe llngl public. Flindcl, 
vedeţi, nu prea exl1tl pentru moment nici o 
potrlveali Intre aceete doul Interese potrivnice. 
Publicul cere filme bune, patronul 11111 filme 
Ieftine. Publicul vrea epectacole de artl '' 
patronul un profit gras („.) Mal lleaţl in plata 
domnului frazele goale de laudl mincinoasă. 
Daci filmul e prost, Joe cu ell lnvlţaţl publlcul 
să fluiere, să boicoteze elllle care dau filme 
proaete, nu staţi toatl ziua buni sl gldllaţl vu•a 
ln trei etape a domnului patron».« 
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PLEDOARIE (LUCIDĂI) PENTRU 
ROMÂNESC 

FILMUL 

Deşi permanent veleitar el creaţiei cinematografice 
- ne-o dovedesc scenariile, memoriile sale adresate 
diverselor organe de stat, iniţiativele sale în domeniul 
producţiei, din p!cate eşuate, Camil Petrescu exa­
mineaz! întotdeauna foarte lucid sl oroductia rom6-
neascâ de filme şi acele «inltlative» care, de atitea 
ori, speculind conjunctura şi fulturlnd demagogic 
ideea producţiei naţionale, nu făceau decit s! educ! 
deservicii acestei cauze. n. 
Scoţlnd în evident! viciile filmului românesc, Camil 

Petrescu nu o face doar de dragul malitlei. De la 
nivelul exigentei culturii româneşt i moderne, pentru 
cere bunele intenţii lnsemneu prea puţin, el indic! 
direcţia fireasca de dezvoltare a filmului românesc: 
apropierea de problemele adev!rate ale oamenilor 
şi realităţii noastre, aşa cum lntreaga noastr! art! 
şi literatură o face. 

«Din clnd în clnd H anunţi noi încerciri de 
film româneac •i toate sflrfHC prin a provoca 
ingrijoraraa publicului. Clei ae cam •tie ce e 
un film românesc: un fel de agitaţie preclpltati 
de oameni bolnavi de gliei, cu capete dilatate 
care ae atrtmbl ca asasinii aau aleargl ,chlo· 
pitind („.) Ar fi timpul al se încerce un mare 
film. Clei Industria de filme român••ti devine 
cu atft mal indispensabilă cu cit filmele strline 
vorbite nu vor avea versiuni decit ln marile 
Idiomuri Internaţionale sau daci vor fi •I în româ· 
ne,te ne vom imbolnivi de crampe gramaticale 
,1 tifoa alntactlc. Pentru cel 18 milioane de locul· 
tori ai ţlrll e absolutl nevoie de reallzlri naţlo· 
nale." 

«ln filmele române•tl de plnl acum materialele 
culturale erau mediocre. Românul cind face un 
film ori ne dl folclor pînă la le,in (adicl ceea ce 
crede ci eate folclor, recuzite brumlireaco-grl· 
goresciene, deltl •i Bucegi, troiţe ,1 cloblnlţe, 
etc.) ori cade ln vulgaritate fals caraglaleană, 
cu ~efh> afitoai de bodegi aau prea dlnstlnse 
domni.oarele 'de Teatru Naţional. În reali· 
tate avem '' noi ln România, oameni adevlraţl 
cu tragedii veritabile, cu drame Interioare, cu 
fapte diverse cotidiene ,1 Importante. Romanele 
unor George Clllnescu sau Cella Serghl dove· 
desc el un personaj român e tot atit de intere· 
sant, de omenesc, de plin de probleme cft ,1 
unul din Balzac, Dostoievski sau Galaworthy. 
Totul este sl glae•ti aceste materiale»'" 

«0 aeaml de oameni •·au entuzlaamat ci o IA 
avem •I noi studio naţional. Ne-am bucurat ,1 
noi •i ca români ,1 ca oameni cu oarecare cunoat· 
tere în ale filmului. Ne-am entuziasmat degeaba. 
Studioul nu •·a flcut. Nu a-a flcut nici mlcar 
primul pas oentru realizarea lui„. Vremurile 
subvenţiilor grase au trecut. Darămite pentru 
film! Pensionarii atrlgi de foame, subofiţerii fac 
ma„url asupra capitalei ,1 dumnealor vîneazl 
aubvenţll. Ce •i·au zla boierii: fi dăm noi cu fra· 
zele noastre patriotarde (pomenimGrlviţa, Ml· 
rl1Şeftl), ne batem cu pumnii în piept ,1 începe 
sl curgi blnetul. Au constatat el nu merge ,1 
au renunţat. Daci nu·i rost de ciupeali, de ceva 
ainecure,s-au rlzgindlt»'' 

Crearea unei industrii naţionale de filme, a studio­
urilor naţionale pe care le dorea Camil Petrescu s-a 
realizat. lndr!postitul de cinematopraf care a fost 
Camil Petrescu a avut prilejul s-o vad6 cu proprii 
ochi. Pentru aceste studiouri a scris BAlcescu. Cine 
ştie, poate li vom vedea vreodată pe ecrane! 

B. T. RÎPEAN U 

1) •Succeu nr. 11/193$; •Rampa• 111/X/1931 • I 2.IV.1933 
2) ln articolul •Camil Petrescu 11 filmul• publlc1t ln r9'lst1 

1Amflteatrul• nr. ll/19M Florica Ichim aduce lnteroaanlt date 
tn leglturl cu 1cenarllle •I proiectele de film lh1tt do C1mll 
Pe1reacu tn ltglturl cu corespondenta purtatl do ac11ta cu 
o 1eaml de clnoa1tl din Italia •I Franta pentru reallzare1 unor 
coproducţii. Am mal putea adluga dotolll oferito do 1rtlcolut 
cin vlzltl la UFA• publlcattn •Romlnie lllerarb din 1e.v111.11132 
care auoereazl eventualitatea unei colaborlrl cu atudlourlle 
germane. 

3) «Intre clnemalograf •I teatru• - •Universul• din 29.X.1128 
4) •Intre artl 11 fotografie• tn •Rampu din 17.V.1931 
5) •Intre film 1i ltteratur6" tn •Faclu din 1$.X.11137 
8) •Vremea• din 1!0.Xl.1930, •Facle• din 30.IX. 11 e.X.11132 
7) •Ramp"" din 25.Xll.11131 •Facla• din 25.IX.1932 •130.X.1932 
8) «Universul literar» din 4.111 .1128; •Facln din 51110.Xl.1932 
9) •Facla• din 21 .X.1932 

10) «Faclu din 17.X.11132 
11) •Facla• din 22.IX.1932 
12) Vtzl Tn special compania de prHI din 1832 cu prilejul , 

lnfilntlrll •Şcol11 de mlmo-dramb, campanie care a-a 1ftr1it 
cu retragerea lui Camil Petrescu de la cronica •Faclei•; de 
asemeni •Omul liber» din 12.1.1930. 

13) «Fiimui romlneac• ln •Omul libero din 7.111.1930 
14) Manuscris citat de FI. Ichim loc. cit. 
J.S) •Studiouri naţional„ tn •Facla• din 2.X.1932 

Un film deapre tineret, despre tine· Eu O CUNOSC 
retul modern care, ne 1pune regizorul 
Antonio Pletrangall, suferi de nepu-
tinţa de comunicare, se 1fmte netnte· 
181 •I Izolat. 

Tlnlre Adr iana a tncercat mal multe 8 I N E 
meserii: manlcurlstl, model fotogra-
fic, figurat!• de film. A cunoscut o 
mulţime de oameni de toate felurile. 
A tncercat 11-1 Tnteleag&, uneori a 
reu•lt, de cele mal multe ori lnsi a 
rimat lndlferentl, pasivi, la cele ce 
vedea tn Jurul el. ŞI nlclodat& nu a 
1"fri;~~t :~~:1 ~i8~~~I t~:~ftlt~k este o 
femele «1Jun1i•, adlcl are un aparte· 
meni cochet, o me1lnl, o oluJbl 
car•·I aduce destul bani ca 11 nu 
mal albi grija zilei de mtlne, are 
cuno1tllnte agreabile dar„. s-a pllctl ­
alt. Se almte tmpresuratl de un fel 
de ceatl din care nu •tl• cum 16 la16. 
Nimic n·o mal atrage fi brusc Ttl reali· 
zeazl alnourltatea, Izolarea - «feno· 
men caracteristic tineretului Italian 
de azi• - spune Pietranoell. 

Olstrlbutln: Ştefania Sandrelli, Jean 
-Claude Brlaly, Nino Manfred !, Ugo 
Tognazzl. 

fn lmnglnile noastr e: Adr iana -
Sandrelll. 

MERIDIANE 

SUSPENSE 

Un film compus din trei 
epiaoade, foarte bine fnch• 
a•t•, pe tema dominantl. a 
n:erori Î:I·, dezvoltatl lnd ln· 
tr.o manieri umoriuicl. Re. 
a.uitatu I : o pelicull a1rea­
blll. nu lip1id de o anumitl 
doa.i de 1u1pen1e real (tn 
orice caz. titlul obll1l) . 

Scheci ul condus de 
lttore $cola, considerat de 
critici drept cel cmai lnteli· 
1ant ti mal bina realizat 
artl1tlc.„t•> are ca prota10. 
nlUI pe Nino Manfradl ti 
Ale•andra Stewart (1n ima· 
alnaa noastrl) . 

Al doilea episod, realizat 
da Glani Luiai Polidoro, mai 
pusln rautit •• pare, n.u-1 
vom ilustra tl vom trac.a ... 

„ .la al treilea scheci -
raaizor Carlo Lizzanl - in­
titulat Auto1trad1 Soarelui. cal 
mal distractiv din coate, nu' 
tntlmplltor dHl1ur, de vre· 
ma ca Alberto Sortii (foio. 
1rafia noutrl) cln cea mai 
bunl forml•. 1pune critica 
italianlt „te principalul in­
terpret. Parte~era (pe care 
nu o vedem aici): Sylv-a 
Ko1clna. 

37 
https://biblioteca-digitala.ro
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CINE­
MATECII 
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A doua Anna Kare­
nlna lnterpretati de 
Greta Garbo are ca 
partener (în fotografia 
noastrl) pe Frederic 
March. 
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SÎMBĂTĂ SEARA, 
DUMINICĂ DIMINEAŢA 

Mişcarea «Free-Cinema» are 
multe confuzii şi stupiditllţi, dar 
este, astllzi,fn zona filmului nu 
zic cel mai, ci: singurul strigllt 
spre adevllr fn jalnica societate 
capltalistll contemporani. Am 
citit multe studii despre acest 
curent. Dar fnţelegerea lui am 
gllsit·o într-unul singur. Din care 
citez: «Conflictul dramei cla· 
slce a societllţil burgheze gra­
vita fn jurul banilor ... Desigur, 
şi astllzi gllsim şomeri, cocioabe, 
foame. ... Dar conflictul dramei 
- al unei drame noi - a fost 
strllmutat pe un plan lntrucîtva 
diferit . Aceşti angry young men 
slnt nişte proscrişi de bunăvoie. 
Chiar victorioşi, tot nu ar putea 
fi fericiţi. Ei ştiu ce anume nu 
doresc. Nu vor prestanţa bur­
ghezi, nu vor fllţllrnicla burghe· 
zi, bunllstarea burghezi ( 111), 
banalitatea burghezi». Într-un 
lung studiu publicat ln «Seco· 
lui 20» spuneam şi eu cam ace­
laşi lucru, anume ci tineretul 

englez (cei de 30 de ani, clei 
pini atunci omu'I e doar «candi· 
dat la tinereţe>>) - tineretul en­
glez «deocamdatll se mulţu­
meşte sll·i deteste pe burghezi». 
Poate ci nu e departe momen· 
tul cînd va începe sll·i iubeasd 
pe proletari. Deja Richardson, 
şeful curentului, se laudll ast· 
fel: «Asta e ce am fllcut noi: am 
introdus un nou personaj care 
de obicei nu figura fn filme. 
Am introdus pe lucrlltor, pe 
muncitor». Într-adevllr. L-au in· 
trodus. Într-adevllr, un tfnllr 
muncitor este eroul filmului lui 
Karel Reisz de care ne ocupllm 
aci Sîmbătă seara, duminică dimi­
neaţa. Simbolic titlu. Este scurtul 
rllstimp de viaţi liberi dupll o 
sllptllmînll de munci epuizantll. 
Rllstimp de libertate 1 Tristll 
libertate! Îl vedem pe erou (Al· 
bert Finney, cel din Tom Jones) 
ci se dichiseşte şi se duce, glonţ, 
într-un local sufocant, unde va 
ţopii frenetic, se va fmbllta tur­
ti şi se va rostogoli, pachet, pe 
scllri. «Ei nu se dau fn lllturi 
(constata acelaşi articol) de la 

nici o munci, brutali sau plicti· 
sitoare, pentru a-şi plllti dreptul 
la acest subsol, la aceastll imbul· 
zea li de rockand-roll firi sRrşlt, 
expresie mizeri a protestului 
lor sincer şi confuz». 

Dar nu mizeria pecuniari, ci 
mizeria morali fi face pe aceşti 
«tineri furioşi» sll fie furioşi. 
Furioşi pe «banalitatea» vieţii 
burgheze. Asta detestll ei. Rll­
sunll la dfnşii, ca 3n ecou, ura 
absolutll a unui Baudelaire fm· 
potriva burghezului ca at;we, 
precum şi striglltul poetului Ju· 
Ies Laforgue: «0! que la vie est 
quotidienneh> De acest cotiaian 
oribil vor sll fugi nobilii noştri 
revoltaţi. Ei nu ştiu Inel limpede 
ci scăparea de cotidian inseamnll 
o societate unde imensele mij· 
loace de producţie de care dis· 
punem astllzi, capabile uşor sll 
asigure, contra cel mult 4 ore 
de munci, un trai material îm· 
belşugat, slnt mal ales capabile 
sll ofere nu 4, ci 20 din 24 de 
ceasuri de libertate personali, 
dreptul de a visa, de a fi tu însuţi, 
de a ciuta frumuseţe, de a gllsl 

cinemoteco in retrospectivii 
Reuşita actualei formule practicate 

la cinematecă se verifică în fapte mă­
runte. Intre ele, nu poate fi trecut cu 
vederea refrenul «biletului in plus» care 
se face auzii destul de des. Mai bine 
de douăzeci de reprezenta/ii săplămi­
nale cu acelaşi program cifrează la 
mufle mii numărul bucureştenilor care 
tratează efectiv filmul ca artă . 

Alegerea programelor, problemă foarte 
dificilă pentru antologiştii cinemato­
grafului in care, vrind-nevrlnd se trans­
formă organizatorii, s-a imbunătăfit con-

siderabil. Amestecul de formule înlă ­

tură caracterul prea didactic , şi prin 
aceasta rebarbativ , evitind haoticul. Se 
interferează în programele anului care 
a trecui criteriul istoric cu grupajul 
dupiregizori, actori, genuri. S-a in/eles 
- şi lucrul trebuie subliniat cu mai 
multe Imn - ca o cinemateca nu e exclu­
siv un muzeu al ariei trecute, că e 
firesc şi necesar să lege trecutul cu 
filmul contemporan . Opt şi jumătate 

şi Noaptea, H i roşima , dragostea mea 
şi Fericirea sini Iii/uri care nu mai au 

nevoie de recomandări. lni/ialiva aceas­
ta trebuie continuată . E normal ca pro­
gramele să pună accentul pe istoria fil­
mului, dar secţia «artă modernă» ar 
trebui mărită şi introdus măcar cite un 
film al cineaştilor foarte disculati, care 
rămin abstracţii pentru spectatori (Go-

dard, Truf(aut, Ma/le). 
Nu trebuie uitate nici completările 

alese competent şi care- in ajutorul pro­
babil al materialelor ce au pregătii festi­
valu/ filmului de anima/ie - au putui 
difuza mai larg scurte metraje de Trnka 
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mijloace de a face plăcere 

altuia, într-un cuvfnt de a avea 
o viaţă personală, iar nu o exis­
tenţă compusi din cinci zile şi 
jumătate de robie, plus o seară 
şi o noapte de distracţie stereo­
tipă şi stupidă, plus o duminică 
de mahmureali. Nu este chiar 
aşa de confuză dorinţa lui angry 
young man. El vrea acea viaţă 
personală, acel drept de a se 
glndi la frumuseţe pe care nu­
mai societatea socialisti de mîi­
ne i-o poate da. Eroul nostru 
detestă burghezia cumplit. O 
urăşte cu sarcasme şi virtuo:r.i­
tiţi batjocoritoare, ca Jimmy 
Porter din Priv~te înapoi cu m._ 
nie; sau cu dezgust ş i d isperare 
ca eroul din Drumul spre inalca 
societate, care, victorios, ginere 
de milionar, spune totuşi: «nu 
ci aş fi murit acum; dar acum, 
din acest moment, pur şi simplu 
am început si mor treptat». 
Mătuşa lui fi poviţuia, cuminte: 
«la şi tu o fati din lumea ta>>. 
Iar cind, disperat de sinuciderea 
Alisei (Simone Signoret) se fm­
bati şi se leagă de o trecitoare, 
însoţitorul ei fi spune, ca un 
sinistru ecou: «cauti-ţl o fati 
din lumea ta, nu te lega de ale 
!'O<tstre>>. Nici burghez, nici pro­
letar. De burghezie, are oroare. 
Pe proletar nu-l lnţelege, nu-şi 
di Inei limpede seama el acesta 
li va realiza acea «viaţi perso­
nali», acea fericire demni, u­
mani, la care viseazi. Filmul lui 
Rels:r. Sîmbătă seara e trist ca o 
capitulare. Eroul se resemnea:r.i 
la o viaţi «fn circuit lnchis». 
Reintri fn cercul fnchis al săpti­
mfnii, punctate de sfmbete bete 
şi de viitoare «apartamente cu 
televizor». 

ANNA KARENINA 

Greta Garbo a mai Tntruchi· 
pat acest personaj, într-un film 
mut, avlnd ca partener pe John 
Gilbert. Filmul vorbitor al lui 
Clarence Brown este ceva mai 
(o! nu mult mai) fidel romanului 
lui Tolstoi. Slnt aci doui teme: 
amorul total, amorul fiinţelor 
care nu iubesc decit o dată fn 
viaţă, amorul cirula fi sacrifi· 
cim tot. Şi mai este ideia 
că dorinţa de izolare a aman· 
ţilor se poate uneori preface tn 
însingurare, daci persecuţia din 
partea societiţii se prelungeşte. 
O neurastenizare progresivi fi 
va curpinde pe fndrigostlţl. În 

şi McLaren , ale şcolii din Zagreb şi ale 
celei poloneze. ln s{Trşit, ln aceeaşi 
ordine, e de consemnat - şi ar merita 
o discu/ie aparte - activitatea curentă 
a Cinematecii, ln afara orelor rezervate 
«Prietenilor filmului» . S-a abandonat, ln 
general, sistemul umpluturii, alegerea 
la lnllmplare, s-au urmărit confruntări 
{cele trei versiuni din Mizerabilii) sau 
grupajele interesante (ecranizările duoă 
Shakespeare). lncununare supremă: s-a 
putui vedea lntr-o dimineată de dumi­
nică, la reprezenta/iile cu Richard al 
III-iea, o lnghesuială asemănătoare cu 
cea de la Corăbiile lungi, din păcate 

tot atlt de vociferantă şi de nediscipli­
nată. 

Părti din programe suportă 1ncă dis­
cu/ie. Nu acea discu/ie foarte sterilă 

Stan şi Bran sfnt unici. Sînt unici„. în doi. 

povestea lui Tolstoi ni se arati 
cum, fncetul cu fncetul, şi firi 
ca amorul lor si fi descrescut, 
se ridici Intre ei o surdă şi ne­
mirturisiti ostilitate. Se lntris· 
teazi unul pe ' altul, se jignesc 
firi voie, şi se plictisesc, se plic· 
tisesc din ce fn ce mai desnl­
dijduit, pini ce, firi vreo cauză 
precisi (plecarea lui Wronski 
pe front nu se poate numi o 
catastrofă), Anna lşi pune capit 
zilelor. Se sinucide, aşa cum se 
sinucid toţi sinucigaşii: dintr-o 
nesnrşiti oboseală de a trăi. 
Aceasta a fost tulburitoarea 
Idee a lui Tolstoi. Şi filmul lui 
Clarence Brown a exprimat-o 
destul de puţin. 

În schimb, cealalti idee, aceea 
a amorului total, o găsim aci 
perfecti şi mare. Este speciali­
tatea acestei mari actriţe. Ca 
pentru a ne despigubi, Clarence 
Brown a introdus fn film o seami 
desecvenţespectaculoase(cursa 
de cai, cheful militar de la cazi· 
noul luxos al ofiţerilor, zic mili· 
tar pentru ci se bea fn cadenţi 

care constă în a propune propria ta 
selec/ie celei stabilite. Criteriile de valo­
rificare nefiind gradate şi calculabile, 
fiecare spectator cu un bagaj minim de 
cunoştinţe va alege diferit cele patru­
zeci de filme anuale din cele citeva mii 
posibile. Dar există ln lista de filme a 
stagiunii trecute clleva titluri care nedu­
meresc şi alte cileva care pun ln discuţie 
lnsăşi concepţia asupra rosturilor cine­
matecii. 

Şeicul alb, cu alit mai mult I vitelloni 
sini exerciţii interesante ln formarea 
unui regizor cu puterile lui Fel/ini. Dar 
Nopţile albe nu reprezintă o treaptă , ci 
eroarea unui mare regizor. ln filmul lui 
Visconti, atmosfera dostoievskiană e 
obţinută de un actor francez şi de o 
actri/ă germană, îndrumati de un ita­
lian. Sini tot al/I de convingători cit erau 

şi se leşini fn pas de defilare), 
apoi balul unde are loc prima 
declaraţie de dragoste. Toate 
acestea sfnt frumuseţi care ex­
primă un punct de vedere admi­
rabil. Inadmisibili e figura lui 
Levin, băiat de treabă, generos, 
naiv, entuziast, replica lui Petre 
Bezuhov din Război şi Pace. Tre­
buia gisit pentru el un actor 
gen Fonda, şi nu acela perfect 
nepotrivit care a fost ales. E 
drept ci în film, rolul siu e 
minim. În schimb, Basil Rath­
bone fn Karenin şi copilul Fred 
Bartholomew ln micul Serghei 
sînt chipuri portretistice ma­
gistrale. 

Înci o observaţie. Brown are 
meritul de a fi aritat, el cel 
dintfi, cum trece un tren lumi­
nfnd Intermitent obrazul celui 
care priveşte succesiunea de va­
goane. Dar asta are şi un mare 
cusur. Dupi ce trece ultimul 
vagon, cum oare va mai putea 
Anna si se arunce sub roţile 
locomotivei? 

cazacii întrupa/i de Harry Baur şi de 
Larquey într-o versiune mai veche din 
Taras Bulba. Hitchcock e aproape ne­
cunoscut la noi. Filmul care să-l prezinte 
spectatorilor mai tineri s-ar fi pulul 
alege dintre cele clleva - foarte carac­
teristice - care s-au rulat mai de mult 
la noi şi se găsesc la arhivă (Shadow 
of a doubt, Suspicious sau şi mai 
vechiul 39 de trepte.) Minus clteva 
minute de enigmă dezlegată plat, Fe­
meia dispărută e dintre cele mai slăbuţe 
filme ale lui Hitchcock. Umorul e greoi, 
iar /ara şi limba imaginare creează o 
atmosferă de opereta. 

Alte titluri se referă la o problemă 
mai largă , la modul de selec/ie a filmelor 
foarte vechi, mai ales a celor mute. 
Cinemateca nu e echivalentul unei bi­
blioteci. Selectivitatea e mai necesară 

STAN ŞI BRAN 

În Far-West. Este unul din cele 
mal bune filme ale acestor mari 
artişti. Comedie de gaguri, de­
sigur. Dar la el mai e şi altceva. 
Este o idee. Adici, mai exact 
doui. Şi ei, ca şi Charlot, ca ~i 
Malec, ca şi El (alias Harold 
Lloyd), personifici un tip de 
umanitate: omul generos, care 
n-are nici o îndemfnare, dar sare 
tot timpul fn ajutorul altuia. 
Firă aceasti umanlsti temi, 
fmprumutati lui Cervantes, co­
media de gaguri n-ar mai fi 
decft un şirag amorf de clov· 
nirii. La Laurei şi Hardy fnsi 
mal e ceva. El sfnt «doi». Dar 
doi altfel decft banalele cupluri 
Pat şi Patachon, Abot şi Cos· 
tello etc., etc., unde plur~litatea 
aduce doar contraste trupeşti. 
La ei cifra dol fnseamni că tot 
ce fac ei o fac «fn doi». Şi nu 
este o cooperare sistematici, 
aşa cum se fntfmplă fntr-un ate· 
lier sau fntr-o uzi ni. Ei nu urmi· 
resc să colaboreze. Ci pur şi 

decît în cazul unui muzeu care alătură 
un număr de obiecte de ordinul miilor. 
ln cazul spectacole/or cmemacecii, ra ­
portul e de un titlu ales din citeva sule 
posibile. Dar fală de alte arte, problema 
capătă dale speciale, datorită tributului 
pe care filmul li plăieşie tehnicii. 

Rolul tehnicii în aria care s-a ivii ca 
un joc tehnic se face simţit pe toate 
planurile. Ponderea estetică a tehnicii 
e variabilă ln diferitele arte. E minimă 
ln literatură, unde se manifestă ln spe­
cial ln etapa receptării şi difuzării {difu­
zare prin manuscrise copiate luni şi 

ani, prin tipar, astăzi prin radio şi tele­
viziune). Este mai lnsemnată ln muzică 
unde prin modificări şi creări de instru­
mente transformă limbajul şi e covlr­
şitoare ln film. Raporturile acestea alit 
de slrlnse cu tehnica sini cu două 
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simplu nu-s capabili sl facl ceva 
decît în doi. $1 ca sl se arate 
mal bine aceastl calitate, care 
este mal exact o Infirmitate, 
sau tn tot cazul o fatalitate, un 
comic bleste m, ei ni·s arltaţl 
conlucrlnd, involuntar, nu la 
descurcarea unor situaţii , ci la 
o lnfernall lncurcare a lucrurl· 
lor. ln aceastl privl nţl, el slnt 
inlmltabill, tn trecut ,1 probabil 
tn viitor. Slnt unici. Un ici„. 
Indol. 

ŞEICUL ALB 

Curioasl e cariera lui Felllnl. 
A fost 1azetar, desenator, 1a1· 
man, caricaturist, autor de ,an­
sonete, autor de scheciuri, apoi 
scenarist şi asistent al lui Ros­
selllnl, cu care lucreazi la Roma 
oraş deschis, Pa'isa, Europa 51 ,1 
altele. A colaborat şi cu Lat· 
tuadL Abia tn 1951 devine rea· 
llzator Independent, cu filmul 
acesta pe care li prezlntl cine· 
mateca acum : Şe i cul al b. l n a­
ceasti lucrare nu-l vedem, ci li 
lntrevedem pe Felllnl, li pre· 
simţim. În operele care au ur­
mat, el a pus satiri multl ş i 
acerbi, amestecatl, fn doze va· 
rlablle, cu dramL Astfel a flcut 
fn La strada, unde este foa rte 
m ul t i tragedie, fn Cabiria, unde 
est e destul de multi. În Dolce 
vita ş i Opt şi j umătate sat ira a lu­
neci spre ale1orle şi drama se 
ascunde cu discreţie. Dozajul 
cel mal fe r icit, mal artistic este, 
dupi pirerea mea, fn li bldone, 
poate filmu l slu cel mai perfect. 
ln cel pe care li vede m acum 
h i care e prima lui ope rl perso­
nali) elementul dramatic este 
absent, cftoama la un ton de 
gluml şi satira, deşi (oarte con­
slstentl, aluneci pe panta come­
diei bufe. Dar , 1 aci li gls lm pe 
fetii ni lntreg fn arta portretului, 
tn boglţla uluitoare de mi,ti. 

În acest film avem ocazia si 
lntllnlm un Sordl fn t r·o primi 
ş i mult mai neciopliti formi, 
ceea ce ne face fi . mal tare llA 
admlrim evoluţia ulterioari a 
subtilului Sordi de acuma. Giu· 
lletta Maina are un rol epl· 
sodlc, un fel de aperitiv la Cabl· 
ria. Este o prostituati plini de 
haz, cu strtmbiturl amuzante 
şi originalit ate fn gesturi. Eroi i 
principali sfnt I nterpretaţi de 
doi impecablll actori : Leopoldo 
Trleste ' ' Brunella Bovo (pe 
care noi am mai vi'zut·o tn 
Miracol la Milano). 

D. I. SUCHIANU 

tăişuri. rn mai puţin de trei sferturi de 
secol, filmul a cunoscut clleva transfor­
mări estetice impuse direct de etapele 
tehnice. Spaţiul lui artistic se află ln 
permanentă lărgire. Reversul raportului 
e o anumită învechire. Tabloul pictai 
acum cileva secole vorbeşte direct privi­
torului de azi. Procedeele rafinate de 
restaurare nu-l modifică, li redescoperă . 

Schimbarea numărului de imagini pe 
minut face ca filmu( mut să pară la 
prima vedere desuet. M1şcarile, gestu­
rile sini dezarticulate, caricaturale. Aria 
actorului pe care o impunea etapa mulă 
implică fi ea un coeficient de insis­
tentă - variabil după personalitatea 
interpretului - un abuz de gesliculatle. 
Comediile vechi nu suferă de pe urma 
acestei situa/ii. Ritmul sacadai le favo­
rizează. De la un anumit nivel ln jos, 
dramele capătă lnsă o lentă parodica. 

40 

Cu ltura săli i 
de ci nema 

DETALII 
DIN PROGRAMELE 

V 

DE SALA 
Am citit un numir imene de 

,..,.,.._ «de fllm», editate de 
D.R.C.D.F. ,1 mirturiletic ri 
aceuti lecturi ml... flUI la 
.,.. lacercare precara mea cul­
turi claemlltoaraflci, ~u -rm 
de multe lucruri noi, absolut 
Inedite. 

A'8 am aflat de ce au !IUcces 
colMdflle («Comedia e UD sen 
care place tnturor spectatori­
lor, UD - aprupe tuturor 
spectatorilor - pentru ri -ie 
comedii au darul li lndlspuni» 
- v. proar11mul la Dato-mi con­
dica de rcclamaliiJ ; ... ani 
aflat d pleu dupi care s-a 
sms 1ceaariul la Gu tul mierii 
en oemnati de Shel• Gh. De­
laaey (prot,.1111 1enlclul de do­
cumentalle 1-foalcl al 
D.R.C.D.F.-ulul I-• descoperit 
nevinovatei aer lltoare Shelap 
Delaney un stri°'°' autohton 
- Gheoflhe Delanol - cicl 
aici nu pot li mal cred ln atol· 
fidtoarea de minuni areteali 
de tipar): •'8 am aflat ci «te· 
sam» este de fapt un fel de por­
tlll prin care '"'"c li oe 
strecoare doar cel care n-au 
auzit de «AH-Baba» - ade•i­
ra!ll lnfllall I.a Tainele Artei 
( «lati care este 11118 din dlelle 
care deschid -mul marilor 
creatU : modHtla» - CApitaoul 
zero ; ... am ficut cunot­
llnll şi cu ultimele rafl.aamente 
Unavlstlce ale limbii romine -
«a reZOIUI» («.„ aliturl de care 
Inima Janei va rezona pe coar­
dele cele mal profund şi mal 
elevat umane» - Camera rn 
formA de Ll, sau !IUbstantlvul, 
binulesc feminin, «acuzi» 
(«.„ a~f tineri acud tocle­
tatea„. rldldnd actlunea la ni­
velul -• putenllc mesaj sau, 
mal preda, ne prezlDtl un -­
sal bazat pe o acuzA» - Seful\. 
ln ceea ce priveşte ultimul exem­
plu, sini silit Iii renmosc d dl­
flcultl!lle ridicate de aceasti 
noul vocabull, cum ar spune 
Aflhezl, sini cu mult estum­
Dllle de lntreap turnuri cala-

Pentru spectatorul cit de cil avizat, 
marile filme rezistă uşor la clipele de 
adaptare pretinse de limbajul depăşit . 
Filmul nu e efemer decit pentru specta­
toru/ care li consumă rudimentar, ca 
pe un şpri/. Dar e mai alterai de vreme. 

Aceste condiţii impun o severitate 
mai mare ln alegere. Sini filme care au 
avut un rol istoric cert, dar suportă 

astăzi greu vizionarea. E cazul cu Au­
rora . Cu un alt prilej, ln această revisM, 
O.I. Suchianu a argumentat convingă­
tor de ce filmul lui Murnau araM astbi 
vechi. Programarea lui lnlr·un cineclub 
ar fi perfect justificată. La «Prietenii 
filmului» e discutabilă. Mai discutabilă 
lncă e categoria in care intră Fiul şei­

cului. Rudolf Valentino n-a fost nicio­
dată o personalitate marcan/A, e foarte 
departe de vitalitatea şi de farmecul 
unui Douglas Fairban~s. de exemplu. 

mlltid a frazei. 
A-• lucruri reuşesc ln­

tr-adevir si ne lndlspuni. Pen­
tru ci nu sini simple «perle» 
extrase din caietul de teze al 
unul ele• mediocru, ci sini nişte 
rlnduri tlpirlte, ce se •or un 
factor Important de culturi 
clnematoaraflci : prot1ramele 
D.R.C.D.F. Sltua1ia nu trebuie 
baptellzati ; clei aceste Im­
perturbabile pfe ~t editate 
pe hlrtle velini, mai mult uu 
mal puţla aeaeros Ilustrate, " 
vlndute la preţul de 50 de bani 
bucata, zecilor de mii de spec­
tatori. ln <A Uie noastre de ci­
-. f,;t.se la~ li emlti 
jutledl!I de •aloere despre aces­
te fllme, sl le rtldwteze lntr·• 
fel uu altul (e drept, nlclodali 
neptlv, dlcl, nzl doamne, este 
vorba, ln fond, de reclami: 
pini tl ln Rc1ina cintecclor, 
«tn pofida cfntecelor tl a nume­
relor de mualc-hall, asplra!llle 
eroinei citn o vlali slnitoasi. 
firi compromburl, conferi o 
concluzie pozitivi filmului». 

flllUfl modul de aldltulre a 
acestor Pf011nnM! denotl o pe­
nurie lntelectullli evldenti : ln 
mod o"'1ntalt, alnt puse cap la 
cap doai, trei mlcrocltate -
deslpar, laudative! - din presa 
strilni, oe adaup şi dteva 
Interviuri, se trece şl aenerlcul 
fllmulul ,1 propamul c pta. 
lntervlurlle (ln nici un caz luate 
de D.R.C.D.F.) silit de obicei 
CU actori, clei realzorlf 511U 
scenariştii DU „r li poati spu­
ne niclodatl adtea lucruri lnt~ 

· resante: ci preferi (lot I) tea­
trul, că au(totl)o•la!iultraa\ol'· 
zatl. ci urA' c (totO Holl)­
wodul, ci det<>I* publlclt• 1<·11 
- mal ales ln momentul clnd 
dau lnteniurl ,.a.m.d. Cl1ld "" 
lnceard şi alti formuU, • pre­
zentirll «orialnale>o, remltatele 
DU slDt deP9rte de cele de mal 
se: «tinerii fnrloşl» slnt totuna 
cu «fne-clnema»-ul («„. con­
stituie actul de Dllf(ett al mlş­
ciril «tinerilor furioşi», ln an-

Mitul ce s-a creat in jurul lui pe la 1925 
e de domeniul sociologiei filmului, aşa 
cum vor fi pentru spectatorul de la 
1990 milui James Bond şi, poate, cel al 
Brigittei Bardot. Fiul şeicului, rizibil 
lucrat şi mediocru jucat , ar putea inte­
resa, eventual, pe oamenii de cincizeci 
de ani, care mai păstrează ln amintlfe 
faima lui Valentino. Asemenea pelicule, 
anonime prin esenţa lor, pot retr4i după 
decenii doar ln aluziile ironice şi nostal­
gice ale vreunei antologii de «Mrbati 
fatali». 

S-ar cere remediate la Cinematecă şi 
citeva deficiente de organizare, defici­
ente a căror persistentă surprinde: mai 
ales acelea legate de traduceri. Cred că 
nu e nevoie de eforturile unui institut 
de cercetare pentru a se adopta soluţia 
simplă a bandei de magnetofon bine 
sincronizale. ln loc de ezitările şi contra-

samblul rirora (?) uameall de 
arti aparţlnlnd noului curent 
au dat opere cinematotinflce 
valoroase» - Gu. tul mierii), 
Peter Sellen are a••nt•Jul de a 
aduce pe ecran un comic de o 
facturi cu totul noul, «aceea a 
panrDor, • transformirilor, ~ 
metamorfozelor, clllar (•cest 
«chiar» este adorabil!) pe plan 
pslhofoalc» (Ucigaşii de femei). 
Nu-l •orbi, nici prima -iodl 
nu strilucette prin !IUbtllltate 
uu exactitate, mal ales la ca· 
zul m-1or romi~ (orice 
criteriu dlferen1lator fiind alei 
abolit). 

Cei care speri si obţlni din 
aceste proar11me mlcar cltrva 
lnformaţU strict documentare, 
slnt ni.te aaM. Cele mal com­
petente fraze sini de DII haos 
cu totul .,modem"! «ln acel ani, 
filmele ful Zeman şi ale unul 
alt autor ceh de filme pimiu 
imprean11te de sinceritate» ( Cro­
nica unui bufon). 1au «Pe a­
tunci, Leslie (Caron - n.n.) 
se lfndell foarte puţin la cariera 
el şi foarte mult la acea a lui 
Prier» (CamerQ în formA de L). 
Am citit de cite.a ori respecti­
vele proartlllle, dar a-HI reuşit 
li-ml dau Hani• cine Cite acel 
<<alt autor ceh de fllme» uu 
pentru care Peter, atlt de lipilt 
de adlet, •-• jertfit actrif8 Les­
lie Caron. Dar s-ar putea c• eu 
si nu flu bine Informat şi ca 
a ceste profp'llate li albi şi o 
«contW.re ln numirul viitor>•. 
ln acest caz. lml cer acuze. 

N-at vrea li lnchel, firi a 
mentlona lndl o 1111r'6 de tll•er· 
tlsment: puajele lirice şi con­
sldenlille filozofice cu care 
slnt lmpinatc aceste texte. Ci­
tez, firi alte comentarii: «Soa­
rele risf•ll lntrea1• nre cu 
mlngllerea lui 1urle, callfelati. 
Una din acele zlle de vari care 
poarti ln ea ceva de •ls» (Ziua 
fericiri il: «ŞI Maria? un poem 
de mire!le!IUfleteuci» (Marial 
«Indiferent de •lnlli, Indiferent 
de sex. tle profesie, Indiferent 
de orice factor exterior, fle.. 
care fllnfi cauli, lntr•Dll fel, 
ceva uu pe cine•• care si-i co­
respundl structurii pslhlco-ln­
telectuale» <Climate) ; «Pini 
clntl. DII stript ea de flari des­
pici, aidoma unul tilş de otel 
vlzduhul •.. E •ocea ellberlrU, • 
dlsperiril?„. Tot ceea ce ne 
permitem li •i destilnulm este 
ci simţi STRIGĂTUL cu lt111ti 
fllnfll» (Slriplull ; «Teoretic, 
analltlc, tu spectator te miri 
poate dl plecl de la Micu I pes­
car plutind pardl pe aripi de 
befle IUlleteuri (Micul pes­
car). 

Dinu KIVU 

sensurile atit de numeroase Tn cele 
douăzeci de spectacole săptămlnale s-ar 
putea da astfel o traducere alcătuită cu 
grijă şi rostită cu discreţie . ln cazul lui 
Othello, renuntarea la traducere ejusli­
ficată de respectul pentru textul shakes­
pearian şi de presupunerea că acest 
text e ln general cunoscut. Totuşi, nu 
e o solutle. 

ln ritmul actual al spectacolelor de 
cinematecă, conferinţele nu mai sini 
posibile. lnformatiile istorice şi filmo­
grafice, aprecierile critice rămln lnsă 
necesare. Textele scrise, cite s-au difu­
zat, au fost bine venite. Ar trebui să 
fie cit mai complete şi să aibă continui­
tate. Nu s-ar putea crea un caiet al 
cinematecii mai bogat, cu rubrici diverse 
de istorie şi de iniţiere cinematografică? 

Silvian IOSIFESCU 
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TERESA SZMIGIELOWNA, 

EON NIEMCZYK 

lMJOll~~, 
MEXICO 

O PRODUCŢIE A STUDIOURILOR POLONEZE 

.lbo11a-11tel• 1e fac la teot• oflcllle 
po1tal• tll11 teri, la facterll po1tall 
tl dlfHorll volutarl dl11 t11treprlnderl 
11 l111tltutll. Exemplar.I 5 lei 
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