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FILMUL PE GLOB, INFORMAŢII , MERIDIANE, SECVENŢE 

Franguignon (FLORIN PIERSIC) , 
PastagnacOEAN LORIN FLORESCU) 
Sylvio (ŞERBAN CANTACUZINO). 
trei dintre «cei şapte» eroi ai fil­
mului pe care ii realizează în ţara 
noastră regizorul francez BERNARD 

BORDERIE. Vedeta feminină este 
MARILU TOLO (Carlotta). 

CA THERI E SPAAK. Ktriµ pe care 
am avut pri lejul ~ vedem în filmul 
italian Deplşi~ 

Coperta I : Foto A. MIHAILOPOL 

Coperta IV: Foto U !TAL 

ÎNCEPUT DE 
STAGIUNE 

Septembrie inaugurează noua stagiune de filme 
româneşti. 

Deşi profilul de ansamblu al viitoarei stagiun i 
rămine imprevizibil - cele mai multe filme aflîndu-se 

încă pe şantier - cîteva dintre premiere au fost pre­
cedate de prezentarea filmelor la Festivalul de la 

Mamaia: Vremea zăpezilor de Gheorghe Naghi, 

Faust XX de Ion Popescu Gopo, coproducţia româno­

sovietică Tunelul, în regia lui Francisc Munteanu şi 

- în afară de concurs - coproducţia româno-franceză 

Steaua fără nume de Henri Colpi, care deschide 
noua stagiune. 
După o primă confruntare cu publicul de speciali­

tate ş i cu juriul festivalului naţional, realizările Stu­
dioului Bucureşti se prezintă la «rampă», în faţa marelui 

număr de spectatori care intîmpină totdeauna cu in­
teres filmele româneşti şi în !lcelaşi timp cu o exigenţă 

din ce în ce mai manifestă. La rîndul ei, critica -
devenită în ultimii ani o prezenţă mai activă şi mai cali­

ficată în cîmpul cinematografiei noastre - e dornică 

Mona (Marina Vlady) şi Grig (Cristea Avram) s-au 
reîntîlnit. Viaţa lor convenţională, searbădă a 
fost însă, măcar pentru un timp, tulburată. 

să stimuleze pe marginea noilor filme discuţii de 
interes mai larg, să sesizeze d irecţii fertile de preocu­
pări, să aprecieze sintetic drumul parcurs, să raporteze 
filmele româneşti la marile valori ale culturii naţionale 
şi ale cinematografiei contemporane. 

Nici spectatorii, nici critica nu se vor mulţumi să 

remarce realizarea unui nou «prim film românesc» 

în cutare gen sau zonă tematică şi nici nu se vor 
declara satisfăcuţi semnalînd cite un nou «pas îna­
inte», cite o nouă promisiune, o bună intenţie sau «o 

probă certă de sensibilitate». Cinematografia noastră 
a realizat un număr destul de mare de «filme de pres­
tigiu» pentru ca acum să ne putem aştepta la mai mult, 
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Steaua 

Intre pereţii unei loc;:ulnţe modeste se peirec;:e 
despărţirea dintre lumea lui Grlg (Cristea 
Avram) şi c;:ea a lui Miroiu (Claude Rlch), Udrea 
(Vasiliu-Birlic;:) şi domnl•oara Cuc;:u (Eugenia 
Popovic::i). 

fără 
Cu Steaua fllril nume Henri Colpi 

pornise într-o cxpedi1ic pasiona.ntă. Pri­
mejdiile pc care Ic lntlmpina transpozi­
ţia, aici poate mai mari declt cele obiş­
nuite, puneau la grea lnccrcare aptitu­
dinea cineastului de a se mişca ln spatiul 
unei alte sensibilitlti, într-un alt univers. 
Colpi s-a apropiat de piesa lui Sebastian 
cu respect, cu o atenţie binevenită, cu 
un soi de prudentl sfioasl chiar. Lesne 
de tnictes, dacă ne glndim la timbrul 
particular al textului, la parfumul 1i fru­
musetile lui subterane. fn ciuda cusuru­
rilor, filmul propune o lecturl atentă a 
piesei, li dcscifrcazl uneori cu exactitate 
şi ascuţime sensurile principale. 

Colpi a vlzut in Miroiu mai ales un 
visltor pur, mistuit de pasiunea pentru 
infinitul instelat - tlrlm simbolic al 
fericirii, loc al retragerii din faţa existcn­
lci cotidiene. E bine prins acest dor stă­
ruitor de astre, tridat pini şi in gesturile 
mlruntc ale personajului, poezia suavă 
a vislrii, sensibilitatea la vis pc care o 
aduce eroul şi lnccarcl zadarnic să o 
recunoască în lumea din jur. E bine 
prins jocul între lnfllţişarca ştcanl, co­
mună. Intre acrul dezarmat. lnduioşltor 
al pcrson&JWUI ş1 marca 1u1 1cora IDtc· 
rioarl. Despre stelele negre ale lui Hcr-

~
Mona (Marina Vlady) şi 
profesorul Miroiu (Claude 
Rich) străbătind, la lumina 
palidă a felinarelor, tirgul 
de provinc::ie. 

n 
schcl, despre astrul pc care 1-a descoperit, 
Miroiu vorbeşte cu o aprindere care o 
însplimlntl putin pc Mona, fiin!l tcrcs­
trll , şi care li dl nu ftiu ce sclntcie de 
halucinat. Patima cerului ltlptneşte rl· 
vlşitoare lumea. profesorului, structuri 
candidl, incompatibili cu trivialitatea 
cclorlanţi, lingurltatca lui ascunsl prin­
tre clrţi şi planete. Subtil glnditA, rela­
ţia personajului cu obiectul tl mlrturi­
seşte pc Miroiu Io ipostaze diverse. Car­
tea de astronomie devine ln film aproape 
un semn simbolic, un fel de embleml a 
eroului, figurcazl o lntrcagl diagraml 
a stlrilor sufleteşti. tn garl, Miroiu o 
aşteaptă cu febrilitatea qteptlrii de ani 
lntrcgi, o primeşte tranafigurat de emo­
tie, o ţine tn mlini cu infinită tandrcte şi 
ginglşie, o rlsfoieşte neribdltor, temîn­
du-se, spcrtnd din nou, bucurlndu-se, o 
cercetează vreme tndelungatli ( e o fini 
intuitie ln auita fondu-urilor care tnce­
tincsc parei alunecarea timpului). Apl­
rtndu-şi cartea, ID faţa domnişoarei Cucu, 
de ochii strlini şi indiscreţi ai tlrgului, 
Miroiu tşi apirl de fapt insula puri a 
aspiraţiilor intime, refuzul de a ceda me­
diocritltii. dreptul la clutare spirituall . 
Pentru o clipi, Mona aduce in existenţa 
p~~~csorului spcr~nţa ametitoare a lmpli­
ruru. tn garl, Miro1u e fascinat lntr-atlt 
de ivirea femeii Incit uitl de hirtiJe lui 
cereşti. Mai tlrziu, aeatul hieratic cu care 
fi intinde cartea, aeat de tndrlgostit, are 
o poezie delicată şi sensuri latente . -
Mona ~te intra lntr-un univers pini 
acum lnchis altora. Ond pleacli, femeia 
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glseştc un gest de despărţire dureros şi 
tulburător: mlngfic lncet cartea. Drama 
lui Miroiu, de o tristeţe amari şi cenzu­
rată, capătă lnsl ln filmul lui Colpi 
estompări. Momentele dinspre sflrşit, 
lnclrcate cu pauze (prea apăsate), cu 
un ritm lent (de fapt lungimi), cu intră­
rile şi ieşirile personajelor ca ln scenă, 
cu o tensiune inconstantă nu pot co­
munica durerea adtnci a eroului. Ar fi 
trebuit ooate discretia si outerea de 
sugestie a ultimelor imagini clnd Miroiu, 
mineralizat parei, priveşte colbul ridicat 
de maşini pe drum risipind u-sc tragic 
ca un miraj. · 

Jocul erorilor şi justeţei acestui film 
se observi ln desenul celorlalte perso­
naje. Cu o lnfltisare mai degrabă de 
cop1St din Gogol declt de boem, cum 
zice dramaturgul, Udrea duce cu sine 
aceeaşi povară a imposibilităţii realiză­
rii. Se părea o clipi el autorii au fost 
sensibili la poezia gravi pe care o are 
profesorul de muzici lnsi, brusc, perso­
najul c supus deriziunii, dcscalificlrii, 
dezvăluie subit o crasă mediocritate 

0

cînd 
incepc să povestcasci, lncintat, excitat, 
despre «îngerul blond Dolores del Rio» ... 
Udrea poate fi ridicol, jalnic nicidecum. 
Necunoscuta di11 garl, rităciti din altă 
lume, trebuia si fie un «animal de lux», şi 
este, capricios, cochet, cu gesturi în care 

Atent la sugestiile textului, dezvoltln­
du-le, Colpi a izbutit clteva bune momen­
te de atmosferă. Orăşelul lui Miroiu are 
o existenţi încremenită, inertl; compusă 
din l>lrfe ln piaţa publicii, lingi monu­
ment, unde se salută reverenţios notabili­
tăţile (femeile pillvrlgind sînt montate­
iroajc alături de soborul glştelor din 
gară), din indiscreţii nenumărate şi una­
nime, din metamorfoze bufone ale ştiri­
lor, din descinderi agresive în miez de 
noapte ale aplritoarelor moralei, din 
vegne neob0s1tă în dosui terestrelor, ia 

gară şi la intrarea cinematografului co­
munal, locurile de dezmăţ. Strlzile sînt 
moarte, trecitorii puţini, timpul se scurge 
moqoton. Trecerea trenurilor dinspre 
Sinaia, cartea costisitoare pe care şi-o 
procuri un profesor de la liceu, semnarea 
unui cec, silueta unei femei necunoscute 
şi elegante apărută dimineaţa în cerdacul 
unei casc, toate produc uluială şi capătă 
proporţiile unui adevărat eveniment cos­
mic. Mai puţin sufocantă şi mai puţin 
dureroasă decît ar fi trebuit sll fie, urbea 
trlieşte ln faţa semnelor primite din afara 
un soi de nostalgie. La trecerea fulge­
rătoare a automotorului, oamenii pri­
vesc avizi, surescitaţi, fascinaţi de gea­
murile lui care rămîn oarbe şi indife­
rente. O umbri de tristeţe, tipică litera­
turii lui Sebastian, se lasă peste această 

şi Marcel Anghelescu vorbesc, se mişcă 
teatral, pedalează pe replicii, îngroaşă 
poanta.) · Acţiunea filmului se dcsfl­
şoară ml!i tot timpul în două ambiante 
- gara şi casa lui Miroiu, casa cu încă­
peri mulţe şi confortabile, cu un fel de 
grădină exoticii cu havuz, imaginată de 
Oroveanu - şi rareori sc lnccarcă elibe­
rarea spaţiului de sub convenţiile scenei: 
uliţa pe care locuieşte profesorul, stră­
zile Sinaici pe care aleargă maşina lui 
Grjg par lipite, formale, pentru că ou 
joacă lqdeajuns. Sigur, ou se poate re­
proşa reljlizatorului pu1ioătatea ambian­
telor. Bresson şi-a claustrat aparatul 
Intre paţru pereţi, însă <jecupajul din 
Un condamnat la moarte a evadat atingea 
o artă supremă. Surprinzător, la Colpi 
expresia cinematografică e de data aceas­
ta jnegală, cînd terni, atonă, inaptă să 
ştellfgl 11mintirea piesei (ş1 de aici pro­
vine senzaţia de amorf pe care o lasă 
fil'!lul Io clteva rîoduri), clnd densă 
şi rcvelaţoare. Există în f~m. din acest 
pu11ct de vedere, episo11de remarca­
bile şi dau un singur exemplu : mersul 
nocturn prin tlrg al celor <joi eroi. Piaţa 
pustie cq nata lăptoasă a felinarului. cu 
pavajul lucind, suns şi misterios, ca Io 
imaginile lui Caro~, zgolllotele domes­
tice ale 'qopţii, un sclncet de copil, lătra­
tul unui cline, paşii despovăraţi parcă de 

Momentul de revelaţie lirici al filmului: privirile Monei şi cele ale lui Marii'! Miroiu mărturisesc dragostea. 

s-a întipărit dezabuzarea, obişnuit să 
poruoccasci şi sit fie ascultat. Necunos­
cuta trebuia să devină Mona. Miracolul, 
pentru noi ou se totlmplă. Episodul-cheie 
se consumă flri fior, firi fascinaţia 
unei clipe unice; convenţional, foarte 
convenţional, ln mijlocul unei grădini 
cu vegetaţie luxuriaoti şi dulce clar de 
lună. Doar melodia simpli a lui Georges 
Dclcruc arc lirismul cuvenit. Colpi a 
încercat să figureze printr-un dans sta­
rea lăuntrici a eroinei: dimineaţa după 
noaptea de dragoste, Mona contemplă 
pomii proaspeţi şi albi de soare ai gri­
dinii, îşi moaie voluptuos piciorul ln 
apa fintlnii, se leaglnl cu o lentoare (care 
sc doreşte) _senzuală apoi lşi mişel pirul 
frenetic. Putea fi un pasaj de mare fru­
museţe. Poezia la care aspira sit ajungă 
secvenţa e cootraflcută, impresia e de 
artificios, graţia actriţei apare trudnică . 
Mi-am amintit acea pagină antologică 
din Aventura, coregrafia liliali a Claudiei 
într-o cameră de hotel sordid. 

2 

lume cenuşie. 
Ar mai fi de spus că Steauo. flir4 nume 

suferă de teatralism, picat evident. ·Păs­
trîodu-sc aorn•nc întocmai construCtia 
subiectului, compoziţia, SC recunoaşte 
în film tehnica autorului de teatru (şi 
Sebastian îşi cunoştea meşteşugul ca 
puţini alţii), se simt distinct scenele 

piesei, tiparele lor rigide care împie­
dică fluxul naraţiei cinematografice. Lă­
sînd dialogurile neatinse, cu puţine ex­
cepţii, Mirodao şi Colpi au uitat cil pe 
ecran teatralitatea lor poate fi uneori 
stingheritoare. Unii actori aduc în 
film, nepotrivit. deprinderi şi ticuri 
de pe scenă . (Dacă Rich, un actor care 
ştie să joace cu fineţe nuanţele, ne îofl­
ţişează un Miroiu sensibil şi plin de 
farmec, dacii Marina Vlady arc frumu­
seţea şi distincţia Monei, dacit Eugenia 
Popavici face o compoziţie interesantă, 
cu un frumos moment de tristeţe la 
slirşit, şi Cristea Avram, neavlnd totuşi 
datele rolului. una corectă, Vasiliu-Birlic 

legile gravitaţiei, care sparg o linişte 
patriarhală, silueta luminisccntă a Monei 
Io iotuperic rimln fix• te în memorie 
lntr-uo pasaj <jc mare puritate lirică. 
Dacă piesa lui Sebast"an lsi aştepta 

cineastul, aştepta, sînt încredinţat, unul 
de fineţea şi sensibilitatea lui Colpi. 
Cplpi arătase to O atft ţie tndelungat4 
absenţii un simt ascuţit 111 analizei psiho­
logice, o Inclinaţie spre lirism, o artă 
rafinată a subtextului care puneau desti­
nul ecranizării sub o zodie fericită. Sînt 
în Steaua far4 nume citcva intuiri acute 
ale eroilor, ale atmos ferei, sîot momente 
Io care putem desluşi semnătura lui 
Cplpi. Inegalităţile, însă, işi spun cuvîn­
tul. losoţiod deconcertant lucru rile bune 
cu cele pcizbutite, schimbind pe neaştep­
tate subtilitatea cu platitudinea, filmul 
ne dă melancolia aşteptărilor împlinite 
numai pe jumătate. 

George L1TIEKA 

COLOCVIU 

AVANTAJE 
$1 
DEZAVANTAJE 

Piesa lui Sebastian este una din operele 
literare cele mai originale din epoca din­
tre cele două războaie. Asta pentru un 
eventual ecranizator este un avantaj dar 
şi un inconvenient. Avantaj, pentru că 
e aşa de frumoasă piesa, incit rezultatul 
ou poate fi un film prost. 

Calitatea artistică a piesei este însă şi 
un inconvenient pentru eventualul ecra­
nizator. Operele literare foarte valoroase 
cer un oarecare respect. tn principiu, 
un cineast are voie si schimbe cum vrea 
romanul, drama, come(jia pe care le 
ecranizează. Atunci însă cind e vorba de 
o operă pe care publicul a hotărit să o 
socoată un giuvaer al literaturii ţării 

sale, prefacerea prea violentă doare, chiar 
dacă rezultatul acestei prefaceri este o 
operă în ea lnsăşi foarte bună (ceea ce 
poate că nu este cazul aici). 

Interpreţii principali sini excelenţi. 

Claude Rich traduce cu fidelitate inten­
ţiile autorului. Iar Marina Vlady joacil 
aUt de bine, incit ne apucă o cavale­
rească nevoie de a-i sări în ajutor atunci 
cînd sceoari ul şi regia o obligă sl\ facli 
lucruri ridicole ,ca de pildă să-şi moaie 
picioarele goale în flotîna parcului casei 
profesorului, cu gesturi cochete de nimfl 
fugărită, pentru ca imediat după asta 
să-i tragă un Aoitrastanz circular, cu, 
drept voaluri, macatul de pe patul hol­
teiului. 

Personajul profesorului nostru este de 
o nespusă delicateţe. Foarte rar se iotim­
plă ca un om să aitirl atita simplitate 
sufletească într-un suflet totuşi atlt de 
complex. Puritatea e la fel de conta­
gioasă ca şi murdăria . Nobleţea morală 

fascinează pe oamenii cei mai stricaţi 

(poate pe ei mai ales, poate tocmai 
fiindcă sînt stricaţi). Sebastian a descris 
magistral această putere de seducţie cînd 
a flcut-o pc: eroină, o femeie sofisticată 
şi dezorientată, si spună de trei ori 
acelaşi cuvînt, cuvîot prin care ea n 
definea pe profesorul nostru mai bine 
declt orice analiză savantă. Este vorba 
de adjectivul «drăguţ» . to cursul aceleiaşi 
scene, ea repetă , fermecată şi înduioşată, 

repetă insistent aceeaşi frază : ceşti foarte 
drăguţ !». Cuvînt greu de tradus în altă 
limbă, căci ln ioseamnă o 

copil ; pur 
; lmcamnă amabil, 

https://biblioteca-digitala.ro



foarte amabil», pentru a ne aduce la 
cunoştinţă că o femeie uşuraticA, seacă, 
o femeie parazit, s-a aflat deodată în faţa 

celui tnai minunat lucru din lume : un 
suflet curat, şi că este fascinatA de magni­
fica ci descoperire, această fru.ll nu 
figtlrează în film, sau mai exact este 
spusă numai o dată, şi în cu totul alte 
împreJutări. Căci Mona din film spune: 
«eşti foarte drAguţ», nu in scena cea 
mare, în scena fascinaţiei şi a «schirilbArii 
la faţA»; nu în scena în care se produce 
minunea, revoluţia sufletească in concep­
ţia acestei femei pierdute care brusc 
înţelege seriozitatea vieţii şi frumuseţea 

morală. Nu atunci găsim aceste cuvinte 
în gura Monei, ci a doua zi, după o noap­

te de dragoste, ca un corolar al vorbelor 
«drăguţe» sptlse in acest răstimp. 

O altA fermecătoare subtilitate din 
piesă este contrastul intre strimtoarca 
cămAruţei mobilate a profesorului din 
provincie şi imensitatea nemărginită a 
adevAratului său «spaţiu locativ». Căci 
Miroiu locuieşte ln vastul orizont al 
întinderilor astrale, ele însele simbol al 
altei IArgimi de zări, lărgimea in idei şi 
sentimente, nealterată de atmosfera me­
schină, burgheză, provincială din jurul 
său. 

Colpi a avut şi aici idei. ln loc de man­
sardă cu o ferăstruică proiectatA pe Ursa 

Mare, avem o vastA casă boierească , cu 
peron, cu j>arc, cu piscinA, cu spaţii 

lncApAtoare. Desigur, casa e cam pără­
ginitA, iar parcul conţine bălArii. Dar 
asta aratA doar că boierul, proprietar al 
acelei casc, c scăpătat. ceea cc ne este 

perfect egal. Dar nu ne este de loc 
egal cil nu s-a ţinut scama de o idee a 
lui Sebastian, anume contrastul emotio­
nant Intre exiguitatea chiliei de anahoret 
şi universul nesfirşit al glnditorului. Un 
infinit care se află deopotrivă dincolo de 
fercastrA şi dincoace de gîndurile perso­
najului. Sebastian avusese aici o idee spa­
ţialA, o idee vizuall extrem de cinema­
tografică. De ce oare a fost ea eliminată ? 

Un persohaj important Io piesă a fost 

foarte schimbat în film. Este domnişoara 
Cucu, profesoara rea, «scorpie», insu­
portabilii fiindcă e acritA, acrltA fiindcă 
~ «refulată». Autorii au avut în ultimii 
ani ocazia să vadă, graţie regizorului 
american Huston, cum ar fi putut să 

arate domnlŞOara Cucu. AratA ca Miss 
Fellowes pe care publicul român a văzut-o 
ln admirabilul film Noapt~a Iguanei. 
Miss Fellowes este uscată, casantă, scriş­
nitl, dură, .dar pentru Dumnezeu, nu e 
mahalagioalcă, ci, dimpotrivă, preocupa­
tă de distincţiune. Domnişoara Cucu din 
Steauajarll nume în loc să fie schctrlatică 
şi scheleticii, distinsă şi casantă, este o 

Marina Vlady, o Monă graţioasă care 
trăieşte cu multă sensibilitate scena im· 
plinirii sufleteşti. 

ţaţA guralivă, planturoasă şi cicdlitoare. 
Asta anulează intre altele şi teribila 

scenA din piesA cînd domnişoara Cucu 
se prlbuşeşte, capitulează, se umani­
zeazA, îşi iscăleşte propria ei sentinţă 

de condamnare. O refulare de o viaţă 

întreagA, sfirşită cu o explozie de adevăr 
distrugAtor. ln schimb, cînd profesoara 
cea din film, tam-nesam devine fată de 
treabA, spectatorul încearcă o neplăcută 
impresie de hodoronc-tronc. 
Domnişoara Cucu (cea din piesă) vede 

ceva necurat, suspect, necinstit, poate 
chiar criminal ln faptul cA Miroiu a 
plătit 22 de mii de lei pe o carte. Este la 
ea nevoia morbidă de a bănui cele mai 
extraordinare infamii ori de cite ori 
aproapele face un lucru ceva mai ieşit 

din comun. Asta fusese ideea. Idee care 
în film a fost făcută praf. A fost ca sl 
zic aşa distrusă prin înfrumuseţare, mai 
exact printr-o neapAratA dorinţă de ln­
frumuseţare. Chestia cu cartea de 22 de 
mii lei este, Io fi.Im, tratată ln «montaj 
nervos», vestea merglnd rapid din guril-n 
gură: «ai auzit?25 de mii de lei!»; «închi­

puie-ţi I 30 de mii de lei pe o carte!» Se­
bastian ne zugrăvise o monstruoasl ten­
dinţă de a incrimina cu uşurinţA. Cinea­
ştii noştri ne zugrăvesc arhibanala defor­
mare şi eJ1agerare a unei veşti cind zboară 
din gură-o gură . Că această problemă a 

cotportăni nu ne interesează, n-ar fi 
cusurul cel mai mare. Nenorocirea e cA 
gîndul autorului c mutat pe altA şină, 

într-o direcţie străinii de poveste. Seba­
stian voia să arate că tirgul·, lumea, 
lntregul oraş, toţi locuitorii vedeau în 
fapta profesorului o extravaganţă care 
nu-i surprindea prea mult (toată lumea 
considera pe profesor ca un visător, ca 
un utopic). Singură domnişoara Cucu era 
dispusl sl·I considere ca un criminal, 
capabil de lucruri monstruoase, luminos 
dezvăluite graţie misterului căr\ii de 22 mii 
de lei. Autorii filmului au inovat în 
sensul cA locuitorii orăşelului gîndesc la 
fel cu domnişoara Cucu, numai că mai 
exagerat... 

O observa\ie, lnainte de a termina. 
I s-a intimplat lui Sebastian să scrie o 
piesă mai slabă declt filmul care avea sl 
fie tras dintr-însa. Este «Ultima oră», 
ecranizată de Sorana Coroamă fi regi­
zată de Boroş. Am explicat atunci (cu 
dovezi, bineînţeles) de ce ecranizatorii 
au avut dreptate sA schimbe unele lucruri. 
Dar fuscscrA schimblri fn smsu/ ideii 
din piesa originară; Sebastian deviase 
de la propriile lui intenţii. Sorana Coroa­
mă aducea ideile înapoi pe ll!gaşul au­

torului 

O.I. SUCHIANU 
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COLOCVIU 

Cu Steaua flr4 nume a lui Colpi cine­
matografia noasttl mai face o experientl 
pe care nu ne grlbim s-o calificlm. E 
bine sl-i reţinem lnsl datele cit mai 
exacte, daci ar fi şi numai pentru clştigul 
teoretic pe care l-am realiza. Cronicarii 
noştri au analizat filmul lui Colpi cu 
pasiunea pentru adevlrul artistic şi cu 
circumspecţia unor critici lndrlgostiti de 
o superioarl artl cinematografici la noi. 

ln linii mari şi ln ciuda deosebirilor 
de ton sau stilistice ln argumentare, 
constatlrile lor se întDnesc şi atunci cînd 
desluşesc calitltile cineastului Colpi (o 
anume sensibilitate şi discreţie în fata 
operei literare ca şi un ataşament foarte 
evident fatA de ideile autorului a clrui 
operl !şi propune sl o transpunl cine­
matografic) ca şi atunci clnd constatl 
şovliala regizorului tn aflarea unei expre­
sii cinematografice a piesei lui Sebastian, 
ca fi o imprecizie ln analizarea şi carac­
terizarea personajelor, a raporturilor din­
tre ele precum şi a raportului lor cu 
lumea lnconjurltoare. 

La o conferintA de presl ţinuti ln 
ajunul tnceperii filmlrilor, Colpi îşi mlr­
turisea intenpa de a afla tn lucrare& lui 
Sebastian prilejul de a demonstra uni­
versalitatea observaţiilor autorului ro­
mln, datele universale ale conflictului 
purtat de eroii lui Sebastian, atît de 
Miroiu cu nlzuintele şi puritatea lui, cit 
şi de Mona cu secătuirea ei interioară şi 
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COROLAR 
cu derizoria ei existent!. Cred lnsl el 
regizorul a fost sedus doar de tipologia 
eroilor sebastianieni şi nu a mers ceva 
mai departe, spre a desluşi de pildl în 
aparent paradoxala apropiere dintre Mo­
na şi Miroiu dialectica opoziţie dintre ei, 
dintre modurile lor de a concepe existenta, 
de a deslllfi, ln definitiv, opoziţia dintre 
lumile lor (aspect care conferi lucrlrii lui 
Sebastian o dimensiune filozofici, în 
timp ce a prelua numai aspectul anecdo­
tic ar face ca Steauaflr4 nume sA rlmînl 
un simplu divertisment lirico-sentimen­
tal). 

Colpi are în mod vldit un mare ataşa­
ment pentru Sebastian - lucru ce se 
vede în grija cu care cautl să puni în 
valoare, dincolo de fabulaţia lucrlrii, o 
anume amlrlciune pe care autorul o 
trece şi eroului sau Miroiu,ca şi o nostal­
gie ce-i strlbate opera. Fidelitatea fatl 
de piesl prezintă lasă doul aspecte: 
unul pozitiv pe care l-am mentiooat şi 

altul mai puţin favorabil locercării flcute 
de Colpi de a transfera o foarte carac­
teristici literaturi de teatru Io film. 

Pe buni dreptate menţionau autorii 
intervenţiilor de mai sus el to filmul 
Steaua flr4 nume se fac simţite structuri 
străine filmului. ci se manifestl teatra­
lism. Am sentimentul el filmul lui Colpi 
o-a izbutit decit lotr-o foarte mici ml­
suri să afle expresia cinematografici a 
Stelei fll.r4 mune. S-a ficut ln schimb o 

operaţie care a dat naştere unui hibrid : 
au fost lisate de-o parte o seaml de 
momente care contribuiau la crearea at­
mosferei, ajutau la caracterizarea mai 
buni a personajelor, la cunoaşterea lor 
mai adtncl de către spectator, contri­
buiau la motivarea unor atitudini, stări 
de spirit etc., toate acestea fiind ficute 
din dorinta de a etellţlallza conflictul 
dramatic. Nu cred îosl că s-a realizat o 
sinteză, o concentrare a datelor drama­
tice, ci doar o amputare. Pe de altl parte 
aportul considerat a fi cinematografic 
a constat dintr-o seaml de extinderi cu 
caracter mai mult ilustrativ, lipsite de 
dramatism, care au în schimb darul de 
a se interpune autenticelor momente 
dramatice curmîodu-le fluiditatea . 

Mai cred el pentru a avea sorti de a 
glsi expresia cioematograficl a unei 
lucrlri dintre cele mai specific teatrale 
cum este Steaua flr4 nume, cunoaşterea 
întregei opere a autorului, a universului 
lui de idei şi sentimente şi apoi efortul de 
a traduce toatA aceastl arie de spiritua­
litate lntr-o expresie care sA ţiol seama 
de legile altei arte, a filmului, ar fi putut 
eventual asigura sorţi de izbîodl (oriei! 
ştim cu topi că acest transfer dintr-o 
artl în alta - fie ea şi attt de apropiată 
cum este t~trul. de film, ou a prea dus 
la multe reuşite). Şi avea dreptate D.l. Su­
chiaou atunci cind aplrind piesa de 
teatru,dar nefiind împotriva aducerii ei 

Grlg şi Mona nu-•I cer explicaţii, se privesc doar. 

pe pelicull,pretiodea în schimbul oriclrei 
libertlti acordate realizatorului de film 
ca opera rezultatl sl se afle cel puţin la 
nivelul orijinalului. 

La o analiză cit de cit exigent! se 
poate vedea el din dorinţa mArturisitA 
de regizor de a afla datele universal vala­
bile ale lucrării au fost sacrificate o 
seaml de aspecte particulare ale ei (date 
care o condiţionau de mediul şi de epoca 
în care a apărut ea şi pe care le înfiţi­
şeazi) şi el Io loc ca aceastl intenţie de 
a da conflictului o largi valabilitate spa­
\iall tocmai prin ceea ce piesa are ca 
specific pe meridianul şi la vremea ei, 
în Ioc deci sA se raporteze particularul 
la general, s-au plstrat,dimpotrivl, unele 
elemente vagi de conflict care ar putea 
fi tntîlnite ln multe lucrAri similare din 
alte literaturi. 

Pe de altl parte, dinamismul interior 
al lucrlrii izvorAşte dintr-o serie de anta­
gonisme, de contraseosuri, din ale ciror 
puncte de contact se oase momentele 
dramatice ale «Steleif4r4 nume». Aceste 
momente slnt tot atJtea confruntlri şi 
prilejuri de revelaţii pentru eroi şi pentru 
lumile lor respective. ln fiecare dm aceste 
momente se produc traosformlri în con­
ştiinţa personajelor dar din picate coo­
trapunctica urmlrire a evoluţiei lor nu 
este nici ea prea stlruitor ficutl , clei 
între Miroiu şi Mona se produce ou o 
revelaţie reciproci ci doar o mici sur­
priză afectivi, pe un plan mlrunt, de 
aceeaşi factură cu surpriza pe care ţi-o 
produce diferenta dintre faţada casei lui 
Miroiu şi curtea interioarl a acesteia, ln 
care danseazl Mona (într-o secol destul 
de acid descrisl în materialele de mai sus). 
Io timp ce in piesl Miroiu deschide o 
fereasttl cltre un univers nemlrgioit, de 
spiritualitate şi nizuinţe, filmul deschide 
o uşi de veraodi spre o grădjnl de 
operetă , cu bazin şi amoraşi, cu iederl ce 
se caţări pe ziduri. Contrastul dintre 
mediul .real şi nesftrşitele aspiraţii ale lui 
Miroiu este astfel deviat spre prozaic. 
Cadrul spiritual nefiind astfel prea bine 
fixat se produce o ciudatl senzaţie şi în 
ce-i priveşte şi pe eroii filmului. Lipsit de 
acest vast orizont intelectual şi plasat 
în schimb într-o ambiantă de provincial 
scApltat, Miroiu pare depeizat; Mona 
care în piesă cunoaşte o mare revelaţie 
descoperind în sine ascuns şi aproape 
atrofiat un sentiment de puritate şi o 
dorintA de schimbare, pentru a continua 
apoi drumul său inexorabil spre lumea ei, 
în film pare el ou cunoaşte nici o reve­
la(ie, nici cu Miroiu şi nici cu sine însăşi, 
ci doar o aventuri cu iz rustic. Dar cu 
toată scenografia scrupuloasă, nici cei­
lalţi eroi ai piesei ou par să se simtă mai 
«ca la ei acasă» nu din pricina cadrului 
ci, în mod paradoxal, a filmului. Pentru 
că toate celelalte personaje încearcA să 
se simtl la largul lor... ca pe scenă. 

Unele voci susţin el muzica ar fi foarte 
buni (ea aparţine de altfel unui reputat 
compozitor de muzici de film). Cred 
el şi aici se produce însl o nepotrivire : 
ea ar fi bună pentru piesl dar nu func­
ţioneaz4 în acest film. 

Şi iatl cum pe scurt, şi pe lingi alte 
opinii, ajungem şi noi să constatăm el 
încercarea .de a sumariza experienta fi­
cutl de Colpi scoate o datl mai mult în 
evident! uriaşa dificultate de a transfera 
o operl din cîmpul artei sale într-o altă 
modalitate artistică, ambele avlndu-şi şi 
respectîndu-şi cu stricteţe legile. 

Mircea ALEXANDRESCU 
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Vara a fost plnă la capăt generoasa. 
N-a plouat peste Daci. Nici la Dunăre, 
nici la munte, nici pe unde s-au mai 
aflat. N-a plouat peste Dimineţile 
unui băiat cuminte. A plouat cind 
a trebuit peste Golgota. Soarele a 
strălucit frumos şi cuminte pentru 
Şapte bărbaţi ,1 o femeie care se 
aflau la Cheile Turzii în vale, şi a 
intrat în nori pentru Golgota, aflată 
un pic mai sus. E adevărat că uneori 
i s-a întlmplat să se lncurce între cele 
două echipe aflate mult prea aproape 
una de cealaltă şi atunci, Borderie 
aştepta în vale soarele care era· sus 
la DrăQan, lui Drăgan trebuindu-l ne­
apărat nori, dacă nu chiar ploaie. Dar 
şi atunci, şi atunci chiar, la o privire 
sau o vorbă mai apisată, soarele şi-a 
revenit şi totul a mers ca pe roate. 

Asta s-a lntlmplat ln vară, clnd 
Elisabeta Bostan, pe tăcute, ca de 
obicei, a lnceput şi a terminat repede 
pe malul lacului Snagov filmările la 
Năicl •I barza. Tn vară, clnd Jean 
Marais trece ca o cometă prin Bucu­
reşti, ln drum spre Cluj şi Cheile Turzii„ 
unde regizorul francez Borderle şi re­
gizorul romăn Pitt Popescu lncepeau 
filmările la Şapte bărbaţi •I o femeie. 
ln vară, clnd asfaltul Capitalei se to­
peşte tandru sub tocuri, clnd toată 
lumea visează munţi de îngheţată «Po­
lar», susur de Izvoare şi şorturi «Do­
robanţul» , în vară deci, Manole Marcus 
la Vama Veche, Savel Stiopul la Tuzla, 
ş i Lucian Bratu pe Mărăşeşti colţ cu 
Magistrala Nord-Sud, făceau să treacă 
prin aparatele de filmat primi i metri 

Tekir trebuia să fie, după 
spusele regizorului, un băr­
bat lipsit de farmec. Ceea ce 
pentru Mircea Başta va fi 
destul de complicat. 

Aşa arăta din afară, ca­
drul pe care 1-a tras 
Manole Marcus in 
curtea bisericii din Li· 
manu. 

Vama-Veche­
CheileTurzii­

Bucur-esti • 
Via , 

se 
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ln Sorin Postelnicu, Manole Marcus şi-a găsit un Dionis care îndepli­
neşte condiţiile personajului plus una: seamănă cu Cristea Avram -
în film, presupusul -său tatl. 

de peliculă nevinovată încă din Zodia 
fecioarei, Ultima noapte a copilăriei 
şi Această fată fermecătoare. Pri­
mii metri de celuloid care numai mul­
ţumită bunului ~umnezeu şi tehnicii 
moderne nu se topeau şi nu curgeau 
ca alviţa pe la încheieturile aparatului 
de filmat. Pentru că anul ăsta, vara 
şi-a adus aminte subit că este ano­
timpul cald al anului. 

ZODIA FECIOAREI, se realizează 
în întregime la Vama Veche, cel mai 
de sud punct al litoralului. Un sat cu 
case puţi ne şi m1c1, acoperite de nalbă, 
cu garduri de piatră gălbuie lucrată 
de apa mării, un sat cu lumină crudă, 
care albeşte tot: casele, gardurile, 
pămintul. Pămîntul ars al Dobrogei 
de care vorbea Manole Marcus, nu 
stă deci! să fle descoperit. Aici, la 
Vama Veche, Ion Oroveanu a ridicat 
o casă - casa eroilor principali - aici 
a găsit o curte cu oile ei, cu măgarul 
şi cu gardul ei de piatră, lntr-o armonie 
de bejun si griuri parcă făcută de 
mîna ·omului (mina omului a intervenit 
doar la pereţii pe care Oroveanu a 
p·us să fie vopsiţi într-un alb-gri). 
Aici s-a creat decorul unui Bufet cu 
mesele în curte, cu feţe de masă 
colorate ca nalbele şi ca nisipul. Aici 
se pregătea o foarte frumoasă filmare 
cu Cristea Avram, Mircea Başta, cu 
Sorin Postelnicu şi cu Jorj Voicu; 
aici i s-au făcut probe de machiaj 
Ioanei Bulcă, venită cu mult înaintea 
filmărilor pentru ca să prinda culoarea 
femeilor de pescari, aic;i, ln sflrşlt, pe 
malul mării chiar, Oroveanu ridica o 
lstrie în miniatură, aici urmau să se 
întlmple foarte multe lucruri frumoase 
şi interesante, dar ln zilele în care 
ne-am aflat noi se filma la Limanul. 
La 5 kilometri de mare, în curtea unei 
biserici . Eroii scenei erau Mihai Pălă­
descu în rolul unui preot, Jana Gore, 
soţia preotului, doi copii şi o femeie 
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Savel Stiopul - regizorul Ulti­
mei nopţi a copilăriei. 

Manole Marcus explicîndu·i bă· 
trînei - pentru a cita oară? -
cum să-şi rostească replica. 

bătrînă din sat, pe care Manole Marcus 
nu putea s-o convingă nici în ruptul 
capulu i să nu-şi mai rostească replica 
în poziţie de soldat disciplinat scos 
la raport. 

Curtea are şi pomi, dar la umbră 
stau numai privitorii. Echipa e la soare 
şi cu ajutorul lui şi al reflectoarelor 
care nu dau din păcate numai lumină 
ci şi căldură, toată lu mea simte din 
plin arşiţa pămîntului dobrogean. Pre­
otul şi preoteasa şi copiii lor stau la 
masa şi manlncă raci. Bătrîna vine 
să-l anunţe că sora lui, Sabina, doreşte 
sa-i vorbească . Preotul schimbă doua 
replici cu soţia sa şi se ridică să 
plece. Preoteasa temperează cu o 
palmă maternă pofta de raci a băiatu­
lui ei. Bătrîna revin~ în cadru şi-i 
şopteşte ceva la ureche preotesei care 
ascultă atent. Un cadru uşor fără 
probleme mari. Pe ecran va dura -
poate - un minut. De filmat s-a filmat 
două ore. Două ore, Jana Gore, Mihai 
Palădescu, cei doi copii şi bătrina 
~i-au jucat rolurile lor sub lumina soa­
relui dobrogean ajutat de reflectoa­
rele bucureştene.„ 

Sandu Întorsureanu, operatorul fil­
mului, îşi protejează aparatul de filmat 
cu o umbrelă neagră . Pe masă farfuria 
cu raci străluceşte roşie în soare. 
«Da' la şi mănîncă Arghire, că ţi se 
apleacă» - spune pentru a şaptea oa­
ră Jana Gore. Şi Arghir-Pălădescu, 
cu haina preoţească închisă- că nu-i 
frumos să stea deschisă- cu barba 
de la recuzită, se reaşează la masă„. 
Manole Marcus vrea să audă liniştea . 
Altfel nu se filmează. ln fundul curţii 
biserica, o minunată construcţie ve­
che, se înaltă albă şi promiţătoare de 
răcoare. Bătrina femeie care se opreş­
te de fiecare dată ca un oştean disci­
plinat la raport, e îmbrăcaţă în negru 
din cap pînă în picioare. Deci, femeia 
ln negru, părintele în gri, racii roşii 
de pe masă, fundalul alb al peretelui. 
Pe peliculă asta trebuie că va «da» 
foarte frumos. De partea cealaltă a 
baricadei, maşiniştii , operatoru l, as is­
tenţii, Manole Marcus şi toţi citi ne 
mai aflăm de fată, strălucim în soare 
ca bujiile unei maşin i bine întreţi nute. 
Ce fericire să filmezi la mare! Ş i 
totuşi, clnd se termină filmarea, după 
ce parcurgem cei trei kilometri care 
ne despart de ea, marea este din nou 
pe aproaoe, briza ne limpezeşte un 
pic cutia în care ne păstrăm inteligen­
ţa şi slntem ln stare să vorbim despre 
film cu pasiune şi de ce, de ce nu. 
cu căldură . 

MANOLE MARCUS 

- Acum, cînd în sfîllit aţi aşezat 
prima cărămidă, ctnd respirati în 

Silvia Bădescu - Fana. ~ 

atmosfera filmului zi şi noapte, 
nu vi se pare ci totul e altcum decft 
pe vremea decupării scenariului, 
ci fiecare cadru fi redescoperiţi 
ca şi ctnd nu l-aţi fi ştiut dinainte? 

- Sini permanent tentat, de la un 
timp încoace, să răspund monosilabic 
la orice întrebare legată de filmul 
meu. Slnt atlt de plin de el Incit, pa­
radoxal, !mi vine foarte greu să-l disec 
ln vorbe. Am sentimentul că nu voi 
reuşi ln nişte fraze chiar bine ticluite, 
să exprim ceva măcar din glndurile, 
neliniştile, lncordările; relaxările pe 
care le reprezintă în viaţa 111ea interva-
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lui de la prima discuţie avută cu 
scriitorul Mihnea Gheorghiu şi plnă 
acum. Să încerc totuşi să răspund 
lntrebăril dumneavoastră„. Zo­
dia fecioarei este. după cum ştiţi, 

o tragedie modernă cu ecouri antice, 
care se petrece lntr-un sat de pescari 
ars de soare, într-o lume mai puţin 
cunoscută. fascinant de complexă, du­
ră şi aspră, duioasă şi caldă, capabi-

lă să-şi consume simţămintele pinii 
la nebunie, dar şi plină de raţiune şi 
de bun simţ. Există în această ambianţă 
o beţie a soarelui şi a mării, o graficii , 
a orelor, o irizare de hlmlnL ~are 

transfigurează şi stilizează totul. 
- De aici importanţa culorii tn 

film? 
- De aici o analiză atentă a posibi­

lităţilor pe care le are culoarea ln 
exprimarea s-entimentelor, ln exprima­
rea cursivităţii dramaturgice. Subiectul 
meu este construit pe canonul tra­
gediei antice, ln care regula celor 
trei unităţi este respectată cu stric~ 
teţe. Aceeaşi rigoare o va avea şi 
exprimarea plastică. Monocromismul 
dramei v~ ' l i soart de policromia spec­
taco1u1u1 (amintim cititorilor no,tri 
că acţiunea filmului se petrece pa· 

Liviu Tudan •i Silvia Bidescu, 
cei doi actori neprofeslonl,tl pe 
care Savel Stiopul ii <<lansează» 
in Ultima noapte a cooililriei„. 

ratei cu un carnaval prilejuit de 
strlngerea recoltei), a pregătirilor şi 
serbării propriu-zise. Va fi o ritmare 
audio•vizuală care va tensiona desfă­
şurarea ceva mai lentă, mai analitică 
a fabulei. Filmul care a şi început să se 
contureze - pe ecran lat şi ln culori 
- va încerca să se smulgă din «tra­
diţia» filmelor colorate, pastelate, cro­
molitografiate. 

CAUT O CULOARE 

care să creeze în spectator acea stare 
psihică necesară unei bune receptivi­
tăţi a filmului. Caut o culoare care să 
exprime o stare afectivă numai prin 
prezenţa ei. Caut o culoare care, fil­
trată de lumină, să exprime cit mal 
apropiat, una cite una, cele 24 de ore 
în care se consumă acţiunea filmului 
meu. 

-=-1 n interviul pe care l·afi dat 
înainte de începerea turnilrilor, spu­
neaţi ci aveţi mari greutilţi în ale­
gerea distribuţiei ,1 explicaţi acest 
lucru, dind o caracterizare a perso­
najelor, complexe ,1 foarte deose­
bite filtre ele.-'La ce actori v-aţi 

· oprit pini la urmi? 
- Spuneam atunci că este vorba 

în film de două familii ai ·căror copii 
se iubesc ·şi vor să se căsătorească. 
Părinţii acestor tineri, respectiv mama 
băiatului şi tatăl fetei, s-au iubit lnsă 
şi ei clndva„. Cea care dezlănţuie 
conflictul este Sabina, mama fetei, 
interpretată de Gilda Marinescu, actri­
ţă de teatru cu recunoscute calităţi 
care se află la primul film. ln celelalte 
roluri vor apare Ioana Bulcă (Midia), 
Cristea Avram (Lut), Mircea Başta 
(Tekir) şi tinerit Ana Szeles (Dita) 
şi Sorin Postelnicu (Dionis). Nu mai 
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PESTE 
PLATOURI 

lncă un «documentarist» care trece in tabăra «an1s­
ticului»: Tiberiu Olasz, operatorul filmului Această 
fată fermecătoare. 

Margareta Pislaru •i Jorj Voicu într-o sceni care s-a 
filmat la barul «Turist». 

Margareta Pislaru vine ,1 pleacă de la filmare, 
cu bicicleta ..• 
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reiau caracterizarea personajelor pe 
care am .făcut-o cu alt prilej. 

- Sper ai putem relua convorbi· 
rea noaatri la o fazi mai fnaintati 
de lucru, clnd noi vom fi vizut cite 
ceva din materialul filmat, iar dum­
neavoaatri veţi şti exact cum •·au 
concretizat toate glndurlle, nelinia· 
tlle, fncordirlle, reallzirlle •.• de ca­
re pomeneaţi la fnceput. 

- Atunci cred că nu voi mai scoate 
nici un cuvlnt. 

ION OROVEANU 

Scenografia Zodiei fecioarei ii a­
parţine lui Ion Oroveanu, apreciatul 
colaborator al lui Gopo din Harap 
Alb şi cunoscutul scenograf de teatru. 

- Cum se împaci stilul dumnea· 
voaatri modern de a concepe sce· 
nografla, cu decorul în care se 
petrece acţiunea filmului, decor ce 
reprezlnti o localitate veche de 
mii de ani? 

- N-am făcut decît să conving echi­
pa să aleagă drept loc al desfăşurării 
acţiunii , Vama Veche, ca ultimă ră­
măşiţă de pitoresc, la care nu am avut 
de făcut nimic altceva decît să adaug 
o lstrie posibilă de filmat din mai 
multe puncte de vedere: să se plaseze 
- dl11 spirit de economie - foarte a­
proape de desfăşurarea filmului; să 
condenseze, din ceea ce înseamnă 
Istria pe lntreaga el întindere, elemen­
tele cele mal cinematografice. 

- latrla riaplndindu-se pe orizon· 
tală şi oferind mai mult pardoseli 
şi fundaţii? 

- Desigur. Iar ca factură tehnică 
să pară că slnt vestigii strict caracte­
ristice teritoriului ţării noastre. 

- Piatrînd patina, trebuie reda· 
tă atmosfera unui sat de pescari 
din zilele noastre. 

- Voi lncerca totul în nisip şi în 
atmosfera pe care Vama Veche o 
are. Nu vreau să 'se simtă în nici un 
fel scenografia. 

- Scenariul oferi totuşi posibi· 
litiţl multiple„. 

- După mine este un text cinemato­
grafic foarte rotund. O să vă fac o 
milrturisire: mi-ar place să fac şi eu 
un astfel de film de la lnceput pînă 
la capilt. Dar asta ar face obiectul 
unei confesiuni mai ample„ . 

Scenariul Zodiei fecioarei este 
paradoxal, modern, pe o construc­
ţie dintre cele mai clasice. Dacă tra­
tează tn planul doi perpetuarea şi 

oarecum reluarea unor mituri antice 
pe teritoriul Dobrogei - pentru că aici 
se petrece acţiunea - forma de expre­
sie, pe care o aduce acest plan doi nu 
este gratuită, ea se grefează pe o 
dramă cu implica_tli clasice, dar perfect 
contemporane. Tn sensul că există 
în relaţiile omeneşti, cu toate profun­
dele schimbări petrecute datorită unei 
periodicizări istorice, există , repet, niş­
te drame omeneşti veşnic posibile, 
veşnic contemporane, moderne. Nu 
mediul ln care se desfăşoară această 
dramă crează sentimentul de modern, 
valoarea de modern reiese din struc­
tura dramei, precum şi din tratarea 
ei. Dar asta este treaba reg izorului . 

- Şi treaba dumneavoastri? 
- Eu am o muncă de planul dol şi 

mi-am impus-o ca atare. De altfel, 
alături de scenografie, un rol însemnat 
li vor juca constumele realizate de 
Lucia Metch. Atît din punct de vedere 
caracterologic, cit ş i ln ceea ce pri­
veşte reuşita suprapuneri i dintre fun­
dalul aproape de carnaval al serbării 
dionisiace şi al dramei propriu-zise. 

- Mono şi policrom1smul de care 
vorbea Manole Marcus se va răs· 
frlnge puternic, presupun, în colo· 
ritul decorului ai al costumelor. 

- Serbarea va fi rea lizată în culori 
vii, violente ch iar, spre deosebire de 
scenele de viaţă - de drama perso­
najelor - care se vor consuma în to­
nuri palide de bej, brun, alb. 

LA TREIZECI KILOmETRI 
SPM NORD DE ZODIA 

FECIOAREI 

Tuzla, unde se filmează o secven_ţă 
din ULTIMA NOAPTE A COPILA· 
RIEI. Savel Stiopul cu barba sa cu tot, 
credinciosul său colaborator, operato­
rul filmului , Ion Anton, graficianul Ion 
Baroi care debutează în scenografia de 
film, H. Maiorovici, cel care va scrie 
muzica filmul w ş i cei dOî actori, tineri 
ş i de tot neprofes io nişti, Silvia Bă­
descu ş i Liviu Tudan, fac plajă îmbră­
caţi şi la lumina reflectoarelor. Pentru 
că aici se filmează. pe p lajă, chiar pe 
malul mării , chiar cu picioarele tn apă. 
Şi aşa, ca pentru o dublă demonstraţie 
de sadism ş i masochism feroce, stau 
cu toţii cu marea sub nas ş i se coc 
ln haine. 

între două cadre, acolo, pe nisip, 
sub soarele copleşitor al năm iezii , 
Savel Stiopul cu ochii spre echipă 
şi cu urechea spre mine îmi răspunde 
literalmente «la cald». 

- Da, slnt foarte tineri, tinerii mei. 
Abia au 18 ani. Vreau să fac un film 
dinamic, tineresc, atractiv, atlt prin 
prezentarea unor tipuri veridice în 
apartenenţa lor la generaţia foarte 
tînără de la noi, cit şi prin ritmica şi 
tensiunea cadrului ln sine şi a mon­
tajului. 

- lnchegarea personajelor, via· 
bilitatea lor porneşte1 presupun 1 de 
la scenariu. 

- Este unul din meritele textului 
lui Carabăţ. Personajele foarte diver­
sificate îmi dau posibilitatea realizării 
unor momente interesante, cu actori 
deosebiţi fundamental ca temperament 
şi stil de joc. Pe de altă parte, structura 
epică a scenariului îmbie la filmări 
bazate pe cadre lungi, de aşa zis 
montaj ln cadru, cu care caut sll-mi 
completez tehnica mea de plnă acum, 
ce se bizuia mai mult pe montajismul 
general al cadrelor decît pe un ritm 
şi montaj interior al fiecăruia în parte. 
Sper ca experienţa clştigată şi cu acest 
film să-mi folosească ln viitor, să mă 
ajute să îmbin descrierea cu mişcarea 
camerei şi expresia montajistă. 

- A lucra cu neprofesionişti nu 
este un handicap ln construirea 
unor personaje atft de complexe 
şi de diferite? 

- Eu nu văd nici o diferenţă ln a 
munci cu actori profesionişti sau ne­
profesionişti . Esenţial este să găseşti 
modalitatea de a te apropia de ei. 
Deosebirea Intre actori o stabileşte 
talentul, nu profesionalismul. Actorii 
de teatru cu o prea mare rutină scenică, 
nu sînt suportabili pe ecran. Un bun 
actor profesionist de cinema a lnvăţat 
rigorile filmului, păstrlndu-şi prospe­
ţimea , «neprofesionistului». 

- Un film despre tineri nu mi se 
pare·de loc o treabi uşoară. Psiho· 
logla speciali, lnerenti viratei, for· 
mele de manifestare, presupun, 
pentru o rezolvare cinematografici 
flreasci, reali, autentici, o cunoa1· 
lere profundi a lor, înţelegere, afi· 
nitate chiar. 

- lată şi principala problemă a fil­
mului nostru: intrarea ln ritmica tine­
retului de azi, surprinderea pasiunii, 
temperamentului, rezervelor de ener­
gie pe care acesta le are şi le manifestă 
ln diferite feluri specifice lui şi ; mai 
ales, transmiterea acestor lucruri 
spectatorului din sală. De aceea am 
ales ca protagonişti nişte adolescenţi , 
absolvenţi de liceu, încerclnd doar să 
transmit nemijlocit de pe ecran încre­
derea lor în viaţă şi ln pJopriile puteri, 

.„spre satisfacţia curioşilor, nelipsiţi de la nici o 
filmare «pe viu». 

fervoarea care-i caracterizează . Şi cînd 
spun nemijlocit, mă gîndesc că n-am 
vrut ca aceste pasiuni să fie «jucate», 
ci să le aparţină ca un dat natural al 
interpreţilor mei. De aici greutăţile 
ştiute în stabilirea distribuţiei, pe care 
acum însă o consider nimerită . 

- Am văzut că aţi accentuat du· 
nele de nisip cu cărbune, aţi vopsit 
scaieţii cu var, aţi «pătat» stincile 
cu alb şi negru. Este o viziune 
plastică deosebită, bazată pe con· 
traate, servită şi de dimensiunile 
ecranului? 

- Folosind ecranul lat, am căutat 
să dau clmp liber exploziei de dina­
mism şi de energie, de vivacitate a 
tinerilor no'Ştri , să nu creez o senzaţie 
de lncorsetare ci, dimpotrivă, de totală 
libertate, libertatea aceea care le place 
lor atît. Filmul avînd tente lirice inter­
calate ritmic cu tente dramatice, chiar 
tragice, am ales expresia în alb şi în 
negru, amplificată însă la maximum 
în viziunea pe care grafica şi pictura 
modernă lncearcă s-o propună. Am 
ales o optică care deseneazl foarte 
net şi o tratare chimică de laboratnr 

Lucian Bratu dind indicaţii re­
gizorale actorilor săi: un spec· 
tacol pe care numai pelicula 
l-ar putea reda cu fidelitate. 

care măreşte contrastele. Am filmat 
exterioarele cu un filtru roşu puternic, 
care accentuează la rîndul lui alb - ne­
grul, eliminînd într-o mare proporţie 
gri-urile. 

Nici n-am băgat de seamă cînd, ca 
să scape puţin de lumina reflectoare­
lor, operatorul Ion Anton s-a aşezat 
lingă noi să se mai răcorească, adică 
să fie doar tn bătaia de +45° a soare­
lui. Intervenţia lui s-a produs la mo­
mentul potrivit. 

- Pînă acum am fost obişnuit cu 
o grafică alb pe alb. De data asta 
intervine negrul, puternic, net. Ceea 
ce solicită o altă tratare plastică, o 
grafică mai modernă, cu elemente de 
mare contrast Intre alb şi negru. De 
pildă , aici unde nisipul «face» alb, 
unde marea şi cerul se confundă, 
unde totul pare uniform, aş risca să 
obţin o. imagine lăptoasă, dacă n-aş 
scoate cerul şi marea foarte lnchise, 
aproape negre, iar nisipul şi actorii 
foarte albi. 

- Mai mult, reia Savel Stiopul, am 
folosit o plastică a decorului , atît cel 
construit, cit şi cel amenajat pentru 
exterior, care să se bazeze pe jocuri 
violente de suprafeţe albe şi negre, 
ce nu contrazic peisajul real cu care 
ochiul nostru este obişnuit, dar 11 
accentuează în direcţia propusă de 
viziunea noastră artistică. Cînd spun 
a noastră, mă glndesc la colaboratorii 
mei, operatorul Ion Anton şi sceno­
graful Ion Baroi, cunos~ut grafician. „ 

- .„,1 debutant ln cinematogra­
fie. Spuneţi-ml, ce reprezlnti mo­
mentul MAREA, la filmarea căruia 
am asistat, fn construcţia generali 
a filmului dumneavoastrl? 
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- Reprezintă, simbolic, ultima noap­
te a copilăriei (şi dimineaţa următoare), 
adică cheia filmului. Lucian, eroul prin­
cipal, încearcă să definească senti­
mentul dragostei, pentru el încă o 
tentaţie nebuloasă . Experienţa lui ne­
fericită cu Mina, se va răsfringe asupra 
iubirii incipiente pentru Fana, consu­
mată cumva în ultima noapte a copi­
lăriei lor. Să nu uităm lnsă că această 
secvenţă se află abia la jumătatea 
filmului şi că,in finat1vom încerca să 
transmitem spectatorului ideea poeti­
că a scenariului: ultima noapte a copi­
lăriei nu înseamnă despărţirea de co­
pilărie, ci momentul în care omul,ce 
devine matur, ia cu dlnsul, ln viaţa 
plină de răspunderi, griji şi greutăţi 
ale maturităţii, bagajul de aur al zile­
lor însorite ale copilăriei„ . 

lată de ce ne aflăm aici, pe plaja 
ciudată, aproape sălbatică de la Tuzla, 
un adevărat Eden rousseau-isl pentru 
eroii filmului lui Savel Sliopul. 

Tuzla este un fel de Vamă Veche, 
mai mare şi mai despuiată de farmecul 
sălbăticiei. Dacă mergi pe şosea. Pe 
drumul de pe malul mării lnsl!, prin­
tr-un cîmp de griu treierat, cu balotu­
rile de paie semănate ca nişte cuburi 
imense de miere, cu malul abrupt cu 
stinci de pămînt ars, cu pietrele albe 
care intră în mare ln trepte, Tuzla 
devine şi ea un capăt de lume, un 
sfirşit al uscatului, un început de ape. 
Malul are straturi, straturi de culoare, 
şi ceea ce a făcut Baroi vopsind în 
alb şi negru pămîntul, scaieţii şi plaja, 
poate trece cu uşurinţă drept mina 
înţeleaptă a naturii. Peisajul uscat 
primeşte alb-negrul ca pe o combinaţie 
a lui. Costumele celor doi t ineri jucate 
în alb-negru şi ele, sînt de acolo. 
Chitara lui Lucian-Liviu e o bucăţică 
parei!, dintr-un balot de paie. Şi aerul 
lor nedomesticit ţine de locul ln care 
se află. Regizorul şi-a ale.s bine locul 
şi oamenii. Nişte tineri cu toate pro­
blemele virstei «lămurite» , s-ar fi în­
tins mai mult sau mai puţin cuminţi 
la Mamaia pe plajă, iar seara ar fi 
dansat shake la «Pelican». Cele două 
bucăţele de oameni subţiri, neter­
minaţi, neformaţi nici pe dinăuntru 
nici pe dinafară, scuturaţi proaspăt 
din pomul copilăriei şi ameţiţi lncă de 
căzătură, cutreieră o plajă pustie şi 
dansează pentru ei, pentru mare şi 
pentru craniul de măgar («A fi sau a 
nu fi») găsit pe plajă şi splnzurat 
într-un copac. Actorii au vlrsta perso­
najelor pe care le interpretează şi e o 
plăcere să-i vezi mici, subţiri şi cu 
probleme actoriceşti, stind ca nişte 
îngeri ai răbdării cite trei ore în soare, 
îmbrăcaţi, pentru un cadru, şi rugin­
du-se, la urma urmelor să reia scena 
pentru că «n-a fost bine». «Mi-a trecut 
furia» - spune Liviu la capătul unui 
cadru, care la repetiţie ieşise superb. 
Pentru că nu cunosc nici un truc. 
Nu ştiu sl! se supere la comandă, sl! 
ridă la comandă sau să plîngă, nu 
ştiu să se glndească la lucruri triste, 
nici să-şi Jnchipuie că au în faţă Ocea­
nul lni:ihetat de Nord sau pe Brii:iitte 
Bardot. Reacţiile lor sint directe. Liviu 
repetă o replică pînă ctnd devine 
a 1u1 şi o inventă. Pentru ca să-i spună 
Fanai: «Ce iubire? N-am nevoie de 
iubire», interpreta Fanel trebuia să 
stea ln spatele aparatului de filmat şi 
sl!-i primească replica. «Silvia!», urlă 
Liviu ori de cite ori trebuie să se tragă 
un cadru numai cu el, şi Silvia nu-i 
acolo să-i primească replica. ŞI Silvia, 
înţelegătoare, vine repede şi face figu­
raţie, pentru ca dialogul să se poarte 
nu intre el şi aparatul de filmat, ci 
între el şi ea. Savel povesteşte amu­
zat - şi incintat de actorii lui - cum 
înaintea filmării unei scene de dra­
goste, Silvia,aflînd că· va trebui să se 
sărute cu partenerul ei, a intrat în 
panică. «Nici nu-l cunosc bine - se 
lamenta ea - cum să ll)ă sărut cu elf?» 
Unde sinteţi voi Brlgltte şi Anite, 
Ursule şi Raquele, să-l explicaţi puţin 
acestei fetiţe cum se compune un să­
rut pasionat? Desi mai bine lăsaţi-o 
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sa nu Ştie, şi sl! se gindească întot­
deauna cind i se va propune un par­
tener, dacă poate sau nu, să se sărute 
cu el. 

Ce mi-e Tuzla, ce mi-e Magistrala 
Nord-Sud? Doar că nu-i marea oferită 
Impertinent ca decor. Doar că ne 
coacem fără briză şi Jn altă companie: 
Lucian Bratu - în şort, ci! nu degeaba 
«Dorobanţul» ... - şi operatorul Tibe­
riu Olasz. Sub o umbrelă, Marg11reta 
Pislaru machiată şi gata să intre în 
cadru, bea Coca-Cola. Seamănă foarte 
vag - aşa cum e acum, tapată, ma­
chiată şi «pe tocuri» - cu fetit<! de 
acum o zi care, ln sandale ş i cu părul 
ei de-acasă , cu ochii ei de-acasă, 
!mi povestea la cerere, despre ea şi 
despre rolul ei. 

- Ruxandra este o fată fermecă­
toare, şi asta obli gă . Ceea ce cred 
că va fi foarte greu: să joci cu talent 
o fată care nu are talent. E greu, dar 
îmi place, !mi place foarte mult. Tre­
buie să-mi amintesc cum eram la 
17-18 ani... Vedeţi, ş i asta îmi place, 
că joc altceva decît în Tunelul. Alt­
ceva măcar ş i ca vtrstă. Acolo aveam 
25 de ani. 

- Ce ştii despre personajul d11rni· 
tale? 

- Nu prea mult, cit poţ i şt i de la o 
primă lectură a scenariului. Este o 
fată foarte sinceră l n fond , care crede 
în tot. dar care nu prea ştie ce vrea. 
Dă examen la teatru, deş i nu are nici 
un pic de talent, trece de la o stare 
de spirit la alta dintr-o dată, fără nici 
o justificare aparentă ... li i ubeşte pe 
Paul, dar nici Şerban nu-i e indiferent„. 
Este o fată puţin dezorientată„. 

Rolul· Margaretei este într-adevăr 
foarte greu. Această fată fermec;ătoa­
re poartă în spate tot filmul , nu numai 
titlul. Trebuie sl! trezească rlnd pe 
rînd simpatie, antipatie, repulsie chiar. 
Să fie drăgălaşă , dezarmantă , enervan­
tll. Să fie proastă , cu ş i fără farmec, 
şi să albe crize de intel i genţă acută. 
lips ită de talent, ş i să a i bă o scenă 
de improvizaţie actoricească aproape 
genială . Să lovească, cu insensibili­
tatea şi egoismul ei inconştient şi să 
fie la rlndu-i lovită, fără să înţeleagă 
de ce. Să fie ca o superbă j ucărie 
mecan ică , ca o păpuşă care spune 
şi mama şi tata, închide ochii , bate 
din palme, şi transmite şi idei. Este 
altceva declt Fana din Ultirna noapte 
a copilăriei, altceva decît eroii din 
Dimineţile unui băiat cuminte, este 
o altă faţă a tinereţii , aproape simbo­
lică, dar de o autenticitate teribilă, 
cu existenţa reală , precisă ş i posipilă. 
Ca rol este un personaj de invidiat. 

DE CE MARGARETA PISLARU? 

- Văzut din afară- spune Lucian 
Bratu - ar putea să pară o soluţie 
de succes. Margareta este foarte cu­
noscută. Din cauza popularităţii ei, 
avem şi necazuri. Dorim să trecem 
neobservaţi , să filmăm prin surprinde­
re, dar de multe ori din cauza el nu 
se poate. Am ales-o pentru că sînt 
convins că ea este purtătoarea ideală 
a tipului de fată creat de Cosaşu . 
Este foarte de aici, din oraşul nostru, 
se leagă foarte bine cu locurile pe 
care le filmăm şi cu tema filmului . 
Sigur, garanţii nu există. Orice lucru 
are proporţia lui de necunoscut. Poate 
că nici experienţa ei cu mine, nici a 
mea cu ea nu este o asigurare liniştită 
sută la sută. Necunoscut este. în 
special, dacă şi cit sîntem noi în 

stare, împreună cu ea, să prospectăm 
zonele mai adînci ale scenariului. Pen­
tru că există o aparenţi! a fenomenului , 
foarte tentantă şi spectaculoasă, dar 
dacă nu reuşim să o depăş im şi să 
desprindem semnificaţiile acestei fete 
fermecătoare, dacă rămînem la su­
prafaţa fenomenului nu vom reuşi să 
ne ducem rolul pînă la capăt. 

- Ce vi se pare mai important 
în faza asta? 

- Să prindem şi să reuşim să păs­
trăm pînă la capăt tonul uşor amu­
zat, ironic cu care autorul vorbeşte 
despre lucruri foarte serioase. Şi mai 
este ceva privind tehnica filmării : cu 
ajutorul lui Tiberiu Olasz încercăm să 
filmăm altfel decrt pînă acum, adică 
ln ordine cronologică a filmulu i. Eu 
nu anticipez, dar este interesant că se 
poate foarte bine lucra şi aşa, fără 
să stlnjenim producţia ş i obţinîndu-se 
două cîştiguri foarte importante, unul 
pentru actori - care au astfel senti­
mentu I continuităţii rolulu i lor- ş i 
unul pentru mine personal: nu mai 
sînt transformat în dispecer, obligat 
să ţin minte şi să mă preocup de ce 
se întlmplă între cadrul A şi cadrul Y. 

- Bine, dar atunci de ce se fii. 
mează de ani de zile a,a cum ştim 
că se filmează? 

Tiberiu Olasz intervine ca fi ind mai 
·în măsură să dea explicaţii despre 
imagine. 

- Se filmează pe sistemul numit 
«pe serii de lumini». Filmez astăz i, 
să zicem, toate prim-planurile perso­
najului X aflat în dialog cu personajul 
Y. lumina se pune pe faţa personaju­
lui X şi deci trebuie să profit şi sl! 
filmez tot ce am de filmat cu acest 
personaj. Apoi lumina se pune pentru 
personajul Y şi-l filmez de asemenea 
numai pe el. Obţin o imagine frumoasă 
a ambelor personaje. O imagine cu­
rată, cum spunem noi. Dar asta se 
poate realiza foarte bine şi altfel , ad i că 
aşa cum încercăm noi: filmlnd şnur, 
acţiunea filmului. Faptul ci! un perso­
naj este mai puţin luminat decît celă­
lalt, nu ml! deranjează de loc. Dimpo­
trivă, îmi accentuează senzaţia de ade­
văr, pentru că în viaţă de fapfnlciodată 
nu se lntîmplă ca doi oameni care 
stau de vorbă să primească pe faţă 
aceeaşi lumină. 

-Nu e mai greu de filmat aşa? 
Totuşi, lumina se pune şi în funcţie 
de faţa actorului. Trebuie să·I pui 
în valoare, să·i speculezi unghiuri· 
le favorabile. 

- Daci! filmezi, pur şi simplu, pe 
viu ca la documentar, unde ai nevoie 
mai mult de ochi decît de aparat, 
e foarte uşor. Dar să faci un film ju­
cat, un film cu actori în felul acesta, 
e poate mai greu decît să faci o fru­
moasă Imagine clasică . Eu nu vreau 
să fiu original cu orice preţ, nici să 
fac şcoală, dar dacă asta foloseşte 
filmului nostru, cred că merită oste­
neala. 

- S·ar putea spune că faceţi o 
încercare de a transplanta meto· 
dele documentarului pe filmul ar· 
tistic. 

- Da, pentru acest film, repet, da. 
Şi Cosaşu a lucrat la Sahia şi ceea 
ce a scris el poartă amprenta adevăru­
lu i de viaţă. Materialul lui cere o 
asemenea imagine foarte de pe stradă, 
nu de do.cumentar, ci în spiritul ade­
vărului de viaţă. 

- Singurul intrus sînt eu, spune 
Lucian Sfatu. ŞI trebuie să spun că 
pentru mine, care am lucrat numai la 
studioul «Bucureşti», colaborarea cu 
Cosaşu şi ·Olasz este ca o injecţie 
cu vitalitate. De altfel, cred că ş i 
pentru filmul artistic, puţin anchilozat 

in formule şi scheme, o asemenea 
injecţie este foarte folositoare. 

- Din păcate - reia Olasz - siste­
mul nu se poate aplica oricărui film. 
La urma urmelor, poate ăsta este 
secretul: să descoperi pentru fiecare 
film stilul de imagine şi metoda de 
lucru care convine cel mai bine. 

ln stradă, în mijlocul oamenilor care 
trec tocmai atunci cînd nu trebuie 
şi nu numai că trec, dar se uită şi 
în aparat, Margareta Pîslaru aşteaptă 
ln cadru să fie filmată . Scena se 
petrece la un stop unde Ruxandra, 
cu un coş pe un braţ şi un căţel sub 
ce lălalt , aşteaptă să treacă stopul. 
Cadrul reprez i ntă o Imagine dintr-un 
film pentru televiz iune, pe care Ruxan­
dra îl turnează sub regia lui Paul, un 
film care se termină cu : «Cetăţeni , 
nu traversaţi strada pe stop!». Cadrul 
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pare să fie convingător, întrucît două 
femei care privesc filmarea au şi în­
ceput să discute între ele despre uti­
litatea filmelor de circulaţie, argumen­
tînd cu toate accidentele auzite sau 
cunoscute. Deci, Margareta Pîslaru 
stă la· stop, cu coşul pe braţ. Cu 
trei zile înainte stătea la o masă a 
barului «Turist». Peste două zile va 
sta în tribuna hipodromului din Plo­
ieşti . Pentru că aşa se fac filmele: 
stînd şi aşteptînd. Cu seninătate şi 
răbdare, fără nervi, mai ales fără nervi, 
dacă se poate. Dar nu prea se poate. 

După ce au fost la munte şi la Du­
năre, după ce au profitat de vară din 
plin, Dacii s-au întors la Buftea. Aco­
lo unde au avut prima zi de filmare: 
pe malul lacului de la Buftea. De astă 
dată se filmează «Cetatea de cîmpie», 
mai precis. atacul Cetăţii de cîmpie. 

«Cetatea de cîmpie» supusă a­
tacurilor romanilor. Bolovanii 
sint totuşi de recuzită. 

Dacii slnt sus pe creneluri,înarmaţi cu 
arcuri, cu săgeţi, cu bolovani. Romanii, 
jos, cu pelerinele roşii fluturind în 
vînt, cu genunchierele de metal , cu 
scuturi, şi cu scări pe care le vor 
propti în zidurile cetăţii. De jur împre­
jur · maşini, armată - cu totul cam 
2 OOO de oameni. Sergiu Nicolaescu 
este, ca la prima zi de filmare, peste 
tot. Mai slab-au slăbit cu toţii de 
altfel - mai calm, mai stăpîn pe el 
şi pe situaţie. Echipa s-a rodat, dar 
nu-i numai asta. S-a văzut materialul 
filmat pînă acum şi se pare că filmul 
iese cam aşa cum dorea regizorul. 
Costache Ciobotaru nu se vede. Este 
- i-am descoperit la urma u.rmelor -
în mijlocul legiunilor romane unde s"a 
instalat un aparat de filmat care trebuie 
să surprindă îndemnul la luptă pe 
care Pierre Brice - Severus - li adre­
sează oştenilor săi şi, presupun, ata­
cul văzut din spatele armatelor. Un 
alt aparat se ocupă de dacii de pe 

Pierre Brice? Nu. Georges Mar­
chal? Nu. Re_gj_zorul Dacilor, 
Sergiu Nicolaescu. 

creneluri. Se dau toate indicaţiile. 
Pierre Brice cu mantaua lui roşie şi 
coiful împodobit cu pene negre aşteap­
tă, cu spada în mînă,să se comande 
«motori». Regizorul comandă alinierea 
trupelor romane, totul e în ordine şi 
soarele intră puţin în nori. Pierre Brice 
părăseşte cîmpul de luptă şi se duce 
să se intereseze de «rana» lui Georges 
Marchal. Cu puţin înainte de filmare 
Pierre Brice şi Georges Marchal,su­
pravegheaţi de maestrul de lupte Ste­
lian Constantin, şi-au repetat o scenă 
de duel. Spadele erau cele din film, 
grele şi puţin ascuţite. Brice a greşit 
o mişcare şi spada lui s-a abătut cam 
repede şi cu forţă peste umărul lui 
Marchal. Alcool, scuze, nervii repede 
stăpiniţi ai lui Georges Marchal - ln 
treacăt fie spus Georges Marc hal este 
o persoană absolut fermecătoare -
Pierre Brice cum nu se poate mai 
dezolat. Intre timp un reporter ceh 
venit în acelaşi scop ca şi noi la fii-

marea Dacilor încerca să surprindă 
tot ce se poate surprinde. Mă tem 
însă că momentul accidentului i-a 
scăpat. «Rana» era o zgirietură, o 
nimica toată.. Dar Pierre Brice se 
interesa de soarta ei din trei în trei 
minute cu un aer atlt de vinovat, 
incit Marchal s-a simţit obligat să-l 
consoleze, să-l asigure că nu e nimic. 
Totuşi, din cînd în cind, Brice mai 
arunca o privire vinovată şi o întrebare 
către «locul acela». . • 

ln sfirşit «Cetatea de cîmpie» a fost 
atacată. A plouat de sus cu bolo­
vani şi cu săgeţi pină şi chiar după 
ce s-a auzit comanda regizorului: 
«stop!». Oamenii se incălzisera şi vo­
iau să cucerească cetatea pină la 
capăt. Un dac i-a trimis în spate lui 
Brice o săgeată pe care acesta i-a 
înapoiat-o cu mina. Din timp în timp, 
de pe creneluri cade un cadavru (un 
manechin, fireşte) . Bolovanii de recu­
zită sint înapoiaţi celor de sus pentru 
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că atacul se reia, deşi a fost foarte 
bine: e nevoie de o dublă întotdea­
una. E cald, foarte cald, oştenii plin i 
de zale ş i de scuturi , ca să nu mai 
vorbim de dacii tmblăniţi de sus pînă 
jos, nu dau însă nici un semn de 
oboseală. Nicolaescu consumă, ca un 
wiking, conţinutul unei sticle de apă 
minerală. Fratele lui Decebal - Mircea 
Albulescu - numai barbă şi perucă , 
îşi face auzită vocea într-o conver­
saţie pe franţuzeşte cu nu ştiu cine. 
Reporterul ceh fotoarafiază de zor. 
pe Sergiu Nicolaescu, pe Pierre 
Brice, pe Georges Marchal... (Sergiu 
Nicolaescu îmi vorbea într-o pauză 
despre dinamismul filmului, despre 
scenele de luptă, despre ritmul şi 
mişcarea ln cadru. Vorbea pasionat, 
cu sinceritate, netemindu-se de inter­
pretarea ce 6e poate da unei declaraţii 
de tipul: «îmi place cum iese filmul». 
Aşa cum li place echipa şi armata 
de luptători care ii ascultă ca pe un 
adevărat comandant, aşa cum li place 
să fie, şi să- i simtă pe toţi din jurul 
lui, pe nerv, în tensiune, permanent 
ln tensiune). 

Pe urmă s-a filmat încă o dată 
atacul Cetăţii, s-au înregistrat strigă­
tele de luptă şi parte din actori şi-au 
încheiat ziua de lucru. Pe urmă am 
vorbit cu Georges Marchal şi Pierre 
Brice. 

GEORGES MARCHAL: 
NU-Ml PLACE CA VIAŢA MEA 

SĂ DEVINĂ O VITRINĂ! 

Georges Marchal este singurul actor 
fără studii dramatice acceptat ca so­
cietar al Comediei Franceze! Ecranul 
ni 1-a prezentat adesea ca pe un erou 
de capă şi spadă în t imp ce pe scena 
de teatru e apreciat drept unul din cei 
mai subtili Don Juani sau Mizantropi. 

- Figura unui actor e citeodată 
un handicap? 

- Desigur. Trebuie să i te supui 
chiar şi în alegerea caracterului pe 
care-l interpretezi. De pildă , nu-mi 
pot permite să joc roluri de laşi , 
fiz ic mi se potrivesc rolurile mai clare. 
Fără să mai vorbesc de faptul că ci ne­
matograful mă utilizează cel mai ade­
sea în roluri spectaculoase. 

- Noroc de un Bulluel ..• 
- Cu el într-adevăr am avut unele 

din cele mai interesante roluri de 
cinema. În Aceasta se numeşte Au­
rora, rolul unul evadat care se întil­
neşte în brusă cu alte două personaje 
disperate; în Moartea în această gră­
dină, un doctor strălucit care înţelege 
profesiunea ca pe un sacerdoţi u ~i ~e 
hotărăşte să plece undeva într-o insu­
lă. Şi acolo are loc întîlnirea dintre 
spiritul modern şi mentalitatea pro-
vincială . . 

- E într-adevăr pasionant să lu­
crezi cu BUl\uel? Toţi o spun. 

- Pasionant- e chiar termenul po­
trivit; e o inteligenţă atit de luminoasă , 
o i nimă atît de extraordinară! Intre el 
şi actorii săi se creează un contact 
uman - nu fac abuz de adjective! -
excepţional. Spunea kltotdeauna cu 
ironie cînd discutam cite o scenă: 
«În orice caz critica va descoperi 
idei la care nu m-am gindit». Şi pre­
zenţa lui de spirit! Odată, în Aceasta 
se numeşte Aurora, cenzura cleri­
cală voia să-i taie o anumită scenă 
din film . Atunci Bunuel, ca să-i con­
vingă , a recurs la nişte citate lungi 
din bibl ie. 

- Ce preferaţi, teatrul sau filmul? 
- Prefer de departe teatrul. Îţi dă 

mai multe satisfacţii din punctul de 
vedere al meseriei: dăruieşte mai mult 
de la tine şi ai mai multă personalitate. 
Cinematograful nu e dificil numai prin 
actul însuşi al interpretării cit mai ales 
prin context. Există şase, şapte vedete 
ale zilei . Şi restul? Pentru mulţi suc­
cesule fulgerător şi,a doua zi , căderea 
în anonimat e de-a dreptul dramatică. 
Parisul devorează o vedetă pe zi. E 
o viaţă dereglată de magia succesului. 

- De aceea vă apăraţi cu, atîta 
stricteţe viaţa personală? De aceea 
cînd am început să discutăm aţi 
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fost atît de circumspect ••• 
- Nu pot suferi să fac paradă, nu-mi 

place ca viaţa mea să devină o vitrină . 
- O să vă rog să-mi răspundeţi 

totuşi la o întrebare extraprofe· 
sională. M-a frapat cu cită com· 
petenţă vorbeaţi de speciile de tran­
dafiri şi de pomi de pe străzi. 
Sînteţi botanist? 

- Un pasionat de botanică . Dar şi 
de bio logie, de muzică, de arhitectură, 
de sport. Cred că diversitatea de pre­
ocupări şi apropierea de natură e 
absolut necesară pentru echilibrul o­
mului modern-un ilateralizat, mecani­
zat, urbanizat. 

- Cum vă simţiţi la noi? 
- Admirabil. Îmi i>iace că la fiecare 

fereastră aveţi flori. înseamnă că sin­
teti un popor bun ş i plin de poezie. 

PIERRE BRICE: 
DUMNEZEULE! CE TÎNĂR ERAM! 

L-am rugat să-m i povestească des­
pre felul în care şi-a început cariera. 
S-a împotrivit preferind să- i pun în­
trebări. M-am împotrivit ş i eu, ne-am 
im potrivit, deci, ş i în cele din urmă 
am găsit o lin ie de mij loc: două tn­
trebări : Cum aţi devenit actor? De 
cînd aţi dorit să deveniţi actor? 

- Dumnezeule, ce tînăr eram! a 
exclamat ş i a rămas un pic să se 
gî ndească la cei 20 ş i„. de an i pe care 
îi are acum. Cu un fel de cochetărie 
inconştientă, care- l prinde de altfel , 
Brice repetă din t imp în t imp: «Clnd 
eram tlnăr, pe t impul cind eram tînăr„.» 

Deci : 
- Cînd eram tînăr visam să fac 

teatru. Pe urmă am fost luat la armată 
şi în timpul serviciului militar am orga­
nizat tot felul de spectacole, am făc ut 
decoruri , am pus piese în scenă, vi­
sind în continuare să devin actor. 
După a rmată am dat examen la con­
servatorul de dramă şi am urmat fili ­
era normală, ob i şnuită pentru fiecare 
actor. în cinema, bineînţeles că am 

ajuns prin teatru . 
- Care a fost primul rol? 
- În teatru? 
- ln teatru. 
- La început am făcut f i guraţie , am 

făcut de toate, am dansat, am cîntat, 
am jucat în reviste. De fapt cariera 
mea - în special cariera cinemato­
grafică - a început în 1959 cu un 
voiaj la Roma„ . Au urmat C!lm 30 de 
roluri în filme italiene printre care, 
cel mai bun cred că a fost li rossetto 
cu care am obţinut ş i un premiu la 
San Sebastian. Răufăcătorii de ase­
menea era un film bun, premiat în 
Spania şi selecţionat pentru Berl in. 
La Berlin m-a văzut un producător 
şi mi-a propus Winnettou„. 

- Vă place rolul pe care-l aveţi 
în DACII? 

- Foarte mult. Sînt un actor care 
poate refuza oricînd un rol dacă nu-mi 
place. Nu sînt în situaţia să primesc 
orice, deci dacă am primit să joc 
Severus, este pentru că mi-a plăcut. 
Mi-a plăcut ş i povestea ş i rolul şi 
regizorul . Pentru mine este foarte im­
portant să am un regizor care să-mi 
inspire încredere. Să-ti «aăseşti» re­
gizorul este puţin cam acelaşi lucru 
ca în dragoste. Trebu ie să fie un 
<ccoup de foudre». Trebu ie să existe 
o înţelegere imed iată intre actor ş i 
regizorul sau , toarte multă prietenie, 
dragoste chiar, ş i încredere recip ro­
că. Sînt foarte mulţum it de Sergiu 
Nicolaescu. 

- Pentru că spuneaţi «pot alege 
orice», ce roluri preferaţi? 

- Ador personajele antipatice. 
-?! 
- Da, pentru că un personaj anti-

patic este cumva un ro l de compoziţie . 
Orice actor este tentat să facă roluri 
de compoz iţie . 

- Sînteţi pentru cinematograful 
clasic sau pentru cel modern? 

- Sint pentru filme bune„ . Un film 
clasic poate fi făcut cu o scriere 
foarte modernă, nu? În ceea ce mă 
priveşte din cele 30 de roluri pe care 
le-am jucat, aproximativ 15 erau în 

filme moderne. Vedeţi deci că n-am 
preferinţe. 

- Credeţi că există vreo deose­
bire intre un actor •i o vedetă? 

- Nu, cred că nu. Să devii vedetă 
este ca o înaintare în grad. Întii eşti 
actor, pur şi simplu; joci, publicul te 
cunoaşte. Să fii vedetă este ca o 
recunoaştere a meritelor tale, ca o 
recompensă dacă vreţ i. Fiecare actor 
visează la asta. Toată problema este 
să rămîi un mare actor fi ind o mare 
vedetă „. 

Şi asta o spune o vedetă . Parcă e un 
făcut, dar toate vedetele care au trecut 
pe la noi, au scos cîte o pană din 
păunul construit de imaginaţia noas­
tră . O vedetă nu e o apariţie năuci­
toare, orbitoare, nu-i o cometă cu 
coada de-o poştă, ci o fiinţă ca toate 
celelalte , poate mal amabilă, mai zim­
bitoare, mai politicoasă . Începind cu 
Jean Marais şi sflrşind cu Pierre Brice, 
mitul vedetei, inaccesibilei vedete, 
se destramă f ir cu fir. Acest băiat 
frumos, înalt, acest idol al fetiţelor 
si domnişoarelor care e Pierre Brice, 
nu are nimic din apanajul speciei mai 
sus pomenită. În hainele lui romane 
- cînd se filmează - Brice este un 
actor pe care l-am mai văzut pe unde­
va. în maioul lui gri-bleu - cind nu 
se filmează - este un băiat oarecare, 
foarte frumos, puţin obosit pentru că 
afară e cald, care poartă cu dezin­
voltură trăsăturile binecunoscute din 
Winnetou. Care zimbeşte cu multă 
uşurinţă şi suportă interviul cu o ama­
bilitate covirşitoare şi răspunde în­
trebărilor cu o sinceritate lipsită de 
fasoane, care seamănă foarte bine 
cu aceea a lui Sergiu Nicolaescu. 
l-am spus că e foarte iubit de publicul 
nostru şi s-a bucurat argumentîndu-mi 
îndelung cu acea definiţie a vedetei 
pe care mi-o dăduse mai sus. l-am 
spus că primim foarte multe scrisori 
la redacţie în care ni se cere adresa 
lui şil -om întrebat dacă obişnuieşte 
să răspundă . Răspunde, chiar dacă 
nu el, dar răspunde sigur. Aviz ama­
torilor. 

Trei personaje 
importante din 
Dacii (de la stin­
ga la dreapta): 
Severus - Pierre 
Brice, Generalul 
Fuscus - Geor­
ges Marchal şi 
Attius-Geo Bar­
ton. 

https://biblioteca-digitala.ro



Scena din fotografia de sus s-a 
turnat .la Cheile Turzii, în «deal». 
în vale se afla Borderie cu cei 
Şapte blrbaţi ai săi •i o femeie. 
Cheile Turzii deveniseră pentru pe­
rioada aceea un fel de Buftea ln 
exterior cu foarte multe platouri. 
Dar de filmat se filma numai pe 
două: sus şi Joi 

La una din ultimele filmări ale 
Golgotel, Ioana Drăgan, Draga 
Olteanu, Reka Naghy şi Viorica 
Farkaş, patru din cele şase eroine 
ale filmului, aveau de jucat o scenă 
grea şi periculoasă: pe marginea 
unei prăpăstii ln faţa plutonului de 
execuţie. Mircea Drăgan şi-a luat 
elementarele măsuri de precauţie 
- cele patru actriţe au fost ţinute 
în «lassou», operatorul George Cor-

nea şi-a ales unghiul cel mai favo­
rabil cu putinţă - cu o problemă 
în plus pentru că în vale se mai 
afla o echipă - s-a pîndit norul 
care trebuia să se afle ln cadru, 
şi s-a filmat. 

Acolo se afla şi arhitectul deco­
rator Constantin Simionescu, omul 
care răspunde de decorurile, destul 
de dificile ale filmului, căruia foto­
reporterul nostru i-a făcut şi o 
fotografie, pe care ne-am hotărlt 
să o şi publicăm. De ce n-am 
populariza la o adică şi nevedetele? 

O dată filmările încheiate, Mircea 
Drăgan s-a întors în Bucureşti, 
şi-a desfăcut filmul bucăţi-bucă­
ţele, a lnceput să lucreze la post­
sincron, pe urmă la montaj, şi nu 
l-am mai văzut de atunci. 

O filmare spectaculoaal pentru Golgota: regizorul Mircea Drlgan, cu 
alura •i vestimentaţia unul cow-boy, ţine ln «laasou» patru din cele 
•ase eroine ale filmului (de la stlnga la dreapta: Ioana Drlgan, Draga 
Olteanu, Reka Nagy, Viorica Farca,). La aparat - George Cornea. 

Un statornic colabora· 
tor al lui Mircea Drlgan 
- arhitectul Conatan· 
tin Simioneacu. 
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«INSULA 
CINEMATOGRAFICĂ» DE LA 

CHEILE TURZII 

Pragul Cheilor Turzii, un decor na­
tural de o frumuseţe aparte. Relieful 
oferă ochiului o perspectivă foarte 
variată, merglnd de la colinele înver­
zite plnă la stincile sterpe. O mkă 
!nălţime, de pe care rotindu-ţi privirile 
pu_teai cuprinde tot locul, devenise par­
ca o «insula cinematograt1ca». um­
brele de soare viu colorate, scaune 
pliante, practicabile peste p'ractica­
bile, şine de travellng, şi o mulţime 
de oameni îmbrăcaţi ln cămăşi de 
vară sau goi pină la brîu trebăluiau 
de zor. lncepuseră filmările la copro­
ducţia româno-franceză Şapte bir· 
baţi şi o femele. De la «insulă» solii 
pedestre, călări sau motorizate, por­
neau de-a lungul şi de-a latul văii. 
Pe o căldură socotită «dulce» atunci 
cînd nu atingea 30 de grade, cu o 
incomensurabilă sete, pe care dami­
genele cărate de• la un izvor din vaie 
nu pridideau s-o potolească, se filma. 
Un om de statură potrivită, cu faţa 
expresivă, împodobită de o mustaţă 
arătoasă, cu o pălărie de cow-boy 
demnă de cel mai autentic western, 
era prezent peste tot, dind comenzi 
scurte, zlmbitor dar neuitînd să se 
înfurie ia momentul potrivit. Nu ştiu 
dacă aşa vi-l imaginaţi pe autorul lui 
Pardaillan sau al Angelicăi, mar· 
chiza îngerilor, dar acesta este, la · 
lucru, Bernard Borderie. L-am prins 
între două cadre, Intre două curse 
de la un aparat la altul şi am lnceput, 
ia adăpostul unui imens parasol, o 
conversaţie. 

- Spuneţi-ne, domnule Borderie, 
ŞAPTE BĂRBAŢI ŞI O FEMEIE va fi 
deopotrivi un film de aventuri şi 
µnul de dragoste? 

- Filmul ia care lucrez acum se 
inspiră din epoca cuceririlor napo­
leoniene. El va îmbina aventura cu 
lirismul (erotismul va fi, dacă se poate 
spune aşa, vesel). La nota eroică se 
va adăuga una comică (gagurile ce 
punctează acţiunea vor da filmului 
o notă nostimă). Dialogul s-a între­
rupt aici. Domnul Borderie a fost 
chemat pentru un nou cadru şi în 
ziua aceea (mai bine zis în seara 
aceea , fiindca filmările începute la 
primele ore ale dimineţii nu încetau 
decît în amurg) n-a mai fost timp. 
Am continuat tîrziu, la Cluj, în holul 
hotelului «Continent11h> 

BERNARD BORDERIE 
«FILMUL SE FACE CU NERVI» 

«DESPRE PERSONAJE ŞI DESPRE 
ACTORI» 

«SINT UN PASIONAT DE PEISAJ» 

Am continuat cu prezenţa regizoru­
lui pe platou. M-am referit la acea 
bună dispoziţie care pare sa-I carac­
terizeze pe Bernard Borderie atunci 
cind lucrează. 

- Bună dispoziţie, da. Relaxarea e 
lnsă numai aparentă. Filmul se face 
cu şi prin nervi. Astll nu înseamnă 
neapărat că trebuie să ţipi, să faci 
scandal inutil. lmi place ca fiecare 
membru al echipei să-şi faca meseria 
cum trebuie. Şi eu caut. să mi-o fac! 

- Tipologia filmului dumnea· 
voastră e foarte variată. Aveţi, doar 
- şi titlul o spune - şapte bărbaţi 
şi o femeie. 

- lntr-adevăr, filmul meu este de 
aventuri şi de caractere. Eroii mei se 
află într-o situaţie dată. Trecutul lor 

Jean Marais şi Florin Piersic, 
Dorgeval şi ll'tranguignon, doi 
dintre cei şapte eroi ai filmului 
realizat de Bernard Borderie. 
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nu-l cunoaştem şi nici nu cred că 
ne-ar interesa. Pentru a-i putea dezvă­
lui în cursul acţiunii, în tot ce au mai 
interesant, tipurile de actori trebuiau 
foarte bine alese. Aveam nevoie de 
un Dorgeval eroic, romantic şi ştiam 
că Jean Marais îmi va reprezenta cel 
mai bine tipul acesta; Duprat trebuia 
să aiba în el ceva nostim, fiind în 
acelaşi timp un seducător - Sydney 
Chaplin răspundea cel mai bine vede­
rilor mele în realizarea unui astfel 
de portret. De altfel, după părerea 
mea, actorul poate dezvolta persona­
jul, adăugindu-i date noi faţă de cele 
sugerate de scenariu, numai în mă­
sura in i;are a fost bine distribuit. 

- V-am văzut pe platou acordînd 
o mare atenţie actorului şi clutlnd 
al glsiţi cel mai potrivit moment 
pentru a filma. 

- Cred că la o filmare totul trebuie 
subordonat clipei în care actorul se 
află în dispoziţia cea mai favorabilă 
pentru a turna. Nu e suficient să-i 
cunoşti pe actori, trebuie să ştii să 
obţii de la ei totul, în momentele clnd 
pot da totul. Altfel filmarea · devine 
obositoare, iar cadrul este, din punct 
de vedere al interpretării, ratat. 

- Cum rlspund actorii români 
cerinţelor dumneavoastră? 

- Fără a putea formula opinii defi­
nitive, pot spune - acum, după pri­
ma etapă de lucru - că slnt mulţumit 
de ei. Florin Piersic este potrivit ales 
pentru acel tip care a făcut tot felul 
de meserii. El corespunde şi fizic 
rolului. La fel, Şerban Cantacuzino 
şi Jean Lorin Florescu. 

- Ce rol acordaţi în filmul dum­
neavoastră peisajului? 

- Sint un fost pictor amator. Am 
ajuns pînă în pragul artei abstracte. 
Am totdeauna o mare disponibilitate 
faţă de frumuseţile peisajului şi vreau 
ca ele să se vadă în imagini. ln Şapte 
bărbaţi caut să urmăresc relaţia care 
se stabi.leşte între aceşti oameni şi 
natura Tn miilocul căre ia se află . Peisa­
jul este astfel menit să aibă un cuvmt 
hotăritor de spus. ln această privinţă, 
am gasit în România colţuri de natură 

de o mare diversitate plastică. L:heile 
Turzii, unde filmăm acum, sini un 
exemplu. 

- Cum colaboraţi cu echipa ro­
mâni? 

- Bine. Există din partea tuturor 
dorinţa de a face lucrurile cit · mai 
temelnic. Cinematograful nu se poate 
face declt dacă eşti cu adevărat în· 
drăgostit de el. Şi eu cred că toţi cei 
aflaţi în echipa Şapte bărbaţi şi o 
femeie, slnt. 

«JEANNOT» 

Jean Marais aduce cu el mitul ro· 
mantie al marilor filme de «capă şi 
spadă» şi chipul unor eroi de serial 
modern, Fantamas, Stanislas, Si· 
mon Templar. Cllutat peste tot, urmă· 
rit de simpatizanţi de la hotel la maşină 
şi de la maşina la locul de filmare, 
Jean Marais are atributele vedetei 
lara a se comporta ca atare. Nu l-am 
văzut nici o clipa plictisit, obosit, nu 
l-am vAzut. Indiferent la ceea ce se 
întîmplă în jurul său. Jeannot, cum i 
se spune, este totdeauna primul la 
cadru, li consultă mereu pe Borderie 
în privinţa scenei ce urmeaza a fi 
filmata, nu pleaca să se odihneasca 
înainte de liniştitorul «(ţa va» al regi­
zorului. Văzindu-1 la lucru pe Jean 
Marais, l-am înţeles mai bine pe dom­
nul Borderie, care-mi spusese cu o 
seară înainte: «Totdeauna poţi avea 
surprize cu cinematograful. Oricîte fil­
me ai fi facut, tot te mai întllneşti cu 
ceva nou şi îţi spui: asta nu mi s-a 
mai lntîmplat!» Jeannot este dornic 
de acele surprize pe care I le poate 
aduce rolul. Filmează cu o reală pla­
care şi cu o deosebita probitate prote­
sional!. Zlmbetul său. proverbial, are 
în el ceva din dragostea pe care o 
poartă filmului. într-o pauza, am obţi­
nut clteva răspunsuri lapidare, clteva 
opinii despre personajul pe care li 
interpreteaza aici. 

- Cum vi se pare Dorgeval, dom· 
nule Marais? 

- Un personaj simplu, robust, un 
erou cumsecade, loial, tăiat dintr-o 

bucată. Fireşte, nu e un erou din 
Dostoievski„. 

- ŞAPTE BĂRBAŢI ŞI O FEMEIE 
aduce ca film, ceva nou pentru 
dvs? 

- Totdeauna un film îmi aduce ceva 
nou. Aici, de pildă, lucrez pentru 
prima datA cu Bernard Borderie. Şi 
asta înseamna un efort de adaptare 
la stilul de lucru al unui alt regizor 
şi de a raspunde prompt cerinţelor 
sale. 

- Reveniţi, cu acest film, la un 
gen pe care-l părlsiseţi? 

- N-am abandonat niciodata un gen. 
!mi place să schimb, îmi place diver­
sitatea rolurilor, îmi place să joc ln­
tr-un gen sau în altul. Seria Fantomas 
e o experienţă interesanta, dar n-am 
intenţia sA rămin numai la ea. 

- Puteţi să ne spuneţi cite ceva 
despre felul cum vă simţiţi în mii· 
locul actorilor români, al echipei 
în general? 

- Cu toata sinceritatea, foarte bine. 
Mă simt ca la mine acasă, ca intre 
vechi prieteni. Şi asta contează foarte 
mult pentru o buna atmosferă de 
filmare. 

UN «VETERAN» AL 
COPRODUCŢIILOR 

Greu de abordat a fost şi regizorul 
părţii române, Pitt Popescu, «cureaua 
de legătură» Intre o echipa şi cealaltă, 
omul care are de rezolvat tot felul de 
probleme artistice (indicaţii date acto­
rilor români, colaborarea cu echipa 
de regie) şi tehnice (pregătirea vii­
toarelor cadre, ţinlnd seama de faptul 
ca se lucrează într-un ritm foarte 
rapid). Pitt Popescu a devenit un 
tradiţional regizor de coproducţii. ln 
agenda sa figurează Codln, Serbările 
galante, Steaua f!ră nume. l-am 
solicitat opinia despre coproducţii. 

- Sînt experienţe cinematografice 
utile, rodnice în privinţa cunoaşterii 
modului de lucru al unor regizori, 
actori şi tehnicieni care au avantajul 
de a se fi rodat ani de-a rlndul pe 
platoul de filmare. 

- V-aţi specializat numai în co· 
producţii? 

- Doresc să realizez cit mai curind 
şi un lung metraj românesc. Lucrez 
de mai multă vreme la adaptarea sce­
nariului lui Alecu Ivan Ghilia Un joc 
nevinovat (publicat recent"ln «Gazeta 
literară» ca o «nuvelă cinematogra­
fică».) Ma atrage şi scurt metrajul 
artistic. Am predat studioului scena­
riul Omul de zăpadă. 

HARAP ALB A DEVENIT 
FRANGUIGNON 

Concurenţa lui Jean Marais la auto­
grafe este Florin Piersic. Pe Harap 
Alb-ul de pe plnză ii căutau la Cheile 
Turzii şi în Cluj cete de copii dornici 
de o vorbă şi de cîteva rînduri. 

Florin Piersic ne-a întimpinat cu 
amabilitatea-i cunoscută. 

-'Spune-ne, Harap Alb, cum te 
simţi tn hainele acestul soldat al 
glorioasei armate napoleoniene? 

- Destul de la locul meu. Persona­
jul e interesant, volubil, are clteva 
elemente biografice care-l caracteri­
zează precis. Sper, sa-I joc, pe măsura 
aşteptllrilor. 

- ŞI Jean Marais? Cum ţj se 
pare ln postura de coleg de rol? 

- Apropiat, bun camarad. Prima 
noastră conversaţie a pornit de la 
o amintire comună, piesa «Maşina de 
scris», a lui Cocteau. Marais debutase 
în dublul rol Maxim-Pascal, ln timp 
ce eu apar acum pe scena Naţiona­
lului, cu acelaşi personaj. 

RĂMAS BUN, PE MALUL 
SOMEŞULUI 

Pe malul SomeşullJi, la marginea 
satului Floreştl, lntr-o dimineaţă în 
care vremea, vrind sa joace o festă 
echipei, se cam răcise, au început 
clteva filmări spectaculoase. Pulove­
rele au luat locul cilmăsilor colorate, 
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iar umbrelele de soare au devenit, pe 
cit posibil, apărătoare de vint. Bor­
derie nu părea speriat de timp (de 
altfel, la Cheile Turzii 11 văzusem fil­
mind printre picăturile de ploaie). 
Arcurile şi-au luat locul şi soarele 
artificial a început să lumineze faţa 
actorilor. Au apărut şi cascadorii. 
Combinezoane din plastic ce aminteau 
moderne costume de scafandru îl pro­
tejau de răceala apei. Someşul i-a 
cuprins ln undele sale iuţi şi pe actori. 
Am văzut un cadru de o mare trumu­
seţe cu participarea lui Jean Marais 
şi Sydney Chaplin. Senzaţia de fil­
mare dispăruse. Toţi cei care eram 
în afara cadrului am avut sentimentul 
că asistăm la proiectarea scenei pe 
ecran. 

Şi intre timp, întotdeauna se intim­
piă ceva intre timp, la Buftea, regi­
zoarea Elisabeta Bostan se afla la 
Snagov, unde îşi realiza cel de al 
doilea Nlicl care nu mai este pur 
şi simplu Nlicl, ci Nlicl şi barza. 
Dar la Snagov - unde precis nu era 
atlt de cald, unde precis se putea 
face şi baie - bineînţeles cil n-am 
mai ajuns. Am ajuns la Buftea, la 
post-sincronizarea filmului. Timp de 
20 de minute am auzit de cite ori 
încap în 20 de minute: «Mamllllăă, m-a 
blltut Vasile! Mamă, m-a blltut, m-a 
batut Va-si-ie!» Cu plinsul de rigoare, 
cu sughiţuri, cu rllguşeli şi schimbări 
de registru, un plins în toată legea, 
pe care, însă, parcă-l mai auzisem pe 
undeva. ln sala de lnregistrare, plîn­
gînd tare şi cu poftă, Silvia Chicoş ii 
dubla pe Năica. 

Clnd un film se afill la post-sincron, 
ai toate şansele, dacă ai şi timp şi 
răbdare, să-l înveţi pe dinafară şi să 
te alegi chiar şi cu obsesii. Filmul e 
desfăcut feliuţe subţiri, pe bucle, cum 
se spune, de cite o scenă, şi acea 
scenă şi numai ea, vine şi pleacll de 
pe ecran de ia 5 pînll la 50 de ori dacă 
trebuie. Actorul stil în faţa ecranului 
şi a microfonului şi de cite ori scena 
revine, încearcă sincronizarea cuvin­
tului cu mişcarea buzelor celui de 
pe ecran. Se încearcll pînă se reuşeşte, 
sau pînă se crede că s-a reuşit, pentru 
că la o ascultare · şi privire atentă, 
cineva descoperi! că actorul a deschis 
gura prea puţin pentru sunetul A să 
spunem, drept care sunetul a ieşit 
prea mic, prea înghesuit, faţă de cel 
presupus că ar fi trebuit să iasă din 
deschiderea gurii actorului de pe pîn­
ză. Chiar daci! pare comic, chiar dacă 
pare un fleac, realitatea este că acest 
fleac ajuns în faţa spectatorilor, este 
sesizat imediat şi etichetat: «Filmul 
este prost vorbit». 

Deci, «Mamăă, m-a bătut Vasile!» 
Elisabeta Bostan mi-a povestit în timp 
ce bucla cu replica de mai sus se 
schimba cu alta în care Năică o ruga 
pe Maricica să-i împrumute pentru 
două ore pe fratele ei, ce e cu acest 
al doilea Năică. Filmul are 750 de 
metri, şi în el e vorba de peripeţiile· 
lui Nllică întru găsirea unei berze 
care să-i aducă şi lui un frate. Am 
întrebat-o pe Elisabeta Bostan de ce 
1-a reluat pe Năicll. 

- Pentru că unii m-au întrebat de 
ce nu-l reiau ... Serios vorbind, am 
primit foarte multe scrisori după pri­
mul Năică, în care eram întrebată 
de ce nu mai fac Năicî. De fapt, el 
şi-a creat o faimă, are o mici! perso­
nalitate, care s-a impus atlt în ţară 
cit şi peste hotare şi cred. că ăsta 
putea să fie un motiv să mă gîndesc 
din nou la el. 

- N-a crescut prea tare între timp. 
Cum aţi făcut? 

- Am avut noroc că n-a crescut 
foarte tare, e adevărat. Mi-a fost destvi 
de frici! să reiau acelasi copil. Mai 
a1es ca intre timp tacuse şi Globul 
de cristal, unde avea cu totul şi cu 
totul alt rol. Pînă la urmă însă am 
reuşit să-l fac să-ş i regăsească pri­
mul personaj. 

- Cum l-aţi readus la Nllcă? 
- ln fel şi chip„ . dar determinant 

cred că a fost faptul că 1:am dus la 
Snagov în aceeaşi casă în care turnase 
Năicii şi l-am ţinut printre oamenii 
de acolo, îmbrăcat în costumul lui, 
mai bine de o săptămînă, lăslndu-1 să 
trăiască ca un adevărat Năică. 

- Daci l-aţi flcut pe al doilea, 
presupun cii mai urmează. 

- Da, cred că vor f i încă treispre­
zece„. 

- Aveţi curaj şi răbdare. Cu co­
piii se lucrează foarte greu. 

- Cumplit. Am lnsă o ech i pă foarte 
bună, aceea de la primul Năică. 

- Totuşi Năicii o să crească, 
vrtnd-nevrTnd. 

- Un film mai pot face cu el. Pe 
urma am să caut altul. Pentru Năică 
am văzut40 OOO de copii, pentru Amin­
tiri din copilăriei, 13 OOO. De necrezut, 
dar copii se găsesc foarte 11reu. 
- De unde şi NAICA ŞI BARZA. 

* Şi Fantomele se grăbesc erau 
gata la sflrşitul veri i. Prima recoltă 
din vara lui '66. Următorul va fi Năică 
şi barza. Şi tot în vară , Mihai Iacob 
îşi lucra scenariul reg izoral pentru 
viitorul său film, Virg il Calotescu fă-

... 
Instantaneu înaintea turnării 
unui nou cadru: regizorii Ber· 
nard Borderie (în stinga) şi Pltt 
Popescu caută un unghi de fli· 
mare cit mai favorabil. 

cea probe cu actori, Gheorghe Turcu 
se pregătea pentru primul tur de ma­
nivelă. Dar asta se intimpla în vară. 
ln vară cind toată lumea visează munţi 
de îngheţată «Polar», susur de izvoare, 
etc... etc„. etc„. 

Rubrica «Panoramic peste platourn• 
a fost realizată de Eva Slrbu, Rodica 
~ipatti, Al. Racovlceanu. 

Foto11rafllle de A. Mlhailopol 

Năstruşnica şi provocatoarea 
Carlotta arată destul de„ .. paş· 
nică în această fotografie. Ceea 
ce nu înseamnă că actriţa Marilu 
Tolo nu-şi dezvăluie şi în por­
tretul de fată farmecu-i deosebit. 

Fotografie de ansamblu din tim· 
pul turnlrii la Cheile Turzii. ln 
faţa aparatului de filmat sînt 
adunaţi «cei şapte» şi o vivan­
dieră. 
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Grădinarul din Argenteuil este Jean 
Gabin - mult solicitatul Jean Gabin 
care turnează cîteva filme pe an. ln 
producţia lui Jean-Paul le Chanois 
deţine rolul unui bătrinel cumsecade 
care · 1oculeşte într-un vechi vagon 
părăsit, îşi îngrijeşte grădina, pescu· 
ieşte, pictează şi, din cînd în cînd, 
atunci cind are nevoie urgentă de 
palton sau costum, falsifică bancnote. 

Dupi terminarea filmului, Gabin va 
juca din nou sub conducerea lui Denys 
de la Patelliere într-un film ce va f i o 
urmare a Marilor familii. Partenerii săi, 
ii cunoaştem din prima serie realizată 
în 1959, sint· Bernard Bller şi Pierre 
Brasseur. 

* 
O ştire şi o fotografie deosebit de 

Interesantă din Uniunea Sovietici: 
în Anna Karenina, rolul lui Karenin este 
deţinut de lnnokenti Smoktunovski 
- un actor care nu încetează să ne 
uimească prin gama sa atit de largă 
de compoziţii care merg de la savantul 
din 9 zile într-un an pini la Hamlet. 

SECVENTE 
' 

Gerard Barray şi-a pirlsit calul pen· 
tru„. o navă (fn Surcouf) Iar spada 
pentru revolver (ln San Antonio ). O 
ştire de care se vor mira mulţi: el mai 
prepară o emisiune televizată muzl· 
caii. Gerard Barray nu ulti ci la în· 
ceputul carierei s·a afirmat prin talen· 
tul său muzical - a fost pianist de 
jazz şi cîntireţ de music·hall. 

Italianul Marco Vicarlo, după succe· 
sul filmului Şapte oameni de aur, reali· 
zează o «urmare» Intitulată Marea lo­
vitură a celor şapte oameni de aur. Folo· 
slnd acelaşi actori (Philippe Leroy şi 
Rossana Podesta), filmul promite să 
devină un spectacol Impresionant.prin 
trucurile tehnice folosite: un avion 
care-şi strînge aripile şi se transformă 
în camion, o torpilă care devine cabină 
de funicular şi multe altele. 

Brigltte Bardot, dialoghlstll Cel 
puţin aşa afirmi Serge Bourguignon, 
regizorul noului ei film Prolog. «Lucrez 
dialogurile cu B.B. Vreau ca ea să 
participe cu adevărat la elaborarea 
subiectului». Locul acţiunii Prologu­
lui: Scoţia, un castel cu fantome şi 
păsări de mare. Subiectul: «povestea 
a doi tineri care se întîlnesc, se des· 
coperi, se Inventează şi se reinven· 
tează». Partenerul lui Bardot, Laurent 
Terzieff (în fotografie). 

* 

llca Zefirova şi Petre Slabakov sint 
protagoniştii filmului bulgar Tntilnire pe 
mare. Un film modern despre oameni 
moderni, un protest împotriva eva· 
zionismului, a fugii de luptă. 
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tsuPLIMUnl 

BOCCACCIO 
AR 
RĂMINEA 
LA 
FLORENJA„.l 

BOCCACCIO '70 
o p rodueţie a studiourilor 
italo-franceze. 
REGIA: Monicelli, Fellini. 
INTERPRE T EAZĂ: Germa­
no Giglioli, Marisa Solinas, 
Peppino de Filippo, A nita 
Ekberg. 

Epoca de aur - cind ril­
mul (mut) era încă o născo­
cire tchni~.ă cxtl'aordinară 
şi cînd, pentru 20-30 de mi­
nute petrecute în umbra ma­
gicft în ca1·e so agitau fanto­
mo alburii, familiile se pre­
găt~au emoţionate două cea­
suri bune înainte - a tre­
cut. De mulţi ani omul ştie 
că pentru un preţ relativ 
invariabil, ca al jurnalului 
sau ca al halbei de bere, i 
se oferă un ceas şi jumătate 
sau două de proiecţie sono· 
ră . Şi nevoile comerciale ale 
pl'Ogramelor, impuse de ex­
ploatanţii reţelelor de săli, 
au înzestrat filmul cu niste 
legi caro, de voif' - dc nevo'ie, 
au devenit artistice! Sunt 
mult mai rar(' cazuri le pro­
ducţiilor in două sau in trei 
serii ( exl!epţional în patru) 
- şi nu mă gîndesc desigur 
la „sel'iale" - decît <!ole 
al'l produqiilor cu durată 
norma]{1 'ariind intre 1 h 
30' şi 2 h. Cino vrea sfi facă 
film ştie că trebuie să se cx­
p1·imc între nişte limite de 
timp greu d e depăşit, sporul 
de miu11 t•1 nefiind tolerat 
de produciilur i declt ca o Px· 
cep ţi o ·- ha tir fftcu t cine 
ştie t•.11·ui rt•gisor . mare şi 
vrC'dnic a fi menajat - ~i 
oricum, eliminat n ecru lă­
tor de patronul să lii Cal'c nu 
ţine su renunţe la un spec­
tacol de dragul unei jumt1-
tăti dP oră cc înt1·pce bare­
mi~!. Fiind uu bun de larg 
consum filmul r cam in si­
tua!ia romanului poliţist 
care trebuie să aibă 200 de 
pagini, cu o toleranţă de 20 
în plus sau ln minus . Kici 
o colcc\ic, cît de serioasă 
ar fi şi cit d e celebră, n-are 
să editezi' un roman detec­
tiv de 73 de pagini, nici o 
casă de filme n-are să dis­
tribuie, fie şi o capodoperă, 
durind 1,7 de minute . Aşa 

stlnd lucrurile, s-ar părea 
că nuvela detectivă sau fil­
mul „artislic" (spre a-l deo­
sebi de „documcnlar") scurt· 
n-au nici o şansă de exis· 
tentă. Dar dacă exi;tă au· 
torf de romano sau do epopei 
există si autori de schiţe 
sau de ·epigrame. Editorul 
avizat adună într-un volum 
do aproximativ :lOO de pa­
gini 3 l'luvcle de clte 70 do 
pagini ale autorului care 
lncalcil legea conw1·cială de 
drat,'1.11 ra\iunii creatoare: 
Rau t ipăreşto trei autori 
„rebeli". Astre! d e căr\ i se 
numesc antologii sau cule­
geri sau floril egii sau .„ 
Filmele de acelaşi tip se nu­
mesc filme i\ skotehes. Boc­
cacwio '~O este un film iI. 
skctchc8 pc o tcmn datri, o 
tomii boccacccsc;i, amornl 
;l l 'ifalltmllll în dcc<'niul al 
7-lea al svcolului nostru . 
Boccaccio - ilustrul nume 
din Trecento - este numai 
un pretext, mai mult nomi· 
na! decit cultural, mai de· 
grabă un nume plin d e re· 
zonante erotice, un fel de 
nume cheie sau etichetă, su­
gerind un mod de a practica 
iubirea, într-o anume zonă 
geografică. Un fel de reclamă 
turistică lapidară şi pereu· 
tant.'i. care prin Acropole 
sugerează Elada sau prin 
Versailles - Franţa mo­
narhiei cu perucă pudrată. 

Există un joc la care mă 
dedau \lneori - şi pc care-l 
propun şi altora: să-mi ima­
ginez cutare piesă de tea· 
tru celebră într-o distri­
buiie idcan1; sau cutare 
film . Probabil că dacă s-ar 
pun,~ în scenă aşa ar iei;.1 
un hibrid, mons truos ca 
unci e superproducţii care 
abuzează de vedete inlrrna­
ţionalc presărato cu furca. 
Dar in cazul lui noeeacclo ' 
70 cred ci\ oricare altă com­
binaţio de regiso ri, oricit 
dr năstrnşnică, ar fi dat 
rezultate mai int1·rPsan le de­
c îl di\ duetlll propus de 
prorlucăto1·. Doi creatori 
i lu~tri. sensibil egali ln ie­
rarhia discutabilă, ln 
fond a vnlorilor, istorisrsc 
dollii intlmpli1ri italie­
neşti. ~1ario llfonicelli (au­
torul cxcrpţionalului )fa. 

mie riizboi) ri'l atează mi­
zerabil, fără brumă de haz 
şi de fior omenesc o poveste 
stupidă, în manieră dul­
ccagă, u11 fe l de post-neo­
rnalism, dar o poveste its. 0 

lienească. O pereche de juni 
căsătoriţi care intîmpină di­
ficult[1(i în legitima <'On­
sumare a nupţiului. difi-

cu llă(i ridicole provocate 
<le vicisitudini de operetă: 
tribula\iile sunt proparale 
cu un sos melodramatic şi 
justificate de un fel de sin· 
dicalism deplorabil, fără nici 
o l•'gătură cu viaţa reală a 
muncitorilor itali<'ni. Fcl­
lini ILI\ „trndn, Nopjile Ca­
biriei) auti;rn l celui <le-al 
doil<'a skefch - oferă o 
scăpărătoare bucaW do bra­
vură, o bijuterie cincmalo­
grafiră, o lcc\io de c reat.ic 
carP nu •·ste o pove~to iLa­
li1'ncas1·ă, ci un apolog uni­
V("r.:;aJ. 

Asupra momentului peni. 
bil al „antologiei" esto 
inutil să insi't. Monicelli 
nu e probabi l în stare să 
srrie ~chil•' cinematografice, 
vizitat fiind doar de su­
rlul epopeii. Un amănunt: 
acPla~i :.IIonicolli s-a în· 
curcai şi a scos un film me­
diocru dintr-un subiect în­
rudit, ('~enova•;o (realizat 
în 1%~), utilizîndll-1 pc 
~Iastroianni, care nu poate 
sal>a nimic, în afară de 
propria rcpu ta ţie. 

Fellini povesteşte - cu 
umorul lui rece, puţin cinic, 
oricum printre dinţi şi scrîş· 
oind uneori - un fapt di­
vers, înnobilat artistic prin 
reducerea la o idee, dezvol­
tată paroxistic. Onorabilul 
Mazzuoli (P~pp ino de Filip­
po) df'~cindc dintr-o manta 
gogoliană convingătoare în 
plan moral, pentru că uma­
nizează absurdul şi-l rc­
comanMt drept rudă apro­
piată a realului. Refulat 
erotic >ii bigot impenilent, 
eroul. încrem<'nit la vîrsta 
unui infantilism !nduiosă­
t.or, "~tr n·ident victima i~o­
ccntă a prf'dici lor duminica· 
Ic impotriva diavolului îm­
pieliţat femeie şi momindu-i 
pc cuc,,mici cu ispita ci'\r­
nii. în fond, :\fazzuoli c un 
„cazh numai în mr1sura în 
carf· au lorul acumulează 
lrih;ăturilc amuznnl c şi gug­
ul'Îl<'. ~lazzuo li <' mn.i mult: 
e ilalianul oLişnuit, naiv 
şi cndindos, înghiţind fără 
discem<lmint sloganuri le unei 
doctrine religi0ase supra­
anuat>'. ,\ cest „dotlorr", „ca­
valiere·', „onorevole" e un 
Lict mic burghez dorn ic sft 
ocup<> un loc admirabil în 
icr:.irhia socială, ros de do­
rinţt• ş i de patimi omeneşti, 
pe care timiditatea funciară , 
rombina lii cu o educaţie de 
tip clerical, Ic-a transformat 
în manii aparent inofensive. 
Mediul familial - de Ji. 
tografie colorată din cărţile 
fle premiu oferite de şcolile 

confesionale - contribuie, 
fireşte, la modelarea tipu· 
lui: o soră trecutf1, cu func­
ţiuni biologice constrînse şi 
falsificate, căzînd în transe 
frccventr d<l tip isteric, în· 
treţinînd relaţii de amor spi­
ritual cu sfinţii din calendar 
şi roeditînd leşinurilo ex­
tatice ale fecioarelor martire 
şi două bono grase, între 
două vîrste, amorfe din 
punct do vedere erotic., în­
tr-o pcrpctuil admirat.ic bo­
ală a bă1·batLilui din. casil. 
Pe deasupra, tot felul dr cu­
coane monstruoase din aso­
ciaţi ilc bisericeşti de bine­
facere, sanguine mustăcioa­
se croşcllnd şosete pentru 
săraci, limfatice <lomnişoare 
cu acnee cîntînd piţigăiat 
la serbările de patronaj, 
domni trecup, soţi ipocriţi 
etc. - prietenii pioşi ai cru­
cialului Mazzuoli. Proteste­
le organismului domolito de 
alţi bigoţi cu duşuri roci 
sunt corectate de Mazzuoli 
cu activităţi de înalt interes 
obştesc menite să aducă pa· 
Lriei beneficii morale şi lui 
binemeritata răsplată di­
vină: severul defensor al 
pudoarei şi al moralei în pe­
!'icol de ultragiu se ocupă 
de tînăra generaţie şi con­
duce grupe de boy-scouts 
italieni, o colecţie de băieţi 
de toată mina, care mai ra­
hitici, care mai reduşi min­
tal, mal'i amatol'i de reverii 
indecento, constrînşi de su­

·pravogherca ecleziastică sil 
se dodea la absurde fapte 
bune de lipul salvării de la 
inC'c a pisicilor d e-o zi cure 
n-au făcut ochi. 

În aceas\0 atmosîcră de 
indlrjit efori. pentru salv­
gardarra purităţii moralr 
3 enoriaşilor, pc maidanul 
din faţa ferestrei cavalerului 
castităţii este edificată o 
uri~şU rerlami:I inocl'n ti"i 
Beli mai nrnlt ln11tol, ln­
fă\işlnd, la dimrnsiuni gi­
gantice, o blond ~ platinai~, 
tolănită - lasciv ş i indecent , 
după opinia indignatului 
llfazzuoli - pr un divan. 
Toate refulările eroului sr 
concrn treaz1i in lr-o singură 

irl re: df'sfiin\area panoului 
publicitar, sursfl dr scandal 
si do disolutic morală a 
populaţiei. Monrin1ania îl 
duce prin vizim.i de coşmar 
erotic la obsesie şi apoi la 
nehunic. Campionul absti­
nenţei sucombă în braţele 
giganticei girl pictate şi 
formidabilul pamflet al lui 
Fcllini so încheie in sunetele 
şlagărnlui publicitar prin 
care copiii sunt invitaţi să 

ER01/ 

FILMUL 
PE 

GLOB 

LUJ 
HE,UINGW A Y 

Se vorbeşte despre un 
nou film, o evocare a Pieţii 
marelui scriitor, intitulat 
Eroii lui Hemingway, în 
care Am Gardner şi Jl1 ar­
iene Dietrich ar deţine 
două din rolurile princi· 
pale. Un amănunt: ambele 
vedete au fost bune prietene 
cu Hcmingrvay, iar Ac>a 
Gardner era chiar inter­
preta liâ preferată. 

SERIAL.„ 

Se pare că regizorul 
K urt II offmann vrea să 
mai tumeze u11 film în 
culori intitulat Au mai 
Iost asemenea vremuri la 
Spessill't. Fireşte, _cu Lise· 
lotte Pul»er. Deci, Hanul 
din Spessart se va trans­
forma în curînd intr·o 
trilogie. 

REMAKE 
MUZICAL 

re nrlpilo \'Îlltulu i se 
turnează la Tokio in chip 
de film ... muzical. Actorul 
japonez Toshiro Mifune !la 
interpreta rolul Rhett Bu~­
ler, creat în filmul amert· 
can de Clar/.' Gable. 

ADlCÂ 
STAN 
Şl 

BIV1JV 

/Jo1m;il şi Louis de 
Funes si11t 1mmifi de către 
londorwzi „Laurel şi li ar­
dy ai PranJei". Adică 
Stan fi Bran ... 

GIL 
DEL.J.ll.1RE 

ln timp ce-l dubla pe 
Jean 1llc.rais în filmul 
8fîn lu J po cure- I realizează 
Clu-istian Jaq11e, actorul 
Gil Delam<Lrc, celebru pen­
tru rolurile sale de temerar 
în {i/;nefo de a!le1ituri, 
şi-a gasit moartea într-un 
accident de automobil . Un 
accident care părea s<I nu 
se deosebească cu nimic de 
celelalte pe care le-a „trăit" 
î11 nenumăratefilme. Părea 
doar 

CE 
SPUAE 
RO.UM 

„Cli Non1t zile dintr-un 
an ''ro iam să realizez. 
ceva nou. Treclnd de şai­
zeci de ani, ţin neapărat 
să fac un fi Im mai tînăr 
ca mine. Dup<i părerea 
mea cinematograful este 
o artă foarte tinără. Pe 
de altă partr, am luat 
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c!teva ho tărfri pc care le-am 
trecut pe hîrtie şi nu preau 
cu nici un chip să mă abat 
de la ele. Iată-le: Jur să 
nu mai fac filme care să 
nit mă intereseze personal 
foarte mult . Jur să nu 
fac nimic altceCJa decît 
filme despre conterriporanii 
mei şi numai despre acei 
pe care-i cunosc. Jur să 
nu mai folosesc un stil 
pe care l-am mni abordat. 
Acesta va fi crezul meu 
de-a ici îno hi te". 

l'El!SEl 'ERENJA 

Celebra Mae !res t, prin 
e1ce/.en/ă '1edetn-care-refu­
zli-să-obdice (ea 11wntir1i 
ozi pes te 79, de pr11111icen) 
o imprimai recent un 
albnm de melodii intitulat 
„lf'rry 0111 Wcs1 ·' ( Plecind 
di11 West). Ca su fie 
mai sigură că totul <'a ieşi 
bine, llfae se acompaniază 
singură la chitara electro­
nică, instr11me11t pe care 
t-a ÎnC!ăJat de curînd, 

FLASHES 
ITALIENE 

După Alberto Sordi şi 

Jllarco Vicario, 1111 alt 
actor italian se inclrcaptă 

spre regia de film: Rossano 
lJrazzi. Penlru primul 
.wiu film, Braz~i- reali::.a­

lorul a ales un subiect 
penlru. cei mici inlitu lat 
l~rn t.ît pe-11el să nu mai 
fif• Crăciun, o poC1este 
cn zine, pitici fi copii. 
Evident, totul 1n culori . 
Şi cit mai <"ii. 

* 
V illorio de Sica joac<i 

la Neapole sub bagheta 
lrii Ken Annakin şi ală­
turi de Raquel W elsh şi 

Edward G. Robinson, în 
filmzil O lovitură în ma­
niernnnpolltanit. Este vor­
ba bineinteles de un fi/ni 
de ac•enturi, gen încă foarte 
la modă. 

* 
Carlo Ponti va finanţa 

in mod sigur - se zice -
transpunerea cinematogra­
ficl1 a operei lui Andre 
Malraux, Conditia uma­
nii . Scenariul îi re,·ine lui 
Jean Cazi, iar principal!/./ 
rol feminin, bineînţeles, 
Sophiei J.,oren. 

li 

bea lapte. Cupidonul de pe 
ambulanţa balamucului ridc 
şăgalnic, amuzat de boblr­
nacul pe care l-a dat pudi­
bonderiei, bigotismului, ipo­
criziei. Dar Beţi mai nrnlt 
lapte!, tratat în cca mai 
bună manieră Felii ni, es te 
totuşi prea puţin italian , 
pentru că in fond drama ri­
dicolă a lui Mazzuoli se pu­
tea petrece şi la quaeke1·i, 
în cine ştie cc orăşel ame­
rican, şi într-un tîrguşor 

britanic populat cu enoriaşi 
anglicani. 

Cum lotul se plfttcş te pe 
lumea asta , ş i spectatorul e 
obligat să lndurt' - pentru 
Fellini - plictiseala celuilalt 
scheci. Şi mă-ntrcb dacă 

Boccaccio , ameninţat de 
ciumi\, pus în foţa alterna­
tivei Monicelli - molima 
n-:'.lr rămînea la Florenţa 

lăsîmlu-ne fără Dec11mcron? 

DIALECTICA 
ADEVĂRULUI 

ACUZATUL NU S-A PRE­
ZENTAT 
o producţie a studiourilor 
bulgare. 

REGIA : Vladislav lkono-
mov . 

SC ENAR I Ul : Svoboda 

Bacivarova. 

IM AG INEA ; Emil Wagen­
stein. 

INTERPRETEAZĂ : Asen Mi ­
lanov , Slavka Slavova, Vasil 
Popiliev , ~i alţii. 

11lntJ·bm în actlt'a.~i ra• 
luri şi nu introm. S'intem 
şi m1 sinte<nt" 

HE/I ACUT 

Neliniştea spiritului 
cauză şi efect de insatisfacţie 
a cunoaşterii - e una dintre 
dominantele conştiin!.ei ome­
neşti. Scopul cunoaşterii este 
adevărul. Metodele de cu­
noaştere sunt... etc. Toate 
astea se pot lnttlni, dimpre­
ună cu varietăţile de adevăr 
(absolut, relativ, obiectiv şi, 
respectiv, concret), în orice 
dicţionar elementar de filozo­
fie. Dar terminologia îşi are 
numai valoarea ei de instru­
ment. Realitatea ţese încUJ"-

CRONICA 

cături fantastice ori pune 
ecuaţii de nerezolvat (în 
ciuda aparentei limpidităţi) 
ori declanşează destine sigi­
late de tragic, ln faţa cărora 
măsura obişnuită a înţele­
gerii şi a raţionamentului 

se dovedeşte inoperantă. 
Că adevărul e o funcţie -

o dependentă - este un dat 
îndeobşte cunoscut. Că un 
concurs de circumslanţe poa­
te schimba în atare mod faţa 
fenomenului Incit să-l trans· 
forme în contrariul său, de 
asemenea. Acest bagaj de 
filozofie practică - manual 
de „comerţ cu idei" pentru 
începători - poale fi adesea 
lntîlnit tn tot felul de pro­
ducte artistice. Dar jocul 
rt1 şi de-a noţiunile îşi arc, ca 
orice joc, regula lui. Respec­
tlnd-o, animatorul partidei 
ştie că n-are să greşească. 

Dar nici gaură-n cer n-are 
să facă. Jocul e prea vechi 
şi prea cunoscut ca să mai 
permită altceva decît varia­
ţii, ca unică formă posibilă 
de novare. Şahul are un 
număr mare şi finit de com· 
binaţii. Şi, într-un timp 
relativ scurt doi parteneri 
răbdători pot ajunge la o 
concluzie. Dacă însă unul 
dintre ci, un neliniBtit gene­
ros şi căutător, nemulţurni1 
cu lista cunoscută a abstrac­
ţii lor rezolvate, sch imbă jo­
cul „nebunului" sau ::1nulcazii 
un careu negru - arr toate 
şansele să născocească un joc 
interminabil, în care o par­
tidă să nu se mai sflrşească 
neme de trei generaţii. Asta 
e deosebirea între practicant 
şi artist, între product şi 

opera de artă. E un secret 
cunoscut de mai toată lumea, 
la îndemtnă însă numai ar­
tiştilor, creatorilor verita­
bili. Scolastica art.ei reco­
mandă un număr invariant 
de procedee cu un rezullat 
previzibil. Şcolarul cuminte 
Ic aplică şi trucul funcţio­
nrază spre satisfacţia gene­
rală: atit la sută amor, atil 
la sută mister, atît la sută 
humor, aut la sulă etc„ 
amestecat bine şi filtrat 
înainte de tntrebu înţarc se 
soldează cu atît la sută 

succes. Artistul le cunoaşte 
şi el aceste blestemate reguli 
fără de care nu se poate 
construi, dar uită cu bună 
ştiinţă, din cînd în oind, 
cite un şurub sau cite un 

minus. Fil'eşle edificiul se 
poate prăbuşi - aşa se şi 

lntîmplă foarte des - dar, 
prin cine ştie ce miracol (să 
fie doza de inefabil care dă 
sare exactităţii artistice şi 

o face incompatibilă cu exac­
tilatea ştiinţei?), rezistă une­
ori. 

Un procedeu de rebeliune 
creatoare faţă de tipare este 
cel al exagerării, al fetişiză­
rii unei idei. „Punerea în 
vedetă" a unei idei în detri­
mentul (aparent) al ansam­
blului , izolarea ei ub lupa 
măritoare a unei analize me­
tafizice. hipertrofierea unei 
ca legorii pentru ca inod i ta 
rarne a unui gîod să-~i ar~ le 
- ncsliojenilă de obstaco­
le le inc ren le textura. 
Paroxismul , îndirjirea mo­
rală a unui erou consumat d~ 
patima aproape mistică a 
celei mai ascetice >ictorii: 
lupta pentru triumful ade­
vărului pur, categorie ideală, 
anomalie in ordinea umană, 
iată sîmburele alb şi dor al 
filmului bulgar , Acuzatu.I nu 
s-a prezentat. 

Cinematografia bulgară a 
dat filmului mondial cîteva 
capodopere de cca mai pUl'ă 
Yaloare clasică. l\u suntem 
la un bilan t şcolar cu premii, 
încît nu cred cil ,, cazul sr1 
întocrnetic aici 1 iste şi ierar­
hii. Dar roci în insulă ou SC 

poate uita lesne. Xu susţin 
că istoria acestei contumacii 
- Acuzatul nu s-a prezentnt 
- se înscrie printre creaţiile 
nerepetabile ale geniului, dar 
rafinamentu l, disciplina cre­
atoare, puritatea demonstra­
ţiei, lirismul rl'!inut, lu­
ciditate.a ~unt incontestabile. 
O rigoare de bun augur in 
compoziţia cadrelC>r, în cali­
tatea imaginii, m montaj, 
in organizarea pistei sC>nore 
etc. a prezidat la dl'slinek 
filmului, şi a întîrzia asupra 
acestor reuşite - in fond, 
elementare şi obligatorii -
ar fi insultător. Nici o reali­
zare cinematografică seri­
oasă şi care nu-şi ia îu deşert 
menirea şi semnificaţia de 
lucru al art<ii nu ignoră că o 
fotografie glndită, o ilumi­
nare inteligentă, un decor 
adoovat ţin de abc-ul mese­
riei şi eă aprecierea unui film 
începe să se facă de la ele 
înainte. Problema umană pe 
care o dezbate banda de 
celo loid nu se poate lua în 

considerare decît după cu se 
constată, fără umbră dc-ndo­
ială, că la întrebările elimi­
natorii candidatul a răspuns 
precis, deci satisfăcător. Jo­
cul subtilităţilor, „disputa" 
de idei cu spectatorul, de­
monstraţia sau ţipălul pa­
tetic au deci pregătit lere· 
nul propice pentru a se ma­
nifesta. Un duel nu începe 
<lecit după ce martorii au 
constatat elasticitatea lame· 
lor, dală numai de calitatea 
oţelului. Nimeni nu-şi dis­
pută prioritalea ideii cu 
Yergele de fier sau cu bite. 
Desigur, am Io vodere fil­
mele care· se a l iniază cu un 
anume lip de investigare a 
realu lui . Că uneori , pentru a 
dczvrtlu i ~pccta lor i lor „mis­
lernl" latent din ,· ibraţiile 

emulsif·i, creatorul neglijea· 
ză voit calitatea tehnică a 
!otografiei sau că iluminează 
stîngaci tm decor anapoda 
nu schimbă cu nimic, dimpo­
trivă justifică, esenţa aserţ.i­

unii precedente. Cîleva ob­
servaţii - neînsemnate -
care ţin de uu anume grad 
de acurateţe a produsului 
finit: în primele cadre ale 
genericului, sub o perdea 
do pc un coridor pe oore 
trece eroul, BogdanoT, şi 

la poalele unei r.crtri pe 
care. coboară oe \'ăd, [igu­
rlnd neglijent în caclru ca­
blurile proiectoarelor. Altă­
datf1 , la· inccpulul unui 
traveling înapoi, pornit din 
fata unui geam în care se 
reflectă chipul lui Bogda· 
nov, operatorul şi aparatut 
se rcflecl[t şi ci, nemotivat. 
Şi tol nemotivat, într-unul 
dintre cadrele fin a le, un 
plan tle orientare pc o stradă 
noapleu. sc „uită" în ecran 
două proiecloarC; a căror 

luminii est<: reglată dr trnni· 
cicni pe faţada unei c!rtdiri . 
Clteva prim-plmmri cu un 
muchiaj vizibil (mim supă­

rător pen lru r~ in cadrul 
respectiv doza cwo(ional:il. 
fiind ~căz11trl strat.ul de fard 
„sare-n ochi") şi reproşurile 
pc această linie ~-au isprăvit_ 

Calităţile „tehnice" enu· 
mcrate alt: Cilrnului pun 
de«igur in Y<tloare cu o preg­
nanţă deo,,ebită fondul şi 
problPmalica acc~lei pledoa­
rii r•"ntru adevăr - aparent 
ade>ărul cu orice preţ, în 
fap . • rlevărul pentru om. 
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Acuzatul nu s-a prezentat 
pare un film de suspense 
detectiv; pare istoria unei 
anchete laborioase destinate 
să dovedească vinovăţia sau 
nevinovăţia unui mort; pare 
un rechizitoriu al măruntelor 
mizerii morale omeneşti, de 
care nici foştii luptători din 
rezistenţă, cavalerii unei 
cauze drepte, nu sunt scutiţi 
în perspectiva unei existenţe 
contemporane libere, pentru 
al cărei triumf au luptat; 
pare explorarea prudentă , 

delicată, vibrînd de emoţie 
reţinută şi de iubitoare înţe­
legere a sufletului omenesc, 
sfîşiat de îndoieli, de între­
bări, şovăind între dureri 
mici şi bucurii aşişderi, a 
conştiinţei căutîndu-se pc 
sine cu teama secretă că s-ar 
putea găsi; o explorare pasio­
nată şi pasionantă a acestui 
-veşnic necunoscut şi nere­
petabil pămlnt nou care este 
fiinţa omenească, individul. 
Pare, aşadar, că ar fi toate 
astea şi la urma urmei şi 
este. E;;te şi anchetă şi 

rechizitoriu şi report~j şi 
explorare, în măsura în care 
aceste ipostaze depistabile 
sunt mijloacele creatorului, 
mijloace subsumate rigo­
rii, rigoarea demonstraţiei: 
omul e mai presus de orice, 
de adevăr chiar, dacă ade­
vărul, intr-o împrejurare 
dată, li ameninţă raţiunea 
de a exista. 

Anchetatorul Bogdanov 
nu e de fel monom~n . E un 
luptător devotat cu înţelep­
ciune unei cauze nobile: omul. 
Şi Bogdanov, profund ataşat 
partidului care-I trimite să 
facă lumină şi dreptate , nu 
se abate nici o clipă de la 
scopul misiunii. Bogdanov 
vrea să afle, nu se mulţu­
meşte cu aparenţele, oricll 
de convingătoare par, caută 
causa rerum. Se „încăpăţî­

nează" împotriva evidenţei 
şi a lenei de a gîndi a celor­
lalţi, împotriva surdei opo­
ziţii a comodităţii, împo­
triva opacităţii, împotriva 
oboselii, împotriva repug­
nanţei de a răscoli trecutul. 
Spulberă „tihna" de supra­
faţă a oamenilor ca să redea 
omului pacea, zguduie „încre­
derea" conformistă a oame­
nilor ca să redea omului cre­
dinţa în om, atacă „sentinţa" 
oamenilor ca să redea oame­
nilor dreptul la dreptate. El 
nu se zbale să restituie post 
mortem unui luptător onoa-

C R o ·N IC A 

rea călcată în picioare. Fle­
rul, de fapt cunoaşterea oa­
menilor, îi a ţîţă insatisfacţia 
căutării, şi neg1nd pînă in 
pînzele albe faptele, vrea să 
descopere stările. Nu pleacă 
de la faptul exact ca să re­
facă mobilul moral: consi­
deră a priori că mobilul (pe 
care faptul 11 presupune) este 
fals; porneşte de la ca1'ac­
terul unui luptător ca să 
ajungă la faptul rea l. 

Un luptător adevărat nu 
trădează, poate fi trădat de 
împrejurări. Pentru unii din 
cei rămaşi în viaţă - chiar 
atunci cînd nu le aduce nici 
un prejudiciu - adevărul e 
stînjenitor: le tulbură căl­
duţa împăcare domestică, le 
zgîndăre laşităţile uitate, le 
evocă un trecut de luptă 
pentru fericire, o fericire pe 
care au dobîndit-o şi pe care 
li se pare mai comod să uite 
cum. Un trădător se sinucide 
şi confirmă însăşi justeţea 
sentinţei pe care judecata 
tovarăşilor - judecată înte­
meiată pe mărturii şi pe 
fapte incontestabile - i-a 
dat-o. Cursul tihnit al rln­
duielilor zih1ice e in trerupt 
de un luptător ca şi ei - dar 
nu numai un fost luptător -
ci un luptător permanent, 
care ştie că pentru oameni 
nu trebuie să lupţi numai cu 
duşmanii lor, ci şi, uneori , 
cu ei tuşişi. De aceea caută 
Bogdanov adeyărul profund , 
cel de dincolo de aparenţe. 
Şi la capătul investigării 
îl descoperă. Adevărul des­
tinai oamenilor şi fericirii 
lor achită memoria unui 
mort şi condamnă existenţa 

unui nevinovat viu. Intre 
adevărul pur şi prn tru sine 
(fără Justificare în afara 
relaţiei cu omul) şi „min­
ciuna" care restituie vieţii 

un om, Bogdanov, campio­
nul adevărului, optează pPn­
tru „minciună". (Ca „lovitură 
de teatru" in linia detectivă 
a filmului, suspense-ul este 
admirabil rezolvat). Iar dia­
lectica adevărului li este for­
mulată lui Bodganov de 
„vinovatul" nevinovat, Ma­
ria, văduva acuzatului de 
trădare: „Bogdanov: A-nţeles 
şi de-aceea s-a sinucis. Nu 
de ruşinea lumii, ci din 
cauza dumitale. Ce-ai făcut 
pînă la urmă? Ai vrut să-l 
scapi pe Kiril - s-a sinucis. 
Ai vrut să-ţi faci fericit copi­
lul, şi el„. Maria: Fie-vă 
milă I Pentru ce sîntcţi atît 
de crudî Bogdanov: Pentru 
adevăr. Maria: Dar adevărul 
merită oare preţul suferinţei 
mele1Bogdanov: Nu ştiu ••• 
înainte ştiam, acum însă„. 

Credeam <-ă adevărul îi face 
pe oameni fericiţi„. l\Iaria: 
llli-e silă de adeyărul dum­
neayoa trii I Pentm ce tiiceţiî 
Băiatul meu e mai preţios 
decît orice„ :· 

\Ioarlca ~lariei - acci­
dent de circulaţie, în rea­
litate inucidere - este 
preţul vieţii fiului ei. A 
existentei lui morale fără de 
care e~istenta fizică n-are 
nici o valoar~; dacă nu şi-ar 
recăpăta încrederea în cin­
stea părintelui defunct, urma­
şul - e previzibil - a-ar 
sinucide. Finalule generos şi 
- printr..: tonurile de lucire 
linsă ale pieţii pe care o 

străbat singuri „salvatorul" 
şi „salvatul" - lasă să se 
întrezărească amorsa unei 
inddoclibile speranţe. Şi. 
aminleşl~ frumos - nu ca 
o in!lu•mţă, ci ca o inrudire 
de capacitate a transfigurării 
- un mare film japonez 
coru;acrat adevăru lui, ipos­
tazelor in5elătoare a le ade­
vărului, Rashomon. Acolo, 
un nou-născut abandonat e 
redat viPţii, răscumpărînd 
crima şi singele victimelor, 
răscumpărînd minciuna şi 
micimea. Yiaţa continuă mai 
pre us de feţele mincinoase 
ale adevărului pentru că ea 
este ingurul adevăr al omu­
lui. Tristeţea caro deznădăj­
duit.ă a celor două filme e 
tonică pentru că în final 
omul nu expiră, ci înc!'pe să 
respire, inspiră adică. 

Pentru că toate mijloacele 
i -au părut bune, regisorul 
a folo il şi metodele cine­
verit!-ului. Dar prelinsa 
nonselectare a faptelor este 
numai o cochetărie termino­
logică. Citeva promenade ale 
lui Bogdanov, rătăcit în 
mulţime, sunt inutile şi slă­
besc tensiunea. La fel ca şi 
episodul cu arhitecta, perso­
naj fără consistenţă şi fără 
nici o legătură cu acţiunea; 
chiar dacă o optică „neorea­
listă" neasimilată cerea o 
prezenţă fără semnificaţie, 
cum în viaţă se mai întîmplă. 
Dar selecţia este o formă de 
libertate pe care regisorul 
n-a înţeles-o ca necesitate. 
Mai degrabă contrariul ei . 

Am încadrat cu deliberare 
- între reproşurile de formă 
de la început şi cele de con­
\inut de la urmă, neînsem­
nate cu toatele - elogiul din 
plin meritat al acestui film 
modern, inteligent şi pa te tic. 
Un diamant albastru montat 
pe o verigă de fier nu se Leme 
de reflexele metalului gal­
ben: străluceşte solitar. 

Romulus VULPESCU 

O DESCRIERE 
„SUI GENERIS" 
A LUMII 

MONOO CA NE-o produc­
ţie a studiourilor italiene 

REGIA: Gualtiero Jacopet· 
ti, Paolo Cavara şi Franco 
Prosperi. 

IMAGINEA: Antonio Cli· 
mati şi Benito Frattari. 

COMENTARIUL : Gualtiero 
jacopetti. 

La filmări au mai parti· 
cipat operatori din ):uropa. 
S. U.A., Australia, Borneo, 
China, Japonia etc . 

Tulburător, amar, capabil 
să provoacr emoţia artistică 
prin repulsie, iar convingerea 
prin jocul izbitor al contras­
telor lUondo cane e un film 
atroce. Rareori o peliculă 
cinematografică a reuşit să 
imprime cu atîta volup­
tate imaginea violenţei şi 
puţini cineaşti au îndrăznit 
să-şi frapeze spectatorii, bi­
ciuindu-le cu urîtul nervii, 
pentru a-i scoate din postura 
comodă a omului intrat !n 
cinematograf numai ca să se 
distreze. 

De la primul cadru, autorii 
acestui film (realizatorii Gu­
alliero Jacopetti, Paolo Ca­
vara şi Franco Pros1ieri, 
ajutaţi de operatorii italieni 
Antonio Climati şi Benito 
Frattari şi de alţi vreo doi­
sprezece operatori din patru 
continente), declară că toate 
scenele surprinse de ei pc 
peliculă sînt autentice. Cău­
tînd cu predilecţie senzaţio­
nalul, filmările realizate de 
ei în diverse puncte izo­
late ale globului ne înfăţi­
şează programatic o lume de 
izbitoare contraste, o lume 
a violenţei şi a durerii pe 
care, cu amărăciune, o nu­
mesc: MONDO CANE; „O 
lume elinească". 

Se observă însă în această 
descriere sui-generis a lumii 
în care trăim, o încercare de 
generalizare. Anatema pe 
care „furioşii" italieni o 
aruncă acelui.„Mondo cane" 
extras din contextul lui 
„Mondo umano" nu se poate 
repercuta asupra omenirii 
întregi. E drept, dincolo de 
senzaţional şi de iroposibi­
litateageneralizării celor în­
făţişate, rămîne semnificaţia 
adîncă a faptului de viaţă 
surprins din unghiul croni­
căresc al adevărului crud. 

FILMUL 
PE 

GLOB 

RÂZBOIUL 
SALAMANDRELOR 

llollywoodul a oferit rt• 
gizorilor cehoslopaci Jan 

Kadar şi Elmar Klos -
după ce aceştia obţinusertl 

premiul american Oscar 
pentru filmul Magazinul 
de pa Strnda Mare -
realizarea a două filme 
dintre care unul muzical 
iar ce lălalt un desen an1'.­

mat. A ceia.şi realizatori 
ci or face par te şi din echipa 

primei coproducţii ceho­
slociaco-americane, Răzlio­

iul Snlamandrelor, după 

romanul ştiinţifico-fan­

tastic al scriitorului Karel 
Căpeli. Turnarea urmea­

ză să înceapă la sfirşitnl 
acestui 011. 

JNTŢIA1'IVÂ 

Autorităţile franceze a1i 
iniţiat o acţiune utilă 

deşi costisitoare: filmarea 
celor mai importante spec· 
tacole ale teatrelor pari­
ziene, cu piese clasice şi 
co11tempora11e, copiile ur­
mînd a fi trimise în străi­
nătate pentru a populariza 
realizările teatrztlui fran­
cez. 

GLORIE 
POSTUltIÂ 

Ilumphrey Bogart, dece­
dat în Plrstă de 51 de ani, 
înregistrează la 9 ani după 
moarte wi mare succes: !n 
S.U.A. apar cluburi ale 
admiratorilor lui, iar la 
U niPersitateaH arPard s-a:u 
desfăşurat 10 festipaluri 
cu filmele lui Bogart. 
Din 1930, cînd a debutat, 
actorul american a apărut 
în 75 de filme. 

UŞI 

FERECATE 

Richard Kaplan, absol­
pent al Institutului de 
cinematografie din Califor­
nia şi realizator al filmu­
lui Singuratica Albel'ta 
- prima coproducţie ame­
ricano-norpegiană, a de­
mascat poziţia exclusiPistă 
a industriei de filme din 
Hollywood faţă de tinerii 
regizori. Deşi se plîng în 
permanenţă de o acută 

lipsă de tinere talente, cei 

III 
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FILMUL 
PE 
GLOB 

care conduc destinele cine­
matografiei hollywoodienc 
- a afirmat Kaplan -
nu oferă tinerilor realiza­
tori nici cel mai mic 
prilej de afirmare. „Nu 
te poţi apuca de film f"iră 
să ai experienţct", obişnu­
iesc ei să spună, dar pe de 
altct parte nu te lasă să 

pătrunzi pe platouri ca să 
ciştigi experienţă. 

CE 
E 
DREPT 
E ' 
DREPT 

Robert lfossein şi Mi­
citele Mercier, din nou 
împreună pe ecran, nu 
reuşesc să sa l~eze de la 
eşec noul film al lui 
Christian J aque, Al doilea 
adevăr . Oscilînd între film 
poliţist şi dramă psiholo­
gică, acesta conţine şi o 
banală popestioară de dra­
goste, astfel înclt „LeMon­
de" se consideră îndrep lă­
ţit să scrie: „Christian 
J aque uită că şi 1n filmele 
comerciale e nePoie de 
efort". 

TRENUL 
AMERICAN 
AL 
JAPONEZULUI 
KUROSATVA 

Akira Kurosawa pa 
turna în nordul statului 
New York primul film pe 
care autorul fai inosu lui 
R1tshomou îl Pa face în 
afara graniţelor /iJrii sale. 
Scenariul Trenului Fugar 
- a~esta este ti1l11l peli­
culei - porneşte de lo un 
articol apctru t în re, ista 
„Lij'e" despre New Yorlc 
Central Railroad. Filmul 
- în culori - nzi Pa aPea 
decît actori americani, deşi 
este o coproducţie japone­
zo-americană. 

DIN 
NOU 
CEHOV 

La studiourile Mosfilm 
au fost terminate filme/,e 
de telePiziune l\Iica farsă 
şi Micuţă dragă. Primiil 
are ca punct de plecare 
nupela cu acelaşi titlzi de 
CehoP. Cel de-al doilea se 
bizuie pe motiPele mai 
multor popestiri ale ace­
luiaşi autor. 

IV 

Dar acest lucru c oar0 sufi­
cient? Lipsa interpretttrii 
lumii în care tri:iim în fa­
voarea aşa-zisului „adevăr 
total" - care întotdeauna c 
parţial - pozitia de frondă, 
predilecţia pentru dircctia 
naturalistă, îl absolvi:! pe 
creator de fundamentarea 
unei poziţii ferme şi clare 
fa\ft de faptul de viată 
înfăţişat? Evident, nu. Şi 
nu pot crede că Gualtiero 
Jacopetti şi echipa lui 
fac total abstracţie de 
acest lucru prin senzalional 
în primul rînd din conside'. 
rente comerciale, filmul lor 
reuşind să-şi asigure, dato­
rită acestui lucru, o vastă 
circulaţie. 

l\Ionilo con o e un reportaj 
despre contrastele lumii „li­
bere" ale anilor'60. Si, ca 
orice reportaj cinema'to0'1·a­
fic, el îşi propune lnfătiş;'rea 
cit mai nemijlocită a unor 
fapte de viaţă semnificative 
pentru tema propusă: demon­
slraţia că lumea în care 
trăieşte încă o bună parte din 
populaţia globului, e o lume 
elinească. Ideea nu e lipsită 
de temeritate. Realizarea 
~i .denotă pasiune şi nu 
rndiferenţă, ardoare şi nu 
flegmatism, poziţie ofensivă 
şi nu blazare. ln pelicula lui 
Jacopetti avem din toate 
acestea cîte puţin. Socialul 
se amestecă cu bizarul, faptul 
unic, senzaţional, cu anodi­
nul, atitudinea protestatară 
cu ironia gratuită, O volup­
tate de temperament latin 
în disecarea ciudă\eniilor, a 
gusturilor culinare, a mora­
vurilor, împletită cu o ironie 
stranie, lipsită de savoare 
dau acestei :\Iondo cone acea 
atmosf_?ră stranie, frapantă, 
tulburatoare, care face ca 
mult timp după vizionarea 
filmului spectatorul să-şi pă­
streze senzaţia de stupoare. 
Cheia o ronstituie lmbinarea 
co 1traslPlor printr-o abilă 
formulil de montaj, 

De la comemorarea cele­
brului actor de cinema Ru­
dolf Valentino (la 15 august 
1956 - data filmării primei 
se · venţe din l\Iondo rane -
SJ împlineau 30 de ani de la 
moartea junelui prim ita­
lian), se trece la soarta con­
fratelui său, Rossano Brazzi, 
în anii noştrL Idolul nu mai 
este doar adulat, urmărit de 
priviri înflăcărate, ci, pur 
şi simplu, linşat din prea 
mult(\ dragoste. Şi pen­
tru a asocia această brutală 
manieră de manifestare a 
popularităţii cu obiceiurile 
anacronice ale lumii primi­
tive, Gualtiero Jacopetti îşi 
mută aparatul de filmat în 
insula Kiriwina din Noua 
Guinee unde se practică încă 
poliandria. 
Pînă aici pelicula se men­

tine în stilul divertismentu­
fui, parcă pentru a-l face pe 
spectator să se aşeze mai 
comod în scaun şi să se 
aştepte la o înlănţuire de 

CRONICA 

fapte pc cil de pitoreşti, pe 
at!t de amuzante. Dar abia 
întinsă această floricică al­
bastră, autorii nu se sfiesc 
să-i pună în mină spec­
tatorului cucerit, mărăcinii 
plini de spini ai realităţii 
celei mai crude. O femeie 
căreia i-a fost ucis prun­
cul pl'imeşte spre alăptare 
la sinul ci un porc de 
lapte - mai există locuri 
pe lume unde „viaţa unui 
porc co~tă mai mult decît 
viata unui copil". Apoi 
acel [estin s1'dbat.ic al lumii 
flămlnde care, o singură 
dată la cinci ani, se poate 
înfrupta pe săturate din 
carnea porcilor crescuţi cu 
atîta greu ta te. Acestei sec­
venţe de o rară violen· 
ţ.ă îi este opusi\, prin con­
trast, imaginea paşnică a 
unui cimitir al clinilor bo­
gaţi din Stalele Unite. Pie­
trele funer(lre de pe mormin­
tele iluştrilor patrupezi, care 
au avut norocul să înduplece 
mila marilor potentaţi, apar 
ca o acuzare mută la adresa 
inegalităţii sociale şi a ne­
dreptăţii. Autorii lui l\1ondo 
cane se feresc să împingă lasă 
lucrurile mai departe. Parcă 
temîndu-se că au arătat prea 
mult, reiau imediatfloricica 
albastră: puii coloraţi pen­
tru sărbătorirea paştelui, 
îndoparea gîştelor alzacie­
ne, mesajul viţeilor japonezi 
şi „.îngrăşatul femeilor din 
insula Tabar cărora numai 
elefantismul le poate conferi 
a tribu tele frumuseţii după 
obiceiurile tributului primi· 
tiv. Evident, construcţia fii. 
mulu i cere imediat contrastul 
care nu !ntîrzie să apară: La 
Los Angeles, în California, 
femeile prea grase de inacti­
vitate şi lăcomie stnt supuse 
unei adevărate inchiziţii de 
nichel a cărei tortură trebuie 
s~ Ic redea ceva din supleţ.ea 
pierdută. 

Cam în această manieră se 
desfilşoară cinci mii de metri 
de peliculă, două serii din­
tr-un film viu comentat de 
critica cinematografică in­
ternat ională. 

lnfl\ţişarea bigotismului 
religios, bizareriile culinare 
ale protipendadei americane 
sînt puse în înlănţuire cu 
zguduitoarele cadre care sur­
prind cumplitele modificări 
aduso în viaţa faunei în ato­
lul Bikini de experienţele 
nucleare, sau cu cimitirul 
subacvatic al pescarilor de 
rechini din Rajput. Morţii 
prin inan iţ.ie îi este opusă 
mbartea în automobil pe 
autostrăzile americane, mi· 
zeriei unei lumi fără lumină 
îi este contrapusă opulenţa 
turiştilor poposiţi în para­
disiacul Hawai, ternarei îi 
este opusă lupta plină de 
abnegaţie a celor însetaţi de 
libertate, snobismului în 
artă - setea de frumos a 
celor mul(i. 

Ioan GRIGORESCU 

PĂRINTI 
$1 COPII 

CASA N O ASTRĂ 
o produccie a studioului 
„Mosfilm'< 1965 
REGIA Vla<iimir Pronin, 
SCENARIUL. Evgheni Gri-
gorev. 
IMAGINEA. 
MUZICA 
nikov. 

lra Saveleva. 
Ni kolai Karet-

INTERPRETEAZĂ , Nina 
Sazonova , An atoli Papanov. 
Ivan Lapikov, Vadim Berc­
ev, Aleksei Loktev_ 

'fenta\ia cotidianului. a 
vieţii ,.în haine de luCl'u", 
se man ifeslă pregnant în 
filmul cineaştilor SO\ ielici. 
Acţiunea nu are, mai exact 

. n-ar trebui să aibă, 
meandre spectaculoase (cînd 
le are, interesul pentru film 
scade vizibil), derulindu-se 
molcom, curgînd liniştit ca 
apa rîului ?iloscova, cu ima­
gmea căreia filmul începe şi 
se sfîrşeşte. Poate că acest 
simbol n-a stat programatic 
în atenţia realizatorilor; dar 
filmul este, oricum, simbolic, 
îşi propune să investigheze 
universul unei familii mos­
covite obişnuite, atît de 
obişnuite Inert tatăl - om 
simplu, dar cu infinite re­
surse sufleteşti - se numeste 
nici mai mult nici ~ai 
puţin decît Ivan 1 va nodei 
Ivanov, lntentia de i da 
filmului autent'icitatea vieţii 
este vizibilă în însăşi struc­
turarea scenariu lui in raport 
cu faptul real de vi3ţă; de 
la secvenţele petrecute în 
ziua pl'imbii triumfale pe 
care ~loscova o face cosmo­
nau [ilor (cind aparatul de 
filmat deYine martor auten­
tic al sărbătoririi) şi pînă 
la detaliul hazliu - \'im! 
unchiului Kolca (ln care, 
„se făcea" că a fost ales 
preşedinte al Franţei, desigur 
în timpul respectivei cam­
panii electorale), există mul· 
tipie condiţionări ale acţi­
unii de către realitatea în· 
conjură toare. 

ln acest context, deci în 
fond Moscova zilelor noastre, 
cineaştii sovietici încearcă să 
pătrundă ln intimitatea unei 
familii pentru a surprinde, 
dincolo de aparenţe+- evo­
luţia relaţiilor sufleteşti din­
tre părinţi şi copii. lncă în 
pregeneric, Casa noastri\ face 
oficiul expozitiv al prezen­
tării personajelor, adunate 
toate ln jurul unei mese de 
familie. Vasăzică: tatăl, cum 

spuneam,, acest Ivan !vano· 
viei care vorbeşte în parabole 
şi zicale (prea scurta noastră 
memorie n-a înregistrat decît 
cîteva: „Cind n-ai încotro, 
poţi să devii orice", „dacă ai 
nimerit în încercuire trebuie 
să ieşi din ea"' „încet, încet, 
depal'Le ajungi"„,copii mici,' 
gl'iji mici, copii mari, griji 
mari"), mama şi unchiul 
Kolea slot oameni simpli, 
trecuţi, nu fărft urme, prin 
război şi prin multe încer­
cări ale vieţiL Cîntind „la. 
pahar" o frumoasă şi nostal­
gică melodie ostăşească pe 
care tinerii nu o c!ntă, pen­
tru că n-au avut unde s-o 
înveţe, generaţia lui Ivan 
I vanovici se regăseşte şi, 
parcă, prin cin tec se reco­
mandă; numai că frumosul şi 
nostalgicul cîntec ostă0esc 
se intitulează „mantaua cea 
ponosită". Copiii, de la cel 
mai mare (care a făcut 
armata la marină) şi plnă la 
cel mic (care, spre spaima 
învăţătoarei nu vrea să se 
facă nici cosmonaut, nici 
geolog, nici doctor, ci frizer) 
patru la număr, îşi au fiecare 
problemele lor, trăiesc „bo­
tezul" vieţii, trec prin crize 
sufleteşti pentru a le depăşi, 
se rup de trunchiul familiei 
pentru a reveni. In fond asta 
îşi propune filmul: să înfă· 
ţişeze o familie fericită, în 
ciuda micilor sau marilor 
drame pe care eroii le trăiesc, 
în ciuda inerentelor deosebiri 
de vedere dintre generaţii, 

Şi filmul ar fi pu Lut fi 
frumos dacă n-ar fi aglome­
rat în fiecare dintre perso­
naje cel puţin cite o dramă, 
dacii n-ar fi făcut din fiecare 
personaj un caz, toate aces­
tea pentru elocvenţa „de­
monstraţiei" în scopuri vădit 
teziste. Cind acest film al 
co lidianu lui îşi pierde pe 
drum personajele-oameni în 
favoarea unor sch6me utile 
demonslrajiei, cînd, pe rînd, 
Nikola, şofer capabil, nu 
mai poale să şofeze, şi Dinia, 
pianist înzestrat, nu mai 
poate să cînte, sau cînd 
personajul Ninei devine o 
simplă exemplificarn pentru 
ideea unei soţii iubitoare, 
filmul îşi pierde din adevăr 
Rămînem eu ceea ce e 

firesc şi adevărat din acest 
film care-şi propune explicit 
să fie firesc şi adevărat. Io 
personajul !ni Volodea (in­
terpretat cu înţelegere de A. 
Loklev) adie, pentru o clipă, 
bătaia de aripă a „dragostei 
lui Alioşa", personajul ne 
devine dintr-o dată familiar, 
împreună cu povestea sa 
sentimentală, chiar dacă, 
aceasta este pe alocuri senti­
mentalistă. In personajul 
tatălui, interpretat aproape 
desăvîrşit de A. Papanov 
(pe care rolul „îl prinde" de 
minune), se înU!nesc şi fu-

https://biblioteca-digitala.ro



zionează alr ibulelc unei for· 
ma ţii de tip vechi cu recep­
t ivi ta tea insl iu c li vă la pro­
blemele de viaţă a le tinerei 
generaţi i , ş i acest personaj 
amalgamat ne devine ş i el 
d in tr-o dată fam iliar , pentru 
că e p lin de viaţă adevărată, 
chiar atunc i sau tocmai 
a tunci cînd vorbeşte în ma­
xime {uitasem una, rostită 
la supărare : ,.copiii nu se 
înţe l eg declt pe ei") . Regi­
zorul V. Pronin a ştiut , de 
1\]Lfel , să-şi axeze (cil se 
putea) f ilmul pe evolu(.ia 
rc lat.ii lor dintre aceste două 
personaje şi, oricum, cca 
mai izbutită dintre secvenţe 
rfuntne „explicaţia" f i na lă 

dintre tală şi fiu - în birtul 
ace la vo ii neprimitor , la 
masa aceea vo it gă lăgioasă 
cu cei doi beţivi care con­
sumă tîri - cînd se reali­
zează 'un moment de depli­
nă comuniune suClelească, de 
linişte, de împăcare. 

Autoarea imaginii, Save­
Jeva, a filmat frumos Mos­
cova, ziua şi noaptea, tn 
cadre de adincă respiraţie, a 
surpr ins cu fineţe transpa­
renţa codrilor de mesteceni 
şi reflexele ploi i, astfel încît 
filmul, atunci cînd nu inter­
vin artificia le Niagare, curge 
domol , linişt i t precum - în 
ultima imagine - rîu l Mos­
cova, pregătindu-se de iarnă. 

C ăli n CĂLIMAN 

FĂRĂ 
VELEITĂŢI, 
FĂRĂ 
AMBIŢII 

CREATOARE 

ŢARA FERICIRII 
o p roducţie a stu d iouril o r 
i t a liene 
REGIA : Luci a no Sa lce . 

SCENARIUL : Luciano Sa l­
ce , Luciano Vincenzoni 

IMAGINEA : Silv io Fras -
chetti , 

INTERPRETEAZĂ : Don~ 
teii a Tu rri , Luigi Ten co , 
Umberto O ' Orsi . 

•.. Şi cînd ajunseră în fara aceea 
~~t!tgl ~f~?e.~~rgeau i·îuri de 

Demit izarea basmului e o 
antrepriză pe cit de ademeni­
toare pe atit de riscată. Omul -
se zice - are nevo ie de proiectări 
in mirific ca să poată suporta 
povara cotid ianului. Ia-l şi fări­
ma de Iluzie cu care se amăgeşte 
- susţinea Luca din „Azilul de 
noapte" - şi-l vei arunca tn 

CRONICA 

~~~u~u~is~~~Îr~L·t~t~~~~~ 'c~n°.i1f. 
ţia omul ui modern, - a acestul 
Oedip al seco lului atomic - e 
luciditatea. El vrea să-şi cunoască 
holarcle proprie! suferinţe, să-l 
mr1soare loate ab!su1·Ue, ca apoi 
să poală înainta conştient printre 
o!Jstacole - tragic ş! tnăl!ător 
slalom al umanltă~il. Această 
ameptoare senzaţie de curaj etic 
plnă la ero ism ţi-o lasi1 cele mal 
bune lilme ale reallsmului filo­
zoric contemporan: Nouă zile 
dlntr·Wl an, Strada, Femela nlsl­
purll or , Zorba., grecul - ca să 
amintim doar citeva. 

tntr-un perimetru de amlJl~ li 
filozofice cu mulL mal restrins 
se înscrie această Ţarii fericil d 
a lui Luciano Salcc. Ea aminteş t e 

~~~~:i'i~~!e~~ aut;rdi/~t6\'.n;.~l~~ 
tnd lema „feliilor de viaţă" tore­
glstmte aparent grăbit, cu acel 
firesc a l marilor opere. l<'ără con­
c luzii savante de tipul lntclectua­
lelor in1·estigaţii fellinl enc sau 
ni violentelor filipice socia le 
cuprinse ln R ogopog (de pildă) 
Tam fericirii e totuşi capabilă -
la propor\il le ci - să spulbere 
Ido lul „miracolului economic lta­
Ji~n· care a amăgit multe minţ i. 

~~~1i~r~r~3i{~n~fl 1esg 10il~t~ 
iconoclaştilor societăţii capita­
liste de astăzi . Aparentele bu nei 
stări nu-l mai pot induce to 
eroare la ora actuală decit pe 
cit lva creduli din afara hotarelor 
„fericitei" ţări unde curge lapte 
şi miere.„ Televizorul care adună 
ln jur, seară de seară, modest a 
familie din film, lntr-o obstinată 
ambiţie de a dezvă\a omul să 
gtndcască cu propriul său cap, 
oferindu-i surogate de Instrucţie 
şi cultură, programe stupide de 
genul (ţineţi minte?) acelor dema­
gogice conferinţe despre morală ş i 
bunăstare sat !rizate şi de Tony 
Richardson în S ingurătatea aler­
gătorului de • ure!I lungă - nu 
dovedeşte declt paradoxul acelei 
aproximative bunăstări materiale 
masclnd mizeria morală la care 
obligă satisfacerea acestul confort 
(vezi: Depăşirea, învăţătorul din 
Vlgevnno şi multe alte pelicule 
neoreallste). 

Pentru tlnăra şi frumoasa 
Rosel la care vrea să-şi găsească 
o slujbă c i nstită, unele oferte 
par de-a dreptul ademenitoare. 
o agenţie de publicitate ai cărei 
func\ionari duc in timpul orelor 
de lucru o existenţă de huzur 
într-o vilă cu piscină unde patro­
nul, lnainte de a plonja „demo­
cratic" a lături de salariaţii săi , 

'.J1nti~~pdlctoc teg~~~i~i~~~~u~A~'. 
oamenii sint trişti şi nu dau 
randament", ca apoi Ja numai 
cllcva zile balonul să se spargă 
şi „privilegiaţii" să fie aruncati 
pe drumuri ctnd culantul capita­
list modern e solicitat de afaceri 
lntr-un alt oraş . Şi fuge, fără nici 
O responsabilitate, uUbi bene". 

Se iveşte la orizont un post de 
secretară la un foarte jovia l, 
generos şi „plin de idei" afacerist 
german care vrea să revoluţioneze 
comerţul prin sondaje ext rava­
gante („noi nemţii, nu mai ayem 
bombe, dar avem idei" dec lară 
cu aroganţa specifică). Dar pleacă 
şi el pînlt la urmă !nsot it de doi 
poliţişti, pentru o excrocherie de 
anvergură, nu tnsă tnainte de a-~i 
asigura novicea secretară că 
revine curind pentru 'că „totul 
nu e declt o greşeală" . Marea 
afacere de-abia de acum lncolo o 
va p une la cale. „ 

O altă „avan tajoasă" slujL;'i 
fotografii publicitare (decente, 
şi bine plăt i te, I se promit) in 
atelierul unei nordice pernrse 
care, în realitate, !şi urmăre,te 
victima cind se dezbracă prin 
nişte oglinz i ascunse. Cu greu 
scapă Rosella de capcana ab ilă 
care o aduce - nevinovată. - pe 
culoarele poliţ ie i de moravuri . 

Desigur sint şi ]Jropuneri ma i 
Honeste" de uColaborareu: ca. să te 
angajez, t rebuie să treci mal 
tnUi pe la mine pc acasfL - îi spu­
ne direct curtenitorul belatru 
fe tei exasperate de eşecurile de 
plnă atunci. „I n definitiv toate 
rac Ia f•l" - e. tentată să abdice 

ltosella după perspectiva mizerii 
pe care 1-o oferă un birou de 
dactllogra!e cu cllen\i la a căror 
apropiere fetele cu nas mal sen­
sibil l eşină... ŞI atunci să to mai 
miri că unele din ele preferă 
t rotuarul ! Acolo cel puţin au aer. 

Medii le şi tipologlllc slnt 
diverse, scbi(ate tn rugă dar 
foarte exact, cu o Iscusinţă a 
detaliu lui realist şi cu poante 
edificatoare. Scenarlşlll şi regi­
zoru l cu nosc calltăţtle prozei 
scurte~ luat şeparat, fiecare din 
crocbiuri rste reuşit. Asamblate 
î nsă ca mărge le l e egale, şiragul 
devil!e monoton, îş i pierde stră­
lucirea. Xu se impunea atit o 
gradat le a i n t ensită\ii dramatice, 
cit o •electare riguroasă. Asta ar 
fi scutit filmu l de clteva secvenţe­
balast , cum ar fi episodu l cu 
arncatul pirp ir iu şi făril cliente lă 
ce- I angajează o secretară doar 
ca să aibă cui povesti amorul său 
nefericit pentru o tmbllnzitoare 
de tfcrl : •au cel cu „nu turele de 
noapte" cu voce de scapet ce 
agaţă turiş ll ş i-i conduce la 
distracţii obscene. Şi încă altele. 
Ar fi fost necesar ln schimb mai 
mult relief arllsti c portretului -
cam otova - al Rosellei şi al 
iubitului el. 1In tln ăr teribilist 
ce refuză să-şi facă arma ta ori să 
munceaseă cub pretextul: „nu 
pot Incuraja sclavia capitalistă 
:;f, oricum, ln curl nd bomba 
atom1că va rezoh~a. totul". Dar 
mru:ca de nihi lis t c inic cedează 
treptat tocul tn drăgoslltulul ti· 
mld. Chiar clnd li propune fetei, 
pueril, ~fnuc iderea , simţi cum de 
rapt eroul parodiază Inteligent o 
l iteratură şi o ci nematografie de 
frondă, saturată de atarl solu\il 
absurde. Aici povestea sflrşeşte 
senin (dar nu idilic), prin optarea 
matnră (dar nu didacticistă), 
pentru o muncă onestă, deşi 
grea, In locul amăgitoarelor per­
specll\"e pe care le-ar oferi com­
promisul moral lntr-o ţară atit 
de „feric ită.• . „Cucagna" cea 
miraculoasă ca basmele de ador­
mit copili „ .• 

Actori buni , dar nu vedete, 
tntr-nn fil m bun, fără vele ităţi. 
Dar •I fără prea multe ambiţii 
creatoare_ 

Alice MĂNOIU 

25 DE ORE DE 
ZBOR, 3 ORE 
DE FILM 

AC EI OA MENI MINUNAŢ I 

ÎN MAŞINILE LOR ZBURĂ · 
TO ARE 
o producţie a studi o uri lor 
engleze. 

REGIA. Ken Annakin. 

SCENARIUL: jac k Davi es, 
Ken Annakin. 

!MAG INE A : C hristop her 
Chailis. 

INTERPRETEAZĂ : Al be r­
to Sordi, Jean- Pie rre Cas­
sel, Stuart W hi tman, Fl ora 
Robson, Sarah Miles ş i a l­
ţii . 

!nt rca;<a fabulă a filmului lui 
Annakin este poYestit~ mai întîi 
pc •curt (dar strălucit) în desenul 
anirqat de citcrn minute al gene­
ricului. Personaje le sini porlre­
t.Jzatc a ici cu vervă (la unele 
linia capătă accente caricaturale, 
altora li se reţine una din utilu-

dlntle cele 111ai rcprezcntali<'C) şi 
prczen t îndn-nl- le împreună cu 
unele evolutil scurte şi pregnante, 
gcnerlcul acesta are darul de a şi 
c!'ea atmosfera 1·11torul uf fi lm. 

Regizorul reia apoi totul mal 
pe larg (uneori poate prea pe larg) 
cu ,actori, montare şi r;gurape 
amplă care se în tîmplă să fie şi 
bine dirijată, propunlndu-nc un 
film pe care cel mal nimerit ar 
fi să nu-l cata logăm de la început 
nici ca o comedie, pur şi simplu, 
şi nici ca o reconst ituire amu­
zantă a unui moment istoric. 
Pentru că, judecat ca o reconsti­
tuire, el ar încă l ca poate cine ştie 
cite adevăruri ş Uin ţificc şi poale 
chiar istorice, iar momentul 
ales - aşa cum aţi văzut pe 
ecran - porneşte de rapt cu o 
altă reconstituire (aceea sigur 
autentică) a relatării primelor 
experimente de zbor. După care 
filmul sflrşeşte cu o scurtă demon­
stra( ie a unor Jeturi de u ltimul 
tip şi cu sala de aşteptare a unui 
mare aeroport internat ion al de 
azi unde, ca ult imă ironie, pasa­
gerii ce trebuiau îmbarcaţi pen­
tru Paris (plnă unde se rac acum 
doar clteva minute) , sint poftit i 
înapoi la hotel din cauza tim­
pului defavorabil. 

Cert este că pc seama episodu­
lui istoric ales se face un comen„ 
tariu cu ajutorul cînd al satirei, 
cînd al comediei bt.!e, nefiind 
palid nici filonul liric ce alter­
nează cu a ltul de o vervă sa1·cas­
tică inepuizabilă. Pare că reali­
zatoru I şi-a propus să adapteze 
modalitatea de descriere a momen­
telor şi personajelor la b iografi:i 
acestora aleglnd cite un unghi 
şi cite o expresie artistică soco­
tită a fi cea mai potrivită: avia­
torii germani (proveni(i din cava­
lerie) ne sînt înfăţişaţi într-o 
postură de militari prusaci sadea, 
sclavi ai regulamentului, nişte 
maşini care vor să puni1 ln funcţie 
o altă maşină. Aici tot ceea ce 
tilmul a Inventat ca mij loc de 
expresie, de la comedia bufă din 
primele începuturi plnă la şarja 
mai subtllă şi mai spirituală este 
pus ln runcj.ie clipă de clipă; sau, 
de pildă, prezcntindu-n i-i pe 
englezi, autorul reţine şi farmecul 
unor portretizări pitoreşti şi al 
unor înt!mplări â la Jerome IC 
Jerome, dar nu se sfieşte să clea 
şi o nouă şi curajoasă dcfin iţ i e 
noţiunii de fair-play aşa cum li 
înţeleg unii (un argument doar 
în conversaţie, iar în practică 
un llretext pentru a stimula can. 
doarca altora); cn Ironic dar şi 
căldură, este înfăţişat pilotul 
Italian, cu farmec şi spirit cel 
francez, cu francheţe cel american 
etc. 

Dar ni se relatează oare pur şi 
simplu o cu!'să aeriană între 
Londra ~i Paris? Filmul, cred, 
capătă mai degrabă aerul unei 
dezbateri, adesea polemică, despre 
spiritul de competiţie, iar episo­
dul ales nu este decît un pretext 
de a TOrbi cind cu haz, cînd cu Yer­
vă, mai acid sau mai dulce despre 
bravură, invcntiYitatc, spilit şi 
ceea ce englezii numesc „relallon­
sl1ip" (arta raporturilor umane) 
tntr-un moment tn care omeni„ 
rea a trecut chiar şi de epoca 
avionului turbo-reactor, intrînd 
ln cea a rachetelor spa~ialc. 

Fllmul poate că a vrut să spună 
prea mult şi, deşi s-a lungit pe 
două scrii, n-a ajuns totuşi şi 
tntotclcauna să-~i afle şi cele mai 
potrivite formulări, dar nuc mai 
puţin adevitrat că secvenţe în­
tregi sînt p li ne de o vervă ·şJ de 
un haz reconforlan t , iar unele 
dintre ele au darul de a te face 
sri le reparcurgi in glnd, d upă 
ce ai plecat tlin sală şi să mai 
desluşeşti alle nuantc şi lncă noi 
sensuri. 

Mircea VLAD 

CINEMATO­
GRAF.Ul 

DE GANG 

DRAGOSTEA ÎNVINGE 
o p rod u c ţie a st :.i d 1ourilor 
De fa- Ber lin 

REGIA : Joachim Has ler. 

SC E NA RI U L: Maurycy 
J an o wski, Joachim Hasler, 
Claus H ammel. 

INT ERP RET EAZ Ă : Anna 
Pr ucn al, C ia us Juri cha, Eva­
Ma r ia Ha gen, G unte r Si­
mon şi ai~11. 

Printr-o in credibilă „ fa1drzit:11 

a tral111r.;d orilor , ])rumu l tq1re 
patul m 11•P:tl (titlul M ·1!!il i <il } a. 
deVCilÎL în românf'ŞIP f) 1"ll1.!'0St ea 
înv inge. Nu ştlu ce spccul:ilii 
s-ar p u tea fa.ce pornind eh~ la 
această ... di"îlanţare crotic:L fapt 
cerL este că producpa sus-uumilă 
interzice - la propriu! - orice 
consideraţii critice, fiintl wai 
lipsită dr veleităţi artisti ce dti ar 
şi dectt F Hl mn l' li unrnnk~·. 

Subiect ul (grefat, cl1ip11rile ne 
o realitate acută) rs(e llt' un 
prost gust copios: căpilanul u11ui 
vas comercial , îngrijorat de r1rca 
desele aveniuri senlirncntale ale 
„matrozilor" săi, în cearcă .s.ă-1 

oblige la în•urătoare - exem­
plar - t>e şeful lor direct, un 
Lînăr miciman cu figură dis! Îl•!-<ă, 
nu mai pupn liberLin. ])l'Cpt 
care ti caută o vit·tuală nrva$lă; 
i-o găseşte tn persoana u nC'i 
ziariste ( !) poloneze, o ia pe hord 
într-o căi[tloric la Lcninprad, dar 
aici. .. Aici interYine o iu1.Jitr~ a 
micimanului , o cînlărea\;t de Ilar 
cu principii nu tocmai catolice, 
ajunsă şi ea pe bord - nu nrca Re 
ştie cum - care prornarA con­
flictul amoros. Din acest momPnt 
lucruri1c se complică îngrozitor, 
căci cel e două femei sin t Irumoa~c 
iar marinarii sint şi ci frumo~i ş i 
dornici de iul.tire i pinii la urmă 
cuplurile se stabilizează: hine­
înţelcs micimanul cu zia.risla şi 
- surpriză! - căpitanul cu 
cin tărcata de bar. 1\Iorala lnv ing-e ! 

Povestite aşa. lucrurile par 
banale, f'întett dispuşi, desigur, 
să exclamaţi - „ah! o comedie 
stupictă, ca atltea allcle, şi cu 
asta basta!" Dar nu este numai 
atlt, căci comedia este muzicală, 
totul se petrece în ritm şi în pas 
de dans: marinarii pleacă sau se 
întorc pe vas dansind într-o 
dezordine sti li zată, ca la estractă, 
pe plajă femeile dansează ~ i cin tă 
în cor, în taverne (există şi aşa 
ceva în film!) consumatorii gri­
zat i şi euforizaţi de melodiile 
pasionale ale lui Gcrd l\atschln­
sky profesează un r el de judo­
balet ş.a .m . d. 

Această peliculă autorizează o 
invenţie de vocabular; dacă 
există o pictură de gnng al cărei 
prototip binecunoscut este n'J.'i­
ganca" atunci Drumul spre patul 
nupţ l n l ar putea fi r eprezentantul 
fără drept de apel al cincmato­
gralul11I de gang. 

Adrian TIROIU 

V 
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CONTRACRONICA 

CURA DE MEMORIZARE 

Am luat cu min e la mare 
- pe lingă bronzolul pentru 
piele, Nilfanul antialergic, 
antinevralgicele pentru cap, 
cămăşile albe pentrn sear[t şi 
beţele de cort pentru plajă 

- un maldăr de ziare 
vechi, foarte vechi, cumpă­
rate anul trecut la falimen ­
tul unui pod bătrîo de casă 
cultă din Bucureşti . Sînt 
ziare gălbejite de vreme, 
pergamentoase , usca le, de o 
paloare îngrozitoare - halu­
cinantă, dacă vă plac mai 
mult cuvintele la modă - în 
comparaţie cu trupurile noas­
tre bronzate voluptuos , cu 
Fiaturile care aleargă încoace 
şi încolo, strălucind mirific 
printre bărbile acestor lipo­
veni. Ziarele mele vechi 
sînt îngrozitoare - sau halu­
cinante - pentru că sin t mai 
bătrîne decît noi. Au în lre 
35 şi 40 de ani vechime. Un 
ziar de acum 35 de ani e 
mult mai bătrîn decît un 
om de 70 de ani. Ce mi-a ve­
nit să le iau? Nu era mai 
logic să iau în locul lor, 
ustensilele acelea fascinante 
pentru înotul sub apă? Mai 
puţin rafinat, mai puţin 
imaginativ - poate şi fiind­
că nu sînt un as nici în 
înotul „pe sub" şi nici „în 
apă" - eu nu mă depărtez 
de ţărm cu mai mult de 
35-40 de ani . Un pietroi 
roşu găsit în adînc nu-mi 
spune mai nimic - chiar 
dacă scafandrul se jură că 
„c o rămăşiţă din cetatea 
Calatisului" - pe cind o 
ştire descoperită într-un ziar 
din urmă cu 22 de ani : 
„Pierdut un pantof bej damă 
în Piaţa Palatului, în timpul 
luptelor din ziua de 8 noiem­
brie 1944, aducătorului bună 
recompensă la redacţie", o 
asemenea ştire mă ameţeşte 
prin frumuseţea ei suprarea­
listă. (Lui Perahim, i-au dat 
lacrimi cînd i-am relatat-o). 
După cum cazemata aceasta 
neagră, bine smolită lingă 
care mă bronzez, rămasă din 
ultimul război mondial, şi 
în deschizătura căre ia se 
depozitează azi stic le de 
borviz, halate de baie şi 
bikini-uri la uscat - con­
stituie un „colaj" incompa­
rabil, după părerea mea, cu 
basmul mort al jumătăţilor 
de amforă pe care s-au prins 
scoici peste scoici. Pe urmă 
mai e memoria. Mărturisesc 

VI 

in mare şoaptă. e u ţin ma i 
muli la ea decll la in leli­
gcnţ ii . Fiindcă o pierdem 
zi cu zi şi nu nr dăm sea ma 
docil din cînd în cind . ln 
schimb, int~ligc n\ a ln fi P­
carf' zi , o şi. im cu loţii, c ln 
creş tere şi ni se de zv oltă 

<.liaho lic . Dar memoria -con­
form dale lor stiint ificP. infio­
ră loa1'e - i~ cepi~ d tocma i 
de la 35 de ani SP topt>ş lr în 
cantită ţi <l e 100 OOO ce lule 
nervoase pe an , ceea c~ nu e 
de loc puţin, d Pş i crc>icrul 
posedi't I rilioane de aseme­
nea celule ş i a r avea de 
un<le „. Pen lru un c inc fii 
în să e îngrozitor . 

UN ZIAR DIN '31 

Deschid , deci, un exem­
plar din „Adevi'rul literar 
şi artistic" - vara anului 
193'1. Multi dintre noi aveam 
alunei un' an de v iaţă. In 
pagina III-a , Arghezi scrie 
despre polite ţe , în cadrul 
unui „Manua l de morală 
practică". Citez - în speran­
ţa că nimeni nu va mai urla 
împotriva citat elor , amuţind 
sub presiunna aces tor ade­
văruri deplin actua le în 
d ccoml ' 66: „Politetea e o 
pudoare ş i o necesita te de 
distanţă„. Contrariul poli­
te ţii n-am putea preci za 
dacă e obrăznicia sau familia­
ritatea . Sinl camarazi din 
cea mai cultivată categorie 
socială a căror intimita te 
fără beţie se man ifes lă prin 
gluma înjurăturii de mamă . 
Cîteodată intelec tul unui fi­
lozof e mai greu de educa t 
declt trenul posterior al unui 
pisoi care intră în via\ ă cu 
familiarităţile brute" . Ală­
turi, pe cealaltă coloană, 
scriind despre „ Înţe legerea 
literară" - demonstrînd că 
nici o sensibilitate este tică 
nu se ascur:de a tlt de bine 
ca acea literară-Paul Zari­
fopol parcă îi răspunde , ca 
un ecou între marile spirite . 
„Politeţea este abecedarul 
obiectivităţii . Singur mono­
logul tăcut are subiectivi­
tatea decentă, şi de cînd 
tiparul, orice piedici s-au 
rupt din ca lea impudicităţii 
spiritului" . Să trecem peste 
două nuvele străine, peste 
un reportaj-eseu despre „fe­
meia- azi" - la niyelul celor 
mai bune exemplare a le ge-

nu lui aGes ta de id ei mond ene 
ş i plăcut e semnale ozi la 
Pa ris <le Madame Express 
sau 1\Iire ilte Righini - şi să 

vedem pagina a VI-a: „curio­
zi trtt i" C8rc a zi ne fac să 
surrdem - ş i e bine să surîzi 
ara r , superior cron i­
ca ş al111lui cu o superbă 
partidă a lui Sămisch pe 
carp ni un Pe lrosian nu ar 
juca-o, o rubrică „aş vrea să 
ş tiu" u n<le se 1·ăspnnde unui 
ieşean care vrea să ştie ce e 
„complexul lui Oedi!J" şi 
unui bu cureştean curios să 
afle ce e ,,stratosfera" , „tei·­
men actualizat prin recenta 
şi senza \ionala ascensiune în 
balon a profesorului belgian 
Picard.„". Deasupra acestei 
rubrici este paginată pe două 
coloane- „Cron ica cinemato­
grafică" (intitulată , astfel, 
tărll teamă de cacofonie -
purismul cacofonic nefiind 
probabil, pe atunci, un semn 
neîndoios al inteligenţei inti­
midatoare) . Semnatarul cro­
nicii e D .I. Suchianu. Subtit­
lu.I: ,,Note pe marginea unui 
film frumos" . Cronica începe 
aşa: „Se numeşte film bun, 
adicll Ulm adevărat, acela 
care poate să nu piardă n hnic 
dacă se suprimă partea vorbi­
toare, sa.n cane chiar, dimpo­
trivă„ cîştigă prin asta". 
Daţi-mi voie ca în faţa 
aces tei definiţii îndrăzneţe , 
mai mult decîl îndrăzneţe, 
să nu merg ma i departe, s ă 
mă sprijin bine de cazemată 
ş i să vă cer să gîndim puţin . 

O OEFINITIE DIN '31 

Îndrăzneala ei constă în 
aceea că încearcă precizia şi 
claritatea într-un domeniu 
unde mai toată lumea e de 
acord că nu există nimic 
precis şi clar. A spune de ce 
un film e bun, pentru foarte 
mulţi oameni pare o impo­
s ib iii la te, ascunsă nu fără 
dreptate în subtilitatea că 
arta e totdeauna subtilă , 
inefabilă, supusă gusturilor, 
scăpînd prin urmare defini­
ţiilor. Iată că în urmă cu 35 
de ani, un critic român îşi lua 
liberlatea de a spune precis ce 
e un film bun, definindu-l cu 
exactitatea cu care geografia 
defineşte stratosfera, rupîn­
du-se de inerţia gusturilor şi 
forţa de gravitaţie a subiec­
tivului. 1n al doilea rind, 

de!ini\.ia de mai sus are 
curajul afirmaţiei; ea afil·mă 
ce e un film adevărat şi nu 
unul prost- ceea ce ar Ci fost 
foarte uşor , ş tiiud cîl ne e 
de uşor, nouă, oamenilor, să 
negăm, s;i definim „ce e 
pros t", „ce nu trebuie meu t" , 
„re trehuie oco lit''. Nimeni , 
diulre loc11ilorii ga laxiilor , 
nu ne inlrece în forţa „nu"­
ului , in plăcerea ş i uşurinta 
de a numi pros tia-pros tie şi 
de a o _respi~1~e cu un „uu" 
c,1tegol'le. A1c1, repe t , nu ne 
„laie" 11i111c11i. Dar a numi 
ce e bun. a -t.i lua r h>cul de a 
spune „Ja~ :__ asta-i ra r pe 
pămîn l. ln '31 Such ianu îş i 
lua acest rbc -;i spunea: 
„da, un rilm bun P un film 
în care cu,-Jn lul arc prPa 
pulină imporLan\ă . li.1 chiar 
de loc, imaiinea "J'Une to t u J, 
tolo I I''..„ Era o superui\ a fir­
m a ţie a cinematogr<.<fului, o 
afi rmare a artei lui noi . 
Urmează ă vedem d acă 

s lnt em de :icord. ai i, cu 
defini ţ ia criticului nostru . 
Fi reş t.c c.i are o limită kilo­
rică: în '3 1 cioernatograful 
ab ia în văţa să vorbească, 
abia ieşke <lin perioacta fil­
mului mu t , cinefil ii se mai 
găseau sub fascinaţia capo­
doperelor create„pemu leşte". 
Filmul cu glas crease prea 
puţin , capacităţile lui abia 
se <l escoperau ş1 - cum se 
întîmplă deseori - ca lităţile 
noi înainte de a convinge, 
enervează. Din cama li­
mitei istorice, dcfin ii ia ne 
apare azi prea polemică, 
diferen tiind unilatera l. Uni­
lateral dar decish-. l n pofid a 
limitelor ei, id.:ea criticu lui 
e adevărată, valabilă, pen­
tru că surprinde fe r icJt o 
relaţie esenţia lă şi decisivă 
a artei c inematografice: p ri­
mordia lita tea ima~inii, sub­
ordonarea cuvîntulu i faţă de 
imag ine - f ie în epoca „mu­
tă" fie în cea sonoră" 
totdeauna. Un film ;devăra t 
e un fi lm in care „camera" 
stăp~eşte şi decide t oh1 I. 
Imaginea „spune" totul , 
„vorbele" imag in ii sînt în 
cinema adevăratele vorbe , 
cele a le f ilmului sau a le 
literaturii nu spun nimic 
decît dacă trec 11r in ima­
gine, altfel slnt neputin­
cioase. Cind ap~eciem că 
un film e prea teatra l nu 
spunem altceva decit că 
vorbele şi-au subordonat ca­
mera , că apara tul de filmat 
e paralizat - para litic care 
nu mişcă decît din ochi , 
după replicile care se schim­
bă !n jurul său ; cind apre­
ciem că un film e prea literar 
înseamnă el! ,, intriga" , „subi­
ectul", dia logul , toate 
atributele artei scrisului -
au învins imaginea vizuală , 
că în afara „subiectului" 
instaurat de literatură nu 
s-a mai creat nimic personal, 
specific pe ecran. E drept că 
mulţi oameni mai merg la 
cinema pentru „literatura" 

. filmului, pentru „subiectul" 
lui, ca să citească - puţin 
altrcl - o carte. Dar un 
film adevărat se rupe, e 
independen l de literatură sau 
de lcatru . 

ENERGIE VIZUALĂ 

Reiese oare , acceptînd ade­
vărul esenţial al defin iţici 
noastre , că sîntem pentru 
filmel e cu cit mai puţine 
vorbe, ba chiar <le loc? Fără 
vie leu ie, persona I, înclin spre 
asemenea film e (asta neîn­
se11rnînd că nu există filme 
proaste „fără vorbe", sau 
filme stupid e din perioada 
„mută" , sau imagmi care 
nu spun nimic, la fel de 
p la te ca vorbele plate) dar 
nu pir1ă la a absolutiza 
adevă rul esenţial de mai sus. 
Există mu!Le filme bune , 
a<levărale , în care se folo­
sesc multo vorbe , mult dia­
log. Să numesc la întlm­
plare Procesul 1le laNiirnberg, 
Comicos al lui Bardem şi, 
pen lru a face dificultăţi 
definiţiei . Umbrelele din 
Cherbourg, film respins cu 
atîta ardoare de D.I. Suchia­
nu, nu ştiu de ce , probabil 
fiindcă nimeni dintre noi 
nu înţelege totul.„ In aseme­
nea r i I me în ca re partea 
vorbită are mare importanţă 
- esenţa definiţiei nu suferă, 
nu e in.firmată : filme adevă­
rate, chiar dacă nu „mari" 
sau „geniale", vorbele lor se 
topesc în imagine . ln Umbre­
lele, muzica vorbită devine 
imâgine şi nu are nici o 
independenţă, are melodie, 
poate Ci pusă pc disc, dar 
asta e altceva . Cind o asculţi 
separat - cum mi s-a înt!m­
pl a t - vezi filmul. Incer­
cal i. ln Procesul de la Niirn· 
berg, dialogul abundent, bo­
gat în idei, foarte important 
în sensuri, nu ar mai Ci -
îndrăznesc s-o scriu - bogat 
în idei şi adinc f:lră Spencer 
Tracy , Montgomery Clift 
ş i ce ilalţi mari actori şi, mai 
a le3, Cără „camera" care-i 
căuta, care insista, care gin­
dea o dată cu chipul lor, trans­
formîndu-le vorbele în ener­
gie vizuală. 
Cîteodată, m erită să facem 

următoarea operaţie: cînd, 
în timpul rulării, instalaţia 
pentru „sonor" se defectează 
şi publicul enervat bate din 
palme cerind „sonorul" con-

. form logicii educate la şcoala 
literaturii şi teatrului -
atunci încercaţi să vedeţi 

filmul fără glasuri, urmăriţi 
cîteva secvenţe, un minut, 
două .. . actorii muţi, vedeţi 
ce se lntîmplă; dacă filmul 
continuă să vă intereseze, 
dacă imaginea „vorbeşte" 
prin ea însăşi şi vorbele neau­
zite nu vă mai pasionează -
filmul acela e, probabil, un 
film adevărat . Aşa mi s-a 
întîmplat la Dragoste neîm­
plinită al polonezului Haas, 
unde întregul final - dintr-o 
scăp:m, involuntară, desigur 
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- nu era tradus. N~ înţele­
geam ce spune eroma, dar 
imaginea era atlt de emo­
ţionantă, psihologic, afectiv, 
incît - cum ar spune Sucbia­
nu - finalul cîştiga prin 
omiterea traducerii; eram 
într-o situaţie de meloman, 
la concert, cînd vorbele nu 
mai contează, o situaţie pe 
care Eminescu a exprimat-o 
desăvirşit în acele „neînţe­
lese, pline de înţelesuri..." 
Aveam o muzică a chipului, 
o muzică a ideilor, o melo· 
die stranie a vocii unei 
femei pentru totdeauna triste. 

VINE TOAMNA! 

Dar, realist vorbind , ope­
raţia aceasta e cam absolu­
tizantă - ş i am promis să nu 
absolutizăm , să nu impunem 
o definiţie, cl1iar fericită. In 
fond, o definit.ie în artă nu 
e bagheta magică la care 
gusturile şi operele se supun, 
vrăjite, gala de a se chirci 
într-un pat al lui Procust . O 
definiţie trebuie să fie efi ­
cace. Şi am conv ingerea că 
în 35 de ani , fiind adevărată, 
definiţia lui D.I. Suchianu 
nu şi-a pierdut eficacitatea, 
ea fiind aplicată.„ Oh, dar 
asta nu-i frază de estet, ci 
do luncţionar care face refe­
rate intr-un birou de inven· 
ţii şi raţionalizări. Dar poate 
că nu e grav - şi nu trebuie 
să mă sperii. Definiţia „fil· 
mului bun" c o raţionalizare 
eficace, care „poa te fi apli­
cată cu bune rezultate" , în 
acest domeniu unde „indi­
vidualul" îş i face cam prea 
mult de cap . E ultima ei 
mare calitate care o întîl­
neşte - logic - pe prima. 
Aplicaţi-o , deci . Căci vine 
toamna . Cu film e bune si -
nu mă îndoiesc - cu filme 
proaste, nende \·ă ra le . Nu mă 
îndoiesc că ,·ine toamna . 
Un vînt rece bate dinspre 
larg, anuoţînd- o. Păsările , 
am impresin , rac exerciţ.ii de 
migraţie. Şi, cum spune cri­
ticul în cronica sa din ' 31 , 
în paragraful care urmează 
dcfmiţiei : „Asemenea Uhue 
buno deviu din ce io ee mai 
rare. Şi rîud apare cite 
unul nici ou ari' timp să fueă 
impresia care trebuie. Corner· 
cianpi de filme nu reu~it aşa 
de bme sli c·o11 i-ingit po spoo­
tatorJ că cim!lnatogralul tre­
buie căutat în operef.it şi vode· 
vil, îneît. publicul nu remarcă, 
nnmaldocît, filmele bune 
t>are sînt altceva 1lecii reviste 
do vo.rleteu" •.. Un amic 
îmi strigă de departe pc 
plajă că a descoperit o pia „ . 
ro„. formi. „ Vîntul îi ia 
silabele şi le duce în larg. Nu 
mă mişc. Citesc mai departe, 
îmi continui cura de memo­
rizare, absolut necesară -
măcar din modestie - cine­
filului , 

Radu COSAŞU 

TELECRONICA 

L a Televiziune se petrec 
unele mutaţii cantitative, 

care trec aproape neobser­
vate, avînd însă însemnă­
tatea lor, a testlnd o anume 
elasticitate a celor ce lucrea­
ză aici , capacita tea de adap-

. tare la cond i ţii schimbate, şi 
desigur, uneori erori de con­
cepţie, fireşti într-o perioadă 
de creş lerc impetuoasă. 

Programele s-au amp lificat 
cu o oră zi lnic; şai zeci de 
minute nu înseamnă mare 
lucru pentru cine priveşte 
întîmpl.ător , dar ech ipa de 
creatori ş i tehnicieni trebuie 
să depună uneori crîncene 
eforturi pentru a realiza 
cum se cuvine această oră în 
plus. Ea e îndeobşte închi· 
nată copiilor, şcolarilor şi 
străduinţa de a o impune prin 
atractivitate şi adecvare e 
sesizabilă. 

Programul duminical a 
căpătat de asemenea exten­
sie; cine n-are altă treabă 
poate sta ap1·oape toată ziua 
la t elev izor , după- amiaza 
infierbîutaţii spor t ivi la do­
miciliu fiind servi ţi , in pau­
zele partidelor , ele momente 
umoris tice, muzicale, enci­
clopedice, mai mul t sau 
mai puţin răcoritoare . S-a 
discutat dacă formula „Stu­
dioului A" (la data clnd 
scriem, în vacan{ ă încă, 
înlocuit, part.ia!, de „maga­
zirml duminical") e feri cită 
sau aiuristică, dacă n-ar fi 
bine să fi e lărg ită sau , dim­
potrivă, ajustată, doar pig­
menta tă cu fotbal sau , din 
contra , degresată do muzica 
uşoarii şi pusă integralmenle 
la gazon. Ş i e probabil că 
discuţiile vor continua, fără 
a putea întuneca însă ade­
'l"ărul că duminica se face 
mult pentru ca televizoru l 
să rămînă deschis în perma­
nenţă. Ideea unui program 
de relaxare în această zi e 
cî t se poate de nimerită, 
rămîne deocamdată să des­
luşim ce anume etalon cali ­
tativ funcţionează aici în 
redacţiile implicale şi că tre 
ce perspectivă se tinde. 

Oricum ar fi, formula „Va­
rietăţilo1·", adică mixtura 

do cintece zăngănite la tal­
gere în timp ce solişti spăi· 

CANTITATIVE 

moşi adulmecă microfonul ş i 
dansatori ocazionali fac um­
bre pe decor, întrerupţi din 
clnd ln cînd de glumeţi de 
pasaj, e străină de te lev iz iu­
ne, n-ar mai trebui revivi­
ficată ; a ici aglomerările de 
diletantisme au devenit foal'­
te !'npărătoare, despre ele s-a 
cris mereu şi degeaba, pre-

siunea inisturilor sillc ii şi 
innţia r;\mînînd mai pu lel'­
nic;-. 

O a'-'•·mcnea emisiune , es l i­
vală (prin iulie), a arălat 
incăodată ctt de exterioară 
televiziunii şi falsă esle gin· 
direa celor ce stăruie în a 
organiza veştede spectacole 
de estradă în studio: în timp 
ce spir itua lul Horia Şerbii· 
n eseu Că cca ce pute.a ca să se 
treacă mai degrabă de la un 
număr clorotic la al tul şi 
mai famelic, bunele sale 
intenţii erau mereu retezate 
de bis-ni mai fiecărui inter­
pret. lntocmai ca la cele mai 
prd.pădite „concer te-specta­
col". cu care plouă de la o 
vreme în \ară, ap roape fie­
r are apo riţit· f!ra reeditată, 
Cără ca publicu l din sa lă, 
prin pu\iDPle şi cuviincioa· 
scle sale aplauze, să dea 
semne cft ar dori-o. Şi întru­
c it aici un . o !ist nu so lăsa 

pînă nu executa din nou tot 
clntecul, cu ace leaşi into­
naţii, grimase şi fandări de 
~old ori lcgănăl'i de cap , 
clleya sute de mii de specta­
tori au (osl obligaţi să su­
porte un spectacol dublu, ca 
şi cum ar fi privit la micul 
ecran cu O('h ii încrucişaţi. 
Curios , nimrni nu se gîndeş te 
însă că rrprezentaţ ia e dată 
nu pentru ('{!Î două-tre i sul<> 
de oameni aflaţi în s ludio -
constituind publicul unu i 
spectacol <•bişnnit, ce se 
desfăşoară pc o estradă - ci 
pentru cîtcva sute ele mi i de 
specta lol'i s11odîici, urmărind 
un spectaco l de Lelev izi nno, 
transmis, organiza t, cadrat , 
norma t confo rm cu cerinţele 
particularo alo miculu i ecran . 
Gener ic, e vorba de doi spec­
tatori d îforiţ,i şi de două 

reprezentaţii iliforit-0 - dacă 
nu în esenţă, cel puţin în 
formele îo care se oferă per­
cepţiei. 

Iar d acă, prin absurd , 
toa te manifcs lăril c pregă tite 
a fi transmise din s tud io ar 
avea public interior ş i aces t 
public ar aplauda - orga­
nizatorii !n ţelegînd prin a­
ceas la că se cerc b isarca -
am ajunge în s itu aţ i a halu­
cinan tă de a vedea de două 

ori (măcar) fiecare piesă, de 
a reasculta fiecare conferinţă 
şi chiar de a vi ziona de tre i 
ori într-o noapte fi lmul Sfîn· 
tul - ceea cc, omeneş te 
vorb ind , Ic-ar căpia şi pe 
cele mai aprige admira toare 
ale întrepridu!Qi erou. 

Cînd se fac filme , în for­
mula caleidoscopului muzi­
cal - umoristic, se obţin re­
zultate fericite sub semnul 
spec ificităţii; după euro se 
ştie, un festival internaţio­
nal de televiziune din anul 
curent ne-a şi consacrat în 
această direcţie, printr-o re­
cunoaştere, binemeritată , cu 
premiu. Cînd se compun 
„ varie tăţi", criteriul telege­
nic - ca să folosim un ter­
men inadecvat dar impus de 
obişnuinţe - e deconectat 
şi reprezentaţia se au tono­
mizează cu efecte negative. 

Ş i îus inipatica, voioasa emi­
s iune „Clubul tin ereţii" 

au loc cîteodatil agl omerări 
de in lerpre ţi , figuranţi de 
meserie şi laici întlmp l ă tori ; 
n-au to ţi des lul loc - date 
fiind condiţlile actnaJe de 
sp a~i1ialestud ioului ş i inexis­
tenţa , iarăşi deocamdată, a 
pos ibilităţilor praclice de a 
a se studia ma i înde lung 
apari~i i le sau de a se orga­
niza ma i larg ca<l rnl propice 
desfăşurări lor rcal111 ente 
spont ane. Un ador experi­
mentat ş i prompt cn Nicolae 
G-.lrdescu sau un lîn ă l' dcz in­
voH ca Ya lcn tin P lft tăreann , 
tamiliariw\ i cu plaloul , se 
descurcă uşor in înghesuial ă, 
par a conversa cu toată 
lumea dar ce ilalti partici­
panţi la carnavahil juvenil , 
c!nd nu se ca l că zîmbHori 
unii pe alţii , nscultă la 
Yedere comcm.ile n evăzute 
din spatele aparatului şi se 
rînduicsc grăbiţi !n semicerc , 
se amba1caz5 hrusc în tot 

felul de „h ă-hă"-uri corale 
după o baghetă ghic ită lesne 
etc., afcctînd grav impresia 
voilă de au tenticitate -
fără vina lor . Ochiul „came­
rei" (alt cuvînl impropriu 
certif ica t de uzanţe - dar 
poate că se va iniţi a cîndva 
ş i la noi munca de cons ti tuire 
a unei terminolog ii de specia­
litate), ochiu l aparatului deci 
e necruţălor cind scrutează 

aglomeraţiile umane; el se­
pară de talii la care nici <'U 

gîndul nu gîndeş li ş i for­
mează privitorului, prin 
montaj, o impresie de an­
samblu de un tip special. 
Poate că în cazul unor eroi· 
siuni cu prezenţe colective 
s-ar putea face mai parcimo· 
nioase convocări, în vederea 
obţinerii unor privelişti şi a 
unor dialoguri mai durabile. 
Cînd pelicula va deveni un 
adjuvant real, eficace (acum 
el lipsind unor asemenea 
emisiuni) fireşte că problema 
va căpăta alte implicaţii şi 
va trebui rediscutată. 

S-a mai tnmulţit şi număr~! 
filmelor de desene am· 

mate (unele de mare haz -
vai, majoritatea absolută, 
străine), Ia care se amuză din 
toată inima toţ.i spectatorii , 
indiferent de v!rs tă ; aseme­
nea filme umplu interstiţiile 
în marile transmisii ale unor 
grandioase competiţii - cum 
ar fi campionatul mondial de 
fotbal de la Londra sau chiar 
Fes tivalul ele mut iC[t u~oară 
de la Mamaia - ~inînd loc 
cu succes or icăror „varietăţi". 

Se produc acum pe micul 
ecran mai multe documentare 
,,impresii de căl ătorie" în 
imagin i, cîteodală cam lungi 
(voiajul pr in Maroc), dar 
nicioda tă neinteresanto. Se 
creează, deş i l.nrtt timid, nn 
număr spor it ele documen­
tare ·româneşti despre bog-ă­

~iile; frumu.so tilo ş i· amlnti· 
rile istorice ale pa triei şi 
nu putem clocit să le urăm 
creatorilor lor s ă to ·realizeze 
din ce ln ce mai bine, 
adică mai alerle , mai puţin 
şi mai spiritual vorbite, 
mni concentrate la obkct. 

Valentin SILVESTRU 

VII 
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INFORMAŢII 
B I B L I O F I L E· 

REOARDS NEUFS SUR 
LE CI:NEMA (Noi considc· 
raţii asupm cinematografu· 
lui), Edition drl Seuil, Paris, 
1965, 325 p., il. 

Ji'UZELUER, ETIENNE, 
CINEl\IA ET LITTERA'l'U­
RE (Cinematogmf şi litera· 
tură), Editionsdu Cerf, Paris, 
1961, 824 p .' il. 

a celor două limbaje. Auto­
rul ajunge la concluzia că 
viitorul cinematografului nu 
este în mod obligatoriu legat 
de literatură. „Se poate dori 
ca cele două destine să se 
separe; ele ar avea mult do 
ctştigat din aceasta". 

AftlMAFILM LA ORA REFLECTOARELOR 

Pe Bob Călinescu l-am aflat la o răscruce artistică: de o 
pnrte vechea pasiune a cioplitorului de figurine din lemn, de 
alta, recenta apropiere de personajele preclasice, confecţionate 
din diverse materiale vegetale. 

F1u1tozllle lui Ion llihăileanu, autorul scenariului, se aso­
clazd. cu dorinţa mal veche a realizatorului de a racc un film 
de animaţie combinat cu personaje vll. 

* Spirit luci<! ~I organizat, Olimp Vărăşteanu, care ne-a 
dedcoperit in ultimele sale realizări poezia cartonului decupat, 
.-,·,mine fidel genuini. Cele 6 săptiiJninl in bnlon ale lut Jules 
Ycrnc vor >edea lumina ecranului tot ln tehnica menţlonattl 
mal su~. • 

Regizorul l5i propune să urmăreascri. în esenţă Ideile şi 
semnmcatiilc cunoscutului roman o!er1nd spectatorilor actuali, 
copii şi adulţi, un film atractiv, o parodie umoristlcă a perlpe· 
ţlilor echipajului Fergusson (scenariul Anda Boldur). 

* După cc şi-a condus cu bine croii preferaţi, pc maimuţica 

~a~~ ·~e~f~îfr~~:i~l~~fJlf ri1Jg~e~1:lc~~t. 1~~~~~a~r~rr:1~~: 
rioasă sau r·rln Far-Westul de altădată, Florin Angelescu se 
amblţioneac:l (şi bine face) să continue uuicul scriai din anl­
maparom.i11ească , plaslndu-şi personajele lntr·o nouă aventură 
spectaculoasă. 

De data acc:ista, o parodic poliţistă nu lipsită de umor, 
Expresul d• noapte. Cel dol prieteni \ 'Or interveni cu prompt!· 
~~~i~~i~r1ed~~~cJl{i\o!?o ~%W~a~i1~~rŞl~~0co~f/~i~8'Jn6~lv~1 
ffi~~~s v~0W'1~~~~~tinnr~1cc':."1a~i~3a.n':?11;;/~'~g~~~:;1~~a~iJ1!.; 
intermediare desenate, ceea ce oferă mal multă conciziune 
mişcării ş i mai multe posibilităţi de sugestie vizuală. 

Culegere destinată î11deosebi 
grupărilor de cinefili afiJi. 
ale Federaţiei franceze a ci­
necluburilor, lucrarea reali· 
zată de cunoscutii critici Jac· 
qucs Chevalier şi Max Egly 
cuprinde o gamă largă do 
materiale introductive incul­
tura cinematografică. Atrag 
atenţia în special eseul re­
greta tu lui Andre Bazin Lim­
bajul timpului nostru, în­

flăcărată p ledoaric pentru di­
fuzarea culturii cinematogra­
fice, numeroasele extrase re­
prezentative din scrierile u­
nor mari creatori <;a M6lics 
Chaplin, Eisenstein, Orson 
Welles , Antonioni, Ingmar 
Bergman ş.a„ studiul R1:­
presia cincmatogmficii de 
Max Egly, o trecere în ro­
vi:;tă a principalelor mijloa­
ce de expresie proprii celei 
de-a şaptea arte, prrcum şi 

cele circa 20 de fişe ale unor 
capodopere ~Ic ecranului din 
toate ţările lumii. În cartr 

mai găsim o seric de ar­
ticole privind aspectele esen­
ţiale ale producţiei şi di­

fuzării filmelor, îndrumări 

practice asupra felului cum 
trebuie conduse discuţiile în 
legătură cu filmelu ,·izionatc 
în cadrul cinecluburilor cit 
şi un scurt dicţionar de ter­
meni tehnici de specialitate. 
Pe cind o lucrare similară 

destinată membrilor tot mai 
numeroaselor cinecluburi din 
ţara noastră? 

Contribuţie fundamentală 
la elucidarea mult discuta­
tei. probleme a raporturilor 
color două arte, cartea de 
(a~ă subliniază că cinema­
tograful participă la princi­
palele genuri literare, ex­
primînd tn limbajul său 
tendinţele pe care genuri­
le literare le exprimă în 
limbajul 101·. Dar spre 
deosebire de CtJi care con­
fundă cinematograful cu li­
teratura (\·ezi de ex. artico­
lul Filmul, gen literar de 
D. I. Suchianu în „Gazeta 
literarii" din 4 august 1966), 
Fuzellicr insistă asupra fap­
tului că cinematograful eslf' 
în primul rînd un limbaj (şi 
nu un gen literar) şi ca 
atare poate exprima în fe­
lul sun. p1:oprlu ceea ce şi-a 
găsit expresia literară ln 
teatru, roman , lirică etc. 
Confuzia între cinematograf 
şi literatură duce la dubla 
eroare după care pc de o 
parte cinematograful ar a­
vea totul de cîştigat de pe 
urnia transpunerii pe ecran 
a unor opere literare, sau, 
cealaltă extremă, că el n-a1· 
avea nimic de învăţat din 
experienţa diieritelor genuri 
literare. Ampla lucrare în­
cearcă apoi, pe baza unei 
serioase argumentări, să de­
monstreze ce poate aduce 
literatura cinematografului 
şi viceversa, întreprinzînd 
un studiu comparativ al 
eficacităţii instrumentale 

NOUTĂŢI DE LA STUDIOUL ,.ALEX. SAHIA" 
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Două filme omagiale con­
semnează pe peliculă princi­
palele evenimente culturale 
ale anului: quinque-cente­
narul n1inăstirii Putna şi 
centenarul George Coşbuc. 
Putna - anul OOO, Io regia 
lui Octav Ioniţă şi Sergiu 
Huzum (autori şi ai scena­
riului), vorbeşte spectatori· 
lor despre istoricul monu· 
mentului, despre festivită­
ţile organizate cu ocazia 
aniversării şi, totodată, des­
pre frumuseţea nouă a locu­
rilor cărora Ştefan cel Maro 
le lăsase cu limbă de moarte 
porunca de creştere şi înflo· 
rire. Celălalt film, prilejuit 
de aniversarea 11 100 de ani 
do la naşterea lui George 
Coşbuc, este realizat de regi­
zorul Pompiliu Gllmeanu şi 
operatorul V. Mănăstireanu 
(după un scenariu de prof . 
G. Scridon şi P. Gîlmeaou) . 
Prin intermediul documen­
telor, dar şi prin imagini 
contemporane ale locurilor , 
este evocată ambianţa gene­
rală a vieţii marelui poet. 

* Diferitelor aspecte ale 
nctualităţii li so adresează, 
in continuare, o mare parte 
din producţiile studioului. 
Dintre acestea, Inteligenţa 
şi cit costă ea (scenariul şi 
re~ia Ion Moscu, imaginea 
William Goldgraber) recurge 
la una din formulele de 
reportaj cinematografic din 
ce în ce mai des folosite în 
ultimul timp - ancheta. 

De dala aceasta nu o anchetă 
socială, ci un „cine-verite" cu 
o sferă de investigaţii precis 
conturată - uzinele. Por­
nind de la documentele de 
partid, cc recomandă folosi­
rea cît mai atcnlăa propriilor 
noastre invrnţii şi realir,ări 
ştiinţifice, filmul cercetează 
cauzele care întîrzie aplica­
rea în practică a acestor 
recomandări. 
După un scenariu propriu , 

regizorul Gheorghe Horvath 
compară in Ducii. treci„. 
„Podul lui Dumnezeu" (ima­
ginea Vasile l'\iţu) situaţia 
înfloritoare o mmerilor din 
Ţara Motrului de azi, cu 
sărăcia de a ltădalii a acelo­
raşi oameni, pe vremea în 
care profesia de miner nu se 
născuse încă aici. ,.Podul lui 
Dumnezeu" este podul nalu­
ra l de stînc6 de la intrarea 
în Valea ~lotrului, podul de 
la cal'(' a lnccpul miracolul 
industrializării acestei re­
giuni. 

Tot un miracol, de data 
aceasta de producţie, este şi 
subiectul filmului O uzină 
agricolă (scenariul şi regia 
Marius Oniceanu, imaginea 
Gh. Herschdorferl. Locul 
acestui miracol - devenit 
din ce în cc mai cotidian ln 
aceşti ani - este ferma 
agricolă „30 Decembrie". 

* Filmul de artă este sub-
s tan ţi al reprezentat în aceas­
tă perioadă prin filmul lui 
Erich Nussbaum , Br!lucusi la 

Tg. Jiu. Genericul filmului 
csto o listă de nume presti­
gioase, garantînd împlinirea 
lui artistică; scenariul -
Mircea Deac, comentariul 
- Tudor Arghezi, imaginea 
- Constantin Ionescu-Ton-
ciu, muzica - Anatol Vieru. 

Tot un film de artă poate 
fi socotit, într-un fel, şi 
Prolcrte (scenariul şi regia 
Alexandru Sîrbu, imaginea 
Oeo!'ge Georgescu). Proiec­
tele sînt cele ale studenţilor 
din ultimul an de la rnstitu· 
tul de arhitectură din Bucu­
reşti, principalii lor cnlitalc 
fiind - ne asigură realiza­
torii - diversitn.tea (titlul 
originar al scenariului) şi 
grija faţ;) de om. 

* 
Nefiind un copil vitreg, 

sportul ~ste totuşi un dome­
niu do interes mai puţin 
constant pentrn regizorii stu­
dioului. C'amJ>ionii undelor 
albastre (scennriul - Marion 
Constantinescu. regia - Er­
win Szckler, imaginea -
William Ooldgrabl'r) este 
unul din filmele .:arc cori­
jează vceaslă nfirmaţie; tn 
plus , un film dr 11n interes 
deosebit datorită obiectului 
său, un sport tol mai popu­
lar: canotajul. Filmul s-ar 
putea subintitula „cît este 
de greu să devii campion," 
urmărind acest adevăr pe 
p:ircursul unei curse de caiac· 
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Operaţiunea tunet a adus în prim plan 
o noul actriţă, Claudlne Auger. Te­
rence Young, regizorul filmului amin· 
tlt, a înscria-o şi pe genericul noului 
film pe care-l turnează - Fantastica 
istorie aclevărată a lui Eddie Chapman şi 
în care deţine rolul unei luptătoare 
din rezistenta franceză. Proiecte: 
Aventurierul de Luchino Visconti ală· 
turi de Alain Delon; Jocul de-a masacrul 
de Alain Jessua. Deocamdată ..• 

SECVENTE 
' 

Opereta adzerbaidgiană Arşin Mal 
A lan s-a bucurat de atita succes incit 
a fost ecranizată pini acum de trei ori: 
în 1916 în Rusia, apoi la Hollywood, 
şi din nou în 1946 în URSS. Recent 
s-a terminat a patra variantă a acestei 
comedii muzicale jucată chiar de 
adzerbaidgieni şi a cărei eroină este 
Gultchara . 

* 

Pe această brancardă nu se află 
dacit o bolnavă din dragoste - care 
foloseşte acest mijloc neobişnuit pen­
tru a pătrunde pe aerodromul unde se 
află consemnat iubitul ei. Scena face 
parte din noul film al cehului Zbynek 
Brynch , Constelaţia. 

Hotlrft lucru în cinematograful 
italian acesta nu mal e un fenomen 
izolat - actorii trec înapoia apara­
tului de filmat. ln ultima vreme după 
Alberto Sordi şi Marco Vltarlo, lată-I 
pe Ugo Tognazzi semnînd regla unui' 
nou film, Un bobîrnac, avind ca Inter­
preţi pe Anita Ekberg şi, d&slgur, pe 
Ugo Tognazzi. Reamintim că Tognaz­
zl a mai semnat un film ca regizor în 
1961, lntreţinutu1. ŞI o nouă ştire: Ro· 
sanno Brazzi, experimentatul actor 
devine debutant regizor cu Crăciunul 
care era să nu aibă loc, un film pentru 
copii, cu zfne şi pitici. latl-1 pe Brazzi 
ca interpret al ultimului slu film. 
O iubire. 

SECVENTE 
' 
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CRONICA 
CINE­
IDEILOR 

De data aceasta un 
James Bond terestru. 
Sean Connery, inter­
pretul celebrului erou. 
într-o nouă •i spectacu· ... 
loasă urmărire pe aco· 
perişurile New York· 
ului, în A fine Madness. 

Impasurile 
filmului 

de ANTl­
CIPATIE -

E curios cum cinematograful n-a reuşit nici pînă azi 
să-şi realizeze una din vocaţiile sale iniţiale. MA gîndesc, 
clnd spun aeeasta, la filmul de anticipaţie. Inel de la 
M~lih, care s-a simţit împins să-şi imagineze prima 
cllltorie a oamenilor în lună, gustul fantazării pe tema 
viitorului, cum se vede, a existat. Alt cineast ilustru, 
Fritz Lang, care a creat vestitul Metropolls, dincolo de 
naivitiipJe intrigii şi concepţiei sentimentaliste, concili­
atoare, oferii o viziune cutremurătoare a unei lumi care 
s-a dezumanizat complet prin progresul tehnic aservit 
integral «eficacităţii» capitaliste. Masele muncitoare 
tra.nsformate ln roboţi, oraşele subplmintene ale robi­
lor, înfricoşătoare termitiere umane, palatele gigantice 
de la suprafaţă cu straniile lor străzi aeriene, parale­
lisme istorice sugerate prin ingenioase analogii pictu­
rale, toate compun o proorocire halucinantll extraora1-
narA. Şi totuşi o producţie bogată şi valoroasă care să 
caute a aduce pe ecran faţa ipotetică a viitorului nu s-a 
închegat. Dincolo de cîteva contribuţii interesante, 
genul a rămas în suferinţii, deşi corespunde unei virtua­
lităţi evidente a cinematografului. Cine mai mult ca 
el posedă facultatea de a da proiecţiilor imaginaţiei 
impresia plauzibilului perfect, YizlbU, lnsaOeţ!t prin 
m"care? 

Mi se va obiecta imediat cii mă fac a nu vedea ceea 
ce există, cii se prezintă peste tot nenumărate pelicule 
de tcleoce-flc:tlo11, că în lunile din urmll a rulat la noi 
Omlcroo, el n-aveam declt să mii duc să-l vlld. Vă 
asigur că nu l-am scăpat şi cred chiar cii merita din 
partea criticii o soartll mai bună, dar nu despre aceasta 
e vorba. Mai toate filmele de ficţiune ştiinţifică se mărgi­
nesc a fi simple isprllvi aventuroase în decor cosmic. 
Eroii lor poartll elegante costume de piele dintr-o sin­
gură piesă, slot lnarmaţi cu puşti laser sau cu pistoale 
care imobilizează fulgerlltor orice făptură vie, au ca 
auxiliari roboţi atoateştiutori şi plutesc peste peisaje 
stranii, în rapi<le farfurii ·zburătoare. lncolo nu se deo­
sebesc cu mai nimic de cavalerul Pardaillan, de Tom 
Mix sau de Tarzan. Ba nu, uitasem ceva, invicibilul 
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Flash Gordon are imprimat pe tricoul său un fulger 
alb, simbol al energiilor uriaşe, stăpînite de tehnica 
modernll. 

Reţeta acestor filme e descurajant de simplll : doi, trei 
monştri preistorici fabricaţi din plastic, un savant 
nebun care are proiecte diabolice de dominaţie a uni­
versului, cîteva maşini misterioase prevllzute cu uriaşe 
lllmpi catodice, diverse armate invadatoare extraterestre, 
o femeie sexy şi invariabilul James galactic. Blltă­
liile spectaculoase urmeazll apoi a se desfăşura sub apă, 
în aer sau pe uscat cu concursul a mereu altor gad­
set-uri tehnice, dar dccizindu-se pînll la urmă tot prin 
forţa muşchilor şi siguranţa reflexelor. Nici des citata 
Planetl interzlsi, cu toate ambiţiile ei de a specula pe 
tema materializllrii glodirii şi refulării frcudistc din 
inconştieni nu arc, în ultimii instanţă, altă formll. Astfel 
de concepţii pe fundal cosmic şi cu mare fast deco­
rativ, în cinema ca şi în literatură, au fost botezate, 
nu fără secretă ironie, «space-o~ras». Filme de acest 
tip într-adevăr nu lipsesc, ba chiar se fabrică în serie, 
şi japonezii s-au specializat în producţia lor. Dezolant 
e însă cll ele compromit mai degrabă decît valorific! 
genul. 

O ANCHETĂ REVELATOARE 

CA lucrurile stau cam aşa ne-o conf!rml şi un dosar 
alcltuit recent de revista «Cinema 66» pe această temă. 
El debutează prin următoarele constatări : I) Se fac în 
genere mult prea puţine filme de anticipaţie, demne să 
suporte cu adevlrat acest nume. 2) Cind realizatorii 
serioşi îşi propun, în sfirşit, sli încerce să descrie faţa 
viitorului, alunccll aproape toţi într-o romantică apo­
logie a naturii pe care o opun unei lumi dezumanizate 
prin tehnică. Sînt date ca exemplu : «La Jetee de Chris 
Marker ; Doctorul Struselon de Stanley Kubrik, 
Fahreabelt 451 de Truffaut, Alpbuille de Godard ş.a. 
Revista gllseşte citabilii o singurii excepţie de la această 
reguli, filmul lui Romm. Noul zile dintr-un an. Ancheta 

Mai toate filmele de ficţiune ştiinţifică se mărgi­
nesc deocamdată a fi simple isprăvi aventuroase 
în decor cosmic (Fahrenheit 451 de Truffaut.) 

• 
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Şi Godard fantazează în Alphaville asu­
pra viitorului, cu ajutorul unor vedete 
foarte pămintene: Anna Karina şi Eddie 
Constantine. 

Anticipaţia lui Gregoretti, Omicron, me­
rita din partea criticii o soartă mai bună. „ 

care urmeâză lntăreşte reflecţiile pesimiste. Răspund 
regizori iluştri: Antonioni, Drcycr, Ingmar Bergman, 
Rene Clair, Rosscllini, Alain Resnais, romancierul 
Pierre Boullc, criticul literar Robert Kanters, redactorul 
şef al revistei «Fiction», Alain Doremicux. Cadrul dezba­
terii e lărgit prin lntrcbarca adresată mai ales realiza­
torilor: «Aţi făcut sau preparaţi vreun film despre 
amenintor„.a atomică? Pentru ce? Cum?» Dosarul astfel 
alcătuit prezintă interes ş1 mv1ta Ja me<11tat1e. L'um lsi 
explică cei mai mulţi dintre participanţii la această 
anchetă slaba atracţie pe care o exercită asupra cineaş­
tilor de seamă filmul de anticipaţie? 

VEŞNICA PROBLEMĂ: BANU! 

După ei, obstacolul principal I-ar constitui cheltuie­
lile mari cerute de un decor integral inedit. A-l realiza 
cum se cuvine, nu prin efecte ieftine, ar ridica în mod 
considerabil costul filmului şi producătorii s-ar speria 
imediat. Observaţia nu e lipsită de adevăr, dar rămlne 
discutabilă. Decorurile filmelor de «space-operas» nu 
sînt mai ieftine pentru că se mulţumesc a fi produsul 
unei imaginaţii puerile. Aceasta, dimpotrivli, iubeşte 
exorbitantul şi fastuosul . Realizarea unui decor izbutit 
e în ultimă instanţă o chestiune de sugestie şi prostul 
gust nu s-a caracterizat niciodată prin economie. Alain 
Resnais recunoaşte de altfel că se pot obţine adesea 
efecte extraordinare cu mijloacele cele mai simple. 
«Cred - spunea ci - că nu s-a creat pinii acum un 
echivalent al lui MetropoUs, unde întreaga forţă a 
sugestiei constă în arta de a nu se arăta totul. Există 
un moment în care aproape că ou se vede nimic. Eroul 

trece pe lingă o casă , foarte departe ... secretul rezidă 
oare în felul cum scena c luminată? Nu se recunoaşte 
nimic, dar asistăm la o înstrăinare totală şi credem 
în ea». 

Godard a dovedit, apoi, că se poate înfăţişa o lume 
absolut stranie şi teribil de verosimilii, filmînd pur şi 
simplu diferite colţuri din Parisul actual, restaurante 
goale, automobile aluneciod tăcute prin ploaie, culoa­
re ale unor intreprinderi cu nesfirşite birouri, ş.a.m .d. 
Impresia societăţii supertchnicizate viitoare e atlt de 
puternică şi respiră atlta autenticitate, incit Couroot 
era îndreptăţit să seric după vizionarea filmului: «Les 
robots sont deja lâ !» (Roboţii se găsesc de pe acum 
printre noi!) 

SENTIMENTELE OMULUI DE M1INE 

Altă explicaţie a impasului cinematografului de 
anticipaţie merită mai multă atenţie. E uşor să ne ima­
ginăm cadrul vieţii noastre viitoare sub raport material. 
Aici, n-avem decît să extrapolăm puţin realizările 
ştiinţei şi tehnicii contemporane. Mult mai greu e să 
ne închipuim noi reacţii psihice umane, sentimente 
radical modificate, alt fel de a lnţelege iubirea, prietenia, 
mîndria, suferinţa. Tnsăşi natura noastră omenească oe 
împiedică să ne facem astfel de reprezentări. Tot drama­
tismul filmelor lui Antonioni se hrăneşte din această 
încercare dureroasă şi imposibilă, reclamată însă de 
realitatea înconjurătoare. Nu c de mirare deci, că optica 
majorităţii filmelor, care se încumetă să atace asemenea 
probleme c adesea conservatoare. Spiritul omenesc e 
înclinat fatal , în lumea sentimentelor, să remarce mai 
ales ceea ce ameninţă să altereze reacţiile s0cotite atita 
vreme ca etern umane. A prefera o ambianţă de aparate 
şi mecanisme, care fumizează oricite comodităţi, natu­
rii, cimpului liber, vegeta\iei exuberante, mării, parc 
ceva ocriresc, stram. 1'>e ce să oe mire atunci 
că Tati îşi îndreaptă verva satirică Io ultimul lui film, 
Playtlme, împotriva mijloacelor de distracţie moderne, 
după ce în Unchiul meu supusese deriziunii ideea con­
fortului casnic viitor? Confruntările acestea ale efectelor 
civilizaţiei industriale asupra vieţii sufleteşti cu un mod 
de existentă tradiţional au o intenţie prevenitoare. O 
recunoaşte, de altfel, şi revista «Cinema 66». Lumea 
maşinilor ş i reactorilor atomici n-are numai o faţă 
făgăduitoare de fantastice libertăţi ci şi alta ameninţă­
toare. Tn această direcţie răspunsul lui Iogmar Bergmao 
apare încărcat de o nobilă îngrijorare: «Mie mi se pare 
imposibil să fac film despre bomba atomică . N-aş 
putea să-mi imaginez decît o singură scenă: o faţă de 
copil. Ar fi un film foarte scurt. Ar ţine numai un 
minut, poate. Şi nimeni nu-l va vedea niciodată». 
Tovinuirea de romantism naturist merită să fie adusă 
doar acelor producţii care simplifică naiv termenii 
problemei, idilizînd condiţia firească a omului. Obser­
vaţia se poate Io definitiv şi întoarce. Nu e tot roman­
tică, într-o ordine opusă, maşinistă, apologia civiliza­
ţiei supertehnicizate? 

ADEVĂRATUL FANTASTIC MODERN 

De fapt însă, revenind la impasul cinematografului 
de anticipaţie, obstacolul principal am credinţa că se 
află în altă parte şi mă miră că ancheta intreprinsă nu 
l-a scos la iveală. Practic, ca şi în literatură, cîmpul nou 
al fantasticului ou-I prezintă urmărirea aplicaţiilor diver­
selor descoperiri tehnice în viaţa omenească, ci însăşi 
aventura cunoaşterii. Pentru cinematograf problema 
este a trece - spune scenaristul Georges Bardawill ·­
de la Jules Veme la Van Vogt. Cu adevărat fantastice 

şi răsunătoare de perspective sini aporiile şi paradoxu­
rile ştiinţei moderne asupra spaţiului şi timpului, a 
lumilor paralele, a antimateriei ş.a.m.d . To scrierile 
unor autori ca Jorge Borges, Lovecraft, A la:ernon 
tllackwood, Stanislas Lcm, vao Vogt, Jan Kay, nu 
cadrul ambiant şi nici măcar sentimentele se schimbă, 
ci modul nostru de a judeca. Aventura se mută din 
Far Wcst şi chiar din spaţiul galactic în creier. Acolo 
au loc ipotezele fascinante care fac să se clatine înfăţi­
şarea obişnuită a lumii şi să iasă la iveală insolitul 
situatiilor celor mai comune. · 
Dacă literatura a racut pe un asttcl de teren al abstrac­

ţiilor fizico-matematice paşi loscmoaţi, cinematograful 
o poate urma cu greu. El reuşeşte încă foarte anevoie 
să lnfiţ!şeze procesele intelectuale. Nu e mai puţin 
adevărat că mijloacele concretizării lor în lmaalnl tulbu­
rătoare prin forţa lor intuitivă, le posedă virtual - cum 
aminteam. Nimic nu oe împiedică să sperăm că va 
apare şi un Borges al celei de a şaptea arte. Insatisfacţia 
pc care o stlrocsc experienţele copillircşti de pînă acum 
poate fi un factor salutar pentru noua orientare. Nu e 
lipsit de o adincă semnificaţie răspunsul lui Antooioni, 
la chestionarul revistei «Cinema 66»: 

«Nu ştiu, n-am nici un proiect Io această direcţie 
(a filmului de anticipaţie despre ameninţarea ato­
mică, n.o.). Singurul lucru pe care pot sii-1 spun în 
legătură cu acest subiect c cc fel de film mi-ar place să 
văd. Neputînd să-l numesc, mi-ar place să-l fac. Ar fi 
cel mai simplu, cel mai evident, cel mai extraordinar 
film: istoria creării bombei atomice la Los Alamos. 
Ar fi un fel de western ştiinţific fn care creierele ar juca 
rolul cailor. Un adevărat film modern». (s.n.). 

Ov. S. CROHMĂLNICEANU 

MERIDIANE 

D-l Quantln şi Frideric, logodnicul (Laurent Terzlefl). 

D-l şi D-na Quantln (Femandel şi Lllll Palmer). 

Călătoria 
tatii 

Marie-Louise a plecat cu doi ani ln urmă din sat ca 
sa lucreze Ia Lyon. De atunci, la fiecare sărbătoare a 
familiei, trimite cite o telegramă de scuze cil ou are 
timp sl vinl acasă. De data asta, ln fata unei noi 
asemenea depese, tatăl ia o hotărlre gravă: să se duel 
s-o caute. E Paste. Mama cu surioara cea mică sperl 
sl-si petreacă sărbătorile în sinul unei familii com­
plete. Iată de ce tatăl pleacă Ia Lyon lmpreună cu 
inviţltorul, logodnicul Marie-Louisci, care şi el o 
aşteaptă nerăbdător pe Marie-Louise de doi ani, sa se 
::asatoreasca. 

Filmul este povestea peripeţiilor prin care trec cei 
doi bărbaţi la Lyon. Pini la urmi nu reuscsc sl dea de 
urma fetei dispărute, dar întorşi acasă, vor inventa în 
fata mamei si a surioarei o existenţă minunată care, 

zic ei, este cea a Marie-Louisei. 
Regizor; Dcnys de la Patelliere. Interpreţi: Fer­

nandcl (tata), Lilli Palmer (mama), Laurent TerziefT 
(logodnicul). 
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O FIS·Ă PE LUNĂ 
' 

George CONSTANTIN 

Bucureşti. Anul 1933, luna mai. lat4 
locul, anul şi luna naşterii actorului George 
Constantin, pentru a tncepe aşa cum se 
cuvine rubrica 11oastr4. 

- Aţi ablloMt Institutul de artl tea­
trali şi clnematoanftcl.„ 

- ... ln urmi cu zece ani, la clasa 
maestrului Bălţlţeanu . De atunci am 

iucat foarte multe roluri, foarte variate. 
Jn piese româneşti sau strline, de la 
Camil Petrescu la Cehov, Dostoievski 
sau Bernard Shaw. 

- Rolul de debat! 
- ln Py1U11alion. 
- Proiecte? 
- Repet deja In <!ouă spectacole: «0 

MERIDIANE 

Aici am 
fericită 

fost 

DHmond Davis Hle un foarte tlnlr r•· 
glzor englez care a debutat nu de . mult ln 
Fata cu ochii verzi (cu Rita Tu1hlngham): 
ln Aici am fost ferlcltl, Davis HI• preocupat 
tot de palhologla unei tinere provlnclale. 
De aatl datl eroina lui, lnterpretatl de 
Sarah MllH, HI• o Irlandezi care ••·• 
plrlllt „tul de pHcarl tl Iubitul pentru 
a pleca la Londra. Fllclul nu H duce 
dupl ea, neputtnd renunta la . mare, la 
meHrla lui, la locul natal. Dupl un tl mp, 
fata „ :mlrltl cu un doctor, dar blnetnt•· 
IH el nu • ferlcltl. 9• lntoarce ln „tul el, 
la blrbatul pe care continui al·l lubeaacl: 
cinci ani sini lungl, pescarul •·• lndrl­
gostlt de altcineva. 

Astfel relatatl, povestea lor al mpll '' 
adevlratl poate .fi suapectatl de .melo· 
draml. SI •P•rlm lnal ci realllimul lucld 

f!r,r::i~ ~.~·:~~a ~~Y!~~·.;:::~l~e„~~ 
tlmentale •I l-au piatra! llmpHlmea unei 
dnim• real umane. 
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I Sarah MllH, Interpreta lui Casa. Dupi 
ce a terminat atudllle la Royal Academii 
of Dramatic Art, l•I face debutul ln fllm ln 
Termen de Judecatl, allturl de Sir Laurence 
Ollvler. Devine apoi eroina din Ceremonia, 
Servitorul ,1 ACii oameni mfnunat1 1• ma~ 
elnlle lor zburiloare. 

I Aici a fost Casa ferlcltl. (Allturl de 
Sean Caffrey, Interpretul lui Colln Foley,) 

3 Sean Caffrey, un Irlandez. Joacl cu 
regularltete la Teatrul din Dublln. De cu· 
rlnd a fost cooptat de televlzlune· •I de 
caHI• de filme (Incidentul Bedlord ). 

noapte furtunoasă», primul rol din Caca· 
giale pe care n tncerc şi o dramatizare 
franceză după clteva din nuvelele lui 
Cehov, adunate sub titlul «Omul, acest 
animal ciudat». ln toamnl tncep reoo­
Uţule cu a treia piesă a lui Camil Pe­
trescu tn care voi juca -Danton. 

- Ce ne llQtetl apane despre rohaile 

care ee ,i-11 Cl'OllOJoalc latre debat „ proiecte? 
- Stnt de ordinul zecilor. Unele poate 

nici nu-mi vin acum ln minte. Dar 
toate personajele pe care le-am inter· 
pretat stnt ca şi copiii mei. Poate nu toţi 
stnt la fel de frumoşi, la fel de tntregi, 
dar slnt toţi ai mei. Nu fac deosebire. 
-Aftţl • dramatma preferat? 
- Camil Petrescu. Am iucat ln «Act 

veneţian», «Jocul ielelor» ŞI acum, după 
cum spuneam, repet ln «Danton». Pre­
ferinţele mele merg şi ln alte direcţii, dar 
vl rog sl nu ml tntrebaţi acum ce poet, 
pictor sau muzician prefer. Desigur, fio­
clruia dintre noi ne place poezia, pictura, 
muzica, avem preferinţe, Dar, exprimate 
telegrafic, uneori lmi par. „ 

- •• canl .__,oaCri, flbul ..,. 
prezlatl • coeemtllt ,.tn teatnT 

- Mi-aş dori ln film condiţii de lucru 
şi colaborlri asemlnltoare celor din 
teatru. Scenarii foarte bune. roluri foarte 
bune. Uar mărturisesc el nu le-am întîl· 
nit. Am debutat ln urmi cu şase ani. 
Am jucat roluri mici, ln filme care nu 
s-au afirmat: Aproape de llOlft, La por­
tfle pbllntlllal. Mai substanţial a fost 
rolul lui Mastacan din Pro-1 alll. Aici 
s-a lntllnit osatura unui scenariu inte­
resant cu efervescenta artistici a regizo­
rului Mihu. Am jucat şi ln Un surii ln 
plini vari. Acum lncerc un rol foarte, 
foarte mic în filmul lui Andrei Blaier -
Dlmlnetlle unul bllat cuminte • . 

- SI. DeDtn a tncbela circuitul, ceva 
despre telerizlune. 

- AŞ numi-o o colaborare săraci, 
numai doul roluri, în «Rata sllbaticl» 
şi «Doisprezece oameni mlnioş1». 

- Noi am apune draci poate, dar 
numeric, peatn ci ne a.mtlm de aceste 
spectacole ca de dod adeYlrate lftflte 
ale emlllmllor de teatn de la teleri­
zlune. Şi, tot.fi, ta tadlelere 111 reYlllilll 
cu o tatrebare dp. Ce propmerl avefl 
extra-scenl an extra-ecran! 

- Nu am. Şi ştiţi de ce? Nu mai am 
timp. 

Adina DARIAN 

1 
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Corespondenţă din ROMA 

Intre prima producţie a filmului La dolce vita şi 
începutul turnării lui Opt ,1 jumătate au, trecut doi 
ani. Mai bine de doi ani au trecut între apariţia lui 
Opt ,1 jumătate şi primul tur de manivelă ia Giu­
lietta degli Spirit!. De data asta însă, repausul şi 
munca de predtire ale lui Fellini nu vor mai fi atît de 
lungi: la mai puţin de un an de la ultimul film, Federico 
se va afla din nou în faţa aparatului de filmat. 

lnchis în birourile casei de Laurentiis, Fellinl lucrează 
de citeva luni, împreună cu obişnuitul său colaborator 
Brunello Rondi şi cu scriitorul Oino Buzzati , la un film 
care iniţial trebuia să poarte titjul Absurdul univers 
şi care a devenit acum Cilătoria lui G. Mastorna. 
Pe de altă parte, conţinutul filmului nu va mai fi învă­
luit în ceţurile misterului pe care regizorul l-a ţesut 
în jurul lucrărilor sale anterioare pină la terminarea 
turnărilor. De astă dată, încă de pe acuma, cu alţe 
cuvinte cu citeva săptămîni înainte de începerea lucru­
lui, Felllni e dispus să se destăinuie, să povestească 
fără nici o reticenţă subiectul. Pentru asta există o 
justificare spune el: nefiind «vorba de un film deschis, 
ca celelalte, ci de unul închis: o poveste precisă, care 
poate fi istorisită în cîteva cuvinte şi definită scurt: 
un film poliţist». 

«ORAŞUL MEU E CA O PORTOCALĂ 
DESFĂCUTĂ ÎN FELII» 

Tema e foarte uşor de rezumat: domnul Mastorna 
se duce într-un oraş foarte familiar pen~ru el , unde a 

pierdut ceva. Dar acest ceva e de negăsit. fncetul cu-nce­
tul, întregu l oraş participă la căutările domnului de 
Mastorna. aşa incit mica aventură devine o enormă 
vinătoare de comori , distractivă, angoasantă, imprevi· 
zibi l ă . Cu atît mai mult cu cit oraşul respectiv va fi 
rezu ltatu l unu i amestec din mai multe altele: un car­
t ier din Bombay, unul din Milano, unul din Amster­
dam, unu l din New York, unul din Roma, unul din 
Napoli ş i aşa mai departe. «Oraşul meu e ca o port<>. 
cală desfăcută în felii», zice Fellini, «dar fiecare felie are 
o culoare si un gust diferit». 

Turnarea filmului a fost prevăzută pentru sfirşitul lui 
august : mai precis, la 29 august, dacă planificarea va fi 
respectată. Domnul Mastorna va fi Marcello Mastroianni, 
credinciosul interpret al filmelor lui Fellini. Actri ţa 
pentru rolul feminin n-a fost încă aleasă, dar după toate 
probabilităţile, va fi Anouk Aimee, care, după" Fellini, 
«are calităţi comice nebănuite». Se vorbeşte, însă, şi 
de Shirley Mclaine. În privinţa acestei actriţe, există 
totuş i greutăţi , deoarece spre sfirşitul lui septembrie 
va treb ui să lucreze într-un film al lui De Sica. 

fell in1 nu e zgorc1t cu ştirile nici în ceea ce priveşte 
numele actorilor angajaţi. Practic, a luat toţi actorii 
comici italieni, cu excepţia lui Sordi şi a lui Manfredi: 
actori cunoscuţi ca Toto, Macario şi Dapporta, şi mai 
puţin cunoscuţi ca Fanfulla şi De Vico, dar toti cu un 
numitor comun al experienţei teatrului de re~istă sau 
a vodevilului. · 

«UN PIC KAFKIANĂ 
UN PIC BRECHTIANĂ» 

ln film, cea mai vie curiozitate pentru public o va 
stîrni, cu toate acestea, apariţia Minei, tinăra vedetă 
a muzicii uşoare . După citeva încercări cinematografice 
şterse şi anonime, în filmuleţe mediocre, iscusita cin­
tăreaţă şi-a găsit în sfirşit Pygmalionul. Oricine a văzut-o 
la televiziune poate intui ce calităţi de actriţă sînt 
ascunse în ea. Şi oricine ii cunoaşte, cit de puţin, pe 
Fellini, ştie că Mina e unul din acele tipuri care pot 
stimula fantezia regizorului pînă la transformarea unui 
rol la început abia schiţat, într-unul din personaiele-

Fellini la lucru pe cînd 
turna Giulietta degli spiriti. 
(Lingă aparat: Sylva 
Koscina). 

cheie ale filmului. Aşa cum s-a intîmplat cu Sandra 
Milo, în Opt şi jumătate. Cu Sandra Milo, Mina seamănă 
destul de mult, atît din punctul de vedere al caracte­
rului şi al temperamentului, cit sial înfăţişării fizice ! e o 
femeie înaltă, sculotată ca femeile de la începutul 
secolului , ca languroasele dive ale filmelor dannun­
ziene din cinematograful italian mut, Lida Borelli, 
Pina Menichelli. 

Protagonistul, domnul Mastorna, va fi un violonce­
list care imprimă coloane sonore pentru filme; prota­
gonista - o hostess. «Are să fie un film foarte lim­
pede, fără greutăţi de înţelegere din partea specta­
torului: totul va fi rostit în modul cel mai uşor». Dar 
atmosfera! «Un Dic kafkiană, un pic brechtiană». 

Şi tema! «Ond îmi vine ideea de a face un nou film 
sau atunci cind - ca în cazul de faţă - un producător 
îmi propune să-l fac, eu nu mă instalez la măsuţa de 
scris şi nu zic: acum abordez cutare problemă. As 
vrea să se înţeleagă că un artist - cel puţin în ceea 
ce m~ priveşte - nu porneşte de la motive raţionale 
~entru a face un film. Nici indignări, nici raţionamente. 
E vorba, cel mult, de umor, de fantezie. Un film poate 
să se nască, să zicem, dintr-un impuls de vitalitate. 
Bineînţeles dacă această vitalitate e autentică. dacă e 
viaţă , vreau să zic. Şi dacă e aşa, fantezia nu permite 
artistului nici un soi de schematism, ci trebuie să gal<> 
peze liberă, impiedicînd încremenirea materiei în 
creierul său» . 

DIN NOU NESTABILITATE, 
DIN NOU NELINIŞTE 

Răspunsul a ocolit întrebarea. Dar chiar din aceste 
jumătăţi de frază nu e greu să descoperi că şi în acest 
film, Fellini nu se va depărta de la tema sa de bază, 
care este tema instabilităţii şi a neliniştii timpului 
nostru. chiar dacă va reînnoi complet modalităţile 
narative de care s-a slujit pină acum pentru a-şi exprima 
propriul univers. 

Enrico ROSSETTI 
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UN 
SEMI­
FESTIVAL 

Berii n-vest 
1966 

Vulpile în libertate al regizorului Peter Schamoni, premiat nu pen· 
trucă meriţa, ci pentru că s-a discutat prea mult despre el. 

Filmul olandezului Nikolai van der Heyden, O dimineaţă de 6 săp­
tămîni, se reţine pentru naturaleţea tratării - fără a-1 copia pe 
Antonioni - a modului «modern» de a trăi. 

Mai puţin de o treime din filmele care 
au fost prezentate atit în cadrul cit şi 
în afara festivalului din Berlinul Occiden­
tal (de altfel criticii în general n-au prea 
vorbit despre această manifestare deci! 
ca despre un semifestival) merită să fle 
discutate. Unul din aceste filme - cel 
cu care a participat Republica Federală 
Germană - trebuie discutat nu pentru 
că ar merita, ci pentru că s-a vorbit 
foarte mult despre el în sensul că ar 
constitui un lnceput de renaştere a 
cinematografului din R.F. Germană. ln 
realitate însă filmul este slab şi mă 

voi achita intîi de această obligaţie 

neplăcută. 

PREMIUL DE CONSOLARE 

Vulpi ln libertate a fost realizat de 
Peter Schamoni. Este povestea a doi 
tineri germani ln vlrstă de 25 de ani -
unul aristocrat, celălalt un ziarist, de 
origină proletară, care se cunosc din 
lntlmplare, descoperă ln şcoală un tre­
cut comun, şi nu pot reuşi ln această 
viaţă de mecanizare şi relaţii superficiale 
Intre oameni, avlnd conştiinţa trecutului 
politic al Germaniei. Filmul are la bază 
un scenariu bun, scris de Giinther 
Seuren, un autor german best-seller 
(Fierjslr,ul}, dar Schamonl, care lnain­
tea acestui film de ficţiune a realizat 
clteva documentare, nu este obişnuit să 
intervlnil ln ceea ce se petrece ln faţa 
obiectivului; el a omis deci să-şi lndrume 
actori~ care sini rigizi fără expresie, şi in­
terpretează textul fără nuanţe. Astfel că 
lntregul atac-profund şi lnspăimlntător 

~i~zf~~ ~asfs~~~e~~J ~:~i~~nŞi 1: ~~rper~~ 
cierii individului - care caracterizea­
'ză societatea vest-germană de astăzi . 
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este irosit, iar filmul este lipsit de sem­
nlficatie. Inconştient fată de acest de­
fect, Schamoni lşl apără filmul pe baza 
ideilor continuie ln scenariu, şi tocmai 
pentru a nu dezamăgi total pe acest 
mlntuitor autodeclarat, juriul 1-a acordat 
un premiu de consolare. 

UN REALIZATOR DE FILME 
SERIOASE 

Voi discuta cele şapte filme care 
mi-au plăcut, 1n ordinea preferin­
tel . Masculin-feminin dA Jean-Luc 
Godard este oarecum o întoarcere sti­
listică la primul şi cel mai bun film al 
lui Godard. Cu sufletul la oură. Din nou 
el amestecă cine-verite cu joc stilizat, 
şi adaugă toate godardlsmele (deja ba­
nalizate) ca: citatele literare, montajul 
- ln cadru - al unor fragmente de 
reclame pentru a produce cuvinte noi 
şi comice, filmarea oamenilor din ceafă, 
uciderea protagoniştilor ln mijlocul ac­
ţlunii1 prin care disociază publicul de 
ceea ce se lntlmplă pe ecran. Dar, chiar 
dacii majoritatea problemelor ridicate 
de acest film (povestea unui grup de 
băieţi şi fete ş i a relatiilor fiecăruia cu 
ceilalţi) sini tratate ln ton ironic persi­
flant, deci lntr-o man ie ră l ips ită de 
atracţie pentru spectator, Godard pă­
şeşte cu acest film lntr-o sferă nouă de 
idei: preocuparea fatll de ceea ce se va 
tntlmpla cu generaţia viitoare. Deşi nu 
dă răspunsuri, deşi adesea nu dă o 
formă artistică, el este cu toate acestea 
un serios realizator de filme, sau mai 
degrabă şi mai corect, un realizator de 
filme serioase. 

URSUL DE ARGINT 

Satyajlt Ray a adus din India al doilea 
film realizat după un scenariu propriu -
Eroul, unul dintre acele filme de călătorie 
(cu trenul), pe parcursul căre ia, prota­
gonistul, un renumit actor de cinema­
tograf, este fortat de lmprejurări să-şi 
treacă ln revistă viata, să se lntrebe 
asupra sensului existentei sale. Fru­
moasa ziaristă căreia el li spune po­
vestea sa, este cuprinsă de milă ş i rupe 
notele luate cu scopul publicării unui 
articol revelator. 

ln ciuda banalităţilor esenţiale ale 
acţiunii, Ray a reuşit, cu sensibilitatea 
sa profesională b inecunoscută, să zu­
grăvească un om modern ln criză de 
singurătate, hrănit la o cultură adesea 
considerată lnvechită, dar revelată prin 
acest studiu ca universală. Este un film 
simplu, direct, care merită pe deplin 
«Ursul de argint" ce i s-a decernat. 

O VIATA MECANICA $1 
MECANIZA"l"A 

Al treilea, ln ordinea preferinţelor 
mele este un film olandez - debutul 
unui nou regizor, Nikolai van der Hey­
den . O dimlneată de şase săptămlni, 
pove·stea unei idile moderne care începe 
bine şi sflrşeşte prost. Un alergător de 
curse întllneşte o fată, dragostea se 
naşte şi moare, legătura lor degene­
rează ln luptă pentru dominarea unuia 
de către celălalt, iar emoţia se trans­
formă ln amărăciune; bărbatul este vizi­
bil distrus, femeia, părăsindu-l, «lnvin­
ge» şi apropierea ei de o nouă dragoste 
este tot atlt de superficială ca ş i prima. 
Forta acestui film stă ln ţesătura lui 
arhitecturală, ne-antonioniană , ln des­
crierea de suprafaţă a vieţ i i rapide, 
moderne, a vieţii aeroporturilor, a curse­
lor auto, a fotografiei de modă. Şi ln 
zugrăvirea emoţiilor ce le-au mal rămas 
făpturilor umane ce sini obligate-după 
ce au construit-o - să trăiască ln 
această lume. lntr-o formă simplă , uşor 
veristă, dar vioaie şi sprinţară ln ritm 
şi Imagistică, forte filmului se degajă 
din absoluta naturaletă cu care ne pune 
- fără surprindere - ln fata unui mod 
de viaţă ce ni s-ar fi părut neobişnuit 
acum cinci ani, dar care astăzi înseamnă 
normalul pentru un întreg strat al so­
cietăţii Industriale: o viaţă lntr-atlt de 
legată de maşini şi de maşinismul de 
fiecare zi, Incit a devenit ea lnsăşi 
mecanică şi mecanizată . 

DEVALORIZAREA 
CONVINGERILOR UMANE 

Anotimpurile dragostei noastre, real i­
zat de italianul Florestano Vancini, nu 

este un film bun în sens filmic, dar 
este excelent din punct de vedere al 
subiectului şi al tratării sale. lntr-o regie 
şi Interpretare mediocre, dar cu îndrăz­
neala de a ataca o temă tabu, Vanclnl 
se ocupă de un om de 40 de an i, care 
s imte că lmbătrtneşte ş i refl ectează asu­
pra vieţii lu i şi a dragostei , asupra 
concepţiilor sale sociale de a ltădată ca 
şi asupra foştilor prieten i -acum făclnd 
parte din mişcarea de centru - as upra 
posibilităţii de a se revolta. Nici una din 
problemele sale nu este rezolvată, ş i 
se simte că îndărătul pe rsonajului pri n­
cipal stă regizoru l cu conflictul său , 
conflictul dintre a fi uman şi bun pe de 
o parte - şi a fi practic s i crud pe de 
a ltă oarte. Nu întotdeauna balanţa este 
în favoarea primului. ia r inconsistenta 
personajulu i este slăbiciunea princi­
pală a filmu lui. 

PARCIMONIE DE SIMBOLURI 

Vlnăloarea, un film s paniol de Carlos 
Saura, este evocarea unor conflicte 
omeneşti din vremea răz boiului civil, 
evocare ce se produce tn timpul unei 
vlnătorl de iepuri ; pe un fost clmp de 
luptă se lntllnesc prieteni şi foşti duş-

mani, care încep prin a trage ln animale 
şi sflrşesc prin a se lmpuşca uni i pe 
alţii . 

Filmul este realizat cu parcimonie de 
simboluri, lntr-o lumină albă pătrunză­
toare aproape ascetică, şi filmat lntr-un 
cvasi-deşert - reprezentlnd categoria 
sentimentelor umane de care se ocupă . 

PREMIUL INTll 

Fundătura de Roman Polanskl a luat 
premiul I la Berlin. După cum bănuiam 
cu toţii lnainte chiar de a fi fost prezen­
tat, filmul ne-a dezamăgit. Jocul unui 
minunat actor - Lionel Stander, ln 
rolul unu i gangster lmbătrlnlt, lansat pe 
o insulă unde întllneşte o nimfomană 
cu soţul ei, ce trăiesc retraşi de lume 
- constituie una dintre marile experien­
ţe actoriceşti din cinematografia actuală. 
Dar filmul ca atare, realizat de cel ce 
a creat Doi oameni şi un dulap şi Grasul 
şi slabul, este un pas lnapol chiar fată 
de Repulsif! 

LOCUL ŞAPTE 

Două filme fşi Impari locul 7 pe lista 
preferinţelor mele, ambele fiind lncer­
cărl nereuşite de a spune ceva foarte 
important, ambele realizate cu o totală 

şi evidentă onestitate. Inimi tinere al 
francezului Edouard Luntz tratează cu 
delicatetă şi înţelegere oroblemele ado­
lescenţilor din suburbiile pariziene, nee­
zltlnd să prezinte neprezentabilul, ln 
timp ce Trup fierbinte, un titlu stupid şi 
derutant pentru sensibilul film brazi­
lian realizat de Walter Hugo Khoury, 
este povestea unei femei căsătorite, 
care !şi dii seama de ariditatea societă­
ţii ln care trăieşte, încearcă să evadeze 
ln mijlocul naturii lmpreună cu copilul 
ei, dar acceptă plnă la urmă întoarcerea, 
soţul, S!)Cietatea, vidul şi resemnarea . 

CELE ŞAPTE AU FOST 
DE FAPT 
ZECE 

O ret rospectivă Ophuls şi una a nou­
lui cinematograf brazilian au comple­
tat programul, ln timp ce Iubirile unei 
blonde, Cu pumnii ln buzunar şi Mina 
lui Trnka erau proiectate ln afara pro­
gramului · oficial; astfel, numărul filme­
lor din festival ce merită apărate, a 
ajuns la 10. 

Gideon BACHMANN 

KARLOVY VARY lva lanzurova, pro­
tagonista filmului 
O căruţă spre Viena. 

Dincolo de observaţiile de ordin ex­
tra-estetic: lipsa unei se lecţii prealabile 
riguroase - la care făcea aluzie in cu -
vîntul final însuşi preşedintele juriului si 
care riscă să transforme un festival dintr-o 
competiţie a unor valori apropiate într-o 
trecere ln revistă suprainc.ărcată a unor 
producţii extrem de inegale -; omite­
rea, pe de altă parte, din concurs a unor 
creaţii de valoare - ceea ce e de natură să 
facă programul insuficient de reprezen­
tativ, cum se spunea, tardiv, în acelasi 
cuvint concluziv- ; un palmares care s·a 
vrut economic si exigent, prin neacordarea 
Globului de cristal, dar care proba la 
rîndu-i o serie de omisiuni si totoda tă 
vădi te inclinaţii spre uniformizarea distinc­
ţiilor. prin atribuirea lor în grup, mai mul­
tor filme - trei premii principale, două 
premii speciale ale juriului, două premii 
de interpretare masculină (e simptomatică 
formularea premiilor de interpretare : «Tn 
locul unui premiu de interpretare feminină 
si a unui premiu de interpretare mascu­
lină , juriul a botă.rit să acorde două 
premii de interpretare masculină» - ceea 
ce nu e nici echivalent, nici firesc) - din­
colo deci de atari obiecţii care s-au putut 
formula uneori, cu anumite diferenţieri , 
si la alte întreceri similare, al XV-lea 
Festival de la Karlovy Vary n-a fost 
lipsit de citeva manifestări revelatorii pen­
tru starea de spirit a cinematografiei 
contemporane. 

Atrag atenţia îndeosebi unele constante 
tematice, ilustrînd o anumită unitate de 
preocupări , în special a cineaştilor din 
ţările europene. Dacă la alte festivaluri 
din ultiniul timp s-au fii.cut observate 
persistenţa si larga răspindire a subiecte­
lor inspirate din ultimul război mondial -
ceea ce a putut să surprindă unele sensibili­
tă ţi mai obosite, să le facă să acuze mono­
tonia si să se întrebe îngrijorate ci tă 
vreme o atare tematică va domina ecra­
nele - ei bine, la Festivalul din acest an 
de la Karlovv Vary, aproape toate fil­
mele care au depăşit un anumit nivel 
vaJoric, reexaminau, din unghiuri noi, 
crîncena ~perienţă prin care a trecut 
omenirea cu două , trei decenii ln urmă . 
Peste ceea ce inerţia gusturilor si ambiţiilor 
particulare ar putea dicta, preocuparea 
majoră a contemporaneităţii, angajtnd în 
modul cel mai direct soarta umanităţii, 
se impune cu o acuitate sporită , desco­
perind noi zone, încă neexplorate, în 
gama de teme, de subiecte, de genuri si 
de formule ale filmului de război. 

Lulnd dimensiunile baladei în filmul 
cetl O carufă spre Viena de Karel Kasina 
sau forma paradoxală a comediei burleşti 
şi lirice în filmul francez Viaţa la castel de 
Jean Paul Rappeneau, apeltnd la formula 

din ce în ce mat uzi tată a filmului scheci, 
compus dintr-o suită de povestiri drama­
tice, ca pelicula iugoslavă Trei de Alexan­
der Petrovic sau redind într-o compoziţ ie 
liberă miscarea capricioasă si fragmentată 
a amintirilor, cum procedează regizorul 
ungur Andras Kovacs, în Zile îngheţare, 
tradus în film de aventuri tip western 
de producţia lituaniană Nimeni nu voia 
sll moara a lui Vitas Jalakiavici sau într-un 
film biografic - Tar si „eneral. al bul11a­
rului Vaio Radev - ecoul cinematografic 
al ultimei confragratii mondiale, al eveni­
mentelor care au precedat-o şi au urmat-o, 
se diversifică, se amplifică si capătă noi 

. modulaţii . 
Filmul românesc Procesul Alb , realizat 

de Iulian Mihu după un scenariu de Eugen 
Barbu, s-a integrat cu o notă specifică 
în tematica dominantă a festivalului şi a 

fost urmărit cu atenţie. 
Ceea ce pare să se fi depăsit definitiv -

sau se cere a se depăşi imperios - în 
tratarea temelor războiului , după şirul 
nesflrşit al filmelor de această categorie, 
este ilustrativismul. Atit ilustrativismul 
narativ, sprijinit pc însăilarea lineară a 
unor momente care se ambiţionează să 
reconstituie didactic pagini de istorie, cit 
si ilustrativismul tipologic, care reduce 
psihologia eroilor la citeva sumare scheme 
sociologice. Din acest punct de vedere, mi 
s-a părut că se detasează net deasupra 
celorlalte pelicule din concurs filmul lui 
Karel Kaşina, O cllruţa spre Vie110. El face 
dovada unei însusiri atit de adînc umane a 
temei (în ultimele zile ale războiului , 
nevasta unui ceh ucis e obligată să ducă cu 
căruţa, prin pădure, doi nemţi , spre Viena), 
incit am sentimentul că pentru prima dată 
un subiect despre ultimul războ i atinge 
simplitatea elevată si bogăţia durabilă 
de valori a legendelor. 

Este tot mai greu astăzi , d nd spiritul 
selectiv e cultivat de multitudinea expe­
rienţelor artistice acumulate în ·fiecare 
gen, specie si categorie de subiecte, să 
afirmi valorile la un nivel de minimă 
rezistenţă. Evocarea neutră, impasibilă , 
din punctul de vedere al unui timp nedeter­
minat, pierde definitiv terenul. Ilustrati­
vismul se vădeşte a fi semnul unei condilii 
intelectuale si etice precare, trădînd ab­
stragerea sterilă din timpul pe care-l 
trăim . Se impun în schimb operele care 
mărturisesc o angajare tot mai manifestă 
si mai precisă , dar nu mai puţin lucidă 
si critică, faţă de crezul eroilor. E ceea ce 
face din filmul Războiul s-a sflrslr al lui 
Alain Resnais - prezentat tn afara con­
cursului - o operă afirmativă , închinată 
unui luptător anti-franchist. Filmul mar­
chează un moment nou in evol uţia regi­
zorului care renuntă tot mai mult la 

ceea ce era uneori poate speculativ în 
filmele sale anterioare. 

Razboiul s-a sfirşit, de mult , formele de 
viaţă s~au schimbat, oamenii nu mai slnt 
nici ei aceeaşi, ochiul nostru descoperă cu 
tristeţe cicatricele, inerţiile celor care au 
rămas împietriţi în ipostaze vechi sau, 
dimpotrivă, senilitatea celor care au uitat 
ce voiau - dar marca artă oaste din 
acelaşi fluid neîntrerupt al marilor pasi­
uni rămase vii, din marea credinţă uma­
nistă a secolului nostru matur. 

Alexandru SA V A 
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UN FILM 
PE LUNĂ 

u~INP~~~~:.: 1~:~~:.1~:u~::~:~~~ 
MULUi DE ORICE NATURA AR FI EL; DAR 
IN ACELAŞI TIMP, ESTE UN FILM DESPRE 
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TUTUROR LUCRURILOR.» 

JERZY KAWALEROWICZ 

MAICA IOANA SE INSPIR~ DINTR·O INTIMPLARE REAL.l. IN FRANŢA, PE VREMEA 
LUI RICHELIEU .• INTR·O MIN.lSTIRE DIN LOUDON, C.lLUG.lRIŢELE CUPRINSE DE 
ISTERIA IZOLĂRII SINT DECLARATE POSEDATE DE DIAVOL. VINA E ATRIBUITA 
PREOTULUI LOR GRANDIER CARE E ARS PE RUG, PENTRU C.l N·A ST.lVILIT POR· 
NIRILE FIREŞTI ĂU FEMllLOR. SINT TRIMIŞI PREOŢI (XORCISORI. UNUL DINTRE 
El SURIN SE VA INDR GOSTI DE TINARA STAREŢ.A, MAICA IOANA ŞI - AICI 
INCEPE FĂSULAŢIA FILMULUI - VA CAUTA O VREME S.l LUPT( CU SENTIMENTELE, 
APOI CREZINP CA NUMAI ASTF!iL O VA PUTEA SALVA PE C.lLUG.lRIŢ.l, VA CO· 
MITI! O CRIMA CA S.l-ŞI ATRAG.A ASUPRA LUI «DIAVOLII». 

MAICA IOANA, 
ÎNGERII 
SI DIAVOLII 
• 

Festivalul de la Cannes din acest an, 
cel puţin ca opinii polemice, discuţii 
aprinse, scandal-manifest, n-a fost de 
loc o excepţie. Cine lşi închipuie că 
vreun film, oricit de bun, a cucerit 
vreodată sufragii universale, se înşeală. 
Prea rar aplauzele n-au fost acompa· 
niate de fluierături, pe loc, în sala de 
cinema sau, după aceea, în presă. Aven­
tura lui Antonioni sau La dolce vita a 
lui Fellini, cred că nici măcar nu sînt 
cazuri mai aparte. Cu cinci ani în urmă, 
regula funcţiona ca şi astăzi : în 1961, 
Vlrldlana lui Bunuel (Marele Premiu), 
împreună cu Absenţi lndelungati, ală· 
turi de Maica Ioana a tngerUor de Jerzy 
Kawalerowicz (Premiul special al juriu· 
lui) au împărţit, pe lingă distincţiile cele 
mai importante, tunetele şi fulgerele 
opiniei publice catolice. L'O-rvatore 
romano, oficiosul Vaticanului, care se 
ocupă îndeaproape de cinematografie, 
a notat indignat: «Poate pentru prima 
dată în istoria festivalurilor intemaţio· 
oale, obişnuitelor exhibiţii li se adaugă 
un şir de reprezentaţii Iliră pietate şi 
blasfematorii>>. Cardinalul Wyszynski a 
calificat filmul Maica Ioana drept: «o 
palmă dată bisericii». lnsă biserica cato· 
lică, deşi o forţă, n-a putut împiedica 
filmul să aibă succes, să-şi poarte mesa· 
jul său umanist în lumea întreagă . Pentru 
că ceea ce caracterizează opera lui 
Kawalerowicz este un umanism generos 
şi profund, este meditaţia asupra naturii 
umane ce se doreşte liberă de constrîn· 
geri din afară, fie că este vorba de film 
cu temă contemporană ra Adeviratul 
stlrşlt al rizbolului sau Trenul de noapte, 
fie că tratează sub un unghi istorico· 
filozofic evenimente petrecute acum 3 OOO 
de ani, ca în Faraonul, sau acum 300 de 
ani, ca în Maica Ioana a îngerilor. Jocul 
secolelor nu este gratuit pentru realiza· 
torul Kawalerowicz, nu înseamnă eva­
dare spre o caligrafie situată în afara 
reflexelor vii, în ireal. Real e însuşi 
temeiul faptelor povestite în Maica Ioa­
na„. în Franţa, pe vremea lui Richelieu, 
într-o mi năslire a Ursulinelor din Lou­
don, călugăriţele cuprinse de isteria izo­
lării slot declarate posedate de diavol. 
Vina e atribuită preotului lor, Urbain 
Grandier care n-a vegheat şi n-a stăvilit 
pornirile fireşti ale femeilor. Sînt trimişi 
preoţi exorcisori. Unul dintre ei, Surlo, 
este la rîndul lui contaminat. Grandier 
va sfirşi pe rug. 

Scriitorul englez Aldous Huxley descrie 
istoria în cartea sa «Diavolii din Lou-
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dom>. Arthur Miller dovedeşte prin «Vră­
jitoarele din Salem» că fenomenul n-a 
fost izolat iar romancierul polonez Jaros­
law Iwaszkiewicz transmută cazul în 
ţara sa, în aceeaşi epocă. lnsă din filo­
zofia religiei, marcată în secolele XVII­
XVIII prin separarea dragostei profane 
de adoraţia divină, de exaltarea acesteia 
din urmă, autorii filmului nu reţin o 
poziţie simplist·antifideistă , ci sondează 
natura umană, eterna natură umană, 
raportind-o la abstracţia credinţei în 
supranatural, extrăgînd şi etallnd adevă: 
rul viu al manifestărilor umane cele mat 
fueşti. Spun «etalind» pentru că Maica 
Ioana nu e o demonstraţie. E o operă 
artistică. In primul rînd, prin conţinu­
tul uman şi nu prin expresia formală, 
cum au încercat să dovedească unii 
critici părtinitori în intenţia lor de a 
detaşa filmul de angajarea sa polemică . 
Kawalerowicz, pentru că e materialist 
sau numai pentru că e realist şi artist, 
lasă personajele să se manifeste înainte 
de toate ca oameni, liberi prin naştere 
dar prin adopţiune socială constrînşi la 
convingeri străine de propria lor natură, 
constrînşi la minciună , conformism şi 
dogmatism. însă Kawalerowicz nu e 
rousseau-ist ci dialectician şi analizează 
fenomenele înţelegînd influenţa deter· 
minantă a ideilor asupra naturii umane, 
cazul pe care el ni-l înlliţişează fiind 
unul nefericit de contradicţii fundamen­
tale, ireductibile, între religie ca formă 
a conştiinţei sociale şi fiinţa umană. 
Oe unde şi reacţiile contradictorii, iraţio­
nale, ale victimelor procesului de ne­
firească îngemănare. Preotul Surin ucide 
doi nevinovaţi şi mărturiseşte sorei Mar­
garita credinţa că crima lui o va salva 
pe maica Ioana. Gestul abatelui e re· 
voltă , dar revoltă rebelă izvorită nu din 
gîndire ci din alterarea instinctului de 
conservare prin falsă premeditare. Surin 
se autoflagelează ca să-şi înfrîneze pro­
priile efluvii omeneşti; el realizează J?ri: 
mejdia tentaţiei şi instalează un grilaj 
între el şi Maica Ioana pe care n-o 
înţelege. Nu poate sau nu vrea să creadă 
că în faţa sa ar putea sta altceva decît 
un spirit pur. De aceea se adresează 
rabinului, ca propriei sale conştiinţe şi 
raţional îşi răspunde: «Esenţa demo­
nilor? Poate nu e vorba de prezenţa 
demonilor ci de lipsa îngerilor. Îngerul 
a părăsit-o pe maica Ioana şi ea a rămas 
singură numai cu ea însăşi» . Iată adevă­
rul pe care judecata n dezvăluie, dar 
judecata fuească e de fapt inexistentă 

şi Surin nu poate pătrunde InJsterul 
uman. Maica Ioana doreşte să fie sal­
vată de preot. lngenuncbeată în faţa 
lui, mîoglindu-1 printre gratii,îl imploră : 
- «Sfinţeşte-mă, sfinţeşte-mă!» . Preo­
tul se apără disperat, buimăcit de ~ăvala 
unor sentimente adevărate , senttmente 
de dragoste. Şi el care predică dragostea 
între oameni îşi reprimă inima. Dar 
Maica Ioana nu vrea să renunţe la 
demonii care o chinuiesc pentru că nu 
vrea să se lipsească de simţămintele ei, 
oriclt de dureroase ar fi . Cînd, în bise­
rică, e supusă ritualului exorcisării , !a 
porunca preotului: - . «leşi ! satana, d1.n 
Maica Ioana!» ea stngă din răsputen: 
- «N-am să ies! Orice aţi face„. nu 
vreau să ies, nu vreau!» 

A conchide - cum lliceau unii cri­
tici - că autorii filmului Maica Ioana 
a lngerilor au redus problematica unei 
condiţii speciale de existenţă, cum e cea 
monahală, la aspectul sexual, mi se pare 
fortuit limitativ. Cred că inhibarea 
sexuală în cazul de faţă este un fel de 
efect ultim, nociv pînă la maladie min­
tală, la isterie, a altor aspecte mu!t m~ 
primejdioase, primordial puse în discuţte 
şi infirmate: izolarea şi fanatismul. P?ate 
că izolarea, în toate 4ezolarea e1, e 
exprimată mai degrabă prin imagine 
decît prin naraţiune . Dacă epis<>? ul c~ 
sora Margarita care părăseşte m t năstJ­
rea, atrasă într-o aventură. sentimentală 
de o noapte, şi nefiind pregătită pentru 
viaţă, suferă o cumplită dezil uzie.' e 
destul de puţin elocvent, în schimb 
toată concepţia plastică a film ului e 
pusă în slujba ideii care do:--edeşte ~­
ciunea singurătăţii. Ml năsttrea e pier­
dută într-un ţinut sterp, ars, inform, 
în care singurele urme de viaţă au 
rămas copiii preotului ucis pe rug, vic­
time nevinovate ale morţii sufleteşti şi 
fizice care stăpîneşte acea parte de lume. 
Copiii sînt ca nişte grăunţe purtate de 
vint în căutarea unui loc fertil vieţii, 
loc aflat alături de parohul ţăran . Pentru 
că Jerzy Kawalerowicz nefiind un mora­
list nu se ridică împotriva credinţei , 
poate nici măcar împotriva religiei, rea­
lităţi omeneşti generale, ci împotriva 
exaltării lor, împotriva fanatismului. Io 
acest sens. autorul se exprimă simbolic 
prin înlliţişarea unui caz-limită , petrecut 
aiurea în Franţa sau în Polonia, protestul 
său tinzînd spre universal. 

Intenţia de simbol mi se pare netă 
regăsind-o mereu în limbajul autorului. 
Am mai pomenit de amplasarea într-un 
spaţiu mort al mînăstirii , hanul din 
preajmă fiind ca o ultimă piatră de hotar 
a unei lumi care se termină. Regizorul 
a apelat numai la decoruri pe care le-a 
dorit stilizate după cum stilizate sînt şi 
costumele, pînă la exprimarea simplifi­
cată a ideilor de claustrare şi uniformi­
zare . Vorbind despre Maica Ioana a 
îngerilor - şi s-a vorbit muli - critic~ 
au insistat mai ales asupra frumuseţu 
formale a filmului, unii fiind de părere 
că vizualul în sine e pilonul forte pe care 
se susţine opera. Nu împărtăşesc integral 
această opinie pentru considerentele ară­
tate mai înainte. fosă e imposibil să nu 
fi captivat, chiar sedus de măiestria 
regizorului şi operatorului (Jerzy Wojcik) 
seducţia (adaug cu rezervă) ftind, para­
doxal latura deficitară a filmului. Pri­
vind Pe ecran, nu o dată m-am simţit 
decroşat, sustras de splendoarea jocuh.~i 
în alb şi negru, de perfecţiunea compozi­
ţiei , de abilitatea montajului. Dar să 
lăsăm Cezarului ce i se cuvine. Maica 
Ioana este opera unui regizor deplin 
stăpîn pe mijloacele şi talentul s.ău, 
format la şcoala europeană a marilor 
creatori a unui Dreyer sau Bergman, 
dar depăşind prin forţa maturităţii şi a 
culturii stadiul influenţelor. Kawalero­
wicz este Iliră îndoială un creator origi­
nal, !!)scris definitiv ca exponent al şcolii 
cinematografic:e poloneze. 

Prezentat cu nejustificată întîrziere 
spectatorilor noştri, după ce a fost cu­
noscut şi iubit de credincioşii Cinema­
tecii , filmul Maica Ioana a îngerilor va 
întregi tabloul de valori cinematografice 
poloneze, mult apreciat în ţara noastră. 

Mircea MURESAN 
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CA O PARTITĂ DE BACH 
Lumea lui Kawalerowicz este un pei­

saj închis, cu orizonturile apropiate 
şi o simplă rotire de ochi o cuprinde cu 
totul . Nimic nu ne lasă să bănuim că 
dincolo de zare mai existA alte lumi, 
alte zări . S-ar părea că lumina albă a 
cerului îşi consumă întreaga putere în 
acest perimetru, răsfrîntă egal şi zadarnic 
de petele albe, ca de var, ale pămîntului 
pustiu, care desparte un han de o mînăsti­
re. Cele două aşezăminte, singure centre 
vitale ale acestui tărîm flră vegetaţie, 
rezumă universul uman şi susţin un dia­
log surd şi secret în care niciuna din 
părţi nu-şi poate revendica intiietatea, 
ca două ce!Aţi juxtapuse, dar proscrise 
să nu comunice între ele. 

O !Acere de început de lume, tot atît 
de albă şi egală ca lumina zilei. estom-

Privirile maicii ·Ioana (Lucyna 
Winnicka) rămin limpezi dar tră­
dează pasiunea sufocată în 
vestmintul monahal. 

pează sunetele clopotelor minăsl!reşn, 
auzite ca de la mari depărtări. Puţinii 
trecători zăriţi arareori pe cărările scurte 
şi nisipoase merg grăbiţi, ferindu-se să 
întlrzie în acest spaţiu al nimănui, domi­
nat de scheletul negru de cărbune al 
unui rug care ilustrează nu numai un 
hotar, dar şi preţul oscilării nedecise 
între han şi mînăstire, amintind arderea 
de viu a unui preot. 

Ambele aşezăminte par zidite sub cu­
pola înaltă, nevăzută, a unei uriaşe 
catedrale, trăind sub semnul unei tira­
nice suzeranităţi care-şi impune din afară 
vomţa pe căi neştiute, tlicîndu-i pe oa­
meni să nu se mai cunoască pe ei înşişi, 
să piardă sensul adevărului şi al vieţii. 
La han, oamenii petrec fără convingere, 
căutînd ritualul uitat al bucuriei. Glumele 
slnt spuse cu vocea scăzută, rîsetele înă­
buşite în pumni, iar petrecăreţii au înti­
părit pe chipuri sentimentul umilitor al 
unei neînţelese vinovăţii . fnjurul mînăsti­
rii pluteşte fără ecou melodia cîntată de 
maici într-o Jimbă moartă, străină. Silue­
tele lor albe. identice şi frumusetea lor. 

aceeaşi plnă la confundare, le reduce la 
valoarea unui exemplar uoic multipli­
cat. Uitîndu-ne la una, le vedem pe 

· toate, ca în cadrul cînd maicile intră 
"una după alta în biserică, într-un şir 
lung şi drept : privite din faţă , par una 
singură - Maica Ioana, stareţa tînără . 
Doar cînd ies din umbra coridorului şi 
în(unpină cu feţele lor lumina unui soare 
îndepărtat şi obosit, le distingem gra­
ţia ascunsă şi individualitatea oprimată . 

Preoţi necunoscuţi , care nu ştim de 
unde vin şi unde-şi au sediul, Ic primesc 
în biserică pe maicile certa.te cu dogma, 
ca să alunge din ele spiritul răzvrătirii. 
Maicile se feresc de aghiazmă şi fug 
răspîndindu-se prin biserică pînă în am­
von, ţipînd şi îm piedicînd u-se în lungile 
lor straie albe, ca anp1le unor păsăn 
speriate lovindu-se de pereţi de sticlă . 
Readuse la rugăciune , cu feţele la pă­
mînt, mantiile lor imaculate par să aco­
pere trupuri fără viaţă ; abandonate de­
zordonat pe dalele de piatră ale bisericii, 
ca victime ale unui masacru fără sînge. 
Opoziţia dintre han si mi năslire, oricît 
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Un spaţiu al nimănui dominat de-scheletul negru al unul rug (imaginea: 
Jerzy Wojcik). 

ar putea fi de violentă, pini la stridenţA, 
prin simpla vecinitate, trece astfel pe un 
plan secundar şi se atenueazA. Rugul 
înAlţat Intre ele ca sA le sancţioneze 
complicitatea seamlnă cu o lnscenare 
sau o diversiune, fiindcl o suferinţA 
comuni apropie toate fiinţele care tril· 
iesc sub cupola nevAzutA a acestei uriaşe 
catedrale. 

Grav •Î elevat, ca o partitA de Bacb. 

;"-

Maica cea tînără nu vrea să re· 
nunţe la demonii care o chinu­
iesc pentru că nu vrea să se 
lipsească de simţămintele el, 
orlctt de dureroase ar fi. 

filmul nu cunoaşte contrastul grotesc 
sau satira facilă. Totul este reductibil la 
doull teme întruchipate - una de sta­
reţa tinirA, a doua de preot: pasiunea 
şi dogma. Pasiunea, lmbrlcatA impropriu 
în alb şi dogma, ln baiha care i se potri­
veşte - neagrA, :voJ.:BeazA paralel şi se 
confruntă ln sAlile !nalte şi severe ale 
mlnistirii, traduclnd ln spaţii şi volume 
sonoritAţi de orgi. Maica Ioana este 
«a îngerilor», iar denumirea indici voca­
ţia ei pentru puritate şi desAvîrşire. fn 
ochii şi pe chipul actriţei strAlucesc, ca 
oglinzile unei ape limpezi, semnele sen­
timentelor llcute sA întllnească în spaţii 
vaste şi libere un spirit generos şi viu. 
Dar pasiunea şi dogma nu-şi urmeazA 
ca temele lui Bacb, împreunate, suişul 
lor clasic, egal şi sublim. Pasiunea e 
degradată pinA la starea de demenţA, 
mutilatA de dogma pe care o neagă şi 
care a devenit instrument de torturA spi­
rituală. Privirile maicii rlmîn limpezi, 
dar slnt rltăcite, trldînd pasiunea devo­
rantă, încorsetată şi sufocată în vest­
mlntul care-i încinge creştetul, figura, 
bărbia, gitul, . umerii şi ' pieptul. 
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Preotul nu mai este apostolul senin şi 
tutelar - credinţa s-a pribuşit şi în el, 
iar persuasiunea sa rlmlne pur verbalA, 
contrazisA de ochii tulburi, irtjectaţi şi 
miriţi, ca sub spaima unui spectru ne­
cunoscut. Diavolul pe care vrea sA-1 
alunge din trupul maicii sînt pornirile şi 
aspiraţiile fireşti llri de care omul înce­
teazA de a fi om. E spectrul nefiinţei -
fmalitatea oriclrei dogme - şi filmul 
duce pini la capAt analiza acestei evo­
luţii: crima fizicA. lnnebunit, preotul 
Surin ucide la întîmplare doi valeţi, ca sA 
cheme diavolul ln corpul sAu şi sA o sal­
veze pe Maica Ioana. 

Ceea ce vizeazA aici Kawalerowicz nu 
este o religie. AdevArata cheie a filmului 
.o aflăm tn scena în care Surin, bintuit de 
ispită, cere sfatul unui rabin. Aflaţi faţi 
în faţA, oficianţii celor două culte stnt 
astfel filmaţi, în planuri egale, incit 
succesiunea cadrelor creeazA senzaţia 
aproape halucinanti de identitate, pc 
care replica tnfiorată a unuia, repetată de 
celAlalt, o şi exprimi: <ffu eşti eu - eu 
sint tu!» ln chipurile hieratice ale celor doi 
preoţi n-a mai rAmas nimic omenesc, 
distinct, individual şi numai cartea veche 
şi uzată aşezată între dlnşii - pe care 
aparatul coboari de clteva ori - îi ajuti 
să se mai delimiteze ca oameni, înainte 
de a respinge unul altuia cu groazA 
masca mortuari a propriului portret. 
Polemica majori pc care o dezvoltă 
filmul este astfel lndreptatA împotriva 
oricArei religii, a oriclrei dogme striine 
de viaţA. 

Capodoperi a unei -şcoli şi expresie a 
experienţei particulare a unui popor, 
Maica Ioana ll situeazA pc Kawalerowicz 
în familia spirituali şi valorică a lui 
Dreyer şi Bresson. Şi aceştia au înflti· 
şat, cu o gravitate şi o pregnanţă de 
acelaşi ordin, patimile unei Ioane -
Jeanne d'Arc - fecioara din Orle'ans 
care era «a lui dumnezeu» cum este 
Maica Ioana «a îngerilor». Era insA -
la Dreyer, o Ioanl care nu-şi pierduse 
credinţa, iar la Bresson o eroini care 
cîştigase o credinţi noul. ln filmul 
regizorului francez se llcea simţit ecoul 
luptei eroice a rezistenţei antifasciste. 
Un sentiment organic şi vibrant, ilustrlnd 
adeziunea omului la o cauzl nobilă şi 
firească, expresie superioară a demnitl· 
ţii, potenţa filmului lui Bresson. Eroina 
regizorului polonez s-a închis ea inslşi 
între zidurile de piatră ale mînăstirii, 
devenind prizonieri a propriei sale ne­
putinţe de a-şi clştiga dreptul la dragoste, 
la viaţA. Suferinţa ei este de aceea llrA 
glas, cum e clopotul care bate ln ultimul 
cadru al filmului, llri să-i auzim dangi· 
tul, lnsoţind plînsul celor douii maici 
părisite. ln leginarea sa mutA, clopotul 
ne dezvAluie însă, intermitent, pentru 
prima dată deasupra acestei lumi -
soarele. 

Valerian SAVA 

MERIDIANE 

Roger-la­
Honte 
adlcl Roger-Ru•lne. este un film 
reallzet de Rlccardo Freda dupl 
un roman de Jules Mary. Cbl­
torlt •I 11111 unei fetiţe, Roger 
reu•e•te 11 adune ceva avere 
dupl rlzbolul din 1870. Nefiind 
lnsa prea priceput ln afaceri, dupl 

Fetiţa ajunai fatl de .mlrltat (Marie-France 
Boyer) tmpreunl cu logodnlcul el (G. Tlntl). 

puţini vreme ae vede lndalorat Iubita lui Roger, Iulia - lri na Papao (aţi ohl-
~~ 1r;, ~;c.:,e~:ain~~11,~{.'?~\~~o d!r, cit: celebra Electra) 
aceat creditor e1ta gbit mort. 
Aaaalnat 11 pare. Iar cel acuzat Sofia lui Roger - Anne Veron, cu fetiţa. 
de omor Hte Roger. Urmeazl 

:~~~~,~~,~~g:~,: c:~:::::~J: 
trebuia li fle deportat, el reu­
•e•le li evadeze. Pentru toatl 
lumea trece !nai drept mort. 

Cincisprezece ani mal Urziu, 
Roger 1e tnapolazl ln Franţa . E 
bogat, stimat. Singura lui dorlntl 
este Inii - cum e •I firesc - sl 
19 dezvlnovAţeaacl. ŞI reu•e•I• 
16-1 descopere pe adevlratul cri­
minal. 

Aici este de fapt vorba deapre 
un film melodramatic, cam l la 
Dumaa-talll. - De ce aţi ales o 
melodrama, Rlccardo Freda? 
- Pentru cA - a rbpuna firi 
ocol regizorul - este un gen care 
permite orlclrul spectator sl ae 
ldentlflce1 li faci corp comun cu 
poveatea, cu eroul. 

ln rolul lui Roger apare aprecia· 
tul actor de teatru (angajat la 
T.N.P.) - dar •I de film. Georges 
G~ret. 

Restul distribuţiei ... ln Imagini: 

Ne lnloarc.m hi urmi cu 15 ani: fetita depune 
mlrlurle la proceaul tatllul. 
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TRECUT DE 70 DE ANI 
DAR MEREU ACTilV 

Maurice 

CHEVALIER 
.cel mai ti.năr 
dintre cei bătr.ini 

Maurice Chevaller este un tenolT)en unic ln genul 
său. La 12 septembrie a Intrat ln al ,aptezeci ş i nouălea 
an al v i eţii, dar acest semn vizibil al b4trlneţil care se 
apropie (?) nu a Influenţat ln nici un fel modul de 
viaţă al acestul actor. Ca şi acum douăzec i , treizeci 
sau cincizeci de ani, neobositul Maurice apare pe 
scena, clntă, ba chiar dansează ş i nu numai ln P' rlsul 
său de baştină, dar ln toate capitalele lumii ş i pe toate 
continentele. Este poate mal activ şi mai exigent cu 
sine declt era pe vremuri. Apliclnd formula «one man 
show», poartă pe umerii săi l ntreaga responsabilitate 
a spectacolelor ln care apare. lşl acordă o scurtă 
pauzl ca să respire ş i apoi tot.timpul clntă ş i dansează, 
dlstrlnd publicul. Poate doar batlstj! albă sl şteargă 
acum mal des picăturile de sudoare de pe frunte, deci! 
«Ilio tempore»„. 

MAURICE EDOUARD SAINT LEON „ 
Chevaller este un om «par excellence» modern. Ce 

contează cil şi-a lnceput cariera ln epoca felinarelor 
cu gaz şi a primelor automobile, c• a văzut cu ochii 
lui primul zbor aviatic şi primul spectacol de cinema? 
Toate astea au fost odată, ln timpuri trecute, aproape 
preistorice. Astlzl există televiziunea, automobile 
rapide ce fug pe şosele cu 180 km/ori şi aparate super­
sonice care ln clteva ore parcurg mii · de kilometri. 
ln avionul DC 8, la lnăltlmea de unsprezece mii de 
metri, undeva deasupra Atlanticului, popularul actor 
şi-a serbat cea de a şaptezec i şi cJnae aniversare. 
Tovarlşll de cllltorle au băut un pahar de şampanie 
ln sllnltatea reprezentantului Franţe i etern tinere. 
Iar slrbltorltul? - lată ce a spus mulţim ii de admi­
ratori care l-au lntlmplnat pe aeroportu l de la Orly: 

«Af vrea sl foc lntr-un film alături de Brlgltte 
· Bardo!». Zborurile transatlantice, ll')tervlurile la radio 
şi televiziune, spectacolele l n fata camerei de f ilmat 
sau de televiziune dovedesc că Maurice Chevalier 
este un om supermodern, ci aparţi ne fără rezerve 
zilei de astăzi. Dar fiind bine, am putea spune chiar 
trainic, ancorat ln ceea ce numim prezent, acest rege 
nelncoronat al clntecului bulevardier este totodati o 
cronică vie a trecutului. Pentru prima oar6 a cu les 
aplauze sub Emil Loubet, preşedintele celei de a 
111-a Republic i (1899-1908), Iar ecourile nelncetate ale 
aplauzelor l-au urmărit pll)ă luV-a Republică ş i al 
doilea mandat prezidenţial al Generalului Charles de 
Gaulle. 

Dar să dăm lnapol arătătoarele ceasorn iculu i. Ne 
afllm ln anul 1888, ziua de 12 septembrie, clnd vine 
pe lume un nou cetăţean al Parisului, sau mal exact 
al cartieru lui proletar - M6nilmontant. Sllrllcla familiei 
nu o lmpledlcl să fle generoasă ln jllegerea numelor: 
conform certificatului de bbtez, tlnllrul născut se 
numeşte Maurice Edouard Saint L6on Chevalier. 
Amintirile din copilăria clntăretulu l se citesc ca un 
roman sentimental de mina a do4a, icare cuprinde 
toate formulele şablon: un tată beţiv, o mamă care 
aduni ban cu ban muncind din greu ca lenjereasă şi 
spălătoreasă, un frate mal mare care lntretine familia 
dar la un moment dat se răzvrăteşte 1ilndcă vrea să se 
lnsoare, şi ln sflrşlt inevitabilul accent final - un 
biletei mal mic care visează să devină celebru. Epoca 
«caf6-concertului» ş i a spectacolelor ln cafenele este 
ln plin apogeu - şi tocmai lntr-un asemenea local, 

la Belleville, numit «Cafti des Trois Llons», apare 
pentru prima oară Maurice, la vlrsta de doisprezece 
ani. Poartă o b l uză albastră tll rlneascli şi Imită pe 
clntăretu l Dranem, foarte popular pe atunci. Şi-a 
ales chiar ş i un pseudonim: Patapouf. 

Calendarul marchează apariţ i a secolului XX. Iar . 
istoria muzicii u•oare frantuzeştl ; debutul lu i Maurice 
Chevalier. 

MISTINGUETT 

Primu unsprezece ani de ac11v1tate artist ică ln­
seamnil o perioadă laborioasă de ascensiune pe scara 
succeselor mici • I mari, de la localurile de periferie de 
la Menilmontant şi Bellevllie, prin mici teatre de pro­
vincie, pini la teatrele cunoscute şi de succes din 
centrul Parisului. De la «Cafe des Trols Llons» plnă 
la Folles-Bergere unde, ln ziua de 15 decembrie 1911, 
apare ln primul spectacol ca partener al faimoasei 
Mistinguett . • 

Demarajul spre adevărata glorie, Chevaller li dato­
reazl lui Mistlnguett. Stăplna muslc-hall-urilor pari­
ziene 1-a văzut pe tlnl!rul ctntiiret pentru prlrTJa oară 
ln cabina el de la teatrul «Eldorado», clnd Maurice 
avea ceva mal mult de cincisprezece ani. L-a privit 

=~~t!~':~ ~~~c~~le~=~~r~1ecl ~r~i~~~r~l~~s~r~~~\~~'. 
La cea de 11 doua lntllnlre, Chevaller avea douăzeci 
• I unu de an l. ,N umărul lor de dans - «La valse ren­
versante» a fost înregistrat pe peliculă de film, ln anul 
1914. De altminteri nu acesta a fost debutul cinemato­
grafic al trnirulul actor, pentru ci! mal Jucase, ca figu­
rant, rn filme cu Max Llnder, lncă din anul 1908. 

Mistlriguett s-a apucat sA-•1 educe partenerul. 
«Maurice - scrie ea ln memoriile sale - era un elev 
bun. L-am lnviitat cum sl mllnlnce, cum să umble, 
cum si se lmbrace. Primea toate sfaturile fără supl­
rare. Avea ln el ceva, Iar eu am făcut din el «cineva». 
La rlndul său , Chevaller nu neagl, ln memoriile sale, 
Influenta pe care a avut-o asupra-I personjllitatea 
puternici a Mlstlnguettel. Poate ci nu atribuie chiar 
toate succesele sale sfaturilor •I lnvătllmlntelor el, 
dar nu-fi ascunde recunoftlnta pe care 1-o poartl. ln 
anii doulzecl, Mlstlnguett ,1 Chevaller slnt stllplnll 
Parisu lui. Se despart abia atunci clnd Chevaller este 
atlt de celebru Incit nu mal e de acord ca numele lui 
sl apari ln urma celui al lui Mlstln11uett. Dupl aceste 
litigii «de afl•» au Intervenit fi altele, .fl asoclatla Intre 
cei dol actori se desface. Fiecare porneşte pe uri drum 
propriu. 

Spre sflrş ltul anilor douăzeci Chevaller este angajat 
ca actor la Hollywood. Intre anii 1921 fi 1923, Ctievaller 
apăruse ln patru filme mute, realizate de Henri Diamant 
Berger, filme care lnsl nu au fost nici capodopere 
artistice şi nici mari succese de casii. De aceea a 
ezitat mult timp dacă sll semneze sau nu contractul cu 
Compania Paramount, dar dorinţa de a-•1 lua revanfa 
a fost probabil mal puternicii declt teama de un nou 
eşec. Primul film american Inocent// din Paris, realizat 
de RlchardWallace, a fost o Imitaţie neizbutită a melo­
dramelor lacrimogene jucate de clntllretul Al Jolson. 
Pelicula nu a trezit entuziasm nici ln rlndurile criticii 
şi nici printre spectatori, dar Chevalier a plăcut tutu­
ror. Trebuia doar al se glseascll cineva care să vrea 
să- l formeze pe acest actor 11de mare clasA». Acest 

Firi a înceta si fle pe sceni un cîntireţ 
bulevardier, Chevalier a ajuns tn film la ro­
luri serioase, dramatice (Ma pomme, de 
Marc Gllbe~Sauvajon). 

cineva a fost cel de al doilea profesor al lui Chevalier, 
Ernst Lubltsch. 

LUBITSCH 

Clnd Lubitsch i-a propus rolul principal ln Parada 
dragoste/, Chevalier a protestat vehement lmpotrlva„. 
costumului: nu vroia să apari ln uniformii militară 
motlvlnd că această lmbrlcllmlnte li stlnfene•te la foc 
ş i , ceea ce ' mai arav.11 rldicullzeazl. Totuşi probele 
au l eşit toarte bine: Ernst Lubltsch nu mal avea nici o 
lndo lală că Maurice este un print de operetă Ideal Iar 
actorul a acceptat rolul . Succesul Paradei dragostei a 
fost Imens ln lumea lntreagl. Dupil aceasta au venit 
Locotenentul vesel, O ora cu tine fi Vlduva veseli . 
Farmecul lui Cehvaller era Irezistibil - uşurlnta cu 
care spunea replicile, fermeciitorul accent francez al 
englezei lui Impecabile, facilitatea de a trece de la 
textul vorbit la cel clntat - latl elementele de bază 
ale victoriilor lui ca actor de film. Dacă pe scenă 
personalitatea 1111 Chevalier a fost formată de Mlstln­
guett, pe ecran acest lucru l-a făcut Lubltsch. 

ln anul 1935, «notre Maurice natlonal» cum li numesc 
admiratorii lui francezi, a ajuns pe culmile gloriei şi 
ale succesulu i. ffi lmplrţea timpul Intre Hollywood, 
New York şi Paris. Nu vroia să plardil contactul cu 
publicul din tarii fi lntotdeauna se elibera de obliga­
tllle sale contractuale americane, ca sl apară clteva 
sllptămlnl ln oraful slu natal. Ar fi putut sl lucreze 
lncii multi an i la Hollywood. Istoriei lnsl li place să 
se repete şi este uneori caprlcloaal. Sflrşltul carierei 
lui cinematografice americane din anii t reizeci amin­
teşte Intru totul povestea cu Mlstlnguett din ani i 
douăzeci„ . Irving Thalberg de la studioul «Metro 
Goldwyn Mayer» i-a propus lui Chevaller realizarea 
unul film cu cea mal populară clntllreată a ecranului, 
Grace Moore, cu cond iţia ca numele partenerei să 
figureze pe primul loc atlt pe aflf cit fi pe ecran. Cheva­
ller nu a putut sii accepte un asemenea afront, a rupt 
contractul 91 a părăsit Statele Unite. 
După ani buni, vin şi ani rlll . Poate este exagerat 

sii vorbim de o «perioadă rea», nici un moment n11 s-a 
pus problema greutăţilor financiare, dar filmele ln 
care juca Chevaller erau slabe, Iar ln lumea teatrului 
apăreau concurenţi periculoşi care cucereau, treptat 
dar sigur, celebritatea. Publicul parizian l i aplauda 
acum pe Charles Trenei •I pe Tino Rossl. Apoi a 
venit riizbolul şi ocupaţia. Ele l-au adus lui Chevaller 
multe amărăciuni fi griji. 

CLAIR 

Cea de a treia perloadll din viata artistului, care 
'continui şi ln zilele noastre, lncepe printr-o noul! 
metamorfozii: primul rol dramatic ln filmul Tlcerea • 
de aur al lui Renii Clair. Pentru prima oară Chevaller 
nu mai este un amant victorios. Trebuie sll cedeze 
locul... altora mat tineri ca el. Angaflndu-1 pe Chevaller 
pentru a juca rolul unul regizor de film din epoca 
eroică a monopolului mondial al societăţii Path6, 
Clalr nu era sigur că făcuse o alegere bună. Se temea 
ci Interpretul acestui rol avea Inel prea mult farmec„. 
Clnd filmul a fost gata, toate temerile s-au arătat a fi 
fost gratuite. Maurice a creat un personaj cald , uman, 
lipsit de trucurile şi efectele Ieftine la care te puteai 
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41111... 
Primul rol drama­
tic: regizorul din 
Tăcerea e de aur, 
filmut lui Rene 
Clair. 

Chevalier şi Mis· 

~
tinguett în Parisul 
dansează, unul din 
marile lor succe­
se de pe vremuri. 

• 

Maurice Edouard ~ 
Saint Leon - Pa­
tapouf-la 12ani. 

aştepta de la un «amant» de music-hall şi operetă . 
Filmele următoare ca Mărul meu (1950) regizat de 
Marc Gilbert Sauvajon şi Dragoste după amiază (1957) 
regizat de BillyWilder, au confirmat pe deplin această 
metamorfo ză. Fără a înceta să fie pe scenă un cîntăreţ 
bulevardier, Chevalier a ajuns în film la roluri serioase, 
caracteristice şi dramatice. 

Maurice Chevalier nu se teme de bătrlnete. Este 
unul dintre putinii oameni din lumea teatrului şi a 
filmului care poate să spună despre el, cu toată since­
ritatea, fără umbră de falsă modestie: «Traversez bătrl­
netea, fără să fiu nefericit sau uitat». Cînd ziariştii îl 
întreabă dacă regretă anii t i n ereţii, le răspunde: «Da, 
dar nu anii tin ereţ ii mele. Sini mulţumit că nu mai sini 
tinăr. Simt că acum, la 78 de ani, mă bucu r de mai mult 
succes ca oricînd în viaţa 'mea.» Este oare laudă vană, 
dorinţa de a face «mină bună la un joc prost» sau spune 
adevărul? Fără în do ială că este sincer. El nu are nevoie 
de autoreclamă , în viaţă fiind a şi devenit o instituţie 
ş i o legendă. 

Chevalier spune despre el: «Cînava am tos! cel mai 
tln ăr dintre cei mai tineri, apoi cel mai linăr, apoi -
pur şi simpl u tînăi, puţină vreme am devenit - cel 
mai mare dintre cei tineri, şi acum sini, şi aş vrea să 
rămin pînă la sfîrşitul zilelor mele, cel mai tînăr dintre 
cei mai bătrîni» . La real izarea acestei dorinţi, îl ajută 
publicul. «in ei găsesc izvorul energiei mete şi al 
vitalităţii. Cînd intru pe scenă am 78 de ani, iar clnd 
mă întorc în culise simt că am iarăŞi 15 ani». Maurice 
Cheval ier este un adevărat şi unic recordman - el 
a cîştigat cursa cu timpul. 

Jerzy TOEPLITZ 

28 

MOSCOVA 

• unui 

De vorbă cu 
Igor Talanki n 

poet 

Convorbirea cu Igor Talankin a început destul de 
ciudat: prin nişte versuri. Mai exact - cu un catren 
din Lermontov: 

«Versurile tale, ca un spirit divin , pluteau deasupra 
mul/imii/ Ecoul glndurilor tale nobile/ Răsuna ca 
dangătul de jale ln zile de restrişte/ Ca glasul de aramă 
în zi de sărbătoare». 

- ??? 
- Nu te mira. Întregul nostru colectiv este obsedat 

de aceste versuri. Ele simbolizează filmul pe care-l 
turnăm în momentul de faţă, sensul său profund. 
Lucrăm un film despre un poet, după un scenariu 
scris de un poet. Ai citit «Stele de zi»? Roman, 
jurnal de zi, nuvelă autobiografică? - Cite puţin din 
fiecare. Autorul şi-a împletit strîns propria sa soartă 
cu soarta eroului său, cu soarta întregului popor. 
Mai exact Stele de zi este însăşi istoria vieţii noastre, 
trecută prin inima poetului. 

O POVESTIRE"DESPRE OM ŞI DESPRE 
"VREMURI 

- lntr-un cuvlnt, este confesiunea unui poet, 
care urmează să se întregească ln film cu pro­
pria d-tale confesiune, confesiunea unul artist. 
Va fi o povestire «despre om •i despre vremuri»! 

- Dacă vrei. Confesiune, predică şi în acelaşi 
timp tabloul unei epoci . Artistul şi poporul. Artistul 
ş i t impul său. E vorba de izvoarele creaţiei, care îşi 
trag seva nu numai din zilele noastre, ci şi din adîn­
cul culturii naţionale . !mi vei spune că problema nu 
e nouă. De ·acord. Dar această problemă apare în 
fiecare epocă într-o lumină nouă în faţa creatorilor. 
ln scenariul nostru ea este exprimată prin concepţia 
poetului, a unui poet eminamente liric. Această 
notă lirică, această încercare de a înnoda firul unei 
convorbiri, după cum spune Stanislavski, despre 
«viaţa spiritului uman», e foarte importantă pentru 
noul meu film. 

- Ai dreptate, Igor Vasilievici. Această notă 
lirică personală caracterizează •i filmele dumi· 
tale anterioare SERIOJA 'i UVERTURA. Şi 
în aceste filme era vorba de formarea caracte­
rului, de formarea personalităţii, despre epocă. 
După cum vld, e,tl consecvent. 

- Desigur. Nu consider că Stele de zi este un 
pas ln afara acestei orbite. Căutările mele merg pe 
aceeaşi direcţie şi ataşamentele mele sini trainice. 
De astădată însă scenariul îmi. dă posibil ităţi mai 
largi. Ml! aflu în faţa unei probleme foarte interesante. 
După părerea mea, scenariul de film - excepţie 
făclnd poate doar filmele lui Fellini (81/2) şi Berg man 
- mai e tributar, pe plan mondial, vechilor scheme 
ş i canoane. Să-l comparăm cu literatura. Cu Hein­
rich Boli, de exemplu. Cu acest scriitor literatura a 
învăţat să urmărească foarte atent procesele psiho­
logice, să se poarte extrem de liber dar şi de precis 
ln acelaşi timp cu materialul tratat, lăslnd astfel cu 
mult în urmă cinematograful. Încă de mai multă 
vreme subiectul nu mai este în literatură redus doar 
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Corespondenţe - Corespondenţe 

CONFESIUNEA 
• 

51 
• a unui artist , 

Spitalul din Leningrad. Olga - Demldova recit! versuri. 

la fabula şi intrigă. El este de fapt redarea caracte­
ru!ui uma~ in. mişcare. Mai exact - este însuşi 
«viaţa splntulu1 uman». ln centrul artei de pretutin­
deni se afla omul contemporan, pentru care lumea 
de azi a devenit prea strîmtă. Ritmul de viaţă s-a 
accelerat. Legăturile omului cu societatea au deve­
nit mai complexe, mai multilaterale. Prezentul pentru 
om este acel punct ln care se întretaie căile trecu­
tului şi ale viitorului , ziua de ieri cu ziua de mîine. 
Boli reuşeşte în mod admirabil să situeze tocmai 
acest punct. Fellln i merge pe aceeaş i cale. De aici 
şi complexitatea construcţiilor sale cinematografice. 
Da~ă însă gaseşti o cheie la aceste construcţii, ele 
devm extrem de logrce şi de simple. · 

La prima impresie filmul nostru este ş i el com­
plex .. E.v?rba doar„despre un ~oei, care gîndeşte fn 
1mag1n1, m asociaţ11. De aceea rncercam să rea lizăm 
filmul lntocmai ca pe o poezie, în care lumea fncon­
jurătc:ia.re este. ~onceputa cu ajutorul Imaginii ş i nu 
a logrc11. De a1c1 redarea acţiunii prin salturi ln timp: 
de la blocarea Leningradului la ziue de azi de la 
19~8 şi deceniul al treilea la secolul al XVl-l~a . Mă 
vei întreba de ce a fost nevoie să facem incursiuni 
in secolul al XVI-iea? Pentru că adevaratul artist 
nu poate fi conceput rupt de Rusia străveche, de 
istoria ţării sale, de eroii săi, atlt de apropiaţi de noi. 
Talentul său se formează ln contact strlns cu istoria. 
Ne-am hotărî! să redăm meditaţiile poetului, incursiu­
nile lui lirice nu printr-un monolog, ci printr-o for­
mulă plastica, ln însăşi acţiunea filmului. Aceasta 
este maniera în care încercam sa redam viaţa unui 
poet, a unui poet comunist, a unui poet cu un tempe­
rament tragic, cîntareţ al anilor de restrişte, a unui 
poet ale carui rădacini sini adinc implantate în isto­
ria şi literatura rusa. 

- ln această simfonie complexă de glnduri, 
sentimente şi imagini, ce rol rezervaţi culorii? 

CULOAREA $1 PSIHOLOGIA 

- Imaginile din film sînt făcute de operatoarea 
Margarita Pilihina. Cred ca nu mai e nevoie de alte 
recomandări. Aminteşte-ţi de cadrul transparent 
al filmului Am 20 de ani. Turnăm pentru prima oară 
un film în culori pentru ecran lat. Poziţia noastră 
principa lă este următoarea: în receptarea poetica a 
lumii, culoarea joaca un rol primordial. Nu e vorba 
doar de latura emoţionala. Cu ajutorul culorii poţi 
scoate la iveală în săşi latura psihică a omului. Dar 
toate acestea sînt extrem de complicate. Nu numai 
din cauza i mperfecţiunii tehnice. Cred ca în cinema­
tografie nu a fost lnca înţeles adevăratul sens al 
culorii. Se folosesc doar posibilităţile sale picturale. 
Cinematograful nu are nimic comun cu pictura. 
Compoz iţia în pictura este statică, ochiul fie ca o 
cuprinde în întregime, fie ca se mişcă pe pînză -
creindu-se astfel ritmul culorii. ln cinematografie 
culoarea trăieşte prin timp. Ritmul culorii nu se con­
centrează într-un singur cadru, ca pe pînza pictată , 
ci, dimpotrivă, apare din mişcarea cadrelor, în 
secvenţa lor, în trecerile de montaj. În pictura cred 
ca doar freştele lui Siqueiros redau culoarea ln 
m işcare ş i în timp. 

- Igor Vasilievici - îl întrerupe pe Talankin direc­
torul de film, navalind ca un uragan in biroul regizo­
rului. Ce faci?! Peste o jumatate de ora pleaca 
trenul! 

- lată cruda realitate - zimbeşte Talankin. Tre­
buie să te rupi de vis şi să te reîntorci la realitate, 
să pleci la Suzdal, sa filmezi bisericile durate în 
piatră albă - secolul XVI. De altfel întreg filmul este 
!acut după natură: Leningrad, Kostroma, Suzdal, 
Uglici. Doar 200 de metri de peliculă realizaţi în 
decor construit. Aşadar visul - sint ideile noastre. 

Elena AZERNIKOVA 

MERIDIANE 

Povestea 
ţarului 

Saltan 

sa IRJllpui po ecran bunul lw Pustin nu. o lr•bl - ·. 
CuDOIClltul realizator Alaander Ptueko. cnotorul llllOI .._,,.. 
tolotR de poWlliri popularo ,,.... spune delpn noul olu ftbn1 

- «Va li un bum-oomodlc lirici, cu multi muzic& ei -
de pontomiml. Stiu cA o -. dar ~opl'al diopUDe de 

~°!'Tui=. ~~.,.::.::'!b,, ~"::Co.Pfn =i: 
lebldl nu oe poa1e transforma ln pria'°"" E ~um lnd o 
lovituri a bqbotei mqice pontnl ca li aport «trolm:i li troi 
de cavaleri bnbri<ali ln annuri llrllucitoaRoo oau oo -ll din 
criltab> aau ... li •1& mol ~ R....- acoud buno po 
plnzl noi vrem, nu d-l uimim po spectator, ci d·I floom ...., 
acc:epto ca po o ..iitate. Povestile alnt flculO sl exprime ferici­
rea omcmeascl, llimplt ei adevlratllt. 
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SCRIITORII ROMÂNI $1 FILMUL 

A 

EmuGIRLEJ\NU 
şi ,,cazul'' 

CETATEA NEAMTULUI 
Destul de lngratl situaţia celor ce se strldulesc sl 

limpezeasd problemele istoriei filmului românesc. 
Vremea care s-a scurs - deşi doar de ordinul dece­
niilor - nu a cruţat nici oameni, nici documente: 
martori preţioşi au dispărut, filmele importante au 
pierit în incendii şi Inundaţii sau pur şi simplu au fost 
inconştient distruse de proprietarii lor; Jocul relativ 
al memoriei sau vechi anlmozltlţi fac şi ele ca multe 
dintre mărturiile de epoci sl fle privite cu toatl cir· 
cumspecţia; sursa de informare pe care o constituie 
presa trebuie şi ea luatl sub beneficiu de inventar 
ştiute fiind Interesele comerciale şi publicitare care 
nu în rare ocazii deformau optica gazetarului, ii flceau 
sl lanseze ca certitudini, probabilitlţile, sau Şi mal rlu. 
sl punl în circulaţie neadevlruri. Şi totuşi, cercetarea 
amlnunţltl, confruntarea atentă a informaţiilor şi 
depistarea de noi surse fac ca pe zi ce trece «petele 
albe» de pe harta Istoriei filmului în România, «ca· 
zurlie» nellmurlte sl se impuţlneze. Un asemenea caz 
este cel al filmului Cetatea Neamţulul 

TREI SEMNE DE INTREBARE 

«Un film istoric. Cu începere de ieri marele nostru 
cinema Clasic din Bucureşti ne reprezint! un admirabil 
·film istoric Cetatea Neamţului, întocmit de domnii 
Glrleanu şi Moldovanu»! Notiţa aceasta lapidar! 
prin care «Universul» anunţa în Ianuarie 191-4 pre­
miera Cetiţii Neamţului se afli la originea celor trei 
semne de întrebare sub care Ion Cantacuzino - în 
scrupuloasa sa cercetare consacrat! filmului românesc1 

- pune participarea lui Girleanu la realizarea filmului. 
Pentru Istoric acest «întocmit de» este prea puţin . 
Şi asta cu atît mal mult cu cit celillalt - si-i zicem 
pentru moment «întocmitor» al filmului - Corneliu 
Moldovanu, într-un Interviu din 19251 îşi atribuie în 
întregime realizarea, citindu-l pe Girleanu doar ca 
director al Teatrului Naţional din Craiova în perioada 
în care s-a flcut filmul. Exist! oare un interes mai vechi 
pentru cinematograf, care si-i fi a~us pe prozatorul şi 

. iubitorul de teatru Emil Gîrleanu la film! A participat 
el realmente la realizarea filmului sau contribuţia sa 
e doar aceea a unul simplu sprlJln acordat antreprizei 
lui Leon Popescu 1 A colaborat doar la redactarea sce­
nariului dupl piesa lui Alecsandri sau contribuţia sa 
este mal ampli! Acestea sint de fapt întreblrlle clrora 
trebuie sl li se rhpundl. 

«NIMERESC LA CINl!MATOGRAF; 
NICI NU 51! PUTEA ALTFEL»i. 

noteazl undeva ca despre o fatalitate, Gîrleanu. 
Puţinele rindurl despre cinematograf pe care ni le-a 
lisat scriitorul ni-l aratl ca pe un spectator sensibil, 
copleşit de revelaţia învingerii timpului pe care i-a 
oferit-o filmul. Pentru el cinematograful este în primul 
rînd Invenţia mlraculoul care fixează clipa, reprodu­
cînd-o nealteratl peste timp: sentimentul de care e 
covîrşlt în faţa ecranului e cel al deplinei libertlţl de 

· mişcare în Istorie, emoţia trllril în prezent a realitlţil 
de mult consumat!. latl doul însemnlrl datlnd de prin 
anul 1911: 

«Serile dupl masa, aşa cum Iţi aştepţi şvarţul aşa 
aştepţi ceasul de cinematograf. E o modl priincioasl, 
o modl care a început sl tlraniseascl ca toate celelalte, 
dar are cel puţin darul sl-ţl foloseasd intrucltva. 
Dad s-ar trezi un strlbunic al nostru şi, firi nici o 
pregătire, l-ai duce în faţa unei pînze de clnematocraf 
ar cădea mort de surprindere. Clei, invenţia cinema­
tografului e intr-adevlr miraculoaslJI. 5 

PRIETENII $1 DRUMUL SPRE CINEMA 

Drumul apropierii lui Gîrleanu de film nu trece 
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doar prin sala de proiecţie, prin cinematograf. Prie­
teniile gazetarului şi scriitorului Girleanu - pe vre­
mea aceea principal animator al Societlţil Scriitorilor 
Români, al clrei preşedinte fusese ales în 1911 -
din lumea actorilor şi tinerilor scriitori l-au îndreptat 
'i ele cltre film. Printre cei apropiaţi lui Gîrleanu se 
numiri Corneliu Moldovanu (pe atunci secretar al lu i 
Leon Popescu) şi Liviu Rebreanu despre ale cărui 
incerclrl cinematografice am scris altclnd in această 
pagină . Actori ca Nottara, Radovici, Iancu. Petrescu , 
Marioara Voiculescu - intimi legaţi de începuturile 
filmului romSnesc, ii sint bine cunoscuţi lui Girleanu. 
Numit director al Teatrului Naţional din Craiova 
{iunie 1911) Gîrleanu este preocupat «sl faci din 
teatrul pe care 11 conduce un mijloc serios de creşcere 
naţională a societăţii noastre româneşti»' Cel ce 
înnoise repertoriul Naţionalului craiovean dind locul 
cuvenit piesei româneşti, cel care pentru prima oarl 
introduce aci realist decorul adecvat reprezentaţiei 
(«pini la el Ofelia murea în decor Louis XIVio' . cel 
care monta în 1912 «Mihai Viteazul» de Nicolae Iorga, 
a fost Imediat sensibil la eforturile celor care voiau ca 
prin film «sl ne arate noul şi lumii întregi vitejia demni 
de pildă a străbunilor şi plrinţilor noştri»' . Succesul 
Rlzbolulul pentru independenţi, apelurile pe care 
le face Leon Popescu către scriitori pentru a colabora 
la film şi neîndoios legăturile lui Gîrleanu cu Mol­
dovanu şi ceilalţi tineri scriitori bucureşteni îl aduc in 
cele din urmi la film. Asta se intîmpla pe la jumătatea 
anului 1913. 

SPICUIRI DIN PRESA VREMII 

1 Iunie 1913 «Artiştii Teatrului Naţional din Craiova 
au jucat într-un film cinematografic. Acţiunea extrasl 
din piesa lui Vasile Alecsandri Cetatea Neamţului 
de către Emil Gîrleanu şi Corneliu Moldovanu. 
Filmul va avea o lungime de 1 000-1 500 m. şi va 
face parte din programele casei Leon Popescu din 
Bucureşti, programe care se vor pune în circulaţie 
in luna februarie~ 

11 Iunie 1913. La cinema «Clasic» Leon Popescu pre­
zintl în faţa unui public de Invitaţi, gazetari şi artişti , 
în avanpremieră, filmul Amorurile unei prinţese. 
Printre Invitaţi se afli: domnul Emil Girleanu, direc· 
torul Teatrului Naţional din Craiova, domnii N.D. 
Cocea, Corneliu Moldovanu. Liviu Rebreanu, A.O. 
Herz, Victor Eftimiu, Mihail Sorbul»11 

12 iunie 1911 lntr-un Interviu Leon Popescu anunţi 
printre viitoarele filme ce constituie un stoc de 
aproape 10 OOO m pelicull şi Cetatea Neamţului 
filmatl de Societatea Dramatici din Craiova.11) 
auaust 1911 Leon Popescu publid un «Memoriu 
asupra unui program cultural cinematografic». De­
taliind cel de al treilea punct al programului slu 
intitulat «Cunoaşterea trecutului de care se leagă 
paginile glorioase ale neamului», autorul se referi 
direct la un film inspirat de Cetatea Neamţului 
motlvind pe larg Interesul unei asemenea intre­
prinderi. Citim: «Cunoa,terea Istoriei unui neam 
de către fiii lui e tlrla acelui neam. Din faptele tre­
cutului se trag mari invlţlmlnte şi pe dlscernerea 
lor se clădesc simţămintele sufletului. Cartea nea­
mului nostru e plini cu aceste învlţlmlnte. Arta 
cinematografici poate învia scene inllţltoare din 
trecut„.» 

UN MONUMENT DE ARTĂ!! (l) 

Aşa cum arltam la început filmul Cetatea Neam­
ţului este prezentat ln premieri bucureşteanl în 
ianuarie 191-4 la cinematograful «Clasic» de pe bulevard 
şi reluat apoi pe alte ecrane ale Capitalei.'' Cele susţi· 
nute de Corneliu Moldovanu cum el «filmul ar fi între-

cut toate aşteptlrile şi a colindat toate provinciile 
obţinind pretutindeni succes» sint confirmate şi de 
alte mărturii. O singuri sursl orală susţine d ceea ce 
s-a prezentat pe ecran nu reprezintl realizarea inte­
grali a proiectelor anunţate ci doar o încropeai! de 
circa 600 metri pelicull, filmul Cetatea Neamţului 
nefiind de fapt nlciodatl terminat. Din nenorocire 
filmul nu a ajuns pini la noi iar in afarl de clişeul foarte 
slab reprezentîndu-1 pe «Stlnescu, artistul socletar din 
Craiova în rolul Soiman, conducltorul celor 18 plăie,i 
care au aplrat vitejeşte Cetatea Neamţului» pu­
blicat in «Universul»'' nici o altă imagine din film nu 
ne-a parvenit. Singura cronică identificat! pini azi 
subllnlazl (poate exacerat dar nu nesemnificativ) me­
ritele filmului;deşl nu dl detalii ample despre film, nu 
ar fi putut trece cu vederea o situaţie ca cea semnalat! 
mai sus. Tot astfel actorii care au jucat ln film, care l-au 
vlzut şi care-şi reamintesc despre aceasta nu puteau 
sl nu observe şi sl nu reţină amputările de subiect ale 
unei piese cunoscute lor. Pini la proba contrarie trebuie 
deci sl respingem ca nefondată Ipoteza dupl care fii· 
mul prezentat nu ar fi fost o lucrare terminat!. latl în 
continuare citeva importante referinţe privitoare la 
Cetatea Neamţului. Mai întîi cronica. una dintre 
primele cronici cinematografice româneşti intitulat! 
ca atare: 

«Slptlmina artistici pentru bucureşteni este firi 
indoiall reprezentarea admirabil reuşitl a filmului 
românesc «Cetatea Neamţului» cum şi vederea 
pitoreştilor castele Peleş şi Pelişor. Virtuţile strl· 
moşilor noştri glorioşi au fost minunat redate în acest 
film care sfidează prin mliestria execuţiunii cele mai 
pretenţioase filme străine. Casa de filme Leon Popescu 
a realizat un adevărat monument de artl prin execu­
tarea acestul film care marchează un sycces colosal 
pentru marele şi vechiul cinema «Clasic» care nu 
cruţi nici un sacrificiu cind e vorba si-i mulţumească 
pe numero'ii sll spectatori.'~ ;, 

MĂRTURII ACTORICE$TI 

Neamţu Ottonel: «Prin 1912 ne-a chemat Glrleanu 
şi ne-a spus el vom juca lnt,..un film finanţat de Leon 
Popescu. Am Interpretat rolul unul ţlran, la nunta 
care a fcist !ilmatl pe şoseaua Brlteiului, în comuna 
Leomnea. Se filma in pllnl vari. La Craiova, nu i-am 
vlzut nici pe Girleanu, nici pe Moldovanu. Rebreanu 
a fost pe la filmlrl ca şi Girleanu. Totuşi nu cred că 
Girleanu a condus efectiv filmlrlle: avea foarte multi 
treabl în teatru şi pe deasupra era şi foarte bolnă­
vicios. Cred el tot operatorii francezi care au filmat 
flceau şi munca de regie. lh 191S eram mobilizat la 
Focsani. Acolo am vlzut filmul. 

M1$U Fotino: «Cred el pe Gîrleanu l-a Inspirat 
Cetatea din parcul Craiove.i cind a scris scenariul la 
Cetatea Neamţului. A flcut distribuţia. Pe mine 
mă distribuise ln Farcaş. Ceilalţi Interpreţi erau Pan­
dele Nicolau care-l Juca pe Sobieţki, Stlnescu-Papa 
(Soiman), Remus Comlneanu {Potoţkl), Mihalache Io­
nescu , Coco Dumitrescu, toţi actorii de la Craiova 
care erau pe timpurile acelea, tineri şi bitrinl . Tudora 
era Mia .Teodorescu, actrlţl foarte bunl, chiar mare 
actriţă a timpului dar era un decalaj de virstl : ea avea 
vreo 40 de ani şi eu doar 23--24. Şi atunci. ca Farcaş 
să se amorezeze de Tudora şi sl fie verosimil ,Gîrleanu 
a spus sl ml grimeze pe ml ne, sl ml mai maturizeze ca 
sl fiu mai aproape de virsta Tudorei. .. Se vorbeşte de 
Corneliu Moldovan. Eu nu l-am vlzut niclodatl la film 
în Craiova. Ştiu de Girleanu, ştiu de Rebreanu, ştiu de 
regizorul «Pierre» (!) - un franţuz . Noi am început 
repetiţiile numai cu Gîrleanu. '5 
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CRONICA CINEMATECII 

73DE FIL E DE ANIMATIE 
Cinemateca a consacrat o săptAmlnă 

filmelor prezentate la Festivalul inter­
naţional al animaţiei care a avut loc la 
Mamaia. Ceea ce a vllzut spectatorul 
a fost fructul unei triple selecţii: din 
140 de filme lnscrise la Festival au fost 
alese 104; din acestea, Cinemateca a 
reales 73; din ele, 24 au fost premiate. 
Premiate provizori11. Căci un juriu este 
un tribunal. Şi judecăţile au totdeauna 
cel puţin două instanţe. Filmele premiate 
în prima instanţă la Mamaia sînt suscep­
tibile de apel. A doua instanţă e Sala 
Carpaţi, spectatorul. Pc lingă aceasti 
fnaltă Curte vin ca avocat să-mi susţin 
modesta mea pledoarie. 

Din 5 filme premîate cu Pelicanul de 
aur, două meritau acest verdict: Zidul 
şi Ontecul 1lllUi nebun. Cu premii mai 
secundare au fost premiate filme de o 
valoare majoră, uncie din ele superioare 
chiar celor două «pclicanizate» aur. Aleg 
printre ele pc unul deosebit de interesant 
pentru tendinţele noi din cinematografia 
de animaţie. Succesul lui Disney, atot­
puternica sa domnie de 30 de ani, agasa 
pc mulţi artişti care, treclnd uşor peste 
marile lui calităţi, au atacat simplismul 
naiv al fabulelor sale. Atac de altfel 
justificat, clici Diseny, realmente, n-a 
putut niciodată ieşi din infantilismul 
istorioarelor morale. Lungile lui metraje 
(Pinocchio, Albă ca Zipada) au adesea 
secvenţe plicticoase. Chiar filme ca re­
centul SO de clţei, care este o capo­
doperă, rlmînc pc lista povestioarelor 
pentru copii. Ceea ce-i mai mult o 
infirmitate personală a lui Disney decit 
o imposibilitate a genului însuşi. Căci 
Parisul vesel al lui Lewitov, lung metraj 
cu tehnică 100% disneyanA, cu perso­
naje animale toate, a fost nu numai o 
delicioasi reuşită picturală, dar şi o 
foarte consistentă satiră a moravurilor 
contemporane privind viaţa de noapte 
din marile metropole. Ceea ce înseamnă 
că acurateţea, graţia, supleţea şi armonia 
disneyană sînt perfect compatibile cu 
teme importante, cu teme «pentru adulţi» 
şi că nu este neapărat nevoie, cum fac 
adesea animatori foarte talenta\i din 
«noul val», să schimonosim figurile, sA 
pocim mutrele. Ei invocă farmecul stingă­
cici din desenele de copii. Dar nu c oare 
o contradicţie să lauzi tocmai această 

simplitate infantilă pc care o reproşezi 
fabulelor lui Disney? 

Un alt reproş e suple1ea mişelirilor 
din vechile Sllly Sympbooles. Noul val 
cere «animalic rarefiatA». cu imagini 
pu\inc, ba chiar fixe, ca în cărţile cu 
poze sau în jurnalele ilustrate amuzante. 
Pare cam contradictoriu să faci animaţie 
(adică mişcare) cu imagini imobile. To­
tuşi lucrul e posibil. Glodiţi-vă la acel 
miracol care se cheamă portret. Pictorul 
alege o smgura, numai una din expresiile 
posibile ale chipului pictat, dar acest 
moment fizionomic trebuie să exprime 
întreaga fire, caracterul, ba chiar şi 
biografia toată a modelului. De ce n-ar 
face asta şi desenul cinematografic? Desi­
gur, e greu. Dar nu imposibil. Iar clnd 
reuşeşte - este poate cea mai strălucită 
izbîndă a noului val. O asemenea stră­
lucită victorie a repurtat-o filmul engle­
zului Halas, Orchestra Palm-Court. Un 

taraf de muzicanţi pasionaţi continuă 
să cînte în cele mai vitrege momente 
(cind localul ia foc, cînd vaporul se 
scufundA, cînd muzicanţii sint înghiţiţi 
în burta înclipiitoare a unei balene). 
Violonistul arc două expresii, două mutre 
şi numai două : una, cînd sfişiat de 
emoţie se culcă languros pc vioară şi-i 
smulge dureroase suspine: alta cind, 
redresat semeţ, trage viteaz aprige ver­
ticale arcuşuri. Aceste două figuri re­
vin mereu ; dar simţim că nu avem 
nevoie de o a treia mină şi mimă . Cele 
douA exprimă întreg sufletul muzican­
tului. II exprimă mereu altfel. Căci con­
textul de decor şi de obiecte ambiante 
face ca aceeaşi atitudine a obrazului şi 

gesturilor să aibă altă semnificaţie de 
cite ori împrejurările exterioare se 
schimbă. Este acel miracol numit: por­
tret. Este unul din drumurile la care a 
ajuns noua anima pc : m:işcaIC prin ima­
gini fixe. Aşa ceva trebuia pelicani:zat 
nu în aur, ci în platinl, ba chiar în 
diamante. 

De altfel a da un premiu secundar 
unei opere capitale este poate mai ne­
drept declt să nu-i dai niciunul. Şi asta, 
de asemenea, s-a lntimplaL 

Un pelican de aur s-a dat unui film 
francez care suportă comparalic cu unul 
românesc, care tratează aceeaşi temA. 
(Adică nu chiar aceeaşi, cici in Balma 
lui Musteţea problema este mai com­
plexă decit în Mdcil lui Lalow:). Tema 
din Melcii era rinoccrismul, <id ra, 
vagiile unui invadator de tip nazist. 
Racila are două asoecte : brutalitatea 
cotropitorului şi unanimitatea adeziu­
nilor. Cruzimea şi lichelismul. ln s1"rrşil. 
mai există şi un al treilea aspect : tăria 
omului adevărat, virtutea de fi« a «re­
zistentului». ln Melcii se incq>c cu po­
vestea unui biet grădinar care plînge 
fiindcă zarzavatul lui nu vrea să crească. 
Dar unde au picat lacrimile, leguma 
creşte brusc şi ~- Atnnci bătrinelul 
se înarmează cu o ccapi şi-şi lăcrămează 
conştiincios toată grădina_ Legumele gi­
gantice sînt mîn<:ate de melci, care devin 
şi ci giganţi şi încep să distrugă oameni 
şi casc trccind pcste toate tn formă de 
tancuri. Melcii-tanc, după ce au distrus 
tot. mor din lipsă de obiect. Ceea ce 
n-are iarăşi nici un sens. Cotropitorul, 
după « lichidcazi un sector, trece la 
cel vecin. ln siiqit, nici sfirşitul nu e 
mai reuşit. Melcii au murit. Bătrînul 
grădinar îşi propune s-o ia d'a capo cu 
ceapa şi lacrimocultura. Atunci ni se 
arată doi iepuraşi care-şi propun, la 
momentul potrivit, s-o facă ei pc melcii, 
pc Hitler, pc tancul, etc ... Morală : de 
ce ţi-e frică, nu scapi. 

Şi filmul a fost premiat (poate şi 
pentru desen , care nu c excepţional). 

lată acum filmul românesc care n-a 
fost premiat. E vorba de un creator 
care, pentru a nu fi deranjat în munca 
lui de creaţie, se instalează pe o insulă 
în mijlocul oceanului. Dar vai, la orizont 
se ara tă o balenă, cu un bot imens şi 
pretenţii egale. Metafora e mult mai 
potrivită declt aceea a melcului-tanc. 
Mult mai «rinocericli». Filmul cuprinde 
o mulţime de mici idei complementare. 
De pildă ideea convietuirii paşnice. Eroul 

încearcă să se înţeleagă cu năvălitorul ; 
să ducă tratative. li dă să măntnce un 
scaun, o masă, un dulap. Dar tiranul 
tot mai vrea. Cere pianul. E dureros, 
dar ce nu face omul pentru JISigurarea 
păcii? fi va da chiar şi statuia care era 
aproape terminată. Culmea sacrificiului 
pc altarul plicii. Dar monstrul li face 
cunoscut că acum ii vrea chiar pc el, 
în came şi oase. Avem aici exact mo­
mentul clnd cel mai convins pacifist 
porneşte la un <<rllzboi just». fn care 
va învinge. Căci homo faber, capabil 
cu bombele sale H sA apese pc un buton 
şi sA facă să sară ln aer întreaga planetă, 
foarte lesne ii va prepara musafirului 
nepoftit un mezelic, pipărat cu ni\icli 
dinamită, şi balena noastră va exploda 
ca o bombă . Altă idee. fn secvenţa 
următoare ii vedem pc homo f1ber că 
şi-a refăcut inventarul, mobilierul, sculele, 
şi că o nouă statuie e şi ca aproape 
gata. Dar, la orizont, se arată o altă 
balenă ... 

S-ar părea că filmul se termini la fel 
cu al franţuzului. Dar nu. Finalul este 
exact invers. fn MelcU, morala era că 
oric!t ne-am cllzni, tot se vor glsi cotro­
pitori care să ne tulbure liniştea şi civi­
Iizatia. ln filmul românesc. din contra, 

-
se arată că oricît s-ar căzni rinocerii să 
ne distrugă, omul - regele creaţiei - va 
birui mereu şi mereu. Mereu şi mereu. 
Filmul se termină nu cu vorba SFfRŞIT, 
ci cu cuvintele optimiste şi viteze: ETC., 
ETC ... 

Am vorbit de homo faber. Este titlul 
unui foarte frumos film unguresc. Ni 
se aratil reversul medaliei, partea de 
umbri a civiliza\iei, celălalt tlliş al acelei 
arme care se cheamă inteligenţi, iscu­
sinţă, invenţie, cultură. Este o savuroasă 
satiră a proastei lntrcbuinţllri pe care 
oamenii o dau uneori civilizaţiei. Filmul 
a fost un regal de umor fin; o diatribă 
de un haz enorm şi amar. 

Din cele 100 de filme, 24 au fost 
premiate. E probabil că le vom vedea 
şi pe ecranele comerciale. Dar mai există 
multe nepremiate şi care slnt de o mare 
valoare, pe care nădăjduim să le vedem. 

Pentru moment însă ne exprimăm 
rccunoştinta faţA de Arhiva de filme 
care ne-a lnlesnit aceasti luare de con­
tact «cu o artA noul, ajunsă la un mo­
ment nou al evoluţiei sale», cum am 
numit eu intllnirea de la Mamaia. 

0 .1.s . 

cinemateca 
În noua stagiune 

Fiind în prag de stagiune 
nouă' şi dorind să cunoaştem 
- măcar în linii mari -
organizarea programului Ci­
nematecii, ne-am adresat to­
varăşului Dumitru FemoagA, 
directorul Arhivei Naţionale 
de Filme. 

- Din ce in ce mai nume­
roşii cinefili bucureşteni slnt 
dornici sl afle ln ce mlsurl 
procnmld Cinematecii .ia sta­
&1- 1966--1967 se apropie 
de dezideratele lor, mal ales ci 
au avut prilejul sl-şi exprime 
•ceste deziderate ln ancheta 
lntrepriasi hmlle trecute de 
cltre Arhlvl. 

- Vom căuta să ne abatem 
de la programul rigid care a 
caracterizat pînă acum spec­
tacolele organizate la Cine­
matecă. Vom da posibilitatea 

spectatorului să-şi aleagă în­
tr-o mlsurA mai mare filmele 
pc care doreşte să le vadă 
(sau să le revadl). De altfel 
vom consulta opinia publică, 
ca să zic aşa. Arhiva va în­
tocmi un plan trimestrial de 
vizionări; el va fi supus votu­
lui abona ţi lor care îşi · vor 
putea indica preferinţele. Ast­
fel, se va putea stabiU numărul 
de spectacole necesar vizio­
nării fiecărui film. 

- Cridca dia presi ca şi 
ancheta lntreprlnsi printre 
spectatori 10 relevat unele 
deftcleaţe de orpnlzare a spec· 
tacolelor şi. mai ales, de sta­
blHre • repertoriului. S-a finat 
seama de aceste rnendiclrl? 

- Desigur şi iatA rezulta­
tele : pentru a nu mai exista 
un ciclu unic care să cuprindă 
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o tntrcagA stagiune, pentru 
a prezenta deci o cit mai mare 
diversitate de genuri cinema­
tografice, ne-am glodit sA pro­
gramAm filmele după urml­
toarele criterii : 

a) filmele prezentate ln pre­
mierii ln urmii cu cinci ani 
vor face obiectul unui ciclu 
intitulat «Ultima şansA» (de 
vizionare, binelnţeles) de­
oarece după aceastii perioadl 
peliculele ies din exploatarea 
obişnuitA; 

b) comediile se vor integra 
în ciclul «Cele mai bune co­
medii ale tuturor timpurilor». 
Un amlnunt: la sftrşitul sta­
aiunii, spectatorii vor putea 
participa la referendumul or­
pnizat cu ocazia Expozitiei 
mondiale din Canada pe tema 
care a dat şi titlul ciclului 
nostru. Ciclu Io care vor intra 
lucrările de lung şi scurt me­
traj din perioada mută şi 
sonoră, valorifictndu-se astfel 
fondul existent to Arhiva 
noastrl precum şi unele filme 
obţinute de la arhivele altor 
ţlri; 

c) ecranizlrile cinematogra­
fice vor forma cel de al treilea 
ciclu intitulat «Filmul şi lite­
ratura». Vom alege aici cele 
mai reprezentative opere lite­
rare transpuse pe ecran. 

Ne propunem de asemeni 
sA inipem douA retrospective 
complete (atlt cit ne va sta ln 
putin\l, unele copii fiind 
distruse sau improprii proiec· 
\iei) închinate unor cineaşti cu 
o bogat! activitate, ca de pil· 
dl Erich von Stroheim şi 

Jean Renoir. Retrospectiva 
von Stroheim va fi organi­
zatA ln comun cu aproape 
toate arhivele membre ale 
F.I.A.F „ în vreme ce retros· 
pectiva Renoir se va face ln 
colaborare numai cu arhiva 
francezl. 

ln luna decembrie, cu pri­
lejul celui de al doilea festival 
balcanic, care se va ţine la 
Braşov, spectatorii Cinema­
tecii bucureştene vor avea po­
sibilitatea sA vizioneze cite 
unul-doul filme reprezenta· 
tive din cinematografia fiecA­
rei \Ari balcanice. 

- --- el pabllCat 
care 1t va alloaa la ,...,....me1e 
Cblemattdltlill aceutl stqhi­
ne, H ana prllejtd si 'ffâoeeze 
adt ftlme dulce (lnchllh cele 
din perioada mail), •blohrt 
necesare CllllQllfterll lltorlel d­
-topallel, cit şi filme re­
ceate sau foarte recente. Ceea 
ce este foarte IUe. Dar crltl­
dle ce yJ 1t adraaa &e refereau 
la bai parte şi la condllille -
tehalce si le zicem - de YI· 
zloaare. Vor rlmlne ele oare 
aceleql? 

- Cu toate el în anul 
acesta nu a fost posibili o 
renovare capitală a silii de 
spectacol (acest lucru se va 
face spre sflrşitul stagiunii 
1967) totuşi, unele lmbunl· 
titiri vor exista. Printre aces­
tea, sistemul de sonorizare 
şi de traducere. Un numlr tot 
mai mare de filme vor fi 
subtitrate to limba romllnii, 
iar altele vor fi prezentate 
printr-un sistem de proiecţie 
de titluri aseml.nător cu cel 
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folosit la televiziune. 
- lntelea• totaşl el '8 

mal rlmbie la ,ic1oue tra­
ducerea «pe Titi>>? 

- Din păcate nu se poate 
desfiinţa acest sistem la toate 
filmele. Dar ne gîndim sA 
introducem şi o altă metodă : 
cea a prezentArii filmului ln 
versiunea originali. cu distri­
buirea gratuitA a subiectului 
expus pe larg. 

- Si pat- şi llOI •culta 
Yodle marilor actori «la orf. 
lliul», Dedublate de traduci· 
torf. PulGealil de daema dl• 
proYlnde Yor rimlne oare t1 
la .... acesta la stadial de 
cenuşireae 1 

- lmpreunl cu Directia 
Reţelei Cinematografice de 
Difuzare a filmelor, ln ulti­
mul trimestru al anului 1966 
se vor prezenta ln principalele 
centre culturale din tari pro­
grame de cinemateci cu filme 
care au rulat şi la Cinemateca 
din Bucureşti . 

- Pfttnl el IHU ficat au­
zite - ca ocula flllmouel an­
chete - „ YOCI care lt Intre­
•• de ce nu «lnYIJaJI de la 
cel mal ln Ylnti», adlel de ce 
nu profltaJI şi de experlenJa 
uaor dnemated nterue; am 
1're& si „, latrellim: latr-He-
'ir· de ce? 

- Dar acest lucru l-am fl­
cut. Şi era firesc s-o facem. 
Programul nostru trecut -
ca şi cel de acum - a fost 
întocmit în conformitate cu 
toate regulile de activitate, cu 
toate normele de cultură cine­
matografică pe care le au şi 
alte arhive, membre ale 
F.I.A.F. Numai că întotdea­
una ce-i al vecinului pare mai 
bun. Mai ales pentru cei care, 
de fapt, nu ştiu cum e la ve­
cini . . . S-ar putea lnsl să se 
petreacă altceva. Gusturile u­
nei mici individualităţi nu pot 
fi satisfil.cute - nici la noi 
nici în altă parte - fie el fii. 
mul solicitat nu existl în colec· 
pa noastrl şi nu poate fi obţi­
nui, fie că filmul există dar 
producătorul nu accept! sl 
fie prezentat public (el avind 
drepturi de autor integrale), 
fie că .. . nu putem - şi nu se 
poate în general - sl-i mul­
\umim pe toţi. aµ oameni 
atitea gusturi. Dar, lncerclnd 
sl lmpăcAm pe cit ne stă ln 

puteri cit mai multă lume 
şi mai ales sl rlspundem 
necesitl\ii de • face adtari 
c!Mmat.,....Oci, vom căuta 
sA prezentAm ce e cel mai 
bun din cele bune. 

- Jlldecata de nloare lndl­
Ylduali, cblar daci este recv­
-cllti, poate n llllllectffi 
ln companJ]e e11 pitii) t1 
crlterlUe de nloare ale mei 
colecttrititf. 

- Altcum zis, este de pre­
ferat ca programul Cinema· 
tecii sl se faci ţinlnd seama 
de experienţa clştigată de arhi­
ve cu 20 ploi la 40 şi 50 de ani 
de activitate, declt ln functie 
de gusturile unui cronicar ci­
nematografic sau ale unui ci­
nefil. 

- Val, aşa este! 

Rodica LIPATTI 

'La data /uArii interviului - n.r. 

CARTEA 
DE FILM 

de „Western" 
Iordan Chimet 

„Cinematografia 
japoneză" de 

Erwin Voiculescu 

Cele dou6 c6rt1 cu care a-a lmbogltlt, ln ultimul 
timp, •Biblioteca cinefilului» -WHtern de Iorda n 
Chlmet •I Clnematoarafla Japon„1 de Erwin Voicu­
lescu au accentuat conturul neafteptat de echilibrat 
fi elevat al colectlol (cu edilii mlnuacule, departe de 
volumul-ideal). Doul cirtl de facturi total diferite, Inii 
amlndoul tratlnd teme de mare prestantl. cu reali 
apllcatle. 

WHtarn-ul lui Iordan Chlmet lfl denunll autorul 
drept un aentlment1I, cutaa fiind o evldentl de· 
monatratte «pro domo•. Aceat tndrigoatlt de western 
este un purlet, lntrenslg~nt tn aublectlvJsmul siu, cu 
no1t1lgl1 lmpllcitl a cv1r1tel de aur». Un anume cava· 
lerlam, mottonlt da la eroii prefaratl. eote motivul 
nemlrturlalt al acestei pledoarii pentru genul cel mal 
constituit (pini acuml) al cinematografului, dar t l cel 
mal plodit de extremele pernicioase ale Inculturii: 
1nobl1mul tl vulgaritatea. 

Fiind vorba de un gen, ne·am fi ••teptat fn primul 
rlnd la o latorle a lui. Cartea lui Iordan Chlmet nu eate 
Inii opera arldl a unul fllmogral, ci un elegant f i orlgl· 
nai (atructurall) eaeu, ln care obiectul analizei li con­
atltule nu alll evolutla cronologici sau 1tat11tlci a 
genului, ci elementele dlsparate care compun Jntregul, 
privite ln forma lor rotundl, flutl prin acumulirl 
Istorice. Dintre acestea, cele adiacente (dHcrlae cu 
mlnutle, dar •I cu enormi pJlcere) - armele, fmbrl· 
clmlntea, calul, ctlnele, boul, blzonul1 natura -
concurl, toate, la definlree celul principal, care acordl 
apeclflcul Inalienabil genului: eroul, westman-ul. Dla­
cutlndu-1, Iordan Chlmet reutefte ln clteva pagini 
11-1 deflnaaacl toate nuantele, reconatltulnd, dintr-un 
puzzle urlat de filme, cirtl 11u simple er•1url, o Ima­
gine fHclnantl, cu aonorltltl de lagendl. 

Georges Charensol: 

Ca orice mitologie (clei aate o mitologie, cu 11tua\ll 
•I personaje apro1pe Imuabile, ca tn cea oreacl -
cow-boy-ul, terlful, pro1Htuata, banditul, barman-ul, 
Indienii etc.), westernul l•i are preml11le oale reale, 
pe caro Iordan Chlmet le urmlre•t• cu lndlacutabll 
dlacernlmlnt lntr-o detallatl «WHlernografle• (reluata 
la aflrtltul clrtll, aub forml de 1inop1i1). 

Iar ln final, autorul relovi clteva din aapectele teore­
tica ale western-ului fi conaeclntele aale moderne. 
Aici, cred ci dorlnta de )uatlflcare e genului, ca '' 
purismul de care vorbHm mal sus, forteazl lntructtva 
realitatea. Vorbind despre «abstractizarea mortll», 
Iordan Chlmet glaette ci «ln westernul clasic ... 
moartea este conventlonall fi cu dHivlrtlre abatrac­
tlzatl. Slngele nu 1perl11 rana nu tnorozefte•. De fapt, 
conttllnta mortll exlatl, oale o realitate dureroaal care 
genereazl permanentul aentlment tragic al eroului, 
(pe care, de altfel, autorul li mentloneazl cu clteva 
pagini mal tnalntell). Şi tocmai existenta acestei 
drame Io westernul clHlc legltlmoazl achlmbareo 
centrului de greutate tn westernul modern, «palho„ 
logic:», P• care Iordan Chlmet li conalderl «refractar 
1plrltulul genului„ 

Spre deosebire de western, gen prin excelenta popu„ 
Iar, realmente tentant pentru criticu! cu vocatle, lncer­
caree lui Erwin Volculeacu H anunta de la lnceput 
anevolo11I. Condltllle europene de lnformer11 totu•I 
redusa •I nellp1lte de o oarecare dozl dt aproxlm1tle, 
fac Inel din clnamatograf11 Japonezi o adevlratl 
«terra lncognlta•. ln piua, lnai!•I coordonatele lntregll 
arte nipone fiind diferite, mal alea prin tradltle, dt cela 
familiara noul, dlflcultljlle de apropiere de uni din 
ramurile el erau cu atlt mal mari. Din dephlrea. ln 
parte, a aceator dlllcultltl, rezultl fi valoarea cirtll 
lui Erwin Volculeacu. Cinematografia Japon„l eate 
mal ale1 un prim fi util volum de referlntl, a cirul prin­
cipali calitate Hit efortul de documentare. 

Ne afllm ln fata unul miracol, ne avertlzeazl autorul 
de la tncaput. Şi lntr-adevlr. un miracol cantitativ, de 
productle (prima din lume) fi un miracol calitativ, de 
aderentl la ouatul european (probi numeroHele pre· 
mii la featlvalurlle lnternatlonale), 1derentl care con­
firmi ln fond superioara lmpllnlre artlatlcl a multor 
ftlme Japoneze. Erwin Voiculescu deacrle cu rlbdara 
• I precizie drumul ascendent al acestei cinematografii, 
lnalatlnd Juatlflcat ln relatarea punctelor sale de ril­
cruct. Neceaare profiluri de regizori («clHlcll•. «gen1-
ratl1 rhlJlocle• fi «noul vaio) cu enumerarea prlnclpa· 
lelor lor productll, precum '' relatsrea aucclntl a celor 
doul categorii tradltlonala - Jldal ghakl (filmul Isto­
ric) fi ahandal ahakl (filme cu subiecte moderna) -
completeazl aceaatl achltl latorlcl. Din picate !nai, 
•miracolul• propriu zi• rlmlno mal putln Hpllcat, fiind 
rezumat, ln ultimi lnatantl, lntr-o alngurl !razi: 
•Subtila lnteleaera fi adaptsreo organici a particula· 
rltltllor prodlgloaael culturi natlonale nipone la exl­
gentele ecranului, conatltule aacr.tul filmului Japo­
nez.„• Daflclenta era poate greu de evitat ln acaaatl 
primi fazi ,1 ln acHt redus apatlu editorial. Sini con­
vin• ci un atudlu ulterior (care nu va mal foloal, de· 
algur, almplele etlchellrl de «umanist» sau «progre· 
alat» drept Judecill do valoare) o va lnlltura. 

Ace1te doul studii vin li confirme Inel o datl, 
stadiul de maturitate alina de critica noaatrl da film. 

Dinu KIVU 

Le cinema · 
latl dor ci anul t911e ne-a adus 

printre noutltlle edltorlale fi Ineditul 
unei prime enciclopedii clnematogra· 
flce. Nu dlcUonar, nici latorle, nici alm· 
pll lnlroducere ln tainele tehnicii atu­
dlourllor - ci toate aceatea la un loc 
11te volumul semnat de cunoscutul 
Istoric fi critic de film francez 
•Mraaa Charanaol. Publlcatl Io 
colactla ln-quarto a editurii Larou11e, 
cartea Hit lmpozantl la prima vedera 
prin dlmanalunlle el, prin aulele da 
pagini fi chiar prin greutatea ln kllo­
gr1me. Dar dincolo de aceatea1 valu„ 
mul redactat de Charanaol (fi de 
cltlva colaboratori al III) ara, credem, 
o lmportantl aparte. Pentru prima 
dail, daci nu ne lnftllm, ae publici 
- lntr-o colectla anclclopedlcl de 
mare tradltle - o reali enclclopadle 
cinematografici de aceste dlmen­
alunl. Cartea H lntltuleazl generic 
«Le Clntmu (a" cum celelalte apa­
rltll ale colectlal poartl titluri ca •La 
Terre•1 «la Mualque» sau «La Vie•) 
•I lfl propune li lnfltlftza toate 
a1pectel1 lumii filmului. Se ridica aici 
atadar o dubli dlflcullate: aceea a 
aelectlel fi cea a 1i1temat1zlrll. Selec· 
tla are, deaigur, un Inevitabil caracter 

subiectiv - «eate o lucrare vie, tn 
care nu ne-am oprit de a face apre· 
clerl• mlrturlte•te autorul - Iar al•· 
tematlz.area ette evident pornltl din 
atridanla de q adopte un plan de 
mare.auplete. care Iii faci Ufor ace•· 
albiii pentru orice consultare ac11t 
volum». 

Judecltlla da valoare - din care 
oe n8fl• acautl aelectle fi pe care 
ea le uprlml Implicit - alnt, blne­
lntelea, dlacutablle. Ceea ce ml ae 
pare !nai Important aici nu Hit abso­
luta corectitudine a unor plrerl des­
pre un clneHt HU altul, nici ponde„ 
rea acordatl fleclrula. Eaentlall eate 
1l1tem1tlzarea lucrlrll. Charenaol ata„ 
blle•te urmltoarea achemi a volumu„ 
lui: Invenţia (un capitol deapre ori· 
glnlla tehnice ale clnemetografulul). 
Oraanl1area (problemele de produc­
tle •I difuzare), Tehnica (o largi 
explicare, foarte sl1tem1t1cl, a pro„ 
bl1melor tehnice ale filmului), 1'11 mul 
artlatlc da la 1115 la 1 MO), (suc­
clntii Istorie a filmului din aceasll 
perloadl); urmaazl capitole redac­
tate ln aceeafi manieri anclclopedlc6 
despre: Documentar, Fiimui ttlln­
tlflc, Fiimui de anlmatla, Muzica, 

Filmul da amatori •I ln sflr•ll ur. 
capitol Intitulat Fli mul de aatlzl 
(tlM~t9115) , continuare a aectlunll 
istorice precedente. Cartea mal con· 
tine o bibliografie fi o fli mografle a 
principalelor o mie de filme realizate 
Intre t895 fi 1965. Fidel aplritulul co­
lectlal, Charensol a acordat o atantle 
1paciall Iconografiei: 1 OOO de llustra­
til1 dintre care multe ln culori, au foit 
alese cu un mare spirit de dlacernl„ 
mint. 

Cartea, adreaatl publicului larg 
eate lntr-adevlr Ufor de conaullllt. 
Cele clteva gratell de lnformatle -
auplrlloare pentru ci ar fi foit ufor 
evitabila cu o atentle ln piua - par a 
contribui la Impresia ci e1i1tl un fal 
de fatslllate care Introduce erori ln 
orice lucrare de referlntl. OrtCum, 
ac11te mici (dar nepllcute) umbre nu 
altereazl valoarea de mare utllltate 1 

acaatel cirtl a clrel calitate principali 
ml ae para ci rezidi ln caracterul real 
enciclopedic pe care Charenaol a 
reu•ll 11-1 dea fleciirel aectlunl ln 
parte fi totodatl lntreaulul 

Ion BARNA 
• Librairit larous.se, Paris, 1966. 
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