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tigiu» pentru ca acum sa ne putem astepta la mai mult,
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mului pe care il realizeazi in tara - simptomaticZ descresiers. mwers proportionald cu
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MARILU TOLO (Carlotta). Coperta IV: Foto UNITALIA vieti noaste maErae S sortuale.
https://bibIiotech—digitala.ro |




Intre peretii unei locuinte modeste se peirece
despirtirea dintre lumea lui Grig (Cristea
Avram) si cea a lui Miroiu (Claude Rich), Udrea

(Vasiliu-
Popovi

Cu Steaua fard nume Henri Colpi
pornise intr-o expeditie pasionant. Pri-
mejdiile pe care le intimpina transpozi-
tia, aici poate mai mari decit cele obis-
nuite, puneau la grea incercare aptitu-
dinea cineastului de a se misca in spatiul
unei alte sensibilitifi, intr-un alt univers.
Colpi s-a apropiat de piesa lui Sebastian
cu respect, cu o atentie binevenitd, cu
un soi de prudent sfioasd chiar. Lesne
de ineles, daci ne gindim la tin;brul
particular al textului, la parfumul §i fru-
musetile lui subterane. In ciuda cusuru-
rilor, filmul propune o lecturd atentd a
piesei, ii descifreazii uneori cu exactitate
§i ascutime sensurile principale.

Colpi a vizut in Miroiu mai ales un
visdtor pur, mistuit de pasiunea pentru
infinitul instelat — tarim simbolic al
fericirii, loc al retragerii din fata existen-

* tei cotidiene. E bine prins acest dor sti-
ruitor de astre, triidat pind §i in gesturile
miirunte ale personajului, poezia suavi
a vislirii, sensibilitatea la vis pe care o
aduce eroul si incearcd zadarnic si o
recunoascd in lumea din jur. E bine
prins jocul intre infitisarea stearsd, co-
muni, intre aerul dezarmat, induiogitor
al personajulul §1 marea lui leora inie-
rioard. Despre stelele negre ale lui Her-

Mona (Marina Vlady) si
profesorul Miroiu (Claude
Rich) strabatind, lalumina
palida a felinarelor, tirgul
de provincie.
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Birlic) si domnisoara Cucu (Eugenia

schel, despre astrul pe care I-a descoperit,
Miroiu vorbeste cu o aprindere care o
inspdimintd pugin pe Mona, fiingi teres-
trd, §i care ii di nu gtiu ce scinteie de
halucinat. Patima cerului stipineste ri-
véisitoare lumea. profesorului, structuri
candidi, incompatibild cu trivialitatea
celorlanti, singuritatea lui ascunsd prin-
tre cirfi §i planete. Subtil gindita, rela-
tia personajului cu obiectul 1l marturi-
segte pe Miroiu In ipostaze diverse. Car-
tea de astronomie devine in film aproape
un semn simbolic, un fel de emblemi a
eroului, figureazi o intreagi diagrami
a stiirilor sufletesti, In gard, Miroiu o
asteaptd cu febrilitatea agteptirii de ani
intregi, o primeste transfigurat de emo-
tie, o tine in miini cu infinit tandrete si
gingdisie, o riisfoieste neritbditor, temin-
du-se, sperind din nou, bucurindu-se, o
cerceteazi vreme indelungati (e o find
intuitie in suita fondu-urilor care ince-
tinesc parci alunecarea timpului). Api-
rindu-si cartea, in fata domnigoarei Cucu,
de ochii strdini gi indiscrefi ai tirgului,
Miroiu isi apird de fapt insula purd a
aspiratiilor intime, refuzul de a ceda me-
diocritiitii, dreptul la ciiutare spirituali.
Pentru o clipi, Mona aduce in existenta
profesorului speranta ametitoare a impli-
nirii. In gard, Miroiu e fascinat intr-atit
de ivirea femeii incit uitd de hirtile lui
ceresti. Mai tirziu, gestul hieratic cu care
ii intinde cartea, gest de indrigostit, are
o poezie delicatd §i sensuri latente —
Mona poate intra intr-un univers pini
acum Inchis altora. Cind pleacd, femeia




glseste un gest de despéartire dureros §i
tulburdtor: mingfie incet cartea. Drama
lui Miroiu, de o tristefe amard §i cenzu-
rati, caplti lnsa ln ﬁlmul lui Colpi
pre sfirgit,
!nclrcate cu pauze (prea apisate), cu
un ritm lent (de fapt lungimi), cu intri-
rile §i iegirile personajelor ca in scena,
cu o tensiune inconstanti nu pot co-
munica durerea adinc a eroului. Ar fi
trebuit poate discretia si puterea de
sugestie a ultimelor imagini cind Miroiu,
mineralizat parcd, priveste colbul ridicat
de magind pe drum risipindu-se tragic
ca un miraj.

Jocul erorilor §i justetei acestui film
se observd in desenul celorlalte perso-
naje. Cu o infatisare mai degrabid de
copist din Gogol decit de boem, cum
zice dramaturgul, Udrea duce cu sine
aceeagi povard a imposibilitifii realizi-
rii. Se pirea o clipi cd autorii au fost
sensibili la poezia gravdi pe care o are
profesorul de muzici insd, brusc, perso-
najul e supus deriziunii, descalificirii,
dezviluie subit o crasi mediocritate cind
incepe si povesteascdl, incintat, excitat,
despre «ingerul blond Dolores del Rio»...
Udrea poate fi ridicol, jalnic nicidecum.

din gar#, raticitd din altd
lume, trebuia s¥ fie un «animal de lux», si
este, capricios, cochet, cu gesturi in care

Atent la sugestiile textului, dezvoltin-
du-le, Colpi a izbutit citeva bune momen-
te de atmosferd. Oriselul lui Miroiu are
o existentd incremenitd, inertd, compusi
din birfe in piata publici, lingd monu-
ment, unde se salutd reverentios notabili-
titile (femeile paldvriigind sint montate-
ironjc aldturi de soborul gistelor din
gard), din indiscrefii nenumirate §i una-
nime, din metamorfoze bufone ale stiri-
lor, din descinderi agresive in miez de
noapte ale apiritoarelor moralei, din
vegne neobositd in dosui ferestrelor, 1a
gard si la intrarea cinematografului co-
munal, locurile de dezmit. Strizile sint
moarte, trecitorii putini, timpul se scurge
monoton. Trecerea trenurilor dinspre
Sinaia, cartea costisitoare pe care §i-0
procurd un profesor de la liceu, semnarea
unui cec, silueta unei femei necunoscute
§i eleg; apérutd dimi in cerdacul
unei case, toate produc uluiald §i capiti
proportiile unui adevirat eveniment cos-
mic. Mai putin sufocanti §i mai putin
dureroasé decit ar fi trebuit s fie, urbea
tréiegte in faga semnelor primite din afara
un soi de nostalgie. La trecerea fulge-

ului, pri-
vesc avm. surescitati, fascinati de gea-
murile lui care rimin oarbe §i indife-
rente. O umbr# de tristete, tipicd litera-
turii lui Sebastian, se lasd peste aceastii

si Marcel Anghelescu vorbesc, se miscd
teatral, pedaleazi pe replicd, ingroagd
poanta) Actiunea filmului se desfa-
soard mai tot timpul in doud ambi

COLOCVIU

— gara si casa lui Miroiu, casa cu incd-
peri multe si confortabile, cu un fel de
gridinid exotic# cu havuz, imaginati de
Oroveanu — si rareori se incearci elibe-
rarea spatiului de sub conventiile scenei:
ulita pe care locuieste profesorul, stri-
zile Sinaiei pe care aleargd masina lui
Grig par lipite, formale, pentru ci nu
joacd indeajuns. Sigur, nu se poate re-
prosa realizatorului putinitatea ambian-
telor. Bresson si-a claustrat aparatul
intre patru pereti, insd decupajul din
Un condamnat la moarte a evadat atingea
o artd supremd. Surprinzitor, la Colpi
expresia cinematografici e de data aceas-
ta inegald, cind terndi, atond, inaptd si
steargd amintirea piesei (si de aici pro-
vine senzatia de amorf pe care o lasd
filmul in citeva rinduri), cind densi
si revelatoare. Existd in film, din acest
punct de vedere, episoade remarca-
bile si dau un singur exemplu: mersul
nocturn prin tirg al celor doi eroi. Piata
pustie cy pata ldptoasi a felinarului. cu
pavajul lucind, stins §i misterios, ca in
imaginile lui Carné, zgomotele domes-
tice ale noptii, un scincet de copil, latra-
tul unui ciine, pasii despovirati parci de

Momentul de revelatie lirica al filmului: privirile Monei si cele ale lui Marin Miroiu marturisesc dragostea.

s-a intipdrit dezabuzarea, oblgnmt si
por ] l si fie 1 N
cuta trebuia sa devini Mona. Miracolul,

lume cenugie.

Ar mai fi de spus c& Steaua fard nume
suferd de teatralism, pacat evident. -Pis-
trind aproane intocmai constructia

pentru noi nu se intimpld. Episodul-ch
se consuma fidrd fior, fird fascinafia
unei clipe unice, conventional, foarte
conventional, in mijlocul unei gradini
cu vegetatie luxuriantd si dulce clar de
lunid. Doar melodia simpl4 a lui Georges
Delerue are lirismul cuvenit. Colpi a
incercat s3 ﬁgurm pnntr-un dans sta-
rea liuntncé a eroinei: dimineata dupé
de te, Mona p

pomu pl‘oﬂSM i albi de soare ai gri~
dinii, igi moaie voluptuos piciorul in
apa fintinii, se leagdnd cu o lentoare (care
se doregte) senzualid apoi isi migcd parul
frenetic. Putea fi un pasaj de mare fru-
musete. Poezia la care aspira si ajungd
secventa e contraficutd, impresia e de
artificios, gratia actritei apare trudnica.
Mi-am amintit acea pagini antologici
din Aventura, coregrafia liliald a Claudiei
intr-o camer# de hotel sordid.

2

subiectului, compozitia, se recunoaste
in film tehnica autorului de teatru (si
Sebastian isi cunostea mestesugul ca
putini altii), se simt distinct scenele
piesei, tiparele lor rigide care impie-
dici fluxul naratiei cinematografice. La-
sind dialogurile neatinse, cu pufine ex-
ceptii, Mirodan si Colpi au uitat c& pe
ecran teatralitatea lor poate fi uneori
stingheritoare. Unii actori aduc in
film, nepotrivit, deprinderi §i ticuri
de pe scend. (Daca Rich, un actor care
stie s& joace cu finete nuantele, ne infi-
fiseazd un Miroiu sensibil §i plin de
farmec, dacd Marina Vlady are frumu-
sefea si distinctia Monei, daci Eugenia
Popovici face o compozitie interesanti,
cu un frumos moment de tristete la
sfirsit, §i Cristea Avram, neavind totusi
datele rolului. una corecti, Vasiliu-Birlic

legile gravitatiei, care sparg o liniste
patriarhald, silueta luminiscenti a Monei
in intuneric rdmin fixate in memorie
intr-un pasaj de mare puritate liricd.
Daci piesa lui Sebastian isi astepta
cineastul, astepta, sint incredintat, unul
e finetea §i sensibilitatea lui Colpi.
Colpi aritase in O atit de indelungard
absentd un simt ascutit al analizei psiho-
logice, o inclinatie spre lirism, o artd
rafinati a subtextului care puneau desti-
nul ecranizirii sub o zodie fericitd. Sint
in Steaua fdrd nume citeva intuiri acute
ale eroilor, ale atmo:ferei, sint momente
in care putem deslusi semnitura lui
Colpi. Inegalititile, ins, isi spun cuvin-
tul. Insotind deconcertant lucrurile bune
cu cele neizbutite, schimbind pe neastep-
tate subulltatea cu plamudmea, ﬁlmul
ne di mel ptirilor
numai pe jumﬂtate

George LITTERA
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AVANTAJE
Sl
DEZAVANTAJE

Piesa lui Sebastian este una din operele
literare cele mai originale din epoca din-
tre cele doudl rizboaie. Asta pentru un
eventual ecranizator este un avantaj dar
si un inconvenient. Avantaj, pentru ci
e aga de frumoasi piesa, incit rezultatul
nu poate fi un film prost.

Calitatea artisticd a piesei este insi si
un inconvenient pentru eventualul ecra-
nizator. Operele literare foarte valoroase
cer un oarecare respect. In principiu,
un cineast are voie si schimbe cum vrea
r I, drama, dia pe care le
ecranizeazi. Atunci ins3 cind e vorba de
o operd pe care publicul a hotirit si o
socoatdi un giuvaer al literaturii tarii
sale, prefacerea prea violenti doare, chiar
dacd rezultatul acestei prefaceri este o
operd in ea insisi foarte buni (ceea ce
poate ci nu este cazul aici).

Interpretii principali sint excelenti.
Claude Rich traduce cu fidelitate inten-
tille autorului. Jar Marina Vlady joac
atit de bine, incit ne apuci o cavale-
reascd nevoie de a-i siri in ajutor atunci
cind scenariul i regia o obligi si faci
lucruri ridicole,ca de pildd sd-si moaie
picioarele goale in fintina parcului casei
profesorului, cu gesturi cochete de nimfd
fugaritd, pentru ca imediat dupd asta
sa-i tragd un Anitrastanz circular, cu,
drept voaluri, macatul de pe patul hol-
teiului.

Personajul profesorului nostru este de
o nespusi delicatete. Foarte rar se intim-
pli ca un om si aibd atita simplitate
sufleteasci intr-un suflet totusi atit de
complex. Puritatea e la fel de conta-
gioas ca i murdiria. Nobletea morald
fascineazi pe oamenii cei mai stricati
(poate pe ei mai ales, poate tocmai
fiindca sint stricati). Sebastian a descris
magistral aceastd putere de seductie cind
a ficut-o pe eroind, o femeie sofisticatd
si dezorientatd, si spund de trei ori
acelasi cuvint, cuvint prin care ea il
definca pe profesorul nostru mai bine
decit orice analizi savantd. Este vorba
de adjectivul «drigut». In cursul aceleiasi
scene, ea repetd, fermecatd §i induiosatd,
repet insistent aceeasi frazi: westi foarte
drigug!». Cuvint greu de tradus in altd
limb4, cici in romineste inseamnd o
mulfime de lucruri: inscamn3 copil; pur
si tandru ca un copil; inscamnd amabil,
gentil, indatoritor: inscamnd generos;
inscamnd nostim. be chiar §i induiogd-
tor de caraghios, imscamnd dezarmat in
viagd, *ma:-'_:é mai zles bun §i vrednic
deafi i admirat, de a fi
dezmierdat. F wst foarte drigupy,
care aici comtrasteszd cu sensul ei de
toate zilele, scasal de wmerci, sintefi

rsbet




foarte amabil», pentru a ne aduce la
cunogtin{d cd o femeie uguraticd, seaci,
o femeie parazit, s-a aflat deodaté in fata
celui mai minunat lucru din lume: un
suflet curat, §i cd este fascinatd de magni-
fica ei descoperire, aceastd frazi nu
figureazd in film, sau mai exact este
spusd numai o datd, si in cu totul alte
imprejurdri. Cici Mona din film spune:
«esti foarte drigu», nu in scena cea
mare, in scena fascinatiei §i a «schimbrii
la fatd»; nu in scena in care se produce

revolutia sufl 4 in P
tfia acestei femei pierdute care brusc
intelege seriozi vietii si fr {

morald. Nu atunci gisim aceste cuvinte
in gura Monei, ci a doua zi, dupa o noap-
te de dragoste, ca un corolar al vorbelor
«dragute» spuse in acest rastimp.

O altd fermecitoare subtilitate din
piesd este contrastul intre strimtoarea
cimirutei mobilate a profesorului din
provincie §i imensitatea nemarginitd a
adeviratului sdu «spatiu locative. Cici
Miroiu locuieste in vastul orizont al
intinderilor astrale, ele insele simbol al
altei largimi de 2dri, largimea in idei si
sentimente, nealteratid de atmosfera me-
schind, burghezd, provinciald din jurul
sdu.

Colpi a avut si aici idei. In loc de man-
sardi cu o ferastruicd proiectatd pe Ursa

Mare, avem o vastd casd boiereasc, cu
peron, cu parc, cu piscind, cu spatii
incipatoare. Desigur, casa e cam péri-
ginitd, iar parcul contine baldrii. Dar
asta aratd doar ci boierul, proprietar al
acelei case, e scipitat. ceea ce ne este
perfect egal. Dar nu ne este de loc
egal ci nu s-a tinut seama de o idee a
lui Sebastian, anume contrastul emotio-
nant intre exiguitatea chiliei de anahoret
si universul nesfirsit al ginditorului. Un
infinit care se afld deopotrivd dincolo de
fereastrd si dincoace de gindurile perso-
najului. Sebastian avusese aici o idee spa-
tiald, o ide¢ vizuali extrem de cinema-
tograficd. De ce oare a fost ea eliminatd?

Un personaj important in pies3 a fost
foarte schimbat in film. Este domnigoara
Cucu, profesoara rea, «scorpie», insu-
portabild fiindcd e acritd, acritd fiindca
e «refulatd». Autorii au avut in ultimii
ani ocazia sd vada, gratie regizorului
american Huston, cum ar fi putut si
arate domnigoara Cucu. Aratd ca Miss
Fellowes pe care publicul romén a vizut-o
in admirabilul film Noaptea Iguanei.
Miss Fellowes este uscatd, casant3, scrig-
nitd, durd, dar pentru Dumnezeu, nu e
mahalagioaici, ci, dimpotriva, preocupa-
t4 de distinctiune. Domnigoara Cucu din
Steaua fdrd nume in loc si fie schematici
§i scheleticd, distinsd §i casantd, este o

Marina Viady, o Mona gratioasd care
traieste cu multa sensibilitate scena im-
plinirii sufletesti.

tatd guralivd, planturoasi i cicilitoare.
Asta anuleaza intre altele i teribila
scend din piesd cind domnigoara Cucu
se priibuseste, capituleazi, se umani-
zeazdi, i§i iscileste propria ei sentint
de condamnare. O refulare de o viafa
intreagd, sfirsitd cu o explozie de adevir
distrugitor. In schimb, cind profesoara
cea din film, tam-nesam devine fati de
treabd, sp ul i 4 o neplicutd
impresie de hodoronc-tronc.
Domnigoara Cucu (cea din piesa) vede
ceva i P instit, poate
chiar criminal in faptul ¢ Miroiu a
platit 22 de mii de lei pe o carte. Este la
ea nevoia morbidd de a binui cele mai
extraordinare infamii ori de cite ori
aproapele face un lucru ceva mai iesit
din comun. Asta fusese ideea. Idee care
in film a fost ficutd praf. A fost ca si
zic aga distrusdi prin infrumusetare, mai
exact printr-0 neapdratd dorint de in-
frumusegare. Chestia cu cartea de 22 de
mii lei este, in film, tratati in «montaj
nervosy», vestea mergind rapid din guri-n
gurd : «ai auzit? 25 de mii de lei!» ; «inchi-
puie-fi! 30 de mii de lei pe o carte!» Se-
bastian ne zugriivise o monstruoasd ten-
ding3 de a incrimina cu usurintd. Cinea-
stii nostri ne zugréivesc arhibanala defor-
mare §i exagerare a unei vesti cind zboari
din gurd-n gurd. Ca aceastd problema a
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colportarii nu ne intereseazd, n-ar fi
cusurul cel mai mare. Nenorocirea e ci
gindul autorului ¢ mutat pe altid sina,
intr-o directie striind de poveste. Seba-
stian voia s arate ci tirgul, lumea,
intregul oras, toti locuitorii vedeau in
fapta profesorului o extravagantd care
nu-i surprindea prea mult (toatd lumea
considera pe profesor ca un visitor, ca
un utopic). Singuri d soara Cucu era
dispus#t sd-1 considere ca un criminal,
capabil de lucruri monstruoase, luminos
dezviiluite gratie misterului cartii de 22 mii
de lei. Autorii filmului au inovat in
sensul ci locuitorii oragelului gindesc la
fel cu domnigoara Cucu, numai ci mai
exagerat...

O observatie, inainte de a termina.
I s-a intimplat lui Sebastian si scrie o
piesd mai slaba decit filmul care avea sd
fie tras dintr-insa. Este «Ultima orad»,
ecranizati de Sorana Coroami i regi-
zatd de Borog. Am explicat atunci (cu
dovezi, bi teles) de ce i i
au avut dreptate si schimbe unele lucruri.
Dar fuseserd schimbari in sensul ideii
din piesa originard; Sebastian deviase
de la propriile lui intentii. Sorana Coroa-
ma aducea ideile inapoi pe figasul au-
torului

D.l. SUCHIANU

3



COLOCVIU

Cu Steaua fdrd nume a lui Colpi cine-
matografia noastri mai face o experientd
pe care nu ne gribim s-o calificim. E
bine si-i refinem insd datele cit mai
exacte, dacd ar fi i numai pentru cigtigul
teoretic pe care l-am realiza. Cronicarii
nostri au analizat filmul lui Colpi cu
pasiunea pentru adevirul artistic si cu
circumspectia unor critici indrigostiti de
o superioard artd cinematografica la noi.

In linii mari si in ciuda deosebirilor
de ton sau stilistice in argumentare,
constatiirile lor se intilnesc §i atunci cind
deslugesc calititile cineastului Colpi (o
anume sensibilitate §i discretie in fata
operei literare ca §i un atasament foarte
evident fati de ideile autorului a cirui
operd igi propune si o transpuni cine-
matografic) ca §i atunci cind constatd
soviiala regizorului in aflarea unei expre-
sii cinematografice a piesei lui Sebastian,
ca §i 0 imprecizie in analizarea §i carac-
terizarea personajelor, a raporturilor din-
tre ele precum §i a raportului lor cu
lumea inconjuritoare.

La o conferintd de presd tinutd in
ajunul inceperii filmérilor, Colpi igi mar-
turisea intentia de a afla in lucrarea lui
Sebastian prilejul de a demonstra uni-
versalitatea observatiilor autorului ro-
mén, datele universale ale conflictului
purtat de eroii lui Sebastian, atit de
Miroiu cu nizuintele si puritatea lui, cit
si de Mona cu seclituirea ei interioard si

cu derizoria ei existentd. Cred insd ci
regizorul a fost sedus doar de tipologia
eroilor sebastianieni §i nu a mers ceva
mai departe, spre a deslugi de pilda in
aparent paradoxala apropiere dintre Mo-
na §i Miroiu dialectica opozitie dintre ei,
dintre modurile lor de a concepe existenta,
de a deslugi, in definitiv, opozitia dintre
lumile lor (aspect care conferd lucririi lui
Sebastian o dimensiune filozofic3, in
timp ce a prelua numai aspectul anecdo-
tic ar face ca Steaua fdrd nume si rimind
un simplu diverti liri i

tal).

Colpi are in mod vidit un mare ataga-
ment pentru Sebastian — lucru ce se
vede in grija cu care cautd si pund in
valoare, dincolo de fabulatia lucrérii, o
anume amiriciune pe care autorul o
trece §i eroului siu Miroiu,ca §i o nostal-
gie ce-i striibate opera. Fidelitatea fata
de piesd prezinti insi doudl aspecte:
unul pozitiv pe care l-am mentionat §i
altul mai putin favorabil incercirii facute
de Colpi de a transfera o foarte carac-
teristica literaturd de teatru in film.

Pe bund dreptate mentionau autorii
interventiilor de mai sus ci in filmul
Steaua fard nume se fac simtite structuri
striine filmului, ci se manifestd teatra-
lism. Am sentimentul ci filmul lui Colpi
n-a izbutit decit intr-o foarte micd mé-
surd si afle expresia cinematografici a
Stelei fdrd nume. S-a ficut in schimb o

operatie care a dat nagtere unui hibrid:
au fost lisate de-o parte o seami de
momente care contribuiau la crearea at-
mosferei, ajutau la caracterizarea mai
bund a p jelor, la cunoast lor
mai adinci de citre spectator, contri-
buiau la motivarea unor atitudini, stiri
de spirit etc., toate acestea fiind facute
din dorinta de a esentializa conflictul
dramatic. Nu cred insa ci s-a realizat o
sintezd, o concentrare a datelor drama-
tice, ci doar o amputare. Pe de alti parte
aportul iderat a fi ci grafic
a constat dintr-o seamd de extinderi cu
caracter mai mult ilustrativ, lipsite de
dramatism, care au in schimb darul de
a se interpune autenticelor momente
dramatice curmindu-le fluiditatea.

Mai cred ci pentru a avea sorti de a
gasi expresia cinematografici a unei
lucrdri dintre cele mai specific teatrale
cum este Steaua fdrd nume, cunoagterea
intregei opere a autorului, a universului
lui de idei §i sentimente si apoi efortul de
a traduce toatd aceastd arie de spiritua-
litate intr-o expresie care sd tind seama
de legile altei arte, a filmului, ar fi putut
eventual asigura sorti de izbindd (oricit
stim cu tofii ¢ acest transfer dintr-o
artdl in alta — fie ea si atit de apropiatd
cum este teatrul de film, nu a prea dus
la multe reugite). $i avea dreptate D.1. Su-
chianu atunci cind apérind piesa de
teatru,dar nefiind impotriva aducerii ei

Grig si Mona nu-si cer explicatii, se privesc doar.
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pe peliculd, pretindea in schimbul oricirei
libertati acordate realizatorului de film
ca opera rezultatd si se afle cel putin la
nivelul originalului.

La o analizd cit de cit exigentd se
poate vedea ci din dorinta mérturisitd
de regizor de a afla datele universal vala-
bile ale lucrdrii au fost sacrificate o
seami de aspecte particulare ale ei (date
care o conditionau de mediul §i de epoca
in care a apdrut ea si pe care le infati-
seazd) §i cd in loc ca aceastd intentie de
a da conflictului o larga valabilitate spa-
tiald tocmai prin ceea ce piesa are ca
specific pe meridianul §i la vremea ei,
in loc deci si se raporteze particularul
la general, s-au pistrat,dimpotrivé, unele
elemente vagi de conflict care ar putea
fi intilnite in multe lucréri similare din
alte literaturi.

Pe de alti parte,dinamismul interior
al lucriirii izvoragste dintr-o serie de anta-
gonisme, de contrasensuri, din ale ciiror
puncte de se nasc 1
dramatice ale «Stelei fdrd nume». Aceste
momente sint tot atitea confruntiri si
prilejuri de revelatii pentru eroi §i pentru
lumile lor respective. In fiecare din aceste
momente se produc transformdri in con-
stiinta personajelor dar din picate con-
trapunctica urmdrire a evolutiei lor nu
este nici ea prea stiruitor ficutd ,cici
intre Miroiu si Mona se produce nu o
revelatie reciprocd ci doar o mici sur-
prizi afectivd, pe un plan mirunt, de
aceeasi facturd cu surpriza pe care ti-o
produce diferenta dintre fatada casei lui
Miroiu §i curtea interioard a acesteia, in
care danseazt Mona (intr-o scend destul
de acid descrisi in materialele de mai sus).
In timp ce in pies# Miroiu deschide o
fereastra clitre un univers nemérginit, de
spiritualitate §i nizuinte, filmul deschide
o ugd de verandd spre o gridind de
operetd, cu bazin §i amoragsi, cu iederd ce
se cafdri pe ziduri. Contrastul dintre
mediul real si nesfirsitele aspiratii ale lui
Miroiu este astfel deviat spre prozaic.
Cadrul spiritual nefiind astfel prea bine
fixat se produce o ciudati senzatie §i in
ce-i priveste §i pe eroii filmului. Lipsit de
acest vast orizont intelectual §i plasat
in schimb intr-o ambiantd de provincial
scipéitat, Miroiu pare depeizat; Mona
care in piesi cunoaste o mare revelatie
descoperind in sine ascuns §i aproape
atrofiat un sentiment de puritate §i o
dorintd de schimbare, pentru a continua
apoi drumul siu inexorabil spre lumea ei,
in film pare ci nu cunoaste nici o reve-
latie, nici cu Miroiu §i nici cu sine insagi,
ci doar o aventurd cu iz rustic. Dar cu
toatd scenografia scrupuloasd, nici cei-
lalti eroi ai piesei nu par si se simtd mai
«ca la ei acasd» nu din pricina cadrului
ci, in mod paradoxal, a filmului. Pentru
cd toate celelalte personaje i 4 i
se simtd la largul lor... ca pe scend.

Unele voci sustin ¢4 muzica ar fi foarte
buni (ea apartine de altfel unui reputat
compozitor de muzici de film). Cred
ci si aici se produce insd o nepotrivire:
ea ar fi bund pentru piesd dar nu func-
fioneazd in acest film.

$i iatd cum pe scurt, si pe lingd alte
opinii, aj si noi si im ci
incercarea.de a sumariza experienta fi-
cutit de Colpi scoate o datd mai mult in
evident# uriasa dificultate de a transfera
o opera din cimpul artei sale intr-o altd
modalitate artistici, ambele avindu-si si
respectindu-§i cu strictete legile.

Mircea ALEXANDRESCU



Vara a fost pind la capat generoasa.
N-a plouat peste Daci. Nici la Dunére,
nici la munte, nici pe unde s-au mai
aflat. N-a plouat peste Diminetile
unui baiat cuminte. A plouat cind
a trebuit peste Golgota. Soarele a
stralucit frumos si cuminte pentru
Sapte barbati si o femeie care se
aflau la Cheile Turzii in vale, si a
intrat in nori pentru Golgota, aflata
un pic mai sus. E adevarat ca uneori
i s-a intimplat s& se incurce intre cele
doud echipe aflate mult prea aproape
una de cealaltd si atunci, Borderie
astepta in vale soarele care era sus
la Dragan, lui Dragan trebuindu-i ne-
apérat nori, dacd nu chiar ploaie. Dar
si atunci, si atunci chiar, la o privire
sau o vorba mai ap#sata, soarele si-a
revenit si totul a mers ca pe roate.

Asta s-a intimplat in vard, cind
Elisabeta Bostan, pe ticute, ca de
obicei, a inceput gi a terminat repede
pe malul lacului Snagov filmarile la
Naicd i barza. In vard, cind Jean
Marais trece ca o cometd prin Bucu-
resti, in drum spre Cluj si Cheile Turzii,
unde regizorul francez Borderie si re-
gizorul romén Pitt Popescu Incepeau
filmarile la $apte birbati i o femeie.
Tn vara, cind asfaltul Capitalei se to-
peste tandru sub tocuri, cind toatd
lumea viseaz& munti de inghetata «Po-
lar», susur de izvoare si sorturi «Do-
robantul», in vara deci, Manole Marcus
la Vama Veche, Savel Stiopul la Tuzla,
si Lucian Bratu pe Mérasesti colt cu
Magistrala Nord-Sud, faceau s& treaca
prin aparatele de filmat primii metri
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Tekir trebuia sa fie, dupa
spusele regizorului, un bar-
bat lipsit de farmec. Ceea ce
pentru Mircea Basta va fi
destul de complicat.
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Asa arata din afaré, ca-
drul pe care l-a tras
Manole Marcus in
curtea bisericii din Li-
manu.
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In Sorin Postelnicu, Manole Marcus si-a gisit un Dionis care indepli-
neste conditiile personajului plus una: seamini cu Cristea Avram —

in film, presupusul s3u tata.

de peliculd nevinovata incd din Zodia
fecioarei, Ultima noapte a copiléariei
si Aceastd fatd fermecitoare. Pri-
mii metri de celuloid care numai mul-
tumitd bunului dumnezeu si tehnicii
moderne nu se topeau si nu curgeau
ca alvita pe la incheieturile aparatului
de filmat. Pentru c& anul asta, vara
si-a adus aminte subit c& este ano-
timpul cald al anului,

ZODIA FECIOAREI, se realizeaza
in intregime la Vama Veche, cel mai
de sud punct al litoralului. Un sat cu
case putine si mici, acoperite de nalba,
cu garduri de piatrd galbuie lucratd
de apa madrii, un sat cu lumina cruda,
care albeste tot: casele, gardurile,
pamintul. P&mintul ars al Dobrogei
de care vorbea Manole Marcus, nu
std decit s& fie descoperit. Aici, la
Vama Veche, lon Oroveanu a ridicat
o cas#é — casa eroilor principali — aici
a gasit o curte cu oile ei, cu magarul
si cu gardul ei de piatra, intr-o armonie
de bejuri’si griuri parcd facuta de
mina-omului (mina omului a intervenit
doar la peretii pe care Oroveanu a
pus sa fie vopsiti intr-un alb-gri).
Aici s-a creat decorul unui Bufet cu
mesele in curte, cu feté de masa
colorate ca nalbele i ca nisipul. Aici
se pregatea o foarte frumoasa filmare
cu Cristea Avram, Mircea Basta, cu
Sorin Postelnicu si cu Jorj Voicu;
aici | s-au facut probe de machiaj
loanei Bulcd, venitd cu mult inaintea
filmarilor pentru ca s& prinda cujoarea
femeilor de pescari, aici, Insfirsit, pe
malul mérii chiar, Oroveanu ridica o
Istrie In miniaturd, aici urmau sa se
intimple foarte multe lucruri frumoase
si interesante, dar in zilele in care
ne-am aflat noi se filma la Limanul,
La 5 kilometri de mare, in curtea unei
biserici. Eroii scenei erau Mihai Pala-
descu in rolul unui preot, Jana Gore,
sotia preotului, doi copii si o femeie

Savel Stiopul — regizorul Ulti-
mei nopti a copilariei.

Manole Marcus explicindu-i ba-
trinei — pentru a cita oard? —
cum sa-si rosteasca replica.

batrina din sat, pe care Manole Marcus
nu putea s-o convingd nici in ruptul
capului s& nu-si mai rosteasca replica
in pozitie de soldat disciplinat scos
la raport.

Curtea are si pomi, dar la umbra
stau numai privitorii. Echipa e la soare
si cu ajutorul lui si al reflectoarelor
care nu dau din pacate numai lumina
ci i céldurd, toatd lumea simte din
plin argita pamintului dobrogean. Pre-
otul si preoteasa si copiii lor stau la
masé& si méanincd raci. Batrina vine
sa-lanunte c& sora lui, Sabina, doreste
sé-i vorbeascd. Preotul schimb# doua
replici cu sotia sa si se ridicd s&
plece. Preoteasa tempereazd cu o
palm& materna pofta de raci a baiatu-
lui ei. Batrina revine in cadru si-i
sopteste ceva la ureche preotesei care
ascultd atent. Un cadru usor fara
probleme mari. Pe ecran va dura—
poate — un minut. De filmat s-a filmat
doud ore. Doud ore, Jana Gore, Mihai
Paladescu, cei doi copii si batrina
si-au jucat rolurile lor sub lumina soa-
relui dobrogean ajutat de reflectoa-
rele bucurestene...

Sandu Intorsureanu, operatorul fil-
mului, isi protejeaza aparatul de filmat
cu o umbreld neagréd. Pe masa farfuria
cu raci straluceste rosie in soare.
«Da’' ia i méninca Arghire, ca ti se
apleaca» — spune pentru a saptea oa-
ra Jana Gore. Si Arghir-Paladescu,
cu haina preoteasca inchisd — ca nu-i
frumos sd stea deschisd —cu barba
de la recuzits, se reaseazé la masa...
Manole Marcus vrea sa auda linistea.
Altfel nu se filmeaza. In fundul curtii
biserica, 0 minunatd constructie ve-
che, se inaltd alba si promitatoare de
récoare. B&trina femeie care se opres-
te de fiecare datd ca un ostean disci-
plinat la raport, e imbrécata in negru
din cap pina in picioare. Deci, femeia
in negru, parintele in gri, racii rosii
de pe masa, fundalul alb al peretelui.
Pe peliculd asta trebuie c& va «da»
foarte frumos. De partea cealaltd a
baricadei, masinistii, operatorul, asis-
tentii, Manole Marcus si toti citi ne
mai aflam de fata, strélucim in soare
ca bujiile unei masini bine intretinute.
Ce fericire sd filmezi la mare! Si
totusi, cind se termina filmarea, dupa
ce parcurgem cei trei kilometri care
ne despart de ea, marea este din nou
pe aproape, briza ne limpezeste un
pic cutia in care ne pastram inteligen-
ta si sintem in stare s& vorbim despre
film cu pasiune si de ce, de ce nu,
cu caldura,

MANOLE MARCUS

— Acum, cind in sfirgit ati asezat
prima cadrdmidi, cind respirati in

#

Silvia Badescu — Fana.

atmosfera filmului zi si noapte,
nu vi se pare ci totul e altcum decit
pe vremea decupdrii scenariului,
cd fiecare cadru il redescoperiti
ca si cind nu I-ati fi stiut dinainte ?

— Sint permanent tentat, de la un
timp Incoace, sa raspund monosilabic
la orice fintrebare legatd de filmul
meu. Sint atit de plin de el Incit, pa-
radoxal, imi vine foarte greu s-| disec
in vorbe. Am sentimentul c& nu voi
reusi in nigte fraze chiar bine ticluite,
s&d exprim ceva mécar din gindurile,
nelinigtile, incordarile, relaxarile pe
care le reprezinta in viata mea interva-




lul de la prima discutie avutd cu
scriitorul Mihnea Gheorghiu si pind
acum. S& fincerc totusi sa raspund
intrebérii dumneavoastra... Zo-
dia fecioarei este, dupd cum stiti,

o tragedie moderna cu ecouri antice,
care se petrece intr-un sat de pescari
ars de soare, intr-o lume mai putin
cunoscuta, fascinant de complexa, du-
ra i asprd, duioasa si calda, capabi-

14 s&-si consume simtamintele pind
la nebunie, dar si plinad de ratiune si
de bun simt. Exist# in aceastd ambianta
o betie a soarelui $i a marii, o grafica
a orelor, o irizare de lumina care
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transfigureaza si stilizeaza totul.

— De aici importanta culorii in
film?

— De aici o0 analiza atent4 a posibi-
litatilor pe care le are culoarea in
exprimarea sentimentelor, in exprima-
rea cursivitatii dramaturgice. Subiectul
meu este construit pe canonul tra-
gediei antice, in care regula celor
trei unitati este respectatd cu stric-
tete. Aceeasi rigoare o va avea $i
exprimarea plasticd. Monocromismul
dramei va fi spart de policromia spec-
tacotulul (amintim cititorilor nostri
cd actiunea filmului se petrece pa-

Liviu Tudan si Silvia Bidescu,

cei doi actori neprofesionisti pe

care Savel Stiopul ii «lanseazd»
in Ultima noapte a copilariei...

ralel cu un carnaval pril
stringerea recoltei), a pregatirilor si
serbérii propriu-zise. Va fi o ritmare
audio-vizuald care va tensiona desfa-
surarea ceva mai lentd, mai analitica
a fabulei. Filmul care a gi inceput sa se
contureze — pe ecran lat si in culori
— va incerca s& se smulga din «tra-
ditia» filmelor colorate, pastelate, cro-
molitografiate.

CAUT O CULOARE

care s creeze in spectator acea stare
psihicd necesard unei bune receptivi-
tati a filmului, Caut o culoare care s&
exprime o stare afectivd numai prin
prezenta ei. Caut o culoare care, fil-
tratd de lumina, s& exprime cit mai
apropiat, una cite una, cele 24 de ore
in care se consumé actiunea filmului
meu.

—In interviul pe care l-ati dat
inainte de inceperea turndrilor, spu-
neati cd aveti mari greutiti in ale-
gerea distributiei si explicati acest
lucru, dind o caracterizare a perso-
najelor, complexe si foarte deose-
bite intre ele.”La ce actori v-ati
oprit pind la urma?

— Spuneam atunci ¢ este vorba
in film de dou# familii ai-c&ror copii
se iubesc i vor sa se c#séatoreasca.
Parintii acestor tineri, respectiv mama
béiatului gi tatdl fetei, s-au iubit ins&
si ei cindva... Cea care dezldntuie
conflictul este Sabina, mama fetei,
interpretatd de Gilda Marinescu, actri-
td4 de teatru cu recunoscute calitati
care se afld la primul film. In celelalte
roluri vor apare loana Bulca (Midia),
Cristea Avram (Lut), Mircea Basta
(Tekir) si tinerii Ana Szeles (Dita)
si Sorin Postelnicu (Dionis). Nu mai




| PESTE
PLATOURI

Incad un «documentarist» care trece in tabara «artis-
ticului»: Tiberiu Olasz, operatorul filmului Aceasta
fata fermecéatoare.

Margareta Pislaru si Jorj Voicu intr-o scend care s-a
filmat la barul «Turist».

reta Pislaru vine si pleaci de la filmare,
cu bicicleta...




reiau caracterizarea personajelor pe
care am ficut-o cu alt prilej.

— Sper s putem relua convorbi-
rea noastrd la o fazd mai inaintata
de lucru, cind noi vom fi vizut cite
ceva din materialul filmat, iar dum-
neavoastrd veti sti exact cum s-au
concretizat toate gindurile, nelinis-
tile, incordarile, realizérile... de ca-
re pomeneati la inceput.

— Atunci cred c& nu voi mai scoate
nici un cuvint.

ION OROVEANU

Scenografia Zodiei fecioarei fi a-
partine lui lon Oroveanu, apreciatul
colaborator al lui Gopo din Harap
Alb si cunoscutul scenograf de teatru.

— Cum se impaca stilul dumnea-
voastra n de a pe sce-
nografia, cu decorul in care se
petrece actiunea filmului, decor ce
reprezintd o localitate veche de
mii de ani?

— N-am fécut decit sa conving echi-
pa sa aleag# drept loc al desfasurarii
actiunii, Vama Veche, ca ultimé ra-
masita de pitoresc, la care nu am avut
de facut nimic altceva decit sa adaug
o lIstrie posibilda de filmat din mai
multe puncte de vedere: sa se plaseze
—din spirit de economie — foarte a-
proape de desfasurarea filmului; s&
condenseze, din ceea ce inseamnd
Istria pe intreaga ei intindere, elemen-
tele cele mai cinematografice.

— Istria raspindind pe ori
tala si oferind mai mult pardoseli
si fundatii?

— Desigur. lar ca fact
s& pard cé sint vestigii strict caracte-
ristice teritoriului t&rii noastre.

— Pistrind patina, trebuie reda-
t4 atmosfera unui sat de pescari
din zilele noastre.

— Voi incerca totul in nisip si in
atmosfera pe care Vama Veche o
are. Nu vreau sa se simta in nici un
fel scenografia.

— Scenariul oferd totusi posibi-
litdti multiple...

— Dupé mine este un text cinemato-
grafic foarte rotund. O sa v& fac o
marturisire: mi-ar place s& fac si eu
un astfe| de film de la Inceput pin&
la capat. Dar asta ar face obiectul
unei confesiuni mai ample...

Scenariul Zodiei fecioarei este
paradoxal, modern, pe o construc-
tie dintre cele mai clasice. Dacé tra-
teazd in planul doi perpetuarea si
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oarecum reluarea unor mituri antice
pe teritoriul Dobrogei — pentru c aici
se petrece actiunea — forma de expre-
sie, pe care o aduce acest plan doi nu
este gratuitd, ea se grefeaza pe o
drama cu implicatii clasice, dar perfect
contemporane. In sensul cd existad
in relatiile omenesti, cu toate profun-
dele schimbari petrecute datorita unei
periodicizéri istorice, exista, repet, nig-
te drame omenesti vesnic posibile,
vesnic contemporane, moderne. Nu
mediul in care se desfasoara aceasta
drama creaza sentimentul de modern,
valoarea de modern reiese din struc-
tura dramei, precum si din tratarea
ei. Dar asta este treaba regizorului.

—$i treaba dumneavoastrd?

— Eu am o muncé de planul doi si
mi-am impus-o ca atare. De altfel,
alaturi de scenografie, un rol insemnat
il vor juca constumele realizate de
Lucia Metch. Atit din punct de vedere
caracterologic, cit si in ceea ce pri-
veste reusita suprapunerii dintre fun-
dalul aproape de carnaval al serbérii
dionisiace si al dramei propriu-zise.

— Mono si policromismul de care
vorbea Manole Marcus se va ras-
fringe puternic, presupun, in colo-
ritul d lui si al t I

— Serbarea va fi realizatd in culori
vii, violente chiar, spre deosebire de
scenele de viatd —de drama perso-
najelor — care se vor consuma in to-
nuri palide de bej, brun, alb.

Tuzla, unde se filmeaza o secventa
din ULTIMA NOAPTE A COPILA-
RIEI. Savel Stiopul cu barba sa cu tot,
credinciosul sau colaborator, operato-
rul filmului, lon Anton, graficianul lon
Baroi care debuteaza in scenografia de
film, H. Maiorovici, cel care va scrie
muzica filmului si cei doi actori, tineri
si de tot neprofesionisti, Silvia Ba-
descu si Liviu Tudan, fac plaja imbra-
cati i la lumina reflectoarelor. Pentru
cé aici se filmeaza pe plaja, chiar pe
malul marii, chiar cu picioarele in apa.
$i asa, ca pentru o dubla demonstratie
de sadism si masochism feroce, stau
cu totii cu marea sub nas si se coc
in_haine.

Intre doua cadre, acolo, pe nisip,
sub soarele coplesitor al namiezii,
Savel Stiopul cu ochii spre echipa
$i cu urechea spre mine imi rdspunde
literalmente «la cald».

...spre satisfactia curiosilor, nelipsiti de la nici o
filmare «pe viu».

— Da, sint foarte tineri, tinerii mei.
Abia au 18 ani. Vreau sa fac un film
dinamic, tineresc, atractiv, atit prin
prezentarea unor tipuri veridice in
apartenenta lor la generatia foarte
tinara de la noi, cit si prin ritmica si
tensiunea cadrului in sine si a mon-
tajulliui.

garea p jelor, via-
bilitatea lor porneste, presupun,de
la scenariu.

— Este unul din meritele textului
lui Carabat. Personajele foarte diver-
sificate imi dau posibilitatea realiz&rii
unor momente interesante, cu actori

hiti frimd. Vo
it

catemp
si stil de joc. Pe de alta parte, structura
epicd a scenariului imbie la filmari
bazate pe cadre lungi, de asa zis
montaj in cadru, cu care caut sa-mi
completez tehnica mea de pina acum,
ce se bizuia mai mult pe montajismul
general al cadrelor decit pe un ritm
si montaj interior al fiecéruia in parte.
Sper ca experienta cistigata si cu acest
film s&-mi foloseasca in viitor, s& ma
ajute sa imbin descrierea cu migcarea
camerei $i expresia montajisté.

— A lucra cu neprotesionisti nu
este un handicap in trui
unor personaje atit de complexe
si de diferite?

—Eu nu vad nici o diferentad in a
munci cu actori profesionisti sau ne-
profesionisti. Esential este s& gésesti
modalitatea de a te apropia de ei.
Deosebirea intre actori o stabileste
talentul, nu prof li I. Actorii
de teatru cu o prea mare rutina scenica,
nu sint suportabili pe ecran. Un bun
actor profesionist de cinema a invéatat
rigorile filmului, pastrindu-si prospe-
timea, «neprofesionistului».

— Un film despre tineri nu mi se
pare de loc o treabd usoard. Psiho-
logia speciald, inerenta virstei, for-
mele de manifestare, presupun,
pentru o rezolvare cinematografica
£ 4, reald, autentica, o s
tere profunda a lor, intelegere, afi-
nitate chiar.

— lata si principala problemé a fil-
mului nostru: intrarea in ritmica tine-
retului de azi, surprinderea pasiunii,
temperamentului, rezervelor de ener-
gie pe care acesta le are si le manifesta
in diferite feluri specifice lui si, mai
ales, transmiterea acestor lucruri
spectatorului din sald. De aceea am
ales ca protagonisti niste adolescenti,
absolventi de liceu, incercind doar s&
transmit nemijlocit de pe ecran incre-
derea lor in viatd i in propriile puteri,
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fervoarea care-i caracterizeaza. $i cind
spun nemijlocit, m& gindesc ca n-am
vrut ca aceste pasiuni sa fie «jucate»,
ci sa le apartina ca un dat natural al
interpretilor mei. De aici greutatile
stiute in stabilirea distributiei, pe care
acum insd o consider nimerita.

— Am vazut cd ati accentuat du-
nele de nisip cu cdrbune, ati vopsit
scaietii cu var, ati «pétat» stincile
cu alb si negru. Este o viziune
plastica d ek t4 pe con-
traste, servitd si de dimensiunile
ecranului?

— Folosind ecranul lat, am céutat
sa dau cimp liber exploziei de dina-
mism si de energie, de vivacitate a
tinerilor nostri, s& nu creez o senzatie
de incorsetare ci, dimpotriva, de totald
libertate, libertatea aceea care le place
lor atit. Filmul avind tente lirice inter-
calate ritmic cu tente dramatice, chiar
tragice, am ales expresia in alb si in
negru, amplificatd insad la maximum
in viziunea pe care grafica i pictura
modernd incearcd s-o propund. Am
ales o optica care deseneazd foarte
net si o tratare chimic# de laborator

Lucian Bratu dind indicatii re-
gizorale actorilor sii: un spec-
tacol pe care numai pelicula
I-ar putea reda cu fidelitate.

care maregte contrastele. Am filmat
exterioarele cu un filtru rogu puternic,
care accentueazd la rindul lui alb — ne-
grul, eliminind intr-o mare proportie
gri-urile.

Nici n-am bagat de seamé cind, ca
s& scape putin de lumina reflectoare-
lor, operatorul lon Anton s-a agezat
ling& noi s& se mai racoreascé, adica
sa fie doar in bataia de +45° a soare-
lui. Interventia lui s-a produs la mo-
mentul potrivit.

—Pina acum am fost obignuit cu
o graficd alb pe alb. De data asta
intervine negrul, puternic, net. Ceea
ce solicitd o altd tratare plasticd, o
grafica mai modernd, cu elemente de
mare contrast intre alb $i negru. De
pilda, aici unde nisipul «face» alb,
unde marea $i cerul se confundé,
unde totul pare uniform, as risca s&
obtin o, imagine laptoasa, dacd n-as
scoate cerul si marea foarte inchise,
aproape negre, iar nisipul si actorii
foarte albi.

— Mai mult, reia Savel Stiopul, am
folosit o plastica a decorului,atit cel
construit, cit si cel amenajat pentru
exterior, care s& se bazeze pe jocuri
violente de suprafete albe si negre,
ce nu contrazic peisajul real cu care
ochiul nostru este obignuit, dar il
accentueaza in directia propusa de
viziunea noastra artistica. Cind spun
a noastra, mé gindesc la colaboratorii
mei, operatorul lon Anton si sceno-
graful lon Baroi, cunos-ut grafician...

debutént In ol 4
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— Reprezinta, simbolic, ultima noap-
te a copilariei (si dimineata urmétoare),
adicé cheia filmului. Lucian, eroul prin-
cipal, incearcd sa defineasca senti-
mentul dragostei, pentru el incd o
tentatie nebuloasa. Experienta lui ne-
fericité cu Mina, se va résfringe asupra
iubifii incipiente pentru Fana, consu-
mata cumva in ultima noapte a copi-
lariei lor. S& nu uitadm Insé ca aceasta
secventd se afla abia la jumatatea
filmului si c&,in finalyvom incerca s&
transmitem spectatorului ideea poeti-
ca a scenariului: ultima noapte a copi-
lariei nu inseamnéa despaértirea de co-
pilérie, ci momentul in care omul,ce
devine matur, ia cu dinsul, In viata
plind de raspunderi, griji $i greutati
ale maturitétii, bagajul de aur al zile-
lor insorite ale copildriei...

latd de ce ne afldm aici, pe plaja
ciudatd, aproape salbaticd de la Tuzla,
un adevdrat Eden rousseau-ist pentru
eroii filmului lui Savel Stiopul.

*

Tuzla este un fel de Vama Veche,
mai mare si mai despuiata de farmecu)
sélbaticiei. Dacad mergi pe sosea. Pe
drumul de pe malul mérii insa, prin-
tr-un cimp de griu treierat, cu balotu-
rile de paie semé&nate ca niste cuburi
imense de miere, cu malul abrupt cu
stinci de pamint ars, cu pietrele albe
care intrd in mare in trepte, Tuzla
devine si ea un capat de lume, un
sfirsit al uscatului, un inceput de ape.
Malul are straturi, straturi de culoare,
si ceea ce a facut Baroi vopsind in
alb si negru pamintul, scaietii i plaja,
poate trece cu usurintd drept mina
inteleaptd a naturii. Peisajul uscat
primeste alb-negrul ca pe o combinatie
a lui. Costumele celor doi tineri jucate
in alb-negru si ele, sint de acolo.
Chitara lui Lucian-Liviu e o bucética
parca, dintr-un balot de paie. $i aerul
lor nedomesticit tine de locul in care
se afla. Regizorul si-a ales bine locul
si oamenii. Niste tineri cu toate pro-
blemele virstei «lamurite», s-ar fi in-
tins mai mult sau mai putin cuminti
la Mamaia pe plaja, iar seara ar fi
dansat shake la «Pelican». Cele doua
bucétele de oameni subtiri, neter-
minati, neformati nici pe dinduntru
nici pe dinafard, scuturati proaspat
din pomul copilériei si ametiti inca de
cazaturd, cutreierd o plajad pustie si
danseaza pentru ei, pentru mare si
pentru craniul de magar («A fi sau a
nu fin) gasit pe plajad si spinzurat
intr-un copac. Actorii au virsta perso-
najelor pe care le interpreteazd si e o
placere s&-i vezi mici, subtiri si cu
probleme actoricesti, stind ca niste
ingeri ai rabdarii cite trei ore in soare,
imbrécati, pentru un cadru, si rugin-
du-se, la urma urmelor sa reia scena
pentru cé «n-a fost bine». «Mi-a trecut
furia» — spune Liviu la capatul unui
cadru, care la repetitie iegise superb.
Pentru cad nu cunosc nici un truc.
Nu stiu sa se supere ls comanda, sa
rida la comanda sau s& plingd, nu
stiu s& se gindeasca la lucruri triste,
nici s&-si inchipuie cé au in fatd Ocea-
nul Inghetat de Nord sau pe Brigitte
Bardot. Reactiile lor sint directe. Liviu
repetd o replicd pind cind devine
a lui si o inventa. Pentru ca s&-i spuna
Fanei: «Ce iubire? N-am nevoie de
iubire», interpreta Fanei trebuia sa
stea In spatele aparatului de filmat si
s&-i primeasca replica. «Silvial», urla
Liviu ori de cite ori trebuie s& se tragé
un cadru numai cu el, si Silvia nu-i
acolo sa-i primeasca replica. $i Silvia,
intelegatoare, vine repede si face figu-
ratie, pentru ca dialogul s& se poarte
nu fintre el si aparatul de filmat, ci
intre el si ea. Savel povesteste amu-
zat— si incintat de actorii lui —cum
inaintea filmarii unei scene de dra-
goste, Silvia,aflind ca va trebui sa se
sdrute cu partenerul ei, a intrat in
panicd. «Nici nu-l cunosc bine — se
lamenta ea — cum s& mé sarutcu el! ?»
Unde sinteti voi Brigitte si Anite,
Ursule si Raquele, s&-i explicati putin
acestei fetite cum se compune un sa-
rut pasionat? Desi mai bine l3sati-o

sa nu stie, i s& se gindeasca intot-
deauna cind i se va propune un par-
tener, dacé poate sau nu, sa se sdrute
cu el

Ce mi-e Tuzla, ce mi-e Magistrala
Nord-Sud ? Doar cé nu-i marea oferitéd
impertinent ca decor. Doar c& ne
coacem fara briza si in altd companie:
Lucian Bratu — in gort, c& nu degeaba
«Dorobantul»... — si operatorul Tibe-
riu Olasz. Sub o umbreld, Margareta
Pislaru machiatad si gata sa intre in
cadru, bea Coca-Cola. Seamana foarte
vag —asa cum e acum, tapatd, ma-
chiatd si «pe tocurin —cu fetita de
acum o zi care, in sandale $i cu parul
ei de-acasd, cu ochii ei de-acasa,
imi povestea la cerere, despre ea si
despre rolul ei.

— Ruxandra este o fatd fermeca-
toare, si asta obligd. Ceea ce cred
cé va fi foarte greu: sa joci cu talent
o fatd care nu are talent. E greu, dar
imi place, imi place foarte mult. Tre-
buie s&-mi amintesc cum eram la
17—18 ani... Vedeti, si asta imi place,
ca joc altceva decit in Tunelul. Alt-
ceva mé&car si ca virstd. Acolo aveam
25 de ani.

— Ce stii despre personajul dumi-

tale?
— Nu prea mult, cit poti sti de la o
prima lecturd a scenariului. Este o
fata foarte sincera in fond, care crede
n tot. dar care nu prea stie ce vrea.
D& examen la teatru, desi nu are nici
un pic de talent, trece de la o stare
de spirit la alta dintr-o data, fara nici
o justificare aparenta... Il iubeste pe
Paul, dar nici Serban nu-i e indiferent...
Este o fatd putin dezorientata...

Rolul* Margaretei este intr-adevér
foarte greu. Aceasta fata fermecéatoa-
re poarta in spate tot filmul, nu numai
titlul. Trebuie sa trezeasca rind pe
rind simpatie, antipatie, repulsie chiar.
Safie dragalasa, dezarmantd, enervan-
td. Sa fie proastd, cu si fara farmec,
si sa aibe crize de inteligentd acuta.
Lipsitad de talent, si s& aibd o scend
de improvizatie actoriceascé aproape
geniald. S& loveasca, cu insensibili-
tatea si egoismul ei inconstient si s&
fie la rindu-i lovits, fara sa inteleagd
de ce. Sa fie ca o superba jucdrie
mecanicd, ca o papusa care spune
si mama si tata, inchide ochii, bate
din palme, si transmite si idei. Este
altceva decit Fana din Ultima noapte
a copildriei, altceva decit eroii din
Diminetile unui biiat cuminte, este
o alts fata a tineretii, aproape simbo-
licd, dar de o autenticitate teribila,
cu existenta reald, precisa si posibila.
Ca rol este un personaj de invidiat.

DE CE MARGARETA PISLARU ?

— Vézut din afard — spune Lucian
Bratu —ar putea sa& para o solutie
de succes. Margareta este foarte cu-
noscutd. Din cauza popularitétii ei,
avem si necazuri. Dorim sa trecem
neobservati, sa filmam prin surprinde-
re, dar de multe ori din cauza ei nu
se poate. Am ales-o pentru c& sint
convins cé ea este purtitoarea ideald
a tipului de fatd creat de Cosasu.
Este foarte de aici, din orasul nostru,
se leaga foarte bine cu locurile pe
care le filmdm si cu tema filmului.
Sigur, garantii nu exista. Orice lucru
are proportia lui de necunoscut. Poate
cd nici experienta ei cu mine, nici a
mea cu ea nu este o asigurare linigtita
sutd la sutd. Necunoscut este, in
special, dacd si cit sintem noi in

stare, impreund cu ea, s& prospectam
zonele mai adinci ale scenariului. Pen-
tru cd exista o aparenta a fenomenului,
foarte tentantd si spectaculoasd, dar
dacd nu reusim sa o depdsim si sa
desprindem semnificatiile acestei fete
fermecéatoare, dacd radminem la su-
prafata fenomenului nu vom reusi sé
ne ducem rolul pina la capat.

—Ce vi se pare mai important
in faza asta?

— S& prindem si sé@ reusim sa pas-
tram pind la capat tonul usor amu-
zat, ironic cu care autorul vorbeste
despre lucruri foarte serioase. $i mai
este ceva privind tehnica filmarii: cu
ajutorul lui Tiberiu Olasz incercam sa
filmdm altfel decit pind acum, adica
in ordine cronologicd a filmului. Eu
nu anticipez, dar este interesant ca se
poate foarte bine lucra si asa, fard
s& stinjenim productia i obtinindu-se
doua cistiguri foarte importante, unul
pentru actori — care au astfel senti-
mentul continuitatii rolului lor —si
unul pentru mine personal: nu mai
sint transformat in dispecer, obligat
s& tin minte si s& méd preocup de ce
se intimpla intre cadrul A si cadrul Y.

— Bine, dar atunci de ce se fil-
meazd de ani de zile asa cum stim
ca se filmeazi?

Tiberiu Olasz intervine ca fiind mai
in masurd sa dea explicatii despre
imagine.

— Se filmeaz&d pe sistemul numit
«pe serii de lumini». Filmez astazi,
s& zicem, toate prim-planurile perso-
najului X aflat in dialog cu personajul
Y. Lumina se pune pe fata personaju-
lui X si deci trebuie s& profit si s&
filmez tot ce am de filmat cu acest
personaj. Apoi lumina se pune pentru
personajul Y si-l filmez de asemenea
numai pe el. Obtin o imagine frumoasa
a ambelor personaje. O imagine cu-
ratd, cum spunem noi. Dar asta se
poate realiza foarte bine si altfel, adica
asa cum fncercdm noi: filmind snur,
actiunea filmului. Faptul c& un perso-
naj este mai putin luminat decit cela-
lalt, nu m& deranjeaz& de loc. Dimpo-
trivé, imi accentueazé senzatia de ade-
var, pentru cd in viatd de fap¥niciodatd
nu se intimpld ca doi oameni care
stau de vorbd si primeascd pe fatd
aceeasi lumina.

— Nu e mai greu de filmat asa?
Totusi, lumina se pune si in functie
de fata actorului. Trebuie si-l1 pui
in val , sd-i speculezi unghiuri
le favorabile.

— Daca filmezi, pur si simplu, pe
viu ca la documentar, unde ai nevoie
mai mult de ochi decit de aparat,
e foarte usor. Dar s& faci un film ju-
cat, un film cu actori in felul acesta,
e poate mai greu decit sa faci o fru-
moasd imagine clasicd. Eu nu vreau
s& fiu original cu orice pret, nici s&
fac gcoald, dar daci asta foloseste
filmului nostru, cred c& meritd oste-
neala.

— S-ar putea spune ci faceti o
i de a t planta meto-
dele documentarului pe filmul ar-
tistic.

— Da, pentru acest film, repet, da.
Si Cosasu a lucrat la Sahia si ceea
ce a scris el poartd amprenta adevéru-
lui de viatd. Materialul lui cere o
asemenea imagine foarte de pe strada,
nu de documentar, ci in spiritul ade-
varului de viaté.

— Singurul intrus sint eu, spune
Lucian Bratu. $i trebuie sa spun cé
pentru mine, care am lucrat numai la
studioul «Bucuresti», colaborarea cu
Cosasu si ‘Olasz este ca o injectie
cu vitalitate. De altfel, cred cad si
pentru filmul artistic, putin anchilozat
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in formule si scheme, o asemenea
injectie este foarte folositoare.

— Din p#cate — reia Olasz — siste-
mul nu se poate aplica oricarui film.
La urma urmelor, poate &sta este
secretul: s descoperi pentru fiecare
film stilul de imagine si metoda de
lucru care convine cel mai bine.

*

Tn strad4, in mijlocul oamenilor care
trec tocmai atunci cind nu trebuie
si nu numai ca trec, dar se uitd si
in aparat, Margareta Pislaru asteapta
In cadru sa fie filmata. Scena se
petrece la un stop unde Ruxandra,
cu un cos pe un brat si un cétel sub
celalalt, asteaptd s& treaca stopul.
Cadrul reprezintd o imagine dintr-un
film pentru televiziune, pe care Ruxan-
dra il turneaza sub regia lui Paul, un
film care se termind cu: «Cetéteni,
nu traversati strada pe stopl». Cadrul



pare sa fie convingator, intrucit doua
femei care privesc filmarea au si in-
ceput sa discute intre ele despre uti-
litatea filmelor de circulatie, argumen-
tind cu toate accidentele auzite sau
cunoscute. Deci, Margareta Pislaru
std la stop, cu cosul pe braf. Cu
trei zile inainte statea la o masd a
barului «Turist», Peste doud zile va
sta in tribuna hipodromului din Plo-
iesti. Pentru ca asa se fac filmele:
stind gi asteptind. Cu seninatate si
rébdare, fara nervi, mai ales faré nervi,
daca se poate. Dar nu prea se poate.

Dupa ce au fost la munte si la Du-
nére, dupé ce au profitat de vara din
plin, Dacii s-au intors la Buftea. Aco-
lo unde au avut prima zi de filmare:
pe malul lacului de la Buftea. De asta
data se filmeaza «Cetatea de cimpie»,
mai precis, atacul Cetatii de cimpie.

«Cetatea de cimpie» supusi a-
tacurilor romanilor. Bolovanii
sint totusi de recuzita.

Dacii sint sus pe crenelurijinarmati cu
arcuri, cu ségeti, cu bolovani. Romanii,
jos, cu pelerinele rosii fluturind in
vint, cu genunchierele de metal, cu
scuturi, si cu scari pe care le vor
propti in zidurile cetatii. De jur impre-
jur ‘masini, armatd — cu totul cam
2000 de oameni. Sergiu Nicolaescu
este, ca la prima zi de filmare, peste
tot. Mai slab—au slabit cu totii de
altfel — mai calm, mai stépin pe el
si pe situatie. Echipa s-a rodat, dar
nu-i numai asta. S-a vazut materialul
filmat pin& acum si se pare ca filmul
iese cam asa cum dorea regizorul.
Costache Ciobotaru nu se vede. Este
— |-am descoperit la urma urmelor —
in mijlocul legiunilor romane unde s-a
instalat un aparat de filmat care trebuie
sa surprindd indemnul la luptd pe
care Pierre Brice — Severus — il adre-
seazd ostenilor sai gi, presupun, ata-
cul vazut din spatele armatelor. Un
alt aparat se ocupd de dacii de pe

Pierre Brice? Nu. Georges Mar-
chal? Nu. Regizorul Dacilor,
Sergiu Nicolaescu.

creneluri. Se dau toate indicatiile.
Pierre Brice cu mantaua lui rosgie si
coiful impodobit cu pene negre agteap-
t4, cu spada in min&,sé se comande
«motorh, Regizorul comanda alinierea
trupelor romane, totul e in ordine si
soarele intrd putin in nori. Pierre Brice
paraseste cimpul de lupta si se duce
s se intereseze de «rana» lui Georges
Marchal. Cu putin inainte de filmare
Pierre Brice si Georges Marchal,su-
pravegheati de maestrul de lupte Ste-
lian Constantin, si-au repetat o scenéd
de duel. Spadele erau cele din film,
grele si putin ascutite. Brice a gresit
o migcare si spada lui s-a abatut cam
repede si cu fortd peste umarul lui
Marchal. Alcool, scuze, nervii repede
stapiniti ai lui Georges Marchal —in
treacét fie spus Georges Marchal este
o persoanad absolut fermecatoare —
Pierre Brice cum nu se poate mai
dezolat. Intre timp un reporter ceh
venit in acelasi scop ca si noi la fil-
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marea Dacilor incerca sa& surprinda
tot ce se poate surprinde. M& tem
insd c& momentul accidentului i-a
scapat. «Rana» era o zgirieturd, o
nimica toatd. Dar Pierre Brice se
interesa de soarta ei din trei in trei
minute cu un aer atit de vinovat,
incit Marchal s-a simtit obligat sa-I
consoleze, sé-| asigure c& nu e nimic.
Totusi, din cind in cind, Brice mai
arunca o privire vinovata si o intrebare
cétre «locul acela»,

In sfirgit «Cetatea de cimpie» a fost
atacatd. A plouat de sus cu bolo-
vani si cu sdgeti pind si chiar dupa
ce s-a auzit comanda regizorului:
«stop!», Oamenil se incélzisera $i vo-
jau sd cucereascd cetatea pind la
capat. Un dac i-a trimis in spate lui
Brice o s#égeatd pe care acesta i-a
inapoiat-o cu mina. Din timp in timp,
de pe creneluri cade un cadavru (un
manechin, fireste). Bolovanii de recu-
zita sint inapoiati celor de sus pentru




ca atacul se reia, desi a fost foarte
bine: e nevoie de o dubld intotdea-
una. E cald, foarte cald, ostenii plini
de zale si de scuturi,ca s& nu mai
vorbim de dacii imbl&niti de sus pina
jos, nu dau Insd nici un semn de
ob 14. Nicol & caun
wiking, continutul unei sticle de apa
minerald. Fratele lui Decebal — Mircea
Albulescu — numai barbd si peruca,
isi face auzitd vocea fintr-o conver-
satie pe frantuzeste cu nu stiu cine.
Reporterul ceh fotoarafiazd de zor.
Pe Sergiu - Nicolaescu, pe Pierre
Brice, pe Georges Marchal... (Sergiu
Nicolaescu imi vorbea fintr-o pauza
despre dinamismul filmului, despre
scenele de luptd, despre ritmul si
miscarea in cadru. Vorbea pasionat,
cu sinceritate, netemindu-se de inter-
pretarea ce se poate da unei declaratii
de tipul: «imi place cum iese filmul».
Asa cum ii place echipa si armata
de luptatori care il ascultd ca pe un
adevarat comandant, asa cum Ti place
s& fie, si sa-i simta pe toti din jurul
lui, pe nerv, in tensiune, permanent
in tensiune).

Pe urmd s-a filmat incd o datad
atacul Ceté#tii, s-au inregistrat strigé-
tele de lupta si parte din actori si-au
incheiat ziua de lucru. Pe urma am
vorbit cu Georges Marchal si Pierre
Brice.

GEORGES MARCHAL:
NU-MI PLACE CA VIATA MEA
SA DEVINA O VITRINA!

Georges Marchal este singurul actor
fara studii dramatice acceptat ca so-
cietar al Comediei Franceze! Ecranul
ni |-a prezentat adesea ca pe un erou
de capa si spada in timp ce pe scena
de teatru e apreciat drept unul din cei
mai subtili Don Juani sau Mizantropi.

— Figura unui actor e citeodatd
un handicap?

— Desigur. Trebuie s& i te supui
chiar si in alegerea caracterului pe
care-| interpretezi. De pilda, nu-mi
pot permite sa joc roluri de lasi,
fizic mi se potrivesc rolurile mai clare.
Fara sa& mai vorbesc de faptul ca cine-
matograful mé utilizeaza cel mai ade-
sea in roluri spectaculoase.

— Noroc de un Buhuel...

— Cu el intr-adevar am avut unele
din cele mai interesante roluri de
cinema. In Aceasta se numeste Au-
rora, rolul unui evadat care se intil-
neste in brusa cu alte dou# personaje
disperate; in Moartea in aceasti gra-
dina, un doctor strélucit care intelege
profesiunea ca pe un sacerdotiu si se
hotéraste s& plece undeva intr-o insu-
la. Si acolo are loc intilnirea dintre
spiritul modern si mentalitatea pro-
vinciala. 4

—E intr-adevar pasionant sd lu-
crezi cu Buhuel? Toti o spun.

— Pasionant — e chiar termenul po-
trivit; e o inteligenta atit de luminoass,
o inima atit de extraordinara! Intre el
si actorii séi se creeazd un contact
uman —nu fac abuz de adjective! —
exceptional. Spunea intotdeauna cu
ironie cind discutam cite o scena:
«In orice caz critica va descoperi
idei la care nu m-am gindit». $i pre-
zenta lui de spirit! Odata, in Aceasta
se numeste Aurora, cenzura cleri-
cald voia s&-i taie o anumitd scena
din film. Atunci Buhuel, ca s&-i con-
vingd, a recurs la nigte citate lungi
din biblie.

— Ce preferati, teatrul sau filmul ?

— Prefer de departe teatrul. Iti da
mai multe satisfactii din punctul de
vedere al meseriei: daruieste mai mult
de la tine si ai mai multa personalitate.
Cinematograful nu e dificil numai prin
actul insusi al interpretarii cit mai ales
prin context. Existé sase, sapte vedete
ale zilei, Si restul? Pentru multi suc-
cesul e fulgerator si,a doua zi, caderea
in anonimat e de-a dreptul dramatica.
Parisul devoreazé o vedetd pe zi. E
o viatd dereglatd de magia succesului.

— De aceea va aparati cu atita
strictete viata personald? De aceea
cind am inceput sd discutim ati
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fost atit de circumspect...

— Nu pot suferi s& fac parada, nu-mi
place ca viata mea s devina o vitrina.

— O si vd rog sd-mi raspundeti
totusi la o intrebare extraprofe-
sionald. M-a frapat cu citd com-
petentd vorbeati de speciile de tran-
dafiri si de pomi de pe strazi.
Sinteti botanist?

— Un pasionat de botanicé. Dar si
de biologie, de muzica, de arhitectura,
de sport. Cred ca diversitatea de pre-
ocupari si apropierea de naturd e
absolut necesara pentru echilibrul o-
mului modern-unilateralizat, mecani-
zat, urbanizat.

— Cum va simtiti la noi?

— Admirabil. Tmi place c la fiecare
fereastra aveti flori. Inseamnéa ca sin-
teti un popor bun si plin de poezie.

PIERRE BRICE:
DUMNEZEULE! CE TINAR ERAM!

L-am rugat sa-mi povesteasca des-
pre felul in care si-a inceput cariera.
S-a tmpotrivit preferind s&-i pun in-
trebari. M-am impotrivit gi eu, ne-am
impotrivit, deci, si in cele din urma
am géasit o linie de mijloc: doud fin-
trebari: Cum ati devenit actor? De
cind ati dorit sd deveniti actor?

— Dumnezeule, ce tinar eram! a
exclamat si a rdmas un pic sd se
gindeascé la cei 20 si... de ani pe care
ii are acum. Cu un fel de cochetérie
inconstienta, care-l prinde de altfel,
Brice repeta din timp in timp: «Cind
eram tinar, pe timpul cind eram tinér..y

Deci:

—Cind eram tinar visam sa fac
teatru. Pe urma am fost luat la armata
si in timpul serviciului militar am orga-
nizat tot felul de spectacole, am facut
decoruri, am pus piese in scend, vi-
sind in continuare s& devin actor.
Dup# armatid am dat examen la con-
servatorul de drama si am urmat fili-
era normald, obisnuita pentru fiecare
actor. In cinema, bineinteles c& am

Terea"

ajuns prin teatru.

— Care a fost primul rol?

—In teatru?

—In teatru.

— La inceput am facut figuratie, am
facut de toate, am dansat, am cintat,
am jucat in reviste. De fapt cariera
mea—fin special cariera cinemato-
grafica—a inceput in 1959 cu un
voiaj la Roma... Au urmat cam 30 de
roluri in filme italiene printre care,
cel mai bun cred ca a fost Il rossetto
cu care am obtinut si un premiu la
San Sebastian. Raufacatorii de ase-
menea era un film bun, premiat in
Spania si selectionat pentru Berlin.
La Berlin m-a vazut un producator
si mi-a propus Winnettou...

— V& place rolul pe care-l aveti
in DACN?

— Foarte mult. Sint un actor care
poate refuza oricind un rol dacé nu-mi
place. Nu sint in situatia s& primesc
orice, deci daca am primit sa joc
Severus, este pentru ca mi-a placut.
Mi-a placut si povestea si rolul si
regizorul. Pentru mine este foarte im-
portant s& am un regizor care sa-mi
inspire incredere. Sa-ti «gasestin re-
gizorul este putin cam acelasi lucru
ca in dragoste. Trebuie s& fie un
«coup de foudre». Trebuie s& existe
o intelegere imediata intre actor si
regizorul sau, toarte multd prietenie,
dragoste chiar, si incredere recipro-
c4. Sint foarte multumit de Sergiu
Nicolaescu.

— Pentru ci spuneati «pot alege
orice», ce roluri preferati?

—»:dor personajele antipatice.

-y

— Da, pentru cé& un personaj anti-
patic este cumva un rol de compozitie.
Orice actor este tentat sa faca roluri
de compozitie.

— Sinteti pentru cinematograful
clasic sau pentru cel modern?

— Sint pentru filme bune... Un film
clasic poate fi facut cu o scriere
foarte modernd, nu? In ceea ce ma
priveste din cele 30 de roluri pe care
le-am jucat, aproximativ 15 erau in
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filme moderne. Vedeti deci ¢c& n-am
preferinte.

— Credeti ca existd vreo deose-
bire intre un actor si o vedetd?

— Nu, cred c& nu. S& devii vedeta
este ca o inaintare in grad. Intii esti
actor, pur si simplu; joci, publicul te
cunoaste. S& fii vedetd este ca o
recunoastere a meritelor tale, ca o
recompensé daca vreti. Fiecare actor
viseaza la asta. Toatd problema este
sd ramii un mare actor fiind o mare
vedeta...

Si asta o spune o vedeta. Parca e un
facut, dar toate vedetele care au trecut
pe la noi, au scos cite o pana din
paunul construit de imaginatia noas-
trd. O vedetd nu e o aparitie nauci-
toare, orbitoare, nu-i o cometd cu
coada de-o postd, ci o fiintd ca toate
celelalte, poate mai amabila, mai zim-
bitoare, mai politicoasd. Incepind cu
Jean Marais si sfirsind cu Pierre Brice,
mitul vedetei, inaccesibilei vedete,
se destrama fir cu fir. Acest baiat
frumos, inalt, acest idol al fetitelor
si domnisoarelor care e Pierre Brice,
nu are nimic din apanajul speciei mai
sus pomenitd. In hainele lui romane
—cind se filmeaz& — Brice este un
actor pe care |l-am mai vazut pe unde-
va. In maioul lui gri-bleu—cind nu
se filmeaz& — este un baiat oarecare,
foarte frumos, putin obosit pentru ca
afard e cald, care poartd cu dezin-
voltura trasaturile binecunoscute din
Winnetou. Care zimbeste cu multd
usurinta si suporta interviul cu o ama-
bilitate covirgitoare si raspunde in-
trebérilor cu o sinceritate lipsita de
fasoane, care seaman& foarte bine
cu aceea a lui Sergiu Nicolaescu.
l-am spus cé e foarte iubit de publicul
nostru si s-a bucurat argumentindu-mi
indelung cu acea definitie a vedetei
pe care mi-o ddduse mai sus. l-am
spus cé primim foarte multe scrisori
la redactie in care ni se cere adresa
lui sil-am intrebat daca obignuieste
sa raspunda. Raspunde, chiar daca
nu el, dar raspunde sigur. Aviz ama-
torilor.

Trei personaje
importante din
Dacii (de la stin-
ga la dreapta):
Severus — Pierre
Brice, Generalul
Fuscus — Geor-
ges Marchal si
Attius— Geo Bar-
ton.
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Scena din fotografia de sus s-a
turnat la Cheile Turzii, in «deal».
In vale se afla Borderie cu cei
Sapte bérbati ai sai si o femeie.
Cheile Turzii devenisera pentru pe-
rioada aceea un fel de Buftea in
exterior cu foarte multe platouri.
Dar de filmat se filma numai pe
doud: sus si jos

La una din ultimele filmari ale
Golgotei, loana Drégan, Draga
Olteanu, Reka Naghy si Viorica
Farkas, patru din cele sase eroine
ale filmului, aveau de jucat o scen&
grea si periculoas#: pe marginea
unei prapastii in fata plutonului de
executie. Mircea Drégan si-a luat
elementarele masuri de precautie
— cele patru actrite au fost tinute
in «lassoun, operatorul George Cor-

nea si-a ales unghiul cel mai favo-
rabil cu putintd — cu o problema
in plus pentru c& in vale se mai
afla o echipd — s-a pindit norul
care trebuia sa se afle In cadru,
si s-a filmat.

Acolo se afla si arhitectul deco-
rator Constantin Simionescu, omul
care raspunde de decorurile, destul
de dificile ale filmului, caruia foto-
reporterul nostru i-a facut si o
fotografie, pe care ne-am hotérit
sd o si publicam. De ce n-am
populariza la o adica si nevedetele ?

O data filmarile incheiate, Mircea
Drégan s-a intors in Bucuresti,
si-a desfacut filmul bucéti-bucé-
tele, a inceput sa lucreze la post-
sincron, pe urmé la montaj, si nu
l-am mai védzut de atunci.

O filmare spectaculoasi pentru Golgota: regizorul Mircea Dridgan, cu
alura si vestimentatia unui cow-boy, tine in «lassou» patru din cele
sase eroine ale filmului (de la stinga la dreapta: loana Drigan, Draga
Olteanu, Reka Nagy, Viorica Farcasg). La aparat — George Cornea.

Un statornic colabora-
tor al lui Mircea Driagan
— arhitectul Constan-
tin Simionescu.
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«INSULA
CINEMATOGRAFICA» DE LA
CHEILE TURZI

Pragul Cheilor Turzii, un decor na-
tural de o frumusete aparte. Relieful
oferd ochiului o perspectivd foarte
variata, mergind de la colinele inver-
zite pind la stincile sterpe. O mica
inéltime, de pe care rotindu-ti privirile
puteai cuprinde tot locul, devenise par-
ca o «i ci g an. Um-
brele de soare viu colorate, scaune
pliante, practicabile peste practica-
bile, sine de traveling, si o multime
de oameni imbrécati In camdsi de
vard sau goi pind la briu trebaluiau
de zor. Incepusera filmérile la copro-
ductia roméano-francezéd Sapte bar-
bati si o femeie. De la «insula» solii
pedestre, calari sau motorizate, por-
neau de-a lungul si de-a latul vaii.
Pe o caldura socotitd «dulce» atunci
cind nu atingea 30 de grade, cu o
incomensurabild sete, pe care dami-
genele carate dela un izvor din vale
nu pridideau s-o potoleascs, se filma.
Un om de staturd potrivitd, cu fata
expresivd, impodobitd de o mustatd
aradtoasd, cu o palirie de cow-boy
demna de cel mai autentic western,
era prezent peste tot, dind comenzi
scurte, zimbitor dar neuitind s3 se
infurie la momentul potrivit. Nu stiu
dacé asa vi-l imaginati pe autorul lui
Pardaillan sau al Angelicdi, mar-
chiza ingerilor, dar acesta este, la
lucru, Bernard Borderie. L-am prins
intre doud cadre, intre doud curse
de la un aparat la altul si am inceput,
la ad&postul unui imens parasol, o
conversatie.

— Spuneti-ne, domnule Borderie,
SAPTE BARBATI Sl O FEMEIE va fi
deopotrivd un film de aventuri si
unul de dragoste?

— Filmul la care lucrez acum se
inspird din epoca cuceririlor napo-
leoniene. El va imbina aventura cu
lirismul (erotismul va fi, dacé se poate
spune asa, vesel). La nota eroici se
va adduga una comicad (gagurile ce
puncteaza actiunea vor da filmului
o notd nostima). Dialogul s-a intre-
rupt aici. Domnul Borderie a fost
chemat pentru un nou cadru si in
ziua aceea (mai bine zis in seara
aceea , fiindca filmarile incepute la
primele ore ale diminetii nu incetau
decit in amurg) n-a mai fost timp.
Am continuat tirziu, la Cluj, in holul
hotelului «Continentaly

BERNARD BORDERIE
«FILMUL SEFACE CUNERVI»
«DESPRE PERSONAJE $I DESPRE

ACTORI»
«SINT UN PASIONAT DE PEISAJ»

Am continuat cu prezenta regizoru-
lui pe platou. M-am referit la acea
buna dispozitie care pare sa-l carac-
terizeze pe Bernard Borderie atunci
cind lucreaza.

— Buna dispozitie, da. Relaxarea e
insd numai aparentd. Filmul se face
cu si prin nervi. Astd nu inseamna
neapérat ca trebuie s tipi, s& faci
scandal inutil. Tmi place ca fiecare
membru al echipei sa-si facd meseria
cum trebuie. S$i eu caut s& mi-o fac!

— Tipologia filmului dumnea-
voastrd e foarte variata. Aveti, doar
— si titlul o spune — sapte barbati
si o femeie.

— Intr-adevar, filmul meu este de
aventuri si de caractere. Eroii mei se
afla intr-o situatie data. Trecutul lor

Jean Marais si Florin Piersic,
Dorgéval si Franguignon, doi
dintre cei sapte eroi ai filmului
realizat de Bernard Borderie.

/]

nu-l cunoastem si nici nu cred ci
ne-ar interesa. Pentru a-i putea dezva-
lui in cursul actiunii, in tot ce au mai
interesant, tipurile de actori trebuiau
foarte bine alese. Aveam nevoie de
un Dorgeval eroic, romantic si stiam
c& Jean Marais imi va reprezenta cel
mai bine tipul acesta; Duprat trebuia
sa aiba in el ceva nostim, fiind in
acelasi timp un seducétor — Sydney
Chaplin réspundea cel mai bine vede-
rilor mele in realizarea unui astfel
de portret. De altfel, dupa parerea
mea, actorul poate dezvolta persona-
jul, addugindu-i date noi fatd de cele
sugerate de scenariu, numai in ma-
sura in gare a fost bine distribuit.

— V-am vizut pe platou acordind
o mare atentie actorului si cdutind
sd gasiti cel mai potrivit moment
pentru a filma.

— Cred cé la o filmare totul trebuie
subordonat clipei in care actorul se
afla in dispozitia cea mai favorabild
pentru a turna. Nu e suficient s&-i
cunosti pe actori, trebuie s& stii s&
obtii de la ei totul, in momentele cind
pot da totul. Altfel filmarea devine
obositoare, iar cadrul este, din punct
de vedere al interpretarii, ratat.

— Cum raspund actorii
cerintelor d voastra ?
— Fara a putea formula opinii defi-
nitive, pot spune —acum, dupd pri-
ma etapd de lucru — ca sint multumit
de ei. Florin Piersic este potrivit ales
pentru acel tip care a facut tot felul
de meserii. El corespunde si fizic
rolului. La fel, Serban Cantacuzino
si Jean Lorin Florescu.

— Ce rol acordati in filmul dum-
neavoastrd peisajului?

— Sint un fost pictor amator. Am
ajuns pind in pragul artei abstracte.
Am totdeauna o mare disponibilitate
fata de frumusetile peisajului si vreau
ca ele s se vada in imagini. In Sapte
béarbati caut s& urméresc relatia care
se stabileste intre acesti oameni si
natura in miilocul careia se afla. Peisa-
jul este astfel menit s& aibd un cuvint
hotéritor de spus. In aceast privinta,
am gasit in Roméania colturi de natura

P

de o mare diversitate plastica. Cheile
Turzii, unde filmdm acum, sint un
exemplu.

— Cum colaborati cu echipa ro-
méana?

— Bine. Existd din partea tuturor
dorinta de a face lucrurile cit’ mai
temeinic. Cinematograful nu se poate
face decit daca esti cu adevéarat in-
dragostit de el. Si eu cred cé toti cei
aflati in echipa Sapte barbati si o
femeie, sint.

«JEANNOT»

Jean Marais aduce cu el mitul ro-
mantic al marilor filme de «capa si
spada» si chipul unor eroi de serial
modern, Fantdmas, Stanislas, Si-
mon Templar. Cautat peste tot, urma-
rit de simpatizanti de la hotel la masiné
si de la masina la locul de filmare,
Jean Marais are atributele vedetei
faré a se comporta ca atare. Nu l-am
vazut nici o clipa plictisit, obosit, nu
|l-am véazut. indiferent la ceea ce se
intimpla in jurul sdu. Jeannot, cum i
se spune, este totdeauna primul la
cadru, il consultd mereu pe Borderie
in privinta scenei ce urmeazd a fi
filmata, nu pleaca s se odihneasca
inainte de linistitorul «Ga va» al regi-
zorului. Vazindu-l la lucru pe Jean
Marais, I-am inteles mai bine pe dom-
nul Borderie, care-mi spusese cu o
seard inainte: «Totdeauna poti avea
surprize cu cinematograful. Oricite fil-
me ai fi facut, tot te mai intilnesti cu
ceva nou si iti spui: asta nu mi s-a
mai intimplatl» Jeannot este dornic
de acele surprize pe care i le poate
aduce rolul. Filmeaza cu o reald pla-
cere $i cu o deosebita probitate prote-
sionald. Zimbetul s&u. proverbial, are
in el ceva din dragostea pe care o
poarta filmului. Intr-o pauza, am obti-
nut citeva raspunsuri lapidare, citeva
opinii despre personajul pe care fl
interpreteaza aici.

— Cum vi se pare Dorgéval, dom-
nule Marais?

—Un personaj simplu, robust, un
erou cumsecade, loial, tdiat dintr-o
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bucatad. Fireste, nu e un erou din
Dostoievski...

— SAPTE BARBAT! §I O FEMEIE
:du;o ca film, ceva nou pentru
vs

— Totdeauna un film imi aduce ceva
nou. Aici, de pild3, lucrez pentru
prima datd cu Bernard Borderie. $i
asta inseamna un efort de adaptare
la stilul de lucru al unui alt regizor
si de a raspunde prompt cerintelor

ale.

— Reveniti, cu acest film, la un
gen pe care-l pardsisetfi?

— N-am abandonat niciodata un gen.
Imi place s& schimb, imi place diver-
sitatea rolurilor, imi place s& joc in-
tr-un gen sau in altul. Seria Fantdémas
e o experientd interesants, dar n-am
intentia s& ramin numai la ea.

— Puteti sd ne spuneti cite ceva
despre felul cum va simtiti in mij-
locul actorilor roméni, al echipei
in general?

— Cu toata sinceritatea, foarte bine.
Ma simt ca la mine acasd, ca intre
vechi prieteni. $i asta conteaza foarte
mult pentru o bund atmosferd de
filmare.

UN «VETERAN» AL
COPRODUCTIILOR

Greu de abordat a fost si regizorul
partii romane, Pitt Popescu, «cureaua
de legatura» intre o echipa si cealalta,
omul care are de rezolvat tot felul de
probleme artistice (indicatii date acto-
rilor romani, colaborarea cu echipa
de regie) si tehnice (pregéatirea vii-
toarelor cadre, tinind seama de faptul
céd se lucreazad intr-un ritm foarte
rapid). Pitt Popescu a devenit un
traditional regizor de coproductii. In
agenda sa figureaz& Codin, Serbdrile
galante, Steaua fird nume. l-am
solicitat opinia despre coproductii.

— Sint experiente cinematografice
utile, rodnice in privinta cunoasterii
modului de lucru al unor regizori,
actori si tehnicieni care au avantajul
de a se fi rodat ani de-a rindul pe
platoul de filmare.

— V-ati specializat numai in co-
productii?

— Doresc sé realizez cit mai curind
si un lung metraj roménesc. Lucrez
de mai multd vreme la adaptarea sce-
nariului lui Alecu Ivan Ghilia Un joc
nevinovat (publicat recent in «Gazeta
literard» ca o «nuveld cinematogra-
fican.) Ma atrage si scurt metrajul
artistic. Am predat studioului scena-
riul Omul de zdpada.

HARAP ALB A DEVENIT
FRANGUIGNON

Concurenta lui Jean Marais la auto-
grafe este Florin Piersic. Pe Harap
Alb-ul de pe pinz il cdutau la Cheile
Turzii si in Cluj cete de copii dornici
de o vorba si de citeva rinduri.

Florin Piersic ne-a intimpinat cu
amabilitatea-i cunoscuta.

— Spune-ne, Harap Alb, cum te
simti in hainele acestui soldat al
glorioasei armate napoleoniene?

— Destul de la locul meu. Persona-
jul e interesant, volubil, are citeva
elemente biografice care-l caracteri-
zeaza precis. Sper, s&-l joc, pe masura
asteptérilor.

—$i Jean Marais? Cum ti se
pare in postura de coleg de rol?

— Apropiat, bun camarad. Prima
noastrd conversatie a pornit de la
o amintire comund, piesa «Masgina de
scrisy, a lui Cocteau. Marais debutase
in dublul rol Maxim-Pascal, in timp
ce eu apar acum pe scena Nationa-
lului, cu acelasi personaj.

RAMAS BUN, PE MALUL
SOMESULUI

Pe malul Somesului, la marginea
satului Floresti, intr-o dimineatd in
care vremea, vrind s& joace o festa
echipei, se cam racise, au inceput
citeva filméri spectaculoase. Pulove-
rele au luat locul camasilor colorate,



iar umbrelele de soare au devenit, pe
cit posibil, aparatoare de vint. Bor-
derie nu parea speriat de timp (de
altfel, la Cheile Turzii il vazusem fil-
mind printre picaturile de ploaie).
Arcurile si-au luat locul si soarele
artificial a inceput s& lumineze fata
actorilor. Au aparut si cascadorii.
Combinezoane din plastic ce aminteau
moderne costume de scafandru ii pro-
tejau de raceala apei. Somesul i-a
cuprins in undele sale iuti si pe actori.
Am vazut un cadru de o mare trumu-
sete cu participarea lui Jean Marais
si Sydney Chaplin. Senzatia de fil-
mare disparuse. Toti cei care eram
in afara cadrului am avut sentimentul
cd asistam la proiectarea scenei pe
ecran.

$i intre timp, intotdeauna se intim-
pla ceva intre timp, la Buftea, regi-
zoarea Elisabeta Bostan se afla la
Snagov, unde isi realiza cel de al
doilea Naic& care nu mai este pur
si simplu Naica, ci Naica si barza.
Dar la Snagov— unde precis nu era
atit de cald, unde precis se putea
face si baie — bineinteles c& n-am
mai ajuns. Am ajuns la Buftea, la
post-sincronizarea filmului. Timp de
20 de minute am auzit de cite ori
incap in 20 de minute: «Mam#aaa, m-a
batut Vasilel Mama, m-a batut, m-a
batut Va-si-lel» Cu plinsul de rigoare,
cu sughituri, cu raguseli si schimbari
de registru, un plins in toatd legea,
pe care,insd, parcd-l mai auzisem pe
undeva. In sala de inregistrare, plin-
gind tare si cu pofts, Silvia Chicos il
dubla pe Naica.

Cind un film se afla la post-sincron,
ai toate sansele, daca ai si timp si
rdbdare, sa-| inveti pe dinafard si si
te alegi chiar si cu obsesii. Filmul e
desfacut feliute subtiri, pe bucle, cum
se spune, de cite o scend, si acea
scend si numai ea, vine si pleaca de
pe ecran de la 5 pina la 50 de ori dac
trebuie. Actorul sti in fata ecranului
sl a microfonului si de cite ori scena
revine, incearcd sincronizarea cuvin-
tului cu migcarea buzelor celui de
pe ecran. Se incearca pina se reuseste,
sau pina se crede ca s-a reusit, pentru
cé la o ascultare' si privire atents,
cineva descopera ca actorul a deschis
gura prea putin pentru sunetul A si
spunem, drept care sunetul a iesit
prea mic, prea inghesuit, fatad de cel
presupus ca ar fi trebuit s& iasa din
deschiderea gurii actorului de pe pin-
28, Chiar daca pare comic, chiar daca
pare un fleac, realitatea este c& acest
fleac ajuns in fata spectatorilor, este
sesizat imediat si etichetat: «Filmul
este prost vorbity.

Deci, «Mamaa, m-a batut Vasilel»
Elisabeta Bostan mi-a povestit in timp
ce bucla cu replica de mai sus se
schimba cu alta in care Naica o ruga
pe Maricica s&-i imprumute pentru
dou# ore pe fratele ei, ce e cu acest
al doilea Naica. Filmul are 750 de
metri, $i in el e vorba de peripetiile
lui Naica intru gasirea unei berze
care sa-i aducd i lui un frate. Am
intrebat-o pe Elisabeta Bostan de ce
l-a reluat pe Naica.

— Pentru c& unii m-au intrebat de
ce nu-l reiau... Serios vorbind, am
primit foarte multe scrisori dupé pri-
mul NZicd, in care eram intrebata
de ce nu mai fac Naici. De fapt, el
si-a creat o faima, are o mic& perso-
nalitate, care s-a impus atit in tard
cit si peste hotare si cred ca &sta
putea s& fie un motiv s& ma gindesc
din nou la el.

— N-acrescut prea tare intre timp.
Cum ati facut?

— Am avut noroc c& n-a crescut
foarte tare, e adevarat. Mi-a fost destul
de fricd sa reiau acelasi copil. Mai
ales ca intre ump tacuse si Globul
de cristal, unde avea cu totul si cu
totul alt rol. Pina la urm& insa am
reusit s&-| fac sa-si regaseascé pri-
mul personaj.

—Cum l-ati readus la Niica?

—In fel si chip... dar determinant
cred cé a fost faptul ca l-am dus la
Snagov in aceeasi casé in care turnase
Naica si l-am tinut printre oamenii
de acolo, imbracat in costumul lui,
mai bine de o s&ptamina, lasindu-| sa
trdiascd ca un adevdrat Naica.

— Daca l-ati facut pe al doilea,
presupun cd mai urmeaza.

— Da, cred ca vor fi inca treispre-
zece...

— Aveti curaj si rdbdare. Cu co-
piii se lucreaza foarte greu.

— Cumplit. Am insa o echipa foarte
bund, aceea de la primul Naica.

— Totusi Niicd o sid creascd,
vrind-nevrind.

—Un film mai pot face cu el. Pe
urma am sa caut altul. Pentru Ndica
am vazut 40 000 de copii, pentru Amin-
tiri din copilariei, 13 000. De necrezut,
dar copii se gasesc foarte greu.
— De unde si NAICA S/ BARZA.

*

$i Fantomele se grdbesc erau
gata la sfirsitul verii. Prima recolta
din vara lui '66. Urmatorul va fi Ndica
si barza. Si tot in vara, Mihai lacob
isi lucra scenariul regizoral pentru
viitorul s&u film, Virgil Calotescu fa-

Instantaneu inaintea turnérii
unui nou cadru: regizorii Ber-
nard Borderie (in stinga) si Pitt
Popescu cauti un unghi de fil-
mare cit mai favorabil.

cea probe cu actori, Gheorghe Turcu
se pregdtea pentru primul tur de ma-
niveld. Dar asta se intimpla in vara.
In vara cind toata lumea viseaza munti
de inghetaté «Polar, susur de izvoare,
etc... etc... etc...

Rubrica «Panoramic peste platour»
a fost realizatd de Eva Sirbu, Rodica
Lipatti, Al. Racoviceanu.

Fotoarafiile de A. Mihailopol
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Nastrusnica si provocatoarea
Carlotta arata destul de... pas-
nicd in aceasta fotografie. Ceea
ce nu inseamna ca actrita Marilu
Tolo nu-si dezvaluie si in por-
tretul de fata farmecu-i deosebit.

v

Fotografie de ansamblu din tim-
pul turndrii la Cheile Turzii. in
fata aparatului de filmat sint
adunati «cei sapte» si o vivan-
diera.




Gradinarul din Argenteuil este Jean
Gabin — mult solicitatul Jean Gabin
care turneazi citeva filme pe an. In
productia lui Jean-Paul le Chanois
detine rolul unui batrinel cumsecade
care locuieste intr-un vechi vagon
péarasit, isi ingrijeste gridina, pescu-
ieste, picteazad si, din cind in cind,
atunci cind are nevoie urgentd de
palton sau costum, falsifica bancnote.

Dupi terminarea filmului, Gabin va
jucadin nousub conducerealui Denys
de la Patelliére intr-un film ce va fi o
urmare a Marilor familii. Partenerii sai,
ii cunoastem din prima serie realizata
in 1959, sint Bernard Blier si Pierre
Brasseur.

*

0 stire si o fotografie deosebit de
nt ta din Sovietica:
in Anna Karenina, rolul lui Karenin este
detinut de Innokenti Smoktunovski
— un actor care nu inceteazd sid ne
uimeascd prin gama sa atit de larga
de compozitii care merg de lasavantul
din 9 zile intr-un an pina la Hamlet.

SECVENTE

Gérard Barray si-a parasit calul pen-
tru... o navd (in Surcouf) iar spada
pentru revolver (in San Antonio). O
stire de care se vor mira multi: el mai
prepard o emisiune televizatd muzi-
cald. Gérard Barray nu uité cd la in-
ceputul carierei s-a afirmat prin talen-
tul sidu muzical —a fost pianist de
jazz si cintiret de music-hall.

ftalianul Marco Vicario, dupé succe-
sul filmului Sapte oameni de aur, reali-
zeazd o «urmare» intitulatd Marea lo-
vituré a celor sapte oameni de aur. Folo-
sind aceiasi actori (Philippe Leroy si
Rossana Podesti), filmul prornitc sd

devind un spectacol imp| tprin
trucurile tehnice foloslte un avion
care-si stringe aripile si se transforma
in camion, o torpild care devine cabinad
de funicular si multe altele.
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Brigitte Bardot, dialoghistd! Cel
putin asa afirma Serge Bourguignon,
regizorul noului ei film Prolog. «Lucrez
dialogurile cu B.B. Vreau ca ea si
participe cu adevidrat la elaborarea
subiectului». Locul actiunii Prologu-
lui: Scotia, un castel cu fantome si
pasdri de mare. Subiectul: «povestea
a doi tinerl care se inﬂlnosc. se des-

, se inventeaza si se reinven-
teaza». Partenerul lui Bardot, Laurent
Terzieff. (in fotografie).

lica Zefirova si Petre Slabakov sint
protagonistii filmului bulgar Intiinire pe
mare. Un film modern despre oameni
moderni, un protest impotriva eva-
zionismului, a fugii de lupta.
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BOCCACCIO ‘70

o productie a studiourilor
italo-franceze.

REGIA: Monicelli, Fellini.
INTERPRETEAZA: Germa-
no Giglioli, Marisa Solinas,
Peppino de Filippo, Anita
Ekberg.

Epoca de aur — cind fil-
mul (mut) era ined o nisco-
cire tehnicd extraordinard
si cind, pentru 20—30 de mi-
nute petrecute in umbra ma-
gicd in care se agitau fanto-
me alburii, familiile se pre-
giteau emotionate doul cea-
suri bune inainte — a tre-
cut. De mul{i ani omul stie
¢l pentru un pret relativ
invariabil, ca al jurnalului
sau ca al halbei de bere, i
se ofera un ceas gi jumitate
sau doua de proiectie sono-
rd. 81 nevoile comerciale ale
programelor, impuse de ex-
ploatantii retelelor de sali,
au inzestrat filmul cu nigte
legi care, de voie—de nevoie,
au devenit artistice! Sunt
mult mai rare cazurile pro-
ductiilor in doud sau in trei
serii (excepfional in patru)
— si nu ma gindesc desigur
la ,seriale“ — decit cele
ale productiilor cu durata
normald variind intre 1 h
30’ si 2 h. Cine vrea si faci
film stie ca trebuie si se ex-
prime intre nigte limite de
timp greu de depasit, spornl
de minute nefiind tolerat
de producittori decit ca o ex-
ceptic — hatir facut cine
gtie cirui regisor mare si
vrednic a fi menajat — si
oricum, eliminat necruta-
tor de patronul silii care nu
tine sd renunfe la un spec-
tacol de dragul unei jumi-
tati de ora ce intrece bare-
mul. I'iind un ban de larg
consum, filmul e cam in si-
tuafia romanului politist
care trebuic sa aibd 200 de
pagini, cu o toleranta de 20
in plus sau in minus. Niei
o coleclie, cit de serioasa
ar fi si cit de celebri, n-are
sd editeze un roman detec-
tiv de 73 de pagini, nici o
casid de filme n-are sa dis-
tribuie, fie §i o capodopera,
durind 47 de minute. Asa

ALS;

stind lucrurile, s-ar pirea
¢l nuvela detectivi sau fil-
mul ,artistic® (spre a-1 deo-

sebi de ,,documentar®) scurt

n-au nici o gansi de exis-
tenti. Dar dacit existd au-
tori de romane sau de epopei
existit si autori de schite
sau de epigrame. Editorul
avizat adund intr-un volum
de aproximaliv 200 de pa-
gini 3 nuvele de cite 70 de
pagini ale- autorului care
incalci legea comerciald de
dragul ratiunii creatoare.
Sau tipareste trei autori
orebeli“. Astfel de eirfi se
numese antologii sau cule-
geri sau florilegii sau...

Filmele de acelagi tip se nu-
mesc filme & sketehes. Boe-
eaceio’70 este un film 4
sketehes pe o temd datd, o

temi boccaccescii, amorul
A Pitalienne in deceniul al
7-lea al secolului nostru.

Boceaccio — ilustrul nume
din Trecento - este numai
un pretext, mai mult nomi-
nal deeit cultural, mai de-
grabt un nume plin de re-
zonante erotice, un fel de
nume cheie sau eticheta, su-
gerind un mod de a practica
iubirea, intr-o anume zonad
geografica. Un fel de reclami
turisticd lapidard i percu-
tantdi care prin Acropole

sugereazit Ilada sau prin
Versailles — Franta mo-

narhiei cu perucit pudrata.

Existd un joc la care md
dedau uneori — gi pe care-l
propun §i altora: s&-mi ima-
ginez cutare piesd de tea-
tru celebrd intr-o distri-
butie ideald; sau cutare
film. Probabil ci daca s-ar
pune in scena asa ar
un hibrid, monstruos ca
unele superproductii care
abuzeazd de vedete interna-
tionale presidrate cu furca.
Dar in cazul lui Boeeaceio’
70 cred cé oricare altd com-
binatie de regisori, orieit
de nastrusnicd, ar fi dat
rezultate mai interesante de-
cit da duetul propus de
producétor. Doi creatori
ilustri, sensibil egali in ie-
rarhia — discutabild, in
fond-—a valorilor, istorisese

douit intimplari  italie-
nesti. Mario Monicelli (au-
torul exceptionalului Ma-
rele riizboi) relateazd mi-

zerabil, firda hrumid de haz
si de fior omenesc o poveste
stupidd, in manierd dul-
ceagd, un fel de post-neo-
realism, dar o poveste itgs
lieneased. O pereche de juni
clisiitoriti care intimpina di-
ficultati in legitima con-
sumare a nuptiului, difi-

cultiti ridicole provocate
de vicisitudini de operetd:
tribulatiile sunt preparate
cu un sos melodramatic si
justificate de un fel de sin-
dicalism deplorabil, fird nici
o legituri cu viata reald a
muncitorilor italieni. Fel-
lini (La strada, Noptile. Ca-
biriei) autorul celui de-al
doilea sketeh — oferd o

aparitoare bucati de bra-
o bijuterie cinemato-
grafici, o lectie de creatie
care nu este o poveste ita-
lieneased, ci un apolog uni-
versal,

Asupra momentului peni-
bil al ,antologiei® este
inntil si insist. Monicelli
nu e probabil in stare si
serie schite cinematografice,
vizitat fiind doar de su-
ftul epopeii. Un aminunt:
acelasi Monicelli  s-a in-
curcat si a scos un film me-
diocru dintr-un subiecet in-
rudit, Casenova®70 (realizat
in 1964), utilizindu-l pe
Mastroianni, care nu poate
salva nimic, in afard de
propria reputatie,

Fellini povesteste — cu
umorul lui rece, putin cinic,
oricum printre dinti si scris-
nind uneori — un fapt di-
vers, innobilat artistic prin
reducerea la o idee, dezvol-
tatd paroxistic. Onorabilul
Mazzuoli (Peppino de Filip-
po) descinde dintr-o manta
gogoliand convingitoare in
plan moral, pentru cd uma-
nizeazi absurdul si-1 re-
omandi drept ruda apro-

piatd a realului. Refulat
erotic si bigot impenitent,
eroul, incremenit la virsta
unui infantilism induios3-

tor, este evident victima ino-
centid a predicilor duminica-
le impotriva diavolului im-
pielitat femeie 51 momindu-i
pe cucernici cu ispita cér-
nii. In fond, Mazzuoli ¢ un
,caz numai in misura in
care autorul acumuleaza
trasiturile amuzante sigag-
urile. Mazzuoli e mai mult:
e italianul obisnuit, naiv
si credincios, inghitind fird
discernimintsloganurileunei
doctrine religioase supra-
anuate. Acest ,dottore®, ,ca-
valiere®, ,onorevole e un
biet mic burghez dornic si
ocupe un loc admirabil in
ierarhia sociald, ros de do-
rinte si de patimi omenesti,
pe care timiditatea funciara,
combinatd cu o educatie de
tip clerical, le-a transformat
in manii aparent inofensive.
Mediul familial — de Ii-
tografie coloratd din cirtile
de premiu oferite de scolile

CRONICA

ARG —
[supument|

confesionale — contribuie,
fireste, la modelarea tipu-
lui: o sord trecuti, cu funec-
tiuni biologice constrinse §i
falsificate, cizind in transe
frecvente de tip isterie, in-
tretinind relatii de amor spi-
ritual cu sfintii din calendar
si reeditind leginurile ex-
tatice ale fecioarelor martire
si doud bone grase, intre
doud wvirste, amorfe din
punct de vedere erotie, in-
tr-o perpetudi admiratie he-
ati a birbatului din. cass.
Pe deasupra, tot felul de cu-
coane monstruoase din aso-
ciatiile bisericesti de bine-
facere, sanguine musticioa-
se crogetind sosete pentru
siraci, limfatice domnigoare
cu acnee cintind pifigdiat
la serbarile de patronaj,
domni treculi, sofi ipocrifi
ete. — prietenii piogi ai cru-
ciatului Mazzuoli. Proteste-
le organismului domolite de
alti bigoti cu dusuri reci
sunt corectate de Mazzuoli
cu activititi de inalt interes
obstesc menite si aduci pa-
triei beneficii morale si lui
binemeritata risplata di-
vini: severul defénsor al
pudoarei i al moralei in pe-
ricol de ultragiu se ocupi
de tinira generalie si con-
duce grupe de hoy-scouts
italieni, o coleclie de baieti
de toatd mina, care maira-
hitici, care mai redusi min-
tal, mari amatori de reverii
indecente, constringi de su-
pravegherea ecleziasticd si
se dedea la absurde fapte
bune de tipul salvirii de la
inec a pisicilor de-o zi care
n-au fdcut ochi.

In aceastd atmosfera de
indirjit efort pentrn salv-
gardarea puritifii morale
a enoriagilor, pe maidanul
din fata ferestrei cavalernlui
castitdtii este edificata o
uriagd reclamd  inocenti
Beti mai mult lapte!, in-
fifisind, la dimensiuni gi-
gantice, o blonda platinata,
tolanita — lascivsiindecent,
dupd opinia indignatului
Mazzuoli — pe un divan.
Toate refularile eroului se
concentreazdi intr-o singurd
idee: desfiinjarea panoului
publicitar, sursi de scandal
si de disolutie morald a
populatiei. Monomania il
duce prin viziugi de cosmar
erotic la obsesie si apoi la
nebunie. Campionul absti-
nentei sucombid in bratele
giganticei girl pictate si
formidabilul pamflet al lui
Fellini se incheie in sunetele
slagirului publicitar prin
care copiii sunt invitali sa
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FILMUL

EROLI
LUI
HEMINGWAY

Se vorbegte despre un
nou film, o evocare a viefii
marelui seriitor, intitulat
Eroii lui Hemingway, in
care Ava Gardner gt Mar-
lene Dietrich ar detine
doud din rolurile princi-
pale. Un aminunt: ambele
vedete au fost bune prictene
cu Hemingway, ar Ave
Gardner era chiar inter-
preta lui preferata.

SERIAL...

Se pare ed regizorul
Kurt Hoffmann erea sa
mat turneze un film in
eulori intitulat Au mai
fost asemenen vremuri la
Spessart. Fireste, cu Lise-
lotte Pulver. Deci, Hanul
din Spessart se va trans-
forma in curind intr-o
trilogie.

REMAKE
MUZICAL

Pe aripile vintului se
turneazi la Tokio in chip
de film... musical. Actorul
japonez Toshiro Mifune va
interpreta rolul Rhett But-
ler, creat in filmul ameri-
can de Clark Gable.

ADICA

Bourvil st Louis de
Funés sint nwmiti de catre
londonezi ,,Laurel si Har-
dy ai Frangei®. Adice
Stan gt Bran...

GIL
DELAMARE

In timp ce-l dubla pe
Jean Marais in filmul
Sfintul pe care-1 realizeazd
Christian Jaque, actorul
Gil Delamare, celebru pen-
tru rolurile sale de temerar
in filinele de aventur,
si-a gasit moartea intr-un
accident de automobil. Un
accident care pdrea sd nu
se deosebeased cu nimic de
celelalte pe care le-a ,trait*
in nenumdaralte filme. Pirea
doar...

CE
SPUNE
ROMM

,Cu Nouit zile dintr-un
an  orolam  sd  realizes
ceva now. Trecind de sai-
zect de ani, {in neapdrat
sé@ fac un film mai tinar
ca mine. Dupd pdrerea
mea cinematograful este
o artd foarte tinard. Pe
de altd parte, am luat

|



citeva hotariri pe care le-am
trecut pe hirtie si nu vreau
cu nict un chip sd ma abat
de la ele. Iati-le: Jur si
nu mat fac filme care si
nu md intereseze personal
foarte mult. Jur si nu
fac nimic altceca decit
filme despre contemporanii
met gi numal despre acel
pe care-i cunosc. Jur sd
nu mai folosesc un stil
pe care l-am mai abordat.
Acesta va fi crezul meu
de-atel inainte®,

PERSEVERENTA

Celebra Mae West, prin
excelenld vedela-care-refu-
ad-sa-abdice (ea numdrd
azt peste 72 de primdacert)
a imprimat recen! un
album de melodii intitulat
wWay Out West (Plecind
din West). Ca sa fie
mat sigurd ca totul oo legi
bine, Mae se acompaniazi
singurd la chitare electro-
nicd, instrument pe care
l-a inedtat de ecurind,

FLASHES
ITALIENE

Dupit Alberto Sordi gi
Marco Vieario, un alt
actor italian se indreapti
spre regia de film: Rossano
Brazzi. Pentru primul
siu film, Brazsi-realiza-
torul a ales un subiect
pentru cei miev intitulat
Era ¢it pe-aci si nu mai
fie Criciun, o poveste
cu zine, pitict §i copii.
Eeident, totul in culori.
S1 il mat oti.

*

Vittorio de Sica joacd
la Neapole sub bagheta
lui Ken Annakin gi ald-
turi de Raquel Welsh si
Edward G. Robinson, in
filmul O loviterd in ma-
niera napolitanii. Fste vor-
ba bincinjeles de un film
de aventuri, gen incd foarte
la modd.

*

Carlo Ponti ca finanta
in mod sigur — se zice —
transpunerea einematogra-
ficd a operer lui André
Malrauz, Condifia uma-
nit. Scenariul ii revine lui
Jean Can, iar principalul
rol feminin, bineinteles,
Sophiei Loren.,

bea lapte. Cupidonul de pe
ambulanta balamucului ride
sigalnie, amuzat de bobir-
nacul pe care l-a dat pudi-
bonderiei, bigotismului, ipo-
criziei. Dar Befi mai mult
lapte!, tratat in cea mai
bund manierd Fellini, este
totusi prea pufin italian,
pentru ci in fond drama ri-
dicold a Jui Mazzuoli se pu-
tea petrece si la quackeri,
in cine stie ce origel ame-
rican, si inir-un tirgugor
britanic populat cu enoriagi
anglicani.

Cum totul se plateste pe
lumea asta, si spectatorul e
obligat si indure — pentru
Fellini — plictiseala celuilalt
scheci. Si  mi-ntreb daca
Boccaccio, amenintat de
ciumd, pus in fafa alterna-
tivei Monicelli — molima
n-ar raminea la Florenta
lasindu-ne firi Decameron?

ENRESE RSN R
DIALECTICA
ADEV ARULUI

ACUZATUL NU S-A PRE-
ZENTAT

o productie a studiourilor
bulgare.

REGIA; Viadislav
mov.
SCENARIUL: Svoboda
Bacivarova.

IMAGINEA: Emil Wagen-
stein.

INTERPRETEAZA : Asen Mi-
lanov, Slavka Slavova, Vasil
Popiliev, si altii.

lkono=

wIntrdm in aceleasi vas
luri gi nu intrdm. Sintem
§i nu sintem™

HERACLIT

Nelinistea spiritului  —
cauzd si efect de insatisfactie
a cunoagterii — e una dintre
dominantele congtiintei ome-
nesti. Scopul cunoasterii este
adevirul. Metodele de cu-
noastere sunt... etc. Toate
astea se pot intilni, dimpre-
uni cu varietitile de adevir
(absolut, relativ, obiectiv si,
regpectiv, concret), in orice
dictionar elementar de filozo-
fie. Dar terminologia isi are
numai valoarea ei de instru-
ment. Realitatea tese incur-
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cituri fantastice ori pune
ecuatii de nerezolvat (in
ciuda aparentei limpiditifi)
ori declangeazii destine sigi-
late de tragic, in fata cérora
misura obisnuitd a infele-
gerii si a rationamentului
se dovedeste inoperanti.

Cii adevirul e o functie —
o dependentd — este un dat
indeobste cunoscut. Ci un
coucurs de circumstante poa-
te schimba in atare mod fata
fenomenului incit si-1 trans-
forme in contrariul siu, de
asemenea. Acest bagaj de
filozofie practici — manual
de ,comert cu idei“ pentru
incepitori — poate fi adesea
intilnit in tot felul de pro-
ducte artistice. Dar jocul
cu si de-a notiunile isi are, ca
orice joc, regula Iui. Respec-
tind-o, animatorul partidei
stie cd n-are si greseascil.
Dar niei gaurid-n cer n-are
sa facd. Jocul e prea vechi
si prea cunoscut ca si mai
permité altceva decit varia-
tii, ca unicd formi posibila
de novare. Sahul are un
numiir mare §i finit de com-
binatii. §i, intr-un timp
relativ scurt doi parteneri
ribd#itori pot ajunge la o
concluzie. Dacd insdé unul
dintre ei, un nelinigtit gene-
ros si clutdtor, nemultumit
cu lista cunoseutd a abstrac-
tiilor rezolvate, schimbi jo-
cul ,nebunului“ sau anuleaza
un careu negru — are toate
sansele sé néiscoceascd un joe
interminabil, in care o par-
tidd sit nu se mai sfirgeascd
vreme de trei generatii. Asta
e deosebirea intre practicant
si artist, intre product si
opera de artd. E un secret
cunoscut de mai toatd lumea,
la indemind fnsd numai ar-
tistilor, creatorilor verita-
bili. Scolastica artei reco-
mandi un numir invariant
de procedee cu un rezultat
previzibil. Seolarul cuminte
le aplicd gi trucul functio-
neazit spre satisfactia gene-
rald; atit la sutd amor, atit
la suti mister, atit la suta
humor, atit la sutdi ete.,
amestecat bine si filtrat
inainte de intrebuintare se
soldeazid cu atit la sutad
sucees. Artistul le cunoagte
si el aceste blestemate reguli
fard de care nu se poate
construi, dar uitd eu buni
stiintd, din cind in /cind,
eite un surub sau cile un
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minus. Fireste edificiul se
poate pribusi — aga se si
intimplad foarte des — dar,
prin cine stie ce miracol (si
fie doza de inefabil care di
sare exactitatii artistice gi
o face incompatibili cu exae-
titatea stiintei?), rezistd une-
ori.

Un procedeu de rebeliune
creatoare fatd de tipare este
cel al exagerarii, al fetigiza-
rii unei idei. ,Punerea in
vedetd“ a unei idei in detri-
mentul (aparent) al ansam-
blului, izolarea ei sub laupa
miiritoare a unei analize me-
tafizice, hipertrofierea unei
calegorii pentru ca inedita
carne a unui gind sa-gi arate
— nestinjeniti de obstaco-
lele inerente — textura.
Paroxismul, indirjirea mo-
rald a unui erou consumat de
patima aproape mistici a
celei mai ascetice victorii:
lupta pentru triumful ade-
virului pur, categorie ideala,
anomalie in ordinea umana,
iatd simburele alb si dur al
filmului bulgar, Acuzatul nu
s-a prezenfat,

Cinematografia bulgard a
dat filmului mondial citeva
capodopere de cea mai purd
valoare clasici. Nu suntem
la un bilant scolar cu premii,
incit nu cred ¢a e cazul sa
intoecmesc aiei liste si ierar-
hii. Dar Veei in insuli nu se
poate uita lesne. Nu sustin
cii istoria acestel contumacii
— Acuzatul nu s-a prezentat
— se inscrie printre creatiile
nerepetabile ale geniului, dar
rafinamentul, disciplina cre-
atoare, puritatca demonstra-
tiei, lirismul retinut, lu-
ciditatea sunt incontestabile,
O rigoare de bun augur in
compozitia cadrelor, in cali-
tatca imaginii, in montaj,
in organizarea pistei sonore
etc. a prezidat la destinele
filmului, si a intirzia asupra
acestor reusite — in fond,
elementare si obligatorii —
ar fi insultator. Nici o reali-
zare cinematografict seri-
oasd §i care nu-gi ia in degert
menirea §i semnificatia de
lucru al artei nu ignord cit o
fotografie ginditd, o ilumi-
nare inteligentd, un decor
adecvat tin de abe-ul mese-
riei gi e aprecierea unui film
incepe sd se faci de la ele
inainte. Problema umani pe
care o dezbate banda de

celuloid nu se poate lna in

considerare decit dupi ce se
constati, fird umbré de-ndo-
iald, cd la intrebdrile elimi-
natorii candidatul a rispuns
precis, deci satisficitor. Jo-
cul subtilitatilor, ,disputa®
de idei cu spectatorul, de-
monstratia sau t{ipitul pa-
tetic au deci pregittit tere-
nul propice pentru a se ma-
nifesta. Un duel nu incepe
decit dupd ce martorii au
constatat elasticitatea lame-
lor, datd numai de calitatea
otelului. Nimeni nu-gi dis-
putd priovitatea ideii eu
vergele de fier sau cu bile.
Desigur, am in vedere fil-
mele care se aliniazd cu un
anume tip de investigare a
realului. CA uneori, pentru a
dezvilui spectatorilor ,mis-
ternl* latent din vibratiile
emulsiei, ercatorul neglijea~
zi voit calitatea lehnicd a
fotografiei sau ci ilumineazi
stingaci un decor anapoda
nu schimbi cu nimic, dimpo-
trivdl justifica, esenta aser}i-
unii precedente. Citeva ob-
servatii — neinsemnate —
care {in de un anume grad
de acuratefe a produsului
finit: in primele cadre ale
genericului, sub o perdea
de pe un coridor pe care
trece eroul, Bogdanov, si
la poalele unei sciri pe
care coboard se vid, figu-
rind neglijent in cadru ca-
blurile proiectoarelor. Alté-
data, la  inceputul unui
traveling inapoi, pornit din
fata unui geam fin care se
reflectd chipul lui Bogda-
nov, operatorul si aparatul
se reflectd gi ei, nemotivaf.
Si tot nemotivat, intr-unul
dintre cadrele finale, um
plan de orientare pe o stradd
noaptea, se ,uiti“ in ecram
doud proiectoare a ciror
lumina este reglati de tehni-
cieni pe fatada unei clidiri.
Citeva prim-planuri cu un
machiaj vizibil (cam supé-
ritor pentru c¢i in cadral
respectiv  doza emolionali
fiind seiizutd stratul de fard
nsare-n ochi®} si reprogurile
pe aceasta linie s-an ispravit.

Calitatile iehnice® enu-
merate ale filmului pum
desigur in valoare cu o preg-
nanta deosebitd fondul i
problematica acestei pledoa-
rii pentrn adeviir — aparent
adevirul en orice pref, in’
fapt, adeviarnl pentru om.




Acuzatul nu s-a prezentat
pare un film de suspense
detectiv; pare istoria unei
anchete laborioase destinate
sl dovedeascdl vinovitia sau
nevinovétia unui mort; pare
un rechizitoriu al méruntelor
mizerii morale omenesti, de
care nici fostii luptitori din
rezistenfd, cavalerii unei
cauze drepte, nu sunt scutiti
in perspectiva unei existente
contemporane libere, pentru
al cirei triumf au luptat;
pare explorarea prudentd,
delicatd, vibrind de emotie
refinutd si de iubitoare inte-
legere a sufletului omenese,
sfigiat de indoieli, de intre-
biri, soviind intre dureri
mici si bucurii agisderi, a
congtiintei ciutindu-se pe
sine cu teama secretd ci s-ar
putea giisi; o explorare pasio-
nat¥ gi pasionantd a acestui
vesnic necunoscut si nere-
petabil pamint nou care este
fiinta omeneascl, individul.
Pare, asadar, cii ar fi toate
astea si la urma urmei si
este. Este §i anchetd si
rechizitoriu i reportaj si
explorare, in misura in care
aceste ipostaze depistabile
sunt mijloacele ereatorului,
mijloace subsumate rigo-
rii, rigoarea demonstratiei:
omul e mai presus de orice,
de adevdr chiar, daci ade-
virul, infr-o imprejurare
datid, ii amenint{d rafiunea

- de a exista.

Anchetatorul ~ Bogdanov
nu e de fel monoman. E un
luptitor devotat cu intelep-
ciune unei cauze nobile: omul.
§i Bogdanov, profund atagat
partidului care-1 trimite sd
faci lumind gi dreptate, nu
se abate nici o clipd de la
scopul misiunii. Bogdanov
vrea sd afle, nu se mulfu-
meste cu aparentele, oricit
de convingiitoare par, cauti
eausa rerum. Se ,incipati-
neazd“ impotriva evidentei
si a lenei de a gindi a celor-
Ialti, impotriva surdei opo-
zifii a comoditéfii, impo-
triva opacitatii, impotriva
oboselii, impotriva repug-
nantei de a riiscoli trecutul.
Spulberd ,tihna® de supra-
fatd a oamenilor ca si redea
omului pacea, zguduie ,, incre-
derea® conformistd a oame-
nilor ca s# redea omului cre-
dinta in om, atac# ,sentinta“
oamenilor ca s redea oame-
nilor dreptul la dreptate. El
nu se zbate si restituie post
mortem unui luptitor onoa-
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rea cilcatd in picioare. Fle-
rul, de fapt cunoagterea oa-
menilor, ii afit¥ insatisfactia
ciutdrii, si negind pind in
pinzele albe faptele, vrea si
descopere stirile, Nu pleaca
de la faptul exact ca si re-
facd mobilul moral: consi-
derd a priori ci mobilul (pe
care faptul il presupune) este
fals; porneste de la carac-
terul unui luptitor ca sia
ajungd la faptul real.

Un luptitor adevirat nu
trideazd, poate fi triadat de
imprejurdri. Pentru unii din
cei rdmasi in viatd — chiar
atunci cind nu le aduce nici
un prejudiciu — adevirul e
stinjenitor: le tulburd cil-
duta impicare domestici, le
zgindire lagititile uitate, le
evocii. un ftrecut de lupta
pentru fericire, o fericire pe
care au dobindit-o si pe care
li se pare mai comod si uite
cum. Un traditor se sinucide
si confirmi insfigi justetea
sentintei pe care judecata
tovarigilor — judecatd inte-
meiatd pe marturii §i pe
fapte incontestabile — i-a
dat-o. Cursul tihnit al rin-
duielilor zilnice e intrerupt
de un luptitor ca gi ei — dar
nu numai un fost luptator —
ci un luptitor permanent,
care gtie ci pentru oameni
nu trebuie sd lapti numai cu
dugmanii lor, ei si, uneori,
cu ei fngigi. De aceea cautd
Bogdanov adeydrul profund,
cel de dincolo de aparente.
Si la capatul investigarii
il descoperd. Adevirul des-
tinat oamenilor i fericirii
lor achiti memoria unui
mort si condamnd existenta
unui nevinovat viu. Intre
adevirul pur §i pentru sine
(fird ‘justificare in afara
relatiei cu omul) si ,min-
ciuna® care restituie vietii
un om, Bogdanoy, campio-
nul adevarului, opteazi pen-
tru ,,minciuni®, (Ca,lovitura
de teatru® in linia detectiva
a filmului, suspense-ul este
admirabil rezolvat). Iar dia-
lectica adevarului ii este for-
mulatdi lui Bodganov de
,vinovatul® nevinovat, Ma-
ria, vdduva acuzatului de
tradare: ,Bogdanov: A-nfeles
gi de-aceca s-a sinueis. Nu
de rusinea lumii, e¢i din
cauza dumitale. Ce-ai fiecut
pinit la wrma? Ai vrut si-1
seapi pe Kiril — s-a sinueis.
Ai vrut sii-ti faci fericit copi-
lul, §i el... Maria: Fie-vit
mili! Pentru ce sintefi atit
de crud? Bogdanov: Pentrn
adeviir. Maria: Dar adevirul
meriti oare pretul suferintei
mele?Bogdanov: Nu stiu...
inainte stiam, acum insi...

Credeam ci adeviirul fi face
pe oameni fericifi... Maria:
Mi-e sili de adevirul dum-
neavoastrii! Pentru ce fiteeti?
Biiatul meu e mai prefios
decit orice...”

Moartea Mariei — acci-
dent de circulatie, in rea-
litate  sinueidere — este
pretul vietii fiului ei. A

: ntei lui morale fard de
care existenta fizicA n-are
nici o valoare; dacd nu sgi-ar
recipita increderea in cin-
stea parintelui defunct, urma-
sul — e previzibil — s-ar
sinucide. Finalul e generos si
— printre tonurile de lucire
stinsa ale pietii pe care o
strabat singuri ,salvatorul®
si  salvatul® — lasd sd se
infrezareasci amorsa unei
indefectibile sperante. $i,
aminteste frumos — nu ca
o influentd, ci ca o inrudire
de capacitate a transfigurdrii
— un mare film japonez
consacrat adevarului, ipos-
tazelor inselitoare ale ade-
virului, Rashomon. Acolo,
un nou-niscut abandonat e
redat vietii, rascumpirind
erima i singele victimelor,
rdscumparind minciuna §i
micimea. Viata continud mai
presus de fefele mincinoase
ale adevirului pentru ci ea
este singurul adevir al omu-
lui. Tristetea cam deznidaj-
duitd a celor dou# filme e
tonicd pentru cd in final
omul nu expird, ci incepe si
respire, inspird adiei.

Pentru cd toate mijloacele
i s-au parut bune, regisorul
a folosit si metodele e¢iné-
vérité-ului. Dar pretinsa
nonselectare a faptelor este
numai o cochetirie termino-
logicd. Citeva promenade ale
lui Bogdanov, riticit in
multime, sunt inutile si sli-
besc tensiunea. La fel ca si
episodul cu arhitecta, perso-
naj fard consistentd si fira
nici o legaturd ca actiunea;
chiar daci o opticd ,neorea-
lista“ neasimilatd cerea o
prezentd fird semnificatie,
cum in viati se mai intimpla.
Dar selectia este o formi de
libertate pe care regisorul
n-a inteles-o ea necesitate.
Mai degrabd contrariul ei.

Am incadrat cu deliberare
— intre reprogurile de formi
de la inceput si cele de con-
tinut de la urmi, neinsem-
nate cu toatele — elogiul din
plin meritat al acestui film
modern, inteligent si patetic.
Un diamant albastru montat
pe o verigd de fier nu se teme
de reflexele metalului gal-
ben: straluceste solitar.

Romulus VULPESCU

O DESCRIERE
»SUl GENERIS*“
A LUMII

MONDO CANE — o produc-
tie a studiourilor italiene
REGIA: Gualtiero Jacopet-
ti, Paolo Cavara si Franco
Prosperi.

IMAGINEA: Antonio Cli-
mati si Benito Frattari.
COMENTARIUL: Gualtiero
Jacopetti.

La filmiri au mai parti=
cipat operatori din Europa,
S.U.A., Australia, Borneo,
China, Japonia etc.

Tulburitor, amar, capabil
si provoace emotia artistica
prinrepulsie, iar convingerea
prin jocul izbitoral contras-
telor Mondo eane e un film
atroce. Rareori o peliculid
cinematograficd a reusit si
imprime cu atita volap-
tate imaginea violentei si
putini cineasti au indriznit
si-si frapeze spectatorii, bi-
ciuindu-le en wuritul nervii,
pentru a-i scoate din postura
comodd a omului intrat in
cinematograf numai ca si se
distreze.

Delaprimul cadru, autorii
acestui film (realizatorii Gu-
altiero Jacopetti, Paolo Ca-
vara s§i Franco Prosperi,
ajutati de operatorii italieni
Antonio Climati si Benito
Frattari si de alti vreo doi-
sprezece operatori din patru
continente), declard ci toate
scenele surprinse de ei pe
pelicula sint autentice. Ciu-
tind cu predilectie senzatio-
nalul, filmérile realizate de
ei in diverse puncte izo-
late ale globului ne infati-
scazd programatic o lume de
izbitoare contraste, o lume
a violeniei si a durerii pe
care, cu amdirdciune, o nu-
mesc: MONDO CANE: ,0
lume ciineasca®,

Se observi insd in aceastd
descriere sui-generis a lumii
in care trdim, o incercare de
generalizare. Anatema pe
care ,furiogii“ italieni o
aruncd acelui.,,Mondo cane®
extras din contextul lui
»Mondo umano“ nu se poate
repercuta asupra omenirii
intregi. E drept, dincolo de
senzational §i de imposibi-
litatea generalizirii celor in-
fatisate, rimine semnificatia
adincd a faptului de viatd
surprins din unghiul croni-
caresc al adevirului crud.
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RAZBOIUL
SALAMANDRELOR

Hollywoodul a oferit res
gizorilor cehoslogact Jan
Kadar §i Elmar Klos —
dupi ce acestia oblinuserd
premiul american Oscar
pentru filmul Magazinul
de pe Strada Mare —
realizarea a doud ftlme
dintre care unul musical
tar celdlalt un desen ani-
mat. Acetagt realizatori
vor face parte gi din echipa
primei  coproductit ceho-
slopaco-americane, Righo-
iul Salamandrelor, dupd
romanul  gtiiniifico-fan-
tastic al scrittorului Karel
Cipek. Turnarea wurmea-
zd sd inceapd la sfirgitul
acestui an.,

INITIATIVA

Autorititile franceze au
initiat o actiune utild
desi costisitoare: filmarea
celor mat importante spec<
tacole ale teatrelor pari-
ziene, cu piese elasice §i
contemporane, copitle ur<
mind a fi trimise in strdi-
nitate pentru a populariza
realizdrile teatrulut fran-
ces.

GLORIE
POSTUMA

Humphrey Bogart, dece-
dat in oirstd de 51 de ani,
inregistreazd la 9 ani dupd
moarte un mare succes: in
S.U.A. apar cluburi ale
admiratorilor lui, iar la
Universitatea Harvard s-au
desfasurat 10 festivaluri
cu filmele lui Bogart.
Din 1930, cind a debutat,
actorul american a apdrut
in 75 de filme.

UsI
FERECATE

Richard Kaplan, absel-
vent al Institutului de
cinematografie din Califor-
nia gi realizator al filmu-
lui Singuratica Alberfa
— prima coproductie ame-
ricano-norgegiand, a de-
mascat pozifia exclusivistd

a industrici de filme din
Hollywood fajd de tinerii
regizori. Degt se pling in
permanenld de o acutd
lipsa de tinere talente, cei




FILMUL
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care conduc destinele cine-
matografiei hollywoodicne
— a afirmat Kaplan —
nu oferd tinerilor realiza-
tori nici cel mal mic
prilej de afirmare. ,Nu
te poti apuca de film fdrd
sd ai experientd, obisnu-
tesc el s spund, dar pe de
altd parte nu te lasi sd
pdtrunzi pe platouri ca sd
cigtigi experienfd.

CE
E
DREPT,
E :

_ DREPT

Robert Hossein gt Mi-
chéle Mercier, din nou
impreund pe ecran, nu
reusesc s salpeze de la
esec ' noul film al lui
Christian Jague, Al doilea
adevir. Oscilind intre film
politist si dramé psiholo-
gicd, acesta contine §i 0
banald povestioard de dra-
goste, astfel incit ,,Le Mon-
de*“ se considerd indrepti-
tit s serie: ,Christian
Jaque uiti cd gt in filmele
comerciale ¢ nevoie de
efort”,

TRENUL
AMERICAN

AL
JAPONEZULUI
KUROSAW A

Akira  Kurosawa  va
turna in nordul statului
New York primul film pe
care autorul faimosului
Rashomon il va face in
afara granifelor {irii sale.
Seenariul Trenului Fugar
— acesta este titlul peli-
culei — pornegte de lo un
articol apdrul in revista
Life” despre New York
Central Railroad. Filmul
— in culori — nu va avea
decit actori americant, degi
este o coproductic japone-
so-americand.,

DIN
NoU
CEHOV

La swudiourile Mosfilm
aw fost terminate filmele
de televiziune Mica farsi
si Micuti dragi. Primul
are ca punct de plecare
nugela cu acelagi titlu de
Cehoy. Cel de-al doilea sc
bizuie pe motivele mai
multor povestiri ale ace-
luiagi autor.

v

Dar acest lucru ¢ oare sufi-
cient? Lipsa interpretirii
lumii in care traim in fa-
voarea asa-zisului adevir
total“ — care intotdeauna e
partial — pozitia de fronda,
predilecfia pentru direcfia
naturalistd, il absolvii pe
creator de fundamentarea
unei pozifii ferme si clare
fata de faptul de viatd
infatisat? Evident, nu. S$i
nu pot crede ci Gualtiero
Jacopetti si echipa lui
fac total abstractie de
acest lucru prin senzational,
in primul rind din conside-
rente comerciale, filmul lor
reusind si-si asigure, dato-
ritd acestui lucru, o vasti
circulafie.

Mondo eane e un reportaj
despre contrastele lumii ,li-
bere“ ale anilor’60. Si, ca
orice reportaj cinematogra-
fic, el isi propune infa{isarea
cit mai nemijlociti a unor
fapte de viati semnificative
pentru tema propusi: demon-
stratia ¢i lumea in care
triieste incd o buni partedin
populatia globului, e o lume
clineasca. Ideea nu e lipsiti
de temeritate. Realizarea
ei denotd pasiune si nu
indiferentd, ardoare si nu
flegmatism, pozifie ofensivi
si nu blazare. In pelicula lui
Jacopetti avem din toate
acestea cite putin. Socialul
seamestecd cu bizarul, faptul
uniec, senzational, cu anodi-
nul, atitudinea protestatari
cu ironia gratuitd. O volup-
tate de temperament latin
in disecarea ciuditeniilor, a
gusturilor culinare, a mora-
vurilor, impletiti cu o ironie
stranie, lipsiti de savoare
dau acestel Mondo ecane acea
atmosfe tranie, frapanti,
tulburiatoare, care face ca
mult timp dupd vizionarea
filmului spectatorul sii-si pi-
streze senzatia de stupoare.
Cheia o constituie imbinarea
coitrastelor printr-o abild
formuld de montaj.

De la comemorarea cele-
brului actor de cinema Ru-
dolf Valentino (la 15 august
1956 — data filmirii primei
se>venfe din Monds cane —
g2 implineau 30 de ani de la
moartea junelui prim ita-
lian), se trece la soarta con-
fratelui siu, Rossano Brazzi,
in anii nostri. Idolul nu mai
este doar adulat, urmarit de
priviri inflicirate, ci, pur
si simplu, linsat din prea
multd dragoste. Si pen-
tru a asocia aceasta brutald
manierd de manifestare a
popularititii cu obiceiurile
anacronice ale lumii primi-
tive, Gualtiero Jacopetti fsi
mutd aparatul de filmat in
insula Kiriwina din Noua
Guinee unde se practicd inci
poliandria.

Pind aici pelicula se men-
}ine in stilul divertismentu-

ui, parci pentru a-1face pe
spectator sii se ageze mai
comod in scaun si si se
astepte la o inlintuire de

fapte pe cit de pitoresti, pe
atit de amuzante. Dar abia
intinsi aceasta floricici al-
bastrd, autorii nu se sfiesc
si-i pund in mind spec-
tatorului cucerit, miracinii
plini de spini ai realitafii
celei mai crude. O femeie
ciireia i-a fost ucis prun-
cul primeste spre aliptare
la sinul ei un porc de
lapte — mai existd locuri
pe lume unde ,viata unui
pore costd mai mult decit
viata unui copil®. Apoi
acel festin silbatic al lumii
fliminde care, o singuri
data la cinci ani, se poate
infrupta pe’ siturale din
carnea porcilor crescufi cu
atita greutate. Acestei sec-
venle de o rard violen-
{4 ii este opusd, prin con-
frast, imaginea pagnicid a
unui cimitir al ciinilor bo-
gati din Statele Unite. Pie-
trele funerare de pe mormin-
tele ilustrilor patrupezi, care
au avut norocul si induplece
mila-marilor potentati, apar
ca o acuzare muld la adresa
inegalitatii sociale §i a ne-
dreptétii. Autorii lui Mondo
eane se ferese sd impingd insa
lucrurile mai departe. Parca
temindu-se ci au ardtat prea
mult, reiau imediat floricica
albastrd: puii colorafi pen-
tru sirbitorirea pastelui,
indoparea gistelor alzacie-
ne, mesajul viteilor japonezi
si ...ingrisatul femeilor din
insula Tabar cirora numai
elefantismul le poate conferi
atributele frumusetii dupi
obiceiurile tributului primi-
tiv. Evident, constructia fil-
muluicereimediatcontrastul
care nu intirzie si apard: La
Los Angeles, in California,
femeile prea grase de inacti-
vitate si licomie sint supuse
unei adevirate inchizitii de
nichel a cirei torturd trebuie
si le redea ceva din supletea
pierduti.

Cam in aceastd manieri se
desfigoari cinci mii de metri
de peliculd, doud serii din-
tr-un film viu comentat de
critica cinematografica in-
ternafionald.

infitisarea bigotismului
religios, bizareriile culinare
ale protipendadei americane
sint puse in inlintuire cu
zguduitoarele cadre care sur-
prind cumplitele modificari
aduse in viata faunei in ato-
lul Bikini de experientele
nucleare, sau cu cimitirul
subacvatic al pescarilor de
rechini din Rajput. Mortii
prin inanitie ii este opusd
moartea in automobil pe
autostrazile americane, mi-
zeriei unei lumi fard lumind
ii este contrapusi opulen{a
turigtilor poposifi in para-
disiacul Hawai, teroarei ii
este opusi lupta plind de
abnegatie a celor insetati de
libertate, snobismului fin
artd — setea de frumos a
celor multi.

foan GRIGORESCU
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PARINTI
sl COPII

CASA NOASTRA
o productie a studioului
»Mosfilm", 1965

REGIA: Viadimir Pronin.
SCENARIUL: Evgheni Gri-
gorev.

IMAGINEA: Ira Saveleva.
MUZICA: Nikolai Karet-
nikov.

INTERPRETEAZA: Nina
Sazonova, Anatoli Papanov,
Ivan Lapikov, Vadim Berc-
ev, Aleksei Loktev.

Tentatia colidianului, a
vietii ,,in haine de lucru®,
se manife pregnant in
filmul cineastilor sovietici.
Actiunea nu are, mai exact
— n-ar ftrebui sa aibi,
meandre spectaculoase (cind
le are, interesul pentru film
scade vizibil), derulindu-se
molcom, curgind linigtit ca
apa riului Moscova, cu ima-
ginea céreia filmul incepe si
se sfirseste. Poate ci acest
simbol n-a stat programatic
in atentia realizatorilor; dar
filmul este, oricum, simbolic,
isi propune si investigheze
universul unei familii mos-
covite obisnuite, atit de
obignuite incit tatil — om
simplu, dar cu infinite re-
surse sufletesti — se numegte
nici mai mult nici mai
putin decit Ivan Ivanovici
Ivanov. Intentia de a da
filmului autenticitatea vie{ii
este vizibild in ins
turarea scenariului in raport
cu faptul real de wviati; de
la secventele pelrecute in
ziva primirii triumfale pe
care Moscova o face cosmo-
nautilor (cind aparatul de
filmat devine martor auten-
tic al sdrbidtoririi) si pind
la detaliul hazliu — visul
unchiului Kolea (in care,
se facea® c¢d a fost ales
presedinte al Frantei, desigur
in timpul respectivei cam-
paniieleclorale), existd mul-
tiple conditiondri ale acti-
unii de catre realitatea in-
conjuritoare.

in acest context, deci in
fond Moscova zilelor noastre,
cineagtii sovietici incearci si
pitrundd in intimitatea unei
familii pentru a surprinde,
dincolo de aparente,. evo-
lutia relatiilor sufletesti din-
tre parinti si copii. Incd in
pregeneric, Casa noastrii face
oficiul expozitiv al prezen-
tirii personajelor, adunate
toate in jurul unei mese de
familie. Vasiizicd; tatil, cum

spuneam, acest Ivan Ivano-
viei care vorbeste in parabole
i zicale (prea scurta noastra
memorie n-a inregistrat decit
citeva: ,,Cind n-ai incotro,
poti sit devii orice®, ,,daci ai
nimerit in incercuire frebuie
s#i iesi din ea®, incet, incet,
departe ajungi,,,copii mici,
griji mici, copii mari, griji
mari“), mama si wunchiul
Kolea sint oameni simpli,
trecuti, nu fari urme, prin
razboi §i prin multe incer-
ciri ale vietii. Gintind ,la
pahar® o frumoasi si nostal-
gicii melodie ostigeascd pe
care tinerii nu o cint#, pen-
tru ¢d n-au avut unde s-o
invefe, generatia lui Ivan
Ivanovici se regiseste si,
parcd, prin cintec se reco-
mandi ; numai ci frumosul si
nostalgicul cintec ostdcesc
se intituleazd ,mantaua cea
ponositd“. Copiii, de la cel
mai mare (care a fidcut
armata la maring) gi pind la
cel mic (care, spre spaima
invitatoarei nu vrea si se
facd nici cosmonaut, nici
geolog, nici doctor, ci frizer)
patru la numir, isi au fiecare
problemele lor, tritiesc ,.bo-
tezul® vietii, trec prin crize
sufletesti pentru a le depési,
se rup de trunchiul familiei
pentru a reveni. In fond asta
igi propune filmul: si infd-
tiseze o familie fericitd, in
ciuda micilor sau marilor
drame pe care eroii le triiesc,
in ciuda inerentelor deosebiri
de vedere dintre generatii,

Si filmul ar fi pufut fi
frumos dacd n-ar fi aglome-
rat in fiecare dintre perso-
naje cel putin cite o drami,
dacd n-ar fi ficut din fiecare
personaj un caz, toate aces-
tea pentru elocventa ,de-
monsiratiei in scopuri vadit
teziste. Cind acest film al
cotidianului isi pierde pe
drum personajele-oameni in
favoarea unor scheme utile
demonstrafiei, cind, pe rind,
Nikola, sofer -eapabil, nu
mai poate si sofeze, si Dima,
pianist finzestrat, nu mai
poate sii cinte, sau e¢ind
personajul Ninei devine o
simpld exemplificare pentru
ideea unei sotii iubitoare,
filmul isi pierde din adevir.

Riminem ou ceea ce e
firesc si adevirat din acest
film care-si propune explicit
si fie firesc si adevarat. In
personajul lui Volodea (in-
terpretat cu intelegere de A.
Loktev) adie, pentru o elipi,
bitaia de aripd a ,dragoster
lui Alioga“, personajul ne
devine dintr-o dati familiar,
fmpreunii cu povestea sa
sentimentald, chiar daci,
aceasta este pe alocuri senti-
mentalistd. In personajul
tatilui, interpretat aproape
desdvirgit de A. Papanov
(pe care rolul ,,il prinde® de
minune), se intilnese §i fu-
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zioneazd atributele unei for-
matii de tip vechi cu recep-
tivitatea instinclivd la pro-
blemele de viatd ale tinerei
generatii, si acest personaj
amalgamat ne devine si el
dintr-o data familiar, pentru
cid e plin de viatd adeviratd,
chiar atunci sau focmai
atunci eind vorbesle in ma-
xime (ultasem una, rostitd
la supdrare: .‘copm nu se
infeleg decit pe ei“). Regi-
zorul V. Pronin a stiut, de
altfel, si-si axeze (cit se
putea) filmul pe evolutia
relatiilor dintre aceste doua
personaje si, oricum, cea
mai izbutitid dintre secvente
ramine ,explicatia® finala
dintre tatd sifiu — in birtul
acela voit neprimitor, la
masa aceea voit giligioasd
cu cei doi betivi care con-
sumi tiri — cind se reali-
zeazd un moment de depli-
nd comuniune sufleteasca, de
liniste, de impdécare.
Autoarea imaginii, Save-
leva, a filmat frumos Mos-
cova, ziua si noaptea, in
cadre de adincd respiratie, a
surprins cu finete transpa-
renta codrilor de mesteceni
si reflexele ploii, astfel incit
filmul, atunci cind nu inter-
vin artificiale Niagare, curge
domol, linigtit precum — fin
ultima imagine — riul Mos-
cova, pregilindu-se de iarni.

Calin CALIMAN

FARA
VELEITATI,
FARA
AMBITH
CREATOARE

TARA FERICIRII =

o productie a studiourilor
italiene

REGIA: Luciano Salce.
SCENARIUL: Luciano Sal-
ce, Luciano Vincenzoni

IMAGINEA: Silvio Fras-
chetti. :
INTERPRETEAZA: Dona-
tella Turri, Luigi Tenco,

Umberto D’Orsi.

i L...91 cind ajunserd in fara aceea

citd, acolo curgeaw riuri de
ipte §i miere...

Demitizarea basmului e o
antreprizi pe cit de ademeni-
toare pe atit de riscatd. Omul —
ge zice — are nevoie de proiectiri
in mirific ca si poatd suporta
povara cotidianului. Ta-i si firi-
ma de iluzie cu care se amdgeste
— susfinea Luca din ,Azilul de
noapte® — gi-1 vei arunca in

fadul dxsperﬁm al mor{il, Doar
i, mult mal birbateascii, condl-
tm omului mo detn, — a acestui
Oedlp al secolului atomic — e
luciditatea. K1 vrea si-§i cunoasci
holarele propriel suferinfe, sid-i
misoare (oate abisurile, ca apoi
sd poald inainta constlent printre
obstacole — tragic si Indlfdtor
slalom al umanitdfii. Aceasta
ametitoare senzatie de curaj etic
pind la eroism {i-0 lasd cele mai
bune filme ale realismului filo-
zofic contemporan: Nouid zile
dintr-un an, Strada, Femeia nisi-
purilor, Zorba, grecul — ca sa
amintim doar citeva
Intr-un perimelru de ambilii
filozofice cu mull mal restrins
se inscrie aceastd Tard fericild
a lul Luclano Salce. Ea aminteste
—-ca manierd — traditia filmelor
neorealiste de dupd razhoi, relu-
ind tema ,feliilor de viatd* inre-
gistrate aparent grdbit, cu acel
firesc al marilor opere, Fird con-
cluzii savante de tipul intelectua-
lelor investigatii felliniene sau
al violentelor filipice sociale
cuprinse in Rogopag (de pildd)
Tara ferieirii e totusi capabili —
la proporfiile ei — sd spulbere
idolul ,miracolului economic ita-
lian“ care a amagit muilte minti.
Regizorul de formatie cinemato-
grafici tradifionali se alaturd
iconoclastilor societiifii capita-
liste de astazi. Aparentele bunei
stiri nu-i mai pot induce in
eroare la ora actuali decit pe
citiva creduli din afara hotarelor
wlericitei® {ari unde curge lapte
si miere,.. Televizorul care aduni
in jur, seard de seard, modesta
familié din film, ntr-o obstinata
ambitie de a dezvd{a omul si
gindeascd cu propriul siu cap,
oferindu-i surogate de instructie
si culturd, programe stupide de
genul ({ineti minte?) acelor dema-
gogice conferinte despre morala si
bunistare satirizate si de Tony
Richardson in Singuritatea aler-
gitornlui de eursd lungi — nu
dovedeste decit paradoxul acelei
am‘oxlmatxve bunistiri materiale
mascind mizeria morali la care
obligd satisfacerea acestui confort
(vezi: Depigirea, Invititorul din
Vigevano si multe alte pelicule
neorealiste).

Pentru tinira si frumoasa
Rosella care vrea sd-gi gliseascd
o slujbd cinstiti, unele oferte
par de-a dreptul ademenitoare.
O agentie de publicitate ai cirei
functionari duc in timpul orelor
de lucru o existenf{d de huzur
intr-o vild cu piscind unde patro-
nul, inainte de a plonja ,demo-
cratic“ alaturi de salariatii sii,
isi explici feoria ,evoluata“:
»intr-un loc neprimitor, urit,
oamenii sinf trigti si nu dau
randament®, ca apoi la numai
citeva zile balonul si se spargi
si ,privilegiatii“ sd fie aruncati
pe drumuri cind culantul capita-
list modern e solicitat de afaceri
intr-un alt oras. $i fuge, fara nici
o responsabilitate, ,ubi bene®.

Se iveste la orizont un post de
secretara la un foarte
generos si ,plin de idei afaceris
german care vrea si revolutioneze
comerful prin sondaje extrava-
gante (,noi nemfii, nu mai avem
bombe, dar avem idei* declard
cu aroganta specificd). Dar pleaca
si el pind la urmd insofit de doi
politisti, pentru o excrocherie d
anvergurd, nu insi inainte de a-si
asigura novicea secretara cd
revine curind pentru ‘ci ,totul
nu e decit o greseali“, Marea
afacere de-abia de acum incolo o
va pune la eale..,

0 alti ,avantajoasi® sluj
fotografii publicitare (decern
s bine plitite, 1 se promit)
atelierul unei nordice pervers
care, in realitate, isi urmireste
victima cind se dezbraci prin
nigte oglinzi ascunse. Cu greu
scapd Rosella de capcana abila
care 0 aduce — nevinovati — pe
culoarele polifiel ‘de moravuri.

Desigur sint i propuneri mai
soneste” de ,,colaborare“: ca si te
angajez, trebuie si treeci mal
intii pe la mine pe acasi — ii spu-
ne direct curtenitorul belatru
fetei exasperate de esecurile de
pind atunci. ,In definitiv toate
fac la tﬂ“—e tentatd sd abdice

3

Rosella dupa perspectiva mlzerA
pe care i-0 oferi un birou de
dactilografe cu clienti la a ciror
pmp!ere fetele cu nas mai sen-
sibil legind... Si atuncl si te mai
miri ci unele din ele preferi
trotuarul! Acolo cel pufin au aer.
Mediile si tipologiile sint
diverse, schifate in fugi dar
foarte c\act eu o iscusin{d a
detaliului realist si cu poante
edificaloare. Scenariglii i regi-
zorul cunose calitatile prozei
scurte: luat separat, fiecare din
erochiuri e reusit. Asamblate
insd ca mirgelele egale, siragul
devine monoton, isi pierde stri-
i lgnpupea atit o

ctare rnr'u.roasii Asta ar
tit filmul de citeva secvenfe-
:um ar fi episodul cu
irpiriu si fira clienteld
eazi o secretari doar
4 cui povesti amorul sin
t pentru o imblinzitoare
; sau cel cu ,fluturele de
voce de scapet ce
i si-i conduce Ila
bscene. Si incd altele,
necesar in schimb mai
lief artistic portretului —
al Rosellei si al
Un tinar teribilist
facd armata ori si
sub pretextul: . nu
sclavia capitalista
in curind bomba
rezoiva totul®. Dar
ilist cinic cedeazi
indrdgostitului ti-
rmd (hrar cind ii propune fetei,
il, sinuciderea, simti cum de
ul pe arodiazi inteligent o
i o cinematografie de

(‘m.
iubitu

Aici povestea sfirseste
rnu idilie), prin optarea
matord (dar nu didacticistd),
pentru o muncd onestd, desi
in locul amigitoarelor per-
pe care le-ar oferi com-
isul moral intr-o tari atit
riciti®, .Cucagna“ cea
sd ca basmele de ador-

 § .

buni, dar nu vedete,
intr-un film bun, firi veleititi.
Dar drd prea mulie ambifii

Alice MANOIU

25 DE ORE DE
ZBOR, 3 ORE
DE FiLM

ACEl OAMENI MINUNATI
iN MASINILE LOR ZBURA-
TOARE
o productie a studiourilor
engleze.

REGIA: Ken

SCENARIUL:
Ken Annakin.

IMAGINEA: Christopher
Challis.

INTERPRETEAZA: Alber-
to Sordi, Jean-Pierre Cas-
sel, Stuart Whitman, Flora
Robson, Sarah Miles si al-
tii.

Inireaga fabuli a filmulul lui
Annakin este povestitd mai intii
curt (dar strilucil) in desenul
animat de citeva minute al gene-
ricului. Personajele sint porire-
tizate 4 cu vervd (la unele
linia capiti accente caricaturale,
altora li se refice una din atitu-

Annakin,
Jack Davies,

dinile eele wai reprezentative) si
prezenlindu-ni-fe  impreund cu
unele evolutii scurte si pregnnnte,
generlcul acesta are darul de a §i
crea atmosfera viitorului rilm

Regizorul reia apei totul mai
pe larg (uneori poate prea pe larg)
cu actori, montare gi [liguratie
ampld care se intimpld si fie si
bine dirijatd, propunindu-ne un
film pe care cel mai nimerit ar
fi s& nu-1 catalogim de la inceput
nici ea o comedie, pur §i simplu,
si nici ca o recomstituire amu-
zantd a_ unui moment istoric.
Peniru ci, judecat ca o reconsti-
tuire, el ar incileca poate cine stie
cite adeviruri stiintifice si poate
chiar istorice, iar momentul
ales — asa cum ati vizut pe
ecran — porneste de fapt cu o
altd reconstituire (aceea sigur
autentici) a relatirii primelor
experimente de zbor. Dupd care
filmul sfirgeste cu o scurti demon-
stratie a unor jeturi de ultimul
tip si cu sala de asteptare a unui
mare aeroport mternanonal de
azi unde, ca ultimi ironie, pasa-
gerii ce trebunu imbarcati pen-
tru Paris (pini unde se fac acum
doar citeva minute), sint poftiti
inapoi la hotel din cauza tim-
pului defavorabil.

Cert este cii pe seama episodu-
Iui istoric ales se face un comen-
tariu cu ajutorul cind al satirei,
cind al comediei bife, nefiind
palid nici filonul Jiric ce alter-
neazi cu altul de o vervi sarcas-
tici inepuizabili. Pare cid reali-
zatorul si-a propus si adapteze
modalitatea de descriere amomen-
telor si personajelor la biografia
acestora alegind cite un unghi
si cite o expresie artistici soco-
titd a fi cea mai pofriviti: avia-
torii germani (proveni{i din cava-
lerie) ne sint infdtisati intr-o
posturd de militari prusaci sadea,
sclavi ai regulamentului, niste
masini care vor si pund in functie
o alti masind. Aici tot ceea ce
filmul a inventat ca mijloc de
expresie, de la comedia bufi din
primele inceputuri pind la sarja
mai subtild 51 mai spirituald este
pus in funetie clipd de clipd; sau,
de pildd, prezentindu-ni-i pe

englezi, autorul refine si farmecul

unor portretiziri pitoresti si al
unor intimpliri & la Jerome K,
Jcrome, dar nu se sfieste si dea
si o noud §i cura;oasi definitie
notiunii de fair-play asa cum il
inteleg unii (un argumcnt doar
in conversatie, iar In practici
un pretext pentru a stimula can.
doarea altora); cu ironie dar si
cildurd, este infijisat pilotul
italian, cu farmee si spirit cel
francez, cu franchefe cel american
ete,

Dar ni se relateazi oare pur si
simplu o cursd aeriand intre
Londra i Paris? Filmul, cred,
capitd mai degrabd aerul unei
dezbaleri, adesea polemicll, despre
spiritul de competitie, iar episo-
dul ales nu este decit un pretext
de avorbi cind cu haz, cind cu ver-
vd, mai acid sau mai dulce despre
bravurd, inventivitate, spirit si
ceea ce englezil numesc ,relation-
ship® (arta raporturilor umane)
intr-un moment in care omeni-
rea a trecut chiar si de epoca
avionului turbo-reactor, intrind
in cea a rachetelor spaliale.

Filmul poate ¢i a vrut si spuni
prea mull si, desi s-a lungit pe
doudl serii, n-a ajuns totusi si
intotdeauna si-si afle si cele mai
potrivite formulari, dar nu e mai
putin adeviirat ci secvenfe in-
tregi sint pline de o vervi si de
un haz reconfortant, jar unele
dintre ele au darul de a te face
sl le reparcurgi in gind, dupid
ce ai plecat din sali si si mai
deslugesti alte nuante si incd noi
sensuri.

Mircea YLAD
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CINEMATO-
GRAFUL
DE GANG

DRAGOSTEA INVINGE
o productie a studiourilor
Defa-Barlin

REGIA: Joachim Hasler.
SCENARIUL: Maurycy
Janowski, Joachim ha.ﬁer.
Claus Hammel.
INTERPRETEAZA: Anna

Prucnal, Claus juricha, Eva-
Maria Hagen, Giinter Si-
mon si altii.

Printr-o incredibila ,faniezie®
a traducitorilor, Dramul} spre
patul nuptial (titlul eriginal) a
devenit in romidneste Dragostea
invinge. Nu stiu ce speculafii
s-ar putea face pornind de la
aceastd... distantare erotici, fapt
cert este ed producfia sus-numild
interzice — la propriu! — orice
consideratii critice, fiind mai
lipsitd de veleitdfi artistice chiar
si decit Fiil marii urseaice.

Subiectul (grefat, chipurile pe
o realitate acutd) esfe de un
prost gust copios: cipilanul unui
vas-comercial, ingrijorat de prea
desele aventuri sentimentale ale
smatrozilor sii, incearcd si-1
oblige la insuritoare — exems=
plar — pe seful lor direct, un
tindr miciman cu figurd distinsi,
nu mai putin libertin. Drept
care fi cautd o virtualid nevasti;
i-o giseste In persoana unei
ziariste (!) poloneze, o ia pe bord
intr-o cilitorie la Leningrad, dar
aici... Aici intervine o iubitd a
micimanului, o eintirea{d de bar
cu principii nu tocmai catolice,
ajunsi si ea pe bord — nu prea se
stie cum — care provoaci con-
flictul amoros. Din acest moment
lucrurile se complici ingrozitor,
eiici cele doud femei sint frumoase

. iar marinarii sint si ei frumosi i

dornici de iubire; pind la urma
cuplurile se stabilizeazi: bhine-
inteles micimanul eu ziarista si
— surpriza! — cipitanul ecu
cintérecafa de bar. Morala invinge!

Povestite aga lucrurile par
banale, sinte{i dispusi, desigur,
s exclamati — ,ah! o comedie
stupida, ca atitea altele, si cu
asta bastal!®* Dar nu este numai
atit, cici comedia este muzical,
totul se petrece in ritm si in pas
de dans: marinarii pleaca sau se
intorc pe vas dansind intr-o
dezordine stilizati, ca la estradd,
pe plaji femeile danseazi sicintd
in cor, in taverne (existd si asa
ceva in film!) consumatorii gri-
zafi si euforizati de melodiile
pasionale ale lui Gerd Natschin-
sky profeseazi un fel de judo-
balet s.a.m.d.

Aceastdi peliculi autorizeazi o
inventie- de vocabular; dach
existd o picturd de gang al cirei
prototip binecunoscut este ,Ti-
ganca“ atunci Drumaul spre patul
nuptial ar putea fi reprezentantul
fird drept de apel al einemato~
grafului de gang.

Adrian TIROIU
v




CONTRACRONICA

‘CURA DE MEMORIZARE

Am luat cu mine la mare
— pe lingd bronzolul pentra
piele, Nilfanul antialergie,
antinevralgicele pentru cap,
cidmagile albe pentru seara si
betele de cort pentru plaja
— un maldir de ziare
vechi, foarte vechi, cumpai-
rate anul trecut la falimen-
tul unui pod batrin de casi
caltd din Bucuresti. Sint
ziare gilbejite de vreme,
pergamentoase, uscale, de o
paloare ingrozitoare — halu-
cinantd, dacd va plac mai
mult envintele la moda — in
comparatie cu trupurile noas-
tre bronzate voluptuos, cu
Fiaturile care aleargi incoace
si incolo, strilucind mirific
printre birbile acestor lipo-
veni. Ziarele mele wvechi
sint ingrozitoare — sau halu-
cinante — pentru cd sint mai
bitrine decit noi. Au intre
35 si 40 de ani vechime. Un
ziar de acum 35 de ani e
mult mai bitrin deeit un
om de 70 de ani. (e mi-a ve-
nit si le iau? Nu era mai
logic si iau in locul Ior,
vstensilele acelea fascinante
pentru inotul sub apd? Mai
pufin rafinat, mai putin
imaginativ — poate si fiind-
ci nu sint un as nici in
inotul ,pe sub“ si nici ,in
apa“ — eu nu mi depirtez
de tirm cu mai mult de
35—40 de ani. Un pietroi
rosu gisit in adine nu-mi
spune mai nimic — chiar
daci scafandrul se jurd el
»€ -0 rimdsitd din cetatea
Calatisului“ — pe cind o
stire descoperitd intr-un ziar
din urmd cu 22 de ani:
wPierdut un pantof bej dama
in Piata Palatului, in timpul
luptelor din ziua de 8 noiem-
brie 1944, aducidtorului buni
recompensi la redactie“, o
asemenea gtire mi ametegte
prin frumusetea ei suprarea-
listd. (Lui Perahim, i-au dat
lacrimi cind i-am relatat-o).
Dupid cum cazemata aceasta
neagrd, bine smolitd lingd
care md bronzez, rimasi din
ultimul rdzboi mondial, si
in deschizitura cidreia se
depoziteazd azi sticle de
borviz, halate de baie si
bikini-uri la uscat — con-
stituie un ,colaj“ incompa-
rabil, dupd pirerea mea, cu
basmul mort al jumitdtilor
de amford pe care s-au prins
scoici peste scoici. Pe urmi
mai ¢ memoria. Mirturisesc
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in mare soapld, eu {in mai
mult la ea deeit la inteli-
gentd. Fimded o pierdem
zi eu zi $i nu ne dim seama
decit din eind in cind. In
schimb, inteligenta in fie-
care zi, o stim cu totii, e in
crestere si ni se dezvoltd
diabolic. Dar memoria-con-
form datelor stiintifice infio-
ratoare — incepind tocmai
de la 35 de ani se topesle in
cantitati de 100 000 celule
NErvoase pe an, eeea ce nu e
de loc putin, desi ereierul
posedi trilivane de aseme-
nea celule si ar avea de
unde... Pentru un cinefil
insd e ingrozitor.

UN ZIAR DIN '31

Deschid, deci, un exem-
plar din ,Adevérul literar
si artistic® — vara anului
1931. Multi dintre noi aveam
atunci’un an de viati. In
pagina I1l-a, Arghezi scrie
despre politefe, in cadrul
unui ,Manual de morald
practici“. Citez — in speran-
ta ci nimeni nu va mai urla
impotriva citatelor, amutind
sub presiunea acestor ade-
viruri deplin  actuale in
decorul ’66: ,Politetea e o
pudoare §i o necesitate de
distantd... Centrariul peli-
tetii n-am putea preciza
daci e obriiznicia sau familia-
ritatea. Sint camarazi din
cea mai cultivati categorie
sociald a ciror intimitate
fird betie se manifestd prin
gluma injurdturii de mama.
Citeodatd intelectul unui fi-
lozof e mai greu de educat
decit trenul posterior al unui
pisoi care intrd in viald cu
familiarititile brute*. Ali-
turi, pe cealalti c¢oloana,
scriind despre ,,Intelegerea
literara“ — demonstrind ci
nici o sensibilitate estetici
nu se ascurde atit de bine
ca acea literard—Paul Zari-
fopol parcd ii rdspunde, ca
un ecou intre marile spirite.
wPolitetea este abecedarul
obiectivititii. Singur mono-
logul tdcut are subiectivi-
tatea decentd, si de cind
tiparul, orice piedici s-au
rupt din calea impudicitaii
spiritului®. S& frecem peste
doud nuvele sfriine, peste
un reportaj-eseu despre ,fe-
meia-azi“ — la nivelul celor
mai bune exemplare ale ge-

nului acesta de idei mondene
st plicute semnate azi la
Paris de Madame Express
san Mireille Righini — si sii
vedem pagina a VI-a: .curio-
zitdti“ eare azi ne fac si
suridemn — si e bine si surizi
arar, superior —  croni-
ca sahului cu o superba
partidi a Jui Samisch pe
eare azi un Petrosian nmu ar
juca-o, o rubricdl ,,as vrea si
stiu* unde se rispunde unui
iegean care vrea si stie ce e
wcomplexul hii  Oedip® si
unui bucurestean curios si
afle ce e .stratosfera”, ,ter-
men actualizat prin recenta
si senzalionala ascensiune in
balon a profesorului belgian
Picard...“. Deasupra acestei
rubrici este paginatd pe dous
coloane— ,,Cronica cinemato-
grafica® (intitulatd, astfel,
fard teama de caeofonie —
purismul cacofonic nefiind
probabil, pe atunei, un semn
neindoios al infeligentei inti-
midafoare). Semnatarul cro-
nicii e D.I. Suchianu. Subtit-
Iul: ,Note pe marginea unui
film frumes*. Cronica incepe
aga: ,,Se numeste film bun,
adick film adeviirat, acela
eare poate sit nu piardi nimic
daeii se suprimi partea vorbi-
toare, sau care ehiar, dimpo-
trivia, eistigh prin asta“.
Dati-mi voie ca in fafa
acestei definifii indriznete,
mai mult decit indriznete,
si nu merg mai departe, si
mi sprijin bine de cazemati
§i s vil cer sd gindim putin.

O DEFINITIE DIN '31

Indrazneala ei consti in
aceea cd incearcd precizia i
claritatea intr-un domeniu
unde mai toatd lumea e de
acord c¢d nu existi nimic
precis si clar. A spune de ce
un film e bun, pentru foarte
multi oameni pare o impo-
sibilitate, ascunsid nu fird
dreptate in subtilitatea ci
arta e totdeauna subtild,
inefabild, supusi gusturilor,
scipind prin urmare defini-
tiilor. Iatd cd in urmi cu 35
deani,un eriticromén isi lua
libertatea dea spune precis ce
eun film bun, definindu-Icu
exactitatea cu care geografia
defineste stratosfera, rupin-
du-se de inertia gusturilor i
forta de gravitatie a subiec-
tivalui. In al doilea rind,
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definitia de mai sus are
curajul afirmatiei; ea afirmi
ce e un film adevirat gi nu
unul prost — ceea ce ar [i fost
foarte usor, stiind cil ne e
de usor, noud, oamenilor, si
negim, sid definim ,ce e
prost®, ce nu trebuie ficut”,
»ee trebuie ocolit”. Nimeni,
dinfre locuilorii galaxiilor,
nu ne inirece in forta ,nu“-
ului, in placerea si usurinta
de a numi prostia-prostie gi
de a o respinge cu un ,nu”
categorie. Aici, repet, nu ne
Hlaie® nhmeni. Dar a numi
ce e bun, a-ti lua riscul de a
spune ,da“ — asla-i rar pe
pamint. In '31 Suchianu isi
Jua aces! risc si spunea:
»da, un film bun e un film
in care cuvintul are prea
pulind importanii. ba chiar
de loc, imaginea spune totul,
totnli“... Era o superba afir-
malie a cinematografului, o
afirmare a artei lui noi.
Urmeaza sa vedem dacid
sintem de acord, azi, eu
criticului nostru.
1 ¢d are o limitd isto-
: in 31 cinematograful
abia finvila sa vorbeascd,
abia iesise din perioada fil-
mului mut, cinefilii se mai
gaseau sub fascinatia capo-
doperelor create, pe muteste®,
Filmul cu glas crease prea
putin, capacititile lui abia
se descoperau §1 — cum se
intimpld deseori — calitatile
noi inainte de a convinge,
enerveazi. Din cauza k-
mitei istorice, definitia ne
apare azi prea polemiei,
diferentiind unilateral. Uni-
lateral dar decisiv. In pofida
limitelor ei, ideea criticului
¢ adeviirata, valabila, pen-
tru ed surprinde fericit o
relatie esentiala si decisiva
a artei cinematografice: pri-
mordialitatea imaginii, sub-
ordonarea cuvintului fata de
imagine — fie in epoca ,mu-
ta“, fie in cea ,somori®
totdeauna. Un film adeviral
e un film in care ,camera®
stipineste si decide totul.
Imaginea ,spune“ totul,
wvorbele:* imaginii sint in
cinema adevaratele vorbe,
cele ale filmului sau ale
literaturii nu spun nimiec
decit daca trec prin ima-
gine, altfel sint "neputin-
cioase. Cind apreciem ci
un film e prea teatral nu
spunem alfceva decit ci
vorbele si-au subordonat ca-
mera, c¢a aparatul de filmat
e paralizat — paralitic care
nu miged decit din ochi,
dupd replicile care se schim-
bd in jurul siu; cind apre-
ciem ca un film e prea literar
inseamna cd , intriga‘‘, subi-
ectul®, dialogul, toate
atributele artei scrisului —
au invins imaginea vizuali,
ci in afara ,subiectului®
instaurat de literaturi nu
s-a mai creat nimic personal,
specific pe ecran. E drept ci
mulfi oameni mai merg la
cinema - pentru ,literatura®

Ailmului, pentru ,subiectul®

lui, ca sd cileascd — putin
allfel — o carte. Dar un
film adevirat se rupe, e
independent de literaturi sau
de teatru.

ENERGIE VIZUALA

Reiese oare, acceptind ade-
virul esential al definitiei
noastre, c¢a sintem pentru
filmele cu cit mai ;n;}ine
vorbe, ba chiar de loc? Fara
viclenie, personal, inclin spre
asemenea filme (asta nein-
semnind ci nu existd filme
proaste fird vorhe“, sau
filme stupide din perioada
~mutd®, sau imagini care
nu spun nimic, la fel de
plate ca vorbele plate) dar
nu pind la a absolutiza
adevarul esential de mai sus.
Existd multe filme bune,
adeviirate, in care se folo-
sesc multe vorbe, mult dia-
log. 84 numesc la intim-
plare Procesul de la Niirnberg,
Comicos al lui Bardem si,
pentru a face dificultati
definitiei, Umbrelele din
Cherbonrg, film respins cu
atita ardoare de D.I. Suchia-
nu, nu stiv de ce, probabil
fiindedi nimeni dintre noi
nu infelege totul... In aseme-
nea filme in care partea
vorbitd are mare importanti
— esenta definifici nu suferd,
nu e infirmata: filme adevi-
rate, chiar daci nu ,mari®
sau ,geniale“, vorbele lor se
topesc in imagine. In Umbre-
lele, muzica vorbita devine
imagine si nu are nici o
independentd, are melodie,
poate fi pusa pe dise, dar
asta e altceva. Cind o asculti
separat — cum mi s-a intim-
plat — vezi filmul. Incer-
cati. In Procesul de la Niirn-
berg, dialogul abundent, bo-
gat in idei, foarte important
in sensuri, nu ar mai fi —
indraznesc s-o scriu — bogat
in idei si adinc fird Spenecer
Tracy, Montgomery Clift
si ceilalti mari aetori si, mai
ales, fara ,camera“ care-i

cduta, care insista, care gin-’

deaodatd cu chipul lor, trans-
formindu-le vorbele in ener-
gie vizuali.

Citeodatd, meritd sa facem
urmitoarea operatie: cind,
in timpul rulirii, instalatia
pentru ,sonor® se defecteazi
si publicul enervat bate din
palme cerind ,;sonorul* con-

. form logicii educate la scoala

literaturii  si teatrului —
atunci incercati si vedeti
filmul fard glasuri, urmriti
citeva secvenfe, un minut,
doud... actorii muti, vedeti
ce se intimpla; daci filmul
continud sd vi intereseze,
dacd imaginea ,vorbeste®
prin ea insisi gi vorbele neau-
zite nu vd mai pasioneazd —
filmul acela e, probabil, un
film adevirat. Asa mi s-a
intimplat la Dragoste neim-
plinitg al polonezului Haas,
unde intregul final — dintr-o
seiipare involuntard, desigur
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-~ nu era tradus. Nu intele-
geam ce spune eroina, dar
imaginea era atit de emo-
tionanti, psihologie, afectiv,

cit — cum ar spune Suchia-
nu — finalul efgtiga prin
omiterea traducerii; eram
intr-o situatie de meloman,
la concert, cind vorbele nu
mai conteazdi, o situatie pe
care Eminescu a exprimat-o
des#ivirgit in acele ,neinte-
lese, pline de intelesuri...*
Aveam o muzici a chipului,
o muzicd a ideilor, o melo-
die stranie a vocii wunei
femei pentru totdeauna triste.

VINE TOAMNAL

Dar, realist vorbind, ope-
ratia aceasta e cam absolu-
tizantd — §i am promis si nu
absolutiziim, sii nu impunem
o definitie, chiar fericiti. In
fond, o definitie in arti nu
¢ bagheta magici la eare
gusturile si operele se supua,
vrijite, gata de a se chirci
intr-un pat al lui Procust. O
delinitie trebuie si fie efi-
cace. $i am convingerea ci
in 385 de ani, fiind adeviirati,
definifia lui D.I. Suchianu
nu si-a pierdut eficacitatea,
ea fiind aplicatd... Oh, dar
asta nu-i frazd de estet, ci
de functionar care face refe-
rafe intr-un birou de inven-
tii'si rationaliziri. Darpoate
¢ nu e grav — si nu trebuie
sl m# sperii. Definitia ,fil-
mului bun® e o rationalizare
eficace, care ,poate fi apli-
catit cu bune rezultate”, in
acest domenin unde ,,indi-
vidualul* igi face cam prea
mult de cap. E ultima ei
mare calitate eare o intil-
neste — logic — pe prima.
Aplicati-o, deci. C#ei vine
toamna. Cu filme bune si —
nu mé tndoiesc — cu filme

roaste, neadevirate. Nu ma

doiesc cii  vine loamna.
Un vint rece bate dinspre
larg, anuntind-o. Paisirile,
am impresia, fac exercitii de
migratie. 8i, cum spune eri-
ticul in cronica sa din '8,
in paragraful care urmeaza
definifiei: ,Asemenea filme
bune devin din ce in ce mai
rare.  §i cind apare eite
unul nici nu are timp si faed
impresia care trebuie, Comer-
eiangii de filme au reosit asa
de bine sit convingit pe spec-
tatori ciit cinematogratul tre-
buie ciintat in opereti si vode-
vil, ineit publicul nu remares,
numaidecit, filmele bune
care sint alteeva deeit reviste
de varieten” ... Un amic
imi strigi de departe pe
plaji i a descoperit o pia...
ro.,, formi... Vintul fi ia
silabele gi le duce in larg. Nu
md mise, Citese mai departe,
imi continui cura de memo-
rizare, absoluf necesard —
mitcar din modestie — cine-

filulwi,
Radu COSASU

TELECRONICA

MUTATII CANTITATIVE

L a Televiziune se petree
unele mutatii cantitative,
care trec aproape neobser-
vate, avind insd insemnd-
tatea lor, atestind o anume
elasticitate a celor ce lucrea-
zi aici, capacitatea de adap-

“tare la conditii schimbate, §i

desigur, uneori erori de con-
ceptie, firesti intr-o perioada
de crestere impetuoasi.

Programeles-au amplificat
cu o ord zilnic; saizeci de
minute nu ingeamnd mare
lucru pentru cine priveste
intimplitor, dar echipa de
creatori si tehnicieni trebuie
sd depunit uneori crincene
eforturi pentru a realiza
cum se cuvine aceasti ord in
plus. BEa e indeobste inchi-
natd copiilor, geolarilor si
striduinta de a0 impune prin
atractivitate si adecvare e
sesizabild.

Programul duminical a
capitat de asemenea exten-
sie; cine n-are altdi treabd
poate sta aproape toatd zina
la televizor, dupii-amiaza
infierbintatii sportivi Ia do-
miciliu fiind serviti, in pau-
zele partidelor, de momente
umoristice, muzicale, enci-
clopedice, mai mult san
mai pufin ricoritoare. S-a
discutat dacii formula ,Stu-
dioului A“ (la data cind
seriem, in vacantid ined,
inlocuit, partial, de ,maga-
zinul duminical®) e fericiti
san aiuristicdi, dacd n-ar fi
bine si fie lirgitd sau, dim-
potrivii, ajustatd, doar pig-
mentati cu fotbal sau, din
contra, degresati de muzica
usoard gi pusi integralmente
la gazon. Si e probabil ci
discutiile vor continua, fara
a putea intuneca insd ade-
virul cid duminica se face
mult pentru ca televizprul
sid rimina deschis in perma-
nentd. Ideea unui program
de relaxare in aceasti zi e
cit se poate de nimerita,
rimine deocamdatd sd des-
lugim ce anume etalon cali-
tativ func{ioneazi aici in
redactiile implicate gi citre
ce perspectivii se tinde.

Oricum ar fi, formula ,,Va-
rietatilor”, adica mixtura
de eintece zinginite la tal-
gere in timp ce soligti spai-

mosi adulmecd microfonul si
dansatori ocazionali fac um-
bre pe decor, intrerupti din
cind in cind de glumeti de
pasaj, e strdind de televiziu-
ne, n-ar mai trebui revivi-
ficata; aici aglomerdrile de
diletantisme au devenit foar-
te supdratoare, despre ele s-a
seris mereu §i degeaba, pre-
siunea gusturilor sileii si
inertia riminind mai puter-
nice.

O asemenea emisiune, esti-
(prin iulie), a ardtat
datd cit de exterioard
televiziunii i falsi este gin-
direa celor ce stiruie in a
organiza vestede spectacole
de estrada in studio: in timp
ce spiritualul Horia Serba-
neseu ficea ce putea ea si se
treaed mai degrabi de la un
numir clorotic la altul si
mai famelic, bunele sale
intentii erau mereu retezate
de bis-ul mai fiecirui inter-
pret. Intocmai ea la cele mai
pripadite concerte-specta-
eol®, eu care ploud de la o
vreme in tard, aproape fie-
eare aparitie era reeditata,
firi ca publical din sala,
prin putinele si cuviincioa-
sele sale aplanze, si dea
semne ¢i ar dori-o. $i intru-
cit nici un solist nu se lisa
pind nu executa din nou tot
cinteenl, cu aceleagi into-
natii, grimase si fandiri de
sold ori leginiri de cap,
citeva sute de mii de specta-
tori au fost obligati si su-
porte un spectacol dublu, ca
si cum ar i privit la micul
ecran cu ochii incrucisati.
Curios, nimeni nu se gindeste
insi ca reprezentatia e data
nu penirn cei dond-trei sute
de oameni aflati in studio —
constituind  publicul unui
spectacel obisnuit, ce se
desfagoara pe o estrada — ci
pentru citeva sute de mii de
spectatorispeeifiei, armirind
un spectacol de televiziune,
fransmis, organizat, cadrat,
normat conform cu cerintele
particulare ale micului ecran.
Generic, e vorba de doi spec-
tatori diferifi si de doud
reprezentatii diferite — daci
nu in esentd, cel putin in
formele in care se oferd per-
cepliei.

Tar dacd, prin absurd,
toate manifestirile pregatite
a fi transmise din studio ar
avea public interior gi acest
public ar aplauda — orga-
nizatorii intelegind prin a-
ceasta cd se cere bisarea —
am ajunge in situatia halu-
cinantd de a vedea de doud
ori (milcar) fiecare piesd, de
a reasculta fiecare conferinta
si chiar de a viziona de trei
ori intr-o noapte filmul Sfin-
tal — ceea ce, omeneste
vorbind, le-ar ciipia si pe
cele mai aprige admiratoare
ale intrepridului erou.

Gind se fac filme, in for-
mula caleidoscopului muzi-
cal — umoristic, se obtin re-
zultate fericite sub semnul
specificitatii; dupd ecum se
stie, un festival internatio-
nal de televiziune din anul
curent ne-a i consacrat in
aceastd direcfie, printr-o re-
cunoastere, binemeritati, cu
premiu. Cind se compun
wvarietid{i“, criteriul telege-
nic — ca sit fologim an ter-
men inadecvat dar impus de
obignuinte — e deconectat
si reprezentatia se autono-
mizeazd cu efecte negative.

i in simpatica, voioasa emi-
S siune ,,Clubul tineretii
au loc citeodaid aglomeriiri
de inlerpreti, figuranti de
meserie §i laici intimplitori;
n-an toti destul loc — date
fiind conditiile actuale de
spatinalestudiouluigi inexis-
tenta, iardsi deocamdati, a
posibilitatilor practice de a
a se studia mai indelang
aparitiile sau de a se orga-
niza mai larg eadrul propice
desfasuririlor realmente
spontane. Un aclor experi-
mentat si prompt ca Nicolae
(irdesen sau un lindr dezin-
volt ca Valentin Plitireanu,
familiarizati cu platoul, se
descurcil ugor in inghesuiali,
par a conversa cu toald
lumea dar ceilal{i partiei-
panti la carnavalul juvenil,
cind nu se caled zimbitori
unii pe altii, asculti la
vedere comenzile nevizute
din spatele aparatului si se
rinduiese gribiti in semicerc,
se ambaleazii bruse in tot
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felul de ,h#-h#“-uri corale
dupi o baghetd ghicitd lesne
etc., afectind grav impresia
voitd de aulenticitate —
fard vina lor. Ochiul ,came-
rei“ (alt cuvint impropriu
certificat de uzante — dar
poate ¢il se va initia cindva
silanoi munca de constituire
aunei terminologii de specia-
litate), ochiul aparatului deci
e necrutitor cind scruteazd
aglomeratiile umane; el se-
pard detalii la care nici eu
gindul nu gindesti §i for-
meazd  privitorului, prin
montaj, o impresie de an-
samblu de un tip special.
Poate ¢d in cazul unor emi-
siuni cu prezente colective
s-ar putea face mai parcimo-
nioase convoeiri, in vederea
obtinerii unor privelisti gia
unor dialoguri mai durabile.
Cind pelicula va deveni un
adjuvant real, eficace (acum
el lipsind unor asemenea
emisiuni) fireste cii problema
va ciipita alte implicatii gi
va trebui rediscutatit,

S-a mai inmultit $i numiral
filmelor de desene ani-
mate (unele de mare haz —
vai, majoritatea absolutd,
striine), la care se amuzd din
toatd inima tofi spectatorii,
indiferent de virsti; aseme-
nea filme umplu interstitiile
in marile transmisii ale unor
grandioase competitii — cum
ar fi campionatul mondial de
fotbal de la Londra sau chiar
Festivalul de muzicii ugoard
de la Mamaia — tinind loc
cu succes oriciror,, varietific.

Se produc acum pe micul
ecran maimulte documentare
oimpresii de calitorie” in
imagini, citeodatii cam lungi
{voiajul prin Maroe), dar
niciodati neinteresante. Se
crecazd, desi incii timid, un
numér sporit de documen-
tare ‘roméanesti despre bogi-
tiile, frumusetile si- aminti-
rile istorice ale palriei si
npu putem decit sil le urdm
creatorilor lor si le realizeze
din ce in ee mai bine,
adied mai alerte, mai putin
si mai spiritual vorbite,
mai concentrate la obicct,

Valentin SILVESTRU

vil
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REGARDS NEUFS SUR
LE CINEMA (Nei comside-
rafii asupra cinematografu-
i), Edition du Seuil, Paris,
1965, 325 p., il
Culegere destinatit indeosebi
grupiirilor de cinefili afili-
ate Federatiei franceze a ci-
necluburilor, lucrarea reali-
zati de cunoscufii eritici Jac-
ques Chevalier i Max Egly
euprinde o gamd largi de
materiale introductive in cul-
tura cinematograficd. Atrag
atentia in special eseul re-
gretatului André Bazin Lim-
bajul timpului nestru, in-
fliciratd pledoarie pentru di-
fuzarea culturii cinematogra-
fice, numeroasele extrase re-
prezentative din scrievile u-
nor mari creatori ca Mélios
Chaplin, Eisenstein, Orson
Welles, Antonioni, Ingmar
Bergman sg.a., studiul Ex-
presin einematografied  de
Max Egly, o trecere in re-
vistd a principalelor mijloa-
ce de expresie proprii celei
de-a gaptea arte, precum si
cele eirca 20 de fige ale unor
capodopere ale ecranului din
toate tdrile lumii. In carte
mai gisim o serie de ar-
ticole privind aspectele esen-
tiale ale productiei si di-
fuzirii filmelor, indrumiri
practice asupra felului cum
trobuie conduse discutiile in
legiiturd cu filmele vizionate
in cadrul cinecluburilor ecit
si un seurt diciionar de ter-
meni tehnici de specialitate,
Pe cind o lucrare similard
destinati membrilor tot mai
numeroaselor cinecluburi din
tara noastrd?

Vil

FUZELLIER, ETIENNE,
CINEMA ET LITTERATU-
RE (Cinematograt si litera-
turl), Editions du Cerf, Paris,
1964, 324 p., il.
Contributie fundamentald
la elucidarea mult discuta-
tei probleme a raporturilor
celor doud arte, cartea de
fajd subliniazi ci cinema-
tograful participa la princi-
palele genuri literare, ex-
primind in limbajul siu
tendintele pe care genuri-
le literare le exprimi in
limbajul lor. Dar spre
deosebire de cei care con-
fundd cinematograful cu li-
teratura (vezi de ex. artico-
Jul Filmul, gen literar de
D. 1. Suchianu in ,,Gazeta
literara® din 4 august 1966),
Fuzellier insista asupra fap-
tului cit cinematograful este
in primul rind un limbaj (si
nu un gen literar) si ca
atare poate exprima in fe-
lul situ, propriu ceea ce si-a
giisit expresia literard in
teatru, roman, liricd ete.
Confuzia intre cinematograf
si literaturd duce la dubla
eroare dupd care pe de o
parte cinematograful ar a-
vea totul de cistigat de pe
urma transpunerii pe ecran
a unor opere literare, sau,
cealalta extremi, cd el n-ar
avea nimic de invitat din
experienfa diferitelor genuri
literare. Ampla lucrare in-
cearcd apoi, pe baza unei
serioase argumentiri, si de-
monstreze ce poate aduce
literatura cinematografului
si viceversa, intreprinzind
un studiu comparativ  al
eficacitdtii ~ instrumentale

a celor doud limbaje. Auto-
rul ajunge la concluzia ci
viitorul cinematografului nu
este in mod obligatoriu legat
de literatura. ,,Se poate dori
ca cele doud destine si se
separe; ele ar avea mult de
cistigat din aceasta®.

; ANIMAFIL LA OAA REFLECTOARELOR

Pe Bob Cilinescu l-am aflat la oriscruce artistici: de o
parte vechea pasiune g cioplitorului de figurine din lemn, de
alta, recenta apropiere de personajele preclasice, confectionate
din diverse materiale vegetale.

Fanteziile iui Ton Mihdileanu, autorul scenariului,se aso-
ciazi cu dorinta mai veche a realizatorului de a face un film
de animatie combinat eu personaje vii,

*

Spirit lucid si organizat, Olimp Vdirigteanu, care ne-a
pe

bi

spectacu

ale realiziiri poezia cartonului decupat,

ele 5 siiptamini in balon ale lui Jules

a ecranului tot in tehnica mentionatd
P

ul isi propune si urmireasci in esenti ideile si
iile cunoscutului roman oferingd spectatorilor actuali,
adulfi, un film atractiv, o parodie umoristicii a peripe-
hipajului Fergusson (seenariul Anda Boldur).

*

i-a condus cu bine eroii preferatl, pe maimutica
nul siu papagalul verde, de-a lungul unor amu-
petii comice prin junga africani, pe corabia miste-
u prin Far-Westul de alt;

1 (5i_bine face) si continue unicul serial din ani-
, plasindu-si personajele Intr-o noud aventurd

idatd, Florin Angelescu se

De data aceasta, o parodie politistd nu lipsiti de umor,
Expresul de noapte. Cei doi prieteni vor interveni cu prompti-
tudine de detectivi in cursul unui clasic ,,hold-ug“, salvind

u

din miinile banditilor o pretioasi servietd continini

n §i mai

pretios dosar secret. Dupd cum ne-a mirturisit realizatorul,
filmul va fi lucrat in tehnica cartoanclor decupate cu cadre

intermediare desenate, ceea

ce oferd mai mulid coneiziune

misedrii $i mai multe posibilitifi de sugestic vizuali.

NOUTATI DE LA STUDIOUL ,ALEX. SAHIA*

Doud filme omagiale con-
semneazi pe peliculd princi-
palele evenimente culturale
ale anului: quinque-cente-
narul mindstirii Putna si
centenarul George Cosbuc.
Putna — anaul 500, in regia
lui Octav Tonitd si Sergiu
Huzum (autori si ai scena-
riului), vorbeste spectatori-
lor despre istoricul monu-
mentului, despre festiviti-
tile organizate cu ocazia
aniversirii i, totodatd, des-
pre frumusetea noud a locu-
rilor cirora Stefan cel Mare
le lasase cu limbid de moarte
porunca de crestere si inflo-
rire. Celilalt film, prilejuit
de aniversarea a 100 de ani
de la nasterea lui George
Cosbug, este realizat de regi-
zorul Pompiliu Gilmeanu si
operatorul V. Ministireanu
(dupi un scenariu de prof.
G. Scridon si P. Gilmeanu).
Prin intermediul documen-
telor, dar si prin imagini
contemporane ale locurilor,
este evocatd ambianta gene-
rala a vietii marelui poet.

*

Diferitelor aspecte ale
actualitatii 1i se adreseaza,
in continuare, o mare parte
din productiile studioului.
Dintre acestea, Inteligenia
si eft costi ea (scenariul gi
regia Ion Moscu, imaginea
William Goldgraber) recurge
la una din formulele de
reportaj cinematografic din
ce in ce mai des folosite in
ultimul timp — ancheta.
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De data aceasta nu o anchetd
soeiald, ci un ,,ciné-vérité“ cu
o sferd de investigatii precis
conturatd — uzinele. Por-
nind de la documentele de
partid, ce recomandi folosi-
rea cit maiatentia propriilor
noastre inventii si realizdri
stiintifice, filmul cerceteazd
cauzele care intirzie aplica-
rea in practici a acestor
recomandiri.

Dup4 un scenariu propriu,
regizorul Gheorghe Horvath
compard in Daecd freei...
,HPodul lui Dumnezen” (ima-
ginea Vasile Nifu) situatia
infloritoare a minerilor din
Tara Motrului de azi, cu
sdrdcia de altidatd a acelo-
ragi oameni, pe vremea in
care profesia de miner nu se
ndscuse inci aiei. ,,Podul lui
Dumnezeu® este podul natu-
ral de stincd de la intrarea
in Valea Motrului, podul de
la care a inceput miracolul
industrializirii acestei re-
giuni.

Tot un miracol, de data
aceasta de productie, este si
subiectul filmului O uzina
agricolid (scenariul gi regia
Maring Oniceanu, imaginea
Gh. Herschdérfer), Loceul
acestui miracol — devenit
din ce in ce mai cotidian in
acesti ani — este ferma
agricold 30 Decembrie®.

*

Filmul de arta este sub-
stantial reprezentat in aceas-
t& perioadd prin filmul lui
Erich Nussbaum, Brincusi la

Tg. Jiu. Genericul filmului
este o listd de nume presti-
gioase, garantind implinirea
Iui artistici; scenariul —
Mircea Deac, comentarinl
— Tudor Arghezi, imaginea
— Constantin Ionescu-Ton-
ciu, muzica — Anatol Vieru.

Tot un film de artd poate
fi socotit, intr-un fel, si
Proiecte (scenariul- si regia
Alexandru Sirbu, imaginea
George Georgescu). Proiee-
tele sint cele ale studentilor
din ultimul an de la Institu-
tul de arhitecturd din Bucu-
resti, principala lor calitate
fiind — ne asigurd realiza-
torii — diversitatea (titlul
originar al scenariului) si
grija fatd de om.

*

Nefiind un copil vitreg,
sportul este totusi un dome-
niu de interes mai putin
constant pentru regizorii stu-
dioului. Campienii undelor
albastre (scenariul — Marion
Constantinescu, regia — Er-
win Szekler, imaginea —
William Goldgraber) este
unul din filmele care cori-
jeazd aceastd afirmatie; in
plug, un film de un interes
deosebit datoriti obiectului
siu, un sport tot mai popu-
lar: canotajul. Filmul s-ar
putea subintitula ,cit este
de greu sii devii campien,®
urmirind acest adevir pe
parcursul unei curse de caiac.




Operatiunea tunet a adus in prim plan
o noud actritd, Claudine Auger. Te-
rence Young, regizorul filmului amin-
tit, a inscris-o si pe genericul noului
film pe care-l turneazd — Fantastica
istorie adevarata a lui Eddie Chapman si
in care detfine rolul unei luptitoare
din rezistenta francezd. Proiecte:
Aventurierul de Luchino Visconti ala-
turide Alain Delon; Jocul de-a masacrul
de Alain Jessua. Deocamdata...

SECVENTE

Opereta adzerbaidgiand Arsin Mal
Alan s-a b t de atita incit
a fost ecranizatd pind acum de trei ori:
in 1916 in Rusia, apoi la Hollywood,
si din nou in 1946 in URSS. Recent
s-a terminat a patra varianta a acestei
comedii muzicale jucatd chiar de
adzerbaidgieni si a cérei eroind este
Gultchara.

Pe aceastd brancardd nu se afla
decit o bolnavd din dragoste — care
fol ste acest mijl bisnuit pen-

tru a patrunde pe aerodromul unde se
afld consemnat iubitul ei. Scena face
parte din noul film al cehului Zbynek
Brynch, Constelatia.

Hotérit lucru in cinematograful
italian acesta nu mai e un fenomen
izolat — actorii _trec inapoia apara-
tului de filmat. In ultima vreme dupa
Alberto Sordi si Marco Vicario, iata-l
pe Ugo Tognazzi semnind regia unui’
nou film,Un bobirnac, avind ca inter-
preti pe Anita Ekberg si, desigur, pe
Ugo Tognazzi. Reamintim cid Tognaz-
zi a mai semnat un film ca regizor in
1961, Intretinutul. $i o noud stire: Ro-
sanno Brazzi, experimentatul actor
devine debutant regizor cu Craciunul
care era s& nu aiba loc, un film pentru
copii, cu zine si pitici. latd-1 pe Brazzi
ca interpret al ultimului sdu film.
O iubire.

SECVENTE
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De data aceasta un
James Bond terestru.
Sean Connery, inter-
pretul celebrului erou.
intr-o noud si spectacu: »
loasd urmarire pe aco-
perisurile New York:
ului, in A fine Madness.

CRONICA
CINE-
IDEILOR

Impasurile
filmului

de ANTI-§
CIPATIE &

E curios cum cinematograful n-a reusit nici pind azi
si-gi realizeze una din vocatiile sale initiale. M gindesc,
cind spun aceasta, la filmul de anticipatie. Inci de la
Méligs, care s-a simfit impins si-gi imagineze prima
calatorie a oamenilor in luni, gustul fantazdrii pe tema
viitorului, cum se vede, a existat. Alt cineast ilustru,
Fritz Lang, care a creat vestitul Metropolis, dincolo de
naivititile intrigii §i conceptiei sentimentaliste, concili-
atoare, oferd o viziune cutremuritoare a unei lumi care
s-a dezumanizat complet prin progresul tehnic aservit
integral «eficacititii» capitali Masele itoare
transformate in roboti, oragele subpimintene ale robi-
lor, infricogdtoare termitiere umane, palatele gigantice
de la suprafatd cu straniile lor strizi aeriene, parale-
lisme istorice sug prin i i logii pictu-
rale, toate compun o proorocire halucinanti extraordi-
nard. $i totusi o productie bogatd si valoroasi care si
caute a aduce pe ecran fafa ipotetic a viitorului nu s-a
inchegat. Dincolo de citeva contributii interesante,
genul a rdmas in suferint, desi corespunde unei virtua-
litati evidente a cinematografului. Cine mai mult ca
el poseda facultatea de a da proiectiilor imaginatiei
impresia plauzibilului perfect, vizibil, insuflefit prin
migcare?

Mi se va obiecta imediat ci mi fac a nu vedea ceea
ce existd, ci se prezintd peste tot a pelicul
de gcience-fiction, c2 in lunile din urmi a rulat la noi
Omicron, ci n-aveam decit si mi duc si-1 vad. Vi
asigur ¢ nu l-am scipat si cred chiar ci merita din
partea criticii o soartd mai bund, dar nu despre aceasta
¢ vorba, Mai toate filmele de fictiune stiintifica se margi-
nesc a fi simple isprivi aventuroase in decor cosmic.
Eroii lor poarti elegante costume de piele dintr-o sin-
gurd piesd, sint inarmati cu pusti laser sau cu pistoale
care imobilizeaza fulgeritor orice fipturd vie, au ca
auxiliari roboti atoategtiutori si plutesc peste peisaje
stranii, in rapide farfurii zburitoare. Incolo nu se deo-
sebesc cu mai nimic de cavalerul Pardaillan, de Tom
Mix sau de Tarzan. Ba nu, uitasem ceva, invicibilul

Flash Gordon are imprimat pe tricoul siu un fulger
alb, simbol al energiilor uriage, stipinite de tehnica
moderna.

Reeta acestor filme e descurajant de simpla: doi, trei
mongtri preistorici fabricati din plastic, un savant
nebun care are proiecte diabolice de dominatie a uni-
versului, citeva masini misterioase previzute cu uriage
1dmpi catodice, diverse armate invadatoare extraterestre,
o femeie sexy si invariabilul James galactic. Bita-
liile spectaculoase urmeaza apoi a se desfisura sub apa,
in aer sau pe uscat cu concursul a mereu altor gad-
get-uri tehnice, dar decizindu-se pina la urmi tot prin
forta muschilor i siguranta reflexelor. Nici des citata
Planetd interzisdi, cu toate ambitiile ei de a specula pe
tema materializirii gindirii §i refuldrii freudiste din
inconstient nu are, in ultima instant3, altd formi. Astfel
de conceptii pe fundal cosmic i cu mare fast deco-
rativ, in cinema ca g§i in literaturi, au fost botezate,
nu fird secretd ironie, «space-opérasy. Filme de acest
tip intr-adevir nu lipsesc, ba chiar se fabrica in serie,
§i japonezii s-au specializat in productia lor. Dezolant
e insi ci ele compromit mai degrabd decit valorifici
genul.

O ANCHETA REVELATOARE

C3 lucrurile stau cam asa ne-o confirmi si un dosar
alcituit recent de revista «Cinéma 66» pe aceastd temi.
El debuteazi prin urmatoarele constatri: 1) Se fac in
genere mult prea putine filme de anticipatie, demne si
suporte cu adevirat acest nume. 2) Cind realizatorii
seriogi isi propun, in sfirsit, si incerce si descrie fata
viitorului, aluneci aproape toti intr-o romanticd apo-
logie a naturii pe care o opun unei lumi dezumanizate
prin tehnicd. Sint date ca exemplu: «La Jetée de Chris
Marker; Doctorul Strangelove de Stanley Kubrik,
Fahrenheit 451 de Truffaut, Alphaville de Godard s.a.
Revista giseste citabild o singurd exceptie de la aceastd
regula, filmul lui Romm. Noui zile dintr-un an. Ancheta
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Mai toate filmele de fictiune stiintifici se mérgi-
nesc deocamdati a fi simple ispravi aventuroase
in decor cosmic (Fahrenheit 451 de Truffaut.)




$i Godard fantazeazd in Alphaville asu-
pra viitorului, cu ajutorul unor vedete
foarte pamintene: Anna Karina si Eddie
Constantine. v

Anticipatia lui Gregoretti, Omicron, me-
rita din partea criticii o soartd mai buna.

care urmeazi intireste reflectiile pesimiste. Rispund
regizori ilugtri: Antonioni, Dreyer, Ingmar Bergman,
René Clair, Rossellini, Alain Resnais, romancierul
Pierre Boulle, criticul literar Robert Kanters, redactorul
sef al revistei «Fiction», Alain Doremieux. Cadrul dezba-
terii e largit prin intrebarea adresatd mai ales realiza-
torilor: «Ati ficut sau preparati vreun film despre
amenintarea atomici? Pentru ce? Cum ?» Dosarul astfel
alcdtuit prezintd interes si 1nvita la meditatie. Cum isi
explicd cei mai multi dintre participantii la aceasta
ancheti slaba atractie pe care o exercitd asupra cineag-
tilor de seama filmul de anticipatie?

VESNICA PROBLEMA: BANII!

Dupi ei, obstacolul principal l-ar constitui cheltuie-
lile mari cerute de un decor integral inedit. A-l realiza
cum se cuvine, nu prin efecte ieftine, ar ridica in mod
considerabil costul filmului §i producitorii s-ar speria
imediat. Observatia nu e lipsiti de adevir, dar rimine
discutabild. Decorurile filmelor de «space-opéras» nu
sint mai ieftine pentru cd se multumtsc a fi produsul
unei ii puerile. A , dimpotriva, iubeste
exorbitantul si fastuosul. Realizarea unui decor izbutit
e in ultima instan{d o chestiune de sugestie §i prostul
gust nu s-a caracterizat niciodati prin economie. Alain
Resnais recunoagste de altfel ci se pot obtine adesea
efecte extraordinare cu mijloacele cele mai simple.
«Cred — spunea el — cd nu s-a creat pind acum un
echivalent al lui Metropolis, unde intreaga forfd a
sugestiei constd in arta de a nu se arita totul. Existd
un moment in care aproape ci nu se vede nimic. Eroul
trece pe lingd o casi, foarte depane secretul rezidd
oare in felul cum scena e lumi ? Nu se
nimic, dar asistim la o mslrama:c totald si credem
in ea».

Godard a dovedit, apoi, c se poate infitisa o lume
absolut stranie si teribil de verosimild, filmind pur si
simplu diferite colturi din Parisul actual, restaurante
goale, automobile alunecind ticute prin ploaie, culoa-
re ale unor intreprinderi cu nesfirsite birouri, y.a.m.d.

Atil super viitoare ¢ atit de
putermca si mpnrﬁ atita autenticitate, incit Cournot
era indreptitit si scrie dup# vizionarea filmului: «Les
robots sont déja la» (Robotii se gisesc de pe acum
printre noi!)

SENTIMENTELE OMULUI DE MIINE

Altd explicatie a impasului cinematografului de
anticipatie meritd mai multd atentie. E usor si ne ima-
gindm cadrul vietii noastre viitoare sub raport material.
Aici, n-avem decit si extrapolim putin realizrile
stiintei si tehnicii contemporane. Mult mai greu e si
ne inchipuim noi reactii psihice umane, sentimente
radical modificate, alt fel de a intelege iubirea, prietenia,
mindria, suferinta. Insasi natura noastrd omeneasci ne
impiedic# s ne facem astfel de reprezentiri. Tot drama-
tismul filmelor lui Antonioni se hrineste din aceastd
incercare dureroasi si imposibild, reclamatd insd de
realitatea inconjurdtoare. Nu e de mirare deci, ci optica
majorititii filmelor, care se i 4 sd atace
probleme e adesea conservatoare. Spiritul omenesc e
inclinat fatal, in lumea sentimentelor, si remarce mai
ales ceea ce amenintd si altereze reactiile socotite atita
vreme ca etern umane. A prefera o ambianti de aparate
si mecanisme, care furnizeazi oricite comodititi, natu-
rii, cimpului liber, vegetatiei exuberante, mirii, pare
ceva nefwresc, strain. De ce si ne mure atunct
cé Tati isi indreaptd verva satirici in ultimul lui film,
Playtime, impotriva mijloacelor de distractiec moderne,
dupa ce in Unchiul meu supusese deriziunii ideea con-
fortului casnic viitor ? Confruntirile acestea ale efectelor
civilizatiei industriale asupra vietii sufletesti cu un mod
de existentd traditional au o intentie prevenitoare. O
recunoaste,  de altfel, si revista «Cinéma 66». Lumea
masinilor ;1 reactorilor atomici n-are numai o fai
fagaduitoare de fantastice libertiti ci i alta ameninta-
toare. In aceasta directie rispunsul lui Ingmar Bergman
apare incdrcat de o nobild ingrijorare: «Mie mi se pare
imposibil si fac film despre bomba atomici. N-ag
putea si-mi imaginez decit o singurd scend: o fatd de
copil. Ar fi un film foarte scurt. Ar {ine numai un
minut, poate. $i nimeni nu-l va vedea niciodati».
Invinuirea de romantism naturist meritd si fie adusd
doar acelor productii care simplifici naiv termenii
problemei, idilizind conditia fireasci a omului. Obser-
vatia se poate in definitiv si intoarce. Nu e tot roman-
ticd, intr-o ordine opusd, maginistd, apologia civiliza-
tiei supertehnicizate?

ADEVARATUL FANTASTIC MODERN

De fapt insd, ind la I ci afului
de anticipatie, obstacolul prmcxpal am credinta ci se
afla in alt3d parte i ma mird ci ancheta intreprinsi nu
1-a scos la iveald. Practic, ca i in literaturi, cimpul nou
al fantasticului nu-l prczmti urmdrirea aplicatiilor diver-
selor descoperiri teh in viata 4, ci insis:
aventura sterii. Pentru ci f
este a trece — spune scenaristul Georgcs Bardawill —
de la Jules Verne la Van Vogt. Cu adevirat fantastice
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i rasundtoare de perspective sint aporiile §i paradoxu-
rile stiintei moderne asupra spatiului §i timpului, a
lumilor paralele, a antimateriei §.a.m.d. In scrierile
unor autori ca Jorge Borges, Lovecraft, Algernon
Blackwood, Stanislas Lem, van Vogt, Jan Ray, nu
cadrul ambiant §i nici micar sentimentele se schimba,
ci modul nostru de a judeca. Aventura se mutd din
Far West si chiar din spatiul galactic in creier. Acolo
au loc ipotezele fascinante care fac si se clatine infati-
sarea obisnuitd a lumii si si iasd la iveald insolitul
situatiilor celor mai comune.

Daci literatura a tacut pe un astrel dc teren al abstrac-
tiilor fizi ice pasi i graful
0 poate urma cu greu. El reuseste Inca foarte anevoie
si finfdfigeze procesele intelectuale. Nu e mai putin
adevirat ci mijloacele concretizirii lor in imagini tulbu-
ritoare prin forta lor intuitivd, le posed virtual — cum
aminteam. Nimic nu ne impiedici si sperim ci va
apare i un Borges al celeide a saptea arte. Insatisfactia
pe care o stirnesc experientele copildresti de pind acum
poate fi un factor salutar pentru noua orientare. Nu e
lipsit de o adinca semnificatie rispunsul lui Antonioni,
la chestionarul revistei «Cinéma 66»:

«Nu stiu, n-am nici un proiect in aceastd directie
(a filmului de anticipatie despre amenintarea ato-
micd, n.n.). Singurul lucru pe care pot si-1 spun in
legiturd cu acest subiect e ce fel de film mi-ar place si
vid. Neputind si-1 numesc, mi-ar place si-1 fac. Ar fi
cel mai simplu, cel mai evident, cel mai extraordinar
film: istoria credrii bombei atomice la Los Alamos.
Ar fi un fel de western stiinfific in care creierele ar juca
rolul cailor. Un adevirat film modern». (s.n.).

Ov. S. CROHMALNICEANU

MERIDIANE

D-1 Quantin §i Fréderic, logodnicul (Laurent Terzieff).

D-l 3i D-na Quantin (Fernandel si Lilli Palmer).

.
Cilatoria
s
tatn

Marie-Louise a plecat cu doi ani in urma din sat ca
si lucreze la Lyon. De atunci, la fiecare sarbatoare a
familiei, trimite cite o telegrami de scuze cd nu are
timp sd vind acasd. De data asta, in fata unei noi
asemenea depese, tatdl ia o hotérire grava: sa se ducd
s-0 caute. E Paste. Mama cu surioara cea mica sperd
sé-si petreaca sarbitorile in sinul unei familii com-
plete. Iatad de ce tatidl pleacad la Lyon impreunid cu
invitatorul, logodnicul Marie-Louisei, care si el o
asteapta neridbdator pe Marie-Louise de doi ani, si se
casdtoreasca.

Filmul este povestea peripetiilor prin care trec cei
doi barbati la Lyon. Pini la urmé nu reusesc si dea de
urma fetei dlsplrute, dar lmom acasd, vor inventa in

ata mamei §i a surioarei o existentd minunata care,
zic ei, este cea a Marie-Louisei.

Regizor; Denys de la Patelliére. Interpreti: Fer-
nandel (tata), Lilli Palmer (mama), Laurent Terzieff
(logodnicul)
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O FISA PE LUNA

George CONSTANTIN

Bucuregti. Anul 1933, luna mai. latd
locul, anul gi luna nagterii actorului George
Constantin, pentru a fncepe aga cum se
cuvine rubrica noastrd.

.in urmi cu zece ani, la clasa
maestrulux Biltiteanu. De atunci am

Desmond Davis este un foarte tinir re-
gizor englez care a debutat nu de mult in
Fata cu ochil verzi (cu Rita Tushingham).
In Aici am fost fericits, Davis este preocupat
tot de psihologia unei tinere provinciale.
De astd datd eroina lui, interpretati de
Sarah Miles, este o irlandezd care si-a
pirdisit satul de pescari i iubitul pentru
la Londra. Flicdul nu se duce

neputind renunta la mare, la
ui, la locul natal. Dupd un timp,
hh se miritd cu un doctor, dar bineinte-
les ci nu e fericitd. Se intoarce in satul ei,
la birbatul pe care continud si-l lubeasci:
cinci ani sint lungi, pescarul s-a indri-
gostit de altcineva.

Astfel relatati, 'povntn lor llmpll sl
adeviiratd poate fi suspectatd de melo-
drami. S sperdim Insd cd ulhmul lucid

i aspru al gcolii engleze moder au
erit-0 de asemenea volane gi dantel
timentale si i-au pistrat limpezimea unei
drame real umane.

jucat foarte multe roluri, foarte variate.
n piese roménesti sau strdine, de la
Camil Petrescu la Cehov, Dostoievski
sau Bernard Shaw.

— Rolul de debut?

— In Pygmalion.

— Proiecte?

— Repet deja in doud spectacole: «O

1 Sarah Miles, interpreta lui Cass. Dupi
ce a terminat studl!lo la Royal Academy
of Dramatic Art, isi face debutul in film ln
Termen de ]udacatl, alituri de Sir Laurence
Olivier. Devine apoi eroina din Ceremonia,
Servitorul $i Acer oameni minunap a ma-
sinile lor zburétoare.

2 Aici a fost Cass fericitd. (Alituri de
Sean Caffrey, interpretul lui Colin Foley.)

3 Sean Caffrey, un irlandez. Joacd cu
regularitate la Teatrul din Dublin. De cu-
rind a fost cooptat de televiziune si de
casele de filme (Incidentul Bedford ).
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noapte furtunoasi», primul rol din Cara-
giale pe care il incerc §i o dramatizare
francez# dup# citeva din nuvelele lui
Cehov, adunate sub titlul «Omul, acest
animal ciudat». In toamni incep repe-
ufule cu a treia piesd a lui Camil Pe-
trescu in care voi juca —Danton.

— Ce ne puteti spune despre rolurile

care se plaseazi cronologic intre debut
§i profecte?

— Sint de ordinul zecilor. Unele poate
nici nu-mi vin acum in minte. Dar
toate personajele pe care le-am inter-
pretat sint ca si copiii mei. Poate nu tofi
sint la fel de frumogi, la fel de intregi,
dar sint tofi ai mei. Nu fac deosebire.

— Aveti un dramaturg preferat?

— Camil Petrescu. Am jucat in «Act
venetian», «Jocul ielelor» gi acum, dupi
cum sp t in «D
ferintele mele merg si in alte directii, dar
vlrog:anumllntrebr:fﬁwumeepoet,
pictor sau muzician prefer. Desigur, fie-
cliruia dintre noi ne place poezia, pictura,
muzica, avem preferinte, Dar, exprimate
telegrafic, uneori imi par...

— In cazul dumneavoastrii, filmul re-
prezintii un concurent pentru teatru?

— Mi-ag dori in film conditii de lucru
si colaboriiri aseminitoare celor din
teatru. Scenarii foarte bune, roluri foarte
bune. Dar mirturisesc ¢4 nu le-am intil-
nit. Am debutat in urm# cu sase ani.
Am jucat roluri mici, in filme care nu
s-au afirmat: Aproape de soare, La por-
tile pimintulul. Mai substantial a fost
rolul lui Mastacan din Procesul alb. Aici
s-a intilnit osatura unui scenariu inte-
resant cu efervescenta artistici a regizo-
rului Mihu. Am jucat si in Un suris in
plind vari. Acum incerc un rol foarte,
foarte mic in filmul lui Andrei Blaier —
Diminetile unui biiiat cuminte.

— Si, pentru a incheia circuitul, ceva
despre televiziune.

— A numi-o o colaborare sdraci,
numai dou# roluri, in «Ruu siilbatici»
si «Doi

—Noi am spune siiraci mte, dar
numeric, pentru ci ne amintim de aceste
spectacole ca de doudl adeviirate reusite
ale emisiunilor de teatru de la televi-
ziune. Si, totusi, in Incheiere si revenim
cu o fintreb tip. Ce prop i avefi
extra-scenil sau extra-ecran?

— Nu am. $i stiti de ce? Nu mai am
timp.

Adina DARIAN
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Corespondenta din ROMA

FELLIN

Intre prima productie a filmului La dolce vita si
inceputul turnirii lui Opt si jumitate au trecut doi
ani. Mai bine de doi ani au trecut intre aparitia lui
Opt si jumitate si primul tur de maniveld la Giu-
lietta degli Spiriti. De data asta insi, repausul si
munca de pregitire ale lui Fellini nu vor mai fi atit de
lungi: la mai putin de un an de la ultimul film, Federico
se va afla din nou in fata aparatului de filmat.

Inchis in birourile casei de Laurentiis, Fellini lucreazi
de citeva luni, impreuni cu obisnuitul siu colaborator
Brunello Rondi si cu scriitorul Dino Buzzati, la un film
care initial trebuia si poarte titjul Absurdul univers
si care a devenit acum Cilitoria lui G. Mastorna.
Pe de altd parte, continutul filmului nu va mai fi invi-
luit in ceturile misterului pe care regizorul I-a tesut
in jurul lucririlor sale anterioare pind la terminarea
turndrilor. De astd datd, inci de pe acuma, cu alte
cuvinte cu citeva siptimini inainte de inceperea lucru-
lui, Fellini e dispus si se destdinuie, si povesteasci
firi nici o reticentid subiectul. Pentru asta existi o
justificare spune el: nefiind «vorba de un film deschis,
ca celelalte,ci de unul inchis: o poveste precisi, care
poate fi istorisitd in citeva cuvinte si definitd scurt:
un film politisty.

«ORASUL MEU E CA O PORTOCALA
DESFACUTA IN FELII»

Tema e foarte usor de rezumat: domnul Mastorna
se duce intr-un oras foarte familiar pentru el, unde a

pierdut ceva. Dar acest ceva e de negisit. Incetul cu-nce-
tul, intregul oras participi la ciutirile domnului de
Mastorna, asa incit mica aventuri devine o enormi
vinitoare de comori, distractivd, angoasanti, imprevi-
zibild. Cu atit mai mult cu cit orasul respectiv va fi
rezultatul unui amestec din mai multe altele: un car-
tier din Bombay, unul din Milano, unul din Amster-
dam, unul din New York, unul din Roma, unul din
Napoli si asa mai departe. «Orasul meu e ca o porto-
cald desficuti in felii», zice Fellini, «dar fiecare felie are
o culoare si un gust diferit».

Turnarea filmului a fost previzuta pentru sfirsitul lui
august: mai precis, la 29 august, daci planificarea va fi
respectati. Domnul Mastorna vafi Marcello Mastroianni,
credinciosul interpret al filmelor lui Fellini. Actrita
pentru rolul feminin n-a fost inci aleas%, dar dupi toate
probabilititile, va fi Anouk Aimée, care, dupa Fellini,
«are calititi comice neb3nuite». Se vorbeste, insi, si
de Shirley Mclaine. in privinta acestei actrite, existd
totusi greutiti, deoarece spre sfirsitul lui septembrie
va trebui si lucreze intr-un film al lui De Sica.

Fellini nu e zgircit cu stirile nici in ceea ce priveste
numele actorilor angajati. Practic, a luat toti actorii
comici italieni, cu exceptia lui Sordi si a lui Manfredi:
actori cunoscuti ca Toto, Macario si Dapporta, si mai
putin cunoscuti ca Fanfulla si De Vico, dar toti cu un
numitor comun al experientei teatrului de revisti sau
a vodevilului.

«UN PIC KAFKIANA
UN PIC BRECHTIANA»

In film, cea mai vie curiozitate pentru public o va
stirni, cu toate acestea, aparitia Minei, tinira vedetd
a muzicii usoare. Dupi citeva incerciri cinematografice
sterse si anonime, in filmulete mediocre, iscusita cin-
tireatd si-a gisit in sfirsit Pygmalionul. Oricine a vizut-o
la televiziune poate intui ce calititi de actrifd sint
ascunse in ea. Si oricine il cunoaste, cit de putin, pe
Fellini, stie c& Mina e unul din acele tipuri care pot
stimula fantezia regizorului pini la transformarea unui
rol la inceput abia schitat, intr-unul din personaiele-
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Fellini la lucru pe cind
turna Giulietta degli spiriti.
(Lingd aparat: Sylva
Koscina).

cheie ale filmului. Asa cum s-a intimplat cu Sandra
Milo, in Opt si jumdtate. Cu Sandra Milo, Mina seamini
destul de mult, atit din punctul de vedere al caracte-
rului si al temperamentului, cit si al infitisirii fizice: e o
femeie inalti, sculptati ca femeile de la inceputul
secolului, ca languroasele dive ale filmelor dannun-
ziene din cinematograful italian mut, Lida Borelli,
Pina Menichelli.

Protagonistul, domnul Mastorna, va fi un violonce-
list care imprimi coloane sonore pentru filme; prota-
gonista — o hostess. «Are si fie un film foarte lim-
pede, firi greutiti de intelegere din partea specta-
torului: totul va fi rostit in modul cel mai usor». Dar
atmosfera?! «Un pic kafkiani, un pic brechtiani».

Si tema? «Cind imi vine ideea de a face un nou film
sau atunci cind — ca in cazul de fatd — un producitor
imi propune si-| fac, eu nu mi instalez la misuta de
scris si nu zic: acum abordez cutare problemi. As
vrea si se inteleagi cid un artist — cel putin in ceea
ce mi priveste — nu porneste de la motive rationale
pentru a face un film. Nici indigniri, nici rationamente.
E vorba, cel mult, de umor, de fantezie. Un film poate
si se nascid, si zicem, dintr-un impuls de vitalitate.
Bineinteles daci aceastd vitalitate e autentici, daci e
viatd, vreau si zic. $i dacd e asa, fantezia nu permite
artistului nici un soi de schematism, ci trebuie si galo-
peze libers, impiedicind incremenirea materiei in
creierul sduy.

DIN NOU NESTABILITATE,
DIN NOU NELINISTE

Rispunsul a ocolit intrebarea. Dar chiar din aceste
jumititi de frazi nu e greu si descoperi ci si in acest
film, Fellini nu se va depirta de la tema sa de bazi,
care este tema instabilititii si a nelinistii timpului
nostru, chiar daci va reinnoi complet modalititile
narative de care s-a slujit pini acum pentru a-si exprima
propriul univers.

Enrico ROSSETTI

Al




UN
SEMI-
FESTIVAL

Berlin-vest
1966

Vulpile in libertate al regizorului Peter Schamoni, premiat nu pen-
tru ca merita, ci pentru ca s-a discutat prea mult despre el.

Filmul olandezului Nikolai van der Heyden, O dimineata de 6 sép-
tamini, se retine pentru naturaletea tratarii — fard a-l copia pe
Antonioni — a modului «<modern» de a tréi.
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Mai putin de o treime din filmele care
au fost prezentate atit in cadrul cit si
in afara festivalului din Berlinul Occiden-
tal (de altfel criticii in general n-au prea
vorbit despre aceastd manifestare decit
ca despre un semifestival) merita sé fie
discutate. Unul din aceste filme — cel
cu care a participat Republica Federald
Germand — trebuie discutat nu pentru
cad ar merita, ci pentru ca s-a vorbit
foarte mult despre el in sensul cd ar
constitui un inceput de renastere a
cinematografului din R.F. Germana. in
realitate insd filmul este slab si ma
voi achita intii de aceastd obligatie
neplacuta.

PREMIUL DE CONSOLARE

Vulpi in libertate a fost realizat de
Peter Schamoni. Este povestea a doi
tineri germani in virstd de 25 de ani —
unul aristocrat, celdlalt un ziarist, de
origind prol &, care se din
intimplare, descopera in gcoald un tre-
cut comun, si nu pot reusi In aceastd
viatd de mecanizare si relatii superficiale
intre oameni, avind constiinta trecutului
politic al Germaniei. Filmul are la bazi
un scenariu bun, scris de Giinther
Seuren, un autor german best-seller
(Fierastraul), dar Schamoni, care Inain-
tea acestui film de fictiune a realizat
citeva d itare, nu este obisnuit s&
intervind in ceea ce se petrece in fata
obiectivului; el a omis deci sa-si iIndrume
actorii, care sint rigizi, t&ra expresie, si in-
terpreteazé textul fard nuante. Astfel ca
intregul atac — profund siinspdimintétor
asa cum |-a conceput Seuren, la adresa
cruzimii, a sistemului social si a depre-

cierii individului — care caracterizea-

24 societatea vest-germand de astazi,



este irosit, iar filmul este lipsit de sem-
nificatie. Inconstient fata de acest de-
fect, Schamoni isi apara filmul pe baza
ideilor continute in scenariu, si tocmai
pentru a nu dezamdgi total pe acest
mintuitor autodeclarat, juriul i-a acordat
un premiu de consolare.

UN REALIZATOR DE FILME
SERIOASE

Voi discuta cele sapte filme care
mi-au plicut, in ordinea preferin-
tei. Masculin-feminin de Jean-Luc
Godard este oarecum o intoarcere sti-
listicd la primul si cel mai bun film al
lui Godard, Cu sufletul la qurd. Din nou
el amestecd ciné-vérite cu joc stilizat,
si adauul toate godardismele (deja ba—

ca: literare,

este un film bun in sens filmic, dar
este excelent din punct de vedere al
subiectului si al tratarii sale. Intr-o regie
si interpretare mediocre, dar cu indraz-
neala de a ataca o temd tabu, Vancini
se ocupd de un om de 40 de ani, care
simte ca lmbﬁtrlneste si reflecteazd asu-
pra vietii lui si a dragostel asupra

ptiilor sale iale de altadat3 ca
si asupra fostilor prieteni — acum facind
parte din miscarea de centru — asupra
posibilitdtii de a se revolta. Nici una din
problemele sale nu este rezolvatd, si
se simte c& indaratul personajului prin-
cipal sta regizorul cu conflictul siu,
conflictul dintre a fi uman si bun pe de
o parte — si a fi practic si crud pe de
altd parte. Nu intotdeauna balanta este
in 1avoarea primului, iar inconsistenta

— in cadru — al unor fragmente de
reclame pentru a produce cuvinte noi
si filmarea ilor din ceafa,
uciderea protagonistilor in mijlocul ac-
tiunii, prin care disociazd publicul de
ceea ce se Intimpla pe ecran. Dar, chiar
dacd majoritatea problernelor ridicate
de acest film (povestea unui grup de
baieti si fete si a relatiilor fiecdruia cu
ceilalti) sint tratate in ton ironic persi-
flant, deci Intr-o maniera lipsitd de
atractie pentru spectator, Godard pa-
seste cu acest film intr-o sferd noud de
idei: preocuparea fatd de ceea ce se va
intimpla cu generatia viitoare. Desi nu
da rdspunsuri, desi adesea nu dd o
form3 artistica, el este cu toate acestea
un serios realizator de filme, sau mai
degrabd si mai corect, un realizator de
filme serioase.

URSUL DE ARGINT

Satyaijit Ray a adus din India al doilea
film realizat dup& un scenariu propriu —
Eroul, unul dintre acele filme de calétorie
(cu trenul), pe parcursul céreia, prota-
gonistul, un renumit actor de cinema-
tograf, este fortat de imprejurdri sa-si
treacd In revistd viata, sd se fintrebe
asupra sensului existentei sale. Fru-
moasa ziaristd cdreia el 1i spune po-
vestea sa, este cuprinsa de mila si rupe
notele luate cu scopul publicarii unui
articol revelator.

n ciuda banalitdtilor esentiale ale
actlunil Ray a reuslt cu sensibilitatea
sa p! la b ta, sd zu-
gr&veaacl un om modern in crizd de
slnauritate, hrinlt la o cultura adesea

dar latd prin
acest studiu ca universald. Este un film
simplu, direct, care meritd pe deplin
«Ursul de argint» ce i s-a decernat.

O VIATA MECANICA SI
MECANIZATA

Al treilea, in ordinea preferintelor
mele este un film olandez — debutul
unui nou regizor, Nikolai van der Hey-
den, O dimineafd de sase saptamini,
povestea unei idile moderne care incepe
bine si sfirgeste prost. Un alergdtor de
curse intiineste o fatd, dragostea se
naste si moare, legatura lor degene-
reazd In luptd pentru dominarea unuia
de cédtre celdlalt, iar emotia se trans-
forma in amaraciune; barbatul este vizi-
bil distrus, femeia, parasindu-l, «invin-
ge» si apropierea ei de o noua dragoste
este tot atit de superficiald ca si prima.
Forta acsstul film sta in tesétura lui

Ia, & Tn des-
crlerea de aupraiati a vietii rapide,
moderne, a vietii aeroporturilor, a curse-
lor auto, a fotografiei de moda. $i in
zugravirea emotiilor ce le-au mai rdmas
fapturilor umane ce sint obligate — dupa
ce au construit-o — sd trdiascd in
aceastd lume. Intr-o forma simpld, usor
veristd, dar vioaie si sprintard in ritm
si imagistica, forta filmului se degaja
din absoluta naturaletd cu care ne pune
— fard surprindere — in fata unui mod
de viatd ce ni s-ar fi parut neobisnuit
acum cinci ani, dar care astédzi inseamna
normalul pentru un intreg strat al so-
cietétii industriale: o viatd intr-atit de
legatd de masini si de masinismul de
fiecare zi, incit a devenit ea Insasi
mecanicad si mecanizata.

DEVALORIZAREA
CONVINGERILOR UMANE

Anotimpurile dragostei noastre, reali-
zat de italianul Florestano Vancini, nu

este slabiciunea princi-
palﬂ a filmului.

PARCIMONIE DE SIMBOLURI

Vinédtoarea, un film spaniol de Carlos
Saura, este evocarea unor conflicte
omenesti din vremea rézboiului civil,
evocare ce se produce in timpul unei
vinatori de iepuri; pe un fost cimp de
lupté se intilnesc prieteni si fosti dus-

mani, care incep prin a trage in |
s: sfirsesc prin a se fmpusca unii pe
altii.

Filmul este realizat cu parcimonie de
simboluri, intr-o lumind alb# pétrunza-
toare aproape asceticd, si filmat intr-un

rt — ind categoria
senumentelor umane de care se ocupd.

PREMIUL iNTHI

Fanditura de R Polanski a Juat
prem:ul I Ia Berlin. Dupd cum b#nuiam
cu totii Inainte chiar de a fi fost prezen-
tat, filmul ne-a dezamégit. Jocul unui
minunat actor — Lionel Stander, in
rolul unui gangster imbdtrinit, lansat pe
o insuld unde intilneste o nimfomand
cu sotul ei, ce traiesc retrasi de lume
— constituie una dintre marile experien-
te actoricesti din cinematografia actuala.
Dar filmul ca atare, realizat de cel ce
a creat Doi oameni §i un dulap si Grasul
si slabul, este un pas inapoi chiar fata
de Repulsie.

LOCUL SAPTE

Douad filme isi impart locul 7 pe lista
preferintelor mele, ambele fiind incer-
céri nereusite de a spune ceva foarte
important, ambele realizate cu o totald

onestitate. /nimi tinere al
francezulul Edouurd Luntz trateali cu

il e p le ado-
lescentilor din suburbiile pariziene, nee-
zitind s@ prezinte neprezentabilul, in
timp ce Trup fierbinte, un titlu stupid si
derutant pentru sensibilul film brazi-
lian realizat de Walter Hugo Khoury,
este povestea unei femei cé#sétorite,
care Igi dd seama de ariditatea societa-
tii in care trdieste, Incearcd sa evadeze
in mijlocul naturii impreund cu copilul
ei, dar acceptd pind la urmé intoarcerea,
sotul, ietat vidul si r ea.

CELE SAPTE AU FOST
DE FAPT
ZECE

O retrospectivd Ophuls si una a nou-
lui cinematograf brazilian au comple-
tat programul, in timp ce lubirile unei
blonde, Cu pumnii in buzunar si Mina
lui Trnka erau proiectate In afara pro-
gramului oficial; astfel, numarul filme-
lor din festival ce meritd apéarate, a
ajuns la 10.

Gideon BACHMANN

KARLOVY VARY

Dincolo de observatiile de ordin ex-
tra-estetic: lipsa unei selectii prealabile
riguroase — la care facea aluzie in cu-
vintul final insusi presedintele juriului si
care risca si transforme un festival dintr-o
competitie a unor valori apropiate intr-o
trecere in revistd supraincarcatd a unor
productii extrem de inegale —; omite-
rea, pe de alta parte, din concurs a unor
creatii de valoare — ceea ce e de naturd sa
facd programul insuficient de reprezen-
tativ, cum se spunea, tardiv, in acelasi
cuvint concluziv —; un palmares care s-a
vrut economic si exigent, prin neacordarea
Globului de cristal, dar care proba la

d

din ce in ce mai uzitatd a filmului scheci,
compus dintr-o suitad de povestiri drama-
tice, ca pelicula iugoslava Trei de Alexan-
der Petrovic sau redind intr-o compozitie
libera miscarea capricioasa si fragmentata
a amintirilor, cum procedeazi regizorul
ungur Andras Kovacs, in Zile ingheyate,
tradus in film de aventuri tip western
de productia lituaniand Nimeni nu voia
sd moard a lui Vitas Jalakiavici sau intr-un
film biografic — Tar si general. al bulga-
rului Valo Radev — ecoul cinematografic
al ultimei confragratii mondiale, al eveni-
mentelor care au precedat-o si au urmat-o,
se qi\cerggﬁca, se amplificd si capita noi

rindu-i o serie de si
vidite inclinatii spre uniformizarea distinc-
tiilor, prin atribuirea lor in grup, mai mul-
tor filme — trei premii principale, doud
prenm speciale ale juriului, doud premii
de interpretare masculina (e simptomatica
formularea premulor de interpretare: «in
locul unui premiu de interpretare feminina
si a unui premiu de interpretare mascu-
lind, juriul a hotdrit si acorde doua
premii de interpretare masculind» — ceea
ce nu e nici echivalent, nici firesc) — din-
colo deci de atari obiectii care s-au putut
formula uneori, cu anumite diferentieri,
si la alte intreceri similare, al XV-lea
Festival de la Karlovy Vary n-a fost
lipsit de citeva manifestari revelatorii pen-
tru starea de spirit a cinematografiei
contemporane.
Atrag atentia indeosebi unele constante
ice, ilustrind o unitate de
preocupdri, in special a cineastilor din
tarile europene. Daci la alte festivaluri
din ultimul timp s-au facut observate
si larga raspindire a subi
lori inspirate din ulnmul razboi mondial —
ceea ce a putut sa surprinda unele sensibili-
tati mai obosite, sa le faca sa acuze mono-
tonia si si se intrebe ingrijorate citd
vreme O atare tematicd va domina ecra-
nele — ei bine, la Festivalul din acest an
de la Karlovy Vary, aproape toate fil-
mele care au depasit un anumit nivel
valoric, reexaminau, din unghiuri noi,
crincena experientd prin care a trecut
omenirea cu doud, trei decenii in urma.
Peste ceea ce inertia gusturilor si ambitiilor

Filmul roméanesc Procesul Alb, realizat
de Iulian Mihu dupé un scenariu de Eugen
Barbu, s-a integrat cu o notd specifica
in tematica dominanta a festivalului si a
fost urmdrit cu atentie.

Ceea ce pare s se fi depasit definitiv —
sau se cere a se depdsi imperios — in
tratarea temelor razboiului, dupid sirul
nesfirsit al filmelor de aceasta categorie,
este ilustrativismul. Atit ilustrativismul
narativ, sprijinit pe lnsﬁllarea lineard a
unor care se sd
reconstituie didactic pagini de istorie, cit
si ilustrativismul tipologic, care reduce
psihologia eroilor la citeva sumare scheme
sociologice. Din acest punct de vedere, mi
s-a padrut cd se detaseazd net deasupra
celorlalte pelicule din concurs filmul lui
Karel Kasina, O cdruta spre Viena. El face
dovada unei insusiri atit de adinc umane a
temei (in ultimele zile ale razboiului,
nevasta unui ceh ucis e obligata sa ducé cu
ciruta, prin padure, doi nemti, spre Viena),
incit am sentimentul ci pentru prima data
un subiect despre ultimul razboi atinge
simplitatea elevatd si bogitia durabild
de valori a legendelor.

Este tot mai greu astidzi, cind spiritul
selectiv e cultivat de multitudinea expe-
rientelor artistice acumulate in -fiecare
gen, specie si categorie de subiecte, sd
afirmi valorile la un nivel de minima
rezistentd. Evocarea neutrd, impasibila,
din punctul de vedere al unui timp nedeter-
minat, pierde definitiv terenul. Ilustrati-
vnsmul se vadeste a fi semnul unei conditii

particulare ar putea dicta, p p
majord a jind in
modul cel mai direct soarta umanitatii,
se impune cu o acuitate sporitd, desco-
perind noi zone, incid neexplorate, in
gama de teme, de subiecte, de genuri si
de formule ale filmului de razboi.

Luind dimensiunile baladei in filmul
ceh O cdrutd spre Viena de Karel Kasina
sau forma paradoxald a comediei burlesti
si lirice in filmul francez Viata la castel de
Jean Paul Rappeneau, apelind la formula

si etice precare, triadind ab-
stragerea sterild din timpul pe care-l
triim. Se impun in schimb operele care
mérturisesc 0 angajare tot mai manifesta
si mai precisd, dar nu mai putin lucida
si critica, fata de crezul eroilor. E ceea ce
face din filmul Rdzboiul s-a sfirsit al lui
Alain Resnais — prezentat in afara con-
cursului — o opera afirmativa, inchinata
unui luptator anti-franchist. Filmul mar-
cheazi un moment nou in evolutia regi-
zorului care renuntd tot mai mult la
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Iva lanzurova, pro-
tagonista filmului
O caruta spre Viena,

ceea ce era uneori poate speculativ in
filmele sale anterioare.

Razboiul s-a sfirsit, de mult, formele de
via;a s-au schimbat, oamenii nu mai sint
nici ei aceeasi, ochiul nostru descopera cu
tristete cicatricele, mertulc celor care au
ramas impietriti in ipostaze vechi sau,
dimpotrivi, senilitatea celor care au uitat
ce voiau — dar marea arti naste din
acelasi fluid neintrerupt al marilor pasi-
uni rdmase vii, din marea credintd uma-
nista a secolului nostru matur.

Alexandru SAVA
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Festivalul de la Cannes din acest an,
cel putin ca opinii polemice, discutii
aprinse, scandal-manifest, n-a fost de
loc o exceptie. Cine isi inchipuie ci
vreun film, oricit de bun, a cucerit
vreodatd sufragii universale, se ingeali.
Prea rar aplauzele n-au fost acompa-
niate de fluierituri, pe loc, in sala de
cinema sau, dupd aceea, in presi. Aven-
tura lui Antonioni sau La dolce vita a
lui Fellini, cred c¢i nici micar nu sint
cazuri mai aparte. Cu cinci ani in urmi,
regula functiona ca gi astdzi: in 1961,
Viridiana lui Bunuel (Marele Premiu),
impreund cu Absentd indelungatd, ali-
turi de Maica Ioana a ingerilor de Jerzy
Kawalerowicz (Premiul special al juriu-
lui) au impdrtit, pe lingd distinc(.iile cele
mai importante, tunetele si fulgerele
opiniei publlce catohce LOmervnwre

Vati lui, care se
ocupi ind oape de ci vnﬁ:
a notat mdlgna! «Poate pentru prima
datd in istoria festivalurilor internatio-
nale, obisnuitelor exhibitii li se adaugi
un g§ir de reprezentatii fird pietate §i
blasfematorii». Cardinalul Wyszynski a
calificat filmul Maica Joana drept: «
palmi dati bisericii». Insi biserica cato~
licd, desi o fortd, n-a putut imp

don». Arthur Miller dovedeste prin «Vra-
jitoarele din Salem» ci fenomenul n-a
fost izolat iar romancierul polonez Jaros-
law Iwaszkiewicz transmutd cazul in
tara sa, in aceeasi epocd. Insd din filo-
zofia religiei, marcati in secolele XVII—
XVIII prin separarea dragostei profane
de adoratia divind, de exaltarea acesteia
din urmd, autorii filmului nu retin o
pozitie si ifideistd, ci sondeazi
natura umand, eterna naturd umand,
raportind-o la abstractia credintei in
supranatural, extrégind si etalind adevi-
rul viu al manifestarilor umane cele mai
firesti. Spun «etalind» pentru ci Maica
Toana nu e o demonstratie. E o operd
artisticd. In pnmul rind, pnn continu-
tul uman §i nu prin expresia formali,
cum au incercat si dovedeascd unii
critici partinitori in intentia lor de a
detaga filmul de angajarea sa polemici.
Kawalerowicz, pentru ci ¢ materialist
sau numai pentru ci e realist §i artist,
lasd personajele si se manifeste inainte
de toate ca oameni, liberi prin nastere
dar prin adoptiune sociala constringi la
convingeri strdine de propria lor naturd,
constringi la minciund, conformism si
dogmatism. Insa Kawalerowicz nu e

filmul s aibi succes, si-si poarte mesa-
jul sdu umanist in lumea intreagi. Pentru
cd ceea ce caracterizeazd opera lui
Kawalerowicz este un umanism generos
si profund, este meditatia asupra naturii
umane ce se doreste liberd de constrin-
geri din afard, fie cid este vorba de fi lm
cu temd porand ca Ad
sfirsit al rizboiului sau Trenul de noapte,
fie ci trateazi sub un unghi istorico-
filozofic evenimente petrecute acum 3 000
de ani, ca in Faraonul, sau acum 300 de
ani, ca in Maica Toana a ingerilor. Jocul
secolelor nu este gratuit pentru realiza-
torul Kawalerowicz, nu inseamnd eva-
dare spre o caligrafie situatd in afara
reflexelor vii, in ireal. Real e insusi
temeiul faptelor povestite in Maica Ioa-
na... In Franta, pe vremea lui Richelieu,
intr-o minéstire a Ursulinelor din Lou-
don, cilugiritele cuprinse de isteria izo-
larii sint declarate posedate de diavol.
Vina e atribuitd preotului lor, Urbain
Grandier care n-a vegheat §i n-a stivilit
pornirile firesti ale femeilor. Sint trimisi
preoti exorcisori. Unul dintre ei, Surin,
este la rindul lui contaminat. Grandier
va sfirgi pe rug.

Scriitorul englez Aldous Huxley descrie
istoria in cartea sa «Diavolii din Lou-

!

ist ci dialectician §i analizeaza
fenomenele intelegind influenta deter-
minant3 a ideilor asupra naturii umane,
cazul pe care el ni-l infatiseaza fiind
unul nefericit de contradictii fundamen-
tale, ireductibile, intre religie ca forma
a congtiintei sociale si fiinta umana.
De unde si reactiile contradictorii, iratio-
nale, ale victimelor procesului de ne-
fireascii ingemdnare. Preotul Surin ucide
doi nevinovati §i mirturiseste sorei Mar-
garita credinta ¢i crima lui o va salva
pe maica [oana. Gestul abatelui e re-
voltd, dar revoltd rebeld izvoritid nu din
gindire ci din alterarea instinctului de
conservare prin falsd premeditare. Surin
se autoflageleazi ca sa-si infrineze pro-
priile efluvii omenesti; el realizeaza pri-
mejdia tentatiei ¢i instaleazi un grilaj
intre el si Maica loana pe care n-o
intelege. Nu poate sau nu vrea si creadi
ci in faja sa ar putea sta altceva decit
un spirit pur. De aceea se adreseazi
rabinului, ca propriei sale constiinte §i
rational isi rispunde: «Esenta demo-
nilor? Poate nu e vorba de prezenta
demonilor ci de lipsa ingerilor. ngerul
a périsit-o pe maica Ioana si ea a rimas
singurd numai cu ea insigi». Iatd adevi-
rul pe care judecata il dezviluie, dar
judecata fireascd e de fapt inexistentd

si Surin nu poate patrunde musterul
uman. Maica loana doreste si fie sal-
vatd de preot. Ingenuncheatd in fata
lui, mingiindu-1 printre gratii,il implora:
— «Sfinteste-md, sfinteste-md!». Preo-
tul se apara disperat, buimicit de nivala
unor sentimente adevirate, sentimente
de dragoste. Si el care predicd dragostea
intre oameni isi reprimd inima. Dar
Maica loana nu vrea si renunie la
demonii care o chinuiesc pentru ci nu
vrea si se lipseascd de simtimintele ei,
oricit de dureroase ar fi. Cind, in bise-
ric, e supusd ritualului exorcisdrii, la
porunca preotului: — «lesi, satana, din
Maica Ioana!» ea strigd din rdsputeri:
— «N-am s ies! Orice ati face... nu
vreau si ies, nu vreau!»

A conchide — cum ficeau unii cri-
tici — ¢ autorii filmului Maica Ioana

erilor au redus problematica unei
conditii speciale de existen{d, cum e cea
monahald, la aspectul sexual, mi se pare
fortuit limitativ. Cred c& inhibarea
sexuald in cazul de fatd este un fel de
efect ultim, nociv pind la maladie min-
tald, la isterie, a altor aspecte mult mai
primejdioase, primordial puse in discutie
si infirmate: izolarea si fanatismul. Poate
cit izolarea, in toate dezolarea ei, e
exprimatd mai degrabi prin imagine
decit prin naratiune. Daca episodul cu
sora Margarita care piriseste ministi-
rea, atrasd intr-o aventurd sentimentald
de o noapte, §i nefiind pregititd pentru
viati, suferd o cumplitd dez:]uzw, e
destul de putin elocvent, in schimb
toatd conceptia plastici a filmului e
pusd in slujba ideii care dovedeste uri-
ciunea singurdtafii. Ministirea e pier-
dutd intr-un tinut sterp, ars, inform,
in care singurele urme de viatd au
rimas copiii preotului ucis pe rug, vic-
time nevinovate ale mortii sufletesti si
fizice care stipinegte acea parte de lume.
Copiii sint ca niste griunte purtate de
vint in cdutarea unui loc fertil vietii,
loc aflat alituri de parohul tdran. Pentru
c# Jerzy Kawalerowicz nefiind un mora-
list nu se ridicA impotriva credintei,
poate nici micar impotriva religiei. rea-
litadti omenesti generale, ci impotriva
exaltdrii lor, impotriva fanatismului. In
acest sens, autorul se exprimd simbolic
prin infdfisarea unui caz-limitd, petrecut
aiurea in Franta sau in Polonia, protestul
sdu tinzind spre universal.

Intentia de simbol mi se pare netd
regisind-o mereu in limbajul autorului.
Am mai pomenit de amplasarea intr-un
spatiu mort al mindstirii, hanul din
preajma fiind ca o ultimi piatrd de hotar
a unei lumi care se termini. Regizorul
a apelat numai la decoruri pe care le-a
dorit stilizate dupd cum stilizate sint si
costumele, pind la exprimarea simplifi-
catd a ideilor de claustrare si uniformi-
zare. Vorbind despre Maica loana a
ingerilor — si s-a vorbit mult — criticii
au insistat mai ales asupra frumusetii
formale a filmului, unii fiind de pérere
¢4 vizualul in sine e pilonul forte pe care
se sustine opera. Nu impértisesc integral
aceastd opmle pentru considerentele ard-
tate mai inainte. Insi e imposibil sd nu
fi captivat, chiar sedus de mdiestria
regizorului §i operatorului (Jerzy Wojcik)
seductia (adaug cu rezerva) fiind, para-
doxal, latura deficitard a filmului. Pri-
vind pe ecran, nu o dati m-am simiit
decrogat, sustras de splendoarea jocului
in alb si negru, de perfectiunea compozi-
tiei, de abilitatea montajului. Dar si
lasim Cezarului ce i se cuvine. Maica
Toana este opera unui regizor deplin
stipin pe mijloacele §i talentul sdu,
format la gcoala europeand a marilor
creatori, a unui Dreyer sau Bergman,
dar depasind prin forta maturititii si a
culturii stadiul influentelor. Kawalero-
wicz este fard indoiald un creator origi-
nal, inscris definitiv ca exponent al scolii
cinematografice poloneze.

Prezentat cu nejustificatd intirziere
spectatorilor nostri, dupa ce a fost cu-
noscut si iubit de credinciosii Cinema-
tecii, filmul Maica Ioana a ingerilor va
tntregi tabloul de valori cinematografice
poloneze, mult apreciat in tara noastrd.

Mircea MURESAN
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Lumea lui Kawalerowicz este un pei-
saj inchis, cu orizonturile apropiate
si 0 simpl rotire de ochi o cuprinde cu
totul. Nimic nu ne lasd s3 binuim ci
dincolo de zare mai existd alte lumi,
alte ziri. S-ar pirea ci lumina albi a
cerului isi consumi intreaga putere in
acest perimetru, rasfrint3 egal §i zadarnic
de petele albe, ca de var, ale pimintului
pustiu, care desparte un han de o minésti-
re. Cele doua ageziminte, singure centre
vitale ale acestui tirim fard vegetatie,
rezumd universul uman §i sustin un dia-
log surd $l secret in care niciuna din
parti nu-gi poate revendica intiietatea,
ca doud cetadfi juxtapuse, dar proscrise
s nu comunice intre ele.

O ticere de inceput de lume, tot atit
de alb# gi egald ca lumina zilei, estom-

Privirile maicii loana (Lucyna
Winnicka) ramin limpezi dar tra-
deazd pasiunea sufocati in
vestmintul monahal.

peazd sunetele clopotelor minastirest,
auzite ca de la mari depirtdri. Putinii
trecdtori ziriti arareori pe ciiréirile scurte
i nisipoase merg grabifi, ferindu-se sa
intirzie in acest spatiu al nimanui, domi-
nat de scheletul negru de cirbune al
unui rug care ilustreazi nu numai un
hotar, dar si pretul oscildrii nedecise
intre han §i mindstire, amintind arderea
de viu a unui preot.

Ambele ageziminte par zidite sub cu-
pola inaltd, nevizutd, a unei uriase
catedrale, triind sub semnul unei tira-
nice suzeranitéti care-si impune din afari
voinfa pe cdi negtiute, ficindu-i pe oa-

La han, oamenii petrec fird convmgere
cutind ritualul vitat al bucuriei. Glumele
sint spuse cu vocea scizutd, risetele ind-
bugite in pumni, iar petreciretii au inti-
parit pe chipuri sentimentul umilitor al
unei neintelese vinovitii. In jurul minasti-
rii pluteste fard ecou melodia cintati de
maici intr-o limb# moartd, striini. Silue-
tele lor albe, identice si frumusetea lor.
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PARTITA DE BACH

aceeag! pina la contundare, le reduce la
valoarea unui exemplar unic multipli-
cat. Uitindu-ne la una, le vedem pe
toate, ca in cadrul cind maicile intrd
una dupi alta in bisericd, intr-un gir
lung §i drept: privite din fatd, par una
singurd — Maica loana, stareta tiniri.
Doar cind ies din umbra coridorului si
intimpina cu fetele lor lumina unui soare
indepirtat si obosit, le distingem gra-
tia ascunsi si individualitatea oprimati.

Preo;x ne\.unoscu;x care nu §hm de
unde vin §i unde-§i au sediul; le primesc
in bisericA pe maicile certate cu dogma,
ca si alunge din ele spiritul rdzvritirii.
Maicile se feresc de aghiazma §i fug
rispindindu-se prin bisericd pind in am-
von, tipind si impiedicindu-se in lungile
lor straie albe, ca arnpile unor pasari
speriate lovindu-se de pereti de sticld.
Readuse la rugiciune, cu fetele la pa-
mint, mantiile lor imaculate par si aco-
pere trupuri fard viatd, abandonate de-
zordonat pe dalele de piatra ale bisericii,
ca victime ale unui masacru fard singe.
Opozitia dintre han si mi ndstire, oricit
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Un spatiu al nimé&nui dominat de scheletul negru al unui rug (imaginea:

JorzyWochk).‘

ar putea fi de violentd, pini la strident3,
prin simpla veciniitate, trece astfel pe un
plan secundar §i se atenueazi. Rugul
indltat intre ele ca sd le sanctioneze
plicit Aok 616 8 2
sau o diversiune, fiindcd o sufering
comund apropie toate fiintele care tri-
iesc sub cupola nevizutd a acestei uriage
catedrale.
Grav si elevat, ca o partitd de Bach.

Maica cea tindrd nu vrea s re-
nunte la demonii care o chinu-
iesc pentru cd nu vrea sid se
lipseascd de simtadmintele eli,
oricit de dureroase ar fi.

filmul nu $ ul gr

sau satira facild. Totul este reductibil la
doudl teme intruchipate — una de sta-
reta tindrd, a doua de preot: pasiunea
si dogma. Pasiunea, imbricatd impropriu
in alb §i dogma, in haiha care i se potri-
vegte — neagré, svolueazi paralel si se
confruntd in silile inalte si severe ale

indstirii, traducind in spati si vol

sonoritdfi de org. Maica Ioana este
«a ingerilor», iar denumirea indic3 voca-
fia ei pentru puritate §i destivirsire. In
ochii §i pe chipul actritei strilucesc, ca
oglinzile unei ape limpezi, semnele sen-
timentelor facute si intilneasc in spatii
vaste si libere un spirit generos si viu.
Dar pasiunea §i dogma nu-§i urmeazi
ca temele lui Bach, impreunate, suisul
lor clasic, egal gi sublim. Pasiunea e
degradatd pind la starea de dementd,
mutilatd de dogma pe care o neagi i
care a devenit instrument de torturd spi-
rituald. Privirile maicii rdmin limpez,
dar sint riticite, tridind pasiunea devo-
rantd, incorsetatd §i sufocatd in vest-
mintul care-i incinge crestetul, figura,

bérbia, gitul, umerii §i ¢ pieptul.

Preotul nu mai este apostolul senin si
tutelar — credinga s-a prébusit si in el,
iar persuasiunea sa rimine pur verbald,
contrazisi de ochii tulburi, injectati §i
miriti, ca sub spaima unui spectru ne-
cunoscut. Diavolul pe care vrea si-l
alunge din trupul maicii sint pornirile i
aspiratiile firesti fird de care omul ince-
teazd de a fi om. E spectrul nefiintei —
finalitatea oricirei dogme — §i filmul
duce pind la capit analiza acestei evo-
lutii: crima fizici. Innebunit, preotul
Surin ucide la intimplare doi valeti, ca s
cheme diavolul in corpul s&u §i si o sal-
veze pe Maica loana.

Ceea ce vizeazit aici Kawalerowicz nu
este o religie. Adevirata cheie a filmului
o aflim in scena in care Surin, bintuit de
ispitdl, cere sfatul unui rabin. Aflati fat
in fatd, oficiantii celor doud culte sint
astfel filmati, in planuri egale, fincit

aproape halucinantd de identitate, pe
care replica infiorat a unuia, repetati de
celilalt, o si exprimd: «Tu esti eu — eu
sint tu!» In chipurile hieratice ale celor doi
preofi n-a mai rimas nimic omenesc,
distinct, individual §i numai cartea veche
§i uzati agezatd intre dingii — pe care
aparatul coboar de citeva ori — ii ajutd
sd se mai delimiteze ca oameni, inainte
de a respinge unul altuia cu groazd
masca mortuard a propriului portret.
Polemica major pe care o dezvoltd
filmul este astfel indreptati impotriva
oricirei religii, a oricdrei dogme strdine
de viata,

Capodoper# a unei gcoli gi expresie a
experientei particulare a unui popor,
Maica loana il situeazi pe Kawalerowicz
in familia spirituald §i valoricd a lui
Dreyer si Bresson. $i acestia au infiti-
gat, cu o gravitate §i o pregnantd de
acelagi ordin, patimile unei Ioane —
Jeanne d’Arc — fecioara din Orléans
care era «a lui dumnezeu» cum este
Maica Ioana «a ingerilor». Era insd —
la Dreyer, o Ioan3 care nu-§i pierduse
credinta, iar la Bresson o eroind care
cistigase o credinti noud. In filmul
regizorului francez se ficea simiit ecoul
luptei eroice a rezistentei antifasciste.
Un sentiment organic gi vibrant, ilustrind
adeziunea omului la 0 cauzi nobild si
fireasca, expresie superioard a demnitd-
tii, potenta filmului lui Bresson. Eroina
regizorului polonez s-a inchis ea insdgi
intre zidurile de piatri ale mindstirii,
devenind prizonierd a propriei sale ne-
putinte de a-gi cigtiga dreptul la dragoste,
la viat. Suferinta ei este de aceea fird
glas, cum e clopotul care bate in ultimul
cadru al filmului, fird si-i auzim dangi-
tul, insotind plinsul celor doud maici
pirisite. In leginarea sa muti, clopotul
ne dezviluie insd, intermitent, pentru
prima dati deasupra acestei lumi —
soarele.

Valerian SAVA

Roger-la-
Honte

adicé Roger-Rusine, este un film
realizat de Riccardo Freda dupd
un roman de Jules Mary. Casé-
torit sl tatdl unel fetite, Roger
reugeste sé adune ceva avere
dupd rdzboiul din 1870. Nefiind
insé# prea priceput In afaceri, dupd
putind vreme se vede Indatorat
$i la discretia unui creditor din
ce In ce mai insistent. Intr-o zi,
acest creditor este gasit mort.
Asasinat se pare. lar cel acuzat
de omor este Roger. Urmeazd
procesul. Roger e condamnat la
ocnd. In drum spre Cayenne unde
trebuia s fie deportat, el reu-
geste sd evadeze. Pentru toatd
lumea trece Insd drept mort.

Cincisprezece ani mai tirziu,
Roger se Inapoiaz& In Franta. E
bogat, stimat. Singura lui dorintd
este Insd — cum e si firesc — s&
se dezvinoviteascd. $i reuseste
sé-| descopere pe adevdratul cri-
minal.

Aicl este de fapt vorba despre
un film melodramatic, cam 2 la
Dumas-tatdl. — De ce ati ales o
melodramd, Riccardo Freda?
— Pentru c# —a rdspuns fard
ocol regizorul — este un gen care
permite oricdrui spectator si se
identifice, s& faca corp comun cu
povestea, cu eroul.

In rolul lui Roger apare aprecia-
tul actor de teatru (angnm la
T.N.P.) — dar si de film, Georges

Géret.
Restul distributlei... in imagini:
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Fetita ajunsid fatd de miritat (Marie-France
Boyer) impreund cu logodnicul el (G. Tinti).

lubita lui Roger, lulia — Irina Papas (ati ghi-

cit: celebra Electra)

Sotia lui Roger — Anne Veron, cu fetita.

Ne intoarcam in urmé cu 15 ani: fetita depune

mdrturie la procesul tatdlui.




TRECUT DE 70 DE ANI
DAR MEREU ACTIV

Maurice

GHEVALIER

cel mai tinar
dintre cei batrini

Maurice Chevalier este un t unic In genul
sdu. La 12 septembrie a intrat in al saptezeci si noudlea
an al vietii, dar acest semn vizibil al batrinetii care se
apropie (?) nu a influentat in nici un fel modul de
viatd al acestui actor. Ca si acum douiizeci, treizeci
sau cincizeci de ani, bositul Maurice apare pe
scend, cintd, ba chlar 'danseazs $i nu numai in Parisul
sdu de baatlnl dar In toate capitalele lumii si pe toate
continentele. Este poate mai activ si mai exigent cu
sine decit era pe vremuri. Aplicind formula «one man
show», poartd pe umerii sai intreaga responsabilitate
a spectacolelor In care apare. Isi acordd o scurtd
pauzd ca sd respire si apoi tot timpul cintd si danseazs,
distrind publicul. Poate doar batista alba s& stearga
acum mai des picéturile de sudoare de pe frunte, decit
«illo temporeny...

MAURICE EDOUARD SAINT LEON

Chevalier este un om «par excellence» modern. Ce
conteazd cé si-a inceput cariera In epoca felinarelor
cu gaz si a primelor automobile, cd a vdzut cu ochii
lui primul zbor aviatic $i primul spectacol de cinema?
Toate astea au fost odatd, In timpuri trecute, aproape
preistorice. Ast#zi existd televiziunea, automobile
rapide ce fug pe sosele cu 180 km/ora si aparate super-
sonice care In clteva ore parcurg mii- de kilometri.
In avionul DC 8, la |n!|tlmea de unsprezece mii de
metri, lui, popularul actor
si-a serbat cea de a saptezeci si cincea aniversare.
Tovarasii de célatorie au baut un pahar de sampanie
in sdnatatea reprezentantului Frantei etern tinere.
lar sérbétoritul? — latd ce a spus multimii de admi-
ratori care l-au intimpinat pe aeroportul de la Orly:

«As vrea sd joc intr-un film aldturi de Brigitte

- Bardot», Zborurile transatlantice, interviurile la radio
si televiziune, spectacolele in fata camerei de filmat
sau de televiziune dovedesc c& Maurice Chevalier
este un om supermodern, cd apartine fard rezerve
zilei de astdzi. Dar fiind bine, am putea spune chiar
trainic, ancorat In ceea ce numim prezent, acest rege
neincoronat al cintecului bulevardier este totodata o
cronicé vie a trecutului. Pentru prima oard a cules
aplauze sub Emil Loubet, presedintele celei de a
Ill-a Republici (1899—1806), iar ecourile neincetate ale
aplauzelor |-au urmdrit pind laaV-a Republica si al
dGoll?in mandat prezidential al Generalului Charles de
aulle.

Dar sd ddm inapoi ardtitoarele ceasornicului. Ne
afldm In anul 1888, ziua de 12 septembrie, cind vine
pe lume un nou cetdtean al Parisului, sau mai exact
al cartierului proletar — Ménilmontant. Saréacia familiei
nu o impiedica s& fie generoasa iIn alegerea numelor:
conform certificatului de botez, tindrul ndscut se
numeste Maurice Edouard Saint Léon Chevalier.
Anmintirile din copildria cintdretului se citesc ca un
roman sentimental de mina a doua, icare cuprinde
toate formulele sablon: un tatd betiv, o mama care
adund ban cu ban muncind din greu ca lenjereas3 si
spéldtoreasd, un frate mai mare care intretine familia
dar la un moment dat se rézvrateste fiindca vrea sd se
insoare, si In sfirsit inevitabilul accent final —un
béietel mai mic care viseazé s devina celebru. Epoca
«café-concertului» i a spectacolelor in cafenele este
in plin apogeu — si tocmai intr-un asemenea local,

la Belleville, numit «Café des Trois Lions», apare
pentru prima oard Maurice, la virsta de doisprezece
ani. Poartd o bluza albastrd tdrdneascd si imitd pe
cintdretul Dranem, foarte popular pe atunci. $i-a
ales chiar si un pseudonim: Patapouf.

Calendarul marcheazd aparitia secolului XX. lar .

istoria muzicii usoare frantuzesti, debutul lui Maurice
Chevalier.

MISTINGUETT

Primii unsprezece ani de activitate artistica in-
seamnd o perioadd laborioas# de ascensiune pe scara
succeselor mici si mari, de la localurile de periferie de
la Ménilmontant si Belleville, prin mici teatre de pro-
vincie, pina la teatrele cunoscute si de succes din
centrul Parisului. De la «Café des Trois Lions» pind
la Folies-Bergére unde, In ziua de 15 decembrie 1911,
apare In primul spectacol ca partener al faimoasel
Mistinguett.

Demarajul spre adevarata glorie, Chevalier il dato-
reazd lui Mistinguett. Stdpina music-hall-urilor pari-
ziene I-a vazut pe tindrul cintdret pentru prima oard
in cabina ei de la teatrul «Eldorado», cind Maurice
avea ceva mai mult de cincisprezece ani. L-a privit
scrutdtor, dar prieteneste. Verdictul a fost poazitiv:

+x

«Vei avea succes pentru c# ai o mutricicd dragut;

Fard a inceta si fie pe scend un cintiret
bulevardier, Chevalier a ajuns in film la ro-
luri serioase, dramatice (Ma pomme, de
Marc Gilbeﬂ: Sauvajon).

cineva a fost cel de al doilea profesor al lui Chevalier,
Ernst Lubitsch.

LUBITSCH

Cind Lubitsch i-a propus rolul principal in Parada
dragostei, Chevalier a protestat vehement impotriva...
costumului: nu vroia s& apard in uniform& militard
motivind cd aceasta imbrécaminte 1l stinjeneste la joc
giyceea ce emai arav.il ridiculizeaza. Totusi probele
au lesit toarte bine: Ernst Lubitsch nu mai avea nici o
Indoiald ca Maurlce este un print de operetd ideal iar
actorul a it rolul. St | Paradei drag ia
fost imens 1n lumea intreagd. Dup# aceasta au venit
Locotenentul vesel, O ord cu tine si Vaduva veseld.
Farmecul lui Cehvalier era irezistibil — usurinta cu
care spunea replicile, fermecétorul accent francez al
englezei lui impecabile, facilitatea de a trece de la
textul vorbit la cel cintat — iatd elementele de baza
ale victoriilor lui ca actor de film. Dacd pe scend
personalitatea lui Chevalier a fost formata de Mistin-
guett, pe ecran acest lucru |-a facut Lubitsch.

In anul 1935, «notre Maurice national» cum il numesc
admiratorii Iul francezi, a ajuns pe culmile gloriei si
ale succesului. Isi Impértea timpul intre Hollywood,
New York si Paris. Nu vroia s piardd contactul cu

blicul din tard si intotdeauna se elibera de obliga-

La cea de a doua intilnire, Chevalier avea doudzeci
$i unu de ani. Numdrul lor de dans — «La valse ren-
versante» a fost Inregistrat pe peliculd de film, in anul
1914. De altminteri nu acesta a fost debutul cinemato-
grafic al tindrului actor, pentru cd mai jucase, ca figu-
rant, Tn filme cu Max Linder, incé din anul 1908.

Mistinguett s-a apucat sa-si educe partenerul.
«Maurice — scrie ea in memoriile sale —era un elev
bun. L-am Invdtat cum s& ménince, cum s& umble,
cum s& se Imbrace. Primea toate sfaturile fard supa-
rare. Avea In el ceva, iar eu am fécut din el «cinevan».
La rindul s#u, Chevalier nu neagd, in memoriile sale,
influenta pe care a avut-o asupra-i personalitatea
puternicd a Mistinguettei. Poate c& nu atribuie chiar
toate succesele sale sfaturilor si invatdmintelor ei,
dar nu-si ascunde recunostinta pe care i-o poarta. In
anii doud#izeci, Mistinguett i Chevalier sint stdpinii
Parisului. Se despaﬂ abia atunci cind Chevalier este
atit de celebru Incit nu mai e de acord ca numele lui
sd aparé In urma celui al lul Mistinguett. Dupa aceste
litigii «de afig» au intervenit si altele, si asociatia intre
cei doi actori se desface. Fiecare porneste pe un drum
propriu,

Spre sfirsitul anilor dou#zeci Chevalier este angajat
ca actor la Hollywood. Intre anii 1921 gi 1923, Chevalier
apéruse In patru filme mute, realizate de Henrl Dlamunt

tiile sale contractuale americane, ca s& apara clteva
sdptdmini In orasul sdu natal. Ar fi putut s@ lucreze
fncd multi ani la Hollywood. Istoriei ins# {i place sa
se repete si este uneori capricioasd, Sfirsitul carierei
lui cinematografice americane din anii treizeci amin-
teste intru totul povestea cu Mistinguett din anii
doudzeci... Irving Thalberg de la studioul «Metro
Goldwyn Mayer» i-a propus lui Chevalier realizarea
unui film cu cea mai popularé cintdreatd a ecranului,
Grace Moore, cu conditia ca numele partenerei sa
figureze pe primul loc atit pe afig cit $i pe ecran, Cheva-
lier nu a putut sa accepte un asemenea afront, a rupt
contractul si a parasit Statele Unite,

Dupéd ani buni, vin si ani rdi. Poate este exagerat
sd vorbim de o «perioadd rea», nici un moment nu s-a
pus problema greutétilor financiare, dar filmele In
care juca Chevalier erau slabe, iar In lumea teatrului
apdreau concurenti periculosi care cucereau, treptat
dar sigur, celebritatea. Publicul parizian 1i aplauda
acum pe Charles Trenet si pe Tino Rossi. Apoi a
venit razboiul si ocupatia, Ele i-au adus lui Chevalier
multe améaréciuni si griji.

CLAIR
Cea de a treia perioadd din viata artistului, care

Berger, filme care Insd nu au fost nici capod

artistice si nici mari succese de casi. De aceea u
ezitat mult timp dacé s& semneze sau nu contractul cu
Compania Paramount, dar dorinta de a-si lua revansa
a fost probabil mai puternicé decit teama de un nou
esec, Primul film american /nocentii din Paris, realizat
de RichardWallace, a fost o imitatie neizbutits'a melo-
dramelor lacrimogene jucate de cintiretul Al Jolson.
Pelicula nu a trezit entuziasm nici In rindurile criticii
si nici printre spectatori, dar Chevalier a plécut tutu-
ror. Trebuia doar s& se gadseascd cineva care sd vrea
s#-| formeze pe acest actor «de mare clas#é». Acest
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tinud si In zilele noastre, incepe printr-o nou#
metamorfozé: primul rol dramatic In filmul Tidcerea e
de aur al lui René Clair. Pentru prima oarad Chevalier
nu mai este un amant victorios. Trebuie sd cedeze
locul... altora mai tineri ca el. Angajindu-l pe Chevalier
pentru a juca rolul unui regizor de film din epoca
eroicd a monopolului mondial al societdtii Pathé,
Clair nu era sigur cé fidcuse o alegere buna. Se temea
cd interpretul acestui rol avea Incé prea mult farmec...
Cind filmul a fost gata, toate temerile s-au aratat a fi
fost gratuite. Maurice a creat un personaj cald, uman,
linsit de trucurile si efectele ieftine la care te puteai




filmul lui
Clair.

astepta de la un «amant» de music-hall si opereta.
Filmele urmatoare ca Maru/ meu (1950) regizat de
Marc Gilbert Sauvajon si Dragoste dupa amiaza (1957)
regizat de BillyWilder, au confirmat pe deplin aceasta
metamorfoza. Fara a inceta sa fie pe scend un cintdret
bulevardier, Chevalier a ajuns in film la roluri serioase,
caracteristice si dramatice.

Maurice Chevalier nu se teme de batrinete. Este
unul dintre putinii oameni din lumea teatrului si a
filmului care poate sd spund despre el, cu toata since-
ritatea, fara umbra de falsd modestie: «Traversez bétri-
netea, fard sa fiu nefericit sau uitat». Cind ziaristii il
intreabad daca regretd anii tineretii, le rdspunde: «Da,
dar nu anii tineretii mele. Sint multumit ca nu mai sint
tindr. Simt cd acum, la 78 de ani, ma bucur de mai mult
succes ca oricind in viata mea.» Este oare lauda vang,
dorinta de a face «mind bund la un joc prost» sau spune
adevdrul? Fard indoiald ca este sincer. El nu are nevoie
de autoreclama, in vnaté fiind a si devenit o institutie
si o legenda.

Chevalier spune despre el: «Cindva am tost cel mai
tindr dintre cei mai tineri, apoi cel mai tinar, apoi —
pur si simplu tindr, putind vreme am devenit — cel
mai mare dintre cei tineri, si acum sint, si as vrea sa
ramin pind la sfirgitul z»lelor mele, cel mai tindr dintre
cei mai batrini». La realizarea acestei dorinti, il a]uté
publicul. «In ei gdsesc izvorul energiei mete si al
vitalitatii. Cind intru pe scend am 78 de ani, iar cind
ma intorc in culise simt cd am iardsi 15 ani». Maurice
Chevalier este un adevdrat si unic recordman — el
a cistigat cursa cu timpul.

Jerzy TOEPLITZ
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Primul rol drama-
tic: regizorul din
Técerea e de aur,

René

Chevalier si Mis-
tinguett in Parisul
danseaza,unul din
marile lor succe-
se de pe vremuri.

Maurice Edouard
Saint Léon — Pa-
tapouf—la12ani.

e
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MOSCOVA

unui poet

De vorba cu
Igor Talankin

Convorbirea cu Igor Talankin a inceput destul de
ciudat: prin nigte versuri. Mai exact — cu un catren
din Lermontov:

«Versurile tale, ca un spirit divin, pluteau deasupra
multimii| Ecoul gindurilor tale nobile] Rasuna ca
dangatul de jale in zile de restriste] Ca glasul de arama
in zi de sarpatoarey.

— 29

— Nu te mira. Intregul nostru colectiv este obsedat
de aceste versuri. Ele simbolizeaza filmul pe care-I
turnam in momentul de fatd, sensul sau profund.
Lucrdm un film despre un poet, dup& un scenariu
scris de un poet. Ai citit «Stele de zi»? Roman,
jurnal de zi, nuvela autobiografica? — Cite putin din
fiecare. Autorul si-a impletit strins propria sa soarta
cu soarta eroului sdu, cu soarta intregului popor.
Mai exact Stele de zi este insasi istoria vietii noastre,
trecuta prin inima poetului.

O POVESTIRE“DESPRE OM S| DESPRE

WVREMURI
— Intr-un cuvint, este confesiunea unui poet,
care ur 4 si se intreg d in film cu pro-
pria d-tale fesi fesi unui artist.

Vafio povostlre «despro om si despre vremuri»!

— Daca vrei. Confesiune, predica si in acelasi
timp tabloul unei epoci. Artistul si poporul. Artistul
si timpul s&u. E vorba de izvoarele creatiei, care isi
trag seva nu numai din zilele noastre, ci si din adin-
cul culturii nationale. Imi vei spune ca problema nu
e noud. De acord. Dar aceastd problema apare in
fiecare epocd intr-o lumin& noua in fata creatorilor.
In scenariul nostru ea este exprimata prin conceptia
poetului, a unui poet eminamente liric. Aceasta
noté lirica, aceastd incercare de a innoda firul unei
convorbiri, dupad cum spune Stanislavski, despre
«viata spiritului uman», e foarte importantd pentru
noul meu film.

— Ai dreptah. Igor Vasilievlcn. Aceastd nota
lirica p si filmele dumi-
tale anterioare SERIOJA si UVERTURA Si
in aceste filme era vorba de formarea caracte-
rului, de formarea personalititii, despre epoca.
Dupa cum vid, esti consecvent.

— Desigur. Nu consider ca Stele de zi este un
pas in afara acestei orbite. Cautarile mele merg pe
aceeasi directie si atasamentele mele sint trainice.
De astidatd ins& scenariul imi d& posibilitati mai
largi. M& aflu in fata unei probleme foarte interesante.
Dupé péarerea mea, scenariul de film — exceptie
facind poate doar filmele lui Fellini {8 1/2) si Bergman
— mai e tributar, pe plan mondial, vechilor scheme
si canoane. S&-1 compardm cu literatura. Cu Hein-
rich Boll, de exemplu. Cu acest scriitor literatura a
invatat s& urmareascé foarte atent procesele psiho-
logice, s& se poarte extrem de liber dar si de precis
in acelasi timp cu materialul tratat, l&sind astfel cu
mult in urma cinematograful. Incd de mai multa
vreme subiectul nu mai este in literatura redus doar




CONFESIUNEA

si aunui artist

Spitalul din Leningrad. Olga — Demidova recitid versuri.

la fabula si intrigd. El este de fapt redarea caracte-
rului uman in migcare. Mai exact — este insusi
«viata spiritului uman». Tn centrul artei de pretutin-
deni se afld omul contemporan, pentru care lumea
de azi a devenit prea strimtd. Ritmul de viatd s-a
accelerat. Legaturile omului cu societatea au deve-
nit mai complexe, mai multilaterale. Prezentul pentru
om este acel punct in care se intretaie ciile trecu-
tului si ale viitorului, ziua de ieri cu ziua de miine.
Boll reuseste in mod admirabil sa situeze tocmai
acest punct. Fellini merge pe aceeasi cale. De aici
$i complexitatea constructiilor sale cinematografice.
Daca insa gasesti o cheie la aceste constructii, ele
devin extrem de logice si de simple.

La prima impresie filmul nostru este si el com-
plex. E vorba doar despre un poet, care gindeste in
imagini, in asociatii. De aceea incercam sa realizdm
filmul intocmai ca pe o poezie, in care lumea incon-
jurétoare este conceputd cu ajutorul imaginii si nu
a logicii. De aici redarea actiunii prin salturi in timp:
de la blocarea Leningradului la ziua de azi, de la
1918 si deceniul al treilea la secolul al XVI-lea. Ma
vei intreba de ce a fost nevoie sa facem incursiuni
in secolul al XVI-lea? Pentru ca adevaratul artist
nu poate fi conceput rupt de Rusia straveche, de
istoria tarii sale, de eroii sai, atit de apropiati de noi.
Talentul séu se formeazé In contact strins cu istoria.
Ne-am hotérit s& redam meditatiile poetului, incursiu-
nile lui lirice nu printr-un monolog, ci printr-o for-
muld plastica, in insdsi actiunea filmului. Aceasta
este maniera in care incercam sa redam viata unui
poet, a unui poet comunist, a unui poet cu un tempe-
rament tragic, cintéret al anilor de restriste, a unui
poet ale cérui radacini sint adinc implantate in isto-
ria si literatura rusa.

T B S5 abmfani plexa de ginduri,
sentimente si imagini, ce rol rezervati culorii?

CULOAREA $! PSIHOLOGIA

— Imaginile din film sint facute de operatoarea
Margarita Pilihina. Cred c& nu mai e nevoie de alte
recomandari. Aminteste-ti de cadrul transparent
al filmului Am 20 de ani. Turn&m pentru prima oara
un film in culori pentru ecran lat. Pozitia noastra
principald este urmatoarea: in receptarea poetica a
lumii, culoarea joac# un rol primordial. Nu e vorba
doar de latura emotionala. Cu ajutorul culorii poti
scoate la iveald insasi latura psihicad a omului. Dar
toate acestea sint extrem de complicate. Nu numai
din cauza imperfectiunii tehnice. Cred ca in cinema-
tografie nu a fost inca inteles adevaratul sens al
culorii. Se folosesc doar posibilitatile sale picturale.
Cinematograful nu are nimic comun cu pictura.
Compozitia in picturd este staticd, ochiul fie c& o
cuprinde in intregime, fie c& se misca pe pinza —
creindu-se astfel ritmul culorii. In cinematografie
culoarea traieste prin timp. Ritmul culorii nu se con-
centreazé intr-un singur cadru, ca pe pinza pictata,
ci, dimpotrivd, apare din migcarea cadrelor, in
secventa lor, in trecerile de montaj. In pictura cred
cd doar frestele lui Siqueiros redau culoarea in
migcare i in timp.

— lgor Vasilievici — il intrerupe pe Talankin direc-
torul de film, navalind ca un uragan in biroul regizo-
rului. Ce faci?! Peste o juméatate de ord pleaca
trenul!

— laté cruda realitate — zimbegte Talankin. Tre-
buie s& te rupi de vis si sa te reintorci la realitate,
s& pleci la Suzdal, s& filmezi bisericile durate in
piatra alba — secolul XVI. De altfel intreg filmul este
facut dupa naturd: Leningrad, Kostroma, Suzdal,
Uglici. Doar 200 de metri de peliculd realizati in
decor construit. Asadar visul — sint ideile noastre.

Elena AZERNIKOVA
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MERIDIANE

Povestea
tarului

Saltan

—«v.émmmmmmummum

loviturd a magice pentru ca sd apard «treizeci si trei
de cavaleri in sau «o céisuth din
cristal» sau... si asa mai Recreind aceastd lume pe
pinzik noi vrem, nu sd-l spectator, ci si-l facem s-0
accepte ca pe o realitate. sint ficute si exprime ferici-
si .

1. hwmuTmlﬂl& apare Xenia Riabinkina, bale-
rind la 3

2. O sceni de lupti din 7arul Saltan.




SCRIITORII ROMANI SI FILMUL

«~GIRLEANU

Si ,,cazul“

CETATEA NEAMTULUI

Destul de ingrati situatia celor ce se striduiesc si
limpezeascd problemele istoriei filmului roménesc.
Vremea care s-a scurs — desi doar de ordinul dece-
niilor — nu a crutat nici oameni, nici documente;
martori pretiosi au dispirut, filmele importante au
pierit in incendii §i inundatii sau pur si simplu au fost
inconstient distruse de proprietarii lor; jocul relativ
al memoriei sau vechi animozititi fac §i ele ca multe
dintre mirturiile de epoci si fie privite cu toati cir-
cumspectia; sursa de informare pe care o constituie
presa trebuie §i ea luati sub beneficiu de inventar
stiute fiind interesele comerciale si publicitare care
nu in rare ocazii deformau optica gazetarului, il ficeau
si lanseze ca certitudini, probabilititile, sau §i mai riu,
s3 puni in circulatie neadeviruri. $i totusi, cercetarea
amanuntitd, confruntarea atenti a informatgiilor si
depistarea de noi surse fac ca pe zi ce trece «petele
alben de pe hana Is:oriel filmului in Roménia, «ca-
zurile» nel Un caz
este cel al ﬂlmului Cetatn Neamtului.

TREI SEMNE DE INTREBARE

«Un film istoric. Cu incepere de ieri marele nostru
cinema Clasic din Bucurqtl ne reprezintl un admirabil
film istoric € it de domnii
Girleanu §i Moldov:nu)‘ Notita aceasta lapidard
prin care «Universul» anunta in ianuarie 1914 pre-
miera Cetitii Neamtului se afli la originea celor trei
semne de intrebare sub care lon Cantacuzino — in
scrupuloasa sa cercetare consacrat filmului roménesc?
— pune participarea lui Girleanu la realizarea filmului.
Pentru istoric acest «intocmit de» este prea pugin.
$i asta cu atit mai mult cu cit celdlalt — s&i zicem
pentru moment «intocmitor» al filmului — Corneliu
Moldovanu, intr-un interviu din 1925° isi atribuie in
intregime realizarea, citindu-l pe Girleanu doar ca
director al Teatrului Nagional din Craiova in perioada
in care s-a ficut filmul. Existd oare un interes mai vechi
pentru cinematograf, care s&-l fi adus pe prozatorul si

_iubitorul de teatru Emil Girleanu la film? A participat
el realmente la realizarea filmului sau contributia sa
e doar aceea a unui simplu sprijin acordat antreprizei
lui Leon Popescu? A colaborat doar la redactarea sce-
nariului dupi piesa lui Alecsandri sau contributia sa
este mai ampli? Acestea sint de fapt intrebirile cirora
trebuie si |i se rispundi.

«NIMERESC LA CINEMATOGRAF;
NICI NU SE PUTEA ALTFEL» %

noteazi undeva ca despre o fatalitate, Girleanu.
Putinele rinduri despre cinematograf pe care ni le-a
I&sat scriitorul ni-l arati ca pe un spectator sensibil,
coplesit de revelatia invingerii timpului pe care i-a
oferit-o filmul. Pentru el cinematograful este in primul
rind inventia miraculoasd care fixeazi clipa, reprodu-
cind-o nealterati peste timp; sentimentul de care e
covirgit in fata ecranului e cel al deplinei libertigi de
migcare in istorie, emotia triirii in prezent a realitigii

de mult latd doui i iri datind de prin
anul 1911:

«Serile dupid masa, asa cum iti astepti svartul asa
astepti ceasul de graf. E o modi priinci
omodi care a i s4 tirani i ca toate

dar are cel putln darul si-ti foloseasci intrucitva.
Daci s-ar trezi un stribunic al nostru gi, fird nici o
pregitire, l-ai duce in fata unei pinze de cinematograf
ar cidea mort de surprindere. Cici, inventia cinema-
tografului e fintr-adevir miraculoasiy. 5

PRIETENII $| DRUMUL SPRE CINEMA

Drumul apropierii lui Girleanu de film nu trece

doar prin sala de proiectie, prin graf. Prie-
teniile gazetarului si scriitorului Girleanu — pe vre-
mea aceea principal animator al Societitii Scriitorilor
Romini, al cirei presedinte fusese ales in 1911 —
din lumea actorilor si tinerilor scriitori l-au indreptat
si ele citre film. Printre cei apropiati lui Girleanu se
numird Corneliu Moldovanu (pe atunci secretar al lui
Leon Popescu) si Liviu Rebreanu despre ale cirui
incerciri cinematografice am scris altcind in aceasti
pagind. Actori ca Nottara, Radovici, lancu Petrescu,
Marioara Voiculescu — intimi legati de inceputurile
filmului roménesc, ii sint bine cunoscuti lui Girleanu.
Numit director al Teatrului National din Craiova
(iunie 1911) Girleanu este preocupat «si faci din
teatrul pe care il conduce un mijloc serios de crestere
nationald a societitii noastre roménestin® Cel ce
innoise repertoriul Nationalului craiovean dind locul
cuvenit piesei roménesti, cel care pentru prima ocard
introduce aci realist decorul adecvat reprezentatiei
(«pind la el Ofelia murea in decor Louis XIV»', cel
care monta in 1912 «Mihai Viteazul» de Nicolae lorga,
a fost imediat sensibil la eforturile celor care voiau ca
prin film «si ne arate noui si lumii intregi vitejia demni
de pild4 a stribunilor si pirintilor nostrin®. Succesul
Rizboiului pentru independenti, apelurile pe care
le face Leon Popescu citre scriitori pentru a colabora
la film si neindoios legiturile lui Girleanu cu Mol-
dovanu si ceilalti tineri scriitori bucuresteni il aduc in
cele din urmi la film. Asta se intimpla pe la jumitatea
anului 1913.

SPICUIRI DIN PRESA VREMII

1 iunie 1913 «Artistii Teatrului National din Craiova
au jucat intr-un film :vnemato;raflc Acpunea extras:
din piesa lui Vasile Al
de citre Emil Girleanu si Cornehu Moldovanu
Filmul va avea o lungime de 1 000—1 500 m. si va
face parte din programele casei Leon Popescu din
Bucuresti, programe care se vor pune in circulatie
in luna februarie?

11 ijunie 1913, La cinema «Clasic» Leon Popescu pre-
zintd in fata unui public de invitati, gazetari si artisti,
in avanpremier, filmul Amorurile unei printese.
Printre invitati se afli: domnul Emil Girleanu, direc-
torul Teatrului National din Craiova, domnii N.D.
Cocea, Corneliu Moldovanu, Liviu Rebreanu, A.D.
Herz, Victor Eftimiu, Mihail Sorbul»* -

12 iunie 1913. Intr-un interviu Leon Popescu anunti

printre viitoarele filme ce constituie un stoc de

aproape 10 000 m peliculi 5i Cetatea Neamtului
filmatd de Societatea Dramatici din Craiova.")
august 1913. Leon Popescu publici un «Memoriu
asupra unui program cultural cinematograficy. De-
taliind cel de al treilea punct al programului siu
intitulat «Cunoasterea trecutului de care se leagd
paginile glorioase ale neamuluin, autorul se referd
direct la un film inspirat de Cetatea Neamtului
motivind pe larg interesul unei asemenea intre-
prinderi. Citdim: «Cunoasterea istoriei unui neam
de citre fiii lui e tiria acelui neam. Din faptele tre-
cutului se trag mari mvsﬂmlnte §i pe discernerea
lor se clid lui. Cartea nea-
mului nostru e plind cu aceste invigiminte. Arta
cinematografici poate invia scene inilgitoare din
trecut...»

UN MONUMENT DE ARTA!! (?)

-

Asa cum aritam la inceput filmul Cetatea Neam-
tului este prezentat in premierd bucuresteani in
ianuarie 1914 la cinematograful «Clasic» de pe bulevard
si reluat apoi pe alte ecrane ale Capitalei* Cele susti-
nute de Corneliu Moldovanu cum ci «filmul ar fi intre-
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cut toate asteptdrile si a colindat toate provinciile
obtinind pretutindeni succes» sint confirmate si de
alte mirturii. O singurd sursi orali sustine ci ceea ce
s-a prezentat pe ecran nu reprezintd realizarea inte-
grald a proiectelor anuntate ci doar o incropeald de
circa 600 metri pelicul3, filmul Cetatea Neamtului
nefiind de fapt niciodatd terminat. Din nenorocire
filmulnua aiuns pini la noi iar in afard de cliseul foarte

slab repre -| pe «Std artistul soci din
Craiova in rolul Sciman, condu:ltorul celor 18 pl§|e:l
care au apirat vitej C pu-

blicat in «Universul»® nici o alca imagine din film nu
ne-a parvenit. Singura cronici identificatd pini azi
subliniazi (poate exagerat dar nu nesemnificativ) me-
ritele filmului;desi nu di detalii ample despre film,nu
ar fi putut trece cu vederea o situatie ca cea semnalatd
mai sus. Tot astfel actorii care au jucat in film, care l-au
vizut §i care-si reamintesc despre aceasta nu puteau
si nu observe §i s3 nu retind amputirile de subiect ale
unei piese cunoscute lor. Ptn! la proba contrarie trebuie
deci si respi ca dati i dupi care fil-
mul prezentat nu ar fi fost o lucrare terminati. latd in
continuare citeva importante referinge privitoare la
Cetatea Neamtului. Mai intii cronica, una dintre
primele cronici cinematografice romanesti intitulatd
ca atare:

«Siptimina artistici pentru bucuresteni este firi
indoiald reprezentarea admirabil reusitd a filmului
romé «C luin cum si vederea
pitorestilor castele Peles si Pelisor. Virtutile stri-
maosilor nostri gloriosi au fost minunat = redate in acest
film care sfideazd prin miiestria executiunii cele mai
pretentioase filme striine. Casa de filme Leon Popescu
a realizat un adevirat monument de artd prin execu-
tarea acestui film care marcheazi un succes colosal
pentru marele si vechiul cinema «Clasic» care nu
crutd nici un sacrificiu cind e vorba si-i multumeasci
pe numerosii sii spectatori’

MARTURII ACTORICESTI

Neamtu Ottonel: «Prin 1912 ne-a chemat Girleanu
si ne-a spus ci vom juca intr-un film finantat de Leon
Popescu. Am interpretat rolul unui tiran, la nunta
care a fost filmatd pe soseaua Briteiului, in comuna
Leomnea. Se filma in plind vari. La Craiova, nu i-am
vizut nici pe Girleanu, nici pe Moldovanu. Rebreanu
a fost pe la filmiri ca si Girleanu. Totusi nu cred ci
Girleanu a condus efectiv filmirile: avea foarte multd
treabd in teatru §i pe deasupra era si foarte bolni-
vicios. Cred ci tot operatorii francezi care au filmat
ficeau si munca de regie. In 1915 eram mobilizat la
Focsani. Acolo am vizut filmul.

Misu Fotino: «Cred ci pe Girleanu l-a inspirat
Cetatea din parcul Craiovei cind a scris scenariul la
Cetatea Neamtului. A ficut distribugia. Pe mine
mi distribuise in Farcas. Ceilalti interpreti erau Pan-
dele Nicolau care-l juca pe Sobietki, Stinescu-Papa
(Soiman), Remus Comineanu (Pototki), Mihalache lo-
nescu, Coco Dumitrescu, toti actorii de la Craiova
care erau pe timpurile acelea, tineri §i bitrini. Tudora
era Mia Teodorescu, actritd foarte buni, chiar mare
actritd a timpului dar era un decalaj de virsti: ea avea
vreo 40 de ani §i eu doar 23—24. Si atunci, ca Farcas
s3 se amorezeze de Tudora si si fie verosimil,Girleanu
a spus si mi grimeze pe mine, si mi mai maturizeze ca
si fiu mai aproape de virsta Tudorei... Se vorbeste de
Corneliu Moldovan. Eu nu lam vizut “niciodats la film
in Craiova. Stiu de Girleanu, stiu de Rebreanu, stiu de
regizorul «Pierre» (2) — un frantuz. Noi am inceput
repetitiile numai cu Girleanu.

B.T. RIPEANU

1) Universul din 15.1.1914.

2) lon Cantacuzino «Momente din trecutul filmu-
lui roménescy.

G, Moldovanu «Pireri despre cinematograf» in
«Filmul» nr. 33/192

4) E. Girleanu «aneli;tl din tari» — volum pos-
tum (1925) de schite si memorii. «Insemniri de dumi-
nica» (IV) pag. 214.

5) «Cinematografele» in «Tribuna» din Arad nr. 2
din 4/17 ianuarie 1911.

6) «Almanahul Patria». Craiova 1913.

7) «De vorbi cu doamna Marilena Girleanu» de
Radu A. Sterescu in «Universul literar» din 19.X1.1938.

8) «Curierul artistic» din 25.111.1912.

9) «Ramuri» Craiova nr 10—11 din 15.V—1.VL.1913.

10) «Rampa» 14.V1.1913.

11) «Rampa» 12.VL.1913.

12) La 5 Februarie Ja Cinema «Clasic» din Calea
Mosilor; la 31 Martie la Cinema «Excelsior».

13) 17 ianuarie 1913.

14) L.I. «Cronica cinematografici» — in «Universul»
din 16.1.1913.

15) Ancheta Comisiei de istorie a Arhivei Nationale
de Film.



CRONICA CINEMATECII

73 DE FILME DE ANIMATIE

X rex o x

Ci at o
filmelor preuntate la Fesnvalul inter-
national al animatiei care a avut loc la
Mamaia. Ceea ce a viizut spectatorul
a fost fructul unei triple selectii: din
140 de filme inscrise la Festival au fost
alese 104; din acestea, Cinemateca a
reales 73; din ele, 24 an fost premiate.
Premiate provizoriu. Cici un juriu este
un tribunal. $i judecitile au totdeauna
cel putin doud instante. Filmele premiate
in prima instan{d la Mamaia sint suscep-
tibile de apel. A doua instantd e Sala
Carpati, spectatorul. Pe lingd aceastd
Inaltid Curte vin ca avocat si-mi sustin
modesta mea pledoarie.

Din 5 filme premiate cu Pelicanul de
aur, doud meritau acest verdict: Zidul
si Cintecul unui nebun. Cu premii mai
secundare au fost premiate filme de o
valoare majord, unele din ele superioare
chiar celor doud «pelicanizate» aur. Aleg
printre ele pe unul deosebit de interesant
pentru tendintele noi din ci afia
de animatie. Succesul lui Disney, atot-
puternica sa domnie de 30 de ani, agasa
pe multi artisti care, trecind usor peste
marile lui calitdfi, au atacat simplismul
naiv al fabulelor sale. Atac de altfel
justificat, cici Diseny, realmente, n-a
putut niciodatd iesi din infantilismul

taraf de icanti
sd cinte in cele mai vmege momente
(cind localul ia foc, cind vaporul se
scufundd, cind muzicantii sint inghifiti
in burta incipitoare a unei balene).
Violonistul are dou expresii, doui mutre
¢i numai doud: una; cind sfisiat de
emotie se culcad languros pe vioard si-i
smulge dureroase suspine: alta cind,
redresat semet,trage viteaz aprige ver-
ticale arcuguri. Aceste doud figuri re-
vin mereu; dar sim{im ci nu avem
nevoie de o a treia mind §i mima. Cele
dou#t exprimi intreg sufletul muzican-
tului. Il exprima mereu altfel. Cici con-
textul de decor si de obiecte ambiante
face ca aceeasi atitudine a obrazului si
gesturilor sa aiba altd semnificatic de
cite ori imprejurdrile exterioare se
himba. Este acel mi | numit: por-
tret. Este unul din drumurile la care a
ajuns noua animatie: miscare prin ima
gini fixe. Asa ceva trebuia i
nu in aur, ci in platind, ba chiar 1n
diamante.

De altfel a da un premiu secundar
unei opere capitale este poate mai ne-
drept decit s3 nu-i dai niciunul. $i asta,
de asemenea, s-a intimplat.

Un pelican de aur s-a dat unui film
fmneez care suportd comparatie cu unul
care trateazi acceasi temd.

istorioarelor morale. Lungile lui
(Pinocchio, Albi ca Zipada) au adesea
secvente plicticoase. Chiar filme ca re-
centul 50 de ciitei, care este o capo-
doperd, rimine pe lista povestioarelor
pentru copii. Ceea ce-i mai mult o
infirmitate personald a lui Disney decit
o imposibilitate a genului insusi. Cici
Parisul vesel al lui Lewitov, lung metraj
cu tehnic 1009, disneyani, cu perso-
naje animale toate, a fost nu numai o
delicioasd reusitid picturald, dar si o
foarte consistentd satiri a moravurilor
contemporane privind viata de noapte
din marile metropole. Ceea ce inseamni
ci acuratetea, gratia, supletea §i armonia
disneyana sint perfect compatibile cu
teme importante, cu teme «pentru adulti»
si ci nu este neapdrat nevoie, cum fac
adesea animatori foarte talentati din
«noul val», s& schimonosim figurile, s&
pocim mutrele. Ei invoci farmecul stingi-
ciei din desenele de copii. Dar nu e oare
o contradictie s lauzi tocmai aceastd
simplitate infantild pe care o reprosezi
fabulelor lui Disney?

Un alt repros e supletea miscérilor
din vechile Silly Symphonies. Noul val
cere «animatie rarefiatd», cu imagini
putine, ba chiar fixe, ca in cirtile cu

(Adlcé nu chiar aceeasi, cici in Balena
lui Mustetea problema este mai com-
plexa decit in Melcii lui Laloux). Tema
din Melcii era rinocerismul, adicd ra-
vagiile unui invadator de tip nazist.
Racila arc doud aspecte: brutalitatea
cotropitorului si unanimitatea adeziu-
nilor. Cruzimea §i lichelismul. In sfirsit.
mai existd §i un al treilea aspect: tinia
omului adevirat, virtutea de fier a «re-
zistentului». In Melcii se incepe cu po-
vestea unui biet gridinar care plinge
fiindca zarzavatul lui nu vrea s3 creasca.
Dar unde au picat lacrimile, leguma
creste brusc §i urias. Atunci batrinelul
se inarmeazi cu o ceapd §i-§i licrimeazi
constiincios toatd gridina. Legumele gi-
gantice sint mincate de melci, care devin
§i ei gigan{i §i incep si distrugd oameni
i case trecind peste toate in formid de
tancuri. Melcii-tanc, dupd ce au distrus
tot, mor din lipsd de obiect. Ceea ce
n-are iar3si nici un sens. Cotropitorul,
dupd ce lichideazd un sector, trece la
cel vecin. In sfirsit, nici sfirsitul nu e
mai reusit. Melcii au murit. Bitrinul
gradinar isi propune s-o ia d’a capo cu
ceapa § lacrimocultura. Atunci ni se
aratd doi iepurasi care-si propun, la
ul potrivit, s-o facd ei pe melcii,

poze sau in jurnalele ilustrate
Pare cam oontrad:ctonu sé facl animatie
(adicd migcare) cu bile. To-
tusi lucrul e posibil, Glndlp-vi la acel
miracol care se cheama portret. Pictorul
alege o singura, numai una din expresiile
posibile ale chipului pictat, dar acest
moment fizionomic trebuie si exprime
intreaga fire, caracterul, ba chiar si
biografia toatd a modelului. De ce n-ar
face asta gi desenul cinematografic? Desi-
gur, e greu. Dar nu imposibil. Iar cind
reuseste — este poate cea mai strilucitd
izbindi a noului val. O asemenea stri-
lucitd victorie a repurtat-o filmul engle-
zului Halas, Orchestra Palm-Court. Un

pe Hitler, pe tancul, etc... Morald: de
ce ti-e frici, nu scapi.

$i filmul a fost premiat (poate §i
pentru desen, care nu ¢ excepiional).

Iatd acum filmul roménesc care n-a
fost premiat. E vorba de un creator
care, pentru a nu fi deranjat in munca
lui de creatie, se instaleazi pe o insuld
in mijlocul oceanului. Dar vai, la orizont
se aratd o balend, cu un bot imens si
pretentii egale. Metafora e mult mai
potrivitd decit aceea a melcului-tanc.
Mult mai «rinocerici». Filmul cuprinde
o multime de mici idei complementare.
De pildi ideea convietuirii pagnice. Eroul

incearca s se infeleagl cu navilitorul;
si ducll tratative. Ti d4 si minince un
scaun, o mas3, un dulap. Dar tiranul
tot mai vrea. Cere pianul. E dureros,
dar ce nu face omul pentru asigurarea
picii? 1i va da chiar gi statuia care era
aproape terminati. Culmea sacrificiului
pe altarul picii. Dar monstrul ii face
cunoscut ci acum il vrea chiar pe el,
in carne §i oase. Avem aici exact mo-
mentul cind cel mai convins ifist
porneste la un «riizboi just». In care
va invinge. Cici homo faber, capabil
cu bombele sale H sa apese pe un buton
si sd faci si sari in aer intreaga planeti,
foane ksne ii va prepara musafirului

un drat cu nmca
dmmmti si balena noastrd va 1

se aratd cd oricit s-ar cdzni rinocerii si
ne distrugd, omul — regele creatiei — va
birui mereu §i mereu. Mereu §i mereu.
Filmul se termini nu cu vorba SFIRSIT,
ci cu cuvintele optimiste si viteze: ETC.,
ETC...

Am vorbit de homo faber. Este titlul
unui foarte frumos film unguresc. Ni
se aratd reversul medaliei, partea de
umbri a civilizatiei, celilalt tais al acelei
arme care se cheami inteligentd, iscu-
sint4, inventie, culturd. Este o savuroasi
satird a proastei intrebuintdri pe care
oamenii o dau uneori civilizaiei. Filmul
a fost un regal de umor fin; o diatribd
de un haz enorm §i amar.

Dm cele 100 de filme, 24 au fost

E probabil ci le vom vedea

ca o bombi. Alti idee. In sec;en;a
urmitoare il vedem pe homo faber ci
si-a reficut inventarul, mobilierul, sculele,
§i cd o noud statuie e si ea aproape
gata. Dar, la orizont, se arati o alti
balen...

S-ar parea ci filmul se termini la fel
cu al frantuzului. Dar nu. Finalul este
exact invers. In Melcii, morala era ci
oricit ne-am ciizni, tot se vor giisi cotro-
pitori care si ne tulbure linistea si civi-
lizatia. In filmul roménesc, din contra,

sl pe ecranele oomerqale Dar mai existd
multe nepremiate §i care sint de o mare
valoare, pe care nidijduim s3 le vedem.
Pentru moment ins# ne exprimim
recunostinia fati de Arhiva de filme
care ne-a inlesnit aceastd luare de con-
tact «cu o artd noud, ajunsi la un mo-
ment nou al evolugiei sale», cum am
numit eu intilnirea de la Mamaia.

D.I.S.

cinemateca

Fund in prag de

in noua stagiune

noud’si dorind s cunoagtem
— micar in linii mari —
organizarea progamului Ci-
nematecii, ne-am adresat to-
vardsului Dumitru Fernoagi,
directorul Arhivei Nationale
de Filme.

— Din ce in ce mai nume-
rogii cinefili bucuresteni sint
dornici si afle in ce miisuri

p ului si-si aleagh in-
tr-o misurd mai mare filmele
pe care doreste si le vadi
(sau si le revada). De altfel
vom consulta opinia public,
ca si zic aga. Arhiva va in-
tocmi un plan trimestrial de
viziondri; el va fi supus votu-
lui abonatilor care isi vor
putea indica preferintele. Ast-
fel, se va putea stabili numérul

programul Cinematecii din sta- de spectacole necesar vizio-
giunea 1966—1967 se apropie ndrii fiecirui film.
de dezideratele lor, mai ales ci —-Crlﬁe- dh presit ca si
au avut prilejul si-gi expri h printre
aceste deziderate in h i an relevat unele
intreprinsi lunile trecute de Mdmdeomnmrnm
ciitre Arhivi. tacolelor i, mai ales, de sta-
— Vom cuta s ne abatem bilire a repertoriului. S-a finut

de la programul rigid care a
caracterizat pini acum spec-
tacolele organizate la Cine-
matecd. Vom da posibilitatea

https://biblioteca-digitala.ro

seama de aceste revendiciiri?

— Desigur si iatd rezulta-
tele: pentru a nu mai exista
un ciclu unic care si cuprindi




o intreagd stagiune, pentru
a prezenta deci o cit mai mare
diversitate de genuri cinema-
tografice, ne-am gindit s pro-
gramim filmele dupd urmi-
toarele criterii:

a) filmele prezentate in pre-
mierd in urmi cu cinci ani
vor face obiectul unui ciclu
intitulat «Ultima sansi» (de
vizionare, bineinteles) de-
oarece dup#l aceastdi perioadd

liculele ies din 1

obignuiti;

b) comediile se vor integra
in ciclul «Cele mai bune co-
medii ale tuturor timpurilor».
Un amiinunt: la sfirgitul sta-
giunii, spectatorii vor putea
participa la referendumul or-
ganizat cu ocazia Expozitiei
mondiale din Canada pe tema
care a dat g titlul ciclului
nostru. Ciclu in care vor intra
lucriirile de lung si scurt me-
traj din perioada mutd §i
sonord, valorificindu-se astfel
fondul existent in Arhiva
noastrd precum si unele filme
obtinute de la arhivele altor
tari;

¢) ecranizérile cinematogra-
fice vor forma cel de al treilea
ciclu intitulat «Filmul si lite-
ratura». Vom alege aici cele
mai reprezentative opere lite-
rare transpuse pe ecran.

Ne propunem de asemeni
s# inifiem doud retrospective
complete (atit cit ne va sta in
putint4, unele copii fiind
distruse sau improprii proiec-
tiei) inchinate unor cineagti cu
o bogaté activitate, ca de pil-
dd Erich von Stroheim si
Jean Renoir. Retrospectiva
von Stroheim va fi organi-
zatd in comun cu aproape
toate arhivele membre ale
F.LAF., in vreme ce retros-
pectiva Renoir se va face in
colaborare numai cu arhiva
francezi.

In luna decembrie, cu pri-
lejul celui de al doilea festival
balcanic, care se va tine la
Bragov, spectatorii Cinema-
tecii bucurestene vor avea po-
sibilitatea si vizioneze cite
unul-dou filme reprezenta-
tive din cinematografia fieci-
rei tdri balcanice.

— Inseamn ci publicul
care se va abona la programele
Cinematecii din aceasti stagiu-
ne, va avea prilejul si vizioneze
atit filme clasice (inclusiv cele

cente sau foarte recente. Ceea
ce este foarte bine. Dar criti-
cile ce vi se adresau se refereau
in buni parte si la conditiile —
tehnice si le zicem — de vi-
zionare. Vor riimine ele oare
aceleasi?

— Cu toate cid in anul
acesta nu a fost posibild o
renovare capitald a silii de
spectacol (acest lucru se va
face spre sfirsitul stagiunii
1967) totusi, unele imbuni-
tagiri vor exista. Printre aces-
tea, sistemul de sonorizare
si de traducere. Un numir tot
mai mare de filme vor fi
subtitrate in limba roménd,
iar altele vor fi prezentate

folosit la televiziune.

— Infelegem totusi ci va
mai rimine in picioare tra-
ducerea «pe vimn?

— Din picate nu se poate
desfiinta acest sistem la toate
filmele. Dar ne gindim si
introducem i o altd metoda:
cea a prezentdirii filmului in
versiunea originald cu distri-
buirea gratuitd a subiectului
expus pe larg.

— Sii putem §i noi asculta
vocile marilor actori «in ori-
ginal», nedublate de traducii-
tori. Pasionatii de cinema din
provincie vor riimine oare si
in anol acesta la stadiul de
cenugiirese?

— Impreund cu Directia
Retelei Cinematografice de
Difuzare a filmelor, in ulti-
mul trimestru al anului 1966
se vor prezenta in principalele
centre culturale din {ard pro-
grame de cinematec cu filme
care au rulat gi la Cinemateca
din Bucuresti.

— Pentru cii s-au ficut au-
zite — cu ocazia faimoasei an-
chete — si voci care se intre-
bau de ce nu «invitati de la
cei mai in virsti», adicii de ce
nu profitati §i de experienfa
unor cinemateci veterane; am
vrea sii vil Intrebiim: intr-ade-
vilr, de ce?

— Dar acest lucru I-am f3-
cut. $i era firesc s-o facem.
Programul nostru trecut —
ca si cel de acum — a fost
intocmit in conformitate cu
toate regulile de activitate, cu
toate normele de culturi cine-
matografici pe care le au si
alte arhive, membre ale
F.ILA.F. Numai ci intotdea-
una ce-i al vecinului pare mai
bun. Mai ales pentru cei care,
de fapt, nu gtiu cum e la ve-
cini... S-ar putea insd si se
petreacy altceva. Gusturile u-
nei mici individualititi nu pot
fi satisficute — nici la noi
nici in altdi parte — fie ci fil-
mul solicitat nu existd in colec-
tia noastrd si nu poate fi obti-
nut, fie ci filmul existd dar
producidtorul nu acceptd si
fie prezentat public (el avind
drepturi de autor integrale),
fie cd... nu putem — §i nu se
poate in general — si-i mul-
fumim pe toti. Cifi oameni
atitea gusturi. Dar, incercind
sd impéicim pe cit ne st in
puteri cit mai multd lume
¢i mai ales si rispundem
necesititii de a face culturd
cinematografici, vom ciuta
si prezentdim ce e cel mai
bun din cele bune.

— Judecata de valoare indi-
vidualli, chiar daci este recu-
noscutii, poate fi sublectivi
in comparatie cu gustul gi
criteriile de valoare ale unei
colectivitiiti.

— Altcum zis, este de pre-
ferat ca programul Cinema-
tecii s§ se facd finind seama
de experienta cigtigati de arhi-
ve cu 20 pind la 40 si 50 de ani
de activitate, decit in functie
de gusturile unui cronicar ci-
nematografic sau ale unui ci-
nefil.

— Vai, asa este!

Rodica LIPATTI

printr-un sistem de p
de titluri nemlnitor cu ccl
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CARTEA
DE FILM

,western*
lordan Chimet

,,Cmematografla
japoneza‘

Erwin V0|cu|escu

Cele doud cérti cu care s-a Imbogétit, In ultimul
timp, fil de lordan
Chimet 9| Cinematografia japonezi de Erwin Voicu-
lescu au accentuat conturul neasteptat de echilibrat
i elevat al colectiei (cu editii minuscule, departe de
volumul-ideal). Doud cérti de facturi total diferite, insd
amindou# tratind teme de mare prestantd, cu reald
aplicatie.

Western-ul lui lordan Chimet isi denuntd autorul
drept un sentimental, cartea flind o evidentd de-
monstratie «pro domo». Acest Indrigostit de western
este un purist, intransigent In subiectivismul siu, cu
nostalgia implicitd a «virstei de aur». Un anume cava-
lerism, mostenit de la eroii preferati, este motivul
nemdrturisit al acestei pledoarii pentru genul cel mai
constituit (pin& acum!) al cinematografulul, dar si cel
mai pindit de extremele pernicicase ale inculturii:
snobismul si vulgaritatea.

Fiind vorba de un gen, ne-am fi asteptat in primul
rind la o istorle a lui. Cartea lui lordan Chimet nu este
Ins# opera aridé a unui filmograf, ci un elegant si origi-
nal (structurall) eseu, In care obiectul analizei Il con-
stituie nu atit luti sau a
genului, ci el care intregul,
privite In forma lor rotunda, fixatd prin acumuldri
istorice. Dintre acestea, cele adiacente (descrise cu
minutie, dar si cu enormi plicere) — armele, Imbri-
céimintea, calul, clinele, boul, bizonul, natura—
concurl. lonc. la definirea celul principal, care acordd

eroul, I. Dis-
cutindu-l, lordan Chimet reugeste In clteva pagini
s#-l defl i toate d, dintr-un
puzzle uriag de filme, cérti sau simple eresuri, o ima-
gine fascinantsi, cu sonorititi de legendd.

Georges Charensol:

Ca orice mitologie (céci este o mitologie, cu situatii
$l personaje aproape imuabile, ca In cea greacd —
cow-boy-ul, seriful, prostituata, banditul, barm:
indienil etc.), westernul Isi are premisele sale reale,
pe care lordan Chimet le urmareste cu indiscutabil
discerndmint Intr-o detaliatd «westernografie» (reluatd
Ta sfirgitul cirtii, sub forma de sinopsis)

lar In final, autorul relev clteva din aspectele t-on-
tice ale lul gi sale
Alci, cred cd dorinta de justificare a genulul, ca si
purismul de care vorbeam mal sus, forteaz Intrucitva
realitatea. Vorbind despre «abstractizarea mortii»,
lordan Chimet g#seste c& «in westernul clasic...

este I& ¢l cu abstrac-

tizatd. Singele nu sperie, rana nu Ingrozesten. De fapt,

constiinta mortii exista, ano o realitate dureroas# care

per tragic al eroulul,

(pe care, de altfel, autorul il mentioneazd cu clteva

pagini mai Inaintell). $i tocmai existenta acestei

drame In westernul clasic legitimeazd schimbarea

de g n modern, «psiho-

logicy, pe care lordan Chimet Il consider& «refractar
spiritului genului».

.

Spre df bire de t: gen prin lentd popu-
lar, realmente tentant pentru criticul cu vocatie, Incer-
carea lui Erwin Voiculescu se anunta de la Inceput
c P de informare, totusi
i de o dozi de ap

reduse si
fac incd din fi o
«terra incognita. In plus, insesi coordonatele Intregii
Arto nipone fiind diferite, mai ales prin traditie, de cele
noud, difi de P de una din
ramurile el erau cu atlt mai mari. Din depésirea, In
parte, a acestor dificultsti, rezultd si valoarea cartil
lui Erwin V Cinem J este
mai ales un prim g util volum de referintd, a carui prin-
cipald calitate este efortul de documentare.

Ne afl#m In fata unul miracol, ne avertizeaza autorul
de la Inceput. $i Intr-adeviir, un miracol cantitativ, de
productie (prima din lume) si un miracol calitativ, de

di ta la gustul P (proba pre-
mii la ile care con-
firm#& In fond superioara Implinire artisticd a multor
filme japoneze. Erwin Voiculescu descrie cu ribdare

sl precizie drumul al acestel il

tind ficat in sale de rés-
cruce. N profiluri de regizori «gene-
ratia mijlocie» si «noul val») cu enumerarea principa-
lelor lor p til, precum si rel # a celor

dou# categorii traditionale — jidai gheki (filmul isto-
ric) si ghendail gheki (filme cu subiecte moderne) —
completeaz¥ aceastdl schita istoric. Din picate Insd,
«miracolul» propriu zis rimine mai putin explicat, filnd
ruumat. n umml instantd, intr-o singurd lrul
sl 4 a
ritdtilor prodigioasei culturi nationale nipone la exi-
gentele ecranului, constituie secretul filmului japo-
nez...» Deficienta era poate greu de evitat In aceastd
primé fazdl gl In acest redus spatiu editorial. Sint con-
vins ¢ un studiu ulterior (care nu va mai folosi, de-
sigur, de sau «prog
sists» drept judeciiti de valoare) o va Inlitura.
Aceste dou## studii vin sd confirme Incd o datd,
stadiul de maturitate atins de critica noastra de film.

Dinu KIVU

latd dar c& anul 1966 ne-a adus
printre noutétile editoriale si ineditul
unei prime enciclopedii cinematogra-
fice. Nu dictionar, nici istorie, nici sim-
pld introducere In tainele tehnicli stu-
diourilor — ci toate acestea la un loc
este volumul semnat de cunoscutul
morlc $i crlllc da film francez

Le cinéma*

sublectiv — «este o lucrare vie, In
care nu ne-am oprit de a face apre-
clieri» mérturiseste autorul — iar sis-
tematizarea este evident pornitd din
stridania de «a adopta un plan de
mare suplete, care si facé usor acce-
sibild pentru orice consultare acest
volumy.

de valoare — din care

9 P in
cole -quarto a edituril Larousse,
cartea impozantd la prima vedere ea |

prin dimensiunile el, prin sutele de
pagini si chiar prin greutatea In kilo-
grame. Dar dincolo de acestea, volu-
mul redactat de Charensol (si de
cltiva colaboratori al sii) are, credem,
o Importantd aparte. Pentru prima
datd, dacé nu ne lnnum. se puhllcl

se naste aceastd selectie sl pe care
prim& implicit — sint, bine-
Inteles, discutabile. Ceea ce mi se
pare Insd important aici nu este abso-
luta corectitudine a unor péreri des-
pre un cineast sau altul, nici ponde-
rea acordatd fieclruia. Esentiald este

i i lucrérii. C sta-

Filmul de amatori si In sfirsit ur.
capitol intitulat Filmul de astizi
(1940—1965), continuare a sectiunii
istorice precedente. Cartea mai con-
tine o bibliografie si o filmografie a
principalelor o mie de filme realizate
intre 1895 gi 1965. Fidel spiritului co-
lectiei, Charensol a acordat o atentie
speciala iconografiei: 1 000 de illustra-
til, dintre care multe In culori, au fost
alese cu un mare spirit de discerna-
mint.

Cartea, adresatd publicului larg
este Intr-adeviir usor de consultat.
Cele clteva greseli de informatie —
pentru cd ar fi fost usor

bileste hemd a vol

cu o atentie In plus — par a

— Intr-o colecti
mare traditie — o reald onclclop-dlo
cinematografici de aceste dimen-
sluni. Cartea se intituleazd generic

lui: tia (un capitol despre ori-

cnntrlbul la Imprull cd existd un fel
de f care | d erori 1n

ginile tehnice ale
Organizarea (problemele de produc-
tle si difuzare), Tehnica (o largd

1 foarte a pro-

«Le Cinéman» (asa cum celelal a-
ritil ale colectiel poart4 titlurl ca «La
Terren, «La Musique» sau «La Vie»)
sl Tgi propune sd Infitigeze toate
aspectele lumii filmulul. Se ridica aici
agadar o dubld dificultate: aceea a
selectiel si cea a sistematizarii. Selec-
{ia are, desigur, un inevitabil caracter

blemelor tehnice ale filmului), Filmul
artistic de la 1895 la 1940), (suc-
cintad istorie a filmului din aceastd
perioadd); urmeazd capitole redac-
tate In aceeasi manierd enciclopedicad
despre: Documentar, Filmul stiin-
tific, Filmul de animatie, Muzica,

orice lucrare de referintd. Oricum,
aceste mici (dar neplicute) umbre nu
z4 valoarea de mare utilitate a
act I ciirti a cérel calitate principald
mi u plro cd rezidd In caracterul ru1
care Ch
reusit sd-l dea fiecdrei sectiuni In
parte si totodaté Intreqului
lon BARNA

# Librairie Larousse, Paris, 1966,
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