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Claudia Cardinale, cunoscu-
t4 publicului nostru din fil-
mele «Rocco si fratii séi»,
«Cartouche», «Ghepardul»,
«Vintul Sudului», «Fata lui
Buben.

Foto UNITALIA

Carmen Galin, tinara absol-
venti a Institutului «l.L. Ca-
ragiale», una din eroinele fil-
mului «Diminetile unui baiat
cuminte».

Foto A. MIHAILOPOL
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Ce IOC 154 DE SPECTATORI — 63 femei, 91
barbati intre 17—64 ani din cele mai
) diverse medii §i profesii au impartasit re-
Ocup a dactorilor si colaboratorilor nostri opiniile
si aprecierile lor personale despre arta
cinematograficd, raspunzind la urmitoa-

rele 5 intrebéri:
1 Care este locul pe care il ocupi filmul
b in timpul dumneavoastrid liber?
2 De ce mergeti la cinema?

in Viat a ; 3 Care este filmul care v-a plicut cel mai

mult in viagi?

dumneaVoaStl' é? 4 Vi rugim si citati trei filme roménesti

care v-au retinut in mod deosebit atentia.

raidul-anchetd 5 Ce sublecte sau teme v-ar interesa in
al revistei mod deosebit sd le vedeti transpuse in
CINEM.A“ viitoarele filme roméanesti?

Cititi raspunsurile in SUPLIMENT, pag. |
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Intr—un numir din ianuarie 1967 al ziarului «L’'Humanitéy,

in cadrul unui articol de bilant asupra anului cinematografic In defi nitiv ce inseam ni

francez 1966, apirea urmitoarea informatie: «julie Christie s-a

impus la Paris ca si in celelalte tiri. Filmul siu, «Darling», care
a fost cumpirat numai pentru doui siptimini pe un circuit de
trei sili, a obtinut imediat o frecventd de 749, si a ramas cap
de afis. Brigitte Bardot nu a prezentat nici un film. Sophia Loren
a avut un succes limitat cu «Arabesque» (210.000 intrari). In
schimb, Anouk Aimée, Jane Fonda, Mireille Darc, Michéle Mercier [

si Catherine Deneuve au fost interpretele principalelor succese
ale anului».

Consemnare firi pirtinire care nu tine seama de necesitatile
publicititii ci inregistreazi, matematic si postum, rezultatele ei.

Consumul de culturi in masi, niscut o dati cu tiparul si ajuns
astizi la apogeu cu televiziunea, a obligat statisticienii sa tra-
teze problemele culturale ca si pe cele economice sau sociale.
Pentru calculatoare, «West Side Story» nu inseamnd povestea
lui Romeo si Julieta pe note si balet modern, ci pur si simplu
202 siptamini de succes la un cinematograf parizian, in exclusi-
vitate;_«My Fair Lady» nu este egal cu Pygmalion + Rex Har-
rison + Audrey Hepburn, ci este egal cu 55 siptimini la un alt
cinematograf parizian, tot in exclusivitate; tot asa cum «Fantdmas
se dezlintuie» inseamnd 279.194 de intriri in numai 5 siptamini
de la premiera.

Asa cum sint actori cu sau fard priza, sint filme cu sau fara
succes. Succes, cuvint magic, care — ca si talentul —are ceva
inexplicabil, ceva greu de imaginat inainte si mult mai usor
de constatat dupi. Cine ar fi putut spune, de exemplu, in timpul
filmarilor ci «Operatiunea Trisnet» se va clasa pe locul | al sta-
giunii 66 atit in Franta cit si in Anglia?

Si totusi, cu tot procentul de mister si suspense, existd in
notiunea de succes — succes de public, de cas3, de prestigiu —
o serie de elemente obiective, recunoscute de producator si
de spectator. Care sint in momentul de fatd aceste argumente
ale succesului cinematografic?

iNTil VEDETA

Au existat si existd fira indoiald, actori cu «appeal» la pu-
blic. Loren, Bardot, julie Christie sau Gabin, Marais, Belmondo,
De Funés, Sordi sau Mastroianni fac singuri succes de casi indi-
ferent de filmul in care joaci. Si nimic altceva decit cantitatea
de succes pe cap de actor a generat selectia care-i claseaza in:
super-staruri sau — simplu — staruri, sau —si mai simplu —
vedete.

André Malraux spunea o dati despre vedetd

«O vedetd nu este nici pe departe o actritd care face
cinema. Ea este o persoani posedind un imum de
talent dramatic, al cirei obraz exprimid, simbolizeazi,
incarneazi un instinct colectivy.

Malraux se referea la vedetd dar, de fapt, sintetiza secretul
succesului pe ecran in ansamblul siu. Succesul e determinat in
ultimi instantd de acea corespondenti subtild si uneori obscura
stabiliti spontan intre spectator si spectacol. Si in aceastd co-
respondent3, vedeta joacd un rol principal.

Vrem nu vrem, publicul mare se lasi momit si subjugat de
vedeta.

«Cinérevuey, intr-o ancheta-studiu, care a inregistrat
nu mai putin de 24.548 de raspunsuri, la intrebarea:
«Preferati filme cu vedete cunoscute, acelora
cu vedete necunoscute?»
a obtinut:
979% de raspunsuri afirmative Serialul «Fantomas»

N

si numai a fost si rdmine o
3%, negative garantie financiara ? .
(MYLENE DEMON- el A . : B
Aceasta preferintd marturisita a publi . producitorii au GEOT). Y = o = 3
convertit-o direct in cistig. =X : = = 3
Un exemplu de succes in termeni de rentabilitate ni-l da i ; -
revista periodici «Variety», care publica...
[—‘_—‘———_—}
i ...Lista vedetelor cu box-office-ul cel mai ridicat |
din toate cite le-a avut vreodatid cinematograful |
american: [
1. Elizabeth Taylor 1. John Wayne
. Shirley MaclLaine 2. Charlton Heston
Jean Simons 3. Gregory Peck
gt:'ri.s l:ayH . 4. Frank Sinatra
ivia de Havilland 5. Richard B
Deborah Kerr 6. James Ste:;tr‘:n et Co/,7 g
Ingrid Bergman 7. Bing Crosby Pisnia S
Lana Turner 8. William Holden depres_t/gluslasu_c-l
9. Marilyn Monroe 9. Cary Grant CESUIU/IE Cog};’j,[‘g ’
10. Ava Gardner 10. Fred MacMurray St :

DOT)




latd un cadru care poate sa reprezinte Inceputul
unui succes de casd (RAQUEL WELCH)
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Nimeni nu ar putea spune astizi ci Sophia Loren este mai
putin cunoscuta decit Venus din Milo sau B.B. decit Gioconda.
lar nasterea mitului anti-mit, a vedetei anti-vedetd nu semnifici
detronarea vedetei, ci mai degraba arati risturnarea atributelor
ei exterioare indicind trecerea de la tipul olimpian al vedetei
la cel pamintean, firi insi a-l nega ca atare, ci numai conferindu-i
alte insemne.

Vedeta constituie firi indoiald unul din argumentele princi-
pale ale succesului. Dar tot atit de adevirat este ci azi ea nu
mai constituie singura atractie. Elemente noi au venit si modifice
conceptul de succes.

VEDETELE IDEILOR

Desigur, neputind face concurentd vedetei propriu-zise,
in ceea ce priveste popularitatea, existi totusi si regizori-
vedetd care aduc oamenii la cinema. Nu ne referim aici la regizorii
care-si leaga numele de genuri de filme cu magnet la public
Ne referim la filmele acelor regizori care,avind ceva de spus,
o fac raspicat, fird s3 se teami sa modifice vocabularul si sintaxa
filmului, fird si se teami si mearga impotriva sensului unic sta-
bilit, ridicind astfel temperatura ideilor zilei. Revelatia unui
film ca «Anul trecut la Marienbad», in care Resnais a transpus
in sunet si imagini fluxul si refluxul memoriei extinde nemar-
ginit frontiera obisnuitului succes. Antonioni, Fellini, Bresson,
Bergman, Godard, Skolimowski au creat o suitd de opere cine-
matografice care vor rimine peste ani documente ale gindirii
si comportarii epocii si mediilor sociale in care au fost create.
$i nu putem decit stima nobila experientd a auto-depasirii pe
care filmul de avangardi a trdit-o in ultimul deceniu cunoscind
succesul de un gust mai ales, succesul de prestigiu.

Sd ne intoarcem la cifre.

Revista «Image et Son» nr. 206/1967 publici o statistica
a succeselor de casi, a filmelor care si-au terminat exclu-
sivitatea in anul 1966, in Franta*

Nr. spectatori

Operatiunea Trisnet (Anglia) 806.000 — spionaj
Viva Maria (Franta) 643.000 — comedie
Fantémas se dezlintuie (Franta) 456.000 — comedie
Jandarmul la New York (Franta) 440.000 — comedie
Viatd la castel (Franta) 411.000 — comedie

Sa comparam aceste virfuri cu numirul de intriri al citorva
filme care numai comerciale nu le-am putea numi:

«Razboiul s-a sfirsit» (fr.) — Alain Resnais 196.000

«Lanoroc, Balthazar» (fr.) — Robert Bresson 122.000

«lubirile  unei blonde» — Milos Forman 120.000
(ceh)

«Julieta si spiridusii» (it.) — Federico Fellini 106.000

«Morgan» (eng.) — Carol Reisz 106.000

lati o comparatie care ne indreptiteste optimismul. Hotirit
lucru, semnalul de calitate a fost tras chiar de citre public.

Unele rezultate obtinute in reteaua cinematografici din tara
noastra vin in sprijinul aceluiasi argument. Filme care poarti
semndtura unora dintre marii artisti ai ecranului: Visconti,
Germi, Cacoyannis, Kramer au obtinut o marec frecventi:

«Tom Jones» 10 luni 1.716.803 spectatori
«Divort italian» 10 ,, 1.612.413 35
«Depasirea» 10 ,, 1.106.521 15
«Procesul de la 12 ,, 1.468.095 %
Niirnberg»
«Rocco si fratii sdai» 8 , 2.717.003 a5
«Gheparduly = 999.528 5
«Zorba grecul» 0 1R 764.897 a

Datele de mai sus arata ci astazi numirul exceptiilor fericite
al filmelor care se situeazi la confluenta succesului de public si
a celui de criticd, s-a inmultit.

latd citeva exemple, din aceastd categorie, de filme roménesti

«Lupeni '29» (1963) 11 luni 2.692.191 spectatori**
«Padurea spinzuratilor»

(1965) 10 ,, 2.364.512
«Ridscoala» (1966) 10 ,, 2.975.098 5

Surprizele neplicute nu lipsesc totusi, si mai ales absenta cine-
matografelor de arti, care ar putea contribui substantial la
cultivarea publicului, justifici rezultatele relativ scizute ale
unor filme ca:

2 Stalrshcrle franceze cuprind date  pe o perioada de 12 luni inregistrate
numai la grafele de , de la Paris.

**) Statisticile r cuprind r Inregistrate la toate cine-
matografele din tard (35 mm si 16 mm) pe perioada indicata.




«Strigituly 12 luni — M. Antonioni 517.877
«Gustulmierii1l ,, — Tony Richardson 364.466
«Singuritatea
alergitorului
decursilungi» 6 ,, — Tony Richardson 382.182

CATHERINE ENEUVE — o Da-
nielle Darieux a anilor ’67.

SUCCESUL DE GEN

“in film, genul cinematografic este unul din argumentelcii
importante ale succesului de public. |

Sondajele intreprinse in aceasti privinta stabilesc urma-
toarea ierarhie:

comedia,

filmul de aventuri,

comedia muzicald,

filmul istoric,

filmul de spionaj si politist,

filmul de groazi,

filmul stiintifico-fantastic.

Predispozitia publicului citre genurile deconectante este ANOUK AIMEE — vedeta care
evidenti. De altfel ea este reconfirmati cu fiecare ancheti in- a cueerit gloria intr-un cojoc.
treprinsid in rindul spectatorilor care la intrebarea: «De ce
mergeti la cinema?» rispund in proportie de 99%: «Ca si ne

destindem».
Din toate anchetele adresate publicului, rezultd clar ci lumea
nu se pasioneazi dupa reproducerea exactd a realititii, dimpo- MIREILLE DARC — in aparenté

trivi, ea cere filmului si invinga forta de gravitatie a cotidianului,

o femeie ca toate celelalte.

iesite din obisnuit. Spectatorul, constient sau nu, cautid pro-
portia de aur dintre credibil si fantastic. Filmul care alimenteazi
simtul eroicului trebuie si furnizeze in acelasi timp si rampa de
evadare din diurn, dar totodatd si nu piardi contactul cu reali-
tatea pentru ci spectatorul vrea si se recunoasci, sa se identifice
si chiar si imite eroii de pe ecran. Pentru ci, mirturisit sau nu,
fiecare spectator doreste si participe la povestirea de pe ecran.

El se doreste surprins, induiosat, captivat, flatat, ametit si — JANE FONDA — o !

in fine — amuzat, relaxat, destins. expresivitate nascu-
O atractie magnetici deosebiti la marele public o au filmele ta din frumusefe i
inspirate din istorie sau din mitologie. Romantarea trecutului, inteligenta

exaltarea aventurii si a fabulosului au avut aproape intotdeauna
cistig de cauzi.

n Italia, primul super-spectacol turnat dupi rizboi, «Ulysse»,
cu Kirk Douglas si Silvana Mang: in regia lui Mario Camerini,
a adus 1.650.000.000 de lire. Nu mai putin semnificative sint
exemplele ulterioare ale celor 5 filme: «Muncile lui Hercule»,
«Hercule si regina Midia», «Ultimele zile ale orasului Pompei»,
«David si Goliat», «Maciste si Valea Regilor», care au adus un
venit mai mare de 800 milicane de lire.

lati ce noteazi revista «Cinema nuovo» nr. 176/1965, refe-
ritor la aceste filme: «In stagiunea 1957—1958 si in stagiunea
1962—1963 au fost prezentate in ltalia aproximativ 80 de filme
dedicate personajelor din mitologia clasica sau eroilor din istoria
antici roman3, greaci sau cartagineza. Din acest numir de peli-
cule, 60 au totalizat numai pe piata internd incasdri mai mari
de 300 milicane de lire.

Numirul de spectatori la citeva filme romdnesti istorice si
de "aventuri este de asemenea concludent:

«N | Soimirestilor (1965) 10 luni 5.092.407
«Haiducii» (1966) 10 ,, 5.292.062
«Dacii» (1967) 2, 3.167.019

FASCINATIA FASTULUI

Desigur, la super-succesul super-spectacolelor, pe lingd genul
tematic predilect: aventura imbinatd cu istoria, se adaugd si
elemente de ordin «cantitativy. Dilatarea ecranului, cresterea
timpului de proiectie, sporul de figuratie, dimensiunile gigantesti
ale decorului — sint ingrediente devenite conditii sine-qua-non
ale acestui gen de pelicule. Un veto adresat supradimensionrii
montirilor ar fi un veto pro forma asemenea acelora adresate
in trecut sunetului sau culorii. Marele tablou circular: cine-
mascopul, panorama, cinerama, ciclorama a supus spectatorul
prin orizontul nelimitat pe care ka deschis miscirii in cadru
si i-a cistigat votul.

Din picate, cresterea calititii artistice este departe de a
tine intotdeauna pas cu inventivitatea tehnici stimulatid de
dorinta de cistig a producitorilor. Drept exemple ale fluxului
de spectatori la astfel de filme pot servi cifrele din reteaua
D.R.C.D.F.:

MICHELE MERCIER— Ange-
lica, marchiza marelui public.

«Elena din Troia» 6 luni  2.300.307
«Cleopatra» 6 , 2.830.248 Cele mai mari succese de
«Romulus si Remus» 6 , 3.105.190 casa din Japoni_a in ultimii
«Angelica, marghiza ingerilor» 6 ,, 2.297.594 10 ani:
«Cordabiile lungi» 9 , 2074397
West Side Story
My Fair Lady
Ne place sau nu, popularitatea acestui gen de pelicule este Ziua cea mai lungd
un fapt. Si «Cleopatray, fatd de care critica a avut rezerve in- Cleopatra

Ben Hur
Laurence al Arabiei
Melodia fericirii
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Pentru GODARD, regizo-
rul care filmeaza asa cum
respird,  cinematograful
este modul de a exista.

Cele mai rentabile filme din
cite au fost turnate vreodata
in cinematograful american:

Pe aripile vintului (

Cele 10 porunci (1
Mary Poppins (1964
Cleopatra (1963)
Ocolul pamintului
in 80 de zile (19
Cucerirea Westului (1
Melodia fericiri
Goldfinger (1964)
West Side Story
My Fair Lady (1

Pentru FELLINI ni-
mic nu este imposi-
bil. Nici chiar sa-si :
radd in cap protago- g% p : 3
nista, pe Sandra ¥4 3 ¢ Pentru BRESSON,
Milo. A ajuns la celebritate
% % fard sprijinul ve-
e detelor, un magar
' § poate fi o muza a
poeziei.

Filmele franceze din 1966 In Europa occidentala,
cu cel mai ridicat box-office: in geea ce priveste frecventa
cinematografelor
«Un barbat si o femeien — pe cap de locuitor,
Claude Lelouc Italia ocupa primul loc
00 00 )T (13,7 — pe an).
Numai URSS (17,2)
Haituiala si Bulgaria (15,3)
Roger Vadim o depasesc in Europa Rasariteana.
in Spania frecventa este de 7.4
in Danemarca 7,0,
in Elvetia 6,4,
in Suedia 6,1,
in Franta 5,9.

In Italia, din 1959 pina azi,
din 3006 filme prezentate,

5 au avut retete care al
depasit un miliard de lire.
Ele sint:
Ghepardul,
Cucerirea Westului,
Cleopatra,
Goldfinger,
Thunderball.

dreptitite, figureaza pe locul 5, pe lista celor mai rentabile filme
americane turnate vreodati.

Ne place sau nu, aceste date reprezinti un simptom care nu
poate fi ignorat pentru ci el indici pulsul gustului majoritatii
si tendintele si aspiratiile ei. Si chiar daci aceasti modalitate
a spectatorului de a-si exprima setea de aventurd, de cunoastere,
de temeritate este pasivi si uneori primari, ea nu poate fi ignorati.
Ceea ce Gramsci spunea despre literatura comerciali, se poate
aplica in cazul de fatd si filmului: «Literatura comerciald nu ar
trebui si fie exclusd din istoria culturii, pentru ci ea are o va-
loare proprie reali... pentru ci... indici (si adesea este singura
indicatie existentd) care este filozofia unei epoci, care sint senti-
mentele si conceptiile predominante ale «multimii ticute».

METAMORFOZA GUSTULUI

Mutatiile produse de la o perioadi la alta in gustul publicului
determini schimbiri si in cauzele succesului.

Idolii de ieri, mai langurosi, cu un sex-appeal mai limfatic,
au fost detronati de idolii super-meni, brutali, cu o frumusete
de o duri expresivitate, de astizi. Dar astizi, ca si ieri, ei au
rimas una dintre liniile de fortd ale succesului.

Genurile cinematografice populare, firdi ca suprematia lor
s3 fie pusd in pericol, au inceput si fie concurate, cu timiditate,
dar concurate de filmul anti-drog, de filmul-soc, de filmul-adevir.
O mare parte din public, dezmortindu-si muschii creierului,
scuturindu-se de o dolce vita spirituald, vine tot mai des in
intimpinarea noului.

Aceeasi anchetd-studiu din «Cinérevue» stabileste ci:

desi filmele de mare montare domina gustul publi-
cului in raport de 649,

filmele «nouvelle vague» sau intelectuale acoperid
un procent de 36%.

Ceea ce nu este de loc putin.

Povestirea cinematografici, care noteazi cronologia senza-
tiilor si a asociatiilor si nu a faptelor, importanta subiectivd a
obiectelor, anti-subiectul sint tehnici ale scriiturii cinematogra-
fice care au devenit familiare spectatorului.

Pind a-i deveni insi familiare aceste filme de avangardi, uneori
mai greu accesibile, care promoveazi curente innoitoare de idei
sau de expresie, au avut de infruntat deruta publicului si uneori
chiar dezaprobarea lui si a criticii. Aseminarea cu nepopularita-
tea si chiar ostilitatea cu care au fost intimpinate la inceput
operele lui Picasso, Schoenberg sau Noul roman, este evidenti.

Un interesant exemplu de «modi» in critici sau de felul in
care opera cinematografici poate modifica optica criticii este
primirea care a fost ficuti filmelor lui Godard, despre care astizi
Luigi Chiarini declari: «Existd un cinematograf inainte de Godard
si dupd Godard». Dar Godard ainceput prin afi un regizor proscris
si blestemat. Dupd unul din primele sale filme, «Carabinierii»
(1962), indignarea criticii era exprimati in cei mai brutali termeni.
«Godard isi arogi dreptul de a transforma in sistem o fotografie
neglijenti» (Paris Presse, Michel Aubriant); «Sint numai o aglo-
merare de planuri filmate ca dracu, montate la grimadi si legate
prin racorduri false» (La Croix, Rochereau). In L’Express, Michel
Cournot declara: «Este un film prost gindit, prost luminat,
prost pe de-a-ntregul».

Numai spatiul ne impiedici sa continudm citatele. Dar s3 urma-
rim si citeva extrase din critica de dupi «Made in US.A.»
si «Doui-trei lucruri pe care le stiu despre ea» (1966): «Deci
l-am asteptat pe Godard. i el a venit ca Malherbe. Sau ca Joyce...»
(«Lettres Francaises, Michel Capdenac), sau «Aceasti genezd
picasso-iand a operei de artd, al cirei creator se vrea demiurg,
are desigur de ce soca; si aici, mai mult ca in alte diti,pentru ci
Godard nu a renuntat nici la colajele sale optice, nici la citate,
nici la semnele pe care ni le face cu ochiul...» (Nouvelles litté-
raires, Pierre Ajame).

...Nu, Godard nu a renuntat la nimic, dar critica si o mare
parte din public a renuntat la prejudeciti, la inchistare si a venit
in intimpinarea filmelor sale. Cifrele o dovedesc.

Pe lista lor filmelor fr la ele acasa,
in 1966,
Pierrot nebunul s-a clasat pe locul 11 (299.000 de
intriri) mult inaintea Angelicii si regele si cu foarte
mult inaintea Compartimentului ucigasilor, iar
Masculin-feminin s-a clasat pe locul 31 (109.000
intriri).
Succesul filmelor lui Godard arati fireste o schim-
bare in pulstl «multimii-ticutey.

https://biblioteca-digitala.ro

Este rolul creatorilor, dar si al criticii si al celor care se ocupi
cu difuzarea s3 impund - multimii,care nu este chiar asa de ticuti,
prin opere de o reald tinutd artistici, un climat bun conducitor
de idei novatoare. Numai asa se va putea atinge, in sfirsit, cel
mai nobil ideal al criticii si anume ca succesul de public si se
confunde cu succesul artistic. Si vice-versa.

Adina DARIAN




Spectatorul refuza sa creada,
cd Belmondo poate fi ticalos.

bl GINE TH.

In actul naiv de «a tine» cu anumite personaje, spectatorul aderd la marile

Spectatorul ar crede cd se produce un cataclism daca B.B. sau
Claudine Auger (in cliseu) ar fi pina la urma femei haine.

Niste psihologi cu pasiunea experi-
mentului au avut ideea si filmeze cu
raze ultrarosii, adici firi si fie obser-
vati, diverse fete in timpul unui spec-
tacol cinematografic. Cum emotiile si
sentimentele se exteriorizeazi pe chi-
purile omenesti, mai ales cind acestea
se stiu la addpostul privirilor indiscrete,
datele culese s-au dovedit foarte edi-
ficatoare. Reactiile sufletesti ale spec-
tatorilor care urmiresc un film sint
extrem de intense. Ei suferd, sint fe-
riciti, se indigneaza, trec prin enorme
satisfactii, cunosc grave dezolidri, se
aratd intrigati, increzitori, neindurati,
disper3, recistigi nidejdi, jubileazi. Veti
spune ci toate acestea se petrec §i cu
cititorii unei cirti, dar nu e asa. Parti-
ciparea rimine aici mult mai discreta,
desi lectura se face si ea adesea firid
martori. Omul care a luat in serios
romanele cavaleresti, Don Quijotte,
a devenit simbolul nebuniei umane.
Nimeni nu se mird insi cind la un
western tineretul din sal3 fluierd, acla-
mi, ii incurajeazd pe protagonisti, ii
avertizeazi cu voce tare ci-i pindeste
o primejdie, le indici ce au de ficut
prin formule concentrate: «arde-l, «a-
tinge-l», «asa, nu-l scipa», «acum, sai
pe el» etc. Se consideri in firea lucru-
rilor ca pieptinitura Brigittei Bardot
si fie adoptati de nenumirate fete,
flegma lui Belmondo de tot atitia ba-
ieti, pantalonii lui Burt Lancaster, lipiti
strins pe picioare, de oricine are am-
bitia si afiseze o aluri degajatd si
virila.

in cinematograf, identificarea publi-
cului cu monstrii sacri ai ecranului
e directd, totald si spontand, as spune
aproape reflexd. Nu vreau si neg cd
si judecata intervine, ci personajele
sint apreciate pentru caracterul si com-
portirile lor, dar acestea se fac oare-
cum «a posteriori», corectind sau in-
tarind simpatiile niscute imediat si
bazate pe impulsuri intime.

La cinemateci, unde se vorbeste mult
si cu voce tare in timpul filmului
(spectatorii, fiind «avizati», se simt
obligati si-si comunice pe loc impre-
siile, ca si nu se creadid cumva ci se
lasi «dusi») am adunat nu putine con-
statiri pretioase pentru problema noa-
stri. N-am avut un aparat cu raze
infrarosii, datele mele sint obtinute
pe o cale foarte primitivé, dar le gisesc
destul de revelante si-mi ingiduie s
disting usor citeva atitudini tipice.

ATU-UL EROILOR
«FRUMOSI»

Prima e dictata de farmecul pur
fizic al interpretului. Spectatorul tine



OPEGTATORULE ?

R R R ) A D S I e
“categorii ale gustului. E dupd temperament : «lasicy, «romantic» sau «baroc».

cu actorii frumosi. Am vizut un film
recent inspirat din viata misionarilor
protestanti care au plecat la sfirsitul
veacului XVIIl in insulele polineziene
pentru a aduce localnicilor cuvintul
evangheliei. Regizorul, suspectat de
«atitudini anti-americane», mi-a apirut
zbitindu-se intr-o penibild dilemi. Pe
de o parte trebuia si urmeze scenariul
care era o apologie a inflexibilititii
puritane, pe de alta incerca si faci tot
ce putea spre a denunta nebunia mistici
a eroului si efectele ei lamentabile.
Intr-o mixturi greu digerabil3 filmul
servea un tablou crud si realist al
farsei «civilizatoare» (religia crestini,
deschizind drumul colonizatorilor si
pietruindu-l cu cele mai nobile intentii)
dar propunea totodati spre admiratie
o energie morali impresionanti, risu-
citi tragic citre implinirea absoluti,
fird slibiciuni si fird concesii fatd de
sine. Interpretul acestui rol eroic ofe-
rea privirilor o fipturi lipsitd de atrac-
tie fizici. Lung, desirat,adiuga gesturi-
lor stingace, o figurd cavaling, cu ochi
stersi, inexpresivi. In schimb rivalul
siu, o bruti musculoasi si plind de
vitalitate, era ceea ce se cheami «un
birbat binen. Automat, simpatia spec-
tatoarelor din sali s-a indreptat citre
el, pariind ci sotia pastorului, fosta
logodnicd a2 marinarului «frumos» se
va intoarce la acesta din urmi. Consec-
venta, bravura, obstinatia dramatici,
forta de a infrunta orice revers al
soartei firi si se plece, dezinteresul
integral, devotiunea supremi aritati

idealului ciruia i s-a consacrat, nimic,

nu-i putea cistiga misionarului nostru
sufragiile unei pirti masive a publicului
feminin. Era «urit» si pace. lar adver-
sarul lui, chiar daci n-avea nici o insu-
sire morali care si| distingi — asa
cum se exprima o cinefili de lingi
mine — era un «drigut». Legea de
fier a «frumosilor» functioneazi impla-
cabil in’'cea de-a saptea arti. Rar am
vizut filme care si incerce a o infringe.
Pind si ultima ecranizare a romanului
@Rizboi si Pace» corecteazi sensibil
figura lui Bezuhov, ca publicul si poata
admite in final alegerea Natasei. Spec-
tatorul tine cu eroii frumosi si regi-
zorii sint nevoiti si lucreze in functie
de acest dat elementar. De aici rezulta
o anume desfisurare previzibild a su-
biectelor verificabild in nouizeci si
noui la sutd din cazuri. Vi pasioneazi
filmele politiste? Vi bateti capul si
ghiciti cine e criminalul? Aveti o posi-
bilitate sigurd si reduceti la minimum
riscurile de a vi lisa inselati: daci ¢
eroini e dulce, are o infitisare angelici.
excludeti-o din lista persoanelor sus-
pecte, chiar daci asupra ei apasi cele

-

Spectatorul a finut intotdeauna cu eroii frumosi
(Loretta Young — Tyrone Pme: in «Suez»).

Spectatorul a tinut intotdeauna cu eroii buni
(Bondarciuk-Bezuhov in «Rézboi si pace»).

mai grave binuieli. Nu vi incredeti in
aparente, cind un june-prim fermecitor
are cazierul incircat. Se va dovedi la
sfirsit ci toate potlogiriile le-a ficut
din cavalerism, ca si-si acopere sotia
cleptomani, tatil aventurier sau sora
depravati. Ati vizut «Denuntitoruly?
Belmondo e acolo un fel de peste,
care furnizeazd «ponturi» spirgitori-
lor si imparte cu ei apoi prada. Umbli
vorba ci di si informatii politiei. Cu
ochii nostri il vedem maltratind o

femeie ca si-i zmulgi o mirturisire.
inainte ca agentii si soseasci avertizati
din vreme la locul unde se pregiteste
o «lovituri», il surprindem telefonin-
du-i amicului siu comisar. Daci sinteti
putin la curent cu «legile secrete» ale
cinematografului, nu veti crede o iotd
din toate acestea. Peste orice evidentd
existi o certitudine superioari: Bel
mondo nu poate fi intruchiparea unui
individ abject. Se dovedeste pini la
urmi ci presupusul «denuntitor» e
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prieten credincios, omul devotamente-
lor. Altfel, mii de spectatoare ar iesi
din sali, la capitul filmului, fierte.
Fulgeritor, alte mii si mii ar afla si ar
refuza in ruptul capului si se duci
si-si vadi idolul batjocorit. Produci-
torul ciruia i-ar fi venit gustul si
incerce o asemenea violare flagranti
a legilor adeziunii sentimentale in cine-
matograf ar fi cunoscut cea mai ca-
tastrofali experientd financiard. Cind,
pe ecran, Jean Marais, escaladind nu
mai stiu care zid de cetituie inexpug-
nabil¥, va cidea si-si va fringe gitul,
cind Sophiei Loren o rivali i va sufla
iubitul, cind Sean Connery va fi ficut
knock-out si va fi scos definitiv din
actiune, cind Brigitte Bardot ne va
apirea ca o femeie haini si firi suflet,
vom sti ci s-a produs o adevirati re-
volutie intr-a saptea arti. Pind atunci,
astfel de surprize sint excluse.

Tn vestitul «Vera Cruz», Aldrige i-a
dat lui Burt Lancaster un rol de ti-
cilos incorigibil. Acesta zimbea cu su-
perba si luminoasa sa danturi, dar
companionii sii stiau ci omul ciruia
fi era adresat acest semn distins si
amical era condamnat la o moarte
siguri si instantanee. Aldrige si-a luat
insi precautiunile necesare. Fermecd-
torului Burt i-a dat un rival de o
caruri cel putin egali, pe Gary Cooper.
Oricit ar fi fost de dureroasi alegerea,
spectatorul era menajat, avea cu cine
sd tind.

SOLIDARITATEA CU
OPONENTII

Alt factor, care decide foarte adesea
actul acesta de adeziune,e eminamente
social. Publicul se solidarizeazi spontan
si inconstient cu personajele de pe
pinzi aflate, sub acest raport, intr-o
stare evidenti de inferioritate. In co-
media bufi, insul dezarmat, vagabondul,
Charlot. In filmul de capi si de spadi,
apiritorul cauzelor pierdute, proscri-
sul, «cocosatul» sau cavalerul Parda
illan. In western, cow-boy-ul care in-
fruntd bande de ucigasi cu protectori
suspusi si autoritatea coruptd sau lasa.
in filmul politist, detectivul particular
incurcat necontenit de nerozia repre-
zentantilor oficiali ai legii. Pind si in
comedia muzicald, schema se regiseste.
Protagonista e de obicei fata cuminte,
obscurd, nebigati in seami, nevoiti
a recurge la diverse subterfugii spre
a pitrunde pe scena si a-si demonstra
talentul. Charlot, d’Artagnan, Robin
Hood, Tom Mix, Dick Foran, Old
Shatterhand, Winettou, Arséne Lupin,
Sherlock Holmes, Sfintul, Barbarella,
Judex sint toti sub o formd sau alta




niste refractari. Oricite calititi ar avea,
ei se trezesc la un ‘moment dat siliti
si infrunte ordinea si si actioneze pe
cont propriu. Disproportia fortelor
aflate in conflict le cistigd, automat,
printr-o reactie compensatorie, sim-
patia publicului. De ea beneficiazi chiar
si gangsterii urmiriti; amintiti-vi-l pe
James Cagney in «ingeri cu fete mur-
dare». Daci spectatorul care tine cu
eroii «frumosi» trideazi (si nu rideti)
o inclinatie clasicisti (binele, dreptatea
si adevirul trebuie si se afle de partea
lor fiindci asa o cer  armonia si echi-
librul) — cel dispus si imbritiseze
cauza refractarilor e un nemdrturisit
romantic. Pe el, contrastul violent,
ruptura, opozitia dramatic, Tnsingu-
rarea il cuceresc.

iN SFIRSIT, ATRACTIILE
NEMARTURISITE
As fi nedrept daci as ignora ca

existd si un al treilea tip de adeziune.
Mai rari, ea merge impotriva intentiilor
regizorale, prin predispozitii singulare,
greu avuabile. Sint spectatori care tin
cu figurile detestabile ale filmului. Tn
mod secret, ei i doresc succes lui
Nosferatu sau Fantdmas si regretd ci
planurile lor nu se implinesc. «Fru-
mosii» de pe ecran i enerveazid .si se
bucuri daci li se intimpl3 cit mai multe
nenorociri. Cind King-Kong prinde in
laba lui paroasi mijlocul divei lesinate,
jubileazi. Cind raza laser-ului inainteazd
incet pe masa unde std tintuit James
Bond si e aproape sid fnceapd a-l des-
pica in doud («Goldfinger»), conjura
cerul ca operatia si nu fie intrerupta.
Cind fincintitoarea Jeanne Moreau le
apare ca o fiintd cu instinctele cele
mai perverse in «jurnalul unei came-
riste», abia atunci ii descoperi o atrac-
tie irezistibild. Gustul acesta a ficut
in cinematograf cariera femeii-vamp si
a zdrobitorului de inimi, cinic pe care
l-a intruchipat Adolphe Menjou. Cum
vi explicati azi gloria testei rase a lui
Yul Brynner sau a mutrei posace si
buhiite afisate de Eddie Constantine?
Existi neindoios si, o adeziune care
merge citre bizar si echivoc. Perso-
najele «frumoase» si cu virtuti morale
nobile nu o retin pentru ci respinge
armoniosul. Nici eroii refractari nu o
cistigd, fiindcd pozitia lor fatd de so-
cietate implici delimitiri prea nete.
Tipul acesta de simpatie cauti ca obiect
personajul comic sofisticat, «pince sans
rire» i la M. Hulot (ea il redescoperi
azi pe Buster Keaton), spadasinul pe
jumitate cavaler, pe jumitate bandit
(«Cartouche») cow-boy-ul mercenar
blazat, dispus si apere orice cauzi,
dacy’ e bine plitit («Profesionistii»),
comisarul, vag complice cu asasinii (<Al
doilea sufli»), spionul care face un
joc dublu s.a.m.d. «Le faux semblant»
cum spun francezii, singularul, incertul
si iluzoriul capiti intr-o astfel de ade-
ziune principalul pret. Nu e greu de
vizut aici un gust care e astdzi pre-
zent in toatd arta modernd si care
aminteste foarte bine barocul sau ma-
nierismul. Spectatorul de film, intr-o
formi larvari, reface practic experienta
estetici fundamentali a omenirii. In
actul naiv de a «tine» cu anumite
personaje de pe ecran, el aderi la
marile categorii ale gustului. E dupi
temperament «clasic», «romantic» sau
«barocy.

Spectatorul e atras intotdeauna de misterul unui chip
(Elsa Martinelli in filmul lui de Sica «De 7 ori femeie»)

Spectatorul nu va fraterniza niciodatd cu un personaj brutal si respingator
(Wallace Berry in «Tigrul din Arizona»).




«De obicei — Spune in-

teleptul John Huston, ba-
trin lup pe marile filmului,
un om care stie ce in-
Seamnd cinema, in «Noap-
tea Iguanes» sint cel putin
cinei priviri de neuitat —
de obicei filmele sini joarte
bune in primele 3—4 mi-
nute de prosectie. Publicul
¢ absorbit complet. Specta-
torii pdrdsesc treptat con-
stiinta de sine. Apoi vine
momentul  ingrozitor
cind ei devin din nou
lucizi» (subl. mea). §i du-
pé acest «moment ingrogi-
tor», ce se intimpld dupd ce
ne-a murit atentia $§i am
devenit lucizi? Inteleptul,
ca orice intelept care ne
duce la ananghie, nu ne

CAMERA SI STILOUL

FILMU
DIN GAPUL
SPECTATORULUI

mai spune §i ne lasd in
aer. Dar fiindcd sintew
lncizi si am verificat cu
ochii nostri adevdrul spu-
selor [ur 57 chiar mai mult
— adicd dupd 3—y4 mi-
nute in loc sd devenim lu-
cigi, am adormit de-a bi-
nelea la multe filme — si
Spunem noi ce se intimpli
mai departe dupd acel «mo-
ment ingrogitor», de loc
ingrogitor i tocmai din
canga lui: filmul incepe
(sau nu incepe) sd fie
filmat (sau nu), de noi,
de imaginatia noastrd de
spectatori. Aici e spaima,
aici e vraja, nu in luci-
ditate: filmul se intilneste
(sau nu) cu filmele din
capul nostru.

de Radu COSASU

Luind-o bdbeste, un film foarte bun — si vai!
de multe ori un film foarte prost — triieste mai
mult de 3 sau 4 minute. Poate ajunge (ca «Viatd
la castel»)la 3—4 zileageea ce nu e de loc dezonorant
intr-o artd a efemeridelor, la 3—4 ani (ca «Aventuray,
«Escrocii», «Roccon, «Comicosy, «Harakiri», «Arta
de a fi iubitin, «Balada soldatului») sau chiar la
30—40 de ani (ca «Potemkin», «Mecanicul genera-
lein, «Obsesian, «Nanuk» sau «Goana dupi aury).
N la intimplare, fird cronologie, fird obiecti-
vitate, fiindcd aici — si acum incetdm socoteala bibeasci — nu exista obiectivitate.
Daci public si criticd ne punem cu chiu cu vai de acord asupra unui film foarte
bun, cit va tine el afisul pe Bulevard sau mai ales in mintea noastri — e imposibil
de spus. «Spartacus» ruleazi de cinci luni, frizerul meu imi spune ci e cel mai
bun film pe care |-a vizut in viata lui, il cred, nu-l combat; eu — in afara unei scene,
aceea a lungii priviri dintre Kirk Douglas si adversarul siu inaintea intririi in
arend — nu sint obsedat de Spartacus si constiinta imi spune ci acest film foarte
fung nu va dura nici cinci minute in mintea mea. «Vikingii», da. Printre 7—8 scene
bune, e acolo una in care galerele pleaci pe marea albastri, dimineata, fiordul e
filmat de sus, corul cintd nobil un imn al unor birbati viteji, de sus vasele par
gize ciudate ale apelor, imaginatia mea are ce face cu aceasti sceni si de ani de
zile md trezesc cu ea in faf, neasteptat, necomandat. N-as spune ci «Vikingii»
e un film foarte bun. Prefer si impart filmele in slabe si puternice, in expresive si
inexpresive — nu in bune si proaste, fiindci asa ne incurcim. Sint filme care
ramin exact in memorie si, apoi, deformate in imaginatie, filme si bune si rele —
altele dispar, nu le deformeazi nimic, n-au nici o putere, chiar daci sint bune pe
dinafard. Criteriul atentiei — cel propus de Huston, ca decan al unei scoli de
cinematograf eficace — e nesigur, fiind prea concret. Forta artistici a unui film,
a unei scene nu se poate dimensiona la atentia spectatorului. Atentia spectatoru-
lui e un criteriu doar pentru forta informativa, dar aceasti forti informativi —
importanti, fireste — nu rezumi forta artistici desi f | curent (ali at
de atitea ineptii) e confundarea acestor doui forte. La «Noaptea Iguanei» am avut
nu unul, ci mai multe momente ingrozitoare de luciditate, ca si nu mai spun ci
primele 3—4 minute nu mi s-au parut cele mai bune. Filmul, in mintea mea, a
rimas totusi foarte puternic, cu toate ci partea informativi, subiectul, intriga,
ny le mai retin prea bine, fiind bine aburite. Stiu insi ci in final Ava Gardner —

CUM AS POVESTI
«NOAPTEA
IGUANEI»
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rugindu-l mi se pare pe Richard Burton s rimini cu ea sau asa ceva — are privirea,
rareori filmata, a unei femei care se arunci de pe o stinci, nu poate striga (din
demnitate) si incearc si se prindi acolo, in camera ei, de un obiect, de o rochie,
de un colt de stinci, de un adevir cu care si se riscumpere pentru gestul inadmi-
sibil. E o intoarcere a capului intr-o fulgerare de secundi, nimic mai mult, nu se
poate uita. Daci as trebui si «povestesc» «Noaptea Iguaneiy, as spune ci mai sint
chipurile unor femei speriate intr-un autobuz, pe urma niste sciri, pe urma o
bucitirie in care o femeie taie niste pesti, mai e strigitul femeii puritane care
cautd pe plaji fecioara aflatd in larg cu Burton — sint scene numite de obicei
«timpi slabi», in afara subiectului, in afara informatiei, scene la care sint atent
$i nu sint atent, lucid si totodati ametit de fiorul subteran al vietii necrispate;
dar din ele vine puterea filmului, ele mi-l imprim3, daci mi-l imprim3, pe pelicula
din capul meu numiti indeobste imaginatie, firi de care orice film — bun sau
prost — imi rimine exterior si nu mi priveste, adici literal nu se uitd la mine.

«Timpii tari», timpii in care inmirmuresc, in
care sufletul mi se face mic si luciditatea — chipurile
— piere, timpii in care nu mai stiu de nimic altceva
decit cd dla o omoara pe aia, timpii marii incordiri
cind ochii mi se fac cit ceapa sau pling cade la ceapi —
nu se imprimid mult timp, trec, imaginatia nu lu-
creazd cu ei (e drept ci nici ei nu ajung pini la ea
oprindu-se, zice-se, la suprafata pielii), asa cum
unei doamne distinse ii repugni brutele si birbati-
lor viteji — iluziile, cici imaginatia e o asemenea
fiintd ambigend cu fineguri de femeie si cutezanti de luptitor asediat. in «Salariul
groazei» — colectie clasicid de «timpi tari» — stiu foarte bine ci in clipa cind camio-
nul cu explozibil se agatd de o coardi de otel, nu va siri in aer. Filmul abia inceput,
dacd masina ar siri acum filmul s-ar sfirsi, nu, nu am de ce mi speria — si in capul
meu filmez altceva: Yves Montand privind fata care spald pe jos, in «bufetul»
de pe sosea, scend care ar putea lipsi, sceni «normali», «timp slaby. In cinemateca
de sub frunte, «Salariul groazei» e aceastd sceni §i nimic mai mult. Restul sint
trucuri mai mult sau mai putin ingenioase. Truffaut — cel care ne-a dat cu «400
de lovituri» un model de film «tare» construit numai prin «timpi moi», mare
admirator totusi al cinematografului american eficace — e mult mai aspru decit

TIMPI
PROVOCATORI
Al IMAGINATIE!I




Citi spectatori a avut filmul «Dragoste neimplinita» (lugubru titlu pentru «Arta de a fi iubité»)? Pacat — filmul era memorabil...

rindurile de mai sus fati de trucurile acestor situatii-limiti. El le socoteste min-
cinoase si plictisitoare: «S3 se observe ci filmele care nu agitd decit minciuni,
adici personaje exceptionale in situatii exceptionale, sint pina la urmi cu totul
rezonabile si plicticoase, in timp ce cele care pleacd in cucerirea adevirului —
personaje adevirate in situatii adevirate — ne dau o senzatie de nebunie (une
sensation de folie)». Cu alte cuvinte, contrar unei adinci prejudeciti, «nebunia»
n cinema, stirnirea imaginatiei nebune, nu porneste din crearea unei iluzii, a
unui cadru de basm, a unei mari minciuni frumoase, ci din adevir, din adevarul
halucinant cum se spune, care, de obicei, apartine vietii normale, cu incordirile
ei normale, prin care circuld «timpi morti», timpi nesemnificativi, principalii
provocatori ai imaginatiei. Visurile noastre nu sint decit scene niscute dintr-un
timp mort — somnul, filmul din capul meu cind vid un film pe ecran e o scend,
uneori nu mai mult de o scend, dintr-un timp mort deformat expresiv de imagi-
natia mea cireia i-a vorbit un om expresiv (regizor sau actor). Toati arta filmului
este de a aduce «timpul slaby la puterea de expresie a unui «timp tare» si, simultan,
de a reduce «un timp tare» al inventiei artistice la o viati normali. Aici e marele
p al ci grafului — daci vrea si fie viatd si vis, dacd vrea s3 revolu-
tioneze cu adevirat imaginatia 3, atit de rudi ar3 in ciuda apeluri-
lor unui Shakespeare, Cehov sau Dostoievski. Malec a aritat aceasta mai frumos
ca nimeni altul: el pleacd pe un riu vijelios intr-o barci alituri de iubita lui. Curge-
rea apei — timpul slab. Riul inainteazi spre o pripastie, barca inainteazi spre
ripastie, cei doi nu stiu, barca e pe jumitate deasupra abisului — timpul tare.
In clipa aceea un balon trece pe deasupra si din intimplare isi agatd nacela de barci

In
suierul celor doua sabii —
«Harakiri»
ne lasad
ragazul unui poem.

si o ridici in aer, zburind cu ea, salvind-o ca in vis. Cam dsta ar fi schematic sensul
imaginatiei, apirutd din timpii slabi si tari ai vietii.

Jean-Luc Godard, obsedat de aceeasi problema,
zice asa: «Viata se zbate mai riu decit pestele lui
Nanuk, ne scapi printre degete... dispare printre
imagini si paranteze. Si pentru ci vorbim despre
paranteze, vi voi spune ca din intimplare ci singura
mare probl a ci grafului mi se pare din ce
in ce mai mult, cu fiecare film, cd este urmdtoarea:
«Unde si pentru ce sd incepi un cadru, unde si pentru
ce sd-l sfirsesti?» E ceea ce dintre contemporanii
nostri—ca si nu mergem pini la Eisenstein, cel
care monta,in timpul incorondrii lui lvan, adincul neguros al unui gitlej de preot
bas, dindu-ne cu adevirat «une sensation de folie» — e ceea ce a descoperit Anto-
nioni, incepind un cadru dintr-un timp mort si sfirsindu-l acolo unde nimeni nu
s-ar fi aventurat, adici prelungind timpul ineficace. In dele acelea «inutile» —
i ia noastr3 realizeazi un film-secund, nu secundar, care rimine mai adinc
decit o crimi. Am vizut de patru ori «Aventura» si de trei ori la scena tusului
risturnat peste plansa arhitectului — lumea in sali avea murmurul obisnuit in
fata unui oribil. A ioni a dat i iei noastre revelatia timpului

A STI SA VEZI

4
ineficace dramaturgic ca timp semnificativ. Un critic a obiectat cu glas mare ci

Malec
a demonstrat ca nimeni altul
ce poate extrage imaginatia
de

e pe
un chip de piatra.




«Viafa la castely, un vremelnic film foarte bun, ceea ce nu e dezonorant intr-o artd a efemeridelor

in «Aventura» personajele n-au biografie, ci doar un prezent animalic —da,
animalic. Biografia exista totusi si trebuia si te desparti de animalic in sensul
cel mai generos si si faci in minte 3—4 legituri intre imagini disparate: un pulover
imbricat pe yacht de Monica Vitti, dimineata la hotel cind isi imbraci ciorapii
risturnati pe pat, noaptea la alt hotel cind ar vrea si adoarmi pe covor. Trebuia
si vezi, desigur, si vizind si-ti inchipui, dar preferaim. ca la cinema si citim si sd
auzim si, din cind in cind, cu un anume efort, si mai si vedem ceva, lisind imaginatia
si se confunde cu o perspicacitate de vechi functionar la Munci si Salarii. Un con-
frate cerea regizorului unui film si-i spund «de unde are bani eroina?» cind era
suficient s-o vadd cum vorbeste la telefon si cum isi cautid pantofii sub pat.

in cazuri mai fericite ne lisim dusi pe o bruma
de fantezie si zicem ci zburim cu imaginatia, ne-
observind ci de fapt zburim la 5—6 metri deasupra
pamintului, ca sirmanul Fifi care n-avea aripi, ci
un mecanism de aripi. Tocmai din cauza caracteru-
lui vizual in cinema, imaginatia, putin perverss,
face atit de multe greutdti fanteziei. Luati «Cil3-
toria fantastici» — un film stupid care nu dep3-
seste complicatiile unor probleme de scenografie.
Imaginatia il respinge tocmai pentru ci i se propune

PESTELE LUI
NANUK

«Spartacus»

a rulat cinci luni,
dar cine poate spune
dacd
in imaginatia noastra
va dura mai mult de
5 minute?

prea multd imaginatie, pentru ci e violatd din clipa in care i se arati cum 4 cameni
mititei trec din inim3 spre creier, concret si fird «nebunie». «Nebunia» ar fi
trebuit si se stirneascd in filmul imaginatiei — dar acest film-secund este interzis
din moment ce scenograful imi spune ¢ pliminul asa aratd si inima asa. «Cilitoria
fantastici» e o idee pentru o carte. Acolo, citind, imaginatia si-ar fi creat filmul
ei, culorile ei, scenografia ei; din film nu mi-a rimas decit o singuri sceni, tot
un «timp slaby»: intr-un laborator al secolului XXIV, ultracomplicat, un savant
ezitd sa striveascid cu degetul o insectd. Demni, orgolioasi si cu capricii, imagi-
natia filmicd nu suporti ceea ce e deliberat «imaginativ», ceea ce e dat de-a gata
ca «vis», ea nu admite si se lucreze pentru ea, de aceea filmele «poetice» se impun
atit de greu, iar ecranizirile dupd cirti bune cad pe capete. Cici o ecranizare —
buni sau proastd — nu face altceva decit si propuni mintii noastre si-si inchipuie
incd odati ceea ce si-a inchipuit cind a citit cartea, in conditii si mai grele: vazin-
du-l pe Bezuhov, de pild4, dupi ce ani de zile l-a vizut, nevidzindu-l. Imaginatiei
fi repugni si facd o operatie de doud ori. Nu e lenesd — e cumplit de exigenti
si egoistd, ca orice mare creator, vrea «filmele ei» din filmele altora, vrea cai
verzi pe pereti, isi apird cinemateca ei personala si programeazi acolo cum ii
place, ziua §i noaptea, incurcind bobinele, remontind, tiind sunetul unde nu-i
place, schimbind actorii, uneori regia, ca un mare producitor nabab. Nu e scan-
dalos. Pentru ce altceva mergem la cinema, decit pentru a prinde pestele lui Nanuk,
pentru asta— cum i zice? Pentru a visa? Sst, cuvintul acesta trebuie scris in
soaptd.
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ICONOCLASTA

Julie Christie, dubla eroini a filmului «Fahrenheit

TRUFFAUT

un cineast prea pufin cunoscut

publicului nostru

'DE CE?

451», povestea undeva despre primele zile de turnare
cu Truffaut, regizorul pe care ea il divinizase si ale
cdrui filme o impresionaserd enorm. Ceea ce a sur-
prins-c din primul moment a fost retinerea si exce-
siva lui timiditate.

Truffaut face parte din acea generatie de tineri
nebuni dupi cinema. pentru care filmul este zeul
atotputernic si unic §i care au inceput s gindeasca
§1 84 scrie despre arta cinematografici cu mult inainte
de a face ei ingisi film. Timiditatea pe care i-o desco-
perise Julie Christie este in fond expresia simplitatii,
a delicatetei si pudorii care-i caracterizeaza intreaga
opera. Este timiditatea unui adolescent poet, reti-
nerea unei sensibilitati excesive pe care brutalitatea

TRUFFAUT:

nu-mi plac

stopam imaginea. li cerusem lui Léaud
sa priveasca inspre aparat: el nu a
privit cit trebuia si aceasta ne-a dat
ideea de a fixa momentul privirii pentru
a-| pastra mai mult timp, printr-un tra-
veling optic care di impresia ci per-
sonajul coboarid in sala.

Cind filmul a iesit pe ecrane, am

filmele me le s publi i bkl Db

«CELE 400 DE LOVITURI»

il consider un film al cirui scenariu
este cu mult mai important decit filmul
insusi. STnt intrebat adesea ce inseamni
sfirsitul: nu existi sfirsit intr-un scena-
riu care urmdrea destul de indeaproape
realitatea. Impreuna cu Marcel Moussy
am respins solutiile de dramaturgie,
raminind la o rezolvare plastici si,
cum nu puteam termina, am decis si
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triva parintilor, desi eu credeam ca
am fost foarte impartial, nu mi gindisem
in ce masura publicul se lasi cucerit
de un copil si cit de muite lucruri fi
jarta. Asa incit astdzi am trebuit sa
adaug unele detalii care in primul
montaj nu erau prea evidente. La in-
ceput nu stiam nici eu prea bine
incotro se indrepta filmul. Ficeam expe-
riente. Am fost intrebat daci am vrut
sa fac o critica sociald. Filmul a cipatat
fara s stiu un sens mult mai general

«TRAGETI iN PIANIST»

A fost pentru mine o experientd
odihnitoare dupi «Cele 400 de lo-
vituri»; incercam sia turnez un film
dupd un roman american, in care pu-
team introduce orice idee care mi-ar
fi venit in timpul turnirii, totdeauna
in sensul improvizirii. Era prilejul de
a-l folosi pe Aznavour pentru care
aveam multd admiratie dupa ce il vi-
zusem in «Cu capul de pereti», si de
a face un film pentru plicerea mea,
introducind teme americane tratate
intr-un spirit francez.

«DRAGOSTE LA 20 DE ANI»

Acest scheci mi-a dat prilejul si
lucrez din nou cu J.P. Léaud si si
realizez un proiect la care renuntasem
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prosteste, cu parere de rau. M-am
gindit s3 fac o continuare la «Cele
400 de lovituri», sa reiau acelasi per-
sonaj ceva mai tirziu, dar n-am ficut
aceasta dintr-un motiv stupid. «Cele
400 de lovituri» avind un mare succes,
m-am temut sd nu dau impresia ci
profit de acest succes. Or, acum stiu
ca nu_trebuie niciodatd sa renunti la
asemenea idei din motive atit de exteri-
oare §i secundare, ca cele care tin de
aparenta lucrurilor. Trebuie si faci
exact si in profunzime ceea ce doresti
sa faci. Daca esti un cineast frivol, si
dacd oameni seriosi iti spun sa faci
filme serioase, refuzi: daci esti frivol,
fa filme frivole. Trebuie si ai indoieli
in cadrul alegerii sau al muncii, dar
nu in ce priveste vocatia. Asa incit
m-am gindit sd reiau acelasi personaj,
Antoine Doinel, urmirindu-l in acelasi
mod ca in «Les quatre cents coupsy,



a

«O fata cu aspect modern si suflet de eroind a secolului 19», spune

Truffaut despre eroina «Pielei catifelate», Francoise Dorléac.

Lansat in «Cele 400 de lovituri», J.P. Léaud si-a continuat cariera

cu «Dragoste la 20 de ani» si cu «Masculin-feminin» (Godard).

contactelor sociale o ranesc deseori adinc §i fara leac.
Dar un adolescent lucid, de o sclipitoare inteligenta
si ironie iubind, spre deosebire de prietenul si co-
legul sdu Godard, in egald masurd oamenii si cine-
matograful.

TRUFFAUT — COPIL TERIBIL?

Ca si Jean-Luc Godard, el reflecteazi in tilmele
sale atit asupra vietii, cit si asupra propriei sale arte.
«Cred cd punctul comun intre diferitele mele filme
il constituie tocmai gindurile mele despre filmele
existente sau despre cele pe care le-am realizat cindvay.
Asa se explicd de ce opera lui Truffaut se realizeaza

Nu-mi iubesc nici un film in
afari de schita «Dragoste la
20 de ani». Uneori sint nemul-
tumit de intentii, alteori de
rezultat...

in cinematograf excesul de
realism nu duce la nimic bun.
Cred ci trebuie si fii veridic,
plus incé ceva...

FRANCOIS TRUFFAUT

prin «sinteza a doud vointe contradictorii» (J.L.
Comolli). Prima exprima disparitia, ytergerea auto-
rului in fata operei, cealaltd o prezenta totala, abso-
luta si dictatoriald. Una — expresie a sensibilitatii.
discretiei i retinerii sale, iar cealalta — rezultatul
luciditatii sale necrutitoare, a lipsei de orice prejude-
cata in felul de a privi viata. Si toate astea, intr-o
operd in care autorul n-a descris in fond decit un
singur personaj: timid, putin gafeur, pudic si tandru.
«De la copilul Antoine Doinel («Cele 400 de lovi-
turi»), la Antoine Doinel adolescent («Dragostea la
20 de ani»), de la Eduardo din «Trageti in pianist», la
Jules din «Jules si Jim», de la Pierre Lachenay din
«Pielea catifelatd» la Montague din «Fahrenheit»,
personajul isi schimbd poate aparentele, dar inima

adicd intr-un mod documentar, in tim-
pul primei lui povesti sentimentale.

Acest film a fost realmente foarte
improvizat. Stiam doar atit: c3 voi
face din personaj un amator de muzici,
care va intilni o fatd si ea amatoare de
muzicd, si cd va trdi cu ea o aventuri
care nu duce nicdieri.

in interiorul acestei mici iumi, am
inventat, in fiecare zi impreund cu J.
P. Léaud, Marie-France Pisier si doi
actori la care tin mult: Rosy Varte si
Frangois Darbon. Revansa fatid de «400
de lovituri» era ci aici adultii erau
foarte simpatici — de data aceasta am
aritat o familie cu totul diferitd decit
cea din «400 de lovituri» — o familie
care se intelege bine. Pentru acest
motiv, probabil, imi place mai mult
acest film: pentru cid este mai usor
si in acelasi timp mai simplu, mai
apropiat de viatd. L-am ficut intr-un

moment de buni dispozitie: «jules si
Jim» tocmai iesise pe ecrane si fusese
foarte bine primit si asta ma ficea si
ma duc sd lucrez cu multd voiosie.

«JULES SI JiM»

Este realizarea unui vechi vis, a
unei cirti pe care o stiam inainte de
a turna «Cele 400 de lovituri», carte
pe care o adoram si despre care am
crezut multd vreme ci nu s-ar putea
face un film. Sau in orice caz, n-am vrut
sa-l fac imediat, deoarece simteam ci
este incd prea greu de facut.

Ideea era sid incerc s fac o cinstitd
transpunere a unei cirti pe care o
consideram si o mai consider o capo-
doperd necunoscuti. De obicei esti
foarte fingrijorat de renumele unei
carti si te intrebi dacd vei fi sau nu la
indltimea cartii: de data aceasta aveam

sanse si-mi pun numai a doua intre-
bare, pentru ci nu profitam de o
capodoperi ci, dimpotrivd, o revelam,
o ficeam cunoscuta. Este primul roman
al unui om care avea 74 de ani cind a
scris-o si care nu era literat ci artist.
Era un om care adora pictura si a fost
primul care a dus in America tablouri
de Picasso, un om care a triit pentru
a cilitori, care a stiut si triiascd si
care a iubit mult tineretul. Abia la
72 de ani, imobilizat in apartamentul
sdu, s-a decis si scrie §i sd povesteasci
aventurile sale din tinerete cu un
recu! uimitor, un recul de 50 de ani,
fapt care i-a permis si povesteasci
lucruri teribile pe un ton detasat, pe
care eu l-am considerat minunat. Si
am incercat sa-i gisesc echivalentul in
film.

«Jules si Jim» este ficut ca si cum
ar fi vorba de lucruri indepartate. Nu
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este numai un film de epoci ce incepe
in 1905 si se sfirseste in 1932, dar si
un film care este ficut intrucitva ca
si cum ai risfoi o carte cu fotografii
vechi, cu gindul ci nu trebuie si crezi
prea mult povestea. Personajele sint
filmate de departe, locurile sint fil-
mate de departe, este un lucru pe
care trebuie si- privesti, dar in care
nu trebuie si intri cu adevarat; in
orice caz in acest spirit l-am ficut pen-
tru a fi fidel autorului care murise
inainte de a fi realizat eu filmul, mu-
rise pe cind terminam «Cele 40C de
lovituri». Cu citva timp in urmd fi
trimisesem fotografii cu Jeanne Moreau
pentru a -0 propune pentru rolul
Catherine. El mi-a raspuns: «Este mi-
nunatd, as vrea mult s-o cunosc!». Si
dupid citeva zile a murit. Moartea sa
m-a obligat si fiu Tncd si mai fidel
operei sale. 15




niciodata». Pentru ca, am adauga noi, el este Truf-
faut insusi. Prima parte a operei lui este un imn in-
chinat libertatii sentimentelor omenesti, o glorificare
perpetudi a copildriei, a jocului, ca o suprema elibe-
rare §i ca o expresie a -unei desprinderi totale de
orice conventie sau norma impovaritoare. In filmele
acestei perioade, dar mai ales in «Cele 400 de lovituri»
si «Jules si Jim», adolescentul Truffaut incearca sa-si
construiasca ca si Dargelos,eroul din «Copiii teribili»
al lui Cocteau, o lume proprie, lermecatd $1 unica.
in cealalta parte a creatiei sale, Truffaut — adoles-
centul maturizat — intrd deodatd in viata reala, cu
toate brutalitatile ei, in care incearcid zadarnic si
regaseascd puritatea §i adevarul copildriei.

Cheia intregiisale opere rezida in acea fermecatoa-
re poveste a lui Antoine Doinel. care aminteste de
multe ori de acel unic «Zero la purtare» allui Jean
Vigo. Toata stupiditatea si absurdul unei lumi in
care legea este brutald si nedreapta, il inconjoara
pe micul erou; el se loveste de fiecare datd de doud
respectabile institutii care ar trebui si-i fie in fond
cele mai devotate: familia §i societatea. Universul
copilériei de care este frustrat si pe care el cautd sa-l
recistige prin orice mijloace este tocmai acel tarim
fermecat al libertatii, pe care Truffaut il cautd in
toate filmele sale. Fuga lui Antoine este expresia
celor mai profunde dorinte ale lui Truffaut.

INCONOCLASTUL

Dar, ca in toatd creatia sa, Truffaut se cenzureaza,
luciditatea lui opereazi: o evadare undeva ar fi in-
semnat o explozie, o rezolvare. Dar Truffaut se teme
de explozii.«Daci realitatea viselor noastre este atit
de trecitoare ca §i realitatea experientei, atunci ce
mai rimine in fond din ele, unde poti atunci sa fugi?»
$i semnul de intrebare apare imens, ascunzind marea,
valurile, nascut parca din figura incremenitd a lui
Antoine Doinel. Adolescentii, mai ales cei timizi, au
uneori iesiri inexplicabile de vitalitate, de duritate
imprumutati, uneori de o inexplicabild cruzime sau
de o fina ironie. S-ar pirea cd tocmai din aceastd
pozitie ironica, in dorinta de a investiga absurditatea,
apare celalalt film al lui Truffaut, «Trageti in pia-
nist». El impinge pini la limitd dorinta de distrugere
a tormelor §1 a simbolurilor consacrate. Filmul pare
o suitd de nonsensuri. De ce? Pentru ci intr-o lume
care, pentru un motiv sau altul, poate deveni deodati
absurdi, intrebarile de ce sau pentru ce nu-si mai au
in nici un caz rostul. Si ca structurd, filmul este o
explozie, o deliberatd distrugere a ordinei firesti a
lucrurilor. De altfel, dorinta de distrugere a unor
tipare consacrate se explici si prin luciditatea si
permanenta lui indoiala. Truffaut ajunge pina acolo
incit ii neagd propriile sale filme, mergind de fiecare
datd impotriva lui insusi, cdutind un echilibru al
noului, prin negare. «Fac filmele mele evident unul
impotriva altuia, cu ideea de a contrazice formal ceea
ce am afirmat o data». Probabil ca din aceasta opo-
zitie fatd de viziunea ironicd, crudi si absurda din
«Trageti in pianist» s-a ndscut opera lui cea mai puri,
cea mai romanticd, «Jules i Jim». Dupa cum, asa
cum singur marturiseste, teama de romantismul exa-
gerat, de exaltarea iubirii din «Jules §i Jim» l-au de-
terminat si-si darime proprii séi idoli, turnind filmul
aproape cronici a unui banal adulter, vrind sa
dovedeasca ci atunci cind o poveste «este pe undeva
ingrozitoare, ea este asa in intregime» («Piele cati-
felatdr).

DARGELOS EVADEAZA

«Jules si Jim» este o noud incercare a lui Truffaut-
Dargelos de a construi o lume aparte cu aceeasi sete
de eliberare §i puritate in care numai naivitatea lui
André Breton a putut crede cindva. Eroii lui, Jules,
Jim si Catherine sint aceiasi «copii teribili» crescuti
mari, dar rimasi undeva, departe, dincolo de reali-
tatea ipocritd §i plind de brutalitate. Este un film de
o frumusete tulburitoare. «Primejdios de frumos»
— scrie un critic american. Existenta eroilor se scurge
undeva, intr-o vild izolatd, in care ecourile lumii
dinafara ajung tirziu si atenuate, ca niste vagi zgo-
mote indepirtate, care nu tulburd copilaria perpe-
tuad a Catherinei si a celor doi prieteni, Jules §i Jim.
Filmul este un elogiu al copiliriei §i al jocului, un
elogiu al fanteziei, este in fond o incercare de creare
a unui univers cu legi noi, in care, ca intr-un joc de
copii, realitatea se rasfringe in fatetele nenumarate
ale unui cristal strilucitor. Lumea pe care Truffaut
o cladeste aici este un fel de rispuns al siu la absur-
ditatea celei in care triieste Doinel, Lachenay sau
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lui este ex-
presia u-
nei conti-
nue indo-
ieli, a unei
perma-
nente neli-
nisti. De
fiecare da-
ta el isi pu-
ne noi si
noi fintre-
bari.
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Eduardo, absurditate care va culmina, in perspec-
tiva viitorului, cu pompierii incendiatori de cérti din
«Fahrenheit 451». «Avem aici de-a face cu o lume

imaginard care este creatd pentru corectarea lumii -

reale» (Albert Camus — «Omul revoltat»).

Dupd «Jules si Jim», adolescentul Truffaut s-a
trezit deodata cu celilalt film al siu «Piele catifelata»,
niscut — aga cum am vizut — din aceeasi pasiune
negatoare, intr-o lume reald. Aici insi, ca §i in «Fah-
renheit 451», Truffaut se simte evident mai putin in
paradisul siu. Truffaut trebuie si pariseascd acum
jocul: «acel exercitiu al inteligentei, in serviciul unei
sensibilitati revoltate si nostalgice» (Albert Camus).
Actul gratuit nu mai este compatibil cu insasi evo-
lutia luciditatii sale. Negindu-se mai departe pe sine,
intr-o spirald a certei evolutii, Truffaut isi continud
drumul. «Pielea catifelatd» si mai ales ultimul siu
film «Fahrenheit 451» dovedesc ci.in conceptia si
arta lui Truffaut s-au petrecut multe §i importante
mutatii. «Pielea catifelatd» este un film mai apropiat
de realitate, mai simplu, mai direct. Ca si in schita
cinematografici «Antoine si Colette» din filmul
«Dragostea la 20 de ani», Truffaut pare aici complet
eliberat de orice influente stilistice. Priveste insa viata
cu aceeasi delicatete si poezie. Dar cu un plus de
distantare fizici, cu mai multd obiectivitate §i luci-
ditate. Cu «Fahrenheit 451» — film pentru care Truf-
faut n-a putut gisi un producétor in tara lui, el se
apropie de un gen nou, filmul stiintifico-fantastic.
Ramine insd §i in acest film fidel ideilor sale de
condamnare a oricdror incercdri de siluire a constiin-
tei omenesti. Cu aceste doud filme pare si inceapd
o noud perioadd — cea de maturitate — a adolescen-
tului Truffaut. Viitorul ii va desemna mai departe
traiectoria. Din 1964, de la rezervele unor critici fati
de filmul «Piele catifelatd», rezerve numai in parte
indreptitite, ceva s-a schimbat.

Dargelos a iesit in lume. Mai putin timid, dar
tot atit de necrutitor si‘de lucid.

Radu GABREA

Turnind «Fahrenheit 451» — o anticipatie fantasticd asupra desti-

nului oamenilor si al cértilor (cu Julie Christie).

Biofilmografie

1932
Se naste la Paris.
Dupi o intensd acti-
vitate ca istoric si cri-
tic de cinema la re-
vistele  «Arts» si
«Cabhiers du Cinéma»
realizeazi:

1957
Poveste despre apa
—in colaborare cu
Jean-Luc Godard. Este
o improvizatie, cu
Jean-Claude Brialy in
rolul principal. O in-
cercare de a inchega
o povestire cu doud
personaje, intr-o am-
biantd «foarte foto-

genici»: inundatiile
care au avut loc in
regiunea  pariziand
in 1957.

1958

Bobocii — dupd o
povestire de Maurice
Pons. Filmul a fost
conceput initial ca o
schitd dintr-un film
despre copilirie.
Truffaut va regreta
intotdeauna cd n-a
realizat pelicula fin
intregime.

1959

Cele 400 de lovi-
turi. Cind l-a vazut,
Jean Renoir a excla-
mat: «Filmul acesta
este un portret al
Frantei de azi!»

1960
Trageti in pianist
— adaptare dupid un
roman al lui David
Goodis. O poveste o-
riginali, amestecind
teme americane si
tratindu-le  intr-un
stil francez.

1961
Jules si Jim — o po-
veste despre o prie-
tenie intr-o lume
cvasiireald. Un film
«primejdios de fru-
mos».

1962
Antoine si Colette
— schita lui Truffaut
din filmul de sche-
ciuri Dragoste la 20
de ani. Cel mai iubit
film al sdu.

1964
Pielea catifelata —
o noui etapi in opera
lui Truffaut.

1966
Fahrenheit 451 —
un film realizat in An-
glia dupid citiva ani
de insistenta. O po-
vestire stiintifico-fan-
tasticd, dupaun roman
de Ray Bradbury, in
care este vorba de o
lume unde pasiunea
pentru carti e o crimi.



SUPLIMENT

Ce loc
ocupa

LMy

in viata
dv.?

Raidul-anchetd al revistei
»,CINEMA*

tn rindurile spectatorilor

CARE ESTE LO-
CUL PE CARE IL
OCUPA FILMUL IN
TIMPUL DV. LIBER?

FILMUL ESTE- SAU - NU - ESTE

ARTA CEA MAI POPULARA?

Una din primele surprize ale an-

chetei noastre pare a fi constatarea.

¢i doar 16%, din contocutori au afir-
mat In mod decis ¢d preferd filmul
altor preocupdri din timpul liber.
Ceilalti au asezat cinematograful
pe acelasi plan cu alte. pasiuni sau au
mirturisit ¢i acordd prioritate lec-
turii, televizorului sau, mai rar, tea-
trului, altor arte sau sportului, Dacd
am imagina un criteriu al ,medali-
ilor de aur" acordate pentru primul
loc in ordinea preferintelor, .cla-
samentul” ar fi urmatorul:

1. lectura — 37.7%
2. filmu} — 16,9%
3. televiziunea — 7.8%
4. teatrul — 2,6%
5. muzica si artele

plastice — 1,4%
6. opera si baletul — L,3%
7. cercetari si studii

tehnice personale — 1,2%
8. sportul — 0,6%

UNDE PREFERATI SA VEDET!
FILMELE: ACASA SAU LA
CINEMA?

11% dintre cei intervievati preferd
si vadi filmele acasi la televizor;

42,99% — desi au televizor —
merg si vadi productiile cinemato-
grafice in sala de cinema;

9,7% sint indecisi;

36,4% nu au televizor, sau nu
agreeazi deloc acest instrument,

Opinia cea mai rispinditd a spec-
tatorilor de film fati de emisiunile
de televiziune pare s3 o rezume eloc-
vent Florin Sabdu, muzeolog din
lasi: ,,La televizor prefer sd vdd tea-
tru, care clstigd In expresivitate. Fil-
mul 15i pierde valoarea artisticd pe
micul ecran, De aceea merg la cinema,
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unde intru in 5;716 cu pietate, avind
senzatia cd voi.asista la un spectacol
deosebit, chiar ddcd trebuie sd astept
luni de zile pind cind mi se oferd o
astfel de ocazie".

CITE FILME VEDET! PE LUNA?
— IN MEDIE 5—6!

Asa stau lucrurile vizute global.
lat¥ Tnsd cd, tocmai de unde ne agtep-
tam mai putin, ne vine o informatie
de ait ordin. Cei 154 de spectatori
-~ colaboratori ad-hoc ai revistei
,Cinema’ — vid in medie cite 5—6
filme pe luni, (Mai exact — 55.)
Am ficut, din curiozitate, un calcul
al frecventei pe regiuni i am consta-
fat cd:

In timp ce fa Ciuj media este de
6,9 filme. vizute de un spectator
intr-o lund, iar la Turnu-Severin 6,5,
ea scade la lasi la 6,1, pentru a coborf
brusc-la Constanta la 54 iar la Bucu-
resti la. minimum 4,7, Aceste medii
sint exact ‘invers proportionale cu
dezvoltarea retelei de  televiziune
n - regiunile respective,

RETEAUAL -

Din anchetd a reiesit de asemenea
necesitatea modernizarii §i diferen-
tierii sililor de proiectie, adaptarea
retelei cinematografice la noile con- _
ditii ale vietii culturale, ca o conditie
a mentinerii, aprofundirii §i extin-
derii interesului pentru arta filmu-
lui.

Avram Lizirzanu, inginer — Tur-
nu Severin, ne spune: ,Pind la 30
de ani, filmul ocupa primul loc prin-
tre pasiunile mele,.. secundare. Dar
mai tirziu au trecut alte arte inainte,
poate si din dorinta fireascd, sporitd
cu vremea, de a avea conditii civili-
zate intr-o sald de spectacol. Parcd
era vorba sd se profileze intr-un fel
cinematografele — in unele sdli sd
ruleze constant filme de nivel inalt,
cu subiecte clasice;, cu substanid ma-
sivil, in timp ce la altele sd- poatd fi
vizionate filme excentrice, comice sau
westernuri. Fiindcd fdrd o diferentiere
in repertoriul sdlilor in primul rind,
nu se poate vorbi de o culturd cine-
matograficd.,




DE CE
MERGET!
LA
CINEMA ?

Autorii celor 154 de raspunsuri
par si se grupeze, din acest punct
de vedere, Tn cinci categorii pe care
le vom fngira tncepind cu gruparea
cea mai numeroasd. In ciuda unor
agteptdri, cei mai multi dintre
spectatori nu par si meargd, sau
nu mai par si meargi la cinema
la intimplare, ca la un amuzament
siptiminal, lesne accesibil, in vir-
tutea inergiei, sau fin lipsa altor
preocupéri,

[l=ct s
24,7%:... CA SA VAD
FILME BUNE

Prima §i cea mai numeroasd cate-
gorie de ‘spectatori condifioneazd
pasiunea pentru cinematograf de
satisfacerea urror criterii de calitate,
degi acestea ramin incd destul de vag
precizate. . Se pomeneste de fil-
mele lui Visconti sau Fellini sau Pier-
re Etaix In aceeasi misurd ca §i
despre realizdrile lui Edouard Moli-
naro, Yves Ciampi sau K. Zeman,
fard ca distanta care le separd s fie
prea evidentd. Nu lipsegte interesul
faté de dramd, desi se citeazd pe
aceeagi listd, aldturate, ,Harakiri"
¢i .Robii* ca filme dramatice la fel
de memorabile.

§tefan Chiuaru, geodez — Por-
tile de Fier: ,Timp nu am, dar citesc
foarte mult. Avem si un teatru popu-
lar la Turnu Severin, unde vin si
alte trupe fn turneu, cu distributii
de prima mind. Sint spectacole pe

care nu le scap. Am si televizor.
Mi-am adus deci cinematograful a-
casd. De aceea nu mai merg la
filme ca fnainte. Nu md duc la un
film decit dacd a fost notat de critici
cu cele mai multe puncte sau dacd am
eu motive sd cred cd e totusi un film
bun".

lon Moroianu, tehnician — Bucu-
resti: ,lnainte mergeam la cinema
de 2—3 ori pe sdptdmind. De un an
de cind sint preocupat de masind,
nu mai merg decft o datd, dacd un
film md intereseazd fn mod deosebit.
De la primele doud serii cu ,,Angelica"
am iesit extenuat. M-au plictisit de
moarte toate dulcegdriile, desi ne-
vastd-mea era foarte fncitatd".

Elena Cadariu, studenti —Cluj:
.Din lipsd de timp, nu-mi pot permite
sd vad filme doar pentru a-mi ocupd
fn acest fel doud ore. Uneori merg la
film dacd siat atrasd de numele unor
regizori, cum s-a intimplat in cazul
comediilor lui Pierre Etaix .Clt
timp esti sdndtos” si ,,Yo-Yo" sau fa
filmul tui De Sica .Ciociara"; sau
dacd e vorba de o vedetd care md in-
tereseazd, sd spunem Sophia Loren

“sau Anthony Quinn; sau dacd e un

gen care md pasioneazd — cel poli-
tist: ,Un martor fn oras" sau wFan-
tomele din Morrisville®.

Adina Petrovicl, bibliotecard —
Bucuresti: ,Dacd filmele st bune,

“merg si ‘de patru ‘ori ‘pe sdptdmind:

deci In functie de programare”.
Numitor comun: dacd.

T R
23,49 CA SA VAD O
ADAPTARE DUPA O CARTE
CUNOSCUTA SAU...

B T R

Un numir relativ mare de rés-
punsuri videsc preferinfe manifes-
tate pentru genurile clasice, fil-
mul fiind privit adesea ca un mijloc

de a vehicula valorile artelor tradi-
tionale: literatura, muzica... Sint
citate mai ales ecranizirile si filmele
inspirate de dramele istorice clasice.
oHamlet”, al !ui Laurence Olivier
sau cel al lui Kozintev, e prototipul
preferintelor acestei categorii. Din-
tre filme cu teme contemporane sint
agreate cele care tind si egaleze
vigoarea §i amploarea tragediilor
clasice: .Zorba grecul’, ,Rocco si
fratii sii“. Noile modalititi a-
trag mai putin atentia, iar vedetele
fn vogi nu inspird fncredere.
fon Florea, cercetitor — lasi:
Md duc la film pumai cind titlul,
genericul, tmi spun ceva. Prefer adap-
tarea dupd o carte cunoscutd, pen-
tru cd fmi oferd garantii. Cu ,Falstaff"
am mers la sigur. Md atrage apoi
regizorul. Foarte putin actorul (cu
rare exceptii: Jean Gabin, Annie
Girardot, Simone Signoret). In nici un
caz actorii la modd. Brigitte Bardot
mi-a pldcut doar fn ,Babette".

Eugen Cerchez, medic primar —
Bucuresti: .Prefer filmele muzicale
sau dramele. Caut la un film deopotri-
vd subiectele §i . vedetele. Mi-au
pldcut cel mai mult Melba" si ,Zarba
grecul*.

O catégorie tranzitorie, deci ne-
deciss, cu sanse eventuale de dizol-
vare ulterioar3. Nelipsitd de anumite
exigente, aceastd categorie destul
de fnsemnati de spectatori este oare-
cum mai -concesivd §i descurajeazd
mai usor, consolindu-se de insatis-
factiile programirii cinematografice
pe seama altor arte. Reteaua cine-
matograficd are in ceea ce priveste
doui sanse: fie sd o piardd, fie si-si
recruteze din rindurile ei viitori
sustindtori ai unor preocupdri mai
stiruitoare de culturd.

22,7%: CA SA MA DESTIND

S-ar pidrea, pini la urmd, cd vom
fi nevoiti s convenim cd aproape
nimeni nu mai merge astézi la intfl-
plare la cinema. Pentru ca, trecind

la categoria celor care mirturisesc
deschis ¢4 nu vad in film altceva decit
un divertisment, constatim cd cea
mai mare parte din ei se detageazd
totusi de rest si precizeazd, precum
intérlocutorul nostru de la Marea
Neagra :

Vanghele Speranta, inspector —
Constanta: ,Merg pentru a md amu-
za, a md relaxa. Dar timpul este foarte
pretios, asa ¢d nu mi-as putea per-
mite sd-mi ocup oricum doud ore®.

Punctele de reper sint de data
aceasta mai greu de fixat, dar pre-
ferintele nu coboard sub o anumitd
limitd. In centrul atentiei se afld de
obicei actorii §i — de retinut — con-
locuitorii citeazd mai ales vedete
masculine, nu feminine, cum ar fi
de agteptat. Sub aceastd formd pare
si-gi faci loc un criteriu sui generis
de selectie calitativi, acordindu-se
prioritate expresivitatii artistice.

Alexandru Teodorescu, cercetdtor
— lasi: . Regizorii nu reprezintd pentru
mine o garantie (sint regizori con-
sacrati care fac filme proaste). Ve-
detele da, pentru cd farmecul lor
personal poate suplini lipsurile fil-
mului. In general, preferiniele mele
merg cdtre vedetele masculine. Nu
viid actrifa pe care s-0 pun aldturi de
cei 10 interpreti indragiti*.

Care sint actorii preferati de
aceastd categorie de spectatorii

1n fruntea listei se fixeazd Kirk Dou-
glas. De altfel, filmul® prototip al
preferintelor lor ar fi ,Spartacus” sau
,Cleopatra®. ,Elena din Troia" si
,Cartagina tn flicari" nu sint Tncd
de loc citate. Mai sint pomeniti
frecvent - Anthony Quinn, Laurence
Olivier, Sophia Loren (singura actritd
dintr-o listd de 13 actori), Jean Ga-
bin, Smoktunowski, mai putin Jean
Marais si de loc (deocamdatd) Sara
Montiel.

g

UN FILM-PORTRET

Cunoscutul scriitor bul-
gar Kamen Kalcev —

, autorulunor romane valo-

roase ca ,Familia tesd-
torului®, ,In aprilie” si
»Doi in noul oras” (dupa
care se turneazd in pre-
zent un film) a terminat
de curind scenariul unei
biografii romantate in-
chinate vietii lni Gheor-
ghi Dimitrov. $1 totugi
filmul hu va fi o bio-
grafie, ci o evocare li-
rici — precizeaza auto-
rul — conceputi sub for-
ma unui film-portret,
portretul unui erou si
totodati al unei ge-
neratii. El urmireste
primii pagi ficuti de
Gheorghi Dimitrov cétre
migcarea revolutionard i
totodatd intilnirea tind-
rului cu prima dragoste™.

CARUSEL HAOTIC?

Dupd ,,Omul nu e pa-
sire”, Dusan Makavejev
fnregistreazi in occident

un nou succes de criticd,
de data aceasta cu ,Po-
veste sentimentald”. ,,Cu
acest film — apreciazd
,Cinéma 67“ — regizo-
rul iugoslav se relevd
ca un remarcabil eseist,
romancier si sociolog, fi-
lozof si teoretician al
omului, al societdtii si
istoriei. E1 impleteste cu
usurint{i genurile, me-
todele, pleaci in toate
directiile, trecind dezin-
volt de la cocos la. mégar,
de la un interviu cu un
sociolog la cinematograf
si punerea in scend etc.”
Cele mai mici detalii
sint semnificative — pre-
tinde criticul. , Functio-
narul de la P.T.T. ale
carui aventuri constituie
aceastd ,poveste senti-
mentald” nu se numeste
cumva Garaudy? Farsd,
imaginatie in salturi, ia-
ti ce-1 caracterizeazd pe
acest dialectician care isi
permite totul, mergind
spre un realism fard li-
mite“. Oare nu-1 pin-
desc pe talentatul regi-
zor si primejdiile eclec-
tismului, in acest caru-

sel haotic care e ,Affaire
du coeur”? — ne intre-
bim noi, cei care n-am
vazut incd filmul.

PREMII

Fred Zinemann, cunos-
cut regizor american (ul-
timul film — ,,Un om
pentru toate anotimpu-
rile), ndscut la Viena, a
primit din mina prima-
rului Vienei, medalia de
aur a oragului.

*®

La Festivalul de la
Berlin, Michel Simon a

primit ursul de argint
pentru cea mai bund

interpretare in Batrinul
si copilul* de Claude
Berri.

s

Premiual special al ju-
rinlui la acelagi festi-
val a fost decernat lui
Eric Rohmer pentru ,,Co-
lectionara®, film care a
primit gi Premiul ora-
sului Berlin.

$

Jacques Tati a primit
Premiul celui mai bun
autor de filme comice la
Festivalul international
al filmului comic gi umo-
ristic de la Bordighera
si San Remo.

VISUL UNCHIULUI

Nuvela ,,Visul unchiu-
lui“ de Dostoievski a fost
ecranizati de regizorul
sovietic Konstantin Voi-
nov. Filmirile au avut
loc in orasul Vologda
cu actori cunoscuti ca
Lidia Smirnova, Niko-
lai Ribnikov, Serghei
Martinson.

URMASII LUl DISNEY

Wolfgang Reitherman
carea colaboratcu Disney
incepind din 1933 la
toate desenele sale ani-
mate (de la ,Albd ca
zipada® si ,Fantezie® -
pind la ,Frumoasa din
pédurea adormitd”) a ter-
minat de curind un lung

metraj animat dupd ,,Céir-
tile junglei” de Kipling.
fati cum pledeaza auto-
rul in favoarea lungme-
trajului animat: ,Este
o chestiune de duratd si
de raporturi de duratd.
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16,9%: FENTRU CA Ml PLAC
FILMELE
Cilin_Valeriu, student — Bucu-

resti: Imi place filmul. Nu md in--
tereseazd vedetele, nici regizorul. §i
nici pierderea de timp. Orice film are
in felul lui ceva demn de retinut. Nu
md atrage un anumit gen.  Sint univer-
sal." Sint multe filme care mi-au pldcut
foarte mult:  Coliba unchiului Tom*,
Mizerabilii",  Dreptul de ate naste",
Procesul maimutelor”, De la Apenini
la Anzi“, Haiducii din Rio Frio" si
widiotul®.

Uneori pasiunea cinefild este to-
tusi fnduiosdtoare, pind la surpriza
finald :

Citu Eugenia, calculatoare — Por-
tile de Fier:,Merg pentru cd fmi plac
filmele, mai ales cind aud cd joacd
un actor bun. Nu aleg, merg la toate,
dacd am timp, indiferent dacd le-am
mai vizut cindva in aitd parte, Cel
mai mult mi-gu pldcut  Angelica"
(ambele serii), ,Muncile lui Hercule®,
JCerasella",

T

Ce fnseamnd de astddatd un actor
bun? In fruntea listei la aceast3 cate-
gorie sint: Sara Montie/, urmatd
de Gianni Morandi, Jean Marais,
si altii,

Filmele cel mai des citate sint:
WSamba®, ,Regina cintecelor” (si ce-
lelalte filme cu Sarita), , Winnetou*

(toate seriile), , Angelica" (toate serii-
le), wCartagina in fldcdri®, ,Elena din
Troia", ,Romulus §i Remus"...

Nu lipseste insd convingerea fin
infailibilitatea opiniei proprii:

Orcula Elena, dactilografd — Con-
stanta: ,Cronicile nu au nici un fel
de influentd asupra mea. Consider cd
sint fn mdsurd si md orientez sin-
gurd, chiar dacd nu pot sd fac o ana-
lizd amdnuntitd a filmului®.

Sau:

Florica Fitu, studenta — Cluj:
+Nu md intereseazd sfaturile sau
pdrerile prietenilor sau comentariile
din diferite reviste. Gusturile nu sint
toate la fel. Merg la filme pentru cd
‘tmi plac. Dintre vedete, md preocupd

Sara Montiel, iar dintre filme am vdzut
de trei ori ,In genunchi md-ntorc ko
tine*“,

12,39,: PENTRU CA FILMUL
E UN ACT DE CULTURA

La categoria cea mai restrinsid ca
numar,.criteritle de valoare cistigd
brusc o maximi claritate:

Marius Tupan, sudor, bibliotecar,
poet — Portile de Fier: ,Nu md
plictisesc niciodatd, asa cd nu intru
oricum la cinema. Merg la filmele de
idei. Nu-mi plac cele de capd i spadd.
Sintem un grup de trei prieteni:
un profesor de romdnd, un muncitor
ldedtus si cu mine. Nici ei .nu se duc
lo filmele acestea, fdcute ca  sd-ti
pierzi timpul cu ele. Schimbdm pd-
reri §i mergem la filmele care meritd.
Citesc si cronici cinematografice. Imi
place cum scrie Romulus Vulpescu.
Citesc si pe altii. li confrunt, ca si
in poezie. Unul scrie intr-un fel, altul
in alt fel. Imi dou seama cd dacd
n-as fi fdcut aso, dacd n-as fi desco-
perit mai multe feluri de a scrie, n-ag

-fi ftnteles niciodatd care e adevdrata

poezie, La fel si cu filmele sau cu pd-
rerile criticilor*.

L. Volovici, cercetitor — lasi: ,De
obicei retin numele regizorului §i cu
vremea se formeazd de la sine un fel |
de selectie. Md duc la filmele lui Anto-
nioni, Bergman, Fellini, chiar cu riscul
de a vedea un esec. ‘Nu vedeta ci
actorul preferat md atrage. Nu prea
intru in sald neavizat de un prietén
in care sd am incredere, de’ numele
unui regizor sau de un premiu.
In grupa noastrd de cercetdtori li-
terari toti sintem pasionati de film
si abonati la Cinematecd. In ultima
vreme am la inimd ,Zorba grecul®.
Tinjesc de mult sd revdd ,Marele rdz-
boi* al lui Mario Monicelli, dar unde?

George Derosencu, scenograf —
lasi: ,Md intereseazd regizorii cu
personalitate care”lsi pun probleme
artistice contemporane — Fellini, Anto-

Un scurt metraj de 6—7
minute isi poate permite
si fie neverosimil. Dar
cind depasesti 30 de mi-
nute iti trebuie o poves-
tire in filigran, un suport
mult mai solid din care
sd se nasca elanurile fan-
teziste. Este o chestiune
de gravitate, cred eu.
Distrugeti credibilitatea
unui film si va veti afla
intr-o situatie grea, pen-
tru ci in acest caz nu
veti avea decit vignete.
La Disney credeam cu
totii in ceea ce numeam
»iull animation”, o ani-
matie fluidd si naturald
care cerea — evident —
multe desenc pentra fie-
care miscare”. Astizi,
echipa de creatie a lui
Reitherman, din Bur-
bank, cuprinde 34 de per-
soane: 5 scriitori, 6 apir-
matori, ,,vocile” lui Mo-
wgli si ale apimalelor
din jungld sustinute de
George Sanders, Phil
Harris, Louis Prima si
incd 12 actori; cinci de-
senatori intitulati de Rei-
therman snpervizori, adi-
cd cei care fac desenele

definitiv agreabile ochiu-
lui si — evident — com-
pozitorul.

AUTOR MODERN?

S-ar parea cd Dreyer,
clasicul cinematografului
danez — autorul capodo-
perei ,Patimile Toanei
d’Arc* — a ‘devenit si
un entuziast teoretician
al cinematografului ‘mo-
dern, judecind dupd a-
ceste citeva cuvinte in-
credintate unui critic de

la. ,Cahicrs du Cinéma':
,Trebuie. si captivezi
spectatorul em o dra-
maturgie discretd si in-
terioard, cu - wn  sens
profund al cuvintelor
ascunse inddritul repli-

cilor. Ceea ce ma inte-
reseazi pe mine este la-
tura ,,spirituald”, impal-
pabila a scenelor. Pen-
tru aceasta, trebuie si lasi
actorul s respire si si-i
oferi spatinl si cimpul
vital pe care-l cere.
imi place curgerea na-
turala a replicilor, in-
lintuirea lor aproape in-
sensibild. De aceea il
apreciez mult pe scri-
itorul Hjalmar Soéder-
berg care a reusit ad-
mirabile portrete de fe-
mei. Remarcabile la el
sint absenta totaldi a
prejudecitilor masculine,
intelegerea si  nobletea
sa. Numai un ritm na-
tural si o cadentd supld
ii pot corespunde pe
ecran®.

»SUBTERANH*®

Locatarii fictivi sau
reali ai hotelului ,,Chel-
sea” sau ,,Greenwich Vil-
lage” din New York au
devenit -~ ,eroii“ noului
film ,Chelsea ~ Girls“,

considerat de unii snobi
drept pivotul cinemato-
grafului subteran ame-
rican. Filmul lui Andy
Wharhol dureazi trei ore
si jumdtate, se compune
din 8 bobine pe 16 mm.,
dintre care 3 sint color,
si este genul de film ex-
hibitionist care face vil-
vi printre amatorii de
exercitii pornografice pe
pelicula, Dupd informa-
tiile unui cronicar de la
,Cahiers du Cinéma“, unii
din reprezentanfii aces-
tui curent opteazd 1in
prezent pentru un fel de
circ de avangardd pe
care-1 intituleazd pompos
,expanded-cinema”  sau
,mixed media environ-
ments®, ,,un fel de talmes-
balmes intre cinemato-
graf, teatrn, muzicd $i
abstractii luminoase, a-
mestecate toate la un loc
fard nici o coerenfi”. Se
apunti oare — ne intre-
bim — la orizontul atit
de tulbure al avangardei
cinematografice —un neo-
curent dadaist?

FATA ALTUIA

Hiroshi Teshigahara,
regizorul ,Femeii nisipu-
rilor, a terminat de cu-
rind ,Fata altuia“. Fil-
mul interogheazd asupra
adevarului aparentelor gi
al reali . Eroul este
obligat, in wurma unui
accident, si-gi ascundd
fata mutilatd in spatele
unei masti. Aceasti a
doua infatisare ii va mo-
difica insd si datele in-
terioare.

BREL DEBUTANT

Regizornl: André Ca-
yatte, directorul de foto-
grafie Christian Matras gi
interpretii: Emmanugle
Riva, Jacques Brel gi
Jacques Harden for-
meazd - echipa filmulni
,Riscurile meseriei”. Un
film ca oricare altul? Oa-
recum, pentra cd Jae-
ques, Brel este celebrul

—e
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nioni. Vdd cu egal interes documentar
chiar filmele inegale ca valoare, cum
ar fi ,Strigdtul* si , Aventura®, pen-
tru completarea perspectivei asupra
unui regizor. Chiar in roluri de citeva
minute (ca [eanne Moreau in , Fals-
taff") md duc sd vid actritele prefe-
rate: Giulietta Masina, Maria Casares.
As mai cita ,Les enfants du paradis”,
pe care l-am revdzut cu mult interes
la Cinematecd. Sau ,Insula" pentru
poezia ei insolitd, , Umbrelele din Cher-
bourg" pentru fantezia Iui Demy,
.Hirosima, dragostea mea" cu vi-
ziunea aceea modernd despre viatd
si artd. Din pdcate, la lasi, Cinemateca
nu dd decit productii de prin anii
'33—'40, foarte depdsite. Nu existd
o selectie valoricd, criterii stiintifice
pe cicluri, teme s.a.m.d., ca la Cine-
mateca.din Bucuresti, In felul acesta,
multi spectatori ieseni -si-au pierdut
interesul pentru Cinematecd. Stdm
destul de prost cu informarea si
tocmai de aceea apreciez cronicile
bine documentate care md pun fn
temd asupra unor scoli necunoscute.
In acest sens, revista ,Cinema“ este
foarte solicitatd, pentru-cd stie sd facd
cititorul curios, dornic de a afla si
de a fnteléege. Din pdcate, numdrul
de exemplare de la chiogcuri este
infim fatd de cerere."

Eugen Costea, strungar — Bucu-
resti:, Uneori merg pentru un actor —
Anthony Quinn, alteori pentru un regi-
zor, de exemplu Antonioni sau Fellint.

Horia Felea, student — Cluj:
.Evident, nu pot sd vd spun cd vdd
numai filme grave. Poate prefer o
comedie sau un western Inainte sau
dupd un examen. Dar ca acte de emo-
tie, si de cunoastere, nu acestea sint
filmele pe care le doresc. Evident,
_ceea ce primeazd este regizorul, apoi
vine vedeta. Antonioni, Etaix, Sophia
Loren, Brigitte Bardot. Mi-au pldcut:
. Viatd sportivd”, — din scoala furio-

‘silor englezi, ,Zorba grecul al lui
Cacoyannis, cu Anthony Quinn, , Fal-
staff* pentru regia lui Welles, mai
idemult , Zboard ‘cocorii* de Kala-
“tozov, cu Taticna Samoilova.

CARE ESTE FIL-
MUL CARE V-A
PLACUT CELMAI
MULT?

fn ordinea numirului de citdri
favorabile, cele mai iubite filme ar fi:
I. ,Zorba grecul" de Mihail Ca-
coyannis
2. ,Hamlet* de Laurence Olivier

3. ,Femeia nisipurilor” de Hiroshi
Teshigahara

4. ,Procesul maimutelor” de Stans
ley Kramer

5. ,Femeia necunoscutd”

6. ulnsula“ de Kaneto Shindo

7. ,Drumul spre fnalta societate®
de Jack Clayton

8. ,Zboard cocorii" de Mihail Ka-
latozov

9. .Robii" de Keneth Hughes

10. ,Aventura" de Michelangelo An-
tonioni

1. ,Cei sapte magnifici de John
Sturges

12. ,Spartacus” de Stanley Kubrik

VA  RUGAM SA
CITATI TREI FILME
ROMANEST| CARE
V-AU RETINUT IN
MOD DEOSEBIT
ATENTIA.

Din cele 54 de filme romanesti
citate, iatd pe cele care au intrunit
cele mai multe sufragii:

»Dacii", de Sergiu Nicolaiescu
»Pédurea spinzuratilor", de Liviu
Ciulei

#Tudor”, de Lucian Bratu

»Haiducii”, de Dinu Cocea
«Darclée”, de Mihai lacob
.Duminici la ora 6", de Lucian
Pintilie

»Neamuf Soimérestilor”, de Mircea
Dragan

Moara cu noroc”, de Victor lliu
.Codin”, de Henri Colpi

oLupeni 29%, de Mircea Drigan.

CE SUBIECTE SAU
TEME V-AR INTE-
RESA IN MOD
DEOSEBIT SA LE
VEDET! TRANS-
PUSE IN VIITOA-
RELE FILME RO-
MANESTI?

Interlocutorii nostri  doresc:

a. Filme istorice. Se propun filme
despre: Mircea cel Batrin, Stefan
cel Mare, Vlaicu Voda, Viad Tepes,
Matei Corvin, Nicolae Bilcescu, Ko-
gilniceanu, figuri de femei celebre

I
I
|
|

cintaref de muzicd usoa-
ri care se afld la prima
sa aparitie pe ecran.

ALBUM CHAPLIN

Oona  Chaplin, fiica
dramaturgului  Eugene
O’Neill si sotia lui Char-
lie Chaplin il urmdreste
de citdva vreme pe Char-
lot pas cu pas si mai ales
inarmata cu un aparat
de . fotografiat. Pricina?
Un album de fotografii
despre marele comic, co-
mandat de o editurd lon-
doneza.

HOLMES

Basil Rathbone, care
a fost cel mai apreciat
interpret al faimosului
Sherlock Holmes peecran,
amurit in urma uneicrize
cardiace la virsta de 72
de ani,

FAMILIE CU TALENT

CURCUBEUL

Carl Schell, fratele mai
mic (si mai blond) al
Mariei Schell si al lui
Maximilian Schell, este
si el actor de film si incd
bun, se pare. In plus,
Carl este si scriitor. De
curind a terminat un sce-
nariu scris special pen-
tru Maria si Maximilian.

IDOLII WESTERNULUI

...cintd. Dupad James
Stewart, Robert Mitchum
si John Wayne — vedetele
veterane ale filmelor de
far-west, Cary Grant —
si el un inveterat ,cow-
boy* — face debutul
in... muzica usoard, in-
registrind un disc pentru
casa Columbia. Toate be-
neficiile realizate de a-
cesti originali cintédreti
sint daruite Casei Ar-
tigtilor Batrini care, se
pare, are mare nevoie de
subventii benevole.

De 20 de ani se dis-
cutd la Hollywood dacd
si se adapteze sau nu
pentru ecran acest cla-
sic al comediei muzicale
ce se intituleaza , Curcu-
beul din Finian“. Suc-
cesul filmelor ,My Fair
Lady“, ,Mary Poppins*
sau ,,West Side Story“ i-a
determinat pe produca-
tori sa fie mai putin cir-
cumspecti, drept - care
Fred Astaire (care, la 67
de ani, va face cu aceasta
ocazie o mare ,reintoar-
cere ‘dansantid), Tommy
Steele si Petula Clark au
fost desemnati ca vede-
tele noii pelicule cin-
tate si dansate.

BOOM

se intituleazd noul film
pentru care se pregateste
regizornl  Joseph Lo-
sey. Protagonisti: Eh-
zabeth Taylor si Richard
Burton (alesi in ultima

clipa) pentru cd initial,

pentru cele doua roluri
principale fusesera anga-
jati Simone Signoret si
Sean Connery.

OEDIP-REGE

Opera lui Sofocle va
vedea lumina ecranului,
in Grecia, sub conducerea
regizorului Philipe Sa-
ville. Regele Oedip va fi
interpretat de Christo-
pher Plummer care ii va
avea ca parteneri pe Lilli
Palmer si Orson Welles.

CARE DIN TREI?

OEDIP-REGE BIS

Regizorul Carlo Liz-
zani va realiza un film
despre Mussolini si nu s-a
decis incd la care din-
tre actorii: Charles Bo-
yer, Frederic March sau
Rod Steiger si se opre-
ascd pentru rolul titular,

TENACITATE

Maurice Chevalier {80
de ani peste citeva luni)
a semnat contracte pen-
tru 1969. E drept ca
doar pentrn music-hall,
nu si pentru cinemal!

Silvana Mangano re-
vine dupd o destul de
lunga absentd pe ecrane
in filmul lui Pier Paolo
Pasolini ,Oedip, fin al
Norocului®. Ca partener,
actrita il are pe Franco
Celti, descoperit si lan-
sat tot de Pasolini in
Accatone”.

BEROVA-ANDRESS

Una dintre cele mai
populare actritfe ceho-
slovace, Olinka Berova,
in virstd de 21 de ani si
vedetd a 11 filme ia
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din trecut —- Ecaterina Teodoroiu,
filme inspirate din luptele pentru
eliberarea {drii, basme legate de fap-
tele vitejesti—lancu Jianu, un western
rominesc pe teme istorice.

b. Ecranizdri. Se propune s3 se
ecranizeze: cargile lui Mihail Sado-
veanu: ,Baltagul’, ,Nicoard Pot-
coavid”, ,Zodia Cancerului®, ,Venea o
moara pe Siret”, ,Dumbrava minu-
natd" si  Creanga de aur”; proza lui
Liviu Rebreanu: ,lon", ,Ciuleandra”;
George Cilinescu — ,Enigma Oti-
liei"; Camil Petrescu: ,Un om intre
oameni” si ,Patul lui Procust";
piesele [ui Caragiale: ,Napasta”;
Mihail Sebastiah: ,Jocul de-a vacan-
ta", . Intunecare” de Cezar Petrescu”,
L2 Medeleni” de lonel Teodoreanu;

c. Filme despre viata lui Eminescu,
Ciprian : Porumbescu, George = E-
nescu ;

d. Filme .dé jactualitate care sd
atace cu mai multd hotarire temele
psihologice, anghetele sociale si su-
biectele legate de viata tinerstului;

e Filme--peptru copii de- virstd
scolard si prescolard, probleme acu-
te de educare a copiilor.

EPILOG: Intrebirile puse de re-
dactie unui numar relativ restrins
de spectatori si poate, prin aceasta,
nu tocmai concludent peftru €on-
cluzii universal valabile, constituie
tnsd un sondaj si 0 primi incursiune
pe un tirim nu prea des abordat
pind acum, Constatdrile ficute cu
“acest prilej ne dau temeiul sd credem
€3 opinia spectatorului fncepe s3
devind un argument important, fin
activitatea atit a celor chemati sa
alcdtuiascd repertoriul cinematogra-
felor noastre, cit si a celor cdrora
le revine sarcina de a inlesni Tntele-

/ gerea rostului pe care filmul 1l are

astdzi tn lume. Tn acest sens, lectura
anchetei de mai sus di ni se pare la
iveald suficiente exemple pentru a
retine, de pildd, cd dacd reteaua
noastrd cinematograficad izbuteste
uneori si rispundi satisficitor do-
leantelor acelei categorii de spec-
tatori care considerd cinematograful
un simplu divertisment ea este incd
departe de a multumi acea parte
exigentd a publicului care vede Tn
film o artd grea de sensuri i un act
de cultura.

Factorii de rdspundere ai difuzirii
filmelor, spectatorii, creatorii de
filme, critica sint In egald masura
interesati fn punerea de acord a
retelei de sdli cu noile exigente ale
creatiei i culturii cinematografice.
Discutia, deja angajatd, poate con-
tinua, se poate extinde cu noi opinii,
cu noi sugestii, Esential este ca ea sa
aibd ecoul si eficienta pe care marele
numir de participanti le asteapti.

Multumim si pe aceastd cale celor
care au binevoit si rdspundi la
raidul nostru-anchetd, precum si
tuturor celor care au acordat spriji-
nul lor redactorilor si colaboratorilor
nogtri.

Raid-ancheta realizat de:
Adina Darian, $tefan Geor-
gescu, Alice Minoiu, Mircea
Mohor, Alexandry Racovi-
ceanu, Stefan Racovitd, Va-
lerian Sava, Eva Sirbu
Centralizarea datelor si co-
mentariul — Valerian Sava

fara ei, a fost solicitata
de o casd londonezi si
turneze ,,Razbunarea re-
ginei”, a doua serie a
filmului ,She” care i-a
adus celebritatea Ursulei
Andress. De altfel, Olinka
Berova seamind {oarte
mult cu actrita elvetiani.

I-A CRESCUT PRETUL

»Barbatul ciruia i-a
crescut preful” este re-
latarea cinematografica a
unui capitol din biografia
unui om cu nimic deose-
bit de ceilalti, dar ci-
ruia i s-a intimplat un
lucru ingrozitor. Intr-o
seard a cunoscut intr-o
circiumioara un pictor.
Pictorul i-a pictat pe
spate un portret. Por-
tretul era intr-adevir iz-
butit. Avea insd un sin-
gur cusur: era pictat pe
spatele domnului Benda.
Rolul titular in acest
nou film la care lucreazi
in prezent regizorul ceho-
slovac Jan Moravec este
detinut de actorul Jozef
Kiyoner.

EVADARE

Stepan Skalski, regi-
zorul filmului ,Evadarea
de seara pind dimineata”
si-a propus si studieze ra-
porturile dintre périn{i
si copii. Prin interme-
diul eroului siu, un
tindr, neglijat de pa-
rinti, Skalskine vorbeste
despre raspunderea pa-
rintilor, a oamenilor, a
noastrd a tuturor, fatd
de destinele generatiilor
care ne urmeaza.

HARNICIE

Filmul ,,Cine vrea s-o
ucidd pe Jessie”, scris de
Milos Macourec in cola-
borare cu regizorul Va-
clav Vorlicek, a fost dis-
tins cu ,Steaua de aur”
la Triest $i cu premiul
»Mack Sennett” la Lo-
carno. Filmul va fi re-
luat in curind de stu-
diourile americane care
il vor reface pe o peli-
culi color, cu aproxi-
mativ acelasi scenarin gi
cu contributia unora din-

tre actorii cehi care joa-
cd si in actuala variantd.
intre timp ins# Macourec
a scris in colaborare cu
regizorul Oldrich Lipschy
un alt scenariu intitluat
,Happy end“, a ecrani-
zat romanul , Eu — drep-
tatea“ si in prezent lu-
creazi la o continuare a

2
N

lni ,,Jessie. Macourec
este totodatd si un pa-
sionat al filmului de
animatie. Printre crea-
tiile lui pe acest tirim se
numirid si ,Leul Boni-
faciun“, premiat la pri-
mul Festival internatio-
nal al filmului de ami-
matie de la Mamaia,

PROIECTE

Dupd ce a terminat
mixajul filmului ,A triii
pentrn a trii“ (cu Yves
Montand si Candice Ber-
gen), Claude Lelouch a

plecat la Grenoble ca
sd pregdteasca filmarile
Jocurilor Olimpice de
iarnd din 1968. ,Acest
film pe care-1 voi realiza
impreund cu Frangois Rei-
chenbach — adeclaratre-
gizorul francez — va fi
dinamic, axat pe ele-
mentul uman, “dedicat
efortului si puritdtii spor-
tului olimpic. Cu cele 10
echipe ale noastre nu
vom scdpa nici un aspect,
cdci am intentia si fac
un film "mare, inchinat
omului si sportului®.
*

Dupd aparitia sa in
,»Marelerestanrant®, Louis
de Funeés turneaza in mo-
mentul de fatd in studiou-
rile din -Boulogne ,Ma-
rilevacante“. Jean Girault
(regizorul filmelor ,Jan-
darmul din St. Tropez“
5i ,,Jandarmul la New
York“) a declarat: ,Fil-
mul acesta constituie
pentru mine un exerci-
tiu de ritmicd; ma pre-
ocupd ritmul jocului acto-
ricesc, ritmul imaginilor,
ritmul povestirii. Am con-

siderat intotdeauna ci rit-
mul este elementul esen-
tial al spectacolului ci-
nematografic, in special
in materie de comedie.
Optimismul trebuie ser-
vit cald, proaspit. Este
o manifestare spontani,
care merge de la o inimi
la alta, fird prea multd
filozofie®.

Operatorulsovietic Ser-
ghei Urusevski (,Zboa-
13 cocorii”, ,Scrisoare
neexpediatd®, ,Cuba,sint
eu”) intenfioneaza = si
semneze regia filmului
»Rimas bun de la Gul-
sari,” ecranizare dupid
povestirea scriitorului
kirghiz Aitmanov,

*

Paolo Cavara, unul
din - colaboratorii  lui
Jacopetti la realizarea
cunoscutei pelicule ,,Mon-
do Cane“ si care a pre-
zentat recent la Festiva-
1ul de la Moscova ,,Ochiul
silbatic”, are intentia s
exploreze cu aparatul de
filmat Africa gi America
de Sud.
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—NIMIC SPECIAL

60°, DIN FILME
SINT

cu Marin PII':?:::II:

: directorul studioului
~Animafilm*

PENTRU MAMAIA?

| PENIRU CORPII.

(IN SFIRSITI)

SE INMULTESC
FILMELE-PILULA.

SE CREEAZA
O SCOALA
DE ANIMATORI

v

— Care vi se pare a fi concluzia cea mai impor-
tantd a Festivalului international de animatie de la
Annecy?

Anul acesta, la Annecy, a devenit evident fap-
tul ci filmele care se rezumi la ciutiri formale,
sterile, care urmiresc inovatia de dragul inovatiei,
au inceput si piardi teren. Moda , reformatorilor*
a fnceput s treacl, aga cum trece fiecare moda.
Creatorii autentici, camenii care au intr-adevir
ceva de comunicat lumii, ncep s fie din nou la
pret. Festivalul de la Annecy, din anul acesta, a
demonstrat cit se poate de limpede ci este nece-
saré o legiturd mai certd intre spectator §i arta
de animatie.

— Inseamné aceasta o intearcere la ,clasici“?

— Da si nu. Intoarcerea totald la ,clasici” este
la fel de gresitd casi refuzul total al ,.clasicilor*.
Este necesar si folosim cuceririle graficii contem-
porane, ale tehnicii animatiei, valorificind subiecte
contemporane, cu rezonantd la public.

— Ce fsi propune , Animafilm"“-ul pentru viitorul
festival de la Mamaia?

— Nimic special. Spre deosebire de anul tre-
cut, de data asta nu vom mai face filme pentru
Festival. Consider ci tendinta aceasta manifestatd
fn ultimii ani in cinematografiile de animatie, §i
anume de a crea filme care s& se impund atentiei
specialigtilor in ocazii festive, a fost principala
cauzi a tndepirtirii unor creatori de marele
public. Noi vom selectiona citeva dintre cele mai
bune filme ale noastre realizate in pericada An-
necy '67—Mamaia '68. Si cred cd vom avea de unde
alege. Numai in cea de 2 doua jumitate a anului
fn curs, ,Animafilm* va realiza un numir de (4
filme: :

JFata vintului” (Laurentiu Sirbu),

+Aventurile lui Bobo", seriile V i Vi (Florin
Anghelescu),

,Greierele si furnica" (Puia Popescu),

.Mitici si fericirea” (Nell Cobar),

WTriptic in doi" (Letitia Popa),

oFantezii* (Bob Cilinescu),

oPatru pitici” (lulian Hermeneanu),

4Fit Frumos'din fir" (Constantin Mustetea),

.Poveste pe geamul fnghetat” (Angela Buzild),

JPlimbarea lui Esop“ (Geta Britescu),

. Vine soarele la circ" (Liana Ghigort),

Jingerul impuscat (Olimp Virasteanu) si

.Ciine rdu" (Laurentiu Sirbu).

Pentru anul viitor, ne-am propus si acordim
o atentie mai mare filmului pentru copii. 60%din
titlurile noastre vor fi dedicate micului spectator.
Tn rest, vom realizafilme satirice si filme inchinate
marilor probleme ale contemporaneitétii. Expe-
rimentul n-a fost alungat. l-am rezervat si. lui
2—3 titluri cu conditia si tindd spre ipostaza
de operd lizibild. Sperim ca pind la viitorul
festival de la Mamaia si lansim citeva noi seriale.
Discutim fin prezent citeva scenarii: »Aventurile
lui Guti" (Bob Cilinescu), ,Cei trei muschetari®
(Victor Antonescu si Eduard Sasu) si altele.
Ne mai propunem si dezvoltim filmul-piluld
fntr-un asemenea ritm, incit el si Tnsoteascd sapta-
minal, pe ecrane, jurnalul de actualititi cinemato-
grafice. Intentionim si realizim aceste filme-
piluli pe marginea unor probleme de strictd
actualitate.

— Ce dalte noutdfi ne mai puteti comunica?

— Ne propunem si credm in '68 pe lingd
studiou o §coald de animatori. O asemenea scoald
este necesarid pentru realizarea, in viitor, fn fil-
mele noastre, a unei animatii complexe si, pe de
alts parte, pentru a pregiti pe viitorii regizori.
Multi dintre vechii nostri animatori au trecut
in domeniul regiei. Constantin Mustetea, Horia
Stefinescu, Eduard Sasu, Victor Antonescu,
Badea Artim si al{ii. Golurile pe care ei le-au ldsat
trebuie completate.

Mirea MOHOR
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Una din “schitele lui Olimp Vdrdsteanu pentru
viitorul sdu film intitulat ,Ingerul tmpuscat®,

latd si un flicdu, desenat de Maria lonescu,
care pare pornit fn cdutarea unui subiect,

Acest personaj tmbridcat fn bldnuri este
Bobo, care, in regia lui Florin Anghelescu - se
pregiteste si tréiasch ceadea 6-a serie a peri=
petiilor sale.
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-am promis la plecare, o scrisoare pe siptimind

—micar o scrisoare pe siptamind cu o mie de pican-
terii §i observatii,” cu pireri personale sau furate
despre marea la San Sebastian, despre Goya la Prado
sau despre tehnica mesterilor toledani.

E aproape o luni de cind am plecat si despre fil-
mele prezentate la San Sebastian ai demult toate
informatiile — oficiale ce-i drept — ca i despre vremea
inuman de ploioasi care a alimentat plictisul nostru
cu siroaie zilnice care transformau paietele striluci-
toare si perucile coafate migidlos, fntr-o jalnici
demonstratie de circari obositi.

Am plecat spre Madrid intr-o joi dimineata cu
cursa Tarom care ne lisa la Paris si luim viza de
intrare in Spania. Mi-a ficut realmente plicere si
reintru prin le Bourget in atit de cumsecadea capitali
a Europei, care stie ca cea mai perfectd gazdi si-ti
dea senzatia ci esti de-ai casei, oricit ai fi de-obosit,
de nepunctual sau necdjit ci mansetele scrobite s-au
tnmuiat si rochia nu e suficient de miniscurtati.

Am luat in vitezd viza care ne astepta de citeva
2ile — asa cum fusesem anuntati la Consulatul spaniol
de pe Boul, Malesherbes; pentru ci depisisem
de mult ora pauzei de prinz, a trebuit s3 sunim con-
spirativ de trei ori, ca obisgnuitii casei, anuntind intr-o
spaniold aproximativd ci vrem si vedem pe Mon-
sieur Julio — si si beneficiem pentru un prim con-
tact, de amabilitatea cilduroasi a unui functionar
spaniol care la apelul disperat al memoriei noastre
a suplinit ospitalitatea putin neglijents din cetatea
festivalului in care aveam si descindem abia a doua
zi — vineri, dupd o -noapte scurti, petrecuti la
Madrid, fntr-un vechi si renumit hotel.

Dar pe Malesherbes — pentru ci eram doar la
doud statii de metro, n-am rezistat tentatiei de a lua
cafeaua pe Avenue de Wagram la relativ proaspit
celebrul ,Café Dupont”... ol tout est bon", si apoi
trecind pe lingd coltul unde Avenue de Ternes intri

DE LA

in Wagram, si-mi amintesc de cinematograful mic
de la nr. 9 unde vizusem cu cinci siptamini Tnainte
wLa guerre est finie"... si sa-i soptesc lui Yves Mon-
tand cd md duc Tn Spania, gata si Indeplinesc, daci
Alain Resnais ar fi dorit, emotionanta sarcini din
final a Ingridei Thulin.

Nu, Yves Montand nu mai era acolo, fusese pro-
babil prins, dar cum pe ceilalti colegi ai sii nu-i cu-
nosteam personal, a trebuit si renunt la bunele mele
intentii de a-mi aminti acest foarte discutat Resnais
$i si merg mai departe pe Champs Elysées unde in
dreptul cinematografului Georges V mi se pirea ci
mad astepta Jean Seberg, care vindea ,New York
Times" — ca acum 7 sau 8 ani, asteptindu-l pe Bel-
mondo, trimis acolo de Godard, s-o iubeasci si si
moard calm, articulind cu greutate neuitatul wdegue-
lasse®.

N-am findraznit si-i spun ci peste zece zile stiam
ci-l voi revedea pe Bébel intr-o superbi vili din
Beverly Hills tmpreund cu Ursulla Andress. Nu,
categoric, nici nu m-ar fi crezut: Ursulla era acolo,
fa 20 de pasi; ,A zecea: victimd“ — a lui Marcello
Mastroianni.

Prostii...

$tii la ce m3 gindeam, 7ti amintesti desigur —
fi-am scris dupd ce am vizut acest minunat Godard
»A bout de soufle” (primul lui fung metraj) ce senza-
tie reconfortantd de adevir am avut iesind dupi
proiectia din sala Georges V pe drumul bitut de
eroii filmului unde, numal din intimplare fetiscana
cu inscriptia ,New York Times" pe bluzi nu avea
-parul tuns biieteste, ca Jean Seberg, ci avea cele mai

lungi si blonde plete pe care le vizusem vreodati...

Andrei $erban m-a tras de minecs §i mi-a aritat-o:
wuite — zice — i-a crescut parul“.

Citiva pasi pind in Concorde unde sint pe termi-
nate lucrdrile unui modern pasaj subteran, menit si
descongestioneze unul din cele mai infernale puncte
de circulatie densd a Parisului, §i o tristete micd:
Bonnard — acest minunat optimist care a murit parci
la Medeleni, plecase de la Orangerie...

Asta e Luvrul.

Ne-am scuzat fn trecere si batrinul ne-a crezut
elegant cd intr-adevir am fi pierdut avionul daci am
fi intrat, fard si-si inchipuie oarecum cd la intoarcere
unul din noi avea si-l vadi doar pentru a misura
adevidrata privire a Monei Lisa a cirei copie syperbd
ne primea modest, ascunsd undeva fintr-o galerie
intunecoasd a muzeului Prado — poate cel mai bogat
i generos tezaur de arti.

La San Sebastian am ajuns dupd inceperea festiva-
lului. Toatd lumea agitatd astepta pe Louis Domin-
guin, frumosul toreador, care a abandonat arena
acum citiva ani si care vroia si ofere invitatilor o
fiestd taurind in care avea si supravegheze spre mira-
rea si incintarea publicului spaniol citeva ,pase”, natu-
ral executate de citiva temerari festivalisti.

A doua zi au sosit Alexandra Stewart si Michel
Constantin care au prezentat o mediocrd productie
frantuzeascd la fel de oarecare ca si asteptatul ,Scan-
dal“ al lui Chabrol pe care fl vizusem cu putin timp
fnainte la Paris si care,in afard de prezenta in carne
si oase a lui Maurice Ronet, n-a adus in festival nimic
deosebit.

Publicitatea minutioasd §i spectaculoasi a oficiului
ceh de difuzare a filmelor ne-a umplut pe toti de
curiozitate si invidie, dar — din picate, iar — filmul
lui Jiri Weiss (de doud ori laureat al festivalului de la
San Sebastian cu Joe Limonadd si Romeo §i julieta)

SCRISOARE DE LA

SAN-SEBASTIAN

n-a indreptdtit nici interesul obiectiv al nostry al

tuturora §i nici — regretabil foarte — surprinzi-
toarea generozitate sau neatentie a juriului, care i-a
oferit ,ex aequo” — premiul cel mare.

Citre sfirgit — in fine un reviriment: sensibilul si
foarte specialul regizor spaniol Manolo Summers
— fost jurat acum un an la Mar del Plata, inflicirat
admirator al filmului ,Duminici la ora 6* si al lui
Lucian Pintilie personal — prezent in retrospectiva
spaniol3 care se desfisura la cinematograful Miramor,
cu filmul ,Juguetos rotos”,

Un film de scheciuri, o ancheti tragi-comicd in
rindul celebritatilor uitate cu nonsalanti de publicul
infidel : un actor de music-hall, un matador, un capitan
al nationalei de fotbal a Spaniei. Emotionant docu-
ment de umanitate alteratd. Exploziv si acuzator
fard a avea pretentia unei opinii impuse sau a unei
solutii cft de cit acceptate.

Un film covirsitor de trist sau de un optimism
feroce... nici eu n-ag putea spune.

In ultima zi, spre surpriza si incintarea tuturor,
la cinematograful Astoria, fantasticul ,Blow up” al
lui Antonioni a sters cu buretele tot: si vremea
neprielnicd si stingicia organizatorilor §i spleen-ul
lui Vittorio Gassman.

Nu pot incd sd-ti spun nimic. Astept si md obiecti-
vez. Destul m-a umplut de furie Albert Cervoni, in
articolul din ,Cinema", in care explica cit de stupid
este ,Blow-up” si de ce i s-a parut lui ci ar fi un film
impersonal i nu gtiu mai cum...

La fntoarcere spre Madrid, din goana unui tren de
noapte, Escorialul ne saluta, risplitindu-ne oboseala
tristd i ne anunta intrarea in tinutul insorit al Gua-
darramei.
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Desene de MATTY

Post-sincron emisiune pentru
copii
— Ined odatd, vd irog, de lo: , hai

la groapa cu furnici®...

— A fost foarte bine, din pdcate
sunetul a devenit clar, exact cind
afirmai c¢d Rddulescu-Bibanul a fost
partenerul preferat al Gretei Garba.
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UN VOT PENTRU FILM

Unul dintre cei mai
mari regizori ai scenei,
italianul Giorgio -~ Stre-
hler, urmind exemplul
colegulul sdu Zeffirelli,
a hotdrit si semneze re-
gia unui film. Dupi ce a
respins propunerea lui
Carlo Ponti, producatorul
siu, de a ecraniza ,Mut-
ter Courage” cu Sophia
Loren, s-a oprit asupra
romanului lui Italo Sve-
vo, ,Constiinta lui Ze-
no“. Se pare finsi ca
Ponti se teme de lipsa
argumentelor comerciale
a unui astfel de subiect.

NOI ROLURL..

Ugo, Tognazzi va in-
terpreta in regia lui Fel-
lini rolul principal in
Vola]ul lui G. Mastor-
na

*

Alberto Sordi va da via-
t4 unui nou Don Quijot
te, in regia lui Antonio
Pietrangeli.

*

Nino Manfredi si Les-
lie Caron vor fi eroii une
povestiri sardineze, , Ta-
td de familie”, pe care
Nanni Loy o transpune
pe ecran.

®

Johnny  Weissmiiller,
fostul campion olimpic
la natatie, cunoscut a-
matorilor de cinema ca
Tarzan, pe care l-a inter-
pretat in 19 filme, se
reintoarce la ecran la
virsta de 64 de ani, de
astidatd in rolul tatdlui
lui Tarzan.

DE LA WESTERN...

Sergio Leone si Da-
miano Damiani, dupi ce
au inregistrat o cregtere
substantiala a venituri-
lor in urma celor citorva
westernuri  turnate in
premiera italiand, s-au
hotdrit sd cucereasca $i
favorurile criticii. Leone,
cu un film despre Pancho
Villa in interpretarea
lui Mifuné si cu un re
make dupd ,Pe aripile
vintului“, Damiani, e-
cranizind romanul de
succes al scriitorului si-
cilian Sciascia, ,Ziua cu~
cuvelei®.

CASTELELE GAZDE

Istoria romantata a Po-
loniei de acum citeva su-
te de ani va fi reprezen-
tatd prin doud filme noi
— unul realizat pentru

televiziune ,,Contesa Co-
sel“ in regla lui Jerzy
Antczak si al doilea ,Pan
Wolodyjowski“ dupd tri-
logia cunoscutului scri-
itor polonez Henryk Sien-
kiewicz, in regia lui J.
Hoffman (autorul filmu-
lui ,Legea si pumnul®).
Filmul de televiziune se
turneazd la castelul de
la Lancut — decor ideal
pentru actiunea care se
desfagoara la castelul
Anei Cosel din Dresda
in prima jumitate a se-
colului al XVIII-lea—
— epocd furtunoasi si
agitata a 1mpa1‘1;1r1]or Po-
loniei. Conditiile grele

TRIPTIC

Rézboiul trecut con-
tinud si-i preocupe pe re-
gizorii polonezl Dupa
,Orele speranfei” si ,La
noapte va muri 0ra§ul“,
Jan Rybkowski intreges-
te tripticul semi-autobio-
grafic cu un film intitu-
lat ,Cind dragostea era
o crima”.

Sint reconstituite aici
citeva procese intentate
de tribunalele hitleriste
oamenilor incriminati de
,delicte rasiale”. Ryb-
kowski acuzd aici de-
menta rasiald si aratd
cum, in ciuda celor mai
drastice ordine, in fata
nenorocirilor comune oa-
menii se apropie si sint
capabili de cele mai fru-
moase sentimente — dra-
goste, prietenie, solida-

polonez din perioada de
lichidare a bandelor care
terorizau dupd razboi
populatia din zonele de
frontierd esticd a Polo-
niei. Scibor-Rylski mar-
turiseste ca se intoarce
deseori in literatura si
in creatia lui cinemato-
grafici la anii imediat
dupd rizboi, pentru cd

‘sint ani . plini, de dra-

matism, de riscuri si
aventuri. ,Cind cu tim-
pul vor pd.ll si se vor
sterge amintirile dure-
roase, acesti-ani vor de-
veni o adevirati mind
de subiecte pentru filmul
polonez, dupd cum este
pentru americani perioa-
da~de cucerire a Vestu-
lui Salbatic”. Rolul prin-
cipal din acest film va
fi interpretat de actorul
estonian  Bruno Oia,
cunoscut din filmul so-

de filmare in incdperi
medievale strimte gi in-

ritate.

vietic ,,Nimeni nu vroia
sd moard”,

0 MINA DE SUBIECTE

Pitorescul  peisaj

comode nu descurajeaza tru: noul film al

pe realizatorii filmului,
care se ambitioneaza to-
tusi sd nu remmte la

,recuzita“ genului:
tal ;
multd si colorata.

scene cu figuratie

Scibor-Rylski, pind

al
muntilor Bieszczady ser-
veste drept cadru pen-
lui se afld. pentru a monta
de un ‘spectacol de teatru cu
curind scriitor si autor
I de scenarii, azi realiza-
bé- tor a patru filme. Noul
lui film ,Urme de lupi®
este un fel de western

CACOYANNIS VORBESTE

Intr-un recent inter-
viu acordat la Paris unde

,Romeo gi Julieta®, re-
;,1701ul grec M. Cacoyan-
nis d(C]er\ referitor la
ultimul sdu film: , Sper
ca ,Inziua in care pestii”

artea

de i

de Ervin VOICULESCU

ﬁdﬁeﬁ&f;omm by
RSYTH nkam'

Grierson on
Documentary”

sub Ingrijirea lui Forsyth
Harby, University of Ca-
lifornia Press, Berkeley
and Los Angeles, 1966,
411 pag. il.

Fondator si animator al ,scolii
documentare britanice”, autor al
cunoscutului  film |, Pescadoare”

(,Drifters"), Grierson — unul
dintre ,parintii* filmului docu-
mentar — s-a remarcat in cursul

indelungatei sale cariere §i ca
un insemnat teoretician al artei
cinematografice. Volumul, apa-
rut in primd editie in 1947 si
reeditat acum cu substantiale
adaugiri si revizuiri, a devenit
de mult o operd clasica a litera-
turii de film." Autorul trateazi
aci pe larg problemele esentiale
ale filmului documentar, fnce-
pind cu definitia sa (problema
controversata pina astazi de dife-
riti teoreticieni). El se referd la
principiile fundamentale ale docu-
mentarului si la dezvoltarea lui
istoricd, apoi trateazd diferite
aspecte ale teoriei filmului fin
general (ca de ex. ,Cinematogra-
ful de idei", , Folosirea creatoare
a sunetului”). Cartea se referd
critic la opera unor mari creatori
(de la Flaherty si Chaplin, la
Stroheim, Sternberg, Lang, etc.).

* Grierson despre documentar,

vilt
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s apard foarte actual si
profetic. Este un film
modern cu substrat po-
litic, o parodie a situa-
tiei actuale si a lucrurilor
ce ne 1mp1ng citre abis.
Am avut norocul si pot
realiza acest film satiric
si totodatd serios in tara
mea natali. Recentele e-
venimente i-au conferit
un relief particular. Pe
de altd parte, principa-
lele mele filme din anii
trecuti au fost imediat
prohibite in Grecia, Pen-
tru |, Zorba grecul" si
pentru ,,Electra” motivul
interzicerii rezida in pr—
tul cd muzica a fost scrisi
de compozitorul Mikis
Theodorakis.

alte probleme abordate,
pelicula tindrului regi-
zor va vorbi despre ra-
sism, foamete, alienare
etc. Jean-Louis Roy un
fost documentarist a ter-
minat ,,Necunoscutul din
Shandighor®, o istorie de
spionaj pe un fundal
stiintifico-fantastic; A-
lexandre Selier a inche-
iat si el un film-anchetd
despre emigrantii itali-
eni in Elvetia, iar Alain
Tanner mai are putin de
lucru la metrajul sin me-
diu in culori, ,Un oras
la Chandigarh”, turnat
in India ca omagiu adus
lui Le Corbusier.

TOTUSI TURNEAZA

DIN ELVETIA

Elvetia, tari pind a-
cum cu o cmematog1a~
fie prea pm,ln interesanti,
incearca sa iasi din ano-
nimat gratie unor tineri
realizatori care considerd
cd au asimilat intr-un
mod propriu anumite in-"
fluenfe ale noului val
francez. Astfel = Henry
Brandt lucreazi la un
lung metraj dedicat con-
ditiei omului din zilele
noastre. Secventele aun
fost filmate in diferite
colturi ale lumii. Printre

O experientd din punct
de vedere al productiei cit
si al distributiei, prima

: de acest gen in Italia, o

va, constitui un film des-
pre Galileo Galilei. El va
fi turnat fin studiourile
cinematografice din So-
fia de regizoarea televi-
ziunii italiene Liliana Ca-
vani, urmind a fi proiec-
tat succesiv la televiziu-
ne 'il 'lpOl in retLaua (ln(‘
matowahca Rolul prin-
Llp’l] trebuia si fie sus-
tinut de actorul suedez
Bj6strand, un interpret
foarte apreciat de Berg-

man. Datoritd unei indis-
ponibilititi temporare, a-
cesta a fost inlocuit cu
irlandezul Cyril Cusack.
Dupéd terminarea inte-
rioarelor in studiourile
bulgare, exterioarele se
vor filma in Italia, la
Venetia, Padova, Man-
tova, Florenta si Roma.

DE LA JEANNE D’ARC
LA MIREILLE DARC

Noua eroina a ecranu-
lui francez are comun cu
tiza el celebrd nu numai
numele, ci si curajul. A-
viatoare indrazneatd, ea
preda la televiziunea fran-
cezd apreciate lectii de
pilotaj.

BACH

Tl vom putea asculta
pe ‘Bach in timp ce-si
compunea operele. ,,Cau-
tata-Cronica Annei Mag-
dalena Bach" e o ecrani-
zare dupd jurnalul sofiei
celebrului muzician, rea-
lizatd de regizorul ger-
man ]can-Maric Straub.
Pe Bach il interpreteazi
Gustav Leonhardt, pro-
fesor la Conservatorul din
Amsterdam. Pe Anna Mag-
dalena— Christiane Lang.

DRESDA-LENINGRAD

,Madona sixtini“, ,Ma-
dona Litta“ gi ,Saskia“
sint vedetele documen{a.-
rului ,Doud muzee“. In-
chmwta celei de-a 50-a
aniversiri a Marii Revo-
lutii Socialiste din Oc-
“tombrie, coproductia ger-
mano-sovieticd turnata la
Ermitaj si Muzeul din
Dresda este semnatd de
Gerhard Jentch.

STIATI CA..?

— se pregateste un film
despre Sacco si Vanzetti?
lntcrpre’;n ideali pe care
sperd sd-i aibd regizorul
Giuliano Montaldo sint
Gian Maria Volonté si
Enrico M'ula Salerno.

— de la debutul de
acum doi ani, Marili Tolo
a turnat 17 filme? Acum
lucreazd la  al 18-lea,
,,Blestematii pamintului®
— o istorie despre doi
regizori prieteni, un alb
1 un negru care reali-
zeaza un film despre A-
frica.

$

*

— il vom vedea pe Os-
tap Bender in ,Vitelul
de aur?. Interpret: tina-
rul Serghei ]msk]

*
— trei filme de copii
se lucreazd concomitent
pe platourile Defa?

*

— se turneazi un film
despre Hristo Botev? Pen-
tru rolul marelui poet i
revolutionar bulgar, re-
gizorul Nikola Korabov
l-a ales pe Milen Penev,
proaspat absolvent al
Institutului de arta dra-
maticd.

— doi actori celebri,
Sophia Loren si Vittorio
Gassman, se intilnesc
pentrn prima data pe
ecran? Intr-o noud ver-
siune filmatd a comediei
,Aceste fantome” a lui
Eduardo de Fillippo, in
regia lui Renato Castel-
lani,

*

— Un alt reputat actor,
Maximilan Schell, a fost
convertit la regie? Dupi
ce a pus in scend la Vene-
tia piesa lui Pirandello,
,,Iotul pentru mai bine®,
ecranizeazd piesa lui JNE
lan Joy Friedman, ,Gri-
dina rusi”,

»

UM PR
BOGARY

Stio Bins et e W

PAUL MICHAEL —

Humphrey Bogart.
The Man and

his Films®

The Bobbs-Merill Camp.,

Indianopolis, 1965, - 191
pag.

Zece ani dupd. moartea sa pre-
maturd, faima reputatului inter-
pret hollywoodian este in plind
crestere, Se vorbeste chiar des-
pre un fenomen supranumit ,bo-
garto-manie": popularitatea cvasi-
legendard de care se bucurd din-
colo-de mormint eroul a 75 de fil-
me realizate intre anii 1930 si
1956. Cartea este o remarcabi-
14 evocare a celui care a fntruchi-
pat neuitatii ,baieti rai" din ,Ca-
sablanca®,  ,Soimul blestemat",
»Comoara din Sierra Madre",
Regina africana”, tipi cu un trecut
dubios dar in fond cu inima bun,
care stiau ,sd& moar3d ca nimeni
altul”, ‘supravietuind astfel in
memoria milioanelor de admira-
tori de pretutindeni.

Dupd o succintd biografie a
actorului, lucrarea cuprinde pre-
zentarea cronologicd a tuturor
filmelor in care actorul american
a aparut, cu genericul respectiv,
cu un scurt rezumat al actiunii
si cu fotografii semnificative.

*  Humphrey Bogart, Omul i fil-
mele lui,

LINO LIONELLO
GHIRARDINI —

Il cinema e

la guerra’
Maccari, Parma, 1965,
349 pag.

Studiu sociologic, istoriografic
si estetic, lucrarea este una din-
tre primele din vasta bibliografie
internationald cinematografica
consacratd unui filon nesecat: fil-
mului de razboi. ,Conceptul fil-
mului de razboi” cuprinde dupi
autor patru tipuri fundamentale
si anume: a. filme documentaré,
b. filme cu subiecte de rizboi,
c. .reevocdri' sau ,reconstructii®
si d. filme cu ambiantad de rizboi,
in care nu se vad scene de lupti,
dar in care razboiul ,creeazi at-
Urmeazd ample ana-
lize ale’ celor mai reprezentative
opere dinaceasta categorie, create
in principalele state produci-
toare de filme din intreaga lume.
Scrisda de pe pozitii inaintate,
net antirazboinice, cartea subli-
niazd fnsemndtatea ideologici a
acestor filme si condamni totoda-
td propaganda militarista si rasis-
ta facutd prin intermediul ecra-

mosfera”.

nului,

*  Cinematograful si razboiul",
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MEANDRE'

O productie a studioului ,,Bucuresti” -

Film realizat de Mircea Sducan

SCENARIUL: Horia Lovinescu, lonel Hristea

IMAGINEA: Gheorghe Viorel Todan

MUZICA: Tiberiu Olah

DECORURILE: Constantin Simionescu

INTERPRETEAZA: Margareta Pogonat, Mihai Piladescu,
Ana Szeles, Dan Nutu, Ernest Maftei,
lon Tilvan, Radu Dunireanu

Primele filme ale lui Mircea Siucan, Intre care ,,Casa noastri”, ,Pagini de
vitejie", tradau o naturd liricd. Mai tirziu, ,Cind primivara e fierbinte", cu
lirismul eruptiv si barochismul siu plastic, arita ci cineastul are, neindoios,
vocatia cinematografului poetic. ,Meandre" 1l evocd pe Siucan din filmele
mai vechi in valenta poetici a scriiturii, in cultura bogata a expresiei vizuale,
intr-o anume extravaganti a ei si, dacd m3 gindesc la eroii din ,Cind prima-
vara e fierbinte®, In preferinta pentru un univers uman dramatic. De la fil-
miele de inceput la cel de acum, singular Tn creatia regizorului, prin proble-
maticd si formuld, distanta strabitutd este enormd.

Cred ci trebuie subliniati mai intli insertia intr-o realitate complicats,
agitat3, a acestui film. Dacd am privi in grab, am crede ci eroii lui Sducan,
doi arhitecti cindva prieteni, sint despirtiti Tn primul rind de e rivalitate
sentimentald. Opozitia fundamentald mi se pare insi opozitia modurilor in
care personajele isi gindesc implinirea tn viatd §i, fird indoiald, Tn denuntul
arivismului, lasitatii, meschiniriei, std sensul polemic al filmului. Unul dintre
eroi, Constantin, arhitect cu faimi si titlu universitar, e un carierist pagnic
in aparente, dominat de dorinta confortabilititii sociale, In numele cireia a
murdirit edinioars viata prietenului siu. Petru, traumatizat de gestul ab-
ject, i5i realizeazd vocatia cu un pret greu, traverseazi momente de crizd,
mereu credincios sie insusi si unei mari pasiuni pentru artd, unei integritati
care refuzd compromisul.

+Meandre” e radiografia unor lumi liuntrice zbuciumate. Reflexul dureros
al unei experiente profesionale neizbutite un timp, se intllneste la Petru cu
ecoul unei drame intime, a sentimentelor. Eroul e muscat de nelinisti, s-a
retras in sine ca intr-o cochilie, traiesté clipe de dezabuzare violentd. Arhi-
tectului nu 1i rimine decit si faci afise publicitare si s3 viseze pe nisipul pla-
jei, desenind aeroporturi fragile. Birbatului, care triieste cu amintirea
vechii indecizii, care, lucid, are constiintainutilititii oricirui dialog cu femeia
iubitd, nu fi rimine decit si geami dintr-o trompetd de copil. Celidlalt tor-
turat e Anda. A ales gresit, si-a urftit viata dintr-o lipsi de curaj, se simte vino-
vat¥ fat3 de sine. Drama este a neputintei realizirii In dragoste, a unei oscilari
intre doi biirbati. Gelu, personaj care putea fi usor un ,raisonneur” didactic,
e un al doilea ecran pe care se proiecteazi, puse ca intr-o ecuatie a propriei
existente, dramele celor maturi. Adolescentul are un aer copiliresc si pastreazd
in tot ce face gustul de joacd, e insolent, pune la cale glume proaste, € o
fire inexplicabild pentru cei in virstd. Nota lui fundamentald e insd gravita-
tea, sensibilitatea dureroasi pe care i-o di lipsa de tandrete a celorlalti si
revelatia unor adeviruri crude. Adolescenta lui are o luciditate tdioasd si
o sete dramatici de certitudini, de puritate si franchete.

Tn ,Meandre", eroii au traiectorii accidentate, participd la un joc complicat,

neprevizut, derutant, filmul impinge sub privirile noastre, violent, un con-
glomerat de relatii umane, care cheami la reflectie. Siucan mediteazd asupra
unui destin dramatic in confruntirile cu contextul social, asupra aventurilor
interioare ale unui intelectual si, intr-un plan mai adinc, se sugereazi o in-
treagi dialecticd a realititii, cu inevitabile conflicte, cu inevitabile meandre,
cu rasturniri neasteptate. Autorul refuzd ingrosdrile, unilateralizarea per-
sonajului: Constantin crede in justificirile lui, Anda e victima propriei iner-
tii si, In acelasi timp, victima nehotaririi birbatului. Petru judecd lucrurile
care au trecut fird orbire, fird patimi, la sfirsit € imbogatit de fapt cu o noud
.experient3, desigur aspri dar nu inutild. Decantdrile interioare, clarificirile
la care eroul ajunge dupi lungi zbateri sint rodul unei lucidititi fertile §i
al rezistentei pe care o dau intransigenta, pasiunea de duratd, sint n acelasi
timp ecoul existentei dinamice din jur. In risucirile lui Petru nu se poate
banui nici o clipd criza Increderii In umanitate, in frumusete, in dragoste,
in valorile vietii. Altfel resurectia ar fi fost cu neputintd. Sensul ultim al me-
ditatiei lui Saucan mi se pare stenic, reflectia se face din unghiul unei etici
fnalte si combative. Acest motiv secret al filmului pe care 1l constituie res-
ponsabilitatea, motiv prezent th multe ipostaze, ca o tem3 cu variatiuni —
responsabilitatea lui Constantin pentru drama prietenului, responsabilitatea
Andei fatd de sine, responsabilitatea pe care o simte Gelu pentru faptele
tatilui — ne amintesc ¢i in lumea noastrd sintem datori si rispundem nu
numai pentru noi ci si pentru ceilalti,
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Cu »Meandre”, cinematograful nostru numird incd o experientd in sfera
cautdrilor de limbaj — una dintre cele mai indriznete de pini acum — si
cred ci e bine sd incercam formulele cele mai diverse. Sducan nu vrea sd po-
vesteasci o istorie, nu pune in pagind evenimente, ci e interesat de stdrile,
de psihologia sinuoasi a eroilor, de jocul ei labil, de senzatiile personajelor.
Povestea" trebuie si fie articulatd de catre spectator din numai citeva ele-
mente si acest lucru presupune scoaterea lui din obisnuinta de a privi doar
intimplarile, de a i se da totul de-a gata, presupune desigur o familiarizare
cu acest soi de cinematograf bazat pe sincopiri, pe aluneciri de spatiu, pe
translatii temporale, un cinematograf care vorbeste aluziv. Filmul e orga-
nizat dupi o tehnici a fragmentirii, a discontinuititii, a alternérii planurilor
temporale moderni §i compozitia lui are o fluentd, o libertate liricd. Po-
lifonic, imaginea subiectivd se asociazi cu cea obiectivd, amintirile se ames-
teci haotic cu prezentul pinid la a transforma ,Meandre” intr-un subtil echi-
voc temporal. E remarcabild orchestrarea ritmurilor vizuale si sonore: un
ritm e vivace, plin de exuberanti copildroasa, al jocurilor de pe plaji, altul—
lent, tirfitor, al amintirilor, dictat de subiectivitatea personajului: la serata
din casa lui Constantin, invitatii se miscd haotic, miscirile lor sint lichefiate
parci, gesturile — hieratice, femeia vorbeste intotdeauna si cu un bérbat
si-cu celalalt, cu glas scizut §i intonatie egald — un fel de melopee. Nu Tn-
timplator, flash-back-urile se dezvoltd in planuri foarte lungi, adevarate pe-
rioade, iar cadenta vie, fremdtatoare este cea care incheie, qu un acord ener-
gic, filmul. '

Ambitia cea mai tnaltd in ,Meandre" este de a se pitrunde fn universul
interior al personajelor. Sducan mi se pare un analist al stirilor sufletesti
difuze, al discontinuitatilor lduntrice, un cineast care detine, ca putini altii
la noi, stiinta subtextului. Stirile latente ale eroilor se traduc printr-un joc
aparent absurd al replicii, printr-o incoerentd a limbajului — Petru amestecd
propozitii diurne, albe, domestic cu repetarea sarcasticd a inscriptiilor de pe
afise, cu reprosurile amare sau ironice ficute femeii —, printr-o dezordine
verbali care, brusc, paralizeazs, ingheatd intr-o ticere deschisd unei infini-
tati de sugestii (5i trebuie s ascultim cu atentie aceste ticeri felurite: ticerea
moale, ticerea metalicd, ticerea stingherd, ticerea amara a filmului). De alt-
fel, decorul sonor — muzica lui Tiberiu Olah, sgomotele minutios alese — are
valoarea unui personaj al dramei. Gesturile eroilor au o mare elocintd psi-
hologici, unele devin emblematice, simbolice: mestecatul lui Petru exprimd
o indrjire aprigi, gesturile boxului figureaza o sete surdi de revansa (Péla-
descu joacd surescitarea momentului prea Tngrosat): in gestul cu care eroul
sufli In trompetd risuni o neputintd tristd ca, altidatd, Tn gestul infantil i
ciudat al eroului din ,Primdvara fierbinte" care isi ucide amintirile taind co~
pacii sub care s-a iubit; in metamorfoza gesturilor, in joaca miinilor lui Gelu
este fnscrisi intreaga gravitate a personajului dupd cum fin obiceiul baiatu=
lui de a sta suspendat, de a se legina (momentul de pe plaji e frumos mai
ales prin duratd) se ascunde sugestia unui balans sufletesc. E un limbaj de o
rari expresivitate slujit admirabil de imaginea lui Gheorghe Viorel Todan.

Simtul detaliului evocator se imperecheaza la Séducan cu gustul pentru expre~
sia figurati. ,Meandre" fsi densifica sensurile printr-o retea inextricabild de
tropi. lati ambiantele cu valoare metaforics — plaja pustie, doar cu citiva
dansatori fantomatici si un trompetist fellinian, casa lui Constantin, goald,
aproape fird mobile, rece, neprimitoare, camera lui Petru cu unghiuri as-
cutite si colturi intunecoase; iatd simbolica obiectelor (ma gindesc la ,Casa
noastri") — trompeta lui Petru care in final suna poetic ca o sirend de vas,
machete de vechi monumente, imagini ale imperisabilului, lingd care eroii
vorbesc despre sensul existentei, patul de copil al adolescentului, mulajul
enorm al unor miini de truditor care existd, ironie secretd, in casa lui Con-
stantinj iat3 leit-motivele — al pasirilor, imagine a puritatii, al cailor, rape-
luri ale memoriei, iat3 incadraturi in care, simbolic, eroii sint despartiti unul
de altul, iatd misciri de aparat vertiginoase care rostogolesc, prabusesc per-
sonajele dintr-o margine in alta a cadrului, iatd — in intregul film — alterna-
rea metaforici a miscarii cu imobilitatea. Desigur, nimeni nu va contesta ex-
presivitatea limbajului figurat pe care 1l practicd, si 1l practicd de multe ori
subtil, Mircea Siucan. Un exces existd fnsd si in citeva locuri filmul e atins
tocmai in concretetea imaginilor (care face dintr-un film un organism viu),
n seva observatiei directe. Nu trebuie si i se ceard autorului, cum s-a ficut
mai demult la ,Cind primivara e fierbinte", renuntarea la luxurianta expre-
siei metaforice, cici aici — ca si In predilectia pentru un lexic cinematografic
rar — se poate observa nota originald, ci doar o vigilenta mai mare in pés-
trarea echilibrului dintre datul concret si figurdrile simbolice.

Casi decorul, ca si costumul, semn tinde si devina in filmul lui Siucan si
actorul. Petru e Mihai Paladescu, adici o siluetd fragild si un chip brazdat,
cu asperitati, culinii dure, pe care umbrele il sfredelesc si mai tare. Fiziono-
mia lui Ernest Maftei, — ciruia i s-a gdsit admirabilul detaliu al ochelarilor—
exprimd o biografie sociald. Fiinta Margaretei Pogonat respird femini-
tate si tristete, o tristete care existd si in surfsuri. (M3 fntreb, de ce aceastd
buni actriti apare atit de rar in filmele noastre?). In expresia corporald a
lui Dan Nutu e o febrilitate care a convenit personajulul. Fizionomiile fi=
gurantilor ~din secventa seratel ,se citesc” imediat. Mi-am amintit propo-
zitia lui Murnaus: ,actorul e limbaj", mi-am amintit propozitia lui Baldzs:
,chiar prin alegerea actorului, regizorul face operd de poezie®.

As aseza ,Meandre" alituri de , Pidurea spinzuratilor”, de ,Duminici la

ora 6", de , Viata nu iartd” pentru ci ne descoperd un cineast in toatd
puterea cuvintului. Filmul e inegal, nu lipsit de cusururi, dar e un film
care poarti cu evidentd sigiliul unei personalitd{i (cu toate ci distileazd
influentele cele mai diverse, de la Resnais Ja Antonioni). In ,Meandre" se
simte o inversunare diabolicd a autorului de a ciuta, o nevoie de a respira
prin fiecare por al filmului, se simte bucuria de a filma. : ;

George LITTERA




AMPRENTA

r A

REGIA: Vladimir Popescu-Doreanu

SCENAR UL: Dimos Rendis, Vladimir Popescu-Doreanu
DIALOGURILE: Eugen Barbu

IMAGINEA: Willi Goldgraber

MUZICA: George Grigoriu

DECORURILE: Constantin Simionescu
INTERPRETEAZA : Marga Barbu, Emanoil Petrut, lon
Dichiseanu, Constantin Brezeanu, Emmerich Schiffer,
Mihai Berechet, Paul Sava, Mihai Fotino, lon Niciu,
Val. Sindulescu.

Th evidenfa productiei noastre cinematografice, filmul politist e departe
de a fi o cenugireasd, Una-doud realiziri acoperd anual sectorul rezervat
acestui gen atit de ciutat i de gustat de marele public. S-2 acumulat astfei

© experientd de care pot dispune toti cineastii angajati in domeniul respectiv

(chiar dacid recurg la formule diferite). Totusi revelatiile continui si se lase

asteptate. Intre acurateta profesionali — indispensabild ca prag de jos, dar

insuficientd in raport cu aspiratiilé — si reusitele rotunde, visate de fiecare
datd in dulcea si entuziasta epoci a fitmirilor si a declaratiilor anticipative, ramine
un spatiu care incd nu a fost strabatut,

A fncercat s-o faci pini la un punct V. Popescu-Doreanu in ,Runda 6",
fn zona aventurii palpitante si a intrigii enigmatice, tesute abil si ncununati de
lovitura de teatru final care descoperea intreg adevirul. La rindul séu, pornind
la drum pe altd directie si cu alte mijloace, Al. Boiangiu si-a onorat in mare
masurd fn ,Maiorul §i moartea" intentia programatici de a elibera filmul de
cliseele suspensului politist, renuntind cu buni stiintd la efecte senzationale si
fa mult umblatele ,piste false”, in favoarea claritétii actiunii i a transparentei
tipurilor si faptelor, plasate in contextul banalului cotidian.

Cu ,Amprenta“ ne reintoarcem pe terenul cetos al misterelor care se
suprapun derutant, obligind anchetatorii (5i spectatorii) sd le dea de capit prin
paienjenisul voit indescifrabil al datelor actiunii. Cu alte cuvinte, un film politist
de tip ,clasic”, al cirui autor, Vladimir Popescu-Doreanu, isi confirmé preferin-
tele din .Runda 6“. Nu insi si promisiunile debutului, Inclin si cred ca realiza-
torul a devenit prizonierul propriilor sale procedee.

Ca si in ,Runda 6 el recurge si de asti datd la'o poveste complicats,
in care se intretaie §i se infruntd forte contradictorii, marea voluptate a regizo-
rului fiind, pare-se, aceea de a intretine confuziile stiruitor si de a intfrzia
explicaiile (ba chiar de a nu le da deloc in unele privinte). Dar, spre deose-
bire de filmul siu precedent, a cirui modalitate {si gdsea temeiul Tn vilmisagul
tulbure al epocii evocate (ceea ce justifica nclestarea dramatici a numeroase
interese divergente si abundenta echivocurilor si a nelimuririlor, pind la spec-
taculoasa limpezire din desnodamint), in ,,Amprenta“, corespondentele cu reali-
tatile actuale — la care subiectul se referd — se dovedesc destul de aproximative.
Drept prim rezultat, constructia scenariului; bazati pe aceeasi aglomerare de
nebuloase, e artificioass, nu decurge cu necesitate din materialul dramatic abor-
dat. Miza conflictului (iar o istorie cu indivizi suspecti veniti de peste hotare
pentru un furt si anume al unui tablou) este mult prea fragila ca si sustini esa-
fodajul excesiv de incircat al ansamblului. Prea multe persoane implicate fird o
motivare strictd, prea multe incurcituri vizibil confectionate; prea multe valize
confundabile intre ele, solicitind excesiv tensiunea si suspensul, cind s-ar fi pre-
tat, poate, la o comedie burlesci {bunioari episoadele din tren). Cu exceptia

cuplului de giinari de duzing, rivnind si dea tn sfirsit o loviturs de anverguri
(trebuie remarcat¥ autenticitatea portretelor realizate cu umor incisiv de Paul
Sava si Mihai Fotino, care au beneficiat si ‘de cele mai bune pirti ale dialogu-
lui, truculent §i savuros), tn film e adusi o lume de un apasat conventionalism.

Multe exterioare, cu toate ci sint filmate in puncte binecunoscute ale Capi-
talei, se petrec — inexplicabil — in locuri neumblate, unde totul e posibil pen-
tru cd nu se miscd nimeni in afara personajelor antrenate in actiune. Se furd
automobile, un autobuz se ciocneste intentionat cu un autoturism, au loc urmi-
riri frecvente pe strézi, in hoteluri sau in gari, dar ambianta nu preia nimic din
pulsul viu al existentei reale. Momente culminante — pe culoarul si in comparti-
mentele unui tren — se consumi si ele tntr-o garniturd cvasi-pustie, aflati
in fntregime la dispozitia echipei de filmare si a protagonistilor (exceptie face
vagonul-restaurant, unde se ziresc i cifiva figuranti).

Un asemenea decalaj fati de realitatea imediatd s-ar fi putut fndreptiti,
eventual, n conditiile unei compozitii deliberat artificiale a filmului, care si pla-
seze naratiunea cinematograficd intr-o geometrie a convenfiei politiste pure,
absolut riguroase in toate detaliile. Ipoteza cade ins3 in cazul de fa3, intrucit
rigoarea de tip ,hitchcoock"-ean nu a fost un tel care si-i obsedeze pe autori.
Incercarea de a dirija actiunea pe mai multe planuri, care se tntrefes si con-
verg spre o dezlegare comund, se cerea dublatd de efortul necesar pentru a
asigura nu numai prelungirea cit mai mare a suspensului, ci i cursivitatea expu-
nerii. Pind pe la jumétatea filmului fnsd, atentia spectatorului e de-a dreptul
biciuitd cu date §i frinturi de tnttmpliri care nu se organizeazi caoerent. In
schimb se supraliciteazd recuzita stereotipd a genului: ochiade provocatoare
sau, dimpotriva, priviri cu subinteles misterios, vorbe tn doi peri, aluzii, gesturi
dure say fals blinde, surisuri de ocazie nelipsite de inevitabile insinuiri ori
de amenintari surde in coltul buzelor, identitati false, o iesire secretd printr-un
dulap, valize cu fund dublu, expertize dactiloscopice pentru depistarea crimis
nalilor etec.

Fireste, ar fi greu de presupus un film politist fird acest cortegiu de acce-
sorii. Totul e si nu fie Intrecuti masura, iar utilizarea schemelor si efectelor
specifice si nu se transforme in tic, si nu devind scop In sine. In wAmprenta”,
investigarea relatiilor umane si reliefarea caracterelor se eclipseazi din pricina
abuzului de artificii gratuite si sub povara unei intrigi contorsionate, care nu
se poate descurca in plasa propriilor ei ite. (Cind vom scipa de cosmarul
scenariilor vinovate de toate cusururile?) In aceste conditii nu se pot formula
exigente severe la adresa protagonistilor, care fac tot ce pot pentru a da un
suport de viatd credibil tipurilor interpretate. Rezultate mai bune — in limita
ingidduitd de scenariu — obtin Marga Barbu, Emanoil Petrut si, fntr-un rol
episodic, Val. Sindulescu (a ciror expresivitate cinematografici se confirmd
si tn filmul de fatd) §i debutantii lon Niciu §i Camelia Zorlescu. Deceptioneazi
Constantin Brezeanu i Mihai Berechet, jucind tot timpul ,descoperit® si
Emmerich Schiffer, vizibil \incomodat de un rol care nu-i vine.

Debutul n filmul artistic al unuia din cei mai buni operatori de la stu-
dioul ,Al. Sahia", Willi Goldgraber, nu poate fi socotit concludent. Preqi!ectia
regizorului pentru filmirile nocturne s§i pentru jocurile de umbre si clar-
obscur, remarcatd in ,Runda 6", 1l obligd pe operator la o restringere a gamei
mijloacelor sale de expresie. Eclerajul — element cheie in cazul de fafa —
este doar partial satisficitor. Cit priveste performantele filmirilor in tren,
ele sint destul de modeste.

Creditul acordat lui Viadimir Popescu-Doreanu cu ocazia primului siu
film riamine neacoperit de ,Amprenta“. Stipinirea elementelor tehnice nu-i
lipseste regizorului, asa cum am observat §i atunci, fird indulgente de circum-
stantd. In ultima parte, dincolo de neajunsurile de substantd, ritmul actiunii
cunoaste un crescendo bine dirijat, autorul are grijd si lege episoadele fntr-un
montaj dinamic. Totusi e prea putin, ,amprenta” sa personali nu se lasi iden-
tificatd. $i, in fond, asta ar fi fost esential cind un cineast semneazi al doilea
film,

Mihail LUPU
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7 N
Sora cea
mare' o productie a

studiourilor  ,Mosfiim*

REGIA: Gheorghi Natan-
son b
SCENARIUL: Aleksandr

Volodin

. IMAGINEA: Valeri Vladi-
mirov

MUZICA: Viadimir Cis-
teakov

INTERPRETEAZA: Tatia-
na Doronina, Tatiana
Teneakova, Mihail Jarov,
Valentina Sarikina, Vi-
tali Solomin, Leonid Ku-
ravlev, Evgheni Evsti-
gneev.

Nu e transpunere dupd Cehov, si
cu toate astea clocoteste de amaird-
ciune surdd parcd ar fi dospitd sub
condeiul lui Anton Pavlovici. Nu e
piesd filmatd si cu toate astea parcd
asigti la unul din acele spectacole-
impirtdsanie, reculese si stranii, in
spiritul faimosului ,Pescarus”. Sint
convinsd ci asa ar fi scris pentru fitm,
astizi, autorul clasicelor ,Surori®.
Cu aceeasi nobild nepisare pentru
crescendo-ul  canonicei dramaturgii
in ‘scard, cu aceeasi grij pentru su-
prapunerea, ca in viatd, a unor mo-
mente inegale ca intensitate conflic-
tualid, Scandaloase tocmai prin de-
punerea Inceatd, in straturi, a gestu-
rilor prozaice, aparent lipsite de im-
portantd, care ucid fin tine vibratia,
fantezia, avintul. Eroziune incdpa-
tinati, ofensiva eurilor mediocre
actionind asupra ta, ca picitura asu-
pra stincii' — organisme parazitare
care-ti fac rdu numai prin faptul ci
existd, cd fmpart cu tine acelasi
aer. Doud surori ~— doud paralele
de spiritualitate care nu se vor
intilni niciodatd. La prima vedere,
sacrificiul celei mari pentru ca cea
mici si poatd infiptui ceea ce a as-
pirat prima cindva — si. devind
actrity — are Tn el o suficientd canti-
tate de melodrami ca si strice orice
operd. Dar filmul modern se citeste
printre rinduri. Mai ales printre rin-
duri. Tot ceea ce era socotit impor-
tant odinioard devine astizi doar
pretextul unei demonstratii, pista
de lansare fntr-un zbor micro-cosmic.
Infraplanetar. Pasionant prin analiza
infinitesimald pe care ne-o propunem.
Aici: efortul unor fiinte singure,
care ar trebui si comunice (si o fac
intr-un plan exterior) dar ramin in
esentd doud universuri incompatibi-
le. Sora cea micd (Tatiana Teneakova)
practic3, terestr3, evident egoista —
cealaltd (Tatiana Doronina) n-as zice
generoasd pentru cd asta presupune
o luciditate a sacrificiului, ori fata
asta e intuitia personificatd, intuiia
bunului simt, a delicatetei, pur si
simplu o fiintd d¥ruitd cu un fel de
inteligentd a inimii pe care o cunosc
putini oameni. Celilalt talent al ei,
pasiunea pentru teatru, nu schimbi
ci imbogdtesc datele conflictului:
existenta vegetald opusd arderii,
pind la carbonizarea unui suflet. Ea
prilejuieste unei excelente actrite
momente de rard virtuozitate: exa-

Pl

ronica

menul de teatru — involuntar (cind
vine in fata comisiei numai ca si ple-
deze pentru sora ei) §i mai ales,
scena pefitului. Tatiana Doronina
joaca, braveazd situatia ridicold de
faty petitd, Tncearcd si fie ceea ce
nu este dar ar putea deveni fintr-o
anume conjuncturd. Si e coplesitoa-
re, ca o Masina slavd, prin dureroasa
ei striadanie de a se scutura de com-
plexul marii sensibilitati, de a fi usu-
, de a lua lucrurile ,asa cum
(adics marunt, conventional,
prostesc si prin asta jignitor). ,De ce
nu esti §i tu ca teoate celelalte?”
par a-i reprosa cei din jur care ,nu-si
fac probleme”. Traiesc la dimensiuni
de cirtite o existentd a cdrui prozaism
il ignord. Pentru c3 n-au vizut nicio-
dati cerul,cred ci toate sufletele se
pot tirf.

Cu o discretie eleganti, scenariul
evitd colocviile morale, regia se
sprijini doar pe sugerarea — foarte
exactd insi — a incompatibilit3tilor
de sensibilitate si nu de educatie sau
conceptie,

Nimeni nu e bun, nimeni nu e rdu
sau vinovat in filmul lui Gheor-
ghi Natanson si totusi pripastia
existd, pentru ci e compusd din
stridente asonante, din risiptte ela-
nuri, gratuite diruiri, imposibile
receptiri. Pare o replici umani
la sadica ,Ticere" a lui Bergman.

Un film trist §i puternic cum nu-
mai operele adevirate pot fi.

Alice MANOIU

Romanta
pentru un
trompet, o oo

ductie a Studiourilor
Barrandow
REGIA: Otakar Vavra
SCENARIUL:  Frantisek
Hrubin si Otakar Vévra
IMAGINEA: Andrez Barla
INTERPRETEAZA: Jaro-
mir Hanzik, Julius Vasek,
Zuzana Ciginovd, Stefan
Kvietik, Miriam Kan-
torkova.

Tntr-unul din foarte putinele sale
articole dedicate cinematografului,
si asta in urm3 cu aproape treizeci
de ani, George Cilinescu nota fin
treacit ci filmul nseamnd emofie.
fncetul cu incetul, azi, incepem sd
credem si noi acelasi lucru. Sintem,
mai corect zis, silifi s-o facem. Pen-
tru c3, in ultima vreme, in filmul
¢it de cit la curent cu ultimile sale
cuceriri pe plan mondial — si cine-
matograful cehoslovac ambitioneazi,
iar uneori chiar reuseste s3 se pas-
treze in primele rinduri — a dispa-
rut sau a trecut pe planul doi tradi-
tionala povestire construitd acasd,
bine tmpinatd cu ingrediente socan-
te, cu situatii limitd, cu tipi ideali §i
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cuconite demne de invidiat, etc., etc.
ceea ce reusea si ne tind cu sufletul
la gur3, si ne smulgd lacrimi si com-
patimire, si avem ce povesti vecini-
lor sau colegilor de muncd, minunin-
du-ne de cite se pot intimpla pe
lumea astal S presupunem deci ca
am fost cindva formidabili amatori
de astfel de ,povestiri pe celuloid”
51, s3 mai presupunem ci, acum, acele
povestiri ne cam scot din sarite, cd
le cam gtim, ¢ in jurul nostru se
intimpld altele si mai §i —, §i atunci
vrem si gisim fn film altceva, un
lucru cu totul deosebit, care si ne
emotioneze sincer, si ne tulbure, si
ne impund si gindim, nu s3 ne uimim
ca nu stiu cine in.,. Ei bine, dacd am
ajuns s3 credem aga ceva, dacd dorim
asa ceva, trebuie si mergem neapd-
rat la un film ca ,Romantd pentru
un trompet”. Este un film in care nu
prea se fntimpld nimic sau, ceea ce
se intimpli, e prea putin pentru
ceea ce {odatdl) am fost depringi si
cerem cinematografului. Un film
despre doi tineri care se iubesc.
Doi adolescenti nici foarte inteli-
genti, nici foarte naivi, ci, pur g
simplu, doi tineri oarecare: el pre-
gatindu-se pentru un examen, ris-
foind 1n fugd cirti cu plange anato-
mice, cirfi cu plange pe care sint
desenate flori ciudate, alungite, sub-
tiri, fragile — ea venitd cu un circ
fn sat, bucurindu-se de bucuria
celor prinsi in r¥sucirea repeziti a
lanfurilor. $i cei doi, intilnindu-se,
st lumea din jurul lor transfor-
mindu-se, cipitind contururi alune-
coase, parca ameninfitoare, pen-
iru cid existd in acest film, in aceastd
poveste a unei iubiri amare, un film
de loc revolutionar, de loc nou, ci
numai ficut cu deosebitd sensibili-
tate §i miiestrie— un lucru neagtep-
tat de frumos: cei doi creeazd iubi-
rea, micile, obisnuitele ei'gesturi.
uitind tot ce-au auzit, tot ce-au trait
altd datd, ce-au fost invitati. Ei sint
singuri in iubirea lor, iar lumea e
intr-un fel sau altul potrivnici, e
plind de necunoscut si de ,bun simt",
e practicd si tulburdtoare, e conven-
tionald, e lumea pe care o stim si
fiind asa, se va intimpla ceea ce am
tréit cu totii: am avut o primd iubi-
re. O primd iubire la care ne intoar-
cem din cind in cind cu nostalgie,
ne intoarcem pentru a putea merge
mai departe, De altfel, din generic —
si cei doi adolescenti interpreti,
Suzana Tiganova si laromir Ganzlic,
autentici §i adevarati, traindu-si par-
ci propria iubire — un scurt text
din exilatul Ovidiu spune, fintr-un
fel, tocmai acest lucru, aceastd tre-
cere prin tristetea primei iubiri,
aceastd trecere...

.»Romantd pentru un trompet”
emotioneazd, iar emotia este curata,
blindd si linistitoare. Uneori mai
avem nevoie si de ceva, poate chiar
de asa ceva avem nevoie. Oricum,
timpul nu e pierdut.

Constantin STOICIU

.
Sfidarea,.coro-
ductie italo-spaniold
REGIA: Francesco Rosi
SCENARIUL: Suso Cec-
chi D’Amico, Enzo Pro-
venzale, Francesco Rosi

IMAGINEA: Gianni Di
Venanzo.
MUZICA: Roman Vlad

INTERPRETEAZA: Ro-
_sanna Schiaffino, jose
Suarez, Nino Vingelli.

\ J

* Cind lua doud premii la Venetia,
fn 1958, primul film artistic de lung
metraj al lui Francesco Rosi, era
cotat drept promititor si rdsplatit
ca atare. Intr-adevir, Rosi si-a finut
promisiunile, realizind apoi citeva -
opere integral remarcabile, doud -
din ele fiind cunoscute fa noi — Cu
miinile pe orag" si ,Momentul ade-
virului, Oare nu era posibil sa-i
vedem filmele in ordinea aparitiei,
sa ne dam mai bine seama de evolu-
tia acestui cineast, care pe plan te.
matic se mentine la citeva preocupdri
constante, dar inregistreazd un apre=-
ciabil progres fn arta sa? Cine nu
stie c& filmul pe care 1l comentim
astizi este mai vechi, ar putea sd
creadi ci, dupd ,.Cu miinile pe oras",
Rosi a dat un film mai putin profund,
conceput pe © trami conventionald,
fird acuitatea si densitatea semnifi-
catiilor celuilalt. $i pe urmi, fa
.Sfidarea” este vorba de o maniera
cinematograficd tinind de un anu-
mit moment al evolutiei regizorului
si al ,noului cinema® italian.
Regasim in film spatiul italian pre-
dilect lui Rosi, sudul, orasul Neapole
cu oamenii sdi, cu conflictele sale
dramatice .ori pitoresti (pitoresc ce
ascunde adesea Mmizerie, chiar dispe-
rare), cu manifestirile aparte, greu
de confundat. Un mirunt afacerist
de tigarete, Vito, vrea si dea o
Jloviturd” in stil mare. Trebuie s3
actioneze repede, profitind de fm-
prejurdri, dar se complicd, pierde
pasul, sfideazd deopotriva pe cei
bogati si pe cei siraci, ramine sin-
gur cu egoismul siu §i, pind la urma,
este exterminat de ,maffia" locald
pe care fncercase s-o tragi pe sfoard.
Relatiile dintre ambitiile personale
si. destinul colectiv, disputa dintre
marile si micile forte pentru profit
sint, insi, mai putin pregnante, im-
plicate intr-o intrigd oarecum tocitd,
care ne trimite la altele 2asemédnatoa-
re, fird si aducid date noi. In film,
momentele care aduc in cadru mul-
timea, cu tipologie foarte diversd
(pietele napolitane, strizile pestrif
animate, cearta vecinelor pe scirile
caselor aglomerate) se suprapun in
ochii nostri, peste altele, de acelasi
fel, din alte filme §i se estompeaza.
Cu tot efortul operatorului Gianni
Di Venanzo care cautd unghiuri
inedite, efecte de lumind si umbra,
poetizind imaginea realului. Scena
de dragoste filmatd pe o terasd albd,
in plin soare, printre rufe imaculate,
a fost mult apreciatd la vremea ei,
Poate este o poetizare voitd, relies
findu-se si in acest mod izolarea ero=
ului in ambitia lui egoistd, prozaicd.

lon CAZABAN




Pasdrea
Phoenix, . ,..

ducgle »20th Century
Fox™

REGIA : Robert Aldrich
INTERPRETEAZA : James
Treward, Richard At~
tenborough, Peter Finch,
Hardy Kruger, Ernest
Borgnine.

\. 4

Intentie metaforica, sublimi, fin
acest titlu. De fapt intreaga nenoro-
cire porneste probabil de aici. Au-
torii au tinut prea mult la metafors,
la dimensiunile ei mitologice, la
sensul ei grav, evocator,, sacrificin-
du-i un subiect care, relatat cy sim-
plitate, putea sa intereseze mai mult.

Pe scurt, un avion se prabuseste
in mul&cul pustiuiui, cei mai multi
dintre . calitori supravietuiesc, iar
unut din ei are ideea, care pare cu
totul hazardati, de a construi la
fata locului, din ramisitele avionuiui
distrus, unul nou, ca singura alter-
nativa a ‘pieirii in de$ert ldeea cis-
tlgi treptat adept! si ,pasirea Pho-
enix" este avionul improvizat care
fi va duce spre prima oazd pe acei
dintre supravietuitori care supra-
vietuiesc si acestui examen. Picat
cd, terorizati de metaford, ciutind
cu tot dinadinsul un suflu de epopee
tragu;a autorii pierd simtul masurii

§i al umorului. Filmul se lungeste la ~

-peste doui ore, actorii mimeaza rec-
tiliniu suferinta acutd, cu concursul
machxajuiun care le desfigureazi fe-
tele ‘prin plagi solare hidoase. In-
timpldtor, am vizut in aceeasi sip-
tamina ,Un taxi pentru Tobruk”
al lui Denis de la Patelliere. Asem3-
fnarea este pe alocuri sensibild. Dar
si dlferenta pe tot parcursul. Sansa

regizorului francez a fost aceea de

a fi tratat .cu umor un subiect de
rdzboi, desi el tenta mai mult spre
epopee, in timp ce Robert Aldrich a
vrut si faca o epopee dintr-un acci-
dent.

Val. S. DELEANU

Secerisul
l’dsu, o productie a

studiourilor  braziliene
REGIA: Alberto D’Aversa
INTERPRETEAZA :  Sadi

Cabral, Margarida Car-

doso, Marilda Alves.

\ /

-Aspectele tragice ' din realitatea
sociald a Braziliei au inspirat dureroa-
sele poeme ale celebrului poet si
romancier Jorge Amado Romanul
sdu ,Secerisul rosu” a servit drept

punct de plecare ecranizirii cu ace-

lasi nume realizati de Alberto D'A-
yersa.

¢ Filmul relateaza drumul prin ,ca-
atmga — pustiul arid, a unei familii
izgonite de la o fermi din nord-estul

“dar vesnic inoportun. Acestui per-

Braziliei si silitd si plece spre sud,
la Sao Paolo, in cautare de lucru.
Intr-un fel, filmul aminteste de odi-
seea eroului din ,America, Amerfca"
al lui Ellia Kazan, si poate prin iro-
sirea de forte umane intr-un cotidian

implacabil aminteste, cu timiditate

nsa, celebra ,Insuld" japonezi.

La capitul drumului este pamintul
fagaduintei — Sao Paolo. Dar pini
acolo- vor ajunge numai patru din
cei unsprezece membri ai familiei
si- el vor purta cu ei pentru tot-
deauna tragedia si deznidejdea, foa-
mea si moartea, sirdcia §i violenta
care~i-au insotit tn acest drum de
cosmar.

Densitatea narativdi a romanului
nu a permis regizorufui o investi-
gatie “psihologicd sustinutd, iar ca-
racterul de ciné-verité al unor scene,
distoneazd cu ostentatia cu care regi-
zorul expune teza propusi : tragicul,
un implacabil dat al conditiei umane,
fntr-o anumitd societate.

Gestul impulsiv de revoltd al ero-
inei, in final, marcheazd nu abdicarea
de la demnitatea umani, ci preludiul
inevitabilului ,seceris rosu".

Cecilia RADULESCU

Innorare tre-
cdtoare, . oo

ductie a studiourilor din
R.P. Ungari
REGIA: Mairton Keleti
INTERPRETEAZA: Imre
Sinkovits, Tamds Major,
Lajos Basti, ludit Ha-
lasz, Péter Huszti.
N
\: J

Citeva cuvlnte <CVH"\|3€HP in go(.na
dintre doud somatii si o adresd vaga
indicind numdrul 27 al unei strizi cu
nume .de floare se afld la originea
filmului lui Marton Keliety fnchinat
zilelor care au precedat eliberarea
Budapestei de sub dictatura germano-
hortystd.

O legaturd conspirativi e ciutati
de un soldat comunist, dezertor de
pe frontul anti-sovietic, dar si de
agentii Sigurantei. Un . vas fluvial,
prezentind o mare importanti pen-
tru nemti, suports in aceeasi noapte
trei tentative diferite de dinamitare.
E vorba, asadar, de un film politist
cu_intrigd politica.

In ciuda valorii de risc a faptelor
continute, orice tensiun, ravd lip-
seste. Regizorul deplaseaza S
conflictului astfel incit aproape
renuntd la efectele ui. Eroul c
e jovial si irezistibil. Agentii politiei
sint de o perfectdi imbecilitate, de
fapt niste como caricaturi, Ins-
pectorul Hibner plin de verva,

sonaj, scenariul 1i atribuie, conce-
siv, o usoard’ siretenie, exact cita
e necesara péntru a .potenta indu-
cerea lui in eroare.

Momentele comice abundi in film.
Regizorul pune aici atita ingenioasd
imaginatie, iarsinterpretii atita vervi
sclipitoare (neocolind insi uneori
sarja), incit asemenea scene sint cele
cage day_ filmului ritmicitate.

Un film care-si interzice, parci, s
facd sau sd extragi teorii, dar fsi pro-
pune, in schimb, un ritm alert, de
o plicutda cursivitate.

Yictor MANU

= A\

Cea mai lun-
gd noapte,

o productie a studiouri=
lor din R.P. Bulgaria
REGIA: Vilo Radev
INTERPRETEAZA : Ghior-
ghi Kaloiancev, Victor
Rebengiuc, Nevena Ko-
kanova, lvan Bratanov.

Regizorul Vilo Radev evitd o sche-
md dramatica pentru alta, apoi le
combind cind n-o poate dezvolta.
Ceea ce parea un film de aventuri
continud ca un film de tipologie si
psihologie din care nu lipsesc sur-
prizele, accidentele, tensiunea. Un
aviator britanic, doborit deasupra
Bulgariei ocupati de nazisti, se as-
cunde intr-un tren intesat de lume.
In locul unei succesiuni alerte de
situatii, se preferd situatia, tncor-
datd, atotcuprinzatoare, dezviluind

pe toti si pe fiecare. Aparatul se

strecoard nefncetat printr-un fur-
nicar de oameni, decupind figuri,
fragmentind grupuri — o inter-
ferentd de comportiri, de atitudini,
de interes si nepisare ce, impreuni,
fnseamnd multd teami, multd nepu-
tintd.” Dar si, la atitia, dorinta:fie
chiar neldmuritd de a ramine oa-
meni. Bidtrinul tiran, femeia ano-
nima, ofiterul conspirator, tinerii
indragostiti, scamatorul simpatic, co-
pilul se impotrivesc fricii comandate,
sufocante in acel spatiu inchis, fari
scapare. Totusi, la un anumit nivel,
investigatia se opreste, psihologic fil-
mul treneazd si atunci se introduc
revelatii exterioare, motive de ten-
siune fabricate, rezolvdri poncife.
in distributia solida, din nume con-
sacrate, il ntilnim pe actorul nostru
Victor Rebengiuc cu expresivitatea
sa apreciatd,

Povestea Ta-
rului Salton,

o peoductie a studioulyi
»Mosfilm*™
REGIA: Aleksandr Ptusko
INTERPRETEAZA: Vladi-
mir Andreiev, Larisa Go-
lubkina, Oleg Vidov.,

Nu se poate spune‘cd autorii fil-
mului , Poveste despre tarul Saltan"
n-au avut un punct de plecare ins-
pirat. Cunoscutul poem  puskinian
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cu acelas titlu are o valoare literari

* deosebita, consemnatd in Istoria li-

teraturii ruse si certificatd de adezi-
unea multipla a lectorilor. Libretul
cinematografic a fost insd modest,
putin inspirat, ducindu-né cu gindul
la munca unui traducdtor si nu aceea
aunui creator. Si filmul? O lucrare
corectd. Un basm cinematografic
fdrd cadentd care mai pdstreaza ceva
din stralucirea originalului doar in
versurile rostitede comentator (dar
care fn subtitlurile traduse nu pot
fi gustate prea mult de spectator).

S-ar mai putea spune putine lu-
cruri in plus. Ca regizorul a dorit
sa depdseasca anonimatul Tn citeva
situatii §i a fncercat s& puncteze cu
umor unele episoade ale filmului
(momentul cind tarul Saltan primeste
vestea nasterii neobisnuitului siu
fiu, discutiile femeilor intrigante,
etc.), ca operatorul s-a striduit si
«faca™ cu ajutorul filmirilor combi-
nate o atmosferd de basm (rdmasi
insd la un nivel rudimentar), ca ac-
torii isi recitd onest partiturile,
fard stridente, dar si fird o distinctd
personalitate. Nu e oare prea putin
pentru o ecranizare a unui atit de
cunéscut basm?

¢ Al. RACOVICEANU

Téstame ntul
incasului, . -

productie  bulgaro-ger-
mano-italo-hispano-pe-
ruviand
REGIA: Georg Mariska
INTERPRETEAZA : Rik
Bataglia, William Rot-
lein,” G. Nuni, Heinz
Erhard, Chris Howland,
Fernando Ray.

S J

Cu o crimd petrecutd intre zidu-
rile aproape prabusite ale templu-
lui Soarelui, avind ca mobil: un sirag
de snururi cu noduri viu colorate
reprezentind, In scrierea Kipu,. locul
marii comori a Incasilor, incepe fil-
mul de aventurf, carefsi arogd dreptul
la acest gen prin povestea pe care o
dezvolti si — din pacate — prin
schemele pe care, inabil, le foloseste.
Criminalul este de la nceput aratat
spectatorului si. aici un suspens e-
nergic nu precede descoperirea lui
de catre ceilalti eroi ai filmului. Dar
nu existd nici.macar unul mai putin
energic. Filmul este excesiv-de lung.
Pare si mai lung pentru faptul cd
intimplarile — asa cum ne sint pre-
zentate — nu_ne mai surprind.

Existd, in schimb, arhicunoscutele
personaje: o fatd fermeciatoare (mi
rogl...) i§i curajoasd, cu un aport
deosebit in dezlegarea itelor, un
profesor distrat alergind dupa oase
de dinosaur, Si, in sfirsit: incasiil
Bine vopsiti si bine Tmbracati, agi=
tind in aer niste sulite de lemn spre
a dovedi zelul lor razboinic bine
cunoscut si vorbind limba germand
la perfectie:

Mihai CREANGA °
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0 EVOCARE
DE MARE
SOBRIETATE

(.MARASESTI"
— regia

si scenariul
lon Bostan
imaginea

llie Cornea.)

Pioasa evocare pe care regizorul lon Bostan a inchinat-o
luptelor de la Marasesti are toate calitatile unui film de tinutd;
cucereste in primul rind insi prin pondere si echilibru. Lipsesc
in acest film stridentele exaltarilor patetice, falsele dramatisme.
Lipsesc, pe de altd parte, locurile comune, cici chiar dacd un
anume aminunt ne este cunoscut, in schimb prezentarea lui
este neasteptatd, interesantd, ficutd cu reali emotie. Regia a
intrebuintat cu ingeniozitate fotografii ‘de epocd, chiar frag-
mente autentice de peliculd, transformind adesea filmul n
document, cu o explicabild forta de sugestie. Alteori a imaginat
— In limitele exacte ale bunului gust — si atunci, pe fondul
padurii umbrite, se vad in transparentd siluete de soldati' por-
nind la atac, Este, evident, si un merit al imaginii aceastd sec-
ventd, de indiscutabil efect, dupd cum tot imaginea ne-a fixat
in memorie un admirabil cadru al vulturului de pe monumentul
eroilor, sau obsedantele fulgerdri de culoare ale cimpurilor de
macl.

AUTENTICITATE
SONORA

(LONUNTALA OLTENI
— regia

si scenariul

Al. Dragulescu,
imaginea

M. Obradovici)

Tnregistratd minutios in toate amianuntele ei (dece totusi
a fost sarit momentul de mare frumusete al cununiei la bise-
rici?), aceastd nuntd gorjand, de proportii vecine cu basmul
(dureazi, de altfel, trei zile), este, fard discutie, un document
etnografic, Mai putin fnsd §i unul cinematografic, cici in afard
de cfteva vagi incerciri de metaforizare ,cu flori®, pelicula
este impersonalid si chiar lungd. Nu am inteles de ce, intr-o
ambianti de autenticitate declaratd, erau nevoie de lumini
colorate strident, la filmarile de interior, sau dece au fost date
acele nuante de carte postald cu titlul .,Mamaia—noapﬁea“ pen-
tru o casi tirineasci? Autenticul rizbate mai mult prin sunet,
fnregistrat pe viu; banda magnetica a retinut de altfel si o
perls a geniului popular: ,Acolo s ma cinstesti, / Nu cu ap3,
nu cu bere /Numai cu buzele tele “.

DOUA
FILME
ALE
DURERII

(_.COPILARIE FURATA”
si

.HANOIUL

DE LA RASARIT

LA APUS"..

regia:

Pavel Constantinescu
imaginea:

George Georgescu,
lon Birsan.)

Durerile lumii nu pot fi imaginate, in toatd amploarea lor.
Este, acesta, un truism (nu-mi apartine) pe care nimeni nu se
gindeste sa-l conteste. $i totusi, nu as fi crezut cd, dupd tot
ce am citit in ziare sau am vizut in jurnalele de actualitati des-
pre ororile din Vietnam, dupd ce am stiut, am fost avertizat,
¢i acolo se poate intimpla orice, nu credeam cd mai poate
exista vreun ,detaliu® care si mi surprindd, atit de neprevd-
zut incit, cu toate c& — prin intermediul filmului — am fost
martorul lui, si mi se pard incredibil. Pavel Constantinescu
si echipa sa au filmat pe strizile Hanoiului copii mutilati, copii
foarte mici, mutilati fngrozitor. Si le-au filmat fetele, si ochii,
senini i inconstienti; el nu stiau cd sint invalizi. Asa ceva nu
se poate imagina sau povesti; trebuie vazut.

Hanoiul, intre rasirit si apusul soarelui, este un oras ca
oricare altul, poate cu unele ciudétenii, acele ciuditenii care
dau nota specifics fiecirui mare oras. Foarte multd forfots,
biciclete, fete vesele sau melancolice, ca peste tot. Si, dintr-odata,
oamenii dispar In canale. Se ascund de bombe in gurile de
canal de la marginea trotuarelor, lisindu-si afard, pe caldarim,
cosuletele de paie. Reapar, dupd alarma, pentru astinge incen-
diile avioanelor americane doborite. Acesta este Hanoiul de
fiecare zi. : :

Cineastii rom4ni au filmat in Vietnam doui filme ale durerii.

FILM
PENTRU
MUZICA?

(.PERMANENTE"
- regia,
scenariul

si imaginea

P. Busuioc.)

Xiv

Filmul experimental — datoritd raritatii lui pe ecranele
noastre — este un cistig mai intli prin simplul fapt al existentei
lui. Straduinta lui C. Busuioc trebuie oricum salutatd, cu atit
mai mult cu cit §i prilejuieste momente de mare frumueste
n sugerarea unei stari, a unui sentiment. Se pune finsd, Tn cazul
acestui film, ntai ales o problemd de principiu: raportul dintre
imagine §i muzica fiind aici inversat — muzica a fost de data
aceasta cea care a determinat alegerea §i montajul cadrelor
— imaginea, prin concretetea ei specificd, era chematd sa
explice, s3 traducd vizual, senzatii auditive inefabile, lipsite de
determinanti de reprezentare rigurosi. Cu alte cuvinte, se
incearci o materializare a unor abstractii, ce inchideau in ele
posibilitati de interpretare practic nelimitate. Or, pentru ca
imaginea si fie — dacd nu la tn3ltimea modelului (Bachf) —
micar in zona lui de sugestie oricind posibild, trebuia — cred —
absolviti de determiniri foart€ precise, de simboluri univoce.
Un stejar secular trdznit, care arde imens, fnseamnd explicit
moarte, iar mugurii care fncoliesc, In cadrul imediat urmator,
compléeteazi la fel de explicit tropul, indicind regenerarea,
permanenta (vezi si titlul). Aceasta este secventa cheie a filmu-
lui lui C. Busuioc. Rimine insd de discutat dacd aceasta este,
intr-adevir, si secventa cheie a muzicii lui Bach. Limitind suges-
tia, oare nu a fost distilatd ins3si esen{a muzicii?

S3 consemnim in orice caz, in acest film ambitios, virtutile
plastice ale imaginii, care creeazd pe alocuri grafisme irepro-
sabile, sau tablouri de gen in manierd poantilistd sau impresio-
nistd. Si si ascultim, cu sfinfenie, muzica lui Bach.

Dinu KIVU
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Un desen sugestiv din filmul “Pdmin-
tul oamenilor” (scenariul si regia
George Sibianu
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Acesti ochelari melancolici, acest sti-
lou gonind pe hirtie, reprezintd un
cadru din filmul ,Idild, (scenariul i
regia George Sibianu
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inemateca

anul trecut ne-a dezamagit
ce ne asteapta anul acesta?

O revistd de cinema trebuie
sd apard astfel incit fil-
mele care ruleazd in acel
moment i articolele despre
ele sd iasd pe piafd pe cit
posibil in acelagi timp. Din
cauza avansului cu care o
revistd lunard trebuie sd-gi
predea materialul in tipo-
grafie, o cronica cinemato-
graficd — deci §i cronica
Cinematecii—trebuie scrisd
cucel putin doud luni inainte
ca filmul sd apard pe piafd.
Din nefericire, programul
Cinematecii nu a fost alcd~
tuit anul acesta cu fermi-
tatea corespunzitoare. Tot
timpul ba se anunta, ba se
scotea cutare film anuniat.
Intirzierile aparitiei numd-
rului, provocate de-a lungul
acestui an (in exclusivitate)
de tipografie, au dus dese-
ori la o ftolali lipsd de
sincronizare infre cronica
noastrd si repertoriul salil
de cinematecd. Sd sperdim
cd stagiunea aceasta Cine-
mateca isi va respecta pro-
gramul anuntat si cd tipo-
érafia nu le va mai pricinui
?ititorilor nogtri si nici nond
aceste intirzieri cel pufin
penibile,

_

Citeodatd Arhiva asculti de sugestiile celor care
se pricep. Astfel s-a putut obfine un miracol. Au
fost rulate recent doud filme admirabile: ,Infi-
delele”, iar acum capodopera lui Autant-Lara:
niraversarea Parisului“. (S-au mai sugerat con-
ducitorilor Arhivei gi alte filme bune: , Minutul
adevdrului“, cu Gabin, Morgan, Gélin, ,Orgo-
liogii* cu Gérard Philipe si Michéle Morgan,
»Onorabila Caterina®, cu Edwige Feuillére si Ray-
mond Rouleau). Dar mi opresc. Mi-e frici s} nu-i
Qeoclhgem. S4 vorbim deci- de: ,Traversarea Pa-
risului®,

GABIN —ROL UNIC

Apar aici doi mari actori, pe acea vreme semi-
debutanti (1956) Bourvil si de Funés. Rolul prin-
cipal il detine Jean Gabin. Un rol ag zice unic,

toatd cariera lui. $i — cred — cel mai intere-
sant din toate. Intre altele fiindci pentru prima
oard nu este un simplu om din popor, ci un inte-
lectual. E vorba de un om care priveste viata
totodatd tragic si glumetf. Sintem in glsmi ocupa-
{ie germand. Atmosfera de martir, lasitate, ero-
ism, meschindrie, toate astea confuz ascunse indi-
rdtul purtirilor unor cameni care sint siliti meren
sd se ascundi, si-si ascundi gindurile, atit cele
viteze, cit si cele murdare, eroisme de machizard
sau potlogarii de bursi neagri. Personajul lui
Gabin, pind aproape de sfirsitul filmului, nu stim
cine e, nu stim ce e. 11 vedem teribil de sigur de
el, dar nu ne dim seama daci e asa fiindci e un
triznit cdruia nu-i pasi de nimic, sau pentru ci
e un mare artist in psihologie omeneasci, asa
incit stie cd totdeauna va gisi mijlocul si iasi
din incurciturd. La urmi i aflim adevirata iden-
titate morald. Este artist.

ALTI ILUSTRI DEBUTANTI

Replica lui Gabin o di Bourvil, giinar si gigi-
utd, meschin ca frantuzul si inimi buni... tot ca
frantuzul. Un om care tot timpul spune prostii,
se face de ris, ne dezgusti, ne induioseazi. Repli-
cile lui Gabin sint un model de exprimare isteatd,
precautd, iscoditoare si totdeauna foarte lapidar
spirituald, in contrast cu ale lui Bourvil care, cind
nu sint stupide, sint teribil de meschine. Este
in masca lui Bourvil, in masca lui de cretin sen-
timental, toati bogitia de joc actoricesc pe care
0 va revarsa el mai tirziu in roluri extraordinare,
ca cel al judecitorului de instructie din ,Cauze
drepte” sau in cel al mic-burghezului care se spe-
rie ¢4 nevasta sa nu mai e uritd si ci deci i-o poate
lua altul (,Oglinda cu doud fete“). M-a impresio-
nat buna calitate egali a artei sale de atunci sia
celei de acum. Pentru ci la de Funds am putut
observa exact contrariul. Acest excelent comic,
in ,Traversarea Parisului“ apare ca un actor nu
mediocru, ci categoric prost. Am uitat si spun:
rolul sdu in ,Traversarea Parisului“ nu este un

1ol comic. Este chiar unul din motive pentru care

strimbiturile si chiotele lui sint nepotrivite, supa-
ritoare. Tmi inchipui ci mulfi prieteni binevoi-
tori i-au spus: ,dacd iti place asa de mult si te
strimbi, atunci joacd roluri comice®. Probabil ci
asta a si incercat: si a vizut ci se prinde. Il revid
in ,Marele restaurant”, unde nu face altceva decit
sd se strimbe. O face bine, o face cu haz, cu multe
variatii. Isi stipineste bine meseria si limitata
lui formuli.

»Iraversarea Parisului“ este una din acele reu-
site unde fiecare secventd, situatie, replici e ca o

fereastrd deschisd spre comedia umani. Gabin ne
dd aici mijloace multe si prefioase de cunoastere
a acelui om nou care se nagte sub ochii nogtri fn
tulburea lume de astizi.

WESTERN SI MAFFIE

Lumea de astizi! Asta mi duce cu gindul I
persistenta, astiizi, a unei lumi de ieri, a unei lumi
de o vechime aproape medievali, cum este aceea
asa de bine zugrivitd in fitmul lui Germi “fn nu-
mele legii“. E vorba de sudul Italici, inci bintuit
de anarhie, de feudalism, de banditi, de vendetd,
de cirdigie intre bogitagi si faimoasa Maffie, Stat
in Stat. Acolo crima nu se sanctioneazi, ci, din
contra, sanctiunea fmbraci haina crimei.

Doi mari actori reprezinti cele dou puncte de
vedere. Massimo Girotti e tindrul procuror care
are ambitia si aplice legea si si combati Maffia.
Charles Vanel e cipitanul banditilor. Sintem cind
entuziasmati de curajul justitiaralui, cind indig-
nati de inutilitatea eforturilor lui. Gindul ne poar-
td spre un peisaj moral identic, acel al serifului
de Far West, luptitor de-unu-singur contra unei
absolute anarhii, ici §i colo finantatd de sacalii
dolarului. Situatia e identici, desi sursele, cau-
zele sufletesti sint diferite, ba chiar opuse. Epopeea
western e fructul unei civilizatii prea noi, prea
recent iesitd din sclavie, §i care confundi liber-
tatea cu anarhia. Maffia, vendetta, anarhia din
Sudul Italiei, provin nu din tinerete, ci din bitri-
nete, din persistenta unor vechi, strivechi silbi-
ticii medievale. Procurorul Girotti apare ca un
suflu de aer proaspit; ca tineretea care alungi
miasmele Istoriei §i rimisitele unui putregai tre-
cut; pe cind Seriful Gary Cooper lupti cu armele
infelepciunii, ale ratiunii mature, contra unor
desperados fincd prea tineri in civilizatie. Situatia
e, in Sicilia si in Texas, aceeagi; dar sursele si
mobilurile sint diferite. Iati de ce filmul lui
Germi este o tulburitoare pagind de istorie.

E USOR CU APA GREA

Foarte interesant filmul ,Apa grea”. E vorba
de citiva eroi francezi si englezi care s-au parasu-
tat in Norvegia siau distrus un depozit de api grea.
Prin asta au dat inapoi progresele cercetirilor si
experientelor germane privitoare la bomba ato-
micd gi au ficut posibili victoria aliatilor. Filmul
are doud calitifi: actorii sint fnsisi fiptuitorii
autentici ai loviturii din Norvegia. Asa incit fie-

care secundd redd un fapt identic cu cel intimplat-

odinioard. Cealalti insugire a filmului e ci a fost
cu precizie verificat cu privire la succesul siu in
public. Cinemateca a mai dat acest film in anii
preceden{i. Nu-mi aduc bine aminte de cite sute
de ori a mai rulat el in sala Carpati. In tot cazul
deajuns ca si atragi publicul, ca tot ce are far-
mecul vechimii.

TRAIASCA VECHIUL!

Caci Arhiva de filme e adinc pitrunsi de princi-
piul ci rostul unei Cinemateci este si dea filme
cit mai vechi. Ba chiar face exces de zel: filmele
uneori sint mai mult decit vechi, sint invechite.
Ba invechite gata, adici invechite tnainte chiar
de a se naste. Asa a fost farsa ,, Tata, mama, bona
si eu”. O formuld de vodevil deja antici la sfir-
situl veacului trecut.

D. I. SUCHIANU
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IDOLII, ACUM 30 DE ANI

JOAN CRAWFORD — STAR S| REGINA «COLA»

Pentru cei care o cunosc azi pe Joan Crawford, regina neincoronati a bauturiw.
«...-colay, foarte business-woman, cu greu si-o pot imagina pe Joan Crawford, prototipul
frumusetii feminine de acum 30 de ani. Si totusi e adevirat... A debutat in 1925 si de atunci
si pina la inceputul deceniului 7 a turnat fira intrerupere. Dansatoare, actriti de comedie
rama, Joan Crawford a avut ca parteneri timp de 40 de ani pe cei mai mari
actori ai vremii, printre care adeseori pe Clark Gable. A stiut si «imbatrineasci» pe
nesimtite, sa treacd de la fata zglobie la femeia maturd si la... maturitatea deplina. Inteli-
genta, ambitioasd, excelentd actrita, Joan Crawford, «femeia cu trup fermecitor si minte
lucidan, isi rezuma astfel «noroculy care a facut din ea o vedet: «Daci am reusit este
pentru ca am muncit din greu. $i am muncit din greu ca si compensez tot ce imi lipsea
in educatie, invataturi etc. Daca vroiam sa inving si si cuceresc ceea ce altii obtineau cu
mai multa usurinta, singura solutie era sa ma baty. La 59 de ani, Joan Crawford continua
«sd se batdy, aparind din cind in cind, foarte pe alese. in cite un film care si aminteasci
de gloria ei de odinioara

BETTE DAVIS — CEL MAI SACRU MONSTRU

E din specia copacilor care mor in picioare. Cu radacina puternici, cu tulpina falnica,
cu coroana semeatd. In stare si tina piept unei lumi intregi. Aidoma actritei Margot din
«Totul despre Evan, personajul care a reprezentat-o poate cel mai fidel din toate cite a
jucat. Mai monstru decit toti monstrii sacri ai Hollywoodului. Titulara a doui premii
Oscar si nedreptititd pentru cel de-al treilea, pe care l-ar fi meritat din plin cu «Totul
despre Eva». 35 de ani de carieri solida, impunatoare, prestigioasa

Cu o eclipsa totusi. Cei citiva ani care au urmat imenselor succese dinainte si de dupa
razbol, si au precedat filmul «Ce i s-a intimplat lui Baby Jane?». «Ani si ani am fost folosita
in-productii de serie. Ici-colo mi se arunca o bucati mai gustoasa, ca si-mi potoleasca foa-
mea. Dar prea adeseori am fost nevoitd si joc in roluri care nu se potriveau temperamen-
tului meu. Profesional vorbind, am avut 10 ani cumpliti, acei ani pe care eu ii numesc
«vacile mele slabe». Apoi a venit «Baby Jane» si mi-am recistigat increderea in mine...».

Copacul puternic nu este doborit de furtuni, Bette Davis, la 58 de ani, continui si
filmeze, sa apara la televiziune, sa faca teatru. A creat nu de mult pe Broadway rolul detinut
de Ava Gardner in «Noaptea lguanei». De fapt, se straduie si supravietuiasci personaju-
lui pe'care l-a creat si pe care nu-l poate ldsa si dispara: Vedeta, Starul Monstrul Sacru

CLARK GABLE — SIMBOLUL SEDUCTIEI MASCULINE

I se spunea Regele si Bitrinul Leu. Evoluase intr-un an. cit altii in zece. Avusese la
picioarele sale — intr-un Hollywood ajuns la apogeu — pe cei mai temuti producatori
si pe cei mai mari realizatori. De la Garbo la Joan Crawford si de la Mirna Loy la Jean
Harlow, Marilyn Monroe si Sophia Loren, a tinut in brate — pe parcursul a 70 de filme
5i 30 de ani de cariera — toate simbolurile seductiei feminine. Culmea gloriei o atinge
in clipa in care obtine Oscar-ul pentru rolul Reth Butler din «Pe aripile vintuluiy si se
casitoreste cu Carole Lombard. Urmeazi trei ani de succese fara precedent, chiar si
intr-o cetate a vedetelor ca Hollywoodul. Dar moartea naprasnica a Carolei Lombard
in 1942, il zdruncina si — se pare — ii niruie pentru o buni bucata de vreme cariera
Intr-adevir, dupi rizboi — in care a luptat ca aviator — primul film turnat in 1945
este un esec total. «Am impresia ci s-a terminat cu mine» — spune Clark Gable ridicind
din umeri. Dar a reusit sa se remonteze, iar filmele pe care le-a turnat pini in 1960 (cind
a murit fa virsta de 59 de ani) n-au fost cu nimic mai prejos de succesele sale din epoca
de aur antebelica. De pe vremea cind Hollywoodul era populat de zei.

KATHARINE HEPBURN — MAGNETISMUL INTELIGENTEI

A ajuns in cinematograf la 26 de ani (s-a nascut in 1906) in clipa in care se bucura de o
solida celebritate in teatru. Actriti de mare talent, cu o fire ciudata, pesimisti si non-con-
formistd, a terorizat Hollywoodul cu sinceritatile ei. | se prezisese o cariera catastrofala
in cinema — era considerata lipsita de farmec, slabi, biietoasi, adici exact contrariul
idealului de frumusete al anilor in care s-a lansat — si a obtinut Oscarul cu al treilea
film si un triumf mondial cu aproape toate peliculele in care a aparut. A fost poreclita
«aruncatoarea de flacari» dupi titlul unui film turnat in 1934, dar mai ales din pricina
replicilor ei tiioase. Intr-un mediu de actori analfabeti sau aproape, Katharine Hepburn
era licentiard in psihologie. intr-o lume in care femeile isi disputau barbatii, ea ducea o
viata retrasa si singurateca. In epoca rochiilor vaporoase, a penelor de strut sia bijuteriilor
stralucitoare, Katharine Hepburn purta pantaloni si cimasi barbateasci. A fost interpreta
preferata a regizorului Cukor si partenera indragiti a lui Spencer Tracy Impreuna. cei
doi actori au format un cuplu de mare haz: el — masiv, cinstit, muncitor, ea — firava,
capricioasa, distrugitoare. Ultimele ei filme au dezviluit o Katharine Hepburn mare
tragediand. In tot cazul, este o actritd cu o mare gami de posibilitati si o calitate unici
aceea de a magnetiza publicul

Rodica LIPATTI
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Una dintre cunostintele mele de
la Bucuresti mi-a spus cd polonezii
par roménilor greu de definit, iar
caracterul lor national este oarecum
insezisabil.

Imi permit s citez aceastd pirere
pentru ci trebuie si vorbesc despre
creatia cinematografica a lui Tadeusz
Konwicki, unul dintre cei mai mari
prozatori contemporani, autorul u-
nor romane ca «Putereay, «O gaurd
in cer» si «Cheia modernd a visuri-
lory, regizorul «Ultimei zile de
vara» (1959), «Zilei mortilor» (1961)
si al filmului «Salto» (1965). Pro-
blema este cu atit mai dificil cu cit
in toate creatiile sale Konwicki
schiteazi destinele propriei sale ge-
neratii, a cirei tinerete coincide
cu anii de rizboi si de ocupatie.
intrebat intr-unul din interviurile

sale daci acordd vreo importantd
amintirilor, el a rispuns: «Totald!»
Aceasti afirmatie pare, in cazul lui
Konwicki, sa capete o importanta
deosebiti. Toatd creatia lui tine
de amintirile din copilirie si de
experientele anilor adolescentei.

PRIMUL FILM
— MARELE PREMIU

in clipa izbucnirii rizboiului, Kon-
wicki avea 13 ani. A invitat in clase
organizate in taind,si-a cistigat viata
ca muncitor, a fost partizan. Dupd
rizboi a studiat limba polonezi la
Universitate si a debutat ca poet.
Mai tirziu au apérut si cartile lui.
Il atrigea filmul, scria scenarii.«n
anul 1959 am reusit — dupa cum
isi aminteste singur — si obtin o
cameri de filmat si putind peliculd.
Am plecat impreund cu citiva prie-
teni la mare. Acolo, pe o plaji
baltici, dupi multe peripetii, am
realizat primul meu film, «Ultima
zi de vari». Acest film i-a adus, in
chip cu totul neasteptat, Marele
Premiu la Festivalul de scurt metraje
si filme documentare de la Venetia.
Konwicki ia aparatul de filmat rar
in mind. El spune ci este un cineast-
amator, un regizor «de duminicd»,
asa cum exist3 pictori «de duminica».
Filmele lui sint de obicei dictate de
o nevoie interioard, cind pentru
exprimarea anumitor probleme nu-i
mai ajunge pana lui de scriitor.
Fird indoiald ci operele sale cine-
matografice sint foarte greu de in-
teles si nu numai pentru un specta-
tor striin, dar si pentru spectatorii
mai tineri din Polonia. Ele sint ceva
in genul unui jurnal intim al autoru-
lui, o mirturisire a complexelor,
obsesiilorsi amintirilorsale.
«Ultima zi de vard» este o po-
veste poetici despre o dragoste
denaturati de trecut si nesigura prin
amenintarea prezentului. «Ziua
Mortilor», realizat doi ani mai tirziu,
constituie o dezvoltare a aceluiasi
subiect. In amintirile de rizboi si de
dragoste infitisate pe ecran, care
ii urmiresc pe eroii filmului, care
le complicd viata, ii paralizeaza —
este ceva zguduitor de adevirat
pentru intreaga generatie si intreaga
formare a artei pe care a creat-o
aceasti generatie. Valoarea acestui
film constd nu numai in sinceritatea
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lui, dar si in depistarea unei cocoase
psihice poloneze. Filmul pare atit
de polonez pentru ci infitiseaza o
situatie specific polonezd a genera-
tiei oamenilor care au astdzi patru-
zeci de ani, care au ajuns la maturi-
tate in anii cind dragostea se inve-

.cina cu moartea, cind marturisirile

de dragoste se impleteau cu lozin-
cile politice. «Ziua Mortilor» ex-
plicd solul emotional pe care a
crescut aceastd generatie, clarificd
zig-zag-urile ei psihologice si morale,
uneori absurde.

MEMORIA NU A REUSIT
SA INGROAPE NIMIC

Pentru eroii lui Konwicki proble-
mele cele mai importante s-au re-
zolvat in trecutul de rizboi si con-
spiratie, dar s-au rezolvat nu ca
o dram3 cu un epilog care pune
toate in ordine. Un asemenea epilog
nu existi. Memoria nu a reusit sa
ingroape nimic. Drama nu s-a ter-
minat. Numai actiunea ei s-a mutat
de la realitatea exterioard, la cea
interioara.

Daci insd in «Ultima zi de vard»
si in «Ziua Mortilor» complexele
de rizboi apireau ca o fortd majord,
care impiedecau o impdcare cu pre-
zentul, filmul «Salto» este o pastisd
a primelor doud. Revin aici aceleasi
personaje din teatrul lui Konwicki
— sinucigasul §i combatantul, bar-
batul care ascunde ceva si femeia
solitard si deceptionati — ele re-
vin pentru a fi compromise si pentru

ajuca o comedie a iluziilor si a pozei,

a memoriei infidele, a dorurilor
nerealizabile, a temerilor anacro-
nice. Konwicki a dezvoltat aici ideea
care se ascundea in filmele realiste
ale lui Andrzej Munk: trecutul este
in egald misuri o sursi de inhibitie
si un factor de creare a miturilor.
Pe ling3 o suferintd reald si un eroism
la fel de real, dupa ani de zile, in
societate incepe si circule mitul
lor: pe lingd dramele triite care
s-au intimplat aievea, existd si ver-
siunea lor legendari. Astfel «Salto»
a devenit o satird a acestei compa-
siuni pentru sine, atit de cultivatd
de polonezi. Filmul este o trecere
in revistd a siluetelor, atitudinilor,
modurilor de gindire, care consti-
tuie niste caricaturi ale manifesti-
rilor autentice din viata noastrd
contemporand. Este o imagine iro-
nici, dar colorati, de o anumitid
poezie nostalgici: nici dureroasi,
dar nici batjocoritoare, parci halu-
cinanti. Nuanti poetici ce face
ca filmul lui Konwicki si fie una
dintre cele mai originale creatii
artistice ale culturii poloneze de
dupi rizboi.

Pentru spectatorii din straind-
tate, filmele lui Konwicki trebuie
si devini material pentru construi-
rea portretului unui polonez con-
temporan in virstdi de 40—50 de
ani, in aceeasi misura in care pentru
un portret al polonezilor de trei-
zeci de ani pot servi filmele tindrului
si talentatului Jerzy Skolimowski:
«Semnalmente»,¢Walkower» si «Ba-
rieray, care analizeazi starea spiri-
tuald a enigmaticului «tineret con-
temporan».

Se pare ci pentru un spectator
inteligent operele care oferd difi-
cultiti de receptie, dar care permit
cunoasterea oamenilor din alte tari,
constituie o ocupatie pasionanta.
Filmele lui Konwicki permit sezi-
sarea acelui ceva prin care polonezii
se d besc de alte popoare, ace-
lui ceva care permi'c cuacejterss
si intelegerea lor.
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Existd filme bune, ca si anumite opere
de artd, care par a iesi cu totul din canoa-
nele esteticii obisnuite, in judecarea cirora
subiectivitatea spectatorului joaci un rol
important si fatd de care criticul se dove-
deste a fi dezarmat. «Batrinul si copilul» al
lui Claude Berri este un asemenea film.
Asa cum fuseserd filmele lui Jacques Pré-
vert si ivarcel Camus, asa cum a fost la
timpui sau «fules s jim» al lui Frangois
Truffaut, «Batrinul si copilul» are acelasi
punct de pornire, adicd un scenariu cu o
constructie dramaturgica fird cusur, unul
sau doi actori care sint mai mult decit
niste actori excelenti~ se identifici cu
personajele, si mai ales o punere in sceni
sobra, liniard, fard strilucire, dar eficace.

Sa fie acesta motivul pentru care ase-
menea opere trebuie si fie respinse de o
mare parte din criticd, sub pretext ci
nu aduc nimic nou si ¢d munca realizatoru-
lui s-a redus la o punere in imagini? in
ceea ce md priveste, resping o atare jude-
catd pentru cd in acest caz ar insemna
sd eliminim o mare parte din cinemato-
grafia francezi, si printre altele, acel cine-
ma francez dinainte de rizboi numit de
obicei cinematograful realist. .

CINE ESTE BATRINUL?

Am mai spus-o si in legituri cu «Arde
Parisul?»: cinematografia francezi este
zgircitd cu filme despre rezistentia sau
despre perioada de ocupatie, adici despre
perioada care a marcat o intreagd generatie
si nu putem decit saluta aparitia acestei
pelicule care vine la timp si umple un gol
lisat de o anumita sterilitate a realizatori-
lor francezi.

in timpul anilor 1940—44 au existat
totusi mai multe categorii de francezi, in
ciuda versiunii oficiale care ne vrea cu tot
dinadinsul unitari. Mai intii au fost cola-
borationistii, cei care pactizau fird rusine
cu ocupantii germani; apoi rezistentii,
cei care luptau mai mult sau mai putin
activ impotriva acestui ocupant si o ultimi
categorie, cea mai importantd, a francezi-

BATRINUL
S
~ COPILUL

lor pasivi, care asteptau si se sfirseascd
vremurile de privatiune, de restrictii i de
speculd la piata neagrd. Copiii lor cintau
la scoald intru slava maresalului Pétain.
Despre aceastd ultimid categorie de fran-
cezi vorbeste Claude Berri in filmul siu.
Film care nu este de loc o cronici a acestei
perioade de care pomeneam, ci o suiti de
Cronici puse cap la cap cu un umor coroziv
demn de Jean Vigo. Un film tandru, un
film senin care eviti patosul, conformismul
si solemnitatea. Un film serios. Un film
de dragoste. Despre dragostea care se
poate naste intre un bitrin si un copil.
Un bitrin pentru care rizboiul este un
lucru ingrozitor, dar necesar cici — asa
cum o si spune personajul: «trebuie si
scipim o datd pentru totdeauna Franta
de vesnicii sdi dusmanis. Cind acest batrin
este fintrebat, insi, ce i-au ficut evreii
el rispunde: «Nimic. Asta mai lipsea!»
Dar cine este acest bitrin? Un om
ca multi altii. Pensionar, fost tinichi-
giu, trdieste cu nevasta intr-un mic
sat de lingd Grenoble. Ocupatia lui prin-
cipald este cresterea iepurilor pe care nu-i
poate minca insd pentru ci-i iubeste prea
tare si enuntarea, imperturbabild si neo-
bositd, a diferitelor teorii antisemite. In
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timpul zilei, ascultd posturile de radio
ale guvernului Pétain, dar seara, pe ascuns,
ascultid radio Londra. Nu este de loc un
om nelinistit, care si fie frimintat de fel
de fel de intrebiri fird raspuns. Nu incear-
cd s3 vadi limpede ce se intimpla in jurul
lui, ci pur si simplu se lasa purtat de curent.
luind drept buni imaginea Frantei oficiale.
Este adevirat c¢i un asemenea personaj a
putut fi ficut credibil numai datoritd unui
actor ca Michel Simon care regiseste in
acest film un rol pe misura lui.

Prea multd vreme uitat, prea multi
vreme folosit in roluri secundare, Michel
Simon domind de la distantd pe ceilalti
«mariy ai cinematografiei franceze: Gabin,
De Funés, Fresnay, Bourvil etc. Michel
Simon nu numai ca a marcat cu personali-
tatea sa o intreagi cinematografie dinainte
de rizboi, dar mai este capabil inci si
astazi sa regdseascd o tinerete si o vitali-
tate pe care multi tineri i-ar putea-o in-
vidia. In acest film el este cind amar si
afectuos, cind tandru si dezamigit, cind
fanfaron si fricos, fira ca niciuna din aceste
calititi si fie alteratd de celelalte. Meritul
lui Claude Berri este de a fi dezviluit o
imagine vesnic reinnoitd a acestui actor,
a cirui plasticitate extraordinari il deose-
beste de toti confratii sdi ilustri si ii con-
ferid o originalitate de mare tinuti artistici.

CINE ESTE COPILUL?

inainte de a trece mai departe, si rezu-
mam foarte sumar actiunea acestui film,
daci de actiune se poate numi un film de-
dicat sentimentelor, dragostei, naturii.

La perechea de bitrini pensionari sose-
ste intr-o bund dimineat3, de la Paris, un
biietel, refugiat evreu, pe care pirintii
l-au trimis de-acasi ca si-l scape de depor-
tarea in lagir. Acest copil va transforma
viata atit de linistitd a celor doi pensionari,
si — intr-o oarecare masura — va clitina
chiar «certitudinile» batrinului. Nicioda-
td el nu va afla adevirata identitate a copi-
lului, iar spectatorul va trii in nesiguranta
acestei drame, ca si cind ar fi inchis intr-un
fel de microcosmos al vietii acestor ani
de rizboi. Mai intii binuitor, copilul se
simte apoi treptat in siguranti si intelege
curind puerilitatea inofensivd a tiradelor
acestui «Mos Papa», cum il numeste biie-
telul. In momentul eliberirii, copilul isi
va regisi parintii si va pleca cu ei. Ocazie
prinsd in zbor de Claude Berri de a ne
infitisa citeva frinturi, citeva scene din
realitatea acelei epoci in care vechii cola-
borationisti de ieri deveniseri peste noap-
te rezistentii de azi!

Satira este o armi greu de minuit si
adeseori am avut prilejul si ne dim seama
cum lipsa de sensibilitate a unor regizori
ficea ca ironia din filmele lor si nu-si
atingd scopul. Claude Berri se apropie de
Jacques Prévert — cu care il asemuisem
si la inceputul acestui articol — prin sim-
tul umorului, prin ironia care ridiculizeazi
prejudeciti adinc inridicinate in spiritele
sirace cu duhul. De o mare modestie —
aproape exagerata dupi unii — Claude
Berri s-a dat complet la o parte refuzindu-si
orice exercitiu de virtuozitate, orice «gi-
selnitd» regizorald,pentru a se pune doar
in slujba temei filmului. Misura lui este
respectul fatd de idee. Ceea ce nu e chiar
asa de rau!

CORESPONDENTA
SPECIALA
DIN
PARIS
de la
Robert GRELIER
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_ Royal
2} 3\ Shakespeare
i w5 #) Company
OO Direction Peter Brook Peter Hall Michel Saint-Denis CBE
Managing Director Peter Hall

PETER BROOK, REGIZOR DE FILM

Recent a debutat in film Peter Hall, directorul faimoasei «Royal Shakespeare
Company» cu o comedie stiintifico-fantastici, «Atentiune ciuperci».

Filmul pare a fi fost insi o tentatie mai veche a conducitorilor cunoscutei
trupe de teatru. Astfel, de patru ori pind acum regizorul celebru al celebrei com-
panii, Peter Brook,a ficut si el film. Rezultatele sint oricum interesante, desi
se pare ci, in timp ce realizirile sale teatrale, celebrele spectacole «Titus Andro-
nicus», «Regele Lear», sau mai recent spectacolul-manifest «U.S.» au rimas cu
sigurantd memorabile momente de mare teatru, experientele sale cinematogra-
fice, par si fi lisat de fiecare datd un sentiment de insatisfactie.

Si asta, probabil pentru ci pentru Peter Brook cinematograful rimine doar
o cale de periodici eliberare de experientele si acumulirile sale teatrale. Astfel,
in «Beggar's Opera» realizati in 1953, Brook, fascinat de teatralitate si fast, cum
o dovedesc de altfel si montirile sale din acea perioadd, s-a jucat cu cinematograful,
incintat de aceastid noud si fermecatd masind a spectaculosului. In 1960 el reali-
zeazi «Moderato Cantabile» incercind insi si modeleze romanul atit de cinema-
tografic si atit de particular al Margueritei Duras, dupi amestecul de naturalism
si stilizare a_dramelor lui Arthur Miller sau Tennessee Williams.

Ultimul siu film realizat dupi o piesi de Weiss, «Marat-Sade», confirmd in
orice caz preocupirile din ultimul timp ale lui Brook in legiturd cu A. Artaud
si al sdu teatru al cruzimii. Se pare ci, intr-adevir, «fiecare film al lui Brook po-
vesteste mai mult despre ce face el in teatru, decit despre ce are de gind si reali-
zeze im cinemay.

FILMUL CU SASE OSCAR-URI

Ne-au mai rimas si acum in minte neuitatele
momente de teatru pe care le-a oferit in Bucuresti
turneul Companiei Shakespeare. Am cunoscut a-
tunci un extraordinar actor intr-o extraordinard
montare: Paul Scofield in «Regele Lear» al lui
Peter Brook.

Dupi un succes deosebit in 1966 in cunoscuta
piesi a lui Gogol, «Revizoruly, Scofield, pind mai
jeri destul de putin entuziasmat de cinema, si-a
reluat un vechi succes al siu din teatru, interpretind
in filmul «Omul — deapururi», realizat de Fred
Zinemann, rolul lui Sir Thomas Moore. Filmul,
laureat cu 6 premii Oscar, dezbate o problemd de
constiingd. Martiriul marelui umanist englez este
tema acestui film despre victoria dincolo de moarte
a unei personalititi puternice, intr-un conflict moral
cu o autoritate despotici. Figura marelui umanist
englez, ca si aceea a bitrinului rege Lear, va fi
de-acum incolo legati de numele lui Paul Scofield.

SCORPIA iIMBLINZITA

Sotii Elizabeth Taylor si Richard Burton s-au
hotirit si-si inceapi cariera de producitori cu
filmul unui scenarist serios: Shakespeare.

in productia realizatd sub regia lui Franco Zefirelli,
dupi piesa «Scorpia imblinzitay, cele doua celebritati
sint si parteneri. Spiritualul rol al Catarinei este
interpretat de Elizabeth Taylor, iar Petrucchio
— un Petrucchio care se pare ci are un serios rol
la realizarea strilucirii si poeziei filmului — este
Richard Burton. In afara unei spirituale comedii,
filmul pare si fie si o interesantd reconstituire a
unui- anumit moment al Renasterii italiene, prin
minutiozitatea cu care Zefirelli reconstituie cinque-
cento in Padova. De altfel, reusita pare si-l fi deter-
minat si incerce §i o reconstituire a... Veronei,
bineinteles tot dupid o piesi de Shakespeare, in-
tr-un original ciné-vérité documentar, dupd cum
el fnsusi mirturiseste. Subiectul? Fiind vorba de
Verona, bineinteles Romeo si Julieta. Care vor fi
interpretii! Nu se stie nimic. Sotii Taylor vor fi
in orice caz «producitorii». In rest... Scorpia: Elizabeth Taylor... ...si imblinzitorul: Richard Burton.

Yy




Regizorul lon Nitd — «Patru zile de vara»,
de comedie si de muzica

Peter Paulhoffer si Carmen Galin:
...de buna voie si nesiliti de nimeni...
(in Knock-out)

Foto: A. Mihailopol

Foto: S. Racovita

Timpul gireselor a trecut, locul
lor fiind luat de griu. Ca si in
vechiul cintec francez, persona-
jele filmului in culori «Patru zile
de vard» sint scurtate de un vint
ciudat. Frenezia verii, furia -ti-
neretii §i implinirea naturii sint
citeva prafuri pe care autorul
scenariului, Finug Neagu, le a-
runcd in paharul cu api linistit3
al unei Cooperative Agricole de
productie de pe malurile Dunirii.
Automat, patru zile din viata
tihnitd a acestor tirani sint zgu-
duite violent. Desi Duniirea este
o constantd a filmului, din cauza
unor stricte necesitdti de ordin
regizoral, citeva cadre s-au tras
departe de fluviu, intr-un lan de
griu, suficient de verde, din apro-
pierea Voronetului. Apoi echipa
filmului a invadat Micinul, a-
ducind iar Dundrea, acolo unde
lumea era obignuiti cu ea. Prima
zi de filmare pe tirmurile veri-
tabile ale venerabilului fluviu a
avut loc la Carcaliu, lingd Micin,
in piata satului. Lipoveni barbosi,
puzderie de copii blonzi §i un
insemnat metraj de plase pes-
ciregti agitate la uscat, consti-
tuiau decorul cadrului ce urma
sa fie tras. Restul populatiei in-
siratd pe lingd garduri astepta
cu multé ribdare inceputul «spec-
tacolului». Vremea, cam inchisa.
preocupa pe toatd lumea. Totul
pind la comanda «motor» trebuia
facut  repede pentru ca la prima
aparitie a soarelui, chiar scurta,
cadrul si poatd fi filmat fird
rebuturi.

Pe Ton Nita, regizorul filmului,
l-am gasit in mijlocul unui nor
de fete drigute, explicind cu
energie ce vrea de la ele. In apro-
piere, cocotat pe platforma tra-
veling-ului operatorul Vasile O-
glindd, semnatarul imaginii, isi
pune la punct sharful. Paralel cu
sinele traveling-ului std un auto-
camion in care trebuiausi se
urce fetele. In cabind, la volan,
troneazi foarte important soferul
Gigi, in persoana lui Stefan Bi-

nu-nghiti praf!

Niculina Zanescu students la 1.A.T.C.:

«drumul gloriei e lung, si-I incepem devremen...

'DE VARA

nicd, personaj iute de replici si
prompt in ale inimi1. Foarte sigur
de el si putin de sus explica unui
tindr cooperator ca: i

— In cabini iau pe iubita mea,
doar n-o si stea sus «si-nghitd»
praf!? Apoi citre platforma ca-
mionului: Tanto! cici acolo tre-
buia si stea §i Tanta — adica
Coca Andronescu — care de fapt
era incd la Bucuresti retinutd de
alte obligatii.

N-am mai aflat daci Tanta
urma sau nu si mai «inghiti»
praf pentru ci asta constituia alt
cadru.

ITon Nita:

«Filmul la care lucrdm este o
comedie muzicald a cdrei acfiune
se petrece in mediul sdtesc. Vom
incerca sa evitdm ingrosarea ca-
racterelor ori caricaturizarea lor.
Scenariul manipuleazd un umor
subtil, incdrcat in replici §i in
expresia figurilor. De aceea vom
avea mai mult gros-planuri si
plan-detalii decit planuri generale.
Nota dcutd a atmosferei si violen-
ta 7 lor, nu sint i pa-
tibile cu comedia. Existd chiar
multe trimiteri la vodevil. (Se
cintd serenade sub fereastrd). Ur-
mdrim sd conferim intregului cea
mai strictd notd de realism. Chiar
interioarele le vom filma aici, la
bordul unui vas-dormitor.»

L-am rugat pe regizor si ne
dea citeva detalii despre drama-
turgia scenariului:

«Conflictul, in desfdsurarea lui,

graviteazd in jurul a patru per-
sonaje centrale constituite in doud
cupluri apartinind unor generatii
diferite. Unul este alcdtuit din
Burca, femeia-monument, cdreia
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PATRU ZILE

nu i se impotriveste nimeni, rol
sustinut de Dody Caian §i un
tdran fruntag interpretat de Stefan
Mihdilescu-Brdila. Burca are o
fatd, personaj interpretat de Emi-
lia Capra, studenta la 1.A.T.C.,
iar «fruntea satului» are un bdiat
in rolul cdruia este distribuit stu-
dentul Florin Ténase. Burca cea
aprigd care este adoratd de capre,
ciini gi pisici nu ramine indiferentd
la farmecele partenerului ei.

Cuplul Gigi-Tanta, al treilea
tandem, este pus in pericol de
insistenfele, cam naive, cu care
un priceput, dar timid inginer
agronom o bombardeazd pe Tanga.
Toate aceste tribulafiuni sint ca-
talizate puternic de un fel de vint
de nebunie provocat de tinerefe
de naturd si de vara fierbinte. In
acest caz-limita caracterele sint
mai accentuate ca intr-un racursi.
In felul acesta inteniile noastre
satirice vor avea o fortd de percu-
tie sporitd. .

Pe lingd figuratie, scenariul cu-
prinde 45 de roluri, folosind si
serviciile unor cascadori. Din dis-
tribufie mai amintesc pe lingdi
Nunuta Hodos, Draga Olteanu,
Constantin Raugchi intr-un rol de
«piazd rea», Jean Constantin,
Alexandru Blehan, Nino Anghel,
Radu Cristea, Victor Strengaru
si pe studentii Niculina Zdinescu,
Iulian Negulescu, etc.
Decorurile sint semnate de Stefan
Maritan, costumele desenate de
Gertruda Gore, iar partitura mu-
zicald, o componentd importantd
a filmului,a fost scrisd de Tiberiu
Olah. Inregistrarea pe peliculd
este semnatd de Tiberiu Borcoman.

Lumina devenind practicabili,
incepe filmarea. Cit ai bate din
palme secundul George Constan-
tinescu trimite pe fiecare la locul
sdu. Regizorul di comanda «mo-
tor», fetele se urcid in camion,
intr-o dezordine aparentd, iar
soferul Gigi dintr-o Cooperativi
agricold de productie de pe ma-
lurile Dunirii n-o va lisa pe
Tanta si-«nghitd praf».




«Impuscaturi pe portativn. Nancy Holloway: joc pe... Nancy Holloway.

«Knock-out»,
loana Casetti—Traian Stdnescu

§i
iluzia zborului...

Foto A. Mihailopol

Totul este
indeminare

KNOCK-OUT -

in filmul lui Mircea Muresan
«Knok-out» sau «Un pumn nd-
prasnic» pe care intr-un articol
trecut 1-am supranumit «Concert
pentru hohote de ris, pentru sus-
pine si chitare electrice», exista
o secven{i care nu va vedea
niciodati lumina ecranului, aga
cum a fost filmati, adicd intrea-
ga, ci va fi impristiatd in tot
filmul, ca un fel de simin{d a
hazului. In ea nu se intimpld
nimic, in afara faptului ca trei
suflitori, trei chitarigti §i un ba-
terist, toti in cAmdsi rosii §i pan-
taloni albi cintd sub conducerea
compozitorului Constantin ~ A-
lexandru. Muzica e ritmaté, mo-
dernd, gen «beatles» si una din-
tre buciti se deschide — la toba
— cu beethovenienele cinci bitai
la poarta destinului.

De inregistrat s-a inregistrat
cu o foarte bund orchestra, al-
cituitd din cei mai buni (spune
Mircea Muresan). De filmat insd
— pentru ci era vari si cei mai
buni dintre cei buni se aflau
risipiti pe tot litoralul — s-a fil-

mat cu o alti orchestrd si ea

adunati special pentru filmare,
al ciirei rol era si mimeze a cinta
ceea ce se imprimase. Se filma
adici, ceea ce se cheamd in limbaj
consacrat: play-back. Sarcina in-
terpretilor nu era de loc usoara.
Si urmiresti o bucati muzicald
nu e atit de complicat, dar si
mimezi frenezia altcuiva, sub o-
chiul necrugitor al aparatului de
filmat, echivaleazi cu un act de
creatie. Sub baia de lumind 2
reflectoarelor, cei gapte anonimi
pentru public, condusi de com-
pozitorul Constantin Alexandru,
s-au striduit ore in gir sd-si
piardi personalitatea, sd-si uite
reflexele, stilul de.a cinta, si sd
devini intru totul cei care cintau
in difuzorul din studiou. Ce n-au
reusit — poate — ei, a completat
operatorul Sandu David, cu mis-
cirile foarte rapide de aparat, va
completa foarfeca monteurului,
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va completa Mircea Muresan,
hotirind cit §i cum trebuie si
se vadi un solo de baterie, cit
si cum trebuie si se vadi sufld-
torii. Va completa deci inteli-
genta §i indeminarea operato-
rului, monteurului, regizorului.
fndeminarea lor si nebdgarea de
seamd a spectatorului. Ca in
prestidigitatie. De fapt in orice
film existd o dozii mai mici sau
mai mare de scamatorie. Hazul
e ci, in «Knock-out», Mircea
Muresan va apare, s spune, ca
actor intr-un rol de scamator.

Llizze,
numele tau...

ATERIZARE
FORTATA

Un sfert din «Aterizare for-
tatin — adici din «Bucurestiul
vizut de...» Horea Popescu —s-a
filmat pe terasa blocului-turn
din Piata Operetei. Sfertul esen-
tial. Sfertul in care Bucurestiul
se vede de sus. O carlingd de
avion — copia exactd a avionu-
lui adevirat cu care zboard eroii
— o aripi,doud nici nar fi
inciput in acel colt de terasi —
o instalatie de vint, aparatul de
filmatinstalat pe traveling, opera-
torul Tiberiu Olasz in spatele
lui, regizorul Horea Popescu ali-
turi. In carlingd, actorii loana
Casetti si Traian Stinescu — Ea
si El — eroii filmului. Toti si
toate s-au striduit si creeze
iluzia unui zbor asupra orasului.
Pentru asta carlinga a fost insta-
‘lati pe un fel de bili care o scutu-
ri lateral, in timp ce travelingul
instalat sub ea creeazi, impreuna
cu miscarea de traveling a apa-
ratului de filmat, senzatia de
inaintare in spatiu. Instalatia de
vint umfli bluza pilotului si ra-
viseste artistic pirul fetei de
lingi el. lar ei — pilotul si fata
— instalati comod in scaun, scu-
turati de bild si impinsi pe tra-
veling cind inainte, cind inapoi
mimeazi voluptatea zborului
periculos la_mici iniltime dea-
supra caselor care «defileazi»
pe sub unica aripi a avionului.
lluzia este perfectd, atit de per-
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fectd, incit admiratoarele lui Tra-
ian Stinescu se vor bucura din
plin de talentul de pilot al acto-
rului. $i pentru ci sintem la
talentul de pilot: scenele de
acrobatie sint, la rindul lor,
rodul unei serii de iluzii. lluzia
ca actorii sint in avion, cind de
fapt ei sint la sol si urmiresc
cu emotie alituri de toti specta-
torii filmului evolutia in aer a
maiorului de aviatie N. Olteanu.
lluzia cd actorii sint cu capul
in jos in avion, in aer, cind de
fapt, ei sint in avion, dar la sol
si stind ca toati lumea. lluzia
cd actorul este un as al pilotaju-
lui cind de fapt... lluzia ci actrita
este o fatd curajoas care infrunti
vazduhurile, cind de fapt...

Dar in fata ecranului niciunul
din toate trucurile folosite nu
trebuie si se simtd. Lumea tre-
buie si tremure pentru viata
eroilor. Si probabil va tremura.
Pentru ci actorii, decoratorul,
regizorul, operatorul, cu totii
s-au straduit si creeze aceasti
sfinta iluzie numiti film.

Bonjour,
Bucarest!

iMPUSCATURI

PE PORTATIV

Cintdreata americana de cu-
loare Nancy Holloway detine
un rol episodic in comedia muzi-
cala «Impuscaturi pe portativy,
pe un scenariu de Dimos Rendis
si Cezar Grigoriu, in regia lui
Cezar Grigoriu si pe muzica
lui George Grigoriu.

Contactul cu publicul roma-
nesc al cintaretei a fost marcat de
citeva aparitii la televiziune (pe
peliculd) si de filmul francez
«Gentlemanul din Cocody». De
altfel aproape toate celelalte fil-
me in care a mai jucat sint fran-
ceze, pentru ci Nancy Holloway
locuieste la Paris.

«Am debutat la 16 ani dansind,
iar la 19 am cintat prima oara
Apoi am inregistrat multe discuri
si am dat citeva spectacole la

Olympia. Am jucat in 10 filme,
:1in care am cintat doar in 3.
In rest, am interpretat roluri mai
mari ori mai mici, care n-aveau
insd nimic de-a face cu muzica:
comedii, filme politiste, de serie
neagrd etc. Am avut un rol si in
filmul «Jeu de massacre» al lui
Alain Jessua, premiat la Cannes.
In afard de cinema, am jucat si
in citeva filme de televiziune.
Rolurile de care mi-aduc aminte
cu multd pldcere, sint cel aldturi
de Charles Aznavour si Johnny
Hallyday, in filmul «Cdutati ido-
lul» si cel al unei femei-pirat,
din filmul de televiziune in culori,
«Corsarii».

— Cum ati ajuns pe portativ,
printre impuscituri?

«Trebuie sd mdrturisesc cd si
eu am aflat aceasta destul de
tirziu. Cezar Grigoriu mi-a pove-
stit despre el de cum m-a vdzut
cintind si dansind la televiziune,
in cadrul unui program intitulat
«Artisti negri pe scena musichall-
ului». M-a gdsit potrivitd pentru
scenariul pe care tocmai il gindea.
Si astfel, prin intermediul producd-
torului meu care intimpldtor era
la Bucuresti, am acceptat cu pld-
cere sd vin in Romdnia».

— Ce personaj interpretati’

«Joc pe... Nancy Holloway in
trecere prin Romdnia. Cint o melo-
die scrisi de George Grigoriu,
intitulatd «Bonjour Bucarest!» Mai
am niste incurcdturi cu directorul
unui teatru de estradd, care dupd
ce s-a fript cu Margareta Pislaru,
sufld si in Nancy Holloway. Cre-
zindu-md o debutantd impecabil
machiatd in negresd, md trimite
la plimbare.

In altd ordine de idei, sint pur
si simplu incintaté de tara dum-
neavoastrd. Romdnii sint extrem
de prietenosi, Bucurestiul noaptea
este minunat, iar strandul Lido
este de-a dreptul formidabil. N-am
mai vdzut nicdieri ceva asemdnd-
tor. Am vizitat apoi studiourile
de la Buftea. Sint impresionatd.
Deja mi se pare cd rolul meu din
filmul lui Cezar Grigoriu este
prea mic. Sper, din toatd inima,
cd voi mai juca in filme romdnesti,
iar rolurile mi le doresc cit mai
mari».
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Mariella Petrescu care va reaparea la
«Balul de simbata seara»
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Privind inapoi cu durere —
actorul Ryszard Filipski,
eroul «Excursiei in
intuneric»

Confrafii polonezi in ofensiva: operatorul «Barierei» Jan Laskowski
si regizorul Jerzy Ziarnik, regizorul «Excursiei in intuneric».

Perle pe
fundul
maril

in noiembrie 1964, tinirul re-
gizor ceh Jaromil Jires scria un-
deva despre filmul «Perle pe
fundul marii»: «Sintem sase re-
gizori de film. Foarte diferiti
unul de altul. Avem, cum e
firesc, multe conceptii comune
despre viata si despre munca
noastrd. De aici unanimitatea
admiratiei noastre fatd de opera
lui Bohumir Hrabal (scriitorul
dupi schitele ciruia s-au reali-
zat «Perlele...» Sint convins insi
ci interpretarea fieciruia dintre
noi va fi diferita de a celorlalti.
Pentru ca si ne pastrim liber-
tatea in timpul filmarilor, nici
unul din noi nu am vizut cele-
lalte filme. Filmul, in totalitatea
lui, va fi astfel o surprizi pentru
fiecare dintre noi. Riscim mai
degrabi o mare varietate decit
0 monotond unitate impusd».

Rezultatul muncii lor e filmul
de scheciuri «Perle: pe fundul
mirii». Este unul din filmele
surprinzitoare pentru o produc-
tie nationali si totodatd o expe-
rientd cinematografici rard.

«Perlele» sint semnate de Jiri
Menzel, Jan Nemec, Ewald Sch-
orm, Vera Chytilova, Ivan Passer
si Jaromil Jires. Daci addugim si
numele operatorului, binecunos-
cutul Jaroslav Kucera, ca si pe
cei doi compozitori Jan Klousek
si Jiri Sust, avem ca realizatori
ai filmului pe cei mai reprezenta-
tivi cineasti ai tinerei gemeratii
cehe.

Povestind, pe rind, despre o
cursi de moto-cros cu sfirsit tra-
gic (Menzel), despre o iubire
exoticd intre un adolescent si o
tindrad tigancd (Jires), despre vi-
zita neagteptatd si nedoriti a
unor agenti de asigurare la un
celebru pictor popular, un fel
de Douanier Roussseau (Schorm)
despre o dupd amiazi banala
(Passer) sau despre evenimentele
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ciudate dintr-o cafenea praghezi
— o nunti si o sinucidere — (Chy-
tilova) fiecare din cele sase schite
prefigureazi intr-un fel dezvolta-
rea ulterioard a autorilor lor.

Filmul, un amestec de realism
si fantastic, sintetizeazd intr-un
mod original aproape toate tri-
siturile noii scoli cinematogra-
fice cehe.

1‘, );‘f/;ﬁt.‘
10 de ani,
I %
ain nor
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mn latea

In ultimul film al regizorului
american Richard Brooks, «Pro-
fesionistii», eroul principal —
cdpetenia unui grup de soldati
din Arizona — este interpretat de
Burt Lancaster. Intr-o poveste
violenta din -dnii revolutiei mexi-
cane, Richard Brooks, unul din
cei mai solizi §i seriosi regizori
americani, a reconstituit cu fi-
delitate o epoc3, oamenii §i obi-
ceiurile sale. Ceea ce este inte-
resant e cd la aproape 40 de ani
de la uimitoarea aventurd a lui
Stroheim, care a turnat «Rapa-
citate» in aceeasi Vale a Mortii,
uimind contemopranii cu grando-
mania lui nesibuiti, Brooks a
realizat azi aproape acelasi lucru,
dar se pare cu un sfirsit mult mai
fericit. Filmat in decoruri natu-
rale, in peisajul de o frumusete
unicd a celebrei vai din Cali-
fornia, printre- stincile rosii ale
cannyon-ului «Omului Mort», in-
tr-un situc mexican construit
timp de doud luni de 70 de oa-
meni in mijlocul Viii, filmul lui
Brooks a reeditat astfel o aven-
turi care pirea pe vremea lui
Stroheim unica. De astd datd ea
este incununati de Tehnicolor
si Panavision.




LR Inruneri

Eram intr-un oras necunoscut,
pe strizi necunoscute, ciutind o
echipd de filmare incd necunos-
cutd. Deodatd, in aglomeratia
formatd in fata unui cafe-bar,
am descifrat de la distantd acel
ceva care se cheami echipid de
filmare, adici un anumit fel de
a face gilagie, de a se misca, de
a se imbrica, 0 anumitd atmos-
ferd de grabi, de ordine aparent
dezordonatd in care totul pare
a spune: aici se lucreazi cu pa-
siune si reflectoarele §i aparatele
si grupurile electrogene nu sint
decit accesorii. Am descifrat, spu-
neam, ambianta aceea pe care o
creeazi in jurul lor cineastii. Pri-
vind de la distantd, echipa de
filmare, cred ca nimeni nu ar fi
putut ghici daca erau francezi.
polonezi sau englezi, sau...

Erau polonezi. Ne apropiem
si auzim: Uwaga! Uwaga! (asta
inseamni .atentie” in polonezi).
O dati identitatea cineastilor re-
confirmata, ne asezam pe tusi
§i examindm cu «uwaga» mini-
jupele fetelor, pantalonii blue-
jeans ai biietilor care, in cadrul
acela, trebuiau si bea cafea, si
discute in jurul unei mese; privim
cum lucreazi operatorul Jan Las-
kowski, ciruia de cind a filmat cu
Skolimowski i se spune: opera-
torul «Barierei», §i pe regizorul
Jerzy Ziarnik dind indicatii.

Totul ne lasd si credem ci se
turneazd un film contemporan.
Pe clachetd std scris: «Excursie
in fintuneric». Regizorul Jerzy
Ziarnik, cunoscut documentarist
al «noului val» polonez, este la
primul siu lung metraj artistic.
Scenariul a avut ca punct
de plecare romanul unuia
dintre cei mai reprezentativi scrii-
tori ai tinerei generatii Andrzej,
Boycht, «Excursie la Auschwitz-
Birkenau».

Auschwitz-Birkenau? Poate ci
filmul in ciuda micro-fustelor
nu se petrece tocmai astizi. Re-

Intr-o schité din filmul ceh «Perle pe fundul
marii» participantul la moto-cros are cirje.

gizorul Ziarnik ne ldmureste:
«Nu fac un film despre cimpurile
de concentrare de la Auschwitz.
Vreau numai si oblig la confrun-
tare noua generatie cu trecutul.
Vreau si urmdresc traiectoria
parcursd de gindirea oamenilor
in ultimii 20 de ani. Este deci,
aga cum ati banuit, un film con-
temporan. Un film despre tinerii
care triiesc astizi, despre pro-
blemele lor de astizi, altele, decit
ale generatiei parintilor lor.
Eroul, un tinir scriitor, pleaci
intr-o excursie la Auschwitz ca
si asiste la turnarea unui film.
Imaginea Auschwitz-ului tu-
ristic de astdzi colorat, gi-
lagios, decontractat este opusd
cu violentd cosmarului tre-
cutului, cogmarului acelui milion
de victime. Pentru multi din cei
niscuti dupi rizboi acestea sint
povesti, povestite de pirinti, ci-
tite in cirtile de gcoald sau lec-
turi obligatorii pentru examene.
Dar sint povesti golite de viati,
lipsite de sentimentul acut al
realititii. Eroul, vizitind muzeul
Auschwitz, are brusc revelatia
trecutului §i se imagineazi prin-
zonier pe el si pe fata pe care o
iubeste».

«Andrzej e un biiat fard pro-
bleme, care nu are criterii pre-
cise de morald, care vrea numai
si se amuze. Aceastd excursie in
necunoscut — necunoscut  pen-
tru el ca si pentru intreaga lui
generatie — ii fringe masca de
ironie, de glumi si blazare pe
care cu atita maiestrie ii plicea
s-0 arboreze». Asa ne defineste
actorul Ryszard Filipski perso-
najul pe care-l interpreteazi. Pe
partenera sa, Molgorzata Ni-
emirska — nu am vizut-o fil-
mind. Venise numai si-si vadi
colegii. Niemirska nu e frumoasa,
are insd o vioiciune expresivi in
chip ca si in trup, o alegrete de-
zinvoltd plicutd si cuceritoare,
dar care nu stiu de ce iti lasa
impresia ci asemenea unui flu-
ture zboari din gind in gind, de
la o stare la alta. Si daci ar fi
sd credem aparentelor parci se
aseamind foarte mult cu acel
tineret despre care ne vorbea
Ziarnik.

...In cealaltd schifa «O dupa amiaza banald»
eroii incearcd, incearca mereu sd omoare timpul...

In «Profesionistii», Peter Brooks ii arunca pe Burt
Lancaster si Lee Marvin intr-o lume a violentei...

...care incearca si fie si a dreptatii, dar
ramine o lume neb buna, nebund

y h
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Chaplin e

Charlot (Chaplin)
cu contesa (Sophia)

batrin.
Tehnica lni

e demodata?

Dintr-un amplu interviu
realizat de revista «Life» cu
Charlie Chaplin, reproducem
citeva fragmente:

«De fiecare dati cind fac un
film, se spune, «Eh, Chaplin e
batrin! Tehnica lui e demodata».
Ei bine, eu nu risucesc aparatul
de filmat cu susul in jos si nici
nu fac cu el piruete — tot soiul
acesta de prestidigitatie. Sint
convins ¢ personalitatea, ecua-
tia umani depiseste orice acro-
batie ar putea face aparatul de
filmat.

...Am credinta cd oamenii vor
simplicitate. Lumea este atit de
complicatd — atitea invazii in
sufletul omenesc — si apoi toate
aceste dinamici in cinematograf:
taie aici, fi asta. Complexitatea
nu inseamni adevir. Combinam
totul atit de mule, il facem atit
de afurisit de ingenios, incit
ascundem adevirul simplu al unei
situatii. Prea esti obligat si ve-
ghezi in fiecare clipa.

...Am vizut de curind un film
intitulat «Cine se teme de Vir-
ginia Woolf?» Este bine ficut,
dar si nu-mi spuneti ca rapor-
turile eroilor sint adevirate. Se
joaci prea mult pe o singurd
carte. Oamenii nu pot fi cu atita
consecventd dezgustitori unii
fatd de altii. El poate s spuni:
«Pun eu mina pe tine, vrijitoareo,
asa si pe dincolo». Dar un minut
mai - tirziu, poate si se vaite:
«Mi-a intrat o teapi in deget.
Dimi niste apid de colonie si
jod». Viata nu are numai o sin-
gurd cheie, oamenii nici atit.
In orice caz chiar daci ar fi asa
mie nu mi-ar place si incerc sa
fac viata cit mai mohoritd, cit
mai uriti cu putinti. Viata pri-
vitid la microscop este un lucru
ingrozitor, inspdimintitor.»

De Sica

la Hollywood

In ultimul film de scheciuri
«De sapte ori femeie» al lui
Vittorio de Sica, joaci Shirley
McLaine. Filmul este realizat
pe un scenariu de Cesare
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Zavattini. Vittorio de Sica si
Zavattini s-au reintilnit de asta-
dati sub auspiciile lui Twenty
Century Fox, realizind impreund
o comedie plini de haz, se pare,
si in orice caz plind de vedete.
Latura originald a filmului este
ci'in fiecare din cele sapte po-
vestiri eroina principald este in-
terpretatd de Shirley Mclaine,
iar partenerii ei sint pe rind,
numai celebrititi: Anita Ekberg,
Elsa Martinelli, Peter Sellers,
Vittorio Gassman, Lex Barker,
Michael Caine.

Dar, se pare,ca existd avantaj
si dezavantaj. Scenariul nu mai
seamini de loc cu Zavattini pe
care lam cunoscut odati. De
Sica, lucrind la Hollywood, a
parisit actorii neprofesionisti,
pentru staruri celebre si subiec-
tele profunde, pentru divertis-
mente stas. Ce se intimpld cu
De Sica si mai ales: ce-o s se
intimple cu el?

Ce mai face
eronl vietis
sportive?

Numele lui Richard Harris este
legat de o victorie cinemato-
grafici: filmul «Viatd sportiva»,
unul din cele mai reprezentative
ale free-cinema-ului englez, rea-
lizat de Lindsay Anderson. Dupd
succesul obtinut atunci, Harris
a avut o ascensiune strilucita.
El este azi unul din actorii bine
cotati ai Hollywoodului. Recent
el a terminat un nou film, «Capri-
ciuly, alituri de Doris Day. Tema
filmului: o poveste de spionaj
industrial in care eroii aleargd
dupd o retetd secretd a unei
celebre companii de..,cosmetice.

Regizat de Frank Tashlin, fil-
mul pare si se bucure de toate
calititile cu care si-a obisnuit
spectatorii atit acest regizor,
cit si «casa serioasd» care-l lan-
seazi. Tehnici cinematografici
exceptionald, o poveste construi-
ti ireprosabil, bineinteles sus-
pense si... cite putind comedie.
Existd in film si interventii cele-
bre, chiar si faimosul Interpol
este prezent, totul ducind la un
film al cirui succes de public
pare asigurat.

Si astfel, eroul filmului de
demult al lui Lindsay Anderson
isi continui intr-un fel... viata
sportiva.

Panoramic peste platouri
de: Eva SIRBU, Radu GABREA, Adina DARIAN,
Stefan RACOVITA




DUMNEATA...

SANDRA
MILO?

Dai mina cu Sandra Milo si... a spus cineva un banc?
Te uiti inapoi si nu vezi pe nimeni. in;elegi atunci
cd Sandra a ris pentru tine. Nu de tine si nici cu
tine— ci pentru tine. $i realizezi care este cheia
prieteniei cu Sandra Milo: veselia.

Te-a poftit la ea la masi, unde gisesti tot «tacimul»
unei bune gazde italiene: fata in casd, argintiria,
serviciul, celilalt invitat, bunele maniere. Dar de
la bun inceput ti se precizeazd senzatia ci toate
aceste conveniente se respecti numai in ipoteza
ci le doresti si ci esti lipsit de simtul umorului.
Astfel iti dai seama de indati ci pentru Sandra
Milo toate formalititile sint un lest: ea triieste
ceea ce simte, asa cum simte, atunci cind simte.

Toatd Italia stie ci are o fetitd, ci nu este cisi-
toritd, ca are multi prieteni. Dar Italia mai stie ceva,
cad Sandra Milo a avut curajul, intr-o societate de
moralisti, si triiasci dupd un sistem propriu de
valori. Valori de strictd moralitate, dar numai ale
ei. Cele mai cinstite valori.

Sandra este o fipturd vitald. Mininci, se misca,
danseazi, cintd. Cind umbl3, parci ar cinta. Si
toate le face rizind, ca si cum ar vrea si-ti spuni
mereu ci viata este ca o cupd cu fructe. Desi pentru
ea nu a fost de loc asa. Chiar de loc.

Daci ati vazut «8 1/2» al lui Fellini, ati vizut-o
acolo pe adevirata Sandra Milo. Ea este o veche
prietend a lui Fellini, iar rolul a fost scris pentru ea,
inspirat de felul ei de a fi si a simti. «Pentru prima
oarid mi-a permis cineva si fac exact ceea ce doream,
doar ci pe urmi trebuia si repet acel lucru de
douidzeci de ori. Dacd aveam chef si rid, trebuia
sd rid de douizeci de ori in fata aparatului, dacd
voiam si flirtez si si dansez, trebuia si o fac tot
de atitea ori. Totul a mers struni, pinid cind am
vrut si maninc un pui. Am fost obligatd si maninc
douidzecin.

«8 1/2» i-a schimbat cariera: a transformat-o in
star. Si ca orice star care isi datoreazi faima unui
singur film, a trebuit s lupte impotriva sablonului.
«Toti imi ofereau roluri de femei grase si fericite,
amante de functionari (sau oameni de afaceri)
insurati. Pietrangeli m-a pus sa arborez in «Vizita»
un enorm posterior fals, tocmai pentru a accentua
caracterizarea personajului. Ceea ce nu m-a impie-
dicat si obtin un premiu la Berlin. imi place si cred
ci totusi juriul a fost impresionat de jocul meu.
Uneori mai si joc, nu-i asal»

Asa este. Isi joaci propria bucurie, propria nefe-

ricire. Si pentru ci are o tandr3 intelegere pentru
tot ce este in jurul ei, Sandra Milo este o actritd
tandrd si intelegitoare.

ZECE STRINGERI DE MINA, ZECE NOTATII PERSONALE

Sub titlul «Zece stringeri de mind, zece notatii per-
sonale», corespondentul nostru Gideon Bachmann ne-a
trimis zece mici portrete de actori, priviti dintr-un unghi
foarte personal. Zece actori vazuti altfel decit prin prisma
strictd a criticului de specialitate, zece vedete care «mi
s-au dezviluit pornind de la o simpli stringere de mind».
In acest numidr publicim al saselea portret din seria
microportretelor.
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