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In prezent
in lume,
au loc periodic
aproximativ
80 de festivaluri,
dintre care
14 competitive
9 necompetitive,
7 nationale,
39 specializate
si 10 dedicate
exclusiv
filmelor
de televiziune.
Fara a mai pune
la socoteala
cele 4 «tirguri»
de film
de la Cannes, 7
Milano, .=
Berlinul de vest
si Brno. ™

AGE

Raspund regizorii Alain RESNAIS, Galina KOPAN.EVOVA. Albert
Dusan VUKOTIC, Jiri MENTZEL, CERVONI, Enrico ROSSETTI,
lon POPESCU-GOPO, Petar VOLK, Jean-LOUIS
si criticii: Boleslav MICHALEK, BORY, Ecaterina OPROIU

Anchetd realizati de Rodica

LIPATTI cu sprijinul corespon-

dentilor revistei «Cineman» din strii-
natate.

4

nmulfirea lor — ca ciupercile — este direct proportionala cu dezvoltarea reald a artei cinematografice ?

Festivaluri, adica intilniri de lucru intre cineasti, critici si public, sau festivitdfi, adicd prilej de mondenitéti «artistice» ?

latd citeva din intrebarile pe care si le pun de la o vreme oamenii de film, pe de o parte doritori de astfel de confruntiri pe plan
ideologic si artistic intre cinematografiile lumii, iar pe de altd parte,nelinigtiti de turnura prea putin profesionald si foarte mon-
dend pe care tind sd o capete unele din aceste manifestari.

Au trecut mai bine de 30 de ani de la primul festival international de film din lume care s-a finut la Venetia, in 1936. De atunci,
cu o intrerupere in timpul rdzboiului, festivalurile au devenit din ce in ce mai numeroase — ca expresie a dezvoltirii cinematografiei — s-au
diferentiat pe genuri de filme (documentare, artistice de lung si scurt metraj, pentru copii si tineret, de artd, de desen animat, stiintifice,
sportive etc.) si, cum era si firesc, s-au diferentiat si ca pondere artistica si profesionald.

Astazi se stie cd Tours si Leipzig sint cele mai serioase competitii de scurt metraje documentare si artistice, cd Venetia, Moscova si
Karlovy-Vary dau garantia selectdrii unor opere de reald valoare din domeniul lung metrajului artistic, cd Pesaro este o intilnire de tineret
prea putin mondena, dar foarte laborioasa, cd Annecy (si Mamaia a preluat tradifia) descopera cele mai bune filme de desen animat rea-
lizate intr-un an in lume, s.a.m.d.

Si totusi... Totusi, in ultima vreme s-au ridicat multe voci care protesteaza impotriva festivalurilor, le considerd prea numeroase si
prea neserioase, fard nici o contribufie la mersul inainte al artei filmului. Pricina: poate acel caracter de festivitate mondend de care pome-
neam, poate nemulfumirile celor prea des prezenfi la aceste manifestari si prea rar recompensatl

n orice caz, credem cd si atitudinea protestatard poate deveni pind la urma folositoare, in mdsura in care ii constringe pe cei ce
cred cu adevarat in arta cinematografului sa se apere mai bine, sa dovedeasca prin fapte cd dreptatea e de partea lor.

Publicam cu incepere din acest numadr al revistei noastre ancheta internafionala pe tema «La ce slujesc festivalurile»?

Invitati sa participe sint deopotriva critici si realizatori. Le dam cuvintul:

Cititi ancheta in paginaldin supliment
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() chi mari, gurdi mici —in inimioard —
par lung buclat, priviri supuse, mirate, inocente
sau pervers inocente, forme generoase ascunse
sub vialuri perlate. Asa au debutat pe ecran
frumusetile secolului XX. Theda Bara a fost
prototipul sustinut cu mare risipd de publici-
tate si detronat repede. Inaintea ei fusese
Francesca Bertini. In acelasi timp, Lyda Borelli,
prima blondad oxigenatd — ascunsi sub palarii
de danteld si Gloria Swanson,care timp de un
deceniu avea si fie «frumoasa vdduvd, dansc-
toarea cu inima sfisiatd care trebuie sd ridd prin-
tre lacrimi, mostenitoarea bogatd care se plicti-
seste cu milioanele ei cu tot». La inceputul seco-
lului, frumusetea era de neconceput fird acce-
soriile luxului. Era psihologia unei epoci impar-
titd net intre «lumea de sus» si «cea de jos»,
intre fast si mizerie. Femeia era conceputi ca
un spectacol gratios, regizat cu subtilitate in
blanuri, voaluri si dantele.

Gratie nu aveau nici Asta Nielsen, nici
Pola Negri. Dar ele aduceau ecranului «tem-
peramentul straniu al nordului», frumusetea
in afara canoanelor vremii, creind precedent
tuturor frumusetilor pe muchie de cutit, sau
chiar lipsei de frumusete inlocuiti cu expresivi-
tatea, prezenta, personalitatea unei actrite.
Asta Nielsen si Pola Negri au permis aparitia
unei Garbo, aparitia tipului de femeie-spirit,
asa cum Lyda Borelli si Gloria Swanson au
prelungit prin Marlene Dietrich ideea de
femeie-spectacol. Terenul pe care incolteau
si cresteau cele doud tipuri opuse de frumusete
era — bineinteles — Hollywoodul. Dar pentru
ei, americanii au gasit-o pe Mary Pickford si au
ficut din ea idealul lor feminin. Cu fata ei
rotundd de portelan, cu buclele blonde si
Zimbetul luminos, Mary Pickford trebuia s3
fie insdsi imaginea bunei-stiri americane, asa
cum aveau s fie mai tirziu Grace Kelly, Marilyn
Monroe, Elizabeth Taylor. Tipul ideal masculin
era reprezentat de Douglas Fairbanks, cu
suris de reclamd, bine ficut, agreabil si viteaz.
Douglas Fairbanks, care in parantezi fie spus,
fiind si un actor de teatru de mare clasi, subtil
si inteligent, isi compunea, probabil, cu multd
migald faimosii lui eroi «de actiune», numai
zimbet si pistoale, destinati filmului. Ceilalti
frumosi ai ecranului la inceput de secol aveau
rolul si secondeze frumusetea feminini, s-o
puni in valoare. $i cine altul decit un Rudolf
Valentino, Ramon Novarro, John Barrymore
sau John Gilbert putea sta alituri de frumoasele
vremii!

Dupd primul rizboi mondial, cind femeile
incep sd-si tundd pirul, s se dea cu ruj macar
pe conturul natural al buzelor si si prefere
imberbilor, barbatii seriosi, maturizati de expe-
rienta razboiului, canonul de frumusete incepe

s3 se schimbe. Pe lingd mustata lui John Gilbert,

«amantul fataly, apare amenintitor de imper-
tinentd mustata lui Clark Gable. Gable «a
ficut ridzboiul» si blazarea lui binevoitoare
incinta femeile. Tot atunci apare o Louise
Brooks, cu parul tuns scurt, prima «la garconne»
a ecranului. Dar era prea devreme. Noua
modi nu era incd a tuturor. Barbatii nu visau
inci fete surizitoare tunse bdieteste, ci Glorii
Swanson si Lyde Borelli spectaculoase sau
Pola Negri si Asta Nielsen pasionale. Noul
gen de dupi razboi nu se nascuse inci.

4

Pola Negri: frumusefea de la inceputul secolitus

Heddy Lamarr geometfria perfectd a2 frumusef

Obsesia .

PYGMALION

La inceput a fost Stiller, «printul filmului
suedez», care a stiut si vadid in Greta Garbo
simburele «divinei». Pentru ci talentul de
actritd era cert al Gretei Garbo, dar idealul
de frumusete ii apartinea lui Stiller. In primul
film Garbo era greoaie si uriti. In al doilea,
chipul ei se afla pe urma vechilor sabloane de
frumusete. In al treilea — «Torentul» — pérul
pieptinat pe spate descoperea celebra frunte
mare. bombatd, ochii pe jumitate inchisi,
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sprincenele subtiate, gura stranie, aspra si
copildroas3, capul dat pe spate in acea atitudine
de lebddid abandonati. Noul tip de frumusete
se nascuse. Aproape 15 ani el avea si domneasci
singur, in sferele unicatului. Tipul de femeie-
mister, inaccesibilZ si vulnerabili, ideald, divini.

intre timp, Mariene Dietrich debuta modest,
fira ca cineva s3 se sinchiseasci de «genul» ei.
A trebuit s3 vin3 joseph von Sternberg,fotograf,
scenarist §i regmor, cu faimd de om ciudat,
care s-2 oprit in fata obrazului Marlenei ca in
fata unui miracol «Dar dumneata ai o fatd care



Brigitte Bardot: frumusefea opusa canoanelor clasice

frumusetii

trdieste, trdieste!» — a exclamat el. l-au trebuit
20 de minute ca si descopere lumina cea mai
potrivitd acelui obraz si doi ani pentru ca si
sculpteze in Marlene propriul siu ideal de
frumusete. Femeia acoperiti de blinuri, de
perle, de dantele, in voaluri sau in frac, oricum
seducitoare, teribild, triumfitoare. «Marlene
nu e Marlene, sint eu», declari el o dati, amintind
celebrul «Madame Bovary sint eu» al lui Flaubert.
Cu o docilitate sorid cu cea a Gretei Garbo,
Marlene care visa si joace Margareta in Faust,
se lasd transformata exact in opusul ei. Miracu-

losul ei obraz lung si dreptunghiular, cu nirile
vibrinde, cu fruntea boltiti, gura frumos dese-
natd si pleoapele grele sau ridicate naiv, se
supune si el idealului Pygmalion-ului siu. Vro-
iau sa facd din ea rivala Gretei Garbo. Garbo
a ramas Garbo, si Marlene ea insisi. Nu se ase-
mianau decit pe dinafari. Aceleasi fete osoase
care primeau lumina, aceleasi frunti boltite,
pleoapele grele. Ani de zile femeile s-au piep-
tinat ca Garbo sau ca Marlene, au purtat
pilarii Garbo sau Marlene si au privit lumea
printre pleoapele lasate deasupra ochilor. Pinid
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atunci viata imp ecr lui canc le ei
de frumusete. De aici incolo ecranul va decreta

ce e frumos si ce nu.

PINA CIND JOHN GILBERT?

Nimeni nu va intelege vreodati cum de a stat
in picioare atitia ani, si incd in chip de amant
fatal, John Gilbert. Multid vreme el a fost par-
tenerul nr. 1 al Gretei Garbo. Apoi lumea a
obosit. Privirea fanatici, gesturile repezite
si acea insuportabild musticioard au iesit din
uz. Sigur ci si aparitia lui Clark Gable, mai
pamintean, mai credibil ca existentd reald, a
contribuit la ciderea idolului. Dar nu Gable
era «frumosul», «amantul fatal», ci Charles
Boyer, cu privirea insinuanti si umedd, cu
buza de jos rasfrintd, marca a sensualititii si
increderii in sine. Apoi o pleiadi de tineri
americani, frumosi, cu barbii voluntare si surisul
pe buze in cap cu Cary Grant (care de fapt era
englez), Gary Cooper, Errol Flynn- — care
trebuia sd devind un al doilea Douglas Fairbanks
— Fred Mc Murray, James Stewart, irumpe
in dreptunghiul ecranului. In 1930 debuteazi
fird tam-tam Humphrey Bogart. Cu mania lui
incorigibild de a niscoci mereu «un al doilea»,
Hollywoodul vrea si faci din el un alt Clark
Gable. Dar Bogart este prea el insusi, si peste
trei ani devine «un desperado» al cinemato-
grafului american. Canoanele de frumusete
masculind incep si se clatine in fata acestui
desperado, cu o prezenti scenicd coplesitoare,
mai degrabi fascinant decit frumos. Dar vechiul
tipar de frumusete galantd nu vrea si moarid
dintr-o dati. Total opusi biietilor sportivi
si frumosi din America, frati buni cu compa-
triotul lor Charles Boyer, Fernand Gravey,
Pierre Blanchar, Henri Garat, Pierre Richard-
Wilm, Amedeo Nazzari sau Vittorio de Sica in
Italia, acoperi toate genurile posibile de frumu-
sete masculind, de la romantism si spiritualitate
pind la monden, fird si reuseasci si impuni
un tip anume, fird si creeze intre ei si restul
frumosilor o pripastie de netrecut.

SA COBORIM PE PAMINT

Dupi ce Greta Garbo s-a retras, iar Marlene
continua sa tina de zece ani ecranul cu sufletul
lagurd, dupi ceafost limpedeci o alti Garbo
nu va mai exista si ci Isa Miranda nu va fi nici-
cum o a doua Marlene Dietrich, lumea a coborit
din al saptelea cer, pe pimintul populat cu
atit de multe femei obisnuit sau mai putin
obisnuit frumoase. Ceva din Garbo si Marlene
insd mai plutea in aer. Misterul unei Arletty,
Michele Morgan sau Alida Valli, spectaculozita-
tea unei Ava Gardner nu au gisit in mod intim-
plator usa deschisi citre adeziunea publicului.
in acest timp, ca o reactie, s-a trezit gustul
pentru frumusetea obisnuiti. Silbatici sau
calmi, drigilasi sau mondend, dar obisnuiti.
Era ca o destindere dupd garbism. Dar era si
epoca. O mici burghezie asezati bine in scaunul
ei se citira usor pe scara sociald, opaci la subti-
litati, urmdrind comod cea mai banali reprezen-
tare despre frumos. Frumusetea trebuia si
insemne din nou buni-stare. Femeile se fardau
tipitor, se coafau a la gitanne, se pensau subtire
si-si fardau obrajii cu rosu. Aceastd epoci avea
publicul cel mai bun pentru aparitia unei
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Viviane Romance, Dorothy Lamour, Hedy La-
marr, Rita Hayworth, violent frumoasa Rita
Hayworth, din care o specialistdi in mode,
Maggy Mascel, a ficut tipul de vampa roscati
si explozivd consacrat in «Gilda». Explozivd
este exact cuvintul. In 1946, prima bombi
atomicd, aruncatd experimental la Bikini, a
fost botezatdi «Gilda». Pe de altd parte, o
o Vivien Leigh sau Olivia de Havilland, Merle
Oberon sau Norma Shearer, «doamne» ale
frumusetii, flatau buna pirere despre simtul
estetic pe care epoca o avea despre ea insasi.
Pe urma a venit rizboiul. Femeile au fost
nevoite si munceasci. Moda s-a schimbat de-
venind practici si mizera. Barbatii s-au intors
de pe front blazati, obositi, imbétriniti. Cine
se mai gindea la voaluri si dantele, la femei
costisitoare si amanti fatali. $i totusi un timp,
vechile sabloane au rezistat, mai mult ca o
evadare din cotidian. Apoi nenumiratele filme
sociale, ficute mai ales in Italia si filmele cu
subiecte de rizboi sau de spionaj au flancat
vesnicele filme de epocd si ecraniziri dupi
piese si romane, produse in Franta, Anglia si
America. Generatia sacrificati suferea impre-
und cu Ingrid Bergman si Humphrey Bogart,
retrdindu-si propria tragedie, si «Casablanca»
a ramas filmul acestei generatii sacrificate.
Pe de altd parte, filmele neorealiste nu aveau
ce face cu fetele de portelan, cu fetele bine hri-
nite sau sofisticate. Temele erau dure, aspre,
luate din viatd, copiate fidel dupi ea si eroinele
nu puteau fi altfel decit modelele lor din viati.
Ecranul lanseazi un nou tip de femeie: dramati-
c3, violentd, patetica, un fel de femeie-protest
impotriva conditiei ei grele, o femeie care
foarte rar isi poate permite luxul si fie si
frumoasd. Anna Magnani in «Roma, oras deschis»
Silvana Mangano in «Orez amary,. Lucia Bosé
in «Nu-i pace sub maslini», reprezinti, in
parte, pe ecran, acest tip de femeie de o frumu-
sete robustd, puternicd, expresivd si cu totul
in afara canoanelor. stabilite pini atunci. In
acelasi timp, in trasiturile unui Burt Lancaster,
Raf Vallone sau Massimo Girotti, incepe sd se
contureze un tip de frumusete masculind care
avea si se desdvirseasci de fapt abia peste vreo
20 de ani, aceea a omului obisnuit, a omului de
pe strada. Jean Marais si Gérard Philipe — ine-
galabilul Gérard Philipe — veneau si acopere
dorul de frumusete romanticd, intr-o epoci
cutremurati din temeliile ei.

DAR UNDE-I FEMEIA MODERNA?

Frumusetea feminind se ciuta pe ea insisi
intre sabloanele vechi si necesitatea unei schim-
bari. Bomba a inceput si explodeze in America.
O starletd timida, fostd cover-girl, fosti model
pentru fotografii destinate unei reviste «nu-
mai pentru bdrbati», blond3, surizitoare, tan-
drd, naiva si tentantd, Marilyn Monroe a de-
venit peste noapte noua frumusete, deocam-
datd numai a Americii. Fostii G.I. obositi de
razboi, fermierii arsi de soare, infundati in
Vestul lor «sdlbatic»,au declarat-o rapid regina
sex-appeal-ului. Notiunea era consacratd din
anii "25 de citre Jean Harlow. Dar Marilyn era
cu totul altceva. Marilyn era femeiavamp
luind in deridere notiunea, si demonstrind
practic ca o simpld rochie decoltatd, cum si

s e

Annie Girardot: frumusefea pe muchie de cufit.

cit trebuie, un suris deschis si o privire fatis
provocatoare, fac mai mult decit 20 de kilo-
grame de perle si un vagon de blinuri.

Apoi Italia si-a descoperit si ea «frumoasa»
in persoana Ginei Lollobrigida. Dupi «Fanfan
la Tulipey, ltalia se putea liuda ci a oferit
epocii un nou model de frumusete, care in fond
nu era departe de cel american. Peste doi ani,
o altd italianca, altfel frumoasi, cu mers de
regind si o fatd vie, expresivd, incepea s sape
inconstient postamentul Lollobrigidei. Dar mai
era nevoie de citiva ani, pentru ca Sophia
Loren si devini inegalabil3, inimitabil3, ca pe
timpuri Garbo sau Marlene Dietrich.

Dar asta nu era totul. De fapt tipul modern
nu fusese descoperit. in 1952, in Franta, o
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Ursula Andress: Afrodita epocii atomice.

Humphrey Bogart: idealul generatiei sacrificate.

debutantd cu obrazul rotund si nasul mic,
amintind foarte bine de Simone Simon, care
prin 1931 a ficut o carierd onorabild in chip
de fetiscand nostimd, isi incepe destinul de
noud frumusete. inci doui filme, dintre care
unul a fost «Marile manevre» cu Michéle Mor-
gan in rolul principal, un regizor, Roger Vadim,
si mitul lui Pygmalion — Stiller — Sternberg
a renéscut din propria lui cenusi. Vadim avea,
ca tot omul, ideile lui despre frumusetea femi-
nind. $i asa cum Stiller s-a oprit la acea fatd
masiva si greoaie care era Garbo si a inceput
s-0 construiascd, Vadim a clidit din fetiscana
firavd, brund, cu par ondulat, nasul cirn, gura
mare si timplele inguste, frumusetea moderna.
El i-a gasit machiajul pentru ochi, el a inventat



Douglas Fairbanks: idealul anilor 20.

Jean-Paul Belmondo: antifrumosul expresiv

ac=a claie de par blond si ravisit, el a gasit acea
expresie «boudeuse» care modifica cu totul
gura ei mare, ii didea un sens si o justificare.
Tipul de femeie-copil nu era nou. Cu 10 ani in
wrmi il inventase Martine Carol. Ceea ce
propunea Vadim epocii cu filmul siu «S$i dum-
mezeu a creat femeia», prima aparitie meta-
morfozatd a Brigittei Bardot, era un nou tip
de frumusete. Aiuritd, lumea s-a scandalizat.
Succesul a fost pus pe seama imbricimintii
swmare — uitind cu totii de dezabieurile suges-
©we ale Marlenei Dietrich si pe cele mai noi
s mai directe ale Martinei Carol. Dar B.B. a
ramas B.B. asa cum Marilyn era Marilyn si
Sophia Loren inimitabild. Cuvintul de ordine
2 wechilor tipare de frumusete era trasiturile

Ava Gardner: pe urmele Marlenei Dietrich.

regulate, geometrizate de machiaj, de la linia
sprincenelor pind la conturul buzelor, frunte
inaltd, obrajii trasi si prelungi, coafura ordo-
nati sau deranjatd artistic. Ceea ce propunea
Vadim prin Brigitte Bardot era exact opusul.
Fata micd, nasul scurt, gura mare, ochii depir-
tati, privirea directd pe sub suvitele in dezor-
dine. De la Brigitte Bardot la Monica Vitti —
creatd de Antonioni — sau Anna Karina —
creati de Jean-Luc Godard — noul tip s-a
stabilit la acest - total opus vechilor canoane,
in care dezordinea pieptindturilor, prelungitd
in expresia dezorientatd a privirii, a fost che-
matd sd exprime spiritul epocii.

Exact ca in epoca Borelli-Asta Nielsen, fru-
musetea,in afara canonului o dati stabilit, s-a
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impus cipitind farmec i viatd. Fetele expresive,
dure, colturoase, fete care triiesc, care expri-
ma ceva, concureazi firi efort canonul modern.
O Jeanne Moreau, Annie Girardot sau Emmanu-
élle Riva reusesc si-l creeze si si-l impuni.
Ele reprezinti tipul de femeie modernd, posi-
bild, reald, in care te poti recunoaste si cu care
poti comunica. $i exact ca pe timpuri, cu Mary
Pickford, Hollywoodul si-a fixat tipul lui de
frumusete, dupd ce Marilyn a iesit de buni
voie din arena: Liz Taylor. $i exact ca pe timpuri,
o datid un canon consacrat, altid generatie de
frumoase zgirie la portile ecranului. Raquel
Welch. Ursula Andress. Inalte, bine ficute, cu
fete puternice, femei cdrora le std bine cos-
tumul de scafandru sau cel de cosmonaut.
Epora...

FRUMOS = EXPRESIV

De data asta, nota au dat-o birbatii. incepind
poate cu Humphrey Bogart, continuind cu
Richard Burton, Laurence Harvey, Marlon
Brando, Paul Newman, Richard Harris sau
Tom Courtenay si sfirsind cu Belmondo, frumu-
setea masculind incepe s insemne din ce in
ce mai mult expresivitate, fortd, dezinvolturi.
Belmondo, ultimul si cel mai tinir exponent
al castei sale, e departe de frumusete.

Intr-un joc invers decit cel al frumusetilor
feminine, printre toti «durii», puternicii §i
dezinvoltii ‘se strecoari si ramin din cind in
cind frumosii cu adevirat frumosi. Un James
Dean — descoperit in 1951 si mort in 1956,
fragil, cu fatd osoasi si find dar aspra, cu ochii
albastri si suris cu gropite,avea sa renasca peste
citiva ani in Alain Delon, frumosul nr. 1 al
ecranului francez. De la «Rocco si fratii sdin
si pind la «Laleaua neagra» — Delon este idealul
in misura in care Belmondo este posibilul.
Pentru ci nici cea mai practicd dintre epoci
nu poate respira fird ideal. C3 acest ideal, ca
toate celelalte,se va demoda in cele din urma,
este neindoielnic, pentru ci permanenti nu
este decit nevoia de frumusete, dorinta devenita

aproape obsesie, de a o reinventa la nesfirsit.

Dar dincolo de modele pasagere, dincolo de
publicitate si reclamd, evolutia frumosului in
film a respectat si continué sa respecte ordinea
interioari a lucrurilor. Intotdeauna, in spatele
unui nou model de frumusete — mai ales de
frumusete feminind — a stat visul unui om,
reprezentarea lui despre frumos si acel vis,
acea reprezentare au fost intotdeauna in pas
cu epoca. Uneori poate chiar putin inaintea
ei. Inutil si plingem dupa Greta Garbo, privind
obrazul usor impertinent — sau care ni se
pare impertinent — al unei stelute oarecare.
Inutil si periculos. Pentru cd miine ea ar putea
sd reprezinte noul tip de frumusete al anilor
1975. Mai intelept este sd ciutiam bine in spatele
ei, unde precis se afld un nou Stiller, Sternberg,
Vadim sau Antonioni, care pentru el si pentru
generatia viitoare construieste frumusetea fe-
meii dupd visurile sale, poate, cele mai indraz-
nete. $i oricum vor fi acele frumuseti, oricit
de tare vor contraria ele conceptul nostru
actual de frumusete, dreptatea va fi de partea
lor. Pentru ci pe ecran, frumosul iese din
preceptele filozofice si incetind de a mai fi o
notiune abstractd, imbraci spiritul epocii.
Eva SIRBU
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Jean-Luc Godard a terminat doua filme deodata,
«Made in USA» si «Doua sau trei lucruri pe care le
stiu despre ean. Totusi cele doua filme au iesit in
premiera pariziana la un interval de citeva sapta-
mini unul de celalalt, pentru cad «Made in USA» a
fost atit de rau primit de critica, incit distribuitorii
au preferat s& mai astepte sé se potoleasca spiritele
inainte de a risca sa iasa pe piaté cu al doilea. Se pare
c& au avut dreptate, mai intii pentru c& «Doua sau
trei lucruri» apare mai convingator decit «Made in
USA», si apoi pentru ca efectiv a fost mai bine primit
de critica decit primul.

De vreme ce ambele filme au fost turnate simultan
(Godard pretinde ca pentru el a fost un exercitiu
profesional pasionant), s& le analizam impreuna,
dar nu inainte de a trece in revista situatia actuala,
imediata, a autorului lor, actuala lui metoda de
lucru. De citiva ani incoace, Godard a fost etichetat
ca un realizator de «4 milioane de franci filmul»
(de fapt e un fel de a spune, el cheltuieste mai mult
de fiecare data, dar formula a fost gasita pentru a
defini un autor care lucreaza cu bugete mici). Ratio-
namentul lui Godard este urmatorul: turnez cu bani
putini, deci gésesc usor producédtori care s& ma
finanteze, mai ales ca investitia va fi rentabila; chiar
dacd nu va aduce mari beneficii, -va-aduce beneficii
sigure. Deci pot turna des, pot realiza mai multe
filme pe an, in vreme ce alfi realizatori cer bugete
mult mai importante si nu fac decit un film la doi
sau trei ani.

Sistemul are avantaje si dezavantaje, la fel de
indiscutabile si unele si altele. Este cert faptul ca
Godard turneaz mai des decit oricare dintre confratii
séi care au format pe vremuri acel faimos «nou val»
francez. Atunci cind Resnais, dupa ce a cheltuit
aproape 350 de milioane, foarte putin rentabile, ca sa
faca «Muriel», cere un miliard ca sa turneze aventu-
rile fantastice ale detectivului englez Harry Dickson,
chiar dacd scade pretentiile la 600 de milioane, tot
nu géseste nici un comanditar care sa aiba curajul
s4 riste la asemenea proportii. In schimb, Godard
turneaza. Dar din pédcate — si acesta este inconve-
nientul — nu turneaza decit crochiuri, schite. Cind
se apucd de ceva mai serios — ca «Dispretul» de
pildd — atunci cheltuieste si el mai mult dar reuseste,

atit prin maiestria profesionald, cit si prin desavir-
sirea caracterelor si a situatiilor, o opera foarte finita,
foarte coerentd, foarte completd si o marturie de
netigaduit asupra alienarii culturii, la toate nivelu-
rile (viatd particulard, viatd profesionald, artistica)
provocata de bani in societatea capitalista.

UN STRIGAT DE GROAZA

Acestea fiind zise, sa incercam sa descurcam
ideile cam confuze din «Made in USA» si «<Doua sau
trei lucruri pe care le stiu despre ea». «Made in USA»
este un strigdt de groazéd si de protest invaluit in

«Doua sau trei lucruri pe care le stiu despre eay— un film
prea important ca si nu-I respectam, deci ca sd nu-I criticim




sentimentalism insd, impotriva «americanizarii» pro-
gresive a vietii in Franta. In chip foarte semnificativ,
actiunea se desfasoara intr-o localitate inchipuita —
cu numele de «Atlantic-City». Prima imagine a fil-
mului ne aratd un mic «bistrou» frantuzesc, o mica
cafenea traditionald, in timp ce cerul este zguduit
de motoarele avioanelor cu reactie. Apoi auzim, spuse
chiar de Godard, extrase din discursurile diferitelor
partide politice in preajma alegerilor legislative.
Alte secvente evoca razboiul din Vietnam, rapirea
in plin Paris si asasinarea lui Ben Barka.

Apare aici o preocupare majora a lui Godard,
vointa de a se ancora in realitatea sociald si politica
a timpului sdu. Aceastd vointa insid este victima
adeseori a unei oarecari confuzii de gindire. Godard
este un observator foarte atent al vietii cotidiene,
al vietii concrete. O demonstrase deja cu prisosintd
in filmul «O femeie maritatd». Dar Godard este in
acelasi timp un om cu o cultura foarte fragmentata si
inegald. Provenind dintr-o mare familie burgheza
elvetiana cu care a rupt orice fel de legéaturi, el a
vagabondat de la o lectura la alta, citind de-a valma

«Made in U.S.A» — printre altele, si' un
imn indlfat Annei Karina.

pe esteticianul Elie Faure si pe filozoful Brice Parrain,
un editorial de gazetd comunistd si pe Edgar Allan
Poe, agitind, amestecind totul si servindu-ni-l pe
tava, cald, neselectat, fara o cunoastere mai adinca
si o intelegere prealabila. De altfel, aceastd dezor-
dine se regaseste si in structura filmului «Made in
USA», o suitd de «capete legate» destul de artificial
unele de altele: film de dragoste, imn ridicat Annei
Karina, film politic, film de aventuri inspirat dupa une-
le modele hollywoodiene, film cu intentii de plastica
rafinata. Toate acestea sint bune si chiar foarte fru-
moase, dar descusute, improvizate cu un oarecare
suflu artistic dar si cu o dezordine deconcertants, cu
referiri la tot soiul de lecturi de vulgarizare. Cu alte
cuvinte, in «Made in USA» se afla de-a valma si ce e
mai rau si ce e mai bun. Bun pentru ca exista o trimi-
tere obsedanta la «civilizatia» actuala in tarile Euro-
pei occidentale, cu tot ceea ce Godard presimte,
foarte nelinistit, ca este sau riscé sa fie viitorul aces-
tei «civilizatiin. Rdu pentru cé un subiect atit de grav
ar fi justificat o judecati riguroasa, iar Godard nu
depaseste, de data asta, nivelul unei flecareli stra-
lucitoare.

«MARILE ANSAMBLURD

«Doua sau trei lucruri pe care le stiu despre ea»
este mai solid, si cred eu, mai reusit. Si asta pentru
ca Godard se deda mai putin acelor consideratii
generale la care il predispune gresit cultura lui
inegald, in deosebi cultura lui politica, si ramine mai
strict in perimetrul vietii concrete, fata de care daru-
rile sale de observator lucid si critic vor actiona din
plin. Scopul filmului este sa ne arate existenta unei
tinere femei care trdieste intr-un «mare ansamblu»
de locuinte din periferia pariziana. Pentru ca salariul
sotului este insuficient si au si doi copii de crescut,
femeia nu reuseste sa se descurce cu cheltuiala
casei altfel decit prostituindu-se conform unei prac-
tici din ce in ce mai dezvoltate in Frani;a: prostitutia
ocazionald, prostitutia clandestind. In acest fel,
femeia reuseste sa pastreze, macar in aparentd, o
anumitd independentd materiala a intregii familii si,
deci, o oarecare demnitate. Godard pune accentul
in acest film pe o plaga sociald realé si care atacé,
cum e si firesc, mediile sociale nevoiase. O anumita
conceptie despre «ordinea moral&» (e vorba de ipo-
crizia puritan, ca sa fim mai limpezi) face ca politia
s& ia masuri impotriva formelor celor mai exterioare,
celor mai vizibile ale prostitutiei — racolarea pe
strad&, prostitutia declarata. Dar acelasiregim social
mentine toate cauzele, toate motivérile, economice
si morale, care duc la prostitutie, ba intr-un anumit
sens le si agraveaza: sistemul multiplicat.al vinza-
rilor in rate care incitd la cumparare fard a propune
insa si solutiile financiare necesare satisfacerii ne-
voilor reale sau fictive cérora li se face atita publi-
citate. Godard isi expune punctul de vedere foarte
clar. El aditioneazéd secvente ce inregistreaza ima-
gini si zgomote din viata real, filmate «direct», pe
viu, sau imagini dintr-o viatd reconstituitd prin pu-
nere in scena, cu altele, in care inregistrarea vietii
reale se acomodeaza cu o tacere organizata special
pentru a lasa loc comentariului autorului. Aceste
douad metode sint respectate permanent ‘in film.

LIMITELE

Am vrut sa retin in primul rind aspectele intere-
sante continute in filmul lui Godard, «Dou& sau trei
lucrurin. Dar trebuie sa-i remarcam si limitele. O
oarecare superficialitate, o punere in discutie a pu-
blicitatii, cam echivocd. Excesivd, schematica, sim-
plificatoare si uitind s& aminteasca partea de infor-
matie reald, de propagandé eficace in slujba necesi-
tatilor adevdrate pe care publicitatea poate sa si-o
asume, denuntarea lui Godard sfirseste prin a face
din publicitate un tap ispasitor. O structuré de medi-
tatiune si care nu este legatd de natura lumii capita-
liste este astfel in chip prioritar pusé in cauzi, in
detrimentul unor structuri mai fundamentale care
tocmai o denatureaza.

Nu e mai putin adevérat ins& ca Godard este un
mare artist si ca realizeazd admirabile planuri in
culori, ca stie sd acorde o minunata si sensibila
atentie chipurilor omenesti. I-as gé&si chiar in toate
acestea si un defect: are prea mult gust, prea mult
sensibilitate estetica si de aceea face sa aparé prea
frumos un univers adeseori urit si vulaar, pe care
de altfel 1l tintuieste la stilpul infamiei. Si apoi, prea
ingrijit, prea potrivit.decorul filmului sdu, mai ales
ca trebuie s& vina in sprijinul unei atitudini generale
de protest.

Ca sa conchid, as spune numai ca de la «Made in
USA» la «Dou& sau trei lucruri» existd un progres
cert (desi au fost lucrate simultan) si c& mai ales,
al doilea este prea important ca sa nu-l respectam,
deci ca sa nu-l criticdm cu toata exigenta datorata
operelor animate de ambitie in sensul cel mai bun
al cuvintului, de spirit critic, de sinceritate.
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O istorie
nebuna...

nebuna...

in forum!

A iesit pe ecrane o noud comedie a
lui Richard Lester. Muzicald de astd
data si inspiratd din comediile lui Plau-
tus. Lozinca producdtorului Melvin
Frank: «Dacd nu va face sd rideti cu
lacrimi. nu filmatil»

Si atunci, regizorul Richard Lester,
actorii si tehnicienii s-au dezldntuit in-
tr-o comedie burlescd nebund, intr-o
panoramd de umor si fantezie a Romei
imperiale.

Se Intlinesc aici sclavi mincinosi,
curtezane generoase, soldati zdraveni
ca niste Tarzani, soti creduli... $i cele-
brul Miles Gloriosus... Totul amestecat
cu cintece, orgii romane, crime, urmaériri
a la Mack Sennett, filmul seméanind cu
un mozaic agitat, montat in ritmul indré-
cit al «Spiluluin.

Subiectul: un sclav. incearcd si-si
obtind eliberarea ajutindu-si stapinul
sd cucereascd o blondd pe care un
senator o pdastrase pentru un viteaz
rézboinic care... si de aici un intreg
lant de qui-pro-quo-uri si situatii co-
mice neasteptate. Totul incepe printr-un
cintec al eroului principal, sclavul Pseu-
dolus: «Asta seard se joacd o comediel»
iar apoi sclavi, senatori, soldati si curte-
zane intrd cintind si pleacd la fel.

Printre actori se numéra: Zero Mos-
tel, in rolul lui Pseudolus, Michael
Harden, Michael Crawford, Patricia Jes-
sel si regretatul Buster Keaton in rolul
libertului Eronius,care pentru a-si scdpa
casa de stafii ocoleste de 7 ori toate
colinele Romei... .

Un film hiper-vesel cum il numeste
cronicarul ziarului «Films and Filming».

Keaton —cind  comedia

era rege.x

Buster
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Un interior — un dormitor —
incd unul, o capeld cu pinze de
paianjen, icoane sterse, sfesnice,
si 0 scard care nu duce nicdieri,
actori care de-abia se machiaza,
actori care si-au terminat rolul si
pleaca, Florin Scarlatescu ingenun-
chiat in capela cu fata la aparat,
operatorul George.Voicu atent la
ce se intimpla in cadru, Dinu Cocea
preocupat de fiecare intonatie a
vocii lui Scarlatescu, grija pentru
pinzele de pdianjen — care se
fabrica la fel ca vata de zahadr —
grija pentru gisca, exista si o giscé,
care nu sta locului, si trebuie imbé&-
tatd pentru scena care o are de
jucat cu Florin Scarlatescu, si o
mie de alte griji si probleme méa-
runte, cum ar fi: «de ce scirtiie
podeaua sub traveling?» — toate
una peste alta insemnind cd «Réz-
bunarea haiducilor» se afla in pri-
mele zile de filmare. «<Razbunarea»
a finceput modest, cu filmari in
decoruri simple, mici — in ziua
aceea se filma in patru decoruri
construite toate pe platoul |, una
dintre acele filmari faramitate, cu
mult mai complicatd si mai obosi-
toare decit o zi plina intr-un singur
decor, cu o singuréd echipa de ac-
tori. In ziua aceea se filmase cu
Emanoil Petrut si Elisabeta Jar
— Emanoil Petrut care fusese ne-
voit sa consume continutul unui
numar impresionant de sticle cu
suc si s& se imbete — se filmase cu
Marian Hudac care inghitise pina
la ora aceea 14 oua crude, si se

HAIDUCII
iF
RAZBUNA

pregétea filmarea unei frumoase
scene de nebunie a boierului Du-
descu, alias Florin Scarlatescu,
scena care se petrecea in genunchi,
pe dalele capelei. Parea pentru
toti ca-i ziua caznelor, In timp ce
se pregatea scena nebuniei, Dinu
Cocea mi-a vorbit despre ce-l preo-
cupd mai cu seama in acest inceput
de filmare.

LA INCEPUT AU FOST
«PROBLEMELE»

— Foarte multe probleme. De
fapt e o experientd interesanta —

spunea Dinu Cocea. Filmele de
acest gen au o tipologie diversa,

cu psihologii contorsionate si am-'

biante variate. Ele opereazé o sec-
tiune in epoca, de la bordeiul ta-
ranului pina la sala tronului si,
implicit, o sectiune in caracterele
omenesti. Genul acesta incércat
cu multé epicé, te obliga la un ritm
alert, nu numai intru redarea epicii,
ci si in tratarea tipologiei. Am 90 de
personaje, dintre care 15 sint prin-
cipale. Dar si 15 e foarte muit
De altfel, pentru mine sint ma
importante rolurile mici, modul de
a le face vizibile, de a le marca
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aparitia. Am avut, de exemplu, un
zaraf, cu o singuré aparitie si o
singuré replica, dar a carui prezen-
ta era foarte importanta pentru
momentul dramatic. Filmind, mi-am
dat seama ca nu atit replica — de
altfel destul de lunga — il ficea sa
se vada, sa se simtd, cit modul lui
de comportament, actiunea pro-
priu zisa, miscarile, gesturile. M&
mai preocupd in mod deosebit
redarea atmosferei specifice fie-
cérei scene, atmosfera care este
strins corelatd de continutul dra-
matic al alteia. Si pentru obtinerea
acestei atmosfere trebuie sa se
tind seama de o multime de ele-
mente. Trebuie sé realizez un acord
intre mizanscend, unghiul de vede-
re si ponderea ambiantei raportata
totdeauna la situatia dramatica.
lar dacé intr-o scena ai un element
pe care nu-l poti coordona — cum
e gisca din scena nebuniei — te afli
la un pas de ratarea momentului
dramatic. Azi am imbatat cinci
gaini si un cocos ca sa pot turna
scena in care Marian Hudac, Bei-
zadeaua, se refugiaza in cotetul
pasarilor s@-si potoleascé foamea.
Inchipuiti-va ce se intimpla acolo
dacd nu imbatam pasarile.

— Este vorba despre Marian
Hudac de la Teatrul National?

— Da. Debuteaza in filmul nostru.
E un rol foarte important si ne-am
temut putin amindoi, dar vazind
materialul tras m-am linigtit. Marian
Hudac se dovedeste un actor foar-
te bun pentru film. Este expresiv



Elisabeta Jar,in film fiica boierului Dudescu

Dinu. Cocea fatd-n fata cu nebunia boierului Dudescy
(Florin Scérlatescu)

si nu joacd in fata aparatului, ci
gaseste niste resurse interioare
de expresie, de mare sinceritate.
Cred cé& e un bun actor de comedie,
desi rolul lui din filmul nostru
e tralgi-comic.

— Intre «<Haiducii»«Rapireate-
cioarelom si «Rdzbunarea hai-
ducilor legétura e directd? Vad
cd ati schimbat interpretul.
Amza a dispérut. Cine este noul
erou?

— Nu exista o legaturd organica
intre primul si al doilea film. Mediul
este insd acelasi, aceeasi ceatd
de haiduci al carei conducétor
este insd Barbat, interpretat de
Emanoil Petrut.

—$i p tea de dragost
dintre Anita si Barbat cum se
explica? Care sint relatiile din-
tre ei?

— De fapt Anita este aceea care
géseste o noud capetenie haiduci-
lor ramasi fard capitan. Intre ei
existd o poveste de dragoste —
intre Anita si Barbat — dar relatiile
sint altele, mai otravite, mai aspre.
Anita vrea s& se marite, si-si faca
un camin, dar conditiile vietii de
haiduc nu-i permit capitanului s&
se aseze in tihna linga o femeie.
E un fel de sacrificiu acceptat,
dar foarte amar, care-i costd pe
amindoi linistea. !

— Imi inchipui ci va pasio-
neazd foarte mult acest gen de
filme, dacd dupa «Haiducii» mai
faceti inca doua.

— Filmul de aventuri eroice e o
lectie buna. Si ma pasioneaza poate
si un anumit pitoresc al epocii,
dar nu atit cel presupus de costum,
decor, ambianta, cit cel al carac-
terelor. De fapt, ceea ce doresc
foarte mult si visez sa fac mai
tirziu, este un film in doud perso-
naje.

NOUA CAPETENIE
DE HAIDUCI

Desi isi terminase rolul pe ziua
aceea si se pregatea de plecare,
Emanoil Petrut, obosit de scena
betiei pe care tocmai o turnase si
chinuit de cantitatea imensa de
suc inghititd pe nerasuflate, a pri-
mit totusi sd vorbeasca despre
rolul séu. Poate din pricina oboselii,
prima fraza pe care a spus-o despre
rol suna asa:

— E un rol cu care incerc — prin
solicitarea fizicd pe care mi-o im-
pune — s& ma despart de tinerete.

Ti aduc argumentul Jean Marais
care la 53 de ani joaca incé in ase-
menea filme.

— Nu uitati cd Jean Marais a
fostacrobat de performanta. Trape-
zist la circ. Eu nu sint decit actor.

— Trebuie sad inteleg cd prin-
cipalele probleme pe care vi le
ridica rolul sint strict legate de
caracterul lui periculos?

— Nu toate, dar e adevérat ca pe
lingd problemele de interpretare

- actoriceascd — rolul fiind foarte

variat si bogat—exista multe, legate
numai de pregatirea mea fizica.

— Pregiitire pe care o aveti?

—Tn parte 0 am, siincerc sd mi-o
improspatez.

— E un rol frumos si plin de
spectaculozitate.

— Da, si as vrea si-l fac cel
putin atit de spectaculos si de va-
riat cum e scris. As vrea sd-i dau
acea carne omeneascd care sd
incéizeasca spiritele tinere in ideea
eroismului acela simplu, al poporu-
[ui nostru.-Sint ajutat foarte mult
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Operatorul George Voicu si Nelly Coman

si de entuziasmul echipei de filmare
care e foarte tinara, netocita inca,
si de scenariul care, repet, este
foarte bogat si generos pentru un
actor. Vor fi, desigur, filmé&ri grele
si periculoase, dar dupa experienta
precedentd, sper sa nu se mai
intimple nimic. (Emanoil Petrut se
refera la accidentul care I-a avut
la un antrenament de calarie, acci-
dent care l-a impiedicat s& joace
rolul lui Amza in «Haiducii»).

— Nu vreti sd fiti dublat in
scenele periculoase?

— Nu. Nici gind. Vreau si le fac
eu. Asta e toatd frumusetea unui
asemenea rol.

— $iin ce priveste problemele
de interpretare actoriceasca?

— Ma& preocupé in special sce-
nele pe care le am de jucatcu Anita
si cu Pazvanoglu. Cu Anita pentru
cé intre ei sint niste relatii ciudate,
de dragoste inveninata, de vesnica
ciocnire si conflict, dar din care
nu trebuie sa dispara nici o clina
dragostea. lar cu Pazvanoglu
pentru c& intre Barbat si
Pazvanoglu se desfisoard de
fapt conflictul de idei dintre
cele doud clase. Dar cum si intr-un
caz si in altul am parteneri buni,
sper s& ma aleg numai cu emotiile.

— Presupun ci vi place rolul.

— 1l iubesc foarte mult si sper,
si doresc, s& nu dezamdgesc nici
asteptarile echipei, nici pe cele ale
spectatorilor.

In capela de pe platou se filma cu
Florin Scarlatescu, Elisabeta Jar
si Nelly Coman scena nebuniei
boierului Dudescu. Gisca, ametita
total de alcool, se trezea din cind
in cind i dorea neapérat s& zboare
oriunde in afara platoului. Dar efec-
tul comic era numai al filmarii.
Scena trebuia s& fie — si era, de
fapt, cu toate incercarile gistii de
a o compromite — tragica.




v e o gl i e ey

Eruptie la sonda Subteranului:

Virgil Calotescu a trecut de la «exterioarele»
eruptiei (unul din cele doud «noduri» ale scena-
riului) la filmérile directe, la sonda.

Desigur, aici conditiile sint foarte grele, obo-
sitoare, sufocante. Se cere multa rabdare. pri-

pere, per ta si chiar nu
numai din partea regizorului, ci si a fiecarui
component al echipei, a actorilor, a grupului de
tehnicieni ai instalatiei de foraj.

Filmérile celor mai bune prim planuri, planuri
detalii, planuri mai apropiate sau mai depértate
sub ploaia de «mec) nu-s deloc ugor de realizat.
Este i indirjire.
Citeodata se craeazé si mcarﬂtudme, deoarece
vizibilitatea in fata aparatului (protejat si el cu
o cascd si un geam special) scade uluitor de
repede cind rafalele de noroi negru sint impinse
si de vint. Actorii nu se mai deslusesc, nu fi
mai recunosti, par niste umbre. Podul sondei
e un infern, deoarece jetul, in coloand neagra,
trece cu mult peste geamblacul sondei si se im-
proasca pe o raza de 40—50 m.

Dupa tragerea unui cadru, actorii, regizorul,
operatorul (de fapt singurii ramasi sub ploaia
aceasta neagra) par muiati in tus.

$| totusi se filmeaz nu numai pe podul sondei
ci sl sus, pe geamblac A|c| filmarile devm chi-

u ap sic latorul nu e
greu sa urcn pina acolo, e greu sé rezigti pinzelor
de noroi negru ce se tes in jur si care te izbesc
cu putere. Apoi coborirea, coborirea e foarte
anevoioasd, {i se cere multa siguranta, scarile —
cele aproape 200 de scéri — acum pline de noroi,
devin foarte alunecoase.

Timp de o saptamina, alituri de regizor si
operator au trecut pe rind sau in grup, prin fata
aparatului de filmat, prin iadul de noroi negru
Stefan Ciobota Dem Réadul Gr. Gonta,
Leopoldina Bilanuta, Constantin Codrescu,
Toma Caragiu, Dumitru Rucéreanu si alfii. -

Regizorul Virgil Calotescu afirma ca «in situa-
tii de genul &m nu trebme doar s urméresti
cum se tia vizuala,
ci si izbucnirea vnolenﬂ a caructerolor aronlor
in fata intimplarii di pe care o ti

Constantin Codrescu...

operatorul Costea lonescu-Tonciu...

Foto: M. STERESCU
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BALUL
DE

SIMBATA
SEARA

Interviu cu
GEO SAIZESCU

Pasiunea lui Geo Sauescu pentru ne-eroi este
td. Neindemi hiosi, un pic
veseli si un pic tristi, inzestrati cu siretenii de
Pécala si blindete de copii mari, acesti ne-eroi
care, spune Saizescu, «nu prea sint luati in seamd,
ca si cum lor nu le-ar fi proprie aspiratia spre fru-
musete, spre poezie», se intorc, cu fiecare film,
in centrul atentiei lui. Incé de la titlul scenariului
nu era greu de presupus c# si «Balul de simbata
searad» (scris impreund cu vechiul sdu colaborator,
prozatorul D.R. Popescu), se va ocupa de un
asemenea erou. De astd datd este vorba despre
un sofer de camion venit sd lucreze pe un mare
santier. «Dar — spune Geo Saizescu — nu un
sofer cum isi inchipuie lumea ca trebuie sa fie un
sofer de camion, voinic, cu pieptul umflat striba-
tind tara pe o basculants, ci soferul care transporta
alimentele pentru cantina... Ceapa, rosiile, cartofii,
pepenii...»
Ce era de demonstrat...
— De ce v-ali botezat erou! Papd si cine este el?
— Papa vine de la Papa-Lapte, fireste, si deter-
mind, intr-un fel, imaginea pe care o are lumea
despre el. Este un baiat simplu, care aspira la per-

. fectiunea lui si a celor din jur. E un tip singur, cam

complexat pentru c& nu e frumos si nici descur-
céret in intelesul practic al cuvintului. Un tip timid
si naiv — sau care poate trece drept naiv In ochii
smecherilor — un sofer care transportd o sédpta-
mind intreagd zarzavat, iar duminica n-are ce face
pentru cd e singur. Visul lui e s3 intiineascé dra-
gostea — dragostea cea mare, ideald — dar cum
dragostea cea mare nu umbla pe toate drumurile,
Papé o va intilni Impartitd in dou#: poezia senti-
mentului si proza lui ridscolitoare, numite Lia si
Raluca. Ca tot omul lipsit de dragoste, Papa e
lacom si ar vrea s& se Impartd intre amindoua.
Dar, ca once fugd dupé doi iepuri, cursa lui in

i se sfirseste prost: Papa ra-
mine singur. lmbouim insd sufleteste, pregatit
sd i d te, apt pentru im-
plinire si, poate, cu o lectie invitatd: depinde
foarte mult de tine si obtii de la celdlalt jumatatea
de sentiment care lipseste.

— Va fi o comedie?

— Va fi o comedie sentimentald —eu zic si
sociald dacd ne gindim ca tipul acestui Papa se
inscrie in realitatea noastra, se desprinde dintr-un
mediu bine definit.

— De ce «Balul de simbata seard»?

— Balul asta este de obicei pretudiul duminicilor
pline. Este locul in care oamenii au sansa sa se
intiineascad, sd se descopere. Este locul in care
unii incep o nou# aventurd... Dar Pap& care nu
stie sd danseze, nu stie s fie monden, nu are
codul mapierelor de simbata seara, nu stie sé-si
potriveascad pasii cu ai altora, se afla cumva la
periferia acestei sarbﬂton Papé nu cautd aventura
de simbata seara, cid vietii lui,
pline, dupd o s#@ptdmind de cérat zarzavat.

— Cum v-ati gindit filmul?

— Nu vreau exhibitii de mestesug. Ambitia mea
cea mare ar fi sd-mi reuseascd eroul ca aparitie
omeneasca. Nu pornesc la drum cu: voi filma asa,




voi monta asa. Vreau doar ca aparatul sa fie un
slujitor credincios al eroului si numai in masura
in care el, eroul, va reclama o metoda netraditio-
nald, am s& apelez la acea metoda.

— Cine va fi Papa?

— Sebastian Papaiani... Eroul meu este oltean.
Papaiani este si el oltean. Am plecat de la ideea
cd e mai sanatos sa vorbesti despre ce cunosti,
despre ceea ce iti este foarte apropiat, ca sd nu
fii acuzat de pastisa caractereologica...

— La inceputul scenariului exisla un cinlec al lui
Papé-lapte. Va [i o comedie muzicala 7

Sigur nu va fi o comedie muzicald. Dar as
vrea sa gasesc un corespondent muzical acestui
personaj, povestii lui, trdirilor lui sufletesti. Mi-ar
place de exemplu s& lansez cintecul lui Pap3, si
de cite ori se va auzi, oamenii si-si poatd aminti
filmul. E o sperantd a mea si 0 ambitie a compozi-
torului Radu Serban.

— Va cinta chiar Papaiani?

— As vrea sé cinte Papaiani, cu vocea lui ragu-
sita, palidd, fard intensitati, fara perfectiuni de
cintaret. Ar fi mai adevérat.

— Cu _ce echipa lucrati si unde veti filma?

— Imaginea George Cornea, scenografia Virgil
Moise, costumele Florica Milureanu, care debu-
teaza cu filmul nostru, muzica Radu Serban. Vom
filma in Oltenia, bineinteles. La Craiova, la Ada-
Kaleh, pe malul Dundrii, la Turnu-Severin.

0 strada
din
Ada-Kaleh,
unul din
locurile
filmarii.

Sebastian
Papaiani,
intr-un rol

de Papa-Lapte

primavara,

r O1m a

p e strézile Romei primavara a izbucnit in aprinsele flori de pe Via Veneto,
in verdele crud al parcului Borghese si a patruns — tumultuoasa — pina in
eleganta sald Arhimede din cartierul Parrioli. Aici, in cadrul zilelor filmului
roménesc s-au proiectat patru din realizarile noastre recente. Insufletita primire
facuta de publicul Romei «Dacilor», «Duminicii la ora 6», «Padurii spinzurati-
lor» si «Haiducilor» nu s-a datorat ins& generosului anotimp ci calitatilor — reale
— ale filmelor prezentate. Cunoscutii actori italieni Amedeo Nazzari si Silvana
Pampanini si-au exprimat admiratia pentru impresionanta imagine a «Padurii».
Aprecieri au stirnit interpretarea «Dacilor» si amploarea scenelor de_masa,
dramatismul modern al «Duminicii», actiunea dinamica a «Haiducilor. Infre o
intilnire cu regizorii Pontecorvo si Lizzani si o conferinti de presa la care tre-
buia sé& rezistam asaltului de intrebari gazetaresti, reuseam sa «furam» cite o
plimbare pe strézile Romei. Atunci ascultam cu emotie soaptele fintinilor cele-
bre, aruncam traditionalul banut in Fontana di Trevi, ori aduceam un salut cald
Columnei lui Traian.

Cind se lasa seara peste pinii orasului, alergam intr-un suflet la chioscuri dupa
ziarele continind cronici mégulitoare ale filmelor romanesti.
Un schimb util de pareri, o trecere in revistd a experientei noastre si — de
ce nu — poate inceputul unei colaboréri cu cinematografia italiana, iat bilantul
scurtului nostru popas la Roma.

Marga BARBU
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M. Constantinescu, Fory Etterle si cunoscutul reporter Brunea Fox.

BUGURESTIUL _,

vazut
de...

Gopo

...si Bucurestiul de miine. lon Popescu-Gopo: fafd-n fatd cu orasul lui.

4
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ln timp ce la Buftea Mihai lacob isi finisa
«Bucurestiul» vazut de el, in Cismigiu, Cismigiul
acela de carte postald care se repetd primavara
de primédvard — incepea «Bucurestiul vazut de
Gopon. Ceea ce stiam, in general, despre «Bucu-
restiul vazut de Gopo», era sumar si suna,
exprimat in scris, cam scoldreste: «Despre ba-
trineten. Ce anume «Despre batrinete» si cum
avea s arate in film, putea sa spund un singur om:
Gopo. Dar Gopo in prima lui zi de filmare nu avea
nimic de spus. Nervos, incruntat, infundat intr-un
scaun din Cismigiu alturi de Fory Etterle, era
insas: tacerea. Regretam teribil acel exploziv:
«Ce vrei si stii? Cum o sa fie filmul? Geniall»
cu care ma intimpina de obicei.

— Nu avem soare. Stim asa, $i oamenii
stau degeaba, pierdem timpul. Trebuie soare
pentru Cismigiul dsta de primédvari.

Soare nu era. Era o piclad subtire prin care
ajungea la noi o lumina difuza, spalacita, egala.
Moartea peliculei color. $i Gopo filmeaza pe
color. Si pe color, pentru c&, aflu mai tirziu, in
film existd si imagini alb-negru. Ma leg de po-
vestea asta cu alb-negru si color — m-as lega
de orice ca s& scot un inceput de interviu — si
il intreb de ce are nevoie si de una si de alta.

— Pentru ci filmul aduce si imagini ale
Bucurestiului de altidatd, imagini care tre-
buie s& fie mai patinate, mai sterse.

Si din nou tace. E stiut ca atunci cind porneste
sd spuna ceva despre filmul la care lucreaza,
Gopo spune tot si incéd ceva pe deasupra. Con-
stat ca e la fel de generos in tacere. Poate pentru
cad nu ma agteptam la ea, tdcerea aceasta ma
inhiba total. Incerc sa ghicesc cite ceva din
«decor, recuzitd, costum. Fory Etterle e imbracat
gen 1900. Asta nu spune mare lucru. Singura
recuzitd este un aparat de fotografiat la minut
vopsit in albastru,iar decorul, un colt de Cismi-
giu inflorit foarte galben.

— Aparatul dsta albastru e o porcirie —
spune deodatd Gopo. E urit. E prea vopsit.
Nu are patinid. Asta trebuia si fie o bijuterie,
cu floricele, cu desene, cu stiu eu...

Apar, nu stiu de unde, un soldat in uniforma
veche si o faté subtire, blonda, clasica pereche
de Gheorghe si Lenuta din Cismigiul de altadata.
Gopo ii examineaza posomorit apoi mormaie ca
pentru el:

- ii au alta td decit t
Rochia fetei e gifonatd. Apoi, cind ma astept
mai putin, se intoarce spre mine si-mi spune:

— Sé&-ti dau un scenariu.

De cind fl stiu nu mi-a dat niciodata un scenariu.
Nici unul nu era destul de bun, nici unul nu avea
importanta, nici unul nu era ultimul, pentru ca
scenariile lui se schimbau de la o zi la alta. De
la o clipa la alta. «<Mai bine iti povestescy, spunea.
Si acum imi d& un scenariu!! Este de fapt un de-
cupaj pe care-l parcurg la repezeald grabita sa
aflu «Bucurestiul vazut de Gopo». Il mai aud
spunind: «S& facem o repetitie. Sa facem ceva.»
Vid trei tinere doamne de altadata, in rochii lungi,
insotite de un june bonjurist, de undeva apare
si actorul Mircea Constantinescu care se asaza
in spatele aparatului s&u de fotograf la minut.
Apoi incep s citesc. E un text cuminte din care
inteleg ca filmul va fi un fel de Bucuresti de ieri,
de azi, (poate si de miine), cu cintece, cu putin
balet, cu citeva scheciuri... v

in fata fotogratului la minut s-a alcatuit un
grup din cele trei doamne si junele bonjurist,
Mircea Constantinescu «ii fotografiaza» in timp
ce Fory Etterle, in dreapta cadrului, cintad melodia
aceea a lui Giroveanu despre fotograful la minut.
Gopo — care fintre timp disparuse — reapare si
se agaza pe scaun. Imi compun o mina impene-
trabild si Gopo se apleaca si-mi sopteste diabo-
lic (ca nu degeaba a facut el «Faust XX»):

— Stiu cid nu ti-a plicut...

Apoi, aparent fara nici o legatura:

— Cred ci sint un fel de «Fifi la plume» pe
care spectatorii il reclama pe pamint. $i eu
ma intorc...

De fapt,nu e adevérat cd nu mi-a placut. Pur
si simplu asteptam altceva. li spun, si-l rog sa
discutam putin. Nici nu vrea s& auda. Sa nu ma
supar, dar n-are chef de vorba. N-a tras nici
un metru de peliculd si e nervos. Sa vin miine.

A doua zi, acelasi cer piclos, aceeasi lumind
spéldcitd. Dar spre stupoarea mea, Gopo méa
intimpind aproape bine dispus:

— Va fi un film asa cum n-am mai ficut
pind acum. Va fi un film vesel. Va fi un film
amuzant... Lasd-mé sd trag mdcar un metru
si stim de vorba. Azi am sa filmez impotriva
lui dumnezeu — mai declara uitindu-se chioris
la cerul innorat.

Si intr-adevar, «Bucurestiul vazut de Gopo»
care se mai numeste si «Orasul meu» incepe.
Secundul lon Nastase aduce figuratia in cadru,
operatorul Vasile Oglinda dispare in spatele
aparatului de filmat, actorul Mircea Constanti-

Mircea Constantinescu: fotograful ,la minut”

nescu isi ia rolul de fotograf la minut, cele trei
doamne si tinarul bonjurist se asaza in fata lui,
iar Fory Etterle se pregateste sa cinte. Inginerul
Dan lonescu da comanda de intrare a play-back-
ului, muzica napadeste Cismigiul si Fory Etterle
incepe sa cinte urméarindu-si propria inregistrare
de pe banda: «A tre-cut-mult-timp-de cind, un
ma-e-stru vra-ji-tor, pe car-to-nul lu-ci-tor furea
portrete...»

Faptul ca se lucreazd in sfirgit, face ca
atmosfera si se destindé, risipeste nervii tuturor.
Incep sa-l sicii putin pe inginerul Dan lonescu
cu intrebéri despre muzica filmului. Cine o scrie ?

— Mai multi. $i e scrisad. Sint in film melo-
dii de Vasilescu, de Giroveanu, de Kircu-
lescu, bucidti care au legdturd cu scenariul
lui Gopo, cu dul lui de a p ti desp
Bucuresti. Vor cinta — in afara de Fory Etter-
le, Gicé Petrescu, Colea Riutu si — ceea ce
noi credem cd va fi clou-ul filmului — Dem.
Rédulescu. In general, melodiile sint cunos-
cute, dar va fi si o primad auditie, o bucata
de Giroveanu orchestrati de Jean lonescu,
cintatd de Valeria Ridulescu si Constantin
Gabor. Interpreti — afard de cei care cinta
— vor mai fi Toma Caragiu si Jorj Voicu.

— Un film fara femei?

— Uite femeile — si-mi arata candid grupul
de la fotograf.

— Numai figuratie?

— Avem si o femeie dar o tinem ca sur-
priza...

Faima de mucalit a inginerului Dan lonescu
este prea bine cunoscuta pentru ca sd ma in-
cumet s&-l intreb daca vorbeste serios sau
glumeste.

— Fac-po-ze co-lo-ra-te intr-o cli-pa (ros-
teste pe muzica, fotograful amator).

Gopo se apropie fredonind: «Fac-fil-me co-
lo-ra-te intr-o cli-pd..» Hai sd vorbim. $i
incepe:

— Eu sint b $ , spre d bire de
lacob si Horea Pop De aceea mi si
intitulat filmul «Orasul meu» si m-am gindit
sd-| fac legat de amintiri. Mi s-a pérut inte-
resant sd suprapun personaje de epoci peste
i ale $ i de azi. ca
nu va fi un film documentar chiar dacd ai
citit in scenariu: cadrul nr. X — Balta Alba,
cadrul nr. Y — Magistrala Nord-Sud, ci un
film care vrea s determine caracterul bucu-
resteanului de ieri si de azi, farmecul «feti-
telor dulci» din stampele de ieri si de pe
strizile de azi, sufletul stridutelor vechi si
al magistralelor... Secventa pe care o vezi
acum este un pretext care imi permite sd
ardt niste poze cu chipuri de bucuresteni de
la primele fotografii si pind azi. Pot sa-ti
mai spun ca la noi in studio se practica
acum un pr deu numit front-proiectia (in-
versul retro-proiectiei) care imi permite si
plimb un actor intr-o carte postald, sau un
biciclist de epoci printre Buick-urile si Re-
nault-urile de azi.

— Deci trucaje, iar trucaje.

— Nu intimplator iar trucaje, si nu intim-
plator lucrez tot cu Popescu Alexandru.
Marturisesc cd-mi plac trucajele si ca-mi
place sd lucrez cu Popescu Alexandru...
Pot si-ti mai spun ci in filmul nostru — care
se doreste placut — va fi multd muzicd, vor
fi slagdre. scheciurn. balet. Cred ci va fi
un fel de fil laj facut din istori scurte
cu durata de 2—3 minute fi . Si stii ce
mai e? E un film fird dumnezeul filmului.
Adicd fard legi. Fiecare cadru e filmat in
alta parte, pentru ca si pot cuprinde cit mai
mult. Pot s3-ti mai spun ci la inceput mi s-a
pirut cd porneste foarte greu dar in ultima
vreme a put s& ma pasi si acum
am tot felul de visuri in legdturd cu el. As
vrea si fie si cu desene peste toate cele,
dar depinde de cum va iesi filmarea de azi.

Sint tentaté s& cred cd ieri incd Gopo se temea
de filmul sdu si s&-mi explic astfel proasta lui
dispozitie. Intrebindu-l, aflu c& sint pe o pista
cum nu se poate mai falsa.

— Nu, ieri stiam exact cd are sd mearga.

PANORAMIC PESTE PLATOURI
Reportaje realizate de

Eva SIRBU, Stefan GEORGESCU
Foto: A. MIHAILOPOL
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Vrei sa stii de ce eram prost dispus? Pentru
cat i aflasem cé Televiziunea face si
ea un filmulet tot cu un fotograf la minut si
tot cu Fory Etterle. Ce zici? Era un motiv?
Da’' nu-i nimic. Cind o si intre in functiune
canalul 2, o sa facem cu totii filme la Tele-
viziune. Eu am si inceput sd-mi fac mina.

A doua zi a fost soare plin — soarele pe care
Gopo il tot astepta.de doua zile — si in Cismigiu
se filma putin Bucurestiul de miine.
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Junele bonjurist fermecind o tindra
doamna sau Cismigiul de ieri, de
azi si  dintotdeauna.
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Care este, dupa pdrerea dv., rolul festivalurilor in dezvoltarea cinematografiei?

Au reusit festivalurile sd aibd o influentd binefdacatoare?

Sint
filme
care
nu aw
nepoie
de
festiva-
luri.

Nu
numai
eficien-
ie.

Ne

sint
vital
necesare,

BOLESLAY MICHALEK (Polonia
~— Critic — Presedintele Federati
Internationale a Presei cinemato-
grafice, Redactor-sef al - revistei
»FILM®),

— Trebuie si vii semnalez de la
bun inceput un paradox: sint filme si
chiar foarte multe la numir, care
n-au neaparati nevoie de festivaluri.
Si aceste filme sint tocmai cele care
de obicei invadeaza festivalueile, Imi
pare cd René Clair a spus o data:
filmele mele n-au nevoie de festiva-
luri. $i avea dreptate. Un film usor
i placut, care se bizuie pe conventii
estetice general acceptate, un film
care ga ,biletul de aur! nu are
nevois de o astfel de confruntare. Un
festival nu adaugd nimic sucu*aulm
sfu si, uneori, chiar ii diuneazi. Din
pdcate, prea putini producitori si
irmi putine {iri isi dau seama de acest
ucru. Bi isi prezintd filmul, pierd
partida, sint nemultumiti, ostili festi-
valurilor. $i atunci prodicﬁ un fel de
malthusianism festivalier spunind ci
prea sint multe asemenea manifestiri
in lume, ¢i mai trebuie suprimate
citeva, canu sint de niciun folos ete,
Dar...

ac

E AV ATERINA OPROIU (Romania-Cri-

rat, in ultimii ani ma-
pamondul a fost Luprms de un fel de
manie cine-festivalierd., Prea multe
siarbdtori sfricd uneori bucuria marii
sirbitori. Este adevirat, selectia fes-

1) Premiu din palmaresul cannez acors
dat filmului cel mai comercial al anului,

tivalurilor pare din ce in ce mai mult
imluen’;ata deelemente extra-artistice.
Cannes-ul suferid poate de prea multd
mondenitate, Venefia de prea mult
snobism. Este adevirat, nu intotdea-
una [palmaresurile au izbutit si ridice
prestigiul unei cnmpetitiii. Poate pen-
tru cé juriile n-au fost legate la ochi,
ca statuia justitiei. Poate pentru ca
spiritul selectiv a fost de prea multe
ori inlocuit cu un fel de bunivointi
samariteani care nu era altceva decit
invelisul exterior al tactului diplo-
matic. Prea multia diplomatie nu face
bine niciunei arte, inclusiv celei cine-
matografice.

Oricite cusururi ar avea fulndhmh‘
oricite nvmul!umu :
turd cu ele si, imi vine ipun orici
nedreptati ar consfinti, aceste festi-
valuri aduc un bine imens cinemato-
grafiei gi tuturor acelora care si-au
legat destinul de film. Ele dau posi-
bilitatea cineastilor si iasd din izola-
rea lor ge spirituala, si
infringa for tele pm\nu ialismului in
artd (pvnlru ci pm\m(-mllsmu] e o
primejdie universali, pentru cd poti
s& fii provincial nu numai in Mozambic,
dar si la New York, nu numai in
Zanzibar dar si pe cheiul stnw al
Senei).

Criticabile si influentabile, aceste
festivaluri dau posibilitatea lumii
filmulu capete o perspectiva asupra
propriei sale realititi. Anual se fac
pe pamint peste 3 000 de filme. A
lucra 3 000 de filme fara posibilitalea
de a le face sit intre pe orbita marilor
competifii este un nonsens. Festiva-
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lurile sint eficiente? Ele sint mai mult
decit eficiente. Sint vital necesare.
Ele sint pentru film cam ceea ce este
pentru o tara iesirea la mare.

ALAIN RESNAIS (Franta — Regi—
zor — ,,Guernica“, ,Noapte $l ceata”,
,Anul trecut la Mdrwnbad leo-
sima, dragostea mea®, ,,Ralbmul s-a

it

-—— As vrea si raspund la aceastd
intrebare, in parte ca simplu specta-
tor. Mi se pare foarte important ca un
film sa fie selectionat pentru un fes-
tival, Este un indiciu asupra valorii
sale. Premiul pe care-1 poate obfine
mai tirziu mise pare mai putin fnsem-
nat, pentru ci prea multi factori vin
sit influenteze chiar si cele mai bune
jurii. (In niciun caz nu pun la indoiald
einstea lor).

Pe de altd parte, festivalurile au
un rol foarte important in mésura in
care fac sd apard lilme care altfel n-ar
fiiesit niciodati din tara lor de origind
si pe care presa internationald n-ar
fi avut cum si le remarce. Mi gindesc
la toate filmele cehoslovace, italiene,
pnl(mt ze pe care le-am vazut in ultmm
ani si care fard festivaluri nu ar fj
ajuns si fie cunoscute. Pe toate pla.
nurile deci, rezultate foarte, foarte
pozitive. As mai adiuga ci ia festi-
valuri au ocazia si se intilneasci rea-
lizatorii intre e ¢d din discutiile
lor — atunci cind nu se reduc la un
schimb de politeturi — pot rezulta
lucruri foarte bune pentru munca
fiecaruia.
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DUSAN VUKOTIC (Iugoslavia —
Regizor de desene animate — detind-
tor al unui premin ,,Oscar — si autor
al lungmetrajului artistic ,Al saptelea
conlinent®).

— Am ajuns si nu ne mai putem
inchipui filmele firi festivaluri. Unele
dintre ele prin renumele, juriile si
premiile lor influenteazi in mare
misurd asupra misearilor din arla
cinematografului. Ba mai mult, par-
ticipa la selectionarea valorilor si prin
aceasta hotirisc dezvoltarea expresiei
cinematografo-estetice. Ceea ce insi
méa ingrijoreazd pe mine ca arlist
este festivalomania care ia 0 amploare
tot mai mare pe toate continentele.
Probabil ¢i miine, poimiine vom
avea peste 100 de festivaluri interna-
tionale. La ce bun? Cui foloseste acest
lucru? Poate oare cineva si urmireaseci
tot ceea ce se petrece in toate aceste
intilniri dacid in general se petrece
ceva? Cui si-i dai crezare?

GALINA KOPANEVOVA (Cehoslo-
vacia — Critic la ,Film a Doba“),

— Din punct de vedere istoric,
festivalurile au jucat intotdeauna un
rol pozitiv: ele au permis stabilirea
unei ierarhii a wvalorilor, au atras
atentia asupra diferentierii productiei
cinematografice. Astizi insd majori-
tatea festivalurilor au devenit insti-
tutii care, spre a-si putea implini mai
departe gi progresiv menirea, ar nece-
sita o serie de reforme fundamentale —
ca toate institutiile a ciror organizare
se perimeazi in momentul in care
obiectul mentinerii lor isi schimbai,
independent de ele, structura, carac-
terul si forma.

ALBERT CERVONI (Franta — Cri-
tic la ,France Nouvelle®)

— Festivalurile prezinta in primul
rind un interes informativ. Palma-
resurile n-au mare valoare, dar la
festivaluri vezifilme ! Este un fapt de o
importantd covirsitoare, mai ales
daca e vorba de ,micile* manifestiri
cu un climat de lucru foarte serios (in-
deosebi ,,micile® festivaluri italiene
de la Pesaro, Porretta Terme), cu
colocvii, mese rotunde, cu o ciutare
neincetatd de a dezvolta si lirgi
contactele cu organizatiile culturale
(cinecluburi ete.), cu publicul.

ENRICO ROSSETTI (Italia — Cri
tic la ,I’Espresso®).

—Fird indoiald, festivalurile au
avut o contributie de seami in dezvol-
tarea cinematografului. Mult timp
ele au constituit unicul punct de
contact al oamenilor de cinema din
toate tarile — critici, autori, produ-
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citori, negustori. Prin festivaluri,
acesti oameni au putut sd cunoasci,
si aprecieze si sa facd cunoscute si
apreciate publicului {arii lor, produsele
de valoare ale unor cinematografii
tinute de reguld in afara marilor cir-
cuite de distributie. Dupd razboi,
mai ales datoritid festivalurilor, au
devenit faimoase (si au fost distribuite)
filmele japoneze ale lui Kurosawa,
Mizoguchi, Ichikava—casid nu dau
decit citeva nume; sau filmele india-
nului Raj Kapoor, sau chiar filmele
unor Bergman, Antonioni, Fellini,
Godard, Truffaut, Richardson. Lista
lor completi ar fi foarte lun

In ultimii ani, functia si eficaci-
tatea festivalurilor ca punct de intil-
nire §i ca expozitie-lirg s-au cam atro-
fiat, poate. Chiar numai pentru ci
asemenea manifestiri au devenit prea
numeroase. Oricum insd intr-o mi-
surd mai mare san mai mica (in functie
de importanta sa) — succesul obfinut
intr-un festival este un pretios califi-
cativ pentru un film, deschizindu-i
piala comerciald si atrigind asupra
sa interesul publicului.

JIRI MENTZEL (Cehoslovacia —
Regizor din ,noul cinema® cehoslovac:
»Trenurile urmirite indeaproape —
Marele Premiu — Mannheim 1965, —
»Perle pe fundul mirii“ — Unul din
scheciuri — si filme documentare).

— Dupé parerea mea, un festival
international este o vacantd plicutd,
plititd de obicei de altcineva. In ceea
ce priveste acel rol important, sint
bucuros dacad din cind in cind intil-
nesc cite un cineast frumos bronzat si
gata si stea de vorbi cu mine despre...
filmele altora.

PETAR VOLK (Iugoslavia— Critic).

— V-ag_riispunde ci vrind-nevrind,
festivalurile joacd astézi un rol insem-
nat in lumea filmului. Ele sint tot-
odataarbitrii modei, centre turistice,
burse comerciale si criteriul oficial al
valorii. $i totugi, pentru arta filmului
ele nu inseamni ceea ce de obicei se
crede. Deoarece premiile lor, indife-
rent de faptul cd sint afribuite de
artisti cu renume, sint adesea rezul-
tatul diferitelor compromisuri artis-
tice, politice gi nationale. Acest lucru
de altfel nimeni nu-1 ascunde gi de
aceea nu constituie o surprizi faptul
cda o recunoastere maigulitoare nime-
reste uneori la o adresdi gresiti sau
elogiazii realiziiri cu totul efemere.

Existd tot mai multe festivaluri si
tot mai pufine filme bune. Anual,
abia daca se produc inir-o tard filme
artistice destul de bune pentru a forma
un program complet. Nu este oare
acesta un motiv sa se tempereze putin
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febra festivalierd ce ne-a cuprins pe
toti? De aici se deduce ci trebuie
separate trecerile in revista valorease,
de tirgurile comerciale si de excursiile
turistice.

ION POPESCU-GOPO (Romania —
Regizor de desene animate si de lung
metraje artistice—,,S-a furat o bomba*,
Pasi spre luni“,  Harap Alb%, , Faust
XX“).

— In lumea cinematografici existd
trei etape: cinemalografii necunoscute
(care doresc afirmarea prin festivaluri),
cinematografii festivaliste (care frec-
venteazi feslivalurile) si cinemato-
grafii care sint atit de cunoscute incit
n-au nevoie de festivalari.

Un Disney, un Chaplin n-au nevoie
de un festival pentru a fi lansati—dim-
potrivi se feresc de-o concurentd care
le-ar pune filmul in umbra concuren-
tei. Anul trecut la Cannes, Orson
Welles a participat cu ,Falstaff* —
de ce? Cinematografii, cineasti, doresc
festivaluri pentru a fi prezen{i in
lumea internationald a filmului, frec-
venteazi cu incapalinare intilnirile
filmului pe tot globul sperind premii,
obtinind premii. Aproape ci nu existi
festivaluri fird f{ilme cehoslovace,
iugoslave, franceze, italiene si, de ce
n-am spune-o, romanesti.

Victoria unor filme in festivaluri
influenteaza stilul, caracterul filmu-
lui, precizeaza personalitatea artistica
a crealorilor (regizori, scenarigti, ac-
tori)care, odata inforsi in tard, influen-
feazd munca colegilor.

Victoria unor filme in festivaluri
influenteaza si pe colegii din alte tiri
si astfel se pot naste concurente,
valuri ete.

Despre cinematografiile tinere care
incd n-au apirut in festivaluri sint
sigur cd vom auzi tot prin festivaluri.

JEAN-LOUIS BORY (Franta —
Critic la ,Le Nouvel Observateur<).

— Existd festivaluri si festivaluri.
Ixistd cele unde conteazd mai ales
festivitdtile — filmele slujind doar ca
pretext la etalarea de ,picioare* si
.parale” (Cannes). Exista apoi acele
festivaluri unde se lucreaza efectiv
(Pesaro, Tours, Locarno, Annecy ete.).
Dar toate, inclusiv festivalurile-festi-
vitiati sint folositoare in mdésura in
care favorizeazi intilnirile. La Cannes,
daci eviti cocteilurile si galele (cum
fac eu) poti vedea un mare numar de
filme interesante. Festivalurile au
reusit si facd sd circule filmele. Ele
aerisese cinematograful. Fird ele, am
fi cunoscut oare cinematografiile japo-
nezd, indiand, poloneza?

wNimic despre Arhimede“... p
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Se remarcd un decalaj din ce in ce mai evident intre filmele .Biletul de aur” si
filmele de valoare artisticd. Pot influenta festivalurile acest decalaj?
Care este viitorul filmelor realizate de un Bellocchio sau Skolimowski, deci a unor
opere programate deocamdatd doar in cinematografe de incercare?

Dacd
pot?
Trebuie
sd
poatd!

Conserve
fird
elichete.

BOLESLAY MICHALEK — Se pare
cd pentru un cinematograf care exprima
idei noi ce depisesc standardurile
estetice, care reflectdi o realitate
necunoscutd (peate neplicutid), festi-
valurile sint de o importanta vitald.
Filmul japonez sau romdnesc, Bunuel
sau Ciuhrai, ,,Cu pumnii in buzunare®
al Jui Bellocchio sau ,Bariera® lui
Skolimowski s-ar fi pulut oare impune
lumii fard festivaluri?

ECATERINA OPROIU — Sub ochii
nostri, fie ci dorim fie ci nu, cinema-
tografia stribate o pericadd de scin-
dare. Pe de o parte, se dezvoltd filmul
divertisment, adicd filmul de succes
comercial, pe de altd parte, filmul de
arld, adica filmul destinat unui public
care pretinde nu numai o relaxare
voioasil, adied filmul cu un deslin
financiar nesigur.

Pot festivalurile si diminueze acest
decalaj? Intr-o misura cred ci pot
(prin selectionarea unor filme care
s-ar impune mai greu marelui public,
prin crearea unui climat bun condu-
citor de ideinovaloare—colocvii, pre-
mii ale criticii, etc.). Cinematografia
stribate azi un moment extrem de
grav, Fie ci au conditii favorabile,
fie cd nu au, festivalurile trebuie si
poatd nu numai sd diminueze decala-
jul intre filmul non-valoare cu succes
de casa si intre filmul-valoare cu esec
comercial; festivalurile, alituri de
eriticd si de factorii de difuzare, tre.
buie sid realizeze climatul care va
permite in viitor si nu mai existe
contradic{ia dintre film de arta si
film de succes comercial. Dar cucerirea
unui asemenea climat presupune o
indelungd si extrem de dificild
batilie, de vreme ce succesul comercial
cel mai impoertant al cinematografiei
apusene pe 66 a fost ,Biblia“, un fel
de supernulitate colorati. Sint insi
festivaluri care ne dau sperante. Unul
din ele se numeste Pesaro. In acest
oriigel italian are loc una dintre cele
mai serioase intilniri cinematografice
din lume. La Pesaro nu este nici un
fel de festivitate. Este o gravidi, o
densit sedintd de Iucru a citorva zeci
de oameni care refuzi cu inciipitinare
si facd din film o uzini de vise sau o
indus(rie rentabila.

ALAIN RESNAIS — As rispunde
la intrebarea dv. ei fard festivaluri,
fard cinematografele de arti si de
ingercare, Skolimowski ar fi poate
un nume pe care nici n-am gti cum si-1
pronuntim. Or, azi, noi sperdim ca el
si continue sd facd filme, iar publicul
s ajungd si le inteleagi. De fapt,
acest inceput de drum mi se pare
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firesc pentru multi autori. Primu
roman nu se vinde prea mult, al doilea
nici atit, dar cind apare al cineied
sau al saselea si reuseste sa cucereascd
publicul, se reediteazi repede — sid®
data asta cu succes — si volumele de
inceput. Se intimpld des ca novatorii
si pitrunda greu. Mai ales in cinema,
unde filmele continud — cu rare
excepfii — si fie vindute sub aceeasi
etichetd. Daca te duci la bican stii
exact ce vrei si cumperi, fasole albi
sau mazire, desi e in conserve. Daci
intri la cinematograf, aslepti si vezi
eind se deschide conserva, ce se afli
induntru. Nimeni n-are grija si te
informeze inainte. Nu vreau si spun
prin asta ci un film trebuie si fie
neapdrat precedat, si de fiecare dati,
de explicatii, dar acel minim efort de
prezentare pe care-1 giisesti pe contra-
coperta unei cirti de pilda, sau pe
mansela ei, ifi* precizeazi cine este
autorul si carui gen ii aparfine cartea.

DUSAN VUKOTIC — Cu cit vor fi
mai multe filme noi si valoroase, cu
atit vor deveni si festivalurile mai
interesante. Eu consider ei locul fil-
melor aga-zise de avangardd esfe nu
numai fn cadrul festivalurilor mai
restrinse, mai specializate, ci si in
cadrul festivalurilor mai mari, de
largd respiratie. De altfel, prin avan-
gardd in arta filmului eu de multe ori
infeleg incerciiri de a realiza ceva cu
totul inafara posibilitiatilor reale ale
autorului. Acesti temerari poartd in
ei flacira revoltei impotriva conven.
tiilor, vor sd supuni vremea, si dirime
traditiile. Numai cid nu intotdeauna
au si forfa necesard transpunerii artis-
tice a unor asemenea deziderate, Nu
mid refer de loc la Bellocchio sau
Skolimowski. Dimpotrivd, premierea
unor asemenea autori inalld presti-
giul - festivalului respectiv. Numai
compelitiile care reprezintd un Rubi-
con prin ftrecerea ciiruia se intrid in
istoria filmului sint demne de respec-
tul creatorilor,

GALINA KOPANEVOVA — Tocmai
aceste filme — creatia autorilor ,nou-
hii val“—au retezat picioarele insti-
tutiilor festivalurilor tradifionale si
statutelor acestora. Ele au introdus,
in productia si difuzarea filmului,
aspecte si probleme noi, au pregitit
terenul pentru un nou,,cimp de bitaie®
O serie de festivaluri — si-1 amintim
simbolic pe cel de la Pesaro — au
inceput si reactioneze la aceasld
realitate. Cei cointeresati din punct
de vedere profesional, cirora nu le
pasi de numirul receptiilor si al stele-
Jor participante, sint preocupati in-
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deosebi de festivalurile de lucru, pen-
tru cd aici a apirut posibilitatea
noilor confruntiri internafionale a
unor asemenea filme din care poate fi
dedus viitorul artei cinematografice
exigente. Aceste festivaluri ar trebui
Sd fie astdzi sprijinite si popularizate
pentru cid lucrul cel mai important,
din punctul de vedere al evolufiei care
ne intereseazii, se cristalizeazd si
incolfeste tocmai in jurul filmelor
prezentate si discutate aici. Nu vreau
prin asta si condamn trecerile in
revistd si festivalurile de alte tipuri,
atunci cind ele fisi propun sarcini
rational limitate.

ALBERT C(ERVONI — Nu putem
subeslima importanta eireuitului cine-
malografelor de incercare, care sint —
fard indoiali — in minoritate astizi,
dar in continuii dezvoltare. Aripa
inaintatd, aripa-pilet a publicului se
afli aici. 4 nu uitim ci acum 10 ani
filmele lui Antonioni nu ieseau in
Fran{a decit la cinecluburi, dar cine-

cluburile au creat publicul din silile

de incercare care, la rindul lor, au
dat nastere unui nou public pentru
anumite sili de circuit comercial pe
care le influenteazi, le dinamiteazi cu
exemplul lor. Acum filmele lui'Anto-
nioni ies toate in circuit comercial,
iar succesul celor mai recente a deter-
minat dislribuirea retrospectivi a
lucririlor sale de inceput (,Cronica
unei iubiri®, ,Dama fari camelii*)
care nu avuseserd pind acum decit o
carieri de cineclub. Or, tot acest
proces s-a desfagurat dupd riizboiul
eritic ce a urmat proiectirii, foarte
huiduite, a ,Aventurii®, la festivalul
de la Cannes.,

ENRICO ROSSETTI — Un festival
triieste prin filme de genul celor
realizate de un Bellocchio sau un
Skolimowski. Absenta unor asemenea
opere inseamnd pierderea rafiunii
sale de a fi; chiar dacd pind la urmi,
din cauza criticilor, sau a unui juriu
neatent ori nepregitit, filmele in
cauzi nu beneficiazd de triumful
meritat. Pe de altd parte, dupd cum
am mai aratat, festivalurile sint cele
mai bune mijloace de vehiculare a
acestor creatii. Lasind de o parte ce
am spus pind acum, cred cd festiva-
Jurile nu prea pot face mare lucru
pentru micsorarea distantei intre fil-
mele ,biletul de aur® si filmele de
mare valoare artistici. Sint doud
tipuri de produse ce merg paralel, i nu
au decit rare puncte de contact intre
ele; deocamdati doar vreo particula-
ritate cu totul deosebiti sau vreun
scandalos moliv de curiozitate (ca




Sint
dictate
de
produci-
tori?

pentru ,La dolce vita“ sau ,,Explozia“)
poate scoate filmul de arté din restrin-
sul sdu circuit — cinematografe de
premierd, cinematografe specializate
— lansindu-1 pe drumul cuceririi
marelui public. In asemenea cazuri,
mai mult decit festivalurile, prinde
bine existenta unei bune organiziri
a retelei cinematografelor si extinde-
rea tipului de sili cu programe selec-
tionate (cinema d’essai).

JIRI MENTZEL — Cunosc filme
care sint atit de experimentale incit
spectatorii ii numeri doar cu duzina,
dar totodatd nu sint sigur daci au o
valoare artistici mai mare decit ori-
care alt film-bombd la care spec-
tatorii se inghesuie cu miile,

PETAR VOLK — Nu frebuie scipat
din vedere faptul cid cele mai mari
festivaluri nu sint dictate de citre
artigti, ci de citre produciitori.Compe-
titiille la care sint prezentate filme
artistice importante nu ar trebui si

Friul
moral
al
filmelor
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ciale.

fie comparate cu acele tirguri comer-
ciale unde se face comert cu filmele ca
si cu oricare alti marfa. Asta nu
inseamnad finsi i filmele artislice n-ar
putea si influenteze asupra produc-
fiilor pur industriale. Dupa cum sint
rare capodoperele care nu si-au pus
pecetea asupra sensibilitalii publi-
cului daci au fost cu adevarat inspi-
rate din realitatea vremurilor respec-
tive.

TION POPESCU-GOPO — Festiva-
lurile sint poate friul moral al filme-
lor comerciale. Reclamatia — destul
de tirzie — de-a fi apreciate si din
punct de vedere comercial — biletul
de aur — esle timidd, dar mi-e teami
s#i nu se extindi,

Festivalurile, in principiu, trebuie si
descopere noul in cinematograf si tot
ce e nou e firav, usor vulnerabil si
greu accesibil publicului, trebuie dus

Filmele
comer-
ciale
n-an
nevoie
de
criticd

de mind pind sa meargd pe propriile
picioare.

JEAN-LOUIS BORY — Skolimow-
ski si Bellocchio, de care pomenifi
dv., s-au fiicut cunossuli gratie Siptd-
minii internajionale a criticii de la
Cannes. Acesta este genul de filme
asupra ciruia festivalurile interna-
tionale ar frebui si atragd atentia.
Filmele coterciale n-au neveie de
criticd, iar un festival acfioneazd
datoritd migcirii pe care o provoacd
in sinul criticii i a presei in general,
Cit despre decalajul inevitabil dintre
comerf §i cinematograful de incercare,
acesta va sciidea o datd cu aparitia
unui nou public, cel al tinerilor for-
mati de cinecluburi gi care este mai
interesat de un film ceh ca ,,Explicatii
intime* al lui Passer decit de ,,Hoind-
reala cea mare“ (cel mai mare succes
de casd in Franta in 1966 — n. red.).

Sinteti satisfdcut de numele lansate in ultimii ani de cdtre festivalurile
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ALAIN RESNAIS — Un mare
numir de oameni interesanti au fost
descoperiti de festivaluri. Inainte de
réizboi — poate cii sint influentat de
faptul ci am trait acea perioadd in
cinematograf — nu se stia mai nimic
despre nimeni. Nu poate fi stabilit
niciun raport intre productia de filme
din 1939 si cea din 1967, de pilda. La
Paris nu existau decit trei cinemato-
grafe specializate, astdzi sint 32...

ECATERINA OPROIU — Mai impor-
tant decit lansarea unor personalilati
fizice mi se pare capacitatea festiva-
lurilor de a lansa anumite idei prime-

nitoare. Premiul care s-a dat anul

trecut la Cannes lui Lelouch a fost
bineinteles si o trecere in prim plan a
unui regizor remarcabil care a triit
pind atunci in penumbri si care de la
Cannes incoace cunoaste o vogi cres-
cindid. Mai important decit cresterea
actiunilor lui Lelouch mi se pare
faptul cd premiind ,Un birbat si o
femeie®, festivalul de la Cannes de
anul trecut a lansat ideia cii existd
azi in lume o foame de filme simple si
umane; ci festivalul a lansat o stare
de spirit favorabila unei profunzimi
duioase si bune, care Se poate dispensa
cu superioritate de nevoia de a epata,
de a fi abscons gi sofisticat.

GALINA KOPANEVOVA — Nu-mi
dau seama in ce misurd pot ,lansa®
festivalurile personalitifi artistice.
Despre filmele remarcabile se stiu
indeobste multe aminunte inainte de
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aparitia lor pe pinza festivalurilor,
iar gloria acestor manifestéri se eva-
poreazid repede. Nu contest insd, desi-
gur, prilejul favorabil pe care-1 oferd
un festival pentru popularizarea —
organizatd, de cele mai multe ori — a
unor personalitdfi invitate, Dar recla-
ma se poate face oricum si oricind...

ALBERT CERVONI — In general,
da. Skolimowski, Passer, chiar si
Resnais (,Hirosima, dragostea mea®
a fost lansat la Cannes), Antonioni,
tinerii brazilieni §i mai ales Glauber
Rocha, unul din cele mai strilucitoare
genii ale tinerei generatii, ar fi rdmas
ignorati de paturi foarte largi de
public fird festivalurile de la Cannes,
Karlovy Vary, Sestri Levante elc...

ENRICO ROSSETTI — Misura fin
care te satisfac sau nu personalititile
lansate de festivaluri depinde evident
de gustul fieciruia: poti sé-i iubesti
pe Bergman, Antonioni sau Godard,
dupé cum 1i poti uri. Fird indoiali,
pe lingd valorile autentice, se intimpli
uneori ca obtinerea unei victorii —
si a faimei ce rezultd de aici — si fie
dictati de un echivoc, de un pur
snobism cultural, de impresii super-
ficiale. Ag spune cit acesta este de
pildé cazul filmului lui Lelouch, ,,Un
birbat si o femeie“, premiat anul
trecut la Cannes: un film finisat, de o
elegantd rafinati, dar — dupi mine —
mai mult epidermic.
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JIRI MENTZEL — Pe mine nu m-a
satisficut incd nici o personalitate,

PETAR VOLK — Nu intotdeauna.
Am fost deceptlionat mai ales de marile
festivaluri care slujesc drept pretext
pentru o paradi a vedetelor. Din
fericire insd existd Annecy, Oberhau-
sen si alte fintilniri de lucru unde
domnegte o intr-adevir
plicutd, iar autorii, criticii gi in
general amatorii de film pot si se
cunoasci, si facischimb de experientd,
si-si clarifice indoielile si dilemele.
Asemenea festivaluri sint intotdeauna
pretioase.

atmosferi

ION POPESCU-GOPO — Cei care
au descoperit odatid noul — in general
périsese ciutdrile incercind industria-
lizarea descoperirii ficute — sing
realizatori, ca si scriitori, de un singur
film. Urmiresc premiantii de-a lungul
anilor si de multe ori mi dezamigese.
Multi sint victimele diplomatiei jurii-
lor sau firicelelor invizibile ale pro-
ducitorilor,

JEAN-LOUIS BORY — Da, excep-
tind exceptiile. Festivalurile (Cannes
si Venetia) au ,lansal® pe Kurosawa,
Antonioni, Fellini, Rési, Bergman,
elc... §i e un lucru bum, nu-i asa?
Tard a mai vorbi gi de aetritele gi
actorii premiati.
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BOLESLAV MICHALEK — For-
mula ideald a unui festival ar fi:
inliturarea cu o rigoare absoluta a tot
ce este conformist in cinema ; alegerea,
cu un spirit foarte descuiat, a tot ce
este viu pe planul ideilor, a tot ce este
nou pe planul esteticii. Numai acestui
CINEMA poate un festival sa-i aduca
servicii. Unui alt fel de cinematograf,
ar putea si-i aducd prejudicii.

ECATERINA OPROIU — Dupa
parerea mea festivalurile vor fi mai
utile daci: -

a) critica, prin principala sa orga-
nizatie FIPRESCI, va izbuti sa deter-
mine o selectionare dirijati din ce in
ce mai mult de ecriteriile valorii
artistice gi din ce in ce mai putin de
criterii extra-artistice.

b) daci juriile vor fi alcituite din
ce in ce mai putln din persunahldll
onorifice si din ce in ce mai mull din
personalititi cinematografice active,
eficiente si novatoare.

¢) daca festivalurile vor organiza
nu numai conferinte de presa cu aspec-
te deseori numai publicilare, nu
numai cocteiluri tactice, ci si dezba-
teri intre cei ce gindesc filme,
filme; discuta filme. Nu cred ci existi

—

prilej mai bun decit un festival pentru

organizarea unor cine-colocvii, mese:

rotunde sau orice fel de mnlnnr' «

sa faciliteze circulatia ideilor cine-
malografice.

ALAIN RESNAIS — Mi-e dor de un

festival ca cel de la New-York, adica
un festival fira premii, unde nu se
prezintia decit filme socotite intere-
unde competifia nu exista.
imt putin la Venetia. Acolo
nu premiile conteazd, ci filmul prezen-
tat. Ar trebui gisit un nou tip de
intilnire in aceste festivaluri. Poate
grupurile mi fi mai eficace decit
marile conferinte de presdi unde se
bate apa in piud sinu te alegi cu
nimic.

-

DUSAN VUKOTIC — Mi-as dori
ca la asemenea intilniri
puline vedele, staruri, starlete si
viitoare starlete, si mi se creeze
conditii de timp si spatiu pentru a sta
de vorbi cu oameni care efectiv inseam-
nd ceva in lumea filmului. Nu mi
intereseazi protocolul festivalurilor,
ma intereseazi (ule\.nrﬂu artisti si
operele creale de ei.

GALINA KOPANEVOVA — Cred
ci a sosit momentul unei diferentieri
si a unei mai largi specializiri a
festivalurilor. In lume se produc,
in medie, prea puline filme ,perfecte”
care si acd cele mai inalte
gente ar in acelagi timp dezi-
deratele ~put.xtnn|m In  schimb,
se produc cu mult mai multe filme
interesante fie numai si din punctul
de vedere al orientirii tematice sau
al inovatiei stilistice. Dacé ne gindim
a majoritatea festiv ‘\Iunlor au ambi-
tia de a descoperi si ,lansa® cit mai
multe filme din pl'llﬂd categorie, in
mod firesc criteriile de apreciere devin
foarte labile iar diplomatia juriilor ne
uimesle in cele din urma prin preca-
ritatea selectiei valorice. Repertoriul
festivalurilor e alcituit, in asemenea
cazuri, dintr-un amesiec ciudat de
gusturi, iar adeviratele valori sinf
adescori trecute cu vederea in favoarea
unei valori relative. Ar fi de dorit ca
selectia sd respecte diferenfierea de
filme pe care o reclamd realilatea

Care ar fi cele mai bune forme pentru a se ajunge

la intilniri internationale mai eficace?

0
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existentd. In felul acesta nu ar fi
gituit in numele ,inaltei arte®, filmul
distractiv valoros si cu timpul poate
ci ar fi impiedecatd aparitia unor
cindate filme-hibrid, in care de fapt
se fac concesii pe toate planurile, in
numele unei intransigente — se
spune — maxime. Intr-un cuvint,
momentul ca vechea institutie sa he
schimbatd si inlocuitd cu alta mai
operativi, mai adecvatd actualei evo-
lutii a cinematografului.

ALBERT CERVONI — O mai buni
legatura, o mai bund informare asupra
profesiunii, asupra conditiilor econo-
mice, sociale, politice a productiei
c\mmalograllce in diferitele tari. O
intilnire mai sistematica intre critici,
spectatori si oameni care fac cinema-
tograful, tehnicieni, scriitori, actori,
producatori si distribuitori.

ENRICO ROSSETTI — Asla nu stiu.
Nu stiu dacd s-ar pulea realiza ceva
mai bun decit ceea ce ne dau festiva-
lurile, cu toate defectele lor. Poate cia
n-ar trebui decit si existe ceva mai
pufine.

JIRI MENTZEL — Festivalurile din
zilele noastre se aseamind cu alergarile
de cai mai mult decit cu orice aliceva,
cu deosebire cii la curse invinge de
cele mai multe ori calul cel mai bun.
As acorda prioritate trecerilor in
revistid fird concurs, dar probabil cd
asta nu se poate, deoarece gloria si
snobismul {in de cinematografie pre-
cum coada de paun.

PETAR VOLK — $tiu ci nu putem
cere luna de pe cer. Cel pufin nu ined.
De aceea fac apel la autori si nu-si
trimita filmele decit la festivalurile
serioase, la fintilnirile cu adevirat
creatoare, subminind astfel festiva-
lurile-festivitate, unde pe primul plan
se afli ,cocteilul®.

I0N POPESCU GOPO — Intii pre-
miile.

Premiile indepiirteazi pe cei ce pu
vor si piardd sau sid cedeze locul
intii.

Trebuie festivaluri fara prenii,
trebuie organizate ftreceri in revista
ale productiei anului, trebuie o selec-
tie prol’esmnald

As vrea s# vid cele mai bune filme
ale anului dupi parerea Venetiei, a
Cannes-ului, a Hollywood-ului, as
dori sa stiu ce este noun in lumea ci-
nea@tllor Cum au apirut, de exemplu,
superproductiile de tip colosal fara
ca festivalurile si le semnaleze? De
ce festivalurile anuntd un nou gen,

Umbrelele din Cherbourg*“de pildd si
gvnul nu se dezvolti? De ce se fac
pardzi ale vedetelor, cind invitatii
festivalurilor le intorc spatele? Poate
pentru fotografi, pentru critici, pentru
reviste. Al trebui totusi facut ceva
mai mult pentru cineasti!

JEAN-LOUIS BORY — Ce fintre-
hare |E vorba mai mult de bunavointa,
decit de reforme de organizare. Festi
valurile existi, sint un bun cistigat.
Totul depinde de felul in care sint
folosite.

Anchetd internationald realizati
de Rodica LIPATTI cu sprijinul
corespondentilor din strdindtate
ai revistel.

CUPLUL BURTON-TAYLOR

e Cel mai admirat, disculat, criti-
cat, invidiat, fotografiat, solicitaf,
asaltat cuplu din lume este pere-
chea Elizabeth Taylor — Richard
Burton. Rresa mondend, intr-o oare-
care colaborare cu eroii, le divulgé
zilnic tribulatiile profesionale, inves-
titiile financiare, secrefele conjugale.
Cind nesaful zxaneu]or este insi mai
mare chiar decit bunavoml,a celebrei
perechi, fotografii recurg la trucuri
de film politist. Ca sd surprindi
unghiuri mai picante, un fotograf
s-a strecurat de curind pe platourile
unde Burton-Taylor filmau ,,Come-
dienii“. S-a strecurat deghizat in
pastor, cu aparatele ascunse in sutand.
Ingeniosul paparazzi a fost prins din
cauza unei greseli psihologice. Astézi,
preotii la moda circuld in costum de
stradd, ca toatd lumea..

e Llizabeth Taylor si Richard Burton
nu vor apare in filmul ,Ochiul indi-
vidual® decit cu conditia si aprobe
ei regizorul. Celebrul cuplu isi arogi
din ce in ce mai multe drepturi, mai
ales de cind Liz a jucat in ,,Cleopatra*
si a adus un profit de zeci de milioane
producatorilor. De atunci, ea are
drept de veto asupra intregii echipe
cu care lucreazd. Numai ca, de data
asta, se pare ci va fi mai complicat.
Pentru ci, daca sotii Burton vor face
prea multe mofturi, a si fost ales
cuplul care si-i fnlocuiasch $i parcd
nu e de loc de disprefuit: e vorba de
Julie Christie si Steve McQueen.

e Liz Taylor, pentru a doua oarid
laureatd a Oscar-ului, a primit de
curind un premiu m spu)al premiul
teenagers-ilor, adici al minorilor din
Londra.

Este vorba de un premiu acordat
de adolescenti, pe urmitoarele trei
argumente:

— pentru alura sa extrem de femi-
nini.

— pentru talentul
inde‘ung afirmat si.
—  pentru interesul pe care publicul
il acordd vietii sale private. Un
comentator strdin a simfit nevoia sa
sublinieze c¢d unul din argumente
este intr-adevir inyulnerabil: ultimul,

i

e Ugo Tognazzi a preluat rolul
detmut de regretatul T6to in filmui
rimas neterminat pnn disparitia aces-
tuia, ,,Tatd de familie, pe care-1 reali-
zeazda Nanni Loy, cu Nino Man-
fredi si Leslie Caron. Ca omagiu adus
marelui siiu coleg, Tognazzi a refuzat
sd primeascd onor ariul ce i se cuvenea,
declarind cii ,este cel mai putin lucru
pe care il poate face in amintirea lui
Toloe.

siu dramatic,

AMINTIREA LUI TOTO
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CRONICA

Jocul dragostei
si al |
razboiului

Mircea ALEXANDRESCU

/

Cronica la o superproductie a devenit o perfecti gratuitate. S-a consumat
§i deliciul stilistic pur, fiecare din noi exercitindu-ne verva, in lipsi de alte
cauze mainobile, pe seama vreunei astfel de produceri cinematografice. Exi-
std, pind la urmd, un singur criteriu fundamental: aceste filme se fac cu multi
bani si aduc foarte mulii bani — aproape intotdeauna. Sint atit de rare
ocaziile unei cideri, incit insiisi soarta acestei arte a filmulni e, din aceasti
cauzd, atit de periclitati... Existd o limitd de valoare estetici, ce e drept, o
limitd a ,,meseriei“ cu care e confectionat produsul, dar ea e in fond, foarte
joasd. Roland Barthes, structuralistul, ficea odati o teorie a costumologiei
in care privea spectacolul ca un joc de costume — ardtind cd un costum
obligd interpreful, conflictul si tema sit i se supund. Ca el este semnificantul
si restul devine semnificat. Ce e drept, in superproductie, de cele mai multe
ori textul,ideea, fema, mesajul sint supuse montirii sau mai bine zis ele sint
astfel concepute ca sii serveasci spectacolul (si nu invers). Trebuie si tinem
seama insd si de alte imperative ale popularititii: un astfel de film trebuie si
dea satisfactii publicului, adici de cele mai multe ori si se termine cu bine;
si chiar dacd rdul triumfd, el trebuie sd rdmina detestabil si si confind in

- germene o viitoare ,,rizbunare”, un viitor mai bun, De aceea, tehnica constru-

irii operei trebuie sa-si spund cuvintul sisd descopere, la nivelul dat, potentele
unui necesar optimism. E cazul de fata, in eare revolta lui Spartacus a fost
interpretatd ca o migcare de eliberare a popoarelor din sclavie— o idee nobild
si etern actuali.

Nu vom ciuta inadvertentele sinaivititile apelind prin citate la sursele
istorice indicate de orice dictionar (Plutarh-Crasus, Salustius-Isterii, Fron-
tinus sau Appian — Rizboaiele civile) pentru ¢l ar {i inutil, cum inutil ar fi
fost si pentru ,,Cleopatra®, ,Romulus si Remnus® i atitea altele. Acise face is-
torie romantatd si nimeni nu poate cere si se facd altceva. Ambitiadea dao
perspectivil contemporand unui subiect istoric, decide a cerceta la modul cel
mai grav si profund intelectual istoria, de a medita si supune istoria unei
confruntiri tragice pe care perspectiva omului din zilele noastre o are —
asta e altceva si exemplar in acest gen mi se pare a fi fost—dintre filmele din
ultimul timp — ,,Cenusa® lni Wajda.

»Spartacus®, considerat un model al speciei, ne-a aritat cii, cel putin
in scenele de bitilie, de mase, viu colorate si costumate, nu e cu nimie
superior ,Dacilor. A filma.o scenid pe un vast cimp de bitilie e o operatie de
organizare a muncii, iar acea vastd panorami a romanilor ucisi in strimtoare,
cu copacii pribusiti peste trupurile neinsufletite (din ,Dacii®) mise pare, cum
se spune cu destuld usurintd, antologicdi; deei cii ,,Dacii“ sint la un nivel su-
perior al genului. Cit priveste constructia dramatica, mi s-a pirut cd prima
treime din ,Spartacus® e ,scrisd“ cu deosebiti stiintd — de altfel e cea mai
izbutitd parte a filmului. Ce e drept, a existat si un Kirk Douglas, care ¢ un
specialist, dar nu singurul. A §i fost filmat totdeauna impecabil, dar este si
un actor care-si merita faima. In mod involuntar ma refer meren sila ,Dacii®
§i nu pot sd nu arit cii, dupd parerea mea, Georges Marchall si Pierre Brice
sint cele mai slabe interpretiri ale filmului nostru. Dupi cum trebuie remar-
cab cd prezenta lui Laurence Olivier nu aduce nimic in ,Spartacus® si ci
debilele sale trucuri, destul de ieftine, au ficut si pileascd imaginea unui
actor venerat. Cei mai mari actori ai lumii joaci in superproductii — isto-
rice, muzicale, aventuroase etc. — dar nu toti reusesc, chiar in roluri episo-
dice, sd nu stirbeascd nimic din faima lor artistici. Si Elizabeth Taylor a
fost o deceptie. Iata ca un film in fond oarecare, poate avea consecinfe sur-
prinzitoare. Este cunoscut cii westernul e un test de mare actor si ¢i de laun
anumit nivel in sus de celebritate, a intrat in traditie inéércarea de a intrupa
un ,om din vesit“. E poale si superproductia o astfel de ,incercare“ dintre
multe altele? Ar fi prea mult sd afirmim, ne permitem si intindem o cursi...
noud ingine. La nivelul acestei teribile concurente a stelelor, totul conteaza.

n rest, data fiind si functia de a explicita a unei cronici, am ajuns la
impas: ce e de explicat intr-o superproductie? Schema lasi spatii goale ca
intr-un formular. Detestabild rimine numai siricia, cici, in nici un alt gen
spectatorul nu e mai exersat si observe cirpelile, actorii de mina a (reia,
cirdurile rizlete de figuranti care-gi schimbd costumele ca si intre pe partea
cealaltd a cadrului, sirdcia personajelor, decorurile de earton vizibil. Restu-
rile unui ospit la care nu a asistat.

Din acest punct de vedere, ,,Spartacus® ca si ,,Dacii“ sint de elogiat. Ele
meritd numirul de spectatori pe care il fac. In plus, ,Dacii* au si o semmifi-
catie nationald, o nebild si mare idee. E un bun inceput. Dar a face o super-
productie istoricit nu e totuna cu a face un film istoric, ca , Falstaff“, ca ,.Ce-
nusa“l, ca ,,Ivan cel Groaznic“., Epopeea nationald are nevoie si de un astfel
de film.

®
»SPARTACUS® — o productie a studiourilor americane Bryna

Edward Lewis — Kirk Douglas

REGIA: Stanley Kubrick

SCENARIUL : Dalton Trumbo, dupd un roman de Howard Fast
IMAGINEA: Russell Metty

MUZICA: Alex North

INTERPRETEAZA: Kirk Douglas, Laurence Olivier, Jean Simmons,
Charles Laughton, Peter Usynov, Nina Foch, Joanna Barnes, John Dall,
Woody Strode, Tony Curtis,

Vi
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Rappeneau — o mirturisea singur — ia pini la urmi orice
lucru in deridere (dacd nu m-as teme cd sund prea neliterar si
autohton ag spune ci ia lucrurile in biscilie). Trebuie si refinem
printre altele ci a fost scenarist la ,,Zazie in metrou® si Ia®,,Omul
din Rio“ §i n-ar fi exclus ca in viafd dsfa si-i fie si felul.

Cineastul francez n-are fixatii premeditate de gen,dar are incli-
natii firesticirora le dii glas, le cultiviisi incdt intr-un chip cindat.
Dragostea din filmul siu, de pildi, nu e romantioasi ci candidd
si plinii de situatii comice. Tinira castelana (Catherine Deneuve)
isi descoperd admiratorul furind mere in pivnitd, evadeazd cu
el printre liniile de fortificatii ale Zidului Atlantic i nimereste
intr-un fel de staul unde intelege si aibd marea explicatie cu
preopinentul siu sentimental; trupele germane incartiruite la
castel sint puse in lumina ridiculd de rindagi ai batrinei contese,
soacra eroinei, ingrijind gridina, transformindu-se in bucitari,
valeti, chelneri si alciituind chiar o orchestrii de camerd cazond
executind cu disciplind, pasiune mimata si devotiune, partituri
de Mayerbeer. Faimosii aparatori ai cazematelor zidului de pe
malul francez al Minecii se¢ poarti ca niste personaje de
vodevil, iar -aparitiile lor sint si ridicule si sumare; para-
sutistii adusi de avioane din partea cealalti a Minecii sint si el
pind la urma un fel de Miles Gloriosus.

Insiisi notiunea de eroism este privitd a rebours si cu prefe-
rintd nu in momentele in care se implineste acest gest, ci toc-
mai atunci cind nu ajunge si se impuna, cind da pe delaturi
§i devine comic.

Pentru Rappeneau, rizboiul nu maie cald si nici n-a fost vreo-
datd pentru cd, lucru cert, n-a fost o experientil pe care realizato-
ruls-o fi tridit. Au triiit-o alfiisiel a aflat-o din spusa sau scrisa
lor. Siacest prag stabileste o distanti pe care autorul o extinde,
o face si opereze infre el si evenimentele de acum dou# decenii
de parcid ar fivorba de doudi veacuri sau doud milenii. Nu-1
intereseazii precizia descrierii epocii, il intereseazd anume ipos-
taze si permanente umane in fata unor momente acute,la vremea
lor tragice, dar fatil de care nu toti oamenii au vibrat la fel. Aici
este sursa inspirafiei lui Rappeneau, scenarist si regizor al fil-
mului ,Viatd de castel“. Cineastul sustine ¢i cele mai grave
lucruri se pot spune cu mijloacele comediei. E drept ci
portitele comediei lui nu sint doar laterale si ¢ii observatiei lui
nu-i scapd cite o trisdturd mai find de caracter ca si alta mai
acuzati pind la sarja caricaturald,dupd cum tot drept este ci
adevirurile dezviluite despre unii sau altii sint rostite integral
si cit de fapt afirmatiile neplicute la adresa unor ,castelani®
sint spuse ca sa facd altora plicere, adied spectatorului.

Operatorul filmului, Pierre Lhomme, e liric, poetizeazi peisajul
si-1 face misterios dar si complice. Imaginea realizatd de el are
ografie, o plasticd atit de ciutati, cu efecte scontate, incit ea di
cadruluioundi de irealitate. $i in orice caz nagte un neasteptat
contrast prin invecinarea casteluluirafinat si subred cu cazemata
neagrii, masivi si amenintitoare. Insusi cadrul oferd aici tot un
efect comic.

Excelenti actori, Pierre Brasseur, Catherine Deneuve, Phi-
lippe Noiret infitiseazi si ei cu finefe niste personaje care
au adevir, desi nu sint cu totul adevirate, creeazi situatii
in care se recunosc multe realititi fard ca ele si fie cu totul reale.
Ei dau viatd unui scenariu care a fost seris de-a dreptul ca un
decupaj regizoral, dar are tinuta literardi, stil si elegantd.
Rappeneau e, de fapt, un fel'de Marivaux al ecranului. $i asa
cum René Clair a glumit pe seama rizboiului in dantele,
Rappencau o face pe seama celui in castele. Dar epoca aleasi de
el este foarte apropiatd si rana este incd prea dureroasi ca si
poti apisa degetul prea mult pe ea. In definitiv, totulse petrece
in ,Viatd de castel” in ajunul faimoasei zile, considerati a fi
cea mai lungd: debarearea din Normadia.

,VIATA DE CASTEL" — o productie a studiourilor fran-
ceze.

REGIA: Jean-Paul Rappeneau

SCENARIUL: Jean-Paul Rappeneau, Alain Cavalier, Clau-
de Sautet si Daniel Boulanger.

IMAGINEA: Pierre Lhomme

MUZICA: Michel Legrand

INTERPRETEAZA: Philippe Noiret, Henri Garcin, Ca-
therine Deneuve, Pierre Brasseur, Mary Marquet, Carlos
Thompson.

Film distins cu premiul Louis Delluc 1966 si cu premiul
special al juriului la festivalul de la Karlovy-Vary [966.
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Un debutant
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lon CAZABAN

Indrizneala de a discula despre viefime fardi a
provoca mila spectatorilor ar putea si pard
eiune sau chiar reavointd. De fapt este doar onest
tate, pentru ci victimelor le e indiferentd mila.
Filmul lui Zika Mitrovi¢ nu se opreste la aspectul
Juridie al subiectului (procesul fostului medic de
lagir nazist Berger a cirui condamnare depinde de
marturia unei foste detinute in acelasi lagir, Lea
‘Weiss). Sceptic, autornl pune intrebiri si creeazi
incertitudini; di de gindit. Trebuie Lea Weiss si
depuni marturia care-i va distrage reputatia si echi-
librul dobindit cu areu? Ce este drept si ce e nedrept
In raporturile noastre cu trecutul mort si cu cel viu?

Concis pind la elipsd, regizorul evitd cu bunid
$tiin{d accentele puternice care impresioneazd ve-
derea si tulburid luciditatea. E1 inlituri aproape
total invelisul sentimental al faplelor. Discutd nu-

Berger in lagir, ea sfirgeste ca victimid a justitiel
in actiune, a incerc de pedepsire a acelu
Berger. Existenta ei e sulocatd de amintiri din ce
in ce mal prezente, vetriile aevea. Viata ei rimine
doar ecoul suprayvietuirvilor trecute pe care le r B
ti. Regretd slibiciunea care a impiedecat-o
sinucidi ¢ind a fost arestatii. Regretd lupta pe
a cistigat-o pentru a trii. Regretul devine cosm:
intervenind tot mai des si mai intens, mereu ace
lasi, ca un leit-motiv, interventiile lui fiind gra
tia dramatici a filmului. ceputul trecutului:
pasii soldatilor urci scara venind s-o aresteze pe
Lea cea de 16 ani, care este in , dar nu are
puferea si se arunce pe fereas geslia acestui
inceput e suficienti. Cu exceptiia citorva imagini
fugare, scenele de lagir sint eludate. Restul, urma-
Tea, e ceea ce spectatorii cunose din carti si din filme,
" e ceea ce Liea se zbate sil uite, e ceea ce o obligi si
depunid marturia care i se cere. Si cind, intr-o buni
zi, pasii soldatilor urci din nou scara, pe Lea o co-
pleseste groaza cil totul ar putea si se repete. De
data aceasta, fird ezitdri, ea se aruncd in gol. Berger
poate fi linigtit pentru ci mirturia nu mai existi.
Totusi, desi nu mai poate fi condamnat, el este firi
putintd de indoiald vinovat, chiar daecd a salvat de
Ia ardere citeva zeci de oameni (printre ei si pe Lea)
sterilizindu-i. Pentru ci la acest nivel, o vind mai
mare sau una mai putin mare, sint in egald misuri
crime impotriva umanitafii. Dar, pe lingd vinovatul
prineipal, toti cei care au favorizat sinuciderea Leei
15i aduc intr-un fel sau altul contributia. Societatea
a Insingurat-o; acuzatorul i-a relnviat obsesia tre-
cutului; telefoanele de amenintare i-au infrefinut-o,
transformind-o in haituiali, iar cei trei tineri ga-
lanti si inconstienti, i-au pricinuit din greseali,
cosmarul fatal. Unii din ei au dreptate, dar nici unul
nu e nevinovat. Insisi Lea refuzd uneori si-si recu-
noascd pasivitatea. $i, desi ne e greu sii-i reprosim
goviielile, este ea oare nevinovati (atd de propria
el viati? Poate de aceea regretul virstei de 16 anij
si nostalgia purititii devin leit-motival filmului.
Dens si sigur, [ird prisosuri sau pedoabe, filmul
respinge deopotrivi ostentatia si inovatiile regizo-
rale; indrumitor suprem este rigoarea. Aparatul
urmeazi retinut personajele gi ii schifeazi sumar pe
cei din preajma Leei pentru a o privi indeosebi pe
ea, pe Irene Papas, fard de care Lea ar fi fost doar
wun regretabil caz patologic. Nestinjeniti, ii ascultim
vorbele si i ascultim mali ales ticerile, pentru ci
jocul ei este in primul rind incordare si tensiune a
spiritului si abla pe urmi participare la o situatie
datd. Limpezi ca de cristal,’orbitor de simple, perso-
najele se opun farimitirii analitice, ramin imuabil
intregi, totale. Inainte de a deveni Lea Weiss, eroi-
na este pentru oricine (ragediana greacii Irene Papas
§i personalitatea ei o Imbogiteste pe a Leei.

[ ]
+IERBURI AMARE" — o coproductie
Berlin-Spandau si Avala Film-Belgrad.
REGIA: Zika Mitrovié¢

SCENARIUL: Frida Filipovié¢
IMAGINEA: Milorad Markovié
MUZICA: Vladimir Kraus Rajteré
INTERPRETEAZA: Irene Papas, Daniel
gélin, Heinz Drache, Jean Claudio,
Werner Peters, Radmila Gutesa.

Dupid o sutd de minute de proiectie, recapitula-
rea celor viiznte confirmid impresia ci in acest film
nu a fost ldsat la o parte aproape nici un atu din
cele pe care mizeazd indeobste genul politist.

Mai intii ambianfo. Pentru a favoriza latura
misterioasd a luerurilor, subiectul a fost situat
intr-un vechi castel izolat gi in imprejurimile aces-
tuia (parcul si lacul). Devenit muzeu si punct de
alractie pentru turisti, castelul pistreazi amintirea
unor fapte singeroase din trecut. Despre ele se pome-
neste in film eu scopul vidit de a sugera posibile
asocieri §i similitudini de situalii. Drept care
regia a speculat din-plin atmosiera tenebroasi:
bolti, firide si coridoare obscure; jocuri de umbrd
si lumind pe zidurile de piatri; mecanisme secrete
redescoperite pe neasteptate.

Apoi datele activmii, Desfisurarea intimplirilor
acumuleazi, moment cu moment, tensiune drama-
ticd si multiplici semnele de intrebare, lisind cu
bund stiintd s se incurce firele gi sd cadi rind pe
rind ipostazele privind vinovatii. Disparitia tablou-
lui lui Fragonard e urmatd de moartea in conditii
cel putin ciudate a doud persoane, care atrigeau
initial unele banuieli i care, oricum, erau implicate
in povestea tabloului furat., Ancheta intreprinsi
dezviluie mereu noi aspecte neclare ale afacerii §i
nol acte contra legilor si normelor vietii socialiste,
care aduc, fiecare, o pirticici de adevir. Dar
luate laolalti, nu lamuresc incd intregul caz. Pind
la lovitura de teatru a reconstituirii finale, cind
adevaratul ucigas se di de gol cazind in cursa care
i-a fost pregatitd abil.

In sfirsit, in al treilea rind, tipurile. Tipologia
filmului lasd cimp liber celor mai diverse deductii
si supozitii, intrucit — cu excepfia unui foarte
simpatic cipitan de militie i, evident, a celorlalti
citiva anchetatori sositi la castel dupid constatarea
primei crime — toate celelalte personaje pot trezi
suspiciuni. Pind la un punet, fiecare poate fi consi-
derat, ipotetic, hof si ucigas. $i pictorul alcoolic,
cu comportidri bizare, care se indeletnicesie cu exe-
cutarea unor copii — nedeclarate ca atare — dupd
tablouri de demult; si functionara de la castelul
muzeu, trecutd de prima tinerete, etalind o osten-
tativii alurdl de femeie-vampi si pirind foarte infor-
matd in materie de tranzactii ilegale cu lueriri de
artid; ca si fratele ei, a cirui expresie de om haituit
nu inspird deloc incredere; si batrinul profesor de
istoria artei, care a impins aproape pina la manie
preocuparea sa pentru tabloul ,Pistorita goali®;
si elegantul specialist interesat de valorificarea
operelor de artd din patrintoniul castelulul; si inten-
dentul buhiit, fost pusciriag in urma unor afaceri
frauduloase cu tablouri; si ghidul muzeului, a
cirui fizionomie senind e contrazisi de inversunarea
cu care incearci si scape de o legiturd sentimentald
devenitd insuportabili pentru el; si chiar nepoata
gratioasi si blonda a pictorului, desi pare o perso-
nificare a totalei inocente.

Ciudat lucru in bilantul acesta, deloc nefavo-
rabil, nu echivaleazi cu o creatie memorabili.
Filmul este ficut cu acuratete profesionali, dar
marea, verilabila inspiratie lipseste; subiectul se
dezvoltd conform cerintelor suspensului, dar ne lasi
intr-o stare de neutralitate binevoitoare: totul e
corect si pus la punet, dar nimic nu e angajant.

Realizatorul filmului, Jaroslav Mach mirturisea
undeva ¢i a intentionat si adued pe ecran o istorie
politistd cu atmosferd . Ce hine ar fi fost
si fie asal...

A DISPARUT UN FRAGONARD" — o
productie a studiourilor din R.S. Ce-
hoslovaca.

REGIA: Jaroslav Mach

SCENARIUL: Jiri Karések, F.B. Kunc,
Jaroslav Mach

IMAGINEA: Jiri Tarantik

MUZICA: Stepan Lucky
INTERPRETEAZA: Karel Hoger, Jirina
Petrovickd, Vladimir Mensik, Bohumil
Smida, Jan Skopecek.
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Printre numele de dati recentii apirute
in cinematografia polonezd este si cel
al regizorului Janusz Majewski. E drept,
filmul siu de debut ,Noul locatar” n-a
produs atita vilvi si entuziasm ca filmele
unui Jerzy Skolimowski, totusi nici n-a
trecut neobservat. O anumitd predispo-
zitie pentru burlesc si umor negru, sensi-
bild la ftradifii ilustre, se asociazi la
Majewski cu o cunoagtere precisi a mese-
riei.

Filmul siu pare ecranizarea unei nu-
vele sau piesé de {eatru. Senzatia de
literaturd dramatici o di compunerea
filmului din scheme dialogate, din dia-
loguri care sint adesea cvasi-monologuri,
eroul principal fiind de obicei un element
receptiv sau catalizator doar prin simpla
lui prezent{i. Acest birbat, intelectual
palid, cu ochelari, fara nimic deosebit
si despre care nu vom sti vreodatd ce
vrea, a primit o camerd intr-o casa locu-
itd numai de femei. Sint trei femei de
diferite generatii si mentalitati, apoi
sint i altelé care apar si dispar ca in vis,
chipuri ciudate, venite de nu stin unde,
sau doar cu identitate profesionald, incit
par ireale,

Filmul debuteazi si decurge un timp
ca o comedie de caractere si atmosfera,
cultivind falsa tensiune si falsul mister,
apoi brusc ia o intorsituri burlesci,
surprinzitoare, de nuanti macabrd. Este
un burlesc al imaginarului §i imagina-
tiei, amintind de ,,Divor{ italian“. Amin-
tind de departe. Ne asteptam la mai
mult, la ceva mai interesant i nu burles-
cul e de vind, poate niciformula lui
expediatd, ci precaritatea concluziilor.

Cineastul debutant se recomandd deo-
camdatd prin predilectia sa mai mult
pentru un anumit univers si gen comic,
decit pentru o modalitate cinematografica
distincti. Filmul inseamnd pentru el o
inregistrare a momentelor—cheie si o
posibilitate (de mult verificatd) de a
concretiza imaginea imaginatiei perso-
najelor. Actorii stiu ci sint in fata obiec-
tivului (cum la teatru, stiu ci se afld in
fata publicului), iar aparatul ii urméreste
cadrind replici, reactii, gesturi, expresii,
rareori in prim plan, de obicei in miezul
unei ambiante, unei atmosfere. Pentru ci
imaginea — foarte buni —este preocu-
patd si comunice in alb si nenumdirate
feluri de negru, o atmosfera reald si stra-
nie, cenusie si diversi. Sim{im aproape
igrasia casei, umezeala toamnei patrunsi
induntru, frigul ce abureste ferestrele
prelinse de ploaie... O scenografie si ea
teatrald caracterizeazdi prin obiecte perso-
najele (inclusiv pe eroul fard personali-
fate), camera fiecirnia avind un climat
al ei, o anume zestre de lucruri din care
aparatul nu aratd decit ce-i absolut
necesar actiunii,

@
,NOUL LOCATAR 66" — o produc-
tie a studiourilor din R.P. Polona.-
REGIA Sl SCENARIUL: Janusz Ma-
jewski

IMAGINEA: Kurt Weber

MUZICA: Andrzej Kurylewicz
INTERPRETEAZA: Jean Machulski,
Barbara Ludwizanka, Katarzyna La-
niewska, Magdalena Zawadzka, Teresa
Lipowksa. Premiul criticii internatio-
nale FIPRESC| — Mannheim 1966.
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C4 in aceastd lund lipsesc de pe
lista premierelor capodoperele, lip-
sesc filmele mari si lipsesc si
filmele de un interes iesit din co-
mun, ci totul se desfiisoari de la
nivelul onorabilului in jos pare
evident.

Ar fi, in mare, o lund a bunelor
imtentii, a ncercirilor modeste, a
seriozitatii profesionale, cu timide
evadiri spre divertisment stimu-
late de debutul sezonului estival.

Clou-ul lunii este o supraproduc-
tie prezentatd in premierd... lu-
na ftrecutd si datind de 7 ani-—
,Spartacus® — care apare astzi
in bund parte eclipsata de treceréa
timpului si de strilucirile unor
pelicule de gen mai recente.

Meritorii, cum se spune (si
cum rezultd in cronicile inserate
in paginile VI—VII sint filmele
»Viata de castel“, ,Noul locatar®,
»lerburi amare®, ,A dispirut un
Fragonard“, alimentate gi ele de
virtutile comune de gen, mai ales
ale comediei cu inclinatii spre farsa
si ale filmului politist.

in rest, mirturiile redactorilor si
colaboratorilor nogtri consemneazi:

PE GHEATA
SUBTIRE

0 productie a studioului ,Mostilm*“.
REGIA: Damir Viatici Berejnih.
CU: Viktor Korsunov, Feliks la-
vrorski, Aleksei Eibojenko, 1.
Izvifkaia, N. Krinkov.

Prea multd seriozitate —daci
seriozitatea poate fi socotilda un
defect. Tonul grav, adesea patetic—
desi am spune nu lipsit de culoare
locald — este parca inoportun pen-
tru un film construit pe o banali
schemd de spionaj si contraspi-
onaj.

Excesul de gravitate isi giiseste
poate explicatia in ambitiile auto-
rilor de a depisi prim planul po-
vestirii: urmdériti-urméritori, si de
a reliefa cumva problematica din
planul doi care dezbate interferen-
ta dintre viata politica a unui stat
§i viata particularid a oamenilor.
In ciutarea de argumente solide,
regizorul s-d vizut nevoit si ex-
tinda aria de investigatii, sd rela-
teze amplu biografiile mai multor
persoane si rezultatul este un film-
fluviu cu prea multi afluenti, pentru
ca si nu se fi depus aluviuni.

Sint totusi unele secvente in acest

film de doud serii, al ciiror carac-
ter sobru, ponderal atestd nu
acea seriozitate ce duce la plati-

Vil

tudine, ci seriozitatea care provine
din profesionalismul de buni cali-
tate al actorilor si al regizorului.

Adina DARIAN

Se pare cd in aceeagi sferd ne
situeazd §i filmul wrmdtor. Doar
genul se modifici: dupd incd un
film de spionaj, urmeazd incd o
comedie-farsd.

TIMIDUL

0 productie a studioului ,Len-
film“.
REGIA: Leonid Bikov.
(U: Bikov, 0. Krasina, I. Gorba-
cev, 8. Filippov, G. Vifin, A. Smir-
nov, L. Dmitriev, A. Kojevnikov,
L. Stepanov.

Un tindr inimos e minat de cele
mai bune §i candide intentii de a
siri in ajutorul celor de lingd el
dar nimic nu-i reuseste.

Situatiile comice (o actrifi-
matroani interpreteazi rolul unei
fete de 18 ani, in timp ce colega ei
de 18 ani este obligatd sd apard
pe scend in chip de didaci), qui-pro-
quo-ul (eroul, a cirui cerere de a fi
audiat de citre director este res-
pinsd, se deghizeazi fin stréin,
drept, care, pind la urmd, i se
solicitd autografe), burlescul (dis-
puta locatarilor unui bloc in jurul
marii probleme: a creste sau nu un
copac in curte), toate sint insiruite
fard ordine si crez, intr-un fel de
perpetuum mobile fard vervd. Mici
injghebiri mestesugdresti menite
si stoarcd risul si s pund in va-
loare mobilitatea unui actor cu un
obraz cit pumnul, ,induiogétor
de comic*: Leonid Bikov. Cu
talentul lui Leonid Bikov s-ar
putea face filme bune.

Magda MIHAILESCU

O eaceptie tematicd i de gen o
constitute, se pare, filmul:

APE LIMPEZI

0 productie a studioului ,Mos-
film“s
REGIA : Aleksei Saharov.
CU: Aleksandr Zburev, Evghenia
Filonova, Larisa Gladenko, Vladi-
mir Lobkov, Tamara Siomina.

Ecranizarea aceastainspiratd din
ciclul de nuvele si schite ,Ape
limpezi“ de Iuri Naghibin ne si-

tueazd sub semnul poeticului.
Dar realizatorilor le-a lipsit un
riguros simf al misurii si excesiva
poetizare a dus la diluarea auten-
ticitatii.

Patru adolescenti — doi biieti
si douit fete — hotirdisc in ziua
tradifionalului carnaval al sfir-
sitului de scoald s# se intilneascd
din nou peste 20 de ani. Fiecare
viseazd in felul s#u revederea.
Visul unuia nu seamind cu al celui-
lalt, dar tofi au aceeasi cuceritoare

" incredere in viitor. $tim insd din

primele secvente ci intilnirea pro-
iectatd nu va avea niciodata loc,
pentru ci rdzboiul le va fringe
elanurile si nizuintele.

Se retin citeva momente de
plastici operatoriceascd cum este
acea ,zi de nagtere a ploii“, sau
cum sint secvenfele ,baietilor ne-
muritori®, aspecte de pe front, din
timpul luptelor, filmate cu inceti-
nitorul, cu solda{i care parcd plu-
tesc pe albul strilucitor al zdpezii.

Olteea YASILESCU
Acest intermezzo lematic si de

gen face insd loc curind unor cuno-
slinte mai vechi ale noastre.

PRINTRE
VULTURI

O coproductie a studiourilor din
R.F. a Germaniei, Franta, Italia gi
Iugoslavia:

REGIA: Alfred Vohrer.

CU: Stewart Granger, Pierre Brice,
Elke Sommer, Giétz George, Walter
Barnes, Renato Baldini, Mario
Girotti.

Trebuind sid agtern pe hirtie
citeva fraze despre un nou episod
»Winnetou* din seria inepuizabilid
— s-ar zice — a coproductiilor iu-
goslavo—vest-germane  inspirate
din opera-fluviu a lui Karl May, in-
cercam s gisesc ceva, totusi ceva,
care si-1 deosebeasci pe Winnetou
5 de Winnetou 4sau de Winnetou 3
sau de... Dar, fie cid i-am uitat
cu desiivirgire pe ceilalti, fie ¢i
ultimul mi s-a pdrut a fi chinte-
senta tuturor, nu am reusit si dibui
nici o deosebire-intre ei. $i tot
imi veneau in minte nigte asocieri:
a trage la sapirograf, a lipi abfi-
bilduri, principiul biologului Cu-
vier, cel cu un singur os... Ba
chiar incepusem si mé induiogez:
in fond nici nu costd mult un ast-
fel de film, cind mi-am adus
aminte cd existd o deosebire: in
rolul ,EA“ -—de data asta —
era Elke Sommer.

Rodica LIPATTI

https://biblioteca-digitala.ro

E LA ONORABIL IN JOS

Ceea ce se pare cd nu e suficient
In fine...

ANGELICA
SI REGELE

0O coproductie Francos Films, CICC-
Films-Borderie-Paris, Gloria Fil-
ms-Munich, Fono Roma.

REGIA: Bernard Borderie.

CU: Michdle Mercier, Robert Hos-
sein, Samy Frey, Jean Rochefort,
Claude Giraud, Jacques Toja, Fred
Williams, Pasquale  Martino,
Estella Blain.

Bunicii nostri risfoiau in grabid
ziarul ca si gliseascd la pagina
L Romanului foileton* urmarea %ot
mai incilcitelor aventuri gu eroi
romantici gi tinere fete s1 mai ro-
mantice. Astizi ne imbulzim — i
nu din obligatie, doamne lereste
— la ceea ce pentru factura si tona-
litatea lor, le-am pufea pumi
,,filme-foileton®. :

Indiferent de preocupirile- saw
preferintele fieciruia dintre noi
ne gisim din nou, adusi de .ptc.
mititorul® si iritantul ¢a urme
in fata eroilor cunoscuti din prima
serie, poate mnaivi, poate desuet
de romantici, poate neverosim:ili,
dar eroi eterni, asa cum i-a consa~
crat traditia nescrisd a povestifor
pentru toate virstele. i

indelungile analize ale teore-
ticienilor ecranului despre ciu-
data si contradictoria psihologie a
ingratului, scumpului, temutului,
dispretuitului “sau prea respecta-
tului spectator nu au stabilit
inca, intr-un acord unanim, de ce
oamenii seriosi, in toati firea, s-au
dus, se duc si se vor duce si vada
aventurile nemaipomenite ale vre-
unei minunate Marchize a ingerilor
(si de' data asta variantd de loc
ineditd a atitor gi atitor serii de
alte aventuri ,nemaipomenite®...)

Poate cd, in schimbul biletului,
spectatorul lasd la intrare exigenfa
si de fiecare datd se lasd tentat de
fermecitorul suris al unei mereu
alte Angelici.

Rodica ALDULESCU

Tati ci §i cronicarii pot si se
induioseze §i si fie concesivi fatd
de: unele genurt. s

Dar, cu tot surisul lor profe-

_sional, nu mai pufin fermecdtor,

nu putem si nu revenim §i sd con-
statdm absenta din programare @
unor filme mai valoroase, caracterul
unilateral al repertoriului acestes
lunt.



CRONICA \
DOCUMENTARULUI

Dinu KIVU

Si consemnim in primul rind faptul ci se mai face, in sfirgit, gi un film despre studenti.
Un film documentar, in care se investigheazi direct un univers complex gi foarte aparte,
cu aparente atit de labile pentru omul din afara lui incit, mai ales atunci cind acest om
este un documentarist, preferd de obicei si-1 ignore si s treacd la alt subiect. $i chiar dacd
filmul lui Alexandru Sirbu vorbeste doar despre ,ultimele nopti ale studentiei, meritul lui
nu este cu nimic diminuat, cdci regizorul a stiut si pistreze intacte, in secventele filmului
situ, sensurile pe care le implici nofiunea de student.

Este vorba de studentii dinultimul an de la arhitecturd gi demunca lor incordatd, daruitd,
pling de pasiune din ceasurile — ultimele — dinaintea preddrii proiectului de diploma. Pornind
de la aceste date, filmul dezvoltd trei pirti distincte, al cdror numitor este tocmai acel complex
spiritual, propriu numai acestei virste, pe care il intreziresti permanent dincolo de imaginea
concretd. Dup# prima parte, in care se consumid efortul nebinuit al ,finish“-ului despre care
vorbeam mai sus,urmeazi o a doua, ce prezintd proiectele in care s-au materializat aceste chel-
tuieli de energie, inventivitate si talent; nu prin descriptie plicticoasd, monoton exactd, ci ani-
mindu-le, inglobindu-le in viziunea mare a unui oras unitar — ,oragul care nu va fi construit
niciodatd* — inedit si atit de tentant incit ai renunta imediat la confortul tdu obignuit pentru o
cotéd de participare. Partea a treia este ,marea confruntare* — studentii isi sustin proiectul in
fata comisiei oficiale, proiectele vor fi sau nu validate, oricum, tot ce a fost pind acum isi va
dovedi intiia finalitate majors.

Aceasta este substanta faptici a filmuluilui Alexandru Sirbu, pretioasé chiar numai pentru
cantitatea reald de informatie pe care o confine. Dar mult mai importantd este, in ,Proiecte”,
ambian{a umand care o genereazd si o motiveazd. Studentii din primele secvente sint nerasi,
fetele sint imbricate in pantaloni, toti sint murdari de tus, cineva ménined, cu privirea aiurea,
inghesuit pe un colf de plangetd, tigirile se aprind necontenit una de la alta, in ochii obositi
intelegi multele cafele biute pind atunci; totul are o-tensiune nemaipomeniti. Acesta este ade-
viratul chip al pasiunii neconditionate, absolute, in fata cdreia meschinele conveniente dis-
par. Acesti oameni igi deseneazi pe plange viitorul, semndtura lor se agterne in josul unei auto-
biografii.

Proiectele — aici pelicula, dintr-o foarte plicutd nuantd de sepia, devine colorati (imaginea
Gh. Georgescu) — sint nu numai rezultatul muncii de gase ani de zile: sint visurile studentilor,
idealul lor moral. Sint indréiznete, poate irealizabile, au fantezie gi cildurd, sint declaratii de

DECLARATMN dragoste inscrige in linii §i volute.

Discutarea lor de ciitre somititi cu renume in materie de arhitecturd, urmaté de impla-

DE cabila notd — mai mare sau mai mici — nu estompeazi eu nimic aceste superbe profiluri stu-
DRAGOSTE . dentesti. Opiniile sint apirate cu un curaj ferm, neasteptat, chiar cind contrazic solutiile ,cla-
INSCRISE sice. Siluetele de o eleganti si sobrietate ireprosabile care pledeazi in fata comisiei gi a plange-
= lor intinse pe pereti sint ale aceloragi oameni din primele secvente; in ochii lor vibreazi aceeasi
iN 3 pasiune.
LN Se cuvin numai laude! celor doi oameni maturi — Alexandru Sirbu si Gh. Georgescu —
) care au descifrat i au refdcut cu atita intelegere gi pregnantd o structurd sufleteascd de mari pro-
VOLUTE misiuni — virsta studentiei.

; 1 Eacelenja montajulut in acest film ne obligi si amintim un nume intotdeauna omis: cel al montorulut
(,,Proiecie") Anton Belict.
A T S P S o R R BB R BT
UN Tristetea, covirgitoarea tristete a unui gind confesat si neegalata noblete spirituald a
FILM sinceritdtii lui sint liniile din care recompune Nina Behar, in filmul ei, figura acelui Mare
FRUMOS Maestru al picturii rominesti care a fost Pallady. Cu emotie si mai ales cu discretie, regi-
$| TRIST zoarea a filmat crezul artistic al pictorului, descoperindu-l1 acelasi, egal si [ascinant, in

pinze ca si in caietele de insemndri. Un foarte frumos film despre Pallady, un film de

(«Pallady — pagini de jurnal») artd sensibil si necesar. -

Filmul realizat de Gheorghe Horvath este ceea ce se numeste un bun documentar,

fard cine stie ce nemaipomenite virtufi, dar si fard incongruente flagrante. ,De treci podul

Ponoarelor* isi propune s releve — s1 face acest lucru explicit — distanla uriagd, parcursd

in numai citiva ani, dintre vechea gi actuala conditie a Vaii Motrului. Citeva cadre (ima-

ginea — Vasile Nitu) si solutii regizorale incitd memoria spectatorului: perindarea siluetelor

celor care trec podul, pe fondul unui apus incendiar, interviurile luate celor care cindva

CORECTITUDINE au plecat si acum se intorc in Valea Motrului, in sfirgit — inldntuirea cadrelor cu cami-
onul-jucéirie a copiilor si conturul masiv al unui ,Bucegi pe strizile noului oras (tra-

«D i 1 P r » A . ¢ e far 4 s :
(D¢ ireci podul Ponoe e"?’ ) ditionalismul acestui mod de a metaforiza nu diminueazd cu nimic elocventa lui).

La al patrulea ei film despre copii, Florica Holban dezamigeste tot mai mult. Ceea
ce in primele pelicule fusese demonstratie pasionantd, pornitd de la elemente autentice ale
cotidianului ,surprinse® de aparatul de filmat este inlocuit, in ,Mama lui Adrian“, de

DESUETUDINEA ilustratia facild, tezistd, a unor idei majore. Filmul nu are fior, imaginile par cligee vetuste,
CL|$EELOR facute la comandd de un fotograf de cartier, aranjate gi dichisite la nesfirgit. Inexistenta

veridicului mimeazd pind §i patetismul unor situatii reale care — altfel — mne-ar fi putut
convinge.

(«Mama lui Adrian»)
IX
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JANE EYRE DIN NOU PE ECRAN

Dupé ecranizarea romanului
cu mai multi ani in urmi de Ors
lulliterar intr-o adaptare finants

MICHELE MORGAN DEBUTEAZA LA T.V.

Jane Eyre“ de Emily Bronté, realizati
Welles, James Mason va relua mode-
1 a de elsitotcuelin principalul rol mas-
culin. Pentru rolul titular a fost aleasd Rita Tushingham.

oarte completa retrospectivd de filme documentare frances=
(1919—1959), organizata anul-trecut in cadrul festivalului é= &
Leipzig, a fost instructiva si revel intre filmele (toat
miliare noud din auzite) pe care pr
insd vreodata, cite mai au astdzi valid
mativa? Ce surprinzitoare diferentieri,
si realitate! In timp ce unele mari nume
loane de sapun, altele — mai mult sau m
oferit placerea descoperirii unor creatii pina

DEZAMAGIRI

Astfel, una dintre cele mai amare deziluzii a fost ..Ca
realizat.in 1926, film care poartd pe generic numele

film creat vreodata de un amator turist, cu mult mai primitiv
rile pe care le prezintd. Ba mai intervine, spre final, si un f
care Tncearcd, fard prea multd tragere de inim3, si dea o oarecz
lipsei de gindire. Imi face impresia ¢ autorii au dat mult mal3
limbajului (elegant) si caracterelor tipografice ale subtitluriic

Dar poate cd si mai dificila de suportat a fost dezamagirez
de doud creatii mai recente, ce nu au cunoscut pind acum d
»Sase iunie, in zori" de Grémillon &i ,, Aubervilliers" de Lotar. In
tita istorica din catalogul retrospectivei, Marcel Martin califica Sl
Grémillon drept ,admirabil”, iar lutkevici scria in 1960, tot de g
iunie": ,Jean Grémillon, autorul acestui document acuzator
razboiului este un artist de mare forts..."

Indrazneste cineva s critice un film cu asemenea subiect? Dar ¢
facut Grémillon cu acest tragic subiect? Nu reiese de loc ca si-ar
»marea fortd" dincolo de redactarea unui comentariu (intr-o mani
spune nimic), care sa fnsoteasca fragmentele deactualitati montate tim-
plare si ruinele frumos fotografiate. Reiese, dimpotriva, ca el a cons
fiind vorba de un film documentar, ci este suficientd existenta unui
biect si cd de altceva nu mai este nevoie. Similara in nepésare — a
dinea |ui Eli Lotar. ,,Aubervilliers” nu este de loc ,capodopera lirica’
nici ,vigurosul pamflet” ce au ramas in memoria [ui Marcel Martin. Lotar
a filmat o multime de lucruri intr-un cartier muncitoresc din Paris, Jacques
Prévert a scris un comentariu in forma de dialog asupra vietii din Aubervil-
liers, dar aceste argumente nu sint suficiente ca sd faci cu ele un film.
Pelicula rezista prin Prévert si prin citeva cintece, dar montajul este de o
insensibilitate evidentd, Ca si cum Lotar n-ar fi vdzut in viata lui operele
lui lvens, Storck sau Bunuel — el, care a lucrat cu toti acesti trei regizoril

BUNUEL

Desi de nationalitate spaniold si avind o activitate restrins@ ca docu-
mentarist, Luis Bunuel este unul dintre eroii retrospectivei franceze. Pen-
tru prima oard au fost proiectate aumbele sale filme documentare, intru
emotia celor ce vedeau laolalta ,,Pdmint fdrd pline” si ,Spania 1937%, Pri-
mul, rar proiectat, este un film tot atit de durabil ca , Virsta de aur®, Nu
observasem pind acum delicatul echilibru stabilit aici intre mizeria umana
si atitudinea stiintificd. Mentinerea acestui echilibru este necesard pentru
atragerea obiectivului permanent urmarit de Bunuel, in cele mai bufe
filme ale sale — zugravirea necrutatoare ‘a unei lumi necrutdtoare. Pind
acum ,,Spania 1937 fusese o legendd: stiam ca Bunuel pregatise un montaj
de actualitati privind primul an de razboi civil din Spania, lucrind la Am-:
basada spaniold din Paris (uitdim mereu cd fusese insdrcinat cu productia
cinematografica de catre guvernul republican). Pasajele din Beethoven

si

Dupé 30 de ani de carieri strilucitoare in cinema, aparifia Michélei
Morgan pe micul ecran al televiziunii franceze, a stirnit o neobisnuild
vilva. In regia lui Jacques Doniol-Valcroze, alituri de Paul Guers, Michele
Morgan si-a ficut debutul TV in adaptarea povestirii ,,Jubita® de Lucie
Faure. Emisiunea a fost in culori si titlul povestirii a fost dat protagonistei
si fie folosit ca o dulce si adecvata porecla.

SOTII DELON PE ECRAN

Sotii Delon, Nathalie si Alain, vor apare impreuni in filmul regizorului
Jean-Pierre Melville, ,Samuraiul®. Alain va fi un gangster, un ucigas
platit. Iar Nathalie va juca rolul unei pianiste de jazz. Ei se vor intilni,
se vor indrédgosti unul de altul... Evident insi cii este vorba de un film
»hegru® in maniera cunoscutd a lui Melville, autorul ,,Denuntitorului“.
Intrebat de ce i-a ales pe sotii Delon, regizorul a spus: ,sint atit de frumosi
si potriviti in viald, ci ar fi picat si nu fie si pe ecran®.
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JAY LEYDA

Jperatorul sovietic Serghei Urusevski, care a semnat imaginea la
filmele ,,Zboard cocorii®, ,Scrisoare neexpediati®, ,Aiei, Cuba I?‘, inten-
tioneazd si adapteze pentru ecran o povestire de Aitmatov, intitulati
”Adif" Gulvaral* Aceasti ecranizare va fi debutul regizoral al lui Uru-
sevski.

CINESTUD *67.
Al treilea festival international de film al studentilor de la Amster-
dam, a ales pentru Marele premiu, din 157 de filme trimise de 28 de tiri,

documentarul polonez care a avut ca subiect vizita actorului Kirk Douglas
la Lodz in 1966.

JEANNE MOREAU,

mireasa, al cirui sof este impuscat iesind din biserici de la cununie, este
protagonista viitorului film al lui Frangois Truffaut, dupad un scenariu
seris de regizor in colaborare cu Jean-Louis Richard si intitulat: ,Mireasa
purta doliu“.

DRAMATURGII DEVIN SCENARISTI

Dramaturgul Harold Pinter a adaptat pentru ecran romanul lui Roger

Vailland ,,Pastrivul®, aceasta la cererea regizorului care este Joseph Losey.
In distributie: Dirk Bogarde si Simone Signoret.

OPERATOR — REGIZOR ADEVARUL MASTILOR

alese de Bunuel pentru ,Spania [937" sint curios de aseméanétoare ca efect
cu cele alese din Simfonia 1V-a de Brahms pentru ,Pamint fara piine“-
sporind si dind o dimensiune emotionala, controlat, violengei si disperarii
comunicate de imagini. Atit Bunuel cit si Nicole Védreés (in ,,Paris 1990%)
dovedesc ca o juxtapunere semnificativd este tot atit de necesard unui
film de montaj ca si unuia de fictiune (vezi afisele cu Chaplin folosite ca
fundal Tn secventa unui bombardament asupra Madridului). Tinarul care a
montat ,,Spania 1937" era Jean-Paul Le Chanois, ce se pregatea pentru pre-
priul sau montaj postbelic ,In toiul furtunii“.

VIGO

Jean Vigo nu vizuse ,Spania 1937, dar marea sa admiratie pentru
prima pericada a operei |ui Bunuel si fatd de atitudinea acestuia de a res-
pinge orice compromis, trebuie amintita atunci cind privim cu ochi noi
primele sale doud filme , Apropo de Nisa" si ,Inotul", Nu sint sigur ca la
Leipzig a fost proiectatd o copie completd, sau perfect ordonatd, a ,Nisei®,
fapt este ca toate efectele s-au produs cu exactitate de ceasornic. Este drept
cd nici contributia operatorului Boris Kaufman (fratele lui Dziga Vertov)
nu e de neglijat. Publicul a ris acolo unde trebuia sa rida si s-a supdrat mai
tirziu de ambiguitatile plasate Tn mod deliberat. Supdrarea mea a fost pro-
vocatd de fncdrcitura impresionantd de cruzime (reapdrutd mai tirziu in
,L'Opéra Mouffe" de Agnés Varda), Poate caatitudineacrudda lui Vigo fata
de cei ce-si pierd vremea pe Promenade des Anglais este mai lesne de justi-
ficat, decit brutalitatea cu care Varda 1i filmeaza pe negustorii pirliti din
strada Mouffetard — dar si una si alta ma mthnesc. Nu exista aici nici un
fel de indurare fata de virsta, de durere, de uritenie. Existd numai o atitu-
dine de cineast juvenil, comparabild cu atacarea unor cdlugdrite bétrine
de niste tineri huligani. ,,Inotul" nu mai contine nimic atit de grav sau de
tulburitor. Exact asa cum |-a creat Vigo, este o aluzie usor nemultumita la
sabloanele filmelor de sport, care se incheie cu o gluma. Ambele documen-
tare ducdirect la, Zero la purtare”, primul sdu film important (si acesta
plin de cruzime). Dar a studiat cineva pind acum modificarile de atitu-

dine ale lui Vigo?

CAVALCANTI si CLAIR

Tnainte de a parisi perioada istoricd mai indepértata prezenti in retro-
spectivd, trebuie si notam cit de bine ,se tin“ citeva dintre cele mai vechi
reputatii. ,Doar orele al lui Cavalcanti este asa cum pretind istoricii'— o
temelie peste care (pretutindeni) s-a cladit foarte mult. Truvaiurile sale
vizuale fncd mai sTnt imitate. $i am avut bucuria de a putea, mai de mult,
sa examinez negativul original (distrus intre timp) si sa vad acele ingenioase
taieturi din foarfecd, pe diagonala, fara indoiala inventate ca o glumi des-
pre deseuri. ,Turnul* lui René Clair (realizat simultan cu ,Cei doi timizi®)
este la fel de muzical ca si celelalte filme ale sale, mute sau sonore, si tot-
odatd un model de farmec simplu, fara artificii. Colaborareaasistentului
lui Clair — Georges Lacombe — cu Georges Périnal, cel care a filmat ,La
Tour", a produs si ea unul din rarele documentare perfecte ale perioadei:
wZona" din 1928. | Zona" prezinta gropile de gunoi ale Parisului fofosind o
tehnicad de montaj paralel care, acordind acea rezonanti coplesitoare acu-
muldrii de obiect si suferintd fizica, prefigureaza filmul lui Resnais
»Noapte si ceatad",

EPSTEIN $| ROUQUIER

Renumele lui Jean Epstein este mentinut de capodopera sa, ,Finis
Terrae™ (1929), iar toate celelalte creatii ale sale prezentate aici ne-au
facut sd ne Intrebdm cum se poate ca el sé fi dat doar o singura opera de-
savirsita? ,Mor-Vran" (1930) poate fi ,important" doar ca primul sdu film
sonor, dar ceea ce aduce el pe ecran pare a fi asamblarea la repezeald a
unor ramasite de la ,Finis Terrae" si alte filmari din Bretania. Artistul care

Hiroshi Teshigawara, regizorul ,Femeii nisipurilor, dezbate in ulti-
mul siu film contradictia dintre adevir si aparente. Eroul sdu, a cirui
fatd a fost mutilatd in urma unei explozii chimice, se hotirigte sd poarte
o masci pentru a putea continua o viatd normald aldturi de sotia si prie-
tenii lui. Dar purtind masca, ce nu-1 reprezinti, propria sa personalitate
se ‘modificd.

STAT ISTICA

Critica francezd apreciazi cii din cele aproximativ 85 de filme — pro-
ductia francezi din 1966 — 12 meritd cu adevirat si fie vizute. De ase-
menea se constatd cistigul de teren al productiei autohtone in fata copro-
ductiilor. Din 100 de filme, 41 sint franceze, fata de 31 in 1965. A
crescut procentul filmelor in culori: 51, din care 34 pentru cinemascop.
JIROFEUL SUTHERLAND® —

Premiul Institutului de film britanic — a fost decernat din 1958 urmai-
toarelor filme: Poveste din Tokio — Ozu ; Lumea lui Apu — Satyajit Ray ;
Avcentura — Antonioni; Socul — Olmi; Parisul ne apartine — Rivette;
Muriel — Resnais; Hamlet — Kozintev; Pierrot nebunul — Godard.
In anul 1966, premiul ,Trofeul Sutherland® — decernat celui mai ori-
ginal si imaginativ film al anului — a fost acordat filmului Omul care
si-a tdiat pdrulscwrt al lui André Delvaux.
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a datun ,Finis Terrae" nu are nevoie sa fie scuzat; este insd nevoie sa se
cerceteze ce a-determinat acest unicat din cariera sa. Celelalte filme care
au urmat sint jalnice.

Un alt artist care a dat o opera coplesitoare, pentru ca dupa aceea s&
produca in serie fiime comerciale lipsite de valoare, este Georges Rou-
quier, Daca un Epsteinajunge si depinda tot mai mult de frumusetea exte-
rioard a diferitelor suprafete, un lucru si mai trist se intimpla.in creatia
lui Rouquier dupa, Farrebique”, si anume, o irosire a acelei intensitéti care
la ,Farrebique" face si se vorbeasca si azi de o experientd emotionanta.
Cum se poate oare ca istoria documentarului francez sa se poatd fali cu
doud realizari de asemenea calibru si in acelasi timp sa fie trasa Tnapol
de felul cum a evoluat apoi cariera regizorilor respectivi?

Documentele demonstreaza ca ideea filmului , Farrebique" exista din
1941, dar nu a putut fi realizata de Rouquier decit incepind din 1944 si
sfirsit abia doi ani mai tirziu. In consecinta, scurt metrajele lui Rouquier
din perioada 194|—1944 (o perioada uritd din istoria Frantei) pot fi con-
siderate ca schite pregititoare ale capodoperei. Astfel ,Dogarul®, realizat
de Georges Rouquier in 1942 si prezentat la Leipzig, contine — fin stare
embrionard — toate elementele de bazi ale lui ,,Farrebique”: atractia si
siguranta tehnica a filmului descind direct din relatia dintre mestesugarit
filmati si activitatea lor zilnicd. Rouquier fnvatd sa nu-i stinjeneasca, in-
vatd sd intre in rezonantd cu ritmul vietii si muncii acelor oameni; el
subliniaza cumpatarea lor si modul calculat Tn care string banii, preocupa-
rea de a-si asigura viitorul — trasaturi ce vor cdpata un rol dramatic in

nFarrebique",

El NU SINT EPIGONI

A fost o deosebiti plicere sd vedem filme bune cu radicini adinci in
trecutul cinematografiei, s& o vedem pe Yannick Bellon plecind cu , larba
de mare" din punctul in care Epstein a abandonat ciutarile; sa fim martorii
evolutiei sigure a lui Reichenbach, care in ,,0 inimd atit de mare" imboga-
teste tema singuratatii cu un omagiu adresat celor mai bune trasituri ale
documentarului francez dinaintea sa — ,,Hétel des Invalides" ; obiectivitatea
umand a lui Rouch, decorativa avangardi a anilor '20. Reichenbach fnvata
pind si din greselile lui ,Aubervilliers", Felul in care combina el cele mai
usoare tuse impresioniste cu obiecte concrete izbitoare, face ca filmul sau
si-si gdseascd un stil propriu. Am avut, de asemenea, ocazia sd vedem ce
departe a ajuns Reichenbach fata de debutul sdu turistic cu ,Chipuri pari=

Din fericire, filmele cunoscute in ultimele decade, confirma reputatia
regizorilor lor. Parerile sint impértite in ceea ce priveste posibilitatea de
a mai vedea vreodatd iesind un nou documentar din mfna unor maestri ca
Franju si Resnais. Este un fapt si pozitiv si negativ. Ruspoli (vina de cruzime
mai sus pomenita reapare la el in ,Ultimul pahar")si Menegoz (care a rea-
lizat si un reportaj admirabil — , Trdiascd docherii") sint preocupati tot
mai mult de ,lucruri mari” si banuiesc ci s-ar putea ca si alti documenta-
risti proeminenti ai acestor ani — Chris Marker si Jean Rouch — sd para-
seasca si ei acest domeniu, ldsindu-l in seama unor exploratori, savanti,
artisti — mai tineri.

Este perfect logic ca filmul documentar si serveasca drept pepinierd
si scoald pentru ,filmele de fictiune"; chiar in Anglia sau Tn Uniunea Sovis
etici, unde conditiile permit documentaristilor o dezvoltare mai consis=
tenta si continud, s-au inregistrat totusi evadari care nu s-au soldat cu rein-
toarceri, Filmul documentar francez are ins3, in mod evident, o structurd
mai amorfd, greu de divizat in categorii stricte si, in acelasi timp, fsi
schimbd cu mare rapiditate slujitorii, Poate si din aceastd cauza s-a
realizat atit de tirziu o retrospectiva de asemenea ambitioasa anvergura
— prima cu aceastd tema.

PETER HALL, JULIE CHRISTIE O , DARLING® VICTORIANA
. ; 4 T e e g o R ) oo . John Schlesinger rdmine realizatorul preferat al actritei Julie Christie
‘;:Te:ti’:;bg: fillmm I mare® de la Royal Shakespeare Company, debuteazi Garite tumat%entru el, pind acum, ,,Billy mincinosul® si ,Darling®. De
8 i & curind ea a terminat, in regia aceluiagi Schlesinger, un film adaptat dupa
EXCEPTIE romanul lui Thomas Hardy,,, Departede multimea infierbintata“, o poves-
Se pare cd pentru prima datd in 182 de ani, ziarul englez

AN, . tire de moravuri din Anglia victoriand, dar mai ales o povestire de dra-
»The Times' goste centratd pe incintiitorul personaj feminin, Betsabée Emerdene, adici

A e — -

La 60 de ani, Anthony Mann piirea si aibd in fatd inci o lungi carieri,
cind o crizd cardiaci l-a doborit la Berlin. Turna tocmai filmul ,Un
dandy in aspic® cu Laurence Harvey si Mia Farrow. Dupd ce a debutat
ca actor, Mann, devenit asistent, apoi regizor la Hollywood, s-a lansat,
in 1949, cu ,,Brigada sinucigasilor®. Talentul siu viguros, inteligent, con-
ceptia sa originald despre cinema, l-au impus curind, alit cinefililor, cit
si marelui public. Dupi o serie de filme cu framd polifistd, capodopere
ale genului, el a trecut la mari adaptari: ,,Cidul, ,,Ciderea imperiului
roman®. §tia sd dirijeze mari ansambluri spectaculoase, scotind totodati
in velief aspectul omenesc, sensibil, autentic al personajelor. Printre actorii
condusi de el, ii amintim pe Garry Cooper, James Stewart, James Mason,
Charlton Heston, Sophia Loren, Omar Sharif. O dati cu Anthony Mann
a dispiru* unul din gigantii cinematografului contemporan,

a publicat pe prima pagini o reclami cinematografica; e vorba de fil-  §n rilm, Julie Christie. Parteneriiei: Terence Stamp, Alan Bates si Peter
mele ,,Un om pentra toate anotimpurile” si ,Femeia indaratnici.” Finch.
A MURIT ANTHONY MANN 70 mm

este deviza recent infiinfatei ,Movie-Rama Color Corporation® de la
Hollywood. Primul film produs pe-acest nou format de pelicula se inti-
tuleaza ,Fantoma gri“.

NEINDUPLECAT

Cu ocazia implinirii a 91 de ani, marele violoncelist spaniol Pablo
Casals a fost sirbétorit si la Barcelona. Municipalitatea i-a decernal un
premiu gi a autorizat difuzarea unui film turnat in strdinitate gi consa-
crat maestrului. Din exilul siu cuban, Pablo Casals a acceptat si recom-
pensa si omagiul; dar a refuzat si vind si le primeasca pe pamintul natal.
El a pardsit Spania in timpul rizboiului civil si a declarat cii atita timp
cit Franco vafi in viata piciorul lui nu va mai cilca in fara dictatorului.
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latd o intrebare si un titlu care vor suna pro-
babil destul de ciudat peste un numdr
S-ar putea ca o asemenea intrebare sd facd deli-
ciul celor care vor cerceta revistele de film ale
deceniului al saptelea, tot asa cum pentru noi au
intrat azi in desuetudine dilemele si disputele
ndscute cu decenii in urmd de intrébarea dacd
filmul este sau nu artd.

Unul din aspectele cele mai litigioase ale
vietii cinematografice — a cdrui punere in dis-
cutie, sub toate aspectele, nu trebuie sd sur-
prindd pe nimeni — il constituie organizarea
retelei de difuzare a peliculelor, Devine tot mai
evident faptul cd in ordinea unor reale preocu-
pdri de culturd in acest domeniu, evolutia artei
filmului si exigentele unui public tot mai dife-
rentiat, facrca mijloacele si formele actuale de
difuzare sd nu mai satisfacd. Sistemul unei retele
unice i uniforme de cinematografe corespunde
tot mai putin proportiilor, structurii si facturii
productiei cinematografice care cere un cadru
maivariat si mai adecvat devalorificare. Aceasta
este o cerintd relativ recentd dar care se impune
tot mail acut. Organizarea unor proiectii publice]u
in cinemateci si Infiintarea unui sistem paralel
de proiectii in cinecluburi au intrat in obisnuit
de-abia in perioada postbelicd. Dar acestia au
fost doar primii pasi.

de ani

AN

‘H‘

DX A The B8

7% 7[(
Vs

4,
Enay)

(4

e

aT0 4

1o,

sitatea de a se trece de
organizare amatoristicd $i izolatd a
ii cu filme de artd, la o formd supe-
tel activitdti, Si astfel, nu numai in
tdrile cu o bo gmatruuuts:(uocultura cinema-
tograficd avansatd, dar si in unele tdri care-si
dezvoltd de-abia in ultimul timp viata cinemato-
graficd, a luat fl:ma o retea speciald de cinema-
tografe de artd. In Franta, de pildd, existd in
prezent DFSL‘E 00 de astfel de cinematografe,
dintre care 40 la Paris. In Polonia, s-au infi-
intat cinematografe de artd in toate orasele
importante.

La mijloc nu e cum s-a spus sau se mai
crede — un capriciu ciudat al unor grupuri
restrinse de .pasionati, ci rezultatul unei dezvol-
tdri firesti, necesare si‘legice. Pe aici trece firul
evolutiei care a pornit de la pelicula realizatd
si prezentatd ca articol de curiozitate si de con-
sumatie comerciald si care a dus in citeva dece-
nii la nasterea si afirmarea unei arte noi, cu o
dezvoltare uluitoare. E vorba, tocmai de aceea, de

un proces care nu poate fi perceput instantaneu
si cu usurintd si nici anticipat cu precizie de
cétre multitudine de factori ai . vieti
cinematografice. lar prejudecdtile sint per-
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idle,
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SINT
NECESARE
CINEMATO-
GRAFELE

DE ARTA

de Valerian SAVA

PRI
4’:/)//; W‘:’

Se ignord, de pildd, cd alte forme spectaculare
de difuzare a artei si-au cistigat la rindul lor
de-a lungul secolelor o extraordinard diversitate
de mijloace, de auditorii si de ambiante. Nimdnul
nu i Se pare cd se produce o discriminare nefi-
reascd dacd, sd zicem, in domeniul artei muzicale
fiinteazd paralel institutii cu totul distincte, cu
sedii si statute diferite: orchestrele simfonice,
opera-opereta, formatii de muzicd usoard etc.

Discutiile despre repertoriul cinematografelor
— frecvente de citiva ani in presa noastrd —
sint probe elocvente ale faptului cd viata noastrd
cinematograficd ia tot mai mult act de ea insdsi.
Dar aceste discutii riscd sd se mentind la nivelul
unor generalitdti si doleante inoperante, atfta
timp cit nu se abordeazd cu toatd seriozitatea
problema credrii unei retele de cinematografe
de artd.

Ca si alte aspecte care tin de arta atit de com=
plexdafilmului,niciaceastd discutie nu are sanse
sd intre pe terenul eficacitdtii dacd sint ignorate
aspectele ei organizatorice si materiale, pre-
zente si de perspectivd. Posibilitatea de a pezenta
pe ecrane mai multe opere reprezentative ale
unor creatori de seamd, sansa de a face mai
larg accesibile marile valori ale ecranului sint

severente.

direct conditionate de crearea unui cadru adec-
—>

e Nicole Courcel si Rex Harrison vor
»Calul leginal® de Francoise Sagan.

*

interpreta pe

Broadway piesa

de regizorul

figuranti.

® Noaptea se teme de soare®

Mustafa Badw,
25 de roluri de primi mérime,
Turnarea a durat 2 ani.

, primul film algerian pe ecran lat, semnat
dureazd 3 ore, comporta 52 de decoruri,
120 de interpretiri secundare gi 1500 de

® Dupii Clouzot, documentaristul ¥ rangois Reichenbach a facut un film
despre dirijorul Herbert von Karajan, in timp ce dirija ,Walkyria® la
festivalul de la Bierut.

*
e Ternandel va r!,-lua, pe ecran, rolul principal din ,Désire®, piesi de
Sacha Guilry, jucati — pe scena — de Sacha Guitry. Tot Sacha Guitry

a fost acela care, inainte de a muri, l-a desemnat pe Fernandel pe ntru
rolul Désiré in filw.
*
wDon Quijolte* cu Peter O'Toole si
evident, in Sancho Panca.

*

® In filmul ,Lago® dupi cartea lui Claude Rank, Jean Marais va inter-
preta primul Tol negativ din intre aga sa carierd: un fost ofiter din timpul
razboiului din A]gnm transformat in gangster.

® Dino de Laurentiis pregiteste
Alberto Sordi, acesta din urma,

*

*
e Alberto Moravia a fost numit Presedintele celei de a 28-a editii a
Festivalului cinematografic international de la Venetia.

*
e Gilbert Bécaud, devenit compozitor, eite cu totul absolvit de inre-
trarea unei noi versiuni a faimoaseisa'e .Opera din Aran“. Proiecte
cinematograflice? — La iarnd va turna un film despre Fragson care a fost
Bécaud-ul de la inceputul acestui secol.

NOI DINASTII

e [iul lui Rex Harrison, Noel Harrison, isi va face debutul pe ecran (el
fiind actor de teatru) alaturi de N Nathalie Wood in filmul ,,Oameni foarte
neobignuiti®.

e Fiica lui James Mason, tinira actriti Porland Mason, a fost aleasi
pentru un rol de mare intindere in filmul regizorului David Greene,
,Mister 8ebastian®. Ataturi de ea vor mai apare Dirk Bogarde i Susannah
York.
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DE CE SINT NECESARE

CINEMATOGRAFELE DE ARTA

vat care sd permitd ridicarea treptatd a nivelului
de culturd cinematograficd a unor pdturi tot mai
largi de spectatori. Dupd cum s-a dovedit in
repetate rinduri, in lipsa unor cinematografe de
artd, simpla programare in reteaua comund a
unor opere de valoare n-a fdcut decft sd aducd
uneori prejudicii acestor opere. Nu este nevoie
sd mai citdm filmele care au cdzut dupd citeva
zile, intrucit au fost prezentate pe neasteptate,
in cinemategrafele obisnuite, unui public neaver-
tizat, fdrd o publicitate prealabild.

In evolutia cinematografiei postbelice s-au
produs unele mutatii insemnate n ceea ce pri-
veste diferentierea categoriilor de filme. De
acest proces e firesc sd tind seama si retelele de
difuzare. In anii 20 si 30 cei mai de seamd
creatori se diferentiau mai ales dupd genurile
pe care ‘le practicau. Chaplin si Clair realizau
comedii; Ford-westernuri, Hitchock-filme politiste.
Astdzi este Insd cu neputintd sd grupdm, pe
marii regizori dupd criterii degen. SiAntonioni,
si Richardson, si Truffaut, si Kurosawa, si Kram-
mer, si Wajda, si Bergman siaproape toti marii
cineasti contemporani constituie o grupare destul
deé unitard sub raportul genului dramatic. Dife-
rentierea cineastilor si a filmelor nu se mai
produce pe orizontald, la un nivel egal de acce-
sibilitate. Se schiteazd in schimb o stratificare
in adincime, pe verticald, incepind cu o gripare
tot mai prestigioasd de creatori de artd care dez-
voltd filmulin directia eseului filozofic si.a altor
specii noi, adesea cu un pronuntat caracter expe-
rimental, presupunind un spectator cultivat si
preocupat de valorile grave ale artei. Urmeazd
productia medie, care creeazd ambianta si

sustine eferturile scolii de artd si in fine productia
de serie cdreia i-au fost rezervate filmele cu pro-
nuntate caractere de gen. De aceea ni se pare ve-
tustd o idee ca aceea de a continua eventual spe-
clalizarea sdlilor de proiectie doar prin profi-
larea” unui cinematograf pentru filmele de aven-
turi, a altuia pentru comedii etc. Nici intentia de
a crea un cinematograf la care sa ruleze filme.
premiate la festivaluri nu e mai generoasd, sti-
indu-se cd filmele premiate nu sint totuna cu
filmele devaloare, mai ales dacd avem in vedere
multitudinea festivalurilor si abundenta nemdsu-
ratd a premiilor care de multe ori nu acoperd
decit merite derizorii.

Un numdr la inceput relativ restrins de cine-
matografe de artd ar crea in schimb cadrul orga-
nizatoric si material necesar unei activitdti
de profunzime si multilaterale. Filmele de artd
ar fi scoase de sub imperiul hazardului. Aceste
cinematografe ar cultiva stdruitor interesul pen-
tru arta filmului in cercuri de spectatorl tot mai
extinse. Infiintate la inceput, concomitent, In
orasele cu o viatd culturald deosebit de intensd,
ele s-ar putea apoi Inmulti, pe mdsura cresterii
interesului spectatorilor si mai ales o datd cu
dezvoltarea mult asteptatd a miscdrii cineclubu-
rilor. Nimic nu ar impiedica, desigur, ca unele
filme prezentate in premierd la cinematografele
de artd sd fie apei reluate in reteaua obisnuitd.
Cinematografele de artd ar fi deci si ,,cinemato-
grafe de incercare", facilitind transferulvalorilor
cdtre toate categoriile de spectatori si sustinind
in mod eficient ridicarea nivelului pregdtirii
lor estetice, In cadrul procesului unitar de dez-
voltare a culturii noastre socialiste.
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UN SECOL INTOXICAT CU IMAGINI

Ofensiva vielenti a im ilor (pu-
blicitare, pevesti desenate apérute
in revistele de mare tiraj, fotografii
de modi ete.) aparuta in viata noastrd
modernd a devenit in ultima vreme
tema citorva filme, prezentate anul
acesta la Cannes: ,Blow up“ al lui
Antonioni, ,Jocul de-a grima* (Alain
Jessua) si ,Asasin ales pe sprineeand®
de Philippe Fourastié.
Iati cum precizeazi Alain Jessua
scopul filmului siu: .N-am inten-
tionat un film despre benzi desenate,
ci despre intoxicatia civilizatiei noas-
tre cu imagini - afige, TV, publici-
tate si aceste faimoase benzi dese-
nate. Banda desenali nu e aiei decit
un simbol. Un diapazon. Eu nu vizez
numai imaginea din benzile desenate,
ci spiritul acestor benzi, mebilurile
lor primitive: violenta, erotismul,
sadismul. Ele aruncd oamenii intr-un
fel de viata ireald, destinati s ne
faci si vitim viata si problemele
noastre. Ceea ce mi -agaseazd este
sadismul inspilimintitor din fux'ul
acestor desene naive. Prin culorile lor
violente, ele obisnuiesc oamenii eu un
irealism ieftin, un fel de transpunere
lasd intr-o altd lume®. i
Tot un autor de faimoase benzi
desenate este eroul filmului de debut
al tindrului Philippe Fourastié, care
igi incepe cariera dupd o indelungd
asistentd pe lingd Grandgier, Della-
noy, Godard, Chabrol. ,Am debutat
cu un film politist. B mai ugsor de
vindut. Tema: ispigirea unui bdiat
care-si cistigi viata desenind aceste
faimoase povestiri in imagini, ajunge
in pragul sinuciderii si finvatd in
sfirgit sd traiasci. Am vrut si depdsesc
insa stilul propriu filmului politist,
si ies de pe drumurile batitorite...
Pentru mine cinematograful este o
istorie construitd §i o scriere care
permife sd depigesti subiectul. De
aici necesitatea, pe de o parte a unei
mirfi livrabile, iar pe de altd parte
a unui film modern. Si te mentii
cumva intre Eisenstein gi Pagnol,
(si totul numai in sase siptimini)
cind tie iti place un cinematograf care
merge de la Lester la Godard, tre-
cind prin Forman.” (Din distributie:
Bernard Noél, Duda Cavalcanti, Guido
Alberti.)

MOSCOVA 67

Printre cei care fac parte din juriul
Festivalului international al filmului
de la Moscova din anul acesta se afld:
Robert Hossein, Leslie Caron, Kirk
Douglas. Ca oaspeti se anunti: Claude
Lelouch, Godard, Jacques Perrin,
Marie-José Nat. Se presupune ca
,Zidul“, dupd Sartre, va reprezenta
Franta la acest festival,

CERVANTES

Dupd o intrerupere de citeva luni,
afost terminat in sfirgit filmul ,,C e r-
vantes® inchinat viefii marelui
scriitor. In rolul titular, Horst Buch-
holz alaturi de care vor mai apare
Gina Lollobrigida, José Ferrer, Louis
Jourdan si Lewis Jordan.

DUPX 20 DE ANI

Pentru prima oard, dupd 20 de ani,
Ingrid Bergman se va sui pe o sceni
americand. Ea va fi vedeta companiei
Center Theatre Group in piesa Iui
O’Neil, ,,More State Mansions®, Ultima
dati cind Ingrid Bergman a apirut
intr-un teatru american a fost in sta-
giunea 1946—1947, pe Broadway, in
piesa lui Maxwell Anderson ,,Joan din
Lorena®.




TELECRONICA
de Valentin SILVESTRU

ilmul
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Vd multumim pentru atentie...

Hai mai repede -cu decorul cd fncepe e

Filmul la televiziune inseamni cultur cinematografici pe ecranul mic — si cred cd
acum se face destul de mult si cu istetime in aceastd privintd. O chestiune asupra
cireia vom reveni. Filmul in televiziune reprezinta cantitatea impozanti de peliculd
ce se cheltuieste in alcituirea majoritétii emisiunilor. Telejurnalul, tele-enciclope-
dia, teleglobul, telémagazinul — si nu numai ele — se bizuie in cea mai mare m3-
surd pe banda de celuloid. Creatia cinematograficd propriu-zisi ocupi, deocamdati,
la televiziune un loc restrins, aici s-au lansat putini regizori. Tehnica cinema-
tografica, utilizatd insd foarte larg, fiind acum o componentd a structurii ima-
ginii ce se zimisleste in videocaptor.

TELE-EFORTURI

In faza ei adolescent3, televiziunea colecteazi cu nesat cunostinte si mijloace ale
altor domenii. Acesta ii e drumul, de altfel, de la nastere. N-a fost inventata in forma
pe care o cunoastem. Intii a descoperit Rozing tubul catodic, pe urmi a experimen-
tat Baird, la Londra, transmisii la distantd, cu sisteme mecanice imperfecte,apoi
a ndscocit Zvorikin iconoscopul si de-abia reunirea anevoioasd, intr-un ritm
decenal, a tuturor elementelor acumulate, a dus la masiniria electronici de
azi.

Viteza de lucru si promptitudinea de care trebuie si dea dovadi operatorii §i mon-
teurii au determinat o crestere continui de meserie si, mai ales in ultimul an, o
acuitate gazetdreasci in sesizarea faptuluisi organizarea demonstratiei.Maiapar
si redactori priceputi in a asigura o cursivitate rezonabild desfisurdrii imaginilor.
E insd resimtitd absenta regizorului, a operatorului-artist, a monteurului de califi-
care superioari.

Priviti cu luare-aminte interviurile inregistrate pe peliculd: un om vorbeste minute
intregi din acelasi unghi, in prim-plan, intr-o lumini alb3, mati, care-i face chipul
fiinos. Brusc, o sdriturd in plan mijlociu, cu lumind palidi, cadavericd, in timp ce
vorbitorul sare si el dintr-o idee in alta — dar de unde inainte avea un glas tenoral,
acum coboard spre profunzimi baritonale. A fost deci filmat in momente diferite
dar intre cele dou3 imagini nu s-a intercalat cuvenitul plan de legdtura.

TELE-EREZII

Alteori, intervievatul ridicd tonul spre punctul culminant al frazei si e intrerupt
acolo, desi e limpede cd nu-si propusese s3 se opreascd. Plimbindu-ne prin niste
restaurante care s-ar fi cuvenit sd aibd minciruri specifice darnu le au, reporterul
alert, ii oferd microfonul unui responsabil, unui bucdtar, unui ospdtar pentru a
afla ,de ce" se intimpli asa si nu altminteri. Dar tocmai cind anchetatul trage aer
in piept ca si-si formuleze explicatia, aparatul o zbugheste printre frigérui ori polo-
boace si auzim vocea urgent3 aredactorului comentind neviazut si zglobiu chestiunea
din punctul siu de vedere; ca intr-un vechi film comic, in care Grucho Marx salutd
gribit cite un cunoscut, intrebindu-ldin mers ,ce mai faci?" si rugindu-1 numaidecit:
»NU-Mi spune acum, ci n-am vreme",

Daci intre comentariu si imagine nu se stabileste o legiturd internd, necesari, se
creeazd momente in care ele se stingheresc reciproc pini la dezordine. Nu se poate
pune orice fotografie pe indiferent care text. Pirerea ci spectatorul va asculta in
primul rind, fird s3 vadd, ori va privi in primul rind, fird sd audd ce i se spune, e
o iluzie copildreasci. 3
Observati cu atentie sarabanda de imagini rizlete si uneori fir3 nici o relatie cu
comentariul, la cite o rlbricd economici. Cineva isi exprim3 pirerea ci mirfurile
nevandabile apasi greu pe spinarea consumatorului §i in imagine se perindi,
alandala, suveici, o fati cu basma, un camion, un om care numari rafturi, cartonase
necitete, cladiri, un magnetofon in functiune,str3zi, pietoni, un lift. Aceastd etero-
morfie nu are alt tel decit disimularea comentariului prea lung si care, servit ca
atare, ar deveni fastidios. Rezultatul e c¥ atentia spectatorului, solicitatd in direc-
tii contrarii, se impristie. Cinematografic, montajul isi pierde aici rostul, imaginea
se volatilizeazd, textul rostit in trombd, fird nici un respiro, isi riticeste sensurile.

CINE-EREZII

Sintrare si intimplitoare eforturile de compozitie a cadrului.in convorbiri, oamenii
stau alituri si operatorul panorameazi peste chipuri de ladreapta lastinga si invers
— ceea ce poate fi justificat intr-o emisie, Tn spatiul strimt de pe platou, dar nu mai
are motivatie pe peliculd. Sau se amorseazd omul televiziunii, pentru a fi vizut din
fati celdlalt, invitatul, Mesele-rotunde sint aici... liniare, nu prea exist3 profi-
luri. Cind cineva incepe a zice ce are de zis, aparatul de luat vederi ingheatd cit
timp oratorul isi sustine expozeul. Evident, aparatele portabile, cu care esti nevoit
uneori s3 lucrezi in tempo-ul condeiului pe hirtie, nu dau posibilitatea studierii
cadrului; uneori cadrul nici nu poate fi organizat ci doar ales de citre acesti iuti
si ageri reporteri; iar alteori nici de alegere nu mai poate fi yorba, ci pur si simplu
de retinerea instantanee a faptului. Daf cusufurile si ereziile de cineiatografie
se intilnesc nu numai in peliculele intimplitoare, cu rol strict functional si auxi-
liar. Documentare create aici suferd si ele deinconsistente acinematografice; nu
e incd o preocupare depisirea fazei elementare de stipinire a tehnicii de bazi a
filmului. Se preiau pe peliculd mijloace plate ale emisiunilor in direct, nevoite s¥
se restringd din conditii obiective. Dar de vreme ce chiar in conditiile date sint
citeodatd rezultate remarcabile (de pild3, la Reflector ori la Telejurnal), aceste
rezuitate se cuvin a fi considerate etalon. Ele indreptitesc cerinta unui plus de cali-
tate artisticd si tehnicd a filmului in televiziune, pentru un spor, necesar, de fru-
musete eficientd si suplete specifici. 3
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SCURTA ISTORIE A CINEMATOGRAFULUI (VI)

_\NERURILE PAR
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DOMNISOARELE
DIN ROCHEFORT

Poezie, duiosie, eleganta, dezinvoltura, fantezie, vis: citeva
cuvinte cu care s-ar putea defini talentul realizatorului francez
Jacques Demy (autorul «Umbrelelor din Cherbourg). El are
darul de a transforma realitatea intr-un vis frumos (si colorat),
iar pe eroi, oameni obisnuiti, oameni de fiecare zi, in personaje
de basm. Macar pentru 90 de minute...

«Domnisoarele din Rochefort» este un film de autor. Sce-
nariul, dialogurile, regia apartin lui Jacques Demy. Dintre
interpreti ii amintim pe Catherine Deneuve, Frangoise Dorléac,
Daniéle Darrieux, George Chakiris, Gene Kelly si Michel Piccoli.

Cele doud surori cintind si dan-
sind la bilciul din Rochefort.

Danieéle Darrieux, in rolul ma-
mei celor doua gemene.

Blonda Catherine Deneuve si
roscata Francoise  Dorleac.

Foto: Héléne JEANBRAU
17
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DEBUTUL

Ideea de a-mi face din actorie o profesie a venit treptat. De fapt la fnceput n-a

fost o hot3rire precis8, Cred mai mult c8 o predispozitie sufleteascs anume, o In-

clinatie spre ansliz#, spre descoperirea intimului lucrurilor, m-a determinat s&

aleg aceasts meserie care fnseamnd tocma2i apropierea de emotiile, sentimentele gi
() gindurile ascunse ale omului. Primele contscte cu scena le-am avut din liceu.

FISA TEATRUL

PE Am avut norocul unor roluri foarte variste ca gen, virst#, temperament. Am jucst

ji la Nationslul din Craiova, Bucuregti, Cluj gi iar la Bucuregti. Am lucrat cu re-

LUN gizori foarte diferiti, roluri diferite. De la Euripide, Shakespesre, la Bernard
Shaw, Oscar Wilde, Tennessee Williams, la Mirodan, Lovinescu sau Cehov,

FILMUL

Debutul in "La mere" - filmul de diplom# al lui Julisan Mihu gi Manocle Marcus- m-a
ajutat mult. Apoi "Blenca", tot un film-diplom# a1l lui Mihai Iacob. "Ora H", "Fur-
tuna", "Darclée", "Omul de 1ing# tine", "Dragoste lung8 de-o sear#d", fie fn roluri
principale, fie 1in altele episcdice, mi-au dat posibilitastea s&-mi rot@njesc in mod
divers experienta. Totugi cel m2i apropiat rol rZmine "Darclde", poste gi pentru

c8 m-a solicitat si& implinesc personajul mai mult din datele sufletegti decit din
cele fizice, care initisl ceresu o femeie foarte frumossd, plind de vigoare.Astfel,
Darclée a devenit o femeie obignuit#, cu un fizic obignuit, dsr cu un potentisl in-
terior care o diferentia de scest "oarecsre". Acum, "Gioconda f#r# suris" fmi oferi
o adevératd partiturs sctoriceasc#. Sper s& reugesc in redarea acelui "celm geome -
tric" de care vorbegte eroina.

TELEVIZIUNEA

O form#8 de spectacol care te solicit#d mult prea mult din punct de vedere nervos ca
| s-o iubesc in mod deosebit. Televiziunea imi d& senzafia ireparabilului. Nu-ti per-
‘ mite corectura gi deci nici gregeala. Am jucat in cfteva dramatiz8ri dup# Dostoiev-
ski, Stendhal gi fn piesa lui Lovinescu, "Oaspetele fn faptul serii".

- Ce creatii actoricegti v-au impresionat in mod deosebit ?

- Geraldine Page. Intflnirea cu ea in vieid, in Statele-Unite, a fost la fel de e-
motionantd ca gi fntilnires cu ea pe ecran. Marea ei disponibilitate sufleteascH,
tr8irea intens® exprimat# modest, m-au fEcut s3 fnteleg mai bine unele din sur -

| sele talentului ei. Apoi Audrey Hepburn gi Ingrid Bergmen. Iar pe scen#, ca gi in
: film, intotdeauna, Eugenis Popovici,

| - Dacd8 n-2ti fi fost actritd ce profesiune v-ati fi ales 7

- Mi-ar fi pl#cut s# fiu medic, s& vindec suferinta. $i meseria noastrd alin&,ajut
i fntr-un fel omul s& devin# mai bun, m2i drept, mai sensibil. Deseori am observat
c8 medicii sfnt fosrte buni spectstori.

SILVIA

PUCINES

, - Care este dup¥ pirerea dvs. virsta ideals & actorului ?

- Mie fmi convine s& spun 30. Der cred c& aga gi este. Atunci cfnd nu egti nici prea
tindr pentru a fi lipsit de experient® gi totodat® de o agezare, o pondere,dar nu
esti nici pres bHtrin ca s& te simti prea distantat de viat#,., De fapt, virsta ide-
al¥ a actorului este virsta maturit&tii, pe care talentul o poate prelungi fnsi
dincolo de limitele ei fizice.

- Ce calititi considerati indispensabile pentru a tr3i ?

- Sociabilitates., Nu fn sensul superficial, ci acea sociabilitate care te obligd s3
Intelegi gi s& tii sesma de prezenta gi dorintele celor din jurul t3u.

- Defectele cele mai reprobabile 7

- Egoismul gi invidia,
- Ce v& ceracterizeazd ?

5 - Din p#cste, emotivitatea. Din fericire - vointa care m¥ ajutd s-o st#pfnesc.




IDOLII-CA TOTI MURITORII

SOPHIA LO-
REN: cea mai
frumoasa fe-
meie cu oche-
lari.

Sophia Loren,
care-gi datorea-
z& cariera parti-
cipariilauncon-
curs de frumu-
sete unde a ob-
tinut titlul de
«Miss Italian,
este de curind
si invingédtoarea
unei competitii
mai originale ti-
nutd la Londra
pentruadesem-
na pe «cele mai
frumoase femei
care poarta cu
cea mai mare
gratie ochelari
cu dioptrii». Fa-
rd indoiala ca
acum Sophia —
asa cel putin co-
menteazad mali-
tiosii — va de-
veni preferata
breslelor de op-
ticieni.

CLAUDIA
CARDINALE:
«opt ani i-am spus
cd sint sora lui»

Cosmarul Claudiei Cardinale a luat sfirgit. Maritindu-se cu producétorul Franco
Cristaldi, actrita a putut sa recunoasca in fata opiniei publice ca are un baietel
nascut acum opt ani si jumatate. Tatal a ramas «un necunoscut». De ce totusi
Claudia a trait un cogsmar? Pentru ca in Italia nu se poate admite ca o femeie s&
aiba copii fara sa fie maritata. Pentru ca «fanii» celebrei vedete ar fi fost dezamégiti
daca ar fi stiut de acest «pacat» al vedetei. Pentru ca o femeie stigmatizata nu ar
fi putut nicicind avea o cariera stralucitoare ca aceea a Claudiei Cardinale. Pentru
ca, in sfirsit, publicitatea — mai ales ea ar fi avut prea mult de suferit. Drept care
Claudia a fost nevoita sa ascunda pina si propriului ei copil cé ii e mama. Patrick
— céci asa il cheaméa — credea cé are o sord mai mare. Acum totul s-a terminat
cu bine: Claudia,maritata.are in sfirsit «voie» sa aiba un copil

J O H N
WAYNE: june
prim si bunicul
a 14 nepoti

John Wayne re-
gele cow-boy-
lor, idolul femei-
lor de pe cele 5
continente este,
la 60 de ani, bu-
nic pentrua 14-a
oard. Una din
fiicele lui, de as-
ta data Belinda,
sotia avocatului
Greg Munoz, a
ridicat stacheta
buniciei cele-
brului actor.
Ceea ce nu-lim-
piedica  s&-si
pastreze finsa
neatinsa tinere-
tea si sa conti-
nue sa joace in
3—4 filme pe an.

MONICA VITTI: «Sint o femeie urité»...

Un fragment dintr-un interviu acordat recent de Monica Vitti: «Sint o femeie
uritd. Din cauza asta sint severa si exigenta cu fotografii. Daca ei nu ma fla-
teaza, producatorii n-or sa mé mai vrea. Asta este realitatea si trebuie s tin
seama de ea.

Stiti de ce am r&mas atitia ani actrita de teatru? Pentru c& nu puteam altfel,
pentru c& nu eram destul de frumoasa pentru ecran. Asta e adevarul. O actri-
ta de film trebuie sa fie, mai inainte de orice, frumoasa. Daci e si placuts,
cu atit mai bine. Ati vazut-o pe Rita Tushingham, acest monstru de curaj,
care a turnat «Gustul mieriin? Daca fata asta s-ar fi nascut in Italia, fiti siguri
cé niciodatd nu s-ar fi gasit un producator care sa-i incredinteze un rol.
Pentru mine,ca actritd, a fost un imens noroc sa intilnesc un artist ca Anto-
nioni. Fara el as fi ramas o modesta actrita de teatru, cu nasul prea putin foto-
genic ca sa pot face film...»




FISA
LUNA

- Socisbilitatea. Nu fn sensul superficial, ci acea sociabilitate care te oblig# si&

- Defectele cele mai reprobebile ?

- Ce v& coeracterizeazs ?

- Din p#cate, emotivitatea. Din fericire - voinga care m3 ajutd s-o st¥pfnesc.

DEBUTUL

Ideea de a-mi face din actorie o profesie a venit treptat. De fapt la fnceput n-a

fost o hot83rire precis8. Cred mai mult c8 o predispozitie sufleteasc& anume, o in-
clinatie spre analiz#, spre descoperirea intimului lucrurilor, m-a determinat s&

aleg aceast® meserie care fnseamn& tocmai apropierea de emotiile, sentimentele gi

gindurile ascunse ale omului. Primele contscte cu scena le-am avut din liceu.

TEATRUL
Am avut norocul unor roluri foarte variste ca gen, virst#, temperament. Am jucat
la Nationslul din Craiova, Bucuregti, Cluj gi iar la Bucuresgti. Am lucrat cu re-

gizori foarte diferiti, roluri diferite. De la Euripide, Shakespesre, la Bernard
Shaw, Oscar Vilde, Tennessee Willisms, la Mirodan, Lovinescu sau Cehov.

FILMUL

Debutul fn "Is mere" - filmul de diplom# al lui Tulisn Mihu gi Menole Marcus- m-a
ajutat mult. Apoi "Blsnca", tot un film-diplom# al lui Mihai Iacob., "Ors H", "Fur-
tuna", "Darclée", "Omul de 1ing# tine", "Dragoste lung8 de-o sear#d", fie in roluri

principale, fie in 2ltele episodice, mi-au dat posibilitetea s&-mi rotf@injesc in mod
divers experienta. Totugi cel m2i apropiat rol r#&mine "Darclée", poate gi pentru

c8 m-a solicitat s& implinesc personeajul mei mult din datele sufletegti decit din
cele fizice, care initisl ceresu o femeie foarte frumossi, plin& de vigoare.Astfel,
Darclée a devenit o femeie obignuit#, cu un fizic obignuit, dar cu un potentiel in-
terior care o diferentia de acest "oarecsre"., Acum, "Gioconda f&r& suris" imi oferi
o adev&rat¥ partiturs sctoriceascs8. Sper s#8 reugesc fn redarea acelui "celm geome -
tric" de care vorbegte eroina.

TELEVIZIUNEA

O form# de spectacol care te solicit# mult prea mult din punct de vedere nervos ca

s-o iubesc fn mod deosebit. Televiziunea imi d& senzafia ireparabilului. Nu-t{i per-

mite corectura gi deci nici gregesla. Am jucat In cfteva dramatizs8ri dup# Dostoiev-

ski, Stendhal gi in piesa lui Lovinescu, "Oaspetele in faptul serii",

- Ce creatii actoricegti v-au impresionat in mod deosebit 7

- Geraldine Page. Intflnirea cu ea in viets, In Statele-Unite, a fost la fel de e-
motionent8 ca gi intilnires cu ea pe ecran. Marea ei disponibilitate sufleteascH,
tréirea intens® exprimatd modest, m-au f¥cut s¥ fnteleg mai bine unele din sur -
sele telentului ei. Apoi Audrey Hepburn gi Ingrid Bergman. Iar pe scen#, ca gi in
film, intotdeauna, Eugenis Popovici,

- Dac#8 n-2ti fi fost actritd ce profesiune v-ati fi ales 7

- Mi-ar fi pl8cut s# fiu medic, s& vindec suferinta. $i meseriz noastrd alin¥,ajut3
intr-un fel omul s& devin# m2i bun, mai drept, mai sensibil. Deseori am observat
c8 medicii sfnt fosrte buni spectstori.

SILVIA

PURLONVES

- Care este dup¥ pfrerea dvs. virsts ide2ld a actorului ?

- Mie fmi convine s& spun 30. Dar cred c& aga gi este. Atunci cind nu egti nici prea
tin&r pentru a fi lipsit de experient® gi totodat® de o agezare, o pondere,dar nu
ogti nici pres b#trin ca s3 te simii prea distantat de viatd., De fapt, virsta ide-
al¥ a actorului este virsta maturitZ{ii, pe cere talentul o poste prelungi fns&
dincolo de limitele ei fizice.

- Ce calitlti considersti indispensabile pentru a tr3i ?

intelegi gi s& tii sesme de prezenta gi dorintele celor din jurul t3Hu.

- Egoismul gi invidia,




IDOLII-CA TOTI MURITORII

SOPHIA LO-
REN: cea mai
frumoasa fe-
meie cu oche-
lari.

Sophia Loren,
care-si datorea-
234 cariera parti-
cipérii laun con-
curs de frumu-
sete unde a ob-
tinut titlul de
«Miss Italiay,
este de curind
si invingatoarea
unei competitii
mai originale ti-
nutd la Londra
pentruadesem-
na pe «cele mai
frumoase femei
care poartd cu
cea mai mare
gratie ochelari
cu dioptrii». Fa-
ra indoiald ca
acum Sophia —
asa cel putin co-
menteaza mali-
tiogii — va de-
veni preferata
breslelor de op-
ticieni.

CLAUDIA
CARDINALE:
«opt ani i-am spus
cd sint sora lui»

Cosmarul Claudiei Cardinale a luat sfirsit. Maritindu-se cu producatorul Franco
Cristaldi, actrita a putut s& recunoasca in fata opiniei publice ca are un baietel
nascut acum opt ani si jumatate. Tatdl a ramas «un necunoscut». De ce totusi
Claudia a tréit un cogsmar? Pentru ca in Italia nu se poate admite ca o femeie s&
aiba copii fara sa fie maritata. Pentru ca «fanii» celebrei vedete ar fi fost dezamégiti
daca ar fi stiut de acest «pacat» al vedetei. Pentru ca o femeie stigmatizata nu ar
fi putut nicicind avea o carieré stralucitoare ca aceea a Claudiei Cardinale. Pentru
cé, in sfirsit, publicitatea — mai ales ea ar fi avut prea mult de suferit. Drept care
Claudia a fost nevoita sa ascunda pina si propriului ei copil ca ii e mama. Patrick
— céci asa il cheama — credea cé& are o sora mai mare. Acum totul s-a terminat
cu bine: Claudia,maritat& are in sfirsit «voie» s& aib un copil

J O H N
WAYNE: june
prim si bunicul
a 14 nepoti

John Wayne re-
gele cow-boy-
lor, idolul femei-
lor de pe cele 5
continente este,
la 60 de ani, bu-
nic pentrua 14-a
oard. Una din
fiicele lui, de as-
t& data Belinda,
sotia avocatului
Greg Munoz, a
ridicat stacheta
buniciei cele-
brului actor.
Ceea ce nu-lim-
piedica sa-si
pastreze insa
neatinsa tinere-
tea si sa conti-
nue sa joace in
3—4 filme pe an.

MONICA VITTI: «Sint o femeie urita»...

Un fragment dintr-un interviu acordat recent de Monica Vitti: «Sint o femeie
urita. Din cauza asta sint severa si exigenta cu fotografii. Daca ei nu ma fla-
teaza, producatorii n-or s& ma mai vrea. Asta este realitatea si trebuie s& tin
seama de ea.

Stiti de ce am ramas atitia ani actrita de teatru? Pentru ca nu puteam altfel,
pentru c& nu eram destul de frumoasa pentru ecran. Asta e adevarul. O actri-
ta de film trebuie sa fie, mai inainte de orice, frumoasa. Daca e si placuts,
cu atit mai bine. Ati vazut-o pe Rita Tushingham, acest monstru de curaj,
care a turnat «Gustul mieriin? Daca fata asta s-ar fi nascut in Italia, fiti siguri
c# niciodatd nu s-ar fi gasit un producétor care sa-i incredinteze un rol.
Pentru mine,ca actrité, a fost un imens noroc sa intilnesc un artist ca Anto-
nioni. Fara el as fi ramas o modesta actritd de teatru, cu nasul prea putin foto-
genic ca s& pot face film...»




GENERIGUL
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CRONICA
CINE-
IDEILOR

de Ov. S. CROHMALNICEANU

\/ -ati intrebat vreodatd de ce tine un film o ord si jumitate, zece,
cincisprezece minute in plus, dar nu mai mult ca doud ceasuri? De ce
cind o peliculd depaseste aceastd lungime «normaldy, e despirtitd neaparat
in «serii» care revin la dimensiunile curente? De ce cind filmul nu atinge
durata de o ori si jumitate intrid automat in categoria «scurtmetrajelor»
si serveste drept «completare» spectacolelor obisnuite? Nimeni nu se
plinge ci o piesd are trei, in loc de cinci acte, daci e buna. Nimeni nu
pretinde unui roman sa se intindd neapirat pe patru sute de pagini si
nici nu-i face dificultiti daci le intrece. De ce n-am avea atunci si filme
de o durati foarte variabil, de o ori, de doud, de trei? Cinematograful
insd pistreazi niste rigori ciudate. Un film se «cronometreazid» si se
«taie» ca si respecte aceste legi. Obsesia efectului psihofiziologic, calculat
«stiintificy, ca pentru orice produs industrial, e in cazul lui tiranica.
De la doui ore in sus, se considerd ci partile moi ale spectatorului incep
sd resimtd neplicut arcurile fotoliului si s@ influenteze stinjenitor actul
contemplatiei estetice. «Specialistii» au stabilit chiar «o reguld de aur»
in aceastd materie: la doud-treimi de film trebuie si se petreaci un lucru
neasteptat, care si schimbe cursul imediat previzibil al actiunii. La doud
treimi exact, nici mai devreme, nici mai tirziu, altfel spectatorul scapi
din transi!

Practic, toate aceste constatiri obtinute prin infinite misurdtori
savante si cu concursul unei armate de psihologi, sociologi, etnologi,
esteticieni, chiberneticieni si statisticieni se verificdi experimental in
cele mai multe cazuri. Le infirmi ins si repetatele exceptii care alcituiesc
insusi cimpul artei. De fapt, nu atit psiho-fiziologia isi spune aici cuvintul,
cit natura paradoxald a cinematografului. Desi pare a-si ingddui toate
libertitile, el e o artid a formelor fixe si ascunde indaritul modernitatii
ei stridente, o clasicitate secretd. Filmul se inrudeste astfel bizar (si nu
se supere estetii!) mai mult cu sonetul decit cu romanul. i_n spectacolul
cinematografic existd necontenit o criza de timp. Cele noudzeci de minute
ale duratei filmului isi consumi tic-tac-ul neiertitor o dati cu derularea
bobinelor si regizorul trebuie s lucreze ca un sahist care combind mereu
sub tirania ceasornicului.

20

«Genericuly intrd fatal in acest calcul strins. Filmul debuteazi cu
titlul lui si nimic din ce se arati pe ecran dupi ce proiectia a inceput nu-i
mai e realizatorului indiferent.

Aceasta nu s-a inteles insd imediat. Multa vreme, regizorii s-au mul-
tumit sd accepte «genericul» ca o servitute fatali; erau minutele sacri-
ficate ale filmului, umilintele lui simetrice cu cele in care orchestra isi
acordeazi instrumentele pentru a fincepe concertul. Lista riminea o
simpld lista.

Dar pe mésura ce constiinta esteticd a cinematografului a crescut,
expunerea «genericului» a devenit o problemi artistici. In partida de
sah angajata cu spectatorii din sald «genericul» era prima miscare, «des-
chiderea», «gambitul», daci vreti. Inventivitatea a intrat astfel in lupti
cu o materie rebeld, «genericul» a fost scindat, prezentat in momente
succesive sustinute de sublinieri sonore, i s-a impus un ritm, i s-a creat
o grafie diferitd, a capitat ilustrari scenice, a trecut prin supraimprimare
pe chiar primele episoade ale filmului, s-a mutat la sfirsitul lui. Existd
azi o intreagd istorie a acestor eforturi. Ele tind toate si-i distrugd «ge-
nericului» caracterul conventional, si transforme lista de nume intr-un
moment viu al spectacolului. Bitdlia insd nu e de loc usoari.

MICA «DRAMA)» A GENERICULUI

in primul rind aceasta este expresia unei imense, descurajante, jalnice
vanititi omenesti. Nimeni dintre participantii la realizarea filmului nu
vrea s lipseascd de pe lista semnatarilor lui. Machiezele vedetei prin-
cipale, croitoresele care i-au cusut rochiile, coafezele, dresorii, profe-
sorii de scrima, consilierii stiintifici, dialoghistii, ciinii politisti, finanta-
torii, contabilii, toti rivnesc la nemurire. Orice rind al genericului con-
tine o micd drama. Protagonista a ficut clasica ei crizi de isterie la stirea
ca ii va aparea numele scris cu aceleasi caractere ca ale numelui rivalei
sale. Interpretul eroului principal n-a acceptat in ruptul capului si figu-
reze dupd divd. Scenaristul a jurat ci nu mai calcd in studiou daci nu e
trecut pe generic inaintea regizorului. Diseuza care a dublat-o pe vedeti
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semnatd intr-un cadru separat.Producitoru
mism!) cd marca firmei nu poate lipsi si trebuie =
Prin urmare, leul de la Metro-Goldwyn ne vz intimpinz oricum cu csca-
tul lui fotogenic sau farurile companiei Tw tury Fox se vor
roti micar o datd inaintea noastri. Pretenti 2 ridicat s gradinarul, dar
cu el lucrurile s-au aranjat mai usor. i cuvint. egenericul» contine
o cantitate de drame secrete, care intrec adeseori prin concentrare dra-
matismul filmului insusi.

O comunicare minima de nume si contributii nu poate fi asadar evitatd.

Ea devine, vrind -nevrind o listi. o insiruire de semne care nu sint ima-
gini. Regizorul, oricitid inventivitate ar cheltui se loveste de aceste vici-
situdini ale «genericului» ca de un zid. Problema lui este s3-| spargi firad
a-si sparge capul.

w
m

Prima care se iveste mai la indemini as numi-o grafici. Monotonia
«genericului» poate fi infrintd printr-o variatie a caracterelor. Regizorul
mobilizeazi toate resursele tipografice, scrie numirile in cele mai diferite
feluri, le dispune pe ecran cu o savantd artd de paginator, introduce
surpriza vizual3, acolo unde pindeste uniformitatea si plictiseala. Pornit
pe acest drum, e cuprins insi repede de o ambitie mai mare: sa fixeze
prin «generic» grafic, de la inceput, un stil al filmului. Rindurilor scrise
li se adaugi astfel vignetele, enluminurile, ilustratiile. Un exemplu fericit
ni lau dat «Vikingii» cu vestita tapiserie normandi, aitul «Ocolul pi-
mintului in 80 de zile». In filmele cu James Bond, numele pe care le cu-
prinde «genericul» apar ca reflexe luminoase pe trupuri de femei. Daci
ideia din punct de vedere al gustului e discutabild, adecvarea formulei
la stilul acestor pelicule nu ridicd nici o obiectie. Spectacolul, destinat
sa raspundd celor mai comune refuldri imaginative, incepe afectiv cu
«genericul» filmului.

incd din genericul «inarmat» cu citate din scrierile vremii.

Filmul de epoci in genul «Jurnalul unei cameriste» se preteaza usor la solutia graficd
a genericului.

VT RS S =

O demonstratie de vervd comica a genericului o prezinta pelicula englezd «Acesti
C i minunati in inile lor zburatoare».

Pentru filmele care urma sa sublinieze un univers fictional stilizat, ca
«Arséne Lupin contra Arsene Lupin»,genericul nu pune probleme dificile.

https://biblioteca-digitala.ro




Din nefericire solutia «grafica» nu poate fi aplicabild oriunde si oricind.
Filmele istorice («Austerlitz», «Henric al V-lean, «lvan cel Groaznic»),
filmele de epocd («Jules et Jim», «jurnalul unei cameristey), filmele ficute
dupi cirti celebre («Basmele lui Grimm», «Capitanul Fracasse»), filmele
care urmiresc si sublinieze cu umor sau cu nostalgie un anumit univers
fictional stilizat ca «judex», «Arséne Lupin» sau recentul «Sherlock
Holmes contra lui Jack Spintecitorul» se preteazi usor la asemenea
operatie. Altele, cele mai multe, nu. Cum ar putea fi rezumati stilistic,
prin anumite caractere grafice, «Aventura» lui Antonioni? Ce sisteme
emblematice pot sugera atmosfera unor filme ca «Viridiana» sau «Ta-
cerea»? Nota stilisticd, mult mai particulara in astfel de cazuri, scapd par-
ticularititilor tipografice prea limitate. Ea reclamd spre a se exprima
un cod superior in complexitate.

Si pe urma mai e ceva: o solutie graficd, oricit de ingenioasi si fericitd,
ar ramine staticd. Cinematograful insi, nu voi obosi niciodatd sa o repet,
e miscare. Cu alte cuvinte problema esentiald e: cum poate fi dinamizat
«genericul»?

UN ALFABET iN MISCARE

Un concurs neasteptat i l-a dat filmului de lung metraj in aceastd
directie, - tocmai cenusireasa cinematografului, animatia.. Tehnicile pe
care ea le-a descoperit fira giligie s-au vadit brusc, de o mare utilitate.
Ceea ce parea pur exercitiu formal si abstract in scoala lui Mac Larren
a devenit peste noapte un mijloc bogat si subtil de expresie. Asa cum
axiomatica dadea impresia cid e joc curat al spiritului, speculatie mate-
maticd gratuitd, dar a furnizat apoi «de-a gata» automaticii teoria pe
care §i-o ciuta, asa si animatia i-a oferit cinematografului traditional o
instrumentatie necesard nesperati. Mai simplu spus, filmul si-a gasit,
pus la punct, prelucrat, un alfabet in miscare.«Genericul» putea in sfirsit,
datoritd animatiei, si-si capete insufletirea dramatici pe care o reclami
neapidrat ecranul.

Literele nu mai au nevoie si-si caute ornamente tipografice spre a
deveni spectaculoase. Ele se pot misca, trdiesc pe pinza, isi joacd rolul
in comedia «genericului». Se dau peste cap, fac nazuri, nu respectd con-
semnele, o iau razna, se evaporeazi, sau apar ca niste actori nedibaci
care nu stiu cum si intre in scend. Ca sa compuna cuvintele marsiluiesc
mindre, danseazi si cinti. intr-o productie americani noui,«Marea Cursay,
fiecare rind din generic e un act de comedie bufi mai spirituald decit
intreg filmul. O demonstratie egald de virtuozitate prezenta si pelicula
englezi «Acesti oameni minunati in masinile lor zburitoarex.

Primejdia e aici ca genericul si devind un spectacol in sine, o comple-
tare amuzantd care n-are o legdturd intimé cu filmul prezentat. Se naste
usor tentatia de a face pe aceasta cale o istorie rezumata si ironica a difi-
cultitilor turndrii. Regizorulisi trateazi epigramatic munca si se prezinti
invariabil strivit la sfirsit de marsul titlurilor innebunite. Dacid prima
oara zimbim, la repetitia glumei, intreaga acrobatie incepe sid ne plicti-
seascd. Arta autenticd e si in cazul acesta de a folosi animatia ca un mij-
loc capabil si ne introducid prin generic efectiv in atmosfera filmului.
Un exemplu excelent l-a dat Hitchcock, artizan incercat, cu «Psycho»,
miscind titlurile ca niste bare de usi zibrelite, intredeschizindu-le si
inchizindu-le ametitor, realizind si cu ajutorul muzicii o senzatie teri-
fiantd extraordinari. incepind cu «genericul», spectatorul a fost esto-
macat din primele minute, «trimis in funii» cum se spune la box. Tot asa
procedeaza si Preminger in «Bunny Lake a dispiruty. O mini cojeste
suprafata de un negru mat a ecranului, ficind si risari anevoie rindurile
genericului. Impresia de mister si de atmosfer sumbri e creati cu dibicie
instantaneu.

SA VISAM LA VREMEA CiND...

Idealul ar fi insd altul. De ce o pinzi de Bosch n-are nevoie si poarte
semnitura autorului ei? De ce o statuie de Brincusi se recunoaste dintr-o
mie, fara nici o indicatie scriptici? Materia insési poarti in astfel de cazuri
insignele personalititii artistice care i-a dat expresie. Stiu ci in ce priveste
cinematograful aceastd ambitie rimine inci virtuald. Lisati-mi totusi si
visez la o vreme cind autorii adevirati ai filmelor vor putea fi recunoscuti
dupd pecetea indelebild pe care au imprimat-o asupra peliculei. Atunci
«genericul» va deveni pur si simplu superfluu.
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Claudine Auger, Jean Pierre Cassel si o secventd din «Jocul de-a criman.

Copiii deseneaza pe garduri chipul lui Roger Moore, fetele se piap-
tana a la B.B. sau dup& modelul altor vedete celebre, iar adolescentii
se viseazd eroi «ca in filme», Realitatea este tot mai mult influentat
de o anumita «fictiune», care sub forma atit de puternica a «vizualului»,
cinematograful, a invadat viata moderna.

O asemenea imixtiune a «imaginarului vizual» in real este tema ulti-
mului film al lui Alain Jessua, «Jocul de-a crimay».

«Benzile desenate» sint o forméa concentrata de a povesti in imagini
istorii fantastice, romane sau nemaipomenite povestiri de aventuri.
Ele sint — ca si un anumit tip de cinema — porti spre o evadare din
realitate, o sectie a acelei imense «uzine de vise». Eroul filmului, un

autor de astfel de benzi desenate, devine victima propriei sale creatii.
Ca si ucenicul vrajitor din poveste, el nu mai poate s& opreasca meca-
nismul pe care |-a declansat, prietenul sau transformat pentru moment
de el in personaj al fanteziei sale, ajungind s se identifice in intregime
cu acesta. Realitatea este astfel invinsa de fictiune. «Filmul — spune
Alain Jessua* este o condamnare a unui anumit mod in care publicul
larg se identifica cu eroii fictiunii. Am incercat s& aréat pericolul influen-
tei pe care fictiunea, sub formele ei cele mai directe, cele mai patrunza-
toare, cele vizuale,opoate avea asupra publicului. Existd suficients
bogatie si adevér in realitate, pentru a nu fi nevoit sa evadezi din ea...
Poti s& iubestiwesternul, dar daca te identifici neaparat cu Buffalo
Bill, atunci cu siguranta ca cinematograful devine un drog ».

«Jocul de-a crima» o condamnare a «uzinei de vise».




Rossana Podesta,
frumoasa muza a
celor «sapte oa-
meni de aum,
Blonda si cu ochi
caprui, adicd in-
genuda si  caldd

MARCO
VICARIO

CORESPONDENTA
SPECIALA
DIN
ROMA

de la
Enrico ROSSETTI

.Bruna s§i cu
ochii verzi, adica
ipocrita si  min-
cinoasa...

O masind care poate sta suspendatd la 40 de cm deasupra solului si
zboard peste jungld, peste riuri, peste mare; un avion care, dupi ce ate-
rizeaza, isi stringe aripile si se transforma in camionetd; un nou tip de
periscop pentru submarine; o nevinovatd ladd de bere pluteste parci in
voia valurilor, dar este legatd de submarin cu un dublu cablu de televi-
ziune si trei camere inzestrate cu cele mai puternice obiective o servesc.
Aparate de semnalizare, discuri catapultate, arme camuflate in cele mai
nastrusnice feluri. Cam asa arati arsenalul ce va fi folosit de banda «Cei
sapte oameni de aur» la noua loviturd pe care o pun la cale: si anume si
«subtilizeze» un munte de lingouri (tezaurul unui stat din America Cen-
trald). Pentru muza bandei, care nu e altcineva decit Rosanna Podesta
(frumoasa sotie a regizorului) sint previazute 17 costume, toate dintr-o
piele foarte find ce-i muleazi trupul cu o scandaloasi fidelitate, si ochi de
multe culori (de fapt lentilele de contact) care trebuie si oglindeasca
diferitele ei stari sufletesti: verzi pentru ipocrizie si minciuna, albastri
pentru inocentd preficutd, rosii la minie, violeti pentru seductie si mai
ales aurii, strilucitori si tulburitori, pentru ci — bineinteles — aurul
este lucrul la care se gindeste cu patimd §i mai tot timpul.

MAREA LOVITURA

Aceste dispozitive, aceste truvaiuri fanteziste sint destinate de Marco
Vicario «Marii lovituri a celor sapte oameni de aur» («ll grande colpo
dei sette uomini d’oro»), urmare a acelui «$apte oameni de aur» care
anul trecut l-a scos dintr-un cvasi-anonimat, ca pe un nou personaj in ci-
nematografia italiand, aducindu-i bani, foarte multi bani (filmul se afld pe
locul doi in clasamentul succeselor financiare din Italia si a dat rezultate
excelente in striinitate) dar si inalte pretuiri — printre care premiul
criticii italiene (Panglica de argint) pentru cel mai bun producator al
anului.

Cici Vicario nu este numai regizorul, dar si producitorul celor doui
filme; subiectul si scenariul tot de el sint scrise. El a ales locurile de fil-
mare si actorii, el a conceput costumele si decorurile. Cu alte cuvinte,
a facut totul singur si chiar dacd cele doui filme ale sale sint produse co-
merciale, gen James Bond, ceea ce a impresionat favorabil critica a fost
nu numai fertilitatea si prospetimea ideilor, ingenioasa constructie a
naratiunii, dar mai ales seriozitatea si nivelul efortului profesional perfect,
aproape nemaiintilnit in Italia — cel putin la un film de acest soi. Aceastd
calitate, aplicatid unor opere de alt3 valoare artistic3, poate avea rezultate
meritorii.

«UN FILM E CA UN CEAS ELVETIAN»

Ideile lui Vicario despre produsul cinematografic sint foarte clare.
«Un film — spune el'— este ca un ceas elvetian: dacd existd rotite, ar-
curi, rubine — merge. $i ma rog de ce s@ nu mearga? Si daca merge, il
vinzi si lumea il cumpidri. Totul trebuie pus la cale ca o spargere: prega-
tirea meticuloasd pe harti si studiul la fata locului, alegerea celor mai po-
triviti complici, cronometrarea timpului, prevederea tuturor dificulti-
tilor. In asemenea conditii, spargerea reuseste, nu poate si nu reuseasca
Insuccesul este numai o eroare de calculy.

Vicario are 40 de ani, dar pare de 28. De 15 ani lucreazi in cinemato-
grafie (licentiat al Centrului experimental). Mai intii cu o aparitie in
filmul lui De Santis, <Roma,orele 11», apoi ca interpret in filme usoare.
Era foarte mult solicitat, cu fetisoara lui romantic3, de biiat serios si
ajunsese chiar si fie distribuit in noud filme in acelasi an. Toate erau insi
productii mediocre, care l-au dezgustat destul de repede. «Actoria e o
meserie extraordinari, daci o faci bine, cu regizori buni, in roluri impor-
tante. Altfel, este o prostitutie. Eu nu sint prea indriznet si nici si ma
prostituez n-am vrut, asa ci...» Asa ca a ldsat baltd filmul si a devenit
editor de cirti populare: romane politiste si de dragoste, aventuri de
rizboi, peripetii stiintifico-fantastice, povesti erotice. $i in aceastd ipos-
tazi are succes si cistigul vine, discret dar sigur; si astidzi mai ies de doud
ori pe luni, la chioscuri, volumasele sale — intr-un tiraj de 150 000 de

exemplare. Dar nu era genul de activitate care sa-| satisfacd, asa cd...

METAMORFOZA

Asa ci si-a inceput din nou norocul in cinematograf, de data asta ca
producitor. Primul film a fost o coproductie cu Spania si se chema «O
canalie tindrd». Era vorba de un biiat de familie buni care furd, e tirit la
tribunal, iar judecitorul este (tocmai!) tatidl siu. O dramd lacrimogena,
care nici nu a iesit in premierd la Roma, dar care a scos bani buni in pro-
vincie. De atunci a continuat pe acelasi drum insirind vreo treizeci de
filme, modeste in general, inscrise pe filoanele de succes sigur: istorice;
ca «Sclava din Roma» — incasdri de un miliard — mitologice, wester-
nuri, dar tot timpul rentabile.

Pind cind, intr-o buni zi, i-a venit cheful si demonstreze cd nu consi-
deri cinematograful numai ca o masini de ficut bani, dar si ca un mijloc
de exprimare artistici. Drept care Vicario trece printr-o noud meta-
morfozi, imbraci haina de regizor si debuteazi cu «Orele goale», dupd
Moravia. O poveste despre sentimente aride tratata in stilul «noului val»,
cu o tehnici rafinati. Si de data aceasta are succes; dar mai ales reuseste
si fie luat in seami de citre critici. Urmeazi triumful celor «$Sapte cameni
de aury, afirmarea sa definitivd ca producitor si — cel putin din punct
de vedere profesional — ca scenarist §i ca regizor.
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Avionul opreste la citiva metri de una din
intrérile aerogarii. Urcadm intr-un autobus
si ocolim printr-un dedal de marcaje, pe la
capatul aeroportului... ca sa ne-ntoarcem la
citiva metri de aparat, in fata intrérii cu pricina.
Drumul cel mai lung se pare cé e cel mai sigur.
Sirul de pasageri se scurge agale. Sunt
asteptat de Pierre Seghers si de sotia lui,
Colette Audry. Invitatul lor pentru aceste
prime 28 de ore pariziene. Dificultati cu
politia de frontierd. N-am vizd de intrare
in Franta. Pierre intervine, se prezinta.
Inspectorul in civil are cartile lui si-ale
Colettei in biblioteca. E onorat. Se scuza
si ma invitd sa trec, stampilindu-mi la iu-
teald pasaportul. Imi declard. cu un zimbet
inefabil: «Poetii n-au nevoie de viza...»

ORA OROLOGIULUI, «<ANCIEN STYLE

Pierre mi-a retinut un apartament la Elysee-
Park, hotel de lux, «ancien style», unul
dintre putinele care exploateaza comercial
traditia si opulenta de-acum 4 decenii, in
concurentd cu palace-urile americanizate,
de care, imi spune, «ai sa te saturi la New
York». Peretiisunt tapetati cu matase culoa-
rea visinei putrede. Paturile mari, foarte
fnalte, intr-un-alcov cu baldachin. Perdele
de catifea, lambriuri, policandre (abajur cu
turturi de cristal), fotolii severe ripsate, un
birouas-secretar cu un serviciu de scris
in marochin (tot visiniu) si-un orologiu de
bronz cu cifre romane si cu penduletd sub
clopot de sticla. Limbile s-au oprit la 5 si
20 (s/ sau fard 20 de minute, clipa conversa-
tiilor suspendate inexplicabil si, uneori, a
mortii, timpul tacerilor colonelului Bramble,
al lui André Maurois).

«VEZI LA MORT CUM SE HLIZESTE

Nu ma pot impiedica sa nu «stric» o bobini
de film pe o panorama a Parisului «vizat»
de ia etajul doi. As vrea si vad atitea, incit,
spre deosebire de magarul lui Buridan,
nestiind ce s-aleg, transez dilema si intru
fntr-un cinema (de premiera, vai!): 9 franci
biletul. O comedie politistd cam neagra cu
Lino Ventura care colectioneazd cadavre:
Ris-pas, doudoule! sau Vise le macchabée
quisemarre! sau cam asa ceva. Dau s intru-n
sald. Un june pomadat, cu un aer de zdrobi-
toare superioritate, imi ia tichetul din mina
sidispare. Eu—dupa el. Ma plaseazi undeva
la balcon (locurile cele mai bune!) si agteapté
linga mine. Ti dau francul primit rest, il ia
si rosteste sibilin in bezna: «Quel/ culot,
le mec!» («Ce tupeu la tip!» — adica la mine).
O fi fost patronul silii si I-am jignit cu bacsi-
sul (sau cu putinatatea lui)?

ORA APERITIVULUI

Trecem prin Place Saint-Germain-des-Prés,
cu ilustra abatie din secolul al Vl-lea. In
biserica (inchisa la ora asta) se afld mormin-
tul (presupus) al lui Boileau si piatra fune-
rard a lui Descartes. Peste drum de biserici
si de fantomele célugaérilor eruditi, cafeneaua
«Les Deux-Magots», unde, prin 1920, Gi-
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raudoux, care locuia prin preajma, venea
séd-si ia micul dejun. ‘Imi iau si eu primul
aperitiv pe «zincy, la tejghea adicd. Vreau
absint, absintul lui Verlaine, al lui Jarry.
E interzis de ani gi ani de politie si e inlocuit
de «Pernod», o licoare asemanatoare, peli-
natd, care se fabricd in sud si se bea cu
apa. Potrivit sfatului postum al lui Jarry,
care definea apa ca pe un «lichid impur din
care numai o singurad picaturd e de ajuns ca
sd tulbure un pahar de absint», il beau curat.
Turul aperitivelor continuad pe bulevardul
Saint-Germain la nr. 172: Café de Flore,
unde printre primii clienti s-au numarat
Rémy de Gourmont, teoreticianul simbolis-
mului, si Huysmans. Pe vremuri, martea de
la 5 la 8, poposeau aici Maurice Barrés,
Paul Bourget, Jean Moréas. Apollinaire si
cu amicii lui se-ntilneau fnainte de primul
razboi mondial si-au «botezat» la o masa
revista «les Soirées de Parisn. Ceva mai
incolo, peste citeva case, poetul a trait
ultimii sase ani din viata, pind in 1918. Eu
ramin la «Pernod».

TOATE MESELE OCUPATE

Mai la vale, peste drum, braseria Lipp, loc
de-ntilnire al celebritatilor literare si politice.
Dateaza de la razboiul din 1870. Apollinaire,
Léon Daudet, Robert Desnos, Saint-Exupéry,
Giraudoux, Max Jacob cinau aici. $i azi,
miercurea, poetii fsi dau intilnire la Lipp.
Pierre propune sa intrdam. Observ, agatata
la intrare, o pancarda pe care scrie Complet.
Nu mai e loc, spun eu. De fapt, localul, nu
prea mare, e-aproape gol. Poate ca sunt
mese refinute? Nu. Actualul proprietar, care
ne-ntimpina cordial la intrare, refuza turistii
curiosi de celebritati si de locuri ilustre.
Nu primeste decit artisti, scriitori, pe care-i
cunoaste personal! Se ocupa de noi, imi
face onorurile casei, imi arati decoratiunile
de ceramicd (de un gust mediocru), con-
fectionate de unchiul poetului Léon-Paul
Fargue. Semnez si-n cartea de onoare. Pre-
turile par feroce, dar, de-acum inainte pot
intra cind vreau la Lipp si pot invita cu mine
si «necelebritatin!

LA TOURNEE DES GRANDS-DUCS

Pierre propune o raita prin boatele de noapte
cu oarecare faima (fireste «rea»). In Place
Pigalle, generali infiretati ne trag de mineca
in baruri cu strip-tease. Urméresc manevrele
peripateticienelor (clandestine). Urcdm spre
Montmartre. O «buvette» strimt3, frecventata
de poetii tineri si de actori. Bem, la preturi
exorbitante, un fel de cidru slab cu coji de
portocale, specialitatea casei. Patronul e
relativ tinar si recitd din te miri cine. Tmi
daruieste un mic drapel al «Comunei libere
Montmartre», care are o primérie, un post de
pompieri (de fantezie) etc. Am o banuiala
cé darul spontan a fost adaugat la nota si
platit in secret de Pierre. El si Colette imi
cer pérerea pentru viitoarea etapa a itine-
rarului. Propun, spre stupefactia si spre
emotia lor, Rue des Saules nr. 4.

ORA «IEPURELUI SPRINTEN»

— N-am mai fost de dou&zeci de ani aici,
declard Pierre. Eu am aflat de «Le Lapin



agile» din cartile lui Francis Carco, obisnuit
al localului: in De Montmartre au Quartier
Latin (Din Montmartre in Cartierul Latin),
tiparitd in 1927, acest mare-ndragostit si
cunoscator al Parisului, inepuizabil in pri-
vinta informatiilor si-a anecdotelor literare
(precum poetul George Lesnea despre lasi),
evoca in dese locuri atmosfera si obisnuitii,
cit si pe vechiul patron Frédéric (Frédé).

ORA PICTORILOR:
LOLO, CUBISMUL, PICASSO

Lolo, magarul patronului, este eroul celebrei
mistificari plastice «moderniste» semnata
Joachim Raphaél Boronali si expusad la
«Independenti», sub titlul S/ soarele apuse
pe Adriatica. Pinza era o nebuneasca hara-
babura de culori, rezultat al migcarilor de-
zordonate ale cozii patrupedului de care
se legase o pensula. Autorii morali, asis-
tati de Frédé si de-un portdrel uluit care
consemna aventura: romancierul Roland
Dorgelés si pictorul DédéWarnod.Inventa-
torul cubismului, Picasso («Cind pictezi un
peisaj, trebui sad semene mai intii cu-o farfurie»
si «Dacd pictezi un portret, pune-i picioarele
alaturi, pe pinza») venea si el la iepurele-
iute-de-picior sa bea ciresada casei (peretii
afumati mai pastreaza un tablou din «perioa-
da albastra»).

ORA LUI FREDE

In seara cu pricina, ca-n toate serile de
altfel, de pe la 10, cind se deschide, si pina
pe la 2 sau 3, cind trage obloanele, casuta
(asezatd-n preajma celebrei vii din Mont-
martre, cam paraginita azi), arboreaza tradi-
tionala interdictie pentru turisti: Complet.
Ne-ntimpina patroana, opulentd, rumena si
voioasd, ca o hangita de pe la noi, nepoata
defunctului Frédé, flancatad de traditionalul
ei «Julesy, cu sort de tejghetar si cu o cirpa
de vase pe antebratul sting, Chiriac musta-
cios, in putere, servind musteriii. Ne agezam
la o masé, facem conversatia de rigoare,
intreaba indiscret cine sunt, afla, se declara
onorata. Deschid gura si ma arat suspect de
informat (cu amanunte uimitoare, de sursa
livrescd, dar ea ignord), in legaturd cu
«istoria» cabaretului. Lacrimeaza la evocarea
lui «pére Frédén, afla ca-| stiu de la domnul
Carco («Mort si el, saracul! L-afi cunoscut
personal? — Nu»), imi aratd pe zid urma
glontului care |-a rapus pe strabun si-mi
ofera inevitabila carte de onoare, unde sem-
nez zdrobit de-atitea nume ilustre care m-au
precedat. Adaug la colectia mea modesta
de «locante inchise» inca una unde am fost
adoptat.

ORA POEZIEI

Un actor recita din Apollinaire (fireste Sous
le Pont Mirabeau), din Paul Fort (Marine)
si din Verhaeren. Pe urmé o proza scurta —
un fel de fabuld moderna — proprie. 1l invi-
tam la masa noastrd. Au sa mai vind un
student de la Politehnica, autor de poeme
si de splendide melodii pe care le cinta
insotindu-se la ghitara (sansonete in cel mai
bun stil Brassens) si-o pictorita cu barbatu-
sdu, sansonetisti — in programul serii — si
ei. La fine. un barbat intre doua virste,

Cheiul Senei
in dreptul Luvrului —
fostul palat al
regilor Frantei...

https://biblioteca-digitala.ro

notar, originar din Artois, cinta la un vechi
instrument popular (o varietate de vield
medievald) un repertoriu folcloric la care
ne-asociem, reluind refrenele-n cor. E o-ntre-
cere intre cintédret si sald, el incercind sa
descopere o bucatd pe care ascultatorii
n-o stiu. D& peste-un cintec vechi burgund,
de culesul viilor. Tl insotesc numai eu, in
entuziasmul general (de unde sa stie, séracii,
ca-l inclusesem intr-o antologie de folclor
francez la care lucram!). Patroana, care
cinta cu noi, oferé un rind pentru toti cei de
fata, ca sa stropim momentul. Euforie gene-
rald. Fum intetit. Aburirea lampilor.

LE SOLEIL NOIR DE LA MELANCOLIE...

A doua zi de dimineata, caut, in Place du
Chételet, teatrul Sarah-Bernhardt, construit
in locul unui nivod de stradute, demult
demolate de municipalitate. Aici, acum un
secol si mai bine, pe strada Omorului, colt
cu fundatura Vechea-Lanterna, de grilajul
de fier al unei curti, s-a spinzurat in zorii
lui 25 ianuarie 1855, Gérard de Nerval (stiam
de la Pierre Mac Orlan c& de un felinar,
pastrat in holul teatrului). Locul exact co-
respunde custii sufleurului. N-am pututintra.
Stagiuneainchisa, portarul banuitor.In scua-

‘rul Saint-Jacques din apropiere — o steld

memoriald pentru E/ desdichado, «printul
acvitan, tenebros, vaduv neconsolat, cu turla
abolita, al céarui luth constelat arboreaza
soarele negru al Melancoliei...»

ORA DISCULUI

Colette maia de la hotel si pornim spre aero-
port, unde ludm si masa. Descopér o cabina
de-nregistrare in care, contra 2 franci, poti
s&-ti imprimi vocea sau muzicé, pe un disc
de 45 t.-carte postald. Vreau sa le trimit alor
mei un mesaj vorbit. Pe cabina, o pancarta:
Defect. Nu-i nimic. Peste trei séaptamini revin
si ma «inregistrez» atunci.

ORA EUROPEI

Obosit de New York, redebarc in Europa,
unde, prin contrast, ma simt aproape ca
acasad. Nu uit discul. Pe cabina: Defect. In
fine, peste-o saptamina, cind plec, se repara
sigur si-o s& trimit si discul.

ORA VIZITELOR

Pelerinaj amical la scriitorii, la pictorii, la
cérturarii care-mi sunt aproape §i pe care-i
jubesc, retrasi la Pére-Lachaise, la Mont-
parnasse sau la Cimitirul Montmartre.

ORA AMINTIRILOR

Dupa amiaza pornesc din Place d'l{alie la-
ntimplare pe Boulevard de I'Hopital, trec
Podul Austerlitz si, pe bulevardul Bastiliei,
ajung in piata celebra unde se ridica ilustra
inchisoare. Se-apropie 14 iulie si un «tirg al
Mosilor» cu distractii populare s-a si des-
chis. Casc gura, fermecat de forfota, pe urma,
agale, ma-ntorc spre Sena, pe bulevardul
Henric al IV-lea. Duminica dupa masa e
lume putind, trecatorii’ sunt rari. Beau un
pahar de Beaujolais la o tejghea. Trag cu
urechea la conversatiile animate, stropite
cu expresii de argot. Ma bucur cé-nteleg
si ca-mi «imbogatesc» vocabularul. Pe mar-
ginea trotuarului, un poet anonim a scris
cu creta, insirind pe mai bine de-o suta de
metri, versurile unui poem-fluviu in care
se-ntreab3 «ce e viata? ce e amorul? ce e
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moartea?» Nu citeste nimeni. Abandonez
si eu pe la jumatate. Trec pe strada Sully,
prin fata Bibliotecii Arsenalului, la nr. 1-3,
instalatd in casa fostului mare maestru al
artileriei din Franta, Argenson, marchiz de
Paulmy, colectionar de carti medievale si
de manuscrise anluminate. In acest caper-
naum carturdresc s-au addugat arhivele
Bastiliei, hirtoagele bracuite ale minastirilor:
12 000 de manuscrise, mai mult de-un milion
de volume, 120 000 de stampe, un fond de
peste 250 000 de documente despre teatrul
in Franta, incunabule, legaturi pretioase,
miniaturi. Fumez tacut, contemplind fatada
ingustd, roscatd, de caramida aparenta si
trec pe podul Sully in insula Saint-Louis, pe
care-0 bat cu piciorul ore-ntregi, ulicioara
cu ulicioara, amintire cu amintire. Peste tot —
placi comemorative. Pe strada Saint-Louis-
en-I'ile, la nr. 2, si pe cheiul d’Anjou — casa
Lambert, construitd in 1640 de arhitectul
Tuilleriilor, Le Vau, decorata de Le Brun si
Le Sueur, cumparata in secolul al XVlill-lea
de marchiza du Chételet care |-a gazduit aici
pe Voltaire. La 54, cladirea unui «jeu de
paume» istoric. Case vechi, din secolul
al XVli-lea, pe rue Budé si pe rue des Deux-
Ponts (unde-a locuit poligraful Restif de la
Bretonne), cabaretul Petit-Bacchus; pe che-
iul Orléans, casa natala a lui Arvers, autorul
sonetului celebru, scris pentru Marie Nodier,
fiica scriitorului Ch. Nodier, muzeul Mickie-
wicz si Biblioteca poloneza unde a fost
bibliotecar poetul; pe cheiul Anjou, la nr. 9,
a locuit Daumier, care avea un atelier in pod
(descris de Th. de Banville in amintirile lui).
La 17, in casa Pimodan, la etajul 3, a stat
2 ani cu chirie Baudelaire, avindu-| ca vecin
pe Gautier. La nr. 37, a locuit Paul Claudel
n 1905 (cu citiva ani inainte statuse pe cheiul
Bourbon la nr. 43). Pe cheiul Béthune, intr-o
zond azi demolatd, au locuit Baudelaire
(inainte de a se muta in casa Pimodan) si
poetul Petrus Borel. La nr. 18, in 1958, a
murit Francis Carco. Dincolo de Sena, in
fata Muzeului Mickiewicz, pe cheiul Tour-

nelle; colt cu strada Cardinal Lemoine, s-a-—~

instalat, in 1870, Verlaine, proaspat casatorit.
Miine plec la Versailles, unde am sé filmez
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curtea de onoare, Sala oglinzilor (cea cu
tratatele de pace), apartamente si parcul.

CONSATEANUL LUI MONTAIGNE

La capatul strazii Saint-Louis, aproape de
Plle de la Cité, dominatd de Catedrala
Nétre-Dame, straduta Jean du Bellay, car-
dinalul, unchiul poetului Pleiadei. E aproape
11 noaptea. Linga o librarie, dau peste-o
galerie de picturd, deschisa: Galeria «La
Galére», la nr. 10, gazduind (intre 23 iunie
si 15 iulie) expozitia Peisaj pentru un poem
organizata de 7 pictori (printre care, romanul
Istrati), un sculptor (Lutz) si- 4 poeti
(Labrusse, Phytilis, Mahelin, Wilhelm).
Intru, privesc pinzele, citesc poeziile afisate,
poemele-colaj. Intr-o odaita din fund, cép-
tusitd cu tablouri si cu poeme, discuta citiva
tineri. Sunt poftit sa intru, provocat sa iau
parte la dezbaterea despre arta si poezie.
Pe la 1 noaptea (intre timp unii au plecat,
s-au perindat altii, sosesc fete noi),o0 picto-
ritd americana vine s& faca proiectii cu
diapozitive color reproduse dupa picturile
ei. Max Bouchereau, perigourdin vivace si
consdtean cu Montaigne, conservatorul
expozitiei (care e deschisa pina la 4 dimi-
neata), ma duce intr-o bucéatérioara alaturata
unde cinam cirnat cu piine, stropit cu Bor-
deaux. Revenim la discutie, se aduc halbe
de la bistroul din preajma, cred ca Au Franc-
Pinot, al carui patron in timpul Revolutiei
fusese tatal Ceciliei Renault, care-a-ncercat
sa-l omoare pe Robespierre.

Pe la 5 ne ducem in Hale, unde filmez o
bouillabaisse apelpisita (corespunzind tra-
ditionalei noastre ciorbe de burtd din zori).

PORTRETE SI SONETE

Pe linga Ecole Militaire, pe trotuar, linga
statia de metro, patru portrete mari in crete
colorate: Lenin, Kennedy, Cristos si gene-
ralul de Gaulle, pe care tocmai il termina
un tinar. Linga el; o cutie veche de conserve,
in care trecatorii aruncd monede marunte.
Intru-n vorba cu desenatorul. E student la
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Felinarul de care — pretinde
Pierre Mac Orlan — s-a spin-
zurat «Deznaddjduitul print
acvitany.

In
mansardele
«boemei
din
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sus,

linga
Sacré-
Coeur,
locuiesc
«beatniciin
tonomatelor.



«Pere Frédé» si Francis Carco
la «lepurele jute de picior»
(in 1927). Peretii sint aco-
periti de pinze ilustre.

Bele Arte. Stringe bani (ca si alti colegi ai
lui, in alte colturi ale orasului) pentru rindul
de halbe de diseara si pentru tigari. Treca-
torii nu talca peste portrete. A doua zi erau
tot acolo, ceva mai sterse, dar crutate de
méturatori. Eram fard aparat. Ca si la New
York,tineri. in veste de piele, cafenii sau
negre, cu versuri scrise pe spate. O pereche
poarta un sonet impartit in doua. Pe spatele
ei, In stinga,prima juméatate a celor 14
versuri (cu acrostih: Lili, Bébé, Toi, Moi).
Pe spatele lui — cealaltad jumétate a versuri-
lor, cea care rimeaza. Merg brat la brat si
poezia se poate citi usor.Daca se despart?

ORA BUCHINISTILOR

Bat cheiurile. Buchinistii m& dezaméagesc.
Maculatura imprimata, fara stil, fara haz, fara
valoare (fie si sentimentald). Tarabele dai-
nuie datorita inertiei traditiei, dar sunt numai
scheletele cu oase albe, demult ciugulite
si curatate, ale unor morti cu faima. Cartile
vechi, de oarecare interes, cit de cit rare
sau vrednice de atentie, pot fi gasite nu la
anticarii «secolului de aur al cheiurilors,
ci in libréariile moderne, care au un raion de
«re-vinzare», cu aparitii mai vechi sau mai

Hotel... «ancien style» pe stra-

da Sfintul-lulian-Saracul.

recente, uzate. Trec zilnic, dimineata, fie
si-o jumatate de ceas, pe la «Gibert jeune»
si car toatd ziua dup@ mine prin Paris, un
pachet cu mécar 2-3 cartulii.

Pe lingad Porte Saint-Denis, un provensal
cu nostalgia Romaniei, pe care-a vizitat-o
prin 1910-12 (a fost casatorit cu-o rominca
frumoasa — imi arata fotografia — care-a
murit dupa 2 ani de dorul térii), ma pofteste
la aperitivul inevitabil in bistroul din colt
si-mi déaruieste un volum de versuri, de
curind apérut. li ofer ultimul pachet de «Car-
patin. M@ roaga sa nu-l ocolesc daca mai
trec prin Paris. Promit.

ORA «CURCANULUD

Nu izbutesc s& descopar un cinema popular
unde se da un western clasic. M& apropii
de-un politist impozant, imbréacat in negru,
cu pelerind scurtd pe umeri si cu chipiu
ca la scoala de ofiteri Saint-Cyr. E bine-nfipt
in picioarele usor departate si din spate
pare-o reductie a Turnului Eiffel. 1l abordez
cu grija, politicos, compunindu-mi.frazele
dupa tipare clasice: —«Buna ziua. lertafi-ma,
va rog, domnule agent,ca va deranjez, putefi
sa-mi dafi o informatie?» Nici nu clinteste.
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Reiau cu speranta: — «Bonjour. Monsieur
Pagent, excusez-moi, je vous en prie, de vous
déranger. Est-ce que vous pouvez me donner
un renseignement ?». Se-ndurd sa méa consi-
dere peste umarul drept, turtindu-ma cu
martialitatea privirii. M& cintareste si-mi per-
mite, cu glas de stentor, rostind calm:
— «Dites, toujours!» Aproximativ: «Mé rog,
spunefi», versiune incapabild sa restituie
comicul urias al adverbului frantuzesc.

ULTIMA ORA

Cu parere de rau ca pierd spectacolul
sarbatorii nationale, plec la 13 iulie. Un ultim
aperitiv la barul aeroportului. Péstrez doi
franci pentru discul-mesaj. Pe cabina,
aceeasi pancartd de-acum o luna: Defect.
Tmi cumpér cu ei un ultim «livre de pochen.
Mé&-mbarc in avionul roménesc. Spél gustul
de «Pernod» cu un paharel de tuica batrina
din patrie. Nu-i nimic. Discul ramine pentru
«filmul» viitor.

llustratiile reprodusedin Paris vu par André
Kertész, texte de Pierre Mac Orlan (Plon,
1934).
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Sub titlul «Zece stringeri de mina, zece notatii per-
# sonale», corespondentul nostru Gideon Bachmann ne-a
trimis zece mici portrete de actori, priviti dintr-un unghi
foarte personal. Zece actori vazuti altfel decit prin prisma
strictd a criticului de specialitate, zece vedete care «mi
s-au dezviluit pornind de la o simpla stringere de minay.
In acest numiar publicim al doilea portret din seria mi-
croportretelor:

Dai mina cu Anouk Aimée si
trebui€ si-i rispunzi. Stringerea ei de mini. este o
intrebare: esti un prieten adevirat? Sau te vei
indepirta ca ceilalti?

$i dacd te decizi sii rispunzi afirmativ, ai s vezi
cd nu-ti va fi usor. Cici nu numai mina ei pune intre-
biri, intrebitoare ii sint si frumusetea colturoasi,

energia de argint viu,ca si mintea incordati cu care
cintireste totul si verifici neincetat, trisiturd ca-
racteristicid atitudinii sale fatd de viati.

Firi nume, firi familie, provenind dintr-o tara
arabi, o cisitorie timpurie si ratati, o fiici si o
dubld nationalitate; o carierd presirati cu succese
si esecuri de diferite dimensiuni §i —ca si lege
toate astea — un numitor comun: vointa. O vointi
de fier.

Ea era bruna frumusete existentialistd din «lLa
Rose Rouge», pe vremea cind sotul ei (de atunci)
gira faimosul local de pe «Rive gauche». Ea a fost
fecioara cu ochii fantastici din mai multe filme fran-
ceze: «Amantii din Verona», «Perdeaua purpurie»
etc. Dar abia in «Lola» (de Jacques Demy) s-a dez-
viluit cu adevirat, in rolul unei mirese de militar
dintr-un port minuscul, care triieste in functie de
vapoarele ce se perindi prin fata ochilor, care face
si se infiripe fidelitatea in sufletele birbatilor ade-
vdrati, cu brate si inimi adevirate. Personajul a
ramas un fel de jalon al cinematografiei franceze.
Anouk era Lola si,prin Lola, Anouk devenise un star.

«Nu cred ci sint prea frumoasi, spune ea, dar
cred ci frumusetea este ceea ce poti dirui celorlalti.
Cine spune despre mine ci sint frumoasi, m-a in-
intilnit, probabil, intr-o perioadi de generozitate».
Este adevirat ci are asemenea avinturi. Doar nu
poate nimeni pretinde unei fete care a luptat de
cind se stie pentru fericire, si fie generoasi mereu.

Regizorii de film o consideri o minune. Fellini a
uritit-o, a ficut-osdslibeascisii-apictat cosuripefatd,
fiindcd «altfel cine va crede ci este o nevastd ascul-
titoare, supusi! Am crezut ci o si se supere. $i
cind colo, i-am ficut o bucurie. Mi-a spus ci numai
fiind uritd, rolul ei va dispune de sanse, interpreta-
rea ei va putea fi apreciati. La o femeie frumoasi
cine se uitd daci mai joaci? Are dreptate, desigur».
Robert Aldrich, cu care a realizat «Sodoma si Go-
mora» i-a devenit bun prieten. «E un vis si lucrezi
cu ea. Nu spun vorbe goale. E un vis pentru ci ea
este materializarea inchipuirilor tale. Ale fiecirui
birbat. De fiecare dati — altan.

Gideon BACHMANN



CRONICA

CINEMATECII

omagiu
PABST

de
D. I. SUCHIANU

Aventurile celor 7 samurai — eroii lui Kurosawa — au inspirat
regizorului american John Sturges westernul «Cei sapte magnifici».

Un critic cinematografic francez, Freddy Buache, dupd ce recunoaste calititi morale
celebrului film al lui Pabst: «Kameradschaft» (sau «Grevay), adaugi: «Pabst nu impinge
ma: aeparte veleitatile sale de ginditor socializant. Ba chiar le pariseste, pentru 2 se indrepta
hotirit spre evaziune, ecranizind un roman irealist de Pierre Benoit: «Atlantidas. Inzinte
de 2 judeca daci criticile ce i se aduc cu privire la ideile sale socjale sint sau nu indrepts-
tite, m3 grabesc a spune cd un film ca «Atlantida» nu este o lasd evadare, ci o foarte legi
©im3 distractie. Exist3 pe lume si filme amuzante, egal de indreptitite, cit si cele cu probleme
grele. lar romanul acelui neintrecut povestitor care este Pierre Benoit e chiar un mod mai
ntelectual, mai putin frivol, mai fin spiritual de a amuza. As zice chiar: un mod ceva mai
serios de 2 ne distra. Cici are implicatii istorice, geologice, geografice, arheologice. E vorba
de acea antici ipotez3 a existentei unui vast continent scufundat, aflat in fata Gibraltarului,
in dreptul desertului saharian. Platon (in Timen si Critias) crede ci acolo a iflorit o intens3
civilizatie inainte ca, din pricina unor cataclisme seismice si deluviene, sa-1 fi mistuit pus-
tiul. Povestea lui Benoit ne spune ci acest continent n-a disparut. Ci el este o imensi tar3,
cu 2pa multd si civilizatie inaintatd. O tara secretd. Dinadins secretd, cici vrea si-si pastreze
nevatiamati strania ei independentd. Ea intretine, prin agenti misteriosi, legituri misterioase
cu Europa, cu Algeria, cu Franta, cu Parisul mai ales. Dar nimeni nu stie asta. intimplarea
face ca doi ofiteri francezi, dintr-un regiment de meharisti (mehari-ul e cimila cavaleriei
desertului) s3 ajungd in palatul reginei Atlantida. De aici incolo povestea devine ceva mai
serioas3; cici bazaconiilor totdeauna cam infantile ale aventurilor de «science-fiction», li
se adaugi acum un element realist: humorul, gluma, ironia, zeflemeaua. Intr-adevar, iat
ce afl3 tindrul nostru ofiter. Regina, cea mai frumoasd femeie din lume, este fiica ultimului
rege, si el un personaj misterios. Guvernul francez il credea un simplu nobil si bogat arab,
nu stia ci e si monarh clandestin al Atlantidei. Aflindu-se la Moulin Rouge, la Paris, monarhul
se indragosteste fulgeritor de vedeta french-cancanului, pe care o ia de sotie si o face regini.
Mai ia cu el si pe unchiul fetei, in realitate amantul ei, un musticios nobil rus, fost ofiter al
tarului. Parintiimor si tronul apartine acum fiicei lor. Singele api nu se face. Regala progeni-
turd mosteneste amorul pentru tineri frumosi, ofiteri francezi de cavalerie, pe care si-i
procurd prin kidnapaj. Are ea vindtorii ei specialisti care insfaci din desert pe cite un ofi-
teras din «chasseurs d’Afrique» si il predd suveranei, care dupi ce il primeste de citeva ori,
il las3 in pariasire. El, fascinat si disperat, moare.

ANTINEA, REGINA ATLANTIDEI

Subiectul mai fusese ecranizat o dati de Jacques Feyder si avusese un imens succes. An-
tinea, regina Atlantidei, devoratoarea de amanti, era faimoasa dansatoare Stacia Napier-
kovska, iar eroulera Jean Angelo, pe care Pabst |-amentinut in versiunea francezi a «remake»-
ului sdu (in editia germani pe care o are Arhiva noastri rolul e interpretat de Gussan Diesel
si dublat in englezeste. Celdlalt ofiter este Pierre Blanchar, in versiunea germani: Heinz
Klingenberg), iar rolul Atlantidei este interpretat de singura femeie din lume care se potri-
vea cu personajul: faimoasa, unica Brigitte Helm, femeie totodati colosali ca volum si gratioa-
s ca linie, cu figurd de statuie greacd, cu privire rece, cu privire care te ingheati. Nu de-
geaba o descoperise Fritz Lang pentru inumana sa zeitate din «Metropolis». Pabst o foloseste
de trei ori. In «Atlantiday, in ecranizarea romanului lui liya Ehrenburg «Dragostea Janei
Ney» si in «Crizdy, filme de psihologie freudiani, unde erotismul ia forme glaciale si rituale.
Brigitte Helm a avut o vogi enormi. Personifica vampa tipic germanici, vampa cu dimensiuni
de mitologie, statuar3, monumentald si nibelungiani. E caracteristic si faptul ¢, desi se bucura
de un divism foarte intens, nu a cizut prada Hollywood-ului. Toate filmele le-a ficut in
Europa. Cariera ei n-a avut fluctuatii. Timp de zece ani faima ei a stat neclintiti. A ficut
douizeci si sapte de filme. In 1936 se miritd si renuntd la cinema. Nu implinise 30 de ani!

Filmul lui Pabst e foarte frumos ficut. Se poate cu dreptate repeta vorba lui Louis
Delluc ci aci vedem un mare actor: nisipul. l-as reprosa filmului doud cusururi. Toata partea
de humor, de zeflemea care in roman contrasteaza asa de armonios cu notele de legendar si
de macabru, toatd aceastd sursd de efecte originale n-a fost indeajuns exploatati; si al doilea
cusur: finalul. fn roman, locotenentul Saint-Avit, care ca prin minune fugise din Atlantida.
dupd multe crime si peripetii, rimine cu nostalgia acelei aventuri si cu un dor, ca in basme
de cruda, fascinanta Atlantidi. Astfel c3, in ziua cind un tuareg se prezint3 si-i spuna, simplu.
ca regina il cheam, el pleacd, acum, firi vorbi, cuminte ca un citel dupi stipin. in loc de
asta, Pabst a preferat si ne mute pe tirimul visului. Eroul are halucinatii. Il vedem plecind
pe camild, singur cu tuaregul, dar nu pleaci adevirat, ci doar in vis, de-a lungul insa al unui
desert adevirat. Pabst, probabil, a crezut ci e mai verosimil asa decit si ne arate pe erou
vrijit real. Si s-a inselat.

AKIRA KUROSAWA, ZIS «IMPARATUL JAPONIEl»

Akira Kurosawa, zis si «Impiratul Japoniei», autorul «Celor 7 samurai», este o perso-
nalitate prea mare ca sd incapa in aceste citeva rinduri de cronicd. Se cuvine a i se consacra
un medalion aparte. Cit priveste pe «Cei sapte samurai», este o poveste petrecutd in Evul
Mediu, in care sapte cavaleri raticitori si siraci, sapte viteji spadasini, isi risci viata ca si
apere un sat de invaziile tilharilor. Tot filmul e numai lupta intre banditi (ciliri si inar-
mati pind in dinti) si siteni cu bite, condusi de sapte sibii neinvinse. Dupa filme ca «A trii»
sau «Barbia Rosiey, filme de psihologie adincit3, «Cei 7 samurai» e un film bazat pe frumuse-
tea plasticd a bitiliei, unde peripetiile se succed armonios ca pasajele succesive ale unui
poem muzical. lar psihologia, tilcurile morale, se desprind singure, din miscirile de epopee
ale luptétorilor. Americanii au ficut din asta o adaptare semi-gangstereasca («Cei 7 magni-
ficin). Ma grabesc a spune cd in originalul lui Kurosawa nu figureazi finalul american al sa-
tenilor care preferd si se dea bine pe lingd banditi decit sa urmeze periculosii aparitori.

x

Filmul lui Pierre Chenal, «Alibi» (1938), unde joaci si Stroheim, este bineinteles «un
film Stroheim». Acest foarte original artist, ci ne place sau nu ne place, marcheazi totdeau-
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na cu personalitatea lui toate filmele prin care trece. Omul despre care s-a zis: «Ths man
you love to hate», omul pe care vi place si-| uriti, este in acest film, poate mai tipic St =
decit in oricare alt film Stroheim. De la inceput, il vedem ci ucide. De ce — nu are mic
importantd. Ucide scurt si indraznet, in plin local. Dupi asta, tot filmul e picilirez polic
gratie unui alibi cumpirat pe loc de la una din «santeze» (Jeny Holt, talentata si chiar
noastrd compatriotd: Vlddescu «Olt»). Politistul e Jouvet. Stroheim pierde partida.
unei mari abilititi a comisarului si subcomisarului (Albert Prejean). Dar aroganta str
miand rimine. El se sinucide, lisind scris, cu rosu de buze pe oglindi: Bien jous! Adics
dsta-s eu. Un om genial ca mine nu poate avea decit adversari asa, de la iniltimez mea. s
sd md poatid birui chiar pe mine. Cu alte cuvinte: Bravo Stroheim! Numai tu puteai gis
asa de geniali adversari.

CINEMATECII

aniversari:

DANIELLE
DARRIEUX

de
C. POPESCU

Cinemateca noastra a sérbatorit de curind — prin prezentarea filmului «Taras Bulbas
— 50 de ani de viatd ai mereu tinerei Danielle Darrieux si 37 de ani de carierd artistica 2
celebrei vedete franceze. Cind ai debutat la 13 ani, pe ecran, faptul nu mai mira. Ceea ce

uimeste este curba continuu ascendenta a carierei actrifei si felul in care a supravietuit
tuturor modelor. In filmul francez sint numai 4 cazuri asemanatoare: JEAN GABIN s
FERNANDEL, DANIELLE DARRIEUX, si MICHELE MORGAN. Cei patru muschetari din
anii treizeci pe care-i gésim si azi in capul listelor de favoriti ai publicului si, desigur, =
producatorilor. Debutul Daniellei evoca primii ani ai filmului sonor. In 1931 regizors
Wilhelm Thiele cauta o adolescenta pentru versiunea franceza a filmului «Balul», dups
nuvela Irinei Nemirovsky. Dintr-un stol de fetiscane chemate la un concurs, ochiul cinez-
stului remarca o eleva de la conservator, care studia violoncelul si se pregatea pentru arta
dramatica. Era Danielle, pe atunci in virsta de 14 ani. Succesul «Balului» a fost decisiv
violoncelul abandonat i arta dramatic& deprinsé pe platou, la locul de munca. Fiindca,
odat# consacrat in cinema, chiar cind nu esti decit o pustanca, nu mai poti da inapoi. Un
film aduce pe altul, un contract cheama alte contracte si de pe o zi pe alta, Danielle Darrieux
in ciuda virstei ei fragede, devine «cineva». lat-o in 1934 alaturi de tenorul la moda Jan
Kiepura. Danielle avea o voce frumoasa (pe care si-a pastrat-o gi azi) si o relevé publiculu
n operete ca: «Sfirsitul crizei», «Dédé», «O pustoaicd nostimad», «<Mamzelle Mozart etc.
Si aceastd «drole de gosse». aceastd nostimé pustoaicd, plina de verva si fantezie per-
sonald, cu risul cel mai cristalin, care a rasunat vreodata pe ecran, devine starul nr. 1 al
comediei muzicale franceze. Dar Danielle nutrea in ascuns alte ambitii. Ea voia cu orice
pret s& joace dramd: in Mayerling, neuitatul poem de dragoste si moarte semnat de Ana-
tole Litvak, unde apdrea alaturi de Charles Boyer, tinara isi dovedea pentru prima oar
temperamentul de actritd dramatica. Au urmat apoi: «Taras Bulba», «Port-Arthurs», «Clu-
bul femeilor», «kDominoul verde», «Abuz de incredere», «Katia» si «Reintoarcerea in zoris.
In preajma razboiului trece oceanul, invitatd la Hollywood, unde realizeazd o comedie
fermecatoare, «Furie la Parisn,cu Douglas Fairbanks jr. si Mischa Auer. Nemulfumits
de stilul de lucru si scenariile care i se ofera, se reintoarce in patrie, unde e surprinsa
de razboi in timpul turnarii comediei «Batai de inima». Din cele citeva filme realizate in
timpul oc: upatiei retinem doar acea incintitoare si delicatd «Prima intilnire», semnat
(ca toate filmele ei bune) de regizorul Henri Decoin, pe atunci sotul ei. Din 1942 si pind
in 1946, dupé eliberare, Danielle joaca teatru la Paris si intreprinde turnee in tara. Revine
in cinema, radical transformata. Frumusetea ei a devenit mai grava, nu mai e fetita tandr2
si pusa pe farse, cu vocea armonioas3, ci o femeie rafinats, complexa, ca Marceline din
«Jean de la lune», rece si calculatd ca «Bethsabée», cochetd si infideld ca eroinele din
«Ai grija de Amélie» sau «La ronde» . lat-o atacind cu brio roluri mari de drama ca cel 2
nefericitei regine din Ruy Blas — versiunea Cocteau — al&turi de Jean Marais, cel al sofies
ucigase din «Adevarul despre Bébé Donge» cu Gabin, sau al vaduvei rapace din «Dum-
nezeu fara credinta» de Autant-Lara. Stilul ei de acum este foarte apropiat de cel al Bette
Davis. Dificultétile rolurilor de compozitie n-o sperie, izbinzile ei fiind astfel cu atit mai
meritorii. Culminatia carierei ei este desigur doamna de Renal din «Rosu si Negru», atit
de personala adaptare a lui Autant-Lara a romanului lui Stendhal. Citeva titluri de filme
notorii ca: «<Amantul lady-ei Chatterley», dupa Lawrence, de Marc Allegret, «Oala cu
fiertura» de Duvivier cu Gérard Philipe, «Salariul pacatului», sau,Marie-Octobre*sint
marturii ale talentului atit de divers, ale temperamentului ei de mare comediana. Vesnic
tinara Danielle, cucereste la ora actuala din nou Parisul pe scena cu Laurette de Sauvajon
si pe ecran cu «Domnisoarele din Rochefort».
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