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F. BRUNEA-FOX:

La intrebarea dvs. de anul viitor, si pot
exclama: ce film!
S3 nu regrefi c-ai stat la coadd!
Ca J-ai vazut nu fuse o corvoada
Ehei, i-ar sade bine si-n apus
Pst. nu ai un bilet in plus?

BRADUT COVALIU:
Si realizeze mai multe filme despre arta
plastics

CORNEL DINU:

Doresc cinemalografiei noastre, in 1971, 0
na din competifiile
$i. implorind si nu
turi, mi-25 permite
pra noastrd lupta de

mitaide! Forta o
induntru, aici, si sti in onginaiitates 5i specifi-
cul viefii roménest

DAVID ESRIG:

O organizare sericasd, responsabild si
competenta. Restul va urma in mod fire:

JEAN GEORGESCU:
Cinematografiei romanesti ii urez zile fru-
moase si chiar si «Nopti furtunoase.

TASCU GHEORGHI

Dacé ne gindim la excepfionala calificare a
unora din cameramani, dacd ne gindim ca
documentarul, filmul de animaie, reportajul
social primesc consacrare §i lauri la multe
din festivalurile de prestigiv din strdina
tate, dacd socotim ca pelicula, *fondurile si in
genere intreaga asisten{a pe care cu mare grija
statul nostru o ofera creatorilor sint cu totul
neprecupetite, daca nu ducem lipsa de scenaristi
si daca exista, dupa cum s-a dovedil, regizori
(Lucian Pintilie, printre altii si in primul rind)
care sa stie sa-1 facé pe spectator a urméri dous
ceasuri cu alenfie ceea ce se proiecteaza intr-o
sala, si considerind cd subiectul ori acliunez
trebuie sa fie, si sint, in afard si in noiyca o
aceeasi rasfringere a visului muitiform si unic
— atunci augurii filmului roménesc pe 1971
pot fidecit Incurajatori, ca o filé rogie care anunta
data fixa si (cu un fior de speranti mirata) obi:-
gatorie a unei sirbatori de calendar

CONSTANTIN C. GIURESCU:

S facé filme reusite, de circulafie mondials
—tel realizat. de altfel. in alte sectoare ale arte.
roménesti

Acad. IORGU IORDAN"

Sa fie veridic sau mai veridic. Asa cum
cunosc eu. flmul romanesc n-ar putea serv
decit intr-o slabd masura ca izvor de informate
pentru un stréin care ar dori serios s3 aibé o
imagine, mécar relativ bogatd si in orice caz
fideld, a preocupdrilor camenilor nostr: de az
sau, altfel spus, a aspectelor celor mas impor-
tante din viata Roméniei actuale. Dupé pirerea
mea, problemele mari ale viepi socidle s
individuale sint, in esent3, aceleasi in farie
care nu difera muit sau prea mul intre ele din
punctul de vedere ale evolutiei lor economice §i
politice. Deosebirea consté in modul cum le
pun si cum incearca s& Je rezokve scriitorii. in
cazul nostru autorii de scenarii, cu ajutorul, as
2zice, mai mult tehnic §i artistic (acesta din
urmé in ce priveste jocul actorilor) al regizorului

Problemele fundamentale sint. mi se pare,
raporturile dintre individ si societate (la noi,
atitudinea fata de interesele generale, vazute cu

A

ochiul cetateanului dintr-o fard socialista, ati-
tu@ine faté de muncd, cu loalte aspectele ei) si
'exdx.mle dintre indivizi, unul fata de altul

unele 51 pentru celelalte. As face precizari
numai cu privire la doua probleme extrem de
mportante: aceea a lineretului, de care se
vorbeste mereu. si aceea a femeil. extrem de rar
atins3

sfirsit. as mai spune ca ideologia noastra
actuald s rezulte din modul de prezentare si de
tratare 2 temei scenaristului, sa fie numai
simiita, bine si just. de spectatori, nu «impusa»
direct sau indirect cum se face de obicei.

Acad. ION JALEA:

Cinematografia este cea mai tindra arta.

i urez un yutor stralucit si doresc tinerilor i
regizori si infeleaga cé arta este o chestiune de
calitate

GYORGY KOVACS:

Numai  superficialitatea §i necunoasterea
greutailor ar putea sa ne faca sa credem ca
schimbarea calendaristica a unui an poate
preface in bine toate carenfele industriei noastre
cinematografice Totusi, cred, sper si doresc ca.
inarmaté cu mai multa responsabilitate, cine-
matografia noastra sa intre pe marea sosea
internationald nu ca ultima, ci numai ca a 7-a
arta

LIA MANOLIU:
Sé facd un film adevarat!

Prof. ing. dr. doc. DORIN PAVEL:

Sa inchege o scoald nationala si de educatie
nationala, in care filmul istoric sa aiba un rol
de calduza

IRINA PETRESCU:

Ca in fiecare an. cu aceasld ocazie urez
cimematografiei un an bun, prolific si prosper.
ealizéni de popularitate si prestigiv

CARMEN STANESCU:

Doresc cinematografiei noastre ca in anul
1971 s3 reahzeze acel film caruia arta interpre
{ativi romdneascd si-i asigure succesul si
circulafia mondiald

Prof. dr. SORIN STATI:

Doresc Marelui film roménesc al anutui
1971 sé fie transparent: s pot vedea dincolo de
el fard sa simt ecranul, pelicula si nu-mi refina
privirea nici cit geamul cel mai curat. Un filr
atit de transparent, incit dialogul sa nu se auda
si imaginea sa nu se vada. Nu vreau un film
caligrafic — pentru ca scrisul frumos se vede;
nu vreau nici antifilme, in razboi deschis cu
arta — pentru ca i scrisul urit se vede.

n Iz filme ce cemonstreaza «cautarilen
wi Mi-2 spus cineva cd adevaratul artist
cautd. e a gasit Nu sint nici pentru «esen-
tralzaren (Entuziasmul se traduce prin excla-
mata «Fenomenal!»; nimeni nu striga: «Esen-
tal's) In operele de artd oamenii-simbol sint
e2una niste epallentes umbrae», cum vedea
Aeneas in plimbarea sa prin infern

1/ iubesc pe regizorul-mentor, in fafa
céruia mé simt elev, nici pe regizorul-demiurg.
care ma obliga sa vad ce a fabrical el Il prefer pe
regizorul-cilduza, care ma invité la o plimbare
prin lume. Dar hici «calduza» nu-i bine, pentru
cd o calduza ifi aratd §i aceasta deisis (aratare
cu degetul) e vecina cu ostentatia Mi-as dori
atunci un regizor-filozof. care si descopere
lumea din admiratie si uimire alturi de mine

D.l. SUCHIANU:

Ceva [oarte usor de realizal Si devina In
citiva ani prima cinematografie din lume.

Acad. NICOLAE TEODORESCU:
Pen[ru anul 1971, cu atit mai mull pentru
doresc §i urez -
neslr— ca si milioanelor de spectatori prezumali
ai filmelor ei — sa realizeze in productie dictonu/
stramosilor nostri romani, <Non multa sed
multum». sub semnul vorbei din balrini, ra-
masa poate de la stramosii nostri daci, «Omul
cinsteste locul».
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Jubileele sint sirbitorile memoriei. Tintuiti prea
sistematic si prea strins de priponul agendei diurne,
ne pomenim deodat inundati de trecut. $i, smulsi
de sub miruntul imperiu al lui «si nu uit, lisind
in urmi rada de serviciu, navigim... Sau, cel putin,
sintem invitati si o facem cici nimic mai neprielnic
marilor croaziere decit mecanismul meschin —
dintat al lui «si nu uits. Mirturisesc aceasts anchi-
lozi de inadaptare la indemnul de a cilitori 75 de
de ani, practic dintr-un salt, spre izvoarele cinemato-
grafului. Bine, si iau drept vehicul un sentiment.
Laalegere: i itudine. duiosie,
veneratie. Merge. Pinzele incep si se umfle. Si,
brusc, imi dau seama ci acest cinematograf — vechi
de cind lumea sau fird virstd pentru cei foarte tineri
— s-a ndscut, de fapt, o dati cu tatil meu. $i ci a
inceput si vorbeasck o dati cu mine. Mai mult <3,
0 dati cu a treia generatie, ne-a intrat in familie, ci

Toastam

pentru 75 de ani

de cinematograf
st 20 de ami

de film romdnesc

toresc asa cum, fard indolalk, n-as cumpira miine
dimineati piinea de la brutirie cu vreun alt senti-
ment dach ay afla‘ci de la inventarea piinii s-au impli-
nit exact 10.000 de ani Prea e de-a noastrd si de toate
zilele...

ci le vor dovedi prin retrospective si

sintem rude mai fidele si mai apropiate decit sint
unchii §i verii primari. Asa da... Pe acest fir genealo-
gic e mai usor de navigat. Il avem acest fluviu cu mii
de brate intre noi, il tinem la mijloc, nici vorbi de
vreo api moarti. Cu aceste repere nimic nu ne mai
inhibi. E de-al nostru, ni-e familiar si prin virsti.
Si pe urma, bitrinelul acesta — dupX acte — prea e
viguros 3i fecund, e prea teribil si popular, intr-un
cuvint prea e seducitor ca si aibi virsta declarats de
arhive. Intr-un fel aproape i nu-mi vine si-I sirbi-

retroexpozitii ci acest fabulos cinematograf are
imativ vi i i. Dar

pr rsta
oare sint acesti trei frati mai bitrini sau, dimpotriva,
mult mai tineri. Decit acum 75 de ani? Cred, asadar,
& in aceste zile noi ii sirbitorim cinematografului
mai degrabi tineretea si contemporaneitatea lui.
$i, totodati, faptul ci de doul decenii a devenit de-al
«nostru», ci ni-e conational, ci in venele lui circuld
singele artelor si gindirii romanesti si ci, cu aceastid
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incircituri ce poate fi, desigur, mai bogati in globule
rosii — cinematografia noastri a inceput i ea si s
infatiseze i s& ne infitiseze in lume. :

Bitrinului i mereu nou-ndscutului sirbatorit (din
care nu putem desprinde realitatea filmului roms-
nesc) i aducem asadar ofranda omagiilor §i uriri-
lor dar stiind si c si cit ne apartine, putem si-l gratu-
13m perfy sil i... s3-| punem
1a treabi.

La 75 de ani cinematograful e sirbitorit in intreaga
lume, aceastd lume in care la peste patru veacuri
dela mai existi milioane de ]
dar cérora filmul i deschide cu alfabetul sau
zistibil, instantaneu.

Grecii vechi, inventatorii acelui fantastic serial
in culori care a rulat milenii pe ecranele sensibilititii
umane — Mitologia — se pricepeau, cred, la scenaris-
tick i ar fi otios si trecem la argumentare. Un singur
exemplu: Hebe, zeita tineretii vesnice s-a miritat,
dupi zeificarea fui, cu Hercule, simbol al eroismului
5i trudei de exceptie. E mariajul profund semnifica-
tiv al tineretii fira bitrinete si alfortei finalizate,
simbol deplin caracteristic pentru acest prodigios
tindr Ia 75 de ani care este cinematograful i pe care

in aceste momente jubiliare il doresc toastat si
pentru filmul rominesc.

Mircea SINTIMBREANU
3




panoramic
'70

Scrittorul
Nicolae Breban
autor

de

«filme de autor §

r ‘ In seara aceea, trenul ple-
case dintr-un Bucuresti ce-

nusiu, patruns de riceala

L ploii. Dintr-o frumoasi si
senind doamnd, toamna de-

venise brusc o bitrind mohoritd si
neprietenoasi. In giri, la luminile stri-
lucitoare de neon sau la cele mai palide
ale becurilor solitare, fulgi rebeli, mi-
rati parci de graba cu care au pornit
la drum, se topeau inainte de a ajunge
pe pamint. Putinii si somnorosii vilegia-
turisti coboriti in statia Calimanesti
erau intimpinati de un autobuz rece.
Strazile erau pustii. Vzhncolu! Ie stribi-

buzul a ajuns la capit de linie cu un
singur pasager. Ne mai despirtea un
singur kilometru de motelul «Cozia»
popasul oltenesc al echipei «Printre
colinele verzi»n. Soseaua era spilatd
de ploaie. Mi gindeam ci dimineata
trecutd, la telefon, seful de productie
al echipei imi spusese glumet: «Si
aduceti i soarele cu dumneavoastri!»
Dar astrul, fiindu-i frici probabil, se
ascunsese inainte de a-| putea biga eu
in geamantan.

in asteptarea soarelui

tea in cadenta obi: stii
s-au terminat pe nesimtite. La fel si
Ciciulata. Dupd putine minute, auto-

Moment de confesiune

Ziua aceea, cind frigul se strecura

Lupta dramatica pe grohotis

Vc# ul"

instantanee

Anifa — un personaj celebru

riscurile

Cred ca putini sint cei care, cind aud
numele Margai Barbu, nu-i asociaza
imediat cu imaginea ei pe peliculd, cu
emerara Anita din seria «Haiducilor»
in timp ce-mi asteaptd amabild intreba
rile, nu mé pot impiedica, la rindul meu,
sa nu fac, involuntar, aceeasi asociatie.

, la sfirsitul celor 6 serii,
spuneti-mi, va rog, Marga Barbu,
ceva despre Anita. Ce-ati indragit
la ea, ce greutdti ati intimpinat in
realizarea ei?

Lipsa dificultatilor ar fi ultimul lucru
re m-as plinge in legétura cu Anila.
primui rind, pentru nimeni nu e
neglijabild problema varietdtii reperto-
iului. Nu este foarte incintdtor sa joci
-a lungul a citiva ani mereu acelasi
. Aici Insa m-a sustinut grozav publi-
cul. Primesc incé si astazi scrisori care
incep cu «dragd Anita». Oricum, mar-
turisesc ca asta ma bucura. Cind stii
ca personajul pe care |-ai creat «a
prins», cé place, parca iti creste incre-
derea in tine, in ceea ce faci. Apoi, un
motiv in plus care m-a facut sé tin si mai
mult la Anita, a fost finalul ultimei serii.
Pina atunci, fiecare episod se termina
«cu bine». Dar in ultima serie, Anita
are parte de o evolutie neasteptata.
Rolul se dramatizeaza, paraseste le-
gendarul, devenind mai real, lar sfir-
situl e chiar amar, asa cum sfirsesc nu o
datd In viatd marile povesti de lupta si
dragoste.

—Pe
pe car
impres

& problemele psihologice
m avut

cd v-a cen forturi
Al facut antrenamente spe-

— Bineinteles, mai ales de cdlarie

Dar asta mi-2 dat numai indeminare,




tur. de

L2

weu acelasi
mzav publi-
grisori care
Beum, mar-
E Cind stii
§ creal «a
Feste incre-
& Apoi, un

jerie, Anita
leasteplata.
FEseste le-
gl lar sfir-
Brsesc nuo
de lupta si

sihologice
L am avut
ri eforturi
pente spe-

de cdlarie

indeminare.
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meseriei )

fard a mé scuti de eventualele accidente.
Nu stiam niciodata cind plecam dimi-
neata, cum ma voi intoarce seara. Fina-
lul seriei intii I-am facut cu niste vinatai
cit pumnul, 0 zi dupé ce ma lovise un cal.
La filmarea unei secvente din ultima

inainte de a incepe, unul din gréj-
spus: «Trebuie sa va spun ca
vi s-a schimbat calul. E un cal bun; are
doar un mic pacat, da uneori cu caoul.
Un mic pacat: in plina goand, a dat usor
cu capul, atit de usor c& m-am mirat
cind am vézut ca scuip numai singe.
Ce sa-i faci?... Riscurile meseriei.

O ascult s1 am senzatia ca, desi po-
vesteste intimplari care pe alfii i-ar spe-
ria, le povesteste cu o ascunsa bucurie,
cu 0 anume satisfactie. Si, ca si cind
mi-ar fi auzit gindurile, continua:

— Adevdrul este ca oricit as risca, imi

place. $i, de altfel, sint o fire sportiva.
M-am temut mai mult cind a trebuit sa
filmez cintind pe vocea Mariei Tanase.
Nu stiu sa cint. Nu e meseria mea.
— Anita, cu peripetiile si pasiunile
e si fi_umplut din plin un
numdr de ani de meserie, de ani de
viatd.

cmai de aceea am si incercat
sd-i transmit date etern omenesti, in
care fiecare femeie sa se poatd recunoa-
ste. Dorinta mea cea mare a fost dintot-
deauna sa joc un personaj de astazi,
in lipsa acestuia, am actualizat-o cit
am putut pe Anita.

Constat cé, tot vorbind despre filme
si filméri, despre rol si datele lui, am
ajuns in cele din urmé sa discutdm nu
atit despre Anita cit despre Marga
Barbu. Si e normal sé fi fost asa, pen-
tru cd orice personaj care traieste,
poarta In sine o pérticica din viata ac
torului care-| intruchipeaza.

EH.

treptat in oameni, si cind sentimentul
cd nu se va putea filma devenise gene-
ral, a fost foarte tristi. Cine n-a urmirit
o echipi de filmare pindind o zi frumoa-
sd, cine n-a vizut-o reniscind o dati cu
di razi de soare, nu-si
a exact starea sufleteasca
prin care treceau pseudovilegiaturistii
de la Cozia. Oamenii se mutau dintr-o
camerd in alta,isi ficeau de lucru cu te
miri ce, rimineau minute intregi in
fata aceleeasi pagini de carte. Doar
privirile ridicate spre ferestre cuprin-
deau luciri de speranti. Poate-poate,
masa compacti de nori se va sparge
undeva, poate-poate se va lumina. Fie-
care membru al echipei avea dialogul
sdu cu natura, fiecare o apostrofa sau
o lingusea in felul siu. «§i cit de bine
ne-a mers pind acum , spune regizorul
secund Constantin Vaeni. Aici la Cilim3-
nesti am filmat si cite 120 m. pe zi.»
Cind prinzul trecuse de mult, cind
sperante nu mai erau, actorul Vasile
Nitulescu se pregitea pentru o goani
de 200 km cu masina pentru a ajunge
la Bucuresti. Seara avea spectacol. Pe
fata sa se asternuse oboseala, acea
oboseali pe care o di timpul irosit,
ziva care s-a scurs fird s-o fi implinit
cu ceva. Cuprins de acest spleen de
toamnd, l-am gisit si pe Mircea Albu-
lescu care astepta zadarnic de doui zile
sd poatd filma. Astepta si se pregitea
cu emotie. Fiindci el, Arion, avea si
inceapi si existe cinematografic cu
sfirsitul personajului, cu moartea sa
dramatici. dcd trebuia si aducd
acum sumumul de trisituri ale eroului,

O stranie Irina (Emilia Dobrin)

si dea nota finald a caracterizirii unui
personaj. Albulescu, pentru a-l con-
tura pe Arion, cautd s3 realizeze felul
de a fi al acestuia, cauti liniile de forta
ale personajului. Am stat in camera de
motel 5i am vorbit despre eroii pe care
i-a jucat pind acum in film. Despre rolul
pe care |-a realizat la o inalti tinutd
artisticd in «Prea mic pentru un rizboi
atit de mare», despre avocatul din
«Canarul si viscolul», despre
din «Mihai Viteazul». Albulescu stie s3
descifreze universul intim al filmului,
sd-l analizeze si si se analizeze lucid,
adesea ironic. El revenea obsedant
la o idee: «Un rol se compune nu
numai din ceea ce vede spectatorul, din
ceea ce i se pune ostentativ in fatd, ci
mai ales din zecile de detalii pe care
actorul se striduieste si le topeasci
in personaj, pentru a-i reda nota parti-
culari». Simteam ci Arion este, deo-
(CONTINUARE IN PAG. 5)

epilogul

an //

,asteptarn

Ultimul
film

al lui
Ciobotdrasu
51

asteaptd
premiera

Risul lui inimitabil

g r 1 A fosi o var grea pentru echipa «Asiep-

1ariin. Arsita in impul exterioarelor din

Vilcea, lipsa de apa la Pitesti, apoi, la
L J jumatatea filmarilor, moanea fulgeratoare

a imerpretului principal, Stefan Ciobo-
larasu — a fosy, a fost o vard foarte grea pentru inireaga
echipa. Doar ambitia de a termina filmul — devenit oma-
gial — i cu care au it d
gia periclitata de disparitia lui «nea Fane» — pe care se
baza totul — au salvat «Asteptarea», Doar ambitia si
priceperea tinerilor autori (scenaristul Horia Patrascu,
regizorul Serban Creangd) de a crea suspens cinema-
tografic acolo unde fatalitatea presirase semnele ei
de intrebare...

Ne convertim suferinta in arta. Mai lucid, mai imelec-
tual, autoanalitic, la Wajda in «Totul de vinzare» (di-
sectie a cruzimii cu care ne scotocim dramele sa le ma-
suram abisurile) simpluy omenesc, la «Asteptarean
noastra mai de toate zilele. Nu stiu cit ar fi sporit ca
emotie, in sala, pre-genericul propus de autor la un
moment dat, dar stiu cit de emotionanta a fost intim-
plarea pe care au vrut s-o transpund in film. Dimineata
zilei de 26 august; intreaga echipa in pregatire febrila
de lucry, o zi splendida, trebuia sa se filmeze o scena
importanta: surpriza pe care vrea sa i-o faca pensionarul
sotiei, la aniversarea nuntii lor de argint. Nea Fane ca-
taral pe casa pindeste sosirea prietenului cu surpri
© masinad de cusut. Parca-i vad voiosia copildreasc,
risul jenat si hitru cu care s-ar fi prezentat in dimineata
aceea Stefan Ciobotdragu daca... Risul lui inimitabil,
tandru si bun,cu care ne intimpina din alte citeva sec-
venfe tilmate, secvente devenite document pentru gene-
ratiile care n-au avut fericirea s&-I cunoasca

Orele treceau, masina trimisa dupa nea Fane s-a ina-
poiat tirziu cu cea mai incredibila veste.

Ultima secventd, trasd in ajun, contine un prim plan
de o valoare estetica si umana tulburatoare: obosit sa

mai intervind in neintelegerile celor tineri, nea Fane se
intoarce in casd, se aseaza cu greu pe scaun, incercind
sd-gi ascunda o chinuitoare durere de inima. Ochii lui
se tulburd o clipd, si apoi incearca sa se destinda intr-un
zimbet ce se vrea linistitor pentru fata, pentru sotie.
e

Scena magistral jucata ori presimtirea mortii — tot d

inima— care-| va lua dintre noi in aceeasi noapte — cine
mai stie? Cit e viatd, realitate ascunsa si cit geniald mi-
mare a ei, pentru ca noi sa plingem si sa ridem in sala
de spectacol? «Asteptarea» va fi omagiul artei si al
vietii, inseparabile. Omul si artistul, definitiv contopiti
«Asteptarean» va fi legenda mesterului ceferist a cérui
creatie materiald si morala va infrunta generatiile. Sta-
feta o preia cuplul tindr, Dutu si fata lui nea Fane (Via-
dimir Gaitan — Nina Zainescu), cei in care omul si ar-
tistul Stefan Ciobotdrasu a aprins scinteia de adevar.

Alexandra BOGDAN
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camdatd, un subiect tabu. Personajul
se adund in Albulescu: actorul cautid
sa si-| defineascd in tot ceea ce are el
specific. Mi s-a pirut o impietate si
imping usa sufletului si si pitrund acolo
unde doar propriul eu creator al actoru-
lui avea voie si intre.

de Olt si am intilnit intre coline apele
Lotrului, cind repezi, cind linistite
ici ne-am oprit. Locul de filmare era
pe o insuli, mai degrabi o limbi de
piatri si nisip, cu citeva tufe pe margini
Si echipa s-a desfisurat cu o vitezd
demni de luat in seami. Din doui scin-
duri a fost improvizat un podet peste
un brat al apei iva oameni au trecut

Febra filma

Si cind a doua zi toamna a devenit
iar o frumoasi si senini doamni, si
cind astrul care se ascunsese pe alte
meleaguri a revenit pe la noi, echipa
filmului «Printre colinele verzi» era
stipiniti de o bucurie aproape copili-
reasci. Ea a pirdsit in zori motelul.
l-au venit intériri din Ciliminesti. Kilo-
metrii de sosea care ne despirteau
de locul de filmare, kilometrii de-a
lungul cirora serpuia Oltul si deasupra
carora stipineau dealuri ce mai purtau
incd culoarea anotimpului pierdut, au
fost parcursi cu repeziciune. Si insotiti
de soarele blind al zilei, ne-am despirtit

lor, practicabilele, sinele de travelling.
Cu grija a fost trecut si aparatul peste
podetul de scinduri. in autobuz fetele
de la machiaj lucrau febril. Dan Nutu,
Mircea Albulescu, Vasile Nitulescu luau

chipul lui Paul, al lui Arion, al lui
Miloia. Operatorul Aurel Kostrakie-
vici misura din timp in timp intensita-
tea luminii. In mijlocul tuturor, regi-
zorul Nicolae Breban; i-am regisit
aceeasi fermitate, aceeasi precizie in
indicatii pe care i le descoperisem
la Brasov. De-a lungul zilei de filmare,
aveam si-i descopir ins si alta insusire.
Intre Breban si colaboratorii sii princi-
pali s-acreatacel fluxal privirilor care-si
spun totul. Se vorbeste mai putin, se

explici mai putin, se merge direct la
miezul lucrurilor. Breban a adiugat
acum un plus de sigurantd, siguranta
profesionistului

in apa inghetats

Il urmiresc pe Mircea Albulescu,
scuturat de oboseala zilelor plumburii
si ajuns si triiascd clipa cind va deveni
Arion. Asta se intimpld cu un prim-
plan. E un prim-plan in care actorul
trebuie si concentreze pe chipul siu
tot ceea ce este esential in persona;
Alt cadru: Arion este atacat de Miloia.
Se repetd de mai multe ori, pini cind
regizorul obtine acea senzatie de elibe-
rare, pe care o doreste de la uriasul
Arion cind se debaraseazi de Miloia

$i acum va urma marea sceni: lupta
din ap si moartea lui Arion. Dintr-oda-
ti, surprizi. Soarele, mult rivnitul
soare, s-a ascuns dupi un nor. Lumea
nu se alarmeazi. E un nor mic. o baga-
teld care se va duce curind. Dar norul
nu se gribeste. Pe insulita dintre cele
doui fire de api, s-a ficut frig. Oamenii
au strins citeva uscituri si au ficut un
foc care le inroseste fetele. Si incepe
asteptarea si dupd asteptare, vinitocarea
de soare. Echipa lucreazi febril. Profi-
tind de soarele care iese din cind in
cind din nori, se filmeazi marea scen
Breban o repetd inci o dati pe mal
Si apoi Arion intri in apa rece ca gheata
Il urmeazi Miloia. Se inclesteaza unu
dealtul, se pribusesc in undele nepri:
toare. La aparat, Sandu David ii urma-
reste cu incordare (un cameraman
excelent, care n-a precupetit nici un
efort pentru a gisi unghiul de filmare
cel mai favorabil, dubla cea mai buni)
S-a tras o datid. Actorii ies din api cu
hainele lipite de trup, tremurind. Cine-
va aduce niste halate. O sticli de
coniac «Zareay se agitd prin aer. Actorii
nu se ating nici de biuturd, nici de
halate. («As bea un pahar de lapte cald»
murmurd Albulescu). Dar nu e timp.
Vinatoarea soarelui continua. Inci putin
si norul il va cuprinde din nou. Arion
e din nou in api. Ceva din frigul apei
s-a strecurat si in cei de pe mal. S-a
terminat si dubla asta. S-a dus si soare-
e... Privind chipurile celor doi actori.

toti cei de acolo si-au dat seama ci
scena aceasta a cerut mai mult decit o
simpli interpretare, a cerut o diruire
totali. lar propozitia banalizati «arta
cere sacrificii» a cipitat aici un sens
concret, imediat.

Dialog cu Paul

Plecim spre Bucuresti. O Volgi con-
dus3 de un sofer care a apucat sa doar-
mi 2—3 ore il duce pe Dan Nutu la
spectacolul de seard de la Teatrul Mic.
(Tot diruire, tot dragoste de film se
cheamd si acest maraton al actorilor).
inchegim, la peste o suti de kilometri
pe ord, un dialog despre Paul.

— Care este imaginea dumneavoastra
despre personaj?

— Mi obsedeazi eroul din romanul
lui Nicolae Breban. Sigur ci in scenariu
personajul a cipitat altd infitisare.
Dar mie imaginea din carte mi se pare
cea ideald. $i atunci voi incerca si dau
© ipotezd asupra lui Paul, o fateti a
personajului, un Paul al meu.

— Ce trdsdturi ge caracter v-au re-
tinut atentia la Paul?

— Ambiguitatea, starea de dedublare
a personajului, alternafta de concret
si abstract, trecerea de la fapte la zborul
gindului, la zborul imaginatiei. Asta
e mai usor de realizat in scris, mai greu
in film. M4 tem de personaj si in acelasi
timp il iubesc foarte mult.

— Cum vd realizati concret perso-
najul pe blatoul de filmare*

— Nicolae Breban imi lasi libertatea
de joc, libertatea de a construi un per-
sonaj si in acelasi timp stie si mi frineze
atunci cind dau prea mult, cind exage-
rez, cind trec dincolo de limitele perso-
najului.

Apoi Dan Nutu a reinceput si-si
citeasci rolul din «Emigrantul din Bris-
bane» pe care-l juca doar pentru a doua
oari. Pentru publicul din acea seard,
el va trebui si fie proaspit, odihnit, cu
totul si cu totul in rol. lar Paul va ri-
mine, pentru o vreme, in soarele
palid de pe malul Lotrului, unde o
bitrinici oferea fructe de toamni tirzie:
mere aurii si nuci. !

Al RACOVICEANU ;
Foto: M. HANCIAREK :

Ce filme ati face

daca an fi

pnonucmon?“

George IVASCU:
M-as subsuma
regizorului

e-as fi producator de filme (dar
nu sint), n-as face (zic eu) filmeie
care se fac si cum se fac (la noi)
‘Afirmatia asta (conditionai) se ba-
zeazd pe o prejudecatd — teribil
de frecventa si de banala In toate
cinematografiile (si mai vechi
mal Inaintate):efiimul de autors.

1) Au!orul oricdrui film de arta
;lll;:ma'ocrlﬁd este REGIZO-

2) Acestuia — personificind la-
lentul (uneori geniul) cinemato-
arafic, cu conceptia lui («ideolo-

gico-artisticas), in viziunea lui (cine
matograficd), cu mijioacele (cine-
matografice) pe care el le alege si
de care el rispunde (pind Ia capat)
—i se subsumeazs 2 ce
constituie clonduis si dormas
mului respecti; i se subsumeazd
n primul rind scenariul, a cins
autor poate fi — si de obices i este —
el insusi, «dupd o idees din cutare
carte literard sau a cutdrui autor de
idei cinematografice (autor care
eventual, poate fi si scrior). sau
isi cautd (deci determinat si apre-
ciat ca atare de el) un esc
(sau si un adialoghists) &
menii de aceasta meserie (care, in-
timplétor, cu totul Intimpi3tor,
fi si ceea ce noi numim

3) Prin urmare, un asemenes &
qizor are (trebuie s3 aibd)un pro
ducdtor care (el, cel dinth ) cons

derd ca filmul este o artd intru totu
specifica (a saptea?), ca dec

Gntre aitele): nu
e scriitor care sé
devenit — ef — creatorul vreunu
e fim (afard de cazul, confir
regula de pinad acum, cind un
mare scriftor se proiecteazd pe el
msusi in carne si oase, ca un do-
cument caracterologic, precum Eu
gen lonesco sau Geo Bogza: pri

mel ca autor si interpret principal al
dramatizarii propriei sale nuveley«La
vases, celdlalt intr-un savuros do-

cumentar de scriitor, «Geo Bogza
cu trasura prin New Yorks).Cunoas-
tem, in schimbd, cu totii numele unor
Griffith, Chaplin, Eisenstel 'udov-
wn, Fritz Lang, René Clair, Renolr,
Bufivel, Fellini, Antonioni, Visconti,
Orson Wel

B fc., et
utin mari, toti celebri,
ei (si.numai ei) fiind autorii («crea-
torii®) care puncteaza istoria cine-
matografiei, care au inscris-o si o
inscriu ca o noud dimensiune in
istoria culturii contemporane a uma-
nitatii.

5) Concluzia concluziilor: regi-
zorului, acestui regizor, i se sub-
sumeaza (ca fiind direct interesat)
in prima si ultimé instanta (deci si
pe parcurs) producatorul insusi.

Dar toate astea sint opiniile unui
cu totul ipotetic (la noi) producétor
Restul e tot... literatural

Henri WALD:
Un

JMesterul Manole*

Orice act de cultura este un mij-
loc prin care societatea se autore-
gleazd, isi corecteaza atrofille s
hipertrofiile ei. Primejdiile care pin-
desc omenirea la sfirsitul veacului

sint: tehnologismul si log smu

Tehnologismul se indreaptd spre
o omenire fird oameni, Hogismu
vrea oameni far3 omenire. Primu
exagereazd importanta ratiunii care
il uneste pe oameni, celdlalt exacer
beaza afectivitatea care §i desparte
Ambele sunidimensionalizari» a
jung la acelasi rezultat injuméta
firea omului si pauperizarea cul-
turil.

As face, deci, filme care sa rein-

tregeascd omul, s&-i restabileascd
unitatea contradictorie dintre ratiu-
ne si afectivitate, farad sa-i anuleze
distanfa dintre ele, cuceritd in de-
cursul istoriei culturii, sa-i rafineze
atit mintea cit si sufletul. Ratiunea
fard pasiune este goald, iar pasiunea
fard ratiune este oarba. Marile idei
izvordsc din prea plinul tréirii afec
tive. As face niste filme care sa-i
invete pe oameni cum s&-si trdiasca
viata. $i, deoarece a tréi omeneste

inseamnd a crea — creatia fiind sin-
gura modalitate de dezalienare —,
as face filme In care sa se vada si sa
se inteleagd ca singura fericire la
care poate ajunge omul se realizeaza
prin creatie.

Ne indreptdm spre o epocad In
care cea mai mare parte a produc-
tiei va fi preluaté de masini, iar omul
va avea un rigaz din ce in ce mai
mare pentru creatie. As vrea un
film despre «Mesterul Manolen.
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Inamicul
principal

al amatorilor
este insusi
amatorismul

Ca in sport si in toate artele, miscarea amatorilor
vine mereu sa rindurile

consolidate. Aceasta e o luptad totdeauna ahsurda

dupa o pmulubnla ucenicie. Dnr inamicul principal al
acestor amatori este insusi amatorismul, pentru ca
numai dorinta sau pasiunea de a deveni creator nu echi-
valeaza cu devenirea, adica nu garanteaza si opera de
creatie.

Amatorismul nu functioneaza ca frind numai in pura
creatie, dar si in celelalte sectoare ale ei, care in arele
complexe, cum este arta filmului, se precipitd intr-o
serie de inconveniente de natura tehinica si economica,
insurmontabile pina la urma pentru un autor care nu are
posibilitatea de replicd pe un teren atit de alunecos.
Este de aceea extrem de important ca acolo unde pro-
ductia de filme intré in componenta imediata a politicii

rale a unui stat, aceastd politica sa fie conceputa
si realizatd de elemente care si-au facut mai intii o «uce
nicie» senoasa in malene, de pw ulonl;tl in sensu!
bun si al devin

Si care trebuie cu orice pret evitaf

Cinematografia a fost de la inceput o artad mvoluﬁo—
naré si ea nu poate propasi in afara principiilor revolu-
tionare. Stabilizarea ei in tarcurile, sertarele si dosarele
birocratiei culturale, ii consuma esentele dialectice,
preschimbind-o intr-o industrie neinsufletita de con-
serve de idei. Modificarea artei in industrie e un proces
gingas ale cérei febre preocupd sociologia viitorului,
in seria de temeri despre simptomele dezumanizarii si
ale alienarii omului

La intilnirea recenta pe care italienii au organizat-o
la Sorento cu cinematograful american, Jack Valenti
constata ca, dupé lunga experientd monopohsﬁ trans-
oceanica, ia mondiala si-a in-
terdependenta in sensul ca, «intr-un climat compar-
timentat, de societati inchise, lumea cinematografului
nu poate supravietui», si exemplitica spunind ca romanul

agravante atunci cind politica culturala a statului si-a
creat gcoli de cadre de specialitate de mai multa vreme,
insa ilor este i ici chib-
zuitd sau, pe alocuri, total neglijata.)

Una din principalele insusiri ale unei politici judici-
oase in cinematografie este dezvoltarea apetitului au-
torilor de filme pentru valoarea culturalad a creatiei lor
proiasmnale si nu limitarea ei prin forta «cointeresarii
ca un ferment
revolutionar in propdsirea societatii actuale.

Valoarea productiei diminueazd si costurile cresc
tocmai atunci cind educatia estetica si politica a produ-
catorului este plafonatd de amatorism sau influentala
in mod nefast de impostura falsului profesionism. O
bund politica culturala va face tot ce depinde de ea, pen-
tru ca forta morala si sociala a artistului constient de
telul s&u sa fie protejatd in folosul culturii nationale si
al societdtii, si nu irosita in lupta cu morile de vint ale
situatiilor de conjunctura si cu pozitiile birocratice,
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“l clasi a lui Manzoni, s-a
nascut in ltalia, dar c& geniul scriitorului apartine lumii
intregi si in consecinta, o buna ecranizare a unui scrii-
tor stréin nu cunoaste frontiere. Cu acelasi prilej insa,
Eitel Monaco, presedintele producétorilor italieni, re-
marca importanta ce trebuie acordata studierii gustului
publicului american, a prefi felor lui filmice din care
decurge, conform statisti r, miliardul de dolari de
incaséri (pe 1969) ale salilor de cinema din S.U.A. Cum
eu cunosc destul de bine aceste doua personalitati ale
filmului occidental, nu mé pot impiedica sa observ ca,
vorbind despre limbajul international al filmului, primul
se alnden la pmblamele pmhl mondlale. iar secundul,

‘a trimitea, cu
anxietate, la limbajul propnu ul filmului italian in curs
de despersonalizare (fenomen dirijat de cointeresarea
producétorilor mercantili).

Presedintele ANICA-ei avea dreptate totusi decla-
rind ca liberul schimb de valori cinematografice a creat,
prin comparatie, un stimulent estetic si moral eficace
in rindul creatorilor de film, aceastd compeiilie capita-
lista avind deci si ea «partile ei» — cum zicea Gore Pirgu
despre Montaigne. DI. Monaco avea insd dreptate si
pentru cd, in planul de productie al productiei italiene
pe anul in curs si viitor, valorile culturii nationale nu sint
inlaturate de dragul dolarilor, ci promovate de citiva
autori mari i talentati.

Nu vom insista asupra acestel probleme, a specificu-
lui national intr-o arta cu un pronuntat caracter interna-
tional. Acesta (tehnicile audiovizuale de creatie si de
comunicatie) si altele au facut obiectul primei confe-
rinte interguvernamentale asupra politicilor culturale.
organizata de UN.ES.C.O. la Venetia, care a avut In
vedere si ) si fi-
nanciare ale formarii si difuzarii patrimoniului cuhuml

Raportul Astoux asupra industriei cinematografice
franceze_(publicat in «Le Monde» din 30 septembrie
1970) se ocupd pe larg de faptul ca cinematograful tre-
buia sa devina o institutie guvernamentald pentru orice
stat preocupat de cultura nationald si ca € necesar sa
fn tratat ca atare. Riscul reusitei sale trebuie preluat si

de toate de cineast,
wzulnnd atit din optiunile lui utmiu si sociale, cit
sidin sidis-

tribuitorilor de filme. In raportul sau directorul genara)
al Centrului nahnnul al cinematografiei fvancsze ar-
trecerii i de studii

i & (IDHEC) si a Ci i franceze sub
conducerea directa si la bugetul statului. O importanta
parte a acestui documenl e ocupata de analiza raportu-
rilor cu O.R.T.F. anormale si
in conditiile actuale si prevede stabilirea bazelor unei
colaborari strinse si trainice cu televiziunea in viitorul
cel mai apropiat.

Situatia cinematografiei franceze nu e deci liosita
nici ea de i i pen-
tru intreaga pozitie actuald a filmului european supus
fluctuatiilor cererii si ofertei de pe piata internationala,
atita vreme cit o politica culturald de stat nu-i vine intr-
ajutor la ea acasd, ca parte integrantd a culturii natio-
nale.

Problemele sint aproape aceleasi preunindeni: pro-
ductia, difuzarea comerciald, internd si externa, inva-
tamintul si presa de specialitate, asociatiile de realiza-
1ori, relatiile cu strdin&tatea din punct de vedere cullurul
si ic si, in sfirsit,
anistice si economice cu televiziunea (interna si ex-
Lernd) pe criterii practice mai realiste.

Datoritad unor eforturi indelung sustinute si nu fara
sacrificii personale sau colective, cmemuloumﬁ noas-
1ra a avut sansa de a-si clarifica poziiile si de a-gi re-
zolva citeva probleme fundamentale in anii din urma.

Daca se mai incurcé in ele, asta nu inseamna ca struc-
turile create nu sint prmclplal comspunz!\oam (Centrul
National al Ci Insti-
tutul de Arté Ci
noi de specialitate, etc), dar c& ahcnanta si buna lor func-
tionare n-au putut depasi etapa demardrii spre un stadiu
superior, in conformitate cu cerm\ele swatului care le
indruma si le j
Fiindca marile probleme, cm. vor fi Me' ale artei si teh-
nicii_noastre cinemat rebui sd raspunda
marilor sperante ale scolll nauonala de film si alor noas-
Yo we it U, Mihnea GHEORGHIU
Profesor Dr. Docent
Membru al Academiei de $tiinfe
Sociale si Politice
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Nu e frumoasé — in sensul clasic al cuvintului

E foarte frumoasé, cu expresia ei de femeie-copil,
cu ochii negri, surprinzator de patrunzatori, si gura
mirata.

Aceasld actrita tinara, micuta si fragila, l-a in-
vins pe Richard Burton — partenerul ei din «Ana
celor o mie de zile» gi concurentul ei la decernarea
Oscar-ului. Ea a cigtigat trofeul celei mai bune
actrite a anului.

Are 28 de ani si e canadiana. A jucat in «Razboiu!
s-a sfirsit»,«Regele de cupa», «Hotul» si «Isabel»
(film realizat de sotul ei,Paul Almond). Esie o ac-
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actrita anulu

trita de un talent il si de o mare i

— Compozitia unui personaj istoric v-a pus proble-
me speciale?

— Invelisul (fizic, par, machiaj, haine) nu are
mare importantd: un personaj nu e o fochie pe
care o imbraci, ci tu insuti esti cel care te imbraci
astfel; si fie ca acest personaj a existat sau nu, nu-i
pot aduce decit ceea ce am. Deci am inceput prin
a slringe o enorma documentatie despre Ana
Boleyn (ambitia, vointa, instinctul de supravie-
tuire, dragostea de putere);dar la un moment dat
mi-am spus: «Ajunge. E timpul sa lasam sa traiasca

aceastd femeie care se sufoca sub hirfoage si
praf».

— Distinctia ob{inuta va modifica orientarea carierei
Dys.?

— Esential pentru mine e sa-mi fac meseria cu
oamenii pe care ii iubesc, in care am incredere,
sau care mé intrigd si ma fascineaza. $i singurul
veritabil interes al succesului e ca imi da mai multa
libertate si imi permite sa indraznesc sé fac lucruri
de care mi-era teamé&: de pilda, sa joc in «Troienele»
regizat de Cacoyannis.




dupi ce

e esecul operatiei

s-au

aprins
luminile

Cind pe lamijlocul deceniu-
lui al saselea televiziunea se
dezlintuise n toate tdrile
dezvoltate, in cursa ei frene-
ticd spre cucerirea opiniei
publice, iar productia si mai
ales “distributia filmelor cine-
matografice fncepea s& mani-
feste primele semne de obo-
seald, problema unei apariri
eficace a cifiematografiei fm-
potriva tinarului si vigurosu-
lui ei s-a finsc cu
pregnanta pe primul plan al
ordinei de zi,

rival

Misurile de ordin, si le
zicem organizatoric (dintre
care cea mai importantd

era stabilirea ,unui decalaj de
3-5-10 ani, intre data apa-
ritiei unui film si momentuy;
in care el putea fi transmis pe
micul ecran) nu puteau avear

fatalmente, decit rezubtate li-
mitate si nu puteau opri
dezertarea sililor de cinema.
In mod logic impus ‘ideea

uneianumite

intre cei doi c
sigur n-au ex
existat in {
conventii scri:

s Pe pl um

asemenea filme trebuie si se
indrepte cinematografia, daci
vrea si infrunte concurenta
televiziunii, Cam acesta a fost
rationamentul care a mobili-
zat, acum vreo cincisprezece
atentia producitorilor
spre asa-numitele supra-pro-
ductii

ani,

Filmele-mamut,  inspirate
dintr-0 aproximativi evocare
a trecutului istoric sau a

subiectelor biblice si mitolo-
gice, aveau in spatele lor o
i tra-

lung si deloc neglijabi
ditie care a reusit chiar fn
anumite perioade (filmul mut
italian dinaintea primului riz-
boi mondial, creatiile lui Ce-
cil B. de Mille etc.) si se
interfereze cu realizarea artis-
tica autenticd.

Lansarea in anii 50 a unui
de supraproductii,
mai intli fn studiourile italiene
apoi si in

nou val

iar

se baza in calculele

pe

convinge-

filme

au

aseme!

totdeauna audien

popular, ca

contractuale, Dar, de pe urma
tuturor analizelor si interpre-
tarilor elaborate de cei mai
diversi specialisti, a rezultat
o cvasi-evidentd: televiziunii
i s-ar potrivi mai bine temele
intimiste, bazate pe o mai
find nuantare a motivelor
psihologice, interpretate de
un numir restrins de actori
si necesitind’un cadru sceno-
grafic relativ simplu, n timp
ce cinematografia ar trebui
si-si indrepte atentia spre
temele spectaculoase, antre-
nind distributii numeroase si
decoruri impresionante, Ase-
menea filme nu fncap" usor
pe .micul ecran, asemenea
filme sint ciutate de masele
largi ale spectatorilor, spre

generatiei tine
al ei) si, in acela

anume interes difuz pentry
culturd, pentru instructie
misura ‘In care evocd mo-

mente de virf ale istoriei
indepirtate — in timp s§i in
spatiu—sau ilustreaza marile

epopei), ci asemenea filme
permit folosirea ingrediente-
lor in general cautate: un

minimum de Violentd (dupa
cum se stie, nu se face, in
acest caz, economie de hemo-
globina) si un minimum de
sexualitate (in limite rezona-
bile, spre anuantrena niscaiva
interdictii si'limitdri de vizio-
nare) ci, In sfirsit, ca si
western-urile, supra-produc-

/4

tiile sau ,peplum™urile, cum
le spun italienii, vehiculeazd
numai  sentimente nobile:
triumful binelui, dreptitii si
al dragostei, cultul stramosi-

lor, solidaritatea celor bravi
si drepti etc., etc. A fost pusa
la contributie istoria grecilor
si a romanilor, dar si a barba-

rilor navilitori, a populat

pre-columbiene si orientale,
a Evului Mediu timpuriu si
a Bizantului, s creat o
mitologie speciala in care
intrau de-a valma Hercule,
Maciste, Cresus, Elena din

Troia, Spartacus, Regele Ar-
thur, Sinbad marinarul si Gin-
gis Han, au fost mobilizate
toate fortele actoricesti, de
1a Michzle Morgan la Brigitte
Bardot si de la Sir
Olivier fa "Richar
n-au fost uitati nici

estetii
rafinati care au compus subtile
analize structuraliste cu pri-

vire la Cottafavi si Freda,
sau ausrelevat — in Cahiers
du Cinéma — le

metafizice" din ,Mong,
André de Toth, Intre 19
$i 1963 au fost produ te

scada
pind
dispara complet din reperto-
riul cinematografiilor occiden-
tale, mai mentinindu-se —
sporadic — in productiile

unor tiri Tn curs de dezvol-

tare.

De ce a

uat ,Operatia
Peplum"? Pentru ci spectacu-
loasele supraproductii, cu nai-
vititile si retorica lor, cu
logica

lor manicheian3, ¢

eroii lor muschiulosi si ero
nele lor planturoase, nu  mai

corespund, din pacate, de loc
cu gusturile
spectatorului
chiaracelu

si preferintele

contemporan.

mai putin preten-

Una dintre p:
ale meciului televiz
matografie s-a term
in dezavantajul
tea arte. Dar meciul,
nu e jnci ter

vai,
morfile
actorilor,

insemnarile
unui
spectator
temperat

Desen de CIK. DAMADIAN

, numele actorilor
nor oz feri

apar pe
ci numai un om fericit, tin mos, sinatos,
ibit de parinti, de colegifde cadrefe didactice,
de rudele apropiate, se poate dedica filmuluj.
Reusita Tn cinematografie echivaleaza cu victoria
impotriva mortii, Totdeauna genericul unui film
mi-a ldsat impresia unei cetati stranii si feerice
care apird pe rasfatatii destinului de boald, de
riduri, siricie, carii dentare — i pina la urma
chiar si de moarte. Totul e s& ajungi pe generic.
Daci ai ajuns_acolo, nu ti se mai poate Intimpla
nimic. De aceea lupta pentru glorie e atit de
acerba in cea de a saptea arta, O datd ajuns pe
generic, o data numele si prefumele scris cu
litere mari, direct $i solemn sau tremurat §i enig-
matic, numai impozitele te mai leagd de simplii
muritori. E interesant de.remarcat ci numai
actorii se bucura de acest privilegiu sacru, regi-
zorii oricit s-ar stradui, oricit de n@ri ar fi, nu
dobindesc aceastd iluzie de eternitate.

Tn cinematograf omul s-a ambifonat sa-si reali-
zeze cele mai secrete aspiratii, chiar si pe cele
u admite ca idolului
e orice: fi admite sa divor-

aceea cei mai multiactori parcd
dispar sau mor treptat-treptat
m moartea n-ar putea fi acceptatd brusc
are treptat, joaca putin, se
stinge si numai anonimatul i
creeazd posibilitatea de a muri,

Spectatorul de fil e cruzimea si ingenuitatea
snui copil... El crede ca actorul care moare si-a
dat vocatia, El crede — pini aici se merge cu
naivitatea si cruzimea — cd un actor care moare
nu mai are talent... Cici daca avea talent, moartea
zdrobea.., In mitologia naivd si salbatici,
moartea e un fel de critic teribil care hotiriste
pund capit carierei unui actor... Uneori se
considerd moartea actorilor ca o extravaganti,
o metoda de a uimi din nou publicul, Cum s&
moard un actor? Gloria filmului e atit de mare
incit moartea pare ca o dezertare, ca un rasfat.
De aceea, mortile actorilor, chiar a celor incarcati
de glorie, trec atit neobservate.,

Teodor MAZILU
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Avem un. public evoluat.

Awem cronicari 5i cinefil:. :

Avem: Cinemateca §i cinematograful dz arta.
Avem gradini de wvard ji cinematog ‘
cartier.

Dar, sa nu uitim, avem ‘

gpunem sd se numeascd Bule= !
rdul Filmulni pentru’ o) jumitate

ord, cei 200 de metni dintre
i si berdria ,Gambri~
{aturi de:

spectatorului

—
|

acie; o libririe; oiceasors
7 in. aprozar, o frizarie, un
>ronosport, o tutungerie,
® de diverse magazine: de cone
til, stofe, articole: tehmicossanie
tare, foto si alimentare,
drie; trei baruri gl

ordine alfabet
inematografele !
CAPITOL", ,CENTRAL", ,FEST
VAL", ,LUMINA", TIMPUR| NOI"

5, VICTORIA",
in total sapte
respectiv

in cinematograf cow
rodii cu sawi fard voie
e politiste; de avent

muzia

un' cinematograf da artd

ermatagraf de art§
comert. bine-ameste-

un alt cin
(parodii cu: sau- far

tograf comer
a voie, wester- :

nuri, filme politiste, de aventuri §i
nuzicale),
5, um cinematograf-supapd (refus
giu de-ultimi ord pentru spectatorii
imasi fara loc; pretul 2,50 lei,
filime: dubioase, filme f& ecou,
pre reludri de
u amo-
central®

Motivare (in cifre):

locul cel mai aglomerat din
I rind din

lic, destul de inalt
trotuarul

v ani, n
noapitoare
vitrinelor
se revirsa
circulatia

masini,

116: salari np de 14 ore pe
lucreaza pentru ca toate cele
e de iluzii

|

otind 6 spectacole pe zi, in-
ecamnd cd, in mod IDEAL, Bulevar-
ul Filmului e vizitat in cele 14 ore

d
@ de 26.436 spectatori,

® de 793.080 spectatori pe- lund,
@ de 9.649.140 spectatori-pe an,
ceea ce fnseamn c4 fiecare cetdtean

al Bucurestiului ar trece pe aici
{ cam de 6 in timp ce Pamintul
se invirte ¢ o data In jurul Soare=

lui,
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10~

13

o
de

Un cinematograf come

Cine sint, totusi, spectateriil

© uriasd piramida i-ar reprezenta
grafict
cu baga formatd .din

cinematografelor  Bucuresti®,
tival”, , Lumind®, ,Timpuri Noi"
2906 loauri);

® cu virful clidit din stalul si
balconul (adesea gol) «de la , Capitol*
(632 locuri);

® cu restul materislelor
de Central* §i V.

Victori

bazei

cinefili, eievagi, cri-
locuitorii mijlocul
indiferenti, «co-

intimplatori (de-
legati, clienti ai magazinelor de
peste drum, vizitatori de duminica
ai Bulevardulul).

Atengie! Cind un scaun e ocupat
din gresald de un spectator dinalti
zond se pot produce fenomene
ccundare: fipete de nerdbdare
anomatopee, scaune trintite, apos-
trofe laadresa idolilor virfului
(dac- migrarea se produce in-
spre virf); oftatyri distinse, pri-
viri ironice citre figurile mul-
umite din jur, aere de sacrificat
(daca produs ‘inspre

t

Domnul ema (D I Suchianu)

Vatra cinematografeior bucu-
regtene m-a fost de 'fa bun finceput
aict, Brin 1903 (fin ev minte), un
domn Ghanghel 7isi angajase un jpro-
taagioniat care dadea r :lame-diapc‘
e un ecran plasat deasupra
casei , TOrSL" din Piata Teatrului.
Cam @lupi un ceas 5i cevade astep-
tave, ruila i ite un film de stil 3i
alurd Mélies pentru mulfimea de
gura-cascd din stratld.

Maigirziuauaparut diteva cinema-
1ografe;in thoteldl ,, Victoria" de azi
(JHdtel de France"), pe locul actua-
lukyi westaurant ,Berlin” (cinema
JBlériot" — aici am wazut, in 1909,
inundatiile din Frania) si in sfirsit

maimulte —inperimetrul strazii
Doamnei. La , Volta-Doamnei®, cind
rula o chenm Tu cai, se ‘striga inca

A-ifinainte!" lar eu, licean, Tugeam
de ila scoals 5i plateam cu 15 bani
biletul.

Flash-back interbelic

Trianon! Clasic! Arpa! Pax! Fe-
minalBulevard-Pailas! Victoria! Co-
vaare de plus! Loje! Sonerii la
intrare! 20—80 lei biletul! Plasa-
toril , — Service"l Pompierul! Jan-
darmul! Mica publicitate! Pianistul!
“Qrchestra perfect adaptats!" A,
tractull Qdicolon! Vinzitorul de

cial:

bemboan

Domnul Cinema isi amintest

Dupid primul razboi au inceput

s apard cinema

vand. Intiiul a fost

departe de

rulau in m
care era al
facuserd publ
(cinema ,Zah
ra"), Mogilor.

Gusturile se despar
ceea e Bulevandul
amestecd, in acea jper
renfiat strict

fele «in ‘Bule-
asic” (,;Capi-

to;

cinematografele
non”, , Bucurest

ferie §i, in replic

de pr a- Vagahc de k

de aer conditionat, Preful 2—+4
lai. Inebuneste fotbalul. Apare cire-
mascopul, Se inmultesc autoturis-

mele. Ap panoramicul. Fiat.
.Cleopat Guadala

il muzic Apar

Ramin spectatorii de duminics.
Interzis sub 18 ani, Accesul capiilor
sub 5 ani nterzis. Televizorul.

Cinerama, Televizorul. Cinemateca.
Televizorul. Se vorbeste in sald,
Televizorul, ‘Cinematografe de arts,
Reclame de neon. Mini, midi, maxi,
Trei premii ,Oscar”, Opt premii
Qscar", Cincisprezece premii /Os-
Bulevardul Filmului,

Replici pe Bulevard
e SN G L

Vvazut

wSapte baieti

[

-a placut

unei vitrines)

gagica,

6. Gunyil din cei sapte responsabili

de cinematogra
- Pubilicul nostru e amestecat,
electrogen. ..

Cum au evoluat spectatorii?

(SONDAJ LA CINEMATOGRAFUL
DE ARTA)
Numarul lor a crescut enorm,
ile lor s-au ingrosat la toate
Dar noi nu observim dectt
cultii filmdlui care, fa modul
s-au Tnmulfit cel maj mult
4, au ramag neschim-
de ani, (Prof. Mircea

Ghlm\cs(u]
s inmultit spectatorii
dumneaveastrd, Din 70
grafe mai avem 46;
la

it de unde impresia de

plesit o 'primejdie
(Marian Vodiveanu, profesor pen-
sionan)

ur . Geea
t de ntext, e totul.

de azi au rimas
acum treizeci de as
cle dupd subiect.

nuNcunosc sugestia
e-i aia regizor, Vin &
n si se distreze, nu si se educe.

tata ce cred ei
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R AT

nu
nici si
amorfa,

ei. (Vasile Popescii, stiident)
ntre extremel ‘pu(nm\\r
e abisul dintre ,Intoleranta" a
Griffith i ,Patricia si  muzica
(Marcel Barbulescu, tehnician, mem
bru cineclub)

Priviti-i odata, pe asct
rid in sald, unde trebuie si
trebuie: surfsuri surde, ato
surisuri comple
surisuri ghiortiite, C
ceva, striga. Cu cite f
mai bun, cu atit
(1. Savulescu)

De ce nu se
in jicostl De ‘ce sham” adusicu
scoala doar la filme "istorice? (Un
elev care preferd anonimatul)
~ Pentru citi din sala cu pistoa
filmul nu e decit contravaloa
unei baclavale de peste drum?

(Anonim)
- De altfel, filmul nici nu e arti
E prea popular. Produs al biiciurilor

si circurilor. Nu pot si uit canue
moment unic, ci multiplicare de
emotii. Publicul sau va fi totdeauna
acesta (Un cunoscut scrmoli
Publicului car
tele oarbe la cine
fi face rau autopsia din
Delv 1 (Dr. Nedelcu)

filmul 1o

— Publi ic cu cei ce-l
primesc (Ame ia Savu, sxudcn'é)
- Gindit 3 horr
pentru (m h reat
deja un public, cantitativ vorbind

Avem tot timpul sa-1 educdm. (Prof.
Mircea Ghitulescu)
~ Vreti sd impunej
minoritati
teorie cd nu-
ca lumea un fi
scrie in presa! T
bilet, toatd lumea are
replici! (Un spectator
denti‘a e)
Ce:

l!\n

domnule? Nu pot
7 (Un alt

vedea un fi te
spectator nexdennﬁcaz,

12

Ce parere aveti despre spectatoril

(SONDA] IN CULISELE SALILOR
DE PE BULEVARD)

Lumea e mai impulsivd, mal
voasd. D are cul

Timpule m
Am '\h\t t bwle
ite daug

b ek-end-ul, programele TV,
.Sala Palatului®... (Roman Roman,
responsabil la . Timpuri Noi*
D s-a mai indreptat in
publici a
vagabonzi i
sciplinati. Replicile vecinilorfi

fac 53 tac pe bad e se vor
solisti la' addpostul intunericului
Dar, ca preferinte, spectatorii au
ramas aceiagi : vin doa c distreze

(Vasi'e Popa, responsabil la , Lu-

spune ce fel de
film a rulat doar vazind cum arati
sala de proiectie. Sala imi vorbeste

despre spectatori, iar spectatorul
despre filmul la care a venit. Dupi
un film prost poti gisi sub scaune

chiar oase de gaina! (Michel Ler-
ner, m de sali la ,Festival”)

s e pestrit, Tn-
lw\plﬂ_’)\ Unii spectatori te fn-
treabd c Im ruleazd dupa ce
rupt biletul. (Valeria ~Tomescu,
controloare la Festival”)

Unii tineri vin si ma intreabd
dacd filmul are Adultii
apreciaza orice (Penelopa
Floraru, contioloare !a ,Central”)

In treizeci de ani de cinemato-
grafie am observat mari schimbari in

ful spectatorilor. Tinerii de azi
nti sau chiar din productie)
spre filmele mai grele. Ama-
i de capi i spada sint neesen
si ne ghidam dupa niveful de sus
De altfel acesta este si trebuie si
fie publicul cinematografuluinostru
de arta. Noi ne selectiondm specta
torii atit prin repertoriu, cit §i prin
ca le pretindem o tinuta civi-

(Vasile Sandu, responsabil
apitol”)

Spectatorii delermina filmul sau
filmul ii determina pe spectatori?

(CONTINUAREA SONDAJULUI
IN cuLise

alegere (Roman

(Gh. Tomescu, responsabil la . Bu-
curesti

Vasile San

Epilog deschis

UNDE NE VOM INTREBA DACA
ARTA A SAPTEA ESTE PRODU-
SUL SAU PRODUCATOAREA
PROPRIULUI PUBLIC...)

eand pe Bulevardul
dezinvolt, indife
ele cinematografului.
troleibuze, animatie
posite, rumoare hota
y baruri. A fnceput
v pectacol si, doar in marea
de capete absorbite de
dirijat al filmului, planeazi
terul care de 75 de ani
rezolvat, §i pe care insusi
epilogul nostru Tl marturiseste

Anchetd de Romulus RUSAN

Fotografiife autorului
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intrebari finale

® ,Cinematogra-
fele  neospitaliere
atrag un ]mb/zc
pe masurd”

Nu s-ar putea
incerca o ,civili-
zare“ ‘a amin-
durora?

® , N-avem inci
spectatori  lucizi.
Nu disperam®...
Dar ce facem?
® ,De ce nu se
introduce filmul in
scoalas”
Intr-adevar, de
ce?

wAm creat un

public, cantitativ
vorbind®.

Cum il educam?

JPublicul tre-
buie indrumat®

Cine si cum il
indruma?

\




ale

gra-
liere

ublic

utea
vili-
nin-

[ un
ativ

am?

tres

Cum si vd descriu
aceasta discutie care

INSIMA are darul si imbrace

totul in farmec si si

lase apoi, ca prin far-
mec, vorbe despuiate pe hirtie?
Ce stilou sau magnetofon ar putea,
oare, transcrie acest ris tindr in
care silabele se implintd ca intr-o
vazi, aceasti sigura seninitate a
gestului, aceasti agilitate cucernica
a afirmagiei, acest proaspit voal al
gindirii care se si topeste, evanes-
cent, de cum il atingi? Din picate
nu pot fi transcrise si, comparativ
cu aceastd clipi, Milita Petrascu
va rimine, poate, pentru dumnca-
voastrio personalitate din sculptura
intervievatd in nr. 12 al revistei
.Cinema, iar pentru noi fragila
aparitie dintr-o amiazi de toamna,
cind ne intrebam ce e veselie si ce
e tristete in copilarestile priviri
aruncate tavanului.

.A veni aici inseamnd a te izbivi
d4 complicatii. Om al pietrei si al
spiritului totodatd, artista cinsteste
vorbele cu ticeri care ar putea
pirea zimbitoare, daci n-ar fi
descurajante mirturisiri ale sinceri-
titii; cinsteste linistea cu vorbe
exacte, care ar putea pirea seci
dacid n-ar fiscildate in acea familiari
bucurie de lume redescoperita.

«lar crezul ei este scris in sine
atit de afund, incittot ce seintimpli
in fata noastrd si a statuilor albe
din atelier, toate aceste mici epi-
soade verbale ce vor urma, nu par

decit semne fintr-o carte scrisi
demult — si atic.
ce si_vorbiti DESPRE

FILN ? ,4Fentru ci exista". DE CIND
existd stiti, DE CE existi nu stim
nici noi, astfel c3, impreuni, poate...

Nu e specialitatea mea, si apoi
nici nu prea vad filme fn ultimul
timp...

— De ce nu vedeti filme?

Pentru ci nu pot si sta
cozi fird sfitsit, pentru ca m
de aglomeratii, pentru
sd fiu strivitd odatad
viguroase,

- Acestia sint factori extraest
tici:ei nu vi pot impiedicas gin
despre film.

~— Si gindesc, ce?

Bine sau riu. Ca slujitoare a

Gnei arte milenare, il admiteti in
familia artelor?

- Bineinteles. E o intrebare care
demult nu ma mai pune pe gind

Existd oameni seriosi — sau
chiar lozr(e seriosi — care nu-l
admit. mai existd altii care-|

admit, dar spun: .nu e specialitatea

mea” (vi sinteti martord!) De ce
atita reginere! Despre sculptura
vorbeste toati lumea (chiar cei

neintrebati); despre literaturi vor-
beste toatd lumea) chiar cei ne-
chemati); nimeni nu spune nu
e .specialitatea mea”. E un semn de
respect sau de dispret, in cazul
filmului ?

— Cred cd e un semn de respect,
poate de teami. E, incd, o noutate,
nu e o arti asezata, da dureri de
cap chiar maestrilor ei, care inc
nu stiu de cine si asculte: de Ea
sau de eifnsisi? Cesa maizici, atunci,
spectatorii?

— Spectatorii sint mai descitusati,
'ua de ce filmul are nevoie de avizul

~ Mai am retineri fati de film
5i pentru ci — fiind atitde populars,
de la indemind — arta aceasta te
poate subjuga. Avind diferente de
valori- abisale, ingaduind prea usor
maniera, te poate timpi tot atit de
usor pecitte poate duce spre sublim.
Are un magnetism tiranic — ajungi

“

Romulus
Rusan

intreabi:

wubiti filmul,

Milita

PETRASCU?

sinteti printre

intiil :
contemporani

luciditate
Sa

s nu mai poti deoset
nuantele, ci  doar ex
AU b maj poti d sprinde

cu

din mreje. lar,

— Care a fost ultimul film vizuc?

— Da. De exemplu in ce priv
pul de frumusete.
€3 tot ce e ¢

, ideal pen

Am ob:

Am retineri fata

de film,

pentru ca

arta aceasta

poate subjuga

— .Reconstituirea

— §i care a fost penultimul?

N-as putea sispun cu precizie
Stiu doar’ c& am inceput sa simt
filmul ca arti odati cu La
Olivier. Poate e 0 deformatie profe
sionala: i-am privit filmele cu oct
sculptorului, prin prizaa inrud
cu sculptura, Sugestia volurm
expresia jocurilor sint (in ,Richard
al lll-lea”) net sculpturale.

- Ati mai gisit inrudiri intre
celedoui arte, de ordin mai general

a Garbo o revad

nd ca pe unul din familiarii
eroi de lut, Pielea ei transpira
lumina asa cum imi place “mie,
etele, atitudinile ei erau

— Ea a prezidat perioada dvs.
de ,subjugare” fatd de film?

— Exact. De unde stiati?
— Nu putea fi altfel.

... Intre cele doua rizboaie, im-
preund cu toatd redactia,, Contimpo-
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ranului”, mergeam seara la cinemar
pe Bulevard. Si, cum pe tuncinu se
prea scria critica de film, discutam
acolo pind tirziu, printre mincaruri
si_cafele, despre Chaplin, despre
Greta Garbo, despre Mariéne Die-
trich si mai tirziu despre Alida Valli.
Mirturisesc ¢ pe atunci filmele
erau vazute mai mult pentru actori
decit pentru regizori.

— Bitilia a fost cistigati de
regizori mai ales dupi ultimul
rizboi. Ceea ce, fati de tinira
virsti a filmului (45 de ani din 75)
inseamnd TIRZIU. Dar, fati cu
eternitatea, va insemna DEVREME.
La fel, in ce priveste aparitia sonoru=
lui. Cu ce sentimente l-ati intimp=
pinat?

— Cu cea mai mare naturalete.
Cu sentimentul ci vocea umani va

tor inca nu si-a gasit
vocabularul. Filmul mut nu se pre-
ocupa de ,vocabular®, dar avea geniu
nativ si asta salva totul: a reusit s&
fie o antitez brutalitatea vieti
pe de o parte, si nevinovatia, puri=
tatea pe de alta.

— Dar cum agi intimpinat filmul
color?

— Cu temeri pe care le am si
astizi. Se intimpla atit de rar s&
devini film de lumind (nu doar de
culoare) ci mi intreb dacd acest
procedeu nu s-a autocondamnat de
la bun fnceput...

— Primul film, vd mai amintiti
cind si unde l-ati vazutr?

— Nu,

~ La Paris, in timpul uceniciei
din atelierul lui Brancusi?

~ Fird indoiald c& nu. Parizianul
era mult mai unilateral decit ni-l
inchipuim: fiecare artist fsi vedea
de treaba lui, detesta sofisticrile.
Taierea firului fn patru e speciali=
tatea noastrd...

— ...Pe care o atribuim parizien
lor... gindindu-ne poate la viata
atit de agitatd, multipl3, a avangar-
dei...

— Nu e cum credeti. Era o viatd
mult mai austera. Brancusi, de pilda,
n-a vizut, va asigut, nici un film i
i cei patru ani citam stat eu_acolo
1920). Si cred i na
nici un cineast. Cit priveste
eni din alte arte

a \ cunoscut compozitor
al epocii a_, b4 salutarile de rigoare
- .Bine", a rdspuns
incusi. — ,.Cum merge treabal®
rez 53 nu ma anchilozez"), a
urmat o cafea, ficuta de maestru
la bucatarie (timp n care oaspetele
a ramas singur si-i priveascd lucri-
rile), apoi lunga descriere a unor
etete culinare. Pentru Brancusi
arta riminea un sanctuar din care
vorbele erau excluse, Bineinteles
m-am straduit sd fac si
Nu au si dau sfaturi
nu-mi plac pretiozitatile, cind fnsusi
harul meu mi-e o taina.

— Asta s-a vizut din recentul
film de televiziune 2 cirui eroini
ati fost. Naturalete intruchipata.

— Am fost eu insumi §i atita tot.
Nu inteleg de ce a plicut atit.

— Evident, tocmai de aceea!

...Pentru ci (desi va apirati atit
de dirz de aceastd ,nespecialitate”
a Dvs.) ati inteles cum nici nu vd
inchipuiti esenta filmului.

— Aceasta era o esentd a vietii.
— Uneori e totuna.

Fotografia de lon MICLEA
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ecrane

Productie a

studioului

Matiim-Budapesta,

Juriulu] (ex-equo) Canaes-1!

Doi ocameni, merg cilare pe un
drum de cimpie. Deasupra capetelor
for sirmele dintre stilpii de telegraf
cintd o litanie nesfirsita, cu rezo-
nante metalice, stinse. Mai sus, se
fngramadesc norii Tnalti ai zilelor de
vara

unul din cei
doi — scriitor sau reporter’ — mer-

Povestea e simpl

ge si cunoascd viata intr-o cresca
torie de soimi. Acolo traiesc cinci
birbati §i o femeie, izolati de lume,
singuri cu pasarile de prada pe care
le cresc si le invata si distrugi orga-
nizat si la comanda. Mai sint ploile
repezi, si noptile fara o adiere, §i
miezul fierbinte al zilelor, si lumina
intovirasind orele intr-o mereu ace-
easi schimbare... La sfirgit, scriitorul
va pleca pe acelagi drum ca la venire,
singur si obosit de oameni, In linistea
adincs a ser

Va pleca pentry ca in
acel colt de viata topitd in ritmu!
naturii, la acei cameni care pareau
puri, simpli —1in sensul purificarii
si simplificarii voluntare — scriito-
torul va afla ciife care duc la excese,
excesele care duc la fanatism. O
comuniune birbiteasca, a cuvintelor
putine si a intelegerii mute 1i vor
atrage la inceput. Se degaji forta
din aceste vieti dure, uscate, inchi-
nate perfectiunii pasarii ucigase.
desi folositoare. Soimii, impenetra-
bili i amenintatori, le sint scop in
viald acestor oameni.

Soimii, pi
cizia zborurilor lor pravilite, cf--
cienta mortald a loviturilor lor. Fe-
meia ce i ingrijeste le este tyturor
amantd, fira preferinte si discri-

indri. Sentimentelé ay dispirut,
absorbite de o lentd dezumanizare
sub semnul soimului tacut si crud.

Zilele trec si scriitorul va patrunde

Incet-incet intr-un fals unde
valorile umane au fost inlocuite de
un cod primitiv. Soimul a t

Nu un mijloc de a distruge pasar
diunatoare, ci scop in
pretios si unic, ciruia
cei ce l-au faurit.

Teoria {ui nu este nous. Este i
palpabild si amenintatoare in cli-
matul crud si dur al filmului. Soimul
tortureazd si ucide celelaite soiuri
de pisari cu o aroganta falnica si
rece. Forfa bruta si viclenia culti-
vatd, 1l fac aproape constient ci se
afla deasupra. Oamenii au reusit si
wumanizeze® pasirea de pradi pini
la nivelul dezumanizarii lor.

15

Imi pare de o rara calitate cine-
matografics momentul pindei pen-
tru a prinde un soim silbatic, intr-o
groapi mascata de ierburi, din care
ies in afard doar bratele nemiscate
ale vinitorului, bine Tavelite Tn piele,
si care tin un porumbel viu drept
momeald. Soimul se apropie §i po-
rumbelul se agitd neputincios, prima
victimd oferitd viitorului ucigas orga-
nizat. Un panoramic continuu, ametis
tor, sintem fn cimpia neted cu zarea
albastrita de cildurd, cu zumzetele
mirunte gi persistente de prin ierburi,
si apoi toatd aceastd lume plati se
dimensioneazi brusc in aparitia fnal-
td i neagri a soimului, Porumbelul
captiv filflie cu disperare i Tn cil-
dura zilei de vara planeaza violenta
si cruzimea.

Un soim mort va fi Ingropat In
rezervatie cu ritualuri i reculegeri
sacre. Timpul pare s se fi dat mult
inapoi, intr-un ey mediu silbatic §i
orb,

Undeva, filmul lui Istvin Gadl nu
e departe de lumea lui Miklos lancso.
Aceleasi universuri concentrationa-
re, periculoase.

Dan COMSA

Productie a sudiourilor americane. Regio;

. Scenriul: Peter Stone, duph
nuvels lu) Peter Stone §i Marc_Behm. jriagi-
niea: Charles Lang. Cu: Cary Grant, Audrey

. Walter Matthan, James Coburn,
Gearge Keanedy.

radi_intre_raporturife din
naje ‘care-si schimba identitati Ia,
aparent si ile, de la o scepd
fa alta. Cu acest virtual tintar al po=
sibilititilor, spectatorul este antres
nat pe nenumirate piste false, des-
ntite apoi §i iar reluate
Si citim citeva dintre abundentele
momente de comedie: Audrey Hep-
burn, fortatd si devina spioani ama-
toare, acosteazi un pasnic bitrinel
sorbea linistit cafeaua pe
Champss Elysées pentru a-i servi
drept alibi da ocazie; sau tnmormins
tarea caricaturizati, cu aparitia celor
trei oameni din bandi (excelent
James Coburn) veniti si ,verifice"
moartea riposatuluij ficcare scend
in care Cary Grant e descoperit &
fi altcineva decit fisese.

La capitul tuturor acestor epi
soade r@mii cu certa convingere ci
ai fost condus cu

ce-si

rafinament i
bun gust pe un itinerar

palitist bine ales,

comico-

Adina DARIAN

Atentie,
broasca
testoasal

Productie a studioului Mosfilm. R
Bikov. Scenariul: S. Lunghin,
Imaginea: Anatoli Mukasei. Cu

nova, Alesa Exjor, Andrei Samotolkin, Miga
Ri.

Cu siguranta Stanley Donen a
vatat cite ceva de la Hitchcock
A fnvitat unde si taie cu foarfeca
pelicula de celuloid, ca o data cu
a 53 ghilotineze gi respiratia specta-
torului. A invitat cum s3 faca din
ris antidotul spaimei, din spaimi
concluzia comicului, A adaugat apoi
la alchimia filmului acel umor bri-
tanic al atitudini
indului ce-l poa
iata-l semnind cu acest
excelents comed

cuvintului sau

in singe —§

Poate ci alege
favorit al lui

prim, si nefi de
atit de des la =
Cary Grant, a car

ligen

sare §i participare la rol au fost

conectate cu eleganta, inteligenta.

spontaneit

verva, detasarea §i

participarea la rol a lui Audrey
Hepburn. Au uvg*w rn prezen-
tata in viziunea lui Givenchy — cele.

bra casi de moda parizian

O data cu pre-genericul,cind un
barbat elegant, calitorind singur cu
trenul, este aruncat peste sine, in-
triga ia necontenit turnante neas-
teptate, organizind o adevirati ga-
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Varbis-

Filmul acesta este modest si vrea
s fie modest. Dar talentul lui Rolan
Blkov este remarcabil. De aceea mi
se pare ci modestia sa disimuleaza
o ambitie secreta si, anume, revelatia
jumii copilariei dintr-un unghi ine-
dit. Deci film

experimentu! sdu

teresant prin

ptie, tra-
formala orig

olvare

nald, pe linga

nu se poate trece
Aparent avem de-

fari a o rem

a face cu o comedioard pentru copii,
jucati de copii, pe suportul un
povestiri mediocre. Dar Bikov, sub-
til virtuos al baghetei

regizorale,
isi cinta propria sa melodie, inchi-
puind o imaginara lume a copiliriei,
refuzind toate sabloanele de pina
acum. Spre a ma face inteles voi
apela la o comparatie tot de prove+
nientd ginematografica. in filmu! O
calitorie in lumi necunoscute niste
savanti se transforma miracylos in
fiinte microscopice spre a putea
explora, cu.ajutorul unui submarin
microscopic, organismu! uman, pe
dinlauntryl sau, aparatul de filmat
oferind astfel ochiului imposibila
priveliste a unei lumi niciodata. di-

Lumea copildriei
tentie, broasca testoasd !")

%

rect palpabile. Spre a pricepe ceex
ce a incercat Bikov, s ne inchipuim °
ca el §i echipa sa s-ar fi transformat
miraculos Tn copii §i, cu aparate mi-
niaturale, ar fi ficut primul film
dirijat de un regizor-profesionist
copil §i interpretat de actori-profe
sionisti-copii! Dar putem oare vib
lenta misterul unei lumi inchisg?
Pytem oare si ne intoarcem in copi-
larie? Nu este aceastd metamorfo-
zare a lui Bikov Tn regizor-copii o
falsa reintoarcere? Reusita este aici
doar partiala.

Bikov vrea s ne convingd ca vede
si stie tot despre copilirie. Dar o
literatura de calitate, deja clasicd,
ne arati ci nu se poate sti totul des-
pre copilirie. S& ne reamintim de
wMicul Print", de copilul tui Lamorisse
din .Balonul rosu"? Universul lor
ramine tnchis. Noi il privim doar din
afara,

Meritul lui Bikov este insa evident
in acele scene in care rcuseste s
surprinda puritatea comportamen-
tului infantil, candoarea virstei in-
trebarilor. Meritul filmulei ramine
in filmarile directe, pe viu, care
completeaza cimpul cinematografic
cu zone de investigatie inedite. Asta
retinem n primul rind, Tmpreund
ci dorinta de a urmari viitoarele
realizari ale talentatului regizor.

Sa notam ca titlul adoptat in tra
ducere directi de versiunea romd-
veascd (poate fn original sund mal
bine) deserveste filmul prin neatrac-
tiozitate §i mi se pare, chiar, printr-o
notd de ridicol.

Savel STIORUL




sul lor
doar din

jpea romd-
| suna mal

neatrac-
g, printr-o

| STIOPUL

V& recomandam:

capodopera Fkkk
neaparat *kA
pe raspunderea noastra ER 3

pe raspunderea dumneavoastra

nu va deranjati

vous-ul cu eroul preferat?” Raj
Kapoor, nu sint primul care o spune,
are farmecul sau. .Vagabondul" ca
film nu e nimic mai mult decit o
* melodramd, Dar din aceasta melo-
B35 P drama razbate Raj Kapoor care
cxo: Raj Kapoor. Cu: Nargis, Raj Kapoor, S e
Lo Chkemsnr KN Simgh " Shasirat it lw“ﬁ“l‘“‘”jc‘d 1!:";“['0‘”(“[ e
e duce dar publicul s
3 pe Raj, vagabondul sir

Vagabondul

Blamat de critica pen

tactt in stagiunea esti Ci- oul generos (dincolo de
gimatera (cu .Articolul 4201 Raj dincolo de lungimi, dincolo
Kapoor si-a relnceput’ cu ,Vaga- I, fijmul " indian
bondul” peregrinarea pe ecrane. confirma acest lucru
Publicul, consecvent In simpatiile o noti de gene-
sale, i-a facut aceeasi buna primire. patimind
Oricit am' protesta, oricit am acuza, Vagabondul™
orictt am vrea si negim evidenta, altceva.

privim st noi si, fa
inutile aese de pedagogi care strici
plicerea elevu

faptele sint fapte. r‘me e secretul
tui Raj Kapoor? Prin ce a cucerit,
prin ce a rimas in memoria mul®-
wal C itia spectatori
33 rispunds p la rendez Al. R.

Intr-adevar,
win succes fara prfcea’em“

VAGABONDUL

Dupa 15 ani de la premiera:
® reluat la 5 cinematografe din capitala
@ sali pline ochi
® ,azi nu mai sint bilete”
® bilete vindute, vai, la suprapret.

La cinematograful .Melodia”, luni 14/XIi,
{1 prima zi in care fusese anuntat filmul,

coada s-a format la ora 2 noaptea.

A doua zi, doar la 5 dimineata.

@ Publicul exulta.
® Critica inmarmuregte.
® Ce concluzii trebuie trase?

Au trecut 15 ani de cind . Vaga-
ibondul® a fost prezentat in premi-
erd pe ecranele noastre.
aducem aminte de salile
ficute atunci timp de
lmi. Dupd ani de zile si-a reluat
odiseea, simultan, la cinci cinema-
tografe bucurestene: Victoria, Fe-
yoviar, Melodia, Modern, Bucuresti,
Saptamini in sir a afisul cu
sali pline-ochi si cu faimosul ,az
W mai sint bilete”, si cu - bilefe
vindute — vail la suprapret.

Am plecat astfel pe urmele
ondului® sa |amurim
poate, misteriosul

cembrie
cu reoli-
citeva con-

intac ‘a atractia pentru
Public cars reprezi
la distantd de o generatie, pa

s deducem,
af, acestei neabisnuite
afluente, adresind la aproximativ o
ta de tineri (studenti, munciteri,
tevi la licee si secli profesionale,

astazi,
1de fapt unm altul decit'cel ce a aplz

udat filmul 1a ‘premiera.

‘Un' sondaj fulger “facut 1z«
cinci  cinematografe amintite in

1
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CE VA PLACE LA

.VYAGABONDUL"?

DE CE DORITI SA-L
REVEDETI?

nduiosator
l-am primit din pa
in anul | la St
ne spune cd a
ma oara cind era ¢

°

fa pub
sau nu il ai

€o pentr
facd coadd de la o

Festivalul
filmului- indian

stenfei 2. peste
inematografe, a unei
vale de 300 filme artis-
500 de

scurt-

valului mg.mzat la Bucuresti

ne-a dat sentimentul ca asistam
la o productie de un bun nivel
ofesicnist, dar nuit supusd

'\q\unea 5

determinate  de  un

opunind mul-

ului 2 victima

infringerea _celui

cupule; " gustul
d

i, public .mj

.c(\\’l de picturi rare cn timpul
Marelui Mogul. Un ‘comentariu
auster lasind imaginile si vorbeasca
de fa sine,

e brectul filmului
. Al treilea
Vérité, surprinde in cursul
traversarii Indiei cu trenul de fa
nord pind la sud, imagini contem-
porane, comgletind imaginea unel
ilenare’ civilizatii.

Meonica STANCIU
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e ecrane

marului.

Rubrlca pe ecrane a fosf intocmi-
t3 conform programarii comunicate

de D.R.C.D.F.

la data incheierii nu-

Incineratorul

* k k

Ladislay Fuks
Her; Stanislav Milota; ¢
it Hruginsky, Vissea. Chramostovd, Jana
Scehnovs, lja Prochar, Jiri Menzel.

Regia: Juraj Herz;
3 Jurai
Rug

Cititi cronica in nr. 1/1970

trebuie, pdstrindu-se in limita po-
liticoasi a genului. Dar filmul nu
aduce nimic, nimic din acea noti
personald a unui creator, nimic care
s& te faci si regreti — dacd ai cit
de cit o in daci I-ai
pierdut la cinematograful de - car-
tier.

A.D.

Fantasme

*

N T ey
Dudlay Moore, Eleanor Brown, Raquel Welch

Un al doilea film semnat Donen
sl programat in aceastd luni (an
rior insi ca dati de fabricatie)
oblig la o critica mai seve
sigur, Done

carui_pr
confirmat
ta

XX,
pentru a
Albionulyi (exprimat in s
dialog $i printr-o prea
la adresa politetei
i britanice

mai fira
si-5i cre
vizita la
garirea

Sechestrul
de persoana

*

franco Mingozz, nco Nero,
bt Rampiing. Feank Wt Margarita

estru de persoand” ni
tipic cu ceea ce
numim fil serie. Nici un repros
profesio w i se poate aduce.
Actorii siat pe rolul potrivit
maturgidsse deruleaza strin

punc-
rilo

a filmului.
dar obisnui s
lui. Un de-serie
netismul temei (un alt
diti din Orgosolo, Tnsa
amenilor de a

undiarilor pentru a le
mb trocul intre
Himt

propune in
viatd §i pamint).
vedea oricind cu plicere, el des-
tinde §i tensioneazi doar atita cit

Fablio magicianul

*

ori: Georges de Is Grandidre, Attila

Dv;‘. Radka Badcharova, Victor Antonescu

4 fabulele lui La Foncaine). Animagia

in scudiourile din Budapesta, Bucuresti,
Sofia

Walt Disney este astizi
ta mondiald ric
Specialistii |-au
spectator continud sa-l iubeasca

renegat

Oricum » lui revine
stilul lui ramine o ine
zabild sursi de idei. Acest lung

metraj de animat
exemplu de ep
facut conform cor
animatorii din Bulg:

3 El

e este un tipic

pline
hat

P cred cd
reprezintd o inepuizabild
sursd de autenticd ntezie, inteli-
gentd artisticd, m, la care,
ca si la ori §i ratd sursd
de creafie, ne n din cind

fn cind. Disney a creat persongje

Am mai vazut...

ou at - in toria
n viata copiilor de
A. D.

Razbunarea
Sfintului
= : % i

Jim © Connolly; cu: Roger Maore,
hn Hendry, George Pastell, Rosemary Dex-

este construitd
pe un pret existent, h,ngm
fard motiv timp de o ord si_ju
tate, §i desfasurat in decoruri unde,
cu toati ivointa, este greu si
nu le “observi oria. Pind si
secventele de suspense pretind ace-
casi bundvointa spre a nu observa
trucurile mult prea vizibile.

E. H:

Pomul de Craciun

Regia 3i scenar nce Young (dupiro-
et s Trchel " asast William
Holden, Virna Lisi, Bourvil, Brook Fuller,
Madeleine Dmien,

Un copil moare contaminat de
iatiile unei bombe ca din

r. Tema
de pericolul
azi in lume datoritd
arilor. Din pacate,
se bizuie mai putin pe dra-
ul adevirului si prefera si
faca concesii melodramei. Filmul
beneficiaza fard indoiali de o dis-
tributie de primi mini. Doi mari
comedieni, William Holden (tatal)
care nu precupeteste nimic pentru
a da copilului iluzia vietii, mimeaza
comedia fericirii cu o 4 sobrietate
si cu mult umanism; regretatul
Bourvil aduce §i el maisura talen-
reprezentind verva si
z in acest film
prietenul, p

You

matisr

n. El esti

dar care existd §i ¢

frumoasa le
Din picate,
Virna Lisi nu putem spune

a dintre oan

it ca e frumoasa, Copilul. inter
t de Brook Fuller,
de noi din ,Ghepardul" lui Visconti,

cunoscut

aduce o frumusete si o sensibilitate
cu totul aparte

In final, sunetul straniu ce per-
sisti mult timp dupid disparitia
ultimei imagini, ne lasi gustul amar
al unui tragic avertisment.

M.ST.

<




mi-
ate
nu-

cut

tate

rers
tia
nar.

La 28 decembrie 1895 fratii Lumiére
prezentau la Paris, in subsolul unei
cafenele obscure, primele fotografii
miscatoare din lume, proiectate cu un
aparat inventat de ei si denumit cine-
matograph. Ziua aceasta poate fi soco-
1itd ca data certd a nasterii cinematogra-
fiei mondiale — artd noud care s-a ex-
tins cu_repeziciune pretutindeni, de-
venind, in scurt timp, genul de specta-
col cel mai agreat de catre marele
public. Printre primele tiri care au adop-
tat inventia Lumiére s-a aflat si Romania.
La aproape exact cinci luni de la marea
premierd mondiala de la Paris, cinema-
tograful si-a facut aparitia si la Bucu-
rest

Prima reprezentatie

Documentul care atestd prezenta ci-
nematografului in Capitald il gasim la
Arhivele Statului, in fondul Primériei
Munlclpmlub Bucuresti (mapa 12337—

3 2891 te o cerere scrisd de
mlni i semnata de Dronrvelarul apara-
tului. lata-i textul integral

la 29 mai 1096 Bucuresti

Domnule Primar,

Subsemnatul, venind in Capitala spre
a reprezenta aparatul meu Sinematograf,
pe care |-am expus Iin sala L'INDEPEN-
DANCE ROUMAINE, am fost taxat a
plti de fiecare seara suma de lei 30.

rece acest aparat intra In catewlia
panoramelor, taxa prevazuta de lege
llmbmlul. la nr. 152, !sle 5 lei. Pe mfol
i se pund mai
Cu stima,
André Farése

Pe aceastd cerere un «cap de birou»
de la primérie a pus urmétoarea rezo-
lutie: «Vederile ce se arata publicului,
noaptea, prin aparatul Cinematograph,
pot fi considerate ca Panorame si ce-
rerea poate fi admisibila.»

Alte documente nu mai gasim in
mapele de la_Arhive, dar ziarul L'IN-
DEPENDANCE ROUMAINE ne relatea-
28 cum a decurs prima reprezentatie
de cinematograf organizat in Bucuresti.
In numérul din 26 mai 1 se anunta:
«Astaseard, simbata, cinematograf la
ora 9, la marele salon al ziarului nostru.
Tot Bucurestiul elegant si-a dat intil-
nire pentru a gusta aceastd premiera.
Intrarea 5 franci pentru high-life. De
miine, 3 franci». Sint anuntate si filmele

programate — zece la numar. Din aces-
tea unele erau «mari», avind aproape..

30 de metri lungime, iar aitele «normale»,
de cite 15 metri. Dupa premierd,acelasi
ziar face urmétoarea cronu:ﬂ eri seara
o parte din publicul

bine pe pinzd — apoi un accident de
lumind, provenit de la uzina Teatrului,
intrerupe reprezentatia... Aceastd prima
incercare n-a reusit perfect, dar publicul
si-a putut da seama de aceastd inventie
este inca perfect

putut trece citeva ore aureabule la pnma
reprezentatie de cinematograf. Salonul

nat nici la Pnr(s Punerea lui la
este foarte dificil: n
de a lmpledlca oscilatiile,

Cinematograf Lumidre

de la etajul | era plin-de spectatori si a
ud

care obosesc ochiul. Totusi reprezenta-
tia a fécut placere»...

Primul cinematograf permanent

trebuit s& se faca dot i
aceastd noua lampéd magica ce a uimit
pe toti curiosii. La 9 1/2, intr-0 obscurita-
te completd, sedinta incepe. Primele
tablouri reusesc bine, publicul fiind
impresionat de ceea ce se detasa foarte

La 13 octombrie 1896, L'INDEPEN-
DANCE ROUMAINE anunta triumfator:
«Bucurestiul va poseda, incepind de
astaseard, o noud distractie care i-a
placut deja. Cinematograful Lumidre,

https://biblioteca-digitala.ro

a sosit si va inaugura din astaseara o
seama de spectacole. In marele salon
de la etajul | al ziarului nostru (Piata
Teatrului National), vor avea loc aceste
reprezentatii-sarbatori ale fotografiei vi-
vante. Aparatul domnului Lumidre este
deja cunoscut in lumea intreaga — este
cel mai perfectionat. Inventatorul a gasit
mijlocul de a pune viatd in fotografie.
Personajele se misca, merg, se agits,
numai vorba lipseste. Vintul, cerul, toa-
te elementele, au miscérile lor normale.
laté programul pentru astéseara: Tarul
si tarina la Paris, Copii Ql luclr 5
Artileria spaniola,
Furtuna pe mare ' (senzatie, emog
Curse in saci_(noul sport sarmant)
Tigri (oroare), Stropitorul stropit (ila-
ritate), Intrare: 50 de banix»

Acesta a fost primul cinematograf
permanent din Bucuresti — si, binein-
feles, din Romania. El a functionat pina
la sfirsitul anului 1897, in localul ziarului
L'INDEPENDANCE ROUMAINE, aflat
atunci pe calea Victoriei, cam vis a vis
de actualul palat al telefoanelor. Repre-
zentatiile pentru «onor pubucul major»
aveau loc in fiecare seara, iar pentru
copil_se organizau matinee, loia. 8i
duminica. In afaré de filmele cunoscute
la premierd, mai erau reprezentate, din
cind in cind, noutatile aduse de la Paris
«expres pentru Bucurestin: (Sarpele,
Dentistul, Fotograful, Pa-
laria si altele).

Primele jurnale romanesti

Incepind din luna iunie 1897 au fost
prezentate in aceasta sala primele filme
ficute In tara noastrd, autorul lor fiind
«domnul Menu, operatorul». E vorba
de Paul Menu, fiul proprietarului maga-
zinului «A. Menu &Comp.», de pe calea
Victoriei 69, care invatase special mes-
tesugul filmarii, Printre realizarile sale
sint penculele Terasa cafenelei Cap-

etul de

| s-a deplasat la Galati,
iunie,unde a fécut primele
jurnale de actualitati, gen editie specia-
1a, avind ca subiecte inundatiile petre-
cute recent In aceasta regiune. La 28
iulie 1897 el a prezentat publicului bucu-
restean, In atara de «documentarele»
aré(ute mul sus, si jurnalele: Inundatiile

lati, Flotila de pe Dunare si
El'lc“llh Flotilei — acestea doua din
urmd fiind deci primele filme militare
romanesti.
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Electrobioscopul si Fotoplasticul

Cinematograful a plécut, a emotionat,
a stirnit admiratie; dar n-a prins dintr-
odaté. La Inceputul anului 1838 aparatul
lui Lumigre nu mai functiona la L'IN-
DEPENDANCE ROUMAINE si nici in
altd sald nu-l mai intiinim. Timp de
citiva_ani, noua minune tehnica este
trecuta pe planul al doilea, In locul séu
apérind Electrobioscopul si Fotoplas-
ticul care prezentau publicului «Vederi
miscatoare in culori si méarimi naturale»,
«Vederi de pe naturd din intreaga lume»
si «Povestiri din toate tarile». Despre
Electrobioscop gasim la Arhivele Sta-
tului (Priméria Municipiului Bucuresti,
mapa 29/45387/1904), urmétorul docu-
ment, scris si adnotat de min:
1 noiembrie 1904

Domnule Primar,
Subsemnata Caterina Schonberger, pro
prietara a cinematografului electrobioscop
ce- am actualmente instalat pe bulevardul
din Ploiesti... si care a avut mare succes
in mai toate orasele mari din Europa... vin
respectuos sa binevoiti a-mi acorda cuve-
nita autorizatie de a-l aseza aici in Capita-
14, pe locul viran de pe strada Brezoianu,
colf cu bulevardul Elisabeta... Instalatia
este din fier, tabla si stilpi de lemn si este
acoperitd cu pinzd impermeabild de-i zice
musama...

in mapa mentionatd se afld la Arhive
si fotografia pe care o reproduces
baraca Electrobioscopului, gata insta-
lata pentru functionare. Desigur ca ma-
dam Schonberger a avut succes la
Bucuresti cu spectacolele sale; asa se
explica infiintarea, in continuare, a altor
instalatii similare, cu titluri exotice deo-
sebite, dar cu programe aseménatoare.
in anul 1905 erau in Bucuresti patru

r ‘ La o aniversare, 75 de

ani venerabili, omagiile

mele, stimate domn! Pri-

meste sinceritatea ce-

lor mai bune sentimente

ale unui ucenic ce s-a dorit sirguincios,

ori daca nu, ale unui vechi si consec-

vent admirator. Primeste inchinarea
respectuoasé a unui pahar.

Ai venit pe lume in faptul unei seri
de Craciun, ca o jucérie minunata,
oferita omenirii de un parinte generos
cu numele de Lumina. O jucarie pentru
oameni mari, pentru oameni mici, mi-
raculos preschimbata in fiinta vie cu
bucurii, cu dureri, cu tristeti si melan-
colii, cu sentimente rascolitoare, cu
lacrimi si surisuri si hohote de ris,
cu violente si gingdsii, cu lectii amare,
cu cresteri tulburatoare si tulburari de
crestere, cu dureri de dinti si scrisnete
de masele, cu interventii chirurgicale
si operatii estetice, cu sincope,cu boli
molipsitoare, si cite altele..

Ai venit pe lume si citi nu s-au bucu-
rat? Cite ursitoare nu ti-au stat la cé-
pétii prevestindu-ti ‘viitorul stralucit,
medalii de aur si bani, carierd mare,
inteligentd si talente nemasurate. sa
redescoperi lumea cu ochiul ciclopic
primit ca zestre la nastere, Citi nu
te-au botezat? «Minunea secoluluin,
strigau in cor entuziastii cind te aratai
pe intuneric intruchipat in umbre si lu-
mini fermecate. i citi n-au fost scep-
tici? Citi n-au strimbat din nasul lor
aristocratic, socotindu-te biata juca-
rie de mosi, menita distractiilor vul-
gare. Citi nu te-au defaimat? Ca n-ai
fi intelectual, ca n-ai fi ceea ce pari
a fi, adic un artist, ca n-ai fi nu mai
stiu ce. Citi nu te-au declarat decedat
chiar, varsind lacrimi de glicerina la
inmormintéri care n-au avut niciodata
loc, in frac la incinerari

Primele filme — Bucuresti 1896

Maidanul lui Duca Negutatorul

care chiar daca au avut loc, le-ai jucat
renghiul si ai renascut din cenusa ca
pasarea aceea din basme. Drept e c&
ne-al dat citeodata destule emotii cu
crizele dumitale cardiace, devenite ul-
terior cam simulate. Pentru c&, nu
stiu daca recunoasteti, stimate domn,
sinteti un pic si cam farseur.

Te rog a ma scuza daca iti spun si
tu si dumneata. Dar te stiu de atita
vreme, aproape de-o viaid, aproape
am crescut impreund, in acelasi car-
tier. Sintem si colegi pina la un punct;
nu stiu daca ai aflat. In ceea ce ma pri-
veste, eu iti sintloaial, nu te tradez chiar
daca-fi descopar traséturi de carac-
ter... urite, am vrut s& spun dar imi
retrag cuvintul si zic — slabiciuni.
Pentru ca, stimabile, ti-as reprosa ca
esti cam influentabil, Ti se intimpla s&
n-ai discernamint. Pici in sfera de in-
fluenta a unora care nu te stiu, nu te
inteleg, nu te iubesc sau pur si simplu
nu vor nimic de la tine, dar te conduc
pe drumuri aiurea iar, pe deasupra,
mai si cirtesc pe socoteala ta. Ma mira
ca nu-ti dai seamal Ca nu te razbuni!
De fapt, nu poti fi atit de naiv s& nu-ti
dai seama. Si, de fapt, te razbuni, dar
nu tocmai pe cine trebuie. In chestia
asta cam gresesti adresa. Dar s& n-o
luam in tragic; pete se afla si in soare:
citiva pasi scilciati nici ca se baga in

Evadarile tale baroce

Serifi t& justifrari
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de acest fel:

cul Impellal pe calea Victoriei,
hotelul Continental, Fotoplast
instalat in casa Creuanu. tot pe calea
Victoriei, vis a vis de Palat, Cosmo-
plasticul de pe calea Vlctoner 36 (denu-
mit si «Romaénia Pitoreasca») si Mutos-
kopul American, pe bulevardul Elisa-
beta.

violente

rsare,
nl

Miresele tale indoliate

Femeile tale fatale

Miturile tale pasagere

seamd, mai ales daca tinem seama
de imensul téu prestigiu mondial. Ci-
teva mici buturugi ocazionale nu ras-
toarna carul mare de pe cer.

Eu ifi ramin loaial $i n-am s& te pé-
rasesc niciodatd. N-am absurda pre-
tentie sa-mi promiti acelasi lucru, nu
pentru ca as fi modest, ci pentru ‘ca
eu sint unul si indivizibil, ca fiecare
din noi, modestii tai colegi, iar tu esti
ca zeita aceea indiana cu o mie de
brate si de fiecare brat atirna o mie de
destine ca al meu. Dar chiar daca, sa
admitem, m& vei abandona, afla de la
mine cé tot am s&-ti ramin credincios.
Voi sta, singur §i mérunt, retras intr-un
colt de intuneric $i voi trai ca intotdea-
una miracolele tale zilnice. Pe undeva
am ramas un pur $i un naiv care crede
in miracole. la cum vrei aceasté con-
fesiune pe care n-am mai facut-o ni-
manui, nici celui mai intim prieten.
Poti s& si zimbesti cu zimbetul tau
acela semi-cinic, semi-ingaduitor, pen-
tru care te admir atit de mult. Cine
stie mai bine decit tine sa-si batd joc
de sarmanii pasageri pe acest pamint,
si, in acelas timp, sa-i inteleagd. Ti
s-aintimplat s fii tolerant cu unii foarte
mari intelectuali, acceptind toleranta
cu exigentele spiritelor inalte, cu inte-
ligenta filozofului care stie s& vrea
sau s& nu vrea moartea pacétosului.
Vezi, acesta ar fi miracolul la care as
dori s& asist din ungherul meu in fie-
care seard. Marturisesc, mai sint atitea
alte minuni pe care le ador. De exem-
plu, istoriile. Se spune ca Dumnezeu
a facut lumea numai pentru ca ii pla-
ceau istoriile. Cit de iscusit stii tu s
istorisesti cind vrei. S-ar zice cé ti s-au
insuflat puteri demiurgice. Faci i des-
faci lumi si vieti si destine precum cel
mai mare Creator. Pe urmé, tot de exem
plu, mie imi plac si frivolitatile tale. Sa
luam moda. Mai c& n-as fi capabil sa
sastin critic cine pe cine influenteaza:
moda pe tine sau invers. Sau miturile
Cite figuri mitice n-ai inalat si cite n-ai
doborit, cu aceeasi dezinvolturd home-
ricA. Vezi numai colectia revistei «Ci-
neman» si ai sa fi de acord. Ce exemple
sa mai produc, ca n-o sa le insir pe
toate, doar le stie pind si un cronicar
de la ziarul de tineret. «Suspensuly,
femeile superbe si impuscaturile su-
perprecise, cavalerii fara frica si fara
prihana, decolteurile adinci, sau, fara
ipocrizie, «sinii tari si coapsa finan,
duelurile cu frigca si urmaririle in au-
tomobile, cele doua orfeline si culoa-
rele lungi, baroce, din Marienbad, ve-
derile din helicopter, inaccesibile pie-
tonilor si bataile ca in «Sapte pacate»,
etc., etc,, etc. Simt frisoane anticipate
numai la gindul c& de astfel de mici
bucurii voi putea fi privat numai cu
mari greutati. De aceea iti promit con-
secventd credintd de spectator.

Salut, tinere bard, acum la 75 de ani,
la o clipa dintr-o eternitate! $i atunci
«cind noi vom fi demult apusi», v&
rugadm transmiteti celor care vd vor
mai sarbatori si mesajul nostru,ca o
marturie a trecerii unora prin aceste
locuri, pe sub furci si arcade.

Mircea MURESAN
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In 1904 regésim cinematograful in
Bucuresti ca spectacol ambulant, it
yrogramele circurilor sau in baraci im
provizate in special; iar in anii urmatori
n gradinile restaurantelor, ca atractic
pentru consumatori. O astfel de baraca
se afla instalats, in primavara anului
1904, pe maidanul lui Duca Negutétorul
vis & vis de gradina Cismigiu. In anii
1907 si 1908 «Gradina Popularé Mitica
Georgescu» — fosta Blanduziei — din
strada Doamnei 7, era una dintre marile
atractii ale Capitalei, datorita reprezen-
tatiilor de cinematograf «nsofite de
berea Luther» si de concertele muzicii
Regimentului Dragos. Intrarea la aces-
te reprezentatii era libera, dar consuma-
tia obligatorie — cel putin o halba. Fil-
mele erau proiectate pe o pinza intinsz
intre mese, seara, dupé asfintitul soa
relui. Reprezentatiile nu durau decit
citeva minute si se faceau cu filme scur-
te, cu capetele lipite, asa incit sa poata
trece de mai multe ori prin aparat, ca o
roaté — deci putinele scene proiectate
se_repetau de mai multe ori.

in anul 1906,un anume Petre Ganciu
fiicea senzatie la expozitia de la Filaret
cu «Cinematograful vorbitor». Erau pre
zentate pe ecran trei mari cintarete alc
timpului — Regina Paccini, Gemma Be
lincioni si Selma Kurtz — care miscau
in timp ce un gramofon le re
. Dupé inchiderea_expozitie
acest cinematograf avea sa faca un
turneu prin toata fara, fiind bine primit
pretutindeni. Intreaga recuzitd a «mi
nunii secolului» era formatd dintr-un
mic aparat de proiectie, o lampa cu
carbid si trei discuri de gramofon.

in anul 1910, cinematograful ajunsese
la noi Intr-o fazd de dezvoltare mai

prepe—

“REVISTA CINEWATOGRARCR

Revista cmematograf/ca 1912

s PaTI 5
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Un afis cinematografic din anul 1912

Cinematograful roménesc, la expo-
zitia internationald de la Leipzig, 1913
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insemnata. Functionau atunci in Bucu-
resti gapte sali cu programe perma
nente de cinematograf: Pathé Freres
(sub Hy e France, pe calea Victo.
iei), Minerva (pe bulevardul Acade
miei), Blériot (pe Sarindar), Volta (sub
hotel Bristol), Apollo (pe strada Doa
nei), Liedertafel (pe Academiei) si
Oeser (in sala Eforie). Programul aces-
tor cinematografe era format din 8—10
tilme, care masurau in total cel mult 400
de melri, dar reprezentatiile, cu Intre-
ruperile pentru schimbéri si cu perma-
nentele «chixuri», acompaniate de fluie-
réturi $i de tropaituri, durau cel putin
o ora. Dintre filmele anului 1810 citam
pe cele de succes: Un romén in Cali-
rom ia, lenmn de ursi. Lansarea
apor in Halia, Un voiaj in Spa-
e, Ingbla Ischia. o maf eal. Razete
X. insulele Canar
Razbunarea mortii, Ist
man copil, In cursa amorul;
torie pe fluviul Mekony, Tontolini
toreador, Insulele Scandinavice, Ho-
ful de ghete.

Prima revistd cinematografica

Nu la Bucuresti, cum ar i de crezut, i
la... Rimnicu-Vilcea. Ecoul Artistic din
Rimnicu-Vilcea. Primul numar purta
data: Mai 1909 si continea, in exclusivi
tate, stiri si reclame cinematografice
laté una dintre reclame: «Directia tex
trului cinema Pathe Fréres Paris
sucursala Rimnicu-Vilcea, a_inchirial
frumoasa gradind a berariei Azuga,
pentru tot sezonul de vara. Reprezenta
tiile cmemu(onvuli:e cu cel mai bogat
. Filmur speciale: Mo-
vilizate, Marile cala-
tor o unx. necivilizate, Marile
drame. Deseori comic. Totdeauna mo
ral. Clteodata tragic. In pauza orchestra
si artisti clovni muzicali. Cheta interzisa»
La 15 octombrie 1912, apare la Birlad
Revista cinematografica anuntind in

QNI
Auvarite Conoanbtouratice i heafiuro e tine

: T e e
Reclama unui cinematograf din
Bucuresti, in 1914
Revista Cinematograful
cale aparea Ia Bucumsll. in 1915

pentru un
dictionar
de film
romanesc

Prima «plemlera» in R.PR.
(«Rasuna Valea»)

Jean Georgescu continua seria Calaglale
(«lantul slabiciunilor»)

Rindunica unui anotimp
(«la mere»)

ht_tps ://biblioteca-digitala.ro

1950

® Octombrie. Premiera «primului film realizat in Republica
Populard Romand»: «Ris: a» — omagiu documenta-
ristic-muzical adus bnuadlenlor de la Bumbesti-Livezeni, primul
santier al socialismului. «Ne-am adunat/ Din tirguri si din sate/
Sa faurim republiciy Un drum de fier» cintau brigadierii, in timp
ce Radu Beligan, In rolul unui fecior de bani-gata, sustinea cuple-
tul satiric: «Domnisoard, domnisoar&/ Nu ne-am Intfinit la bay/
Noi, asta varé7» Regla: Paul Calinescu, care se ficuse remarcat
I’: Venetie, inainte de rézboi, cu documentarul séu despre Tara

otilo

°1 doeombvl-. Intrd in vigoare hotimea privind organizarea
activitatii
pentru filmele. cu actori — s al studiodlui «Aloxandru Sahia» —
pentru jurnale i reportaje de actualitéti, documentare si filme
stiintifice.

1951

® Se turneaza «in sat la noi», film dramatic in regia lui Jean
Georgescu si Victor lliu. Cadrul cel mai izbutit — un lent travelling
inainte spre figura de unches moldovan a lui Constantin Rama-
dan, care sustinea cu multd céldurd monologul-confesiune al
unui taran sarac, seara pe ulits, dupd iesirea de la prima sedintd
a gospodariei colective. In umbré, astepta Liviu Ciulei — perso-
najul negativ odios, cu grimase rdu prevestitoare.

® O sectie nou creatd a studioului «Bucuresti» realizeaza
primele desene animate. Ele se intituleaza «Albina si porumbe-
luM» si «Ratoiul neascultators, ambele de lon Popescu Gopo.

1952

© Jean Georgescu turneazé trei schite comice dupa Caragiale

(«Aundl'ul romén», «Lantul sldbiciunilor, «Vizita»), re-

finetea simtului din «O noapte furtu-

noasa» (1942), simt ilustrat si de alegerea distributiei: Radu Beli-
gan, Gr. Vasiliu-Birlic si altii.

1954

© Nuvela «Desfasurare» a lui Marin Preda, redind implicatiile
dramatice si de psihologie ale luptel Partidulul Comunist Romén
pentru transformarea socialistd a satului, prilejuieste lui Paul
Calinescu realizarea unui film de o autenticitate sobrd, austerd.
Lui Colea Rautu, Gratielei Albini o Iul Ernest Maftei nu le lipseste
nimic pentru a deveni vedete de
© Documentarul «Viscolul» de erel lliesiu obtine premiul |
pentru reportaj la Karlovy-Vary — una din cele 116 distinctii culese
de studioul «Alexandru Sahia». Publicistica sa militants, opera-
tiva, diversa,cistiga an de an In profesionalitate si stil datorita
iui lon Bostan, Mirel liiesiu, Al. Boianaiu, Titus Mesaros, Virgil
Calotescu, Slavomir Popovici, Eric Nussbaum, Dona Barta,
Nina Behar, Gabriela Barta, Florica Holban, I. Moscu, Jean Petro-
vici, Erwin Szekler, Doru Chesu, . Visu $.a.

1955

Se realizeaza 7 filme artistice de lung-metraj intr-un an.

nul din primele obiective ale industrializarii socialiste:
Centrul de productie cinematografica de la Buftea, cu cele 4
platouri, cu cabinele si anexele sale, a intrat in functiune,

® Institutul de Arta teatrala si cinematografic — si el creatie
recents, unul din putinele institute :lnema(onmﬂce de invatamint
superlor din Europa — promoveaza o noud serie de regizori.

mere»,scurt-metraj realizat in Inslllut de lulian Mihu si

Munole Marcus, cu Silvia Popovici si Nicolae Praida (Enache) in
rolurile principale, este rindunica unui anotimp al sperantei.

® Generatia virstnica se arata gata s intre In dialog cu noul
val: Jean Georgescu realizeazd «Directorul nostru», in ca
Gr. Vasiliu-Birlic i Al. Giugaru interpreteaza rolurile principale,
demonstrind viabilitatea satirei pe teme actuale.
e Se turneazé primul film color, «Nutarul rosu» de Gheorghe

obias.

1956

® Este anul in care replica primei generatii de regizori rmine
cea mai slocvents; «La moara cu noroc» de Victor liu, Imaginea:
Quidiu Gologan. In rolurile princip a Bulcd, Constantin
Codrescu, Goo Barton, Colea Réutu. In locul unel ilustratii de
epoca a textului lui Slavici, filmul este o coborire fard echivalent
in mitologie. El creeaza pe ecran spatiul baladel. li capteaza lumina.
ii alege si-i compune peisajul, ii surprinde vibratia.

® Contributia noilor serii de regizori este ilustrata de sonori-
zarea, la studioul «Bucuresti», a unui scurt-metraj cu copii: «Ora
Hb, realizat in Institut de Sinisa Ivetici si Andrei Blaier.

1957

® Se atinge cifra de 9 filme de lung-metraj anual.
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Un an al debuturilor:

® Debuteazs, cu un film de actualitate, actorul, decoratorul si
regizorul de teatru Liviu Ciulei: «Eruptian. Este abordarea realistd,
patetica, a unei drame contemporane, Intr-un peisaj original: o
regiune petrolifers secétuitd. Un filon tematico-stilistic care se
cerea sustinut consecvent.

® Debuteaza, cu un film de evocare, absolventii din 1955 ai

LA.T.C., Mircea Dragan si Mihai lacob: «Dincolo de brazi» —
genui dlnllmc. spectaculos, eroic.

butdm — cu dous filme intr-un an — in domeaiul copro-

ductillor: «Citadela sfarimati» de Marc Maurette si Haralamble
Boros si «Ciulinii lirlu-nn!nhl de Louis Daquin.

® Debuteazd si premiile de aur — dar in desenul animat. Dup
«Ratoiul neascultétor», lon Popescu Gopo realizase «Doi iepu-
rasi» si pe aceeasi linie se situaserd In anii urmétori atit veteranii
genului — Constantin Popescu si Pascal Radulescu, cit si noii
animatori — Rad Codreanu, Bob Calinescu, lulian Hermeneanu,
Matty Aslan, Olimp Virésteanu, George Sibianu. Saltul il prile-
juieste numai o tematicé inedita i o viziune proprie asupra genu-
lui: «Scurté istorien de lon Popescu Gopo, céruia Premiul de aur
obtinut la Cannes 1i deschide o cariera de laureat.

1958

«Viata nu iartan de lulian Mihu si Manole Marcus — eseu
elégia aaupe conditiei intelectualului dintre cele dous razboaie
extindere a expresiv.

© O noud sene de absolventi se recomanda si ea prin sonori-
zarea in studio a unui scurt-metraj de diplomé: «Doi vecini»,
schitd comica dupa Tudor Arghezi, de Geo Saizescu.
apte arte» de lon Popescu Gopo repeta performantele
«Scurtei istorii».

1959

© «Valurile Dundrii» de Liviu Ciulei, dups un scenariu de
Titus Popovici si Francisc Munteanu, cu debutanta Irina Petrescu
si Liviu Ciulei in rolurile prlnclpalo Film de actiune 8i film dra-
matic, film ire realista de
asemenea, tuﬂnd pent(u prima dlﬁ cu atare — prin intermediul
a trel pe n slep dundrean — un episod din insu-
Foctia patiiotics eliperatoare condusd de Partdul Comunist
Roman. Filmul a fost distins in anul urmator cu un Mare Premiu
la Karlovy-Vary.

® Debuteazi genul politist, la un nivel de individiat: «Secretul
cifrului» de Lucian Bratu.

1960

Un an al diversificari posibilitailo
‘«Setear do Mircea Dragan, dupd romanul lul Titus Popovi
connnua 916508 naisgurst d8 xValurie DUORIIN: penvars orolch
ui 1945, Intr-un sat ardelean; autenticitatea plina de culoare a
Scenelor de roesd, o distribitia forte, bine condusk; Iy rolugile
principale — Colea Rautu, llarion Ciobanu, Flavia Buref, George
Calboreanu.
@ Provenit dintre documentaristii de la studioul «Al. Sahiay,
Mircea Saucan prapune pentru aceeasi temd un film de suspens
ind

© «Aproape d‘ :o-u» de Savel Stiopul este apropierea de
sul ‘ma i intilnirea unui fiu

de tdran cu mllacolul industrial.
rcléen de Mihai lacob — cu Silvia Popovici in rolul titu-
lar — primul film biografic-muzical.
upd o pauzd de un an, lon Popescu Gopo isi reia seria:
«Homo sapiens».

1961

@ «Poveste sentimentald» de lulian Mihu — un unicat: film
de actualitate atic, din lumea intelectualilor.

1962

® Prin «Tudor» de Lucian Bratu, dupé un scenariu de Mihnea
Gheorghiu, se inaugureaza suita fiimelor istorice spectaculoase
—n cite doud serii — care-si propun s& compund o epopee
nationald. George Vraca — memorabil in rolul banului Brinco-
veanu, Emanoil Petrut sustine, cu prestantd, rolul titular din acest
film patriotic, care devine, In 1963, cel mai mare succes de public
al cinematografiei romanesti.

® Se afld pe platouri «Lupeni '29» de Mircea Drigan —o
amplé experienta In pictarea mediilor sociale si evocarea dina-
mica a luptelor muncitorimii.

® O noua tentativa in filmul de actualitate, o dezbatere etici
Intre tineri muncitori: «Partea ta de vin&» — film de debut al lui
Mircea Muresan, interpretat de Sebastian Papaiani, lon Besoiu,
Gheorghe Cozorici.

® La un interval de doi ani, dupd un intermezzo in filmul cu
actori («S-a furat o bomba»), lon Popescu Gopo oferd inca 7
minute de desen animat: «Alel Hallo!»

(continuare in pag. 22)
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Cea mai elocventd replica
(«La moara cu noroc»)

Primele incercari
de film romanesc
s-au fdcut
in veacul trecut.

In ultimele doud decenii

s-a creat
o scoald nationald.

Autenticitatea eroului colectiv
(«Setean)

acum trei
sfertun
de veac...

tre altele reprezentarea in localitate
a filmului Pasiunea fatald — «mare
dramé in lungime de 1000 de metrin,
recum si Sarlatanul inselat (csi
te tavilesti de ris») si Ochi pentru ochi
rizi s& nu mai poti»). Aflind despre
aceasth dramé lunga de un kilomalru,
intelegem c& din anul 1912 lnceruseré
sa apara filme intr-adevar mari. In 1914
soseau la noi si primele «westernuri»
ale lxmpulm sﬂu ‘ me amploare ca
Spartacu: apitanului Grant
— fiecare avlnd clte GDN de metri.

Leipzig — 1913

Cinematograful, ca mijloc de propa-
ganda nationald peste hotare, a fost
folosit, pentru prima daté in lume, de
cétre romani, in anul 1913, cu ocazia
expozitiei_internationale de cons
organizats in orasul Leipzig. Initiativi
a fost a arhitectului bucurestean Simion
Vasilescu. Acesta a construit in incinta
expozitiei un pavilion romanesc care
avea doud sectii, un restaurant si un

Filnd ceva

grnlulul i tnat Beoecati cu rabthe greu-
tate; se credea pe atunci cd acest gen de
spectacol este necorespunzitor pentru
o expozitie internationald. Dar spre sur-
prinderea generald, dupd o lund de
succese ale cinematogratului romanesc,
directiunea expozitiei a infiintat un al
doilea cinematograf, oficial. resa
germané si din cea romaneasca aflam
citeva titluri ale filmelor prezentate de
intreprinzétorul Simion Vasilescu: Hora
fardneascd, Portul Constanta, Pa-
tinoarul Cismigiu, Manevrele arma-
tei romane, Culesul Cultura
inului in Romania, Marile bulevarde
din !ucuu‘ti, Regiunea petrolifes
rahovei, Dansurile
locl.fltli lchlndlll. toate realizate
de operatori romani, in Roménia. Este
de recunoscut ci o propaganda mai
eficace nu se putea face cu alt mijloc
decit cinematograful.

Primul ziar cinematografic, aparut
in mai 1909 la Rimnicu-Vilcea

«Razboiul de la 1877» cu Nottara,
Toneanu, Soreanu,Demetriad, efc.

Anunful cinematografului vorbitor
de la expozitia din 1906

Tode w vor consinge de
periebestiisp Kndroms wF 0,
reuth, ru wari serifei, de 4. Pelre




| acum trei
 sfertun
| de veac...

3 Acestea au fost inceputurile cinema-
tografului In Romania, inceputuri por
nite, acum trei sferturi de veac, cu o
sindura sala in Bucuresti si cu «zeci si
zeci de spectatori», pentru a ajunge,
in 1914, la 300 de cinematografe «fixe,
in afara celor nomade», iar in zilele
noastre, la 6 500 de sali afectate exclu
siv acestui gen de spectacol, cu pro-
grame permanente, care sint vizionate,
anual, de peste 210000000 de specia

tori.
s ton MUNTEANU

Louis Lumigre, in 1934, lucrind la
perfectionarea cinematografului

Imobilul din Calea Victoriei, in care
a functionat primul cinematograf

Una dintre cronicile facute de
L'INDEPENDANCE ROUMAINE

A1 AT
o darmet flu s\glums "
N s
f, h‘ﬂl—.nhlullll&‘lwrwrw

e | ¢ cinématograjhe dans o grand salon do | tri
an lﬂﬁmlldl " oun Iﬂ'i grand sucods, | co
5 | Cotte 8 nlussite 3 éle comy o lou- | do
{911 s los vues sanl soriios & point. Le public, | m2
{0 | trds comtent, o pwlcmaands 1s sortin 4o mevss | S0
12t | do Nokwe Dowe des Vicioires, Iasenue do | B0

spectateurs nous axon: recunau ™
ot | méeal Maco, Mave et Miica G. Nismo, Move | 4 ¢
L
Ia génirsle’ Ariom, Miles Mayguerite e Vio- |
& | el R, 3. Marie Abcisidress, 5. | v
1ne | 8 Mene G. Cantacusine, 3 et Mine B [
o | dar Voimece, M Maio ¥aorano, S | 2
o | Caibesine M Je mimace o L | iet
= 3 e oy
= . =
o 0. Citimeseo, Mile 0 Macian, 3 1
‘ro- | 0# Buicoyana, Sime F. Xuno, ol, Mo w
| oy Mo Aorandreaca, SN, Draser M| <
o g sl R "

Un succes international
(«Padurea spinzuratilor»)

Gopo dincolo de animatie
(«De-as fi Harap Alb»)

Se deschide seria reconstituirilor istorice
(«Daciin)

1963

Un an al cautdrilor tematice si al sanselor egale. Desi
lucrarile de raie,
stilistice nu se impun Tocl sie. titlurie SHastio se iommattocs:
Fird a putea fi grupate sau gradaf trebuie insiruite
unele dupé altele:

© lon Popescu Gopo, care a parasit desenul animat, prefigu-
reazd deschiderea erei cosmice Inainte de lansarea primilor sput-
pici st astfol debutam si In filmul stinifco-fantastic: «Pasi spre
uni

© Autorul filmului «Darclden Isi schimba genul si turneaza cel
mai meritoriu film al séu — «Strainub, cind adolescentin-nostal-
gic, cind spectacular-eroic, personajele lui Titus Popovici fiind
intruchipate de Irina Petrescu, Stefan lordache si Serban Canta-
cuzino. In rolul tatlui: Stefan Ciobotdrasu, mai plin de adevr
si verva declt oricind.

© Geo Saizescu da mésura vocatiei sale pentru comedie prin
«Un suris in plina vara» (Sebastian Papaiani).

@ Sevul SHOUItp opive! formise Al scheck <ARSOm
puri».

@ Henri Colpi izbuteste cea mai fericitd dintre coproductiile
noesire: ¥Cotlis.

© In timp ce Jean Georgescu simte nevoia s& faca un bilant
care. din Dﬂca(e. se upre;te la 1940: «I..nktrnl cu lminﬁ

in bilant m: si riguros al inssi

+i0 precizare a criteriior ar i Impiedicat instalarea trafiel insuc-
ceselor previzibile: «Lumina de iulie, «Pisica de mare», «La
dragostei» si altele.
® Apare revista «Cineman,

1964

© Anul realizérii «Padurii spinzuratilor» de Liviu Ciulei, cu
imaginea lui Ovidiu Gologan, dupa scenariul lui Titus Popovici.
In rolurile principale: Victor Rebengiuc, Liviu Ciulei, $tefan Ciobo-
tarasu, Gina Patrichi, Ana Szeles, Emeric Schiffer. Desi porneste
de la o sursé literara, efortul conceptual si de expresie al regizoru-
lui este impresionant si filmul rdmine ca unicat, nu prin traducerea
baroca a unui text, ci prin citeva sacvvnta in care «cinematogra-
ficul» tréieste integral si de sine-statato

ntinuind seria filmelor inspirate "ain lupta neuala «u

pat pur de infinit» de Francisc Munteanu si «Cartierul
liei» de Manole Marcus, ultimul dupa un scenariu de loan Grtoo-
rescu, sint pina la aceastd data lucrdrile cele mai reprezentative
ale celor doi regizori.

© Lumea povestirilor istorice ale lui Mihail Sadoveanu: «Nea-
mul Soimarestilor» de Mircea Drigan. Interesul spectatorilor
este considerabil: un nou record de public.

® lunie: Primul festival national al filmulul romanesc de la
Mamaia. Marele Premiu: «Tudor».Premiul criticii si al revistei
«Cinema»: «Un surfs in plind vara».

1965

Un ai
© Mai: La Cannes, «Padur
pen(m regie.
Al doilea festival national al filmului romanesc de la
Mamala Marele premiu: «Padurea spinzuratilor». Marele premiu
pentru filmul de scurt-metraj: documentarul «Spre cer» de Titus
Mesaros. Premiul criticii si al revistei «Cinema»: documentarul
«Cazul D» de AL Boiangiu si Mihai Stoian. In presa romand si
straind se vorbeste despre o scoald a documentarului romanesc.
® Pe platouri, «<Duminicé la ora 6» de Lucian Pintilie si «Pro-
cesul aibs de lulian Mihu Inoveazd structurile narative.

® lon Popescu Gopo realizeaza cel mai bun film al sdu cu
actori, prin !ranspunerea modern-somptuoasa a unui basm cla-
sic: «De-as fi Har ».

o Evocind anul 1907, dupa «Rascoala» lui Rebreanu, Mircea
Muresan se revendica de la traditia cinematografului epic ilustrat
de Victor lliu si Liviu Ciulei.

© Incep filmérile la serialul «Haiducii», pe motivele eposului
popular, dupa scenarii la carm colaboreaza Eugen Barbu si Mihai
Opris, in regia lui Dinu Coc

o Elisabeta Bostan, care %6 lustrase cu clteva scurt-metraje
pentru copil, risca, atacind fondul clasic : <Amintiri din copila-
n.» de lon Creangi Fllmele sale se bucurd de succes printre

virtuozitatii regi

spinzuratilor» obtine premiul

unde obtin nu mal pu‘m de 29 distinctii.

1966

Recorduri de producti

@ 15 filme de lung-metraj Intr-un an.

® «Dacii», in regia lui Sergiu Nicolaescu, dupa un scenariu
de Titus Popovici, deschide o noua serie: reconstituirile de mare
montare din istoria noastra antica. Decebal: Amza Pellea. Marele
preot: Emil Botta. Ineditul si temeritatea Intreprinderii, trimitind
ia datele primordiale ale trecutului nostru, ca si abilitatea inscené-
rilor de efect, atrag un numdr record de spectatori
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andren de Mircea Saucan, «Diminetile unui biiat
cuminten de Andrel Biaier, «Ultima noapte a copildrieis de
Savel Stiopul propun trei formule si trei medii de investigatie
pentru filmul de actualitate din lumea intelectualilor.

® Record, totodata, de dispersare tematica, cu multe filme sor-
tte previziil eseculul «Castelaniis, «Corigenta domnului pro-

fesorn, «Fantomele se gribesc» si altele.
© lunie: Primul 'estlvul International al filmului de animatie
de la Mamaia, al caru este studioul

nou creat. Printre Iaureatl Sabin Balaga, cu IPIGHuvl»

196?

produce o sensibild mutatie spre prezent a centrului de
atentle ul cineastilor: 12 filme de actualitate din 14.
© «Gioconda fira suris», film de debut al Malvinei Ursianu,
cu SIIVI-! Popovici si lon Marinescu, este o invitatie la a gindi lucid,
Dulemlc. asupra destinului uman.
de Virgil Calotescu
de documentarist a regizorului, receptiv totodata la muloacele
analitice ale filmului modern: o confruntare de caractere intr-un
peisaj industrial, dupd scenariul lui loan Grigorescu,
® Prima incercare de a reuni mai multi regizori in realizarea
unui film scheci pe motive contemporane: «De trei ori Bucu-
restin, semnat de lon Popescu Gopo, Mihai lacob, Horea Popescu.

1968

unor directii de

® Filmul santierului, cu care cinematografia noud a si debutat,
i gaseste In Andrei Blaier un sustindtor constant: «Apoi s-a
nascut legendan.

© Mircea Dragan face o sintezd a experientei acumulate prin
«Columna». O expresivitate lapidara, vibrantd, demonstrind
capacitatea de a trece examenul unei superproductii pe temele
epopaii nationale.

® Dupi «Serbari

e galanten, «Steaua fird nume», «Sapte
béieti si o ﬂlcnﬂlntiu (coproductii cu Franta), «Tunelul»
(coproductie cu studioul Mosfilm) si «Frumoast vacante»
(maluul in colabome cu cineasti unguri). Mi lacob si Ovvdlu
Golog: il din
Mark Twnm. (AVQH'I‘I"' lui Tom Sawyer» si «Moartea lui Joe

indianub». Studiourile de la Buftea infruntd exigentele com-
mondiale, in noi si prestéri de
serviciu, etc.

1969

. 0 nnmévarz de bun aunur la Cannes, in mai, documentarul
el lliesiu obtine «La Palme d'Or».

° l.u Sinaia, se f meaza In decorurl naturale &Recons
rean, film contemporan de Lucian Pintilie, dupa un scenariu
scris impreuna cu Horia Patrascu. Este filmul nostru de actuali
tate asupra céruia discutiile critice nu s-au incheiat.’

© Intra pe platouri, direct din institut, o noua serie de regizori
absolventi, care nu se mai recomanda doar prin lucrari de diploma
sonorizate. Ei manifesta un interes viu pentru actualitate: «Cal-
dura» de Serban Creangd si «Prea mic pentru un razboi atit
de mare» de Radu Gabrea, ultimul distins cu Premiul special al
juriului la Locarno.

® Gheorghe Vitanidis, care a realizat pind acum comedii spor-
tive si drame liceale, se autodepdseste, incercind un poem etic-
dramatic, dupa Nicolae Breban, «Rautaciosul adolescent» cu
Irina Petrescu, lurie Darie si Virgil Ogasanu In rolurile principale.
Irina Petrescu obtine la Festivalul de la Moscova premiul de inter-
pretare. Schimbare de formulé in colaborarea regizorului Manole
Marcus cu scriitorul loan Grigorescu: «Canarul si viscolul.

® Motivele originale ale folclorului romanesc si ale muclome.
nationale inspird peliculele: «Tinerete fird batrinete» si «Virs-
tele omului» de Elisabeta Bostan si, respectiv, Alecu Croitoru.

1970

© Se Incheie filmarile la cele doud serii din marea fresca isto-
llci «Mihai theuul» de Sergiu Nicolaescu, dupd scenariul lui
Titus Popovici:
© Apropierea celei de a 50-a aniversdri a Partidului Comunist
RomAn este intimpinaté prin intrarea in pvodncﬁe a mai multor.
filme: «Puterea» de Manole Marcus, dupa un scenariu de Titus
Popovici, «Facerea lumii» de Gheorghe Vitanidis, inspirat din ro-
manul cu acelas! titlu al lul Eugen Barbu, «Serata» de Malvina
Urisanu, «De miercuri pi ri» de Andrei Blaier si altele
® Un scriitor ity pentru cinematografie: Nicolae Breban
transpune, In regie proprie, motive din romanul sau «Animale
bolnave, In filmul care se va intitula «Printre colinele verzi».
o Uttimul film cu_ Stefan Ciobotérasu: «Asteptarean, regizat
de Serban Creanga.
 Filmul de montaj solicita atentia prin <Amintiri bucureste-
ne» de Radu Gabrea. (Comentariul George Macovescu;
© Fard a socoti jurnalele (76 anual), fisele de lucru ale studiou-
lui Al. Sahia au ajuns Iaocml I’D!unﬂ! documentarul nr. 1500.
£ este dedicat i Nicolae C [
sesiunea jubiliard a Organizatiei Natiunilor Unite.
Valerian SAVA
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note
pentru un
dictionar

de film
romanesc

Tinerii lui Andrei Blaier.
(«Diminetile...»)

...§i intelectualii lui Sducan

(«Meandre»)

Un poem etic-dramatic
(«Réutaciosul...»)

O dezbatere aprinsa
(«Reconstituirea»)

romdnul
paul menu,

operatorul
lur Lumieére

n epoca in care inventia lui Lumiére se afirmd si se
dezvolta existd un curent dublu in circulatia primelor
filme. De la Lyon spre toate tarile lumii, in care «cinemato-
araful Lumiére» se réspindeste fulgerdtor dar si din di-
verse tari spre Lyon, unde operatorii trimisi special de
Lumidre sau formati ad-hoc trimit filmele ce completeaza
treptat stocul de «vederi» care va circula pe toate ecranele

lumiji.

inca de la inceput, Romania e prezenta in acest curent
centripet. Prmlre cele 1300 de subiecte care au fosl cu-
| gul vederilor cmemaloavahce pozitive»

miére, publicat pentru prima oard in mo-
nografia dedlcnﬂ creatorului cinematografiei de cétre
Georges Sadoul, figureazd — sub nr. 551 si 552 — si doud
subiecte turnate la Bucuresti, dar cérora Sadoul nu le
putuse identifica autorul.

Cercetarile filmografice intreprinse In ultimii ani de
Institutul de istoria artei au permis acest lucru. Subiec-
tele sint datorate operatorului bucurestean Paul Menu
si fac parte dintr-un numér de 17 subiecte de actualitati
sau, cum se spunea in programele de pe atunci, de «ve-
deri romanesti, filmate intre 10 mai si 27 iulie 1927, cu un
aparat Lumiére cumpdrat special In acest scop, si deve-
fopate la Lyon in laboratoarele acestei Societati. Premi-
era primelor trei subiecte de actualititi a avut loc la 8 iunie
1897, fixind astfel data de nastere a cinematografiei ro-
manesti.

Paul Menu, néscut in 1877, era in acea vreme un tindr
de 19 ani, dintr-o familie franceza stabilité la Bucuresti
mai de mult si care poseda un magazin de optica pe Calea
VIC!OHB! o speclulllnte oarecum predesﬂnals apropierii

St de o vie pentru loate
nou(é(nle tehnicii moderne. excelent fotograf — a carui
Coloctie de lcrin cu veder bucurastens din ultima de-
cada a veacului trecut constituie si o opera de artd si un
remarcabil document al Bucurestiului de atunci — Paul
Menu a fost solicitat de ziarul L'indépendance roumaine»
s4 sustind interesul pentru spectacolele de film date in
saloanele ziarului printr-o serie de subiecte locale. Ast-
tel s-a ajuns, dintr-o initiativd autohtond si nu prin man-
datari ai firmei Lumidre, la aceste inceputuri de «film ro-
manesch,

Trebuie s& spunem ca operatorul s-a dovedit un exce-
lent reporter, stiind s& aleagd, din viata cotidiana a Bucu-
restilor, subiecte variate, pitoresti, demne de interes: o
parada militard, cursele de la hipodrom, «bufetul» de la
sosea, Calea Victoriei la «Capsan, tirgul Mosilor. Cu pri-
lejul unor inundatii ivite In acea vreme la Galati, Paul
Menu se deplaseaza acolo de urgentd si dupa ce filmeaza
aspectele inundatiei, profitd de prilej spre a filma si citeva
scene cu flotila de vase romanesti de pe Dunére, ceea ce
dovedeste un temperament de reporter, a pinda pentru
a exploata orice subiect ii iese In cale. Calitatea lucrarilor
sale e atestatd de insasi includerea lor printre subiectele
catalogului lui Lumidre, care le considerase deci demne
s circule sub firma sa. Dacé ne putem permite o figurd
de stil, s-ar putea spune cé este prima contributie roma-
neascé pe planul cinematografiei mondial

Paul Menu si-a petrecut 70 e ani din viata la Bucuresti,
iar apoi a revenit In tara sa de origine, impreuna cu fiica
sa, méritatd cu un roman. In apartamentul lui, in care foto-
ile bucurestene de altadata stau la loc de cinste, m-a
primit la inceputul acestui an un domn viguros, caruia
oricine i-ar fi refuzat cei 93 de ani pe care ii purta, drept
ca o luminare, cu pasul tot atit de sigur ca si mina cu care
a scris un mesaj de salut frétesc adresat «cineastilor
din Romania de citre decanul for din secolul XIX».
Este probabil singurul dintre operatorii Lumiére Inca in
viata, o prezentd vie a inceputurilor cinematografiei.

lon CANTACUZINO
Schita de aparat semnati Menu
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filmul la

cinemato-
graful
vazut de...

chelangelo ANTONIONI:
Nu, cinematograful abstract,asa cum
il concepem azi, nu e calea de urmat
pentru cinematograful de miine. In sen-
sul pe care-l dau eu cuvintului arta
(nu stiu exact care va fi functia sa in
viitor) cred ca ea trebuie sa existe nu.
mai Intr-un dialog cu spectatorul.

@ Alain RESNAIS:

Un film trebuie sé fie un fel de sonerie
de alarma care s3-i ajute pe oameni
s observe mai bine viata din jurul lor:
care nu le aduce intotdeauna solutiile
pe care ei ar fi in drept sa le astepte,
dar care-i forteazd sa-si ascuta privirea.
Am urmarit In «Muriel» un fel de critic
a unei «civilizatii a fericirii». Societatea
noastra este astdzi prada unor trans-
formari latente. Mie mi se pare intere-
sant s&-i arat nu atit pe transformatori,
cit pe cel care opun rezistentd transfor
mérilor... Un cinematograf care sa des-

3
Cinematograful — magie
(«Anul trecut la Marienbad»)

chidd ochii spectatorului confruntin-
du-l cu un erou care sd nu-i spund
«imité-mé», ci dimpotrivé: «ce-ai fi facut
in locul meu»? Consider ca ratiunea
poate fi i ea o sursd de emotii

@ Josef Von STERNBERG:
Cinematograful n-a avut niciodata nici
cel mai mic efect psihologic asupra

lndlvlﬁulm. si singura lui calitate este
de a permite oamenilor sa se relaxeze,
in adevératul Inteles al cuvintului. Este
o artd atit de dificild, incit e la fel de
greu sé faci un film bun ca si un film
prost.

@ Ricciotto CANUDO:

Epoca noastra a sintetizat intr-un elan
divin multiplele experiente ale omului.
Noi am Insumat toate realizarile vietii
practice si_sentimentale. Am logodit
Stiinta cu Arta, adica descoperirile si
nu datele stiintei, cu idealul artei, con-
topindu-le pentru a capta si fixa ritmu-

rile luminii. Acesta este cinematograful...

@ Abel GANCE:

Existd doud feluri de muzica: muzica
sunetelor si muzica luminii, care nu
este altceva decit cinematograful; pe
scara vibratiilor, ultima este situatd mai
sus decit prima. Nu inseamnd aceasta
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CINE SINT

Aniversarea unei arte
se face
prin evocarea
intemeietorilor.

r Cinemateca isi face azi o da-
torie serbind a 75-a aniver-
sare a artei cinematografice.
L Am spus a artei cinematogra
fice, nu a cinematografului
nu a simplului spectacol de imagini misci
toare fotografiate pe bandi de celuloid
Cinemateca a inteles ci o asemenea sirbi
torire inseamni mai intii de toate o pre-
zentare a fundatorilor. Lumiére sau Méliés
au fundat mestesugul; arta insi au desco-
perit-o algii. Desigur, se pot da, cu titlu
de curiozititi, citeva pelicule de Lumiérc
sau Méliés, sau citeva filme care au marcat
indrizneata, migaloasa operatie a pictirii
cu pensula, pe un cadru de citiva milimetri,
a imaginilor filmate. Arhiva a reusit si-si
procure citeva din rarele lucriri de acest
soi. S-ar putea adiuga si citeva scurte
exemple luate din uimitoarele inventii mes-
tesugiresti ale lui Mc Laren. Dar, inci o
data, serbarea de 75 de ani a artei filmului
cerea o prezentare a intemeietorilor ei.
Arhiva i-a ales. Ne va prezenta un numir
cit mai bogat si mai semnificativ de filme din
opera lui Griffith, Chaplin, Stroheim, Traka
Eisenstein. In privinta primilor trei, ale-
gerea e perfects. Ei sint, incontestabil,
fundatorii. N-am zis: fundatori, ci funda-
torii, cu doi «i». Un Thomas Ince sau un
Mack Sennett fac parte din ceea ce nemtii
numesc «die kleine grosse Meistern. Nu-s
ctitori.

Faptele

Atrag atentia. Nu-i vorba aici i decer-
nim premii & la Cannes sau Venetia, nici
si dim belfereste note la clasificatie. Aici
lucrim pe fapte. Se stie ce a ficut unul §i
ce a ficut altul. Clasificatia o face de la sine
cititorul. Simt insi o amard plicere si re-
produc acel pasaj din Delluc, dupi care s-au
extaziat atitia semidocti ai cinematografiei.
Vorbind despre un film destul de mediocru
(daci judecim dupi faptul ci nici nu figu-
reazi in dictionarul lui Sadoul), vorbind
despre «Cucerirea aurului, Delluc scria
asa: «Acest film reprezinti ceea ce arta
cinematografici a realizat mai surprinzitor.
Acest magnific poem vizual este un joc per-
petuu si miraculos, totusi natural i just,
dar niciodati rembrandtian (!) al luminii si al
vietii. Uitati-vi la primplanurile lui dato-
rite unui Goya, unui Besnard sau unei
Blanche al Lumilor de Dincolo (!). Priviti
miscarea scurti-scurtd care ne face si ne
sard inima din loc. Galopuri nebune — dar
noi (!) pe drumuri luminoase, in aburi li-
rici (1) de praf, intr-o precizie silbatici si
ardenti de verdeats, vint,-soare, care te
face si urli de admiratie... Toate filmele lui
Ince ne-au obisnuit cu procedeele lui, cu
geniul siu. (Grozavi descoperire. N.n.)
Spectatorul «Cuceririi aurului» se simte
invadat de sinceritatea unui poet, unui gin-
ditor, unui om. Acest om cu adevirat
creeazi 51 filmul siu, ca o simfonie, ca o pinzi
de picturi, ca o carte, ca o statuie (ca o,
ne permitem noi si adiugim, ca o sufra-
gerie, ca o locomotivi, ca o frizerie, ca o
piscini, ca o motocicleti — cici in fond,
odatd porniti pe enumeratii, de ce ne-am
opri? N.n.) ..este (ea, lucrarea lui Ince)
este o operi si nu o istorioari. Este opera
unui cineva. Poetul ista ¢ mondial. Thomas

Ince este stipinul artei cinematograficen

Am crezut ci e bine. la o aniversare ca
aceasta, s3 amintim si de acea categorie mai
speciali de eclasici» care, cu gargariselile
si superlativele lor. au indus odinioari in
eroare publicul. Ba chiar si pe cel de azi. De
curind, in cartea mea desp-= Stroheim, spu-
sesem (51, bineingeles aritasem de ce)Griffith,
Chaplin si Stroheim sint dititorii sintaxei
celei de-a saptea arte. Un critic romin de-
clard c3, avind in vedere trecutul meu glo-
rios, mi «iarti» ci am spus o asemenea
prostie. $Si mi ajuti amintindu-mi < in
lista fundatorilor lam omis pe Ince 5i pe
Mack Sennett. Repet: meritul lui Ince & de

a fi fost un bun elev al lui Griffith si de a
fi avut buna idee de a cultiva genul western.
Aceste westernuri erau destul de supor-
e Sadoul —nu era
Ambria actorii in
surtuc sau in smoking. De altfel nici nu era
regizor, ci scenarist si supervizor. Cu regia
se ocupau altii. Cit despre Mack Sennett, me-
ritul lui de a fi inventat echipa de femei in
costume de baie (care femei, de altfel, nu
se imbiiau niciodats) i echipa de politisti
burlesti, acest merit este considerabil, dar
pe linia comicului de circ. Singurul merit
oarecum artistic al lui Mack Sennetta tost
de a-i fi dat mina liberd lui Chaplin, care
astfel a putut crea o artd unici in lume si
cu bogate urmari (urmari care s-au numit:
Buster Keaton, Harold Lloyd, Laurel, Har-
dy). Curios e insi c, alituri de Ince si Mack
Sennect,nu ni se propune si Eisenstein ca
fundator al artei filmuli. Cred ci el ar
merita asta mai mult decit genialul (real-
nente genialul) impresar care a fost Mack
Sennett. Voi arita de ce. Dar inainte vreau

Comicul, categorie estetica: Chaplin

Unitati de frumusefe si adevar: Stroheim
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FONDATORII?

si arit de ce Griffith este pirintele acestei
arte §i de ce Arhiva are dreptate si-i pre-
zinte astizi toate filmele pe care le are

Griffith — ctitorul

In 1908, compania «Biograph» il numeste
regizor si scenarist. In sase luni el face
150 de filme de 250 de metri. In «The adven-
ture of Dolly» inventeazi flash-back-ul (de
care avangardistii de azi fac mare caz). In
«For Love of Gold» introduce planul ame-
riﬂm. adici «cadrajul personajului vizut
3 la mijlocul corpului». Tot in acel film
(cumelz sint luate din lexicoane, dictionare,
tratate) «incepe si alterneze planuri dife-
rite in scop de dramatizare». In «Backed at
the Altar» angajeazi ca actor pe Mack Sen-
nett, iar in 1910 angajeazi pe Ince si pe sotia
acestuia, actori pentru mici roluri. Citez:

in «After many Years» (1908) creeazi prin-
cipiul adeviratului scenariu, redactat si di-
vizat in secvente detaliaten — adic decu-
pajul. E drept ci elevul siu, Ince, va face
si el scenaril detaliate. Cu diferenta ci
acestea le va da altora i le puni in scend.
pe cind maestrul Griffith executa asta per-
sonal. In 1909 turneazi 144 de filme ceva
mai lungi. In «Edgar Allan Poe» INTRO-
DUCE Fon.osmu DRAMATICA A LU-
MINII artificiale. in «The lonely villa» are
premonitia suspens-ului. Tot acolo inven-
teazi faimosul «montoj paralel», pe care-l
va aplica in mod exhaustiv in eintoler;
si care si astizi se numeste «montaj & la
Griffith. In «When Pippa passes» (dupi o

poezie de Robert Browning) inventeazs
nw'» In 1910—1913 (citez) «Griffith in-
venteazi luirile de vederi mobile, adici
travelingul (ba inci firs macara, de pe o
locomotivd), precum si alternarea de flash-
uri rapide si planuri lungi. Superviza debu-
turile lui Mack Sennett si Ince. Prin «Oil and
Water» (zice Mitry) cinventeazi comedia
sofisticati care i anunti pe Lubitsch si pe
Capray.

Ne intrebim ce le mai riminea de in-
ventat celor doi (Ince si Sennett) din lista
propusi de colegul si corectorul meu.
de altfel in lungul sir de inventii ale acestui
Grifiith pe care Mitry il numeste «primul
poet al unei arte cireia i-a creat sintaxa
elementari», n-am vorbit inci de princi-
pala lui creatie, o creatie care e pur si
simplu prima i ultima conditie, alfa si
omega a artei a saptea, anume ideea de a-si
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Lectia lui Griffith: «Intoleranfa»

baza tot efortul estetic pe detalii. Asta .
fost lectia dati de el tuturor cineastilo
pe glob. Asta este si astizi ABC-ul cinema
tografului. Eisenstein, care isi zice singur
elev al lui Griffith, s-a inspirat de la Griffith
in teoria sa a montajului de atractii, adici
garnisirea unei povesti cu amdnunte fra-
ante, cu scurte momente de soc. Tot de
Ia Griffith (din «intolerance») a luat el mon-
tajele paralele folosite in «Greva» unde, de
pildi, alternau scene cu muncitori miceli-
riti de slujitorii taristi cu scene de vite
injunghiate la abator. Montajele de atractii
fuseserd la inceput foarte incoerente (de
pildi, intr-o piesi sericasi de Ostrovski,
introducea scene cu intriri de clowni, nu-
mere de acrobati, dansatori pe sirmi etc.).
Pe urmi aceste detalii senzationale au de-
venit metafore aluzive, (el mai adesea insi
inci destul de trase de

Cine a preluat lectia lui Griffith sia ame-
liorat-o, rafinat-o,a fost Stroheim. $i el isi
baza succesul filmului pe scurte aminunte
izbitoare, dar a ciror functie simbolici era
mult mai subtili, mai adinci decit in po
vegtile lui Griffith.

Gagul lui Chaplin

Chaplin nu e discipolul lui Griffith, desi
avea ocarecum acelasi crez, adic suprema-
tia detaliilor impresionante, socotite mai
importante artisticeste decit miiestria dra-
maturgici de ansamblu. Dar la Chaplin de-
taliul estetic era de o naturd particulard, si
anume: comici. De fa circ si de la Mack
Sennett 2 adoptat el gag-ul. Filmele lui sint.
formal, comedii de gag-uri. Dar acestea nu
servesc doar clovnireste la producerea unor
efecte umoristice de iarmaroc. Pe deasupra
hazului, ele sint un fel de personaje. Sint
forgele oarbe ale legilor fizice devenite
deodat aliat al eroului pentru a-| apira de
necazuri si de dusmani. Prin aceasta, Chaplin
se ridici deasupra nivelului artistic al lui
Griffith. Dealtfel, ciutarea monumentali-
titii 5i montirilor gigantice ca in «lntole-
rance» apartine genului super-productiei
pe care Chaplin nu il stima.

«Potemkin» a fost o capodoperi in sen-
sul ci a aplicat la perfectie, in sensul ci a
aplicat mai corect chiar ca profesorul, ideea
lui Griffith de a compune un film numai din
detalii_intens evocatoare. Apoi mai avea
meritul de a fi dat acestor detalii mai mult
valoare de simbol, de metamorfozs, decit

de soc, de senzational. Cu alte cuvinte, me-
ritul acestei opere pure e de a fi repudiat
prima teorie proletkultisti a «montajului
de atractiip-  Amintindu-ne de «Nevski»
si de alvan cel Groaznics, care erau un fel
de mare si wagnerian spectacol de operi,
ne intrebim daci este un merit de fondator
intoarcerea la «Quo vadis» si la «Cabiria.

de celilalt elev al lui Griffith, de Erich von
Stroheim. Ingrijirea detaliilor, la el se face
cu un rafinament superior, cu o adincime,
cu un patetic si 0 amiriciune remarcabile.
E drept ci aceste calititi se gisesc si in unele
lucriri ale lui Griffith, de pildi in «Broken
Blossoms» (Muguri zdrobiti) sau in «Way
down West» (Furtuna), unde nici un deta-
liu nu e de prost gust sau tras de pir, cum
ele abunda in alte opere ale acestui, totusi,
titan. Cele doui filme pomenite, Arhiva
noastrd le are si ni le va prezenta in cadrul
aniversiril sirbitoresti.

Stafeta lui Stroheim

cinemato-
graful
vazut de...

oare ca ea poate sa influenteze sensi-
bilitatea noastra cu aceeasi fortd si
cu_ aceeasi finete?

S& nu confundam_cinematogratul cu
arta cinematografica care nu si-a creat
incd neologismul sau.

@ Akira KUROSAWA:
Cred ca cinematogratul are acelasi
caracter cotidian ca si presa. Altfel nu

-

Orsn Welles

Cinematograful — ochi
(«Cetateanul Kane»)

si-ar justifica existenta. Cinematogra-
ful nu trebuie sé fie o piesd de muze:
€1 trebule sA-sl oglindeasch cu fidel
tate epoca si sa fie Inteles de contem-
poranii séi.

@ Orson WELLES:

Un film nu e realmente bun decit
dacd aparatul e un ochi in capul unui
poet.

@ Frangois TRUFFAUT
In cinema trebuie sa fii «adevirat»
nlus inca ceva.

@ Tudor VIANU:

Cinematogratul cere o literatura pro-
prie, care sa tind seama numai de condi-
tia sa, care sd creeze un continut sufle-
tesc din simpla prezentare a evenimen-
telor si s& foloseascd ritmul sdu alert
i surpriza nesfirsita a varierii scenelor.
Drama conceputd In presto cu ecoul
scurt si precis, poignants, tinind o
cumpand inteleaptd intre aventurd si
fantastic, pentru a nu deveni nici sen.
zationald nici extravaganta... Pmle
rea trebuie sa fie Intr-adevar drar a
si nu cumva epica... THeratura aga:
dar care se adreseaza numai nmagmnher
fard nici un intelectualism, o ultim:
oazé a unei naive contemplatii nopnlare
in arta problematicd a timpului. O artad
de limpezi aparitii fZbucnind din umbra

Cum spuneam, in filmele lui Stroheim,
detaliile sint artisticeste perfecte, adunind
laolalts calititi de finete si de soc, combi
natie paradoxali de brutalitate si subtilitate.

Meritul de fundator al lui Stroheim mai
are un aspect. Este rolul siu de stafeti intre
Griffith si alti peste o suts de mari regizori
americani si europeni cirora el le-a trans-
mis mesajul maestrului si i-a invitac cum si
foloseasci arma fiuriti de acesta pentru a
salva arta cinematogratics, pentru a o crea
1 doua oard, pentru a o renaste. Am expli-
cat amdnuntit cum cultivarea detaliilor era,
in acea epoci, singurul mijloc de a picili
pe patroni, pe producitor si finantator.
Gratie acestor detalii, se introducea in film
un scenariu-bis, asa de frumos, incit masca
scenariul timpit cerut de «boss». Aceasta
a fost a doua fazi de creatie a sintaxei celei
de a saptea arte. Mitry spune ci in prima
el formd ea a fost creatd de Griffith. In etapa
a doua, ea va imbrica doui aspecte: aspec-
tul Chaplin, si aspectul Stroheim. Acesta
din urmi, va fi, cum spuneam, o a doua
nastere.

Dar si revenim la Cinemateci si la Arhivd
pentru a constata ci n-a fost prima oari si
probabil, nici ultima, cind spectacolele sale
au fost bine chibzuite si perfect potrivite

scopului urmirit.
D.IL. SUCHIANU
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$i
in strinse Inldntuiri de fapte pasiunile
simple si esentiale ale sufletului ome-
nesc.

@Luis BUNUEL:

Cinematograful e o fortd uriagd cind
stii cum s-o manevrezi. Ar fi deajuns
ca pleoapa albd a ecranului sa reflecte
lumina care ii e proprie, pentru a face
sa sard In aer universul.

@ Federico FELLINI:

Cinematograful poate si are dreptul
s spuna tot. Cei care za acest
drept si-| refuzd, de fapt,| Iul lnslle Cind
ni se aratd o lume deschisd, delirantd,
exigentd, zgomotoasd, multipld, contra-
dictorie — fie ca e o farsd sau o tragedie
— nu are niciun sens s3 spunem cé e
mai putin accesibila decit o lume inchisa
in conventiile la ordinea zilei... Genero-
zitatea e mai bund decit res(ncﬂu si
precautia. Oricum, eu o iubesc mai mult..

@ Euster KEATON:

Un film comic trebuie asamblat cu
aceeasi precizie cu care asamblezi ro-
tile unui ceas. Lucrul cel mai simply,
facut prea repede sau prea incet, poate
avea efecte dezastruoase. De multe ori
scene de cel mai mare efect comic au
fost ratate fiind jucate prea repede. In
interpretarea oricarei comedil burlesti
concurd deci un Inalt simt psihologic si
o stiintd a ritmului pe caré niciodata
nule vom putea sublinia indeajuns
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PUBLICUL

sau

. 5
este ,receptiv

,conservator’?

cinemato-
graful
vazut de...

@ René CLAIR:

Oricine compara arta filmului cu ar-
tele ale céror produse pot dura, nu
cunoaste natura cinematografului. Ceea
ce ramine dintr-un creator de filme nu
este atit opera sa cit inspiratia pe care
aceastd operd poate sa o ofere celor
care 1i urmeaza. Umbrele care trec pe
ecran cistiga regatul umbrelor mult mai
rapid decit o fac trupurile care le-au
dat nastere, Ele ard la focul I&mpii
magice ca fluturii de noapte si ca si ei
dispar.

...Gustul publicului pentru aceste ilu-
zil optice nu este o atractie provocata
de modd sau publicitate. Putem vedea
aici renasterea poeziei.

Cinematograful — mecanism
(«Bonnie si Clyden)

@WMikios IANCSO:

Daca Stendhal si Balzac sint realisti,
deopotrivé realisti sint si Cehov si
Dostoievski sau Hemingway. Filmul
ca gen nu poate fi abstract, pentru ca
prin natura sa el este concret si mate-
rial. Numai prin artificiu se poate face
un film «abstract». Alain Resnais insusi
n-a reusit decit o singurd datd, prin
intermediul unui trucaj fara precedent,
in «Anul trecut la Marienbad». $i nu
cred ca ar mai putea reusi inca o data.

@ Arthur PENN:

Cinematograful american este o masi-
nrle minunatd din punct de vedere
tehnic, care, In miinile unor maestri ca
Hitchcock sau Hawks a devenit arta.
Dar ma Indoiesc foarte tare ca acest
cinematograf e in stare s& dea si opere
esentialmente moderne, opere emotio-
nante, personale, facute In prezentul
imediat, opere in stare sa surprinda
partea cealaltd a umanului. Deci, noul
cinema american va veni probabil din
zona filmului de 16 mm. Pentru ca
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Idolii melodramei: Leslie Howard-Merle Oberon

r " Nimeni nu se indoieste ci

psihologia spectatorului ci

L S nematografic a evoluat de-a

L J lungul vremii. Unul din as-
pectele acestui‘proces sare

in ochi; nicaieri publicul nu-si inalta atit
de repede idoli noi ca sa-i darime peste
noapte; cstar-fenomenul» este o imagine
elocventa a felulurcum se schimba gustul
spectatorului cinematografic si, precum
se stie, 0 seama de factori social-morali
prezideaza asemenea frecvente aprinderi
si stingeri afective. Corespund ele si unei
sensibilitati artistice tot atit de flexibile?
laid o intrebare céreia fagaduiam sa-i
cautam un raspuns, fiindca a intervenit,
nu o datd, in cursul discutiilor noastre
Practic, problema e urmétoarea: cita in-

Spectatorul
este
un indrdgostit
autentic §i tiranic.

Idolul comediei moderne: Audrey Hepburn

formare a fului?

Curios e ca scuna istorie a
grafului ne oferd in aceastd chestiune
indicatii cu totul contrariante.

Argumente «pro»...

Fiindca lucrurile par sa stea cind intr-un
fel, cind intr-altul, dupa cum le privesti, as
putea prin urmare, fard multd greutate,
sa procedez ca Panurge. Intrebat daca
e bine sa te casatoresti, el gasea ime
diat o gramadd de argumente care
pledau in favoarea acestei decizii. Cind
consultantul schita o ezitare, eroul lui
Rabelais se grabea s&-i arate, cu tot atitea
dovezi, pentru ce trebuie si se fereasca
a face o asemenea imensa prostie. $i eu

telegere are spectatorul
pentru evolutia celei de-a saptea arte?
Se adapteaza el oare relativ usor la un lim
baj al ecranului, ori are tendinte pronun-
tat conservatoare? Sprijina experientele
indraznete sau le descurajeazd?

pot sa va , de exemplu, ca nu
exisi om mai receptiv, sub rapon estetic,

Cine a acceptat fara lacrimi inmormintarea
«filmului cu actori» construit dupé singura
retetd pe care Hollywoodul o socotea uni-
versal valabila? Tot publicul, séracul, a-
plaudind productia neorealista italiana de
dupa razboi. $i nu s-a impacat pina la urma
chiar cu «dificilul» Antonioni, de vreme ce
se imbulzeste s& vada un film ca «Blow-
up»?

In ultimele decenii, reteaua cineclubu-
rilor si cinematografelor de arté s-a dezvol-
tat considerabil. Peste tot acest proces
ilustreaza practic cit interes arata publicul
filmelor care se disting prin mijloace de
expresie inedite. Spectatorul cinemato-
grafic are numeroase drepturi s& se soco-
ieasca in avangarda sensibilitatii antistice
Ceea ce a admirat el s-a vadit curind a fi
jucat un rol de pnm ordm in formarea

Ginditi

ca N-au pro-
orocit o mie de Cassandre c& «sonorul»
va aduce moartea filmului? $i n-a primit
publicul cu bratele deschise aceasta trans-
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& numai la
Churlle Chapl' n-n venit silueta lui sa
fixeze «noul stil» al anilor '20? Nu-si des-
coper3 azi tineretul «hippie» in fratii Marx




ey Hepburn

niste precursori si alearga sa le revada fil-
mele? Toatd lumea recunoaste ca romanul
modern a imprumutat din arta cinemato.
graficé o serie de tehnici narative care i-au
moditical profund taciura intimad. Nu se
poate mindri awunci multimea iubitorilor
ecranului ca ea i-a pregait pe cititorii lui
John Dos Pasos, Faulkner si chiar ai lui
Alain Robbe Grille1?

Publicul cinematografic, asadar, e gaa
s& primeasca oricind, cu o mare largime
de spirit 10ae initiativele noi pe care le
ia a sapiea ana

§i «contray...

Dar v spuneam ca asemeni lui Panurge,
pot demonsira 101 aiit de ugor exact con-
trariul. In ordine esteticé nu exisié perso-
naj fai conservator ca speciatorul cine-
matografic. El se incapatineaza sa pre-
tuiasca in primul rind puterea iluzionista
a ecranului. Cinematogratul, atunci cind a
fost nascocit, si-a cucerit publicul mai ales
prin aceasta facultate. Lumea venea sa
tréiasca senzatia ca lucrurile de pe pinza
se petrec aevea. O locomotiva se napus-
tea cu toatd viteza in prim plan si sala sarea
ingrozita de pe scaune spre a evita un ma-
sacru. Mata Hari cadea sub gloantele plu-
tonului de executie si firilor emotive li se o-
preau bataile inimii, avind impresia ca asis-
ta efectiv la fioroasa scena. $i astazi spec-
tatoril obignuiesc sa-i srige lui John Way-
ne sa se fereasca de un adversar las care
se pregatesle sa-| aace pe la spate. O
buna parte din succesul de public al

se datoreste sp

acestei atractii iluzioniste initiale cu care
ful si-a cucerit pop
La «Ben Hur», spectatorul se inghesuie
s& urméreascd o senzationald cursa de
cvadrige, filmata astfel incit da impresia
cé are loc efectiv sub ochii sai. «Cleo-
patray ii ingdduie s& coniemple, instalat
comod intr-un fotoliu, cele mai teribile
bawlii nautice. «Odiseea spatiului» il face
sd participe la o grandioasd expeditie
cosmonautica. Nu larga receptivitate este-
lica l-a impins sa imbratiseze atit de usor
«sonorul», ci aceeasi preferinta peniru
aspectul iluzionist al inventiei lui Lumiere.
Noul 1ip de film venea sa-i sporeasca
impresia ca ecranul e o fereasid prin
care pot fi privite intimpléri reale cu oameni
capabili nu numai s se miste «ca-n viata»,
ci sa-si vorbeasca. Din motive identice
a primit fara nici o rezistentd si ahe «ino-
vatii: filmul color, ecranu! lai, iar miine
va simti sigur o placere nespusa daci i
se va furniza si senzatia tactild a lumii
iluzorii de pe pinza

Publicul cinematografic perpetueaza
prin conservatorismul sdu estetic exis-
1enta unor «genuri» bazale pe o stereoti-
pie cu care numai basmul poate concura.
Oricite mode s-ar schimba,

Idolul «musical»-ului: Julie Andrews

Idolul westernului: John Wayne

continu si faca sali pline; experientele
moderniste nu prea au «priza» in cinema-
tograf; publicul a ridicat din umeri la
«Ciinele andaluz» si Buffuel a trebuit sa
se resemneze a face filme care sa respecie
mécar aparent stilul de expunere tradi-
fional. Conser

in loc de concluzie

Va manurisesc insd ca exerciliil

Brecht. Astfel de atitudini «comprehen-
sive» tradeaza secrete infidelitati. Citind
romane, pnmul cochelsaza cu genul liric,
cu

acestea sofistice, 3 la Panurge, nu ma
amuzd. Vi le-am servit ca sa constatati
cit de echivoc se prezintd dosaml |smr|\,

celei de a saptea arte intretine practica asa
numitului «remake»; dupa un anumit imp,
anumite subiecte de succes sint pur si
simplu reluate. Daca tolereaza o productie

al pe care am abi Daca,
10tusi, nu ne lasam amagiti doar de ase-
menea argumente contradictorii si incer-
cam sa privim lucrurile putin mai atent
vom observa ca publicul

abstrac-
14, ducindu-se Ia lea\ru al doilea tinjeste
dupa o lunga istorisire.

Spectatorul cinematografic e insa un in-
dragostit autentic si tiranic ca tofi cei care
au o singura, mare iubire. El nu mai gases-
te resurse de afectiune pentru altceva
Totodata ii reclama Obtectulul pasiunii sa-

Oric

g , Sp
i prescrie o existentd marginald, ba, nu
o datd, chiar subteran; filme ca «Insula»
le rezerva unor cercuri restrinse de excen-
trici cu care tine s& nu fie confundat; in
timp ce simpatiile sale adevarate se in
dreapta catre «My fair lady» sau «Suneiu!
muzicii». Ce mai incoace-incolo,  publicul

isi iubeste ana sa preferaia
O indrageste atit de mult, inct ii intuieste
cu un instinct obscur, dar infailibil, natura
specifica, refuzind sa admita orice alerare
a ei. S fiu mai explicit: cititorul de romane
ii tolereaza acestuia s& se amestece cu
poezia, cu reportajul, cu documentaris-
tica brutd, cu eseul filozofic; amatorul de

e teribil de

teatru gusta «epica» a lui

Idolul «Odiseei spatiale»: Stanley Kubrick

le 0 egala ai-
maginii pe care cinefilul s. a facut-o de-
spre arta lui favorita, ii apare ca o tradare
dureroasé si insuportabila. In schimb, ori-
ce afirmare a unei astfel de esente ireduc-
tibile, o intimpina cu satisfactie si entuzi-
asm. Daca aceasta inseamna «receptivi-
tate» sau «conservatorism» va las pe
dumneavoastré sinquri si apreciati
Ov. S. CROHMAL"ICEANU

cinemato-
graful
vazut de...

cinematograful trebuie s& fié indivi-
dualist. Trebuie sd existe un autor
care sa aiba o idee si care sa faca film
exact pentru a-si apéra acea idee.

@ Robert J. FLAHERTY:

Aproape c& nu ma bazez decit pe
imagini, pentru a-mi exprima gindirea.
Pe imagine si pe sunet. Sint sigur ca
intre muzica (considerata ca instrument

Ci lnemalograful - spec[aca/
(«Julietta spiritelor»)

sonor) si imagine existd un raport mai
profund decit intre cuvint si imagine.
Cu imaginea si cu sunetul se poate
spune aproape totul; cu cuvintul nu se
poate spune aproape nimic.

@John FORD:

Sé descoper! exceplionalul in banal,
eroismul in cotidian, sa glorifici omul
«in profunzime», iata resortul dramatic
care-mi place. Sau de asemenea s& des-
coperi umorul in tragedie, caci tragedia
nu_e niciodatd cu totul tragicd.. S&
mergi pe drumul cel mai scurt, cel mai
direct. Eu caut inainte de toate simpli-
tatea, reducerea le esential printr-o ac-
tiune rapida, brutala... Ceea ce ma inte-
reseaza sint consecintele unui moment
tragic asupra unor oameni diferiti. Sa-i
vad cum se comporta fiecare in fata
unui caz crucial, sau Intr-o Intimplare
exceptionald... Situatiile nu sint nici-
odata decit puncte de plecare. Trebuie
s le depéasesti.

Cinematograful — reflector
(«Frumoasa zilei»)




]

filmul la

de ani

cinemato-
graful
vazut de...

@ Joseph LOSEY:

Singurul lucru care sé fie o necesitate
pentru arta care meritd acest nume este
punctul de vedere — cu alte cuvinte
continutul. Nici un punct de vedere nu
este semn de sterilitate. Sterilitatea care,
orice haine ar purta, este moartea tea-
trului si a filmului. Functiunea insasi a
artistului este de a «spune» ceva.

@ ingmar BERGMAN:
Minuim un instrument atit de rafinat
incit ne-ar fi posibil sa lumindm cu el

Cinematograful — adevar
(WJules si Jim»)

sufletul omenesc cu o lumind infini
mai vie, sa-l dezvaluim brutal si sa-i
anexdm cunoasterii noastre noi dome-
nii ale realului... Poate vom gdsi chiar
o fisurd care sa ne permitd s& pétrun-
dem in clar-obscurul suprarealitatii, s
povestim intr-o manierd noud, tulbura-
toare... Putem, desigur, s ne consa
crim esteticii montajului, sd imprimém
obiectelor sale ritmuri_admirabile, dar
nu trebuie sd uitdm ca apropierea de

1o ANI-

’ De ce acest montaj '25-'40?
De ce acesti 15 ani de film

i istorie?
AN Pentru cé aici, istoria e bine
lasatd, clard — cit poate fi
de claré o istorie — bine marcaté in semni-
ficatiile ei. Pentru cd filmul in acesti ani are
istoria lui bine tasata, marcata de trecerea
de la mut la sonor, de la anonimat la vedeta;
pentru ci ne-a pasionat aceasta coinciden{a
dintre «Potemkin» si «Goana dupé aur»,
in acelasi an ‘25 si alitea alle interferente
pe parcursul a 15 ani, cam cit se zice ca
dureazd o generafie. N-am urmarit toate
interferentele dintre film si istorie. Mon-
tajul nostru abia sugereaza cele mai im-
portante unghiuri de coincidenfd. Suges-
tiile se bizuie pe interferenta dintre titlu
i fapt. Titlurile sint ale unor filme care —
chiar dacé apartin altei generatii — apartin
totodata memoriei afective a tuturor gene-
ratiilor de cinefili, oameni care fie c& au
fauril istoria, fie cd au suportat-o, ceea ce
e si mai grav. N-am yrea si se infeleagé ca
arta filmului a oglindit pasiv sau mecanic
evenimentul istoric. De nenumdrate ori,
filmul — féré a ignora, féré a refuza istoria
— a sfidat-o. Lumea mergea spre razboi si
teroare, dar simultan mergea la «Vrdjitorul
din Ozn, la Fred Astaire si Ginger Rogers,
la_marile melodrame nemuritoare si la
«Neyskin. Si la Bette Davis. $i la «Maxim».
Si la «Maxim's»... E unul din elanurile
obscure ale omului — i am dori ca acest
‘montaj sa fie interprelat, in cele din urma,
ca o radiografie a forfei creatoare in cea mai
tindrd dintre arte, in plina tinerefe a el
la doar 30 de ani de la Lumiére. Céci sint
arci condensali 15 ani-lumidre, care dove-
desc — in pofida oriciror sceptici — ca
filmul a dat an de an capodopere, opere
puternice, lucréri solide, care r&min.
Acestei puteri de a ramine in constiin
{a istoriei, Impreuné cu istoria — ii consa
cram acest montaj febril, poate prea febril
(«defect» pentru care speram sa fim ier-
tafi in secolul telexului...)

S.M. Eisenstein: «Crucisatorul Potem-
kin»; Charlie Chaplin: «Goana dupa
Aur»; Abel Gance: «Napoleon»; Fritz
Lang: GW. Pabst: «Uli-

chipul omenesc
i nobletea caracteristice filmului...

amenii au nevoie de cineva care sa
le tind o oglindd in fatd... Dar trebuie sa
stii exact cum sd tii oglinda, cind si
unde s& o pui. Nu sint un pictor al
societatii dar indirect eu descriu socie-
tatea in care trdiesc. Nu sint decit o
oglind& de fenomene, rupturi, tensiuni
care existd in societate, in educatie, in
lumea care e a mea..,

@ Elia KAZAN:

Arta nu poate fi decit personald.
Altfel nu mai este artd. Ea nu poate fi
uniformizata. Prin insdsi natura ei, arta
trebuie sd incomodeze, si nelinisteasca,
s& lumineze si s& displaca».

@ Serghei EISENSTEIN:

S& elimindm barierele dintre imagine
si sunet, dintre lumea vazutd si lumea
auzits! S& creim o unitate si o legatura
armonioase intre aceste doud sfere
opuse. Ce sarcind pasionanta! Grecii
i Diderot, Wagner si Skriabin — nu au
visat si ei acest ideal?...

Trebuie sa stii s& i din

fA durerii» (cu Greta Garbo — reve-
atia anului 1924). — La Locarno, pe
malul lacului Maggiore, se desfagoara
negocierile care vor garanta pacea in
Europa: Germania se angajeazé sa supuna
arbitrajului orice diferend intre ea si Fran-
ta, Belgia, Polonia sau Cehoslovacia
Ziarele: «Pacea e asigurata in Europa».—
Erich von Stroheim: «Vaduva veseld;
King Vidor: «Marea Paradd» (primul
mare film american despre razboiul din
1914-1918)

1921

Buster Keaton: «Mecanicul «Genera-
lei»; Jean Renoir: «Nana»; F.W. Mur-
nau: «Faust»; V. Pudovkin: «<Mama»—

Ca urmare a pactelor de la Locarno, |

Germania e admisa In Societatea Natiu
nilor. — Fred Niblo: «Ben Hur (cu
Ramon Novarro), — Ziarele: «Visul fe
meilor azi este acela de a avea silueta

realitatea care-ti trece prin mind pe
aceea care, potrivit exigentelor timpului
si epocil tale, furnizeaza aspecte mereu
noi si originale ale temei tale personale.
Aceasta este chezdsia ci de fiecare
daté vei aborda cu pasiune infldcdrata
tema unei lucréri noi. Aici se afid feri

30 ==

Ultimele modele ale lui
Paul Poiret si Coco Chanel se supun
acelorasi tendinte: rochii cazind drept de
la umeri pin la tiv, o centura larga plasata
sub solduri, palarii clos, infundate pina
la ochi — seara, rochii perlate sau cu
broderii»...
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Fratii Marx

In ritm de telex *70 —

un montaj febril
al filmuly

st al istoriel

intre 1925 s1 1940
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S.M. Eisenstein: «Octombrie»; Pudov-

«Sfirgitul Petersburgului»; René
Clair: «Pélaria de pai».— Charles Lind-
bergh realizeaza primul zbor peste Atlan
tic, la bordul lui «Spirit of St. Louis». —
Clarence Brown: «Carnea si diavolul»
(cu Greta Garbo si John Gilbert); Char-
lie Chaplin: «Circul»; Alan Crosland:
«Cintéretul de jazz» (cu AL Juhmg
primul film sonor si muzical. —
revoltd comunista in Indiile Olandeze e
inabusitd cu greutate; in China, ruptura
intre kuomintang si partidul comunist
condus de Mao-Tze-Dun

%\
| Lo
perirea trupului

Garbo-Dama cu Camelii

Luis Buifiuel: «Ciinele andaluz»; Carl
Dreyer: «Pasiunea loanei d'Arcy:
Pabst: «Lulu». — Semnarea pactului

Donald); Carl Frolich: «Noaptea e a
noastri»; Abel Gance: «Sfirgitul lu-
mii» — Marele crah  de la Bursa new-yor-
kezd, izbucnirea crizei economice in S.U.A
— S.M. Eisenstein: «Linia Generald»;

Briand-Kellog care proclama
la razboiul de agresiune ca instrument de
politica nationala. — V. Pudovkin: «Fur-
tund peste Asia»; Erich von Stroheim:
«Regina Kelly» (cu Gloria Swanson);
Viktor Sjostrém: «Vintul» (cu Lilian
Gish). — Regimul fascist al Iui Mussolini
se’ consolideaza febril.

Ernst Lubitsch: «Parada dragostei» (cu
Maurice Chevalier si Jeanette Mac

Hitler a p

A. Dovj

John Grierson: «Drifters» (Anglia);
J. lvens: «Ploaia» (Olanda); Dziga
Vertov: «Omul cu camera» (U.R.S.S.).
— La Paris, Serge Lifar e angajat prim-
balerin al Operei nationale.

193¢

Joseph von Stemberg: «ingerul al-
bastru» si «Inimi zdrobite» (ambele cu
Marléne Dietrich); Charlie Chaplin:
«Luminile orasului»; René Clair: «<Sub
acoperisurile Parisului».—Londra: Con-
ferinta navald pentru reglementarea raz-
boiului submarin — Clarence Brown:
«Anna Christie» (cu Greta Garbo).

Jean Cocteau: «Singele unui poet»;
A. Dovjenko: «Pamintul»; G.W. Pabs
«Opera de trei parale»; Jean Renoir:
«Cateauay (cu Michel Simon) — Crahul
bancii Kredit-Anstalt, la Viena, criza eco-
nomica si politicd in Europa — René
Clair: «Milionul»; Frank Ca «Blon-
a (cu Jean Harlow); J
Whale: «Frankenstein» (cu Boris Kar-
loff).— Japonia invadeaza China, pretex-
1ind ca o portiune a céii ferate din Manciu-
ria de Sud ar fi fost minata. — Fritz Lang:
«M» (cu Peter Lorre); Gerhard Lamp-
recht: <Emil si detectivii». Ambele filme
turnate in Germania unde au loc alegeri
prezidentiale: Hindenburg e ales cu
18 600 000 voturi, Hitler obtine 11 300 000,
iar comunistii 4 900 000,

S.M. Eisenstein: «Que viva Mexico!»;
Gustav Machaty: «Extaz» (cu Heddy
Lamar); Jean Vigo: «Zero la purtarey;
Howard Hawks: «Scarface»; Mervyn
Le Roy: «Sint un evadat» (cu Paul
Muni)— Germania suspendé plata repa-
ratiilor de razboi, Japonia se retrage din
Liga Natiunilor. — Joseph von Stern-
berg: «<Shanghai Express» (cu Marléne
Dietrich).

M. Cooper si E. Schoedsack: «King
Kong» — Incendierea Reischtagului, Hit-
ler devine Cancelar al Reichului, inceputul
terorii naziste. — Leo Mc. Carrey: «Supd
de ratd» (cu fratii Marx); Ruben Ma-
mulian: «Regina Cristina» (cu Greta
Garbo).— Eforturile Ligii Natiunilor de a
limita cursa armamentelor nu duc la nici
un rezultat concret.

Fratii Vasiliev: «Ceapaev». — Asasina-
tul de la Marsilia asupra lui Barthou si rege
lui Alexandru al lugoslaviei. — Joseph
von Sternberg: «impérateasa rogien
(cu Marléne Dietrich). — Hitler reprima
prin mécel, opozitia—Willy Fritch: «Mas-
carada (cu PaulaWesseley). — Germa
nia se retrage din Liga Natiunilor —
George Cukor: «David Copperfield:
(cu Freddy Bartolomew); G. Aleksan-
drov: «Baietii veselin.

1935-1936-1937.

Chaplin: «Timpuri noi»; Clarence
Brown: «Anna Karenina» (cu Greta
Garbo). — Germania declara abolit tra-
1awl de la Versailles. — M. Reinhardt:
Visul unei nopti de vard»; A. Hitch-
cock: «39 de trepte». — Italia ataca Etio
pia. Kozintev si Trauberg: «Tineretea
lui Maxim». — Inceputul razboiului civi
in Spania. — Fritz Lang (fugit din Ger
mania in SU A, desi filmul sau «Nibe
lungii» din 1924 era foarie apreciai de
Hitler): «Furie»; Leny Riefenstahl: «Zeii
al Olimpi

de la Berlin, 1936). — Realegerea lui F.D

Roosevelt ca presedinte al S.U.A. Victoria

politicii de «New-Deal». — Frank Capra
¥ it Extr

gantul Mr. Deeds» (cu Gary Cooper).
— Axa Roma-Berlin. — Efim Dzigan
«Noi, cei din Kronstadt»; George Cu-
kor: «Dama cu camelii» (cu Greta

(CONTINUARE IN PAG. 32)
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cirea creatiel. $i peniru aceasta se
cere un singur lucru — ca tema «ta» sa
apartind structuril temelor epocii tale,
ale tarii tale si ale statului tau.

@André MALRAUX:

De la inceputurile sale puerile pina
la ultimele filme mute, cinematograful
pérea sd fi cucerit domenii imense.
Ce a cistigat de atunci? S-a perfectio-
nat iluminarea si naratiunea si tehnica
purd; dar ca artd... Eu denumesc artd
expresia raporturilor necunoscute si
convingdtoare intre fiinte sau intre fiin-
te si lucruri, domeniu pe care marele
cinematograf mut nu I-a ignorat. Cine-
matograful american din 1940, urmat de
toate celelaite. se preocupd in primul
rind (ceea ce este natural din punct de
vedere industrial) de perfectionarea ca-
pacitatii sale de a distra si amuza. El
nu mai este literaturd ci ziaristica. Dar
chiar ca gazetdrie el regaseste, cu sau
fara voie, un domeniu din care arta nu
poate lipsi pentru totdeauna: mitul...

Cinematograful — farmec
(«Contesa din Hongkong»)

Din cauza prim-planurilor publicul cu-
noaste vedetele cum n-a cunoscut nici-
odatd actorii de teatru. $i viata artistica
a unora se dezvolta in sens invers fata
de a celorlalti: o mare artista este o
femeie capabild de a incarna un mare
numr de roluri diferite; o vedeta este o
femeie capabild sa determine crearea
unui mare numar de scenarii conver-
gente.

@ Roberto ROSSELLINI:

Cadre frumoase! Asta ma imbolna-
vestel Un film trebuie sé fie bine regizat,
este_minimum ce se poate cere de la
un cineast, dar un cadru izolat nu tre-
buie sa fie frumos. Singurul lucru care
conteazd este ritmul — aceasta nu se
invatd, 1l porfi in tine.
inematograful_este fara indoiala
n microscop. El ne poate lua de
mina si ne poate conduce spre dezvé-
luirea unor lucruri pe care ochiul n-ar
putea sé le perceapd (cum ar fi prim-
planurile, detaliile). Numai romanul, poe-
zia si filmul ne permit s scormonim in
eroi spre a descoperi reactiile i mobi-
lul actiunilor lor. Acest aspect de micro-
scop al cinematografului face parte de
asemenea din neorealism: o abordare
morald care devine un fapt artistic.

¢
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@André BAZIN:

Pe timpul filmului mut montajul evoca
ceea ce regizorul voia sd spund; in
1938 decupajul descria; astazi, in fine,
se poate spune cd regizorul scrie direct
in film. Imaginea, structura ei plastica,
organizarea ei In timp si spatiu, spriji-
nindu-se pe un realism mai mare,
pune astfel de mai muite mijloace
pentru a supune, pentru a modifica
realitatea din interior. Cineastul este nu
numai concurentul pictorului si al dra-
maturgului ci, In sfirsit, egalul roman-
cierului.

@ Charlie CHAPLIN:

Secretul meu? Mi-am deschis ochii
si mintea pentru a prinde toate intim-
plarile pe care le puteam folosi in fil-
mele mele. Am studiat omul, pentru ca
férd a-l cunoaste n-as fi putut realiza
nimic in_meseria mea...

Exista un pericol: acela de a voi sa fii
prea comic. Sa faci ca o sala intreaga
s& lesine de ris este ambitia multor
actori, dar eu prefer sd presar risul
Dou#'sau trei hohote serioase valo
reaza mai mult decit un suvoi coniinuu
de amuzament.

Arta inseamna ascunderea artificia
lului...

@ Jean cOCTEAU:

Pentru anumite suflete — din ce in ce
mai rare — cinematograful este un mij-
loc formidabil de a da carne visurilor
individuale, de a permite unui mare
numar de oameni s& participe la lucruri
secrete, s& goneascé si sa orchestreze
singuratatea. E de la sine inteles ca prin
visuri nu inteleq ceea ce se viseazd
noaptea, ci spectacolele organizate in
noaptea omului si pe care cinematogra-
ful le scoate la lumind. Intunericul séli-
lor devine atunci asemanaior celui din
corpul omenesc, in care o multime de
indivizi viseaza impreuna acelasi vis.

@ Jerzy KAWALEROWICZ:

Spectatorul contemporan isi dezvoltd
tot mai mult inclinatia spre meditatie,
spre fantezie. Imaginatia lui devine mai

bogatd. Nu trebuie sd oferim specta-
torului o hrana pe care sa o poatd in-
ghiti fara s-0 mai mestece. Eu mi-I ima-
ginez pe spectator intr-un leagan ori
ginal: ii stimulez sau ii frinez zborul
fanteziei dupa cerinta mea si lucrul
acesta il fac imprimindu-i un soc sau o
miscare lina. Dar sint dator s& dirijez
neincetat leaganul sdu.

® Jean-Luc GODARD:

Noi am pierdut mult din ceea ce ago-
nisise cinematograful mut, si deabia
acum incepem sd-| redescoperim, pentru
ca ne intoarcem la simplitate. Dupd
mine, cinematograful trebuie sa fie mai
poetic — §i poetic intr-un sens mai
larg — sl de altfel insési poezia trebuie
sa-gi extinda sensurile. Noul cinema a
inceput ca o reactie la vechiul cinema.
Acum el e cu desdvirsire singur, cu
defectele, erorile si calitatile lui. Pina
nu demult aveam senzatia ca totul a
fost facut, c& n-a mai ramas nimic pentru
ziua de azi. Dupa «Pierrot nebunul» nu
mai cred asta. Trebuie filmat totul,
trebuie vorbit despre tot. Totul rdmine
de facut de acum Incolo.
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Vivien Leigh: pe aripile vintului. Inaintea macelului mondial

(URMARE DIN PAG, 31)

Garbo). — Hitler plinge la acest film
(desi Cukor e «impur rasial»), se indra-
gosteste de Greta Gerbo, «Divina» mar-
turiseste unor prieteni ideea ei de a-l intilni
pe Fiihrer pentru a-l ucide! —Walt Dis-
ney: «Albd ca Zipada si cei 7 pitici»;
Fritz Lang: «Trdim numai odatd» (cu
Henry Fonda, Silvia Sidney); Carmi-
no Gallone: «Scipio Africanuly; Jean
Renoir: «lluzia cea marey; J. Duvi:

vier: «Pépé le Moko» (cu Jean Gabin).

— Comisia Peel propune impartirea Pa

lestinei intre arabi, evrei si englezi. —
omm: «Lenin in Octombrie».

Potop peste Hollywood, nici o vedeia nu
.o ineacd, Marcel Carné: «Quai des
brumes» si «Hotel du Nord». La Ber-
lin se interzice fermoarul la rochii fiindca
Germania are nevoie de ofel. — Jean
Renoir: «Bestia umand» (cu Jean Ga-
bin); Anthony Asquith: «Pygmalion»

(cu Lesl joward). Austria e anexata
la Germania. — S.M. Eisenstein: «Alek-
sandr Nevskin, W. Wyller: «Nesupu-

sa» (cu Bette Davis). — La Miinchen
puterile occidentale semneaza cu Hitler
un pact prin care i se satisfac toate exi-
gentele teritoriale privitoare la Cehoslova
cia. — S. lutkevici: «Omul cu arma». —
La Londra moda de iarna va fi in culori
deschise céci «Minchenul ne-a redat
bucuria de a train, Presedintele Ceho-
slovaciei E. Benes e propus’la premiul
Nobel pentru pace, in Statele Unite se
transmite scenariul radiofonic «Réazboiul
luminilor» de H.G. Wells, in care crai-
nicul Orson Welles imita atit de bine vocea

https:

presedintelui Roossevelt care anunta o in
vazie a martienilor, incit se creeaza o pa-
nicad dementa.

1 aprilie, sfirsitul razboiului din Spania
(750 000 de morti) — Jean Ren
gula jocului»; Victor Fleming: «Pe
aripile vintul: W. Wyler: «La rascru-
ce de vinturin; André Malraux: «Spe-
ranta» (documentar despre razboiul
antifascist din Spania).— 1 septembrie:
Germania ataca Polonia. Anglia si Franta
declaré razboi Germaniei, declansarea ce-
lui de-al doilea razboi mondial. — Sam
Wood: «Good bye, Mr. Chips».

Asociatia franceza a criticii de cinema
selectioneaza cele mai bune 13 filme ale
lumii prezemaie in Franta, in cursul ulti
milor 25 de ani: — «Aventura» (M. An-
tonioni), «Cetiteanul Kane» (O.Wel-
les), «Pove: Lunii dupa ploaie»
(Mizoguchi), «Fraf batici» (I. Berg-
man), «HIvosimn, dragostea mea» (A.
Resnais), «81/2y (F. Fellini), «lvan cel
Groaznic» (S.M. Eisenstein), «Lola Mon-
» (M. Ophuls), «Senso» (L. Viscon-
ti), «La Strada» (F. Fellini — singurul
cu doua filme in palmares), «Viridiana»
(L. Bu¥iuel), «Hotii de biciclete» (V. d

Sica si West Side Story» (R. Wi
Asociatia a desemnat de asemenea 13
regizori, dinre care trei nu figureaza
printre realizatorii filmelor citate: Robert
Bresson, Jean-Luc Godard si Roberto

Montaj realizat de
Radu COSASU
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curier

CORESPONDENTILOR NQSTRI le uram

un an fericit,
cu ider fericite
la filme bune...

Ratiuni legate irsitul anului
si de cei 75 de ani ai cinematogra-
fului ne silesc s3 afectam curierclui

nostru fn acest numar doar o sin-
glrd pagind. Vofn consacra acest
spatiu rubricii noastre: . Dialog in-

tre cititori” care_in lunile de toamna
s-a bucurat de fluxul a numeroase
scrisori pasionante, provocate mai
ales -de interventiile semnate in
nr.9,/1970 de citre Corneliu Mun-
teanu — lasi 5i Denise Popovici din
acelasi oras.

Dialog intre
cititori

Pro—Marilena Mancu

Corespondentul Corneliu Mun-
teanu contesta dreptul unei eleve,
respectiy Marilena Mancu din Baciu,
de a respinge categoric filmul ,Pa-
catul dragostei”, invocind virsta si
preocupirile elevei care nu i-ar per-
mite o judecati maturi asupra pro-
blemelor de viatd din acel film.
lati replicile cele mai interesante
la aceastd opinie:

e Mai am 16 ani si 7 luni,

_in nojembrie. Prima reactie, dupi

citirea celor scrise de C.M. — ras-
foiesc volumul;, Marturii despre tine-
rete si tineret” si descopar i ,A-fi
tindr nu: inseamnd nicidecum:anu fi
matur” (5.M. Budionii, maresal al
U.R.5.S.). Cred cd ne subestimati pe
noi, cei de 16 ani! Credeti ca al
ceva mai bun nu avem de fi
decit sa bocim pierderea rechizite-
lor. scolare cind Amanul e-ncins,
ploud cu deturniri de avioane. .. Bel-
fast-ul,.. Cambodgia. Care sint acele
wprobleme importante” din..,Paca-
tul dragostei’? S& justific_afirmatia
mea: ,lacrimi inexplicabile udind
rinduri de batiste apretate” — spu-
nindu-vd ci au existat si oameni,
dintre acei oameni sensibili la valo
rile majore ale artei, care au ris
din plin la .Picatul_dragostei"? E
firesc, Inschimb, la ,Corabia nebu
lor", o sald intreagd ridea va
ultima imagine a piticului-om, iar
eu plingeam. Plingeam si detestam
publicul. Detest falsul. Facilul, Mai
ales in arta.

Marilena MANCU

acau

® ,..Tovardsului Corneliu Mun-
teanu i amintesc ¢a nu_intodeauna
virsta este chezésia unei juste infe-
legeri, a unei sensibilititi ce de-
paseste media, Marilena Mancu, cea
de 15 ani, poate (si trebuie) si fic
de piarere ci lacrimile ei valoreaza
prea mult ca sd le risipeasca vizio-
nind diverse combinatii siropoase(ca-
rora n-am si le acord nici cind denu-
mirea de_film). Dupi siguranta si
motivele invocate in judecarea ele-

vei din Bacdu, banuiesc ca aveti o
virstd oarecum inaintatd, deocarece
in ceea ce va priveste virsta este

argumentul suprem. Imi permit de
aceeas3 vi dau un sfat cy tot respec-
tul: lasati lacrimile sa vd alunece
pe obraji privind-o pe Sara Montiel
suferindd in calitate de mama pa
citoasd, dar obisnuiti-va cu ideea
«<din ciuda virstei poate nu dumnea-
voastrd aveti dreptate ci o eleva
din clasa a IX-a, In sf inte-
ligenta si virsta n-au nimic una cu
alta.

Vera C,L.
‘Aleea Barajul Sadului nr. 1
Bucuresti

Vera L

izelacova in filmul

Despre altceva“...

(+A fi tindr nu fnseamnd nicidecum @ nu fi matur").

® ... Tovarasul Corneliu Muntea-
nu nu intelege ci se poate plinge
in tine insuti, e mult mai greu, si
nu la, Pacatul dragostei®, ci la filme
hulite de grosul publicului — la D
sertul rosu* de pildi, la ,Blow-Up*,
Cind voi fi mort si livid", dar

amen
de, prin aceasta inte
tea intelectului, de aceea cind, i se
prezintd ite mai incurcate ale su-
fletului omenesc pe care dumnea-
lor ny le-au mai intilnit, refuzd sa
le inteleagd, se foiesc pe scaun si
fluiers. E cazul unor filme ca ,Anul
trecut la Marienbad", trecute de
obicei pe lista neagrd a lui .nu te
duce, e plicticos”... (Am vizut ‘.Blo.v
-Up" de trei ori, ,Desertu !

de patru ori, ,La dolce vi de
trei ori). Din ,Pdcatul dragostei”,
care m-a plictisit de moarte, n-am

aflat nici o idee mai profundi, to-
tul era spus lesinat iar oamenii
plingeau pentru cd ,ea era atit de
frumoasd si nefericita“. Totul era
atit de usor de desprins ca o recla
ma prost lipitdi §i oamenii care
unosc" viata se induiosau pen
cipe ecran totul era in ,realitate”,
dar o realitate minjita cu fardul
menit si adoarma mintile.
Monica CHIRTAS
Liceul Mihai Eminescu
Satu Mare

in favoarea .Splendoril in iarba"

De mult n-am primit o asemenea
cantitate de scrisori — unanime in
opinia lor — ca in cazul filmului lui
Elia Kazan, judecat atit de aspru
de Denis Popovici in acelasi numir
9,/70. Tot eleva M. Chirtas din Satu
Mare ,deschide focul"
..Dumneavoastrd susti cum
ci nimeni n-are dreptul de a ne tiia
aripile, euafirm ci da. Ne revoltam,
pentru ca asta sta in firea lucruri-
lor dar in acelasi timp eu sint de pa-
rere ci trebuie si le multumim ace-
lor ce ne infatiseaza momente intu-
necate ale vietii, pentru caastfel sa
ne regeneram aripile. E nevoie de
socuri, de aripi ranite, pentru a-{i
da seama cid traiesti cu adevirat,

nu de turnuri de fildes. Sintem tineri
dar asta nu finseamnd ca trebuie si
fim feriti de aspectele intunecate
ale vietii, ca trebuie sa ni se ofere
pelicule cu eroi model care trec cu
nidejde prin toate cursele vietii $i
ies invi intr-un - at eom
b nd. Din fericire,
I de pelicule. Va Shte

\ gust amar Tn s
va intreb, oare ce cistigim
i se deschid portile spre lumi
feerice de basm si ni se spune:
fiti buni si veti ajunge acolo"? Oare
o minciuna? Recunosc ci e
fevdie si de imnuri indltate omului,
pentru ci ne place sa fim laudati,
dar azi stim atitea lucruri despre
el, incit nu ne mai incalzeste imagi-
nea unui om perfect, neprihdnit
si-l iubim cred mult mai mult cu
greselile 5i necazurile sale.”
.. Cum poate .Splendoare in
iarbd" s3 taie elanul tinerilor? Din
contra, nimeni nu poate s afirme ca
asemenea cazuri nu se mai ivesc si
astazi, Ce te faci cind via{a iti pune
in fatd greutdti de felul acestora?

Adopti atitudinea lui Bud sau cauti

in viata si

birile nu
Nu s
r pwle cuiva
artirea din motive
sint de parere ci
osteneala unui ris-

Heias VALENTIN

Str. Caldrasilor 5

Reghin

. A nu te gindi cd esti nefericit
mni lasitate. Dacid as accepta

ideea dvs., ar insemna cd intreaga
noastrd viatd ar trebui sa fie un
univers _plin de iluzii, renuntari,

sperante fragile si neintemeiate.

Pentru ce sd nu avem curajul a pri-
vi viata,asa cum este?" 3

Marilena PADURARU

Calea Mdrdsesti 18

Bacdu
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Dumneata crezi cd existd nu-
mai jubiri eterne ca in ,Elvira Ma-
digan“? Oare crezi ca totul e chiar
asa de frumos in viati?.. Bud nu
este o marionetd cum il clasifici
dumneata. Bud e un bun ,incasator",
acceptd chiar cele mai tari lovituri
ale vietii, spre deosebire de Diana
care cade de la prima loviturd... It
iubesc pe Bud, il admir si 1l aprob
pentru ciel e cel lovit si stie sd se
ridice..."
Mircea CONSTANTINESCU
Foc. de constructii, lasi

Scrisori interesante sustinind ace-
leasi idei favorabile filmului si ,mo-
ralei" sale ne-au mai trimis Angelica
Aurel (Bd, Republicii 155, Galati),
Tina Andreescu (Bucuresti), Ady
Arion (Str. Karl Marx 27, Birlad)
ciiruia ii multumim totodatd pentru
sugestiile trimise), V.E.P. (Bucuresti,
intr-o scrisoare plind de un umor
pe care l-am apreciat si ciruia fi
solicitim si in viitor opinii la fel de
viguroase),

*
cititori care ne-au
la cro-

Numerosilor
trimis contra-cronicile lor
nica filmului ,Mayerling”, semnati
in revista noastrd de criticul- Dan
Comsa, le anuntim ci scrisorile
domniilor lorle-am inminat criticu-
ui criticat, al cirui réspuns il vom
publica r-un numir viitor al
weurierului® nostru.

Viata
spectatorului

L2 Asteaptd pind se intuneca”,
in rindul din fata mea erau doud
doamne in virstd, coborite parcd din
cirtile Agathei Christie, si care
ficeau remarci ca: ,este inteligenta*
t.t," atunci cind Suzy desco-
perea de exemply ci sergentul se
juca cu jaluzelele. Culmea comenta-
riilor a fost spre sfirgit atunci cind
Mr. Roat Hunt reusise si deschidd
usa frigiderului: O omoar sa
intrebat spectatoarea cu tonul de-
tectivului erudit in asemenea cazuri.
La sfirsit, s-a simtit in sald un fel de
deconectare pentru cd filmul s-a
terminat cu happy-end si am impresia
eri erau convinsi ca trebuie
te de acum incolo ,a ledv
glr] friend” (o prictend oarba), idee
pe care am auzit-o la iesire. Fetele
normale vor avea de lucru., Am fost
suparat de faptul ci publicul, n
urma inversirii unor bobine, n-a
inteles momentul fn care ecranul
era ntunecat pentru ci asa era fil-
mul si s-a manifestat necivilizat.

Dinu DUMITRU
Str. A. Ciurea nr. 7, Bucuresti

.Cam de multisor timp, la unele
cinematografe de cartier ca
cara®, ,Arta", ,Titan", ,Munca" s-a
incetatenit obiceiul nerational sd nu
se maj prezinte jurnale de actualitati.
Noi. astia, de la ,periferie”, sintem
astfel condamnati iremediabil la acea
situajie de a nu putea lua contact cu
ceea ce se numeste actualitatea poli-
tica a tarii §i a lumii.”

Virgil DELIU

Str. Negoiu nr. 27, Bucuresti
N.R.: Precizdm cd scrisoarca am
primit-o la sfirsitul lunii august. De
stunci s-a schimbat ceva in situatia
sesizatd  de corespondentu/ nostru?
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Cinematograf ul

de astizi

fabrici gloante

cu care sa-5i decime
spectatorii de miine?

Centenarul
[filmului
va fi
doar

o comemorare?
[ ]

Se wvor

muta

studiourile

pe platourile TV?
@

Se vor vedea
filme
acasa,

la televizor,
san va apare
cinematograful
total ¢

[ ]

Deocamdata,
cinemataograf ul
traiegte

o pax romana,

Indercarea de a scri

despre perspectivelect

nematografului, cuoca-

zia sdrbatoririi a 75 de

ani de existen{s, este
cit se poate de dificili 5i hazardanta,
pentru ¢a experienta uitimului pa-
trar de veac a fost contradictorie §i
gravd In consecinte pentru spectaco-
lul de pe pinzi, si esti aproape
tentat sa crezi ¢ aniversarea filmu-
lui centenar va fi mai degrabd o...
comemorare,

Traim o Hirosima a
cinematografului?

In fond. ce nelinisteste intr-atit pe
discioolii inventiei lui Lumigre, incit,
patstic si dezolant, si vorbeasci
despre acest sfirsit de secol ca despre
ografului? Ce-l
d O. Selznick,

o Hiresima a ciner
face care pe Dav

34

,»Norit cei
au cincurt

omul de afaceri ®intreprinzitor si
inteligent care a finantat i prod
pe ,,Aripile vintului*, si se destai-
nuie ca , Hollywoodul seamana cu un
Egipt plin de piramide minate, care
nu-si va mai reveni niciodatd si va
continua si se-mineze, pind cind
v ultima recuzitd de
studiou n nisipul desertului"?

Un adevar mare, mare cit ecranele
zilelor noastre, justificd in buna
nasurd temerile si previziunile de
ogmar: absenta spectatorului din
sala de cinema

Fara doar si poate, declinul a
inceput o datd cu televiziunea, cea
mai violentd furtund ce a bintuit
vreodata lumea filmului si a rava;
intreaga structurd a cinematografu-
lui. Dupa expresia lui Charles Ford
wPentru prima ocara fin istoria lumii

mai negrt
de argint*
SIARTRET

unui intrus, care
devine indispens

A atribui telev
pundere este fnsi ne
Grav nu este numai ¢
televiziunea, ci faptul 3 a surprins
un cinematograf inc
teze fara strategie

trebuie atribuit exclus
televiziunii, it incapacitatii f
de a rezista ca s

Dupi o confrun
portii, petrecutd
nostri, cei doi
imaginii par sa fi dat dov,
si intelepciune si in m
fataasistam la un dialog de conciliere
si colaborare,

7@33;5'//biblioteca-digitala.ro

TV — Cinema,
nepotrivire de caracter?

Asa se face cd studiourile cinema-
tografice au fnceput si produca
pentru micul ecran seriale si filme
publicitare de tot soiul, In intreaga
lume, calul troian al televiziunii s-a
instalat confortabil de pe acum pe
platourile de filmare 5i este de astep-
tat ca acest proces si continue i
si se accentueze. Treptat, marife
centre ale filmului european i de
peste ocean vor fabrica pentry TV
din ce in ce mai multi pehiculs
colorati, violon d’ingres al consiliilor
de administratie, dar nu si al cineas-
tilor,

In deceniul 8, cinematografia va
produce multd arti pe bandd si
pe care gurile rele ale unor cronicari
distingi o asociazd, nu fird ironie si
malitiozitate, cu fabricarea cirnatilor.
Evident; marea productie destinati
televiziuhii va scoate din impas
financiar studiourile, dar criza cine-
matografului nu va putea fi evitata;
i din contrd, fiinded toate filmele
izate pentru concurentul elec-
onic se vor intoarce pini la urma
ot impotriva cinematografului, Mai
multe ore de emisie in eter, mai
putini spectatori terestri ce plitesc
congtiincios biletul de intrare la
cinema. Este o experientd tragica,
fara iesire si fira remedii: cinema-
tografia de astizi fabrici gloante
cu care si-5i decime spectatorii de
miine.

aful —
groparul cinematografuluil

Interferenta cinema-televiziune va
cunoaste §i alte inovatii, care de care
mai inedite si mai non-traditionale.

e preconizeazi de pe acum <a
_premiera® cinematograficd sa se
la domiciliu prin intermediuf
nului de televiziune, ce se bucura
je o video-audientd (1) mai mare,
ar importante societdti TV de tipul
National Broadcasting Company si-au
propus sa produci filme de cinema.

Cu toate aceste transformari pro-

inde,. influenta covirsitoare a tele-
ziuni a manifesta cu precidere

zona tehnicii de vehiculare a spec-
acolului  cinematografic sau, -mai
cis, in reteaua salilor de cinema.
i a avea.pretentii de clasificare
si intr-o definitie aproximativa si

m de pérere ca
cinematografic va cu=
ii specifice de difu-
sare: cinematograful la domiciliv,
ninicinematograful si cinematograful
total

Primul va fi un cinematograf do-
mestic, bazat pe video-casete, cine-
matograful de consum al spectatoru-
lui sedentar va cumpira filmul




ful
azi
nte
me
nes

o=

ul

1n casetd sau pe disc, spre a- viziona
la domiciliu pe ecranuf cinescopului
Cel de al doilea, minicinematograful
sutomatizat si de capacitate redusa.
o sali de cinema firi pretentii,
amplasati pe teritoriul marilor car-
tiere, accesibild mai ales tineretului
gratie pretului coborit de intr:
§i cu functionalitatea unui magazin
de autoservire,

re

Ecoul unei
grandomanii apuse 1

O sald inca neinventati dar pre-
zumtiv posibila va fi aceeaa cinema-
tografului total, in care reprezenta-
rea tridimensional este o condi
sine qua.non, Sald de mari perfor-
mante tehnice, cinematograful total
va fascina pe spectatorul deceniilor
ce yor veni prin noutatea perceptiei
spatiale combinate cu perfectionarea
la superlativ a tuturor celoralte
mijloace tehnice: culoare, sunet
stereofonic, ecrane de mari propor
€a va miri efectul de participare a
spectatorului, ficindu-l partay si
subiect al experientei estetice de pe
ecran, Ecou intirzias al unei grando-
manii apuse, cinematograful total
va satisface pe moment curiozitatea
§i goana dupd senzational a publicu-
lui, dar nu-l va convinge si ramina
ferm fidel ecranului.

Intre timp, tehnica cinematogra-
ficd vafievoluatsi ea, cao consecintd
fireascd a progresului marcat de
alte discipline tehnice de interes
general. La stadiul actual, tehnica si
tehnologia filmului nu au inregistrat
o transformare fundamentald; cu
rare exceptii, revolutia tehnico-stiin-
tificd din ultimele doud decenii a
influentat, relativ putin, mijloacele
de realizare a filmului, care con-
tinud s3 se plaseze in categoria
utehnicilor clasice", Pe multe planuri,
vinematografia actuald rimine tribu-
tard tehnicilor fotografice de la
primele Inceputuri, care i-au permis
dezvoltarea caart, tehnica si stiinta.

Este deci de asteptat ca, sub
influenta aceleiagi televiziuni, cine
matografia si treacd de la categor
tehnicilor mecanice §i chimice
cele electronice sau pur fizice. Inre-
gistrarea magnetica §i electrica a
imaginii, controlul cadrului la filmare
pe monitorul de televiziune, trucajul
electronic, montajul electronic al
imaginii i holografia cu efect tridi-
mensional vor fi tot atitea metode

§i procedee ce vor conduce la o
tehinicd specificd, care in  bund
mésurd va fi o creatie a revolutiei
tehnico-gtiintifice.

Dupi cum se
grafiei viitorului nu-i vor lipsi nici
realizatorii experimentati si de ta-
lent, nici studiouri dotate cu o teh-
nicd superioar si nici safi de cinema

vede, cinemato-

specializate §i, addugam noi, nici
virtuali spectatori care si se imbul-
zeascd la casele de bilete,

Va deveni filmul
un divertisment anti-plictis 7

Este dea dreptul stupefiant si
constati cisupravietuirea cinemato-
grafului este legati exclusiv de
frecventa spectatorilor, intr-o pe-
rioadi in care explozia demografici
va atinge limite inimaginabile, iar
dezvoltarea oraselor va merge aproa-
pe pini la urbanizarea completi a
tumii industriale,

Daca in 1

79 populagia globului

este de peste 3miliarde, previziunile
arata c3 inainte de anul 2000 va
creste cu incd 3 miliarde de oameni

si

va continua intr-un ritm de un

milion la fiecare 8 ani.

atunci, de unde teama Zzilei de

e? Din schimbarea interveniti

in modul de viatd, in mentalitatza si
gustul spectatorului, Viitorul cine-
matografului este in uitimi instanta

-

nu numai o chestiune de artd, ci si
de’ psihologie combinatd cu statis-
tica, filozofie, sociologie si tot ceea
ce duce la cercetarea constela
spiritului vremii si a posibilitatilor
de comunicare printr-o arta vizuala

Oricum, putem spera ci cinemato-
graful nu va dispare ca art3, asa cum
n-au dispirut pictura sau teatrul
n epoca noastrd cosmicd si a calcula-
toarelor electronice. El va ramine
o cucerire a secolului XX, ce a

trat in patrimoniul de cufturd si
civilizatie, in modul de gindire si in
fibra nervoasi a omului modern

Dacd nu va mai fi ce-a fost si
dintr-o arta a multimilor entuziaste
se va schimba intr-una particulard,
1a domiciliu, divertisment anti-plictis
sau saradd de dezlegat sensuri, in
clipa aceea arta nr. 7 nu va mai fi
cinematograf, ci altceva, care se va
putea numi oricum.

Constantin PIVNICERU

-~

serpentine si confetti

Ce reprezintd
75 de ani

in

viata uner arte?

75 de ani de la
wasterea  cinemato-
grafului t Nune dam
seama ce ridicol .es-
te si aniversezi o
»arta ® ? Se poate aniversa lite-
ratura? Poti sarbatori 10 mii de
ani de la ,nasterea” picturiil
Si admitind ca filmuf este, din-
colo de toate imensele sale pro-
tuberante de ,.decor”, de indu
trie, de afacere, de modd, din-
colo, in strafunduri, admitind ca
este 0 artd — ce reprezinta 75
de ani de existentd? Sint cu si-
gurantd in viatd citeva milicane
de cameni mai bitrini decit fil-
mul, Ars longa, vita brevis.
Sa stam unii lingd altii, cu toti
cei ce mergem sau facem cinema,

cel cafe s-a niscut ieri, Avem sen-
timentul ci, prada uneia din
marile suferinte ale istoriei, va
trebui+sd ne despartim cu ince-
tul de ele. Nu cei ce scriv acum
aceste rinduri, nici cei ce le citesc
Ci ceilalti, de dupa. Imaginea va
face din ei alti oameni, a ciror
structurd psibica, obiceiuri, mo-
rali nu le putem prevedea. Aces-
tia vor fi, inainte de toate, copiii
cinematografului si ai televiziu-
nii. Trebuie sd pregatim locul
de muzeu pentru ceea ce am
iubit mai mult: cartea. Sa ingro-
pdm in imense piramide gindurile
in forma lor scrisa. Poate vor mai
folosi cindva, prin mileniul al
4-lea;, poate mai devreme... Hai
sd nu fim sentimentali ca intr-o

THEATRE
PICTUR
WN

Doamnele si copiii
sint poftiti cu cdldurd
in acest teatru,

¢i nu se aratd niciodatd

nimic vdtamator.**

unii lingd altii, cot fa cot, cu ca-
petele plecate si ochii inchisi si
sane gindimo clipa. Numai un
minut de gindire si de tacere.
Si apoi s3 vedem cine are cura-
jul sd ridice ochii si mina si sd
jure: este!

Aniversarile pentru ,lucrurile”
in viata sint ca filele albe dinain-
tea celor de necrolog. Nu sin
tem insd in acest caz. Ci
n-am avut incd toate semnele
artei, avem toate certitudinile
date de marea inventie a imaginii
miscitoare. Omul care se naste
azi iubeste mai putin cartile, ca

daci

wcoeur-fiction" — vorba scriite-
rului sentimental si neindoit sol-
dat al cinematografului, Radu
Cosasu.

$tiu_mai muit din auzite,
o revistd mare a initiat o anct
td cu Intrebarea: ,cu ce filme ati
pleca intr-o insuld pustie”? Una
din intrebirile cele mai proaste
— vorba romdnului — care s-au
pus vreodati, Faulkner spunea
odati ci toatd viata n-a citit
decit Shakespeare, Biblia si Dos-
toievski. E inca prea mult pen-
tru o singurd viata

Presupunind ci fiecare e Faulk-
ner (lucru care ramfne inca d
cutabil) n-as sti, reducind din
prostia intrebirii, de ce filme as
putea lega cistigurile noastre de
formatie. Probabil ci de foarte
multe. Filmul trebuie luat asa
cum e, n sili si nu intr-o insuld
pustie — acolo nu ar avea nici
o valoare. Cici filmul e o psihoza
colectivd, o mass-media, cum
spune unul din marii ginditori de
azi, Marshall Mac-Luham, autorul
.Galaxiei Gutemberg”, Filmul e
o forma a defuldrii din nevroza
cultural-istorica. Filmul e un pro-
dus al plictiselii si oboselii omu-
lui mijlociu, e o maruntd per-
versiune agreabils

Dar lisind la o parte si dulcea
plictiseald; cite i
inclestdrile omului de azi? Ce
s-a facut pentru cinematograful
politic, bunaoara? Si cum primesc
oamenii aceste mesaje de durere
profundd, de inclestare nimici-
toare?

In loc sd spunem: haifa cinema

ar fi mult mai sincer sa ne
adresdm cu: hai si ne alintam
de-a filmul.

Nevoie de afectiune? Predispo-
zitie ludica? Sau produs de larg
consum, de foarts larg consum:
piine si film!

Niciodatd doud arte, decit fa
inceput de tot, n-au fost mai
intim legate ca filmul §i literatura,
azi. Daca nu avem incd perspec-
tiva deplina (nici n-am avea cum)
asupra dominantelor, am dedi-
cat aceastd rubricd tocmai aces-
tor legaturi, nestiind inci ce se
va alege din aceastd simbiozé
Existd mai multe posibilitati:

1. Ori cele doud arte vor divor-
ta pentru a-5i regdsi libertatea si
vor inainta fiecare pe drumul sau
respingindu-se sau iubindu-se
intermitente — lege aproape fi-
reascd

2. Orise vor de
lalta 5i ne vor lasa citeva réstufi
din care cine stie cine va inventa
warta viitorului® (frumoasda ama-
gire)

3. Ori literatura batrina isi va
anexa uneltele prea fragedei
copile” lasind-o si cerseascd
firmituri de la ospatul literelor,

4, Ori, insfirsit, filmul cu chip de
tindrd vampa va seca si ultimele
clipe de glorie pe care cartile
le-ar mai putea avea In anii ce vin
(repede)

Ca si fiu intelept ca bitrinu!
din parabold, voi spune in soap-
13 ci mai existd 0 a 5-a posibili-
tate — pe care n-o intrezaresc §i
care va fi probabil cea adevarata.
Altfel ne-am fi stins demult min-
dra semintie de logicieni.

Oricum, asa par azi lucrurile,

Sa asteptam centenarul ca pe un

frumos cintec .milenarist"..

cear

ora una

Gelu IONESCU
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Cronica lunari a teleideilor

a fost depagita de evolufia televiziunii.

Va propunem,
incepind cu numarul wiitor,

o noud formuld de tele-comentarin.

w9l @ zis Dumnezeu:

Si fie luminil* Si a

inemaA  fost lumini. .$i a vazut
Dumnezeu cid e bund

lumina §i a despartit

Dumnezeu lumina de fntuneric”
Asa incepe faimoasa istorie apocrifi
a omenirii care e Biblia. Deci, prima
problemi a facerii: distinctia intre
vizibil si invizibil; a doua problema:
calificarea eticda vizibilului, ca bun,

Ce s-a schimbat de atunci, de
cind un om pe care nu-| vom cunoaste
niciodatd, o minte uriasd, a asternut,
la o flacira mica, intr-o seard,
intr-o casd, la o masd, pe un perga-
ment, aceste cuvinte nemaipomeni=
te? In fond nimic. Facerea continud;
lumina e mereu despartitd de intu-
neric §i noi vedem mereu ci e buni
i ¢ intunericul e rau — atita timp
cit avem posibilitatea sa ‘le compa-
rim. Ceea ce se schimbiinsi necon-
tenit e tocmai aceastd posibilitate,
de a compara, care ne dd nemultumi-
rea fatd de ce este §i nesatul de ceea
ce ar putea fi.

Lumina se misci, e captatd §isca
mereu din lanterne magice, tauma-
troape, fenakistiscoape, zootroape,
praxinoscoape, kinetoscoape, Vita-
scoape-pind ce, intr-o bund zi, e
cuceritd definitiv de cinematograf
si depusa alaturi de darul prometeic,
pe altarul cunoasterii.

Cinematograful deschide un careu
etern de lumind in bezna cosmici.
Omenirea dobindeste o noud arhivd,

care conservi miscarea. Sint 75 de
ani de atunci
Din ce anum

imbold al necesit:

s-a ndscut televiziunea? 'Nu, nu
pentru a se obtine o distractie la
domiciliu — a fost convertita astfel

mai tirziu. Nici pentru a transmite
informatii. Ci poate pentru a ampli-
fica pind la infinit spatiul vederii si
2 diminua pina la zero tim pul vederii,
Lumina a tins totdeauna, prin insasi
natura, viteza i penetranta ei, la
anularea spatiului si timpului. Tele-
viziunea a introdus un careu luminos
in bezna domesticd a caselor noastre
si a conferit o noud dimensiune
cunoasterii universale : instantaneita-
tea. Dupd cam un sfert de veac de
existentd stabili ea s-a consacrat
drept cel mai complex mifloc de
autocunoastere a umanitatii, deopo-
triva, cel mai definitoriu aparat de
relatie al societitii moderne.

Ea memoreazi numai clipa, dar
clipa planetara.

S-a ajuns incet, dar s-a ajuns, la
ideea Inliturdrii cinematografului de
citre televiziune, asa cum se crezuse
cindva ci fotografia va inlatura por-
tretul, cinematograful — teatrul si
patefonul — orchestrele, Au prolife-
rat telestudiourile si s-au inchis kino-
studiouri. Au dat faliment puternici
proprietari de sili de proiec
fost biruite teatre, S-au ivit dif
tati editoriale. Au put

izatiide a

constituie orga

in lumea spc

Se discutd
a disparitie a
, Inspimin-
lacom tot

niisalu

ceastd epurare si distilare. Altii se
inspdimintd, vad aici —ca Malraux
primejdia unei subculturi, o

rece, ca Mac Luhan, o cale
anulare a umanului, ori, ca M
o posibilitate eteroloxa a unui
anume tip de civilizatie de a domina
congtiintele ntr-un sens restr

Si totusi, dupi doudzeci si cinci
de ani, televiziunea nu a scos din
arend pe niciunul din inamicii ce-i
fuseserd declarati ca atare. Sint cozi
la teatre pe Broadway ca si la Paris
sau la Hong-Kong; se dau batalii
pentru a se viziona filme, la Londra
ca si la Bucuresti; se realizeaza
tiraje-record ale ziarelor, crtilor;
idolii poeziei si muzicii se instaleaza
mereu pe noi piedestale, ba chiar
si batrinul radio isi adauga binisor
auditori,

Evident, e 0 in

b (in

familii dintr-o vastd

in timpul anumitor ore

Fdrd cuvinte

(dupd.PARIS MATCH")

(dupd ,THE NEW YORKER®)

https://biblioteca-digitala.ro

de teleemisiune, existind deci si
momente soviielnice in biografia
adolescentind a televiziunii.
Principalul insi nu e cine invinge
Tnaceastd competitie, ori concurenta,
ori ,luptd care pe care”, ci ceea ce
se dobindeste peste interesele parti-
are 5i de moment etice, estetice,
erciale, politice, sociale ale com-

wlatia. O noud
e 3, daca nu dirijatd,
in orice caz sensibil orientatd de
citre televiziune spre esential, spre
za si spun,
epoc

fatia
ulati

ificitate §i, as cu

sti

Cici fiecare epo cauta stilul
— prin cele mai noi mijloace de
care dispune, nu prin cele consacrate
— pe care, dialectic vorbind, le
neagd pentru a le absorbi.

E sarcina unei cercetdri extrem
de minutioase si de o exceptionali
rigoare in vastitatea ei de a depista
mutatiile pe care le provoaci tele~
viziunea in constiintd, Tn facultitile
stre perceptive, in comporta-
tul social si cum, prin ele, deci
mediat, ex

5 pedagogia),
iii literare si artistice. O atare
cercetare intreprind, deocamdatd
numai pind la jumitatea drumului,
adica pini in domeniul gingas la
evolutiei formelor, citeva institute
{taliene de telesociologie (printre
re ,Agostino Gemelli") UNESCO.
Mai de curind citeva organizatii
nord-americane si canadiene si citeva
institutii scandinave auinceput si-si

propund a parcurge §i a doua jumi-
tate.

latd citeva din ipotezele cele mai
recente, expuse in sinteze ce se
bizuie pe un material enorm, asupra
modului 'In care televiziunea n
principal, si filmul Tn general, izbu-
tesc si formeze ori si modifice
opinii de masi. L. Alberoni pretinde
ci televiziunea a contribuit decisiv
la stabilirea structurilor trecerii spre
o industrializare urbanizatd (.lkon"
nr. 6311967); S. Antoine si J. Oulip
fac un raport despre evolutia capaci-
tagii intelectuale a persoanelor tele-
spectatoare la scara unei natiuni.
C.I. Hovland pretinde ci gradul de
emotivitate realizat de televiziune
poate determina orientarea maselor
de alegitori intr-o campanie politica,
cu o fortd muit superioard instru-
mentelor clasice si nationale (,Effects
of the mass media of communica-
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tion"). L. Ancona (,Questiones de
Psicologia") stabileste tipuri de in-
fluentare prin televiziune asupra
prestigiului_social al indivizilor, J.
Klapper (.Gli effetti delle comuni-
cazioni di massa"), Lazarsfeld, Berel-
son, Gaudet (,The people's choice)
avanseazd mai precaut ideea cd
mesajele televiziunii sint receptio*
nate totusi selectiv, dar ci atunci
eind mijloacele vechi clasice de
fnriurire si cele noi, ale televiziunii;
se conjugd, acest dublu flux are o
putere determinativd considerabilds
Tn unele cazuri absolute,

Din atari laturi (dar §i din propria
noastrd practici) se poate observa
cd televiziunea i filmul intrd fncd
impreund in anume sfere de consis
deratii. Televiziunea foloseste dealt=
minterio cantitate enormi de pelicu=
lasi, cuexceptiinu decisive, foloseste
tehnica cinematografiei in luarea
vederilor ca si In montaj, alternarea
planurilor, unghiulatie, cadraj, lumi<
nare, miscare a aparatului, simultas
neitate imagine-sunet, etc.

Intimplarea face catnacest anotimp
sd sdrbitorim si 20 de ani de la
primul film al noii noastre cinema-
tografii. A fost, este, televiziunea
o piediciin dezvoltarea cinematogra-
fiei nationale? Tn orice caz, niciunul
din cusururile acesteia nu-i pot fi
puse in culpd, Tot atit de cert e ci
In sporul general de cultur cinema-
tograficd exist o cota de teleparti=
cipatie.

Faza actuali nu solicitd fnci o
discutie de interes substantial, adica
In cimpul interior, al procesului de
creatie, despre multitudinea de as-
pecte ale reldl_\"ei televiziune~
tograf. Dar iarasi, i la noi, problema
pasionanti e ce cuceriri de folosinta
general-spiritual rezt
petitia reald la care ir

nema-

it din com-

d televiziu-
nea prin insasi existenta ei, Cistigul
cel mai vizibil mi se pare a fi ten-
dinta de individualizare a televiziunii,
Prin delimitiri si definiri datorate
rivnei de specificitate,

*
Acum cinci ani, cind am deschis
cronica ideilor televiziunii tn pagina

de fatd, il citam pe Thales carespuses
se ca lucrul cel mai greu pe lumeea
se cunoaste pe sine — si afirmam:
wSe pare cd pentru televiziune, in
momentul actual; dificultatea cea
mai fnsemnatd e de a-si cunoaste
propriile posibilitati (si de a le ex-
ploata) de a le potenia la maximum,
de a obtine cu alte cuvinte acel
coeficient despecificitate care semni-
ficd personalitatea .Astiizi, am im-
presia ci specificitatea, daci nu e
ncé o realitate, e o aspiratie sigurd,
unanimi sl care nu trebuie solicitatd
ci stimulatd, Formele de stimulare
s=au diversificat gi ele = de la cronica
Jurnalierd la discutia publicd; de la
ancheta sociologici la dezbaterea
cu specialistii, Acum, o cronici ga-
zetireascd mensuali a tele-ideilor
viideste mal precar rostul, atentia,
atita realizatorilor cit si a publicului,
fiind atrasi de instrumentul de
misuri imediat (de pildd, cronica
riguros zilnicd, nu e Tncd niciieri,
dar o sd apard, cu siguran{d, asa
cum apar cele hebdomadere) ori
de studiul competent, de anverguri,
eu concluzii de durati §i cuprindere
specializatd a perspectivelor. For-
midabila zeitate care detine o plen
potentd a luminii si in re
noastrd constructivi, a dobin
personalitate proeminentd,

Fard indoiali, sint, si

alaturi de izbinzi, nereusi
sau prostii
eri, dar

viziunii, in articolele ce i le-aconsa-

crat, cronicarul multumeste caldu-
ros gazdei pentru admirabila ospita-
litate oferita si pentru atit de prie-
teneasca stare de colaborare in care
s-a aflat aici, de-a lungul a cinci ani,
si-si ia ramas bun de la cititori isci-
lind pentru ultima oard cronica
televiziunii din revista ,Cinema",

Valentin SILVESTRU

Nu intelegeti copii: ceea ce
putem Intoarce

In scenele de violentd care vor urma, bdtdile sint regizate
si cind o sd vedeti singe sd stiti cd e suc de rosiil

ni se intimpld e adevdrat si nu
butonul pe alt canall

THE NEW-YORKER")

confesiunile unei actrite

— Cum te simti?

— La ce te gindesti?

— Cum a fost?

— Mi gindesc ci niciodati n-al
voie si spui: ,Aici ma opresc, am
parcurs traseul”. O luim de la
capat in fiecare zi.

Mi-a fost dor.

Astizi la reluure incepe cilitoria
inapoi. Astizi se face selectia si se
fixeazi. Dupi ani do zile, astizi
pricep pentru prima oard ci un
spectacol de teatru adevidrat nu
imbitrineste niciodat. Si stiu de ce.
E o bucurie mai trainica decit stri-
lucirea unei premiere,mai generoasi
decit sublimele orc de chin ale repe-
tigiilor pe care in general actorii
le preferd reprezentatiilor cu public.
Am inceput prin a sti mai multe
despre cinema. Teatrul a fost tot-
deauna locul acela sfint la care se
ajunge greu, intr-un pelerinaj de-o
viatd. A fost visul, jindul, spaima
si pasii nesiguri. M3 liudam in
interviuri ci-l prafer filmului.

~— Nu era adevirat?

Aer

— Habar n-aveam. As fi vrut i
fie. Infidelitatea mea fata de film

chiar daci i lerecunoscprea usor... —
era bravurd. Declaratia mea avea
altd nuanti. Nu pot si-ti explic
exact. Cevaasa ca un omagiu secret,
ca o scrisoare de dragoste neexpe-
diati. Senzatia pe care banuiam
numai ca ti-o poate da scena a fost
tot timpul prea atrigitoare ca si
nu mi-o doresc.

— Fuga de rutini?

— Undeva si asta, dar nu tocmai,
pentru ci filmul chiar atunzi cind
iti impune prin publicitate un anumit
tip, te fereste de plafonare — cred
eu... sau poate sper... Deci deocam-
dati numai nevoia de a parcurge
etapa urmitoare.

~— Spuneai o dati ci drumul de la
film la teatru e'mai greu decit cel
in sens invers.

— Adeyirat dar banal. Pentru ci
esential nu este gradul de dificul-
tate, & momentul in carc actorul
trebuie si acumuleze si experienta

oceclaltd’. Dar nu despre asta e
vorba acum.

— Nu. Si revenim la experienta
aceea fundamentala.

— .Leonce si Lena” este intr-ade-
vir pentru mine experienta accea
fundamentzla.

— Ca i in film, tot sub directia
lui Liviu Ciulei.

— Dumnezeiasci intimplare.

— Cigi ani au fost fa mijloc?

— Zece. Nu-mi dau seama daci
e mult. Cred ¢i a trecut exact cit
trebuia si treaci pentru a putea
inchide un cerc si a o lua din nou
de la capit.

— Mai bine?

— Altfel.

— Ce a insemnat turneul din mai
in lalia si R.F.G.2

— Ultima oard cind ~e-am vizut
ti-am spus intre douid troleibuze ci
un turneu nu poate fi clasat usor,
cu fise de impresie acuti. Ci mai
mult decit o cilitorie este o expe-
rientd, un examen al cirui rezuitat
nu ti se comunica pe loz. Pentru

mine a fost un examen deadmicere,

— Dar ,pe loc* a fost succesul
urias, au fost cronicile elogioase,
a fost...

— A fost bucuria, a fost teama,
intimplirile vesele, triumful, acci-
dentele, interviurile, nervii. Au fost
bagajele, cafelele, chejurile girilor,
peisajul, pompierii, culisele, Ponte
Vecchio... Au fost...

— §i astazi?

— Toate nu fac nici cit un ca-
pitol al unui jurnal de cilitorie.
Adevirul este inchis in clipa unici
a incediului, cind sala cu cisti pe
urechi a foc o datd cu tine.

— Niciodati n-ai voie si spui
aici mi opresc, am parcurs traseu!
.pind la capit. Niciodati. Pentru
mine fiecare spectacol e o sdriturd
cu parasuta. O senzatie de gol, de
descoperit, de primejdie,

— Dar in acelasi timp de zbor.

— De aer... de aer.

Irina PETRESCU

N
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Sentmta

Coproductie romino-ungaro-slovacs.
Regio: Késa Ferenc. Scenariul: Cso-
ori Sandor, Késa Ferenc, in colabo-
rare cu Nicolae Tic, Geza Domokos,
Ctibor Stitnisky. Imaginea: Sira
sindor. Cu: Bessenyei Ferenc,
George Motoi, Koltay Jines, Radu
Nicolae, Clara Sebék, Major Tamis,
Stefan Térék, Jan Mildner, Sara
Kiss, Andrei Csiky, Constantin Raut-
chi,

din acest film al
nc in primul rind schita
de portret plastic al lui Doja, in
linia wnei gravuri masive, dure, cu
citeva momente rrevelatorii. Regizor,
operator, actor, izbutesc un acord
de mijloace i stil ‘intro serie de
cadre, fin
tatice
Iii. ‘Kdésa stie, aici, s
sonajul n afara timpului
tind secundele, transformind migca
vile si -mvnnl ritual

din secventsle

rentd riceald.
citre ‘inchizitori este

todi tortura
inrosita sau prin ometare — si
tortura morald: amenintarea
derea celor 80000 de rasculati.
Doja este pus sasiste la deliberarile
juratilor asupra tehnicii viitoarei
sale ‘executii — prilej de evocare,
cu o rafinatd si secretd voluptate,
o wnii ‘ntreg repertoriu al cruzimii
medievale de descendenta barbara
arderea pe scaunul de ‘fier
in-asa fel incit victima s
totusi imediat,
executarea fratel
de

urmarit

nt prim-planul | Bes-
senyei care asculta deliberarile nobi-
lului tribunal
modulat 1

ntr-un cont

figura

fn umbrd a eroului, perforata de
ochii mari, limpezi, calmi
Aceeasi siguranta 2 mijloacelor

nericul, voit

]

am intilnit-o Tn pre-g
spectaculos, care infatiseaza jurd-
mintul cruciatilor — sirurile de
tarani §i tarance dezvelindu-si piep-
1ul spre a s= tasa insemnati cu sim-
bolul crestin, surprinsi Tntr-un imens
panoramic al disperarii albe si al
sperantei incerte, panoramic ‘mereu
reluat ,in forma de fug. i

intr-o
expresivi rimd cu acompan@mentul
muzical
De la

amintitel
leazi intre doua tte
frescd sociakiston
trativd, in manier
portret psihologic

¢ si pind la
Imul osci-
o sumara
plicativ-ilus
asica, §i un
ngularizat, de
Se recurge

unor re ametice traditionale
intre doua-trei personaje cem
Doja —diacut — preotul Laureny
Din aceasta tripla ambi
dupi pérerea noas

rbitrard,

ne apare uneeri poate
pentru ca este prea fragmentatd si
expeditivain flash-back-uri, Ea ajun-
ge la simplificari simbolice fortu
{a se vedea. de pilda, scena mincarii
irtiflor de proprietate ale nobiliior
de catre tiranii rasculati). La rindul

Clara Sebok)

Portrete In linii dure (Bessenyei Ferenc
e agul unui pamfiet
isit: fipsit'de orice
a evenimentelor (el ¢
ul in Doja pent

sdu, yv(v'w'cn»’ eroului, care ram
i meritorie a filmului,
spa u\ m_(“ de dezvol
pre relatiile

din ordinul iu
t in mont

tiv-caricaturald, consumind din f j de dc

demn .de.o cauza maibuna

ua ori) devine

un spatit paznicul eroului la inchisoare si-|
Cu toata interpretarea sensibild si  conduce Ja execu gaseste
de finete pe care o incearci George  propriul sfirsit lamentabil, dupa o

criza de isterie,
1irit sub niste scar

lovit de ostasi si

Motoi, rolul diacului este o aglome
Inconsistent

rare disproportionati a tuturor

siabiciunilor imaginabile, evocate «de verbios §i palid apare si preotul
altfel, in cea mai mare parte, fird o Laurentiu, Tmpins de schema dra-
legatura evidenta cu soarta lui Doja  maturgica spre extrema imtransi-

O interpretare
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gentd arida si crud LCOMU=
= cu Doja (sincomunicabilitate"
care nu are timp 'sa fie elaboratd si

napt

<& devind dema filmului). Un gust
special al monstr diformeaza
lalte apar | eroului,

)| degenering pe
glomerat care

- d strident

ca schita
fixeaza
2ata Gin
a generdle
contextul se
destrar pentru ci
it si Filmului i se
vitglitate a datelor

tanice pscute, In film s rosteste
\eori, de ei in planul al doilea

eritoare

i participa-
silor romani,

Zforma de naval
500, particularit
are avea i se eliber
din inchi imperiilor si sa se
onstituie in_state nationale ei
bine marcate §i toate datele originale
marturisite de o etnografie care
avea 'sa rediste cu stralucire multor
ecole «de ,asimilare”, ofereau ©
sursd semnificativd si spectaculoasa
de inspiratie, Tocmai aceste date
dau sens §i saveare marilor filme
dedicate tumultuoaset istoriia evului

rghe Doja, de
!rbmt recent 500 de ani,
ungul sir al lupteler

a sociald si
idicarea
obilna si
dzboi tdranesc
al 'tui ‘Horia, Cl’)s:.\ si Crisan care,
ca si rascoala lui Doja, 2 intrunit,
in ‘lupta fraeascs impotriva asupri-
torilor, alaturi «de romani, si alte
populatii asezate de-a lungul timpuilui
pe aceste meleaguri. Sint capitole ale
storiei noastre nationale care re-
int n cimp deschis pentru
cinematografie.

Valerian SAVA




shirley temple

black

Copili citesc cartea cu povesti. Eu le-am jucat. Si-apoi am pus punct...'*

=
Shirley Temple de ieri,
o amintire.
Shirley Black de azi,
[ o revelatie.
Nt -
Pentru mine — o intimpind Mircéa Albuléscu — tot

* . https://biblioteca-digitala.ro

micd agi rdmas.

metamorfoze SY ares zimbetull larg, generos, exprimind. sandtate sie echilibru.
e e e In ge 1l

meral exteriorizeaza mai putin din ceea ce- o framintd si ai
sentimentul’ ¢i triieste au program. Carnetulei deinsemndriy mic dar
parcimonios-folosit, gazduiestes pecit aisam putut da seama. natite: multe
' variate, tat feful de date despre locul pe care-l! va vizita, um fel de
puncte: aide-mémoire, ficute inci de acasd, citeva expresii uzuale fira
de care nu poti pasi Tntr-o alta tara daca {ii sa ardti cit de mult te
intereseazd. Portofelul pastreaza citeva documente personale dar fin
mijloc. — pentru ca privirea sa le intilneascd ori de cite ori il deschide —
fotografiile color afe: copiilor puse intr-un fel de plic de celofan: fiica
cea mare- & implinit 22 de ani §i isi da doctoratul in istoria artelor; cea
mijlocie, de: 14 ani, face picturd; ,e leita Brigitte Bardot si trebuie si-mi
craiesc drumv printre: adiniratorii care roiesc in jurul casei noastre":
fiul, abia de- 14'—15 ani, nu si-a ficut Tnc# optiunea pentru viatd, nu se
gindeste prea precis la o meserie. Mai are ceva timp, dar nu prea mult —
este de pirere mama: sa.

Shirley, cindva: copil-minune. prin intermediuli ecranului; este acum,

Tn afara lui, o, mama foarte grijulie. Susan — adicd esteticiana familiei —
e cam aprigd T parerile ei despre filmele fdcute de mama acum... ani,
pe cind! lucra: pentru. Twenty Century: Fox.
Mi-am: pus: filmele: undeva fn podul casei si nu le mai arat familiei,
nu discutim: despre ele. De altfel, trebuie si-ti fac o precizare: de obicei
copiiil citesc canti cu basme, — eu am jucat aceste basme. Si cind am
pus punct basmelor, ami pus punct si filmului. Evident, am mai avut
contact cu filimul sil mai tirziu, am facut citeva filme de TV §i chiar am
produs un fel de filme documentare: cu scop. educativ”.

Vorbind) inflicirindu-se in discutie, nu pierde fasd nimic din ceea
ce se intimpla fn jur. Bagd de seama ca Mr. George" — adicd soferuk
nostru anglicizat pentru circumstanta — a luat cam brusc o cotiturd. i
a avut o clipa de emotie. Il face atent ca e insurat de curind §i: ci ar
fipicat... Intreabd unde se: pat vedea sondele de la Ploiesti 5i e curioasd
sd stie dack pe munte, sus, e zipadd la vremea asta. Si bineinteles, nu
pierde pritejul, vizind un autobuz Diesel care scotea fum, sa deschida
discutia despre environnement” adica mediul Tnconjurdtor si protectia
lui, problema care. Tmpreuni cu scleroza in placi, o preccupé si pentru
care se bate si se zbate in forurile internationale ca reprezentantd a
Statelor Unite. Aici, Shirley uiti de Temple 5i devine doamna Black.
Poluarea atmosferei a ajuns la un grad destul de alarmant, a oceanelor
de asemenea, cifrele o spun... nu e timp de pierdut”, Interlocutoarea
mea vorbeste cu farmec si o contagioasi convingere de primeidia ce st3
n fata fumii

Intrdm la Sinaia pind in apropierea castelului. Grupuri de vizitatori
isi asteapta rindul. Este recunoscutd de unii, le rispunde cu un zimbet
st salutiri prietencase. Toatd lumea remarcd petrecutd in jurul cocului
ei o bandd tricolord diruita de cineva la Muzeul Satului din' Bucuresti,
Ma intreabd daci e si acum la locul ei, daci 1i vine bine si coboard din
masind cu oarecare sfiald. Locurile incircate de istorie si traditie par sa
o intimideze putin. Avea si-mi spund mai tirziu, la Brasov, in fata tipar-
nitei lui Coresi si-a.altor mirturii ale istoriei anterioare descoperi
Americii, cd multe lucruri s-au ndscut tnaintea Americii. Chiar si ameri-
canii, i-am raspuns cu oarecare sovdiald pind ce am primit un zimbet
prelung i aprobator.

wLucrez enorm cind sint in sesiune la Natiunile Unite. Tmi place s
md concentrezasupra treburilor pe care le am de ficut i nu ma intrerup
pind nu le: termin. Stii, femeile aduc ceva nou in aceste foruri internatio-
nale; ele sint, dupd parerea mea, mult mai pagnice si mai inclinate spre
aflarea solutiilor rapide. Intr-o discutie cu un inalt reprezentant in
Consiliul de Securitate, i-am impartasit convingerea mea ci s-ar ajunge
mai repede la solutii pasnice in treburile internationale, daca reprezen-
tantii tarilor in Consiliul de Securitate ar fi femei, Dupd un timp destul
de lung de gindire, stii ce mi-a raspuns? Ci o asemenea propunere ar
avea darul si polarizeze instantaneu toate veto-urile masculine!"
Intuneca Tntre timp la Brasov. Am ficut si un turneu prin Poiana:
am mers mai mult cu masina decit pe jos, ne-au claxonat admiratoni
de-ai actritei pe sosea, copiii din autobuzele de excursie ale ONT-ulus,
lumea. de pe strads. Nesam decis, Tntr-un tirziu, sd ne intoarcem la
hotel pentru o relaxare. Coborim si in fata usii T5i schimbd pe loc opiniaz
fi. 3 mer v i putin pe jos, prin oras? E cel mai Bun
relaxe”. Porneste cu pas marunt §i convins, cu pelerina ei de culoarea
t3 ceva mai strins pe.trup si cu o impetuozitate avangar=
a cadea in extazuri verbale. Inregistreaza in
agitatie duminicald, Vechea primirie-a Brasovu-
lui, ac se opreasci; o giseste armonioasa, impund-
toare. Zidurile Bisericii Negre, cu adevirat negre noaptea, i impun.
Promenada pe sub Timpa o reconforteaza.

Vedeti multe filme? — o intreb cu reticentd presimtind ras-

nisipului adu:
di
tacere viata/in forma

i jue fa

di

eu. o face

punsul

- Nu preal’ Ca si te deplasezi de acasd, si infrunti ambuteiajele,
distantele, etc. trebuie ca filmul si merite: sacrificiul, Or, din pacate,
existd din ce in ce mai multd maculaturd cinematografica.in lume. Nici
la televizor nu m3 prea uit. Televiziunea a ajuns un fel'de chewing-gum
pentru ochi. Prefer preocupirile mele in legdturd cu mediul inconjura-
tor, cu poluarea si celelalte de care'ma interesez de ani 5i ani de zile.
Viata nu e prea®ungi, iar partea ei cea mai bund, acel ,time of your
life”, e destul de scurti. Si ma caznesc sd n-o seap;

La 42 de ani, Shirley mai poarta in ochi o lumind care’ aminteste de
candoarea de odinioard a micutei Temple, un zimbet de: un farmec care
nu piere. Dar gestul matur a devenit scurt, rupt, precis, gestul omului
de actiune, gestul doamnei Black carera sclimbat platoul de filmare: cu
forul international §i publicul spectator cu un auditoriu cosmopolit si
foarte avizat. Nu mai rosteste replici, nu mai cintd si nu mai danseaza.
Studiazs aspecte ale unor prableme sociale, culege rapoarte, face, comu-
niciri, Scena a ramas aceeasi — ca in Shakespeare — intreaga lume. Dar
Shirley mu mai joacs acelasic rol.

Mircea ALEXANDRESCU
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.B.D. INTRA IN ~ACTIUNE!

Productie a studioului cinemato-
grafic  Bucuresti. Regia: Mircea
Dragan. Scenariul:  Nicolae Tic,
: Nicolae
Margineanu.  Muzica: lon Cristi-
Constantin Simio-
Toma
Puiu
Jean
loana
Cella

Mircea Dragan. Imag

noiu. Decoruri:
nescu, Filip Dumitriv. C
Caragiu, Sebastian Papaiani,
Cilinescu, Dem Radulescu,
Constantin,  lurie Darie,
Drigan,  Dumitry Furdui,
Dima, Boris Ciornei.

D. I. SUCHIANU:
Odihna

intre av nogtri

As fi ipocrit dac as spune ¢3 nu

mi bucur cind cineva, cu riscul
de a reusi, incearcd sa aibd ha
Mai ales ca sint eu insumi une
victima unei anumite neinteleg

a glumei si zeflemelei. Mi s-a i
timplat si spun diversilor colegi
de prin re .Dum-
neavoastrd, de-ndatd ce omul are
az, va speriali ca de Ucigi-l Toaca

tii si editur

mare. Intr-o pri-
dreplate
informatiile mele, fetele ma
copii. E .bine ca

soane si moard fard progeni-
Acestea spuse, ei m-au iubit
de doud ori_mai tare

Filmul de care vre
n nu este o simpla m

caricaturald, ¢ o
tre lucruri foarte seri
cative si intimplari ilariante, din
are tineretul — si mai ales cei care
riscd si porneasci pe cdi gresite
— nu au decit de cistig
Protestez impotriva celor
ce spun ca acest film apartine unui
gen minor bute judecat cu
indulgenta. artd nu exista indul-
gentd. In artd nu exista genuri ma-
jore si minore, ci numai opere bune
si opere proaste. In acesl sens
poale spune ca lucrarea scrii
Tic si a profesorului universitar
Drégan este o zglobie si induiosa-
toare  produclie tinereascd.
procedat cu exact acea particula
maiestrie cu care, dintre foti,
pilda, cercetatorii institutului
lingvisticd sau dintre toti
de la drept, s-ar fi ales nur
banuiti a avea un deosehit talent
si un haz garantat si li s-ar fi spus:
fiecare si& facd sd iasd treaba cit
mai_bine. lar vreunul din profe
ar fi ticliit o poveste-lia
lipeascd, adics, intr-o unitate
naturgicd micile bucurii individy
le. De pilds, o croazierd pe mare,
sau un incendiu sau o crima. Exact
asa s-a procedat i in filmul nostru.
Rezultatul a fost induiosator. S-au
ales numai acei actori cu gir umo-
ristic garantat, din aceia care, daci
numai apar pe scend sau ecran,
stirnesc in sald un frison de bucurie
viitoare. Marii profesionisti ai ac-
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toriei de la Hollywood isi plitesc
adesea plicerea (la aniversari, la
revelioane) si puna pe toti cama-
razii si filmeze, ca niste amatori,
fiecare cite un numadr, cu atita haz
incit ai jura ci de pildd un Cary
Grant sau o Ginger Rogers sint
chiar actori de carierd.

Filmul  Tic-Drdgan are meritul
de a trezi aceasta prospetime a
climatului de amator. Este o sim-
palici odihnd colectivd intre ai
nostri.

in prima poveste, un borfas furd
catelusul unei cucoane. Pe de aitd
parte, militienii afl3 ci un impor-
tant functionar al unei importante
intreprinderi s-a sinucis; ba chiar
descoperd ca acesta fusese in rea-
litate ,sinucis” de altii. Ceea ce e
original si picant in aceastd poveste
este ca omorul acela nu ar fi fost
posibil dacd borfa
catelul, si asta absolut indiferent de
faptele catelului si ale borfasului.

Prima _poveste, cea buni, mai
are o insusire politisto-penald. Ea
demonstreazd doud teoreme
v rima: ci cea sigurd
i nu te prindd ci furi
ure toti. A ua: furtul
eralizat are si el un cus Nu
ge la infinit. La un moment dat

ai e declare vinovat
= pacatele si astfel sa
linisteasca politia. V& inchipuiti ce
mindru va fi el de acest succes
toral! Bineinteles, acceptd, cici,
totusi, fi convine. Pledind .gui
dicd .vinovat", scapa de L(d’n;v’,a
capitald. Ceea tot e ceva, ca
doard mai evadare pe
lumea asta! T Tic si Dr
gan, tapul ispisitor nu se preds,
ci este pur si simplu ucis de cama-
raz
Cellalt episod penal are unele
r‘.‘mveruzmo Detectivii nostri an-
pe un individ

(PN Gl et e i
.profesor de mimicd” si chel-
tuieste , mult - mai .multi - bani
decit ii poate procura bizara sa pro-

s

'ﬁ &

fesiune. El justifica aratind ce
importante sint lucrurile pe care
el le preds elevilor. De pilda, ii
ceasuri intregi abso-
intrebi la ce poate
bsolut fix. Mai
emenea in-
\u urma afld ras-
profesorul
in-

ile magazine
neau pe fatd
si_inca din
inchide
elor. lar cind
dea, el puteau

menea pravalii
inele din galantar,
si colo, i alte
Sa

e isibil,
4 domnul profesor de yoga pe-
nald, in loc si tind secret trucul
e asigurd reusita infractiunii, se
laudd in gura mare cu arta luide
a face pe oameni si stea ficsi, ba
chiar cel mai fare se laudd el cu
fata

t militieni!

odihnd,
si ino-

A. BARANGA

Fara
rude sarace!

Ar insemna si repet niste peni-
bile locuri comune daci as incepe
o pledoarie insistentd si convinsi
pentru filmul comic. Publicul nos-
tru spectator, ca publicul spectator
de pretutindeni, adord genul, cum
dora, prinir-o fireasca inclinare
sufleteascd, risul,

Am -asteptat deci cu o explica-
bila nerabdare ultima productie de
gen intitulatd sibilinic: ,B.D. intri
in actiune”. Filmul beneficiazi de
doud promisiuni:  polifist, adica
palpitant, si comic, adica seducitor.
Nefericirea face ca ambele fagadu-
jeli mi se par a fi tinute numai pe
jumatate. Actiunea este cind pre-
vizibila — pacat de neiertat intr-o
cinerpatografie care foloseste de
mult tehnicasuspensului si a solu-

tiei la care nu te astepti — cind
insuficient legitimata din punct de
logic. Si asupra acestui punct

imi fngadui sa insist: intr-un film
de aventuri politiste logica e mai
igatorie decit in oricare alt gen.
apﬂnnmm\ nu admite decit o prima,
unici — servind ca punct de ple-
care — conventie. Tot ce urmeazd
ulterior se cuvine si se desfisoare
riguros, logic. La acest punct filmul
in spetd e profund deficitar. As

spun i scemaristul si

mondiald au ad.x, si In acea
tie un spor de calitate: fireascd,
replica de comedie surprinde prin
insolitul ei. Ceea ce s-a numit une-
ori, cu'un termen impropriu, comic
absurd, nu este decit o modalitate
de folosire a neprevazutului, a
surprinzdtorului, a neasteptatu
a solutiei deconectante.
dialectici  fermecitoare si dintre
cele mai fertile, filmul modern co-
mic preia, 1a o altd scard a spiralei,
o sumedenie de tehnici folosite in
filmul mut din epoca in care ,risul
era rege”. ,B.D. intrd in actiune”
. si de aici, ca si din
alte carente, decurge sentimentul
psa de modernitate pe care
il comunica pelicula in discutie, Am
obiectii §i la fotografie: paupera,
expediatid

S-ar putea ca toate re
mele si pard exagerate
formulat cu asprime ca si combat
o grava prejudecata: filmul poli-
tist — 5i mai ales filmul comic —
nu sint niste rude sirace, primite
in casd pe scara de serviciu.

Filmul comic nu e o productie
pe care s3 o privesti cu indulgenta

htEDSé[Lbiinoteca-digitala .ro

n major si dificil — mai dificil,
poate, decit oricare altul — cere
fantezie si inteligents, har §i ma-
o .inventie diabolica, r\e\slo-
ma capacitate de intel
cd a realitatif

efort la nivelul acestor
fabricat
Adica

GH. VITANIDIS:

Avem
resurse...

Salut reaparitia genului in cine-
matografia noastrd. Pendulind intre
comedia de caraclere i suspensul
politist, filmul reuseste ca, timp
de o ord si jumatate, amuze sili
arhipline, s& intereseze. Cu o dis-
tributie mare, cu un ritm dinamic,
o imagine luminoasd care accen-
tueazd veridicitatea naratiunii, fil«
mul retine atentia. As fi bucuros
ca in Mircea Drigan si avem un
regizor care si se dedice comediei

gen alungat la periferia cine-
malografiei noastre, ca o cenusa-
reasd. Filmul demonstreazd ci avem
mari resurse pentru acest gen,
forte in stare latentd care, conju-
gate cu ingeniozitate, cu talent,
pot genera un umor actual de cali-
tate.




B puteau

B oravalii,

Stefan
BANICA

Vil inchipuiti pe Stefan Banica
altfel decit zimbind? O fata facuta
pentru zimbet... Un zimbet sigal-
nic de baiat chipes «care stie, dar
nu  spune».. vorba cintecului.
Popularitatea zimbetului e uriasa.
Le intrece pe toate. Banica o are.
«Imi acordati...» fard zimbetul de
rigoare, ce-ar fi fost? Sau excelen-
tul sau Figaro? Sau rolul acesta
din «B.D.» care atesta, inca o data,
fotogenia unei anume priviri «pen-
tru cineman care, in sfirsit, reapare
bine speculata.

Savel STIOPUL

Puiu
CALINESCU

Un artist comic extraordinar, o
personalitate poliedrica ce rasfrin-
ge, in reflectoare, fatete de mim,
clown, bufon, comper, actor dra-
matic. Asistind la un recital al sau,
mi-am imaginat cum trebuie s fi
aratat in Parisul secolului XVII
marii farsori francezi: Turlupin, Ta-
barin, Bruscambill rta sa e al-
catuita din convulsiile surprinza-
toare ale fizionomiei, fracturi de
gesturi, propozitiuni condensate
intr-un cuvint, tranzitii deritmate
intre decizie si retractie, pinda per-
petua fata de o primejdie poten-
tialad ubicua.

A intrat in cinematografie foarte

, ve
vns(& Flatll Marx, Fernandel, Tét6,
Louis de Fungs, Sordi, Wisdom
n-au urmat alt drum: sosisera fie-
care, de la music-hall. Deed, Pa-
tachon, Pierre Etaix fusesera
clowni. La circ. Dar pe actorul de
cinema Puiu Calinescu l-a desco-
perit, relativ tirziu, Gopo.

Azi dimineats, cind in filmul
«B.D...» artistul ii spunea sec, ri-
tos, partenerei: «Mama, deapanal»
si incepea a mima parodistic po-
vestea vietii, iar publicul aplauda
la ecran deschis, am avut impresia
ca Mircea Dragan |-a redescoperit

Valentin SILVESTRU

Toma
CARAGIU
Ne-am obisnuit sa vedem in

Toma Caragiu un Othello posibil
(desi nu stiu daca a facut rolul

Jean
CONSTANTII

Jean Constantin este actorul
care coloreaza orice situatie dra-
matlal nu atit pentru ca d& ex!ulm

cu farmece di

un «dur»

stralucit de un Bertold Brecht pus
cindva de Ciulei) si un irezistibil
TV-ist (protagonistul unor scenete
in care umorul avea contract-sem-
nat numai cu notele foarte grave).
O serie de regizori il considera
(din lene, presupun) arhetipul erou-
lui voluntar, agresiv, apt sa intre
in actiune. Dar daca as indrazni
sé afirm c& Toma Caragiu este in
stare s& realizeze un Hamlet, si
incd unul foarte modern, as fi
privit ca un naiv incurabil. Daca as
afirma cé acest actor, considerat
un «recey, este in fapt un incandes-
cent si un poet si un Romeo, as fi
si fluierat. De asta si incerc aceasta
mini-insemnare. Pentru ca Toma
Caragiu, pentru mine, (poate si
pentru altii) se numaré printre cei
10 actori care inca asteapts marele
rol al carierei.. S& aminam deci
adevaratul portret.

Dorel DORIAN

cn pentru ca il imbraca in gesturi
i il insoteste de o mimica ce com-
pleteaza replica, o edulcoreaza.
Personajul aminteste, pe undeva,
de un erou al lui Matei Caragiale,
care se amesteca in discutii fara
sa fie de-acolo, dar avind darul sa
le aducé la sine. In rostirea lui
Jean Constantin nici un cuvint nu
ramine neutru si nici un personaj
incredintat lui nu trece pe planul
doi sau isi confunda locul geogra-
fic.

Mircea ALEXANDRESCU

Turie
DARIE

lurie Darie, napastuit ani de zile
sa fie frumos — o, da, si frumu-
setea poate fi 0 napasta — napas-
tuit ani de zile sa fie nonsalant —
o, da, si nonsalanta poate fi o
napastd — napastuit s fie «junele-
prim» — o, da, §i junii-primi... a
scapat, se pare, de unele din aceste
népaste si nu-i mai ramine decit
sd fie actor. $i iatd ca acestui
actor ii std bine gravitatea, s
zitatea, zimbetul ironic sau trist,
duritatea, de-o mie de ori mai bine
decit fluturarea de aripioare de pe
vremuri.

lurie Darie este la virsta la care
ceea ce conteaza pe fata unui actor
de film sint urmele pe care viata
le-a sépat, an dupa an, pe acea
fata. Pe fata, si nu numai acolo.
Dar unde sint rolurile care sa pro-
fite de acest nou lurie Dari

Eva SIRBU

Cella
DIMA

Cella Dima este una dintre acele
actrite a caror trecere pe ecran —
chiar in roluri nu prea intinse—
impune, place, ramine in memorie.
Cu cita intuitie a conturat portretul
caragialesc din «Bubico» (doamna
din tren, cu catelul...)! In «B.D. in-
tra in actiune», Cella Dima apare
din nou intr-o schif cinematogra-
fica, si din nou rolul ei (episodic)
este — printr-o analogie intimpla-
toare — implicat intr-o povestire
cu un catel. Coicidenta n-are im-
portantd. Important este ca si in
acest rol, nu foarte generos, ac-
trita isi dezvaluie personalitatea,
firescul, calitatile ei cunoscute, u-
morul subtil, care o recomanda ca
o0 excelentd interpretd de comedie
cinematografica.

Laura COSTIN

Sebastian
PAPAIANI

Un film intreg, Papaiani isi tine
umorul in lesd — nu numai ciinele
politist. Un film intreg, isi déruieste
poantele, isi numara cu zgircenie
zimbetele, isi potoleste pofta de
joaca. Treaba grea i eroica.... in-
telepciunea si flerul politist trebuie
sa le lase pe seama lui Costel —
ciinele lup. Pentru el pastreaza
doar dulcea povard a naivitatii
Numai ca Papaiani stie sé fie can-
did ca nimeni altul. in «Omul cu
cételul» («B.D.»), Sebastian Papa-
iani ne convinge cd a trecut de
fazele sonore ale gugustiucului,
de cele solare ale «surisurilor in
plind vara» si de ritmurile «baluri-
lor de simbata searay... Putem spe-
ra ca miine scenaristii si regizorii
ii vor da sa interpreteze si un de-
tectiv de-adevératelea.

Sanda FAUR

loana Dragan,
lurie Darie
si trio-ul B.D

Dem
RADULESCU

A fost si este o mare fericire pen-
tru cultura roména de a fi slujita
intotdeauna de o pleiada de actori
binecuvintati cu geniu sau talent
de exceptie.

Unul dintre actorii care ma cople-
seste este Dem Radulescu, forta
lui de a produce haz dovedindu-se
monstruoasa. Fiu al lui Pacala,
Bibanu e tipul care, facind pe
prostul, te obliga sa rizi minzeste
de propria ta prostie, marile lui
roluri fiind cele de candizi disimu-
lati. Actor fara gesturi, talentul lui
exceptional se hraneste dintr-o vo-
ce care improascé la fiecare silaba
jerbe de haz; da-i s recite «Tatal
nostru» — si vei muri de ris. Mai
are si o mutra rotunda, care stie s&
nu se strimbe, i un ris care te scu-
turd ca un curent electric. Mi-a
jucat o singura dafa un rol si m-a

milit; era prea valoros pentru par-
titura mea modestd. De-atunci nu
fac decit sa- pindesc pentru o
noua confruntare.

lon BAIESU
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Existd un public pentru Sara Monl:el

r Ne-am obignuit cu niste
vechi conflicte: intre cei care
difuzeazi filmele (D.R.C.D F)
' si critica, intre public si
critica, intre public i
D.R.C.D.F. «De ce nu vedem si noi, la
Suceava, Antonioni?». «De ce ne impuia-
ti capul cu Antonioni?» «De ce atita Sara
Montiel ?» «De ce spuneti cé filmele care
ne plac sint proaste?» — se supéra publi-
cul. «De ce nu dati Antonioni la Suceava ?»
«De ce dati atitea Sara Montiel ?» «De ce
dati atitea filme proaste?» — se supara
critica. lar D.R.C.D.F-ul raspunde prompt:
«Pentru cé se cere »(Sara Montiel ,bine-
inteles). «Pentru ca nu se cere» (Anto-
nioni, bineinteles). lar critica raspunde
prompt: «Cum vreti s& ajungem la un
nivel de cultura cinematografica cel putin
onorabil, dacd o s& dati tot timpul numai
ce credeti ca place publicului?»

De la distanta — ba chiar si mai de
aproape, intr-o discutie cu D.R.C.D.F.-ul
pe care am publicat-o in revista noastra
— situatia capata forma unui cerc vicios.
Daca te apropii insa, ea incepe sa se lim-
pezeasca, iar explicatiile, iesind din cadrul
generalului, capdtd sens si acoperire.
Un asemenea prilej de apropiere a fost
schimbul de experienta in domeniul activi-
tatii cinematografice, organizat de Intre-
prinderea cinematografica judeteana Deva
cu sprijinul Comitetului judetean pentru
Cultura si Arta si cu participarea D.R.C.D.
F-ului, prin persoanele directorului adjunct
Nlcolae Zelcu i Alexandru Gavnla seful

Exista si un public pentru «Caldura»

menul acesta atit de consacrat.
munca asta e departe de a fi usoara.

Existd un specific local

Tovarasul Emeric Horovitz imi spunea
cé la Deva, de exemglu, merg mai cu sea-
mé melodramele, «povestile frumoase»,
dar aproape deloc westernurile si filmele
violente. Numai 13 km. mai incolo, la
Hunedoara, dimpotriva: westernurile sint
foarte cautate. Explicatia: Deva are un
mediu functionaresc, deci de o anumita
formatie, la Hunedoara mediul este alca-
tuit de tineri (foarte multi barbati) care
gusta mai putin povestioarele siropoase.
La Orastie, filmele «Reconstituirea» si
«Caldura» nu au avut succes, in timp ce
la Petrosani au fost foarte bine primite.
Din nou mediul. Orastie este un oras de
tipul Devei, Petrosaniul —in care exista
si un centru studentesc — e mai apropiat
de Hunedoara ca structurd. In comuna
llia (responsabil Maria Stoenescu) se
cer cu insistenta... basme.

Exista, fireste, un mediu si trebuie
tinut seama de el, dar nu stiu daca orbeste,
pina la capét. Cred, mai degraba, ca acel
mediu trebuie putin fortat, trebuie, incetul
cu incetul, obisnuit si cu altceva. Metode
ar exista. Asa cum la Petrosani (responsa-
bil Tudor Catang) s-a organizat un si
pozion cu tinerii in jurul filmului «Helga
asa cum la Orastie (responsabil Martina
Slowenski) s-au organizat actiuni de

mentare foarte bine alese si foarte variate,
asa cum se si discuta de altfel jn timpul
acestei intilniri. Pind una alta, s-a ajuns
la formula ingenioasd a spectacolelor
organizate pe o tema anume. Am asistat
acolo, la Deva, la trei spectacole de acest
fel: o seard folclorica in comuna Gothatea,
un simpozion pe teme educative la Hune-
doara si un interviu cinematografic, pe
tema «Stiinta si viata», la Cristur. In ce
constd aceste spectacole? La Gothatea,
de pilda, asta a insemnat sala caminului
cultural plin pina la refuz, o prezentare a
obiceiurilor folclorice din judet tacuta de
un profesor, exemplificaté cu formatia de
dubagi din comund, dupa care s-au vazut
trei filme ale studioului «Sahia»: «Nunta
pe valea lzein, «Nedeilen si «lzvoaren.
Fiecare film precedat de o prezentare, mai
mult sau mai putin abil sustinut. Rar mi-a
fost dat s vad o sal atit de calda si atit de
vie, atit de disPusd s& primeascd si s&
inteleaga ceea ce vede. M-am intrebat daca
ar fi fost la fel fara acea festivitate organiza-
t& si mi-am raspuns: «Sigur, nu». Oamenii
au nevoie de un spectacol, documentarul
in sine nefiind inca pentru ei asa ceva. Au
nevoie de acele citeva cuvinte care se spun
inaintea proiectiei, de prezenta unor oa-
meni care sa transforme vizionarea intr-o
festivitate. Asta mi-a fost si mai clar la
Hunedoara, unde prezenta presedintelui
Comisiei de tuteld, a unei profesoare, a
unui procuror si a regizoarei Florica Hol-
ban a transformat vizionarea filmelor
«Adolescentd» si «Mi-a spus o vecina»

retelei Erau
acolo directori ai i ilor cinema-

intr-o

a_filmelor
al i «Dacii», «Columna», «La

tografice din opt judete, responsabili de
de sald, redactori de presa, lucratori in
reteaua cinematografica. Initiata ca un
schimb de experienta si ca un fel de instruc.
taj — foarte necesar acum, dupa reorga-
nizarea retelei, in 39 de intreprinderi jude-
tene — intilnirea condusa de directorul
intreprinderii Deva, Emeric Horovitz, a
devenit o foarte

virsta dragostei», «Amprenta», cred, si

«E loc si de mai bine»

nu cred, sint convinsd — ca
actiuni ar putea lansa si filmele greu acce-
sibile. Si poate ca utilitatea este mai mare
in cazul acestora din urma. Mi-ar fi placut
ca alaturi de titlurile citate mai sus, s
aflu ca pasiunea si eforturile responsabi-
lilor de sala s-au consumat pentru atrage-
rea i i la filmele lui Milos Forman,

pe
probleme ale difuzarii filmelor in tara.
Dezbatere din care a reiesit limpede ca.

problema alc#tuirii repertoriului — nu
pe capitald, nu pe orase, ci pe o fard
intreagd, e departe de a fi atit de simpla
pe cit m se pare la prima veaere;

existdi o preocupare reald pentru
atragerea spectatorului cétre film;

existd oameni pasionati, pentru care
filmul nu e numai o marfd de vindut,
dar si un bun spiritual de pus in cir-
culatie;

in general, «se munceste» cu filmul,

chiar dacd nu toti Inteleg aceleasi
lucru atunci cind intrebuinfeaza ter-

lancso Miklos, Antonioni, Bergman, Felli-
ni, Buffuel etc., sau la filmele romanesti
mai putin accesibile. Pentru cé, daca e
s& ne dam osteneala, atunci sa ne-o dam
cu mai mult folos pentru spectatori.

Documentarul exista

Este foarte interesantd si laudabila

-preocuparea celor din retea pentru filmul

documentar. Documentarul, se stie, are
problemele lui: prezentat impreunad cu
filmul artistic risca s& fie considerat «o
completare, in timpul céreia se mai poate
fuma o tigard pin& incepe filmul adevarat.
Prezentat singur, exista riscul sa nu fie
vazut. Poate, doar, intr-un spectacol in
premierd, alcatuit numai din filme docu-
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Cuvintele astea au circulat ca un fel de
lozinca a celor trei zile cit a durat intilnirea,
si veneau de fapt nu sa justifice, ci sa
explice ceea ce numim «ipsuri». Reclama
e putind si neatractiva, materialele infor-
mative, prezentarile de filme sint insufi-
ciente. Sint foarte cerute — considerate
ca foarte utile — intilnirile realizatorilor
cu publicul, dar ele sint foarte rare. Sigur
c& nu se poate acoperi toaté fara cu pre-
miere de gald in prezenta realizatorilor,
dar cred ca asemenea intilniri ar fi intr-
adevar foarte utile, chiar daca abia peste
6—12 luni de la iesirea filmului pe piata.
Contactul acela direct cu publicul nu
poate fi inlocuit nici cu zece articole. Ma
gindeam chiar c& acele citeva cuvinte in
care un regizor incearca s&-si explice in
fata publicului filmul, ar putea fi inregis-
trate pe bandd de magnetofon si prezen-
tate o daté cu filmul, chiar si acolo unde
el nu mai e de fata. Dar problema cea mai
mare care justifici intr-adevar acel «e loc
si de mai bine» ramine tot difuzarea filme-
lor si alcatuirea repertoriului. Ne-am obis-
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Michelangelo Antonioni

nu criticati, c& ne goniti spectatorii. Dar
spectatorul nu trebuie pacalit. Nu trebuie
atras la film prin promisiunea unei capo-
dcpem. ci eventual explicindu-i-se ce
I-ar putea interesa in acel film, chiar din-
colo de parerea critica. Intimplator, exem-
plul se referea la un film roméanesc slab
care, in mediul rural, ar i putut refine, to-
tusi, atentia spectatorilor.

Sau: s-a prezentat invitatilor filmul «Ca
narul si viscolul». Aproape toti au fost
intrigati de formula ci in-

de specificul local, de conditiile si ele lo-
cale, etc., etc.

Dar difuzarea este si o arta — servind
o alta artd — si acolo nu mai e vorba des-
pre cum, ci despre ce dam spectatorilor.

Cei care difuzeaza filmele sint barome-
trul care masoard cresterile si scaderile
de presiune in atmosfera gustului public
Dar ei trebuie sa fie in acelasi timp si
curentul de aer in stare s& modifice — nu
dintr-o data, ci in timp — presiunea aces-
tei care nu numai s& cons-

Irebuintata de Manole Marcus. Ei asteptau
un film despre lupta in ilegalitate, asa cum
scrie la carte. «Canarul si viscolul», spre
surprinderea mea, i-a derutat, desi se
stie c& o asemenea formuld in alte cine
matografii se foloseste demult. E cam
iristd aceastd necunoastere..

Dar ce sa fim?

Difuzarea este o stiinta. Ea se calculeaza
cu creionul in mind: atitea filme, impartite
pe atitea genuri, care trebuie sa ajunga in
atitea orase, comune, sate, tinind seama

tate, dar sa si imbunatateasca gustul
publicului, prin ceea ce-i oferd. Publicul
e acela care plateste si el nu trebuie inse-
lat in asteptarile sale. Dar acest public
{rebuie obignuit s& vrea si altceva. Trebuie
sd ia cunostintd nu numai de existenta
filmului, ci si de felul in care evolueaza el.
Altfel pasiunea noastra se va limila la
a aduce omul la cinematograf. Ceea ce
nu e putin, dar e foarte departe de a fi
indeajuns. Mai ales daca ne propunem —
si ne propunem — s& nu fim simpli func-
tionari.
Eva SIRBU

Dar unde e publicul pentru Ant ?

nuit s& judecadm cepertoriul raportat la
capitald sau la orasele man din tara, dar
problemele alcatuirii lui sint foarte compli-
cate mai ales in tara. Caci iata:

in judetul Hunedoara exista 29 de sali
pentru film de 35 mm.

si 186 pentru 16 mm.

Dar in Hunedoara nu existé un cinema
tograf, ci trei séli care fac, sporadic. si
oficiul de sala de cinema

lar cele 184 de cinematografe nu sint
toate cinematografe, cele mai muite in-
semnind de fapt caminul cultural, in care
existd si un ecran.

Filmul trebuie deci sa-si faca loc printre
celelalte activitati ale caminului (chiar i
printre nunti si baluri) ceea ce o data in
plus ingreuneaza munca lucratorilor din
retea.

Si atunci ce dam?

Filme pe care oamenii le doresc si
asteapta, sau filme cu ajutorul carora s-ar

i 1t

/

pina unde

putem fi criticati?

Enorma putere de influenti pe care filmul o are
asupra publicului in sensul cel mai larg al acestui cuvint,
face ca problema difuzirii filmelor, a selectionarii lor
din productia mondiali, spre a fi apoi prezentate pe
ecranele noastre, si preocupe deopotrivi pe specta-
tori ca si pe cri presa in genere. Asadar, nimeni nu
poate rimine indiferent si mai ales nu poate rimine
indiferent cel ce lucreazi in institutia destinati achizi-
tionarii filmelor.

Ce spune critica?

putea face mult rivnita cultura
grafica?

Filmele asteptate, fireste,dar nu numai,
acelea. Chiar cu riscul unui insucces de
casa, adevaratele valori cinematografice
trebuie vazute. Si nu vazute: ci prezentate,
explicate, apropiate de sufletul specta-
torilor. Rezultatele nu vor fi spectaculoase,
asta e sigur. Ele se vor obtine incetul cu
incetul, in timp. Pentru ca nu se poate
pretinde spectatorului sa fie dintr-o data
de acord cu o lume de idei in care un artist
sau altul exista de o viata. El trebuie insa
familiarizat cu acea lume, trebuie deschis
inspre ea si asta nu se va intimpla nicio-
datd daca speriati de insuccesul unui
gen de filme vom renunta sa-l mai oferim,
pe criteriul «nu merge la publicy. Criteriul
acesta nu poate duce decit la o plafonare
pe veci a gustului publicului, ceea ce mi
s-ar parea si nedrept si neconform cu
dorinta noastra de a imbogati cultura
cinematografica a spectatorului de film.

«Sd nu fim functionari»

in timp ce opiniile critice — justificate sau mai putin
justificate — sint exprimate pres3, asadar public,
institutia de care pomeneam mai sus (pe scurt D.R.C.D.F)

difuzarea
eo

etc, alcituitd de C.S.C.A,, functioneazi cu regularitate
pentru asigurarea vizionirilor si achizitiilor de filme.
Citeva sumare date pot da o idee despre volumul acti-
vitati in tara noastri au loc anual cam 170 de pre-
miere cinematografice (filme artistice de lung metraj)
dintre care 150 provin din import (intre acestea 85—90
provin din productia tirilor socialiste.) Se naste deci
legitima intrebare: de ce nu se pot selectiona 150 de
filme bune dintr-o productie mondiali anuald de apro-
ximativ 3 000 cite indici statisticile oficiale?

As raspunde printr-o altd intrebare: cite din filmele
unei productii nationale se situeazi la cel mai inalt
nivel? La festivalurile cinematografice, dintr-o prese-
lectie dln productia tuturor tirilor, se ajunge la un
i de 10—12 filme. tre acestea juriul fiecd-

nu-si poate face irile si
ei reactii decit in materiale destinate unui circuit inchis.
De aceea este — am socotit noi — binevenitd o rela-

tare, tot publici, in presd, a unor conditii ce stau la baza
activititii institutiei care se ocupi cu importul si difu-
zarea filmelor, cu selectia lor, mentionind totodatd
si factorii obiectivi ce conditioneazi un aspect sau altul
al activitatii ei
Deci, mai intii ce vrea publicul? Pe aceasti temd a im-
portului si difuzirii filmului trebuie spus c3 ar fi necesar
un dialog intre cei ce achizitioneazi filmele si cei
ce le vid. Din acest dialog ar avea de cistigat, cre-
dem, intregul nostru spectacol cinematografic. Ar
mai fi nevoie de inci o precizare: anume ci achi-
zitia de filme trebuie si tini seama de scopul
educativ ciruia trebuie si-i rispundi orice pe-
liculd si Apol. dar nu mai putin important, ae eficienta
a afic, sarcind de

de i primordiali.

A fosta doua lozinca a intilnirii. Respon-
sabilul de sala, lucratorul in retea, si
chiar proiectionistul trebuie s se con-
sidere un agent de cultura si nu un simplu
functionar. Asa s-a spus, si e foarte ade-
varat. Dar nici aici lucrurile nu sint alit
de simple. Pentru ca pin& si in acea intil-
nire a unor oameni pasionati, animati de
cele mai bune intentii, s-2 vorbit despre
cu totul altceva. «De ce — spunea cineva
— criticati filmele romanesti? Cum s& mai
recomand eu un film pe care eUrzica» il
desfiinteaza in trei rinduri?» Lasind la o
parle confuzia intre un vers satiric 5i o
cronica de film — contuzie pe care oncit
m-am straduit, n-am reusit s-o nsipesc
— problema ramine intreag si la locul e

Ce face D.R.C.D.F.-ul?

rui festival alege pentru distinctiile ce se acordi cam
3—4. Festivaluri care consacrd intr-adevir filme de
valoare sint tot vreo trei-patru. Deductia o poate deci
face oricine. Ar mai fi de amintit ci intre cele 3000 de
filme, mai mult de jumitate apartin unor
grafii — pakistanez3, indian3, sud-coreeans,
Kong etc. — ale ciror productii arareori depisesc sfera
interesului local si nu ajung in circuitele de difuzare
internationald.

Pe de altd parte, criteriul comercial care isi impune
tot mai mult pecetea pe filmul occidental, face ca o
buni, o considerabild parte a productiei si aibe doar
un caracter atractiv, si acesta numai cu ingiduingd
recunoscut si de multe ori cu totul in afara crites r
urmirite de noi.

Ceea ce face ca in relatia modestei noastre selectii,
unele filme care n-au valoare decit de divertisment, chiar
facil uneori, si fie primite cu asprime de citre spectatorii
si criticii exigenti care nu acceptd argumentul excelentei
lor vandabilititi.

Precum se poate lesne binui, operatia de selectionare
este destul de dificili mai ales din punctul de vedere
al operativititii ei, intrucit de obicei, intre momentul
realizirii unui film, intr-o tard sau alta, si al viziondrii
lui in scopul achizitionrii, trece un timp destul de in-
delungat si o primd preocupare ar fi, si chiar este, ca
acest rastimp si fie cit mai scurt; in al doilea rind, vizi
onarea trebuie si aibi in vedere un factor, esential si
el, si anume costul viziondrii ins3si, apoi costul peliculei
ce urmeazi a fi cumpirati. O comisie anume alcituitd
din oameni de artd si culturi, critici de film, specialisti

Asteptim cuvintul dvs.

Scopul acestor rinduri n-ar putea,de aceea,si fie altul
decit ciutarea unor remedii_ i a unei armoniziri intre
ceea ce se astepta de la un repertotiu cinematografic
inliuntrul conditiilor aritate dar perfectibil si asa. As-
teptim deci la aceastd rubrici sugestiile cititorilor. $i
vom incerca si rispundem i, ceea ce este mai impor-
tant, vom putea dialoga!

Mihai DUTA

seful serviciului ImporlD Expau
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filmul e o lume)
lumea e un film

Pictorul Jean Maral

La expozitia sa de picturid pe
care a deschis-o la «Théitre de
Paris», Jean Marais — azi in
virsta de 57 ani — a acordat locul
de onoare tabloului inchinat lui
Jean Cocteau. Se stie ci poetul
cineast i-a deschis lui Jean Marais
portile gloriei in 1943. Acesta
a devenit, datoriti «Legendei
indrigostitilor», Tristan si junele
prim al filmului francez. Cei doi
Jean, Marais si Cocteau, au cola-
borat si la filmele: «Frumoasa»
si bestia» (1945), «Vulturul cu
doud capete» (1947), «Pirinti
teribili» (1948), «Orfeu» (1950),
«Testamentul lui Orfeun (1959).

La Hollywood

a murit cintireata pop Janis Jo-
plin, in virsts de 27 de ani. Autop-
sia a constatat cd moartea se
datoreazi unei doze excesive de
heroini.

Comitete de apirare

Jacques Charrier o va rein-
tilni pe fosta lui sotie, Brigitte
Bardot,in plutonul de frunte al
vedetelor membre ale societitii
pentru protectia animalelor. Ac-
torul,devenit preducitor, a creat
un comitet de apirare a vulpilor.

Proiecte

Alain Delon. — actorul pro-
ducitor al filmului «Madly» —
are patru proiecte importante
«Proust» de Visconti, «Arstne
Lupin» de Melville, «Crapi, pa-
tron, crapd linistity, film intre-
rupt si care va fi reluat de Jacques
Deray, «Montserrat» dup3 Emmas
nuel Rables. Alt proiect in dis-
cutie: o pies3 de Shakespeare la
Londra. Acest program a fost
anuntat de serviciul de presi al
lui Alain Delon in momentul
premierei filmului «lesire in caz
de nevoien, produs de Alain De-

lon. °

Frangoise Rosay, care are a-
proape 80 de ani, va pleca in
turneu pe timp de patru luni cu
piesa lui Anouilh, «Dragi An-
toine». «Nu-i nimic, a spus jur-
nalistilor ingrijorati de sinitatea
ei. Mi voi odihni cind mi voi
intoarce: voi juca intr-un nou
film.»

Greve cinematografice

Cu ocazia Zilelor cinematogra-
fice de la Sorrente, reprezenta-
tia-clou a filmului «Tora-Tora-
Tora» nu a putut avea loc din
cauza grevei personalului.

vedetele
si moda

La inceputul deceniului '70,B.B. a lansat
moda de a nu-si machia buzele. Cifra de
afaceri a fabricantilor a scazut la jumatate
in ultimii ani,pentru cel mai rentabil pro-
dus de frumusete. Mini-jupa se acompa-
nia cu mini-colorarea buzelor. Acum, s-a
lansat o ofensivad de catre marile case,
care s-a soldat in sase luni cu o crestere
cu 12% a consumului de ruj de buze. Chiar
Andy Warhol, in_portretul pe care i I-a
facut Elizabethei Taylor, o «vede» in alb-
negru cu buzele violent colorate.

E cea mai sigurd metoda ca milioanele
de spectatoare sa se grabeascé s-o imite.

Pictorii lanseaza moda

voga
Adamo

Adamo si moda

Adamo a jucat — fard prea mare suc-
ces — in filmele «Les Arnauds» i «L'Ar-
doise». «Insuccesul se datoreaza faptului
cé in primele filme nu eram eu insumi,
Mi s-au dat roluri de compozitie. In «lnsu-
la macilor», publicul ma va regési pe mine,
cintaretul Adamox.

in filmul realizat dupad un scenariu
propriu, el va incara un personaj poetic
si nostalgic. «Filmul meu, spune Adamo,
nu este erotic si nici violent. Pe scurt,
nu_este «la modax.

Din fericire pentru noi toti.

autobiogratie
complicata

L

Barbel GOnther, nascuta la Reichenburg
(Germania), culegatoare de bumbac si
apoi manechin in America, obtinind pri-
mul ei rol important in «Sweet Charitys,
alaturi de Shirey MacLaine, turneaza de
doi ani in ltalia, unde se bucurd de un

(«P
Navigind printre nume si continente lian

succes crescind. Si totusi, nimeni aici ui |
nu a auzit de Barbel Ginther. Pentru ca

actrita germano-americano-italiana si-a

ales  pseudonimul francez Barbara

Bouchet.

buna ziua,
domnule Ness!

Cind Ness nu e Ness (in filmul francez «Soarele hotilor») i

— Buna ziua,domnule Ness.

Eliot Ness a murit acum 13 ani, dar
pentru marele public el a inceput sa
traiascd acum mai putin de 10 ani, la
aparitia celor 118 serii ale «Incoruptibi-
lilor». A inceput sa traiasca in persoana lui
Robert Stack. lar Robert Stack, desi deti-
nétor al premiului Oscar inca din 1955, a
devenit celebru de-abia prin Eliot Ness.
Robert Stack nu si-a compus personajul
doar din instinct: campion de tir al Los
Angeles-ului la 13 ani, campion interna-
tional la 16 ani — indeminarea in minuirea
armelor de foc era un lucru de mult cis-
tigat. A urmat insa un lung stagiu printre
polifistii din Los Angeles. A invatat cum
se interogheazd un suspect si cum se
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rezolvd un caz aparent de nerezolvat.
Apoi s-a tras primul tur de maniveld si, /

dupd cum povesteste el insu:
lucrat niciodaté atit de intens. Ziua, noap-
tea, pe ploaie si pe timp frumos, se filma
in fiecare zi si asta timp de trei ani. Nu
mai ajungeam nici sa-mi vad sotia si
copiii. Nu o data am vrut s& abandonez.
In ultima zi de filmare m-am jorat sa nu
mai joc niciodatd pentru televiziune si sa
rup orice relatii cu Eliot Ness...» Ceea ce
nu i-a prea reusit. Televiziunea l-a con-
vins s& interpreteze rolul unui agent F.B.I.
intr-un alt serial, iar pe strada, fie strada
in America, Franta sau Japonia, oamenii
continud sa-i ureze, «bund ziua , domnule
Eliot Ness»!




nimeni aici
- Pentru ca
liana si-a
r  Barbara

srezolvat.
niveld si,
£ «N-am

52, noap-
se filma
: ani. Nu
sofia si
andonez.

ocamenii
domnule

uMare/e combinator» — Ostap Bender

— marele combinator — s& joace
Seimondo. Dar Belmondo era ocupat si
Gaidai a trebuit sa caute pe altcineva
Dupa patru luni de probe, timp in care,
dupd cum spune el, ar fi putut face inca

un film, 1-a gésit in sfirsit pe omul potrivit,

si anume pe A. Gomlasvili artist al
poporului din R.S.S. Gruzin. Cind Gom-
lagvili a aflat c& va juca rolul principal in
«12 scaunex» s-a exprimat in limbaj ostap-
benderist, imprumutind o fraza din «Vi-
telul de aur»: «S-a implinit visul unui
idiot».

De fapt Gomlasvili avea o uriasa expe-
rienta in materie de IIf si Petrov: timp de
2 ani ajucat intr-un spectacol de estrada —
intr-un fel de «one man show», «Vitelul
de aur» — pus in scena de el — interpre-
tind pe rind toate personajele. Si chiar
daca ordinea e inversa, «Vitelul de aur»
infatisind un Bender trecut prin aventura
cautérii celor 12 scaune, Gomiasvili nu
a avut, se pare, nici o dificultate sa intre
in pielea marelui combinator din perioada
goanei dupd comoara ascunsd intr-un

scaun de Madam Petuhova. Ca orice
care se respecta, filmul va avea

12
scaune

Leonid Gaidai, unul din cei mai fecunzi
regizori de comedie din Uniunea Sovietica
(«Prizoniera din Caucazs, «Mina de bri-
lianten etc) termina filmarile la transpune-

rea pe ecran a romanului «12 scaunex al
lui lif si Petrov.

Gaidai ar fi vrut ca in rolul lui Ostap

doua serii si va fi colorat.

doi eroi
reali

Mireille Darc a scris scenariul propriei
ei povesti de dragoste cu Alain Delon
Filmul, care se realizeaza avindu-i ca
interpreti pe cei doi eroi reali, va etala pe
ecran, in vazul publicului, secretele ini-

mii — si nu numai ale inimii — celor doi
actori.

Dar cit pot emotiona sentimentele ex-
ploatate comercial, intimitatile dezvaluite
pentru a aduce beneficii?

De altfel, producétorul acestei povesti
de dragoste se numeste Alain Delon. Ca
s& nu mai fie nici un dubiu.

Scenarista Mireille Darc

Raquel Welch
are principii

1). A lucra si a studia temeinic un per-
sonaj — si a-i fi fidel; 2) A nu-ti dezvalui
personalitatea reala; 3) A nu turna nici-
odata un serial TV, care ruineaza o cariera
cinematografica; 4) A nu te mentine intr-o

forma fizica impecabila prin exercitii cor

Raquel Welch asa cum nu e in viata

porale, repetate zilnic; 5) Demnitatea e un
cuvint magic. A 0 practica intotdeauna;
6) A te culca devreme dar si: 7) A lega
contacte sociale frecvente si diverse. 8) A
nu accepta un rol decit pentru banii pe
care-i poate aduce. De aceastd conditie
depinde reusita_unei cariere.

..Dar talentul? S-ar pérea ca a noua
porunca Raquel Welch evita s-o formuleze

ciné-vérité

Ce e un tinir? ¢O persoani care n-are

r inca spiritul copt?» Simbolul cener-

% giei, vigorii, prospetimii»? In La-

rousse se gasesc ambele definitii.

L Ce e un festival de filme ale tinerilor?

Ocazia extraordinari de a constata ce gindeste,
cum simte tineretul intelectual '70.

La Mannheim, singurul festival care n-a trebuit
in acesti ani de contestatii si se reprofileze —
pentru ci fusese dintotdeauna deschis tinerilor
si preocupirilor lor — trebuia si ai o energie
supratinereasci pentru a vedea toate filmele.
Programul — de la noui dimineata la doui —
doud noaptea! plus conferintele de presi, plus
discutiile, plus spectacolele in paralel la un alt
cinematograf cu filmele neselectionate de juriu
si care erau [3sate aprecierii presei si publicului
— acest SUPra-program pentru un supra-om a
fost super-interesant.

Intii, pentru ci, prin comparatie cu festivalul
de acum doi ani, iti permitea si constati evolutia
preocupérilor tinerilor cineasti. Atunci, in «ope-
rele prime» avea prioritate fascinatia tehnicii
culorii, 2 miscirilor neverosimile de aparat.
Acum, grija de 2 spune frumos sau insolit, tendin-
ta de a epata prin formi, a dispirut. Intereseazi
ce spui, iar ceea ce spui — si e plin de semnificatii
sociale — e exprimat cit mai clar, aproape chiar
didactic. Premierea, acum doi ani, a filmului-
manifest argentinian «Ora furnalelor» a depistat
preocuparea ce va deveni dominatoare printre
tinerii cineasti

Revolutia e unul din leit-motive. In «ice» de
Robert Kramer, se atinge o stranie tensiune de
co-fictiune: se imagineazi momentul declan-
revolutii conduse de un nucleu de tineri
impotriva statului < unea-fictiune
este prezentati in modu ct documen-
tar, ca si cind ar vrea s3 devini un curs despre
revolutie. Sloganurile viclente sint notate in cele
mai violent-vizuale moduri: de pildi. pe un spate
gol se scrie: «Uinanitatea nu va & fericit3 pind cind
ultimul birocrat nu va fi dizobvat in singele ultimu-
lui capitalist».

t . .

Rizboiul ii preocupi pe tineri. «Prea mic pen-
tru un rizboi atit de mare» al lui Radu Gabrea
a avut succes de critici. «Curitirea unui riu»
urmireste intr-o ticere ireali o operatie si-
nistri de detectare,cu ajutorul bircilor, a par-
tizanilor vietnamezi. Regizorul filmului a folosit
resturi, peliculi cizuti de la jurnalele cinemato-
grafice.

ol 1)

Intereseaza ce spui, nu cum spui

C um se scriu sloganele

:fN T7I WO n

Documentul ii fascineazi pe tinerii cineasti
si primeazi asupra filmului artistic. Documentul
despre oamenii ‘70, despre arta '70. Am triit,
astfel, un spectacol al Living Theater-ului. Am
trait doud ore alituri de Joan Baez:am vizut-o
in timpul arestdrii sotului ei, militant impotriva
rizboiului, apoi in faimosul ei turneu. Am auzit
recitalurile ei care nu mai pot fi numite rem:lurl.
adica, asa cum spune dictionarul, «audit
singur artist la un singur instrument». La un
moment dat, cind sala a fost «invinsiy, Joan
Baez oferid microfonul spectatorilor, cinta in
duo, apoi in cor cu ei. $i cind cintecele ei de dra-
goste si revoita au devenit un bun public, ea
pleacd, lasindu-i cintind pe toti, intr-o stare de
tensiune poetico-politici.

Publicul-urias — de la Mannheim (35.000 de
tineri in 5 zile) a participat la vizionari — activ
si_chiar mai mult decit activ. Vizionarea lui
«Othon» de Straub a fost nu suierati ci fluieratd
cu fluiere — intrerupti de bitiile de tobe si de
hora unor tineri urcati pe sceni in timpul proiec-
tiei, de invalmisala la intrerupitoarele electrice,
de lumina care se stingea si se aprindea rind pe
rind. De ce? Am aflat la discutia de dupi vizionare:
filmului, transpunere pe ecran a unei piese de
Corneille, i s-a adus invinuirea ci nu e legat de
aspectele direct-sociale ale anului '70.

$i in aceastd atmosferd de maxi-intransigenti,
maxi-plete, maxi-fuste, filmele cele mai aplaudate
au fost — tinerii sint tot tineri — filmele de
dragoste romantici. lar cel mai aplaudat a fost
minunatul «Sfint din Krejcarek» al regizorului
ceh Petr Tucek, povestea de drzgoste a unui om
bun si blind, o operd profund umani care mar-
cheazi o renastere a in
filme, a sentimentului total, coplesitor, de o
puritate absoluti.

Pentru ¢ tinerii cineasti si spectatori ai lui
*70 sint cmez;tn si spe(utorll absolutului: in
intelepciune si in naivitate, in lipsd de sentiment
si in sentimente.

Maria ALDEA
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ecranului polonez

Copia il Coperta IV-a:
Beata TYSZKIEWICZ Alain DELON
vedeta nr. 1 a monstrul sacru

al ecranului francez

(Foto: PAI)
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Redactor sef: Ecaterina Oproiu

sumar:

FILMUL LA 75 DE ANI
Tinerete si forta
— Mircea Sintimbreanu
Acum trei sferturi de veac
— lon Munteanu
Salut bétrine pehlivan!
— Mircea Muresan
20 din 75 de ani
— Valerian Sava
Romanul Paul Menu, operatorul lui
Lumigre
intacuzino
Cine sint fondatorii
— D.J. Suchianu
Cinematograful vazut de.
(mm personalitdti despre cea de a
7-a artd).
Publicul este receptiv sau «conservatorn
— Ov. S. Crohmalniceanu
15 ani lumidre
montaj de Radu Cosasu
A fi saua nu fi
— Constantin Pivniceru
Serpentine si confetti
— Gelu lonescu
Jubilee
Valentin Silvestru
PANORAMIC 70
Printre colinele verzi
— reportaj de Al Racoviceanu
Instantanee: Riscurile meseriei
— interviu cu Marga Barbu
Epilogul «Asteptdriin
— Alice M:

CRONICA
«B.D. intrd in actiune»

— D.I. Suchianu, Aurel Baranga, Gh.

Vitanidis

«Sentinta»

— Valerian Sava
CE FILME ATI FACE DACA ATI
FI_ PRODUC
George Ivascu: L m By regi-
xorululn
Henri Wald: Un «Mesterul Manole»
GENERATIA VIITOARE
Marile sperante, manle probleme

ih,
DUP CE SE APRIND LUMINILE
Esecul «operatiei peplum»

Ius:inlmu UNUI SPECTATOR
TEM
Neobservne lrec mOI"lle actorilor...

eod
LUMEA SPECTATORILOR
Bulevardul filmului

— anchetd de Romulys Rusan
ROMULUS RUSAN INTREABA:
lubiti filmul, Milita Petrascu?
CONFESIUNILE UNUI ACTOR
Aer

— Irina Petrescu
Shirley Temple-Black — o viata publica
— Mircea Alexandrescu
PUBLICUL
$i difuzarea e o artd
— Eva Sirbu
Pind unde putem fi criticati?
— Mihai Duta

Redactia si administratia:
Piata Scinteii, 1 — Bucuresti.

Tiparul executat la
Combinatul Poligrafic

«Casa Scint

(Foto: Unifrance)

profesorul
de dragoste..

Profesorul de literatura clasica la Uni-
versitatea Yale, Erich Segal, la al carui
curs despre Plaut si Euripide veneau
20 de studenti, a obtinut un auditoriu de
500 de studenti: s-a aflat ca profesorul ele-
nist este autorul scenariului filmului ai
carui eroi sint Beatles-ii — «Submarinul
galben»

Acelasi protesor uimitor a scris scena-
riul gi, dupd acesta, romanul intitulat
«Poveste de dragosten,in care nu se vor-
beste de droguri, de freudism, de erotism
si sex, ci despre dragostea dintre doi
tineri. Aceasta poveste romantica de dra-
goste a devenit, in ciuda pronosticului

unei masini electronice, best-seller-ul ame-

rican al anului, batind de la distants con-
curenta de literatura eroticd, porno si
violen

Segal considerad cé tinerii nu dispre-
tuiesc lectura, ci doar ipocrizia, si ca
pentru a-i emo(lona trebuie sa _scrii cu

popular. Fxlmul si el sincer si in «stilul
lranzlstor) este interpretat de Ali Mc. Graw
si leal.

Eroii filmului-tranzistor:

Pe ecran, acesta va fi interpretat de Rock
Hudson. Filmul, «o cbmedie neagran, are
titlul inspirat de un poem de Raymond
Queneau: «De crezi, fetitol» Fetita — Mar-
garet Markhov (in fotografie, cu barbia
sprijinita in pumn) e o candidata la star-
system.

Vadim si virtualele B.B,

un cinema
cu ,,menu*

Pentru c& spectatorii parasesc salile de
cinema — si cele uriase de 3 800 de locuri,
ca Gaumont-Palace,sint goale — se cauta,
se incearcd, se lanseaza un nou tip de

Ea a debutat cu «Daniel si campionul
lumii», a realizat eMos Créciun se numes-
te Willin, «Hai sa divortamy (in care copiii
joaca un rol important desi e un film pen-
tru adulti) si recent, «ll cunoasteti pe Ur-
ban?» Scenariul, scris de o ziaristd cu-
noscutd in R.D.G., Gisela Karan, aduce
in prim plan un tindr care porneste in
céutarea cuiva care l-a impresionat prin
forta lui moral&. Nu-l va gési pe Urban,
dar, spune presa R.D.G.,uva intilni pretu-
tindeni Urbani, in brigadierul de la cons-
tructie, in gospoddria din vecini, la locul
de munca si acasd.»

cadoul
lui Cardin

Pe Champs Elysées, la Théatre des
Ambassadeurs, fluturd un nou drapel:
al lui Pierre Cardin. Creatorul de mode de
renume mondial si-a facut cadou nu un
Rolls sau o piscind, ci un teatru adevarat,
cu fotolii albe ca niste corole, care se
pot scoate ca niste flori, cu 0 scena uriasa,
goala, modificabila, un teatru mobil si
neobignuit, in care cel mai reusit este insa
repertoriul: «o sarbatoare muzicald, o
farandola vesela si amara, in care coexista
risul, emotia, umorul, inteligenta, grotes-
cul si fantasticul».

Responsabilii «bilciului Cardin» sint:
pentru cinema, Henri Chapier, criticul de
film, realizator al peliculei «Sex Power»;
pentru teatru, Jean de Rigault. Costumele

si profesorul
Vadim

Roger Vadim in mediul siu: pentru
primul sau film turnat — in fine! — la
Hollywood, el se gaseste in mulocul unei
clase de fete tinere si, evident, frumoase.
In culise profesorul atotputernic e Vadim.

bibliorama

Un titlu destul de pretentios, un titlu nu lipsit de un anume echivoc (asadar nu D

spectacol combinat: inainte de a viziona /¢ Sint semnate de Cardin.

un film, spectatorii de la Gaumont pot,
in schimbul unei sume rotunde, s& urma-
reasca un show cu cai, elefanti, vedete
de muzica si dansatoare, iar la mesele
mici s ia cina cu «meniul casei». Cultura
gastronomicd, cinematografica si extra-
cinematografica dintr-un singur foc. Pen-
tru cei care au bani. Si timp (spectacolul
dureaza peste patru ore si jumatate).

in cautarea
lui Urban

DEFA — care produce anual 20 de filme
artistice pentru marele ecran, 30 de filme
tv. de lung metraj, si 100 de filme tv. de
scurt metraj, acordd o atentie constanta
filmelor pentru tineret. Ingrid Reschke,
singura femele regizor a studiourilor
DEFA, este specializata in asemenea filme,

Cardin si manechinele

din sapte arte, ci dous sau sapte arte) a lansat un volum, tipirit de editura «Meridiane»,
ce meritd atentia. Ne permitem la rindu-ne si facem o reductie, fireasci, daci ne gindim
Ia specificul revistei noastre: de la dous si riminem la una din sapte — la arta filmului.

Ne-am oprit, asadar, la cele cinci studii de filmologie. De la inceput ni s-a pirut demna
de atentie formula editoriali a volumului colectiv: E o cale putin explorati in domeniul
tipariturii de film la noi. E o sansi (altii n-au avut-o) pe care editura o oferi unor tinere
condeie. De salutat deci ideea.

Rimine de discutat o alti problemi. In ce masuri au stiut si-si valorifice sansa tinerii
critici ale ciror studii de filmologie au fost incluse in volum. Girul dat de persoana compe-
tenti a profesorului Mihnea Gheorghiu (semnatarul prefetei) nu poate fi pus a indoials.
Editura n-a gresit in alegere, dar n-a mers pini la capit, nu i-a ajutat suficient pe acestia
si-si valorifice publicistic cercetirile. Cu o exceptie, studiul lui George Littera dedicat
lui Dovjenko, celelalte scrieri care tin de partea filmografici a volumului, desi sint scrise
cu o netiigiduiti seriozitate, pistreazi inci un aer didactic. Nu vrem si tiiem elanul nimi-
nui, dar era necesar si se lucreze mai mult asupra studiilor pentru a le elibera de anumite
paranteze si explicatii mai putin utile intr-un volum care se adreseazi chiar unor cititori
avizagi.

George Littera, cu 0 mai mare experienti, cu o gindire bine organizati si capabili
de sinteze, cu o siguranti demni de invidiat in afirmatii, plastic si precis In expresie,ne
di in «Marginaliile» sale reperele esentiale pentru poetica lui Dovjenko. Celelalte patru
studii—«Virtuti cinematografice ale spaiului» de Cristina Corciovescu, «jean-Luc Go-
dard sau cinematograful contestrii» de Manuela Gheorghiu#Antonioni, de la Strigitul
I Aventura» de Napoleon Toma fancu, «Elemente de subiectivitate in filmul de autor»
de Florica Ichim — pun in valoare bagajul de cunostinte al autorilor, familiarizarea lor
cu subiectele abordate, spiritul analitic, constiinciozitatea cu care au fost redactate.

Pe cind un volum colectiv al unor critici care s-au apropiat de filmul romanesc? Nu ar

Al

fi aceasta o primi deschidere spre o viitoare istorie a unei cinematografii nalionzly
R

Exemplarul 5 lei 41017
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