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Republica noastrd im-
plineste un sfert de
NS secol. Tot ceea ce
| | s-aficutin tara noastrd
defineste acest sfert de
secol drept o epocd de o incompa-
rabili efervescenti Cinematogra-
fia roméneasci este si ea o creatiea
acestei epoci. Realizirile nu sint
i d la nivelul i ii
creatorilor si nici al exigentei pu-
blicului, dar aceasti cinematogra-
fie, care a inceput cu un film pe an,
iar astdzi propune 25 de filme
anual, a avut si are partea ei de
contributie in formarea climatului
moral si spiritual al acestei epoci.

{REPUBLICA XXV}

NICOLAE

«Orice artist poate fi mare numai in madsura
in care intelege poporul, se identifica cu poporul,
isi insuseste aspiratiile si dorintele poporului si le
redd prin arta sa. Atunci veti fi cu totii buni cineasti,
vom avea filme bune, tovarasib

CEAUSESCU

(din Cuvintarea la intilnirea cu creatori

Convorbire cu Dumitru GHISE
Vicepresedinte -al Consiliului
culturii si educatiei socialiste

EEEN

Cred cu tarie

cd in orice artd

|

climatul de responsabilitate
ideologicd si profesionald
este necesar

precum oxigenul respiratiei

7

un element important este faptul ca
ne-am «industrializaty! Am iesit din
faza areasca, de mic atelier

— Pentru ci nu vi pr sa
facem o discutie-bilant ci, daca
sinteti de acord cu noi, una de
lucru si de perspectivd, care ar fi,
dupi dumneavoastri, cele mai im-
portante elemente de cistig pe
care ne putem bizui acum, cind
filmul roménesc a cipitat, printr-o
nou3 organizare, perspective de o
mai largd dimensiune?

— Durata unui sfert de veac nu re-
prezinti prea mult, nu numai in istorie,
dar nici in culturd. Ginditi-va cit timp
i-a trebuit literaturii romanesti si se
intrupeze, si-si giseasca timbrul ei spe-
cific, si-si flexioneze principalul ei ins-
trument de expresie, limba, pentru a
putea rosti, frumos si convingitor,
ideile si adevirurile, idealul pe care
si-l propusese. Si totusi, 25 de ani in-
seamna foarte mult. Care sint cele mai
importante elemente de cistig? Cred ci

N

Avem o adevirati industrie cine-
matografici si cameni calificati. Can-
titatea de muncd si entuziasm inves-
titd in filmele romanesti in acest
pitrar de secol a dus, inevitabil, la
slefuirea calititii. Am convingerea
¢a sintem, astizi, in posesia unui
limbaj cinematografic mult mai evo-
luat si adecvat, capabil si investi-
gheze viata contemporanilor nostri,
s3 exprime convingitor ceea ce un
poet numea «lupta omului cu iner-
tia» pentru realizarea idealului nou,
socialist, de existenta. Cred apoi
c3,in aceastd munca, talentele ade-
virate — si avem asemenea talente
si in cinematografie — s-au forjat,
s-au clarificat §i definit mai bine,
au dobindit personalitate. Dispunem
astizi de un numar de regizori
«batrini» (de 40—45 ani!), in plind
maturitate si putere de creatie care,
pastrindu-si nealterat entuziasmul

juvenil pentru cinematografie, si
l-au dublat cu o foarte buna profesio-
nalitate, Pe lingd ei, a rasarit si un
grup de tineri foarte promigitori.
Cred, de asemenea, important faptul
€ scriitori consacrati, in numir
din ce in ce mai mare, se apropie
de cinematografie, isi fac proiecte
cinematografice. in sfirsit, dar nu
in ultimul rind, problema interpre-
tilor nu mai e o problema. Teatrul
nostru s-a bucurat intotdeauna de o
mare si binemeritata faima sub ra-
port actoricesc. Un mare numar
dintre acesti actori au devenit exce-
lenti si se simt ca acasi si in fata
obiectivului cinematografic. Ar tre-
bui poate si vorbesc de evolutia
promititoare a muzicii de film, a
scenografiei, a operatorilor. Nici
spatiul nu-mi ingdduie si nici n-as
vrea si par un optimist fard margini
In fond, nici nu sint. Dar intrebarea
Dvs. nu poate primi decit un rispuns
tonic. Acesta e adevarul. In cei 25 de
ani, s-au petrecut enorm de multe

din domeniul cinematografiei)

tu: @utOI}
facl istorie

lucruri pozitive in cinematografie. Si
totusi, o stiti jarisi la fel de bine, in arta.
chiar cind ai de toate, parca tot iti mai
lipseste cite ceva...

— Propunindu-ne 25 de filme pe
an, n-am ignorat, desigur, dificulti-
tile, unele considerabile, pe care le
presupune un asemenea efort. Este
baza materiald apti si rispundi
unei asemenea solicitiri?

— Pind in anul 1971 produceam in
medie 12-14 filme artistice de lung
metraj anual. Era o situatie nesatisfi-
citoare. Ca urmare a unor indicatii
date de conducerea partidului, de tova-
résul Nicolae Ceausescu, au fost luate
masuri_pentru sporirea productiei de
filme. In acest an se vor produce (mai
exact s-au produs) 19 filme, iar in anul
1973 vom produce 25. latd deci ci in
decurs de doi ani ne dublim productia
nationali de filme artistice. Desigur ca
nu e usor, dar altfel nu e posibila afirma-
rea cu adevirat a cinematografiei na-
tionale. Nu, nu e usor! Dar ca si indus-
trializezi Romania a fost usor? Lucru-
rile mari se infiptuiesc cu efort. Sint
sigur ci cinematografia noastri este
capabili si-si rostuiascd lucrurile in
asa fel incit la sfirsitul anului 1973 si
stea cu fruntea sus. Asta presupune insa
o angajare totald a capacititilor ma-
teriale §i spirituale ale cinematografiei
Noua organizare, centrala si cele 5
case de filme oferd un cadru organiza-
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toric adecvat, cu un grad crescut de
functionalitate. Existd apoi si alte «re-
zerve internex: crescind ritmurile de
filmare si reducind consumurile, prin-
tr-0 mai rationald organizare a fazei de
pregitire a intririi in productie a filmu-
lui. Unele dificultiti se ivesc datoritd
utilajului relativ uzat, fizic si moral. Ne
pregitim insi tot mai intens pe linia
autoutildrii.

— Se stie ci problema tuturor
cinematografiilor o constituie sce-
nariul. Problema nr. 1 a filmului
nostru este tot scenariul. Stimci la
casele de creatie se propun multe
scenarii dar, dupd cum se vede,
putine pot ajunge pe platouri. Cave
sint, dupi pirerea di

tu. autor. faci istorie

nevoie de a reflecta serios asupra
materialului de viat3, de a selecta si a-|
transfigura artisticeste. De a avea ta-
lent, adicd. Aici intervine o a doua cer-
nere. Dar asta nu e inci totul. Mai e

Cum sa faci un film bun
despre mata muncitorilor din uzind,

dacd n-ar fost in mijlocul
acestor oameni
decit ca turist de ocazie?

totul altceva. Aici selectia trebuie si o
faci, tu, scenaristul. Nu mai alege timpul
pentru tine. Lucrurile nu mai sint
«aranjate» printr-o decantare a istoriei
insdsi. Tu, autor, faci istorie. Cum?
E loam greu de rispuns. Lumea ideilor

principalele vicii ale uanlrulor
primite de cinematografie?

— Aveti dreptate. Filmul incepe de
la idee si scenariu. Existd inca iluzia ci
orice povestire este implicit si o «idee»
cinematografici. Lucrurile nu stau toc-
mai asa. Multe din scenariile oferite
caselor de filme sint lipsite de o ade-
viratd substanti de viati, ca si de o
constructie dramatici specifici genului
Vedeti, in filmul istoricyam reusit si
facem unele lucruri remarcabile. M-am
intrebat de multe ori care ar fi expli-
catia. Cred ci nu gregesc afirmind c3, in
aceste filme, forta primi si esentiald
este dati chiar de faptele de viatd
in istorie poti alege, si asa
impli, momente drama-
tice prin ele insele, fapte de exceptie.
Daci ai priceperea cuvenitd, «purtat»
de evenimente, ai toate sansele si
reusesti. Intr-un fel, timpul a ales pen-
tru tine ceea ce era esential. A face un
film cu temd contemporand, si prin
aceasta inteleg ceea ce indeobste se
numeste (dar nu intotdeauna in mod
propriu) film de actualitate, este cu

si » a preocupirilor se-
menilor tii, este un ocean infinit. Tre-
buie si iei in ciusul palmelor exact
stropul in care si se reflecte cit mai
mult din ocean. Cit de profundi si
intinsd este propria ta experientd pen-
tru a gisi stropul miraculos? Spunind o
povestioard oarecare? — «Stai si vezi,
am pitit eu una grozavi, ca-n filmel...»
E mult mai complicati arta in general ca
si cea cinematografici, pentru a se redu-
ce doar la atita. Pentru a piatrunde in
esenta vietii prin suprafata fenomenald
atit de ingelitoare, pentru a spune apoi
ceva esential despre aceastd viatd, nu in
mod abstract, ci printr-o «poveste»
concretd, sensibild, particulari — iati o
cale lungi si grea de clutdriy esecuri, si
mai rar de succese. Pentru a ajunge cu
bine la liman, prima conditie a unui
scenariu bun este ca autorul si cu-
noasci in adincime viata adevirati.
Aici intervine prima cernere serioasi.
Sint destul de rare asemenea scenarii.
Cum s3 scrii un bun scenariu despre
viata muncitorilor din uzini, daci n-ai
fost in mijlocul acestor oameni decit ca
un turist de ocazie? Si presupunem ci
prima conditie a fost indepliniti. Mai e

muzici — nu e prea inspiratd, etc. etc.

imi cer scuze pentru acest lung
discurs. Am simtit nevoia lui pentru a
arita ci a face film nu e deloc asa de
usor cum pare la prima vedere. Apoi,
pentru a face pe undeva dreptate si
scenaristilor. Prea multi factori concuri
la realizarea unui film pentru a arita cu
degetul numai spre viciile scenaristilor.

— Toatd lumea este de acord ci
autorul principal si principial al
unui film este regizorul. Multi din-
tre regizorii nostri au dovedit ci
sint princi| autori nu numai in
principiu. Am vizut insi si destule
filme sub asteptiri, am asistat si

«Puterea si Adevdrul» sau o etapd din lupta puterii pentru triumful adevdmlu) ' «Felix si Otilia» sau o lume in lumina unui crud crepuscul

nevoie ca ceea ce ai construit, scena-
riul adicd, si tind seama de legile genu-

lui de artd,de specificul dnmmognﬁc
Aidi intervine a treia sitd. In sfirsit, am
putea spune, acum totul e gata. Da si
nu. In realitate, toate conditiile fiind
indeplinite, acest sfirgit de drum lung si
chinuitor nu inseamnd decit un inceput.
De-abia de acum incolo incepe munca
propriu-zis cinematografici. De-abia
acum incepe munca de «transcrieres a
scenariului, cu ajutorul aparatului de
filmat: prospectii pentru locurile de
filmare, distributia actorilor, sceno-
grafia, etc. Regizorul trebuie s le
uopusd» pe toate intr-o operd fluen-
i i unitard. In sfirsit, a filmat. lncepe
montajul, urmeazi inregistririle. etc.
$i constatd, si zicem, la sfirgit, < dialo-
gul din scenariu, care la lecturd suma
bine si frumos, pe alocuri pare elivrescs
§i artificios. Un actor n-are forga sefl-
cientd pentru rolul in care a fost distri-
buit. Pe pinzi e rece, fird wibragie
Nici coloana sonordi — mi refer &
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fa unele esecuri.

in sectorul creatiei si al gindirii
regizorale, care sint, dupd pirerea
dumneavoastri, elementele de sa-
tisfactie pe care ne putem bizui si pe
care trebuie s le cultivim, §i ele-

~— Rispunsul meu prea lung ha in-
trebarea anterioard imi di posibilitatea
s fiu de astd datd scurt. Din ceea ce
spuneam, rezulta cu prisosintd rolul
fundamental pe care-l are regizorul
intr-un film. El e seful de orchestri. Or,
dupd cum se stie, cu aceeasi orchestri
existd posibilitatea s3 asculti un concert
sublim, unul mediocru, daci nu chiar
slab. Depinde de dirijor. Am asistat si
nol, din picate, la «concerte» cinema-
tografice proaste. Presa le-a semnalat la
timpul potrivit, asa incit mi scuteste
54 o fac eu.




Ce cred eu ci trebuie cultivat la
regizorii nostri? Ceea ce o buni parte
dintre ei ne-au aritat ci pot face: si
dezvolte o idee cu mijloace cinemato-
grafice, adici gindesc profund si serios ;

sint responsabili fatd de arta lor si o fac
cu sentimentul ci nu e suficient si spui
«motory» pentru a face film; se gindesc
mult la spectator pe care il iubesc,
considerind ci ei sint in slujba specta-
orul nu invers; sint sensibili si
la criticd, adici au disponi-
bilitatea de a progresa; sint buni pro-
fesionisti si-si cultivd profesionalitatea.

Ce nemultumeste? Diletantismul si
mediocritatea care nu o dati sint pline
de arogantd si agresivitate.

— Ce pirere aveti despre rolul
si contributia Asociatiei cineastilor
la crearea unui climat de respon-

i si pi

nald a cineastului?

—Cred cu tirie ci,in orice arta,
climatul de responsabilitate ideologica
si profesionali este necesar precum
Unde daci nu in
poate fi stabilit un
asemenea climat? Organizatia cineasti-
lor cred ci a realizat numeroase lu-
cruri pozitive in aceastd directie, mai
ales dupd plenara din 3-5 noiembrie
1971 a C.C. al P.C.R. Mai sint insi
multe lucruri de ficut si cred c viitoa-
rea Adunare Generald va trebui si le
pund in evidentid. Dupd pirerea mea,
cred ci si acum in viata Asociatiei
ocupi o pondere prea mare proble-
mele curente, administrative si orga-
nizatorice. Desigur, acestea sint ele-
mente indispensabile ale vietii, dar
prin ele insele nu reprezinti compo-
nentele esentiale, care si configureze
un climat ideologic si profesional viu, in
cadrul ciruia miscarea de idei, dezba-
terea de continut a activititii cinema-
tografice trebuie si ocupe un loc pre-
ponderent.

— Vi rugim si ocoliti eventua-
lele calititi ale criticii. Noi, criticii,
avem destul de multe si ne impu-
tim in ceea ce priveste sprijinirea
productiei nationale. V-am ruga si
ne spuneti, tot fird menajamente,
ce credeti cd se poate reprosa cri-

i in punctul de vedere al pro-
ducitorului nostru de filin?

— intrebarea dumneavoastrd este

restrictivi. Voi face, ca atare, doar
reprosuri, desi nu poate fi vorba nu-
mai despre asa ceva. Si trecem insi la
obiect: faptul ci nu este suficient de
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si aspire — cinste exceptiilor!— spre
un orizont teoretic mai inalt. $i inci o
dorintd de producitor: critica si ana-
lizeze mai mult si si sprijine filmul

Ce nemultumeste?
Diletantismul si mediocritatea,

care nu odatd
sint pline
de arogantd si agresivitate

«Drum in penumbrd» sau o
existentd in cdutarea demnitdtii

obiectivi. Adici, uneori, fie din lipsi de
curaj, fie pentru ci vrea si menajeze
(poate si dintr-o «amicitie» riu inge-
leasd), nu spune lucrurilor pe nume,
ocolindu-le printre fraze convel
nale. Alteori, dimpotrivi. Tot subiec-
tivd, este acidi si acrd, desfiintind pin si
intentiile bune. Se arunci prea usor
vorbele. Mie mi-ati cerut si fiu fara
menajamente. M-am striduit. Critica
noastrd ar trebui si o faci i mai muit,
dar cu obiectivitate si maximi respon-
sabilitate. Existi §i unele tendinte de
snobism ale criticii: e plind de suspine
admirative in h‘z unor productii de
aiurea, chiar si atunci cind nu e cazul.

Si asta numai pentru ci, admirind
formele, uitdi de continut. Cred c
critica noastri cinematografici trebuie:

roménesc din perspectiva programului
national al cinematografiei, pentru rea-
lizarea acelor filme pe care si le doreste
si le meriti societatea noastrd socia-
lista.

~ Filmul nostru dispune acum de
un program de o alti amploare si
de o organizare mai adecvati Vi
rugdm si ne spuneti cum ati vedea

— intr-o privire oarecum viitoro-
logici — cinematografia noastri la
sfirsitul deceniului al treilea al
existentei ei?

— Am si vi cer permisiunea de a
raspunde, numai aparent, pe lingd in-
trebare. Adici nu as rispunde «cum
vid» viitorul cinematografiei la sfirsi-
tul celui de-al treilea deceniu de exis-
tentd, ci la intrebarea «cum il doresc»!

li doresc, sincer, implinirile spre care
tinde si de care nu de putine ori s-a
apropiat. As vrea ca filmele pe care le va
face pind atunci si fie acele picituri in
care si se oglindeascd, cu marele fior al
artei, cit mai mult din oceanul preocu-
pirilor si aspiratiilor oamenilor, ale
societitii noastre socialiste. As vrea ca
filmele acestea si ne infrumuseteze
viata noastri cea de toate zilele si si ne
facd s-o intelegem mai bine. As vrea ca
filmele acestea care vor veni si ocupe
un loc al lor pe ecranele lumii, si duca
cit mai departe mesajul spiritual al
poporului nostru. As vrea si le-odoresc '

w

«Cu miinile curate» sau dreptatea celor care fac dreptate

llung-metrajul
— e

@ Un prim bilant pozitiv pentru rea-
lizarea cincinalului inainte de termen:
studioul si-a indeplinit planul de
productie pe 1972 @ 5 noi filme de
lung metraj sint gata pentru confrun-
tarea cu publicul: Explozia (scena-
riul loan Grigorescu, regia Mircea
Dragan), Conspiratia (Titus Popo-
vici, Petre Salcudeanu si Manole
Marcus), Ciprian Porumbescu (sce-

Telex ,Buftea“

Mircea Moldovan, Ada Pistiner,
Cristina Nicolae, Constantin Va-
eni, ircea c si  Mihai
Constantinescu. Vine, vine prima-
vara... @ Colaborarea cinematografie-
televiziune este pe drumul cel bun.
Dupd «Un august ln flacdri», un

gizor Elisabeta Bostan — au fost exe-
cutate in colaborare cu specialistii
studioului Mosfilm din Moscova @
Conditia actorului de film sau o z

din viata actritei Gina Patrichi:  ronica se intoarce» au fost vindute
7 —16 : filmare «Dincolo de nisipuri»,  cu anticipatie societazii engleze Ro
ia Brtle; 16 —19 : transport Brdla— _ bert Melin LTD. ® Mare zarva pe stra-

teatrul  zile Capitalei: grupurile electrogene

nou serial tv, (13 epi-
soade a 25 minute) asteaptd semnarea

nariul si regia ),
Parasutistii (L. Tarco, Gh. Bayancu
si Dinu Cocea) si Lumea se distreaza
(Dumitru Fernoagé si Alecu Croitoru)
Sa fie intr-un an bun! @ 8 regizori ti-
neri, dintre care 5 debutanti, isi fac
incalzire si curaj sa infrunte platourile
in 1973 Dan Pita, Mircea Veroiu,

contractului. Scenariul si regia: Fran-
cisc L) s, televizi-
unea francez prezinta serialul roma-
nesc «Haiduciin. Casele de moda
lanseaza o noud croiald de primavara

Municipal; 23 —2 retur Braila; 2 —7
somn de voie... Restul orelor (libere!)
sint rezervate rolului—important!—
Hanna, din filmul Malvinei Ursianu,
«Trecatoarele iubiri». ® Se duc tra-
mnve cu studlounle DEFA Berlin pen-

pentru tineret: hai

Hai-Duc: Florin Piersic. @ Trucajele
i efectele speciale la filmele «Vero-
nicadsi «Veronica se intoarce» —

ie a filmului
«Hu'chml Moldovean». Sce-
nariul: Mihnea Gheorghiu. Regia
Gheorghe Vitanidis @ Directorul ge-

neral al cinematogratiei albaneze, 1. Za-
leni, a facut o vizitd de documentare
la studiourile din Buftea @ Filmele
Elisabetei Bostan «Veronica» si «Ve-

in plina functiune la filmare stinjenesc
pacea bucurestenilor.
motoase impotriva zgomotului. ® 16
din cele 25 filme ale anului '73 au intrat
in productie. Restul, la anul si La
Multi Ani!

Proteste zgo-

Constantin PIVNICERU

*
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cronica cineideilor
b ol il

arta de a in

O incheiere frumoasd
e netd,

ca o cddere
de ghilotind

Existd o sensibilitate spe-

ciald a spectatorului cine-

matografic la felul cum

se termin filmele. Cunosc

o groazi de oameni care
sint dlspu;l si urmireasci pe ecran
cele mai cumplite intimplari cu crimi-
nali odiosi, cu nebuni sadici, cu masini
infernale, cu vampiri si strigoi, daci
se sfirsesc bine. Cind aud insi ci un
film se termind prost, poate si fie
vorba in el 5i de o banali dramd senti-
mentald, refuzi si vadi.

Sfirsitul fericit

motive la realitigile noastre e ingeni-
oasd, excelent Infiptuiti; pe alocuri,
atmosfera epocii capiti, fird ostenta-
tie, o autentici reconstituire docu-
mentard. $i in plus, dracu md impinge
si spun: unde s-ar pricepe mai multi
regizori ai nostri si «imprumute» asa
ca Sergiu Nicolaescu!

Sfirsitul nefericit

Finalul filmului insi m-a dezamigit.
In primul rind, fi lipseste o dozi absolut
necesard de surprizi. Existi o reguli

de aur a cinematografului: cam la doui,

treimi din actiune trebuie si se pe-
treaci un lam neasteptat, care si

SPecm:orul cuunt imparte produc-
tia de
gen si scoald, in doud mari categorii:
una cuprinde filmele cu incheiere fe-
ricitd, cealaltd filmele cu sfirsit trist.
Problema «happy-end»-ului nu e chiar
atit de simpli cum ne place si credem.
Spectatorul cinematografic pistreazi
o sensibilitate genuind care-l parti-
cularizeaza si tinde si facd din toate
filmele niste «basme pentru oameni
mari». In felul de a fi astfel privite
constd fascinatia lor secretd, puterea
ecranului asupra umanititii moderne.
Dar basmele se sfirsesc prost foarte
rar. De ce nu i-am da, atunci, voie cine-
filului nesofisticat si acorde un interes

special finalului filmelor? Reflectiile a-'

cestea mi le-a trezit o recentd produc-
tie a studiourilor noastre; mi refer la
filmul «Cu miinile curate». Vreau si
spun din capul locului ¢ mi-a plicut,
in afard de final, foarte mult. E un film,
in genul lui, bine ficut, fird puerilitati
si fird complexe. Actiunea are nerv
si te tine tot timpul sub tensiune.
Personagiile principale si mai ales cel
al lui Miclovan, pe care-l intruchipeazi
regizorul insusi, Sergiu Nicolaescu, sint
cu adevarat vii §i izbutesc, lucru r:
si fie efectiv simpatice. Figurile ori
nale de banditi locali jumitate gangsteri,
jumitate gdinari, se impun la rindul
lor prin creionarea inteligents, rea-
listi. Limbajul mediului delincvent, bine
surprins, conferd umor dialogului. Cit
priveste replicile loviturilor in sto-
mac si pistoalelor, «gag»-urile politiste,
sint si ele la indltime, citeva de clasd
internationald. Unii mai pretentiosi
@ mine strimbid din nas, zic ci au
vazut ceva cam prea asemanitor fin
«French connection». Se poate, dar
chiar filmul american amintit utilizeazi
o spetd de folclor poligist cu largi
circulatie. Adaptarea unor astfel de

6

ului.
Nu stiv ce pﬂhobg a dumpem c
din momentul acela atentia incepe si
slibeasci, dar omul isi cunostea mese-
ria. In filmul politist, regula abia se cere
respectatd, ba chiar risturnarea de si-
tuatie e recomandabil si fie impinsi
cit mai mult spre final. Din picate, nu
asa evolueazi lucrurile si in cazul nos-
tru. O datd porniti actiunea de lichi-
dare a bandei lui Semaca, regizorul re-
nunti si-si mai pastreze orice atu pen-
tru incheierea filmului. $tim cine ¢
capul riutitilor, nu aflim nimic sur-
prinzitor cu privire la locul unde se
gasesc ascunse bijuteriile furate, prin-
derea gangsterilor, de asemeni, are loc
firid si intervind ceva neprevizut. Cum,
veti spune, dar se curiti tocmai eroul
principal? Asa e, insi ce sens capitd
acest fapt? Si ne arate ci exercitiul
meseriei de apiritori ai legii poatz si i
coste pe unii viata? S i -

finalul

ria prezentata pe ecran cu o semnifica-
tie mai adincd. Ati vizut «Bil

torul pirisqtg sala. Arti bazati pe

animalele si copiiin? Acolo aveam o
poveste amuzantd care pirea si se
multumeasci a arita cum niste biieti
cam nitifleti ajung si-si cistige incre-
derea in ei insisi. Dar brusc, la sfirsit,
curajoasa lor escapadi voioasi lua o
turnurd atroce. Finalul fioros schimba
cu o excelenti viclenie artistici intreg
caracterul filmului. In loc de o come-
dioard scolard instructivd, ni se servea

rapidi si o ie severa
a timpului, c:ncmatogra'ul nu di rigaz
contemplirii. Un roman poate fi intre-
rupt, reluat, citit cu opriri lungi asupra
anumitor momente. Filmul ne obligd
si-i urmirim desfisurarea. Cine a ple-
cat inainte ca el si se termine, nu a
vizut de fapt. Daci vitim usor cum se
incheie un film, e semn ca-i lipseste ceva
important. Mi-a fost dat sa traiesc
recent o astfel de experientd edi

C

«Dac# un om este nenorocit, si-si aduca aminte
cd nenorocirea provine din cauza lui» (Epictet)

o imagine zguduitoare a traumelor
pe care i le poate provoca violenta si
cruzimea sufletului infantil. O similara
trecere neasteptati la un final sinistru
stie sa o faci alt film bun, «Easy rider»
Si aici totul pare s3 excludi orice drama.
Doi tineri «hippy» m-lb- pe moto-

toare. Am vizut, impreuni cu sotia
mea si niste prieteni, o comedie despre
care s-a ficut mult caz: «a francii §i

ﬂstoria Patriei si filmul

ciclete o intinsi parte di
american spre a pan.idp Ia un faimos
umanl Drumul, prin peisagii de o

ifici, le oferi ocazia si

mul si se termine cu un happy—end’
Daci asta s-a vrut, mai bine era si
moari Roman si Miclovan si fad tot
ce e posibil si-l predea justitiei pe asa-
sin, desi niciodati n-a dorit atit si-i
tragd pur si simplu un glonte in cap.
Asa si ideea centrali a filmului, nevoia
reinstauririi legalititii cu orice sacri-
ficiu, ar fi cigtigat alt relief.
Consideratiile acestea mi imping si
obsery urmidtorul lucru: inlocuirea
«happy-end»-ului cu un final tragic

triiascd in stilul lor, poposind pe unde
se mimereste si savurind plicerile vietii
nomade. O muzic excelenti le inso-
teste pelerinajul spre Mecca visati.
Dar intr-o regiune din Texas ii intimpi-
nd autentica silbiticie civilizatd. Iritati
de alura acestor vagabonzi nepisitori,
cetitenii «seriogi» gisesc prilejul si-i
omoare fird mild la sfirgitul filmului.
larisi, acest aparent documentar idilico-
muzical asupra tineretului american
cu gusturi naturiste se transformi pe

cere neapirat o Renun-
tind la sfirsitul fericit pe care-l asteapti,
spectatorul trebuie si totusi
o satisfactie. Ea e In primul rind de or-
dinul realismului. Dar nu stricta cons-
tatare ci in viati existd §i reversuri

intr-un pamflet rascolitor.
Sfirsitul oribil conferi o semnificatie
complet diferiti episoadelor pe care
le vizusem . ipainte.

Sfirsitul insignifiant

mi se pare Com-
pensagia trebuie si fie de ordinul unei
revelatii. Altfel zis, finalul amar e
acceptat atunci cind incarci toati isto-

incheierea unui film are o valoare
de reactiv chimic. Ea face si se defi-
neasci exact psihologia cu care specta-
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S-a implinit, cred, anul, de cind
revista «Cinemay imi cere ca pentru
rubrica «lstoria Patriei si filmul» si
propun, lund de luni, teme pentru
filme, despre trecutul nostru, si
anume, filme istorice, care deocam-
datd nu se fac.

Am gumblaty in acest interval
prin cronici §i prin documente si
am propus subiecte care puteau
forma programul pe citiva ani al
studiourilor noastre. Cred ci nu
mir pe nimeni semnalind, cu totul
in treacit, ci niciunul din subiec-
tele mele — propuse prin publica-
tia noastrd de promovare a celei de
a saptea arte, revista «Cinema» —
nu au fost retinute si dupd stiinta
mea nici micar nu au fost discutate.
\Am trimis ka teme mari, la perso-




adica
heia filmele

C

«Din cei pe care soarta ii desfatd, nu socotiti
pe nimeni fericit inainte de a sti cum moare» (Euripide)

)

intinde-o»! Intr-adevir, autorul filmu-
lui si interpretul principal, Woody
Allen, lanseazi un stil burlesc nou,
amestec de absurditate, realism coti-
dian si neindeminare totali. Hazul e
& eroul, cu figura lui de pripidit si
o blindete melancolici, e silit si-si
cistige existenta jefuind bincile. Filmul
m-a amuzat, mi s-a pirut destul de
original, dar mi-a lisat §i o secreti

insatisfactie. Peste numai citeva zile,
incercind si-mi amintesc cum se sfirsea,
am constatat ci nu reusesc. Am apelat
la memoria sotiei mele, rezultatul a
fost acelasi. Nici prietenii n-au reusit si
ne spund cu ce cadru se incheia filmul.
Mi-a apirut atunci clar G epica ui era
cu totul artificiald, se reducea la un
montaj comentat in mod spiritual.
De fapt, asistasem la o suiti de numere

comice si nu la o creatie

fici autentici. Insignifianta finalului ve-
nea si ne dovedeasci aceasta.

Sfirsitul memorabil

Ultimul cadru e tusa de maestru a
regizorului. Un exemplu admirabil il
di Bufiuel cu noul lui film: «Farmecul
discret al burgheziei». Sper si mai am
ocazia si vorbesc despre aceasti creatie
magistrali care ar merita, mai curind

spre a fixa
sensul ﬂlmulun sdu si a ridica intimpla-
rile grotesti din el la o semnificatie
istorico-politici. Protagonistii, un di-
plomat si niste cameni de afaceri, nu
reusesc si savureze in tihni o masi
intimd la care sint invitati; mereu
intervine ceva stupid sau sinistru ca si
le strice cheful. Tot dosarul incircat
al ordinei burgheze, in plan real si
oniric, e cauza acestui repetat insucces.
li revedem fa sfirsit pe eroi, in tinutd

«Unul dintre neajunsurile nenorocirii
e neincrederea pe care ea o inspird» (Diderot)

)

ca atitea fleacuri, si ruleze pe ecranele
noastre. Deocamdati, as vrea doar si
notez ci Buffuel giseste o imagine

Epilog

Cred cd nu mird pe nimeni

cd niciuna din propunerile mele
n-a fost discutatd...

naje majore, la episoade spectacu-
lare, la acelea care trebuiau si re-
tind atentia oricirui regizor dor-
nic de teme istorice.

Imi spun acum ci este cazul si
mi opresc. Daci a propune filme
pentru ilustrarea istoriei patriei
inseamnd un dialog intre istoric si
creator de film, dupd indelungata
vorbire a istoricului, si asteptim

§i verdictul creatorilor. Pind la ris-
punsul lor, nu vid de ce aceastd ru-
brici a revistei «Cinemay ar trebui
s continue.

De cind aceasti rubrici este ocu-
patd de propunerile mele, pe ecra-
nele noastre au apirut filme cu
teme istorice, de la «Mihai Vitea-
zuly pind la «Sigeata cipitanului
lony. Nu le-am ignorat, dimpotrivi,

de fiecare dati am comunicat la
locul cuvenit istoricului, opinia celor
de tagma mea, curiosi si-si vadi pe
ecran crimpeie din lumea pe care
o slujesc in intunericul bibliotecilor
si praful arhivelor. Optiunile spe-
cialigtilor — se pare — ci n-au
fost, pini acum, complet si inalt sa-
tisficute. Ceea ce lasd, fireste, un
drum larg filmului istoric de la noi.

Lipsit de reactia — fie si negativd
a creatorilor de film (cirora am
crezut in zadar ci le pot.spune
ceva propunerile mele de mai bine
de un an) nu-mi rimine decit si
multumesc pentru aceasti ospita-
litate acordati prin mine istorio-
grafiei noastre contemporane de
citre redactia revistei «Cineman.

Virgil CANDEA
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de viziti, gribindu-se aferati si vag
nelinistiti citre o tintd nelimuriti, pe
o autostradd pustie, printre cimpii
goale. E o proiectare in afara timpului,
ca o osinda simbolica, a agitatiei besme-
tice, culpabile si neputincioase, careia
Bufiuel, cu o vervi incisivi extraordi-
nard, a stiut si-i surprindd spectacolul
grotesc. A te pricepe si inchei un
film e o chestiune de finete ideclogico-
artistici. Acolo unde gindirea soviie
sau ingroase tezist ceea ce nu reuseste
si demonstreze, finalurile rateazi aproa-
pe intotdeauna. Chiar si o operd de
mare anverguri a «Portocala meca-
nici» a lui Kubrick piteste, dupi
pirerea mea, asa ceva. Atitudinea regi-
zorului fagi de violenta juvenild, din
a cirei crestere alarmanti isi face
tema filmului siu apocaliptic, e ambi-
gud. De aceea simte nevoia unui apen-
dice explicativ, cam greoi si fabricat.
Filmul se termind, practic, atunci cind
sterilizat de orice instincte agresive
i ajuns obiectul cruzimii fostelor sale
victime, eroul se arunci pe fereastri.
Tot ce urmeazi strici efectele obtinute
pind atunci; bijbiiala ideologici se trans-
formd in bilbiiald artistici.

O incheiere frumoasi e neti, ca o
cidere de ghilotini.

Ov.S. CROHMALNICEANU
7




Probabil fiindcd cineastii

nostri nu sint prea usor

in stare si descrie pe omul

nou, se reped ei ca la un

colac de salvare la filmul
istoric, unde nu mai au nici o obligatie
faté de suspomenitul si asa de incomo-
dul «om nou». E drept ci acest om
nou e greu de zugrdvit, cici nu se
compune dintr-o fisi antropometrica,
ci din sute de conduite pe care le are
si omul vechi. Doar ¢ omul vechi le
are altfel.

Problemi dificili. Dar nu chiar asa
de dificils. Filmul lui Muresan, dupa
romanul lui Teodor Mazilu, o dovedes-
te. Cici este un film bun. $i nu exista
film bun care si nu spund ceva intere-
sant despre omul nou, despre miste-
riosul si inci imperfect cunoscutul om
nou. Mi s-a intimplat (in scris, sau la
universitate sau la TV) si analizez peste
o suti de filme bune. De fiecare data
giseam in ele o informatie noud de
psihologie despre omul nou. As dori
si adaug ci si reciproca e adeviratd.
Nu numai orice film bun contine infor-
matii despre omul nou, dar si invers:
e deajuns ca un film si cuprindd ceva
din omul nou, pentru ca acel film si
fie, cu necesitate, un film artisticeste
bun.

Pentru toate aceste motive am vazut
cu plicere filmul lui Muresan si Mazilu,
unde ni se zugriveste, in profunzime
si in finete, ceva din portretul acestui
om al zilei noastre. Se numeste, aici,
«Nea Vigu» si este interpretat de Octa-
vian Cotescu. Ca orice om zis simplu,
el are o psihologie foarte complexi.
O primd trisituri este oroarea lui
pentru acel gen de inteligenti care se
numeste smecherie. Magistrald a fost
scena in care il ociriste §i il ironizeazi
pe fiul siu de 16 ani, care, ca si apuce
si ia piine la brutirie (unde stocul era
scurt §i coada lungd) a ticluit urmitoa-
rea desteaptd scamatorie: a imprumu-
tat de la o vecind un sugaci aflat in
pana de liptat, pentru ca acesta si tipe

Nu existd film bun
care
sd nu spund ceva interesant
despre omul nou

c din gurd de sarpe, si astfel, coada,
induiosati, si-l autorizeze pe falsul
fratior si taie coada si si sard rindul.
Altd trisiturd — destul de curioasi.
Nea Vitu are un profund dispret pen-
tru acei care, cind se duc la uzini sau
de la uzind acasi, se-ntorc, ca si zicem
aya, cu mina goald, adicd fird si fi obser-
vat, pe drum, nici un detaliu de psiho-
logie, un «document omenescy.
Curios. De ce oare pretinde el came-
nilor si aibd in viatd atitudine de scrii-
tor, de viitor romancier? Foarte simplu.

Viata post-mortem

A4
i,

Pentru ci comunistul Nea Vitu stie
i trebuie si ne preparim din timp
pentru meseria — nu de om de litere
— ci de conducitor de oameni, de gu-
vernant — mare sau mic. Si prima
obligatie a celui ce conduce — mult sau
putin — viata obsteasci, este si cu-
noasci bine oamenii, reactiile lor, gin-
durile lor sau, ca si intrebuintim o
expresie care face parte din abecedarul
activistului, si cunoasc «starea de
spirity. S-o cunoasci, s-0 recunoasca
la algii, s& o provoace la altii, la cit mai
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multi. Aceasti atitudine a eroului nos-
tru, magistral zugrivitd in romanul lui
Mazilu, este destul de bine redatd in
film. Nu era usor. Astfel de delicate
probleme de psihologie cer desfisu-
riri literare abundente, care se lovesc
de timpul limitat al operei cinemato-
grafice. Totusi, gratie alegerii iscusite
a replicilor si jocului bine compus al
lui Octavian Cotescu. am avut limpede
imaginea acestei interesante trasaturi.
Picat ci filmul n-a folosit o scurtd
scend din roman, cind Nea Vitu, cu
sfintenie, face colectie de gazete unde
se reproduce vreo gogomanie spusa de
suveran sau vreo cOmici timpenie ex-
pectorati de Maresalul cel Sfint. Le
pastreazi Nea Vitu, aceste file de pros-
tolog, ca pe niste piese de muzeu. In-
teresant, cici activistul are datoria si
vineze nu numai virtuti si caractere,
dar si picate si neghiobii.

Interesante sint conversatiile lui cu
Tutuleasca (interpretati in film de Gina
Patrichi), unde iese si mai tare in relief
aceastd «onoare de a intélege» pe care
o are omul nou. Aceasti nobili dorinti,
Nea Vitu a stirnit-o si in sufletul unei
femei simplute si neajutorate (Tuguleas-
ca), incintati de cite ori, gratie lui Nea
Vitu, a mai priceput inci ceva. in acele
momente de fericire, ea simte nevoia
si se izoleze, si se ascundi undeva
singurd, ca si guste si s rumege norocul
«de a fi inteles». Cind Nea Vitu se
cizneste si giseasci cuvinte mai pe
intelesul tuturor, ca si se puni la nive-
lul Tutuleascdi, aceasta il roagd si nu
se cizneasci, si vorbeasci oricit de
«cult», ci-si bate ea capul si priceapi
§i asa. Sint magnifice si induiositoare
aceste peisaje sufletesti, care abundi
in romanul si in filmul «Bariera».

Interesant si contrastul intre cei doi
principali prozeliti ai eroului nostru.
Tutuleasca aleargd pasionat dupi expli-
catii §i lAmuriri. Ridita, interpretata
de Mihaela Mihai, dimpotrivi: primeste
toate ideile tatilui ei, Vitu, ca pe ceva
a priori verificat. Instinctiv, aproape




reflax §i mimetic, adopts ea aceeasi
generozitate in idei, acesasidelicatete
in sentimente,

& momentul i
3 cuvinte, taici-st
o minin este o

n paradox. Rigia n-ar

mic din distinclia unei cucoane
Este tot ce poate fi mai fata din
popor”, dar nu are nimic vulgar:

in tot cé face un haz,
e, 0 zburdifnicie
teazd cu seriozitatea, cu
5 toate |

tot

care contras
gravitatea

idee a regi-
zorului de a fi adaugat, la sfiritul
filmulul, o scurtd secventa -de dra-
goste, compusd - din  citeva cuvin-
te totodati sobre i patetice. In
schimb, a fost picat cd nu sau
introdus in film “plimbirile ei cu
baiatul pe care il jubeste (dar nu

i-0 spunc), baiat care si el o iubeste
spune)

(dar nici el nu i-o Aceste
plimbiri se peatrec i
agasanti ambigu la'e,
Dan Nutu) au o sarci
sd lipeasca si s3 difuze
nu para su,p_.,‘ politistilo

gesturi

ca sint... dox mm,gwsup E. cum

spuneam, foarte nostim si ne intre-
bim. dacd, atuncicind, trecind pe-
¢olo un sergent, ei se simt datori si

sesdrute, ezl &
dacd fe pare

€ intrebam
bine cd au acest prile]
sau dacd Je e ciudi ca trebuie s aib
{unul faii de altul) aerul ca doar se
prefac; si la care din doi ciuda (res-
pectiv. placerea) e mai m
spuneam, pacat ¢3 nu
aceastd scend, (In schimb,
ca alte schimbdri fa
fost cistiguri, si
Dar 53 reyenim la Nea Vitu,
omul nou, 3 cdrui | ,u de origin:
turl nus-a term

5, vom vedea
13 de roman au
nu_plerderi).

mingind, tradind)
moar
care nu admitea sa i se porunceasca
De 2
admirabil Nea Vi{u, cu sufiet
suffetul ej

seama de nobletea i curajul

jumatate sceptici, jumatate enti

ratd oroare pentrirun obicei
poate, in fond, cea mai
cta dintre crime) — obiceiul de
tica sentimentul de proprieta-
13 aplicat abuziv unei fiinie

un, este.
a isi fa revansa pacalind, trisind,

Sotia sa, Dorina,
erao fiinta mindra,

dtlmpur

cea alesese ca birbat pe acest
ul caruia
Tt tncit

dau st

fuzionase intr-a
ei nu-exista meu §i tiu,

au, Cind se certa, asta era fa ei 0
joat
jocului, el striga ni

o complicitate. Cind, in focul
tare, ea 1i spu-

acestei femei, voi aminti ca, sti

(57 el 5i ea) ci peste citeva cf
Moard, ea spune:

Siziiasa, Vitule.. o facui si
plasta...

Toatd partea din roman cu sotia

Vitu a fost elir ta din film,
robabil cd nu se pu de vre-
e ce insugi romancierul a ficut
siscenariul, a vrut asa.. Acesta este
inconvenientul povestilor unde ai
orea muite de spus. Trebule, cu

durere, 51 renunti la o mulfime de
frumuseti. lar episodul cu Dorina era
prea important pentrua putea fitra-
tat sumar, Probabil cd autorii au
gasit ca e preferabil, tocmai de
aceea, si-| suprime de tot.

fn schimb, filmul aduce romanului

schimbarl si adaosuri buhe. De pjlds,
rsonajul_pictorului- batrin e inlo-
uitcu un pictor mai tindr (Besoiu),

se potriveste mai bine cu firea Ui

preferati
jumatate in

Intra paranteze

lizd atit de subtild si-ame

transpunerea cinematograficd,

riera"-romonul desfésoard

ard o pov
std exact In simplitote si prospetii

vestit pur i simplu, de

Cred ca nu intimpiétor D.l. Suchianu face o ana-
nuntitd a personajelor
wBarierei®, Nu-Intimpidtor, pentru-cdele sint-sarea

sl piverul romanului, deci si a filmului.
mai mult cu ctt, gratie lui Mircea Muresan, fiecare
personaj si-g gdsit interpretul Id

al. Ceea ce nu cred
Insd, este_cd poypstirea in sine si-ar fi gdsit, prin
tiparul exact.
¢ g cdrei fortd

e, ,Bariera"

monstratie de film clasic. As fi preferat un film po-
la cap Ja coodd.

Cu otit

Ba-

de care pictorul fusese nebuneste
indragastit, devine nu sotic de mare
grangur, cu neverosimile tandret i pi
trucopii simama, cismechera amantd
de inspector de politie. Deasemenea,

util esteticeste a fost momentul cird
secitura de baiat , destep ui Nea
Vitu il trideaza pe tata-siu politiei.

Nu prea isi di el seama de gravitatea
faptei sale, dar uriciunea eie aceeasi.

Adaos fericit este “de asemenea
insistenta asupra_personajului Cala-
retu, pungas care Impirtea jum
cu plutonierul de jandarmi, per
magistral lucrat de thcrghe Dinica.
Fara si maivorbim de marele adzos
care este personajul Ridi T
roman, ea doar sta. [n
deving o incintitoare performa
actoriceascd. De altfel'filmul aavut o
distributie de zile mari. Si n-am

L]

pomenit inca de Albulescu {inspec-
torul), de Caragiu (seful postului de
jandarmi), de Draga Oiteanu care in
doud

scene  face, pentru
ala 5i obraznicia de
mitocancd chiabur ‘ai mult decit
tot restul trupei.

Din motive, probabil aceleasi cu
cele care au dus la' suprimarea per-
sonajului sotiei, s-a eliminat o fungd
parte din roman: eroica misiune,
explozia pro\omn intr-o uzin con-
trolatd de nemti. Aci as avea si eu
de spus o vorba. Cred cd, din plm(\de
vedere al esteticii cinematografice,

a ficut bine cd s-a ficut asa. Din
toatd desfisurarea filmului se vede
clan 5i deajuns ca personajul e un
activist important. $1 faptul cd nu ni
se aratd concret realizirile
asta-adaugd la ambianta de secret si
conspiratie a acestei perioade de
ilegalitate. Plusca d 2-e o bund
calitate oriunde si oricind. De altfe
aceastd eliminare a fost compensata
prin adiugarea scenelor deinchisoare.
Care poate ci aufostcam|

ficd: sugerau lungimea detention
a regimului de celuld, care justit
folosirea ins <!m\(a de oniric —

back, vace off, adicd cele tret tipice
ocupatii zle prizonierului inchis in-

tr-o fa
Vreau si ter
vatie de psihologie. Eroul il Intreaba

ceva pe pictor. Acesta i raspunde cu

vrei 5 ti-p spun” -
raspunde Nea Vitu,
cara, concret vorbind; ex-
adavar practic de
aritmeticd, avea in acelagi-timp un
tilcmoral profund. -Aceastd_cifra
doud ecit un intreg program de eticd
politica. Inseamna: nu te mulfumesti
ciodatd, cu o singurd. informatie:
contra-probi; verifica Incd o
datd. Binginteles, ar fi'stupid 53 veri-
fici de o mie de ori. Dar tncd o datd,
aceasta se cheama confirmare si
seriozitate si- rdspundere,
Amintesc c& aceastd admirabild

replici-cheie figureaza i in

raspuns
prima_doar un

scurta
fitm.
D. L. SUCHIANU

Productie a studioului cinemato-
grafic ,Bucuresti”. Regia: Mircea
Muresan. Scenariul: Teodor Mazilu.
Imaginea: George Cornea. Muzica:
Radu Serban. Decoruri: Liviu Popa.
Lidia Luludis. Cu: Octa-
vian Cotescu, Mihaeia Mihai, lon

Besoiu! Toma Caragiu, Mircea Al
bulescu, Draga Ofteanu, Gheorghe
Dinicd, Gina Patrichi, Dan Nutu,

Nucu Paunescu, Florin Scirlatescy,
Olga Bucitaru:

care aveau oaita calitate cin

obiecta o anumitd lipsd de
unor ]“'”cna]c sau aunor relatii ymane. Bdiatul;

ilmul  Inchide accastd poveste fntre parantez i i
fm Rbaacn it ntre parontere. . couice era de inteles s-arfi-infeles si-asa, Dacd
grele — de reconstituiri, de metafore, de comen nu tocmai asa, mai bine.
— paranteze care rup aciunea vie a cdrtii, sparg Eva SIRBU
farmecul simplitdtii, - dizolyd prospetimen.
A5 fi preferat, cred, demonstratiei de cinema 3
modern pe care o face Mircea Muresan, o de- Oscilatil dé stil dUpT R

cronicarul. Pdrer:

De acord cu o serie de calitdi pe care le cite
ea mea este fnsdcd | fitmul, ca@ ‘nara-

0zd

emato;

min pind
filmul éste cind realist,
Uneori cind vrea i fie modern, nl prea reuseste sd

Uneo
iar c:nd, tr-un tirzid, opteazd pentru

ul clasic, nu are suficientd fiuiditate. Muresan

e un regizar-cit o respiratie ampld, pe care o

doyedit-o In .R:
tiei ce pare cd I-a ob:

< ~-cmd nts

& o sotie benignd,

har colorat co
nici e, cd pooteanunte pertretul unul viitor renegats

ni si-a prea gasit stilul; evo-
uneori cu o dezinvalturd
o sacadatd — printre fapte
la urmd disparate. Ca viziune,
cind occidental

oniric.

£l nu are insd vocatia impro-
dat gici. In-plus, ag mal

semiton. in caracteriza-

e la inceput pe boza unor
. Detaliul cu pruncul luat
rdbdare st astep
ior pdrerea de rdu
se pare,

care p-g

sparge, nti

Rizvan POPOVICI

scurt—metrajul

@ Studioul ,Sahia® e mai tindr cu
trei ani declt Rapublica, S-ar cuveni
sa fincepem ,Telex“-ul din [una
aceasta cu citeva cifre menite si si-
tueze activitatea lui in contextul ma-
rilor transformari petrecute In acesti
ani. Dec
peste 1800 de filme au consemnat Tn
imagini nica tariji. @ 1800 filme
inseamni peste un milion de metri
de peliculd trecute prin aparatul de
proiectie, numai pentru o singurd
vizionare. Mai plastic: 24 zile lucri-
toare si 24 nopti nelucritoare de

proiectie continud, @ Fieciruj mare
obiectiv- al constructiei socialistei i
s-au ded I putin 2 filme. Celor

- din 1950 i pind azi,

Telex ,,Sahia“

filme 1n sus
oferit
mitetul.Sindicatului din studio,
a ajuns la a 4-a editie: 16 filme docu-
mentare 5i 20 de stiints populari-
zatd sint inscrise in concurs. @ In-
trucit a fost produs un numar egal
de filme documentare si de stiinta
popularizati iar condifiile concursu-
fui lasd la latitudinea regizorilor in-
scriereafilmelor, s-ar puteatrage con-
cluzia cd documentar.
genti fati de propriile lor realizar
@ lon Bostan a coborit din cerul
Deltei sub apele Carpatilor. Rezul-
tatul: filmul ,Pidurea scufundatd”
(scufundata sub zpele

foarte mari, de la 5

acubui

® Din nou ,Minstirile din_ nordul
Moldovei”, de data aceasta,
viziunea |ui Erich. Nussbaur
tea lonescu si te Nit
uzul turistilor stidini,
Ministerului Turismuiui. @
tru uzul turistior strdini,
cheltuiala Ministerulei T
tot o tema inedita
rui Gheorghe Ho
W. Goldgraber:
nia*. @ In tuna noie
Recas, s-au co
preocupirile regizoru
pentru realizarea un
Infratirii nationalitat
re. @ Octay lenit

<

ropei, cu spri-
it 21 TAROM-uluf; pen-
eazd filmul intituiat

.Start spre Romania®,
planuldi tematic . pe *
intrat in a patra lund de
. @ Scriam.in -, Te-
trecut cd aceastd

aduce pentru regizorii

udioufuf friplinirea unui vechi de-
milt visatd...

t... iarna a-venit

Mirel ILIESIU
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fatd in fatad
cu sce-naris_tul
,Barierei

T R R

— As incepe, Teo-

dor Mazilu, prin a

vi intreba cum vi se

pare ,Bariera’-fil-

mul, fati de , Barje-

ra“-romanul? Existd,

stitl, ideea ci transpunerea cine-

matografica a unei opere lite-

rare presupune un procent apro-
ape egal de cistig si pierdere.

— Eu cred ¢ nu se poate
spune nici c& a pierdut, nicicia
cistigat. Filmul este o oper:a
artisticd independenta si are
putine legdturicu cartea din care
s-a niscut. Lumea imaginii face
si se spulbere tot ce se naste
prin_cuvint., Cred ci filmul
. Bariera" fi apartine in intregime
lui Mircea Muresan. El s-a Intilnit
cu mine, si eu m-am recunoscut
in filmul fui, mai mult ca
sonaj decitcaun creator
a reusit si reconstit
poetic al unei lumi,
imagine mai reals 2 pi
Bucurestiului din anii
oamenilorcare o locu
nii din , Bariera” n
zati de mizerie, nu sin
mizeriel i n-au, ca in
filme, nostalgia centr
vor s3 parvind, ei
liberi... Lumea lr‘ter

ceea ce are
idealizata dupi un v
celei de asaptea
Tntunericul nu est:
ci si monoton.
vastd e lumea

edeti, plecat de Ia
ideea ci filmul i apartine lui
Mircea Muresan si am zjuns Ja
Teodor Mazilu. Tot ce-mi spuneti
acum, revine, ca idee de bazi,
in piesele de teatru, in proza
satiricd, chiar si in articolele
care le scrieti in revista noastra.

— Asa e. Eun
alizat intunericu
di sd demons
formi de atroce
frustriri adunate, es
demnd de mila
Nu enimic de i
ric... Este ad
romanul meu ,

era’ siceea ce

am -scris mai exista o
evidents continuitate
R T
— Ati cunosc Barie
rei"?
S T T S T
E lumea copilariei mele.
L e T

Dumneavoastrd cum agi fi
adus-o pe ecran, in Ipoteza ci
ati fi fost regizor?

De ce cu mindrie?
I T L S ST TR

Am mai
paginile acestei
putea si gresesc, dupi cum vezi
si insist in gresald — ca filmul
nu este incd artd. Nu trebuie
luatd asta ca o declaratie de

eodor Mazilu:

sint .. filmic

Exista
regizori care
nu pot filma

; Ifiresc
nici mdacar
o locomotiva,

dar ii privesc
de sus pe
FEisenstein
sau pe
Anitonioni

Capodoperele
nu se pot
naste
la capatul
unor opere
mediocre

stiintificd, In general,
nu-mi place s3 aduc in discutie
autoritatea altora, dar stii ci §i
Malraux suferd de acelasi pacat...

filmica decit tot felul de formule
cinematografice complicate... Da-
cd o formulieste expresiaunei
e’esxla;l crgamw sigur, ea este

— Ce facem atunci cu capo-
doPefele filmului, ce facem cu
marii artisti, cum ar fi un Eisen-
stein, un Griffith, un Fellini...
Credeti ci din ceva ce nu e artd
se pot naste artisti si capodopere?
T s D

— Chiar capodoperele reali-
zate de cinematografie nu re-
zistd timpului, tn misura In care
rezistd cele create in picturd,
in poezie, in literaturd. Cinema-
tograful nu este arta sau fnci nu
este, pentru cd n-a cistigat bata-
lia cu timpul. Rezistenta la timp
e misura supremad a artei; arta
e te incompatibild cu vremel-
int fns¥ mari artisti ca
Fel'm, Antonioni, Chaplin, Berg-
man, care au reusit s3i se ex-
prime prin film. Dar ei sint atit
de mari artisti, incit ar fi putut
s35€ eXPprime prin orice altiart...

Dar trebuie pornit
mtotdeauna de la substanta la
procedeu §i nu s3 strivesti cu
procedeul substanta, Cu tot res-
pectul pentru stralucitul sdu
talent, aceastd formuld aleasd de
Mircea Muregan cred ci lipseste
filmul de intensitatea prezentului
$i n-ajutd personajele s3 intre
intr-o confruntare directa. Ele
mai  mult fac cunostintd unele
cu altele decit si tréiascd
un prezent real, S-a tdiat miscarea
simpld a vietii... Ceea ce spun
acum, i-am spus §i lui Mircea
Muresan, incd inainte de a Incepe
filmul, dar el mi-a raspuns ca asa
1l vede si era dreptul lui
facd aga. Mircea Muresan arLanZs(
ur film plin de farmec, de demni=
ate si inteligenta si n-aren
'importan;é dacd eu 1 ved
altfel, Scenariul este num.
iscenaristul tr

— Se prea poate s aveti drep-
tate, dar el au ales cinemato-
graful...

d cd marii regizor!
am pomenit mai sus
si el cony ;\ de fragilitatea
ului, de aici si am-
bx;w lor de a cuceri e
pe un teren atit de
tul lor e grandios §i meri
admiratia noastri
T I R S T
~— Spuneti-mi, aceasti ,fragi-
litate" a cinematografului v-a
ficue s3 ajungeti atit de tirziu
la film1

— De

3 54 fi scris
atunci. Dar poezia
Starea poetici exista,

runt cu ea si s-0 comunic.
Poezia insi a inteles intensi-
acestel ciutdri §i m-a

intre fiii ei.. Acum,
pildd, n-ay putea s scriu un
ers. As vrea sﬂ intore cu

mi 1
Este extraordinar.
intelegi legile fiec

— Tot nu renunt la intrebare,
pentru ci mi intereseazi cu
sdeyirat: cum agi fi ficut filmul
. Bariera”?

i
destd, Ul(c a,
un scena
med

cd ma amuz3

L(u‘bu

va face, cu sigur
altcevasi e fires

— Nu cred ci e pind la capit
firesc. Ar fnsemna si excludem
sansa unel intilniri fericite Intre
doud structuri cit de cit asemini-
toare.

simte c¥ iubirea exi
libertate.,, Deci eu iubes
ce fac, tot ce am cris 5

re r‘\cd\oc'e Un

plt... Mult
o T asa

n-as T s
back-uri pe care
filmic, cum mi se
cind m3 stiu, nu le-am inge-
les. Existd prejudecata asta,
cu ceea ce e filmic si ceea ce
nu este filmic... Dar eu cred ca
directitatea poate fi uneori mai

— Nu ma gindeam atit de
departe —la capodopere adici

— Ei, stii_foarte bine ca in
cinematografie beiia gioriei e

B>

(Continuare in pog. 12)




Mircea Muresdan:

fatd in fata
cu reglzorul

,,Barierei*

a reinvia o lume

— Discutind impre-

uni, acumS5—6 ani,

inerna dupi premierea la
Cannes a filmuluy

Riscoala”, vorbeati

atunci despre cel pu-

tin trei variante in care ati fi pu-
tutrealiza ecranizarea. Mise pare
cisolutia finalinu a fost aceea la
care tineati cel mai mult. De data
aceasta, la ,Bariera”, ce v-a
indemnat si dlegeti o astfel de
constructie ? Renuntati la insirui-
rea epici a intimplarilor din
romanul lui Teodor Mazilu, in-
troduceti un plan nou al actiunii,
in prezent
R e T
— Am crezut ci povestirea
devine astfel mai atractivd, mai
ritmatd. Ideea planului prezent
mi s-a impus cercetind locurile
in care se petrece actiunea roma-
nului, cartierele mirginase ale
Bucurestiului, unde am gasit
multe lucruri transformate — e
firesc, dupa 30de ani de revolutie
§i constructie — dar §i multe
elemente de atmosferd si de
tipologie umani pastrate. Am
fncercat o reald bucurie redesco-
perind, din acest unghi, o lume,

un film care nus-a ficut...

-ag face cu bucurie... Pe
acesti scriitori i-a interesat mai
ales latura senzationald sau pito-
reascd a cartierului — citeva
categorii umane relativ limitate.
Or, in afars de lumpen-proletari
$i de mica burghezie care viseazd
s evadeze ,dincolo de barierd’
Mazilu vede triind in cartier, in
principal, pe muncitorii care for-
meazd o adeviratd centurd sociald
a orasului, Deci un al doilea
motiv pentru care am ficut
,Bariera” |-a constituit insisi
lectura cirtii lui Mazilu. M-a
pasionat, ca intFeaga lui litera-
turd, care mai intereseazi” in
totalitate, de la schita satiricd
pind la versuri, de la analiza
fenomenologicd a sportului pind
la piesele de teatru. Eoliteratura
de mare originalitate. Mazilu are
capacitatea de a intra cu un fel
de laser printr-un strat social si,
pe acolo pe unde trece, privirea
lui descoperd o categorie de
aminunte specifice, pind la deta-
livl invizibil pentru ochiul obis-
nuit. Cind se opreste asupra
unui personaj caracteristic car-

Sa nu confundam
cu sentimentalismul,
Multe din filmele noastre
sint invaluite

de .0 duiosie semdandtoristd

sentimentele

retrdind un trecut pe care-l
cunogteam, de fapt, dar fncepu-
sem sa-l uit,

TRV R SRR

— In general, filmele noastre
nu fac dovada unei preocupiri
§icu atit mai pugin a unei pasiuni
de a descoperi §i mai ales de 2
redescoperi anumite medii so-
ciale caracteristice.

— Nu stiu daci este exact
ceea ce spuneti — cd n-ar e:
upare pentru
ale. De pilda,
au amintici*...

— Mai degrabi ,Cartierul ve-
seliei” as zice eu. E adevirat,
existi unele antecedente, dar
nu prea multe: am mai putea
cita, epuizind poate lista de
abia inceputi, filmul lui Francisc
Munteanu, ,Dincolo de barier:
dupi G.M. Zamfirescu...
D ]

— Eodiferentd de optic3, insi
fntre , Bariera” aceeasi, Bariera"
asta, ca si intre G.M. Zamfirescu
§i Teodor Mazilu. Dacd ma gin-
desc bine, periferia Bucurestiului
este o zond sociald care a fost
Infatisatd intr-un mod mai degra-
bi unilateral in literaturd. Pe
G.M.Zamfirescu i chiar pe
Eugen Barbu, in ,Gro

tierului — si zicem, hotul, acesta
nu mai ramine hot de rind, ci
devine expresia ineditd a unei
intregi lumi, La fel, jandarmul
nu e vizut in limitele ,tipice”
ale profesiei sale, ci e inzestrat
cu o viziune proprie asupra uni-
versului, individul ridic si ti-
célogia la nivelul unei filozofii.

— Apropo de Mazilu, am re-
marcat in roman unele momente
care tineau poate de o laturi a
talentului siu, pe care ulterior
scriitorul nu si-a cultivat-o: unele
pasaje de facturi epici. De
pild, romanul de dragoste din-
tre Treispemii si Radita, episodul
impirtirii manifestelor de citre
cei doi UTC-isti care se iubesc...
B s T

— Vorbiti despre prima editie
a romanului, pe care eu am
uitat-o. Eu am pornit adaptarea
pentry ecran de la edifia a treia.
Scriitorul Insusi a eliminat multe
momente din p||rrm editie a
romanului. Nu mai exista ,un
roman de dragoste” Intre Treispe-
mii §i Ridita. Biiatul e mai mult
o cunostints a familiei si nu-|
mai vedem nici impartind mani-
feste, Face altceva, Mazilu nu e
un sentimental si nici eu nu sint.
Romanul se prezinti acum sub
forma unor capitole, ca niste

povestiri de sine stitito
pre Vitu, despre Finics, d
pictor...

— Mi intreb insi dacid acele
wnoduri epice” nu reprezentau
cumva niste puncte de rezistenti
necesare pentru film, susceptibile
de a fi preluate in scenariul
cinematografic sau reinventate,
chiar daci ele n-ar fi existat
nici in editia intiiaa romanului,
AT T S —

— Nu cred ci e obligatoriu
se recurgd gotdeauna la astfel de
so!uwdrdnumgvc pe care le
numiti ,puncte de rezistenta” sau
"nodun epice”. De la fnceput,
ne-am propus, -Impreund cu Ma-
zily, sioperamo sectiune printr-o
zona sociald si geograficd, fird a
insdila neapirat o povestire, ci
reconstituind o atmosferd, niste
caractere foarte puternice.

tocmai pentru ci o gisea mereu
singura — deci alti drami
sugeratd. Pictorul era un artist
care triise si el o drami, 2
ratirii — era de altfel m
virstd, avea 60 de ani — in film
el este un birbat de 40 de ani,
care practici pictura de gang cu
senindtate. Toate aceste drame
au disparut din film, cum au
dispirut si momentele epice i
sentimentale. Imi amintesc ci,
acum 5 ani, intorcindu-vi de la
Cannes — unde ,Un birbatsi o
femeie” tocmai luseu premiat —
faceati elogiul intoarcerii la sen-
timentele fundamentale...

— 54 nu confundam sentimen-
tele cu sentimentalismul. Destul
de multe filme roméanesti suferd
de defectul de a fi sentimenta-
liste, In loc sa priveasci realitatea
deschis, cu 0 anumitd severitate,
ele o viluie adesea Intr-o

— Cum?

Asa cum se vede in film,
Adicd ‘tot prin_mici ,noduri
epice” si dramatice, filndci ceva
tot se povesteste: Vitu {i face o
13 pictorului, jandarmul face

o vizitd pictorului, joacd table,
vorbesc; se di ,receptie” la Vitu.
Viazé de mahala... Mom
ciocniri 5l interferente intre p:
hologii §i caractere, unmddnute
moduri de a vedea [umea, de a
concepe demnitatea. Nu m-a
interesat Insd ca acestea sise
producs fintr-o ordine epicd
curentd, ci ca fntr-un act de
memorie.

E vorba, cum spuneam, de
puternice, ceva
i ilegalist, Vitu,
a ce se cheama
Adicd actiunea
lui e de ordin moral, nu faptic.
El este un om de spirit care actio-
neazi asupra semenilor sdi din
cartier, cu mijloacele sale, ironic,
fira a fi agresiv, cel putin fn
acea etapd. E i el ,un filozof",
Din aceastd cauzd m-am gindit
delainceput la Octavian Cotescu
drept interpret ideal al rolului.
De altfel, totfilmulse bazeazi pe
valoarea caracterelor, a tipologi-
ei, a atmosferei i a interpretirii.
L T ST

Spuneati c¢i nu sinteti un
sentimental. Imi inchipui ci asa
se explicd epurarea intregil parti-
turi de orice element care ar fi
putut si frizeze melodrama: in
roman, Vitu triiasi el o tragedie,
fi murise nevasta, apoi cunostea o
altd femeie pe care o pirasea,

duiosie torists, fiindca se-
manstorismul n-a fost un curent
literar apirut intimplator. El
tine'de o predispozitie care n-a
dispa

Intrebarea e ci daci aceasti
serie de epuriri severe nu a

diminuat substanta virtuali a
filmului si dacd dumneavoastri,
Mircea Muresan, poate spre deo-
sebire de Mazilu, nu sinteti cum-
va unsentimental care se ignol

Nu prea inteleg unde vedeti
acea ,epurare” de care filmul ar
suferd, Relatiile dintre Ridita si
Treispemii, de pild, au ajuns
firesti. De ce si se {ind de mina?
»Explozia sentimental3" este evi-
tatd. Totusgi, tn film existd doua-
trei momenten care se sugereazd
cd aexistat sau ar fi putut exista
o asemenea ,explozie*, Existd
apoi scena din final, cind cei doi
isi reproseazi, in clipa cind se
despart, ca nu s-au iubit destul,
¢4 si-au ironizat dragostea, Este
un moment emotionant, senti-
mental, daci vreti. In acest mod,
prin sugestii mai discrete, se
exprima destul de exact relatiile
dintre cei doi tineri, care nu sint
niste relatii pasionale. Radita
eraofatd energici, cu un caracter
puternic, dominindu-I pe Treispe-
$i el acceptd, 1i place jocul
acesta. Se si sdrutd, tot Intr-un
fel de joacd.

— Dar un sdrut este un eveni-
ment extraordinar! El poate sd

>

(Continuare In pag. 13)
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Teodor Mazilu:

fatd in fatd
cu_scenaristul
JBarierei'

nu sint . filmic

13

(urmare din pag. 10)

foarte mare. Aici poti deveni
usor celebru. Sigur, ei cred ca
filmul lor e o capodopera. Exista
regizori care nici macar o locomo-
tivd fireascd nu pot filma ca
lumea, dar il privesc de sus pe
Eisenstein sau pe. Antonioni...
Am :ucr.ns~ eu incinematografie,
ca redactor, acum vreo opt ani
si am fost uimit de amestecul
bizar de confuzie §i de beatitu-
dine ce domnea acolo.., Primele
materiale filmate — curios, si
azi se Intimpla-ia fel — sint
intotdeauna nemaipomenite, zgu-
duitoare, Mai tirziy, cind tot

toatd lumea e limus Ceea ce
este insd extraordinar in cinema-
tografia noastrd, e incapacitatea
de a invata din experienti. Cu
aceeasi iluzie, si cu aceeasi in-
constientd, o ludm mereu de fa
capat, persistind in eroare. Asa
se explica, cred eu, de ce fiecare
film care apare e mai bun decit
precedentul, fird si fie cu ade-
varat mai bun. Mai muylt d
atit: eroarea o datd verific
capitd autoritate si echivaleaz
cu o realizare. Multi dintre cel
care fac ill'-\e nu- doresc decit
54 mai facd ncd unul dupa reteta

numaf de tandretea fatd de pro-
priile eroci, ci de un sentiment
general pe care i-a nascut, cred
eu, birocratia. Tot de pe t
cind eram redactor, imi adu
aminte cd toate scefariile ma
bune deveneau
prin faptul ca erau

ea artisticd ar fi

cel mai mare. Ir
cenariile artificiale
colcaiau de. ‘fraze -agramate si
prableme false, care duduiau de
arogania si anemie, erau imbrati-

sate cu cdld materni. Si pe
¢rma neuwimimg ucouclw,c;u
in mod y\lrv’\\l(Jmi din filmel

p
alta nu e filmica.
experientade v
poate fi impartitd in experientd
filmica si nefilmicd. in masufa in
care regizorul, sa spunem, In-
descrie o realitate
*,elinevitabil greseste

Daci eameniisi cthd se
td sint artificiali, atunci ce
pretentii s34 mai avem de la
problemele mai complicate, de
grave ale vietii?
ujtam, noi cream
pentry nistesameni v

— Nemultumirea dumneavoas-
tri este destul de argumentatd
ca si vi pot intreba cu speranta
unui rispuns drept: ce sanse
credegi ci are filmul romanesc
s3 jasd la un liman de adevir,
nu cu un film-doua, ci cu filme?
R R TRt I IR

- Eu cred c3 aceastd stare de
nemultumire<nu e monopolul
¢ altii careau o
suferintd mai mare in legiturd
cu filmul romanesc, Sint mai
strins legati de el. Deci sint si
mai nemultumiti. 9t o datd ce
existd aceastd stare de nemultu-
mire, sperantele incep si se pre-

materialul e fitmat, entuziasmul verificats, cu care nu mai au nici Viata nu trebuie si fie ,ca-n simtd. Cred, ca 53 spun drept,
mai scade putin si i se mai recu- un fel de problemd, chiar daca fifme", viata trebuie s& fie ca-n cd exact aceastd stare de nemul-
nosc si lui- Antonioni niste me- reteta aceea era o prostie. Sigur u n-am-vizut in cinema- JuNrreRiesmnss sA e Tealsiotme
rite; [a montaj, parerile Incep s& ¢3 nu e vorba numaij de:o eroare a noastrd nici macar o intr-o stare de creatie adevirata.
fie Tmpdrtite, iar la premierd, a regizorilor sau, mai exact, de dragoste cit de cit Eva SIRBU

Un het printre pungas
heorghe Dinicd, Draga Olteanu, Nucu Pdunescu)

Cdpitam'tlﬁ Ion
este un Robin Hood muntean,
viteaz si mare tragator cu arcul.

o printesa imbra
m’de mireas: er
arile tuturor formelor- de relief,
din munti pina in-mijlocul cimpiei, ca
i Intilneascd tocmai acolo iubitul,
cucare s€ mwmmcm: are o
care iubit

le desene: lase_unut

debutanta

tin' prin siluete,
men Ghiman si actoral
tan, toate acestea tin
enal de mijloace  adecvat

ii cinematografice a

@
°
2
b
.2

I 1460, in timpe
Tepes §i _povestea
Alexandru Mitru se ir

forta imprejurdriior, - cu

tru yinturi, in
se aratd ostil
asemenea;-de cea ma

Numai noutatea acestuifilontema-
tic i calitatea unora dintre colabo-

mea pe car ratori ne f nu fim frapati, de area unor:ambigii de experi-
Creangd si 1a fnceput, rile, uneori mari, mula virtuald a
o de logicd's r'd, pe care. con- ambitia gdm cd perucile
de vis {rumos care incarca structorul filmului le comite. ntr-un (\;u multora dintre actori
lui Stefan Horv Nu se poate s3 traduci 0. legendi j un pro:zJ‘u de cutate primitiv §i grotesc -

t3 a costumelor ci care lle istoricd in limbajul acestei arte prin . cu efecte punctul limita atingindu-| cele citeva

rice ale jui Viad Tepes,
u mai putem recu-
noaste pe Virgil Ogasanu. In virtus=
tea unor efecte de aceeasi natur

fe excelenta vizuale, fard sa {ii seama
de.implicatiile de spatiu ale actiunii.
Sigur, eroii pot si zboare ,.ca vintul
ndul”, dar-e-cam-mult de aici

veanu drapeazi persor
| dalul- pur, atempora
torii imemoriale, fig
" de
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Mircea Muresamn:

fatd in fata
cu rogizorul

wBarierei’

a reinvia o lume

e 2 pas

11)

fie spus, noi nui

in culise.

devin3 sublectul unui intreg film
sau al unei secvente. In treacdt

am vizut siru-
tindu-se. I-ati lasat si se sirute

Vity, care determina apumite

transformari de ordin tic
au moral In constiin{a e
se_supun altor gravitatii. est
:.-.‘ "luvr,l accastd

tru dumneayoastra
ce-ipriveste pe Riditasi s
mii, ei Nici nu sint persona
principale ale filmuluf, ,Bariera

nu filmul unui personaj
unui cuplu, Evorbadeo!

face -parte jandarmul,
fac parte cei doi tineri,
Jeasa, si hotul, i

comisarul.

S trecem peste gluma cu
ele. Nu stiu cit de important
este evenimentul unul sirut pen-
\ in ceea

este filmul unui mediu social si
nici al
me din
care face parte Vitu, din care
din_care
si Tutu-

trjfugd ne-au preocupat, si Ie
wcr\m inghiul prezentului

- Iy privinta timpului prezenc
din film, el consti de obicei, cind
revenim din retrospective, din
cite yn cadru static, de citeva
secunde, in care vi vedem pe
dumnevoastra, regizor, stind de
vorbi, in fata unui magnetofon,
cu personajul regisit, la rindul
lui nemiscat, fird si auzim
discutia si fara si remarcam
vreun gest aparte.

Unele persun.”cdmsubmm.:ua

—Nu mi s-a parut deloc

N-ar fi fost yorba de ,
un film". Acest plan al prezentu-
lui mi se pare ci rimine o inten-
tie care n-a fost elaboraci dra-
maturgic, la nivelul decaliilor
un mic incident, care 53 ne sur
prindi, o poanti care si ne fi
ficut s3 suridem... Ce aflim [n
plus, prin introducerea acestui
plan in prezent?
S T A Y IR T A Y
Aflim punctul de orientare
spretrecut; af(im unciobdintr-un

vas; aflam o epava, de pifdd, un
comisar de politie ca acela pe
care |-am vizut in_mal muite

sec

{e de acum 30 de ani, la

azilul de batrini, E o sugestie
care i se pare suficientd si reve-
latoare, in acest caz a
puncta un salt peste timp si
rasturnarea unui destin. De ajt-

fel, dintre toate personajele fil-
mului — cu exceptia pictorului
— nu mai trijesc decit ticalogii.

Uh capriciu dur al vietii.

Pe pictor nu-l revedem.

Nu m-a int
personaj- cu
ar cei care

alt unghi a

esat. Este un
are nu polemizez,
resat din
t in lupta
avut initial
alts intentic $i n-am gasit destul
pina lacapat. Agfi
porne cu totul
alte personaje, reale prototi-
puri ale celor dispirute, perso-
haje care trilesc il pe care
le-am descoperit n timpul'docu-

e cd am

uraj s-0 duc

vrut sa de la

mentirii pentru film. lar despre
cei care au dispirut, voiam si
prezint mele - ‘materiale ale
existentei lor, descoperite tot la

fata lui: fotografii, obiecte.
Atunci tot filmul ar fi apdrut ca
reinvierea - unor fapte absolut

teleg
realizez aceasta

m-a oprit s3
tentie.

Va multumesc,

Valerian SAVA

Pictorul si

(lon Besoiu si Toma Caragiu)

Treispemii si Radita
(Dun Nugu si

Mihaela Mihai)

Ce spune un istoric?

e mele dupd vizionarea
Sagetii cipitanului lon" sint ale
unuiistoric, nu ale unujeritic de film.
h!“ s3-1 @ Nu ma pot pronunta asadar decit
rindd capitanul lon, care -capitan @ aspra plauzibilitatii istorice a si-
e prins la rindul lui de complotisti, ¥ 1uatiijor- infatisate intr-un film de
aturceascd a preten- @ fictiune. lar dacd in incheiere voi
s Radu cel Frumos, @ exprima si judecdti de valoare, ele
sint numai ale spectaterului, condi-
Cu o buni idee 5 chiar cu o schitd @ ¢ fireste, de o viziune asupra
story atrigdtoare, filmul n-a g epocii lui Tepes obtinuta din docu-
beneficiat i de un scenarju cinemato- ® mente si cronici.
grafic propriu -zis si cu atit mai putin @  Capitanul lon este un fel de Robin
de un decupaj sau de o conceptie o Hood muntean, devotat domnuluisiu,
dcare si clarifice si sd acorde = fnversunat dusman al otomanilor si
al boierilor triditori §i,in plus, mare
@ trigitor cu arcul, Personaj imagina
peripetiile lui depind deci de ro-
. 5. DELEANY ® mancierul care I3 propus- pentry
ecran, Dar atentie: cu conditia
respectirii a ceea ce se stie despre
@ ambianta istorica In care a fost plasat

al carui fir

dentului la trol
s.a.m.d.

“pun accentele de sens si
e de stil necesare

ului cinema-

. Regia: Aurel @ Personajul. Trec peste retusurile
Miheles. Scenariul: Alexandru posibile fn ce priveste costuma
Mitru, Stefan Horvath, @ arhitectura cetdtii Poienari
Muzica: Lucian Metianu, Decort @aduce prea tare aminte de
rile: Nicolae Nobilescu, nel  Chindiei din Tirgoviste
mele: lleana Oroveanu, Cu: @ tezist restaurat veacul tre

sau limba prea modernd a acest

munteni de acum cinci secole.
@ toate, i

tata fird a pigubi cu nimic fabulatia.

Sd admitem cd spectatorul s-a regi-
haela Nestorescu, Sinda Aderca, @ Sit totusi in ceea ce-gi inchipuie a fi
Virgil Ogisany. fost wemes.lof Tepss, Mai gray este
T R I R ey faptu

Viadimir Giitan,
Carmen Ghiman,
Mircea Albulescu, Nicolae Secd-
reanu, lon Marinescu, Stefan
Velniciuc, Viorel Comonici, Mi-

Amza Pellea,
lon Besoiu

filmul poate intari portre-

tele false ale celor doi frati dusma
Viad Tepes si Radu cel Fre

Primul, maladiy, intunecat, rigid
in viziunea filmului tocmai
Dracula psihopat si sanguinar cu
anumiti romancieri de mina a dova,
ca Bram Stocker, sau regizori in ciu-
tare de senzaional facearcd abu uziy,
de la inceputul ace

ploateze pe seama

Umos.

personalitatea unui Vlad Voievod din
Tara Roméaneascé, realistul si lucidul
nostru Tepes care-si ,apira sard
si nevoile §i neamul® mat

dar mai eficient decit altii.

oare, faré nici o justificare In

miafilmului, eroul nsusis
lui (cum ai acceptat acest rol,
Ogasanu?) sint, deopotriva
riti? Un Radu cel Fr
col, binuit'si, de lucruri mai rele,

n,giuvan" in aparitiafui (eu turban

pe cap la mijlocul secoluluj al X V-lea,
dacZeraatunciingd l_\((muyprn"e
crestinl), iatd ce mi s-a pir i
ceptia _filmului Tnsemna ot
hisd spreorice, numaisenzational

< fie. Notez c3 binuiclile privindu.!

pe Radu cel Frumos nu

te gi ca spre 1460 el t

deja tatal |

Stefan cel

Bogdan, urm
B

oRT

ot ceea ce ‘/_-7. S eal
J filmului din- punct de ve-
er tistic, sint, ca spectator, de
md cuel.Tn urma cu citiva ani,
rcp,\l mei m-au obligat si le cumpdr
din libririe cartea [ui Alexandru Mi-

N-am cijtit-o—cite alte romane
istorice n-am apucat si le citesc?!

dar am avut impresia atunci, din
zelul lor, c3-i gisisers Robin Hood-ul
dorit de adolescenta tuturor timpu-

riler

iii mei (1014 ani) au
st oricit de dvr

vazut §

Mu!

hotarit negativ. F
da Robin Hood-ul
ul tui-Gaijta

fie zis,’de o scartd maiwlta (daci nu
mai byn

Ne-ar
torcindu-ne  a

cu cindva pe
nu._reja clipele sale
vechi lecturi din clasicii
adoveany, ca,Z%dia
sau , Fratii Jde oate
| povestitor i-ar fi dat nu

fente idei pentru film,
r fi si indrumat mai bine spre
parte _din-istoria romaneasca

regisire este deopotrivi. o

Virgil

CANDEA
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pe ecrane

fensiva antidro

Filiera
franceza

® Act

intii pe romanicierul Robin Moore,

un drog, tema din
French-Connection, ainspirat mai

apoi pe scenaristul Ernest Tidy-
man. Faptele s-au petrecut in

1962, cind F.B.l.-ul a depistat la
New York un transport de 52 kg
heroin, sosit via Marsilia, in
masina unui actor — animator
al televiziunii franceze. Actorul,

care intentionase s riming doar
citeva zile in S.U.A, a2 fost
obligat si-§i prelungeasci sederea
cu cinci ani... in penitenciar.

wFrench-Connection® (titlul filmua
lui n original) este denumirea sub
care e cunoscutd reteaua de traficangi
de droguri care-si are sediul la
Marsilia. Port de pri mirime §i
primd importantd la rascrucea dru=
murilor dintre Asia §i America,
Marsilia gézduicste in ultimii ani
numeroase §i moderne laboratoare
de prelucrarea drogurilor, Aici so-
sesc pe calea apei sau a aerului
recoltele de opium din Turcia sau
cele din Burma, Thailanda si Laos
(numai aceste trei furnizeaza
58% din productia mondial¥ ilicitd
de opjum, evaluatd anul trecut la
1200 tone). Firesc, tot la Marsilia
seafldsi boss-iicei mari care dirijeazd
traficul de stupefiante aducitor de
profituri cifrate la milicane de
dolari, O cantitate relativ micd
ramine pe vechiul continent, dar
marea parte de heroind, opium,
marijuana, prelucratd aici, trece
oceanul pentru a fi desficuti in
Canada, America de Sud §i mai ales
in Statele Unijte, unde statisticile
numird In prezent 560,000 de victime
ale drogurilor, adici de 10 ori mai
mult decit in 1960, In fata acestei
adevirate tragedii nationale, Casa
Alb3 a cerut Congresului american
inzecirea sumei alocate Biroului de
narcotice pentru anul viitor de la
78 milioane dolari 1a 729 milioane
dolari. latd cifre care masoard mai
bine declt cuvintele tragedia drogu=
rilor §i dezvilule o nous fajsti a
escaladei violentei pe care © cunosc
ultimele decenii ale secolului nostru.

Bitdlia anti-drog datd de citre
F.B.I. — i agentiile sp:

" B

De ce

@ Mexic: Armata a distrus, in
1970, 4 000 de culturi de marihua-
na §i 11.000 de culturi de maci.
In acelasi an, 2420 de persoane au
fost arestate ca fiind implicate
in afaceri cu droguri.

( Time" — septembrie 1972)
@ Peru: In Peru un transport
de cocaini poate valora 5000 de
dolari; dar de indati ce el a
trecut granita Statelor Unite —
curierul primind 1 000 de dolar
pentru fiecare’ kg de drog trans-
portat — pretul se ridici la
25000 dolari

(. Tim rie 1972)
@ Filipine:  Primarul Manilel
declara cii in curind capitala Fili«
pinelor va ajunge, in privinta

pe scurt

despre

Barbatul care
vine dupa bunica

Productie a delvnrllnr DEFA Btrhn R(ym
Roland’ Ochm M. Jan 5
L. Kusche. (mci.rma: W. Brium:nn Cu
Winfried Glatzeder, Rold Herriche, Marita

hme, Katrin Marth, Marianne Wiinscher,

S& ne fInchipuim ci o bunick se
cdsitoreste si pleacd in voiaj de
nunts. Ce ne facem, cine ne giteste,
cine ne spald, cine are grija de copii?

14

ma In care s
Id. La inceput, familia
fntr-un chip atit de neprevi “va
si rezolve singurd sarcinile
e reveneau jubi bunici. Zadar-
vic! Arta gatitului nu acceptd nejni-
tiati, ingrijirea copiilor cere rab-

| Oehme a fncercat §i 2
reusit in buni parte si ne ofere o
corect’ comedie de situatii cu citeva
bine plasate accente satirice. Realis-
mul deta ol alert, jocul
corect al — sint citeva

fata.
lulian GEORGESCU

Pasarea libera

Produgie » studiourifor_ bulswre. R
Lisdmil Kirilov. : heorght My
Civeerghi Rusinay. Cac Filp T
nov, Nevena Kokanova, Elens Rainova, Kirl
Gospodinov, Asen Gheorghiey.

latd un film simyit, cald, sincer
despre adolescents. O adolescentd
nu lipsitd de intrebdri, de semne de
mirare, de c3utdri, de aspiratia spre
puritate §i frumos. Ran, personajul
principal, parcurge in film drumul
prieteniei, al primiftor fiori ai dra-
gostej, al dilemei alegerii viitorului,
Ran este un personaj setos de ade-
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vir,

de drept:

care triieste in nume
din lume, Regizorul Liudmi
a asigurat filmului siu spont.

pre care vorbeste
cd de o necesar
El a reusitsd g
resante pentru
sonajelor de p!an Sa L
pragul termindrii clasei

Sint de notat si contributiil
cesti ale tingrului Filip Tri
un Ran simpatic, explozijv, nu lipsit
ici de entuziasmele, nici de stingd-
ciile virstei si ale Nevenei Kokanova,
o prezentd actoriceasci necesard
pentru a sustine tonalitatea liricd a

filmului.]
Al. R.




pe ecrane

Ofensiva aniidrog

elatdri carg, desi nu fac

t sa reproducd fapte autentic
petrecute in orasele americane, pot
parea tot atitea palpitante scenarii
ale unor imaginate filme politiste,
Recipr este insa si ea valabila
Tot m. ulte filme politiste par
astazi transcrierea cinematografica a
unor incredibile caziere judiciare.
Este si filmului “de fata,
semnat de Friedkin film
care este de fapt relatarea in limitele
totalei veridicitati a unei actiuni
reale a Brigizii de narcotice de la
New unui

cazul
William

York pentru depistarea
transport masiv de heroind, sosit via
Marsilia, De altfel, unul din cei doi
politisti urmaritori este el fnsusi
ofiterul unei brigzi anti-drog
JFiliera franceza” este, astfel, mar-
torul artistic al unui episod devenit
aproape cotidian in viata Americii
de azi, Excelent construita, naratiu-
nea dramatica se desfisoard fara
fisuri de logicd, dindu-ne o lectie
de concizie, ritm .si interpretare
actoriceasc Ordinul dat tuturor
brigazilor ~anti-drog: ,Giseste si
distruge!" este indeplinit aici in
ciuda nenun or piedici. Un
certificat a regizorului il

neeputd pe
masina
cu for{a de
atre agentul f ony al de Ta un tre-
ator — fansatd fntr-o goana
pe podurile new-yorkeze mi
suspendate, urmarind in plonjon
metro-ul in - care calatorea i
dintre traficanti; cealaltd, conc: putd
pe contraritm, parci cu fncetinjto-
si_politist si boss-ul
respectabilul” domn din
care actiona la adapostu
rozetei Legiunii de Onoare ce-i
impodobea reverul hainei impecabil
croite
$i daci ar fi'si contrazicem finalul
filmului Tn care acelasi respectabil
domn din Marsilja scapa din ultima
incaierare cu’ politia, indreptindu-se
din nou spre criminala-i indeletni-
cire, ‘am face-o citind cazul real al
unui alt ,rege al drogurifor”, argen-
tinianul de origine franceza, joseph-
Auguste Ricord (acuzat de a fi intro-
dus in S.U.A. cinci tone si jumatate
de heroina in ultimii 5 ani) care a
fost extradat de curind autoritatilor
americane, urmind sa apara in fata
justitiei.

ntre

Adina DARIAN

Productie a studiourilor americane.

Regia: William Friedkin. Scenariul:

Ernest Tidyman, dupa romanul lui Robin Moore. /maginea: Owen Roizman.
Cu: Gene Hackman, Fernando Rey, Roy Scheider, Marcel Bozzuffi, Tony
Lo Bianco, Frédéric De Pasquale, Bill Hickman.

Film distins cu premiul Oscar pe 1971 pentru: cel mai bun film, cea mai
buni regie, adaptare scenici, montaj. Oscar pentru interpretare masculind

lui Gene Hackman.

La 33 de ani,

ecranele europene.

ne Hackman si William Friedkin
primesc Oscarul ‘72 pentru

5 premii Oscar

Printre uitimii regizori americani afirmat
grafici internationali, Yates, Ritchie, Fraker,
se numira si William Friedkin (in dreapta, in fotografie), a cirui
faimd a trecut oceanul numai cu ultimele sale dou filme, , Biie-
tii din bandi*“ (1970) si Filiera francezi" (1971)
concomitent pe piata internationala si,
cinci Oscar-uri cu care a fost recompensat acest ulcim film  al siu,
Friedkin e considerat azi ca unul dintre cei mai bun

profesionisti din generatia tinerilor regizori americani, in pr.vm;:
montajului si a indrumarii actorilor. Experienta si-a format-o la
inceput in filme de televiziune si documentare, dar si
lung metraje turnate in anii ‘60 (, Noaptea Iui Minsky
de aniversare”,  Timpuri bune®) care nu au rulat pini in prezent pe

Filierd franceza"

in lumea cinemato-
Pakula, Schatzberg,

Jansate aproape
bineinteles, datoriti celor

u o serie de
. Petrecere

a fost nevoie sa se filmeze ,Filiera franceza“

traficului de droguri, New York-ul
Chicago. Declaratia sa se referea in
special la raspindirea drogurilor in
mediul tinerilor mestenitori ai mari-

dau in lituri si ucidi, pe loc, pe cei
banuiti de trafic de droguri.

® Turcia: Politia a capturat recent,
4

confiscarea a 600 kg de hasis. Marfa
era transportati in fundul dublu al
unor |3zi de citrice.

72

dupa patru funi de urmirire, dro-
guri, transportatein portbagajul unuj
Cadillac, in valoare de 200.000 dolari,

n i kg de opiu erpres, iar intr-o cutie de scrisori s-au gisit
itasi. Depis e gl g : b 2 depozitate pungi de heroini i
lor esee cu aiie mar grea e it prin.  bruc descinat fabricarii heroinel. S @ S.U.AuRispindires consumuluide  LUiZ" 0B CE 1S5 TG S e
tre traficanti senomirasi mufti copti  2MINGM c in aceasts far cultura  droguri in rindul copiilor si adoles- Sl Rearil s
HABcosIa 41 Temal e Pte 60 s e macului pentru producerea opiufui  centilor americani s-a soldat in (Fhe Sufivay Fimes-Magorm
Care au declarac fa interogatorii & fost interzisi, deceniul 7 s 15 ey .;24196;35, oct, 1973}
Agerpres, noietibtie '72 i i i ( o e
.c& drogurile nu sint daunitoare {Agespres;n 72) ge_)n: ‘7“; ;: o ’16 e, ® Stirile de mai sus sint numai
acunci cind le mirosi'. In activitatea @ R.F. @ Cermaniei: La inceputul it ot g ; ' citeva dintre cele apirute zilnic in
sa, politia este asistata in ultjma ~ lunii noiembrie, au fost arestati la (Intesnational  H ibUne—  presa mondiala, Campania antidrog
vreme de o seric de echipe de  Munchen trei traficanti de droguri ¥ 1971)  desfisurati in toate tarile lumii de
detectivi-pe-contract (KAP). Contra  acuzati de a fi introdus in tard cel @ Miami: In septembrie 1970 si in  citre brigizile de antinarcotice im-
unei sume de bani care a ajuns in putin 215 kg de hasis si o cantitate august 1971, Politia federaldi a  potriva consumatorilor si trafican-
ultimul timp pind la 1000 de dolari  de 5 kg morfin Danemarca.  copfiscat 200 kg heroind, 80 kg tilor nu este dusd numai cu pistolul
(adeseori banii sint furnizati clandes- {Agerp wiembrie '72) cocaini fatd de 15 si respectiv 22 kg in mind ci si de citre centrele de
tin chiar de citre marii bogitasi @Oland Oremzdemtroduce- in 9. tratament clinic §i psihoterapeutic,
pentru a-si scipa odrasfele de betia rea hasisului a fost depistatd si Numai in Juna septembrie, la  care duc lupta mai grea: lupta
albi), acesti sumbri mannixi nu se  soldati cu 13 arestiri precum si  New York, F.B.lL-ul a depistat, pentru recuperarea bolnavilor.
it N viata liceenelor
Piciul va avea a in atentia
un fratior SRAtLO farse e cinefililor:
il LU e s Al L (e Tntre 15 7 llnuln: ma |. cine-
Productie 3 studiouritor din R.P. Ungars. g Personajul prmcwp]L Itka, poreclita matograful ,Cen mul de
Py G ST S ol e ar T putut Sonte  Grasuna o fath corun fisc nu pres | B ik s
; : filmul_din monotonie ¥ : : >
C.i:‘."cut;;“‘ Balazsovits, Anna i agto tean” ‘HELMER ateagator sinici prea bogata spiritua- v-«‘;(u Inchiul ity
liceste, este pusd si [ege firul intim- 11 oameni furiosi
plarilor, s& ducd filmul fnainte. $i ¥ilei de 3 fanua
Grasuna e bine de riu, rEmiaind in limitele fi prezentac il +Hugo gl Jotefinans
Producgie 1 swudiourilor cehoslovace, Feriz previzibilului, fimul ajunge la cap
Josef Pinkava. Jaroslay  Petrik, - G
Josel Pinkava. Imo Karel Kopecky. Dar numai stradania copiilor, altfel
Cii: Markéts Svetlikova, Lobomir- Lipskys Ferl S SHiOtatE
Wil Myshkort, Helens Nitickov, locimgt - Gestil \de expresivi, neajutati de o — g jo o ECRANE" 2 fost B
Hanzlic. cit de cita inventivitate regizorala, o atore Broiraneit
nu peate scoate filmul din anonimat. D.R.C.D.F. ladata incheierii numi-
Un att film despre rului.
tratat ,in minor” este § Al R.
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| Filmul reg
| are un titls
exjstd, jar coroana

ironi

intrig
iile lipsesc
at e vorba de un

2 nu

episod al luptei minerifor polonezi

interbelica, in plind
cd, de eroismul cu care
rezista in interiorul minei, intr-o
greva , polonezi”, adici de ocupare
a locului de munca. Despre solidard
tatea lor, rezistenta fa tentatii,
invingerea greutatilor, organizarea
unui nucleu de conducere §i autori-
tate autenticd. Fimul are un sens
politic nu numai prin evocarea unui
episod de luptd muncitoreascs, dar
si prin sublinierea genezei unei
adevirate democratli muncitoresti
pe care se bazeazd autoritatea comi-
tetului de grevd, prin sublinierea
traditiilor democratice ale miscarii
clasei muncitoare.In acest sens, filmul
este, neindoios, un filmde actuahitate
5i poate fi comparat cu alte filme
produse in tirile socialiste reflec-
tind, prin intoarcerea la aceste tr.
ditii, marile frimintdri ale etapei
istorice pe care o traim,

din pericada
n

Insa ambitia lui Kazimierz Kutz
este mult mai mare. El urmareste
s3 reconstituie pu o problema ci un
orizont cultural, geneza si configu-
ratia culturii populare, diferita
chiar opusi marii tradifii nobiliare
a Poloniei. Kutz este sef de scoald
si el subliniazi existenta acestei
culturi care nu si-a gasit o expresie
in-film pind acum. Wajda si ceilalti
maestri polonezi, prin toatd viziunea
lor, dupi Kutz continud traditia

cultd de esentd sleahtici. Cultura
populard, cintecul, dansul, valorile
morale umane, aduse de ,Perla

coroanei®, se imbind O\qu cu actiu=
nea si e servita de marile valori plas-
tice ale filmului. Lupta e crincen

dar filmul nu e mtvm(ena' are un
aer de voiosie st 53 fie o

capodoperd, este d':mn de toatd
atentia si- un prilej de meditatie,
Alexandru IVASIUC

Productie a studiourilor poloneze. Regia si scenariul: Kazimierz Kutz. [ma-
ginea: Stanislaw Loth. Cu: Olgierd Lukaszewicz, Lucjy Kowolik, Jan Englert,
Franciszek Pieczka, Jerzy Cnota, Jan Bogusz, Tadeusz Sobolewicz.

Silezia.

bil —si

salefilme,

Sarea pamintului® 5i
oamenilor ‘ei.

Rapsodul Sileziei

Sintem o tard de poeti si realismul nu are o traditie prea
puternica in arta noastra. De aceea mi-am propus si introduc in
filmul nostru realitatea regiunii care determini in cel mai inalt grad
prezentul si viitorul Poloniei, realitatea regiuniiunde s-a format pro-
letariatul polonez si unde s-a scris bogata istorie

Silezia poate pirea multora cea mai uriti regiune a tarii

noastre, dar pentru mine frumusetea std in unicitate §i irepeta-
Silezia e unici, irepetabil3.”

Fidel acestei profesiuni de credintd, Kutz adedicat ultimile

,Perlacoroanei®, Sileziei natale si

revolutionard:

K

la

storul unui- film
coroanet

| (Gala filmului_din_R.P.Albania)

Munti inverziti* ne poarti: in

decorul muntos $i aspru al satelor
| albaneze; Tara este ocupatd de nazisti
‘ si gxup"uk_‘ rezistentel antifisciste

film

(1 m de activne cit printr-un
criptiv, de atmosfe

Patru tovardsi, purtind o targd pe
te zace o fatd nitd in luptd
t, in drum catre spitaful impro-
vizat, int
munti mai
inverziti, Starea sdnatitii tovardsei
destul de gravi,
paste
sau

str!

https://biblioteca-digitala. ro

arsita, catre finta finald. Imagines
acestor patru barbati ducind o targa
este o permanents de-a lungul in
gului film.In drumul. lor, cei patru
trec prin alte sate, vorbesc cu to
felul de oameni, poposesc la o casi
unde se nunteste, O nuntid trista
ci bdrbatii,stau mereu la
cu ochii la armein asteptarea
dugmanului, In final, pun la cale si
duc la bun sfirsit, solidarizind in

actiunea’ lor taranii de prin pirtile

aflatd in miinile inamice,, pentru a
putea scurta calea citre spital.
Acea trave|

44, care-i duce din.primejdie in pri=
mejdie, ne familiarizeazd cu oam enii
careau scrissi locurile unde s-a d
suratistoria ultimuluirazboi mond
in Albania. Un film aspru, pe masu-
ra razbojului - 3i a camenilor care-i
duc, fird si romanteze ' nici - gestul
eroic, nici tragedia vietii pindite la
fiecare = pas de moarte, De aceea
poate dragostea care se naste, numai
din priviri, intré Unul dintre Ostasii-
brancardieri'si fata aproape pe moa

te, are o rezonantd aparte, put
3, 1n ace] univers de piatrd si miros

de puibere.

A. D,
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@Joe Hill a murit. Dar cintecele
sale nu s-au stins o dati cu el.
Ele cutreierd astizi nu numai
pamm(ul american, c¢i [|umea
intreagd prin glasul mai multor
cintiretl de balade: Joan Baez,
Woody, Guthrie, Pete Seeger,
Phil QOchs, Bob Dylan.. Ilatd
versurile ultimului cintec compus
de Joe Hill: ,Testament".

Ce las? E lesne sd decid

Cici nu-i nimic de impartit

Nici neam mihnit care jeleste.

Pe piatri mugchiul nu mal
creste'.
Trupsl meu? O! Ag vrea
de-acum

Si-l ardeti si s4-| facesi scrum
Pe care-l va sufla o boare
Pe locul unde creste-o floare
Cireia cit pe ce s moard

fi va aduce viati iari.
Zapisul are-un codicil:

Urez la tofi noroc!

Filmul lui Bo Widerberg a fost
niat la festivalul de la Cannes
1971, Ceea ce a impresionat
mai ales a fost combinatja de

gedie i de auten

ric

Procesul suedezului Joseph Hill-
strom, devenit in Statele Unite Joe
Hill, a avut substanta si amploarea
esului Sacco si Vanzetti. Filmul
rie, cu o artd

rsits, mizeria' famelica din
st Side, ph.m de est a New-
York(lm. la putul  secolului.
Hoinirind- din ]o, in loc, m
gomer, Joe ajunge In orasul Salt Lake,
unde organizeazd o grevd a mine-
rilor 5i se inscrie fn miscarea de
Industrial Workers of tire
d (Muncitori dustriali mon-
5ii Wobblies sau LW.W.

dicatelor, cici ac
se ocupa numai'de muncitorii califi-
cati, care lesne fsi puteau gisi de
fucru, pe cind Wobblies-ii apirau
pe muncitorii necalificati. Joe Hill a
fost un mare inovator in materie de

ropaganda revolutionard. Guyernul

terzisese discursurile publice §i
discutiile care le urmau, Atunci Joe,
eare era poet §i muzicant, compunea
cintece in care punea tot ce i durea
pe muncitori. Cintecele le cinta
Wntli el, apoi erau reluate In cor de
toatd asistenta. Ele cuprindeau toate
doleantele, revendicirile, acuzirile
¢ ele nu putedu fi inte fiindca

tea prop gandei lui
stapini, care fi inscene
odios. Ca la Sacco 5i Vanzetti
nul s-a ferit insi s
vatii politice. Vina imput
fost tot un omor de drept con
Dovada? In momentul cind se
sese crima, Joe avea pe. corpul
rani. Le cipitase de [a un
legitura lui de dra

lianca.

e
care ea 0 avea in
deci hu-i va Invoca marturia s
Gestul sau

fire),
Asa ¢ gestul sk
sant e testamentul lui scris
a.fi Tmpuscat §i care suna textua

asa: ,N-am nimic, fard numai trupul
nerat si cenusa
astfel

meu. Vreau s3 fiu in
mea si fie raspindita in vin
ca vreo floare vestejitd sa

filmului vedem cum tovarasii T
acea cenusd in mici pachetele, care
i trimise, in plic, tuturor orga-
tiillor muncitoresti de stinga.

https://biblioteca-digitala.ro

si danseze. Si nu interpretim asta
ca un semn de nesimtire §i indife-
rentd, dimpotrivd, ca un semn de

energie, de stdpinire de sine, ca un
semn ci pentru eiviata — deci
lupta — continu¥, pe deasupra

ntristarilor,

Actorul Thomas Berggren, care
interpreteazd rolul [ui Joe si-i cinta
protest-song-urile, este un excelent
artist,

In Suedia (5i chiar aiurea), multi
socot pe regizorul Bo Widerberg
superior lui Bergman.

D.I. SUCHIANU

Productie a studiourilor suedeze.

riul si regio: Bo Widerberg. Ima-

ginea: Petter Davidsson. Cu: Tommy Berggren, An]: Schmidt, Kalvin Ma-
lave, Evert Anderson, Cathy Smith, Hasse Persson, David Moritz.

Fascinatfa Iui Bo Widerberg
pentru cinematograf s-a suprapus
la inceput cu admiratia sa pentru
Ingmar Bergman, cind descoperea
filmele sale (,Sommerlek”’, ,O
vari-cu Monica") in orasul siu
din provincia suedezi. A urmat
apoi intilnirea cu Bergman venit
la Malmé si monteze citeva
piese. A fost atunci un inceput
de prietenie, un inceput de
colaborare, dar totul se sfirsi
o dati cu intoarcerea lui Bergman
1a Stockholm. Tn 1960, Widerberg
devine pentru doi_ani criticul
cinematografic  acreditat  al
unui important cotidian suedez.
Asa fincepe seria articolefor
sale incendiare care descopereau
rind pe rind ci cinematograful
suedez e dominat de poncife,
platitudini, scheme. Pini cind,
iner-o zi, discipolul de ieri isi

Mai mare ca Bergman?

exprimi dezacordul chiar si fatd
de evolutia metafizici a operei
magistrului siu, Bergman, pro-
punind un cinematograf nu 2l
dialogului omuluicu dumnezeirea,
ci al dialogulyi omulul cu semenii
sai. Widerberg isi incheie cariera
sa de critic cu ,O privire asupra
filmulyj suedez" — incisiva'pla-
chetd de 100 de pagini cuprin-
zind singeza opiniilor sale critice,
Tot atunci se hotiriste s3 refor-
meze filmul suedez, nu cu vorbe
ci ficind filme. Din 1962 si pind
astizi, Widerberg a lucrat intr-un
ritm de un film pe an. Cele 10
filme semnate de el au ramas
pentru noi necunoscute, cu excep-
tia povestei de dragoste a ,Elvirei
Madigan" §i — acum — a balade-
lor lui ,Joe Hill",

Astizi, mulgi socotesc pe Wi-
derberg mai mare decit Bergman.

Capecana
pentru _general

Rézboiul s-a. term
opresivi  a administratiei Cis
regale s-a  prabusit si, totusi,
zonele muntoase ale” gosla:

20000 de cetnici,

fanatici raspindesc teroarea
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boi in_guvernul regal in exil
se - ascunde  §i este pazit
snicie de oamenii i, prin
ele singuratice ale muntilor,
E ta generalului a fost real si
filmul recopstituie de fapt acel epi-
sod dramatic In care securitatea
iugosiavi a intins o capcand cépete-
niei — sef de bandd a cetnicilor,
Povestea e simpld §i duri. Un
tmar chirurg, care este §i agent al
i, se infiltreazd incet, jerar-
in rindurile bine organizate ale
cetnicilor. Misitnea sa & aproape im-
— generalul trebuie prins
pentru a ajunge pe banca acu-
zatilor. O va indeplini, dups multe
peripetii punctate de rafalele auto-
matelor. Un film de aventuri, deci,
Afirmatie care atrage dupd sine si
principala rezervi pe care o natrim
fatd de film — aceea de a lisa pe

plan secund evenimentul istoric i
sumbrele fui implicatii (ii pierd viata
nenumdrati cameni pe parcursul ac-
tiunii) pentru a apdsa cu putere pe
pedala suspensului, violentei si he-
moglobinei vidrsate din belsug. Avens
tura infrumuseteazd prea mult tra<
gedia unor Intimpldri adevirate.
Cici prin timp altnecim de la poso=
moritele rebusuri ale istoriei la fer<
mecitorii agenti secreti care le
rezolvi...

in rest, cineastul jugoslav Milo:
mir Stamencovi¢1si cunoaste meseria,
filmul e solid construit, f&ri sclipiri,
dar gi fard neplicute falii. Actorii
compun portrete pitoresti si Bekim
Fehmiu (doctorul-agent) este dis-
putat azi i de Hollywood si de

Cinecitta.
Dan COMSA

Produciie 8 studiourilor iugslave. Regia: Mitomir Miki Stamenkovi€, Sce-

ariul: Dragan Markovié. Imoginea:
Liuba Tadie: Jelena Jovanovié Zigon,

Bekim Fehmiu,

Ognjen Milcevi€. Cu
Rade Markovi€.

Candidat

® Bekim Fehmiu, desi a debutat
din 1962 si a interpretat citeva
roluri de succes, s-a lansat ca
adevirati vedetd internationald
doar cu filmul lui Petrovié, ,Am
intilnit si tigani fericiti”. Pentru
acest rol i s-a acordat Premiul

la Oscar

special al ,unului si al critici la
Cannes — 1967 s-a_numdrat
printre <and.dap| OSCAR-uluj
aceluiasi an. De atunci, Fehmiu a
filmat in numeroase productii in-
ternationale pentru De Lauren-
tiis, Franco Rossi, Burt Kennedy,
Lewis Gilbert.

sl apoi crescut de indieni, pind de-
vine un cheyan veritabil, poate ci
nu este tocmai origi dar tot
ceea ce este dincolo de acest fir —
si-i spunem — obisnuit de actiune,
doblindeste semmhcaxn surprinzitoa-
re, neobignuite si profunde. Desti
nul lui Jackie Crabb — un ,ant
erou” de zile mari (aici demistifi-
carea vestului legendar functioneazd
la perfectie) este tulburitor si aver-
tizant. Aventurile sale rocambolesti
prefigureazd dilema tragici. Dubla
Sa apartenenti 1i creeazi o situatie
de © aberanta zguduitoare: este re-
vendicat, deopotrivi, de albi §i de
indieni, pentru a fi apoi urmarit
si amenintat, la fel, si de uniji i de
altii; sotia lui albd este capturata §i
sechestratd de indieni, sotia lui in-
diand este masacratd de albi; Jackie
Crabb, micul om mare (nu vad alt
interpret posibil, In acest rol, decit
pe Dustin Hoffman) invatd viata la
scoala disperdrii; exlravagantele a-
venturi ale .fetei palide” trec, pe
nesimtite, pragul tragediei: eroul
suferd- o condamnare dintre cele
mai aspre cu putinti, aceea de a
nu putea niciodats alege. . jocul”
lui Penn, risul dezinvolt, tonul savu-
ros se transformi, brusc, in cogmar.
Masacrul de pe riul Washita atinge
cruzimi-limitd. Armatele generalu-
lui Custer (Richard Mulligan), unul
dintre aceia pentru care ,un indian

bun fnseamnd un indian mort”, ma%
sacreazd cu ochii Inchigi, r’emex, b
trini, copii. .Micul om mare*, care
este un mic om mare nu numai la
opriu ci §i Ia figurat, asistd nepw
tincios si firav, purtindu-si stigmad
tul i crucea in ticere. Este prizoa
nierul unei hore diabolice, aceleagl
sonaje se invirt ametitor in jurul
sau, pentru el nu existd nici i
re. Doar sfatul intelept 5i
batrinului indian, fata aceea amar
scrijelats de drumurile vietii, sint
un punct de sprijin si de echilibru
intr-o Jume de haos. $i, poate, surls
sul atit de derizoriu, uneori, al unel
femei...

Arthur Pev‘n cu scoala Jui Ford,
dar polemizind adesea cu maestrul,
continuid imperturbabil .jocul
tificirii. Merriweather, escro+
t de un fost ,comisar de
Martin Balsam), apare la
fara un brat si fira o ureche,
apoi i mai lipseste un ochi, apol
un picior... Metafora devine bru«
4. Drumurile filmului merg
unica i decisivd concluzie:
ie care s-a nascut printr-un
genocid nu poate sfirsi decit prin
autodistrugere, Vezi filmul acesta,
cli tuse atft de contradictorii (crud
$i poetic deopotrivi)care te face si
te gindesti, aproape firi si vrei,

la Song My..
i Citin CALIMAN

Productie a studiourilor americane. Regia: Arthur Penn. Scenariul: Cal-
der Willingham (dupi romanul {ul Thomas Berger), Imaginea: Harry Stran-
dling jr. Cu: Dustin Hoffman, Martin Balsam, Jeff Corey, Chief Daa
George, Faye Dunaway, Ri:h;rd Mulligan, Kelly Peter, Amy Eccles.

v
de

;

c o a
o mai datorita aces i
nonime cu refuzul dru bata
torite), filmul !

bils. El exercitd o
i poeticd, de un tip
. inscriindu-se practic
printre cele mai angajate §i mai
virulente pelicule politico-sociale ale
Umorul tandru sau
nte de

regi-
e eviden-
a confiictelor
elor noastre.

rapit

o
500 000
seases

astizi aproximativ 500.000 de
indieni, razletiti in 282 de re-
zervatii.

A
65 %

— Aproximativ 350.000, adic3
65%, sint someri.

e
90 9,
-y

locuiesc in  caroserii
de automobile uzate, in corturi,
in colibe sau in tot felul de alte
adiposturi improvizate, de osiri-
cie incredibili.

Rl
44 ani
T

Media de viati a indianu-
lui nu depiseste 44 de ani. Si,
ca si cum situagia nar fi sufi-

Dosar pentru
Hun film cu indieni“

— Tn statele Unite triiesc ~

cient de rea, indienii detin si
recordul de sinucideri. Printre
sinucigasi existd oameni de toate
virstele, de 1a 10 ani in sus.

e
400
i

Nu demult, un grup de
400 de indieni, exasperati de
lipsa de succes a tuturor cere-
rilor si protestelor lor, au luat
cu asalt clidirea ,Biroului pen-
tru afaceri indiene" din Washing-
ton, au spart usile, au distrus
toate dosarele gisite si au bari-
cadat intrarea, declarind ci nu
vor abandona localul pini cind
revendicirile lor, cuprinzind 20
de puncte, nu vor fi satisficute.
Actiunea nu a adus nici o schim-
bare radicald dar, intrind cu
forta in pag. 1a a ziarelor,
acesti 400 de indieni disperati
au obligat o lume intreagd si
priveascd n fati un genocid
trecut sub ticere de mai bine
de un secol.

hjtps ://biblioteca-digitala.ro
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Tragica turd a razboiului a
rat pe cineastii de pretutindeni

tru care merge de

prinse n a
/Jc&r le deto

povesteste,  prin
Imagini- de aceastd mare
evadare dintr-un lagir nazist din api
piere de Minchen, si reuseste sa-gi

echilibreze magistral filmul Intre ten-
siunea spatiului Inchis — lagirul, unde
'mhtaru :ng!ez‘ i americani f5i pre-

Gesfasurat al fugii lor — de la efor-
tul solidar-al evaddrii la incercirile
solitare ale fugarilor, pierduti in
largile spatii ale unei tari ostile.

Cineastul f5i plimbad cu dezinvol-
turd camera peste peisajul Impadu-
rit al tarii Rinului si oriselele de
Ercvmc/'e cu giri singuratice, unde
Intuie primejdia, ne trimit fird voie

cu gindul fa ,Gun Hill" sau ,O.k
ral"; iar razbojul, uniformei:
machtului par s& se estompeze
In fata acestor fnfruntiri individuale.

Nu e un repros adresat filmulu,
pentru ci personajele se structu-
reazi astfel complex, definirea lor
in tripla ipostazd de militar — pri-
zonier — om hiituit,'e subtild si
interesantd. Mai mult, aceasta atmos-
ferd deschematizatd elibereazd fil-
mul de riscul cliseelor, ducindu-ne
dincolo de virtejul aventurilor, de

Lupul... si Razbunarea

Jack London, autorul de neuitat al
copildriei §i adolescentei tuturor,
este In acelasi timp, pentru istoria
literaturii americane, un element de
referintd, un moment de riscruce.
El se insinueazi de asemenea si
in evolutia celei de-a saptea arte
prin intermedjul marilor maestri
ai perioadei de inceput (Griffith
— .De dragul aurului®), pentruy
a reveni apoi mereu, de-a lungul
anilor, In naratiunile cinematografice.
Dar jatd ci in 1972, studioul
»Bucuresti* i ,Tele-Minchen” re-
iau citeva din povestirile scrijtorului
american, din dorinta evidentd de
a realiza doui oneste pehm!e de
aventuri destinate tinerilor:
pul marilor" si ,Razbunarea Lx-
niaritatea epica (flash-back-urile sint
simple adaosuri, fragmente din al-
te texte, ce inmultesc ,coinciden-
tele" si aga destul de numeroase in
wLup Larsen), stingicia si inexpre-
sivitatea celor mai multe secvente,
schematizarea relatiilor dintre per-
sonaje — neinldturats de haloul de
mister, pe care uneori cineastii
ni-l impun — ne uimesc. $i nu pentru
cd obisnuitele filme ale genului ar
fi altfel construite; a deplinge medi-
ocritatea, lipsa de fantezie, tonul
moralizator care marcheazd (vail)
aproape toate creatiile concepute
pentru uzul spectatorifor fncd .ne-
maturi”, este una din preocupirile
constante ale criticii de pretutin-
deni. Mirarea noastrd provine din
faptul c& descifrind, In complicatul
generic al cefor doud coproductii
si numele regizoruluj Wolfgang Sta-
udte, ne-am reamintit c& el a fucrat
cu Max Reinhardt si cu Piscator,
cd el este autorul mise-en-
filmulul ,Asasinji*sint_printre n

S% uitim c3 Jean Mitry crede ca

Wolfgang Staudte, .impreun3 cy
Helmut Kaltner, este cel mai bun

inchipuim - c3
wrealizatorul materialului filmat“este
doar sosia renumitului )
schimb, s3~i numi;
participat la alcituirea variantei
romanesti (scenariul, adaptarea dialo-
gurilor, regia — poate ¢3 macar la
JLupul marilor” ar fi fost mai exact
53 se scrie In loc de r montajuf):
Sergiu Nicolaescu si Alecu Croitortl.
Sa subliniem si contributia citorva
dintre actorii nostri (Sandu Popa,
Boris Ciornei,. Mircea Albulescy,
lon Bog, Dana’Comnea, Liliana To-
mescu §i neprofesionistul Dumitru
Honciuc); sd remarcim prezenja lut
Emmerich Schaffer, ce creioneazs,
pregnant, unul dintre portretele
de prim-plan, si dezinve|tura lu}
Sergiu Nicolaescu, interpretul unui
alt personaj _prici pal, Hall-Raffy
§i, mai ales, s3 notam creapa lui Co-
lea Riutu, ce ln!ruchupe 3, cu for-
13 s In culeri vii, unul dintre eroii
secundari.

De, asemenea, si reliefdm rea«
lizarea unui dub!z) nesupdritor sl
chiar precizia gisirii corespondente«
lor romdnesti, suprapunerea cu fra-
2area germand, jar daci dialogul nu
ar fi vrut mereu §i mereu si ne
explice cum si ce se intimpla pe
ecran (ne referim, in special, la
wLupul mirilor”), dacd replicile ar
fi fost mai putin declamatorii, dacd
post-sincronului i s-ar fi addugat un
mixaj tot atit de corect, nici n-am
fi observat, probabil, ci nu vedem fil-
mele In versiunile originale. Atunci
am fiavut de apreciat o performantd
tehnicd deloc minord

loana CREANGA

Coproductie a studioului cinematografic Bucuresti si Teleminchen,

dupd

povestirile lul Jack London. Realizat din materialul filmat de Wol(g:mg Slzhd-

te, dupd un scenariu de Walmr Ulbrich, Partea I-a: Sce
Sergiu Nicolaeset, Rogia: Alecu Croitoru,

logurilor variantel romdn
Il-a: Scenariul si adaptarea dia,

Regia: Sergiu Nicolaescu. Imagined: André Zarra. Muz|
Aureliu lonescu. Cost

leer Olah, Decoruri:

ul §i adaptar

ar!ea
Alecu Croitoru.

ume: Lidia Luludis. Mont

Gabriela Nasta. Cu: Raimund Harmstorf, Edward Meeks, Emmerich Schiffer,
Sandu Popa, Peter Kock, Boris Ciornei, Mircea Albulescu, Dumitru Honciuc,

Dieter Schidor, Frantz Seidenschwan,

lon Bog, Colea Rdutu, Sergiu Nico-

laescu, Beatrice Cardon, Hans Pomarius, Wilhelm Kowaly, Dana Comnea,

Liliana Tomescu.

dramatismul sus(mut al epi X
mul mai fnalt al emotiei

I din fugari 1gi pierde vederea.
N poate, nu vrea si renunte
la fugd, un prieten 1l duce literal-
mente de mind, 1i povesteste ce se
petrece in jur, din pericol in peri-
col. Cilitorie pe muchea de cutit
a unui vis urft. Aceste situatii li-
mit, povestite simplu, fira induiosd-
ri §i efecte, dau tonul fifmului. Marea
evadare este de fapt eterna, mereu
reinceputa mare Incertare a voin-
tei. a fricii Invinse, care diltuiegte
caracterele. Chiar atunci cind t3-
cerea moriii e singura recompensi
a luptitorilor. $i in acest sens,
John Sturges a realizat un film meri-
toriu.

Dan COMSA

Productie a studiourilor americane. Regia: John Sturges. Scenariul: Ja-

mes Clavel, W. R. Burnett. Imagine

Daniel Fapp. Cu:

Steve Mc Queen,

James Garner, Richard Acttenborough, James Donald, Charles Bronson,
Donald Pleasence, James Coburn, Hannes Messemer.
Premiul de Interpretare masculini lui Steve Mc Queen, la al 3-lea Festival

International—Moscova

De ce am filmat
la Miinchen?

De fapt, aceste doud filme, apd
rute pe ecranele mmﬂne;zi cu ti-
tlurile ,Lupul mirilor" si ,Razbu-
narea”, sint montate din patru fil-
me-TV, a 90 de minute fiecare, fi-
cute la studiourile Tele-Mdnchen.
Mi simt obligat s& spun c3 ele au
repurtat in Republica Federald a
Germaniei si in Austria cel mai mare
succes al serialelor de televizitine
din tirile respective gi au fost relu-
ate, fa cererea spectatorilor, esti-
mati la peste 60 milicane. In ceea
ce mid priveste, am fost solicitat de
firma Tele-Mdnchen, doar pentru
cel de al patrulea episod, primele
trei fiind filmate de regizorul ger-
man W. Staudte, dar am continuat
pe aceeasi linie, gindind filmul ca
fiind destinat unui public larg §i
foarte tindr. Pe ansamblul muncii
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mele regizorale, filmul continui o
experientd pe care am [nceput-o cu
cifivaani tn urma pentru televiziunea
occidentald, experients care — desi
unora le poate pirea ciudata afir-
matia — Imi asigurd cistigarea unul
pre:hgm altfel greu de cucerit pe
piata filmului din vest. Spun asta ca
unul care cunosc ,piata occidentald”,
intrucit i ,Dacii”, i Jpu*,siMihai
Viteazul"- sint filme care au fost
difuzate in lumea intreagi Ca ex-
perientd regizorald, cele doud filme
i-au permis, ca §i ,Preeria” si
tario”, filmate anterior, explorarea
unor genuri mai_greu de abordat
in alte conditii. In incheiere, cred
cd e interesant de mentionat cd toate
aceste filme au fost turnate=in18
maximum 20 de zile fiecare.

Sergiu NICOLAESCU
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Roménia—Film
are cuvintul:

cursul “anult

ratd i repertorjul cu-

rinde reali
zentative “din productia diverselor
tari ale lumii si, ceea ce este impor-
tant, cuprinde opere care au mar-
cat prin valoarea lor deosebitd anul
cinematografic si au recompen-
sate cu  premii si dist
cele mai prestigioase
nationale. A crescut si oper
cu care asemenea filme s|
te pe ecranele roma
avem citeva exemple el
filmele laureate [a Cann
Vary: ,Cazul Mattei
;Birbati cumsecad
francezd”, cistigator
OSCAR pentru cel mai t
limb3 englezi d,‘

i prospectarea pietei
filme, asigurats de un
de departamentul de reso
tralei ROMANIA FiL|
selectia riguroasi pe
misia de vizionare si
Consiliului Culturii gi
cialiste,

La ora actuali fil
Ia baza programirii pe
luni ale anufui 1973 sint a:
sau in curs de achi;
rdm citeva dintre ac
credem c§ ilustreaz.
matiile anterioare:

si sustin afir-

,,Pe aripile vintului®

i omonim al
alizat de stu-

ecranizarea roman
Margarettei Mitchell,

20

Vem vedea in sfirsit
,»Pe aripile vintului®, ,,Clovni i
,,Structura cristalului® si

65

mondiale in sensul
atii succesului la publicul de
.Pe aripile vintului®

incasdrilor tuturor
m convingi ¢4 i
u il va primi cu mult

junglei” este ultimul film, pe
regretatul artist a
vizeze.

Adio arme*

e(ranizarca( utului roman 1(

Albi ca zipada si cei 7 pitici®

p1 imul desen animat de nmu e
de Walt Di
lor Grimn
cestui fil

2.50

0
au lucrat, sub co

od in pre:
o7l piitre care S
riéne Dietrich si

,Cartea junglei*

productie mai recentd a studiou-
rilor Walt Disney, dupa cartea lui
Kipling, tot desen animat de lung

tui k y, in regia lu
"\dor cu Rock H
De
d

spune foarte

fim inspi
le, in regia lu
Sophia Loren,
Raf Valione,

»Antoniu 5i Cleopatra®”

adaptare cinematografici dupi pie-
sa lui Shakespeare cu Charlton F
ton in dubls posturd de regizor 5i
de interpret (in.r i

,Eliberarea®

metraj, cotats de prin bo
gitia desenului si nivelul real
un eveniment in istoria cinematogra-
fului de animatie. Dacd ,Albi ca
Zipada” este primul film realizat
nemijlocit de Walt Disney, ,Cartea

ri

dous episoade
ematografice
de a doua conflagratie
realizate de studiourile s
regia lui-luri Ozerov.

Nesfirsitele taine ale istoriei

(,Maria Stuart*)
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Un ,Love story” fdrd lacrt
(«Ce se intimpid, dector




,Maria Stuart*

unul dintre filmele mari produse
de studiourile britanice in 1972, cu
vedete de prims minj ale ecranului
ez: Vanessa Redgrave si Glenda
ckson.

,,Grabiti asfingitul*

Sub acest titlu, Otto Preminger
infatiseazd o amplid frescd a conflic-
telor sociale — si in special a celor
rasiale — din viata fermierilor ame-
ricani in_perioada postbelics. In dis-
tributie intilnim pe Jane Fonda
Faye Dunaway si John Philippe Law’

»Pamintul®

productie recenti a studiourilor
egiptene in regialui Youssef Chahine.
lnspxret dupa un roman foarte po-
pular in toate tirile arabe, filmul
recreeazd cu patos viata dramatici
a felahilor din perioada antebelics.

»Ce se intimpl3, doctore?*

in regia lui Peter Bogdanovitch.
Milicane de spectatori din tara noas-
trd, care l-au indréagit pe Ryan O’'Neil
din’,Love Story", 1l pot revedea in

& peliculd de o veselie debor-
are de superspec-

wNici un moment
de plictiseald*

Dick van Dyke si Edward G.
son. Un film de facturd poli-
in care de la prima pind la
cvents domneste un umor

ultima
suculent.

. Rizboiul lui: Murphy*

film spectaculos, drama
are Peter O'Toble izbu-

Lumea apusd a vechiuluj Sud
(wPe aripile vintului®)

t gizorului Elio
laureatd cu Marele premiu la
tivalul de la Cannes din 1972 —
3 mirturie asupra Ita
lul fn care explotarea ma-
liti

a muncitoril
un un tablo

in ansamblul ei.

,»Andrei  Rubliov*

film reputatul r

ovski 1l con

pe -care

* Bodeskaden
Copilul s

Structura

Quemada™

Mihai

cuvintul reg zorului

o

de caracterul
industrial al filmului trebuie si fn-
1el nu numai natura complica-
td a procesului de (fabricatie) crea-
tie cinematografica, ci gi aspectul
comercial In sensul  publicitatii si
lansdrii unui film.

Unul din fenomenele tmbucuri-
toare este faptul cd filmul romanesc
a cistigat Increderea spectatorilor,
fiecare premiers fiind asteptati’cu

ar se intimpld, si asta
multe ¢ zuri, ca publicul

z\!e de la

area pngramu ui unui
se prega

un film romanesc,
cultura, e recoman-
u\u larg printr-o pagind
i Informatia Bucurestiului {(ca si
cum ,informatia® provinciei nu con-
teazi), a do rei cadrane In presa
centrald si.. atit. Pliantele? Loz in
plic. Depinde de citd fortd fizica i-a
mai Fimas regizorului ca si se poatd

Copia-standard a film fnseam-
nd un film terminat. Dar asta nu.in-
seamnd ci regizorul, dupi aproape
opt luni de muncd, a terminat si el.

rei, premiera propriu-zisd §i Ians
rea filmului in refea. Ce
pregatirea premiereil Comar‘dar?a
afiselor, a pliantelor, a textelo
reclama pentru pres3, radio,

ABPTTSE TSI Lo
As avea mai multe

0 rampa de lansare: premlera

viziune; mal ar fi trebui
fie gata la acea ors. Nu cum s-a in-
timplat cu filme, cind a
au_aparut mult dupd premierd.

In provincie, lucrurile stau si mai
De pe o zi pe alta apare la
n cinematograf un nou film
ymanesc. Uneori fara afise §i, bine~
inteles, pliante.

Omul, de pe stradd ar trebui in-
format nu numai despre premiera
unui nod film romanesc, dar §i des-
pre filmele care sint in lucru. Nici
jurnalele de actualitati, nici televi-

ziunes nu sprijing suficient Ianzarea
unei

noi unele,

pelicule.

il ca regi-
Va
Nici opera-
De ce? Con-
cﬂasla problemd ar putea
de ,Romédnia-film".
De ce nu? Ce-ar trebuij facut? Mai
jos _fac citeva propuneri, nu stiu
dacd aceste propuneri vor finviora
activitatea propagandistica pentru
filmul romanesc, dar daci vor isca
cel putin discutil, merits. Propun
ca in bugetul - fiecirui film sa fie
revizute materialele de reclami.
ngisi creatorii si fie interesai

gretab

torii 5i n
sider 6.
fi rezolvata

predat, o data
setul de a

Sint convin:
creatorilor, afisele vor fi
totdeauna gata la timp si executate
ireprosabil. Cred, de asemenea, ci
din acel procent prevazut in devizul
filmului pentru - popularizare, s-ar
#si suficiente -rezerve pentru c

Ime romanesti; cu cele
ne tin la curent.. Asta ar

tru difuzare, si fiind vorba
nu e numai artd si indust
comert, n-ar fi rit calaa
despre premiere si lansare a filme-
for s& ja parte si cei in drept.
Cezar GRIGORIU
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Este cu totul nejus-

tificatd pirerea ci fn
inenna Jfilmele romanesti ,nu
se vede orasul" sau cd

cineastii nostri nu se
lasa tentati ,sd coboare
Eroare, de multe ori

De multe ori
Bucuresti

Nu-i adevirat ca filmele noastre
nu arata orasul,
Orasul se vede,
dar nu se poate retine

Adevarul pare si fie, mai degrabi,
¢ nimic din peisajul orasului nu a
scapat ochiului mobil si necrutator
ratului de filmat. De la pietele
nportante pind la pasajele si
rada mai obscure, de
centrale pind la

la marile ar
bulevardele no

tori, fird a
bi dt co(umemdrc Mai
pot cita pelicule care, chiar luate
rat, SJ(‘_,‘AF fiecare aceasta am-
e spre atotcuprinzator

Ceea ce nu ne surprinde, desigur,
1 film intitulat ,De trei ori
uresti”, compus din trei schite-
sau dramatice, dedicate
programatic orasului si semnate de

* Mihai lacob, Horea Popescu si lon

Popescu Gopo. Chiar numai prin
fragmentul lui Horea Popescu am
reusi ilustrarea completa a unei mo-
nografii a Capitalei sau cel putin a
uni turistic sui generis. Frag-
mentul inregistreazd aproape tot
ce se poate vedea ficind turul ora-
sului cu un autobuz ON.T., pentru
ca apoi s3 ni se ofere revederea, cu
utie, a Intregii harti a urbei, de

data aceasta din aer, gratie unui
foarte oportun si cochet avion, fn
care El — p.!at la TAROM si Ea—
ghid la O.N.T. fsi fac unul altuia mar-
turisiri decisive. Ca s nu omitem
noi insine nimic, trebuie s3 addugam
ca episodul realizat de lon Popescu
Gopo pentru acest film-scheci depa-
seste conditia ge: restituind
ceva din parfumul de altidatd §i d
totdeauna al Bucurestiului, de pildd

) despre fotograful la
migiu. Costumindu-si
si gratios personajele, ca
la inceputul veacului, Gopo intro-
duce, parodic, in ultimul cadry, ima-
ginea desenata a unei farfurii (de bu-
catirie) zburatoare, sugerind astfel
perpetuarea unei anumite tipologii
in' epaca O.Z.N.-urilor. Schita n-
cearcd si surprindd si un anumit
spirit caracteristic al locului, prin
inscenarea, in contemporan,
a unui moment caragialesc (,Caldurd
mare"), Pe ipotetica stradd a Paci-
entel, Toma Caragiu il cautd pe dom-
nul Costici, de la 11 bis — birja sa
din secolul trecut incrucisindu-se cu
un turism de astizi, in timp ce co-
loana sonord ne aduce in urechi un

(3 mititic
titicd" e, aici, vila pe treptele cireia
are loc celebrul dialog absurd des-
pre prezenta sau plecarea domnu-
lui Costica de la domiciliu, ,Casuta”
e insd un leit-motiv al filmelor noas<
tre, la care vom mai avea ocazia si
revenim

indragostitii
in oras...

Dar chiar In filme care nu sint
ografice, nici turistice, se
bifeaza cu rigoare, la rind, mai toate
punctele de reper ale geografiei
urbane. Performanta o realizeazd
filmul dramatic, ,La virsta dragos-
tei", de Francisc Munteanu, lucrare
meritorie de altfel: e unicul nostru
film in care un santier de construc-
tie din perimetrul oragului, cu tipo-
logia lui caracteristica, nu ramine
doar element de fundal, ci tinde s3
se constituie ca univers al unei dra-
me omenesti. Ceea ce voiam si re-
este finsd ca in acest film
. in afard de santierul pos
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menit, se mai Infatiseaza Palatul Rea
publicii, Sala Congreselor, Blocul
Turn, Universitatea, Facultatea da
S!xm(elurtdr'e Monumentul din Pafa
cul Libertdtii, bulevardut Magheruy
Casa Scinteii, Parcul Herdstriu
sa.m.d., inclusiv Aeroportul Bineas
sa, Gara de Nord, cartiere noi mal
mult sau mai putin identificabile,
precum si podul de pe Arges, Im-
prejurimile cu sdlcii unde unii bucus
resteni isi petrec duminicile si multe
altele.

Aceastd sete de a cuprinde totul
e atjt de devoratoare incit autorul
nu ingiduie niciodata personajelor
sd treacd de doud ori prin acelast
loc, De fiecare data, indrigostitii
care dau titlul filmului aleg alt cadru
pentru plimbare, vrind si epuizeze
privelistile, precum si unghiurile din
care ele pot fi admirate. Chiar daca
se afld de doud ori in Parcul Herds.
trdu, prima dati ei sint intr-un
punct cu vedere spre Casa Scinteii,
jar a doua oar3, in capitul opus, cu
perspectiva spre restaurantul Bor-
dei. La fel, Palatul Republicii e con-
templat mai intli dinspre Ateneu,
apoi din unghiul invers, de pe terasa
blocului-turn, s.a.m.d. Alte filme ne
pun si ele in fata unor constatari si«
milare. Doar Paul Cilinescu, in come«
Pe rispunderea mea®, prezlnA
ta de doud ori, din acel; ngh«.
unul din cele mai frumoas
#filmogenice" fuﬁ:te ale qr m e
scirile delinga blserica Ci ascu,
dar o face de la Exstanﬁ statio, ca
intr-o carte postal gre cy greu
distingem persona| ele ec ﬂu abs
senta orasulul, ¢l din contra, !xceo
siva lui'citare, In sistemul uria] d
maturgii extensiv-pelsagistice,




parte

ulti total
oii “din nici-
fnesti nu au,
de intilnire

nte-

poarta spitalului, d
birea fiind ca de data aceasta
tilizat e un lung Chrys
I caz indr: §
ind sport, cu
pentru cursele de per-
formanta, Intr-un film despre o fatd
bucuresteand, surprindem totusi i-
teva momente de intfinire. Doui din
ele se produc absolut din intimpla-
re— prima pe o stradd neidentifi
cabild din Bucuresti — a doua la hi-
podromul din Ploiesti, pe unde cei
doi tineri tocmai se afld in trecere.
A treia dintre intilniri e aranjata
telefonic la Aeroportul Bdneasa, dar
§i e2, prin forta imprejurdrilor, fi-

doud locuri,

De 17 ani

n-am vazut

pe ecran
un troleibuz aglomerat

3 partenerul, fuat la intimplare

din cartea de .eleloh tocmai isi f&-
avind bilete de avion. Se

cei doi nu m

a locul primei
Nici alte evenimente din -
ilor nu se raporteazi la un cadru'sau
un spatiu determinat, care s devini
memorabil si si-i recheme sau s&

dva,
cele mai tipice care se produc pe
wdalurile pomenite sint plimbari-
le i doi tinindu-se de minid sau

le psam spune ceva. Actiu-

entd distanta. Rareori
intervine un moment de dificultate.
Ajunsi, de pildd, Tn capatul scirilor
care urca panta de lingd Parcul Li-
bertatii, tinerii se intorc din drum,
pentru c3 fata se teme si n-o vada
mama (.La virsta dragostei“). Alteori,
baiatul f5i permite cite un gest bi-

de pilds, * unui
a, in timp'e tra
pasajul, Vila Gros, Incearca

apoi restituie instrumentul
dentul rd drda urmari
timpuri®),

O exceptle de la reguii o tonsti-
tuiecadrele filmate la Gara dé Nord
din ,Meandre” de Mi S3ucan —
sugestie repetatd, obsesivi, a pleci-
rii, adespartirii, a distantei — poate
pagina de maxima expresivitate a
filmului, savant elaborata plastic §i
sonor,

we §i dincolo
de linia de centura

Parcurgind turistic cit mai multe
din punctele orasului, eroii nu se
opresc insi doar in perimetrul aces-
tuia. Miscarile lor au o continud

I

In filmele noastre,
recunoasteti orasele voastre ?

In
povestirea fncepe la

eent” un con-
t la Ateneu, iar apoi eroii par-
rg acelasi traseu, ajung la Parcul
si mult mai departe,
r la mindstirile din ne
locuri- socotite a fi
pentru marile dezyd-
luiri si diruiri. Tot pe litoral d

$ii din Uit
te a copildriei” si ace
Indepirtate de ora

si wMeandre”, desi toti eroil purced
din Bucuresti.

lata, deci, un duh“.‘ efect, paras
doxal, al esteticii . filmului total”,

Fard 54 se repete in cadrul unui fil

punctele si traseele orasului pot fi

reintiinite, aceleasi, de
la altul, Ele nu capiti identit:
functionalitate artistici in

contes
In schimb, creeaz o senzatie de u

la un film

Eugen
BARBU: 2

La Iasi ca la
Constanta,
la Oradea
ca la Craiova

Cred ci cinematografia oferd ar-
hitectilor o mare sansi. Recunosc
ci, desi cilitoresc destul de mult
in perimetrul Bucurestilor, adevira-
tul siu farmec |-am descoperit nu-
mai in filme. Fotografia, detaliul
semnificativ si poate majestria un-
ghiurifor din care opereazi omul
cu camera, fac mai mult decit ochiul
nostru, carecum blazat. Orasul ro-
manesc nu are decit de cistigat de
pe urma filmului. Sint secvente de
film din cele dedicate orasului de
alti datd, pur si simplu fermecd

stiu ce vetust de mare efect.
e de altfel singurul film care cintd
orasul nostru.

toare. Pelicula realizeazi ceea ce se
numeste  sau |uerul ascuns
dincolo de zidurile grele si aproape
de ruinare. Un film ca ,Felix 5i Oti-
lia", care a avut un scenograf admi-
rabil ca Radu Boruzescu, mi-a spus
mai mult decit orice text. ,Oragul",
si nu numai Bucurestiul in cazul
acesta, se relevi maestru datoritd
peliculei color si folosirii unui poste!
obsedant, ostenit, care didea nu
Nu

As mai adiuga ci, in ce priveste
cartierele noi, care sint impuni-
toare prin -numirul caselor noi cu
mai muite nivele si gruparea arhitec-
tonicd, din pricina lipsel de identi-
tate proprie prin locuri geografice,
par de o nesfirsiti monotonje. Sufir
ci la lasi se conseruieste la fel ca la
Constanta, si la Oradea la fel ca
la Craiova. Dau o idee
acoperis de tigld lucioasi maramure-
sand Casei Scinteii
clidire de cel mai bun stil autohton.

puneti un

si vom avea o
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Bucurestiul
iubit

formitate si de loc comun, prin repe-
tarea lor de la un film la aitul.

.0 casuta

Unul din ac
cisutd
data,

filmele
noastre,
recunoasteti
orasele
voastre?

Radu
BORUZESCU:

Si nu acceptam
oameni

de carton

pe strazi

de carton

Este destul de greu de vorbit
in acest sens. Cred c3 orasul actual
cere doar fortd de selectie. Altfel
ar pirea artificial, simgindu-se mina
womului cu simg decorativ”.

Deci important §i greu este ora-
sul-reconstituire. Pitrunzi deodatd
intr-o altd mentalitate. Te simti
obligat si o intelegi. Te lovesti de
niste lucruri exterioare puternice.
Aceste imagini-document care tac.

Din momentul acesta incepe ac-
tul de creatie in meseria noastri.

Orasul imaginat integral, redi-
mensionat dupa reguli proprii, decl
un oras-fictiune, gen ,Gotto, insula

sau savantul in culmea gloriei (,Ano-
timpuri“), maistrul pe un santier de
constructii sau studentul cu

tatea fintreruptd dupd citeva Iu
de detentiune (,La virsta dragostei"),
candidata esuata la examenul de ad-
mitere (,O fati fermecitoa
hitectul intre doud virste (,Meandre")
sau escrocul sentimental (,A

per-

au resedinta n case vechi,
t sau mai putin somptuoase,
cu scdri marl de piatrd la intrare,
eventual duble, coborind

dupa miezul noptil, cind usile st
fncuiate si toatd lume;
untru (,Anotimpuri®).

sau ,Metropolis", la_nol
s-a vizut mai rar sau [chiar cred i
nu s-a vizut deloc. Probabil n-a
fost incd nevoie de asa ceva.

Cu reconstituiri de orase ne-am
obisnuit. Se fac multe filme in care
trisurile sau armatele romane se
plimb3 prin diferite 5i ciudate inven-
tii scenografice. Parte din ele prost
intefese. De multe ori oameni de
carton $e miscd pe strizi de carton,
in care realul zidurilor este spulbe-
rat de o invazie striind de ,acceso-
rii scenografice”.

Cred, ¢ in cazul exemplelor rele,
determinantd este pozitia regizori-
lor, care accepti si filmeze in am-
biante contraficute, dupi gusturi
superficiale si aptitudine plastici
dubioasi.

Deci, in situatiile cind autorii
acestor imagini — artistii plastici,
arhitectii, arhitectii doar pe jumi-
tate, absolventii scolilor tehnice de
diferite grade, in concluzie togi cel
ce se numesc decoratori sau sceno-
grafi 1n Buftea — gresesc, din co-
moditate, din lipsdi de pasiune §i
de gust, din lipsi de energie — to-
tul se risfringe pe film. Se transmi-
te o imagine falsi, o denaturare
periduloasi. Cit de putin vede apa-
ratul de filmat, cind totul este per-
fect, cind tot ce se afld in cadru

= a etaj (.La vi
Cds‘ ta" e de obicei situatd 1
cartier_inundat de verdeatd, depart:
de liniile de tramvai §i de umullul
orasuluj care nu se aude niciodata,
Chiar aflate in vilegiaturd, pe lito-
ral, cu repartitie de la ONT-ul lo-
cal, personajele nu impart soarta co-
munid a celor care locuiesc in m:
hoteluri noi, cu zecide e
puse, ci sint conduse cu

de citre functionari serviabili, tot
la o veche vild, cu aceleasi
de piatrd la intrare (. Dmm in pe.

numbra"},

cat, eroii
'r\uY lor

chiar
inci cind au de parcurs o lungd
tantd de la fabrics pind la cartie-
rul cu vile in care locuiese (, Anotirf

puri*), De la ,Di

ectorul

este bine ales, topindu-se Intr-o sin-
gurd imagine, si ce repede desco-
peri cel mai mic aminunt striin de
aceastd imaginet

Carmen
DUMITRESCU:

Nu numai
intre
Ambasador

si

Athenée Palace

Imi cer scuze pentru lipsa de me-
morie cinematografici (daci e lip-
s3 de memorie?!), dar n-am retinut
un film roménesc in care orasul si
fie_intr-adevir erou.

Decor, fundal, pe care se desfi-
soard cite o scend, da, am fintil-
nit, dar cam atit...

in care Jean Georges:

ent dat pe Gr. Vasiliu-
Birlic purtat pe sus, intr-o comici
busculads, mai vizut parci,
timp de 17 ani, un troleibuz aglo
recent, cind Lucian Bratu
eroina din ,.Drum in
ind la ora & dimi-
dupa un troleibuz

Care nu toate aleele
nici toate spatiile verzi amenaja
si entru ci se
iub oferit perso-
nuc]or de a pisi propriu-zis pe pi-
mint, Un alt unicat, de data aceasta
mai mult sonor, il conti ul
Cildura® de Serban Cr

Chiar atunci cind intentiile filmu-
lui erau limpezi si anume ,De trei
ori Bucuresti®.

Am vizut, vara aceasta, la Paris,
un film care lanseazi cu brio o...
supervedet3: orasul.

Roma lui Fellini.

Sigur, Bucurestiul nu e Roma i
nici in statefe de salarii ale caselor
de filme nu e trecut un Fellini.

Dar Bucurestiul e un oras in pli-
ni explozie demografici, arhitecto-
nicd, sentimentald, politicd, cultu-
rald, turistici, cu o viata fascinants,
cind nu o petreci intre Ambasador
si Athénée Palace.

Mi-ar face mare plicere ca in anul
1973 s intru intr-o sali de cinema-
tograf, conducindu-m3 numai dupd

= afis, care si-mi garanteze un film de

valoare despre orasul nostru, poate
semnat de Liviu Ciulei.

Dar pini la interpretarea cinema-
tografici, mi multumesc cu orasul
asa cum il cunosc nu numai de la
fereastra mea de locuitor, dar mai
ales asa cum il stiu din profesiunea
mea: viu si palpitant, nebanuit chiar,
in unele zone.

Simt o nemultumire a criticii, a
cinefilului, chiar din faptul cd ati
deschis o asemenea anchetd; dacd
orasul nostru ar fi fost ,cineva" pe
peliculd, sau cum spuneati dumni
voastrd, redactia, ,Un persona]
ne-am mai fi pierdut timpul unii cu
intrebiri, altii cu raspunsuri?
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asul in care traiesti

Alte citeva
aminunte

S& mai notdm c& orasanul din filmele
noastre nu merge la piata (decit in treacat,
1ot un fel de plimbare — si anume ambarcat
pe o motocicleta, ca in «Asteptarean
de Serban Creangd), nu face in genere
cumpdréturi prin magazine (apare in apar-
tament cu bratele deja pline, numai cu
pachete festive, pentru revelion, ca intr-un
episod din «De trei ori Bucuresti»), dupa
cum bucuresteanul nostru nu merge la
cinema si nu prea intrd in restaurante
(decit in grup mare, la Gara de Nord, ca in
«Caidura» sau de unul singur, la un bar
de zi, in «O fatd fermecétoaren). In doi,
intra numai In cofetérii («R&utéciosul ado
«Zestrea» — ultimul Inca

Acasa la el, chiar daca i vedem de la
prima or& a diminetii, trezit de ceasornic
(«Drum in penumbran), sosind seara aca-

GABREA:
B ]

Imi doresc un film
in care orasul

sd nu fie numai
un fundal

Din picate, in multe din filmele
noastre, Bucurestiul nu prea este
prezent. Poate un cinematograf mai
direct, mai apropiat de cotidian,i-ar
da locul pe care-l meriti.

Am incercat in filmul de montaj
«Amintiri bucurestene» si evocim
reln}c vechi si noi ale Bucurestilor.
In ce misurd am reusit acest lucru,
este dreptul bucurestenilor s-o spu-
na.

Una din preocupirile noastre a
fost ca orasul si triiasci in imaginile
serialului «Urmirirean, Bucurestiul
anilor 1944. Tmi.doresc un film con-
temporan in care orasul si fie pre-
zent, si fie nu numai fundalul unei

A In mod curent, eroul nici

«Bucurestii sint astdzi o gradind,
o mare gradind...
Rdddcina nu cere decit sa o muti
st sd o inmulgesti,
pentru ca dintr-un copac
sd faci padurer

Tudor ARGHEZI

de la lucru («A sau din

lungi plimbéri (celelalte), bucuresteanul
din film nu intra In sala de baie — nici
macar atunci cind il asistdm pregéatindu-se
pentru o plecare in provincie («O fata

Face dus doar In conditii
speciale, El — cind vine din i

nu se dezbracé,atunci cind ajunge acasa,
réminind mereu in costumul de oras, de
care se desparte numai cind este in con-

si
eventual obignuieste s& doarma imbracat
— atit stipinul casei cit si oaspetele
(«Anotimpuri»). Nu-l vedem niciodat ie-
sind din apartament, asteptind liftul si
nici intilnindu-se cu cineva pe scéri, decit
la_serviciu si numai in filmele comice
(«Directorul nostru» si «Pe raspunderea
mean).

Ca si nu cadem noi insine in pacatul
semnalat in unele din filmele de mai sus,
nu ne-am propus si epuizam aici tema.
N-am vorbit despre Bucurestiul din filmele
de epocd, nici despre celelalte orase din
tard. Chiar referirile la Bucurestiul con-
temporan omit filmele documentare si
nu sint deci «atotcuprinzétoare». Se in-

& =

(«Subteranul»), Ea — in zi de caniculd,
la ora 4 dup-amiaza, fiind singurs acasa
si avind 30 de ani (episodul «Arsita» din

I» dramei, toate ele-

povesti, ci si faci parte integi

din ea,

Sper si pot face acest lucru o dati.
Bucurestiul, asa cum il cunosc, o
meritd cu prisosinti.

Al.
MIRODAN:

Sa incepem

cu un mare Bucuresti
1900 — Caragiale,
sd continudm

cu strazile din
Matei Caragiale.

Sd ajungem degrabd
azi

Am avut parte, mai intii, de un
Bucuresti hollywoodian. «Se aprind
ficliilen, film vizut acum vreo 30 de
ani, mi se pare, colecta, pentru

mentele de naturi a demonstra o
capitai mondend si de scos in
lume: apartament elegant la Sosea,
mobili Szekelly-Rety, dineu cu lu-
mindri, automobil, bar de noapte.
Din aceasti nevoie de «avem si noi
X nostrin, au descins apoi, pe ecrane,
citeva duzini de Bucuresti epurati,
avind Barul de noapte ca numitor
comun si simbol de europenism.

Am avut parte, de asemeni, ceva
mai recent i mai rar, ca o reactie
«anti» la cele mai sus infitisate,
de-un oras altfel selectat; o dati
sau de doud ori superior selectat,
dar... selectat, adici pus pe paturi,
foarte inguste, de Procust. Astfel,
«Meandre» ne oferea o Gari de
Nord metalici, neagri, rece, berg-
maniand, o gard de Nord admirabili
prin misiunea ce trebuia s-o impli-
neasci la ordinele extraordinarului
regizor. Era insi o posibilitate a
girii cum,in genere, pelicula era o
posibilitate a Bucurestiului. Din pa-
cate, asemenea valente ale Capitalei
vin in absenta unui Bucuresti, si-i
zicem adevdrat, asa cum, eventual,
orasul francez al lui Tati ar sosi pe
ecran inainte sau firi de Parisul lui
Carné.

De aceea, nizuind la o re-bucu-

telege, de citate

1900 al lui Caragiale, si continue
custrizile din Matei Caragile si
Camil Petrescu $i si ajungi la astizi.

Ion MOSCU:

Atmosfera unui oras
trebuie exprimatd
_chiar i in ciuda
arhitecturii sale
uniformizatoare

Esentialul in film, fie el jucat sau
documentar, este omul.

$i chiar atunci cind obiectul fil-
mului 7l constituie — cum e cazul
in multe documentare — strada,

»>
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asul in care traiesti

in
Bucurestiul
iubit

in filmele noastre «nu se vede orasul»
In realitate, orasul se vede, numai ca dato-
rité efectelor «specific i

festivalul filmului turistic

ale esteticii «filmului total», se intimpla
uneori ci nimic nu ne determind s&-
observdm mai cu atentie si s& ni-l inti-
parim in memorie. Desi ne aflam adesea
«in Bucurestiul iubit...» pe care l-a cintat
si Mauriciu Vescan, sub inspiratia versu-
rilor lui S$tefan lures, avem uneori senza-

tia unui vacuum, exprimata cu ingenuitate

s-ar mai putea adduga si altele. Ne-am
oprit, dupé cum am subliniat de fa inceput,
doar la unele amanunte ale prezentei
eroului in oras sau la el acasa, amanunte
care explicd in parte, chiar daca nu justi
fica, falsa impresie a unor spectatori ca

in
filmele
noastre,

recunoasteti
orasele
voastre

cartierul sau orasul, acestea sint,de
fapt, doar un mijloc de a zugravi
moravuri, gusturi, un anumit spirit
care caracterizeazi un grup de oa-
meni.

Experienta documentaristilor nos-
tri s-a adiugat aceleia mondiale,
scotind la iveald multe cii, prin care
peisajul urban devine o punte de
legiturd intre oamenii care il popu-
leazi si spectatori.

In «Bucuresti», unul din cele mai
recente filme ale studioului, Eu-
genia Gutu ne prezinti rar bucures-
tenii. Si totusi, ei sint eroii princi-
pali, atunci, cind apropiindu-ne de
cladiri si de flori, de cartierele noi
i de casele centenare, fiecare deta-
liu ne intregeste chipul bucurestea-
nului de ieri si de azi, pe care spec-
tatorul striin — caci filmul, co-
mandat de Ministerul Turismului, e
destinat in primul rind ecranelor
de peste hotare — il intuieste
inteligent, indrigostit de frumos,
exuberant.

In filmul despre Onesti («Orasul
si camenii sii»),alti realizare recen-
ti a studioului nostru, imaginea
descrie cu tot atita minutie geogra-
fia orasului nou, dar regizoarea
Nina Behar a dorit ca locuitorii sii
si fie prezenti direct, in coloana
sonori. Este, in sunet, o ampli
galerie de portrete ale harni
cetiteni, pionieri §i beneficiari ai
unui oras care s-a niscut sub ochii
nostri. Contrapunctul dintre sunet
si imagine, realizat cu finete, spo-
reste farmecul filmului.

Una dintre cele mai particulare
sinteze dintre om si loc a realizat
Mirel lliesu in «de 2 ori 8 minute
despre Timisoara». Sinteza e dis-
tinctd in timp si spatiu. Cineastii
profesionisti vorbesc doct si «scien-

26

de catre i lui Francisc Mun
teanu, inainte de a porni din nou la plim-
bare:
— Unde mergem?
— Nicaieri.
— Mie-mi place sa merg nicaieri...
Valerian SAVA

Premiul I:

Bucurestiul vizut de Eugenia Gutu  monumentelor — de la Arcul de Triumf
are lumina puternici a zilelor de vara. la Mausoleul Eroilor Patriei, e Bucu-
E un oras in plin soare, un oras care restiul strizii, al strizii populate, gila-
striluceste si respird sinitate. Filmati  gjoase, al strizii viu colorate de rochiile
de sus, de la iniltimea elicopterului, de vari ale femeilor, e Bucurestiul
sau de jos, din unghiul de vedere al parcurilor cu alei imbietoare, cu ochiuri
pietonului, Capitala isi dezviluie frumu-  de lac pe care plutesc birci si vaporase,
seti nu totdeauna banuite. E Bucurestiul e Bucurestiul artelor, cu ecourile de

arat Bucurestiul noaptea

tisty despre ziduri, ci ii le anumite cazuri, nici ei nu s-au aplecat cu

umplu cu oameni, cu intimplari, cu 3 destul respect asupra a ceea ce in arhi-

viati. Augoironia autorului la adresa Serg'lu tectura vechiului Bucuresti trebuia si se !

profesionistilor amenintati de usci- . pastreze. Cum au ficut-o arhitectii altor

ciune implica o capcand in care, la NICOLAESCU' meleaguri. (Vezi Budapesta, Moscova, Le-
ey

rindul siu, nu a intirziat si cadi unul

din reputatii nostri critici, specialist.  Cind se f;lmgazd

intre altele in filmul documentar

ningrad, Praga, etc.).

(capcana,e drept, nu era prea ino- BuCure,Stiul de azi, Maria

centd, pentru ci autorul a dat un

ol ciictivs cineamatorilor, intrun  ODUlevardele «e ldrgeso, PREDUT

documentar in care totul se presu- blocurzle «se z‘nal;d»
>

pune a fi strict autentic).

Cind televiziunea

in sfirsit, o tendinti la care sub- telefoanele «se albeso :

scriu personal este aceea de a pune
in prim plan omul, chiar atunci

cind e vorba de a zugrivi orase. Sincer sa fi

a imitiat ciclul dedicat
am intrat la mare incurca-  BUCUTestiului necunoscut,

O astfel de redare a atmosferei turd cind mi-ati cerut aceasti «pirere». 5 3
unui oras am incercat in «Student De fapt, ce-as putea spune? Ci nu re- TUMIENT nu credea ¢
la lasi». cunosc Bucurestiul in filmele romanesti, y J 157"

M. ispitic Tn primul rind contra- fie ele artistice sau documentare? Ci siné & @C€asta emisiune

punctul, care exista obiectiv, intre plicut surprins atunci cind vizionind mate- V@ AUra mai mult
bitrina cetate moldoveand si popu-  rialele filmate ale vremii — atunci cind , ;
latia sa gcolard si universitard, care  nu existau obiective «speciale» (ma refer de un an. Sl Lotust...

o domind si o insufleteste. Mi s-a la :18, f:25 etc) gisesc in acele imagini
pirut ci secularele sale monumente  un Bucuresti cu o personalitate durabila?
asistd (din planul doi) cu o filozofie Ar fi doui cazuri de analizat: Bucurestiul
binevoitoare la animatia acestui ti- de astizi vizut de realizatorii nostri si
neret (in planul intii) — asa cum  Bucurestiul trecut vizut tot de ei.
batrinul tigru acceptd, cu indulgen- Daci in privinta trecutului, vizut in
3 si intelegere, ca puii si se joace filmele realizate astazi, se remarci pro-
funda lipsi de documentare si de cunoas-
Dar asa cum aceasta nu este decit  tere a unor realititi, in cazul Bucurestiului
o imaginatie particulard a lasului  de astizi, relativ cunoscut de «toti», gisim
care, e drept, existi obiectiv, dar o dorinti optimisti de a «lirgi» bulevar-
m-a frapat pe mine in mod deosebit, dele, de a «inilta» blocurile», de a «albi»
— tot aga, in orice creatie cinemato-  telefoanele 5i de a plasa viata noastri cea
grafici, optica realizatorului, un- de toate zilele in interioare florentine sau
chippendale sau mai stiu eu cum. De ce?
Dar spiritul §i oamenii orasului In fine, trebuie si spun ci totusi, pe
rimin intotdeauna,dupd mine, fac- alocuri, din cind in cind, mai avem si cite
torii decisivi — cu atit mai mult cu  © satisfactie.
cit,uneori, atmosfera unui oras tre- Dar, pentru ci veni vorba de Bucu-
buie exprimati in ciuda arhitectu-  resti, de ce si nu le spun si colegilor nostri
rii sale recente, adesea uniformiza- intru artd, arhitectilor nostri, ci la un
toare. moment dat, si poate incd si acum, in

cu el 5i chiar si-l trags de urechi

ghiul sdu personal, este obligatoriu
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»Bucuresti“. Turistic, dar nu ,,album“

emotie culturaldi pe care le aduce
Ateneul Romin, e Bucurestiul fol-
clorului, cu nenumiratele comori de
frumusete de la Muzeul Satului, e

stridute

linigtite. Peste tot si peste
toate in acest oras al verii
adevirati explozie florali, din strada
pind la ferestrele camenilor, din gri-

oamenilor sii.
ui 72 e o

Meritd si fie subliniati
increderea pe care au avut-o realiza-
toril in modul elocvent de a vorbi al
ii, al foarte expresivei imagini la

vizitd, o foarte atrigitoare invitatie
pentru oaspetii strdini care ne vor vi-
zita tara. Premiul | pe care |-a cucerit
Festivalul Filmului Turistic de la

Bucurestiul pietelor si al magazinelor
de artizanat, e Bucurestiul tisnit spre
indltimi pe verticala hotelului «lnter-
continentaly si cel domol asezat pe

dina publicd pind la gridinita de lingd
casd. Sintem in fata unui film ficut cu
dragoste, cu tandrete, cu stiinta de a
te bucura de un oras si de zimbetele

reahuﬁ de Constantin Teodorescu,
care eliminid comentariul inutil, de cele
mai multe ori sablon, in astfel de si-
tuatii. Asadar un bun film — carte de

Thilisi nu face decit si-i recunoasci,
pe plan international, incontestabilele-i
merite.

Fiecare fereastrd, un ochi, fiecare
burlan un nas sau un baston pentru
plimbari lungi, cosurile-palirii de car-
naval pe care domni seriosi le uiti,
uneori, pe crestet. Balustrade si usi
deschid guri care zimbesc cu sincerita-
te sau prudentd, balcoanele inchid si
deschid evantaiele multicolore ale vie-
tii spectaculare, portaluri acoperite cu
sticla sau tigld vin tocmai de la Vitruviu,
ceramica multicolord serpuieste sub
acoperisuri—dar cine mai poate sti
i este ceramicd albastrd, rosie, cind
bidineaua unifici in alb sau, si mai
trist, in verzui bolnay, istoria si traditia
multiseculard a unui mestesug popular?

Cetatea are duhuri bitrine care fos-
nesc pe lingi noi, venite din timp si ddi-
nuind prin timp. Daci stim si le ciu-
tam sint oricind pregitite si ne apere
si si ne consoleze, dar mai ales si po-
vesteasci.

Cetatea are culoare subterane prin
care treceau chervane cu domnite in-
fricosate si giuvaeruri, locuinte care

cochete

Vladimir SETRAN:
Din nici un film

nu am aflat cum este
orasul nostru

Daci mi gindesc la Venetia din «Anonimul ve-
netiany, la Venetia aceea, filmati in tot ce are ea
mai adevirat, mai al ei, ca viatd, ca atmosferd, imi
spun ci asa ar trebui filmat un oras, oricare oras,
deci si Bucurestiul. Cu aceeasi pasiune, cu ace-
easi griji pentru adevirul lui. Mi s-a intimplat si
revid filmele documentare de dinainte de razboi,

si am descoperit acolo un Bucuresti autentic,
surprins in ce avea el mai specific la ora aceea.
Filmele de azi pornesc, cred, superficial la desco-
perirea orasului. Din nici un film rominesc care
se intimpld in Bucuresti, nu stiu cum e orasul
nostru. Nu stiu daci e un oras cu personalitate
sau fird, ce are caracteristic, cum sint oamenii,
pentru ci, adus pe peliculd,devine fals. Fireste,
noi,care trdim in el, stim foarte bine cum e de fapt.
Dar pentru un ochi dinafari este,cred, un oras
total impersonal. Un decor ocarecare. Mai bine
sau mai prost luminat, mai bine sau mai prost fil-
mat, oricum, n-are autenticitate... Desi, la drept
vorbind, nu stiu care regizor intrind, de exem-
plu, in Balta Alb, ar putea si faci acolo un film
din care si se vadi cum e Bucurestiul...

Deci nu stim daci, finalmente, felul in care arati
Bucurestiul in filmele noastre, depinde neapirat
de regizori. Sau de scenografi.

IL.CRAL

pastreazi in beciuri citusele pentru
somnul robilor, poduri si mansarde
cu picturi celebre si ziduri pictate de
Grigorescu si Sava Hentia, pe care lo-
catarii le-au uns cu humi peste care au
pictat trandafirasi. Algi locatari, sau
poate aceeasi, incepind si-si iubeascd
cetatea,au dat jos huma, bucurindu-se
de culoarea striveche. Cetatea are
toate stilurile de arhitecturd inventate
de traci si daci, pe care arhitectii ti-
rani ai orasului, le-au ridicat cu mina.
Bucurestii sint cetatea viziunii clasice,
bintuitd pe alocuri de donjoanele ro-
mantismului.

Cind Televiziunea a initiat ciclul
dedicat necunoscutelor Bucurestilor,
nimeni nu binuia o viatd mai lungi de
un an acestei emisiuni. Cercetind ora-
sul se pot scoate la iveald tot atitea
istorii, cite ziduri, tot atitea legende
si amintiri cite ferestre si acoperisuri.
Cetatea are povestitori cu lizi de
fotografii si cirti vechi, cetatea are
povestitori tineri fascinati de proteicul

chip al locului de nastere sau de
adoptiune.

Stiam < bucurestenii nu sint din
cale-afari de primitori cu echipe ale
Televiziunii. Ne-am inselat si de data
aceasta. Telefonul fari fir al strizilor in-
cepe sa functioneze si oamenii ne pri-
mesc in camere, beciuri si poduri. Lu-

mea suspendati a orasului. Nimeni nu-si
poate inchipui ci pe terase s-au con-
struit nu numai gradini suspendate ci...
bii si ateliere de picturi

Este suficient si ridicim .privirea
spre mitologia care uneste peste ca-
petele noastre, casele, strizile, oamenii.

Malvina URSIANU:

Peisajul trebuie sd se integreze
organic
in desfasurarea filmulii

Problema peisajului urban nu poate fi alta decit a peisajului in general. EI

trebuie si se integreze organic, functional, in desfisurarea filmului.

In ce mi

priveste, tratez peisajul ca o stare de spirit. In «Trecitoarele iubiri» incerc si
realizez o sintezi a peisajului si a coloanei sonore, care si reprezinte ideea unei

prezente milenare.
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este probabil multumit de felul in care scenografii au rezolvat problema locuintelor




Orasul,
gigantul,
grabitul
malaxor

Unul din primele «filme»

prezentate de fratii Lu-

migre, deci unul din pri-

mele filme care au marcat

R nasterea cinematografului

se numea (aproximativ, intrucit, cu

nuante, sint folosite mai multe titluri

pentru aceastd «peliculd») «intrarea
trenului in gari».

«Filmul» infitisa exact ceea ce indici

titlul, anume: o gard, persoanele aflate

in gara si intrarea unui tren in gara.

Intr-una din primele «pelicule» din
istoria cinematografului era prin urma-
re filmat orasul, un loc special, e drept,
al orasului, totusi un exterior, un
aspect al orasului.

*

Propriu-zis o «carieri» a orasului
in ci af nu poate fi depi

Pot fi insd urmirite si cercetate dife-
ritele ingelegeri ale «ideii» de oras,
prezenta sa mai in fatd sau mai depir-
tatd in film, considerarea orasului in
diverse chipuri, in functie de particu-
larititile sale, in functie de subiectul
filmului, de la cinematografie la cine-
matografie {ca nationalitate), de la epoci
la epoci.

laté citeva linii de fortd ale acestei
posibile cercetiri.

Orasul
din westernuri

Un oras-cliseu, insi de o expresivi-
tate iesitd din comun, un oras ireal,
verificabil doar in documente, fantoma
cea mai reald intre orasele filmate sau
construite in filme, conventia cea mai
convingitoare, locul comun cel mai
grandios si cel mai strilucit in acest
domeniu este oraselul din westernuri.

Oraselul si nu oriselele, pentru ca
nu e decit unul singur, acelasi (cu va-
riante) in toate peliculele genului.

Mai mult decit un decor, in afara
ciruia nu poate fi conceput nimic din
ceea ce e omenesc in western ; mai mult
decit comoditatea indltirii pe platouri
a invariabilei constructii, cu cele trei-
patru unititi de bazi (strada principali,
saloon-ul, biroul serifului), in afara ci-
rora nici micar epica celui mai nesemni-
ficativ western nu poate exista; mai
mult decit satisfacerea unuia din cele
mai teribile reflexe vizuale create vreo-
dati de cinematograf publicului siu;
mai mult decit toate acestea la un loc,
faimosul orisel din westernuri e in
primul rind un fel de stare de spirit,
un fel de cadru moral inevitabil. Le-
gea sociald (scrisid sau nu) a West-ului
si legea artistici a westernului nu pot
functiona in afara acestui cadru. Doi
tipi nu se pot infrunta, decit daci se afld
la distantd, fagd in fatd, cu picioarele
desficute, bine infipte in pulbere, cu
mina pe pistol, apropiindu-se incet
unul de celilalt, pe strada lungi si
dreapti care stribate printre cele doud
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Saloon-ul traditional
al westernului
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Orasul-filozofic
sau
orasul-fantezie

rinduri de case, cu saloon-ul de o parte
si cu biroul serifului de cealaltd parte,
aproape vizavi, strada aceea de neuitat,
pustie intotdeauna in asemenea ocazii,
strada aceea care, filmati cind dintr-un
capit, cind din celilalt, pare fira capete,
fard sfirsic, strada aceea care nu poate
fi gasitd nicdieri in realitate, pentru ci
nu_exista.

Oriselul din westernuri e una din
cele mai adevirate si tulburitoare con-
ventii create de cinematograf.

Alt oras-fictiune (chiar daci, in acest




)
E‘Q(‘

ero;z-de-film

caz unele filmiri s-au ficut in «decor
natural»), alt oras-conventie asadar, alt
oras «cu cheiey, alt oras cu semnificatie,
cu un sens anume, foarte unitar si el,
alcituit, cu alte cuvinte, tot pe baza
citorva unitigi fixe; alt oras previzibil
dupd vizionarea a numai citeva pelicule
ale genului, alt oras invariabil, in afara
caruia firul epic nu se poate desfisura,
alt orag-conventie, deci, este orasul
din comedia muti. Nuanta, in raport
cu orasul din westernuri, vine de acolo
ci orasul comediei mute este cunoscut,

Orasul care ucide
(«A fost odata un politist»)
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Orasul
mizeriel
fara
lustru

este familiar, este un univers in care
se migci cotidian spectatorul. Este deci
un oras posibil, chiar daci nu exista
ca atare, §i asta pentru ci elementele
familiare sint investite aici cu o functie
particulari. Lupta cu obiectele a per-
sonajului din comedia muti (eRevoltx
materiei impotriva Omului — in care
cred — a luat acum o infiisare ciudata.
Rizboiul Impotriva noastrd il poarta
mai degrabd lucrurile mirunte decit
cele mari. $i — pot si adaug — ne
inving (..) ducem un rizboi crunt si
vesnic cu lucrurile mirunte; mai ales
cu microbii §i butonii de guler» —
zice, cu spirit, Chesterton)isi transferd
sensul asupra cadrului general de exis-
tentd a personajului, orasul. O luptd
cu orasul e vizibild in toate aceste co-
medii. Mai mult decit niste gag-uri,
surprizele de tot felul, plicute sau nu,
pe care le oferi individului iesirea pe
stradi in comedia mutd, raporturile
lui cu persoanele si cu obiectele aflate
in stradi (si trecem peste ispita de a
face un inventar, altfel foarte util, al
acestor persoane §i obiecte), par si
confirme mereu celebrul si filozoficul
adagiu conform ciruia toati nenoro-
cirea omului vine de acolo ci el nu e
in stare si stea singur intr-o cameri.
Orasul e, in comedia mutd, o sursi
inepuizabild de gag-uri, desigur, dar
intr-o ordine superioari de idei, are
o semnificatie neasteptat de gravd si
de moderni: el este un orag-cursi.
De meditat asupra acestui subiect.
Astizi, tema aceasta, a orasului-cursd,
este reluatd, cu toate implicatiile com-
plexe de ordin social pe care le presu-
pune si tratatd intr-un registru” comic
ce vine strict in prelungirea mijloacelor
de expresie ale comediei mute, pistrate
aproape nealterate de Tati («Unchiul
meu», «Playtime», «Trafic). Rezul-
tatul e surprinzitor. Orasul din filmele
lui Tati este si el un oras-gag, e drept,
mai subtil, insi alarmant, nelinistitor.

Orasul
impersonal

O varianti nu lipsiti de interes o
constituie oragul din filmele de aven-
turi consumate in prezentul imediat,
orasul din «policier»-urile moderne,
asadar. Aici ambiantele (fie ci e vorba
de filmele «serioase» ale genului, «ne-
gre» sau altfel, fie ci e vorba de comedii
sau, uneori, de parodii) sint riguros
exacte si, dacd se poate spune asa, reale.
Filmirile se fac aproape firi exceptie
in decoruri naturale. Existd un stil, o
culturd vizuald chiar, specifice acestor
«policiers-uri, familiard tuturor celor
care urmiresc asiduu genul, existi un
stil al filmirilor spectaculoase, de efect,
indeobste cu transfocator, ale strizilor,
caselor si parcurilor, ale personajelor

»>
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a iubi orasul in care traiesti

Oragsul-gag al comediei clasice
(«Lumea...» lui Harold Lioyd)

populind aceste ambiante. Efe, ambian-
tele, sint in cadrul filmului, foarte di-
verse; unitatea, cliseul aproape, vine
de data aceasta din modul comun (in
sensul de «acelasi») in care sint filmate
si exploatate pentru punerea in valoare
a epicii, indiferent ci e vorba de, stiu
eu, «Ultimul domiciliu cunoscut» sau
de «A fost odati un politisty (pentru
a cita la intimplare doui filme cuminti,
obignuite, ale genului, mai recent vi-
zute la noi).

Exista deci un oras specific, ca decor
al acestor filme de aventuri, un oras
impersonal, fird vreo semnificatie anu-
me, filmat cu oarecare indiferenti, insi
cu o pregnanti care-l impune, fie si
in plan depirtat, ochiului.

Orasul
turistic

Un revers al medalici ar putea fi con-
siderate filmirile nu indiferente, ci
foarte atente, calculate, citeodati afec-
tive, intotdeauna pe aceeasi amintitd
linie a spectaculozititii, ale cite unui
oras, in cazul filmelor comerciale, asa-
zis «turistice». Aici, scopul este pre-
zentarea gen carte postali, gen bom-
boani in foiti roz, gen «faceti excursii»,
gen «aici veti fi fericit si fard griji o
luni de zilex. Indeobste, victimele aces
tor Kitsch-uri (care, uneori, pentru a
da in continuare exemple cunoscute
publicului nostru, pat fi agreabile, pre-
cum relativ recentul «Daci e maru,
e Belgia») sint marile centre turistice
ale Europei si ale Americii, printre cele
mai ilustre si mai frecvent abordate,
datoriti situatiei sale speciale, fiind
Venetia. S-au produs pe seama acestui
oras o multime de cirti postale, unele
memorabile prin nulitatea lor («Vene-
tia, luna si tu» de pild3).

Orasul —
stare de spirit

Sigur ci se poate discuta si serios
pe marginea acestui subiect, mai ales
in cazul Venetiei, exemplu tipic si
util de oras-monument, oras-fascinatic
in cinematograf. Atunci cind unui ase-
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menea oras, indiferent ci se numeste
Venetia sau altfel, i se pun in valoare
resursele de expresivitate,nu cele exte-
rioare, ci acelea care pot face din el,
din peisajul lui, o stare de suflet,
cum zice poetul (din acest punct de
vedere — si subiectul ar merita o dez-
voltare mult mai ampli, peste limitele
parantezei in care l-am inghesuit —
exemplare «de scoaldy, fiind capodope-
rele expresionismului german, «Cabi-
netul doctorului Caligari» cu precidere;
orasul, atit cit apare aici, cu penumbra

sint tulburitoare si — pentru a reveni
la exemplul de la care am pornit —
Venetia a girat, in ultimul timp, cu
numele si cu prezenta sa fascinanti, cel
pugin doud asemenea filme remarca-
bile: «Anonimul venetian», si «Moar-
tea la Venetia». Bineingeles, Venetia
e un oras care moare, e un Oras cu
situatie speciald, cum spuneam, un
cadru expresiv pind la a deveni nuanti
de constiingd prin simpli evocare, firi
eforturi aparte.

lui apisitoare, cu luminile
i pilpiitoare de felinar, cu strazile in-
guste si labirintice, cu umbrele mon-
struoase, proiectate pe pavaj sau pe
peretii caselor strimbe, deformate, cu
funditurile suspecte si periculoase, in
general cu senzatia de cogmar, de vis,
pe care o degaji — acest oray, prin
urmare, este o formid poate naivi, dar
in orice caz eficace, cel putin din punct
de vedere simbolic, de sugestie a unei
stiri de constiintd). Atunci cind un
oras devine obiect de meditatie, daci
nu chiar realul subiect, ascuns in spa-
tele pretextului unui film, rezultatele

Orasul
neorealistilor

Ci resursele latente, emotionale ale
unui peisaj citadin nu tin insd obliga-
toriu de o situatie de exceptie a ora-
sului ales, ca loc de desfisurare a actiu-
nii, este un lucru mai demult si stri-
lucit dovedit de neorealism. Alaturi
de scoala cinematografici francezi, poe-
tich (in toate sensurile cuvintului) din
multe, prea multe puncte de vedere,
inclusiv cel care ne intereseazi al pre-

Orasul filmat pe viu, dar inexpresiv
(«De trei ori Bucurestin)

Oragsul-conventie
sau
orasul

wasa cum este»

T IR N R S|
zentei orasului in film (Clair, Carné),
neorealismul a impus o a doua directie
fundamentald in tratarea temei, a mo-
tivului orasului. Coborirea, faimoasa
coborire in stradi, s-a ficut cu folos
pentru ideile cinematografului despre
sine, pentru psihologia lui, nu cu mai
putin folos insd i pentru o bruma de
«detaliiy, dintre care cel al ambiantei
nu e ultimul.

Pentru prima oard orasul apare pre-
zentat realist (in acceptia cea mai solid3
a termenului), de o manierd quasi-
documentard, filmat ca atare, adica
fird preocupiri speciale pentru estetica

Orasul, personaj de film

de D.L.SUCHIANU

Un oras, si in genere un loc in spatiu, un fragment de geografie este,
cum spunea Maurice Barrés: cun paysage travaillé par Uhistoire), o fiintd
vie «prelucrat® atit de istoria inconjuritoare, cit si de a sa proprie.

Asa cum caracterizdm pe cineva printr-o formul4, frazi scurts si plina
ca o definitie de dictionar, putem face acelasi lucru pentru orice bucats de
pamint de pe scoarta terestrd. (Kamciatka: un dop de gheat®; «Coasta de
Azur: sezlongul omenirii; «(Siberia: o exagerare; (Paris: o tard din Europa
cu capitala: Franta; <(Mediterana: gura umed4 si zimbitoare a Europei;
«Venetia: locul unde se viseazid intentionat.

Cinematograful exploateazi in fel si chip aceste mine de aur. Ora-
sul-personaj de film — iatd «personajub grupajului nostru.

»>
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a iubi orasul in care traiesti

Orasul
carte-postald
sau
orasul-stare de spirit

unghiului, a cadrajului, a eclerajului
etc., filmat chiar cu anume neglijenti,
simplu, adesea, in direct, cu camera
ascunsi. Fireste ci aceste filme (multe
din ele avind in titlu nume de orase —
«Roma, orele 11», «Roma, oras des-
chis», «Miracol la Milano», sau «Hotii
de biciclete», «Umberto D», «la stra-
da» (un amestec straniu si intirziat de
neorealism cu verism de operid) nu sint,
in principal, niste filme despr! orase,
dar sint esen;l:ie (ele si altele) in inge-

viatd, de real, este izbitoare, cu puter-

| Orasul reconstituit, dar autentic
|

(«Strainul»)

nice efecte in plan emotional; nu numai
pentru ci acest oras banal si adevirat,
populat cu dramele relatate in ziare
la «faptul divers» constituie, in cadrul
§i prin intermediul valului neorealist,
poate cea mai impresionanti imagine
oferitd de cinematograf asupra orasului
social (pind si extraordinarele docu-
mentare ale lui Joris Ivens despre viata
si lumea oraselor apar, in acest context,
in comparatie adici cu (durlutea» sicu

milie pind la «musical» samd) nu isi
permite si neglijeze, daci nu altceva,
micar firescul ambiantelor. E semnifi-
cativ ci, in linii mari, epoca «telefoane-
lor albe» a incetat cam de mult in cine-
matograf, e semnificativ ci — repet,
oricare ar fi tema filmului — se filmeaza
adesea in direct, se cautd cu disperare
(de ce aceasti disperare? de studiat)
realul cel mai real, chiar dezagreabil,
chiar conventional, pentru c existd

realismul fird tirmuri, d , al
neorealistilor, ca niste exercitii de vir-
tuozitate, oarecum calofile i, in orice
caz, atemporale); nu numai pentru
acestea, ci si pentru ci, in primul rind
ele au deschis un drum, singurul eficace,
se pare, pe care, premeditat sau invo-
luntar, a cilcat apoi aproape toatd lu-
mea. Dovadi sti faptul ci astizi, in
vremea superproductiilor — nu in sen-
sul subiectului, ci in sensul utilizirii
super-mijloacelor tehnice in turnarea
unei pelicule — nici un film care se
respecta, indiferent de tema lui (de la
filmul pentru copii pin la filmul erotic,
in occident, de la «Love Story» pini
fa filmul de rizboi, de la drama de fa-

un real ti Nu se mai poarta
usa care se inchide perfect, ci usa care
se bilingine si nu se inchide bine;
nu se mai poarti strada pustie, pentru
libera si nestinjenita miscare a perso-
najului, dimpotrivi, personajul e arun-
cat in multime si filmat «pe viuy; nu
se mai poartd clidirile la

mun prin cite o curiozitate altfel deza-
greabil, etc., etc,, etc. Repet: acest fe-
nomen, oarecum secundar, este carac-
teristic unor pelicule destul de neinte-
resante, dar care, se vede limpede, au
vointa de a se respecta, cel putin in
acest domeniu. Ele pot fi profund false
din punct de vedere epic, psihologic, al
atmosferei ideilor si, in general. din
orice alt punct de vedere, dar apar
corecte, «realiste» din punctul de ve-
dere al «exteriorului», al strazii, al
orasului (vezi si exemplul anterior, al
«policiery-urilor). latd un cistig ciudat.

Orasul
noului val

«patru acey, ci diripiniturile sau, in
orice caz, casele omenesti, firesti; nu
se mai populeazi orasul cu figuratie
alcituitd din tipi frumosi si femei spec-
taculoase, dimpotrivd, se filmeazi prin-
tre persoane comune, din acelea cu
care te intilnesti la toate colturile de
stradi, nu sint neglijati, in cadru, cer-
setorii, infirmii, indivizii iesiti din co-

Orasul care moare

(«Moartea la Venetia»)

Piriasind domeniul acesta al filmelor
mirunte, unde cistigurile neorealismu-
lui sint, dupd cum se vede, aplicate me-
canic si ciudat, si revenim la marele ci-
nematograf si si observim c3, si aici,
scoala neorealismului a «lucrat» deci-
siv si orice film care se respectd, vor-
bind de data aceasta despre marile
pelicule, desfisoard ideile intr-o am-
bianta citadind (cind e cazul, desigur)
aleasd si filmatd cu grija unui realism
nu numai convingitor, nu numai su-
gestiv, ci §i necesar.

«Los Olvidados», de pildd, nu e nici
el un film despre un oras, dar existenta
unui orag, 0 anume existentd a unui
anume oras, o existentd larvari, sor-
dida, sumbru coloratd, este aici filmati
si inculcatd in subiect de o asemenea
manierd incit filmul, desi n-are a face
cu neorealismul, ci, cel mult, cu realis-
mul si (ca de obicei, la Buffuel ca para-
bold), pare a fi o operi a curentului iar
cadrul, orasul adici, si protagonistii
«banalei» drame par a fi filmati la Roma
sau aiurea, in Italia, de mina lui De Sica.

Si «Cléo de la 5 la 7», ca si dau alt
exemplu, e ceva cu totul diferit, e un
film «de scoalin, scoala numindu-se
aici «noul val» francez care, dupd cum
stie toatd lumea, n-are nici in clin nici
in minecd cu neorealismul  (alt subiect
palpitant de studiat: cit si ce a «furaty
de fapt «noul valy din neorealism)
Dincolo de dramid, de tramd, si aici
strijuieste din umbri sinitoasa disci-
plind, catehismul neorealismului: in

N\

\ Parisul inceputului de veac

Parisul s-a bucurat de multe portrete
cinematografice. Cel din 1900 a fost pic-
tat naturalist in filmul de montaj al Nicolei
Vernes. Mai tirziu, Parisul e reconstituit
pe platou de Renoir Intr-unul din cele
mai bune filme ale sale: «French-Cancan».
Facind un salt de peste o jumatate de veac,
in 1960, Jean Rouch si Edgar Morin fac
un Paris-anchetd, cu care Isi trimbiteaza
noua lor estetica, zisa «ciné-véritén («Cro-
nica unei vieti»). Parizienii de toate virstele,
apartinind celor mai diverse categorii,
sint pringi, zice-se pe viu, de un aparat
de filmat «sincw, ce-si zice «camera-vi-
vante». El inregistreaza simultan imagine
si sunet fara (zice-se) stirea celui filmat.
Se pare insé c4 acel aparat prindea pe
viu, dar nu surprindea pe nestiute. Per-
soanele dadeau constient examen si se
simtea cale de-o postd ci sint actori
vadit neprofesionisti dind voluntar o re-

prezentatie. Oricum, Ins&, filmul reusea
totusi intr-o bun& masurd si fie un portret
al Parisului din 1960.

Parisul dintre cele doua razboaie a fost
magistral zugravit de René Clair in «Aco-
perisurile Parisului», in «14 lulie» si «Porte
des Lilas»; zugravit realist; iar fantastico-
suprarealist tot de el, in «Parisul care
doarme». Dar René Clair nu e singurul
cineast indragostit de Paris. In general,
cinematograful francez a fost copilul lui
Emile Zola. «Banii» de L'Herbier, «Thé-
rése Raquin» de Feyder, «Gervaise» de
Carné, «Nana» si «Bestia umand» de
Renoir, toate acestea zugravesc Parisul
claselor mijlocii si poezia cenusie a cla-
selor sarace. In sfirsit, «Traversarea Pa-
risului» de Autant-Lara ne arata Parisul
rezistentilor, colaborationistilor si al bur-
sei negre din vremile naziste.
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plan secund, Parisul filmat «pe viun
este al doilea personaj principal. Plim-
barea cu taxi-ul pe strizile orasului e
o piesi antologici; la fel scena din
«bistroy.

inci un exemplu: impresionantul
«A train, capodoperai a scolii japoneze,
filmeazi orasul (cu «rol» decisiv in
peregrinirile faustice ale protagonistu-
lui) cu mijloacele celui mai pur realism,
ale celui mai european realism chiar,

nici un cadru neavind (fie si involuntar)
vreo tentd exotici pentru ochiul euro-
peanului. Peisajul citadin, foarte impor-
tant, e filmat cu maximum de simplitate
si de eficientd. Ideea se contureazi
clar pe acest fundal. §i aici orasul e
personajul principal.

De altfel, daci tot vorbim despre un
oras mexican («Los Olvidados») sau
despre unul japonez («A trii»), si ob-
servim, nu fird legituri cu cele de

Orasul care cinta
(«In sunetul muzicii»)

pind acum c3, intre imaginile cam
neutre, in general, ale orasului ameri-
can in cinematograf, mai interesante,
chiar daci fugare, apar cele surprinse
de ochiul foarte exersat la scoala pri-
virii directe, realiste, al lui Antonioni
in «Zabriskie point» sau al lui Forman
in «Taking off». Orasul american vizut
de europeni. e inci un subiect pe mar-
ginea ciruia se poate glosa.

Orasul —
constiinta

«Lectia» neorealismului — prin in-
fluentd directd sau, ulterior, pur si
simplu prin ajungerea, pe cii indepen-
dente, la forme aseminitoare, realiste,
cu un cuvint mai simplu si mai exact —

re deci cel mai important cistig al
cinematografului in prezentarea ora-

lui.

Existd, in acest sens, §i o situatie
aparte, cea a cinematografului polonez,
care a impins realismul pind la formele
sale ultime, istorice ad

Orasul in cinematograful polonez
constituie un subiect aparte, Obsesia

b i, devenita tema
§i chestiune de constiinta a acestei ad-
mirabile cinematografii, e vizibil, indi-
ferent de subiectul peliculei. O Varso-
vie, fie ea si contemporani, strecoari
un sentiment tragic, pentru ci ruinele
existd, sint acolo, au fost conservate,
sint muzee naturale, strijuiesc ca un
implacabil «remember», sint «furate»
de aparat si intri mereu in cadru, in
planul doi sau douizeci, n-are impor-
tanta. Aproape ci nu existd film polo-
nez care si nu fie marcat de acest cadru
al orasului mutilat, al orasului-muzeu.
lar intre filmele (nenumirate) care tra-
teazi prin evocare directi tema rizbo-
iului, o capodoperi venind direct din
«Infernul» lui Dante si din «Mizerabilii»
lui Hugo, «Canaluly de Wajda, ridica
«tema orasului», a orasului polonez
in rizboi, la dimensiunile cutremuri-
toare ale unui recviem. Este unul din
cele mai zguduitoare filme ficute vreo-
:ia_d despre un oras si despre locuitorii
ui.

Orasul
autohton

Cit priveste filmul roménesc, aici
orasul nu a avut niciodatd vreun rol
deosebit, afard de acela de simplu si
neutru decor! Asta pentru ci filmul
nostru s-a temut intotdeauna de oras.
Pare ciudat spus, dar asa este. Privind
cu putind atentie putem descifra con-
stant un fel de complex al filmului ro-
miénesc fati de oras, o incapacitate
evidentd, nu de a-l personaliza, ci pur
si simplu de a-l introduce in cadru.
Orasul in filmele noastre (indiferent de
gen) transmite o acutd senzatie de arti-
ficial, se simte adici mereu alegerea
nesemnificativd a ambiantelor, se simte
casa ciutatd, pietonul ciutat, tramvaiul
ciutat, se simte sfoara din spatele ca-
merei, care izoleazi pe curiosi de pla-

Moscova, itinerar sentimental

O splendida picturd de oras a fost re-
centul film vazut pe ecranele noastre, «in
trecere prin Moscova» de Guria. Spre

bire de altor 3
acesta e pictat nu dinduntru, ci de afara,
vazut cu ochiul unor célatori care nu-s
din Moscova, care o traverseaza in 24 de
ore, care o privesc cu ochi nu zic de turist,
ci de trecator. O privesc ca pe un tablou,
in care totusi ei isi prind nu numai ochii,
dar si taptele. Oricit ar 1i de pasageri, in
vremelnica lor traversare-fulger, ei se

in mini-d b de-
terminate de uriasul anonimat al orasulur.
Trecatorul de o zi este adoptat. Intr-un
foarte curios fel. Toata lumea, toata imen-
sa multime a necunoscutilor i zimbeste.
Existd un sentiment si o purtare omeneas-
ca al carui nume se trage din verbul
amare, a iubi. Este amabilitatea. O vasta
amabilitate, o vastd indatoritoare genti-
lete, intimpind de pretutindeni pe cei
patru pasageri nemoscoviti. li intimpina
si ii petrece cu un suris. Este ceva frumos.

Moscova in 24 de ore
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Orasul-leit motiv al comediei moderne

(«Unchiul meu»)

Orasul-conventie (cel din westernuri
si cel din comediile mute), orasul-real,
«asa cum este», orasul ca «stare de
suflet», orasul-carte postali, orasul-
muzeu — iatd tot atitea ipostaze ale
ideii de oras in film. Mai existi si altele,
multe altele, se mai poate vorbi, de
pildi, despre orasul unei singure sec-
vente (Odesa, scirile —«Crucisitorul
Potemkiny), despre orasul fantastic
(stipinit de pasiri—«Pisirile» de Hitch-
cock), despre orasul «imposibily («Du-

minicd la New York»), despre orasul-
memorie («Anul trecut la Marienbad»,
«Hirogsima, dragostea mea»), despre
orasul filozofic, fognitor ascunzind ade-
virurile (Londra —Blow-Up»), despre
orasul-fantezie («Zazie in metro), des-
pre orasul suprarealist («Ciinele anda-
luz»), despre orasul-mit (Roma —Felli-
ni), etc. Lista e fard sfirsit. Poate cu
alti ocazie.

Aurel BADESCU

“~

toul niscut ad-hoc, se simt toate aces-

aproape ireald. Lucruri valabile §i in  existat
privinta prezentei tematice.
Paradoxal, dar simptomatic pentru de re:

postald, precum in recentul

Si nu fim totusi nedrepti. Un licir
tea §i prezenta orasului (repet, chiar  de adevir, fie el si pasager, apare din
si in cazurile cele mai simple, cind el nu  cind in cind. «Drum in penumbri» e
trebuie si fie decit un fundal) e crispati, un exemplu frumos in acest sens. Au
, mai inainte, filmele lui
Blaier, de pildi, care nu erau departe
unui oras vizut foarte social.
acest «complex» fati de oras, este faptul A mai existat, pentru a veni iarisi mai
ci Bucurestiul interbelic sau imediat  aproape, in timp, un Bucuresti nu deo-
urmitor rizboiului (pentru ci orasul  sebit, dar izbutit, familiar, in «Pentru
in filmele noastre inseamnd aproape ¢i se iubesc». Au existat acum citiva
numai_Bucuresti §i, uneori, litoralul, ani orasele din «Apa c un bivol
vizut bineinteles in stil de carte- negru», poate singurele orase-perso-

aful nostru, chiar

naje in

la Marea Neagri») este cu mult mai

na cu amintiri» sau «Cu miinile curate»)

mai existd.

daci acolo era vorba mai curind de
interesant §i reusit prezentat («Lanter-  cinematograful documentar.

Exemple existi, prin urmare, (mai
decit Bucurestiul contemporan. Mai  sint si altele),dar greutatea si dezordi-
usoard deci decit iesirea «cinstiti» cu nea in care le-am evocat, indicd in-
aparatul in stradd, azi, acum, este, se  consistenta materiei. Subiectul «orasul
pare, reconstituirea arheologici, mu-  in filmul roménesc» este, deocamdati,
zeisticd, a unui oras care, de fapt, nu un subiect aproape fird acoperire.

Orasul-capcana

(Candice Bergen in «T.R. Baskin»)

Venetia, oras crepuscular

Venetia, locul unde se viseaza programat

De la Eminescu la Visconti, de la Shakespeare la
Enrico Maria Salerno, de la Thomas Mann la Jean
Cocteau, atitia poeli au visat intentionat acest oras
al mortii, unde casele sint scufundate in apa si as-
teaptd ca in curind nisipul fugitiv al lagunei sa le
inghita. Nu mai vorbesc de constiinciosii voiajori
de nunta, de cavalerii obligatorii ai lunilor de miere
si ai carnavalelor fara obraze. Cocteau spunea asa:
«Venetia, ziva: un bilci pulverizat in firimituri colo-
rate; noaptea, se aseaménd cu o negresd indrégos-
tita, moarta, scaldindu-se cu trupul plin de bijuterii
falsen.

E curios cum doi cineasti, Visconti si Salerno,
au céutat in Venetia lucruri opuse. Visconti a cautat
soare; Salerno si anonimul s#u venetian au cautat
ploaie si intunecime. E drept ca amindoi au sfirsit
prin a gasi acolo moarte. Thomas Mann, din care
Visconti se inspirase intr-o oarecare masura, adau-
gase Venetiei o moarte noud, printi-o epidemie de
ciuma sau cam asa ceva. Salemno a preferat o mala-
die personald, aceea a unui muzicant genial. Venetia
lui Salerno e mai frumoass, mai multipld, mai...
Venetie decit a lui Visconti. Aceasta din urma e
facuta din cetatea dogilor, o statiune estivala de vile-

giaturd sic, pentru elitele europene din 1900, din
asa zisa «belle-époquen.

Venetia «A i

reald. O venetie fard soare, fara vnra fara bucune
O Intilnire crepusculard a dou# tinere falimente.
Acum citiva ani se iubiserd tare. Se despartisera
pentru ca (asa cum frumos spune cronicarul de la
«Filmwoche») «amindoi aveau caractere prea tari
ca s& poatd suporta tiria de caracter a celuilaity.
Tulburator acest exces de térie care prin asta devine
slabiciune si neputinta. Sub un plafon de noroi,
de-a lungul canalelor intortocheate, doi cameni cu-
trelera orasul, se cearta, descopera ca se iubesc
inca, descopera c& unul din ei in curind o s& moard,
descopera c& unul din ei descoperise un concerto
pentru oboi si orchestré, capodoperd a unui venetian
anonim; descoperd, in sfirsit, ca anonimul era insusi
nefericitul nostru erou, care re'ula sa m:élaasca
refuza minci glorie a

crede intr-un singur soi de vnata aceea pe care el
acum o pierde. In timp ce el isi moare murirea, lasa
Venetiei, si anonimilor sai artisti, nemurirea meta-

forica a gloriei postume. l
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in general, in filmul nostru nu se
vede Bucurestiul de azi, ci Bucurestiul
de ieri, cel care a dispirut, cel care nu
mai e. Desigur, filmele n-au ca prim
obiectiv si arate orasul—de pildd in
ultimul film romanesc pe care l-am vi-
zut, «Cu miinile curate», Bucurestiul
apirea ca un fundal si. intr-adeviar.
ilustra poezia vechiului Bucuresti care
avea un farmec al lui—dar filmele
noastre nu redau pulsul interior al
unui oras ci creeazi doar atmosfera ex-
terioard filmului. E drept, nu am vizut
toate filmele romanesti, dar nu imi
amintesc dintre ele nici un film care si
fi avut micar in al doilea, sau in al
treilea rind, dorinta de a da o viziune
proprie orasului nostru (parci mai
demult, un film cu lurie Darie). E
greu de ficut o comparatie cu Venetia
sau Roma pentru care nu existd film
important fird Ponte di Rialto sau
Piata Spaniei,drept simboluri ale orase-
lor respective. Dar si noi avem, cred,
niste simboluri si nu prea au fost utili-

zate de cineastii nostri. $i mai cred ci
ei sint cei care ar putea contribui fun-
damental la crearea unei imagini sin-
tetice despre orasul nostru, la o récu-
noastere a sa. Desigur, pentru Bucures-
tiul de ieri e mai usor de gisit astfel de
simboluri: Atheneul Romin, Bulevar-
dul Bilcescu, Cercul Militar, Consiliul
de Ministri, clidirea Muzeului de isto-
rie, clidirea Consiliului Popular, ansam-
blul de la Cretulescu; dar si Bucurestiul
nou are un pronuntat specific, chiar
daci multi acuzi arhitectura contempo-
rand, de locuinte de pildd, ca imperso-
nali. Eu consider ci realizirile noastre
arhi au multd p i

E imposibil ca si un ochi neavizat si nu
sesizeze diferentele esentiale intre an-
samblurile de locuinte din Ungaria,
Bulgaria, Uniunea Sovietici,ca si mi
refer la tiri apropiate,si cele de la noi.
$i lucrul acesta este firesc, pentru ci
arhitectura este si o operd de arti,
are si o valoare culturali—chiar daci
tehnica si tehnologia de edificare evo-
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Pe aceastd stradd micd s-ar putea filma «Strada Mare»!

Bucurestiul anilor 40 : fotografie-document. Cit pitoresc!

.dar

A existat, in istoria cinematografului,
© epoci a mucavalei, a decorului exclu-
siv artificial, epoca magiei de studio, a
iluziei de carton si tul, epoca limfatici
Asa ceva, slavd domnului, nu se poate
spune despre ziua de azi. Progresele
«camerei liberen, icatia instru-

unde

e orasul ?

acum posibili filmarea aproape oricind
si oricum. Cinematograful a devenit
aproape la fel de natural si de ubicuu

ca si modelul lui natural, ochiul.
In conditiile astea, curios este faptul
ci majoritatea filmelor noastre se mai
in cadrele «cl ale fil-

mentelor de inregistrare si,mai presus
de orice, mentalitatea cineastilor, fac

marii, si uneori in cele direct facile. In
filmul romanesc, deseori, senzatia de

studio falsifici atmosfera. Pe de alti
parte, se pare ci toate artele romi-
nesti sint sortite unei «boli a copild-
riei», care este bucolismul—la urma
urmei, si literatura face eforturi de
deruralizare, de-a dreptul disperate
uneori—de ce n-ar face si filmul? Intr-
adevir, camera de filmat se misci (din
purd comoditate, uneori), in cadre cit
mai largi, pe vaste cimpii, in lumini-
suri de pidure, pe maluri si faleze,
acolo unde complicata aparaturi cine-
matografic si baroca organizare umani
care o minuieste, se pot intilni si ris-
pindi in voie. Oras n-avem deloc?
Unde e cineastul strivit de multime,
agitat periculos de scara tramvaiului,
cu aparatul crescut din ochi si din
umir, si infipt in pumn ca un pistol?
Unde e cineastul reporter, unde e
cineastul gangster, acela care surprinde
viata, care o violenteaz, ii forteazi

usile, ii pitrunde in casi, pe scara de
incendiu si prin gaura cheii, ca si-i
strige «miinile sus»?

Sperasem—ca unul care si-a ricic
destul gura cerind prozei si se intoarci
in orase—di filmul, artd net mai mo-
derni—va valorifica el ceea ce roman-
cierii trec senin cu vederea: orasul
roménesc, si in primul rind acea capo-
doperd de inedit, de neasteptat, de
absurd chiar, care se numeste Bucuresti.
Cum cei mai multi creatori romdni
de film—ca §i cei mai multi creatori
de prozi—triiesc in capitald, se pune
legitim intrebarea daci lipsa de interes
pentru aceasti capitald nu se explici
printr- opozitie de principiu. Se mai
poate intelege ci un prozator nu stie
i vadd un peisaj atit de intricat §i de
plin de sugestie filozofici. Dar un
cineast?

La urma urmei, daci stau si mi
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Cred cd filmul
ar putea face mai mult pentru a ridica
gradul de atasament
al oamenilor
fara de orasul in care trdiesc

lueaza, diferd de la un loc la altul si
este puternic influentati de tot ce se
intimpli in toatd lumea—cultura are
un fond propriu national incomparabil
mai puternic, si e rezultatul direct al
unei evolutii istorice proprii. De aceea,
cred ci in misura in care arhitectura
se acordd cu cultura, ea este specifici,
proprie tirii noastre. M-am referit
la ansamblurile de locuinte—si ele pot
reprezenta simbolul monumental al
epocii actuale—dar lucrul acesta e va-

labil in general. Sigur, foarte multi
nu gisesc ceva deosebit in cartierul Ti-
tan, dar aceasti pirere se datoreste
faptului c avem de-a face cu un cartier
foarte tindr, iar atasamentul senti-
mental fati de locul, orasul in care
triiesti, e un produs al timpului. Tre-
buie sd treacd micar o generatie care
si se fi niscut aici, pentru a simti &
un cartier, un oras partine, c face
parte din viata ei si numai atunci il
va judeca complet altfel. M-am referit

pind acum la Bucuresti, dar aceastd
observatie este valabildi pentru alte
orase din tari. In fond, printre elemen-
tele ce dau personalitatea unui oras
nu sint numai edificiile de arhitecturd,
ci, poate,mai ales, ansamblurile urbane,
inteleg prin asta modul in care arhitec-
tura unui oras se subordoneazi spe-
cificului local de relief,de climi si care
creeazi personalitatea orasului intreg.
De pild4, artera principaldi din Deva
orientatd spre Cetate, sau cea din Piatra
Neamt, centrul Sucevei, unele artere
si edificii din Baia Mare, sint tot atitea
exemple in care arhitectura s-a supra-
pus in mod fericit peste configuratia
naturali a terenului, scotind in eviden-
ti ceea ce este tipic pentru orasul
respectiv. Sint imagini care, prezente
in filmele noastre, le-ar da mai multd
personalitate, mai mult specific na-
tional.

Cred c cinematograful ar putea face
mult pentru a ridica gradul de atasa-
ment al oamenilor fagi de orasul in

care triiesc. Cred ci filmul, pe linga
multe alte obiective,si-ar putea pro-
pune si pe cel legat de orasul in care
se desfisoard actiunea. Pentru ci, poate
parea curios, dar oamenii nu-si cunosc
orasul in care triiesc. Faptul este atit
de general valabil incit francezii au o
zicald: «S3 cunosti Parisul ca un pari-
zian, inseamnd si nu-l cunostin.

Revenind la film, nu pot si md opresc
in a face o apreciere subiectivi, consta-
tind c filmul nostru ne aratdi un
Bucuresti in care cei virstnici se mai
pot recunoaste, dar lipseste Bucures-
tiul generatiei tinere, Bucurestiul pre-
zentului, care este aritat cu timidi-
tate. Pentru acest Bucuresti filmul
nostru poate si trebuie si fac mai
mult.

Prof. dr. Cezar LAZARESCU

Rector al Institutului

itectura

Presedinte al

Uniunii arhitectifor din Roménia

Bucurestiul anilor *40: secventa din «Cu miinile curates. Citd autenticitate!

Nu numai o casd muzeu. O casd muza!

Regizorul acela tindr
privea, filma, muncea, obosea,
venea seara de la Buftea apipit in masind,
ignorind orasul in care se intorcea
numai ca sd@ doarmd

gindesc bine, o prezenti ceva mai con-
tinui este tirgul ardelenesc din filmele
lui Francisc Munteanu: cu case burtoa-
se, porti monumentale de lemn, piete
patrate, biserici baroce, tuguiatul ora-
sel transilvinean a pitruns in film
(nici el bucurindu-se de o analizi prea
adincid). Despre Bucuresti, mai nimic.
Prin ceata cafenie a unei istorii politiste,

am fintrezirit scurt citeva frinturi ale
farmecului de alti dati in «Cu miinile
curatey, film care, prin tensiunea epi-
c3, nici nu-si putea propune vreo des-
criere psihologici a orasului. Dar Bucu-
restiul metropold, acela adevirat, imens,
incurcat si colciitor? Unde e? Si cit
va mai fi in forma aceasta, fericiti
pentru film? Cici Bucurestiul se schim-

b4, si si
pe zi ce trece.

E si normal si nu ai filme de actualita-
te, dacd nici cadrele actualititii nu te
intereseazi, si nici infitisarea ei nu-ti
izbeste ochiul. Nu e vorba doar de
scenarii, de prezenta ori lipsa lor. E
vorba de o constiinti, de o vocatie
optici. In fond, e vorba de sinceritatea
de a filma ceea ce triiesti...

Stiteam de vorbd intr-o seard, la o
masi cu pahare, cu un amic cineast.
Tindr si bucurestean. Era destul de
tirziu, si-mi spunea G trebuie si mer-
gem; a doua zi in zori, la o ori silbatica,
sosea masina si-l ia. Si-l duci la Buftea,
unde avea de lucry, filma. Pentru el, in
mod onest, lumea filmului incepea aco-
lo, se termina acolo si el intra si iesea
din ea, epuizat de o munci demnd, cum
ai intra i ai iesi dintr-un birou cu func-
tionari. Se ducea spre Buftea picotind

ea ii rupe din pitoresc

in masind, cu capul pe speteaza ban~\

chetei, cu ochii umflati de nesomn,
nezirind deloc orasul desfisurat in
jur, iesind din noapte fascinat si plin,
ca visul neinteles al unui artist. L.
Buftea, dupid o cafea mare, ochi
fine,i se deschideau. El privea, filma,
muncea, obosea, venea seara atipit
in aceeasi masind, ignorind din nou
orasul in care de fapt triieste numai ca
si doarma.

Peisajul e sub ochii nostri. §i din
el se desfac, ca razele din miez, subiec-
tele. Dar noi sintem prea mindri de
conditia noastri, ca s-o facem si rodeas-
ci in chip natural, in aer liber. Vrem s-o
exercitim, ceremonios, «la locul eiy»,
in citadela travelling-ului. Buftea e la
Cinecittd romena! Migulitoare iluzie

Petru POPESCU
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sondaj
in cineunivers

filme engleze la

Cu putine zile inaintea sfir-

sitului de an, la «Capitol»,

sase seri la rind,s-au pre-

zentat citeva filme engleze.

Nu s-ar putea vorbi, cred,
despre un festival sau de o" privire
cuprinzitoare asupra cinematografiei
britanice, ci mai degrabd de o grupare
de citeva pelicule de lung metraj, ca-
reia i s-a adiugat un documentar si un
film de animatie. («Mirul» — asa se
numea acest filmulet de animatie —
a avut doud calititi imense care-l fac
si stea printre cele mai seducitoare
argumente ale manifestirii de la «Ca-
pitol»: inteligenta si umorul)

Dar baza programirii a oferit-o fil-
mul de lung (uneori de foarte lung)
metraj — de la filmul istoric la cel de
actualitate, de fa filmul de mare mon-
tare («Maria Stuart») la cel aparent
improvizat («Doomwatch, adici pe
romidneste: «Bigati de seami»), de
Ia filmul de actori (de distributie, mai
exact, si este de retinut ¢ ni s-au perin-
dat prin fata ochilor citeva nume so-
nore actoricesti: Glenda Jackson si
Vanessa Redgrave in «Maria Stuarty,

N-am vdzut filme mari,

dar
am vdzut mari actori

Peter OlToole in «Rizboiul lui Murphys,
fostul manechin Twiggy in «Prietenul»
lui Ken Russell), la filmul de problems,
«Kes». al lui Loach si un film pseudo-
documentar.

Maria Stuart

in primele zile se detasase, in optiu-
nile multor spectatori, filmul «Maria
Stuarty, care beneficiazi de unele se-
ductii: mai intii epoca, apoi personajele
care au dominat-o §i au ficut si se
vorbeasci atit de mult despre ea;
apoi interpretarea — Vanessa Redgrave
si Glenda Jackson si,in sfirsit, cadrul

Glenda Jackson, Regina Angliei
nu numai pe micul ecran

natural in care a fost turnat filmul, un
cadru inlduntrul ciruia regizorului nu
i-a fost prea greu si recreeze atmosfera
vremii. La loc de frunte am fi tentati
si mentionim totusi faptul ci seductia
acestui cadru natural nu este folositi ca
un argument turistic i, daci prea
adesea in filmul istoric elementele plas-
tice rimin ornamente, aici se poate
deslusi, dimpotrivi, existenta unui lim-
baj al obiectelor ce compun cadrul ci-
nematografic.

Apoi, un alt element demn de retinut
este interpretarea, intr-un spirit aproa-
pe de competitie actoriceascd, a celor
doud interprete principale, Vanessa
Redgrave si Glenda Jackson, prima

aducind in planul major o Maria Stuart,
oarecum diferiti de cea descrisi in
mod traditional, o Maria Stuart ce
pare, aici, a-si prevedea drama, ce
pare a O accepta cu convingerea ci
asumarea sacrificiului de sine va des-
chide o noui fili in istoria Angliei. Din
acest punct de vedere, cred ci filmul
face loc unei priviri mai putin traditio-
naliste, prilejuind Vanessei Redgrave
profilarea unei Maria Stuart neimpo-
varati de mit, o Maria Stuart mai putin
augustd, dar mult mai umand, deci mai
credibild.

Recital Peter O'Toole

Tot recital actoricesc este, dupd
opinia noastrd, si un alt film din acest
grupaj, «Rizboiul lui Murphy», un
recital Peter O'Toole. Filmul lui Yeates,
de o conceptie foarte moderni dealtfel,
cu o permanenti imbinare de tragic
si comic, nareazi intimplirile unui
marinar englez, al cirui vas a fost
scufundat de un submarin german,
departe, in apele sud-americane, in

O rivalitate istorica. (Elisabeta — Maria Stuart) si una actoriceasca
Vanessa Redgrave, rivala Elisabetei R.)

Roma, oras deschis

Roma neorealismului

Asa-zisul neorealism italian datoreaza i el mult lui

Zola si poeziei cartierelor sarace. S& nu uitdm ca prima
operd i a fost «O: i com-
binatie de «Thérése Raauin» si «Postasul suna de doua
ori» (Cain). Totusi, marele semnal, neorealismul italian
il da cu «Roma, oras escnis», care nu datoreaza nimic
cinematografului francez. Rossellini si Fellini au facut
aci operd originald. Nici micar nu se poate vorbi de
influentd a «cine-ochiului» lui Dziga Vertov (cel de al
doilea parinte al neorealismului italian). Caci nu mo-
delul «Kino-Glaz»-ului i-a inspirat pe Rossellini si pe

i sdi, ci insasi istorica, Insasi
acea Roma ravajata, insdsi acea ltalie cu studiourile
pierdute, devenitd ea insasi platou natural de-filmare
si echipid naturald de interpreti. Rossellini, Fellini,
Amidei, Ubaldo Barata au pictat pe viu orasul Roma,
urbe deschisa. La acestia se adaugd,ca principal co-
autor, un sef comunist care ii gazduia pe toti i mai ales
ii informa, zilnic, de toate dramele si vitejiile rezistentilor.
Nu se poate inchipui o mai deplina picaturd pe viu a
portretului unui orag. Portret dramatic prin excelents,
caci fusese prins intr-un moment de criza acut si pri-

mejdioase framintari, 1
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timpul celui de al doilea rizboi mondial.
Marinarul Murphy (Peter O'Toole), sin-
gurul supravietuitor al acestei intim-
pliri, asistd la o cumplitd dezlintuire,
la carnajul pe care echipajul submari-
nului german il svirseste, mitraliind
pe toti marinarii englezi ce incercau sa
se salveze. Murphy isi propune si ia
pe cont propriu rizbunarea camara-
zilor ucisi, dincolo chiar de legile riz-
boiului, isi propune intr-un spirit sha-
kespearean, «dinte pentru dintey, si
dea o lectie echipajului submarinului
german. $i porneste, asadar, un fel de
rizboi de unul singur, cu dirzenie, dar
nu cu bestialitate, cu singe rece si haz,
dar fird nici o sovaiali. ki realizeaza
promisiunea si,0 dati cu aceasta, piere
si el in aceleasi valuri care-i inghit pe
membrii echipajului submarinului dam-
nat.

$i in acest film regizorul a mizat in
mod evident pe un actor de virtuozitate.
O'Toole reuseste adesea, dar nu intot-
deauna. De aceea, in unele momente,
desi personajul este dirz, filmul pare
soviielnic.

«Prietenul» lui Twiggy

Cum este vorba tot de un film care
triieste in primul rind prin actori
(desi acest actor nu di un recital, ci

rizboi mondial) erau mai mult stilistice,
iar spectacolul de revisti isi purta cu o
plicuti naivitate «povara» avangar
dismului siu monden. Scena nu pro-
pulsa atit idei noi, cit mai mult o starc
euforici, o viziune cromatidi si o anume
ritmici. De aceea cadrul trebuia si ia
ochii, iar charlestonul si incingd sala.
Nu intimplitor astizi, cind in moda zi-
lei apar imprumuturile din acei ani
nebuni, cind aceeasi imperechere de
explozie cromatici si ritmicd isi lasd
amprenta pe o parte a lumii, revine
Ken Russel cu un film-show 4 la 1925,
un film insd in care descoperirea este o
tindrd cu aparentele acelei epoci, dar
nu si cu «nebuniay ei, ci cu o trisiturd
noud: luciditatea.

«Kes» a la «Ify

Un alt film, «Kes», al lui. Ken Loach,
ne promitea si el o incursiune in deli-
cata zond a raportului dintre generatii
acea zona care devine mai mult o
tara a nimanui decit a unei intilniri intre
niste scolari adolescenti si niste pro-
fesori maturi. Filmul ne promitea, deci,
© asemenea incursiune, dar isi abando-
neazi pe drum ideea, oferindu-ne,drept
rasplat, o alti descoperire actoriceasci:
un biietandru de 13—14 ani, cu remar-
cabile virtuti dramatice, sensibil si
capabil si sugereze prin

doar, dar ca o
imensd promisiune) — ne vom ocupa
aici §i de «Prietenul» lui Ken Russell
Este desigur meritul regizorului dea fi
pus ochii pe Twiggy pentru rolul une
tinere cu ochelari pe nas, cu stingicie in
migcdri, putin incurci-lume si putin
abulici, o tindrd care dindu-si la o
parte ochelarii si timiditatea celei care
n-ar indrizni si infrunte rampa si
publicul, pune in lumina reflectoarelor
o tindrid surprinzitor de plind de farmec,
de noutate, inteligentd, candoare si
talent. M% intreb in ce misurd rolul
n-a fost calat pe personalitatea proas-
petei actrite. Dar revelatia este ea,
Twiggy, ea este subiectul filmului, iar
filmul triieste prin ea. Toatd actiunea
sau aproape toatd actiunea se petrece
pe scena unui teatru de revistd, intr-o
epoci de glorie a acestuia, cind semnele
modernismului (indatd dupd primul

triirile sale mai mult decit insusi filmul,
o lume de ginduri si probleme ale unei
categorii umane.

Concurenti neloialda

Nemaiinsistind asupra unei pelicule,
«Nascut libep», in care citiva pui de lei,
incintitori de altfel, pun in umbri niste
actori (i nu chiar niste actori oarecare,
ci pe o Susan Hampshire, ceea ce
ne face si ne gindim la bitrinul nostru
Gusti, cind le recomanda actorilor si
se fereasci pe sceni doar de doud
primejdii: de copii si de animale), am
putea spune ci acest grupaj de filme
englezesti ne-a oferit cu precidere
prilejul unei incursiuni intr-un univers
cinematografic. Intentia a fost intere-
santd, realizarea, insd, destul de timida

Mircea ALEXANDRESCU

,cel mai remarcat actor al anului

Pe Gene Hackman |-am vizut pe
ecranele noastre in «N-am cintat
niciodatd pentru tata» si in «jocul
de-a moarteay. Daci nu am fi fost
avizati la ora aceea ci Hackman a
dobindit Oscarul 72 pentru per-
formanta sa din «Filiera francezi»
(filmul unui tindr, William Friedkin,
o noud-speranti a regiei ameri-
cane), poate ci nici nu lam fi
remarcat.

Atum finsi, dupi ce a creionat
surprinzitorul inspector de politie
din «Filiera francezi», Hackman
nu a cules numai lauri de ordin mo-

Hackman

ral. Pentru actorul risplitit cu Oscar
si desemnat de criticii din New
York drept cel mai bun actor, con-
tractele au inceput si curgi lLa
inceputul anului 1973 el va apare in
numeroase filme. Deocamdati pu-
tem enumera «Carnagiu» de Michael
Ritchie (de data asta Hackman este
urmiritul, far urmiritorul e Lee
Marvin) ; «Discutia» de Francis Ford
Coppola (tindrul realizator al mult
discutatului film «Nasul»); viitorul
film semnat de Sam Peckinpah (auto-
rul  «Baladei pentru  Cable
Hogue») sa.

O «Filiera» care |-a dus
la Oscar

Leningrad, orasul erou

Leningrad, orasul magic

a fost «

‘

Poate cel mai patetic si mai singular portret de oras
" L A t

nelor

Orasul si locuitorii lui sint prinsi in timpul acelui lung
asediu nazist, cind conversatiile oamenilor erau mereu
intrerupte de o casd bombardati care se prabusea
toatd, la 20 de metri de interlocutori, si cind in fiecare
clipd era ceva de dres: un tramvai rasturnat, o conducta
spartd, un drum desfundat, niste fire rupte...

Dar nu reparatul striciciunilor era preocuparea cea
mare si treaba constantd a leningradenilor, ci silinta
de a tine mai departe in stare de functionare perfectd
viata culturald, preocupdrile de arta, de ginduri dezin-
teresate, toate acestea centralizate in jurul microfoa-

si sale.
Sostakovici, uimit de vitejia morald si intelectuald a
acestor oameni, scrie o «Simfonie a Leningradului»
pe care, de pe front, le-o trimite cu avionul In scurta lui
sedere in acel oras magic, pilotul are prilejul sa vada
miile de acte marunte care exprimau supranaturala
putere sufleteascé a acestor eroi anonimi. In clipa ple-
cdrii, in clipa cind avea sa se urce in avion, mai priveste
o datd panorama orasului si zice numai atit: Iti multu-
mesc, Leningrad, iti multumesc... pentru... tot. '
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«Cinematografia indiand

este astdzi
mai bogata

datoriid unei romance frumoase,

inzestratd
cu o voce de aur...

Un adevdrat
fenomen muzical..»

(Revista «Lumea flimuiui», Bombay, 1978)

Narg

A fost odati ca niciodata.>.

Asa ar trebui si inceapi

fNemA istorisirea vietii de ne-

crezut a tinerei artiste

romince, Narghita, nume

nou rasarit in constelatia muzicii de
film si a cinematografiei indiene.

Narghita — Maria — s-a nascut pe

meleagurile de legendd si baladi ale

Vrancei, in comuna Pufesti, lingd Adjud,

la 14 ianuarie 1939. Familia sa se stabi

leste la Bucuresti, unde fata incepe si
studieze baletul, atrigind atentia prin-
tr-o flexibilitate neobisnuitd a miinilor,
a degetelor.

«Vi i I

Devine balerind la teatrul muzical

«Constantin Tanase». Continud si ia

lectii de canto clasic. O atrage indeosebi
muzica orientali. Muzica si baletul
indian.

§i iati evenimentul-cheie care a de-
clansat explozia insusirilor sale artis-
tice: filmul lui Raj Kapoor, «Vagabon-
dul». L-a vizut de 50 de ori pentru
muzicd. Acasi cinta tot ce auzise, repe-
tind dupi ureche cuvintele indiene.
In cele din urma, s-a dus cu un magneto-
fon la cinema si a inregistrat toatd mu-

zica filmului, apoi dupi bandi si-a
lucrat vocea cu indirjire. Se apuci si
invete la Universitatea din Bucuresti,
cu un profesor de limbid hindi, limba
poporului de a cirui muzica se indri-
gostise. Dupi trei ani de cursuri; pen-
tru pasiunea sa, profesorul ii trimite
un sari, discuri §i partituri de muzici
usoari si de film indiani. Dupdo munci
intensd, ea reuseste si-si’alcituiasci
un repertoriu pe care il prezinti Casei

,c. zul Cazatte

Noul film al lui André Cayatte, «Nu
existd fum fird foc», a fost oprit dupa
numai zece zile de filmare. Motivul
declarat: filmul foloseste fotografii tru-
cate despre alegeri. Cayatte nu neagi
folosirea acelor fotografii, dar spune el,
«am ficut-o, pentru ci in Franta
este cu neputintd ca cineva si deo-
sebeasci o imagine autentici de
una falsd. in afari de asta, alegerile
despre care vorbesc in film sint
niste simple alegeri municipal
eroul meu, un medic de periferie,
pe care politicienii incearci si-l
compromitd prin sotia lui... latd
ce mi interesa, dar se vede ci din
lipsi de informare si de teama unui
scandal imaginar, statul preferi
un scandal adevirat. Sint victima
unei curse in trei episoadey.

latd cele trei episoade;

1) La inceperea filmului — se spune
intr-un articol din «L'Express» — lui
Cayatte — a cirui valoare comerciald
kmai ales dupid succesul cu «A muri din

dragoste» nu mai poate fi contestati —

Nu exista fum fara foc

De teama unui scandal imaginar,
se preferd
un scandal adevdrat...

i se garanteazi exploatarea viitorului
sau film in 580 sili in Franta si un bene-
ficiu de trei milioane de franci. Filmul
costind 6 milioane, restul sumei tre-
buia si fie acoperiti din exploatarea
filmului in striinitate. Devizul este
aprobat si i se acorda autorizatia de fil-
mare. Presedintele comisiei de cen-
zurd «ia cunostinti» de scenariu si isi
exprimi citeva rezerve.

2) «Centrul National Cinematografio
(organism de stat) afli de rezervele
presedintelui comisiei de cenzuri si se
nelinigteste. Autorizatia de filmare se
suspendi.

3) «Uniunea pentru finantarea indus-
triei cinematografice» constati: «in-
trucit existi riscul ca filmul dumnea-
voastri si fie oprit de cenzurd, nu-l mai
putem finangay.

Cayatte protesteazi. Cere audientd
la presedintele Uniunii pentru finan-
tarea industriei cinematografice. Cere
explicatii. | se rispunde, prin persoana
domnului John Morgan Jones: «Veto-ul
meu este categoric si nu am de ce si vi
dau explicatii».

Afacerile Culturale nu se amesteci.

Centrul National Cinematografic e
«plictisity. Probabil se indoieste de

«Sint victima unei curse...»

nevinovatia intentiilor lui André Ca-
yatte.

Numele celui care a oprit de fapt
filmul, rimine necunoscut...

Michel Delain, semnatarul «cazului»
Cayatte, conchide: «Nu existi fum
fira focn.

$i de asti dati nu mai e vorba de
titlul unui film.
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Implinirea unui vis:
intilnirea cu Raj Kapoor (1968)

de discuri Electrecord. Narghita inre-
gistreazi in tard primul ei disc cu
melodii indiene de film. Succes. Dar,
pentru a putea sustine spectacole si
recitaluri pe scenele teatrelor, avea
nevoie de un atestat de la OSTA, a cirei
comisie de atestare se intrunea aproxi-
mativ o datd pe an. Noui ani a asteptat
obtinerea acestui atestat. «Ochiul ma-
gic» care i-a semnat talentul: Nicolae
Herlea.

Indira Gandhi o remarcd

in anul 1967 este invitat si cinte in
spectacolul de gald dat in onoarea
primului ministru al Indiei, Indira Gand-
hi, in vizita la Bucuresti. «Impresio-
nati foarte plicut de Narghita» (cu-
vintele de mai sus apartin presei in-
diene), doamna Indira Gandhi a invi-
tat-o pe tinira cintireatdi romancd in
India pentru a-si perfectiona cunostin-
tele de limbi si muzici indiand, reco-

dind: ilor- de o

drept «un bulgire de aur». Cunoaste
Jumea artistica a tarii care o primeste
cu simpatie. Devine interpreta prefe-
rati a compozitorului Jaikishan (care
la 13 ani a compus muzica filmului
«Vagabondul» impreuni cu compozi-
torul Shanker, care avea pe atunci
14 ani). Urmeazi concerte pe marile
scene, emisiuni speciale de radio si
televiziune, inregistrdri pe discuri,
popularitatea. Curind devine un veri-
tabil sol al muzicii indiene de film in
lume, sustinind cu succes recitaluri la
New York, Paris, Roma, Berlin, Praga,
Belgrad, Zagreb, Sofia, Cairo, etc: La
New York, concertul a avut loc la
Carnegie Hall; presa americand scria
despre «talentul ei fantastic de a inter-
preta cintece indiene de film».

Cu aceastd ocazie a imprimat discuri,
a aparut in spectacole de televiziune
E cunoscutd pe toate meridianele, dar
toatd lumea care venea s-o vadi, stia
ci «indianay, care ficea fala muzicii
indiene, era de fapt o romanci.

O romiéncd fintr-un film indian

Doi ani aproape dureazi a doua sa
vizitd in India, incheiatdi cu un bogat
bilant de activitate artistici: i

t
cu cintece din Jaikishan si Shanker, s-a

Consacrarea unei cariere:
cintind acasa la Indira Gandhi (1968)

Vedeta internationala:
show la t.v. din New York (1970)

Partenerd a lui Shashi Kapoor:
intr-un film indian (1972)

vindut in peste un milion de exem-
plare; cu el Narghita a cistigat titlul de
«Artista discului» pe 1971), nenumirate
concerte la radio si televiziune, reci-
taluri pe marile scene de la Delhi si
Bombay, etc., uimind pe muzicieni,
cistigind marele public. Si o stire de
senzatie: «O romancd intr-un film
indian !» Narghita e aleasi de cineastul
Dilip Kumar s joace unul din rolurile
principale in filmul realizat de T. Pra-
kash Rao, avindu-l ca partener pe

Shashi Kapoor (fratele lui Raj Kapoor).
Succesul ei (ca sotie rominc — in
film — a lui Shashi Kapoor) e imens.
Indienii, cei care mai cred in reincar-
nare, sint-de parere ci Narghita a triit
intr-o viatd anterioard in India unde
este consideratd a fi «acasi». Succesul
compatrioatei noastre ne bucuri. El
este rezultatul unui talent autentic,cla-
dit solid pe munci si enormi vointi.

Mihai BADESCU

P cazul Bacall

«Daci-ti doresti ceva ajunge si fluieri
si gindul ti se va implini...» Criticii
americani scriu ¢ vorbele care sfirsesc
aceastd frazi au rames necunoscute
pind azi, pentru ci 'a fiecare reprezen-
tatie, inceputul replicii era saiutat cu un
ropot de aplauze.

Aceasta este de altfel replica cu care
s-a ridicat pe firmamentul hollywoo-
dian o stea numiti Lauren Bacall
Filmu! se numea «A avea sau a nu
aveay §i era una dintre primele cola-
boriri ale lui Hemingway cu cinemato-
graful. Partenerul stelei rispundea la
prenumele Humphrey si la numele
Bogart.

De atunci au trecut 28 de ani.

Viata nu i-a suris intotdeauna celei
care avea si fie comparati inci de la
zcest prim rol cu «Dietrich, Garbo,
Hepburn, Mae West». Adeseori ea a
fost obligati si-si aminteasci de povata
partenerului de atunci, devenit apoi
sotul ei: «Si nu te sinchisesti niciodati
\de ceea ce se scrie sau se spune despre

Dupa 28 de ani

Curajul
de a supravierui mitului
Bogart

tine. De fapt, ziaristii nu dau doi bani
pe noi, ne intrebuinteazi doar atita
timp cit au nevoie, pind cind gisesc
pe altcineva cu care si ne inlocuiascay.

Douizeci de filme — («Key Largo»,
«Cum s3 te miriti cu un milionary) si
trei copii (Stephen, Leslie Bogart si
San Robards) sint bilantul acestei mari
actrite descoperiti de Howard Hawks.

Ideea de a o distribui dupa aproape
trei decenii intr-un musical («Aplauze»),
pe o scend new-yorkezi,a apirut mul-
tora nepotrivitd. Dar suspiciunea nu a
durat decit pind la premierd.

in «Aplauze», Lauren Bacall a primit
un rol periculos de aseminitor cu
propria-i viati: Margo Chamming este
© mare actriti ajunsi acum la virsta
cind ridurile misoard nostalgic, dar la
fel de necrutitor, succesele si insucce-
sele.

Aplauzele pe care Lauren Bacall I«
cistigd in «Aplauze» i-au adus si o
recompensi de prestigiu, precum si
invitatia de a juca pe scena lui Royal
Theatre din Londra.

Presa sustine ci, intr-adevir, gloria
nu are virsti.

Comparatd cu Garbo
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un spectator temperat

latd deci ci existdi si o stiintd a
viitorului. Dupd multe si justificate
ezitdri, noua disciplind a fost numita
«viitorologia», daci nu mi ingel... Poate
ci e mai bine asa... In orice caz, mie,

ca filozof, mi se pare ciudat ci nu existi si o stiinta
a prezentului... Dar si fim modesti si si dim drep-
tate savantilor, poate ci ei vid mai adinc decit noi..
De la o vreme omenirea e adinc preocupati de
viitorul ei. Cum vom trii peste o suti de ani? Ce
vom minca la micul dejun in anul 2000? Cum vom
iubi peste un secol? Exist si griji de ordin gospodi-
resc, economic. Nu cumva energia solari va obosi?
Nu cumya rezervele de api si hrani vor seca? Unii
savanti ne-au amenintat cu domnia deplind a chi-
miei... In locul copioaselor prinzuri, in locul orgo-
lioaselor salate, ne vom domoli foamea cu pilule,
un fel de aspirine... Sunca se va fabrica din petrol.
Am auzit c din petrolul dsta miraculos se pot fa-
brica si icre negre. Ca sa fiu sincer, icre negre din
petrol am si mincat. Cind am aflat adevirul, era
prea tirziu... Imi plicuseri...
in fond, e plind de o adinci noblete grija materna
itatii-fagd de viitorul ei... Grija fata de viitor
e o formi a iubirii. Inseamni ai griji numai de
tine i de copiii tii, ci si de copiii care vor veni, de
pidurile si florile care se vor naste dupi tine... Noi
nu spunem ca acel rege orgolios si egocentric: «Dupi
mine, potopul». Nu, dupd noi nu vrem si vind po-
topul. Nu. Noi vrem si stim ci si dupd trecerea
noastrd in traditionalul neant, oamenii se vor
bucura de frumusetile existentei... In asta sti no-

Oor’

Cinematografia $8
intre indepdrtatul trecur si imprevizibilul viitor.

bletea stiintei care s-a dedicat viitorului...

E interesant de remarcat ci cinematografia, o
artd oricum mai modestd, a avut, spre cinstea ei,
obsesia viitorului. Cinematografia poate si zburde
relativ mai usor in spatii vaste, si treacd de la inde-
pirtatul trecut la imprevizibilul viitor. Cu prezen-
tul sti ea mai prost, dar asta e altd intimplare.

Eu privesc viitorul cu incredere. Nu cred ci ener-
gia solard va obosi si nici nu cred ci camenii se vor
abrutiza. ci indrigostitii vor deveni formule chimice,
ci laboratoarele se vor transforma in leagine.
Despre viitor, cinematografia a ficut citeva fil-
me-averstisment, ea ne-a atras atentia ce se poate
alege din minunata noastri planeti daci ratiunea
adoarme... Eu cred ¢ bine a ficut. Nu discut aici
valoarea artistici a acestor filme-avertisment. Dar
prin puterea lui miraculoasi, cinematograful ne-a
dat o imagine concreti, palpabili, a dezastrului
pe care-l poate aduce lipsa de ratiune. Am vizut,
cu ani in urmi, la Londra, un film american, cred,
despre consecintele unui rizboi nuclear si m-am
ingrozit. Cinematografia si-a ficut intr-un fel datoria,
ne-a atras atent

Viitorul, ca orice realitate inci necunoscutd, ofera
insd si mult spatiu arbitrariului. Asta e aproape inevi-
tabil. Unii cineasti gresesc cind, in filmele lor, aratd
ci oamenii vor fi dominati de tehnici. Eu nu cred
ca asa ceva e posibil. Omul va avea intotdeauna ne-
voie de stele, de iarbi, de iubire. Nici cea mai mare
perfectionare tehnici nu va inlocui tandretea unei
flori. Si apoi, de ce trebuie si punem in opozitie
tehnica cu florile? i socialista isi

Cu prezentul sta ea mai prost,
dar asta e o altd intimplare...

intelepciunea si umanismul tocmai fiindci vrea si
diruiasc individului si linistea pe care o aduce o
tehnici Tnaltd, si bucuria pe care o aduce natura...
Unii cineasti cred insi ci omul viitorului va trii
intr-un fel de laborator. Nu cred ci este posibil.
Omul este expresia naturii si el va avea intotdeauna
nostalgia naturii de care, inevitabil, apartine.

Mai gresesc cineastii cind isi imagineazi ei «psiho-
logia» viitorului. Ei cred ci peste doud veacuri oa-
menii se vor siruta si se vor iubi altfel decit astizi.
lardsi nu cred. Nu in toate domeniile progresul e
necesar... Altii, mai sumbri si mai glumeti, ne ame-
nintd cu domnia matriarhatului. Ci noi, birbatii
care construim poduri, avioane ... sonete, vom de-
veni un fel de robi docili ai femeilor. Ce glumi! $i
aici optimismul meu e mai mare decit al celei de a
saptea arte. Eu sint convins ci viitorul va aduce o
deplini si profundi egalitate a sexelor... Ce plicut
o si fie... Imi pare riu ci in anul 2000 n-am si ma
pot bucura de aceasti deplini egalitate...

Am auzit ci unii indivizi se congeleazi in speranta
i, trezindu-se peste, hai si zicem, doud secole, va
fi descoperit leacul tuturor bolilor si ei, deconge-
latii, vor trii vesnic. E drept ci nu se congeleazi decit
cei cu bani multi. Congelatul ista costi o avere...
Spun si eu ca Socrate... Ce dragoste nebuni de viat3,
ce egocentrism feroce trebuie si ai ca si te lasi
congelat! Citi spaimi! Cit3 iluzie!

Nu cred ci viitorul ne va aduce nemurirea... Dar
cred ci in viitor viata va fi si mai frumoasi... Si in
privinta soarelui, n-aveti nici o griji. Energia lui nu

va ol Teodor MAZILU
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~ REVELION |
in avanpremiera |

Doctor !
Humoris Causa
T PR RIS T I AT
Tn noaptea de revelion i
titlul de Doctor i
Humoris Causa va fi
acordat, in zori,
autorului celei mai
bune anecdote
selectionate din. cele
citeva mii trimise de
citre telespectatori

lon Voicu
- 300

in noaptea de revelion
Hora mirtgisorului
interpretatd de 300
violonisti si de vioara
lui lon Voicu

Toma Caragiu si Anda Célugdreanu fntr-o cdlétorie in jurul lumii

o

giu n cupa D

Stela

Steaua
cu nume

Pentru noaptea de
revelion, in fiecare
regiune a térii,
telespectatorii au ales
cintdrctii prefercti.
Timisoara a voia

pentru
Margareta Pislaru.
Suceava a votat pentru
Aura Urziceanu.
Brzsovul a votat pentru
Marina Voica.
Turnu Severin a yotat

in noaptea de revelion Radu Beligan va citi
aforisme de Tudor Musatescu. Un esantion:
~Omul destept cumpdrd farna  gheetd si

vara soare”
pentru
Doina Badea.
Constanta a votat
in noaptea de revelion Stela Popescu va fi pentru
pentru dvs.: Mihai Constantinescu.
Rita Pavone, Joséphine Backer, Juliette Urmarea in seara
Gréco, Sandy Shaw si alte minunate stele Noului An
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teleeveniment

Dimineata din preajma televizorului

Am primit, de curind, de ia ocameni dragi,
bstantiala sarcind de a face bilantul tele-
entelor pe anul 72. Nu mi voi pre.
in erou si voi divilga ca am avut reactia
orickrui salariat responszbil:

Uitati-vd 1a mine, dragi tovarisi, sint eu
Sapabll sk doc {a b seirsit: acessts. misione
sisifica?

— Da, esti capabil — m-a fncurajat omul meu
drag, omul de lingd mine — tu stai toata ziva cu
ochii-n tefevizor!.

E o idee larg raspindita ca telecronicarii sint
camenii care stau toatd ziua cu ochii 1n televizor.
E o idee mai putin raspindita ci adevaratul
telecronicar este omul care prxveste indelung §i
absorbit la ceea ce se petrece in jurul televizoru-
lui sy, inholul caseisale, pe scara blocului siu,
pestradasa lastatiadegetax din colt, la bufetul
wSomesul” sialte ape, |a cofetiria de peste drum
de bufet, la policlinica dintre cofetirie si bufet,
Ia franzeliria de lingd policlinics, la tutungeria
ffiﬂzelﬁr!el la Tmperecherea cuvintelor, oa-
menilor §i animalelor, la tot ce e lalala...

ni'

Ca atare, ce-am ficut — dupi ce am respins
tentatia de a ma refugia in onirism sau dea ma
refugia In ‘munti, luind programul radio tv.
Ia subsucard? Am luat o atitudine realists,
profund realists, si mi-am luatca motto ideeacd
intre o idee larg raspinditd 5i o altd idee mai
putin raspindita, e preferabil si vezi ce se
poate stoarce din a doua Jamije.

Ca atare, m-am trezit dimineata Ia orele 7;
am fintins mina ca de obicei spre tranzistor,
am auzit ¢i doi soldati japonezi rimasi in
Guam de pe vremea ultimului razboi mondial...,
am ascultat stirile sportive relatate de Nicolae

Telecronwarul
priveste indelung
si absorbit
nu micul ecran,
ci ceea ce se petrece
in jurul lui

Soare, am auzit meteorologicul cu temperaturi
sub O grade, in toatd fara, m-am gindit ce
zi e azi §i ce zi va fi miine, am observat ca miine
prietenul meu mort subit, in primivari, la
Petrogani, ar fi_implinit 50 de ani, m-am dat
jos din pat, mi-am inciltat papucii de casd,
m-am dus n baie cu tranzistorul, I-am pus peca-
lorifer, 1-am binecuvintat pe portar ci a in-
célzit caloriferul, am inceput si m3 sdpunez cu
crema de ras .Palmier”, la tranzistor erau in-
vitatis-o asculte pe Margareta Pislaru, tavari-
$ii..., am fnceput si ma rad, m-am
spélat pimituful, lama ,, G-Heue ochii ;idm
m-am Intors In cameri si am mceput 53 fac gim-
nastica de diminea{3 |a care ma convertise de
o siptimind doctorul sovietic Anossov, om cu
minunate pareri In ce priveste sinitatea omu-
lui, cum ar fi ideea cd oamenii ca s3 fie sanatosi
trebuie si dispretuiasci bolile, nu sinitatea,
ci oamenii nu trebuie si alerge de la prima

durere tocmai la doctor si la farmas
rerea trece fiindea organismul 1i vine de hac,
ca omul trebuie 53 sufere pentru sinatatea sa,
adica si manfnce moderat, s3 munceascd pe
spetite si s3 se odihneasca bine, dar mai ales
si faca miscare, sport, ski, gradindrit gigimnas-
tica zilnic, fireste nu ca sa devina nemuritor,
<i tare la boli, ceea ce m-a dus la vorba spusi
odata de Marin Pred onser, inima e fi-
cutd si reziste!"..., toate acestea numirindu-
mi fandarile, flotarile, timp in care femeia de
serviciu si totodatd stipina casei, cici ea face
parchetul, imi pregitea cafeava neagrd, iar
femeia legitimd ungea cercevelele si ferestrele
cu_o solutie speciald antiigrasioass pentru ca
la iarnd zipada §i apa... dupa care m-am agezat
la_birou si am deschis presa ultimelor zile;
ceeace mi-a permis siaflu c3in gara Romei un
express si-a intirziat plecarea cu 25 de minute,
fiindca o pisicd nigtea chiar sub vagonul postal
si seful garii 2 agteptat pind au venit pe lume
patru suflete de pisoi, iar la un aeroport eu-
ropean, un om care purta un stimulator
cardiac a cazut jos, mort, dupd ce a trecut prin
fata unei ma;min! care detecteazd armele,
dupa care mi-am luat cafeaua, concomitent cuo
stire oarecare din ,Roménia libera" ci existd
un director la S!ghxsmm care a afisat In biroul
siu, cu litere mari: ,Aveti o problemi de dis-
‘cutat sau sinteti chiar d-voastrio problema?”,
ceea ce m-a dus cu gindul exact la minunea
aceea numitd Sighisoara, apoi i-am scris mamei
mele cireia nu-i mai adresasem un cuvint de
multd vreme, o scrisoare plind de remusciri
dragoste tirzie de parc3 afard n-ar fi strifucit
cel mai frumos soare de jarnd, scrisoare noc-
turnd in care-i uram mai ales sinitate si putere
de a rezista la lacrimi, ea ajungind s plings din

secvente sentimentale

interpréts mirsicd Ugoard®. = Db
ce tocmai,
bat. Dz
in stipinire de Un grug
dulci nevoie mare 5i ve:

nus“? ne-am Intre-

deodatd ecranul e luat

Zinele melomane cintay, vai,
ce cristalin stiau sa einte. N-aveau
nimic strident, Nici n glas,
in balans. Repertoriul era ales pe
calapodul candoriisi al frumt

Nu fac ur3 de sex, dar in fata
sceston fete zglobji, dar cuviin-
ciocase, moderne, dar neextrava-
gante, mi-au venitin minte atitea
formatil de barbati, uniicu plete,
altii cu britiri sau coliere, dar i
mai ales unii solisti plini de

cabotinisme si de volanase.
Mi-a plicut grozav si privesc
ceste fetigcane imbricate in ii
cojoace, care
scinteiau cu ochii la noi. Pacat c§

O constelatie enigmaticd?

numai pe doua

scipdrau §i

le-am
vizut mai de-aproape, Mi se pirea
¢ fiecare merita cu prisosints
un prim-plan, cici chiar daca din
punctul de vedere al canoanelor

din ele

Picat de aseménea ci nu
stim cum le cheamd. P3cat cd s-a
omis si i se spuni pe nume.
O fiele domnigoarele , Nimeni*?
Nu cred. Nu e cu puti caci
fiecare, se vedea bine, avea talent

cu carul, iar ceacare ne-a cintat

WPrintul cersetor” mi s-a pirut
ci are calitafi de adevirats stea,

Sa-i spunem ,Steava fard
nume"? 3 le zicem ,enigmatica
constelatie Venus“?

Asa je yom nu dar numai
deocamdatd, cici sperim.si le
tilnim curind. Supranumitele
Venus
SR pseudenim colec-
tiv, care 1i se potriveste atit de
5; daci

atunci iy

se poate si de un pre
Dorina kADuLEscu
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senin, nu se stie de ce, ca dupi aceea si cobor,
si-mi iau ,Sportul” din cutia postald, s3 plec
pe jos pind la pJ,. si lipesc §i sa trimit
soarea, si ma gindesc ca de obicei ca mi te-ai
lipit de suflet ca marca de scrisoare, s3-mi cum-
pir ziarcle, si urmiresc o fatd extraordinar
de elegantd la orele 9 dimineata intrind la
LAvintul"mezeluri s3 cumpere..., ceea ce m-a
facut deodatd sa vid totul deosebit de clar,
atit de clar ci nu m-am temut s3 fiu odios de
tezist, odios de concret, €a orice om care poartd
o' convingere sfintd, si iau un taxi pentru a
ajunge grabnic la redactie, s& ma lansez cu
soferul intr-o discutie despre nevroza sotiei
sale, ca in lift, drum de 8 etaje, liftiera s3-
explice de ce o doare ca jcd a cilaat
aseara cearceafurile familiei, fiindcd ea nu le
poate da Ja Nufarul* si, in sf ajuns in
tel

dactilografele
s3 gisesc

de apoi — cum pretinde
imentul are loc in fiecare
2igi ma “()\hl\’\ﬂf" pa. (Tele)evenimentul
poate fi definit p speranta, definitd mi-
nunat de o doamna foarte inteligentd care |-a
jubit mortal pe Freud: ,Speranta este s3 stii,
In fiecare 2i, cind te-ai trezit din somn, cd
L aceastd zi o vei trai®. Fiecare dimineatd a fie-
cdruia dintre nol e o sintezi de (tele)evenimen-
te — trebuie doar si vezi o fats frumoasd §i
ele; 3 umpd ind mezejuri Ia 9 dimineata ca,
deodati, totu 3 leeveniment :
a intinde pas a scrie
chii lipiti de somn
inregjstra pe Soare, a lipi
aface o cafea neagrd, ate bl
Stufal pe fat3, a lipi marca pe scri-
soare, 3 te gmdw I2 o pisicd si la.un stimulator
a face parchetul, 2 face gimnastica, a
lupta sd ajungi la disprefuirea bolii, a simti
caloriferuiui, a asculta atent —gi
chiar poetic — pomwl soferul si liftiera, a

Ca i ju
Cam (

cratie a smebmtaw tale, a nu observa micar
cit de democraticd ti-e trdirea printre alte
democratii sufletesti, a pune totul la infinitiv,
ocolind cft mai mult imperativul, dar neevitind
teza, cici totl sintem maj mult sau mai putin
tezisti, nu aici e nenorocirea fntr-o existentd
care nu se confundd cu literatura si cu tele-
literatura, a nu-4i uita mortii — aceasta ar fi
sinteza (tele)evenimentelor nu numai in '72,
dar a fiecdrei zile triite in ceea ce, cred ey,
e si mai important.

E adevirat cd - nai la noi — televi-
ziunea n-a re: precum literatura,
cinematograful sau chiar ziaristica scris3, si
dea existentei un caracter de mare eveniment.
Ea n-a ajuns si abstractizeze intr-atit realitatea
dea concretului — nu-1' mai denumesc,
de de la 0 varzi in piata pini Ja scu-
fundarea lenta a iei, de la nasterea a
pe o sind de cale ferat3 pind la
ezi care n-au aflat ci s-a sfirsit raz-
a izbucnit pacea — dimensiunile fn-
amefelii si sperantei de fiecare zi,
azd a fi triitd. Teleevenimentele
cd terre-a-terre, La Terre,
cotidianul ei, e de abicei perceputi pe latu-
ra ei catastrofica; La Terre nu e mai niciodatd
problematica, dilematici — televiziuneaei pare
deocamdati aceea a unui om care pentru orice
durere fuge la doctor. A unui om care nu are
i incoronat ca o

El

i ele sint teleevenimentele si nu pregitirile noas-
tre de Nanuci pentru trecerea de la un
2notimp faaltul, de pe vari peiarni... Elimpede
€3 nu televiziunea a fost aceea carel-a convins
| pe pianistul Rubinstein s3 renunte fa ideea de
i sinucidere, aceea care -a adus sa indrigeasca
soarele fiecdrei zile, soarele care-i spune in
fiecare dimineatd — zice artistul — e lumind,
ai mai prins o zl, aceasta-i minunea de care

trebuie s3 te bucuri”
$i pind nu vor descoperi dificila, dar zilnica
ma dintre Nanuc si Rubinstein —o sin-
eevenimentelor anuale, mi se pare

difocventd,
Radu COSASU

Marile
teleevenimente
sint foarte grew
de sintetizat,
fiindcd au loc
in fiecare zi

w8l mai prins o zi...

.aceasta-i minunea de

care trebuie sg te bucuri.

clu

ana Munca

Foto.

3
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telesfirsit de siptamina

Punct. Si de la capat

situl de an ests, asa, ca un telesfirsit de
3 mai lungi. Dar nu despre minunatele
din zilele ;inop;ile sfir-

emisiuni ale televiziuni
sitului gi fnceputuiui de an vreau a vorbi in cele ce
urmeaz3, i nici micar despre pregatmle intense
ale tuturor celor care se straduies ne transpor-
te dintr-un an in altul cu zimbet, ris si voie buni.
Telesfirsitul de an Indeamn3, automat, spre
rememordri. Asa ca, pentru o datd, voi face ex-
cepiie de la regula wtelesfirsitului-de-siptimind’
la zi, mai ales ca in programul ultimelor saptémm.
spre finele lor, n-am ndent.fxcatmc‘obcmbna 5i
voi parcurge un drum fnapoi, spre cele cincize:
si ceva de telesfirsituri-de-siptimind ale anului
Ce ne-au dat si ce ne-au luat, cam aceasta ar fi
intrebarea...

Ne-au Juat, in primul rind, o buni bucati de
timp din.scurta noastrd existenti. Mai ales la
ceasul telesfirsiturilor de . siptamind scipim
incd foarte greu de tirania micului ecran, asa ci,
pusecaplacap, orele petrecute (nu zic pierdute, nul)
stmbita si duminici la televizor aduni, pe parcursul
unui an, siptimini Intregi de tele-consemnare la
domiciliu. Evident, in tot acest , anotimp“ al micului
ecran au fost i multe zile se-une. dar cit de tare
ne-ar bucura ,promenadele dumini
ultdm ci le parcurgem in fotolii... La fel de evident,
toate aceste prime cons?dera',ii ne privesc excl
slv'pe noi, telespectatorii, si nu pe realizatorii de
programe TV, care, daci si-ar propune ,si ne
scoatd din case" simbita si duminica, ar reusi,
fard nici o Indojald (reusesc ei citecdatd, chiar si
firs si si-0 propuni..).

Recapitulind, telesfirsiturile de siptimini au
avut, parcd, anul acesta un plus de nerv fati de
cele ale anilor trecuti. Chjar daca ,piesele de re-
zistent3" au fost mai putine si mai subtirele.
M3 refer, de pildi, la seriale (ca si nu ne
mai amintim de faptul cd s-a lncercat, citeva
luni, si imposibilul, adici s-a experimentat
wstmbiita fira serial”; Mannix — de care ne de
partim, totusi, fn termeni civ —a fost altc
decit Steed sau chiar decit Simon Templar. Mi

In stilul romantic
(Mihaela Mihal)

<

Tn stilul el personal
(Margareta Plslaru)

Ce ne-au dat
si ce ne-au luat
cele
52 de telesfirsituri
de saptamina

refer, apoi, la spectacolele de divertisment:
un singur - show Bocdne{ pe semestru (cea mai
reusitd - contributie de gen a anului) nu este,
oare, prea’ putin? Cantitatea nu va putea suplini
niciodats calitatea, aga cd, desi redactia de varie-
tati a micului ecran a {ost mult mai harnicd in
1972, e pacat ci o tripletd spiritualad si veseld
de talia Anda Calugireanu — Dan Tufaru — Flo-
rian Pittis, std atitea Juni la rind, pe ,tusd“,intre
doui spectacole tele-eveniment (iertare, Belphé-
gor, pentru amestecul din afard in treburile per-
sonale!). Cum spuneam 1insd programele au,
neindoios, mai mult nerv, mai mu/td spontaneitate.
Sint mai ,vorbite", mai putin scrobite, Existd o
preocupare vizibila pentru dinamizarea emisi-
unilor (ma refer doar la cele ale telesfirsiturilor
de siptiming), si aceastd remarca priveste nu numai
wambalajul”, i confinutul secventelor transmise.
wPromenadele duminicale”, incd de la fnceput
au avut un ritm vioi si multe ,numere” de dtrac-~
tie. 4Ritm, tinerete, dans”, chiar dacd a utilizat pe
parcurs citeva sabloane, este o emisiune alerts,
uneori amuzantid (bravo; Rodica Mandachel)
in care tele-topul a rezistat, cu fruntea sus, tu-
turor intemperiitor, ajungind, iatd, spre a trei-

7 4, dupi ce a rulat multe
etate de solisti Indragiti.

O idee telegenics: emisiunca ,360 de grade®,

degi, dupa ce am mai scris despre ea, ne-a oferit’

destule inegalitati. $i exemple ar mai-fi.

acd ne-am propune si extragem, din palma-
resul anului, secvente-limitd, bune §i rele, am
avea destule dificultati, si fntr-un sens si-n altul.
Mai simplu ne-ar fi, parcd, la capitolul ,minus":
regretim, mereu, gustul indoielnic care-si face
loc printre scheciurile programelor de divertis-
ment. Nu stiu exact cine a ris la glumele cu vin-
zitorul de mezeluri pus pe post de vinzitor al
unor aparate electrice, si confundind snurul de
lampi cu salamul italian sau aspiratorul de praf cu
caltabogii, dar pe mine astfel de glume m-au cam
speriat, prin primitivismul lor, Poate ci ar trebui
sd se sperie si altii. La capitolul ,Plus" ar fi destul
de multe de consemnat, de la zborurile de gratie
si vis ale reginei ghetii Peggy Fleming §i pini la
documentele de necrezut ale unor cineasti olan-
dezi care ne-au fost infatisate intr-o dupa-amiazad
de duminici, de la show-urile semnate de Bocinet
pind la aparitiile muzicale semnate Margareta
Pislaru, Mihaela Mihai, Anda Calugireanu, Corina
Chiriac, de la cite un scurt-metraj ca acela despre
Angela Davis semnat de Catinca Ralea si pind la
satisfactiile artistice produse de anumite , filme de
duminica seara" (asupra carora voi avea prilejul,
probabil, s¥ revin). Dintre toate ,.clips de ade-
var" ale anului, ag a\cge 1nsid alta, petrecutd intr-o
duminici de toamnd, in ziua aceea destul de tristd
n care ,salatiera dc argint” 15l Incheia scurta vi-
2itd in Roménia, A fost intr-adevir o clipd, o sin-
guri clips (si televiziunea are marele merit c&
a surprins-0), clipain care magina aceea de tenis
numitd impropriu Smith (pentru ci de obicei
calculatoarele electronice nu prea au nume)
s-a defectat dintr-o dati, grav si incredibil;
dincolo de fileu era vointa de aur (ce importants
au castroanele de & 7) a lui Tiriac,
Cilin CALIMAN

In stilul lui Bocdnet
(Anda Cdlugdreanu)
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La fnceputul acestui telesport, adicd acum

vreo doi ani de zile, observam cd reportajele
TV sint in genere circumscrise meciului
infatisat §i cd universul (mai exact universul
uman) dinlduntrul sau dinafara jocului propri
zis (fotbal in campionat, atletism pe Republici
sau baschet la_Floreasca..) rdmine interzis
ochilor nostri. Era ca si cum camerele de luat
vederi ale televiziunii ar fi fost capabile s3
Inregistreze doar guturi la poartd sau uper-
cuturi.
Era? Mai este si acuma, Cu toate c3, din
cind in cind, 2paratura tehnici evadeazd prin
tribune, agitind un rapidist cu gura ciscati si
un utist gtergindu-si lacrimile din cauza lui
Brosovski, cu toate cd redactia ne oferd ci-
teodatd prilejul si vedem prin interviuri cum
gindeste un_ halterofil si ce parere are
lume lon Tiriac; cu toate acest
exasperanta infepenire sufleteasci a apara-
telor se aratd a fi de-o inddrdtnicie dep:

Asa cum ne-a fost dat s simt
celor doud mari evenimente sport

cunoscute 5h
Duus de esti

O finald pe care n-o vom uita nic w’\dats,
care-a marcat anul 1972 i care s-a soldat din
punctul de vedere sus amn‘tittu © mare decep-
tie. Pentru cd, daci aparatele ne-au pus in
contact permanent si trebt
bine, cu jucitorii de pe teren, In schimb,
nevointa sau neputinta oamenilor de a face mai
mult decit atita, a fost de-a dreptul strident.

Erau in tribune peste 6000 spectatori
spectatorii acestia — oameni, au tr3it binele
si rdul, memorabile, din octombrie.
niciodatd aparatul n-a binevoit si acorde
atentie chipurilor din tribune (si nu s-ar putea

ne ci resp uri nu exprimau
). tratind publicul ca pe-o
ald. In loc de sase mii de
peste sase mii de mane-
chine vii ce scandau ,Ti-ri-acl Nis-ta-se!*. Tn
schimb, gratie acelorasi camere,am avut pri-
lejul s& ne convingem insistent de calitdtile
bauturilor S. Pellegrino (calitati pe care,
dealtminteri, nu ne este in intentie de a le
contesta).

Au fost, Tn aceleasi‘tribune, cam o sutd de
gazetari din strdinitate si alte sute de cameni-
mari-ai-tenisului (ca Perry, de pildi). l-am a5
teptat pe ecran, i-am asteptat in fata microfoa-
nelor. Nu i-am vizut. In schimb, fn timpul
tuturor  pauzelor mai mari sau mai mic
adicd fn momentele cind asemenea intiini
erau posibile, aparatele ne convingeau si
contractim asigurdri la societatea Buison
Assicurazzione sau, simtind parci un ceva dis-
cutabil pe margineaui Buisoni, dideam legitura
cu studioul care ne informa despre meritele
asigurdrilor A.D.A.S.

. Nici micar [a
cind marele Tiriac in:
despre marele Nast
presionpante ,,p!
tului, nici macar atu
nu au yrut s3 ne arate cum prime
aceste cuvinte. In schimb, aparatele
totul despre ,Martini".

Intristindu-ne.

Jgnmdu ne.

Si

rit, In timpul ceremoniei,

ale ruga, acum

teleglob

Olimpicii si filmul

Catastrofe pentru optimizare

Istoria secam repetd. Aidoma lui Johnny Weiss-
miiller, celebrul tnotator american, Mark Spitz,
de sapte ori medaliat cu aur la Minchen' 72, n-a
rezistat ispititoarelor oferte de a face film. Debutul

—

inotil

Bob Hope ; la ce te gmderu cvrd
Mark Spit d

Sd nu mad inec!
e T ——

l-a ficut, se pare cu succes, intr-un serial tv.
Intre altele, unul dintre cele mai mari contracte
j-a fost oferit de o agentie de publicitate tv.
pentru a face reclama unei paste de dinti, Asta
pentru cd ,omul cu brate de aur" are dinti frumosi,
zimbet adevirat si, In fine, pentru cd a leummal
facultatea de stomatologie,

Domino si prietenii sdi

Pentru mi telespectatori, regizorul Viclay
Bedrich transpune romanul [ui Otto Kordb fn
forma desenului animat. Regizorul este cel care

fetite 5i a prieten
Toti trei trec prin

navigind fintr-o
te lc:z.'\ n cursul
primele 7 parti ale
1973 cu alte sase

nturi neobisnuite,
et3 prin cele mai neobisn
vor fi pre:

acestui
serialului, care vor co:
serii.

vreo doj anl de zile de la prima r
in aceste pagi ini — parasesc_Telesportul, s3
nu mai dispreiu i

Desen de Al, CLENCIU

Sase studiouri

In lugoslavia existd studiouri de televiziune,
Cel maj mare dintre ele, cel din Zagreb, transmite
186.000 de minute de emisie anual. Urmeazi tn
ordine Belgrad — 46,465 minute; Sarajevo —
6.305; Scoplje — 3.260; Liubliana — 2.625; Tito-
grad — 1,535, (Cifrele sint pentru anul 1971.)
Fiecare studio lucreazd in strinsd colaborare cu
celelalte sase, pe o schemd de program comund,
realizind programe proprii sau preluindu-le. de
la celelalte studiouri.

Un post de televiziunedin &
zilnic 0 emisiune csrc si p'cpun 54 rid
lul pesimistilor.
tot felul de mizeri
care emisiune se in
rele cuvinte: ,,... Nu-j bine,
adevarat. Dar, stiti, pute

Coproductie ty.

Pierre
re sprijinul r»x'wr
omabile, X e sprijin
zinteresat.

Anticipind revelionul

t mai demult un fi
show de cinciz:

Roquel WELCH a f2
televiziune. De fz
nute in care faimoasa actrijd cintd, d
parodiaz, ia i da ri. Partenerii ei sint
nu mai putin celebrii John Wayne, Tom Jones si
Bob Hope, Frumoasa Raquel se descurcd bine de
fiecare datd. Adevirat e cd nici producatorii nu

interviu

s-au uitat fa bani. Filmarile s-au ficut la piramidele
mexicane, intr-un ranch texan, pe strazile lon-
donezesi, evident, In studiourile de la Holiywood

In fine, realizatorii nu si-au precupetit eforturile,
ei punind la taie atita fantezie i aginatie
cit pentru cinci filme de acelasi gen. Dar a meritat
Telespectatorii nostri vor vedea secvente din
acest film in programul din noaptea de revelion.
Din picate in alb-negru.

Raquel Welch va cinta §i va danso
in noaptea de anul nou (la noil)
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50 de ani

Cunoscuta piesi a lui
Alexei Tolstoi, , Tarul
Feodor loanovici”, a
fost jucatd prima oard
in 1898 de citre teatrul
Suvorin, dar adevirata
ei premierd —ca importangi artistici
—a avuc loc peste citiva ani pe
scena Teatrului de Artd din Moscova
{teatru condus pe atunci de Stanis-
lavski). Cu ea isi deschidea regizorul
Nemirovici-Dancenko  stagiunea,
acordindu-i o importanti deosebiti
Si avea dreptate. Spectacolul a con-
stituit un adevirat eveniment artis-
tic. Timp de 50 de ani piesa lui Tol-
§toi n-a mai fost scoasi din reperto-
riu, ea fiind preluatd, improspitata
ca interpretare si scenografie de
multe teatre din Uniunea Sovietici.
Cei mai buni actori ai teatrului rus
au dat strilucire rolului dificil al
tarului Feodor: Pavel Orlenev si
Mihail Cehov — la teatrul Suvori
fvan Moskvin, Vasili Kacealoy, Boris
Dobronravov, Nikolai Hmepev —
fa Teatrul de Arti. Apoi, timp de

ani, nici un teatru din Moscova
n-a mai pus in scen , Tarul Feodor”.
$i iatd c3 astizi, dupa doud decenii
§i jumitate, un colectiv al Teatrului
Mic reia spectacolul, incredintind
rolul de anvergurd cunoscutului
actor de teatru si film Innokenti
Smoktunovski.

ma

Un rol pe masura

Innokentl Smoktunovski, serilucic
creator de personaje ca printul
Miskin din,, Idiotul” (in regia teatral
a lui G. Tostonogov), tindrul savant
Kulikov din filmul lui Romm ,9 zile
dintr-un an", Hamlet din ecraniza-
rea lui Kozintey si unchiul Vaniaori
mai recent, Ceaikovski realizat de
fgor Talankin. Orice erou interpre-
tat de Smoktunovski, devine o per-
sonalitate, un caracter complex, si
aceasta datoriti inteligentei si marii
sensibilititi a actorului naturalet

Rolurile interpretate de
ski pot fi recunescute
tia for spirituald, a calicici-
lor deosebite pe care reuseste si le
sugereze valorosul interpret. Tarul
Feador ii ofer actorului toate datele
pe care talentul si jnteligenta sa le
vor potenta.

La Teatrul Mic au loc ultimele
repetitii. Se fac retusurile spectaco-
lului, se siefuiesc scenele, se pun in
valoare detaliile scenografice. In de-
tembrie are loc premiera. Poate c3
regizorul Boris Ravenskih si-a amin-
tit cuvintele rostite cindva de Ne-

mirovici Dancenko: ,Pe acest spec-
tacol mi bazez nespus de mulc.”
De cind Ravenskih lucreazi in acest
teatru, piesa lui Tolstoi n-a mai fost
pus in scend. Si Ravenskih are.emotii
fireste. Dar emotiile cele mai mari
le incearcd Innokenti Smoktunovski.

Pini acum n-am avut prilejul si
vid un spectacol cu aceasti piesi
ori si cunosc pe vreunul din actorii
care au interpretat roful tarului.
Am citit insd despre ei si am ascultat
fragmente inregistrate la radio, in
interpretarea lui Dobronravov. De

Asa cum se intimpli
actorul evitd si faci pronosticuri.
E foarte zgircit, laconic in discutii.
L-am rugat si-mi rispundi doar la
doud intrebiri: ,ce I-a atras in mod
deosebit la acest personaj?” $i .ce
vrea si spuni el publicului interpre-
tind acest rol?" Asa am obginut pri-
mul interviu pe care Smoktunovski
I-a acordat in legituri cu noul siu
rol.

grafia pistreazi
citeva scene din piesa lui Tolstoi, in
interpretarea lui Moskyin. Desigur,
intre timp gusturile s-au schimbat,
noi am trecut printr-un rizboi,
triim intr-o lume in care pacea n-a
fost inci pe deplin restabiliti.Astazi
acest rol trebuie interpretat altfel.
Ce-2s vrea si demonstrez eu prin
acest personaj? Un om.armonios,

0
Jumatate
de
secol
de istorie,
0
Jumdtate
de
secol
de arta

inzestrat cu o noblete
. El se striduieste si rid-

intr-o conceptie noua

minid bun, si jubeasci, dar cei care-l

.Inca de pe timpul cind interpretam
rolul lui Miskin din . Idiotul” (si au
trecut de atunci zece ani), visam la
Tarul Feodor, unul din cele mai mari
personaje ale literaturii ruse. Dar
m-am supraapreciac poate. Rolul
s-a dovedit si mai subtil, mai adinc
decit mi asteptam. Acum, la Teatrul
Mic, unde lucrez de aproape doi ani,
colectivul mi ajuti foarte mult,
Si indeosebi regizorul, creator cu
totul remarcabil.

nu-l inteleg si-i doresc
raul. Incerc 3 subliniez 12 eroul meu
fr . spirituald, i

lui de a face bine, contracarati de
riutatea si pornirile agresive ale

celorfalti. E unrol dificil, sper c3
mi voi face inteles”.
in curind, pe scena Teatrului

Mic. vor risuna cuvintele istorice
ale tarului Feodor: , far eu am vrut
numai binele..."

Nina IGNATIEVA

Pe platourile de la ..Mosfilm” se
turneazi intens. latd citeva din rea-
lizirile aflate in lucru la capitul
acestui an:

Zapada fierbinte

Filmul ,Zipada fierbinte” se tur-
neaza la o temperaturi de minus40
de grade, in Siberia. Actorii, teh-
nicienii, ca si reprezentantii Armatei
Rosii care colaboreazi la realizarea
acestei pelicule, au de suportat

toate vicisitudinile climei. Regia ©
semneazi Gavril Eghizaroy. Filmul —
ecranizare dupi romanul omonim al
lui luri Bondarev (unul din autorii
epopeii ,Eliberarea”) — are in cen-
trul povestirii sale lupta suprdome-
neascd a unei formatii a Armatei
Rosii de care avea si depindi, in
cele din urm3, soarta Stalingradului.

Cea din urma zi

Filmul ,.Cea din urmi zi", a cirui

realizare a luat sfirsit in decembrie,
este tot relatarea unei lupte, dar cu
mult mai modeste. Este vorba despre
eroismul unui om care munceste
zi de zi, din greu, caresi sacrifici
viata pentru prinderea unui raufi-
citor si predarea lui organelor de
stat. Inspirat dupd o nuveld scrisa de
Boris Vasiliev, ,Cea din urmi zi",
filmul este realizat de binecunoscutul
actor Mihail Ulianoy, care trece cu
acest prilej in spatele camerei de
luat vederi. EIl apare si ca interpret

fn ,Homlet"

al personajului principal, inspecto-
rul Kovaliov.

Un om pierdut

S-a inapoiat la Moscova, venind
de pe tirmul Balticei si din sudul
Rusiei, colectivul care realizeazi fil-
mul ,Un om pierdut”. Cine este
omul pierdut’? Un omulet ,de fapt,
pe care copiii din lumea intreagh
it cunosc: Huckleberry Finn. Filmul,
dupi cunoscuta carte a lui Mark
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in repertoriu

Niscut in Siberia, in 1925,

L
La 18 ani pleaci pe front si ia locul tatilui
siu cazut in prima linie.

Luat prizonier, evadeazd,
n.i, ajunge la Berlin.

este partiza-

in 1945 se prezinta la examenul de admitere
al Scolii teatrale din Krasnoiarsk. Recitd fabu-
12 .Migarul 5i privighetoarea”, asudind, bilbi-
indu-se. Pe mantaua-i decolorati strilucesc
doud medalii de vitejie. Dar nu asta impresio-
neazd juriul, ci sensibilitatea extraordinari a
tiniruju

Debuteazi in film cu ,Soldatii* (1957) in
rolul matematicianului miop, ,civil” pina in
miduva oaselor, dar devenit ostas de nevoie,
E remarcat pencru delicatetea interpretirii.

)
Un personaj diferit in . Scrisoarea neexpe-
d 2 lui Kalatozov.

Apoi Ghenadii din .Anul bisect”, si adevira-
ta revelatie — Kulikoyv, fizicianul ironic si

Smoktunovski, actorul

sclipitor din ,Noui zile dintr-un an" al luj
Romm.

°
1964 1i aduce o strilucitoare partiturd shakes-
peariani in viziunea lui Kozingev: ,Hamlet"
film desemnat de citre Institutul britanic
de cinema drept cel mai bun film al anului

1964,

Citeva roluri fimai pu:n importante (.Aten-
tie, masini!’, ,Pe aceeasi planeti”, ,Cadavrul
viu', ,Crim3 si pedeapsi”).

°

Apoi, din nou, doud creatii impunitoare cu
.Unchiul Vania" si ,Ceaikovski” (pentru care
obgine premiul de interpetare la Festivalul
international de la San Sebastian — 1970).

In teatru, cel mai mare succes, la Leningrad,
cu ,Idiotul” in regia lui Tostonogov.

La Teatrul Mic din Moscova, pregiteste
de doi ani rolul tarului Feodor din piesa lui
Alexei Tolstoi.

Asta-i tot!

Inainte de a debuta in film cre-
deam c3 actorii de cinemasint camenii
cei mai fericiti pe care natura i-a in-
zestrat cu dini superbi, cu un fizic
avantajos, cu oviati mirifici. Pe atunci
nu stiam cd totul e atit de dificil. Cei
care fac film sint intr-o permanenta des-
circare apreaplinuluilor artistic. Este
o cheltuire infernald. Ne dizolvim
eroiinostri, ne ucidem eul nostru. Sin-
tem totodatd naturi, creatori si mane-
chine; dar sintem inzestrati ca toti cei-
lal¢i, nimic in plus. Sintem atunci obli-
gati s3 ne auto-masacram. Ceea ce nu
ne impiedici si fim nefericigii cei mai
fericiti.

Daci mi-as face fiul actor? Daci el
isi va alege aceastd meserie, voi fi fericit.
Pentru ci este meseria cea mai fru-
moasi din lume. Actoruleste dezinte-
resac, pentru ci el diruieste omenirii
binele. Asta-i tot!"

44 N0L, actorii, sintem...

In .Ceaikovski*

cei mai nefericiti.i.

fericiti‘

mosfilm

sind prin Moscova”.

JAndrei
.Un om pierdut” va fi o tragi-come-
die in care alituri de actori binecu-
noscuti ca Evgheni Leonov, Viadi-

Twain, este realizat de Gheorghi
Danelia, realizatorul filmului ,Pi-
Operator este
Vadim. jusof, operatorul care a
lucrat 1a filmele . Copiliria lui Ivan”;
Rubliov”, . Solaris®, etc.

mir Basov, Vahtang Kikabidze, va
apare, in rolul Huckleberry Finn, un
elev dinclasa a 1V-a: Rom Madianov.

Romanta despre indragestiti

Orase si ani

Cipolino

Regizorul Mihalkov Koncealovski
lucreazd intens la filmul siu ,Ro-
mantd despre indrigostiti” (dupa un
scenariu semnat de Evgheni Grigo-
riev). Titlul filmului sugereazi tema
— o temid care tine de valul neoro-
mantic care a irupt pe ecranele
lumii. Dar nu este yorba in acest
film numai despre dragostea dintre
un tindr §i o tindrd, ci §i de o altd
dragoste, dragostea de patrie.

Aleksandr Zarhin ecranizeazi ro-
manul lui Konstantin Fedin, ,Orase
si-ani". Tema filmului, ca si cea a
i itagii

r i lupta
pentru idealurile revolutiei.

Despre siderurgisti

Regizorul luli Karasik face pregiti-
rile preliminare in vederea turnirii
filmului siu despre siderurgisti.

Filmul . Cipolino" (dupa cunoscutul
basm al italianului Rodari) este gata
de prezentat ,la sal3". Realizator:
Samuil Marsak — popufarul scriitor

pentru copii.
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Detest violentele in_joc.
Ma ingrozeste vulgaritatea..
Prefer
drama $i poezia

stralucitul
al viorii a doua

Fisa aproape personald
(si vag autocomentata)

Ziva, luna, anul naste 4 cctombrie¥933, Bucu- rea cu care mi-am pistrat un loc in trupa in care domnia-

resti, Spitalul Militar (Greutan 5,300 kg. Niscutd, sa nu ma dorea”).

deci, cu vocagia opulentei. Si a nomadismului: tata —, IRt acesasi. seAtBTEREAIE Mirodanatn

militar, ey actriga: amindei ,.cu- cortul” pnn tar). aturi de Radu Beligan: Dorina, o secretars
ar 1a 8 ani, zIna 13 —cea rea cu rochie in carouri (.De ce portj carouri? Nustii ciele

3turi de Silvia Po- " fnerasa? Mai bine dungi L crrar di i

t ingrasa? Mai bine dungi pe lun, citat din memorie).

povi Dintotdeauna rofurile L )

il contratiaciires ' Dar fatidleyl 13 & FRpAICEI1eh

te si nu foarte

din viata mea")

® Studenta Draga Olteanu
zoral g i e e
profe him ‘tot zina 1
,statornici si iara mari pretentii — ca mereu de-acum Paraschiva,
inainte") din ,Domnisoara Nastasi
rirea m

indraciti,

(.dansul §i regia,
paratriznetul, descircirii, energiilor de mii de volgi
unui temperament gata oricind s3 dea In clocat’)
® 1950 en cu in
|

cu Amza Pellea, Geno:

: (Rollrile | male?! Nevetta aprige, cicilitoare, scanda-
Jeny Laza (,toti au vizut in lagioaice, lacome de bani: nevasta luj Costache Antoniu

veva Preda, Dana Comne:
mine, de fa 18 2ni, nu numai duena, ci si viitoarea (,Caleasca de aur”) si a lui Giugaru (,Haiducii", ,Fetele
Sonia Cluceru: fapt paralizant, pentru c3 Sonia Cluceru Didinei"), a lui Ciobotirasu (,Lupeni '29%) ori a luj Dem
nu a fost pentru mine © actriti, ci un monument dearts’). Ridulescu (,Un suris in plind vari'), menajerd

6 ji i cu Coca (,Fantomele se gribesc), portireass (,Pisica de mare®),
iru, la Teatrul moasa (.Setea”), vidani fatald (,Astd seari dansim
National ,L.L jale” (.impotriva vointei maestrului in familie”)... Cum vezi, aproape intotdeauna vioara
Sicd Alexandrescy, caruia nu-i datorez decit inversuna- a doua. Dacd nu a treia.
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; Draga Olieanu .

— Ce pirere ai, Draga Olteanu,

. Incercim si ne contrariem cititorii
Sint gata si pariez ci de la acest
interviu cititorul asteapta cam cite
doui glume pe centimetry pitrat
dehirtie, isi tine risul pregitit prin

plo-

Dar in aceastd directie, rolurile
dumitale te-au servit, slava domnu-
lui: aveai momente cind ecranul
rezista_greu aparigiilor dumitale...

buzunare i se la ideea
unui eventual mnno!og in stilul Coa
nei Chirita. Ar accepta cu plicere,
cred, chiar $i o infruntare argagoas,
ca in unele din rolurile dumitale...

Si totugi, imi plac rolurile fa-
cute in profunzime, ¢u virf de penita,
cu _delicatete. Detest violentele: in
joc. Ma ingrozeste vulgaritatea: im
displace_pasta groasa, naclaita. 5i
prefer ‘'de departe

- S3 nu pacatuim impotriva spac- ma si poezia,
tatorilor: nu-sint singurii care- pun . -comediei.Cre risul, dacs e soris-
semnul egal intre actor si personajele  Nite presupune o oarecare mizantro-
sale. jo;m:w sint cei ma pie si daci e 7. 0 anume superfi-
venti recidivisti 16 pr Nu m3 ac cupici_unma

= Rarfets; shijscontharieintsl ‘pe - Dar faci comedie! $i roluri gras
regizori. Si renungim deci la o oo oA

conversatie in cheie umoristici (dar
am fi putut si ne zbenguim vesele
§i fericite, printre cuvinte, cind e
vorba de, ca sa zic asa, ogorul nostry
cinematografic?!). Eu zic si pornim
de la fraza, nu foarte exuberantd,
cu care am incheiat alituri fisa dumi-
tale personali: ,am fost intotdeauna
vioara doua. Sau a treia“. Crezi care
i genul, stilul, amploaul dumitale
te-au condamnat la acest vitreg
plan secund?

—Ai atacat dur cu o intrebare
1 foarte delicatd, Sanda Faur, dar la
un asemeriea atac se
q puns la fel de curaj
rolurife mi-au fost
expioziile temperamentale si dupd
centimetrii de pe R
torilor acestora | -
sg, locul doi, banca dou t
silits si-mi duc genul in spinare
Impotriva firii mele, Nu-i vorbs,
nici eu nu am prea inga

patrunda in sufletul meu: din sfiais,
din spaima de oameni, din tot soiul
de inhibiti,

— E ultimul lucru la care m-as
fi asteptat : energiile dumitale vitale
si fie paralizate de timidicate!.
lar jocul acela clocotitor de pe scend
si fie contraficut...

— 53 nu mi intel gresit. Eu
sint reaimente un om cu. izbucniri
temperamentale puternice, trepidez
launtric tot timpuf, am un neastimpar
care-nu ma fasd s stau o clipa locu-

simt adesea €a un

1
E‘ Iui g mi

cu strilicire e adevdratd, dar numai
pe jumatate. Toti ne dorim, marturi-
sit sau nu, declarat ori nu, prim-pla-
nul unui film, al unui spectacol,
Ei tvme. chiar dacd nu visez si fiu
Julieta sau Nora, existd roluri pe
care $Uu cd le pot face foarte bine;
poate cel mai bine. ,Mara® Iui Sla-
vici, de pilds. §i chiar dacd nici un

regizor nu_m-ar vedea, Julndu-se
dupa Infaisarea mea, in_ Vitoria
Lipan, eu ag cuteza si mi prezint cu

eala un concurs. N-am ochii ei mari
si negri, si nici fata el smeads, dar
cred cd ag arde cu atita patimd pe
dinduntey, fncit mi ‘s-ar transforma
pina si ochii in cirbune. Dar n-am
avut partadeacest rol, degi am trecut
pe iingd el, cu inima arsa, pe micul
ecran: am jucat-o, acolo, pe circiuma-
reasa

~Ti-ar spus ca

si lumea m3 Inspaimintd, intiinirile
ronioase ma ingheatd: in mod
sigur; atunci ma zipicesc, ma im-
piedic, scap farfurla din ming, in-
torc fpam\e exact cul nu trebuie.

cer

Dar daci mi-am ales o profesiune
care implica si tre estor gasturi
obositoare, o fac! ("

sd m3 sustrag, fireste...)

- Cu asemenea gingasi fire, ai
fi fost predestinati Julietelor si
Ofelijlor fragile, daci nu te-ar fi
marcat cele 5,300 kg. de la nastere.

~ Tti gust gluma, pentru ¢ ostiu
lipsitd- de maliie..

De vreme ce compatimim cu
atita drag si intelegere impreuni...

— Asadar, Vitoria Lipan e marea
dumitale pierdere...

— Marea, dar nu singura. Mi-am
dorit’ si o joc pe Fumegoaia din
JAtunci] i-am condamnat pe toti la
moarte”: nevasta lui lpu, betiva sa-
tulul. Mi s-a propus si-o joc. Am
acceptat. Mi s-a cerut si stau toatd
vara in Bucuresti, asteptind fiim3rile,
Am stat. i dintr-odats, am affat cd

I a fost incredintat altei actrite
si ca eu va trebui doar si-i fac post-
sincroanele: dacd n-ar fi vorba de o
artista atit de mare ca Eliza Petri-
chescu, n-as fiacceptatin ruptul capu-
tui. se pare cel putin lipsit de
elegants procedeul acesta de a
inclrea actoril si de a-I impinge la.o
anume animozitate.

— §i totusi, nu acesta e picatul
cel mare pe care regizorii l-au si-
virsit fagd de dumneata, dupi cite
am intgeles. .Ci faptul ci te-au vizut,
odati pentru totdeauna, in acelasi
gen de roluri, ci ti-au canalizat dina-
mismul si talentul dumitale gilgiitor
spre un comic vital, adesea grotesc
si pindit uneori de umbrele groase
ale vulgaritatil.

dar

c3 nu arit pe dinafard pr
ci-pentru cid nu le se
untru cu
e obr itor

potrivesc pe din:

Teoria rolurilor epmm»e “Picute

odre in , Fragir™

i
f

Vddand fatald
2 Astd seard dansam in familie

— Eu m-am striduit mereu si
convertesc grosul acesta In pitoresc,
s3 nu aspresc §i s3 nu-mi cobor per-
sonajele, s nu transform suculenta
comicd in automatisme hilare.

—— Ai incercat :reaba aceasta si in
.Coana Chiriga"?

—- 53 o lasam pe Coana Chirita
Eu nu sint multumitd de ea, ea nu a
mul{urmitd de mine. Nu am reu-
sit sa ne Intlinim ca lumea i nici s1
he simtim bine fmpreuna. Din toate

e loiald
Fiind atit de des
trebuind uneori s&
sd secondez,

curentd p"r[lu._
vioara a_doua,
acompaniez doar,

aflat ce inseamnd
giald. Am aflat-o c
m-au ajutat pe

viar defa cel
ine. Marcela Rusu
este o partencrd minunatd, Dem
Ridulescu este de o core
ireprosabild, niciodatd ei nu
si-si striveasca partenerul, stii
aceasta este in primul rind in-dauna
spectatorului

~— Sint sigura ci nu esti dispusd
s3-mi oferi,spre transcriere, si exem-
plele contrarii.

A ghicit.
petrece adesea si Tn film,

in teatru. Desi pelicula este s

ea te aratd, cu eruzime si fard putinta

de 2 te minti, cum esti, ce poti, cit

poti. Filmul “este document, este
pe care 0 \15\ dupd tine, el stie

mai
tit. Patrunde pind in adin

bine s3 te pidstreze exact,
ile

tale si te dezviluic tot, necrutdtor,
e. ca la micro si ghemul
mente §i fibra nervoasa In
conventia te obligd si te
Incadrezi in’ cubul de lemn al scenei
si aici trebuie sd amplifici si sa tigrosi
totul — voce, gest, .triire —ca sa
te primeascd si cel de sus, din wlti-

mul rind dé la galerie. Da; filmul-a
ficut mult pentru mine §i de fapt
lui it datorez cariera mea. Desi se
pare cé si aici destinul meu de vioara
doua nu s-a dezmintit...

De la inceputul conversatiei noas-
tre ma tot gindesc daca sa-ti marty-
risesc un lucru pe care l-am-facut,
orl nu.'Nu, cred cd mai bine hu spun.

— iti dai seama ci nu-ul dumitale
e cel mai sigur mijloc de a ne atita
curiozitatea, mie §i cititorilor aces-
tui dialog?

de _gind, crede-ma.
t de nesigur, atit de
altor factori, dinafard.,. Ma
Fspun: am scris — pornind
nuveld a lui Petru Vintila,
a3 cu autorul si cu operato-
George Cornea — un scenarit
film. l-am zis pina una alta ,Risul
titlul acesta...

Dar totul e
supus
rog,
de

lao

pentry  cd

— ... cam tare, cam gros in in-
tentii, iarti-mi ci §i-0 spun...

— ... poate, dar el defineste exact
personajul central, Pduna, o femeie
aprigh si hulpays, obsedata de boga-
tie, care urcd, tenace, ncipatinatd

hir e le-am 4
e et 2 aP it s 5i farg scrupule treptele Tavutiri
i lRcut pea Sasich s 10 Mg RO b g5 prbuesesiin vl
s s el it ot e A egu: al nostri, in. propria-i nimic-
Dragii Olteanu il

— Prea multd auocritic —ca si o Aguitang tER oo Singunde un
prea multi minte — strica, §i nici (1M
nu cred cd ai dreptate si-ti presari T .
pe crestet atita cenusi. Este totusi ; J33 Frsmat ‘PC""L‘“ e *j”‘l‘
rolul care §i-a adus —din strainatate, ~3C0l0 citeva i oigtec el
cel putin — elogii coplesitoare. Este  S3Te 37 cere “? alb P ]," B 5 b
mule rivnitul rol de prim-plan. Este Deligan, un llarion Ciobanu. Dar

visul vizut cu ochil.

gisesti ci e un picat de ne ertat?
Cieo cutezantd pr are

~Totul e, in viatd, ca visele <&
ti se implineascd la mom
nici mai devreme,
51 in conjuctura cea mai patri-
'Dar volam sa-§i mai spun ceva,
in legaturd cu rolurile de. plan se-
cund. Cred ci ele te inyvatd cel mai
bine ce inseamni etica profesionald
a actorului, Ce inseamnd s&-i ajuti
partenerul in. scend, si-I' fasi si se
vadd, si nu-l sabotezi, Ce inseamnd
, s&-| lansez pui Tn
care. Pentru ci, si stii, se poate
perfect si_invers, Se poate sa-i tai
replica. acoperi poanta, Sa-i

— Dimpotrivi. Toatia admiratia
mea pentru acest gest care dezvi-
luie din nou vitalitatea spirituald si
pasiunea dumitale pentru meserie. i
tin pumniistrinsi pentru reusita lu

P.S. (Am citit scenar a
pirutrealmente extremde i
§i capabil si duca la un film de buna
calitate. Totul e 's3 se convingd de
acest lucru si tovarasul director

Dumitre Fer \ox.sJ caruia Draga Ol-
teanui-a propussprerealizare filmul)
Sanda FAUR
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contracimp
[

Visul unei nopti de Anul

tea dmxrel97251 l973<a
ma culc 5i 53 visez, Am 7 =3 S e
nemg [RcE Y 2 s Se facea ca Gopo iscalea
sez. Pentru ci—oricine . nirabile emisiuni de culturd el-
TV s et = filme de desene animate, SN e e gl
in secolul nostru de computere si de inaugurare a ciclului ,Istoria fil=

programri, viele pot fi 5i_ele ~ le prezenia la Memaia, i ke

predeterminat De citre noi in- carne vie.) Si cite nu se ficeau si
sine, fireste, nelasindu-ne mai prejos nu se faceau? Se inaugura noul se-

Hectt maginile electronice. Va fi iar §coala de la Zagreb diu sl Cinsmateci; - se- Inbogites

un vis, de buni seamy ', personal* fondul Arhivei Nationale de Filme,

si Lsingular®, fard nici o pretentie iy d 7 d* s construiau ‘noi sili de cinema, se
de’ universalitate”, de ,valabilita- crapa de ciuaa, modernizau cele vechi, mbu
te general umana®. Un vis ad usum tatea” repertoriul Romanie:
Delphini, sau cum ar spune un pri — s Doy A— % - 5i exportul de filme romanesti, si
eten critic, impregnat de , prodomie asa mai departe. In ,fore-flash“-uri

rte (ca ,forehand”, la tenis

Tnainte de sfirsit, se ficeacavenea
un ins slab i ars de idei cinematogra-
ce §i ameninta cu degetul si rostea:
nu eram somniator in deserto!"
r aparitia se topea si, in sfirsit,
apirea, ca in filmele lui Feliini, o
fatd frumoasd, , sinteticd”, brunid si
bun, reconfortanta® cu ochi caprui
care-mi ficea semn cu mina si-mi

Gz
(de-fa pro’ domo su, elimpedel).” ooy in Buziin sigl poveste na din Umberto Barbaro cu

§i acum, iatd ce voi visa, e Un  cuym era”, Dar dialogul acesta era ire la_.axul_etic* a]_colaborsrii
scenariu acronologic, aparent des- - {rerupt, pentru ci de noise apropia intre cineasti, Tema filmului
| linat, ca al filmelor din ,cea de 3 presedintele UCIN-ului, acel intelec- stituia acest .ax etic” era bogat
treia fazd a cinematografllui®, Se {3 de mare competenta pe care-l nobila, generaas, abundenti in
va face, sau mai bine nu: mai bine  tima si-| iubea intreaga suflare cine-  gestii expresiva, Armor
folosesc imperfectul, ca in povesti-  matografics sine zicea: ,Astazi dis- si de viziune a colabo
rile copiilor, scotind astfel in relief  tam [a- UCIN ultimul film al scena- pling, fiecare dintre ac
naivitatea, infantilitatea proprieimele  ictylui X: foarte important.” ,Care intregea pe celalalt,

capacitati onirice. Deci, se ficea.. _jntrebam— acela polifist?” , Nu valoarea viitcarei
t7 Nu, 2 viitos <triga: ,Salut * (Lumina solara. Tre-
.. Se ficea ci intram Intr-o cld- eravorba de evocarea crearii primei mind pi Det Z“:) i
dire din centrul Capitalei, urcam la  celule de partid in Maramures. N-o afara Intram In prima dimineati a
etaj si ma opream fn fata unei Usi povestea ol asa de frumos la Casa artificii ale re lui 1973 x
re. Revisare

pe care se afla o placd: ,Redactia  Scriitorilor?* (Fondu, Trezire. Un
revistei Studii cinematografice, lu-  pahar cu apa: in somn, miseuscase
nar (sau trimestrial: aici pelicula  gitlejul. Reculcare. Revisare).

visului era usor neclard) de teorie Se ficea, apoi, c3 participam |a
si esteticd a filmului®. Chiar in clipa discutia viitorului film al lui MN.,
cind dideam si intru, de la etajul o capodopera. In jurul mesei, direc-
superior, cobora un barbat foarte torul casei de filme nr.... (aici, o
simpatic, inteligent si plin de dina- alti distorsiune a imaginii), adici

Asa mi-am programat visul per-

sonal pentru noaptea ce desparte

anul curent de anul viitor.
Florian POTRA

P.S. Am uitat un episod, intotdea-
una se ujta ceya din ceea ce se vi-
Se ‘mai ficea & la Institutul

atie pe car

| mism, care ma mustra: ,Toatd ziua producitorul, scenaristul Y, ope- ana 9\ scoala sa (si pentr de Arlé Teatrald si Cinematografica,
la revistd, dar pe la noi cind veneai?"  ratorul O.G.,scenografii Z5iW, citiva  crapa de ci Z Facultatea de Teatrologie-Filmologie,

— uUnde la voi?" raspundeam mirat. actori — era i un strain, mise pirea  printre altele) si le prezenta ia Ma- surile de teorie §i de istorie a

— ,La noi, la Federagia naﬂnnali un nume de rdsunet printre ei — maia, (Taieturd bru ) In revista mului se predau cu ajutorul mesei

ilor! Chiar ieri inaug si, binelnteles, regizorul. Parci ve- ,Studii cinematogra citeam ul- de montaj, pe baza unui bogat ma-

clubul de culturd de fa Fabrica de - deam c3 prindes viatd' concretd  fimele statistici, trul in

terial filmic (adica de filme).

Un fiu talentat

de viitor™,
octombri

{ en ard,
{ teazd in filmul Ultin ¢ avea dreg povestea Lady
zece zile...") actorul intrebe dac3 dictato Hamilton — /
tanic Sir Alec Guines e exprime altfel i - son va fi reeditati pe
noscut de spectatorii no urltnd? ecran. Primele incercri

au_apartinut lui
Laurence
le Mercier
Johnson. Noii
temerari sint Glenda Jack-
son sk Peter Finch.

i tri ¢i din ,Cromwell") a
Un nou Bogart? trebuit s3 facd o consta-

- Ingenuitate
tare stupefianta: i-a fo gl

Jin general nu-mi place
compar actorii unii
cu altii, dar acest tinar ma
! duce cu gindul la tine
1 lui Humphrey Bogart “,a
declarat recent, la Holly-
wood, Fred Zinnemann, v
| zindu-I (intr-un rol mic
\ dintr-un film si mai mic)
e Mike Marshall, fiul
ichdlei Morgan si al lui :
Bill Marshall. Drept care, Dictatorul.
regizorul american s-a de- Alec Guin
cis s& rezerve un rol im-

o ly siun airal
(Jackson si Finch)

ani de la piciun:
Mon- palmaresul siu a mai in-
ntul ve. ~zis(m\ incd 29 de roluri

W{;:?; 'ﬂ"ces{'u'f‘f‘[:“ 5::: imposibil s3 giseasca macar itie cas darepigonice.
Hentey ctarnliate o singurd inregistrare in on a de- , s2 retras de
care Hitler si vorbeascd Practic, ea nu platouri, dupi
Urlind pe un ton jos §i misurat. un bagaj tehnic "rlff_\ului id Vr?;v[ﬂarc, »
£t Arhivele B.B.C.-ului i lasa_permanent im- tr a fost
ale radiodifuziunii germane f ca virsta sa mentald ctul de a redebut:
Ciutind s se documen- au fost scotocite de citeva nu o depiseste pe cea a echipele de f
teze asupra vocii lui Hit- ori, dar degeaba! La caps- unui copil de 12 ani. Dar inaintea
ler (al cdrui rol il interpre- tul atitor incerc ceea ce ea era in stare si primului tur de manivel3,
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Unii ficatori de filmé uits,
nefericitii, c& viata e cel putin
de dous ori mai inteligentd si
mai talentatd decit ei, ¢d nu se
pot lua la fintrecere cu ea, de-
cft dacd vor si se faci (pentru

s& nu m3 pun eu pe ficut filme!

Varul si viata

Uite cum sta
subiectul de scenariu

Nu-i ‘nimic, zice virul, c-am gasit eu
solutie, [l infiezi.

— Pe cine?

— Pe fi-miu.

— Pai, cum?

— P&, foarte simplu. Tl infiezi cu acte fn

acitaoara?) de ris. Viata este cea care alipteaza
zilnic pe creator, ca © mamd fanatica, pind la
adinci batrineti, de la ea suge creatorul forta de
a transfigura, metafora, faptul proaspat si
frust §i
crud, tulburd §i di sumedenie de emotii ele-

curat, care, odati pus pe peliculd,

vate spectatorului.

In ceea ce md priveste, am decis definitiv
s3 renunt la imaginatie (cite nopt{i n-am dor
mit din cauza ei!) si s& mid bazez, exclusiv,
pe ceea ce imi ofera viata, M3 scol, de pilda,
dimineata, cu mintea pustie de orice idee, ies
la fereastrd sau in strada si astept s3 vid ce-mi
oferd viata, ce intimplari imi pune ea In brate,
ce tipuri si destine, dupd care md apuc fru-
musel de scris. M vor acuza unii, strimbind din
nas, cd ceeaeu fac e naturalism curat, Sciri!

De-aia nu mai pot eu!

la s& vedem acum ce fapt mi-a oferit azi
viata 5i s& vedem daci poate iesi din el un film.

Dimineata, pe la ora cinci gi cini, cind zorile
fncd nu indrdzneau si se iala trintd cu Intuneri-
cul (scuzati metafora), adicd atunci cind somnul
meu avea acea dulceatd vecind cu moartea,
sund cineva la usd. M& duc i deschid, cu ochii
cirpiti de somn, In fata mea se afld un birbat
care poartd pe chip o nesfirsitd si oarbd In-
credere in mine, cu hainele duhninda mirosul
acela romantios §i dulce al unui ordsel de
munici-
piilor, Pind si-| Intreb cine e, omul se repede
asupra mea, nidusit, m3 Imbraiseazd, ma pups,
imi pune o ratd In brate, Imi agatd o damigeana
de min3 i intrd. Rata incepe si miciie tre-
zind toatd casa, omul desfundi damigeana,

provincie recent trecut in rindul

pune vin in pahare si mi intreabd:

in fata mea,
bind molan
si mincind slanina!

— Ce, mi Onele, nu mi cuposti? Eu sint
Costicd, ma, var-ti

Parcd mi-1 aduc inte, e var de-al treilea,
cicd am vizut de oi Impreund cind eram mici,
are un bilet de recomandare din partea altui
vér, de-al doilea, si m3 roag s&-| ajut Intr-o
chestitne foarte simpla, pentru mine e un fleac,
totul e sd vreau, cd din privinta lui si n-am nici
o grijd, stie sd recunoasci, imi di o jumitate
de porc de Craciun, Care-i necazul? Necazul
e cd varul Costica are un fiu, care fiu fusese
magazioner |la o magazie, naiba stie cum se
ficuse ci biiatul uitase o tigard aprinsi Iingd
un bidon cu benzing, bidonul a sirit In vizduh,
iar magazia a ars ca o luminare, cu marfd de
vreo sutd de mii in ea. e nemernici, care
aveau boalZ pe el, l-au dat pe mina justitiei
pretinzind cd anume pusese baiatul foc la ma-
gazie, pentruca avea o lips3 In ea de vreo trei=
zeci de mii, dar asta e altd chestie,

— Dom-le — zice Costici, virul de-al trei-
lea — vil cu mine la Buziu i umbli nitel prin
dosar, casdreiasd cum cd magaziaa fost traznitd,
ca si suporte paguba ADAS-ul.

ar cum era vremea in ziua respectivd?
intreb eu. Ploua?

— Nu, Zice, era senin, dar nu conteazd, se

oLasd cd te descurcl tu.."

aranjeazd §i asta. Vorbestitu cu Topor de la
meteorologie s& ne dea o adeverintd cum c&
in ziua aia a tunat §i fulgerat.

— Paj, crezi ci vreal

— P3i, cum sd nu vrea? Adicd nu te serves-
te el pe tine?

— Bine, dom-le, o s3 fau legitura si vedem
ce, ne vedem pe la prinz.
virul e la mine fn casd,
i facut nimic cu Topor,
cica daci a fost senin, .
el nu lucreazd cu trecutul, lu-
cu viitorul.

reguld si gata, Pe urm3 te duci Ia dia de la tri-
bunal gi le zici : ,,dom-le, daci vi legati de fi-miu,
fat un scandal monstru". §i-l scapi. C3 n-au ei
curajul s3 se lege de fiul unui scriitor, se je-

neazd, cX esti prea cunoscut.
— Pii.

proaspitul meu fiu:
— Citi ani ai, dom-le?
— Merg pe treijnoud,

— Paj cum sX te Infiez, dacd eu n-am decit
treizeci §i cinci? Daca birocratii 4ia de la.no-

tariat se opun?

— Lasd ci te descurci, zice tatdl natural.

Ce, n-ai pe nimeni pe-acolo?

Acum e seard, varul e si la ora asta la mine
fn cas, n-am cum s scap de el. Dar nu-mi pare
rdu. Viata mi I-a adus. Ce si-o fi zis ea, viatal

\sta e cam In pani de idei, ia s i-l aduc eu

Pe virsu pe cap!’

In clipa cind scriu aceste rinduri m3 uit la
el cum s-2 instalat cu giliganul de fi-su in su-
fragerie 5i m3 gindesc: uite cum std subiectul
de scenariu in fa;a mez, bind molan §i mincind

slaninZ cu ceap
Vere, al nanbn si fiu, film te facl

BAIESU

Jc s3 protestez, cd virul se duce la
usd §i vine cu fi-su, care tocmai picase si el
din Buziu, o huidumd fioroasd i slinoas3,
putind 2 tuicd. Cum mi vede, se repede asupra
mea, mi ja in brate, mi pupd si-mi zice:
Latal M3 asez o clips, niuc, si-l intreb pe

.8, n-ai pe nimeni acolo?..."

Carlcaturl dupd uLa Pologne

travelling avant

. sau titlul @sta l-a dat cumva
Bach uneia din lucrdrile sale? Dar
ce importantd are... Ce muzicd for-
abild de film ar fi scris el azi...
. dar nu despre asta & verba. E
miezul noptii, in noaptea Anului
Nou, §i stau la gura sobei si-mi
populez singur revelionul cu invi-
tati alesi pe sprinceand. Sigur,
inyitati care nu md pot refuza: nam
mi tnchipui ca deschid usa noptii
de povesti fui Simon sau
Claudiei Cardinale dar actorii nog-
am voie si-mi inchipei ci sint
nvitatil mei?
N-am s& fac nici
rememora fil

greseala de a-mi
anului 1972 a
timp pentru fie-
e 2 un loc, ncit
mi infumurez
te voi reusi
r cap, fie el al
metri planificati

o indicibild pérere de
ma cheamd D.l. Suchi-
ar, nu e lingd mine,

anu sau ca, 1

Miezul noptu intr-un castel cu fantome

Prima si ultima vizionare
a unui film
care n-o rulat _pe ecrane

aici, la gura sobei. Mi-ar trebui cine-
va ca sd stie.a evoca doar va mo-
mente de frumusete din fiecarefilm
al batrinului an ce 2 zpus (sau care
va apune, acum, |a a doud:
bataie sau la a 400-a lovitura.,

Da, asta mi-ar trebuj: cineva sd
dea drumul robinetului cinemato-
grafic, si curgd momentele acelea
wde frumusete §i adevar” in nocaptea
asta bintujtd de fantome, si eu sa
atrpes: la gura sobei, si le revisez,
si ma trezesc, jar si atipesc, si le
remontez fntr-un film de-o noapte,
pe socoteald proprie, §i si nu tre-
‘buiascd sd fac nici un decont, ci
s3-mi spun doar ¢ asist l2 prima §i
ultima vizionare a unui film de mon-

taj, In noaptea asta din castelul cu
sobi si cu fantome...

L-as vedea pe Besoju in ,Drum in
penumbrd” alituri de Margareta
Pogonat, pe Irina Gidescu mi-as
inchipui-o aldturi de capitanul lon
si de sigeata lui; pe Cornel Com
las l3sa In ,Pidurea pierd
alaturi de Florica Ichim (de ce s& nu
ne inchipuim cd si un (o) critic (&)
poate fi actor(it3)?); pe Dem Ridu-
iescu |-as scoate din familia in care a
dansat astd-seard ca si-| pun pe u
mele lui Picald; dar nu stiu ce si fz
i S vedem, poate stie

Aici e un gol, o fantom# pafca tin-
e si se plasmuiasca in haul din

1972: Irina Petrescu. Nu, pleac,
De ce pleaci? Inca un lemn (de cel
loid) in soba asta friguroasd. Parcisi
fantomele dirdiie... liseaud dintii de
ectoplasma intreciocnindu-se in re-
lanti... Ogisanu fuge, nu stiu dupd
cine fuge, cu o teapi. Oare pe cine
vrea si tragd in teapd Ogasanul
Radu Boruzescu il picteazi cu verde
pe fata pe fulian M. De undeva, Ca-
linescu sopteste: ,multi se sperie de
faptul ca eu dau alt continut unor no-
tiuni care..” Sergit Nicolaescu se
scoald, nu observasem ci e cizut, se
scuturd de singe, isi ia din nou arma
si se scuza ca a gresit lasindu-se ucis.
De undeva, din spatele sobei, dous,
trei fantome trag cu armele auto-
mate, Corina Chiriac danseazi pe o
melodie cintatd de Mihaela Mihai.
Pe urmiinvers. O fantoma ma sirutd
dupd ureche. E Letitia Popa, care,

stiu, are o zestre...
Bach se scuzi. Trebuie si plece.

La multi anit

Radu GEORGESCU
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conditia
actualit

& intimplat

ani de la realizarea lor,
pot fiodovadi o dovadd artist!
evident, a felului cum am gindit si
am_simiit, nu Tn particular — asta
5-a vdzut sau nu s-a vazut in povesti-
red povestita — ci In general. Cave
a fost, altfel zis, nota aparte a psih
logiei noastre calective intr-o pe-
ricadi sau alta a actualititii noastre
a acelui timp, deci, pe care si
I-a luat cu simplitate drept cadru
al unei intimplari mai mult sau mai
putin verosimile?

O lume atemporala

$i-un rFaspu

P& care ar fi timpul

si-L dim: putine filme roménesti
din actualitate care s3 nu-si fi fac
din conditia actualititii un oarecare
pretext in marginea ciruia si se
fantazeze cu un ridicul sentiment al
eternitagii. Nu-mi day seama in ce
misurd spectatorii cinematografu-
luf artistic autohton sint mai recep-
tivi i mai inggduitori cu o lume
pierdutd fintr-un spatiu si un timp
lipsite de concretete — cum nu-mi
dau seama citd emotie poate aduce
in - sufletul nevinovat al aceluias
spectator (in sala de cinematograf
se patrunde cu nevinovatie si incre-
dere) comentarea sau interpreta-
rea unui eveniment (cinematograful
triieste din evenimente mari sau
mici i tot ce se transform3 in film
devine eveniment) in care s-au vizut

joritate, personaje cu
o singurd dimensiune, dimensiunea
alcatuiri, se migcd si

in limitele sufo-

reactioneazi doar
cante ale destinului lor superficial;
tocmal aceastd infirmitate (artisticd
nte de orice) le justificd si le
azi contemplarea, privirea
gatd denelinisti metafizice, gustul
plapind al actiunii, plicerea nedisi-
rulats a dialogului. Personajele fil-
melor noastre din actualitate sint,
pe de alta p si cam tot\fn aceeasi

proportie covirsitoare ca in_primul
personaje lineare, fira indoieli
;‘ cautari, pozitive §i exemplare, cu
solutii fericite pentry tot soiul de
fneurcituri, acceptind actiunea nu-
mai ca argument oarecare al unui
adevirsau principiu dinainte afirmat,
personaje contemplative sl acestea
, dar de o contemplatie fermi si
exclusivistd, De aici si lipsa conflic-
telor reale, de aici si sunetul dogit
al confruntidrilor de idei, de aici si
rezolvirile calme si tot cortegiul de
superficialitati §i banalititi ce dau
filmului nostru din actualitate un
aer prafuit.

Un cinematograf .dupa ureche”

Mai circula, desigur, intre cele
doud mari posibilititi de personaje

Cum mimau ei pasiunile

turi la-Marea Neagrd")

dezacord
R AT

fi aflate, de obicei
inainte de- proiccti

hall-ului se um':lu
teoretice a ciror

de pro
stenogr

contributie inestimabili, Mostre
vizUt culoarea la dingii? A no
vax*. ,Mai bine n-o on
nu stiv

trosc-pleo:
nu turbi?
nu se fa

liculelor pot

specialitate, de o suavi spontanei-
tate, au Ioc in timpul vizion&rii §i In
pauza dintre, cind vizduh

adduga filmografiei internationale o
Ai

3
3
— === = o~ l T
Noutdtile prinse din zbor Rezolvarea d: emelor Intijeta formei Puterea argumentulul QB3
§
Cvadratura cercului
Inifiativi —_—— e — = = efectiv®, etc,
1n colaberare cu forurile d Dar nu s-ar putea programa, mi-
Cercul de’ creatie, La Cinemat - . » car de trei ori pe an, s zicem, cite
Saptiminal. Luni seara, Macar de trei ori un film incitant sub raportul novato-
Ce se creeazs in aceasts = = rismuluitehnic, sau al originalitatii
circumferinti? Se vid doud filr =5pe 0 » stilului, ori al cutezantel ideilor 5i 8
&l pleacs. Tieioni pe an sa fie o discutie... SR loos e kgt

Ca daca-i cere,
cerc sa fie!

loabe de saca.
m fumat-o din cincizeci
chiar eu st

* .Chestia din
si
am In carlings”,

»Vai tu, da’frumos el Te-aj uitat la

ra lui? Ny,
pentru noi e oricum

inac

fii sincerd, cd nu te

sibil", ,Dack ficeam eu ssa ceva, ma

otul e scenariul
degeaba”, ",Hai c3 stie s
i al eie-al ei, hai ci te
auzi] Te contrazic

sirute,
cont

Cues, numitsi Cusanus, a demonstrat
ci problema e
cu a nici unui noncerc, Cu alte cu-
vinte, aria de creatie a cercului nos-
tru nu poate fi infocuits de aria altor

cerc al nostru si devind altceva, de

de intelectualitate apllca(i?Cé daci-i
cerc, cerc si fie.

Ocupindu-se de problema cvadra-
turii cerculul, acum cinci sute de
ani, celebrul finvitat Nicolae din

insolubila, intrucit
aria unui cerc nu este comensurabild

preocupdri. decit cu riscul ca acest

pilds o figurs geometricd turtits.
Valentin SILVESTRU

o
o
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Santiere privite prin
cchelari de soare
>.
Uzine cu secretare seducdtoare
si directori aprigi

Decoruri somptuoase
construite pe platou, De ce?

si

— indelung. verificate Tnde
definitorii peMru o mentalitate ci
matogr: — personaje care da
culoare; care vorbesc cu ,ma“
mici si nesemnificative picate,
abia dincolo de aceasti stru
primitiva (sesizabila inca din scena
riul literar) existd o lume ri
tume in neconteniti miscare, o
fascinantd prin bogitia adevirur
ce le traleste. Dar, cum zicean
turacu aceastd lume (e vorba de
de- realitatea noastrd,
lege) este taiatd; pare si fie
corvoadd prea mare aderenia la
tate, implicarea intr-un contex
s din toate pu
nu avem de-a face cu o nepu-

profesionalis:
bine de rdu Invatat si nu-d
lumea: cineastilor, se  exerci
multe ori intr-un spatiu-gol si i
timp - indeterminat, e
recunoastere si orice
pvemam atad sau, din 1i
Inutil sa adw
rostesc, patetic,

exempl
ce i ci
vor pricepe generatiile care ne vor
urma din filmul nostru. artistic, din
actualitate despre noi, cei care,
sau ieri sau miine n-am avot si
vom avea sansasd devenim pe:

zi

Cum se

Dar vor sti cum -a fost

Inutil si obsery cit este lipsa de t
lent i cit ‘este inocentd sau coc
tirie deplasatd in ;'nU:.rEJv‘ P
prin achelari- de soare, | 2
cu secretare mducakoav.. si directori
in . decorurile

pe platou,
albe si tn masinile lungt plimbate
drumuri netede §:a.m.d.

S-ar mai putea medita,
indeajuns de sincer si ‘despre-o
posibil; si voluntard inapetenta Ia
realitate, totul capatind cu acest
prilej o supericard justificare e
ticd, dar —ce sa_facem? — filo
grafia it de cit obiectivd a fiecéruia
dintre noi_a retinut intru acelasi
picat nefericit 5i Rauticiosul ado-
lescent" si Decolarea” §i .. Aventuri

(realitatea reald*? (,Fratii®)

atea de a refr’ cit mm curind
train si completa legiturd cu
oastre — hotaritoare
2 unui cinematograf ce se
dcr“stﬂ sincer din actuatitate.

Constantin STOICIU

Traditie - si —inovatic

mij loa

film si literaturd
BRI TSRS IR

Filmologle si paranteze

puirea mea, cu una din eroi
{onel Teodoreanu) mi-arepros:
ironie si amariciune) © mica
tovdrigeascd” pecareastd vard(pe
mea caldurilor iresponsabil
permis-0_ [a adresa breslei f
gilor,

Fiindcs tot a venit iarnasi
sintsensibil (marturisesc)la re
rile orale, vreau si-arunc apé

E bine ci avem
filmologi,
Dar e rdau ca filmologii
nu sint indeajuns folositi,..

foc si (fasin:

iti. De pild
3 (T(r-‘l 2 ﬁ}‘ﬂ(

cu_devotament si_daruire)
ne ci existd filmologia; E bir
tovarisi; ¢ avem filmologi. Ebingc
avem o arhivd nationald
pirerea mea) e buni, s
bine atit generatiilor prezents,
celor trecute 5i viitoare. Ebine ¢
face o istorie a filmului
cronicii romanestide film(desi, pentru

ctor artis
4l fiimologi

de sfmmhtatc saunu, E pau cint APJV
destufe ca tprofil, E ¢

sfirsit, ca fi
tode noi de ca
deschide orizonturi o
stilor de profesie. C
structuralismul este
aplicabilinfilmolo;
pentruafievitatde
si stu
a nu turna gaz. peste foc)
Cred, dincolo de toate aceste ob:
vatii puse pe doud coloane (po:

“foarte cu- fol!

gde

3t cu-maj muita price-

cehnig e filmsicel

It sau mai puin surori). Pen-

umse stiedin pruncie; t
e e

impotriva gaze:
lor ce nu sintn
Slogi (say- viceversa)

Gels IONESCU

onjca

tsifil
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. Pentru a rascoli pe aliii,
trebuie sa fii
tu insuti

rascolit,,.

Cu stima si cel mai nalt respect,

negativ"

N.R.:
scrisoarea dvs. -

cinema al viej

tea de a vd satis
de a ne scrie i fn v
sd vd despresurati din ,gind|
fi atunci de-un folos mai mare.

Serisoarea lunii

~Eu prefer filmele
cu intimpldri adevarate"

»Sint o locatard a orasului Constanta. Ma numesc Lenuta Georgescu,
am 60 de ani. Va rog si ma credeti cd n-am dat in mintea copiilor, asa
cum se zice de camenii de 60 de ani. Sint singurd acum la batrinete,
fara nimeni prin preajma ca sa -mi tulbure gindurile mele negre de ba-
trinete. Citeodata, din cind in cind, merg la cite un film, pentru ca
simt nevoia unui film. De obicei, le prefer pe acelea cu Intimplari ade-
varate. Am vazut ,O floare si doi gradinari* de patru ori si-am plins
mult, Am rimas impresionatd de asemanagea filmului cu vlaga pe care

a avut-o 0 nepoata de-a mea. Dacd nepoata mea nu ar fi murit, poate
c nu v-as fi scris. In final, v-as ruga pe dumneavoastrd, si ma sfatuiti
cum as putea s3-i scriu actritei care a jucat in rolul Somnei s
i-ag putea scrie. Siacum va rog s ma iertati de indrdzneala ce-o posed
de a va scrie, iar in al doilea rind si vd deranjez pe dumneavoastra
care aveti atita treaba. Poate ci o sa spuneti ca sint o pensionarad si
n-am ce face, dar va rog si va dati seama ca aceasta e bucuria vietii mele,

P.S.: Vi rog mult si-mi raspundeti chiar daci este un raspuns

V& mdrturisim — cu aceeosi sinceritate si dulce tristete ca
cd ceea ce ne-afi scris ne-a impresionat la fel de mult
cit v-a emotionat O floare si doi gradinari®, Credefi
putinele cazuri care ne-au fdcut sd regretdm c¢d am Ipstituit aceastd reguld
de la care nu vrem sd ne abatem — a nu cdutd i a nu da adresele acto-
rilor strdini §i romdni. In locul unul rdspuns negativ, am gdsit cu cale sd
vd publicdm aceste rinduri care, Tn optica noostrd, fac parte din durerosul
i la care noi, poaze cd la fel de sentimentali ca dys., tinem
maj mult decit la orice film. Incit cerindu-vd iertare penteu mpos
e dorinta, poate cd vd vom tre:
tor orl de cite ori, merg
1durile neg

in ce limba

L. GEORGESCU
Bd. Tomis 155 (croitorie)
nstanta

sinteti unul din

ibilita-
zi bundtatea §i bucuria
ind sau nu la cinema, vreti
ale bétrinefii; poate cd vd vom

Cronica -
spectatorului

Cu Marea Neagrd
e cam albastrd

Dosar deajuns de voluminos la
JAventurile la- Marea Neagra” ale
lui Savel Stiopul. Pdreri contradic
torii, batindu-se cap in cap, aga cum
ne place. Spicuim:

) Stiopul experimente:
drept. Nu pierde(m) nimic.
e handicapat” Un scenariu ne
sant (nici pentru un abonat la
«Cutezatorii) |-a determinat (con-
strins — e brutal spus) si facd vizi-

bile eforturi pentru ca niste situatli
total neverosimile s& fie cit de cit
credibile, Filmul ,esueaza”. Dar nu-si
pierde atu-ul, meritul cel mare:
faptul de a fi creat un erou. ,Aventuri
fa Marea Neagra® e de la un capat fa
celdlalt Florin Piersic. Piersic ca
o rafala de vint proaspit, vine, vede,

fnvinge. Singur  Stiopul — aparitie
bizard memorabild—{irezists. Foarte
vulnerabil mi se pare montajul —

mare vinoyat deratarea culminatiei,
dramatice, de lungimile enervante,
desi camera e minuitd din ,explozie
in ,explozie”, Imagineasi muzica fnc
plinesc pretentiile lui Stiopul. Inca
doud aparitii (Mircea Muresan — re-
gizorul si Dana Crisan) memorabile,
dar cu doua flori nu se face prima-
vard.., In urmitorul film din seria
wAventurilor”, Stiopul ar trebui s

54

mizeze nu pe.,salvamar” ¢i pe un sce-
nariu de calitate n nteur
rcit, Cuplul Florin P\enx( — Dan 2

fi cu certituding

MANCU
Baciu

Mari lena

@ ...5% nu ne grabim a-i rrpmsa
luiSavel Stiopul ca n-a facut ceea c
asteptam; i-ar fitrebuit un scenariu
adecvat. Or, scenariul lui Tudor Po-
pescu ¢ departe de asa ceva. El nu
are nici macar toate datele necesare
unui film politist obisnuit, O intriga
naivd, nceatd, Intr-o aglomeratie de
date, fapte, personaje sisituatii adesea
ratuite, fird efect dramatic. Savel
Stiopul, regizor de finete, a realizat
in aceste conditii citeva secvente de
at mai ales
genta _pmpozitie a cadrelar,
priceperea i folosirea culorii §i mai
1 £aractere remar-
re populea-
). Exista de
Jutite creatii ac-
lui Florin Piersic,
i Alsec care pare
genului, Corina
ipsita de expre
pretare, dupi cum nu
stridania ei intru ac-

je acum
Chiriac mis-a pdrut

snsacrat

sivitate in int
n-a convins Nic.

torie, Dar e primul rol... si mai astep-

tam. Total fn afara normelor stricte

ale cifematografului — Dana Crisan.

Imaginile semnate de operatorul

lon " Anton sint adesea frumoase si

constitufe o bund reclama pentru
litoralul nostru.*

3 lonel GRAFI

Str. Totora 12

Jasi

NR.: V-om publicat cu plécere
aceste opinii, sperdm cd vom  mai
avea si oltele din partea dvs., - dar
acestea nu ne [mpiedicd sd
lipsa de tabdare cu
care ne-ai tratat: trei scrisori la
. Flacdra lasului" tn cate v plingeti c&
revista ,Cinema" nu vrea sd vd dea
adresa unuj actor indian? Nu era mai
simplu sd ne fi citit anuntul inserat cu
regularitate: — ,Nu dam adresele nici
unor actori strdini-si_romdni 1

° e totali! Am avut
impresia ca filmul e o improvizatie
destul de putin reusitd, tocmai pen-
tru-cd nu-i lipsea nimic: o ,bomba"
dintre cele mai selecte, un hotel
ultrasofisticat, o spioand care cinta
frumusel niste cintece anoste rau,
un detectiv frumos si extraordinar
de bitdus, o grimada de milionari de
toate natiile, pistoale purtate sub
cureaua pantalonilor de barbati viteji,
whisky-ul de cea mai bun calitate, o
parada a modei -pac, Zau ca
n-am priceput de ce trebuia si se
batd doud ore (ba chiar trei) Florin
Piersic cu diversi amatori,

Mona MANU .
Splaiul “independentei 290
Bucuresti

@ ....Povestea nu ni se potriveste,
am spune-o intr-o bunad romaneasca,
nicicit negru subunghie...CorinaChi-
riac ne oferd insi marea surpriz
spectacolului: neavind ce cinta (
slagire, ce texte!") joaca, Sinu o fa
deloc ca o debutanta, Ce e cu come-
diile roméanesti? Ce inseamna
mers sinuos al lor?"

G. BRUCMAIER
Caled Unirii 27

acest

Binecuvintdm sau nu
animalele si copiii?

ce picat ci acest mare fijm a fost
prezentat numai la- Cinema

Ultimele sale
caracter de te
racterul lor
distributiile e
sacrl®. Nu mai c
Kramer mai p
modern sibun, cu
lui de a pu
prablemele acute ale cont
nm Povestea celor sa

e parintli lor 53 favete a ¢

filme aveau un profund

in realizar
baj cinematografic moders
si imaginea au  virtu
ritmul filmufui este alert
de flash-back-uri bine inc
maturgic, Cred ci pentru prim
Kramer renun{a la mariiactori-oameni
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mari cu care ne epata la fiecare film
si trece la marii actori mici — acei
excelenti copii-actori, cu persona-
Iit8ti atlt de bine conturate, spontani,
siguri pe ei in joc.., Sint obligat si re-
cunose cé m-am pripit considertndu-I
pe Kramer |a apusul carierei, Stan-
ley Kramer mai are ceva de spus!
Sd- ldsdm s-o facd (subl. noastra) si
si speram ci viitoarele sale filme nu
vor cobori sub nivelul acestui exce-

lent ,Binecuvintati animalele si
copiii.

- Ing..Jean GROPPER

Caleg Dudesti 64

Bucuresti

N.R. Sd sperdm, sd sperdm —dar
la drept vorbind: noi nu-l ldsdm pe
Kramer s facd filme bune?

® ,...Un film care nu-i la fndiimea
1ui Kramer, si care rezista si impresio-
3 datorita sfirsitului — soc. Pe
ramer il iubesc. 1i iubesc Tnsd pen-

tru ,Lantul”, pentru ,Corabia ne-
', _pentru ,Procesul maimu=
or", ,Procesul de

st film nu face
chiar daca

afora.

s-5i salveze filmul,
LI E A et , € tras d&
, e lungit, & aglomerat cu banali
fraze pe care le stim si le
Investigatiile pe care
ce in familiile fiecarui

cu fr:

reg ,nm le fa
scurte si fiind prea scurte

stingher Intenionat say
neintentionat, titlul pare aranjat din-
ainte — ori Kramer nu-i regizorul
simbolurijor. cdutate, ci al aluziilor
simbolice, .. M-am obisnuit cu Kramer
cel serios, cel pentru care filmul e
o particica din realitate, realitate
pe care o construieste calm si cu
precizie, M-am obisnuit ca in filmele
ale s& nu gasesc nimic ne-la-locul
fui les, m-am’ obignuit cy
ver care nu face fil-
dragul simbolurilor sial meta-
" < se prefac cd
i etul la n nte. Mai bine si se
1puste bizoni i nu vietnamezi.
de e Kramer a| contestatiei des-
clace, Kramer al proceselor
fon MANEA
Severeanu 26

Bucuresti

din

Str. Dr.

Un vers dintr-o cronici la
,.Cable Hogue*

Vezi tu Cable dacd: scopul
cra si pizesti mereu cu pused
iratd invidia noilor veniti spre
fintina

grozay de singurd, in desertul acela,
de ce naiba ai facut acoperis peste
patul tdu de fier,




.Pentru a aduce bucuria
si claritatea, trebuie sa porti

claritatea in inima*,..
(A. DOVJENKO)

curier

patul tiu Cable Hogue, vitraliu al
nisipurilor...

i s& nu uit 53 te intreb, Cable Hogue,

e cumplit de rece noapteain degert?"

Liviu fon STOICIU
Str. Chopin 8113
Bucuresti

Dialog

intre cititori

Pro si chiar contra
2 cititorilor — elevi

Intervenyia elevei Mioara Lionela
Ghiorman (vezi .Cinemg" nr, 7
in favoarea nu numai a filmului
wRomeo si Julieta” ci si @ dreptului
la_opinii al tinerilor cititori-elevi in
wCurierul" nostru a trezit, binefnteles,
reactii prompte, de simpatie si nu
prea, dupd cum se va vedea imediat:

® . Citesc cu plicere 5i curiozitate
wCurieryl * revistei, §i poate l-as fi
citit in continuare fard s3 vi deranjez,
E bine ci cititorii f5i spun
opiniile argumentindu-le fiecare dupa
cum se pricepe. Nu ¢ bine Tns cind

2propo, pe motiv cd ce? Ci sint mai
in virstd si pricep flimele mai mult
¢ aljii, au o experientd mai mare,

mt mai dotati ,critic” etc., etc,
odati (ironic) Eugen Barbu
2 noi, toatd lumea se pricepe si

e doctor in doud domenii: in fotbal
si in film. Haideti domnilor, s fim
seriosi De aceea, stimate V, Liza-
rescu din Galati, chiar in numele
acestei seriozitati, lasd-i i pe copu st
pe adolescenti, si pe tineri,
spuni pirerile si si aibd oplmlle
lor in paginile .Curierului”. Chiar
daci sint mai putin docte si mai putin
wmaturizate” decit ale dumneavoas-
trd, Ba eu, unul, consider cd aceste
categorii de cititori, de care dumnea-
voastrd nu vreti si tineti seama, se
apropie mult mai bine de un film
cu eroi de virsta lor( ca ,Romeo si
Julieta" sau ,Poveste de dragoste").
decit multi dintre cei maturi care
zic ci au idei serioase dar se dovedesc
nu o dati diletanti —§i aici dile-
tantismul face mai riu ca oriunde.”
2 LN.

Fac. Ib. 5i lit. romdnd

Bd. lgn Sulea 1 Bucuresti

@ .Pind acum n-am avut :uraqu
sd va scriv, M-am decis acum ca s3
arat ci filmul ,Romeo i Julieta" a
plicut foarte multor tineri. Vreau
s3 spun cd am vazut acest film de
cinci ori, dar aceasta nu mi-a scurtat
timpul rezervat invataturii §i nici nu

aarita ca invatatura ny are de suferit

e pe urma viziondrii filmelor, am
scris asta."

Mirela APETROAIE!

tr. Barbu Vdcarescu

L.cure,q

@ .Citesc cu foarte multd atentie
«Curierul” revistei, am citit §i scri-

soarea lunii* semnatd de eleva Mi-
oara Lionela si-i dau intru totul drep-
tate. Aceastd tinara corespondentd
v-a ficut o caracterizare cum nici
cel mai grozav critic n-ar fi ficut-o.
Mioara are perfectd dreptate si
cred cd a pus punctul pe i. Sint
unele pareri ci cititorii mai tineri
(de ia 18 ani In jos) scriu redactiei
revistei numai de dragul de a scrie,
entru a-i vedea numele in revista.
rdraznesc si afirm cd adevirul e
cu totul altul. S& nu uitdm cZ tinerii
formeazs publicul rir. 1 ai cinemato-
grafelor noastre.”

vizioneaza filmul ,Romeo si Julieta"
al lui Zeffirelli. Ce s-a ficut din cex
mai frumoasd poveste de dragoste
a tuturor timpurilor? S-a despuiat
de tot! Pdcat, Shakespeare s-ar ra-
suci 0 mormint dacd ar sti.. Unde
esti Shakespeare? Revino in timp si
mai scrie o poveste despre o Julietd
$i un Romeo al secolului nostr
Ea despuiatd, el, asisder
blugi’ cirpiti, el cd chica un
el o da naibii, ea accept.
sigurd ca vei avea succ
muri din noul!”

Margareta ARGHIRA

spectator incomod
RTINS NN SO G AT

@® Bucurest

frinaRachigeanu,
Eugenia Popovici,
Marcela Rusu,
Nicofae Brancomir,
Aurel Giurumia

® Gl

@ lasic

lon Roxin,
Petre Simionescu,

ajunge! Dacd nu ajunge, mai
ncd o datd pe atita. Cine
i acestia, va veti intrebal
te cd despre mulfi din ei ati
it in diferite localitati unde va

aflati. Multi sint cunoscuti pe plan
national, au cucerit de multe ori
oremii republicane, despre ei se

rie. Ei bine, toti acesti actori. de
e, cdrora cronicile de

-au consacrat de-a fun-
gul anilor multe rinduri elogioase,
n-au jucat 1o nici un film romanesc,
Poate s gresesc (nu uit, s stiti,
cur wardsunatvalea” pentru marea
noastrad Eugenia Popovici) §i vreunu|
din eisa fi fost invitat s3 apard cindva
intr-un prim-plan taiat (sau nu)
|2 montaj, N-am facut nici un efort
pentru a ingira aceste nume. S3 nu
credeti cd am dat telefoane prin fard
ca si intreb; ,cine n-a facut film?"
Nu, pur $i :mpJu i-am vazut npres-
tindu-gi munca" (dupi expresia mai
putin fericitd a unui conferentiar),
\V.Jm vazut jucind, am citit, ca orice

Bujor Macri,
Nae Nicolae

Dumitru Pislaru

Adina Popa,
Teofil Viicu,
Cornelia Hincu,

Contraziceﬁ-mé !

Cornelia Gheorghiu,
Dionisie Vitcy,
Stefan Dincinescu,
Gheorghe Macovei

@ Arad:
Larissa-Stase-Muresan,
Constantin Adamovici

In loc sa

pe bazi de prietenie,
,,mari-descoperiri-de-neprofesionisti
n-ar fi mai bme 8@...

om elementar informat, ni

nici. Nu m-as fi apucat s& vi am;
revelionul (La multi ani! la toatd
lumea), dar am auzit pe un culoar,
situat maj aproape de nori decit noi
spectatorii, doji cineasti care se vii-
tau ¢a n-au actori buni, $tiu ci e greu
s& ‘scoti actorii din teatre pentru
©0 anumitd pericadi, dar mai stiv cd
se poate. Avem vedete de prim rang

Monica M. Str. Tribunul Dobra 14
Bucurestj Arad
Rugim insistent cititorii
,Curierului” si raspundi
initiativei noastrede a lega
un dialog demn, civilizat,
de bun gust si sincer, is-
cilindu-si scrisorile cu nu-
mele lor adevirate, evitind
pseudonimele extravagante
i initialele lipsite de curaj.
@ .Sint aldturi de dumneavoastra, #~CURIERUL"
tovarase Ldzirescu, nu numai eu, este selectat si redactat
mai sint fete care rosesc (chiar daci de Radu Cosasu
au trecut de 16 ani) atunci cind
@ Cluj: @ Constani, lon 5i lleana Foesa,
bt Tleana Ploscaru, Costel Zarnescu,
:'ehrsa Yitg, D:n" Herdan Dora Chertes,
ety 1 foana Cita-Baciu,
ol @ Craiova: Angela Radoslavescu,
@ Tg Mures: lon Pavlescu amdi Cerchez
Constantin Anatol, @ Timisoara: Neamt
Mihai Gingulescu Gheorghe Leahu e =
- b ci Popescu, |
@ Sibiu: @ Pites Boris Petrov,
Nicu Niculescu Dem Niculescu, Cornel Nicoard
—— = == melor rinduri i
putea realiza niste m
. aparitiile lor, Dar tn
fie aduse, Sverts, ABringE i 5rijtefa Fompus
 { nerea rolurilor incd 1n faza incipientd
De altfel, nu trebuie sa fii mare spe-
cialist ca s3 observi d nta care
exista (in multe cazuri) intre n |
c de interpretare al rolurilor
induri,
vor mai cu-
v ste. Eu fnsa tot1i voi saluta primul.
igur de pe acum, urindu-le un
= vevelion cu veselie si un an bun cu
care fn ultimul timp au fnceput s§  multe filme (unele chiar si bune), cu
joace mult, E bine! (Se scriu chiar  multi actori din lista aceasta si din
si roluri pentru unii actori. Multu-  altele, folositi asa cum merita, dupa
mim, Titus Popovici), Un film, ins&,  talentul si dorinta lor imensi de
are multe roluri, $i in loc si fie adu- . muncd si afirmare. Dacd n-am drep-
se mari-descoperiri-de-neprofesio-  tate, astept o scrisoare care si ma
nisti” pe bazd de asa-zisd ,prietenie,  infirme in numirul 12/1973. Am
n-ar fi mai bine 53 se apeleze micar aranjat eu cu redactia revistei
la citiva din acesti actori valorosi care  ,Cinema" §i se va pastra un loc.
constituie obiectul §i sublectul pri- Alexandru STARK
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Dorul de tara:

marele personaj de film

. Ca de ol
Ursianu,
h pe aleea parcului n.w- Rasfoiesc intr-o
. vite de sinele tr: tim pe aiti alee
ling-ului. Ca[rate in scena care se filmeaza.
—un mers in ritmul unor ginduri  ea este insotitd, in
grele — de Gina Patrichi i t‘nr de o melodie veseld,
Coman, Hanasi C tor purtat de n
din film, Gina Pat si stiv daci e o
desiu de catifea maro, Cornel Coman 2
scurth de plele: coniac. Arath
indoi ca doud frunze imense plu- Nu am inci o melodie anume.
tind te celelalte
o tristete obositd Mawma Urgianu imi raspunde, dar
tristete resemnata in n cu ochii dupi actori, dupd cum sta
Scena fari vorbe, un drum ra Ginei Patrichi, dupi
linistea parcului si atit ade" haina lui Cornel Coman
~ Nu stiu inc3. Dar pot s3-ti spun
cd toati banda sonori, inclusiv
Atentie! Se filmeaza!
Un nou film de
Malvina ‘Ursianu:
Trecat le iubiri®
wirecatoareie
soptit
ramas
pe Malvina Ursiany sa-mi
frazs. despre film, o fraz
i I
d verbe Este descrierea unui sentiment,
er Ma'cr) E‘xi:zi rr:ul:e sel_’)(iment: in acest
film, insi cel mai pregnant se deta-
seazi cel numit ,dorul de tar3".
< . Mai mult nici n-as putea si-ti spun.
muzica, va fi la acest film, o surprizi.  Nici p-are rost. Un film nu se po-
< Sper sa pun in sfirsit, in practici,  vesteste, un film se vede.
Fiecare’ a pierdut ceea ce am spus de atitea ori, ideea
fel sau altul, mea fixi (pe care n-am putut-c do-
vedi la celelalte filme) c3 filmul este
sintezi artistici. Nu scenariu. Nu
regie. Nu imagine. Nu montaj.
Sintezi.
0
cme—w | aparatulu Cadrul urmitor: altd alee, alte maturs frunzele de
ticerea, sens g frunze, aparatul instalat tot pe ei nduci. Eu credeam r‘.
priviri, prelungit de un o travelling. Cei doi vin spre aparat, EMop gl rnseIor:
infrigurare 2 . o Gina Patrichi Tnainte, Cornel Coman  Locyl Jor. acolo este mumai pentru
3 n urms. Corn 3 Wl Trecatoarele iubiri®. Adica 2o =
numai infitm. In aturd, se Din nou interpretul
A cipal al Malvinei Ursiaau
Eva SIRBU
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tribuna actorului
B e

— Auzi «lampd», ce-ar fi daci...

— lar incepi cu ce-ar fi dacd?

— §i cu ce-ai vrea si-ncep? Cu «a
fost odatdn...

— Nu. Incepe cu: «azi, fratele
meu...»
— Lasi-md si visez, lasi-mid si...

— Te las dom-le, te las, zii!

— Ce-ar fi daci ne-am stringe toti
actorii de film, adici vreau si spun
cei mai des intrebuintati la film, in-
tr-un teatru al nostru, un teatru cu
un profil...

— Tiiat, fratele meu.

— Cum tiiat?

— Uite asa, a mai fost...

— Ce-a mai fost?

— Un teatru al actorului de film si
care a dat in bari.

— §i ce, daci o uzind di in bara,
vorba ta, cu un prototip de motor,
trebuie si renunte?

— Ehe, o uzind e altceva, e...

—Ce e mi, ce-i altceva, nu tot
oameni sint, nu tot pentru oameni
produc, nu tof

— Bine, bine,

— Nu mai zic nimic, n-am cui zice.

— Ce te supirasi mi, frate-miu, mi
bigai si eu in vorbd si nu tac, dar...

— Ba mai bine taci si-asculti. Cred
i sub patronajul Asociatiei Cineastilor
ar putea fiinta un asemenea teatru.
Gindeste-te, se vor monta spectacole
speciale, puse-n scend de regizori de
film, luminile spectacolelor vor fi ficute
de operatorii de film, efectele sonore
de inginerii de sunet. Se vor monta
spectacole cu personaje putine, iar
distributiile vor.fi triple. Deci, nici-
odatd, nici un actor nu va lipsi de la

Ce-ar fi daca...

Ce-ar fi daca
ne-am stringe
toti actorii de film
intr-un teatru al nostru?

filmare, iar spectacolele vor fi asigu-
rate.

— §i zici si ne adundm ii mai utili-
zati actori de film?

— Da

— Pai, istia-s de obicei si buni actori
de teatru, nu?

— Si ce-i cu asta?

— E, fratele meu, e, ci vin eu si
te-ntreb: care director de teatru e
timpit sa permita celor doi-trei actori
de film, cum le zici tu, cind astia-s
caimacul trupei, si piriseasci teatrul
respectiv?

— Intrebarea nu-i nelalocul ei, dar
iti rispund. Poti si-mi ardti un om, in
tara romaneasci, care nu doreste ca
cinematografia noastri si devini o
scoald de film, o tribunid artistici de
cea mai aleasd tinutd? Va trebui si ne
batem, si explicim, si demonstrim
ci filmul este un minunchi de arte cu
o forta uriasd de penetratie, de influen-
ti in mase. Ci este de fapt cel ma
puternic «condei» in munca grea de
educatie si formare a omului societati
socialiste. Dar pentru ca filmul si-si
poatd face pe deplin datoria, trebuie
ca toate fortele —si cind spun toate,
inteleg chiar toate, deci si actorii —

sa fie unite, strinse, si respire zi de zi
acelasi aer, in urechi si le sune mereu
monotonul zgomot al aparatului de fil-
mat. Nu mai adaug ci pregitirea si
desidvirsirea mdiestriei actoricesti de
film se poate face mai lesne. Noile sar-
cini de realizare a 25—30 de filme a-
nual, cu gindul la mai mult in viitor,
impun o schimbare in conditia actoru-
lui de film, pe care eu, deocamdati, o
vad asa. $i apoi, cine-l opreste pe acto-
rul teatrului cinematografic si joace
si la alte teatre, cu spectacolul — ni-
meni. In timpul siu liber de la film.
bineingeles.

— Mii, frate-miu, dar tu-ti dai seama
ce coordonare fantastici presupune tot
ce visezi tu?

— Da. $i ce, nu se poate face? Cine
nu poate, si lase locul altuia mai bun.
Zilele pe care le triim cer o coordonare
matematici a tot ce facem, altfel o si
batem pasul pe loc inci multd vreme.

— Hai si zicem ci pind acum ai
scos-0 la vopsea, dar ia zi-mi tu, cine
pliteste salariile actorilor, ale perso-
nalului de teatru, achizitii de piese, etc..
etc..., ¢ un teatru are hangarale, deh...
nu?

— Gata, ajunge, am inteles sa-ti ris-
pund. Dar mai intii si-mi raspunzi tu
la o intrebare. Recunosti ci anual, pe
intreaga productie cinematografici se
pierd, hai si nu exagerim, minimum o
sutd de zile de filmare, din cauza acto-
rilor care au spectacole, repetitii si alte
obligatii la teatru?

Da, se cam pierd.

— Nu se cam, ci precis se irosesc.
Si doar stii ci o zi de filmare pierdutd
costi citeva zeci de mii de lei... Imagi-
neazi-ti i Asociatia Cineastilor ar
asigura prezenta actorilor la filmirile
celor cinci case de filme, nu crezi ci
directorii acestor case ar putea sub-
ventiona teatrul care le asigurd ritmici-
tatea filmirilor plus calitatea interpre-
tarii — doar actorul nu mai e tracasat
de drumuri. Ce zici? S$i nu trebuie ne-
glijate nici incasirile spectacolelor de la
un public care iubeste pe actorii de
film.

— Ce s zic, eu zic ci ar fi bine, dar
si vedem ce-or zice ii de sus, G de,
sint legi, chestii...

— §i ce, legile nu-s ficute de cameni?
lar oamenii inteleg ci anumite pravili
trebuie ori schimbate, sau modificate,
mi rog, cum cer yremurile. Or, noi
traim, dupa cum stii, vremuri de ris-
cruce, asa cum ne asternem azi, asa
vom dormi miine $i noi si copiii nostri.

— Mii omule, eu iti string mina
si-ti spun raspicat: e bine si ne vom
bate pentru ideea infiintirii unui tea-
tru al actorului de film. Numai ci doar
noi doi...

— Care numai noi doi? Ai si vezi
...

llarion CIOBANU
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Primul muzical romanesc

cintat_si jucat de copii

Filmul se cheam «Vero-
nicay, stiam. Dar cum nu
vizusem in fotografiile
apirute in «Cinemay decit
doud Margarete (Pislaru)

in ipostaze diferite (o zind cu plete aurii
si o fetiscand brund, tunsi biieteste)
si © Vasilica Tastaman in cea mai de
nerecunoscut masci a ei (Vulpea), cre-
deam ci vom avea un musical cu vedete
consacrate. Lipsea doar poza «Bibanu-
lui» si a lui Florian Pitis ca show-ul
adultilor s3 fie complet. Cind colo,
surprizi:

©O noui Shirley Temple?

Filmul e al Veronicdi. Luminita Mi-
hiescu, o fetiti de 4 ani, cu o ureche
muzicali absolutd. «A realizat — puteti
si vi dati seama singuri vizind mate-
rialul filmat, ne spune regizoarea fil-
mului, Elisabeta Bostan — un play-back
uluitor». $i pot vedea la «trei benzin
jumitate din prima serie a «Veronicii».
Afari ploaie, lapoviti, pe ecran o pri-
mdvari incintitoare, cu flori si zZimbete
de copii fericiti.

— Unde ati gisit minunile astea cu
ochi cit cepele si glasuri de profesio-
nisti incercati?

— l-am ales — imi spune Elisabeta
Bostan — din 3—4 mii de copii intre
3 si 5 ani, dupd un criteriu decisiv:
ureche muzicali. Le derulam o bandi
cu un cintec de copii si cei care reuseau
si intre exact «pe fazin, in play-back,
rimineau. Pentru ci ambitia noastri—a
Vasilicii Istrate cu care semnez scena-
riul si a compozitorului Temistocle
Popa — a fost si punem copiii sd cinte
filmul, s3 nu rimini ca in alte musica-
luri, simpli spectatori, in cadru, ai nu-
mirului vedetei adulte, ci si devini ei
insisi vedetele musicalului lor.

— O conditie grea, tinind seamz de
virsta interpretilor...

— ..5i de faptul c si-au jucat cu
totii rolurile de cite doud ori. Prima
dati — in fata microfonului, interpre-
tind partiturile scrise cu mult inainte.
Veronica, de exemplu, urcati pe un
scaun ca si ajungd la microfon, n-avea
voie si miste ca si nu scirtiie scaunul,
dar trebuia si sugereze prin voce gi-
fiitul miscirii pe care avea si o imprime
abia peste 2 luni, in fata aparatului de
luat vederi, intr-un decor ce inci nu se
construise. A doua oard apoi — pe pla-
tou, potrivindu-si cu griji gestul, pasul,
ritmul, in functie de banda sonord in-
registrati.

— Tot filmul e realizat in play-back?

— Da, pentru ci tot filmul, de la un
cap la altul, e cintat de copii si adulti.

— Intr-adevir, de la «Darclée» n-am
mai intilnit o asemenea performanti
tehnici. Piliria jos pentru operatorii
de sunet Oscar Coman si A. Salama-
nian.

— Dificultatea existi si pentru mon-
teur — Dan Naum — care trebuie si
monteze fiecare secventi in functie de
ritm, de fraza muzicald inregiscrata

autorul imaginii — lulius Druckman

e constrins si-si migte aparatul in
functie de niste parametri sonori dati.

— Toati aceastd ambianti feerici in
care evolueazi Veronica si prietenii ei
a fost construiti pe platou?

— Decorurilor lui Giulio Tincu, cos-
tumelor lui Nely Merola, li s-au adiu-
gat machetele si trucajele echipei de
filmdri combinate de la studioul Mos-
film, formati din Ludmila Aleksandrov-
skaia si Boris Aretki. Aceiasi cu care
am lucrat si pentru «Tinerete fird bi-
trineten.

Dar nu Grévin

— §i mistile?

— Mistile au constituit marea pro-
blemi a filmului. Pentru ci doream ca
interpretii nostri si semene foarte
mult cu eroii fabulelor pe care ii intru-
chipau (Vulpea, Corbul, Motanul, So-
ricelul, Furnica, Greierele, etc) dar,
in acelasi timp, nu vroiam ca persona-
jele acestea stilizate, conventionale, si
prezinte copiilor o singuri fati a lor,
o singurd trisiturd de caracter (perfi-
dia, riutatea, blindetea, lasitatea, etc.)
ci, dimpotrivd, in functie de desfisu-
rarea actiunii, si putem citi pe chipul
lor o multitudine de sentimente si
nuante. De aceea am renungat de la
inceput la masca totald si am adoptat
un sistem mai complicat — extrem de
putin folosit pind acum in lume — ma-

Atentie!
Se filmeaza!
Un nou film de
Elisabeta Bostan:

,veronica“

e

Luminita Mihdescu, o fetila de 4 ani cu ureche muzicala absoluta
(Veronica)

chiajul plastic. Procedind la exagera-
rea si completarea fizionomiei interpre-
tilor si la armonizarea mistilor astfel
obtinute cu costumele,am lasat actori-
lor mare libertate de miscare, de joc.
Doar este vorba de un musical. Actorii

Vulpe
pe nume Vasilica Tastaman...

trebuiau deci si cinte i si danseze. La
rindul lor, mistile (realizate de plasti-
ciana sovietici Sarah Mokel) au deter-
minat o prelucrare speciali a sunetului,
care si faci verosimild o anumitd emisie
vocali si o tratare deosebitd a luminii
(mai ales in privinta portretelor).
Rezultatul acestui efort colectiv il
pot aprecia pe peliculi. Mobilitatea
Vulpitei — Tastaman, ritmul dricesc
de french-cancan in care-si misci, cu
eleganti, coada stufoasd ; gesturile pline
de haz ale Motanului — Dem Ridu-
lescu, fugirind soriceii intr-o scenid de
comedie muti gen Keystone-Cops (ex-
celent montati), mistile simpatice ale
iepurasilor-copii cu topdiala lor amu-
zanti, efectele spectaculoase ale filmi-
rilor combinate (dansul licuriciul
sborul triistutei, etc.) sint promisiui
artistice certe pentru succesul primei
feerii muzicale rominesti pentru copii.

Alice MANOIU

Una dintre cele doud Margarete (Pislaru):
ducatoarea
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Titus Ponovici si Petre Salcudeanu

continua ,, Miinile curate*

Intr-o amiazi de toamni
ti se poate intimpla si
ziresti, in spatele Tribu-
nalului Capitalei, un auto-
buz si un grup electrogen.

Intimplator e cer senin si nu intimphi-
tor la aceasti ord zarva proceselor s-a
stinssAtunci vei observa mai atent
totul in jurul tiu.

Autobuzul e ticsit cu haine pe ume-
rase (croiala e evident din alte vremi),
dar si cu nenumidrate obiecte din 1972
(sacoge de vinilin, ziare, pungi de hirtie
cu emblema magazinului «Unic»). Lingd
autobuz citesc «Sportul» vreo 20 de
tineri, imbricati in ciudate paltoane
pind la cilclie si purtind pe cap fioroase
pélirii cu boruri largi, cum se purtau
in pericada imediat postbelici. Jumi-
tate din ei sint elevi, cu uniforme strim-
te, kaki, i cu chipie cu bandi rosie, cu
initiale neobignuite — L.C.V. — cusute
in fir auriu.

— Ce film se turneazi? intreb pe

tul coridor al arestului din tribunal in
sali de anchetd. Bineinteles c3, in film,
spatiul va pirea mult mai mare. Am
ciutat mult un loc care si dea acest iz
de austeritate si rigiditate, de care
aveam nevoie. Secventa aceasta este
foarte importantd in film, nu atit ca
actiune, cit din punct de vedere al rit-
mului, al fortei de soc. Ea sparge o alti
secventd si face contrast cu o alta. E
greu si v explic acum, e o chestiune
de echilibru care se va observa abia
in film.

— Mai bagi o masi!.. N-o tiril..
continud Manole Marcus, adresindu-se
altcuiva, pe care nici nu-l vezi, si simti
c a venit yremea si te transformi in
banalul reporter-magnetofon, care in-
gind vorbele de moment ale cineastului.
Dar, inainte de asta, inci o intrebare
«serioasdy:

— De la «Puterea si Adevarul» in-
coace s-a petrecut ceva in dumnea

Atentie! Se filmeaza!
Un nou film de Manole Marcus:

»Conspiratia“

unul din vetustele personaje.

— Ciutati-l pe tovarisul regizor
Marcus.

— Unde?

— In sala arestului preventiv.

Scenariul dicteazi stilul

voastri? O schimbare de stil?

— Cred ¢ nu s-a petrecut nici o
schimbare de stil, Insi stilul unui regi-
zor const uneori in a sti si se adapteze
la scenariu. Fiecare scenariu isi dicteazi
stilul. Scenariile lui Titus Popovici, de
pildi, te invitd la o exactitate realisti.

— Este secventa a 63-a din «Conspi-
rajian — ne raspunde Manole Marcus,
iesind din culoarul intunecat, intr-o
curte strimtd, intesati cu gardieni. Pe
pereti, scrise in smoald, somatii vechi.
Actiunea s-ar petrece in 1946, dupi o
manifestatie in cursul cireia dintr-un
grup de huligani s-a tras in muncitori.
llarion Ciobanu, tinir comunist,lucrind
acum in siguranta statului, conduce an-
cheta. A trebuit sa transformam ingus-

O clipd pentru vesnicie

Tn culoarul sus-amintit, sint trei mese
puse cap la cap. Un recuziter sterge de
praf niste cilimiri vetuste, le umple
cu cernealdi dintr-o sticld nou-nouti.
O tindri vine cu citeva suluri de suga-
tivé, cu un brat de tocuri si coli ministe-
riale. Aseazi in dreptul fiecirui scaun
cite o foaie albd si un toc.

— Sint 22 de foi aici. Citi biieti si

Mearia Rotaru si Peter Paulhoffer
«postbelici»

aduc? intreaba regizoarea secunds, Ma-
riana Petculescu.

— Adu-i pe toti, deocamdati.

Intre timp, regizorul il ia de-o parte
pe operatorul Nicu Stan si-i propune
si repete impreund secventa:

— Nicule, hai acum si «hdhidim» pu-
tin. Tu esti aparatul de filmat, eu sint
llarion. Aici, la mese, vor fi figurantii.
Eu, Ilarion, vorbesc: «Agir-agir-agir»;
pe urmid vine cineva si-mi sopteste ceva
la ureche (n-auzim ce); eu anunt c
voi lipsi citeva minute, si ma inlocu-
iasci el: «Agir-agir-agir...»; tu, apara-
tul, md urmiresti. Asa, di-te putin mai
incolo, poate mai apare cineva intre
tine si mese...

Sosesc figurantii, regizorul ii verifici
pe fiecare in parte («ii tundem putin
2 la 19462» — l-a intrebat cineva, dar
el vrea si evite sacrificiile ireversibile
si preferd si le puni chipiul sau piliria
mai pe ceafd sau mai peo dungi). In
sfirsit, ii ayeazd de-a lungul meselor de
anchetd si, inci multe minute in sir,
le verifici tinuta, repetd cu ei ce au de
ficut. Cind totul e gata, este adus in-
terpretul. Masiv, cu nodul cravatei pu-
tin desficut, cu gesturi mocnite, dar
de la o repetitie la alta mai degajate,
llarion Ciobanu pregiteste de citeva
ori secventa: «Asa, biieti, scrieti voi
aici, fird greseli de ortografie, ce-ati
ficut de azi dimineatd, de cind v-ati
luat cafeluta cu lapte i pind ne-am in-
tilnit noi aici, fird voia noastri...»

incepe si se Ias:‘seara. dar sorii din
curtea tribunalului lumineazi prin celo-
fanul roz aplicat pe ferestre, pregitind
acel moment, pirind irepetabil si to-
tusi atit de repetat, cind personajul
Mihai Roman va rosti aceasti frazi. S-a
consumat un minut de film, dar repor-
terul poate spune pentru o clipi ¢ a
asistat la nasterea unei mici vesnicii
Sa fie ea provizorie?
Octavian MACAVEI
Fotografiile panoramicului A. MIHAILOFPO

Fory Etterle,
in secventa nr. 11
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in costum
de epoca

Filmul e o lume,
lumea e un film

Malgorzata Braunek este una dintre
cele mai solicitate actrite din tinira ge-
neratie polonezi. Ea joacd pe scena
Teatrului National din Varsovia si este
foarte des vizuti pe micile ecrane de
citre telespectatorii din Polonia. Pro-
totip al fetei moderne, ea s-a lansat pe
marele ecran intr-un rol principal din

in aceastd toamna, o retrospectivi Eisen-
stein. In cadrul acestei manifestiri au
fost vizionate majoritatea filmelor ma-
relui regizor sovietic.

Un film de acum 64 de ani

Colectia «Gosfilmfond» (Arniva de

filme din U.RS.S.) contine ap
20.000 de titluri. Cel mai vechi film al

O istorie in imagini

colectiei este «Stepan R bobina
de 224 m realizah acum.. 64 ani
Primul film realizat in Rusia. Recent, un
film considerat dispirut («Nenorocitul
a murit la spitaly de Andrei Petrov —
1917) a fost descoperit intro casi de
fard. Filmul, care imbogiteste colectia
«Gosfilmfond»-ului, s-a conservat des-
tul de bine (dupa aprecierile specialis-
tilor),desi a stat numerosi ani in cutii
de tabli ruginite.

Criteriul valoric

Wiener Filmclub (asociatia prietenilor
filmului, fondati in 1936 si

Un nou film documentar despre viata
lui Lenin («Lenin — vis §i realitatex) a
fost realizat pe baza montajului unor do-
cumente aflate la Muzeul Central Lenin.
Regizorul Viaceslav Sodjakov a izbutit
si reconstituie astfel, pe peliculd, prin-
cipalele etape ale viegii lui Lenin.

intrunire a tehnicienilor

in toamna aceasta a avut loc la Berlin
(RD.G) o intrunire internationali a
uniunilor tehnicienilor de film (in cadrul
celui de al X-lea Congres UNIATEC).

dupa 1945), conjugindu-si eforturile cu
o alta asociagie. «Freies Kino», @ si cu
asociatia studentilor din Innsbruck (care
si-a asumat chiar atribugia de distribui-
tor, in scopul de a importa filme intere-
sante) si-a propus si impuni criteriul
valoric in importul de filme ce vor rula
pe ecranele din Austria.

Au_participat i din 21 de
tiri. Tema: «influentele introducerii si
raspindirii experimentelor in materie
de imagine si sunet asupra actualei si
viitoarei tehnici in cinematografie, tele-
viziune i alte mijloace de mass-media».

Un Bergman inedit?

Filme la bordul avioanelor

Aproximat'v 10 milioane de cilitori
pe an vad in S.U.A. filme in ristimpul
calitoriilor lor aeriene. Dupd cum a
declarat Kenneth Meinen, presedintele
serviciului pasageri al Companiei
PANAM, personalul de bord este instruit
3 se ocupe doar de serviciile curente.
de pildi servirea mesei, neavind si califi-
carea necesari spre a programa filmele
pe ecranul aerian. «Totusi, problema
multitudinii de filme violente, unde sin-
gele curge in valuri, in timp ce pasagerii
nostri isi iau dejunul, a inceput si ne pre-
ocupe intens. Filmele pe care le dim
trebuie si contribuie la o trecere mai
plicutd a vremii in timpul cilitoriei si
nu la crearea unei stiri de anxietatey.

Medicina soliciti cinematografia

Ingmar Bergman va fi prezent in sta-
giunea 72—'73 in reteaua televiziunii
americane nu cu filme. c cu cele..
6 piese de teatru pe care lea scris in
acest scop. (Se pare i renumele pe care
si la cucerit ca regizor i-a estompat ac-
tivitatea scriitoriceasci. Se stie insi ci
Bergman si-a scris intotdeauna scenariile
filmelor sale.) Prima piesi: «Minciunan ;
subtitlul piesei: «O comedie tragici des-
pre banalitaten.

Elicopterul inspector

Distribuitorii americani au descoperit
un nou sistem de a controla eficient re-
reaua de «drive-iny (cinematografe in
aer liber unde se vede filmul fari a pi-
risi automobilul). Controlul se face din
elicopter. Se fotografiazi drive-in-urile
cu raze infra- -rosii §i se raporteazi cifra

La Varna (R.P. Bulgar3) a avut loc, in
vara acestui an, cel de al 4-lea cFestival
al Cru

exactd a parcate. Aceasta,
pentru ci proprietarii acestora «trisau»
la plata procentelor din incasiri.

Rogits. Acest festival are ci3c0p princi-
pal demonstrarea faptului ¢ in prezent
nu mai existi granite intre culturd s
stiingd. S-a constatat, de exemplu, cc
influentd bineficitoare poate avea in
starea unui bolnav un tratament in care
intervin si factori estetico-morali.

Campionul va deveni actor?

Intorcindu-se in California sa natala,
dupi ce a cucerit sapte medalii olimpice.
Mark Spitz a declarat ci la viitoarea Olim-
piadi nu va mai putea participa, deoarece
va iesi din rindurile amatorilor. De aceea,

Premiu special

Filmul «Liutarii» (al regizorului Emil
Loteanu din R.S.S. Moldoveneasci) a ob-
tinut un premiu special la Festivalul din
San Sebastian.

Retrospectivi Eisenstein in India

in capitala Indiei, la Delhi, a avut loc

intrevede de a prelua sta-
feta de la Johnny Weissmiiller, fost si el
campion olimpic inainte de a deveni, pe
ecrane, Tarzan. Un atu in favoarea lui
Mark Spitz: aseminarea sa cu Omar
Sharif, o vedeti cu o coti in crestere.
Deocamdati insi, atit Spitz cit §i sahis-
tul campion mondial, Bobby Fischer, au
refuzat propunerea de a apirea — in
alitate de actori — in ultimul James
Bond care se affi inci in lucru («S3 tri-

i §i s mori» cu Roger Moore in

filmul «Saltul» de Kazimierz Kutz (ex-
perientele unui adolescent care se ma-

20
Malgorzata Bmumk
«incerc de fiecare datd sd fiu alta...»

turizeazd). Filmul lui Jan Rybkovski,
«Urcusul spre cer, a insemnat inci un
succes, dar abia in «Goana dupi muste»
de Andrzej Wajda, actrita Malgorzata
Braunek a cunoscut adevirata glorie.
In filmul «Potopul» — o adaptare a unui
roman istoric de Sienkiewicz, la care
lucreazi in prezent regizorul Jerzy
Hoffman, Malgorzata Braunek a fost
distribuit in rolul principal. Ea va fi
Olenka, «prototipul femeii poloneze »,
dupd propria ei apreciere. Costumul
din secolul al XVil-lea i-a estompat tri-
siturile de fati moderni si, desi isi di
seama de dificultitile rolului («toti vor
voi s-o vadi pe ecran pe Olenka, asa
cum si-au imaginat-o la lectura roma-
nului»), se afirmi ci Malgorzata Brau-
nek izbuteste si se transforme intr-o
fatd delicatd, suavd, asa cum ne sint
prezentate fetele in portretele epocii
respective,

Subiectul zilei:
dragostea

iesti
rolul titular).

197] va fi anul care va mara o noua
in cariera actritei italiene
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L B
‘73, un an
ol Silvanei Mangano

Silvana Mangano? Este pirerea critici-
lor. Dupid rolurile din «Moartea la
Venetia» si «Ludwig» (1972) critica
cénsiderd ci rolul din «D’amore si
muore» («A muri din dragoste» —
versiunea italiani semnati de P.P. Griffi)
va fi un nou mare succes.

O’Neal
fard Love Story

Ar fi fost posibil ca Ryan O’Neal sa
ramind un Romeo al celui de-al optulea
deceniu cinematografic din pricina
filmului «Love Story». Deoarece o
serie de regizori consacrati se gindesc
si-l distribuie in filmele lor, O’Neal are
toate sansele si-si lirgeasci orizontul
interpretativ.

Regizorul Stanley Kubrick, ale cirui
filme sint, fiecare, evenimente cinema-
tografice (ultimul: «Portocala meca-
nici») s-a hotirit si-l distribuie pe
O’Neal in viitorul sau film. Turnirile
vor incepe in curind, in Anglia, dar
Kubrick nu vrea incd si dezviluie
tema noului siu film. lar Peter Bogda-
novich (una din cele trei sperante ale
tinerei generatii de regizori hollywo-
odieni; celelalte doui sperante: Francis
Coppola si William Friedkin) a si inceput
repetitiile la «Luna de hirtie» cu O’Neal
ca protagonist.

0’Neal
din ce in ce mai solicitat




«Vin
spre tine»

Scenaristul
Bondarciuk

Demidova,
Lesa Ukrainka poeta revolutionard
e e

in studioul «Dovjenko» din Kiev,
regizorul lvan Mascenko turneazi «Vin
spre tiné» — un film care aduce pe
ecran legendara figurd a poetei revolu-
tionare ucrainiene Lesa Ukrainka. In
rolul poetei va apare cunoscuta actrita

Film

doctorului Ivensy (regia B. Metalnikov)
este in lucru la «Mosfilm».

Scenariul filmului este semnat de
Serghei Bondarciuk.

Paminteanul din film este tot Serghei
Bondarciuk, iar in rolul femeii din alta
planeti apare Jana Bolotova.

Paminteanul Bondarciuk
si extraterestra Bolotova
————— e ——

stiintifico-fantastic , «Tacerea,

Reintilnire
Girardot-Delon

Ala Demidova, pe care il
nostri au avut prilejul s-o vadi recent
in «Pescirusuly.

Dupd 12 ani de la intilnirea din
«Rocco i fratii sdin, Annie Girardot si

Pacienta (Girardot)

s

si medicul (Delon)
TS

Dominique Sanda:
«O prefer pe Marlene»!

Alain Delon se reintilnesc pe platou.
In filmul «Tratament de soc». (Girardot
— in calitate de pacientd, Delon — ca
director al unui sanatoriu din Bretania
unde se practici intensiv talazoterapia)
Deoarece, in decursul celor 12 ani, fil-
mografia celor doui vedete de primi
mirime ale cinematografului francez
n-a inregistrat esecuri, regizorul filmu-
lui, Alain Jessua, poate sconta pe un
film de succes.

Bresson
lanseazi vedete

Dupi ce filmul lui De Sica a obginut
Oscarul '72, intreaga presi americani
se intrecea in superlative la adresa ve-
detei filmului «Gridina familiei Finzi
Contini». Cronicarii se §i mirau cum
se poate a francezii si rimind insensi-
bili la farmecul acestei «noi Garbo de
21 de ani»... La care, Dominique Sanda,
ciici despre ea e vorba, dupi ce a risfoit

dosarul ei de pres3, arectificat politico-
cos: «E foarte niigulitor ca americahii
mi compard cu Garbo. Dar daci nu
as fi considerati ca lipsiti de modestie,
eu as prefera comparatia cu Marlene
Dietrich!» _

Bresson a descoperit-o pe Dominique
Sanda si i-a dat, in 1969, rolul principal
din «O femeie blindi». Bresson a fost
mentorul ei. El a Invitato si «joace
neprofesionaly, si pari ¢ nu joaci in
fata camerei. A urmat «Conformistul»
de Bertolucci §i actrita a ficut carierd.
(Cuvintul ii repugni. «Cind aud cuvin-
tul carierd, am senzatia de frig... mi se
increteste pielea...»). Oricum, straniul
farmec pe care-l degaji permite apre-
cieri ambigue despre Dominique Sanda.
E greu sd afirmi despre ea ci e o vedet,
o vedeti in intelesul pe care-l conferd
acestui termen star-sistemul. S-ar pu-
tea totusi ca aceasti antivedeti si de-
vind vedetd. .

In vara acestui an a turnat la Paris,
la Roma si in Maroc al saptelea film:
«Obiectiv imposibil». Regia: John Fran-
kenheimer. Parteneri: Alan Bates si
Lea Massari.

parerile lor
ket

»Actritele sint

frustrate“

Este pirerea unei actrite franceze, Myldne
Demongeot (sotia regizorului Marc Simenon), ca-
re pare si rispundi (involuntar) la ancheta pe care
revista noastra a lansat-o in numirul 8/ 72 despre
«conditia femeii in film».

© Se gisesc din ce in ce mai rar regizori sau
scenaristi care si cunoascd bine femeia, si o
pretuiasci §i si se priceapd si-i dea roluri pe
misura ei.

® In cele 100 de filme, cite se realizeazi pe an
(in Franta — n.n.), nu cred ci se pot gisi 10 mari
roluri feminine. E destul de rar ca o actriti si
giseascd un regizor care so lase si vorbeasci
si si reactioneze firesc, ca-n viagi.

® Autorii sint in general birbati. Asa ci le
este mai la indemind si realizeze roluri pentru
birbati. In romanul lui Francoise Sagan de pilds,

«Bonjour tristessen, existau raporturi psiholo-
gice subtile si o certd afectiune intre tatd si fiica.
Dar raporturile psihologice imaginate de scriitoa-
re au fost tridate de scenariul american.

© Nina Companeez scrie scenarii. Am lucrat
cu ea si trebuie si recunosc ci viziunea ei putin
edulcoratd asupra femeii nu ma satisface. Dar tre-
buie in acelasi timp s& admit ci «Logodnica pira-
tului» a fost un film de exceptie si ci Bernadette
Lafont a fost admirabili in rolul scris special de o
femeie pentru o femeie. Si si nu uitim ci Berna-
dette fusese uitatd de regizorii de film i nu ju-
case multd vreme pind la «Logodnica piratului».

® Existd §i reversul medaliei. O femeie n-o si
poatd scrie roluri masculine valabile! Cred ci
idealul ar fi un cuplu de scenaristi — cum existi
de altfel in Statele Unite.

7 |

Myléne Demongeot impotriva misoginilor
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Martin BALSAM din isi a fi i
nou film de acuta criticA sociald semnat de Mauro Bologmm «Un student ncuza!
de crima.

o
Jean-Paul BELMONDO va juca in «Mostenitorul» (cel de-al treilea film
semnat de regizorul Philippe Labro). Replica i-o va da o tinara actrita, Maureen
Kervin, recent la de arta din
Paris.

(]
Clint EASTWOOD este eroul clasic al unui western clasic, «Joe Kidd»,
realizat recent de John Sturges.

Evgheni EVSTIGNEEV si luri Nikulin sint cei doi protagonisti ai unei noi
comedii cinematografice, semnate de regizorul Eldar Riazanov, «Batrinii briganzi»
(produsa la «Mosfilm).

Y B

Jane FONDA va apare In «Steelyard blues» — un film a carui actiune se
petrece in cea mai mare parte intr-un avion si se termind cu un accident. Partener,
un actor in continud proiect: un film
in care il va avea ca partener pe actorul «celei de a doua glorii»: Marlon Brando.

L]
Jiri HANIBAL se adreseazd tinerei generatii cu noul sau film pe care-1 rea-
lizeaza la Barrandov: «Dou# lucruri pentru viati».

Surprize
la «Orizonty»

in studiourile Columbia a fost termi-
nat recent un celebru remake: «Ori-
zontul pierduty (regia, Charles Jarrott).
De mentionat ci recent lansata Sally
Kellerman si George Kennedyalcituiesc
un cuplu romantic si cintd impreuni o
melodie (de Burt Bacharach) care se

Boyer acum 30 de ani...

retine: «Cintind impreund, crescind
impreund», iar septuagenarul si in
acelasi timp vesnic tinirul Charles
Boyer («Descult in parcy, vizut recent
pe ecranele noastre, ne-a dovedit-o)
incarneazi in acest film matusalemicul
personaj Dalai Lama, in virsti de...
225 de ani! «As prefera de acum inainte
si joc eroi ceva mai tineri, desi am
acceptat cu plicere acest rol. E totusi
mai bine si apar imbitrinit (!) intr-un
film cu bun nivel artistic, decit intr-unul
de serie..» — a declarat ziaristilor
Charles Boyer.

225 ani (in «Orizont pierdut»)

..§i la...

(]
Glenda JACKSON (pe care englezii au botezat-o de la serialul
R» incoace «regina ecranului») turneaza in regia lui Melvin Frank, avindu-l ca
partener pe George Scott. Filmul este o comedie intitulatd «E vorba de stil».

e
Evgheni KINDINOV, protagonistul filmului «Tinerii» — vazut recent pe
ecranele noastre — turneaza in noua productie a studioului Bielorus-film, «Co-
respondent la Washington». Kindinov va fi ziaristul Gromoyv, acreditat in Statele
Unite. Regia: luri Dubrovin.

L]
Claude LELOUCH a trecut la realizarea unui nou film: «Anul cel buny. Pro-
tagonisti: Frangoise Fabian si Lino Vomura

Sophia LOREN a terminat filmérile h comedia de moravuri realizata de Mario
Momulln «Mortadellax. (O italianca pleaca in Statele Unite spre a se casatori
cu un compatriot. Desi autoritatile nu-i permit s intre in tard cu imensul salam —
cadou de nunti — pe care l-a adus cu sine, italianca vrea s&-i convinga pe vamesi
de importanta «mortadellei»...

L]
Josef MAGYAR os‘e regizorul unull nou film de actualitate produs de stu-

diourile din In rolurile Andray Gybrgy si
Eva Schubert. ®
Melina va jucaintr-o ad: al i» lui Aristofan. Re-
gia: Mihail Cacoyannis.
e

Francois ACH isi
care l&:l‘ﬂllln El isi incearca acum forfele si intr-un lung metraj de 1|c1|une
«Nebunul are intotdeauna dlaptm) In rolul principal: Alice Sapritch.

[ ¢
Béatrice ROMAND (descopomﬂ in filmul «Genunchiul lui Claire») va fi
singura actrita din noul film semnat de Yves Boisset si intitulat «R.A.S.» Dupa
«Atentatul», Boisset vrea sa realizeze din nou un film politic. De data asta actiu-
nea se petrece in timpul rézboiului din Algeria. Protagonist in «R.A.S.»: Jacques
Weber (un tindr actor francez caruia, dupd debutul din «Faustine si frumoasa
varéy, i se prezice o carierd stralucits).

°
Liudmila SAVELIEVA va fi protagonista filmului «Caldret fard cap», pe
care-| realizeaza V. Vladimirov pe platourile din Leningrad. Partener: Oleg Dal.

Jorge filmelor «Z», s-a sfir-
$itw, etc...) isi face debutul in regie cu ﬁlmu} :Celo doud memorii». «Un docu-
mom dotpm razboiul civil din Spnnlqln care nu urméresc s evoc iarigi razboiul,

i... Ag vrea sd viitorului

Evenimentul
Bufiuel

Un film realizat de Luis Bufiuel e un
eveniment in sine. Dar «Farmecul
discret al burgheziein, ultimul siu film,
nu se limiteazi la a fi un eveniment
filmografic. Fiindci, la 72 de ani, bitri-
nul Bufiuel isi eclipseazi toti rivalii.
Fiindcd «Farmecul...» este o capodo-
pera ce nu are nimic comun cu niciunul

din filmele sale anterioare. Fiindcd
satira sa specifici ia forme complet noi.
Tinta sa permanenti, burghezia, apare
sub o lumind noui; dimensiunile vi-
ciilor si nrelor, care caracterizeazi pe
membrii unei familii burgheze din
deceniul 8 al secolului nostru, sint
aduse pe ecran «cu discretien, «cu
farmec», dar cu atit mai virulent. Cu
acea virulentd pe care doar aciditatea
unui Bufiuel o poate declansa. Membrii
familiei incriminate: Fernando Rey (ac-
torul factor comun al filmelor semnate
Bufiuel), Delphine Seyrig, Stéphane
Audran, Bulle Ogier, Jean-Pierre Cassel,
Michel Piccoli...
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IIH STAMENKOVIC este regizorul care a obtinut medalia de bronz la
Pola ‘72 (pentru filmul «Cum s& moris). El turneaza acum lTerorqu— 0 po-
vestire despre ustasii fascisti si i care ia) vin sa
terorizeze populatia iugoslava.

°
Alesandr STOLPER turneazd la Mosfilm o adaptare dupa piesa lui
Konstantin Simonov, «Al patrulea».

Willy TANKOV a incheiat de curind, pe platourile bulgare, filmérile la «V-175.
V-17 este numele conspirativ al unui agent de contrainformatii care, ajuns la
virsta pensiei, igi trece in revista intreaga viata. Un film psihologic care dezvaluie
virtutile morale ale unui om de actiune.

L
Liv ULLMAN (si Max von Sydow) sint protagonistii celui mai spectaculos

lescu M.
montaj) ;

Cona

Colegilor nostri
intru litera

Redactia multumeste cilduros tuturor tipografilor, colegilor nostri
intru literd si spirit, care au ficut pentru noi, nu odatd, din zi noapte
i din noapte zi, pentru a asigura aparitia la timp (atunci cind nu mai
era timp!) si in cele mai bune conditii (posibile!) a revistei «Cineman.

Ne facem o onoare din a completa pentru cititorii nostri, semni-
turile care au lipsit numér de numir §i an de an, din pagind, dar nu
si din realitatea muncii noastre cotidiene:

Cristea Victor (director general); Mitrea Mircea (ing. sef prod.);
A Mihai (sef. serv. prod.); Greblea Marilena (sef birou
tehnologi); Danciu Gabriel (dispecer); Stiteanu Mioara (dispecer);
Barna Stefan (sef sectie zetirie); Malenchi lon (brigadier zegirie);
Constantinescu Gheorghe (maistru monofoto); Letchi Dumitru
(monteur monofoto); Negrea lon (sef sectie zincografie); lliescu A.
(maistru zincograf); Balint lon (ing, sef. sectie tipar adinc); Albu-
(ing. tehnolog sectie tipar adinc); lustel Hans (maistru
escu lon (maistru montaj); Niti Dumitru (brigadier
montaj); Andreescu lon (fotograf); Lefter Tereza (brigadier retus);
Cilin Niculina (brigadier retus); Mircus Cornelia (maistru legitor);
Elm (mamru Iegimr) Schuler Geta (brigadier) etc.

\

de la zetirie, de la montaj, de

iata emigrantilor |uedezl in Statele Unite.

film suedez al anului, «Stramutatii» — partea a doua a unei epopei care descrie

Le multumim cu recunostinti.

la routwe. de la monofoto si de la monotip §i tuturor celor care au
contribuit la aparitia revistei noastre.

Ecaterina OPROIU

~__https://biblioteca-digitala.ro




UTILA SI ELEGANTA,
camera de zi

EA 69

rezolvd magistral problema confortului in apartamentul dv.

Prin solutia constructivi modernd si functionalitatea multipli
a pieselor, aceastd garnituri, realizatd de intreprinderile MEFMC,
poate fi amplasatd in orice tip de locuinte.

Componentd: Bufet, Masd, Dulap pentru televizor sau radio
Misutd, Canapea extensibild, 2 fotolii,
6 scaune

tH saase L
R T
. YT :

17 "T‘T

Canapeaua si cele doui fotolii se livreazi si separat, sub denumi-
rea «holul Codlea 69y, cu care se poate amenaja un colt agreabil pentru
relaxare si primire.

CINEMA

i 2
Prezentarea artistici: ANAMARIA SMIGHELSCHI et g bl Prezentarea grafica: CORNEL DANELIUC
Ciititorii din strdinatate pot fac

le adresindu-se intreprinderii
3 Ti | executat la
-«(ROMPRESFILATELIA) — Servic ort-export presd — Exemplarul 5 lei o il !
Bucuresti, Calea Grivitei nr. 64—66, P.O.B. — Box 2001 4017 iCase Scintails = Bocarort -‘
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