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CINEMA 

Anul X, nr. 12 (12') decembrie 1972 

Redactor ftf: Ecaterina OPROIU 

Coperta I Coperta IV 

Victor REBENGIUC, un exce· 
lent actor de teatru. un prea pu,in 
t1e•ploatat• actor de film. Zilele 
acestea (ln stfrfitO pe ecrane, în 
filmul «Zestreu de Paul Everac Ji 
Letiţla popa. 

Catherlne DENIUVE. Sub aceat 
chip angeUc. cee mal atroce con· 
curentl a wedetet Brigltte Bardot, a 
actrltei intelectuale Annie Glrudot, 
a monstrului sacru Jeanne Moreau. 

Foto: A. Mlhallopol Foto: Unlfranc:e film 

M§ll:l!!?.i!M 
3 • Tu, autor, faci fstorte - convorbire cu Dumitru Ghişe, vicepreşedinte al Consi· 

liului Culturii şi Educaţiei Socialiste 

iiih"· 
46 • 50 de ani tn repertoriu - N1,,. lgn.Wtt• 

Hi-!!F 
8 • Cronu:A de DJ. Suchunu 

10. Faji 1n fata CV scenaristul T- Muoo-deERSlrbu 
11 • Fall ln fajj cu r9111Zorul Morea „..._ - de „...,„ S.r• 

14 a O(MSÎVll onbdrogc cfllie<a fnncedo -~ • Dwion 
16 • U.ordineozii..,(ilmulpdihc. d'-c---O-~• ,_,m,1ru1uc 
17 • cJoe Hlll• - crond de DJ. Sudt..-
17 • ·~ pentru general> - cronoct de o.. c .... „ 
18 • •Micul om maro• - cron cA de alin c11,,,_ 
19 • cMuea ev.dara• - cronid de CMti Comşa 
12 • «SAgeata cApltanului Ion• - cronld de ll'o/. S. o./Nnu 
13 • Ce spune un istoric? - ll'lrgH Clndea 
19 • «lupul mirilor> fi cRazbunaren - cronld de l<»M Cr~ 
19 • De ce am filmat la MDnchen - Sergiu Nicclaescu 
15 • Gala filmului din R.P. Albania. 
20 • România Film: Ce vom vedea ln '73 - Mihai Duţj 
36 • Sondaj ln cineunirers: Filme engfeze la «Capitol• - M irr:M Aleundrescu 

•·•·m· 
22 • fn Bucureştiul Iubit - Valerian Sava 
23 • Anchetl: fn filmele «noastre•, recunoaşteţi oraşekt «voastre»? - rAspund: Eugen 

Barbu, Radu Boruzescu, Carmen Dumitrescu, Radu Gabrea, Al. Mirodan, Ion Moscu, 
Sergiu Nicolaescu, Maria P1eduf, Vladimir Şelran, Ma/rina Urşianu 

34 • Personalitatea oraşului meu ... - Cezar Uzlrescu 
35 • ... dar unde e oraşul? - Petru Popescu 
28 • Un oraş e o lume - Aurel Bldescu 
3() • Oraşul, personaj de film (Parisul, Roma, Veneţia, Moscova, lenlngrad) - D.I. Suchianu 

f.1%" 
6 • Cronica cine.ideilor: Finalul, adie.a arta de• tnchefe filmele - O... S. Crohmllnkftnu 
7 • lsl.oria Patriei şi filmul: Epilog -'- ll'irgil ClndH 

40 • Un spectator temperat: Şi tehnici şi flori.„ - Teodor Muilu 
5() • Conuactmp: Visul unei nop~ de Anul Nou - FlotiMr Pob• 
51 • Să nu m.! pun eu pe (icul filme/: VArul şi viata - Ion ~ 
51 • Trave/ling avani: Miezul nopţii lntr-un castel cu fantome - Rlltlu ~ 
52 • Condilid aclualitllii: S-a lntlmplat clnd? - ConslanUn S1o1<1u 
52 • Dezacord: Cvadratura cercului - Valentin Silvesl.ru 
53 • Film şi literaturA: Filmologte şi paranteze - ~lu Ionescu 

IHH" 
48 • Draga Olteanu: StrAluc1tul solo al viorii a doua - Interviu de Sanda F•ur 
38 • Harghita - Mihai BAdescu 

PANORAMIC ROMANESC '72 

5 • Lung-metrajul;, Telex cBuftea» - . Consl.anlin Pivniceru 
9 • Scurt-metrajul: Tel8' cSahl„ - Mirel llieşiu 

56 • Dorul de ţari. personaj de film în: cTrecAtoarefe iubiri» de Malvina Urşianu 
58 • Primul musical românesc ctntat şi jucat de copil: «Veronica» de Elisabeta Bost.n 
59 • Titus Popovici şi Petre S4/cudeanu continuă cMtinUe curate»: «Conspiraţlu de Manole 

iiiii'ifii"'' 
41 • Revelion tn avanpremieră 
42 • Teleeveniment: Dimineaţa, ln preajma televizorului - Radu Cosaşu 
43 • S«vente sentimentale: Venus - Dorina Ridu/eseu 
44 • Te/esflrşil. de slptAm1nll: Punct. ŞI de la capii - Călin Căliman 
45 • Telesport._ şi oamenii? - Al. Mirodan 

Teodor Ma;;1/11 
văzut 

ae Mircea Mureşa11 

Atnlfic! 
O/mn"va 

atrlUirog ! • 

În ramwrje, pe ecrane : 
unft/111 

cu 1 O Oscarun 

A 

De revelion, 
în reluare : 

Cupa Davis cu ... 

Din sumar: 
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REPUBLICA XXV 

tu„ autor. faci istorie 
nevoie de a reflecta serios asupra 
materialului de viaţi, de a selecta şi a-1 
t ransfigura artisticeşte. De a avea ta­
lent, ad i că. Aici intervine o a doua cer­
nere. Dar a.sta nu e înd totul. Mai e 

toric adecvat, cu un grad crescut de 
funcţionalitate. Existl. apoi şi alte «re­
zerve interne» : crescînd ritmurile de 
filmare şi reducind consumurile, prin· 
tr~ mai raţională organizare a fazei de 
pregătire a intririi în producţie a filmu· 
lui. Unele diflcultlţi se ivesc datoritl 
utilajului relativ uzat. fizic .şi moral. Ne 
pregătim însă tot mai intens pe linia 
autoutilării . 

- Se ştie ci problema tuturor 
cinematografiilor o constituie sce­
nariuL Problema nr. 1 a filmului 
nostru este tot scenariul Ştim d la 
casele de creaţie se propun multe 
scenarii dar, dupl cum se vede, 
puţine pot ajunge pe platouri. Care 
sint, dupl plrerea dumneavoastră, 
principalele vicii ale scenariilor 
primite de cinematografie? 

-Aveţi dreptate. Filmul începe de 
la idee şi scenariu. Exisd încă iluzia el 
orice povestire este implicit şi o «idee» 
cinematografici. Lucrurile nu stau toc­
mai aşa. Multe din scenariile oferite 
caselor de filme sint lipsite de o ade­
vlratl substanţl de viaţi, a 'i de o 
construcţie dramatid specifici genului. 
Vedeţi. în filmul istoric, am reuşit să 
facem unele lucruri remarcabile. M-am 
întrebat de multe ori care ar fi expli­
caţia. Cred că nu gre,esc afirmind ci, în 
aceste filme, forţa primi 'i esenţiali 
este datl chiar de faptele de viaţi 

naratii. Din istorie poţi alege. 'i "'a 
cum se şi intîmpli. momente drama­
tice prin ele însele, fapte de excepţie. 
Dad ai priceperea cuvenită. «punat» 
de evenimente. ai toate şansele să 
reu'e"i. lntr-un fel, timpul a ales pen­
tru tine ceea ce era esenţial. A face un 
film cu temi contemporană. şi prin 
aceasta înţeleg ceea ce îndeobşte se 
numeşte (dar nu întotdeauna în mod 
pro~riu) film de actualitate, este cu 

8um să faci un film bun 
despre viaţa muncitorilor din uzină, 

dacă n-ai fost în mijlocul 
acestor oamem 

decît ca turist de ocazie? 

totul altceva. Aici selecţia trebuie si o 
faci, tu, scenaristul. Nu mai alege timpul 
pentru tine. Lucrurile nu mai sînt 
«aranjate» printr~ decantare a istoriei 
inslş:i. Tu, autor, faci istorie. Cum l 
E foarte greu de rlspuns. Lumea ideilor 
şi sentimentelor, a preocupirilor se. 
menilor di, este un ocean infinit. Tre. 
buie să. iei în duşul palmelor exact 
stropul in care să se reflecte cit mai 
mult din ocean. Cit de profundl 'i 
întinsi este propria ta experienţă pen· 
tru a glsi stropul miraculos? Spunind o 
povestioară oarecare? - «Stai si vezi . 
am plţlt eu una grozavi, ca-n filme!... " 
E mult mai complicată a.rta în general ca 
şi cea cinematografică, pentru a se redu­
ce doar la atita. Pentru a pătrunde in 
esenţa vi eţii prin suprafaţa fenomenală 
atît de înşelătoare., pentru a spune apoi 
ceva esenţial despre aceasd. viaţă. nu în 
mod abstract, ci printr-o «poveste» 
concretl, sensiblll, particulari - iatl o 
cale lungii 'i grea de clutlri, "lecuri, 'i 
mai rar de succese. Pentru a ajunge cu 
bine la liman, prima condiţie a unui 
scenariu bun este ca autorul să cu­
noască în adîncime viaţa adevărată . 
Aici intervine prima cernere serioasă . 
Sînt destul de rare asemenea scenarii . 
Cum să scrii un bun scenariu despre 
viaţa muncitorilor din uzină. dacă n·ai 
fost în mijlocul acestor oameni decît ca 
un turist de ocazie? SI presupunem că 
prima condiţie a fost îndeplinită. Mai e 

muzld - nu e prea insptnd. etc. etc. 
Îmi cer scuze pentru acest lung 

discurs. Am simţit nevo..a lui pentru a 
•rita că • face film nu e deloc aşa de 
uşor cum pare la prima vedere. Apoi, 
pentru a face pe undeva dreptate $i 
scenariştilor. Prea mulţi factori concură 
la realizarea unui film pentru a arita cu 
degetul numai spre viciile scenari$tilor. 

- Toatl. lumea este de acord că 
autorul principal fi principial al 
unul film este regizorul Mulţi din­
tre regizorii no,tri au dovedit că 
sint principalii autori nu numai în 
principiu. Am văzut lnsă şi destule 
filme sub &fteptirl, am asistat şi 

«Felix JÎ Otilia> sau o lume in lumino unui crud crepuscul 

nevoie ca ceea ce ai constrv1t. scena­
riul ad iă. si ţinl seama de le1ile 1e,..._ 
lui de arti,de specificul cinematografic. 
Aici intervine a treb s1tl.. Jn sfi'lit. am 
putea spune. acum totul e 1ata. Da p 
nu. ln realitate. toate condiţi ile fii nd 
îndeplinite, acest sfifllt de drum lung'' 
chinuitor nu înseamni. decît un început. 
Oe-abia de acum încok> începe munca 
propriu - zis cinematografici. ~abQ 
acum începe munca de «transcrie.re> a 
scenariului. cu ajutorul aparatului de 
filmat : prospecţii pentrv locunle de 
filmare, distribuţia actorilor, sc.eaio-­

grafia, etc. Regizorul t rebuie si 
«topească» pe toate într~ ope.ri 
tl 'i unitari. ln sfiJl it. a filmat. ~ 
montajul, urmeuă înrqi~ 
Şi constatl, sl zicem, la slifl d 
gui din scenariu, care la ari 
bine 'i frumos, pe alocun pan ...,._,. 
p artificios. Un ac<« .....,.., liwpo 
cientl pţntrv rolul in care a laa 
buit. Pe plnd e ,_ 
Nici coloana so.-i -

la unele-=""-
M<Wrul cr..ţlel fi al 1lndlrli 

reslzorale, care sint, dupi plrerea 
dum 'l'OUtri, ementele de sa­
tisfacţie pe care• putem bizui ,1 pe 
care ~ ă le cultivăm, fi ele­
m t8le tle nemulţumire pe care 
s-ar ar.....i ă le semnallm fărl 

ele menajamente? 

nsul meu prea lung la în­
a.ricerioari îmi dl posibilitatea 

de ud dati. scurt. Din ceea ce 
. rezufta cu prisosinţă rolul 

enuJ pe care.I are regizorul 
r n film. Ele ,eful de orchestrii. Or, 

4opl cum se ştie, cu aceeaşi orchestră 
cxad po.sibilitatea s1 asculţi un concert 

bh m, unul mediocru, daci nu chiar 
~ Depinde de dirijor. Am asistat şi 

no1, din păcate. la «concerte» cinema­
to1rafice proaste. Presa le-a semnalat la 
umpul potrivit, aşa incit mă scuteşte 
s1 o fac eu . 
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Ce cred eu d trebuie cultivat la 
regizorii noştri? Ceea ce o bună parte 
dintre ei neo-au arătat d pot face : să 
dezvolte o idee cu mijloace cinemato­
grafice, adică gindesc profund şi serios; 
sînt responsabili faţl de arta lor şi o fac 
cu sentimentul că nu e suficient să spui 
«:motor» pentru a face film ; se gindesc 
mutt la spectator pe care îl Iubesc, 
considerind că ei sint în slujba specta­
torului .şi nu invers ; sînt sensibili ş i 
receptivi la critică. adică au disponi­
bilitatea de a progresa; sînt buni pro­
fesionişti şi-.şi cultlvl profesionalitatea. 

Ce nemulţume~e! Diletantismul şi 
mediocritatea care nu o dată sînt pline 
de aroganţă ~i agresivitate. 

- Ce părere a1Ulţi despre rolul 
şi contribuţia Asociaţiei clnea,tllor 
la crearea unui climat de respon· 
sabllitate Ideologică $1 profesio­
nali a cineastului? 

- Cred cu tărie că, în orice artă , 

climatul de responsabilitate ideologică 
şi profesionali este necesar precum 
oxigenul respiraţiei. Unde dad nu în 
adrul unei Asociaţii poate fi stabilit un 
asemenea climatl Organizaţia cineaşti· 
lor cred că a realizat numeroase lu· 
cruri pozitive În aceasti direcţie, mai 
ales după plenara din 3-5 noiembrie 
1971 a C.C. al P.C .R. Mai sînt însă 
multe lucruri de făcut şi cred că viitoa­
rea Adunare Genera.li va trebui să le 
pună în evidenţă. Dupi părerea mea, 
cred că şi acum în vi aţa Asociaţiei 
ocupă o pondere prea mare proble­
mele curente, administrative şi orga­
nizatorice. Desigur, acestea sînt ele­
mente indispensabile ale vieţii, dar 
prin ele însele nu reprezintl compo­
nentele esenţiale, care si configureze 
un climat ideologic şi profesional viu, în 
cadrul druia mişcarea de idei, dezba­
terea de conţinut a activltlţii cinema­
tografice trebuie să ocupe un loc pre­
ponderent. 

- Vă rugăm să ocoliţi eventua­
lele calităţi ale crltlclL Noi, criticii, 
avem destul de multe să ne impu­
tăm în ceea ce priveşte sprijinirea 
producţiei naţionale. V-am ruga să 
ne spuneţi, tot firi menajamente. 
ce credeţi ~ se poate reproşa cri­
ticii din punctul d_e vedere al pro­
ducătorului nostru de filht? 

- Întrebarea dumneavoastră este 

lung-metrajul 

• Un prim bilanţ pozitiv pentru rea­
lizarea cincinalului înainte de termen: 
studioul •l-a îndeplinit planul de 
producţie pe 1972. • 5 noi filme de 
lung metraj sint gata pentru confrun­
tarea cu publicul: Explozia (scena­
riul Ioan Grigorescu, regia Mircea 
Drăgan) , Conspiraţia (Titus Popo­
vici, Petre SAlcudeanu şi Manole 
Marcus), Ciprian Porumbescu (sce­
nariul şi regla Gheorghe Vitanldis) , 
Pa,...utiftii (L Tareo, Gh. Bejancu 
şi Dinu Cocea) şi Lumea se distrează 
(Dumitru Fernoagă şi Alecu Croitoru) 
SA f ie într-un an bun! • 8 regizori t i­
neri, dintre care 5 debutanţi, îşi fac 
incilzire şi curaj sA înfrunte platouri le 
în 1973: Dan Piţa, Mircea Veroiu, 

REPUBLICA XXV 

restrictivă. Voi face, ca atare, doar să aspire - cinste excepţiilor!- spre - tntr-o privire oarecum viitoro· 
reproşuri , deşi nu poate fi vorba nu- un orizont teoretic mal înalt. Şi încă o lo1lcl - cinematografia noastrl la 
mai despre aşa ceva. Să trecem însă la dorinţi de producitor : critica să ana- s1t,..itul deceniului al treilea al 
obiect : faptul d nu este suficient de lizeze mai mult şJ să sprijine film •d •ex.is.te•nliiţe•i •ei•? _____ _ 

Ce nemulţumeşte? 
Diletantismul şi mediocritatea, 

care nu odată 
sînt pline 

de aroganţă şi agresivitate 

rominesc din perspectiva programului 
naţional al cinematografiei, pentru rea~ 
Uzarea acelor filme pe care şi le dor~te 
şi le meritl societatea noastră socia­
l i stă. 

- Filmul nostru dispune acum de 
un program de o altă amploare şi 
de o orsanizare mal adecvată. Vă 
rugăm ă ne spuneţi cum aţi vedea 

- Am să vă cer permisiunea de a 
rlspunde, numai aparent, pe lingi în­
trebare. Adică nu aş răspunde «cum 
vid» viitorul cinematografiei la sfirşi­
tul celui de-aJ treilea deceniu de exis­
tenţi, ci la întrebarea ccum îl doresc»! 

li doresc, sincer, împlinirile spre care 
tinde şi de care nu de puţine ori s-a 
apropiat . Aş vrea ca filmele pe care le va 
face pini atunci să fie acele pidturi in 
care să se oglindească, cu marele fior al 
artei , cit mai mult din oceanul preocu­
părilor şi aspiraţiilor oamenilor, ale 
societlţii noastre socialiste. Aş vrea ca 
filmele acestea să ne Înfrumuseţeze 
viaţa noastră cea de toate zileJe şi să ne 
facă s-o lnţelegem mai bine. Aş vrea ca 
filmele acestea ca.re vor veni d ocupe 
un loc al lor pe ecranele lumii, să ducă 
cit mai departe mesajul spiritual al 
poporului nostru. Aş vrea şi le.-o doresc 1 

«Cu miinile curate» sau dreptatea celor care fac dreptate 

obiectivă. Adică, uneori, fle din lipsă de 
curaj, fie pentru ci vrea să m.enajeze 
(poate şi dintr.-o «amiciţie» riu inţe­
leasl), nu spune lucrurilor pe nume, 
ocolindu-le printre fraze convenţio­
nale. Alteori. dimpotrivi. Tot subiec­
tivă, este acidă şi acră, desfiinţind pină şi 
intenţiile bune. Se arund prea uşor 

vorbele. Mie mi-aţî cerut să fiu fă ră 
menajamente. M-am striduit. Critîca 
noastră ar trebui să o faci şi mai mult , 
dar cu obiectivitate şi maximă respon­
sabilitate. Există şi unele tendinţe de 
snobism ale criticii: e plini de su.spine 
admirative în faţa unor producţii de 
aiurea, chiar şi atunci ctnd nu e cazul. 
Şi asta numai pentru d, admirind 
formele, uită de conţinut. Cred că 
critica noastră cinematografică trebuie · 

Telex ,,Buftea" 
Mircea Moldovan, Ada Piatiner, 
Cristina Nicolae, Constantin Va­
eni, Mircea Danieluc şi Mihai 
Constantinescu. Vine, vine primă· 
vara ... • Colaborarea cinematografie­
televiziune este pe drumul cel bun. 
Dupii • Un august in fllclri », un 
nou serial tv„ ·«Pistruiatul» (13 epi­
soade a 25 minute) aşteaptă semnarea 
contractului. Scenariul ş i regia: Fran· 
cisc Munteanu. • la Paria, televizi­
unea franceză prezintă serialul româ· 
nesc • Haiducii». Casele de modă 
lansează o nouă croiatl de primă.vară 
pentru tineret haiduceasca. Manechin 
Hai-Duc: Florin Piersic. • Trucajele 
şi efectele speciale la filmele •Vero­
nlcatşl «Veronica se întoarce» - re-

gizor Elisabeta Bostan - au fost exe­
cutate tn colaborare cu specialiştii 
studioului Mosfilm din Moscova • 
Condiţia actorului de fikn sau o zi 
din viaţa actriţei Gina Palrichi: 
7 - 16 : filmare cDincok> de nisipuri 11 , 
la Br6ila; 16 - t9 : transport Br!iia­
Bucureştii 19 - 23 : spectacol teatrul 
Municipali 23 -2 : retur BrAila; 2 -7 
somn de voie„. Restul orelor (libere!) 
sînt rezervate rolu lui- important!- · 
Hanna, din filmul Malvinei Urşianu , 
«Trecătoarele iubiri». • Se duc tra­
tative cu studiourile DEFA Berlin pen­
tru realizarea in coproducţie a filmului 
«Mu•chetarul Moldovean». Sce­
nariul: Mihnea Gheorghiu. Regia 
Gheorghe Vitanidis e Directorul ge-

neral al clnematogratiei albaneze, I. Za. 
leni, a făcut o v izită de documentare 
ia studiourile din Buftea • Filmele 
Elisabetei Bostan «Veronica» şi «Ve. 
ronica se întoarce» au fost vindute 
cu anticipaţie societăzii engleze Ro· 
beri Melin L TO. e Mare zarvă pe stră­
zile Capitalei: grupurile electrogene 
Tn plină funcţiune la filmare stinjenesc 
pacea bucureştenilor. Proteste zgo· 
motoase împotriva zgomotului. e 16 
din cele 25 filme ale anului '73 au Intrat 
in producţie. Restul, ia anul şi La 
Mulţi Anii 

Constantin PIVNIC_ERU 

* 
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cronica cineideilor finalul 
arta de a în 

O încheiere frumoasă 
e netă, 

ca o cădere 
de ghilotină 

/. 

8 
Există o sensibilitate spe­
ciali a spectatorului cin~ 
matograflc la felul cum 
se termini filmele. Cunosc 
o groazi de oameni care 

sint dispuş i si urmireasd pe ecn.n 
cele mai cumplite intimplirf cu crimi­
nali odioşi, cu nebuni sadici, a.1 maşini 
infernale, cu vampiri 'i strigoi, daci 
se sli'fesc bine. Cinci aud însi ci un 
film se termini prost, poate si fie 
vorba în el ,1 de o banali drarni sent i­
mentali, refuzi si-i vadi. 

SRrţltul fericit 

Spectatorul curent împarte produc· 
pa clnematognfici, independent de 
gen şi şcoali. în doui mari ategorii: 
una cuprinde filmele OJ încheiere fe. 
ri cită, ceab1ld filmele cu sfi"lit trist . 
Problema «happy·end»--ului nu e chiar 
atît de simplă cum ne place să credem. 
Spectatorul cinematografic păstrează 
o sensibilita te genui nă care-l parti­
cularizeazâ ş i tinde si fad din toate 
filmele nişte «basme pentru oameni 
mari• · ln felul de a fi astfel privite 
consd. fascinaţia lor secretă, puterea 
ecranului asupra umanidţii moderne. 
Dar basmele se slirfesc prost foarte 

rar. De ce nu i·am da. atunci, voie cine­
filulu i nesofisticat să acorde un interes 
special finalului fi lmelod Refleq11le a· · 
cestea mi l~a trezit o recentă produc­
ţie a studiourilor noastre ; mă refer la 
fil mul «Cu mîinile cunte>. Vreau si 
spun din capul locului ci mi-a plicut, 
în afari de final, foarte mult. E un film, 
în genul lui, bine făcut, flri puerilitlţi 
şi fir.I complexe. Acţiunea are nerv 
li te ţine tot timpul sub tensiune. 
Personagiile principale şi mai ales cel 
al lui Miclovan, pe car~I întruchipează 
regizorul însu ş i . Sergiu Nicolaescu. sînt 
cu adevirat vii şi izbutesc.. lucru rar, 
sS. fie efectiv simpatice. Figurile origi­
nale de bandiţi locali jumltate gangsteri, 
jumi tate giinari, se Impun la rindul 
lor prin creionarea lnteligend. rea­
listi. Limbajul mediului delincvent, bine 
surprins, conferă umor dialogului. Cit 
priveşte repl icile: loviturîlor în sto­
mac şi pistoalelor, «gag>urile poliţiste, 
sînt şi ele la înilţime, citeva de clasi 
internaţionali. Unii mai pretenţioşi 
ca mine' strîmbă din nas, zic că au 
văzut ceva cam prea asemănător în 
«french connection ». Se poate, dar 
chiar filmul american amintit utilizeall 
o speţă de folclor poliţist cu la rgă 
circulaţie. Adaptar~ unor astfel de 

motive la realitiţile noastre e ingeni· 
oasi, excelent lnfăptuiti ; pe alocuri, 
atmosfera epocii capătă. firi ostenta.­
ţie. o auteniid reconstituire docu­
mentari- Şi în plus, dracu mi împinge 
să spun: unde s-ar pricepe mai mulţi 

regizori ai noştri să «împrumutu aşa 
ca Seriiu Nicolaescu ! 

Sfirşitul nefericit 

Finalul filmului însi m-a dezamăgit . 
ln primul rind, ii lipseşte o dozi absolut 
necesari de surprizi. Existi o regulă 
de aur a cinematognfului : cam la două , 
treimi din acţiune trebuie să se pe­
treaci un fapt neaşteptat, care să 
răstoarne previziunile specutorului. 
Nu ştiu ce psiholog a descoperit ci 
din momentul acela atenţia începe sl 
slăbeasd. dar omul îş i cunoştea mese­
ria. În filmul poliţist. regula abîa se cere 
respectată, ba chiar răsturnarea de si­
tuaţie e recomandabil sl fie tmpinsi 
cit mai mult spre final. Din păcate, nu 
aşa evolueazi lucrurile fi în cazul nos­
tru. O dati porniti aqlunea de lich i­
dare a bandei lui Semaca.. regizorul re­
nunţă si-şi mai păstreze orice atu pen· 
tru încheierea filmului. Ştim cine e 
capul riutlţilor, nu aflim nimic sur­
prinzător a.i privire la Jocul unde se 
glsesc ascunse bijuteriile furate, prin· 
derea gangsterilor, de asemeni, are loc 
lări si lntervini ceva neprevizut. Cum, 
veţi spune, dar se euri.ţi tocmai eroul 
principal! Aşa e, insi ce sens capiti 
acest faptl Să ne arate d exerdţiul 
meseriei de apărători ai legi i poate si·• 
coste pe unii viaţa? Să. împiedice a fil ­
mul d se termine cu un happy-end, 
Dad asta s-a vrut. mai bine era s3 
moari Roman şi Miclovan si faci tot 
ce e posibil si-i predea just iţiei pe asa­
sin, deşi n i c iodată n-a dor it atit s.3-1 
tragi pur şi simplu un glonte în cap. 
Aşa şi ideea centrali a filmulu i, nevoia 
reinstauririi legalităţ ii cu orice sacr i­
ficiu, ar fi ciştlgat alt relief. 
Cons ideraţ i ile acestea mi impin& să 

observ următorul lucru : inJocu irea 
chappy-end it-ului cu un final trag ic 
cere neapărat o compensaţie. Renun­
ţind la sfi'fltul fericit pe car~I aşteapti , 
spectatorul t rebuie sl capete totuşi 
o satisfacţie. Ea e in primul rînd de or­
dinul realismului. Dar nu stricta cons­
tatare că în viaţă exisd fi reversun 
dezolante mi se pare suficientă.. Com­
pensaţ ia trebuie sl fie de ordinul unei 
revelaţii. Altfel zis. finalul amar e 
acceptat atunci cind încard toată isto-

ria prezentata. pe ecran cu o semnifica­
ţ ie mal a.dind. Aţi văzut tcBi necuvîntaţi 
an imalele şi copi ii»? Acolo aveam o 
poveste amuzand care pirea să se 
mulţumeasci a arăta cum nifte bileţi 
cam nitifleţi ajung si-şi clştige inc~ 
derea ln ei în,1,i. Dar brusc, la sfirşit , 
curajoasa lor escapadi voioasi lua o 
turnuri atroce. Finalul fioros schimba 
cu o excelentl viclenJe artistici întreg 
caracterul filmului. ln loc de o come­
dioară şcolari Instructivi, ni se servea 

O imagine zguduitoare a traumelor 
pe care i le poate provoca violenţa ş1 

cruzimea sufletului infant il. O s imilară 
trecere nea.şteptad la un final sininru 
şue si o faci alt film bun, c&sy ridera 
Şi aid totul pare si excludl oricie dram1 
Doi t lneri chippy> nribat pe moto­
ciclete o intin.sl. parte din continentul 
am„rlan spre a partkipa la un faimos 
carnaval. Drumul. prin pelsagii de o 
~lb3uc.e mai:nifid. le oferi ocazia să 
tn1uci in sulul Jor. poposind pe unde 
\.(" 111mere;fte Ji n vurind plăcerile vieţ ii 
nomade. O muz.1d excelent.I le inso­
ţqte pelerinajul spre Meca visati. 
Dar lntr-o regiune din Texas TI întîmpi­
ni autentica silbiticie civili:zati. Iritaţi 
de alura. acestor vagabonzi nepisători. 
cetlţenll cserlOfl» gisesc prilejul si-i 
omoare lări mili la sli'fitul filmului. 
Iarăşi, acest aparent documentar idilico­
muzjcaJ asupra tineretului american 
cu gusturi naturiste se transformă pe 
neaşteptate într-un pamflet riscolitor. 
Sli'fitul oribil conferi o semn ificaţ ie 
complet d ifer iti episoadelor pe care 
le vhuseRI tminte, 

Sflrşitul Insignifiant 

Încheierea 4nUi film are o valoare 
de reactiv chimic. Ea face si se defi­
neasd exact psihologia cu care spect:a-

torul pirisqte sala. Arti bazati pe 
succesiune rapidă şi o economie severă 
a timpului, cinematograful nu di rigaz 
contempliril. Un roman poate fi între­
rupt, reluat, citit a.1 opriri lungi asupn 
anumitor momente. Filmul ne obligi 
si-i urmirim desBşurarea. Cine a pi~ 
cat înainte ca el sl se termine, nu l~a 
rizut de fapt. D.td uităm uşor cum se 
încheie un film. e semn că-i lipseşte cevJ 
important. Mi-4 fost dat să trăiesc 
recent o astfel de experienţl edifica-

toare. Am rizut, împreuni cu soţia 

mea şi nlşte prieteni, o comedie despre 
care s-a ficut mutt caz : cla francii Ji 

Istoria Patriei şi filmul 

S-a împlinit, c red; anul, de cind 
revista «Cinema» îmi cere ca pentru 
rubrica «:Istoria Patriei şi filmul» să 
propun, luni de luni. teme pentru 
filme, despre trecutul nostru, şi 
anume, filme istorice, care deocam­
dad nu se fac. 

Am «umblat> în acest interval 
prin cronici ~ prin documente şi 
am propus subiecte care puteau 
forma programul pe cîţiva ani al 
studiourilor noasue. Cred că nu 
mir pe nimeni semnalind, cu totul 
în treacăt. d niciunul din subiec­
tele mele - propuse prin publia­
ţi a noast ri de promovare a celei de 
a pptu ane, revista «Cinema» -
nu au fast reţinute ' i dupi ştiinţa 
mea nid miar nu au fost discutate. 
Am trim• la teme mari, la perso~ 
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adicâ 
eia filmele 

Întinde-o»! fntr·adevăr, autorul filmu­
lui ,1 interpretul principal, Woody 
Allen, lanseui un stil burlesc nou, 
amestec de absurditate, realism coti­
dian Ji neindeminare totall. Hazul e 
că eroul, cu figura lui de prlpidit 'i 
o blindeţe melancolică, e silit sl-~ 1 
ci~ige existenţa jefuind bincile. Fiimu i 
m-a amuzat. mi s--a pi.rut destul de 
original, dar mi~ lăut şi o secretă 

insatisfacţie. Peste num~ clteva zile. 
încercind si-mi amintesc cum se sfirşea , 
am constatat d nu reusesc. Am apelat 
la memoria soţiei mele. rezultatul a 
fa.st acela.ş i N ici prietenii n-au reus ît sa 
ne spună cu ce cadru se încheia filmul. 
Mi-a api.rut atunci clar că epica ~ui era 
cu totul artificiali, se reducea la un 
montaj comentat in mod spiritual. 
De fapt, asistasem la o suid de numere 

Epilog 
Cred că nu miră pe nimeni 

că niciuna din propunerile mele 
n-a fost discutată ... 

naje majore, la episOade spectacu­
lare, la acelea care trebuiau s1 re­
ţinl atenţia oridrui regizor dor­
nic de teme istorice. 

Îmi spun acum d este cuul să 
mă opresc. Dacă a propune filme 
pentru ilustrarea istoriei patriei 
înseamnă un dialog intre istoric şi 

creator de film, dupl îndelungata 
vorbire a Istoricului, s1 aşteptăm 

şi verdictul creatorilor. Pini la rls­
punsul lor, nu vid de ce aceastl ru­
brică a revistei cCinema» ar trebui 
Si continue. 

De cînd această rubrică este ocu­
patl de propunerile mele, pe ecra­
nele noastre au apărut filme cu 
teme istorice, de la cMihai Vitea­
zul» pini la cSigeata clpltanului 
Ion». Nu le-am ignorat, dimpotrivă, 

comice $Î nu la o creaţie cinematogra­
fică autentică. Insignifianţa finalului ve­
nea să ne dovedeasd. aceasta. 

Sfif'lltul memorabil 

Ultimul cadru e tuşa de maestru a 
regizorului. Un exemplu admirabil ii 
dl Bulluel cu noul lui film: cfarmecul 
discret al burgheziei». Sper s1 mai am 
ocazia d. vorbesc despre aceasd creaţie 
magistrală care ar merita, mal cu rind 

ca atitea fleacuri, să ruleze pe ecranele 
noastre. Oeocamdatl. aş vrea doar să 
notez că Bulluel găs~e o imagine 

de fiecare dad. am comunicat la 
locul cuvenit istoricului, opinia celor 
de tagma mea, cu rio'i să-'i vadă pe 
ecran crîmpeie din lumea pe care 
o slujesc în întunericul bibliotecilor 
'i praful arhivelor. Opţiunile spe­
ciali,tllor - se pare - că n-au 
fost, pini acum, complet ,,i înalt sa­
tisficute. Ceea ce lasi, fire,te, un 
drum larg filmului istoric de la noi. 

Lipsit de reaeţia - fie şi negativă 
a creatorilor de film (clrora am 
crezut în zadar ci le pot • spune 
ceva propunerile mele de mai bine 
de un an) nu-mi rlmine decît s1 
mulţumesc pentru această osplta­
lita.te acordatl prin mine istorio­
grafiei noastre contemporane de 
citce redacţia revistei cCinemu. 

Virgil CÂNDEA 

simbolică şi enigmatici spre a fixa 
sensul filmului său şi a ridica întîmpli­
rile grot~ti din el la o semnificaţie 
istorico-politicL Protagoniş-tii, un di· 
plomat şi nişte oameni de afaceri, nu 
reu~esc să savureze în tihni o masă 
intimă la care sint invitaţi; mereu 
intervine ceva stupid sau sinistru ca să. 
le strice cheful. Tot dosarul îndrcat 
al ordinei burgheze, în plan real li 
oniric, e cauza acestui repetat insucces. 
Îi revedem la sfi"it pe eroi, în ţinuti 

de vizită, grlbindu-se aferaţi 'i vag 
nelini,tlţi către o ţind nelămurit!, pe 
o autostradă pustie, printre cimpii 
goale. E o proiedare in afara timpulu i, 
ca o osindă s i mbolică, a agitaţiei besme­
tice. culpabile şi neputincioase, dreia 
Bufliuel, 01 o veni incisivi extraordi­
nari. a 'tiut sl-1 surprindă spectacolul 
grotesc. A te pricepe sl închei un 
film e o chestiune de fineţe ideologico­
artistid. Acolo unde gîndirea '°vlie 
sau îngroaşe tezist ceea ce nu reuieşte 
sidemonstre:z.e, finalurile ratează aproa­
pe întotdeauna. Chiar 'i o operl de 
mare anverguri ca cPortocala mea.­
nlcă» a lui Kubrick plţ~te, dupl 
plrerea mea. O? ceva. Atitudinea regi­
zorului faţl de violenţa juvenili, din 
a cirei creştere alarmanti iţi face 
tema filmului s1u apoaliptic, e ambi­
gui. De aceea simte nevoia unui apen· 
dice explicativ, cam greoi şi fabricat. 
Fiimui se termini. practic, atunci clnd 
sterilizat de orice instincte agresive 
şi ajuns obiectul cruzimii fostelor sale 
victime. eroul se arund pe fereastră. 
Tot ce urmeazi strică efectele obţinute 
pini atunci; bljbîiala ideologică se trans­
formi în bîlbiiall artistică. 

O încheiere frumoasl e netl, ca o 
cădere de ghilotină. 

Ov.S. CROHMĂLNICEANU 
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8 
Probabil fiindcă cineaşt ii 

noştri nu sint prea uşor 
în stare să descrie pe omul 
nou. se reped ei ca la un 
colac de salvare la filmul 

istoric, unde nu mai au nici o obligaţi e 
faţă de suspomenitul 'i aşa de incomo­
dul «om nou». E drept că acest om 
nou e greu de zugrăvit , căci nu se 
compune d intr-o fişă antropometrică, 
ci din sute de conduite pe care ie arc 
şi omul vechi. Doar că omul vechi le 
are altfel. 

Problemă d i ficilă. Dar nu chiar aşa 
de dificilă< Filmul lui Mure~an, după 
romanul lui Teodor Mazilu, o doved~­
te. Căci este un fl,lm bun. Şi nu există 
film bun care să nu spună ceva intere­
sant despre omul nou, despre miste· 
r losul şi încă imperfect cunoscutul om 
nou. Mi s·a intimplat (în scris, sau la 

~"!::~~=t~,:~ I~~ s~n;.~:::/::~~ 
găseam in ele o informaţie noul de 
psihologie de.spre omul nou. Aş, dori 
să adaug că ~ i reciproca e adevărată . 
Nu numai orice film bun conţine infor· 
maţii despre omul nou, dar şi invers : 
e deajuns ca un film să cuprindi ceva 
din omul nou. pentru ca acel film să 
fie, cu necesitate, un film artisticeşte 
bun. 

Pentru toate aceste motive am vlzut 
cu plăcere filmul lui Mur~an ~i Mazilu, 
unde ni se zugri.veş-te, în profunzime 
şi in fineţe, ce:va din portretul acestui 
om al zilei noastre. Se numeşte, aici, 
c<Nea Viţu » şi este interpretat de Octa­
vian Cotescu. Ca orice om zis simplu, 
el are o psihologie foane complexă. 
O primi trăsătură este oroarea lui 
pentru acel gen de inteligenţă care se 
numeşte şmecherie. Magistrată a fost 
scena în care ii odrăşte şi îl ironizează 
pe fiul său de 16 ani, care, ca si apuce 
să ia pîine la brudrie (unde stocul era 
seu" şi coada lungl) a ticluit următoa­
rea deşteaptă scamatorie: a ÎJT\prumu­
tat de la o vecini un sugaci aflat i11 
pană de lăptaţ pentru ca acesta să ţipe 

Nu există film bun 
care 

să nu spună ceva i'nteresant 
despre omul nou 

ca din gură de ~arpe, şi astfel, coada, 
induioµtl. d-1 autorizeze pe falsul 
frăţior să taie coada şi să sari. rîndul. 
Altă trăsătură - destul de curioasă . 
Nea V iţu are un profund dispreţ pen­
t ru acei care, cind se duc la uzină sau 
de la uzină acasă, se-ntorc, ca să zicem 
aşa, cu mina goală, ad i că fără să fi obser­
vat, pe drum, nici un detaliu de psiho-. 
k>gie, nici un «:document omenesc». 
Curios. De ce oare pretinde el oame-­
nilor să aibă în viaţă at itudine de scrii­
tor, de viitor romancied Foane simplu . 

Pentru d comunistul Nea Viţu ştie 
d trebuie d ne preparăm din ti mp 
pentru meseria - nu de om de litere 
- ci de conducător de oameni, de gu­
vernant - mare sau mic. Şi prima 
obligaţie a celui ce conduce - mult sau 
puţi n - v i aţa o~ească, este să cu­
noască bine oamenii, reacţii le lor, gin­
durile lor sau. ca să întrebu inţim o 
expresie care face parte d in abecedarul 
act ivistului, să cunoasd «starea de 
spirit». S-<> cunoască. s-o recunoască 
la alţii . si o provoace la alţ ii, la cit mai 

mulţi . Aceasti atitudine a eroului nos­
t ru, magistral zugrăvită în romanul lui 
Mazilu, este destul de bine redată în 
film . Nu era u~r. Astfel de delicate 
probleme de psihologie cer des~u­
rări literare abundente. care se lovesc 
de timpul limitat al operei cinemato­
grafice. Totuşi, graţie alegerii iscusite 
a replicilor şi jocului bine compus al 
lui Octavian Cotescu . am avut limpede 
imaginea acestei interesante trăsături. 
Păcat d filmul n-a folosit o scurtă 

sceni din roman, cind Nea Viţu , cu 
sfinţenie. face colecţie de gazete unde 
se reproduce vreo gogomănie spusă de 
suveran sau vreo comică timpenie ex­
pectorată de Mareşalul cel Sfint. Le 
păstreazi Nea Viţu , aceste file de pros­
tolog, ca pe nişte piese de muzeu. In­
teresant , clei activistul are datoria si 
vineze nu numai vinuţi şi c:ara.ctere, 
dar şi păcate şi neghiobii. 

Interesante sint conversaţiile lui cu 
Tuţuleasca (interpretată în film de Gina 
Patrichi), unde iese şi mai tare în relief 
aceasti «:onoare de a înţl!lege» pe care 
o are omul nou. Aceastl nobili dorinţă. 
Nea Viţu a stîrnit-o şi în sufletul unei 
femei simpluţe ~i neajutorate (Tuţuleas­
ca). încintati de cite ori. graţie lui Nea 
Viţu , a mai priceput ind ceva. În acele 
momente de fericire, ea simte nevoia 
si se izoleze. să se ascundă undeva 
singură. ca si guste şi să rumege norocul 
«de a fi înţeles•. Cînd Nea · Viţu se 
dzneşte să giseascl cuvinte mai pe 
înţelesul tuturor, ca să se pună la nive­
lul Tuţuleascăi, aceasta îl roagă să nu 
se chneasd, să vorbeasd oricit de 
«:cult», d-şi bate ea capul să priceapă 
şi aşa. Sint magnifice ş i înduioşătoare 
aceste peisaje sufleteşti, care abundă 
în romanul ş.i în filmul «Bariera». 

Interesant ş i contrastul intre cei doi 
principaJi proze li ţi ai eroului nostru. 
Tuţuleasca aleariă pasionat după expli­
ca ţii ş i lămuri ri. Rădiţa, interpretată 
de Mihaela Mihai, d impotrivă : prime~e 
toate ideile tatălu i e~ Viţo , ca pe ceva 
a prio ri vertflcat . Instinctiv, aproape 
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ref\~x ~i m met1c , adopt.l ca aceeaşi 
generozitate 1 n idei, aceeaşi dclicllteţe 
în sentiment ticeea,1 d::cenţj şi ~­
ce1Jş1 re-;p..,c„ •fl rf'h1.ţ1dc c.u 01men1 , 
purtar ... pe care -,, tot rrorr.entul 1 _, 

tnnsmi;.e, firţ cu·; „~e •1icJ..sJ J. 

Acest p~rSOW!j r·mm·n es~e o ~nc~n­

tare şi wn plradox. Rvjiţa n-are 01 

mic din distincţia nc1 „c1Jcoanc". 
Erte tot cc poale f, p1-a_, Mfată d11 

popor", dar nu .ir·c nimic vulgar. 
Este i1Hr.in~1, h tot ct fa,c un ha:!, 
o ve "::I ie de Gavrvrhe, o zburd~ l·"lic 1 

care co:itrasteazl cu senozitatea, cu 
gravitJtca '<.I care judeci toate lu 
crurile. A fost o bun:\ i-!ee 1 reg·· 
z.orulvi de a fi adăugat, la sfîrşjtul 
fi Jmulu1, o scurtă secv.nţ"i de dra­
goste, compusă din cîtev1 cuvn­
te totodat.:1 sobre ş1 patet:cc. ;,.. 
schimb, a rost p.lcat că nu s-au 
introdus in film p'imbăr!'e ei {U 

baiatul pe .:.:are îl iubeşte (dar n1 
1-0 spune), băiat care şi el o iubeşte 
(d.1r niu el nu i-o spune). Aceste 
plimbări se petrec într-o nostimă ş1 
agasantd ambiguitate. Şi ea, şi ef 
(Dan Nuţu) .iu o sarcină de partid: 
să 1ipească şi sl difuzeze manifeste. 
Ca s nu pară su:;pcqi pol1ţiştifor, 
pa~tidul le d~ ,.sarcina" să se prefacd 
prin vorbe . şi mai ales prin gesturi 
că sint.. doi îndrJgostqi. E, CIJM 
spuneall', foarte nostim să ne intre~ 
b5m dacă. atunci dnd , trecind pe-a­
colo LJn ;ergcnt, ei şe simt datori să 
se s:ir-L1te, e zic, nostim să ne intreb.ă'Tl 
dac:i le pare bine că au acest prilej 
-:.au dac.Ă le e ciudă că treb1.1ie să aibă 
(Vn\.11 f.i~~ de altul) acrul că doar se 
prefac: ş1 lac.are din doi ciuda (res­
pectiv plăcerea) e mai marc' Cum 
$puneam , păcat că nu s-a •. lucrat" 
accasU scenă. (Jn schimb, vom vedea 
că alte schimbări faţă de roman au 
fost cîştiguri, şi nu pierderi). 

Dar să reyenim la Nea V1ţu. la 
„omur nou", a cărui llsU de orig 1r.a!e 
tr-4sături nu s-a terminat. Găsim aer 

Între paranteze 

o adevara tă orc.1re pcm r 1n ""bi.::ei 
(cart" e~tl?, poate, in fo11d 1 r .a mai 
abjcct..1 dintre crime) 001r ... 1u de 
a prac t1ca ~ent1n-.enttJf ce proprieta­
te ţ.rivat1 .apficH abl:ziv l;ne1 fiinţe 
omcr.eşt; Ero,;! i-,o~tru S:!:! 1ndicinează 
cî(ld vede că o fcr.i..:ie, 1n relaţiile ei 
cu biirbatul, este „supusă" \chit că 
sdava iş1 '" revanş; pjql 1nd, trişind, 
n ,nţind, lrădind). Soţi;i sa, Dorina, 
moart.l timpuriu, era o f,1r.ţă mîndră, 
care nu ildmitca sJ î se porunceascâ. 
Oe aceea ale:;;cse ca bărbat pe a,est 
Jdm1rabd Nea V1ţu, cu suf.etuf căruia 
si fletul ei fuzionase intr-atil, incit 
jntre ci nu exista meu şi tw, dau şi 
iau. Cind se certau, a.sta era b e1 o 
joacă şi o cornplicitate. Cind, în focul 
jocului, ci striga mai tare, ea ii spu· 
nea:„Nv ţip.i aşa, că vec;nii o s3 
rrcadă că-i adevărat!·'. Ca să vă daţi 
scama de nobleţea şi rurajul moral 
.11 3cestei femei, voi ai rrit1 că, ştiind 
(şi el şi ca) că pe:ste citeva c pc are să 
moară, ca !ipune: 

Şi zii şa, V1ţu!e . o fă·1.ii şi 
p'asta ... 
Toată partea din roman cu soţia 

lui Viţu a fost eJimin."tt~ din film. 
Probabil că nu se putea ri!Hel, de vre­
me ce însuşi rof"l1ancierul, care a răcut 
şi scenariul. a vrut aşa. Acesta este 
1rcon..,.enientul poveştilor unde ai 
prea multe de spus. Trebuie, cu 
durere, să renunţi la o mulţime de 
frumuseţi. Iar cprsodul cu Dorina era 
prea important pentru a putea fi tra­
tat sumar. Probabil că autoru au 
găsit că e preferabil. tocmai de 
aceea, să-l $Uprime de tot. 

în schimb, filmul aduce romanului 
schimbări şi adaosuri buhe. De P!ldă, 
personajul pictorului bâtrin e înlo­
cuit cu un pictor ma~ tinăr ( B_esoiu)'. 
care se potriveşte mai bine cu rirca /u1 
jumătate sceptică. jumătate entuzias­
tJ, sau , dacă preferati, jumătate 
melancolică, jumătate înfocat~. De 
asl'!:meni, a fost bine ră LU< ica, „tirfa'' 

de care pictorul fusese neb1:ncşte 
îndrăgostit, devine nu soţlc de marc 
grangur, cu ne\lercSimde tandreţi pen 
trucopii şi mamă.c~şmccheră aman ;s 
de 1Mpcctor de pol,tie. Deasen1ene,"l, 
utif C3let1~eşte a fost momentt.11 ci1.d 
ec tura de baiat „deştept" a! lui ~.Jea 
Viţu îl trJ.dcază pe tată-său pof1ţ1ei 
Nu prea işi dă el !iieama de gravitatea 
faptei !ale, dar uriciunea ei e acccJŞt. 
Adaos fericit este -de asemenea 
insistenţa asupra personajului Călă­
reţu, pungaş care imp.'u\ea juma-juma 
cu plutonierul de jal"'darmi, per:.onaj 
magistral lucrat de Gheorghe Dinică. 
Fără să rnai vorbim d.e marele ad.Jos 
care este pi:?rsonaju/ Rădiţa. in 
roman, ea doar exista. fn fdm, 
devine o indn1.ătoare performanţă 
actoriceJ.scă. De altfel filmul a avut o 
distribuţie de zi:e mari. Şi n-am 
pomenit jncă de Albulescu (inspec­
torul), de Caragiu (şerui postului de 
jandarmi). de Draga O lteanu care in 
numa i două scene fJce, pentru 
atmosfera de mahala şi obrăznicia de 
mitocancă chiabură, mai mult decît 
tot restul trupei. 

Din motive, probabil aceleaşi cu 
cele care au dus la suprim.vea per~ 
sonaJului soţiei, s-a eliminat o lungă 
par te din roman: eroica misiune, 
explozia provocată înt r -o uzină con~ 
tro!.;ttă de nemţi. Aci aş avea şi eu 
despusovorb .Cred că, din punct de 
vedere al esteticii cinematografice, 
s-a făcut bine că s-a făcut aşa. 01n 
toata desfăŞurarea f:!mului se 11cde 
clar şi deajuns că personajul e un 
activist important. Şi fapt;.il că nu n1 
se ar~tă concret realizările h„, 
asta adaugă la ambi:inţa de secret t; 
conspiraţie a acestei perioade de 
ilegalitate. Plus că. dbi:-reţia co bu„l 
calitate oriunde şi or1dnd. De altfef, 
aceasti'I eliminare a {ost compensată 
prin adăugarea scenelor de închisoarl?, 
Care poate că au fost cam lungi, dar 
care aveau o a!tă calitătc cinematogn· 

fică: s1 ge.-au 1ungimca detenţ11 nii , 
a re,g1 n:.Jlur de celula, care just ică 
folosire 11 ~1 ·tentă de ornric - flii. 1-

ba ... k, \Ic; e orr. adică cele trei t1pic·e 
ocl:paţ11 ale prizonieruliii înrhis in-
1r-o c; ~dstu1ă de doi metri pc doi. 

Vreau ă termin cu încă o ob~er ­
vdţ1e de psihologie. Eroul ii întreabă 
ceva pe pictor. Acesta i1 râspur.de c.u 
arţag: .• Ti-a.rr. mai spui-O o data! De 
cite ori vrei să ţ1-o c;p•_ n?' .,De 
douâ" , rdspundc Nea Viţu. Acest 
rdspuns car . concret vorbind. e>:.­
primă doar un ad':'!:Yăr practic Ce 
aritmclicJ, a . ~a jn ac.efa.ş1 tin-,p l•n 
ne moral profund. Acea~tă cifră 

doud e cit tin întreg program de etică 
politică. inseamnJ: nu te mulţumeşt i 
niriodată cu o singurd informaţ;c: 

fă-i contra-probă; verifică Ircă o 
dută. Bim::inţetcs, ar fi stupid să vcr· ­
ficl de o "ll;e ele ori. Dar fricii o dotă. 
aceasta se cheamă conf;rma1 e şr 

:;erioz• late şi d'! pundcre. 
Amintesc -a aceast.J admirabilă 

scurtă 1.;oF cJ.-d eie ~ reaz 1 în 
film . 

D. I. SUCHI ANU 

Producc ie a studioulu i c i nemato­
grafic Bucure~ti ". ReRia: Mircea 
Mure.ş an . Sc!'nar I: Teodor Maz. i lu. 

a ~in~a George Cornea. Muz :o: 
Radu Serban. Decoruri: Liviu Popa. 
:Cl·tu~. : Lid i a lulud1s. Cu • Octa­

vi an Cotescu , Mihaela Mihai, Io n 
Be:iOiu.' Toma Carag iu , Mircea Al­
bules.cu , Draga Oltean u , Gheorghe 
Dinidi , G ina Patrichi, Dan N u ţu , 
Nucu P ău nescu , Florin Scărl ătes cu, 

O lga Buc ăt aru. 

Cred cd nu intlmpJator O.I. Suchianu face o ana­
liză atit ele subtili! şi amdnunţitd a personajelor 
„Barierei", Nu inttmp!ător, pentru cd ele sTnt sarea 
şi ptperul romanului, ded şi a filmului. Cu atlt 
moi mult cu cft, graţie lui Mircea Mureşan, fiecare 
personaj Şi-a găsit interpretul Ideal. Ceea ce nu cred 
tnsd, este• cd po>1stlrca In sine şi-ar fi găsit, p1 in 
tra.rispunerca cinematografică, tiparul exact. „8a­
riera"-romonul desfăşoară o povesti„e a cărei forţă 
std exact 1n simplitate şi prospeţime. ,,Bariera"~ 

filmul fnchide accostd po"/este 1ntre parantete 

grefe - de reconstituiri, de metafore, de comentarii 
- paranteze care rup acţiunea vie a ci11ţii, sparg 
farmecul simplitdţii, dizoJ,d prospeţimea. 

Ceea ce era de înţeles s-ar fi J·n;efra şi "''"l'J. Do'ă 
nu tocmai aşa, mal bine. 

1 1··ne cinc'ffc1tograf1că, nu ş1-a prea g6sit Hi!ul; e"lo ­
/uind cu df?zinvolturd · uneon cu o dezinvoHură 
obositoare, adicd excesiv de sacodatd - printre fapte 
care ra flo'rJ pină la urrnd disparate. Ca vizitmc, 

fi/mul este cinJ realist, cind occidental oniric. 
Jneor: cfnd "rea sd fie rnod rn, nu prea reuşeştt! sd 

re logic, iar cind, fntr • . dl t1 ,zi11, opteozd pentru 
stilul clasic, nu are su{icientd ffuiditot~. Mureşan 

e te m r~gizar ''" o resp1'raţie ampld, pe care a 
dov"dit-o în „RJscofo". El nu are fnsă vocaţia 1rPp1 o­
v·jzcţieJ r.~ pare c-1 !-a 11b"edat orei. În plus, aş mai 

obiecta o anumitd :ipsd de semiton în ca acteriza­
,ea unor personaje sau a unor relaţii .;mane. Băiatul , 

'ie p1 dă, es~e o::t1grnatizor <l~ fa început pe bazo unor 

(apte mJc.1 i nec.)r:cfud ntc. Deta iul cu pr.,;Jncul Juct 

la coadă de un puşti cai e n-orc ,dbdare sd aştepte , 

ne Qţ)Orc ·n:iu o Şt.Ue bM16nd, ar pd1,..rea de r6u 
după un 'Jo har co1or<Jt ca 'l'C 'l'pa gc, ni ni se pare, 
nici ea, .-j pouc anl.'nţa „ ,, .ii mui •ii tor renegat. 

Eva SÎRBU 

Aş fi preferat, cred, demonstraţiei de cinema 
modern pe care o face Mircea Mureşan, o de­
monstraţie de film clasic. Aş fi preferat un film po­
\lestţt pur şi simplu, de la cap Jo coadă. 

Oscilaţii de stil 

De acord cu o serie de ca!itdi pe care le cirea=ă 
cronicarul. Părerea mea este fnsdcJfi/muJ, ca nara-

scurt- metrajul 
Telex „Sahia" 

e Sti.:d1oul „Sah1a" e mai tinăr cu foarte 11 Lri de la 5 filme în sus. 
trei ani dccft Republica. S·ar cuveni e „Cupa de cristal ", trofeul oferit 
să începem „Tefex"-ul din luna de ColT'itetul. Sindicatului din studio, 
aceasta cu cite'ta cifre menite sJ si - a ajuns la a 4-a ediţie: 16 rilme docu-
tueze activitatea lui în context ul ma- ment are şi 20 de ştiinţă populari-
rilor trarurormăi-1 petrecute in aceşti za tă sînt înscrise în concurs. e ln­
ani. Deci: - din 1950 şi pînă azi, trucî t a fost produs un număr egal 
peste 1ŞOO de filme au consemnat în· de f ilme documentare ş1 de ştiinţă 
imagini cronica ţărij. e 1800 fllme popularizată iar condip1ie concursu-
înseamnă peste un m1l1on de metri lui lasă la latitudinea reg;zorilor in-
de pelicu/~ trecute prin aparatul de scrie rea filmelor, s-ar pute1trJgecon-
proiecţie, numai pentru o singură efuzia că documentariştii sint mai exi­
vizionare. Mai plastic: 2•1 zile lucră- genţi faţă de propriile lor re.lfizări. 
toare şi 24 nopţi nelucrătoare de e Ion Bostan a cobod t din cerul 
proiecţie continuă, e Fiecărui ma:i: Deltei sub apele ·carpaţifor. Rezul-
obiectiv al constrwcţ1ei social1ste1 1 tatul: filmul „ P ădurea s c u fundată 
s-au dedicat cel puţin 2 filme. Celor \scufund •ă ~ Jb apele :o„ Por• 

• Di nou „ M 3n ă:.ur i/e din nord ul 
Mol do..,ei ", de d· ta aceas t a. 1 ,să. in 
vizi=.ine~ lut hu..h l\lussbJi m Cos. 
tea Icnesc .J ş Va!. e "Jqu, pe. t11J 

uzul turiştilor ~t· -,rr, pe d-,c 1t 11."l"" 
Minis1en.lu1 Tunsml Ul. o r t P"'r'I 
tru uzul t1Jr1şt1 1 r :iot. J1n1, ,~ 1 pe 
cheltui 1la M11,;~(er·u u1 Tur1~m '11 ~· 
tot o temă incd,tă tealizeaz.'l eg.„o­
rul Gheorghe H n ., . th ş1 cperator. I 
W G.:>ldgrab<'r: „ Folclor in Româ~ 
nia'' e În luna n.".l1embrie, in otnuna 
Reca~. - au concret .:.st în 1J~ a1 
prco('„. p3rile regi:: iru , i Ion Mo „ 
pentru realizarea 1.111 rilm înc11f'a~ 
infraţ ru naţional't t lor )ni ·cu+.., 
re. ~ Oi av I rit \;Ont1'H.: ă r 

Razvan POPOVICI 

vn e2:e capit ... Je u'"ope1, c1.1 spri-
Jtnul cm1 01 i TAROM , lut, pen­
tru car~ •L-"' 1„J. f·lfT"I I 10t1 Jlat, 
de< and11t j, Star t s pre România" . 

e Def mit ·c- pL ul1 ' tema ic pe 
n I ~973 „ .„ t i1, a p'1 '"" Jn.1 de 

a t •1 .:itf." :-tersa. O Se an în „ Te-
cx' u d 1 t .,,ar1..1 trecut c'l a ear.tă 

to 11r!i va 1 J1 e perit. J regizorii 
~ dH Ul I Î ot Olf 1 1.Jnl.JI verhi de-

~ld(; a M L.ZA'' 'Tiult visata ... 

T > nna 1 t c :.it • tar l a venit„ 

q: ZI.)- 1te. plă . 

M.re l ILI E ŞIU 
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B- ~rA~!~~t:.e~rT:0~ 
· vă întreba cum vi se 

pare „ Bariera"-fil· 
mul, faţă de „Bar ie­

ra"-romanul ? Există, 
ştiţi, ideea că transpunerea cine­
matografică a unei opere lite· 
rare presupune un procent apro­
ape egal de ciştig şi pierdere. 

- Eu cred că nu se poate 
spu ne nici că a pierdut, nici că a 
dştigat. Filmul este o operă 
artistică independentă şi are 
puţine legături cu cartea din care 
s-a născut. Lumea imaginii face 
să se spulbere tot ce se naşte 
prin cuvint.„ Cred că filmul 
"Bariera" îi aparţine în întregime 
lui Mircea Mureşan. EJ s-a întîlnit 
cu mine, şi eu m-am recunoscut 
în filmul lui, mai mult ca un per­
sonaj decît ca un creator. Mureşan 
a reuşit să reconstituie sensul 
poetic al unei lumi, să dea o 
imagine mai reală a periferiei 
Bucureştiului din anii aceia, a 
oamenilor care o focui-au.„ Oame­
nii din „Bariera" nu sint terori­
zaţi de mizerie, nu sînt victimele 
mizeriei şi n-au, ca în atîtea alte 
filme, nostalgia centrului. Ei nu 
vor să parvină, ei vor să fie 
liberi.„ Lumea interlopă - hoţii, 
prostituatele - este p.rivită în 
ceea ce are birocratic, nu e 
idealizată după.un vechi obicei al 
celei de a şaptea arte ... Pentru că 
r~turyericul nu este n~mai mîrşav, 
ct ş1 monoton. Singura lume 
vastă e lumea candorii. .. 

- Vedeţi, aţi pJecat de la 
Ideea că filmul ii aparţine lui 
Mir cea Mure~an şi am ajuns Ja 
Teodor Mazilu . Tot ce-mi spuneţi 
acum , revine, ca idee de bază, 

în piesele de teatru, în proza 
satirică, ch ia r şi în articolele 
care le scrieţi în revista no35tră. 

- Aşa e . Eu niciodată n-am 
idealizat întunericul ş· m-am stră­
duit să demonstrez că tkă(oşia. 
formă de atroce contradicţie, do:: 
rrustrări adunate, este inti--un fel 
demnă de mila noastră sacră. 
Nu e nimic de invidiat în întune­
ric.„ Este ade\ăra1 ca între 
romanul meu •. Bariera" şi ceea ce 
3m scris mai tirzi1.1, există o 
evidentă continu taie 

-Aţi cu noscut lumea „Barie­
rei"? 

- E lumea cop 1ariei ~ mele. 

- N-am să fiu niciodat~ pentru 
că, o sptin cu m.ndtie, n-am 
tnlenl de regi-zor.. 

De ce cu mîndrie? 

Am mai susţinut, chiar în 
paginile acestei reviste - s-ar 
pu~ea. să greş.e~c. după cum vezi 
şi insist în greş3/ă - că filmul 
nu este încă artă. Nu trebuie 
luată asta. ca o declaraţie de 
van1tute, c1 ca o constatare care 

Teodor Mo%ilu: 

Există 
regizori care 
nu pot filma 

firesc 
nici măcar 

o locomotivă, 
dar îi privesc 

de sus pe 
Eisenstein 

sau pe 
Antonioni 

• 
Capodoperele 

nu se pot 
naşte 

la capătul 
unor opere 
mediocre 

· filmie·· '' -

se vrea ştiinţifică. În general, 
nu~mi place să aduc în discuţie 
autoritatea altora, dar ştii că şi 
Malraux suferă de acelaşi păcat„. 

- Ce facem atunci cu capo­
doperele filmului, ce facem cu 
marii artişti, cum ar fi un Eisen­
stein, un Griffith, un Fellini„. 
Credeţi că din ceva ce nu e artă 
se pot naşte artLşti şi capodopere 1 

- Chiar capodoperele reali­
zate de c inematografie nu re­
zistă timpului, în măsura în care 
rezistă cele create tn pictură, 
în poezie, în l iteratură. Cinema­
tograful nu este artă sau încă nu 
este, pentru că n-a cîştigat bătă-
i ia cu timpul. Rezistenţa la timp / 
e măsura supremă a artei; arta 
este incompatibilă cu vremel­
nicia ... Sînt însă rJlari artişti ca 
FelJini, Antonioni, Chaplin, Berg­
man, care au reu.şit să se ex­
prime prin film. Dar ei sint atît 
de mari artişti, incit ar fi putut 
să se exprime prin orice aftă artă ... 

- Se prea poate să aveţi drep­
tate, dar el au ales cinemato­
graful... 

- . Eu cred că marii regizori 
de care am pomenit mai sus 
sint şi ei convinşi de fragilitatea 
cinematografului, de aici şi am­
biţia lor de a cuceri eterAitatea 
pe un teren atît de nisipos. Efor­
tul for e grandios şi merită toată 
admiraţia noastră. 

- Spuneţi-mi, această „fragi­
litate" a cinematografului v-a 
făcut să ajungeţi atît de tirziu 
la f i/ml 

- De fapt, nici n-am ajuns. 
Ca să pot spune că am ajuns la 
film ar însemna să-i fi înţeles 
legile, aşa cum am înţeles legile 
teatrului, ale prozei, ale poe­
zie . 

- Şf la poezie aţi ajuns tirziU .. .... 

- La 40 de ani, fără s.ll fi scris 
\Jn vers pină atunci. Dar poezia 
era in ~'ne. Starea poetică exista. 
Abia. ac ·" am avut curajul să mă 
co. rurt cn ea şi s-o comunic. 
Poezia însă a în eles intensi­
tatea acestei căutări şi m-a 
primit între fiii ei... Acum, 
de pildă, n-aş putea să scriu un 
vers. Aş vrea să mă în torc cu 
mod~tie, ca la casa părintească, 

• la roman. Romanul e un gen pe 
care incă nu-l stăpinesc, de; aceea 
rr.ă întorc la el ca să-l înţeleg. 
Est~ extracrdinar.de fascinant s~ 
fnţelegi legile fiecărui gen_ 

- Tot nu renunţ la întrebare, 
pentru că mă Interesează cu 
adevărat: cum aţi fi făcut f/mul 
, Bariera'· ? 

- Simptu„. Mult mai iÎmplu· 
Ca o poveste, aşa„. ln oric_e caz, 
n-aş fi tntrebuinţat acele flash­
back-uri pe care eu, nefiind 
filmic, cum mi se repro~eaz.-ă, de 
ctnd m~ ştiu, nu le-am înţe­
les. Există prejudecata asta, 
cu ceea ce e filmic şi ceea ce 
nu este filmic„. Dar eu cred că 
directitatea poate fi uneori mai 

filmică decît tot felul de formule 
cinematografice complicate„. Da­
că o formulă este expresia unei 
necesităţi organice1 sigur, ea este 
bine-venită. Dar trebuie pornit 
întotdeauna de la substanţă la 
procedeu şi nu să striveşti cu 
procedeu I substanţa. Cu tot res­
pectul pentru strălucitul său 
talent, această formulă aleasă de 
Mircea Mureşan cred că lipseşte 
filmul de intensitatea prezentului 
şi n-ajută personajele să intre 
într-o conrruntare directă. Ele 
mai mult fac cunoştinţă unele 
cu altele decît să trăiască 
un prezent real. S~a tăiat mişcarea 
simplă a vieţ ii„ . Ceea ce spun 
acum, i-am spus şi lui Mircea 
Mureşan, încă înainte de a începe 
fii mul, dar e l mi-a răspuns că aşa 
îl vede şi era dreptul lui să-l 
facă aşa. Mircea Mureşan a realizat 
un film plin de farmec, de demni~ 
tate şi inteligenţă şi n-a:-e nici o 
•importanţă dacă eu rl vedeam 
altfel. Scenariul este numai un 
pretext şi scenaristul trebuie să se 
resemneze cu această situaţie mo­
dest3. Uite, acum, de pf.fdă, scriu 
un scenariu original pentru o co­
medie. Tf scriu cu bucurie, per:tru 
că mă amuză să văd lum'ea ideilor 
mele în mişcare. Dar ce va face 
regizorul din acest scenariu? El 
va face, cu siguranţă, cu totul 
altceva ş:i e firesc să fle aşa. 

. - Nu cred că e pinii la capăt 
firesc. Ar însemna să excludem 
şansa unei fntilniri fericite între 
două structuri cit de cit asemănă-

- Asta e ca rri a.mor Asemenea 
intilniri există sau nu e>.:.stă. 
Dar nu trebuie sl -:-.,.ferim fn 
;;i;ştephrea iubirii eterne.-· Ş1 pe 
il 'Tlă, iubirea OLI înse3mnA neap~· 
rat o relaţie, ci o stare, aşa 
cume starea poetica. O asemenea 
stare nu este legata de o Lnţl 
anume, indlferent dac-a este sau 
nu excepţională. Dacă ar ft lcga1 ă 
de o fiinţă, ar însemn;, că fericwea 
noastră e dependentă de cineYa, 
nu? ŞI orice nn„a s-'!'rn:ibilă 
simte că iubirea ex.1s~ă numa ir 
libertate„. Dcr;i eu tube'.ic tot 
ce fac, tot cc am scris şi ch1aY 
şi acest film, "Bat·ierJ'·,care nu 
este perfect, dar nici medioc:ru 
Îl Iubesc, pentru că imt aj:..tă să 
comunic cu oamenii. Jubirea e.ste, 
':iigur, comunicare, nu trufaşă 
izolare în aştepta:·ea femet~or 
divine sau a capodoperelor ... 
Aici trebuie să ince1·.._ 5~ fi mal 
clar: eu nu cred n1 1" do capodo­
peră se naşte la capdtul unor 
opere mediocre. Un:. art1ş.t1 se 
laudă cu med1ocr1tate:.i lor, con­
vinşi că prin rr:i.:nra modestă 
pregâtesc ma~·ile evcnimel'lte ar­
tistice. Dar e o copi 1 ărie să 
credem că din ar.este conu1but1i 
sTrgu1ncioase ş.l p ,;ace se naş:e 
capodopere .. 

- Nu mă gindcam acic de 
departe -la capodopere adică .. 

- E1, şti foarte bine că ?n 
c l"lema"<:>graf1e bcţta glor1i;;1 e 

(C ontlnua•e in pog. 11) 
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Mir~eo Mures , n: 

a rem"ia o lume 
B

-Dlscutind împre­
uni, acumS - 6 ani. 
după premierea la 
Cannes a filmului 
„ Răscoala" , vorbeaţi 
atunci despre cel pu­

ţin trei variante in care aţi fi pu­
tut realiza ecranizarea. Mi se pare 
d.soluţiafinalănu a fost aceea la 
careţineaţicelmaimult. Dedata 
aceasta, la „ Bariera", ce v-a 
îndemnat să âlegeţl o astfel de 
construcţie ? Renunţaţi la înşirui­
rea epică a intimplărilor din 
romanul lui Teodor Mazilu, in­
troduceţi un plan nou al aeţiunii. 
în prezent„. 

- Am crezut că povestirea 
devine astrei mai atractivă, mai 
ritmată. Ideea planului prezent 
mi s-a impus cercetind locurile 
în care se petrece ac1iunea roma­
nului, cartierele mărginaşe ale 
Bucureştiului, unde am găsit 
multe lucruri transformate - e 
firesc, du pa 30de ani de revoluţie 
şi construcţie - dar şi multe 
elemente de atmosfc:_ră şi de 
tipologie umană păstrate. Am 
încercat o reală bucurie redesco­
perind, din acest unghi, o lume, 

- - ... un filmcarenus-afăcut ... 

- .„ l-aş face cu bucurie ... Pe 
aceşti scriitori i-a interesat mai 
ales latura senzaţională sau pito­
rească a cartierului - cîteva 
categorii umane relativ limitate. 
Or, în afară de lumpen-proletari 
şi de mica burghezie care visează 
să evadeze „dincolo de barieră", 
Mazilu vede trăind în cartier, în 
principal, pe muncitorii care for­
mează o adevărată centură socială 
a oraşului. Deci un a l doilea 
motiv pentru care am făcut 
„Bariera" 1-a constituit însăş i 
lectura d.rţi i lui Maz ilu. M-a 
pasionat, ca intr"eaga lui l itera­
tură, care mă interesează în 
totalitate, de la schiţa satirică 
pină la versuri, de la analiza 
fenomenologică a sportului pînă 
la piesele de teatru. E o I iteratură 
de mare originalitate. Mazilu are 
capacitatea de a intra cu un fel 
de laser printr-un strat soc ial ş i, 
pe acolo pe unde trece, privirea 
I ui descoperă o categorie de 
amănunte specifice, pînă la deta­
liul invizibil pentru ochiul obiş­
nuit. Cînd se opreşte asu pra 
unui personaj caracteristic car-

Să nu confundăm sentimentele 
cu sentimentalismul. 

~Multe din filmele noastre 
sînt învăluite 

de o duioşie semănătoristă 

retrăind un trecut pe care-l 
cunoşteam, de fapt, dar tncepu­
sem să-l uit. 

- În general, filmele noastre 
nu fac dovada unei preocupări 
şicu atitmai puţin a unei pasiun i 
de a descoper i şi mal alţ?s de a 
redescoper i anumite medii so­
dale caracteri.stice. 

- Nu ştiu dacă este exact 
ceea ce spuneţi - că n-ar exista 
o preocupare pentru anumite 
medii sociale. De pilda, „Străzile 
au amintiri" ... 

- Mal degrabă „Cart ieru l ve­
seliei " aş zice eu. E adevărat, 
există unele antecedente, dar 
nu prea multe: am mai putea 
cita , epuizînd poate lista de 
abia începută, filmul lui Franc isc 
Munteanu , „Dincolo de barieră" , 
după G. M. Zamfirescu.„ 

- E o diferenţă de optică, însă 
între „ Bariera" aceea şi „Barîera" 
asta, ca şi intre G.M. Zamfirescu 
şi Teodor Mazilu. Dacă mă gîn­
desc bine, periferia Bucureştiului 
este o zonă socială care a fost 
înfăţişată într-un mod mai degra­
bă unilateral tn literatură. Pe 
G.M.Zamfirescu şi chiar pe 
Eugen Barbu, în „Groapa"„. 

tierului - să zicem, hoţul, acesta 
nu mai rămîne hoţ de rind, ci 
devine expresia inedită a unei 
întregi lumi. La fel, jandarmul 
nu e văzut în limitele „tipice" 
ale profesiei sale, ci e înzestrat 
cu o viziune proprie asupra uni ­
versului, individul ridicindu-şi ti ­
căloşia la nivelul unei filozofii. 

- Apropo de Mazilu, am re­
marcat în roman unele momente 
care ţineau poate de o laturi a 
talentului său, pe care ulter ior 
scriitorul nu şi-a cultivat-o: unele 
pasaje de factură epică . De 
pildă, romanul de dragoste din­
tre Treişpemii şi Răd iţa , episodu l 
împărţirii manifestelor de către 
cei doi UTC-işti care se Iubesc .. 

- Vorbiţi despre prima ediţie 
a romanului, pe care eu am 
uitat-o. Eu am pornit adaptarea 
pentru ecran de la ediţia a treia. 
Scriitorul însuşi a eliminat multe 
momente din prima ediţie a 
romanului. Nu mai există „un 
roman d~ dragoste" între Treişpe­
mii şi Rădiţa. Băiatul e mai mult 
o cunoştinţă a familiei şi nu-l 
mai vedem nici împărţind mani­
feste. Face altceva. Mazilu nu e 
un sentimental şi nici eu nu sînt. 
Romanul se prezintă acum sub 
forma unor capitole, ca nişte 

povestiri de sine stUătoare des­
pre Viţu, despre Fănică, despre 
pictor.„ 

- Mă întreb însă dacă acele 
„noduri epice" nu reprezentau 
cumva nişte puncte de rezistenţă 
necesare pentru film , susceptibile 
de a fi preluate în scenariul 
cinematografic sau reinventate, 
chiar dacă ele n-ar fi exisut 
nici în ediţia întîiaa romanului. 

- Nu cred că e obligatoriu să 
se recurgă tDtdeauna la astfe l de 
soluţii dramaturgice pe care le 
numiţi „puncte de rezistenţă" sau 
„noduri epice" . De la început , 
ne-am propus. irrpreună cu Ma­
zilu , să operăm o secţiune printr-o 
zonă sociaU şi geografică, fără a 
însăila neapJ.rat o povestire, ci 
reconstituind o atmosferă, nişte 
caractere foarte puternice. 

- Cum ! 

- Aşa c.um se vede în film. 
Ad ică tot prin mici „noduri 
epice" şi dramatice, fiindc3 ceva 
tot se povesteşte: Viţu ii face o 
vizită pic.torului, jandarmul face 

o vizită pictorului, joacă table, 
vorbesc; se dă „recepţie" la Viţu. 
Viaţă de mahala„. Momente, cu 
ciocniri şi interferenţe intre psi­
hologii şi caractere, între diferite 
moduri de a vedea lumea, de a 
concepe demnilatca. Nu m·a 
interesat tos.li ca acestea să se 
producă într-o ordine epică 
curentă, ci ca într·un act de 
memorie. 

E vorba, cum spuneam, de 
nişte caractere puternice, ceva 
mai aparte. Deşi ilegalist, Viţu, 
de pildă, nu e ceea c17 se cheamă 
un om de acţiune. Adică acţiunea 
lui e de ordin moral, nu faptic . 
El este un om de spirit care acţio­
nează asupra semenilor săi din 
cartier, cu mijloacele sale, ironic, 
fără a fi agresiv, cel puţin în 
acea etapă . E şi el „un filozof''. 
Din această cauză m-am gîndit 
de la început la Octavian Cotescu 
drept interpret ideal al rolului. 
De altfel, tot filmul se bazează pe 
valoarea caracterelor, a tipologi­
ei, a atmosferei .şi a interpretării. 

- Spuneaţi că nu sînteţl un 
sentimental. lml închipui că aşa 
se explică epurarea întregii parti­
turi de orice element care ar fi 
putut 5ă frizeze melodrama: in 
roman, Viţu trăia şi el o tragedie, 
ii murise nevasta, apoi cunoştea o 
altă femeie pe care o părăsea, 

tocmai pentru că o g3sca mereu 
singură - deci altă dramă 
sugeracă. Piccorul era un artist 
care trăise şi el o dramă, a 
rati rîi - era de altfel mai in 
virstă, avea 60 de ani în film 
el este un bărbat de -to de ani, 
care pract i că pictura de gang cu 
seninătate. Toate aceste drame 
au dispărut din film, cum au 
dispărut şi momentele epice şi 
sentimentale. Îmi amintesc că, 
acum 5 ani, intorcindu -vă de la 
Cannes - unde „ Un bărbat şi o 
femeie" tocmai fusese premiat -
făceaţi elogiul intonrcerii la sen ­
timentele fundamentale .. . 

- Să nu confundăm sentimen­
tele cu sentimentalismu l. Destul 
de multe filme române.şti suferă 
de defectul de a fi sentimenta­
liste. În loc să privească realitatea 
deschis, .cu o anumită severitate, 
ele o învăluie adesea înt r -o 
duioşie semănătoristă, fiindcă se­
mănătorismul n-a fost un curent 
literar ap.irut intimplător. El 
ţine 'de o predispoziţie care n-a 
dispărut. 

- Întrebareae că dacă această 
serie de epurări severe nu a 

dimin uat substanţa virtuali a 
filmului şi dacă dumneavoastră, 
Mir cea Mure.şan, poate spre deo­
s:e bire de Mazilu, nu sinteţi cum­
va un sentimental care se Ignoră. 

- Nu prea înţeleg unde vedeţi 
acea „epurare" de care filmul ar 
suferi. Relaţiile dintre Rădiţa şi 
Treişpemii 1 de p ildă, au ajuns 
fireşti. De ce să se ţină de mină 1 
„Explozia sentimentală" este evi­
tată . Totuşi, în fii m există două­
trei momente în care se sugerează 
că a existat sau ar fi putut exista 
o asemenea „explozie". Există 
apoi scena din final, cînd cei doi 
îşi reproşează, în clipa cînd se 
despart, că nu s-au iubit destul. 
că şi-au ironizat dragostea. Este 
un moment emoţionant , senti­
mental, dacă vreţi. ln acest mod, 
prin sugestii mai discrete, se 
exprimă destul de exact relaţiile 
dintre cei doi tineri , care nu sint 
nişte relaţii pasionale. Rădiţa 
era o fată energică, cu un caracter 
puternic, dominîndu-1 peTreişpe­
mii. Şi el acceptă, t i place jocul 
acesta. Se şi sărută, tot într-un 
fel de foacă . 

- Dar un lărut este un eveni­
ment extraordinar ! El poate să 

~ 
(Continuare fn pag. 13) 
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Teodor Ma%ilu: 
f.a ţ;l in la\~ ~1 --------------

c'~B';;;";;~;'~l ~ llll sin( .. fibnicu 
"" 

( uruw re din pag 10) 
foarte mare. Aici po1i deveni 
u1or celebru Sigur, ei cred cA 
filmul lor e o capodoperă. Exista 
regizor i care nici măcar o locomo­
tivă firească nu pot filma ca 
lumea, d ar ii pr•vesc d e sus pe 
Eisenst ein sau pc Antonioni.„ 
Am lucrat şi eu io cinematografie. 
c~ redac tor, acum vreo op t ani 
ŞI a m fost u1m1t de amestecul 
b izar de confuzie şi de beati t u­
d ine ce domnea ac.alo ..• Primele 
mate riale filmate -· curiqs. şi 
azi se Tntimplă la fel ·- sint 
întotdeauna nemaipomenite, zgu­
d uitoare. Mai tirziu, cînd tot 
materialul e fitmat, entuzias.mul 
mai scade puţin şi i se mai recu­
nosc şi lui Antonion1 nişte me­
r!te: la mo~taj, _părerile încep să 
fie împărţite , lilr la premieră, 

toolta lumea c ărnurrtă.„ Ceea ce 
este ln:;J extraordinar în c.incma­
tografia n oaură, e incapa1 rtatea 
de a învăţa din experienţă. C J 

aceeaşr iluzie , şi cu aceeaşi in­
conştienţa, o luăm mereu de la 
ca pă t , persistind în eroare. Aşa 
5e explică , cred eu, de ce fiecare 
rr1 m care apare c mai bun decit 

· precedentul. f.iră să fie cu ade­
vărat mai bun. Mai mult decit 
atît: eroarea o d.it verificat~. 
capătl au t orita t e şi echivalează 
cu o realizare. Mulţi dintre cei 
care fac fii me nu doresc dccit 
să mai facă încă unul dup.1 reţeta 
verificată. cu care nu mai au nici 
un fel de problemă, chiar dacă 
reţeta aceea era o prostie. Sigur 
că nu e vorba numai de.o eroare 
a regizorilor sau, mai exac t, 

m.ma de tandreţea faţa de pro­
pr iile erori, ci de un scnt.mt-nt 
general pc care l·a na'.CU l, cred 
eu, birocraţia. Tot de pc timp~ I 
c.ind erilm redactor. i m1 aduc 
aminte că toate ~ceriar 1 e rrd 
bune dc.'ene;iu Suspecte num 
prin fdptul că erau bune Ca ş1 
cum ţeriozitJtea art"tica ar fi 
fost duşmnnul ce! mai more. iri 
schimb, scenariile artifu:iale ore 
colcă1au de fraze agr.,i.matc ţ1 
p robleme fajse, c<trc duduiau de 
-3roganţă şi anemic. erau imbr&ţ 
şate cu căldură nntcrnă. Şi pe 
urmă ne uimim el ceeace l ip~eşte 
în mod inexplicabil din filmele 
noastre, este reatrsmu1 „ Tot 
merct1 awd: cutare întîmptare e 
filmică ş1 a~ ta nu e filrnir:ă. [.., 
cred că experienţa de viaţă nu 
poa~e fi _impărţi.t~ Îf! experienţS 
fdm1cJ ş1 nefilmică ln măsub în 
care regizorul, sd spunem, în­
cearcă să descrie o realitate 
„c.a-n filme",cl inevitabil greşeşte. 
Viaţa nu trebuie să fie „ca-n 
filme'' · viaţa trebuie să fie ca-n 
viaţo\. Eu n a.m văzut în cinema­
tografia no;istră nici m~car o 
scenă de dragos t e cil de cit 

h·ească. Dac'i oa menit şi cîn d se 
dru t ă sint ;t: tificiali, atunc i cc 
pretenţii sa ma i avem de la 
problemele mai complicate, de 
la actele mai gr-lve ale vieţii? 

J·i trebuie s~ ,„dum, noi creărn 
pentru n1 teoanen1 vrr. 

Nemulţumirea dumneavoas­
tră este destul de argumenută 
ca să vă pot Întreba cu speranţa 
unui răspuns drept· ce .ş<1nse 
credeţi c ă are filmul românesc 
să ia:.ă la un liman de adevăr, 
nu cu un film două, ci cu filme ? 

Eu cred că acea.stă stare de 
nemu!ţumire nu e monopolul 
meu. Sînt desigur a!ţ1i care au o 
suferinţii mai mare în leg5tură 
cu f ilmu l românesc. Sin t mai 
strîns legaţi de el. Deci sint ş i 
mai nemt:lţum1ţi. Şi o dată ce 
există această stare de nemulţu­
mire, speranţele încep să se pre· 
simtă. Cred , ca sa spun drept. 
că exact această stare d~ nemul · 
ţum1re are şansasâsetransforme 
într o stare de r~a ie -devar al.i 

Eva SÎRBU 

Săgeata căpitanului . Ion 

12 

Sil'\te T1 în evul rr:cdi J l1 :ipun i, pe 
la 1460, jn t1rnpvl don.n1e1 Ju1 Vlad 
Ţepeş şi povcstcl imagrnat.l de 
Alexand.rn Mitru se îPvcc1neaza.. prin 
forţ.a împrejurărilor. c_u un tarirr 
mitic, cu descălecarea primelor 
voievozi E ttrnput din care vin toate 
basmele noastre. s:ntem încă i11 !u­
T1ea pe care au reinvi.1t·O, f.1bulind, 
Creangă ş1 lsp1rcsc1.., aceea pe carP 
o idealiza E.m1nestt1 însuşi. Aburc 
de vis fru'mo::. care incarc.i. imagine 
u1 Ştrfaf' Horvath, fantezia fascinan ­
tă a costumelor cu care /leG~ Oro 
vcanu drapează pc1 sona jele, pe ft.1n­
da.lul pur, atelT'pora-f, al unor ct -
t ori1 imemoriale, figurile de !Icar_ 
Cosînzeana şi d(· Fat Frumos pe c.arc 

Căpitanul Ion 
este un Robin Hood muntean, 

viteaz şi mare trăgător cu arcul. 
În cine trage căpitanul l 

1„ de~enec:z„. el puţ „ pi n siluete, 
debutant,) Car icn Ghn '\ari. ş1 actorul 
Vl~dimtr C.\•tan, t oate a ·cstca ţin 
de u11 a~·enal de mijloace adecvat 
reconst1tu1r11 c1ncl"'latogr.:tf1ce a aces­
tei lumi. 

NuT1aî no1,,.:tatea acestlli„ilon le-na­
t1 şi calitatea unora dintre co!Q;bo­
ratori ne rac ins~ să nu fim frapaţi. de 
la început. de eron!e, uneori mari, 
de logică şi de ma.sură, pe care con­
s•ructorul filmului le comite. 

Nu se poate să traduci o fegendă 
i::i.ioncl în l1mba1ul acestei arte pr in 
C::>ce!enţă vizuale. fdd sl ţii seama 
ue 1mplicattde de spatiu ale acţiunii. 
Sigur. ero11 pot să zboare „ca vintuJ 
ŞI c.a gindul", dare cam mult de aic 

ş p ri p'r n~es- ir ur cată 
• t <!·~ 1 ul de n: "easa, alergind pe 

cărările tut1..:ro formefor de relief, 
d1, N'U ţ ptnă: in mi ocul cinp1ei, r 
s5.-ş1 intilne:r;.că torm.„11 acolo 1ub1t JI, 
cu care se imbraţ1şcază ş; are o scJrtJ 
conversafie D:Jpă care idntul Î"'~ 
nlecA ş1 pica•\. iar ca dmlne, în 
supNbu·' c.o~tt.Jm, singur-~. b!tută de 
cele ~tru vînturi, ~n timp ce fa or „ 
zont se ar:it~ o~tile otomane. E-le. 
de a<cmenea, de cea mar dub1oasd ca· 
l1tatr. :nomentul onir~c de groazei pe 
c::i.re-i tr „ieşte p1 .nţesa, retrospectiv, 
în puţineleclipe-ind işl imbrăt1şeaz.l 
ubitu in 11 • 1Jocu1 cirnpie1, rromer 

J;..iSt f cai poate doar de ambiţia 
fcg+zorulu1 de a fructific.'! într-un 
film de fung metraj vn procedeu de 
fdrnafe pc pelicU"id cofor. cu efecte 
foarte discutabile ca gust Aurel 
Miheleş nu gJsc;te echi11brur intre 
recon:.t tu1re istoric1', legendă şi 
basn, şocîndu~ne şi prin al te 1nadver· 

tenţe ce e, de p1Jd~. c a :el mare 
po, 11 de aLr. batut tot ~n p ie t re 
:ir mpe şr pus 1tizibil pe o piatra, lin­
gă un izvC'r, la drumul ma.re, dre pt 
cut;e pC"~tai:l sui gene, 1s, în c.1.rr 
căpitanu: Ion şi prinţesa S'1 alearr,.1 
de foarte departe s3-ş1 laS'e unu l 
altuia răvaşele sec„cte de drago~tc1 
Spre arelaşr contrJ.st de 'Specii tnrri1t 
ş1 desele filmări au relant, ca 
ş1 racurs1ur-t!e şi obicc1fvc!c gr .1ndan­
gulare care d1formcază perspectiv.1 
unor cadre, '. 1near-suave. - tntrcg a­
ce~t amestec p~rtnd s! ţină mai mul t 
de defolarca unor amb1ţ11 de experi 
nici t. dc-it de formula v1rtua!.1 a 
f~fmu u1. ţ._ mar ad~ug.tm că peru(ile 
şi machiajul multora dintre actori 
sif'lt executate primitrv şi grotesc 
punctul l1m1 t ă atingindu-1 cele citcva 
a pan ~Ji cadaverice ale iuî Vlad Ţe pe~, 
în care cu greu mai putem recu­
noa, te pe Virg1 1 Ogăşanu. Jn virt u· 
tea unor efecte de aceeaşi natur.i, 
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l'Hircea rtfureşan: 

a 1•ein"Ylia o hune 
( 11n1iar1• df11 po;; . 11) 

dev i nă sub iectul unui întreg f i lm 
s au al une i 5 e cven ţe . În treacăt 
f ie spu s, noi nu i am văzut să r u ­
t ind u-se. I aţ i l ăşat să se s ă rute 
in cu l ise. 

Să trcccni peste gluma cu 
culi~ele. Nu ştiu cîl de irnportant 
este e\'cnimcntul unui shut pen­
tru dumneavoastr.'1. Dar, în ceea 
ce-i priveşte pe Rădlţaşi Trciş pe­
mii, ei nici nu sint personajele 
principale ale filmului. „ Bariera" 
este filmul unui mediu social şi 
nu filmul unui personaj, nici al 
unui cu plu. Evorba de o lume din 
care face parte Viţu, din care 
face parte jandarmul. din care 
fac parte cei doi tineri, şi Tuţu­
leasa, şi hoţul. şi comisarul. .. 
Unele personaje sint sub infloenţa 

si1t 'I..-' tot I insign,f,ante şi apar1t !e e 

lui V1ţ , care deter nină anLm1te 
transfor:nari de ordir1 polit1~ 
~au moral in conşt11nţa lor, altele 
~c supt:n altor gravitaţii. Acest 
tabfou fauvist, această mişcarr. 
ccnt rjfugl mHJ.u preocupat, sJ. le 
cinv1ţrn diJ1 unghi.u l prezentului. 

din r/fm~ :',v~ ~~~c~ ~~~1~i~:r.e~f~J 
reventm din retros pect ive, din 
cite \l n cad ru scatic, de ciceva 
secu nd~..,i în car e v ă vedem pe 
dumhd'Vois tră, reg i?.or, scind de 
vorb3, în faţa un ui magnetofon, 
cu personaju l regăs i t, la rin dul 
lui nem i şcat, fără să auzim 
discuţia şi fără s ă remardim 
vreun gest apa rte. 

Nu mi s-a părut deloc 

r:cce~ar fac ' .l v f m pentru 
a ar;;.ra e mai face şelul de post 

,_, fa,.- d !u1, u op ii 

N ar fi fost vorba de încă 
un f i lm ··. Ace!;t plan al prezentu ­
lu i m1 se pare că r ămine o inten ­
ţ i e care n· a fos t elaborar ă dra­
matu r g ie , la ni H lu l det31iifor 
un mic incident , care să ne sur 
prindă, o poantă care s ă ne fi 
făcut să s uridem .. . Ce afl ăm în 
p lus , prin in t roducerea acestu i 
plan în pr ezent ? 

AiLlm pun<tul de orientare 
spre trecut, afl,m unc iobdintr-un 
vas , aflăm o epavă. de pildă , un 
comisar de po!qie ca acela pe 
care l·am văzut in mai multe 
secvenţe de acum 30 de ani, la 
azilul de b!itrinî. E o sugestie 
care mi se pare s.of1cientă ş1 revc· 
latoare, în acest caz, pentru a 
p unc t a un sa1t peste timp ş1 
răsturnarea unui destin. De ~:t. 
fe l, dintre toat e personajele fil­
mului -- cu excepţia pictorului 
- nu mai trăiesc decit ticăloş11. 
Uh capriciu dur al vieţ 1. 

Pe picto r nu I revedem . 

f'li.J ni .i int resat. Este r.:n 
personJj (U care m polemizez. 
·u i:-e1 c 1re rn·J.u mtcre;)at din 
lt ungt-i au LJZut în luptă ... 

AdevAi ul e că am avut iniţial 
'!ltl intenţ c ţi n·am glsrl des t ul 
q.iraJ $·0 duc plnă l;i (apăt. Aş fi 
vrut sl pornesc de la cu totul 
alte personaje, rcJlc protot1-
ptJri a.le ce lor dispărute , perso­
n~j·? care trăiesc astăz.i şi pe care 
le-am descoperit în timpul docu­
mentării pentru frlm . 1.1 r des pre 
cei care au displrut , voiam să 
prezint urmele materiale ale 
existenţei lor, descoperite tot a 
faţa locului: fotografii, obiecte. 
Atunc i tot filmul ar ri apărut ca 
reînvierea unor fapte absolut 
reale. Nu înţeleg cc m·a oprit să 
reaLzez aceasti'i intenti<". 

Vă mul~u mesc. 

Valerian SAVA 

Ce :11~~ a~~or~e~~eri~~ro~11~u~:,. pot f • 
Mu te dintre soluţiile rcg,zorale e 

~~:~re red:~~~ln~~;1:~~~~:e~e Pa~:::~~ e 
spune istoric? un 

cie dragoste, c?mP!icată ~u gelozie • Ref/ecţ11le me1e după vizionarea 
ş1 răzbunare. 1s~oria .unui complot- • ,Săgeţii căpitanw/ui ion:• sint a le 
bC'ieresc împotriva /u1 Vlad Ţepeş, unui istoric, nu ale unui critic de fi lm. 
complot al. cărui fir reuşeşte ~ă-1 e Nu mă pot pronunţa aşadar decît 
pr1n~J dp~tanul l?n , care căp1.ta~ e asu pra plau z ibilităţii istor ice a s i­
e prins la rindul lui de complot1şt1 , tuaţiilor înfaţişatc într-u n f ilm de 
ap.ar1ţia _in tab.Jra turcească a preten· e ficţiu ne. Ja r dacă tn încheiere vo i 
<lentului la tron , Radu cel Frumos, e exprima şi j u decăţi de valoa re , e le 
ş.a.m.d. sînt numa i ale spectatorului, condi· 

Cu o bună idee '}Î chiar cu o schiţă e ţionat . fireş te , de o viziune asupra 
de s~o~y .atr.1gdtoare, . fil?1ul n·a • epocii lui Ţepeş obţjnută din docu-
bencf1c1at ş1 de un ~cenanu C1nemato· mente şi cronici. 
gra(ic propriu -zis şi cu atît mai puţin e Că p i tanul Ion este un fel de Robin 
de _un decupaj sau ~e. o conce pţie e Hood mun tean, devotat domnuluisJu, 
r egizorala c_are s3 clar1f1Ce şi s:i aco r de î nverşunat duşman al 01omanilor şi 
fntre ele diferitele linii ale subiectu- e a l boierilor trădători şi, în piu~ mare 
lui, _s3 pună accentele de sens şi • trăgător cu a~cul. Personaj imaginar , 

s urdinele de stil necesare. peripeţiile lui depind deci de ro-
Val. s. DELE AN U • mancierul care l·a. propus· pcn_t~u e ecran. D:~r atenţie: cu . cond1ţra 

respectării a ceea ce se ştie despre 
e ambian ţa istorică in care a fost plasat 
e pe rsonajul. Trec peste retuşuri.le 

posibile în ce priveşte costumaţia, 
e a r hitectu ra cetăţii Poicnari (care 
• aduce prea_ tare. aminte _de Tur­

nu l Chindiei din Tîrgov1şte. fan-

Produq ie a Studioului c inema­
tog r afic „ Bucureşti ". Regia : Aurel 
M ihefeş. Scenariul: Alexandr u 
Mitru. Imaginea: Ştefan Horvath. 
M .:JZica: Lucian Meţianu . Decoru­
r ile: Nicolae Nobilescu. Costu ­
mele: llean:i O roveanu. Cu: 
Vlad imir Găitan, Amza Pellea, 
C :irmen Gh iman, Ion Besoiu, 
Mircea Albulescu, Nicolae Secă­
r eanu, Ion Marinescu, Stcfan 
Velniciuc, Viorel Comonici, Mi· 
haela Nesrorescu, Sanda Adcrca, 
Virgil Og işaw. 

• tezist restaurat Jn veacul trecut) 
• sau limba prea modernii a acestor 

munteni de acum cinCI secole. ln 
• toate, au tenticitatea putea fi respec­

tată făra a păgubi cu nimic fabulaţia. 
• Să admitem că spectalOrLil s-a rega> 
e sit totuşi în ceea ce-şi ;nc~puic a fi 

fost vremea lui Ţepeş. Mai grav este 
• faptul că filmul poate r~tări poitre· 

t e le false ale celor doi fraţi duşmani : 
Vlad Ţepeş şi Radu cel Frull'cs 
Primul, maladiv, întunecat , rigid 1 este 
î n viz iunea filmului tocmai acel 
Dracu/a psiho pa t şi sanguinar cu care 
anumiţi romancieri de mina a doua, 
ca Bra m Stocker, sau regizori jn cJu­
t are de senzaţiona l Î "ccarcă abuziv, 
de la începutu l acestui veac, să ex­
ploateze pe seama vampir-ismului, 
personalitatea unui Vlad Voievod din 
Ţara Românească, realistul şi lucidul 
nost ru Ţepeş care-şi „apJ.ra sărkia 
şi nevoile şr neamul" mai dur, poate, 
da r mai eficient dec.îl alţii. De ce 
oare, fără nici o justi(icare în econ'j­
miafi/mulu1, eroulinsliş1ş11:ir:irnarea. 
lui (cum ai acceptat acest rol, Virg t 

Ogă.şanu ?) sint, dcopotno.'J. uatjo· 
cor iţi? Un Radu c':.'I Frumo~ efeminat, 
ridicol, bdnu1t ş1 de lurrur: rr:ai rele , 
un „giuvan·• în apariţia lut (c 1.J _t•Jrban 
pe cap la mijlocul seco!ului a_I XV-1_ea. 
dacă era atunci îngăduit unui principe 
creştin!), iata ce mi s-a p:lrut că în 
concepţia ri Imului însenina poarta 
deschisă spre orice, numai senzaţional 
să fie. Note-z că bănuielile privindu-l 
pc ~,adu cel Frumos nu sint conri_rma­
te şi că spre H60 e l trebuia să f1 fost 
deja tatJ.l M<1riei,vi1tonea soţie a tui 
Ştefan cel Mare.. cJre j.a d~ruit pe 
Bogdan, lJrmaşul său fa tren. Bunicul 
lui Bo&dan fusese, aşadar, tocmai 
bidsn1cu R.:du clin f1mul Ce fap. 
Asocierea e. cel p~1ţ,n, pen bi1ă .. 

Pentru tot ceea " V I. 5. De eanu 
reproşează filmului din punct de vc­
-Cere artistic, sînt. ca spcctaţor, de 
oicord cu e l. Tn urmă cu ciţiva ani, 
copiii mei m-au obligat i.l le cumpăr 
din l ibrărie cartea fu i Alexandr u Mi­
tru . N-am cit;t·O· cite alte romane 
istorice n-am apuc<it s.1 Ic citesc? ! 
dar am avut im presia atunci , d in 
ze lul lor, că-şi g1siseră Robin Hood-u l 
dorit de adolescer.ţa tuturor timpu· 
ri lor. 

Ccpili mei (10 ·· 1'1 ani) au v:'izut fii~ 
mu l şi oricît de derizoriu ar ft ver· 
dictul lor. e l trebuie înregistra t ca 
t';ot.drit negativ. Fu~eseră frustraţi 
de Robin Hood-ul aşteptat. cu tot 
zelul lui Glitan, vrednic, în treacăt 
rie zis, de o soartă mai •.Ita (dac~ nu 
m31 bu.,_n~!) 

Ne·am îf"'trebat ~mprecn3, în· 
torcîndu.ne acasă, de ce Awrcf 
Miheleş, care-l cultiva cindva pe 
Caragiale, nu reia „in clipele sale 
pierdute'' vechi lecturi din clas:ie1i 
noştri, de pildă Sadoveanu, ca„ztld ia 
Cancerului" sau „Fraţii Jderi ". Poate 
ca bătrinul povestitor i-ar f i dat nu 
numai e:-·ce!cnte ide i pentru film, 

ar /-ar fi şi indrwmat m"i bine spre 
-icca parte din istoria romSnească 
a cărei regăsire este deopotrivă o 
unanimă bULJrie pentru spectator 
ş , fi ~ gur sui cc~ pentru -eato1 . 

Vîrgil CÂNDEA 
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Ofensioo 

e Acţiunea ar.t. .drog, tema din 
French-Connection , a Inspirat mai 
intîi pe romancierul Robin Moore, 
apoi pe scenaristul Ernest Tidy­
man. Faptele s-au petrecut în 

1962, cind F.B.1.-ul a depistat la 
New York un transport de 52 kg 
heroină, sosit via Marsilia, in 
maşina unui actor - animator 
al televiziunii franceze . Actorul, 

·pe: ·scurt despre: . ' . 

Bărbatul car e 
v ine după bunica 

Produqie 1 swdiourilorOEFA·Berlin. Regla 
Roland O ehme. Scwior M. Janowski ti 
L. Kusche. lmcgm~: W. Braumann, Cu. 
Winfrit:d Glaueder, Rold Herricht, Narita 
BlShme, Kurin Harth, Narianne WUnscher. 

Să ne închipuim că o bunică se 
căsătoreşte şi pleacă în voiaj de 
nuntă. Ce ne facem, cine ne găteşte, 
cine ne spală, cine are grijă de copii? 

14 

l..t<i dilema în care se af:â familia 
Preso:d. La început, familia părăsită 
într-un chip atit de neprevăzut· va 
încerca să rezolve singură sarcinile 
care reveneau iubitei bunici. Zadar· 
nici Arta gătitului nu acceptă neini­
ţiaţi, ingrijirea copiilor cere răb­
dare .. 

Regizorul Oehme a încercat şi a 
reuşit in bună parte să ne ofere o 
corectă comedie de situaţii cu citeva 
bine pla'.>ate accente satirice. Realis­
mu/ detaliilor, ritmul alert, jocul 
corect al actorilor - stnt citeva 

antidrog 

care intenţionase să rămină doar 
citeva zile în S.U.A., a fost 
obligat să-şi prelungească şederu 

cu cinci ani.„ in penitenciar. 

c t I r·e pot „gra 
f r: u ... i de fat.i 

luli•n GEORGESCU 

Pasărea liberă 
Produqie • stud101;r.lor bul1are. 
liudmil Kirîlov. · _ ,.' Gheorihl Mi~n. 
lmaglriea: Gheorihl Rusinov.Cu: Filip Triro. 
nov, Nevena Kokanova, Elena Rainova, Kiril 
Gospod1nov, Asen Gheorthicv, 

lată un film simţit, cald, sincer 
despre adolescenţă. O adolescenţă 
nu Ii psită de întrebări, de semne de 
m rare, de căutări, de aspiraţia spre 
puritate ş-i frumos. Ran, personajul 
principal, parcurge în film drumul 
prieteniei, al primilor fiori ai dra· 
gostei, al dilemei alegerii viitorului. 
Ran este un personaj setos de ade-

..French-Connection" (titlul filmu.i 
fui în original) este denumirea sub 
care e cunoscută reţeaua de traficanţi 
de droguri care-şi are sediul la 
Marsilia. Port de primă mărime şi 
primă importanţă la răscrucea dru· 
murilor dintre Asia şi America, 
Marsilia găzduieşte în ultimii ani 
numeroase şi moderne laboratoare 
de prelucrarea drogurilor. Aici so· 

, sesc pe calea apei sau a aerului 
recoltele de opium din Turcia sau 
cele din Burma, Thailanda şi Laos 
(numai aceste trei ţări furnizează 
58% din producţia mondială ilicită 
de opium, evaluau anul trecut la 
1 200 tone). Firesc, tot la Marsilia 
se află şi boss-ii cei mari care dirijează 
traficul de stupefiante aducător de 
profituri cifrate la milioane de 
dolari. O cantitate relativ mică 
rămîne pe vechiul continent, dar 
marea parte de heroină, opium, 
marijuana, prelucrată aici, trece 
oceanul pentru a fi desfăcută în 
Canada, America de Sud şi mai ales 
tn Statele Unite, unde statisticile 
numărăln prezent 560.000devictime 
ale drogurilor, adică de 10 ori mai 
mult decît în 1960. Tn faţa acestei 
adevărate tragedii naţionale, Casa 
Albă a cerut Congresului american 
înzecirea sumei alocate Biroului de 
narcotice pentru anul viitor de la 
78 milioane dolari la 729 milioane 
dolari. fată cifre care măsoară mai 
bine decît cuvintele tra"gedia drogu· 
rilor şi dezvăluie o nouă faţetă a 
escaladei violenţei pe care o cunosc 
ultimele decenii ale secolului nostru. 

Bătălia anti-drog dată de către 
F.B.I. - şi agenţiile spccialinte care 

De ce 
e Maxie: Armata a distrus, în 
1970, 4 OOO de culturi de rnarihua· 
na '' 11.000 de culturi de maci. 
în acelaşi an, 2420 de persoane au 
fost arestate ca fiind implicate 
în afaceri cu droguri. 

(„ Time" - septembrie 1972) 
e Peru: în Peru un transport 
de cocaină poate valora S OOO de 
dolari; dar de îndată ce el a 
trecut graniţa Sutelor Unite -
curierul primind 1 OOO de dolarl 
pentru fiecare'. kg de drog trans­
portat - preţul 1c ridică la 
25 OOO dolari. 

(,Time' ptcmb•1e 1972) 
e Filip ine: Primarul Manilei 
declara din curind capitala FiJI„ 
pinelor va ajunge, in privinţa 

văr, de dreptate, un pe „i:..:"a.1 care 
nu vrea să accepte compromisuri, 
care tr:iieşte în numele fru rnosu fui 
din lume. Regizorul Liudmil Kirkov 
a asigurat filmului său spontaneitatea 
şi prospeţimea specifică virstei des„ 
pre care vorbeşte, fără să ne Lpseas„ 
că de o necesară notă de umor. 
El a reuşit să ·găsească şi tipt.<ri inte„ 
resante pentru interpretarea per· 
sonajelor de plan doi, elevi aflaţi în 
pragul terminării clasei . a Xll·a. 
Sint de notat şi contribuţiile actori · 
ceşti ale tînărului Filip Trifonov -
un Ran simpatic, exploziv, nu lipsit 
nici de entuziasmele, nici de stîngă· 
ciile virstei şi ale Nevene i Kokanova, 
o prezenţă actoricească necesară 
pentru a susţine tonalitatea lirică a 
filmului: 

Al. R. 
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Ofe ioo onfi rog 
lucrllS 'l„ p1 act 1c .t4 de cr din 14, 
face obiectul unor frecvent e rerau. 1 

în presl. R.efatăn a1·r. deşi ni fac 
dac it s~ rf'produc:t fapte autent c 
petrecute in oraşele americane. pol 
părea tot .itllea palp11ante scenarii 
ale 1,:nor 1rnag1nate filme poliţiste. 
Reciproca este ind şi ea valabilă. 
Tot mai multe fi:me pol1ţ1s l e par 
a stăzi transcrierea c1nematografic.i a 
unor incredibile caziere JUdinare. 

Este .ŞI cazul r11mului de faţă, 
semna t de W11'1am friedkin film 
care es te de fapt relatarea în limitele 
t o talei veridic1 t lţi a unei acţiuni 
reale a Br+g3.rn de nartotKe d e la 
N ew York pentru de p rstarea unui 
transport ma:.;1v de heroină, sosi t via 
Ma rsilia. De a!tfel, unul din cei doi 
poliţiş t i urmăntori este el în suşi 
o f i ţerul une i brigăzi anti-drog. 

„Fiiiera franceza„ este. astfel, mar­
to r ul artistic al unur episod deveni t 
aproape cotidian în viaţa Americii 
de azt. Excelent cons.truit.1, naraţiu­
nea d ramat1'ă -se desfJşoară fără 
fi su r i de logic.\, dindu-ne o lecţie 
de concizie, ritm .şi interpretare 
actoriceascA. Ordinul dat tu t uror 
br igăzilor anti-drog: ,.G.ls.eş t e şi 
di s t ruge!'' e~t~ îndeplinit aic i în 
c iuda nenun ărate!or piedici. Un 
certific t in favoarea regizorului ii 

dau ce e .... ol irri ăr . c e e 
filrr ul J1. Una co111„ p1 ta pe -nax • 
mun de v~tcz\, intre m şrn.J 

imprum J:arl aproape ru fort t de 
cltrc tlgentul federal de a un tre­
rator tanşată fntr-o goana nt:buna 
pe pod.urle ne·11·:todc.ezc '!ieta ~rc~ . 
suspendate, urmdr1nd în plonjon 
metro-ul în c.1re căl;itorea tmu/ 
dintre traf•canţ1; ceala1 t ă, conc~pută 
pe con t rantm, parc.\ cu încetin1to­
ul, intre acelaş i pol1ţ1st ş1 boss-ul 

bander respel"tab1Jul domn din 
Marsilia ca re acţiona la adlpestul 
rozetei Legiunii de O noare ce- i 
împodobea reverul haine i impecabil 
croite. 

Si dacă a r ri să contrazicem finalu l 
fi/inului în care acela~ i respectab il 
dom n din Marsilia scapj d in u lt ima 
încăiera re cu poli ţ ia , înd re ptind u-s_e 
dtn nou s pre c r iminala~i i nde lctn1-
c1re, a m fac e -o ci ti nd cazu l re a l a l 
unu i al t ,. rege a l drogurilor·•, a rge n­
tinianul de orig ine franceză, joseph­
Auguste R1 co rd (acuzat de a f i intro­
dus în S.U .A. cinci to ne şi jumătate 

de hero1nd în ultim ii 5 ani) ca re a 
fos t extradat de cur ind au to r i t ăţi l o r 

americane, Lirmind să apa1·d în faţa 

justiţiei. 
Adina DARIAN 

Produc~ie a scudiourilor americane. R•!>10 William Friedkin. Scenariul : 
Ernest Tidyman, după romanul lu i Robin Moore. Jmaj?inea Owen Roizman. 
Ci. : Gene Hackman , Fernando Rey , Roy Scheider, Marcel Bozzuffi, Tony 
Lo Bianco , Frederic De Pasqua/e. Bi ll Hickman. 

Film distins cu premiul Oscar pe 1971 pentru : cel mai bun film, cea mal 
bun ă regie, adaptare scenică , montaj. Oscar pentru interpretare masculină 
fui Gene Hackman. 

Gene Hackman si W l/iam Friedk1n 
prim~sc Oscarul '72 pwuu .,Fil1erd franceză" 

5 premii Oscar 
Printre ultimii regizori americani afirmaţi in lumea cinemaco­

grafică in ccrnaţională. Yates, Ricchie, Fraker, PakuJa, Schaubcrg, 
se numără şi Wi!li3m Friedkin (in dreapta, in fotografie). a cărui 
faimă a trecut oceanul numai cu ultimele sale două filme, „ Băie­
ţii din bandă'' (1970) şi „Filiera franceză" (1971) lansate aproape 
concomitent pe piaţa internaţională şi, birteinţeles, datorită celor 
cinel Oscar-uri cu care a fost recompensat acest ultim film al său, 
La 33 de ani, Friedkin e considerat ui ca unul dintre cei mai bunr 
profesionişti din generaţia tinerilor regizori americani, in privinţa 
montajului şi a indrumării actorilor. Experienţa şi-a format-o la 
început in fdme de televiziune şi documentare, dar şi cu o serie de 
lung metraje turnate in anii '60 („ Noaptea lui Minsky'', „Pecrecere 
de aniversare", „Timpuri bune„) care nu au rulat pină in prezent pe 
ecranele europene. 

a fost nevoie să se filmeze · „Filiera franceză" 
traficul u i de drogur i , New York.u l şi 
Chicago. De cla r at ia sa se r e fe r ea in 
special la r ăspind i rea drog ur i/or în 
mediu l tineri lor moşten i tori a i m ar i­
lor bog ătaşi. Depi s t are a de l 1 ncvcnţi­
Jor este cu atit m;ii grea cu cit pr in· 
tre traf i ca nţi se nu mă.r ă şi m ul ţ i co pii 
de şcoală şi femei de peste 60 de ani, 
care au decl arat la inte r ogatorii 
„că drogurile nu sint dăunătoare 
atunci cind Ic mi roş i !„ . inacti vitatea 
sa, po liţ ia este a sis t ată in ult ima 
vreme de o seric de echipe de 
detect ivi · pe· contract KAP ;. Contra 
unei sume de bani care a ajuns în 
ult im ul t imp pină la 1000 de dolari 
(adeseor i b;ani i s int furnizaţi clandes­
tin ch iar de către mar ii bogătaş i 
pentru a .şi sdpa odr J :-:lele de beţia 
alb 3.\ ace ş t i s umbr i m annixi nu se 

Piciul va avea 
un frăţior 

Produnre :i scudro11ri!or d in R. P U ni;i.r-.\. 
,.. 1 P1l a.uhy Gyo·:). .r „ Siindor 
T6•0'c. ltr Ot10For-c.tu C · Kr-1 sni11n 
Ko v•u. L111os B:t!:ano.,.1ts, An n:a Musue, 
Hdd:a C ob b) . 

Ntştc tineri ş1 iu pre. pr1Cepuţi 
pAnnţ1 (a•<fr 'lJ actor 1„r care-i in­
tcrprctcaz.\1 se s tr.id• Jt''SC timp de 
o ora. c J nf1f'l1 c şi de neînţeles 
prei:::auţu, pu.n „p1c1ului'· -­
primu/ lor na cut, că va avea un 
frate. Apoi „„ •u dr 20 de minute 
se străduresc. cu a „ eleaşi zeloase şi 
de neinţclc~ prec 1J ţii, să-i infr7neze 
o po'51b11ii geloz ie. Dar pc tot p3r-

d:rn in lături să ucidă, pe loc, pe ce i 
bănuiţi de trafic de drogur i. 

e Turcia: Poh ţia :i capturat recen t , 
in doua l o c a li tăţi. 418 kg de opiu 
bru t destinat fabricări i heroinei. S ă 
am in t ill'I c3 in aceas t 3 ţară cu ltura 
macul ui pen cru producerea opiului 
a fos t interzisă . 

I At< p cs, noiembrie '72) 
e R.f. a Gefmor..iei: La începutul 
Jun i noiembrie, au fost aresta~i la 
MU nchcn trei traficanţi de droguri 
acu z a ţ i de a fi introdus in ţa r ă cel 
puţ i n 215 kg de ha şi ş şi o cant itate 
de 5 kg morf1 n5· b a Ză in Danemarca. 

( A pr, n', mb 1 ''J. ) 
•O I a n do: O reţe a de in troduce­
re a b aşis ului a fost depist at ă ş1 
soldu;i c u 13 ares t ă ri precum .ş i 

cu~ul cest.,..j ade.,.S1ate campani i 
de conv ngere. autorri nu găsesc 
nici o s1 tuaţie, nici o replică care să 
dea dimensiunea sensibilităţii, can­
dorii sau a inocenţei co pdA r iei . 
Nici m.ît<ar nu evadează î ntr-un regis­
tru comic care ar f1 putut scoate 
filmul din monotonie 

Ivan HELHER 

Grăsuna 
Pr-oducc•ea uudo ounlo r cehorloY :ace .R r, 

)oscf Pin l1 :ii.,.:a •n' J:ar-os liv Pc1 ri k, 
Jpud Pon lc .lva . frnar„„.., Karc l Kopcck y, 

t_ M1 r-Jc1•t :a Sve 1J1ko.,.:a, Lubomir Lipsky, 
~~~: l :yJl 1k ovi, H elen a Ru z.ickoo, Jar imil 

Un alt film despre !dolesc.entă , 
tr.at.::t „tn minor ... e_ c şi „Grasu na". 

con fiscarea a 600 kg de h aş iş. Marfa 
e ra tran sportată in fun dul dub lu al 
unor lă zi de ci t ri ce. 

( Aee p e~ Ml ·mb11e 'l 

e S.U.A.: R ăs p i nd i rea consu mului de 
d r ogu ri jn ri ndu l eopdlor ~ i adoles­
cen ţilor american i s · a soldat in 
deceniul 7 cu : 15 morţi in 1960, 
38 în 1964. 79 in 1967 şi 224 SS 
d intre ci aveau sub 16 ani ) în 1969. 

(lr1 , 1c • d Ttibi.-n 
1971) 

8 Miami: În septembrie 1970 şi in 
aug ust 1971 , Po liţ i a federală a 
confiscat 200 kg h ero ină, 80 kg 
coca i nă faţ ă de 15 Şi res pectiv 22 kg 
în 1969. 

N umai în lun 3 septembrie, la 
New York , F. 8 . 1. -ul a depi s t a t, 

Fapte obişn 1te un via. '1ceen~I r 

şi 1ceenilor. o n 1ră dil:i un „ Jnc Jr 

de sport, O ce tă I r „rmar1 grave 

compun pove~t1~a ,ema•""Jgraf că. 

Personajul p r inci p1I, ' t ka, porecir tă 

Gr~suna, o fată cu un f izic nu prea 

at ăgător ş1 nici prea bogaU s pir itua­
liceşte, este pusd 'i.l lege fi r u l i n tim­

pfărifo r , să ducă filmul înaint e. Şi 

de bine de rău , ră m inind î n limi t ele 

previz ib ilului , fi mul aj1.mge la capăt . 

D.1r numai s t rJ. dania copillor, altfel 

destu l de ex presivi, neajutaţi de o 

ci t de cită 1nvent•vitate regizorală , 

nu poa te scoate filmul din anonimat. 

Al. R. 

după patru Juni de urmiirire , dro­
g uri, transportate în portbagajul unui 
C ad illac , în valoare de200.000dolari, 
iar intr -o cut ie de scrisori s -au găsit 
depozi tate pu ngi de hero i nă în stare 
pu r ă evaluate h 10 milioane de 
do/ari ,. la preţul s trăzii". 

(The ~unday T1rncs Magazm, 
Oe i. 1972) 

e Ştirile de mai sus sint numai 
ci teva dintre cele apărute zilnic in 
presa mondr a lă. Campania antidrog 
desfăşura t ă în t03tc ~ ă rile lumii de 
către brigăzile de antinarcotice im~ 
potriva consumatori lor şi trafican­
ţ ilor nu este dusă numai cu pistolul 
in mină ci şi de către centrele de 
tratament clin1t şi psihoterapeutic, 
care duc lupta mai grea · lupu 
pentru recuperarea bolnavilor. 

În atenţia 
cinefili l o r : 

Intre 1 ,i 7 itinuade 1971, la clne­
mato1raful „Central„.lnpro1r"lll'lulde 
se.ar-â.vor-r1r-elu.auopcdintrecreapil• 

::~:t11i~i'.~01,:!~„ .. ~U"n"c~:~~\!":~r~~; 
„Sacco $1 Vanzctti „ , „Pid11rea de 
mestecen i" , ,,11 oameni (urio~i", .z„ 
şl t~1 ~~~,~~~~~·'.zilcl de l ianu11rie VI 

fi pretcnlat filmul„Hu101tJ05efina". 

Rubrica P~ ECRANE" a fost î n­
tocmit!. " conform prognmlrii 
D.R.C.D .F. la d.Ha încheierii numă­
r ului. 
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La ordinea zilei: filmul politic 

Filri I regizo1 uli T polonez Kut? 
are un t1tlJJ 1ron1c Perlele nu 
exisU, iar coroana :i J dt<? a reg1!f'>r, 

epoca n1.. este medievala. intriga nu 
eite palp1tanU, s~b1de lipsesc. 

La un prim strat e vorba de un 

Gala filmului din R.P. Al bani 
„ Mun~i înverziţi ne po rU în 

decorul muntos ş. aspru al ... dtelv 
al baneze. Ţara este octrpatA de nazişti 
şi grupurile rezistenţei an t ifasciste 
rormate din ostaş. ţărani, păstori 
hărţu ,cs( ocupantu în luptescvrt~ ş1 
crîncene. 

Dimiter Anagnost,, reg zor şi sec. 
narist, îşi propune însă sa omag:czc 
memor·a celor c.l;:::!ţ1 în lupt de 
eliberare a Alban1e1, nu aut pn ntr·U1 
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fi1m de acţiune cit print·. m 1 m 
descriptiv , de atmosrcra. 

Patru tovarăşi, purtind o t„rgă pe 
care zace o fată rJ.nită în /upU, 
străbat, in drum către spitaful impro­
vizat , intr-un sat, povîrnişurifellnor 
munţi mai degrabA pietroşi dectt 
înverziţi. Starea s~n3tăţii tovarăşei 
lor de luptă este destul de gravl~ 
aşa inci't ei grăbesc pasul peste 
ripele abrupte, p11n ploaie sau 

episod al luptei minerilor polonezi 
din perioada interbelică, în plina 
ci aă econom id., de eroismul cu care 
rezistă în interiorul minei, într-o 
grevă „poloneză' ', adică de ocu pare 
a locului de muncă. Des pre so lidari­
tatea lor , rez iste n ţa fa tentaţ i i , 
învingerea g reutăţilor, o rganizarea 
unui nucle u de conducere şi autori­
tate au ten t ică. Fi mul are un sens 
poli tic nu numa i prin evocarea unu i 
episod de lu ptă muncitorească , dar 
şi prin sublinierea genezei unei 
adc . ărate democraţii muncitoreşti 
pe care se bazeazd. autor itatea comi ­
tetu/ul de grevă, pr in sublinierea 
tradiţiilor democratice ale mişcării 
clasei muncitoare. î n acest sens, filmu I 
este , neindoios , un film de actuaf'i t ate 
şi poate fi comparat cu a lte f ilme 
produse în ţările socialiste ref/ec­
tînd , prin· întoarcerea la aceste tra­
d1ţ11, marile frămîntări ale etapei 
istorice pe care o trăim. 

însă ambiţia lui Kazimicrz K1.JtZ 
este mul t ma i mare. El urmăr~te 
să reconst it uie nu o problemă ci un 
orizont cul t ural , geneza .şi conf1gu. 
raţ ia cu ltur i i popu lare. diferită ş 1 
chiar o pusă marii t radiţii nobiliare 
a Polonie i. Kutz este şef de şcoal.i 
şi e l sub l iniază existenţa acestei 
culturi care nu şi-a găsi t o expresie 
în fil m pînă acum. Wajda şi ceilalţi 
maeştri polonezi, prin toată viziunea 
lor, du pă Kutz continuă tradrţ1.l 
cu ltă de esenţă sfeahtică. Cultur.1 
po pula ră, cfntecul , dansul, valorile 
morale ş i umane, aduse de „Perla 
coroanei", se îmbină organic cu acţiu­
nea şi e servită de marile valori plas­
tice a le filmului. Lupta e crîncenl 
dar filmul nu e jncrincenat, are un 
aer de voioşie stenic:ă. F.lră să fie o 
capodoperă, este demn de toata 
atenţia şi un prilej de med1ta\i", 

Alexandru IVAS!UC 

P: oduqie a studiourilor poloneze. Regia şi se .noriul. Kazimîerz Kutz. ln.:J­
ginea '. Stanislaw Loth. Cu: Olgicrd Lukasze.wicz, Lucjy Kowollk, Jan Englert , 
Franc1szek Pieczka. Jerzy Cnota, Jan Bogusz , Tadeusz Sobolewicz. 

Rapsodul Sileziei 
„Sintem o ţ ară de poeţi ş i real ismul nu are o tradiţ i e prea 

puternică în arta noastră. De aceea mi-am propus să introduc în 
filmul nostru real itatea reg iunii care determină in cel mai înalt grad 
prezentul ş i viitorul Poloniei, realitatea regiunii unde s·a format pro­
letariatul polonez şi unde s·a scris bogata istorie revoluţionară: 
Silezia. 

Silezia poate părea multora cea mai urîtă regiune a ţării 
noastre, dar pentru mine frumuseţea stă in unicitate şi irepeta· 
bil - şi Silezia e unică, irepetabilă." 

Fidel acestei profesiuni de credinţă, Kutz a ded icat ultimi le 
sale filme , „Sarea p ămîntulu i" şi „Perla coroane i'', Silez ie i natale şi 
oamenilor e!. 

Kaz„, erz Kurz. autorul unui film documert; 
„Perla coroa~ei" 

arşiţă, către ţinta finală . Imaginea 
acestor patru bărbaţi ducînd o targă 
este o permanenţă de-a lungul între­
gului film. în drumu l lor, cei patru 
trec prin alte sate, vorbesc cu tot 
felul de oameni , poposesc la o casă 
.unde se nunteşte. O nuntă tristă 
pentru că bărbaţ ii stau mereu la 
pindă, cu ochii la arme în aşteptarea 
duşmanului. în final, pun la calc şi 
duc la bun sfirşit , sotidarizînd în 
acţiunea lor ţăranii de prin părţr;e 
locului , eliberarea unui pod , pozitie 
aflată în miinile inamice, pentru a 
putea scurta calea către spital. 

Acea'Stă traversare fugăr tă, pripi-

U, care·i duce din primejdie în pri­
mejdie, ne familiarizează cu oamenii 
care au scris şi locurile unde s-a desf.1-
şurat istoria ultimului război mondia l 
în Albania. Un film aspru, pe măsu­
ra războiulu i şi a oamenilor care. I 
duc, fără să romanţeze nici gestul 
eroic, nici tragedia v i eţii ptndite f.1 
fiecare pas de moarte. De aceea 
poate dragos tea care se naşte. numai 
din priviri, între unul dintre ostaşii­
brancardieri şi fata aproape pe mo.:1·­
te, are o rezonanţă aparte, pu terni­
că, în acel univers de piatră şi miros 
de pulbere. 

A, D. 
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La ordinea zilei: filmul politic 

eJo• Hill a murit. Dar cfntecele 
sale nu s-au stins o dată cu el. 
Ele cutreler ă astăzi nu numai 
pămîntul american, ci lumea 
întreagă prrn glasul mal multor 
cintăreţl de balade: Joan Baez, 
Woody, Guthr ie, Pete Seeger, 
Phil Ochs, Bob Dylan ... lată 
versurile ultimului cintec compus 
do Joe Hlll: „Testament". 

Ce las 1 E lesne 13 decid 
Căci nu-l nimic de împărţit 
Nic.I neam mihnit care jele~te . 

Filmul fui Bo Widerberg a fost 
premiat fa festivalul de la Cannes 
din 1971. Ceea ce a impresionat 
mai ales a fost combinaţia de dramă, 
de tragedie şi de autenticitate isto­
rică. 

Procesul suedezulu i Joseph Hill­
s1rom, devenit în Statele Unite Joe 
Hill, a avut substanţa şi amploarea 
procesului Sacco şi Vanzetti . Filmul 
tncepe prin a descrie, cu o artă 
dcs;tvirşită, mizeria famelică din 
East Side, partea de est a New­
York-ului, ta începutul secolului. 
Hoinărind din Joc fn loc, mereu 
~omer, Joe ajunge în oraşul Salt Lake. 
unde organizează o grevă a mine­
rilor şi se înscrie în mişcarea de 
s:tinga~ Industrial Workers of ttre 
World (Muncitorii industriali mon­
diali), aşa-zişii Wobblies sau J.W.W. 
- curent foarte de stinga, mult mai 
ele stînga decît Uniunea generală a 
sindicatelor, dki aceasta din urmă 
se ocupa numai de muncitorii califi­
(fţj, care lesne îşi puteau găsi de 
lucru, pe ctnd Wobblies-ii apărau 
pe mwncitorii necaliricaţi. Joe Hill a 
fost un mare inovator în materie de 
'ropagandă revoluţionară. Guvernul 
fri terz1sese discursurile pllblice şi 
discuţiile care le urmau. Atunci Joe, 
care era poet şi muzicant , compunea 
cfntece in care punea tot ce ti durea 

~fi ~~n~~~ir~ra~î~!f~=~= i~e co~nJ~ 
toaU asistenţa. Ele cuprindeau toate 
4<>/canţele, revendicările, acuzările 
fi ele nu puteâu fi interzise fiindcă 

„ Pe piatră muşchiul nu mal 
creşte" . 

Trupu l meu? O l Aş vrea 
de-acum 

Să-l ardeţi şi d·I faceţi scrum 
Pe care-l va sufla o boare 
Pe locul unde creşte -o floare 
Căreia cit pe ce să moară 
li va aduce viaţă lară. 
Z11pisul are-un codicil : 
Urez la toţi noroc! 

Joe Hill 

nu intrau în prevederile legii .de 
interzicere a discursurilor. Eficacita­
tea ·propagandei lui alarmează pe 
st.lpîni , care îi înscenează un proces 
odios. Ca fa Sacco şi Vanzetti, guv·cr­
nul s-a ferit însă să-l acuze de vino­
văţii politice. Vina imputată lui a 
fost tot un omor de drept comun. 
Dovada? fn momentul cind se comi­
sese crima, Joe avea pe corpul său 
rlni. Le cdpltase de la un rival în 
legătura lui de dragoste cu o .la­
liancJ.. 

Ar fi putut, la proces, declara 
adevărul. Dar asta ar fi nnnat 
cariera fetei şi i-ar fi distrus ş1 pcziţia 
pe care ea o avea în Salt Lake, Joe 
deci nu-i va invoca mărturia şi se va 
lăsa executat. Gestul său e cam 
romantic, cam extravagant pentru 
un militant revoluţionar. Dar să 
nu uităm că extravagant era el (din 
fire), poet şi trubadur şi visător. 
Aşa că gestul său se explică. Intere­
sante testamentul lui sens înainte de 
a fi împuşcat şi care sund textual 
aşa: „N-am nimic, niră numai trupul 
meu. Vreau să fiu incinerat şi cenuşa 
mea să fie rlspindită în vint, astfel 
ca vreo floare vestejită _sa găsească 
în acest scrum un nou izvor de viaţă''. 
La 19 noiembrie 1915 este împuşcat. 
Voinţa i-a fost ascultată. La sfirşitul 
filmului vedem cum tovarăşii împart 
acea cenuşă în mici pacheţele, care 
vor fi tr imise, în plic, tuturor orga-

• nizaţiilor muncitoreşti de stinga. 
După ce au flcut această treabă , 
tovarăşii se duc în localul de al3turi 

să danseze. Să nu interpretăm asta 
ca un semn de nesimţire şi indife­
renţd, dimpotrivă, ca un semn de 
energie, de stăpînire de sine, ca un 
semn că pentru ei viaţa - deci 
lupta - continu3, pe deasupra 
intrisU:rilor. 

Actorul Thomas Berggrcn, care 
interpreteazl rolul fui Joe şi-i cintă 
protest-song-urile, este un excelent 
artist 

în Suedia (şi chia r aiurea), mulţi 
socot pe regizorul Bo Widerberg 
superior lui Bergman. 

O.I. SUCHIANU 

P~oducţie a studiourilor suedeze. Scenariul şi regia: Bo Widerbcrg. Ima­
ginea: Petter Davidsson. Cu: Tommy Berggren, An fa Schmidt, Kalvin Ma­
lave, Evert Anderson. Cathy Smith, Hasse Persson, David Moritz. 

Mai mare ca Bergman? 
fascinaţf'a lui Bo Widerbcrg 

pentru cinematograf s-a suprapus 
la început cu admiraţia sa pentru 
lngmar Bergman, cînd descoperea 
filmele tale („Sommcrlek", „o 
vară cu Monica") în oraţul său 
din provin.da suedeză. A urmat 
apoi intilnirea cu Bergman venit 
la MafmO să monteze citeva 
piese. A fost atunci un început 
de prietenie, un început de 
colaborare, dar totul se sfir ~ i 
o dat5 cu întoarcerea lui Berg man 
I• Stockh olm. În 1960, W iderberg 
devine pentru doi.ani criticul 
clnemacograrlc acreditat al 
unui imporcant cotidian suede;:. 
Aşa începe seria articolelor 
sale incendiare care descopereau 
rind pe rind că cinematograful 
suedez e dominat de poncife, 
plat itud ini , scheme. Pină cind, 
într-o zi . discipolul de ieri işi 

R~zboiul s-a terminat, piramida 
opresivă a administraţie i fascisto­
regale s-a prăbuşit şi, totuşi, în 
zonele muntoase a/e· lugoslaviei 
20000 de cetnici, m1sini şi jefuitori 
fanatici răspindc>c teroarea in mai 

exprimă dezacordul chiar şi (aţă 
de evoluţia metafizică a operei 
magistrului du, Bergman, pro­
punind un cinematograf nu al 
dialogului omului cu dumnezeirea, 
ci al dialogul~i omului cu semenii 
săi. Widcrberg iti încheie cariera 
sa de critic cu „O privire asupra 
fifmului suedez'" - Incisivă pla­
chetă de 100 de pagini cuprin ­
zînd sin~cza opiniilor sale critice. 
Tot atunci se hotărăşte să refor­
meze filmul suedez , nu cu vorbe 
ci făcind filme. Din 1962 şi pină 

astăz i, Widerberg a lucrat într-un 
ritm de un film pc an. Cele 10 
filme semnate de el au rămas 

pentru noi necunoscute, cu excep­
ţia poveste I de dragoste a „Elvirei 
Madiga.n" şi acum a balade­
lor lui „Joe H1ll'". 

Astăzi, mulţi socotesc pe Wi­
derberg mai mare decit Berg man. 

multe sate, prin atar1,,:ri ·ngeroa.eşi 
execuţ11 cu1"'lpl1te ale celor ... e par să 
se împotrivească . E.i sint conduşi de 
generalul Draza Miha!covi~. ministru 

.+ 
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de război în guvernul regal în exil, 
care se ascunde şi este păzit 
cu străşnicie de oamenii săi, prin 
cotloanele singuratice ale munţilor. 
Existenţa generalului a fost real~ şi 
filmul reconstituie de fapt acel epi­
Sod dramatic în ca.re securitatea 
i~g?slavă a întins o capcană dpete­
n1e1 -şef de băndă a cetnicilor. 

Povestea e simplă şi dură. Un 
ttnăr ch.irurg, ca.re este .şi agent al 
securităţii, se infiltrează încet, jer4r. 
hic, in rindurile bine organizate ale 
cetnicilor. Misiunea sa e aproape im­
pos~bifă - generalul trebuie prins 
viu pentru a ajunge pe banca acu­
zaţilor. O va îndeplini, după multe 
peripeţii punctate de rafalele auto­
matelor. Un film de aventuri, deci. 
Afirmaţie care atrage după sine şi 
principala rezervă pe care o nutrim 
faţă de film - aceea de a lăsa pe 

plan secund evenimentul istoric şi 
sumbrele fui implicaţii (tşi pierd viaţa 
nenumăraţi oameni pe parcursul ac­
ţiunii) pentru a apăsa cu putere pe 
pedala suspensului, violenţei şi he· 
moglobinei vărsate din belşug. Aven­
tura înfrumuseţează prea mult tra· 
gedia unor întîmplări adţVirate. 
Căci prin timp alunecăm de la poso• 
morttele rebusuri ale istoriei la fer„ 
mecători i agenţi secreţi care le 
rezolvJ... 

Tn rest, cineastul iugoslav Mifo~ 
mir Stamencovilişi cunoaşte meseria, 
fil mul e solid construit, fără sclipirf. 
dar şi fărl neplăcute falii. Actorii 
compun portrete pitoreşti şi Bekim 
Fehm iu (doctorul-agent) este dis­
putat azi şi de Hollywood şi de 
CinecittA 

Dan COMŞA 

Prcdueţle a studiourilor iugoslave. Regla: Milom1r Miki Stamenkovff. Sce­
naflul: Drag an Markovit. Imaginea: Ognjen MilceviC. Cu: Bekim Fehmlu, 
Ljuba Tadif, Jelena Jovanovit Zigon, Rade Markovit. 

Candidat la Oscar 
• Bekim Fehmlu , deş i a debutat 
din 1962 şi a interpretat citeva 
ro!Ul"i de succes , s-a lansat ca 
adevărată vedetă internaţională 

doar cu filmul tui Petrovif, „Am 
intilnit şi ţigani fericiţi". Pentru 
acest rol I s·a acordat Premiul 

Rareori un f1 -n jn care si se în 
tifne<lscci fărl d sonar.ţe, convergent, 
i-ite. +11 artistice atit de drverse ca 
jn u, tJma creat ie a fui A t ur Peno. 
Odrsee picaresca ş1 docum~t soci„ 
o·og1c deop:>trivă, dcm1sţ1f1(are a 
vc.sti.:lui legendar şi pregnantă luare 
de poziţie pol4t1că, „Mrcul )m mare" 
p;;.re un film detoncertant. De fapt, 
CIJ toate biza~-eriile sale (~au, mai 
exact. tocmai d;itorită ctcestora, s1 
non1me cu refuzul drumurilor bAtă· 
to te), filmul Ju1 Penn este o operă 
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special al juriului şi al critici la 
Cannes - 1967 şi &-a numlrat 
prlotre candidaţii O SCAR-ului 
aceJuia~I an. Oe atunci, Fehmfu a 
filmat in numeroase producţii in­
ternaţionale pentru De Lauren­
tiis, Franco R.ossl, Burt Kennedy, 
Lew ;s Gilbert. 

de o logic!i 1nf.i11"b1' l- EJ exercită o 
fas jnaţ ie gravă şi poetică, de un tip 
foane special. înscriindu-se practic 
printr-e cele mai angajate şi mai 
virulente pe I icu le palitico-sociafc ale 
ultimilor ani. Umorul tandru sau 
umorul feroce devin elemente de 
contrast şi de echilibru in ope­
ra ia crudl intreprinsă de regi­
zor (metafora filmului e eviden­
tă) pe rana deschisă a conflictelor 
ra~iale d1r. America zilelor noastre. 

Povestea „micului om mare", rApit 

şi apoi crescut d~ indieni, pînă de· 
vine un cheyan veritabil, poate d 
nu este tocmai originală, dar tot 
ceea ce este dincoJo de acest fir -
sa:-i spl!nem - obişnuit de acţiune, 
dobîndeşte semnificaţii surprinZătoa­
re, neobişnuite şi profunde. Desti­
nul lui Jackie Crabb - un .anti· 
erou" de zile mari (aid demistjfi„ 
carea vestului legendar funcţionează 
la perfecţie) este tulburător şi aver­
tizant. Aventurile sale rocamboleşti 
prefigurează dilema tragicii. Dubla 
sa apartenenţă fi creează o situaţie 
de o aberanţă zguduitoare: este re­
vendicat, deopotrivă, de albi şi de 
indieni, pentru a fi apoi urmărit 
şi ameninţat, fa fel, şi de unii şi de 
alţ ii: soţia fui albl este capturau şi 
sechestrată de indieni, soţia lui in­
diană este masacrau de albi; Jackie 
Crabb, micul om mare (nu vlid alt 
interpret pasibil, tn acest rol, d~Tt 
pe Dust in Hoffman) învaţă viaţa la 
şcoala disperării: extravagantele a­
venturi ale „feţei palide" trec, pe 
nesimţite, pragul tragediei: eroul 
suferă o condamnare d intre cele 

• mai aspre cu putinţă , aceea de a 
nu putea niciodaU alege. „Jocul" 
lu i Penn, risul dezinvolt, tonul savu­
ros se transformă, brusc, în coşmar. 
Masacrul de pe rTuJ Washita atinge 1 

cruzimi-limiU. Armatele generalu­
lui Custer (Richard Muffigan), unul 
dintre aceia pentru care „un indian 

bun înseamnă un indian mort", ma• 
sacrează cu ochii închişi, iemei, băt 
t rini, copii. „Micul om mare„, care 
este un mic om mare nu numaj la 
propriu ci şi la figurat, asisU nepu~ 
tincios şi firav, purtindu-şi stigma'I 
t ul şi crucea in tăcere. Este prizo. 
njerul unei hore diabolice, acelea.şi 
personaje se tnvlrt .ameţitor în jurul 
du. pentru el nu există nici o ieşi "4 
re. Doar sfatul înţelept şi sceptic al 
bUrinului indian, faţa aceea amar 
scrijelată de drumurile \'ieţii, sînt 
un punct de sprijin şi de echilibru 
tntr-0 lume de haos. Şi, poate, surf" 
sul atlt de derizoriu, uneori, al unei 
femei ... 

Arthur Penn, cu şcoala lui Ford. 
dar polemizînd adesea cu maestrul, 
îşi continuă imperturbabiJ „jocuf• 
demistificării. Merriweather, escro.1 
cui (jucat de un fost „comisar de 
poliţie•, Martin Balsam). apare la 
început fără un braţ şi flră o ureche. 
apoi ii mai lipseşte un ochi, apoi 
un picior... Metafora devine bru-1 
tală. acidă. Drumu rile filmului merg 
spre o LJn.ici şi decisivJ. concluzie: 
o civilizaţie care s-a născut printr-un 
genocid nu poate sfir,:i" decît prin 
autodistrugere. Vezi filmul ace.sta. 
cu tuşe atît de contradictor ii (crud 
ş i poetic deopatriv.1) care te face s.1 
te gindeşti, aproape făr! Să vrei 1 

la Song My„. Căl in CALtMAN 

Producţ i e a studiourilor americane. Regia: Arthur Penn. Scenariul: Cal­
der Willingham (după romanul lui Thomas Berger). Imaginea: Harry Stran„ 
dfing jr. Cu: Dustin Hoffman, Martin Balsam, Jeff Corey. Chief Dan 
George, Faye Dunaway, Richard MuJligan, Kelly Peter, Amy Eccles. 

Dosar pentru 
„un film cu indieni'! 

-500 OOO - cfent de rea, indienii deţin şi 

recordul de sinucideri. Printre 
,,,, sinucigaşi exist~ oameni de coate 

- În statele Unite trăjesc ~irstele, de la 10 ani în sus. 
astăz.i aproximativ 500.000 de 
indieni , răzleţiţi in 282 de re-
zervaţii. -~ 

- Aproximativ 350.000, adică 

65o/0 , sint şomeri. -~ 
- 90% locuiesc in caroserii 

de automobile uz.a.te, in conuri, 
în col be sau în tot felul de alte 
adăposturi Improvizate, de o sără_· 

cie incredibili. 

-44 ani 

Media de viaţi a indianu­
lui nu d~păşeşte H de an i. Şi, 

ca şi cum situaţia n-ar fi soft -

-400 -
Nu demult, un grup de 

.fOO de indieni, exasperaţi de 
lipsa de succes a tuturor cere­
rilor ~i protestelor lor , au luat 
cu asalt clădirea „Biroului pen­
tru da.ceri indiene" din Washing­
ton, au spart uşile. au distrus 
ta.ace dosarele găsite li au bari­
cadat intrarea , declarind că nu 
vor abandona locatui pini cind 
revendicirile lor, cuprinzind 20 
de puncte, nu vor fi satisfăcute. 
Acţiunea nu a adus nici o schim­
bare radical5. du, intrind cu 
forţa în pag. l-a a ziarelor, 
aceşt i iOO de indieni disperaţi 

au obligat o lume întreagă si 
privească in faU u11 genocid 
trecut sub tăcere de mai bine 
de un seeof. 

https://biblioteca-digitala.ro



pe ecrane 

La ordinea zilei: filmul politic 

Tragica aventură a războiului a 
spirat pe cineaştii de pretutinde11i 

t rytr-un regi>tru care merge de ~ 
comedia scrişnită plnă la acele filme 
document ale căror dure imagini abia 
re pot privi. Fără a uita fanteziire mai 
mult sau mai puţin c.redibile ale agen­
tilor .dubli şi tr ipli, istoria marilor 
bătălii, aventurife unor commando­
uri imposibile, povestea atitor des­
t ine surprinse şi prinse în acest an­
grenaj fatal.. Evadările de tot felul 
completeazJ această paletă sfngerie 
fi tema for este în sine generoasă pen­
tru c3 exaltă curajul, hotărîrea de 
a fi liber cu orice preţ, prietenia pină 
la sacrificiu. 

Jphn Sturges povesteşte , prin 
lmaginf de western, această mare 
evadare dintr-un lagăr nazist din apro­
piere de MUnchen, şi reuşeşte să-şi 
echilibre...~ magistral filmul între ten­
siunea spaţiului închis - lagărul, unde 
militarii englezi şi americani îşi pre.­
g:itesc clipă de clipă aproape lmpo-
1ibita încercare de ieşire şi epicul 
desf}şurat al fugii lor - de la efor­
tul solidar a.I evadării fa încercările 
solitare afe fugarilor. pierduţi în 
largile spaţii ale unei ţăr i ostile. 

Cineastul işi plimbă cu dezinvol­
tură camera peste peisajul împădu­
rit al ţării Rinului şi oră.şelele de 

&~~tv~~i~ri~ej~~~'. n~i~~~~~i~;ă 0vno~: 

cu gîndul la „Gun Hlll" sau .,O.K. Con 
ral"; iar războiul, uniformele Wehr­
machtufui par să se estompeze 
Tn faţa acestor tnfruntări individuale. 

Nu e un reproş adresat filmului, 
pentru c3 personajele se structu­
rează astfel comp/ex, definirea lor 
in tripla ipostază de militar - pri­
zon;er - orn hăituit,· e subtilă şi 
interesant.li. Mai mult, aceasta atmos­
feră deschematizată eliberează fil­
mul de riscul clişeelor, ducindu-ne 
dincolo de virtejul aventurilor, de 
dramatismul susţinut al episoadelor, 
spre U.rimul mai înalt al emoţiei 
sincere. 

Unul din fugari işi pierde vederea. 
Nu poate, nu vrea să renunţe 
la fugJ, un prieten tl duc:e literal­
mente de mină, ii povesteşte ce se 
petrece tn jur, din pericol în peri­
col. C~lătorle pe muchea de cuţit 
a unui vis urît. Aceste situaţii li­
miU. povestite simplu, fără înduioşă­
ri şi efecte~ dau tonul filmului. Marea 
evadare este de fapt eterna, mereu 
reînceputa mare încercare a voin­
ţei, a fricii învinse, care dăltuieşte 
caracterele. Chiar atunci cind U~ 
cerea morţii e singura recompensă 

a luptătorilor. Şi in acest sens, 
John Sturges a realizat un film meri­
toriu. 

Dan COMŞA 

Produqie a studiourilor americane. Regia: John Sturges. Scenariul: Ja­
mes: CI avei, W. R. Burnett. Imaginea: Danf~I Fapp. Cu: Steve Mc Queen, 
James Garner, R.ichard Attenborough, jame' Donald, Charles Bronson, 
Donald Pfeuence, James Coburn, Hannei Meuem~r. 
Premiul de Interpretare masculină lui Steve He Qu een, la al 3-lea Festiva l 
Internaţional-Moscova 

Lupul„. şi Răzbunarea 
Jack London, autorul de ne1 tJ.t al 

copi lăriei şi adolescenţei tuturor, 
este rn aceJa~i timp, pentru istoria 
literaturii americane, un element de 
referinţ~. un moment de r3scruce. 
El se insinuează de asemenea şi 
în evoluţia celei de-a şaptea arte 
prin intermediul marilor maeştri 
ai perioadei de început (Griffith 
- „De dragul aurului"), pentru 
a reveni apoi mereu, de-a lungul 
anilor, în naraţiunile cinematografice. 

Dar iată ci în 1972, studioul 
„Bucureşti" şi ,,Tele-Miinchen" re­
iau cîteva din povestirile scriitorului 
american, din dorinţa evidentă de 
a realiza două oneste pel icule de 
aventuri destinate tinerilor: „Lu­
pul mărilor" şi „Răzbunarea". Li­
niaritatea epică (flash-back-urile sin t 
simple adaosuri, fragmente din al­
te texte, ce .înmulţesc „coinciden­
ţele" şi aşa destul de numeroase tn 
„Lup Larsen"), stîngăcia şi inexpre­
sivitatea celor ma i multe secvenţe, 
schematlzarea relaţiilor d intre per­
sonaje - neînlăturată de haloul de 
mister, pe care uneori cineaştii 
ni-l impun - ne uimesc. Şi nu pentru 
că obi.ş.nuitele filme ale genulu i ar 
fi altfer construite; a deplinge medi­
ocritatea, lipsa de fantezieL ·tonul 
moralizator care marchează (vai!) 
a proape toate creaţiile concepute 
pentru uzul spectatorilor încă „ne­
maturi ", este una din preocupările 
constante ale criticii de pretut in­
deni. Mirarea noastră provine d in 
faptul că descifrind, ln complicatul 
generic al celor două coproducţii 
şi numele regizorul ui Wolfgang Sta­
udte, ne-am reamintit d el a lucrat 
cu Max Reinhardt şi cu Piscator, 
că er este autorul mise-en-scenei 
filmului „Asasinii stnt printre noi", 

Să uităm că Jean Mitry crede că 

Wolfgang Staudte. „împret.1nă cu 
Helmut KaUtner, este cel miai bun 
regizor german de după sfirşitt; I 
rilzboiufui", să ne închipuim că 
„realiza-toru/ materialului filmat'~este. 
doar sosia renumitului cineast; fli 
schimb, s.ă-i numim pe cei care au 
participat la alcăt1..drea variantei 
româneşti (scenariul, adaptarea dia/o. 
gurilor. regia - poate di măcar fa 
,,Lupul mărilor" ar fi fos.t mai exact 
să se scrie în roc de regie, montajul): 
Sergiu Nicolaescu şi Alecu Croitoru. 
Să sub liniem şi contribuţia citorva 
dintre actorii noştri (Sandu Popa, 
Boris Ciornei.„ Mircea Albulescu, 
Ion Sog, Dana ·comnea, Liliana To­
mescu şi neprofesionistul Dumitru 
Honciuc); să remarcăm prezenţa Iul 
Emmerich Schăffer, ce cr.eionead, 
pregnant. unul d intre port retefe 
de pr im,plan, şi dezinvoltura l_ul 
Sergiu Nicolaescu, interpretul unul 
alt person•j princip•!, Hall-Raffy l 

f~~ mRa~~~.\~i l~~;~~~az~~ ~~ ~i: 
ţJ. şi în cul•ri vii, unul jinlre croii 
secundari. 

De 1 asemenea. sl rcl ie~n:a rea· 
liza.re.a unu i d-ublaj nesupărător şi 
chiar precizia găsirii corc.spondenţc-

~~~e~o;;~e:~~. ~~~r~~~;~i~Îo~~I f~~ 
ar fi vrut mereu şi mereu să ne. 
explice cum şi ce se intimplă pe 
ecran tne referim, ln special. Io 
„Lupul mărilor"), dacă replici le ar 
fi fost mai puţin dedamatorii, daci 
pos.t-sincronurui i s-ar fi ad~ugat un 
mixaj tot atit de corect, nici n-am 
fi observat, probabil, că nu vedem fil ­
mele in versiunile originale. Atunci 
am fl avut de apreciat o performar.ţai 

tehnică deloc mino\~~na CREANGĂ 

Coproducţie a studioului cinematografic Bucureşti şi TelemUnchen, dup~ 
povestirile ful Jack London. Realizat ~ln materialul filmat de Wolfgang Staud· 
te, dupi un scenariu de Walter UJbrlch, Partea l-a: Scenorfol şi adoptarea d10· 

logurtfor variantei romdne: Sergiu Nlcolaescu. Rcg!a: Alecu Croitoru. ~artea 
11-a: Scenariul şi adoptarea dialoguri/or varlonter romdne: Alecu Croitoru. 
Regla: Sergiu Nlcolaescu. Imaginea: Andrâ Zarra. Muzfca: Hans Posegga, 

~i:be:~a O~a!~a~e~~~u ~~~ :uu~~l~a:~~~~i~: ~:~~~e ~;!:~~ E~ ~:;f ~hAi~h~~ţ~~: 
Sandu Popa, Peter Kock, Boris Ciornei, Mircea Albulescu, Dum itru Honciuc„ 
Dleter Schidor, Franu Seidenschwan, Jon Bog, Colea Rlutu, Sergiu Nico­
Jaescu, Beatrice Cardon, Hans Pomarius, Wilhelm Kowaly, Dana Comoea, 
Liliana Tomescu. 

De ce am filmat 
la Miinchen? 

De fapt, aceste două rilme, apă­
rute pe ecranele ro1111neşti ctJ ti­
tlurile "Lupul mărilor" şi 11 Răzbu­
narea", stnt montate din patru fil­
me-TV, a 90 de minute fiecare, fă­
cute la studiourile Tele-Munchen. 
Mă simt obligat să spun că ele au 
repurtat în Republica Federală a 
German iei şi in Austria cel mai mare 
succes al serialelor de te leviziune 
din ţările respect ive şi au fost relu­
ate, ra cererea s pecta.torilor, esti­
maţi la peste 60 milioane. în ceea 
ce mă priveşte, am fost solicitat ae 
firma Tefe-MOnchen, doar pentru 
cel de al patrulea episod, primele 
trei fiind filmate de regizorul ger­
man W. Staudte, dar am continuat 
pe aceeaşi linie, gindind filniul ca 
fiind destinat unui public larg şi 
foarte tinăr. Pe ansamblul muncii 

mele regizorale, filmul continu.l o 
experienţă pe care am înce'put-0 cu 
cîţiva. ani Tn urmă pentru teJ.eviziunea 
occidentală, experienţă care - deş; 
unora le poate părea ciudată afir­
maţia - tmi asigură ciştigarea unul 
prestigiu altfel greu de cucerit pe 
piaţa filmului din vest. Spun asta ca 
unul care cunosc ,,pi~ţa occid7ntall", 
întrucit şi ,,Dacii", şt „lpu",ş1„Mihai 
Viteazul" srnt filme care au fost 
difuzate în lumea întreagă. Ca ex­
perienţă regizorală, cele două filme 
mi-au permis, ca şi „Preeria" şi „On­
tario", filmate anterior, explorarea. 
unor genuri mai greu de abordat 
în alte condiţii. Tn încheiere, cred 
că e interesant de menţionat că to~te 
aceste filme au fost turnate în 18 
maximum 20 de zile fiecare. 

Sergiu N ICOLAESCU 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



România-Film 
are cuvÎntul: 

B 
Simpfa trecere în re­

vistă a fl/melor impor­
tate şi difuzate pe par­
cursul anului 1972 a­
rau că repertoriul cu­
prinde realizări repre­

zentative din producţia diverselor 
ţări ale lumii şi, ceea ce este impor­
tant, cu prinde o pere care au mar­
cat prin valoarea lor deosebită anul 
cinematografic ~i. au fost recompen­
sate cu premn şi distincţii la: 
cele mai prestigioase festivaluri inter­
naţionale . A crescut şi operativitatea 
cu care asemenea filme sint distribui­
te pe ecranele româneşti. în acest sen'5;, 
avem citeva exemple elocvente prin 
filmele laureate la Cannes şi Karlovy­
Vary: „Cazul Matte i'· şi respectiv 
„Bărbaţi cumsecade" sau „Filiera 
franceză", cîştigătorul premiului 
OSCAR pentru cel mai bu1 1 film de 
limbă engleză din ultimul an: La 
imbunltăţirea ideologico-artistic.1 2 
repertoriului au contribi.:it studierea 
şi prospectarea pieţei mondiale de 
filme, asigurată de un anumit timp 
de departamentul de resort al Cen­
tralei ROMÂNIA FILM, precum şr 
sefeqia riguroasă pe care o face co­
misia de vizionare şi repertoriu a 
~i~~i~itl!~lui Culturii şi Educaţiei Sa-

la ora actuală filmele care vor sta 
la baza programării pe primele şase 
luni ale anului 1973 sintachiziţionate 
sau jn curs de achiziţionare. Enume­
răm citeva dintre aceste titluri care 
credem că ilustrează şi susţin afir­
maţiile anterioare: 

„Pe aripile vintului" 

ecranizarea romanului omonim al 
Margarettei Mitche/I. realizat de stu-

20 

diourile „Metro Goldwyn Mayer.rrlm 
despre care s-au scris tomuri întregi. 
este on cap de afiş unic in istoria 

Vom vedea în sfîrşit 

„Pe aripile vîntului ': „ Clovnii'~ 
„Structura cristalului" şi ••• 

cinematografiei mondia le in sensul 
longevităţii succesului la publicul de 
pretutindeni. „Pe aripile vintului" 
este camPionul încasărilor tuturor 
tim'lurilor .. Sînlem convinşi că şi 
publicul nostru ii va primi cu mult 
intere 

„Albă ca zăpada ~i cei 7 pitici" 

primul desen animat de l~ng me· 
traj, realizat de Walt Disney după 
po·.~stirile fraţilor Grimm. 

Publiritatea acestui film n-a omis 
n1c10d.3.tl să menţioneze că perfec­
ţiunea mişcărilor personajelor a fost 
posibili creindu-se 2.500.000 desene 
(color) la care au lucrat. sub cond:J· 
cer-":a lui Walt Disney, 570 de pic­
tori. Premiera filmului a avut loc• 
la Hollywood în prezenţa a 30.000 
spectatori, printre care Shir/ey Tem­
ple. Marl~ne Dietrich şi Charlie Cha­
plin. 

„Cartea junglei" 

producţie mai recentă a stud iou­
rilor Walt Disney, după cartea lui 
K1pling, tot desen animat de lung 
metraj. cotată de asemenea prin bo­
găţia desenului şi nivelul realizării, 
un eveniment în istoria cinematogra­
fului de animaţie. Dacă „Albă ca 
Zăpada" este primul film realizat 
nemijlocit de Walt Disney, „Cartea 

junglei" este ultimul fii~. pe care 
regretatul artist a apucat să·I super­
vizeze. 

ecranizarea cunoscutului roman ai 
lui Hemingway, in regia lui Charles 
Vidor, cu Rock Hudson şi Vittorio 
De Sica. Precizarea că acelaşi pro­
ducător, David O. Sze/nick, a produs 
şi „Pe aripile vintului", spune foarte 
mult. 

„Cidui" 

frtm Jnspiratdupă piesalu1Corncil­
fe, în regia lui Anthony Mann, cu 
Sophia Loren, Charlton Hestori şi 
Raf Vallonc. 

„Antoniu şi Cleopatra" 

adaptare cinematografică după pie­
sa lui Shakespe<irC cu Charlton Hes-­
ton tn dubtă postură de regizor şi 

de interpret (in rolul lui Antoniu). 

„Eliberarea" 

ultimele două t-piso.ade ale mare~ 
epopei cinematografice despre cea 
de a doua ,conf/agra\ie mondbla, 
realiza1e de studiourile sovietice, in 
regia lui luri Ozcrov. 
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„Maria Stuart 11 

unul dintre filmele mari produse 
d~ .tudiourilc britanice in 1972, cu 
vedete de primă mină ale ecranulu i 
englez: Vanessa Redgrave şi Glenda 
Jackson. 

„ Grăbiţi asfinţitul " 

Su~ acest titlu, O t to Preminger 
înfăţişează o amplă frescă a confllc­
teJor sociale - şi in specia l a celor 
rasiale - din viaţa fermier ilor ame­
ricani fn perioada postbelică. ln d is­
tribuţie fntîlnim pe Jane Fonda 
Faye Dunaway ş i John Philippe Law '. 

„Pămîntul" 

producţie recentă a studiourilor 
egiptene în regia lui Youssef Chahine. 
Inspirat după un roman foarte po­
pular în toate ţ.Jri!e arabe, filmul 
recreează cu patos viaţa dramatică 
a felahilor din perioada antebelică. 

„C e se întîmplă, doctore?" 

în regia lui Peter Bogdanovitch. 
Milioane de spectatori din ţara noas­
tră, care l-au îndrăgit pe Ryan O'Neil 
din „Love Story", 11 pot revedea în 
această peliculă de o veselie debor­
dant31 într-o montare de superspec­
tacol. Lumea apusă a vechiului Sud 

(„Pe aripile vintu1ui") 

11Nici un moment 
de p li cti seal ă" 

cu Dick van Dyke şi Edward G. 
~obinson. Un film de factur!f poli­
ţist_ă în care de la prima pină la 
ultima secvenţă domneşte un umor 
suculent. 

„Clasa muncitoare merge în rai" 
societăţii italiene în ansamblul ei, 

„Andrei Ru bliov" 

Ciţiva dintre regizorii de mare re­
putaţie cinematografică mond""I d ·c 
vor fi prezenţi pe ecranele noastre: 

FeJJini cu „Clovnii" 
Kurosav:a cu „Dodeskaden'' 

ultima creaţie a regizorului E!io 
Petri, laureată cu Marele premiu la 
Festivalul de la Cannes din 1972 -
aduce o nouă mărturie asupra Italiei 
de azi. Felul in care explotarea ma- . 
rllor industriaşi şi acţiunea politică 

film pe care reputatul regizor 
sovietic Andrei Tarkovski ii consacră 
vieţii şi operei vestitului pictor rus, 
umanist şi ginditor din secolul XV. 
Filmul abordează pe un plan general 
relaţiile dintre artist şi societate 
în sens.ul lor complex, în epoca res­
pectivă ca şi in afara ei. 

Franc;ois Truffaut Copilul s 51-
batic" 

Kriszto(f Zanuc- 1 Structura 
cristalului" „Războiu l lui Mu rphy" 

un film spectaculos, dramatic, 
umanist, in care Peter O'ToO/e izbu­
teşte un rol memorabil . 

a elementelor extremiste se reflectă 
Tn viaţa de fiecare zi a muncitorilor 
dintr-o mare uzină compun un tablou 
realist, contradictoriu. dramatic, al 

Stefano Vanzani - ,,Poliţi3 mu[ţu­

meste". 
Gilio Pontecorvo - „Qucm.:.da" 

- Mihai DUŢĂ 

cuvîntul regizorului 

O rampă de lansare: premiera 
Cind se vorbeşte de caracterul Calvarul adevărat, Go!gota, începe viziune, care normal ar fi trebuit să de populariz.Hea creaţiei Ier. La 

industrial al filmului trebuie să în- fn această clipă: pregătirea premie- fie gata la acea oră. Nu cum s-a în- fel cum se predă setul de fotogra-
ţelegem nu numai natura complica- re i, premiera propriu-zisă şi lansa- timplat cu unele filme, cînd afişele fii , să fie predat, o dată cu copia 
tă a procesului de (fabricaţie) crea- rea filmului în reţea. Ce înseamnă au apărut mult după premieră. standard: şi setul de afişe şi pliante. 
ţie cinematografică, ci 'i aspectul pregătirea premierei? Comandarea În provincie, lucrurile stau şi mai Sint convins, că fiind vorba de inte-
comer~ial in s~nsul publicităţii şi afişelor. a pliantelor, a textelor de prost. De pe o zi pe alta apare la resele creatorilor. afişele vor fi 
lansării unui film . reclamă pentru presă, radio, tele- cite un cinematc:igraf un. no_u ~ilm, ~otdeauna. gata la timp .şi executate 

Unul dirt fenomenele tmbucură- românesc. Uneori fără afişe ş1 1 bine- ireproşabil. Cred, de asemenea, că 
toare este faptul că filmul romanesc jnţefes, fără pliante. din acel procent prevăzut in devizul 

~ie~~şr~g~trei~f;~~ef;~~d s~şet~1;:~;~'0:~ Aş avea mai multe fo~~~I n~e tuem~~raJeăspa;e t~~~~i~~; ~;~~u~~incfe~~~0re!e~e~'a;~~rr~· ~Î~~ 
nerăbdare. Dar se intimplă, şi asta sugestii.„ unui noU film românesc, dar şi des- un panou sau pentru vitrine ame-
în cefe mai multe cazuri, ca publicul pre filmele care sint in lucru. Nici najate special. 
să afle de prezenţa unui nou film jurnalele de actualităţi, nici televi- Aş mai suge~a televiziunii ca in 
românesc după multe z.ile de la ziunea nu sprijină suficient lansarea cadrul unei emisiuni (poate 360 de 
aşa-zisa premieră a filmului. unei noi pelicule. Ziarele, unele, grade) să prezinte telespectatonlor, 

Dacă schimbarea programului unui uneori. săptăminal sau bilunar, aspecte d1-
bar de noapte se pregăteşte în presă Este cu totul regretabil că regi- rette de pe platourile de filmare a 
o lună întreagă, un film românesc, zorii .de filme nu. sint i.n~itaţi la viitoare/or filme româneşti; cu cele 
adevărat act de cultură, e recoman- pre_m1ere_le confraţilo.r. N1C.1 opera- străine ne ţin la curent ... Asta ar 

~:t 1~~0~1~~;i~i 'â~~ur~it~~~~~ ~~;inş~ !fJ~'r ş!ăni~~e~~~~o~~~fb:~~: ~~? p~~~; fi şi f~ fo/os~I t_eleviziunii şi in folo-
cum „informaţia" provinciei nu con- fi rezolvată de „România-film", sul vntoru!ui fdm. . . 
tead), a două-trei cadrane în presa De ce nu? Ce-ar trebui făcut? Mai E un drept al pub!1culu1 sp~ctator 
centrală şi.„ atît. Pliantele? Loz fn jos fac citeva propuneri, nu ştiu să fie informat, e o necesitate. pen-
p/ic. Depinde de cită forţă fizică i-a dacă aceste propuneri vor înviora tru difuz.>.re, şi fiind vorba că filmul 
mai rămas regizorului ca să se poată activitatea propagandistică pentru nu e numai artă şi industrie, ci şi 

zbate. filmul ~omâ~esc •. . dar d~că vor isca comerţ, n-ar fi rău ca la acest dialog 
Copia-standard a unui film înseam- cel puţin d1scuţ 1 r, merită. Propun despre premiere şi lansare a filme-

~!a~n:nc~ ~:rg%i~~~i. DJ~paăst:P~~ai;; c~e~~z~~:e~~t:~f~,~~i ~~mre~~a~~~ lor să ia parte şi cei în drept. 
opt luni de muncă, a terminat şi el. i: fnşişi creatorii să fie interesaţi Cezar GRIGORIU 
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8 
Este cu totul nejus­

tificată părerea că în 
.filmele .. româneşti „nu 
se vede oraşul" sau că 
cineaşt11 noştri nu se 
lasă tentaţi „să coboare 

fn stradă", Eroare, de multe ori 
eroare. 

De multe ori 
Bucure1ti 

AdCvărul pare să fie, mai degrabă. 
ca nimic din peisajul oraşului nu a 
scăpat ochiului mobil şi nec'ruţător 
al aparatul.ui de filmat De la pieţele 
mai importante pină la pasa1ele şi 
colţurile de strada mai obscure, de 
la marile artere centrale pină la 
bulevardele nou construite. de la 
monumentele cele mai de seamă pină 
la zona parcurilor şi a lacurilor, to­
tul se poate găsi în filme · in cele 
de ficţiune, cu actori, fără a mai vor­
bi de documentare. Mai mult, se 
pot cita pelicule care, chiar luate 
sep;mu. satisfac fiecare această am­
b1ţ1e spre atotcuprinzător. 

Ceea ce nu ne surprinde, desigur, 
într-un ftlm intitulat „Oe tret ori 
Bucureşti", compus din trei schiţe­
reportaj sau dramatice, dedicate 
programatic oraşului şi semnate de 

' Mihai Iacob, Horea Popescu şi Ion 
Popescu Gopo. Chiar numai prin 
fragmentul lui Horea Popescu am 
reuşi ilustrarea completă a unei mo­
nografii a Capitalei sau cel puţin a 
unui ghid turistic sui generis. Frag­
mentul înregistrează aproape tot 
ce se poate vedea fcictnd turul ora­
şului cu un autobuz 0.N.T„ pentru 
ca apoi să ni se ofere revederea, cu 
minuţie, a întregii hărţi a urbei, de 
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Nu-i adevărat că filmele noastre 
nu arată oraşul. 
Oraşul se vede, 

dar nu se poate reţine 

data aceasta din aer, graţie unui 
foarte oportun şi cochet avion, în 
care El - pilot la TAROM şi Ea­
ghid la O N.T. îşi fac unul altuia măr­
turisiri decisive. Ca să nu omitem 
noi înşine nimic, trebuie să adăugăm 
că episodul realizat de Ion Popescu 
Gopo pentru acest film-scheci depă­
ş~te condiţia genului, restituindu-ne 
ceva din parfumul de altădata şi din­
totdeauna al Bucureştiului, de pildă 
prin cupletul despre fotograful la 
minut din Cişmigiu. Costumîndu-şi 
nostalgic şi graţios personajele. ca 
la începutul veacului. Gopo intro­
duce, parodic, in ultimul cadru, ima­
ginea desenată a unei farfurii (de bu­
cătărie) zburătoare. sugerind astfel 
perpetuarea lJnei anumite tipologii 
în epoca 0.Z.N.-urilor. Schiţa in­
'eJrcă să surprindă şi un anumit 
spirit caracteristic al locului, prin 
înscenarea, în peisaj contemporan, 
a onui moment caragialesc („Căldură 
mare"). Pe ipotetica stradă a Paci­
enţei, Toma Caragiu ii caută pe dom­
nul Costică, de la 11 bis - birja sa 
din secolul trecut încrucişindu-se cu 
un turism de astăzi, in timp ce co­
loana sonoră ne aduce în urechi un 

şlagăr dintre cele două războaie, des..i 
pre „o căsuţă mititică". „Căsuţa mi­
titică" e, aici. vila pe treptele căreia 
are loc celebrul dialog absurd des­
pre prezenţa sau plecarea domnu­
lui Costică de la domiciliu. „Căsuţa" 
e însă un leit-motiv al filmelor noas­
tre, la care vom mai avea ocazia să 
revenim. 

Îndrăgostiţii 
tn ora, ... 

Dar chiar tn filme care nu sint 
nici monografice, nici turistice, se 
bifează cu rigoare, la rind, mai toate 
punctele de reper ale geografiei 
urbane. Performanţa o realizează 
fil~ul dramatic, „la vîrsta dragos­
tei'', de Francisc Munteanu, lucrare 
meritorie de altfel: e unicul nostru 
film în care un şantier de construc­
ţie din perimetrul oraşului, cu tipo­
logia lui caracteristică, nu rămine 
doar element de fundal, ci tinde să 
se constituie ca univers al unei dra­
me omeneşti. Ceea ce voiam să re­
marcăm este îrisă că în acest film 
dramatic, în afară de şantierul pa., 

menit, se mai înfăţişează Palatul Re:4 
publicii, Sala Congreselor, Blocul 
Turn, Universitatea, Facultatea da 
Ştiinţe juridice, Monumentul din Pa 
cui Libertăţii, bulevarduf Magheru, 
Casa Sctnteii, Parcul Herăstrău 
ş.a.m.d., inclusiv Aeroportul Bănea• 
sa, Gara de Nord, cartiere noi md 
mult sau mai puţin identificabile. 
precum şi podul de pe Argeş, !m· 
prejurimi/e cu sălcii unde unii bucu~ 
reşteni îşi petrec duminicile şi multe 
altele. 

Această sete de a cuprinde totul 
e atît de devoratoare incit autorul 
nu îngăduie niciodat:i personajelor 
să treacă de două ori prin acelaşi 
loc. Oe fiecare dată, îndrăgostiţii 
care dau titlul filmului aleg alt cadru 
pentru plimbare, vrind să epuizeze 
priveliştile, precum şi unghiurile d in 
care ele pot fi admirate. Chiar dacă 
se află de două ori în Parcul Herăs.4 
trău, prima dată ei sînt într-un 
punct cu vedere spre Casa Scinteii. 
iar a doua oară, tn capătul opus, cu 
perspectiva spre restaurantul Bor­
dei. La fel, Palatul Republicii e con­
templat mai fntti dinspre Ateneu. 
apoi din unghiul invers, de pe terasa 
bloc..,lui-turn, ş.a.m.d. Alte filme ne 
pun şi ele în faţa unor constatări si ... 
milare. Doar Paul Călinescu, tn come-o 
dia „Pe răspunderea mea'', prezin· 
tă de două ori, din acelaşi~nghi, 
unul din cele mJi frurrtoas~ mal 

;~~;;'l~g:,i~f~~f u~~~~i~~e ~~ ~~ 
dar o face de la aistanţ~. şt4tia, ca 
lntr-o carte poşta(J ln ~~re ţ4 greu 
distingem perso11aJefe. E>ed M. iii>< 
senţa oraşului, ci din contra"' ~xce• 
siva lui cit'l!"e, !n sistemul vn<:t 4rat 
maturgii extensiv-peisagistice, i cet 
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ea ce OP. . r~·.c ·p· , ca parte inte­
grantă a estetid1 . fdm1.:lui tot.al' 

Tn ace t conte"<.t, erou din nic;­
unu,2 dii" fdmele rvmâneşti n1J au , 
de plldă, 1.m loc ;ii lor de întitnire. 
Noi i1 g.\s1m de obrcei gata intiln1ţi 
ş1 deja in plină conversJţie. pe i.;nd 
d:n fundalurile m.11 :illS pomet'ite, 
de fiecare dată a!tul, virgin şi neu­
tru. Doar in „De trei ori Bucureşti" 
(schiţa lui Horea Popescu). El -
aviator o .aşteapU pe Ea - ghid 
ONT, la un fel de intilnire, dar nu 
t.ndeva în oraş, ci la ieşirea d.n 
b~oc, cu maşina la scară, la fel cum, 
în „Răutăciosul adolescent„ doc­
torul ii face asistentei surpriza de a 
o a~tepta ta poarta spitalului , deose­
birea fiind că de data aceasta vehi­
coh„d utilizate un fung Chrysler gri, 
fn timp ce in primul caz îndrăgosti­
tul dispunea de o maşină sport, cu 
două locuri, pentru cursele de per­
formanţă. Într-un film despre o fată 
bucureşteană, surprindem totuşi ti­
teva momente de intîl11ire. Doud din 
ele se produc absolut din întîmpl3-
re prima pe o stradă neidenttf1-
cabild d in Bucureşti a doua la hi ­
podromul din P loieşti, pe unde cei 
doi tineri tocmai se află fn trecere. 
A tre ia dintre întllniri e aran1atâ 
telefonic la Aeroportul Băneasa . dar 
şi ea, prin forţa if'Tlprejurărilor, fi-

Eugen 
BARBU: 

La Iaşi ca la 
Constanţa, 
la Oradea 
ca la Craiova 

De 17 ani n-am văzut 
pe ecran 

un troleibuz aglomerat 

1ndcă partenero!, luat la intîmplare 
d·n cartea de telefon, tocmai iş:i fri ­
cea bagajul 1 av;nd bilete de a\tion. Se 
înţelege că cei doi nu mai trec ni ­
c1odatl pe la tocul prime lor intil­
nin. 

Nici alte P.venimente din viaţa ero­
ilor nu se raportează la un cadru sau 
un spaţiu determinat, care să devmă 
memorabil şi să-i rechemc sau să 
le poată spune cîndva, ceva. Acţiu­
nile cele mai tipice care se produc pe 
fundalurile pomenite sfnt plimbări­
le cei doi ţinfndu-se de mină sau 
păstrînd o decentă distanţă. Rareori 
intervine un moment de dificultate. 
Ajunşi, de pildă, în cap.ltul scărilor 
care urcă panta de lingă Parcul Li­
bertăţii, tinerii se întorc din drum, 
pentru că fata se teme să n-o vad.i 
mama („ La virsta dragostei '"). Alteori, 
băiatul Î$i permite cite un gest bi-

Cred că cinematografia oferă ar­
hiteqilor o mare şans3. Recunosc 
că, deşi călătoresc destu l de mult 
in perimetrul Bucureştilor, adevăra­
tul său farmec l-am descoper it nu­
mai în filme. Fotografia. detaliul 
semnificativ şi poate măiestria un­
ghiurilor din care ope"rează omul 
cu camer a, fac mai mult decitochiul 
nostru, oarecum blazat. Oraşul ro­
mânesc nu are decît de cîştigat de 
pe urma filmului. Sin t secven~e de 
film d in cele dedicate oraşului de 
altă dată, pur şi simplu fermecă-

zar - smulge, de pil ă, un 1 tre­
cător ghitara , in timp e traversează 
pasajul. Vila Gros, încearcă Uf"J acord, 
apoi restituie instrument1.1/ ş1 inci­
dentul rămîne f.iră urmari („Ano­
timpuri"). 

O excepţie de la regulă o C:onsti­
tuiecadrele filmate la Gara de Nord 
din „Meandre'' de Mircea Săucan -
sugestie repetata, obses1vl, a plecă­
rii, adespărţ irii, a distanţei - poate 
pagina de maximă eKpresivi tate a 
~~~u/ui, savant elaborau plastic şi 

. •. t i d incolo 
de linio de! centurci 

Parcurgînd turistic cit mai multe 
din punctele oraşului, eroii nu se 
opresc însă doar in perimetrul aces­
tuia. Mişdrile lor au o continuă 

coare. Pelicula realizează ceea cc se 
numeşte cUTIOS(ero sau lucrul ascuns 
dincolo de zidurile grele şi aproape 
de ruinare. Un film ca Felix ii O ti­
lia", care a avut un scenograf admi­
rabil ca Radu Boruzescu, mi a spus 
mai mult decit or ice text .. Oraşul ' , 

şi nu numai Bucureştiul in cazuf 
acesta, se relevă măestru d;itorită 

peliculei color şi folosirii unui posrel 
obsedant. ostenit , care dădea nu 
Ş[ÎU ce vetust de mare efect. Nu 
e de altfel singurul film care cintă 
oraşul nostru. 

tendi 1ţ! centri 1gă ·arc-i .., ;ncă 
spre sau dincolo de linia de centură. 
Tn „Omul de Jing.1 tine". ca ş1 in 

~~~:~~r~:0v:Î~e~t !r~i d0e~s!~·~~':?at~·i·: 
iune pentru Muzeul Satului ş1 pen­

tru Parcul Her~strău, cu Casa Sdn­
teii, în fundal, vhută printre săl ­
cii, ca şi in filmul citat al lui francisc 
Munteanu. Tn ,.Răutăciosu/ adoles­
cent'' povestirea începe la tm con­
cert la Ateneu, iar apoi eroii par­
curg acelaşi traseu, ajung la Parcul 
Herăstr.1u, şi mult mai departe. pe 
litoral şi chiar la minăstirile din nor­
dul Moldovei, locuri socotite a fi 
mai propice pentru marile dezvă­
luiri şi dăruiri. Tot pe litoral des­
cind şi adolescenţii din .. Ultima noap­
te a co pilăriei„ şi aceleaşi ambianţe 
înde părtate de oraş sint a:ese pen­
tru scenele de dragoste din „C.i!dura" 
şi „Meandre", deşi t0\1 eroii p1 ·ced 
din Bucureşti. 

la1ă, deci, un dublu efect, para· 
doxa/, al esteticii „fjlmufu1 total" . 
Fără să se repete în cadrul un~• film , 
punctele şi traseele oraşului pot fi 
reintilnite, aceleaşi, de la un film 
la altul. Ele nu capăU identit.:te şi 
funcţionalitate artistică in contex t. · 
în schimb, creează o senzaţie de -.n i-

..+-; 

Aş mai adăuga că, in ce priveşte 
cartierele noi, care sint impună­

toare prin numărul caselor no i cu 
mai multe nivele li gruparea arhitec­
tonică. din pric.ma lipsei de identi­
tate proprie prin locuri geografi ce, 
par de o nesftrşitii monotonie. Sufăr 

că la laşi se constru·ieşte la fel ca la 
Constanţa, şi la Oradea la fel ca 
la Craiova. Dau o idee: puneţi un 
acoperiş de ţiglă lucioasă maramure­
şană Casei Sdnteii şi vom avea o 
clădire de cel mai bun stil autohton . 
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ln 
:Bucu1•estiul 
iubit · 

formitate şi de loc comun, prin repe­
ta!"ea lor de la un film l:i altul. 

„o căsu ţei 

mititică• 

Unul din aceste locuri comune este 
acea „căsuţă mititică" din şlagărul 
de alt.ldato, respectiv vila bucureş­
teană pe care o intîlnim, în variante 
oşor modificat~, in aproape toate fil­
mele, indiferent de factura şi valo3-
rea lor 

Ti'năra tesătoare începătoare. m(l­
canicul de la o fabrică de confecţii 

Radu 
BORUZESCU: 

Să nu acceptăm 
oameni 
de carton 
pe străzi 
de carton 

Este destul de greu de vorbit 
in acest sens. Cred că oraşul actual 
cere doar forţă de seleqie. Altfol 
ar părea artificial, simtindu ·se mina 
„omului cu simţ decorativ". 

Deci important şi greu este ora­
şuJ-reconsti tui re. Pătrunz i deodatl 
într-o altă mentalitate. Te simţi 
obligat s5 o inţelegi. Te loveŞtf de 
nişte lucrur i exterioare puternice. 
Aceste Imagini-document care tac. 

Din momentul acesta începe ac­
tul de creaţie în meseria noastră . 

Oraşul Imaginat integral, redi­
mensionat după reguli proprii, deci 
un oraş ficţiune, gen „Gotto, insula 
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sau savantul în culmea gloriei (,.Ano­
timpuri"), maistru l pe un şantier de 
construcţii sau studentul cu facul 4 

tatea întrerupU după cîteva luni „ 
de detenţiune („La vîrsta dragostei"), 
cand idata eşuată la examenul de ad­
mitere („O fată fermecătoare"), ar­
hitectul intre două virste („Meandre") 
sau escrocul sentimental („Astă seară 
dansăm in familie"). toate aces.te per­
sonaje îşi au reşedinţa în case vechi, 
mai mult 5au mai puţin somptuoa'je, 
cu scări mari de piatră la intrare, 
eventual duble, cobodnd in două 

acolade care încadrează simetric o 
statuetă aşezată acolo de arhitectul 
filmului. Casa poate să aibă largi 
vitralii sau pereţi de sticlă la parter, 
feeric luminaţi din interior, chiar şi 
după miezul nopţii, cind uşile sînt 
incuiate şi toată lumea doarme înă­
untru („Anotimpuri"). Ea poate fi 
şi o veche casă boierească, cu v1_ te 

dragostei " sau „Hetropolis", la nol 
s-a văzut mai rar nu lchiar cred d 
nu s -a văzut deloc. Probabil n -a 
fost încă nevoie de aşa ceva. 

Cu reconstituiri de or;işe ne-am 
obişnuit. Se fac multe fi lme în care 
trăsurile sau armatele romane se 
plimbă prin diferite şi ciudate inven­
ţjj scenogr3rice. Parte din ele prost 
Înţelese. De multe ori cil.meni de 
carton Se mişcă pe străz i de carton , 
in care realul zidurilor este spulbe­
rat de o invazie străină de ,,acccso­
r i1 scenografice''. 

Cred , că in cazul exemplelor rele, 
determinantă este poziţia regizor i­
lor , care acceptă să filmeze în am­
bianţe contrafăcute, după gusturi 
superficiale şi aptitudine plastîd 
dubioasă. 

Deci , in situaţiile cind autorii 
acestor imagini - artiştii plast ici, 
arhiteqii, arhiteqii doar pe jumă­
tate. absolvenţii şcolilor tehnice de 
diferite grade, in concluzie toţi cel 
ce se numesc decoratori sau sceno­
grafi in Buftea - greşesc, din co. 
moditate, din lipsă de pasiunt! şi 
de gust, din lipsă de energie - to­
tul se răsfringe pe film. Se transmi­
te o imagine falsă. o denaturare 
peri~uloasă. Cit de puţin vede apa­
ratul de filmat, cind totul este per­
fect, cînd tot ce se află in cadru 

terase la etaj („la vir• ta dragostei"'). 
„Căsuţa" e de obicei situată intr-un 
cartier inundat de verdeaţă, departe 
de !iniile de tramvai şi de tumultul 
oraşului care nu se aude niciodată. 

Chiar aflate în vilegiatură. pe lito­
ral, cu repartiţie de la ONT-ul lo­
cal, personajele nu împart soart-1 co­
mună a celor care locuiesc în marile 
hoteluri r.oi, cu zed de etaje supra­
puse, ci sint conduse cu ceremonie, 
de către funcţionari serviabili, tot 
la o veche vilă, cu aceleaşi scări mari 
de piatră ta intrare („Drum în pe­
numbră"). 
După cum am mai remarcat, eroii 

călătoresc in oraş: cu turismul lor 
personal sau per pedes, evitind mij­
loacele de transport in comun, chiar 
atunci cînd au de parcurs o lungă 

distanţă de la fabrică pină la cartie­
rul cu vile in care locuiesc („Anotit!­
puri"). De la „Directorul nostru" 

este bine ales, topindu-se intr-o sin­
gură imagine, şi ce repede desco­
peră cel mai mic amănunt stră in de 
această imagind 

Carmen 
DUMITRESCU: 

Nu numai 
între 
Ambasador 
şi 

Athenee Palace 

lmi cer scuze pentru lipsa de me­
morie cinematografică (dacă e lip­
să de memorie ?!), dar n-am reţinut 
un film românesc în care oraşul să 
fie într-adevăr erou. 

Decor, fundal, pe care se desfă­
şoară cite o scenă, da, am întil­
nlt, dar cam atit . .. 

(1955), in care Jean GeorgC:iCU ii ar-J„ 
ta la un moment dat pe Gr, Vasiliu­
Birlic purtat pe sus. într-o comică 
busculadă, n-am mai văzut parcă, 
timp de 17 ani, un troleibuz agJo ... 
merat , pină recent, cind Lucian Bratu 
şi-a înfăţişat eroina din ,.Drum în 
penumbră" alergînd la ora 6 dimi­
neaţa, prin ploaie, după un troleibuz 
arhiplin. Ultimul film con;ine şi ima­
ginea-unicat a unui cartier nou tn 
care nu toate aleele sint asfaltate şi 
nici toate spaţiile ver:i amenajate 
şi înflorite (ca tn „Pentru d se 
iubes~") - rar prilej oferi t perso­
najelor de a păşi propriu-zis pe pă­
mînt . Un alt unicat, de data aceasta 
mai mul t sonor, ii conţine filmul 
.. C3fdura" de Şerban Creangă, dnd 
se sugerează, cu maximă discretie, 
într-o secvenţă. larma copiilor c~re 
se joacă, probabil in spiţn!e special 
amenajate dintre blocun. Toate ce­
lelalte aspecte ale v1cţ11 cotidiene din 
cartierele noi rămin inedite. 

Chiar atunci cind intentiile filmu ­
lui erau limpezi şi anume ,. De tre i 
ori Bucureşti ". 

Am văzut , vara aceasta , la Par is, 
un film care lansează cu brio o ... 
supcrvedetă · oraş ul. 

Roma lui Fellini. .. 
Sigur, Buc ureştiul nu e Roma şi 

nici in statele de salarii ale caselor 
de filme nu e trecut un Fel//ni. 

Dar Bucu reş t i ul c un oraş în pli­
nă explozie demografică, arhitecto­
nică , sentimentală, politică, cultu­
rală, turist ică, cu o viaţă fasc1nant5., 
tind nu o petreci intre Ambasador 
ş1 AthCnec Palace. 

M1 ar face mare plăcere ca în anul 
1973 să intru într-o sal;1 de cinema­
tograr, conducindu -mă numai după 

- a O ş, care să- mi garanteze un film de 
valoare despre oraşul nostru, poate 
semnat de Liviu C iulei. 

Dar pînă la interpretarea cinema­
tograf ică, mă mulţumesc cu oraşul 
aşa cum ii cunosc nu numai de la 
fereastra mea de locuitor, dar mai 
ales aşa cum ii Ştiu din profesiunea 
mea: viu şi palpi tant , nebănuit chiar. 
în unele zone. 

Simt o nemulţum ire a cr i ticii , a 
cinefilului , chiar d in faptul că aţ i 
deschis o asemenea anchetă ; dacă 
oraşul nostru ar fi fost ,. cineva" pe 
pelicul ă, sau cum spuneaţi dumnea­
voastră, redaeţia, „ Un personaj" , 
ne-am mai fi pierdut timpul un ii cu 
întrebări, alţii cu răspunsuri ? 
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Alte citeva 
amlnunte 

S.I mal notam cA orAşanul din filmele 
noastre nu merge la piaţa (dectt 111 treacat. 
tot un fel de plimbare-şi anume ambarcat 
pe o motoc1clet:i, ca in •Aşteptarea» 
de Şerban Creangă), nu Iace tn genere 
cumpArlturi prin magazine (apare tn apar­
tament cu braţele deja pline, numai cu 
pachete festive, pentru revelion, ca Tntr-un 
episod din cDe trei ori Bucureşti•), dupA 
cum bucureşteanul nostru nu merge la 
cinema şi nu prea intri tn restaurante 
(dectl ln grup mare, la Gara de Nord, ca ln 
«Clldura• sau de unul singur, ta un bar 
de zi, în cO lata fermecAtoare>). ln doi , 
intri numai tn cofetării (cR6ut!closul ado­
lescent» şi «Zestrea• - ultimul tncă 
Inedit). 

AcasA la el, chiar daca li vedem de la 
prima ori a dimineţii, trezit de ceasornic 
(«Drum în penumbra»), sosind seara aca-

Îmi doresc un film 
în care oraşul 
să nu fie numai 
un fundal 

Din picate, în multe din filmele 
noastre. Bucure$tiul nu prea este 
prezent. Poate un cinematograf mai 
direct, mal apropiat de cotidian,i~ar 
da locul pe care-l merltl. 

Am încercat în filmul de montaj 
«Amintiri bucur9'tene» sl evoclin 
peisaje vechi 'i noi ale Bucur°'tilor. 
ln ce misuri am reuşit acest lucru, 
este dreptul bucureşteniJor s-o spu­
ni. 
Una din preocupirile noastre a 

fost ca oraşul s1 trăi ... că în imaginile 
serialului «Urmărirea», Bucur~tiul 
anilor 19+4. !mi.doresc un film con­
temporan în care o~ul sl fie pre­
zent, si fle nu numai fundalul unei 

«Bucureştii sînt astăzi o grădină, 
o mare grădină ... 

Rădăcina nu cere decît să o muţi 
şi. să o înmulţeşti, 

pentru ca dintr-un copac 
să faci pădure» 

Tudor ARGHEZI 

sl, de la lucru («Anotimpuri•), sau din fermecătoare»). Face duş doar. tn cond iţii 
lungi plimb6ri (celelalte), bucureşteanul speciale, El - ctnd vine din strlinAtate 
din film nu Intri tn sala de baie - nici ' («Subteranul>), Ea - tn zi de caniculă, 
mlcar atunci clnd li asls!Am pregătindu-se la ora 4 dupA-amlaz6, fiind singură acasă 
pentru o plecare tn provincie («0 fata şi avlnd 3J de ani (episodul •Arşiţa• din 

Al. 
MIRODAN: 

Să începem 
cu un mare Bucuresti 
1900 - Caragiale; 
să continuăm 
cu străzile din 
Matei Caragiale. 
Să_ ajungem d~grabă 
azi 

Am avut parte, mal întii, de un 
Bucu~tl hollywoodian. cSe aprind 
flcliile», film vhut acum vreo 30 de 
ani, mi se pare, colecta, pentru 

«environmentuht dramei, toate ele­
mente'9 de naturi a demonstra o 
capitali mondeni şi de scos în 
lume: apartament elegant la Şosea, 
mobili Szekelly-Rety, dineu cu lu­
minări, automobil, bar de noapte. 
Din aceasti nevoie de avem şi noi 
X no$trl», au descins apoi, pe ecrane, 
dteva duzini de Bucureşti epuraţi, 
avînd Barul de noapte ca. numitor 
comun şi simbol de europenism. 

Am avut parte, de asemeni, ceva 
mai recent ţi mai rar, ca o reaeţie 

«anti» la cele mai sus înfăţişate, 
de-un o~ altfel selectat ; o datl 
sau de doul ori superior selectat, 
dar ... selectat, adică pus pe paturi, 
foarte înguste, de Procust. Astfe~ 
cMeandre» ne oferea o Gară de 
Nord metalid. neagri, rece, berg­
maniani, o gară de Nqrd admirabilă 
prin misiunea ce trebuia s-o împli­
neud la ordinele extraordinarului 
regizor. Era insl o posibilitate • 
glrii cum, în genere, pelicula era o 
posibilitate a Bucur9'tiului. Din pi­
ca.te, asemenea valenţe ale Capitalei 
vin in absenţa unui Bucureşti, sl·i 
zicem adevărat. a.şa cum, eventual, 
oraşul francez al lui Tati ar sosi pe 
ecran înainte sau fără de Parisul lui 
Carnt!. 

De aceea. năzuind la o re-bucu-

«Anotimpuri•). Jn mod curent, eroul nici 
nu se dezbracA,aturtcl ctnd ajunge acasă, 
rlmtnfnd mereu tn costumul de oraş, de 
care se desparte numai ctnd este tn con­
valescenţa («RAutAclosul adolescent») şi 
eventual obişnuieşte sA doarmA tmbrăcat 
- attt s!Aptnul casei cit şi oaspetele 
(«Anotimpuri•). Nu-l vedem niciodată ie­
şind din apartament, aştepttnd liftul şi 
nici tnttlnindu-se cu cineva pe sclri, decît 
ia serviciu şi numai ln filmele comice 
(«Directorul nostru• şi «Pe rispunderea 
mea•). 

Ca sA nu cldam noi tnşine tn picatul 
semnalat tn unele din filmeJe de mal sus, 
nu ne-am propus sa epuizlm aici tema. 
N-am vorbit despre Bucureştiul din filmele 
de epocă, nici despre celelalte oraşe din 
tari. Chiar referirile la Bucureştiul con­
temporan omit filmele documentare şi 
nu stnt deci «atotcuprinzltoare». Se tn­
telege, de asemenea,că ia excepţiile citate 

reştenizare a Bucureştiului, eu 
aştept oraşul-on..;, care s·ar cuveni 
să înceapă cu un mare Bucureşti 
1900 al lui Caragiale, s1 continue 
cu străzile din Matei Caragile 'i 
Camil Petrescu ~I si ajungi la asthi. 

Ion MOSCU: 

Atmosfera unui oraş 
trebuie exprimată 

. chiar şi în ciuda 
arhitecturii sale 
uniformizatoare 

Esenţialul în film, fie el jucat sau 
documentar, este omul. 

Şi chiar atunci cînd obiectul fil­
mului ii constituie - cum e cazul 
în multe documentare - strada. 
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ln 
llnem·eştlul 
iubit 

s-ar mai putea adăuga şi attele. Ne-am 
oprit, după cum am subliniat de la început , 
doar la unele amănunte ale prezenţei 
eroului tn oraş sau la el acasă, amănunte 
care explic! ln parte, chiar dacă nu justi­
fică, falsa impresie a unor spectatori că 

cartierul sau oraşul, acestea sînt, de 
fapt, doar un mijloc de a zug răv i 
moravuri , gusturi, un anumit spiril 
care caracterizeaD. un grup de oa­
meni . 

Experienţa documentariştilor noş­

tri s..a adiugat aceleia mondiale, 
scoţind la iveală multe di, priO care 
peisajul urban devine o punte de 
legituri intre oamenii care ii popu­
lează şi spectatori. 

În «Bucureşti», unul din cele mai 
recente filme ale studioului, Eu­
genia Gutu ne prezintă rar bucureş­
tenii. Şi totuşi, el sînt eroi i princi­
pali, atunci, cînd apropiindu-ne de 
clădiri şi de flori , de canierele noi 
şi de casele centenare. fiecare deta­
liu ne întregeşte chipul bucur~tea­
nului de ieri şi de azi, pe care spec­
tatorul străin - cici filmul, co­
mandat de Ministerul Turismulu i, e 
destinat în primul rînd ecranelor 
de peste hotare - îl intuieşte 
inteligent, îndrăgostit de frumos, 
exuberant. 

ln filmul despre Oneşti («Oraşul 
şi oamenii săi»), altă realizare recen­
tă a studioului nostru, imaginea 
descrie cu tot atîta minuţie geogra­
fia oraşului nou, dar regizoarea 
Nina Behar a dorit ca locuitorii săi 
să fie prezenţi direct, în colOana 
sonoră. Este, în sunet, o amplă 
galerie de ponrete ale harnicilor 
cetăţen i, pionieri şi beneficiari ai 
unui oraş care s-a născut sub ochii 
noştri . Contrapunctul dintre sunet 
şi imagine, realizat cu fineţe, ·spo­
r~te farmecul filmului. 

Una dintre cete mai paniculare 
sinteze dintre om şi loc a realizat 
Mirel llieşu în cde 2 ori 8 minute 
despre Timişoara». Sinteza e dis­
tinctă în t imp şi spaţiu . Cineaşt ii 
p rofesionişti vorbesc doct şi «scien· 
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tn filmele noastre «nu se vede oraş ul ». 
ln realitate, oraşul se vede, numai că dato­
rită efectelor «specific cinematografice» 
ale esteticii «filmului total», se tnttmplâ 
uneori ca nlmk: nu ne determină să-l 
observam mai cu aten ţie şi să ni-l înti­
părim în memorie. Deşi ne aflăm adesea 
«ln Bucureştiul Iubit„• pe care l-a clntat 
ş i Maurlciu Vescan, suii I nspi raţia versu­
rilor lui Ştefan Iureş. avem uneori senza­
ţ ia unul vacuum, exprimată cu ingenuitate 
de c!tre Tndr!gostijii lui Francisc Mun­
teanu, lnainte de a porni din nou m plim­
bare: 

festivalul filmului turistic 

Premiul I: 
Bucureştiul vbut de Euge.ni<t Gut u monumente lor - de la Arcul de Triumf 

are lumina puternid a zilelor de vară. la Mausoleul Eroilor Patriei, e Bucu -
E un oraş în plin soare, un oraş care r~tiu l străzi i, al străzi i populate, gălă-
străluceşte şi respiră sănătate. Filmată gioase, al străzii viu colorate de rochiile 
de sus, de la înălţ imea elicopterulu i. de vară ale feme ilor, e Bucureştiul 

- Unde mergem? 
sau de jos, din unghiul de vedere al parcurilor cu alei îmbietoare, cu och iuri 

-Nic!lerl. 
- Mie-mi place să merg nicăieri ... 

pie tonului. Capitala îş i dezvăluie frumu - de lac pe care plutesc bărci şi vaporaşe. 
seti nu totdeauna bănuite. E Bucureştiul e Bucureştiul ar:telor, cu ecourile de 

Valerian SAVA 

tist» despre ziduri, cineamatorii le 
umplu cu oameni, cu întîmplări, cu 
viaţă. Au;:oironia autorului la adres;i 
profesionişiilor ameninţaţi de uscă­

ciune implica o capcană în care, la 
rîndul său1 nu a intîrziat să cadă unul 
din reputaţii nC>ltri critici, specialist 
între altele în filmul documentar 
(capcana, e drept. nu era prea inc. 
cend„ pentru că autorul a dat un 
rol «fictiv» cineamatorilor, într-un 
documentar în care totul se presu· 
pune a fi strict autentic). 

ln sfirşit, o tendinţă la care sub­
scriu personal este aceea de a pune 
în prim plan omul, chiar atunci 
cinci e vorba de a zugrăvi oraşe . 

O astfel de redare a atmosferei 
unui ora.ş am încercat în «Student' 
la laşi». 

M-a ispitit în primul rînd contra­
punctul, care exista obiectiv, între 
bătrîna cetate moldoveană şi popu· 
laţia sa şcolară ş i universitară, care 
o domină şi o însufleteJte. Mi s·a 
pă rut d seculare le sale monumente 
asistă (din planul doi) cu o filozofie 
binevoitoare la animaţia acestui ti­
neret (în planul intii) - aşa cum 
biitrinul tigru acceptl, cu Indulgen­
ţă $i înţel egere. c<1 puii să se joace 
cu el şi chiar sl-1 tragă de urechi . 

Dar aşa cum aceasta nu este decît 
o imaginaţie part iculară a l~ului 
care, e drept, există obiectiv, dar 
m·a frapat pe mine în mod deosebit, 
- tot aşa. în orice creaţie cinemato. 
grafică. optica realizatorulu i, un· 
ghiul slu personal, este obligatoriu. 
Dar spiritul şi oamenii oraşului 
riimîn întotdeauna, dupl mine, fac­
torii decisivi - cu atît mai mu lt cu 
cît, uneori, atmosfera unui oraş tre­
buie exprlmatl tn ciuda arhitectu­
rii sate recente, adesea uniformiza-

Sergiu 
NICOLAESCU: 

Cînd se filmează 
Bucureştiul de azi, 
bulevardele <<Se lărgeso>, 
blocurile «se înalţă>, 
tele/ oanele «se albeso> 

Sincer să fiu . am intrat la mare încurcă­
tură cînd mi-aţi cerut această «părere». 

De fapt, ce-aş putea spune l Că nu re· 
cunosc Bucureşt i ul în filmele româneş-ti, 
fie ele art ist ice sau documentare ? Că sînt 
plăcut surprins atunci cind vizionînd mate­
r ialele filmate ale vremii - atunci cind 
nu existau obiective «speciale» (mă refer 
la 1:18, 1:25 etc) găsesc ln acele imagini 
un Bucureşti cu o personalitate durabilăl 

Ar fi două cazuri de analizat : Bucureştiul 
de astăzi văzut de real izatorii noştri ş i 
Bucurest iul trecut vbut tot de ei. 
Dacă in privinţa trecutului , văzut în 

filmele realizate astăzi, se remard pro­
funda lipsă de documentare şi de cunoaş­
tere a unor realităţi , în cazul Bucureştiului 
de astăzi , relativ cunoscut de «toţi», găsim 
o dorinţă optimistă de a «lărg i» bulevar­
dele, de a «înălţa» blocurile», de a «albi» 
telefoanele şi de a plasa viaţa noastră cea 
de toate zilele în Interioare florentine sau 
chippendale sau mai ştiu eu cum. De ce? 

ln fine, trebuie să spun că totuşi, pe 
alocuri, din cînd în cînd, mai avem şi cite 
o satisfaeţie. 

Dar, pentru d veni vorba de Bucu­
reşti , de ce si nu le spun ş i colegilor noştri 
intru ard. arh itecţilor noştri . că la un 
moment dat, şi poate încă şi acum , în 

anum ite cazuri, nici ei nu s-au aplecat cu 
destul respect asupra a ceea ce în arh i­
tectura vechiului Bucureşti trebuia să se 
păstreze . Cum au făcut~ arh i tecţii altor 
meleaguri. (Vezi Budapesta. Moscova. Le­
ningrad, Praga, etc.). 

Maria 
PREDUŢ: 

Cînd televiziunea 
a iniţiat ciclul dedicat 
Bucureştiului necunoscut, 
nimeni nu credea 
că această emisiune 
va dura mai mult 
de un an. Şi totuşi ... 
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11 iubi oraşul în care trăieşti 

„Bucureşti". Turistic, dar nu „album" 
emoţie culturală pe care le aduce străduţe liniştite. Peste tot şi peste oamenilor săi . Merită să fie subliniată vizită, o foarte atrigătoare invitaţie 
Ateneul Român, e Bucureştiul foi· toate în acest oraş aJ verii lui '72 e o încrederea pe care au avut~ realiza- pentru oaspeţii străini care ne vor vi -
clorului, cu nenumlratele comori de adevărată explozie florală, din stradă torii în modul elocvent de a vorbi al zita ţara. Premiul I pe care 1-a cucerit 
frumuseţe de la Muzeul Satului, e pini la ferestrele oamenilor, din gră~ imaginii, al foarte expresivei imagini la Festivalul Filmului Turistic de la 
Bucureştiul pieţelor şi al magazinelor dina publică pînă la grădiniţa de lingă realizată de Constantin Teodorescu , Tbilisi nu face decit să-i recunoască , 
de artizanat, e Bucureştiul ţîşnit spre casi. Sintem în faţa unui film făcut cu care elimină comentariul inutil, de cele pe plan internaţional, incontestabilele-i 
înălţimi pe verticala hotelului «Inter- dragoste. cu tandreţe, cu ştiinţa de ;i mai multe ori şablon, în astfel de si- merite. 
continental» şi cel domol aşezat pe te bucura de un oraş şi de zîmbetele tuaţii. Aşadar un bun film - carte de 

fiecare fereastră, un ochi, fiecare 
burlan un nas sau un baston pentru 
plimbări lungi, coşurile-pălări i de car­
navaJ pe care domni serioşi Je uită , 
uneori, pe creştet. Balustrade şi uşi 
deschid guri care zimbesc cu sincerita­
te sau prudenţă, balcoanele închid şi 
deschid evantaiele .multicolore ale vie­
ţii spectaculare. portaluri acoperite cu 
sticlă sau ţiglă vin tocmai de la Vitruviu, 
ceramica multicoloră şerpuieşte sub 
acoperişuri-dar cine mai poate şti 
d este ceramică albastră, roşie, cind 
bidineaua. unifică în alb sau, şi mai 
trist. în verzui bolnav, istoria şi tradiţia 
multiseculară a unui meşteşug populart 

Cetatea are duhuri bătrine care foş­
nesc pe lingă noi, venite din timp ş i dăi­
nuind prin timp. Dad ştim să le cău­
tăm sint oricind pregătite să ne apere 
şi să ne consoleze, dar mai ales să po­
vestească. 

Cetatea are culoare subterane prin 
care treceau chervane OJ domniţe în­
fricoşate şi giuvaeruri, locuinţe care 

Vladimir ŞETRAN: 

şi am descoperit acok> un Bucureşti autentic, 
surprins în ce avea el mai specific la ora aceea. 
Filmele de azi pornesc, cred, superficial la desco­
perirea oraşului. Din nici un film rominesc care 
se întîmpll în Bucureşti, nu ştiu cum e oraşul 
nostru. Nu ştiu dad e un ora.ş cu personalitate 
sau fări. ce are caracteristic, cum sînt oamenii, 
pentru că, adus pe pelicull,devine fals . Fireşte, 
no~ca.re trlim în el, ştim foarte bine cume de fapt. 
·Dar pentru un ochi dinafară este, cred, un oraş 
total im'personal. Un decor carea.re. Mai bine 
sau mai prost luminat, mal bine sau mai prost fil­
mat, oricum, n-are autenticitate ... Deşi, la drept 
vorbind, nu ştiu care regizor intrînd, de exem­
plu, în Balta Albi, ar putea să facă acolo un film 
din care si se vadă cum e Bucureştiul ... 

Din nici un film 
nu am aflat cum este 
oraşul nostru 

Dacă mă gîndesc la Veneţia din «Anonimul ve­
neţian», la Veneţia aceea, filmată în tot ce are ea 
mai adevlrat, mai al ei , ca viaţi, ca atmosferă, îmi 
spun ci aşa ar trebui mmat un oraş, oricare oraş . 
deci şi Bucureştiul. Cu aceeaşi pasiune, cu ace­
eaşi grijă pentru adevărul lui. Mi s-a intlmplat să 
revăd filmele documentare de dinainte de război, 

Deci nu ştim dad, final mente, felu I în ca.re aratl 
Bucureştiul ln filmele noastre, depinde neapărat 
de regizori . Sau de scenografi. 

păstrează în beciuri dtuşele pentru 
somnul robilor, poduri şi mansarde 
cu picturi celebre ş i zid.uri pictate de 
GrigoresOJ şi Sava Henţia, pe care lo­
catarii le-au uns cu humă peste care au 
pictat trandafiraşi. Alţi locatari, sau 
poate aceeaşi, incepind să-şi iubeasd 
cetatea,au dat Jos huma, bucurîndu-se 
de culoarea striveche. Cetatea are 
toate stilurile de arhitectură inventate 
de traci şi daci, pe care arhitecţii ţă­
rani ai oraşului, le-au ridicat cu mina. 
Bucureştii sînt cetatea viziunii clasice, 
blntuitl pe alocuri de donjoanele ro­
mantismului. 

Cînd Televiziunea a iniţiat ciclul 
dedicat necunoscutelor Bucureştilor, 
nimeni nu bănuia o viaţă mai lungă de 
un an acestei emisiuni. Cercetind ora­
şul se pot scoate la iveală tot atitea 
istorii, cite ziduri, tot atîtea legende 
şi amintiri cite ferestre şi acoperişuri. 
Cetatea are povestitori cu lăzi de 
fotografii şi cărţi vechi, cetatea are 
povestitori tineri fascinaţi de proteicul 

chip al locului de naştere sau de 
adopţiune. 

Ştiam că bucureştenii nu sint din 
ca le-afară de primitori cu echipe ale 
Televiziunii. Ne-am înşelat şi de data 
aceasta. Telefonul fără fir al străzilor În· 
cepe să funeţioneze şi oamenii ne pri­
mesc în camere, beciuri şi poduri. Lu-

mea suspendată. a oraşului . Nimeni nu-şi 
poate închipui d pe terase s-au con­
struit nu numai grădini suspendate ci. .. 
băl şi ateliere de pictură. 

Este suficient să ridicăm . privirea 
spre mitologia care uneşte peste ca­
petele noastre, casele, străzile, oamenii. 

Malvina URŞIANU: 

Peisajul trebuie să se integreze 
organic 

în desfăşurarea filmului 

Problema peisajului urban nu poate fi alta decît a peisajului în general. El 
trebuie să se integreze organic, funcţional, în desfăşurarea filmului . ln ce mă 
priveşte, tratez peisajul ca o star-= de spirit. ln cffredtoarele iubiri» încerc să 
realizez o sinteză a peisajului şi a coloanei sonore, care si reprezinte ideea unei 
prezenţe milenare. 
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Oraşul, 
gigantul, 
grăbitul 
malaxor 

B 
Unul din primele «filme» 
prezentate de fraţii Lu­
mi~re, deci unul din pri­
meJe filme care au marcat 
naşterea cinematografului 

se numea (aproximativ, întrucît. cu 
nuanţe, sînt folosite mai multe titluri 
pentru această «peliculă») «Intrarea 
trenului în garb. 

«Filmul~ înBţi? exact ceea ce indică 
titlul , anume : o gară . persoanele aflate 
1n ga ră şi intrarea unui tren în gară . 
lntr-una din primele «pelicule» d in 
istoria cinematografului era prin urma­
re filmat oraşul. un loc special, e drept , 
al oraşului, totuli un exterior, un 
aspect al or~ului . . 

Propriu-zis o «carieri» a oraşului 
în cinematograf nu poate fi depistată. 

Pot fi însi urmărite li cercetate dife­
ritele înţelegeri ale «ideii» de oraş, 
prezenţa sa mai în faţă sau mai depăr­
tată în film , conside~rea oraşului în 
diverse chipuri, în funcţie de particu­
laritliţlle sale, în funqie de subiectul 
filmului, de la cinematografie la cine­
matografie (ca naţionalitate), de la epocă 
la epoci. 

Iad cîteva linii de forţă ale acestei 
posibile cercetări. 

Oraşul 
din westemuri 

Un o~..clişeu, însă de o expresivi­
tate leşitl din comun, un oraş ireal, 
verificabil doar în documente, fantoma 
cea mai reală intre oraşele filmate sau 
construite în filme, convenţia cea mai 
convingitoare, locul comun cel mai 
grandios ş i cel mai st rălucit în ;tcest 
domeniu este oră.Jelul din westernuri. 

Oriş:etul li nu orăşelele, pentru că 

nu e decit unul singur, acelaşi (cu va­
riante) în toate peliculele genului. 

Mai mult decit un decor, în afara 
ciruia nu poate fi conceput nimic din 
ceea ce e omenesc în western ; mai mult 
decit comoditatea înălţării pe platouri 
a invariabilei construcţîi, cu cele tre i­
patru unită!l de bază (strada principală, 
saloon-ul, biroul lerifului), în afara că­
rora nici măcar epica celui mai nesemni­
ficativ western nu poate exista ; mai 
mult decit satisfacerea unuia din cele 
mai teribile reflexe vizuale create vreo­
dată de cinematograf publicului său ; 
mai mult decît toate acestea la un loc, 
faimosul orăşel din westernuri e în 
primul rind un fel de stare de spirit, 
un fel de cadru moral inevitabil. Le„ 
gea socială (scrisă sau nu) a West-ului 
şi legea artist ică a westernului nu pot 
funcţiona în afara acestui cadru. Doi 
tipi nu se pot înfrunta, decît dacă se află 
la distanţă, faţă în faţă, cu picioarele 
desffcute, bine înfipte în pulbere, cu 
mina pe pistol, apropiindu„se încet 
unul de celălalt, pe strada lungă ~i 
dreaptă care străbate printre cele doui 

28 

Saloon-u/ lradifional 
al westernului 

Oraşul-filozofic 
sau 

oraşul-! antezie 

rînduri de case, cu saloon-ul de o parte 
şi cu biroul ~erifului de cealaltă parte, 
aproape vizavi, strada aceea de neuitat, 
pustie întotdeauna în asemenea ocazii, 
strada aceea ca.re. filmată cînd dintr-un 
capăt, cind din celălalt, pare Brii capete, 
fără sfi'lit, strada aceea care nu poate 
fi ghid nidieri în realitate, pentru că 
nu există. 

Orăşelul din westernuri e una din 
cele mai adevlrate şi tulburitoare con­
venţii create de cinematograf. 

Alt o~-fiqiune (chiar dad, ln acest 
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lata 
or asul 
ero~-de-film 

cu unele filmlrl s-au flcut în- «decor 
natu ni»), alt oraş-convenţie aşadar, alt 
o~ «cu cheie», alt oraş cu semnificaţie. 
cu un sens anume.. foarte unitar şi el, 
ald.tuit, cu alte cuvinte, tot pe baza 
citorva unid.ţi fixe: aft oraş previzibil 
după vizionarea a numai citeva pelicule 
aJe genulu i, alt oraş invariabil, în afara 
căruia tirul epic nu se poate desfă.şu ra , 
aft oraş-convenţie.. deci, este oraşu l 
din comedia mută. Nuanţa. în raport 
w on.şul din westernuri, vine de acolo 
ci o~ul comediei mute este cunoscut, 

Oraşul care ucide 
(«A fost odată un poliţist») „---....... 

Oraşul 
mizeriei 

fără 
lustru 

este familiar, este un univers în care 
se ml1că cotidian spectatort1i. Este deci 
un o~ posibil, chiar dacă nu exist3 

ca atare, şi asta pentru d elementele 
familiare sînt Investite aid ru o funcţie 
particulară. Lupta cu obiectele a per­
.şonajului din comedia mută (11\evolt:t 

materiei împotriva Omului - în care 
cred - a luat acum o infiţişare ciudată... 
Războiul împotriva noastră ii poartă 
mal degrabl lucrurile mlrunte decît 
cele mari. $1 - pot si adaug - ne 
înving ( ... ) ducem un război crunt 1i 
veşnic aJ lucrurile mlrunte ; mai ales 
cu microbii 11 butonii de guler» -
zice, cu spirit, Chesterton)îşi transferă 
sensul asupra cadrului general de exis­
tenţă a personajului, oraiul. O luptă 
c;u oraşul e vizibilă în toate aceste co-­
med0li . Mal mult decît ni1te gag-uri , 
surprizele de tot felul, pllcute sau nu, 
pe care le oferă individului ieiirea pe 
stradl în comedia muti, raporturile 
lui cu persoanele !l cu obiectele aflate 
in stradl (si trecem peste ispita de a 
face un Inventar, altfel foarte util, al 
acestor persoane 1i obiecte), par sl 
confirme mereu celebrul şi filozoficul 
adagiu conform căruia toatl nenoro­
cirea omului vine de acolo d el nu e 
în sure să stea singur într~ cameri. 

Oraşul e, în comedia muti, o surd 
Inepuizabili de gag-uri, desigur, dar 
într-o ordine superioari de idei, are 
o semnificaţie neaiteptat de gravi şi 
de moderni : el este un oraş-cursă. 
De meditat asupra acestui subiect. 

Astăzi , tema aceasta, a oraşului-cursl, 
este reluatl. cu toate Implicaţiile corn· 
plexe de ordin social pe care le presu­
pune $i tratată într-un registru- comic 
ce vine strict în prelungirea mijloacelor 
de expresie ale comediei mute, plstrate 
aproape nealterate de Tati («Unchiul 
meu», «Playtime», «Trafic»). Rezul­
tatul e su rprinzitor. Or3$ul din filmele 
lui Tati este şi el un oraş-gag, e drept .~ 
mai subtil, însă alarmant, neliniştitor. 

O~ul 
impersonal 

O variantă nu lipsid de interes o 
constituie o~ul din filmele de aven­
turi consumate în prezentul imed iat , 
OfalUI din «policier»-urile· moderne.· 
aiadar. Ald ambianţele (fie că e vorba 
de filmele «Serioase» ale genului, «ne­
gre» sau altfel, fie că e vorba de comedii 
sau, uneori, de parodii) sint riguros 
exacte $Î, dad se poate spune a.şa, reale. 
Filmlrile se fac aproape fără excepţie 
în decoruri naturale . . Există un stil, o 
cultură vizuală chiar, specifice acestor 
cpolicier:t-uri, familiari tuturor celor 
care urmăresc asiduu genul. există un 
stil al filmlrilor spectaculoase, de efect, 
îndeobite cu transfocator, ale străzilor, 
caselor şi parcurilor, ale personajelor 

.+ 
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a iubi 01·aşul în ca1·e trăieşti 

Oraşul-gag al comediei clasice 
(«Lumea„.» lui Harold L/oyd) 

populînd aceste ambianţe. Ete, ambian­
ţele. sînt în cadrul filmului, foarte di­
verse ; unitatea. clişeul aproape, vine 
de data aceasta din modul comun (in 
sensul de «acelaşi») în care sint filmate 
şi exploatate pentru punerea în valoare 
a epicii, indiferent d e vorba de, 'tiu 
eu, «Ultimul domiciliu cunoscut» sau 
de «A fost odată un poliţist» (pentru 
a cita ta întimplare două filme cuminţi, 
obişnuite. ale genului, mai recent vă­
zute la noi). 

Exisei deci un oraş: specific, ca decor 
al acestor filme de aventuri, un ora.ş 
Impersonal. firi vreo semnificaţie anu­
me, filmat aJ oarecare indiferenţă. însă 
cu o pregnanţi. care-l impune, fie ş i 
în plan deplrtat, ochiului. 

Oraţul 
turi!tic 

Un revers al medaliei ar putea fi con­
siderate filmările nu indiferente, ci 
foarte atente, calculate. citeodatl afec­
tive, întotdeauna pe aceeaşi amintid. 
linie a spectaculozităţii, ale cite unui 
oraş, în cazul filmelor comerciale, aşa­
zis «turistice». Aici, scopul este pre­
zentarea gen carte poştală. gen bom­
boană în foiţi. roz. gen 4<faceţi excursii ». 
gen «aici veţi fi fericit şi Bri griji o 
luni de zile». lndeobşte, victimele aces­
tor Kitsch-uri (care. uneori, pentru a 
da în continuare exemple cunoscu te 
publicului nostru, pot fi agreabile, pre­
cum relativ recentul «Dacă e marţ i, 
e Belgia») sînt marile centre turist ite 
ale Europei şi ale Americii, printre cele 
mai ilustre şi mai frecvent abordate, 
datorită situaţiei sale speciale, fiind 
Veneţia. S-au produs pe seama acestu i 
oraş o mulţime de dr;i poştale, unele 
memorabile prin nulitatea lor («Vene­
ţia, luna şi tu» de pildl). 

Oraşul­
stare de spirit 

Sigur d se poate discuta şi serios 
pe marginea acestui subiect. mai ales 
în cazul Veneţiei, exemplu tipic şi · 
util de oraş-monument, oraş-fascinaţi e 
in cinematOJit:raf. Atunci cînd unui ase-
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menea oraş, indiferent d se numeşte 
Veneţia sau altfel, i se pun în valoare 
resursele de expresivitate, nu cele exte­
rioare, ci acelea care pot face din el, 
din peisajul lui, o stare de suflet, 
cum zice poetul (din acest punct de 
vedere - şi subiectul ar merita o dez­
voltare mult mai amplă. peste limitele 
parantezei în care l-am înghesuit -
exemplare «de şcoalb, fiind capodope­
reJe expresionismului german, «Cabi­
netul doctorului Caligari» cu preddere; 
oraşul, atit cit apare aici, cu penumbra 
lui apăsătoare, cu luminile îndoielnice 
şi pllpîitoare de felinar, cu străzile în­
guste şi labirintice, cu umbrele mon­
struoase, ·proiectate pe pavaj sau pe 
pereţii caselor strîmbe.. deformate, cu 
fundlturile suspecte şi periculoase, in 
general cu senzaţia de coşmar, de vis, 
pe care o degaji - acest oraş, prin 
urmare. este o formă poate naiv~ dar 
în orice caz eficace, cel puţin din punct 
de vedere simbolic, de sugestie a unei 
stlrl de conştlinţl). Atunci cind un 
oraş devine obiect de meditaţie, dacă 
nu chiar realul subiect, ascuns în spa­
tele pretextului unui film, rezultatele 

sînt tulburătoare şi - pentru a reveni 
la exemplul de la care am pornit -
Veneţia a girat, în ultimul timp, cu 
numele şi cu prezenţa sa fascinantă. cel 
puţin două asemenea filme remarca­
bile: «Anonimul veneţian», şi «Moar­
tea la Veneţia». Bineînţeles, Veneţia 
e un oraş: care moare, e un oraş cu 
situaţie speciali. cum spuneam, un 
cadru expresiv pînl la a deveni nuanţl 
de conştiinţl prin simplă evocare, fără 
eforturi aparte. 

Oraşul 
neorealiştilor 

a resursele latente, emoţionale ale 
unui peisaj citadin nu ţin insl obliga­
toriu de o situaţie de excepţie a ora­
şului ales. ca loc de desfăşurare a acţiu­
nii. este un lucru mai demult şi stră­
lucit dovedit de neorealism. Alituri 
de şcoala cinematografici franceză. poe­
tici (în toate sensurile cuvîntului) din 
multe. prea multe puncte de vedere, 
inclusiv cel care ne intereseuă aJ pre-

Oraşul filmat pe viu, dar inexpresiv 
(«De trei ori Bucureşti») 

Oraşul-convenţie 
sau 

oraşul 
«aşa cum este» 

zenţei oraşului in film (Clair, Carne). 
neorealismul a impus o a doua direcţie 
fundamentali în tratarea temei, a mo-­
tivului oraşului. Coborîrea.. faimoasa 
coborîre în stradă. s-a făcut cu foios 
pentru ideile cinematografului despre 
sine, pentru psihologia lui, nu cu mai 
puţin folos insl şi pentru o brumă de 
«detalii», dintre care cel al ambianţei 
nu e ultimul. 

Pentru prima oară oraşul apare pre­
zentat realist (în accepţia cea mai solidă 
a termenului), de o manieri quasi­
documentarl, filmat ca atare, adică 
rări preocupări speciale pentru estetica 
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O rasul 
carte-p~ştală 

sau 
oraşul-stare de spfrit 

unghiului , a cadrajului, a eclerajului 
etc., filmat chiar cu anume neglijenţă, 
simplu, adesea. în direct, cu camera 
ascunsă. fireşte că aceste filme (multe 
din ele avînd în titlu nume de oraşe -
«Roma, orele 11 », «Roma, oraş: des· 
chin, «Miracol la Milano», sau «Hoţii 
de biciclete», «Umberto D», «la stra­
da» (un amestec straniu şi lntîrzlat de 
neorealism cu verism de operi) nu sînt, 
în principal, nlfte filme despre oraşe, 
dar sînt esenţiale (ele şi altele) în înţe­
legerea temei despre care discutăm . 
Şi asta nu numai pentru că senzaţia de 
v iaţi. de real, este izbitoare, cu puter· 

Oraşul reconstituit, dar autentic 
(«Străinul») 

nice efecte în plan emoţional; nu numai 
pentru că acest oraş banal şi adevlrat, 
populat cu dramele relatate ln ziare 
la «faptul divers» constituie, în cadrul 
şi prin intermediul valului neorealist, 
poate cea maJ impresionantă imagine 
oferită de cinematograf asupra oraşului 
social (plnl şi extraordinarele docu­
mentare ale lui Joris lvens despre viaţa 
şi lumea oraşelor apar, în acest context, 
în comparaţie adică cu «duritatea» şi cu 
re~lismul firi ţărmuri, zguduitor, al 
neorealiftilor, a nişte exerciţii de vir­
tuozitat~ oarecum calofile fi, în orice 
cu. atemporale) ; nu numai pentru 
acestea. ci şi pentru ci. în primul rînd 
ele au deschis un drum, singurul eficace, 
se pare, pe care, premeditat sau invo­
luntar, a călcat apoi aproape toată lu­
mea. Dovadă stli faptul că asthi, în 
vremea supe.rproduqillor - nu în sen­
sul subiectului, ci în sensul utilizării 
super~mijloacelor tehnice în turnare<' 
unei pelicule - nici un film care se 
respectă, indiferent de tema lui (de la 
filmul pentru copii pînă la filmul erotic. 
in occident, de la «Love Story» pînă 
la filmul de război, de la drama de fa. 

milie pină la «musical» şamd) nu îşi mun prin cite o curiozitate altfel deza­
permite să neglijeze, daci nu altceva, greabilă, etc., etc., etc. Repet : acest fe­
măcar firescul ambianţelor. E semnifi- nomen, oarecum secundar, este carac­
catîv că. în linii rpari, epoca «telefoane- teristic unor pelicule destul de neinte­
lor albe» a lncetat cam de mult în cine- resante, dar care, se vede limpede, au 
matograf, e semnificativ d - repet , voinţa de a se respecta, cel puţin în 
oricare ar fi tema filmului - se filmează acest domeniu. Ele pot fi profund false 
adesea în direct, se caud. cu disperare din punct de vedere epic, psihologic, al 
(de ce această disperare! de studiat) atmosferei ideilor şi, în general, din 
realul cel maJ real, chiar dezagreabil , orice alt punct de vedere. dar apar 
chiar convenţional, pentru d există corecte, «realiste» din punctul de ve­
un real convenţional. Nu se mai poartă dere al «exteriorului», aJ strâzii, al 
Uil care se închide perfect, ci uşa care • oraşulu i (vezi şi exemplul anterior, al 
se bălănglne şi nu se închide bine ; «policier»-urilor). lati un cîştig ciudat. 
nu se mai poartl strada pustie, pentru 
libera 'i nestinjenita mişcare a perso­
najului , dimpotrivă. personajul e arun­
cat în mulţime şi filmat «pe viu» ; nu 
se mai poartă clădirile somptuoase, la 
«patru ace», ci dărăpănăturile sau, în 

Ora~ul 
noului val 

orice caz. casele omeneşti , fireşti; nu Părăsind domeniul acesta al filmelor 
se mai populează oraşul cu figuraţie 

alcătuită din tipi frumoşi 'i femei spec­
taculoase, dlmpotrlvi, se filmează prin­
tre persoane comune, din acelea cu 
care te întilneşti la toate col ţurile de 
stradă, nu sînt neglijaţi, în cadru, cer­
şetorii, infirmii, indivizii ieşiţi din co-

Oraşul care moare 
(«Moartea la Venetia») ,,,..!'!III ...... „ ... """' 

mărunte, unde cîştigurile neorealismu­
lui sint, după cum se vede. aplicate me­
canic şi ciudat, să revenim la marele ci­
nematograf şi să observăm că, şi aici , 
şcoala neorealismului a «lucrat» deci­
siv şi orice film care se respectă, vor­
bind de data aceasta despre mari le 
pelicule, desfăşoară ideile într-o am­
bianţă citadini (cind e cazul, desigur) 
aleasă şi filmată cu grija unui realism 
nu numai convingător, nu numai su­
gestiv, ci şi necesar. 

«Los O lvidados», de pildă, nu e nici 
el un film despre un oraş, dar existenţa 
unui oraş, o anume existenţă a unui 
anume oraş, o existenţă larvară, sor· 
didă, sumbru coloratl. este aici filmată 
şi inculcată in ~ubiea de o asemenea 
manieră incit filmul, deşi n·are a face 
cu neorealismul, ci, cel mult, cu realis­
mul şi (ca de obicei, la Burluel ca para­
bolă), pare a fi o operă a curentului iar 
cadrul, Or.llUI adică, şi protagoniştii 
«banalei» drame par a fi filma{.i la Roma 
sau aiurea, în Italia, de mina lu i De Sica. 

Parisul, o Europa tară in 
' 

Parisul s-a bucurat de mutte portrete 
cinematografice. Cel din 1900 a fost pic­
tat naturalist Tn filmul de montaj al Nicolei 
Vernâs. Mai ttrzlu, Parisul e reconstituit 
pe platou de Renoir lntr-unul din cele 
mai bune filme a~ sale: «French·Cancan». 
FAclnd un satt de peste o jum!tate de veac, 
Tn 1960, Jean Rouch şi Edgar Morin fac 
un Paris-ancheta, cu care tşl trtmbitează 
noua lor es1etlc!, zis! «cintl-verlte• («Cro­
nica unei vieţi•). Parizienii de toate vlrstele, 
aparţlnlnd celor mal diverse categorii, 
stnt prinşi , zice-se pe viu, de un aparat 
de filmat «sine», ce-şi zice «camera-vi­
vante». El inreglstreazl simultan Imagine 
şi sunet fără (zice-se) ştirea celui filmat. 
Se pare tnsa că acel aparat prindea pe 
viu, dar nu 1urprlndea pe neştiute. Per­
soaneka dldeau conştient examen şi se 
simţea cale de-o poş!! că stnt actori 
vldlt neprofesionişti dind voluntar o re-

Şi «CI&> de la S la 7•, ca să dau al t 
exemplu, e ceva cu totul diferit, e un 
film «de şcoală», şcoala numindu-se 
aici «noul val» francez care, după cum 
ştie toată luPnea, n-are nici în clin nici 
în mînecă cu neorealismul (alt subiect 
palpitant de studiat : cit şi ce a «furam 
de fapt «noul val» din neorealism). 
Dincolo de dramă, de tramă. şi a.ic i 
străjuieşte din umbră slnitoasa disci­
plină, catehismul neorealismului · in 

prezentaţie. Oricum, Tnsl, filmul reuşea 
totuşi într-o buni măsurii sA fle un portret 
al Parisului din 1960. 

Parisul dintre cale doua r!zboale a fost 
magistral zugriivlt de Rene Clalr Tn «Aco­
perişu rile Parisului•, Tn «14 Iulie» şi «Porte 
des Lilas»i zugr6vft realist; iar fantastico­
suprarealist tot de el, Tn «Parisul care 
doarme». Dar Rene Clair nu e singurul 
cineast Tndr!gostlt de Paris. ln general, 
cinematograful francez a fost copilul lui 
Emile Zoia. «Banii• de L'Herbier, «Thtl­
rese Raquln• de Feyder, «Gervalse• de 
Carne, •Nan„ şi •Bestia uman!» de 
Renoir, toate acestea zugrAvesc Parisul 
claselor mijlcx:ii şi poezia cenuşie a cla­
selor sărace. Jn sftrşlt, «Traversarea Pa­
risului• de Autant-lare ne arata Parisul 
rezistenţilor, colaboraţlonlştllor şi al bur­
sei negre din vremile naziste. 
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plan secund. Parisul filmat «pe viu» 
este al doilea personaj principal. Plim­
barea cu taxi-ul pe străzile oraşului e 
o piesl antologică; la fel scena din 
«bistro>t. 

lnd un exemplu : impresionantul 
«A trăi», capodoperă a 'colii japoneze, 
filmează oraşul (cu «roht decisiv in 
peregrinările faustice ale protagonistu­
lui) cu mijloacele celui mai pur realism. 
ale celui mai european realism chiar, 

nici un cadru neavind (fie şi involuntar) 
vreo tentă exotid pentru ochiul euro· 
peanului. Peisajul citadin, foarte Impor­
tant, e filmat cu maximum de simplitate 
şi de eficienţă. Ideea se contureazl 
clar pe acest fundal. Şi aici oraşul e 
personajul principal. 

De altfel, daci tot vorbim desp"' un 
oraş mexican («Los Olvidados») sau 
despre unul japonez(«A trăi»), s1 ob­
servlm, nu lări leglturl cu cele de 

Oraşul care cintA 
(uln sunetul muzicii») 

pînă acum că, între imaginile cam 
neutre, in general, ale oraşului ameri­
can în cinematograf, mai interesante, 
chiar dacă fugare, apar cele surprinse 
de ochiul foarte exersat la şcoala pri· 
virii directe. realiste, al lui Antonioni 
in «Zabriskie pofnt» sau al lui Forman 
in «Îaki ng ofb. Oraşul american văzut 
de europeni. e înd un subiect pe mar­
ginea druia se poate glosa. 

O~ul­
con,tiinţă 

«Lecţia» neorealismului - prin in­
fluen~ direcd sau, ulterior. pur şi 
simplu prin a;ungerea, pe di indepen­
dente, la forme asemănătoare, realiste1 

cu un cuvint mai simplu şi mai exaa -
pa"' deci cel mai important ciştig al 
cinematografului în prezentarea ora­
şului. 

Existl. în acest sens, şi o situaţie 
aparte, cea a cinematografului polonez, 
ca"' a împins realismul pini la formele 
saJe ultime, istorice adid. 

Oraşul în cinematognful polonez 
constituie un subiect aparte. Obsesia 
războiului, devenită temă fundamentala 
şi chestiune de conştiinţă a acestei ad­
mir.abile clnematognfii, e vizibili, indi­
ferent de subiectul peliculei. O VallO­
vie. fse ea şi contemporani. strecoară 
un sentiment tragic, pentru că ruinele 
existi, sînt acolo, au fost conservate, 
sînt muzee naturale. străjuiesc ca un 
implacabil «rememben, sint cfuratn 
de aparat şi intri mereu în cadru, În 
planul doi sau douheci , n-a"' impor­
tanţă. Aproape ci nu existl film polo­
nez care să nu fie marcat de acest cadnl 
al oraşului mutilat, al Ora.fulul-muzeu. 
Iar Intre filmele (nenumărate) ca"' tn­
teaD prin evocare direcd tema rhbo­
iului, o capodoperi. venind direa din 
«Infernul» lui Dante 'i din «Mizer.abilii» 
lui Hugo, «Canalul» de Wajda, ridică 
«tema or"'ulul», a or~ulul polonez 
in rlzbol, la dimensiunite cutremură­
toare ale unui recviem. Este unul din 
cele mai zguduitoare filme făcute vreo­
datl despre un oraş 'i desp"' locuitori i 
lui. 

Ora,ul 
autohton 

Cit priveşte filmul rominesc. aici 
oraşul nu a avut niciodată vreun rol 
deosebit, afara de acela de simplu şi 
neutru decor! Asta pentru ci filmul 
nostru s-a temut Întotdeauna de oraş . 
Pa"' ciudat spus, dar aşa este. Privind 
cu puţini atenţie putem descifra con­
stant un fel de complex al filmului ro­
mânesc faţă de oraş, o incapacitate 
evidentl, nu de a·I personaliza. d pur 
şi simplu de a-1 Introduce în cadru. 
Oraşul în filmele noastre (indiferent de 
gen) transmite o acută senzaţie de artl· 
ficial, se simte adică mereu alegerea 
nesemniflcativă a ambianţelor, se simte 
casa ciutatl, pietonul dutat, tnmvaiul 
căutat, se simte sfoara din spatele ca· 
merei, care izolem pe curl°'I de pia-

Moscova, itinerar sentimental 

Moscova în 24 de ore 
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O splendida pictura de oraş a fost re-

~r:~r~ fi ~i:Az:O:CSo:;,ra:kl G'~,~tres;!~ 
deosebire de portretek) attor metropole, 
acesta e pictat nu dinauntru, ci de afară, 
vazut cu ochiul unor călători care nu-s 
din Moscova. care o traversează tn 24 de 
ore, care o privesc cu ochi nu zic de turist, 
ci de trecAtor. O privesc ca pe un tablou. 
in care totuşi ei tşi prind nu numai ochii. 
dar ş i laptele. Oricit ar ti de pasageri, in 
vremelnica lor traversare-fulger, ei se 
angajează tn mini-drame tulburllltoare, de-­
terminate de uriaşul anonimat al oraşului . 
Trecătorul de o zi este adoptat lntr-un 
foarte curios fel. Toat6 lumea, toatil Imen­
sa mu~ime a necunoscuţilor Ti zfmbeşte. 
Exista un sentiment şi o purtare omeneas­
ca al cArul nume se trage din verbul 
amare, a Iubi. Esle amabilltatea. O vast! 
amabilitate, o vastă lndatoritoare genti­
lete, lnllmpină de pretutindeni pe cei 
patru pasageri nemoscoviţi. Îi fnttmpină 
ş 1 ii petrece cu un surls. Este ceva frumos. 
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toul născut ad·hoc. se simt toate aces­
tea şi prezenţa o~ului (repet, chiar 
şi în cazurile cele mai simple. cind el nu 
trebuie să fie decît un fundaQ e crispată , 
aproape ireală. Lucruri valabile şi în 
privinţa prezenţei tematice. 

Paradoxal, dar simptomatic pentru 
acest «complex» laţi de oraş. este faptul 
d Bucureştiul interbelic sau imediat 
urmii.tor rhboiului (pentru d o~ul 
în filmele noastre înseamnă aproape 
numai Bucureşti şi, uneori, litoralul. 
văzut bineînţeles în stil de carte­
poştală, precum în recentul «Aventuri 
la Marea Neagri») este cu mult mal 
interesant şi reuşit prezentat («lanter­
na cu amintiri» sau «Cu mii ni le curate») 
decit Bucurqtlul contemporan. Mal 
uşoară deci decit ieşirea «cinstită» cu 
aparatul' în stradi. azi, acum, este, se 
pare. reconstituirea arheologică. mu­
zeistică, a unui oraş care, de fapt, nu 
mai exisd. 

Să nu fim totuşi nedrepţi. Un liclr 
de adevăr, foe el şi pasager, apare din 
cind în cînd. «Drum în penumbrb c 
un exemplu frumos in acest sens. Au 
existat apoi, mai înainte, filmele lu i 
Blaier, de pildă, care nu erau departe 
de reuşita unui ora.ş văzut foarte social. 
A mai exîstat, pentru a veni iarăşi mai 
aproape, in timp, un Bucurqti nu deo­
sebit, dar izbutit, familiar, în «Pentru 
d se Iubesc». Au existat acum ciţiva 
ani o~ele din • Apa ca un bivol 
negru», poate singurele ora.şe-persi> 
naje în cinematograful nostru, chiar 
dacă acolo era vorba mai curînd de 
cinematograful documentar. 

Exemple există, prin urmare, (mai 
sint şi altele), dar greutatea şi dezordi­
nea în care le-am evocat, indici in­
consistenţa materiei. Subiectul «Oraşul 
în filmul rominesc» este, deocamdată. 
un subiect aproape fări acoperire. 

Oraşul-convenţie (cel din westernuri 
şi cel din comediile mute), o~ul-rea l. 
«aşa cum este», oraşul ca «Stare de 
suflet», o~ul-carte poştală, o~ul­
muzeu - iată tot: atitea ipostaze ale 
ideii de o~ în film. Mai există şi altele, 
multe altele. se mai poate vorbi. de 
pildl, despre o~ul unei singure sec­
venţe (Odesa, sdrile-«Crucişătorul 
Potemkin»), despre o~ul fantastic 
(stăplnlt de păslri-«Păsările• de Hitch­
cock), despre oraşul «imposibil» («Du-

Veneţia, oraş crepuscular 

minld la New York»), despre oraşul­
memorie («Anul trecut la Marienbad». 
«Hiroşima. dragostea meu). despre 
oraşul filozofic., foşnitor ascunzind ade­
văruri le (Londra -Blow-Up»), despre 
o~ul-fantezie ( cZazie in metro»), des­
pre o~ul suprarealist (cCiinele anda­
lun), deşpre o~ul-mit (Roma -Feili­
ni), etc. Lista e lări sfirşlt . Poate cu 
altă ocazie. 

Aurel BĂDESCU 

Oe la Eminescu la Visconti, de la Shakespeere la 
Enrico Maria Saierno, de la Thomas Mann la Jean 
Cocteau, atifia poeli au visat intenl1onat acest ora:;> 
al morţii, unde casele sfnt scufundate tn api şi aş­
teaptft ca tn curînd nisipul fugitiv al lagunei să le 
lnghtta. Nu mai vorbesc de conştiincioşii voiajori 
de nunta, de cavalerii obligatorii al lunilor de miere 
şi al carnavalelor fără obraze. Cocteau spunea aşa: 
«Veneţia, ziua: un btlcl pulverizat Tn firimituri colo. 
rate; noaptea, se aseamănă cu o negresă tndrAgos­
ttta, moartă. scăld1ndu-se cu trupul plin de bijuteri i 
false•. 

giatură şic, pentru elitele europene din 1900, din 
aşa zisa •belle-epoque». 

Venelia, locul imde se viseazâ programai 

E curios cum dol cineaşti, Visconti şi Salerno, 
au cautat în Veneţia lucruri opuse. Visconti a căutat 
soare; Salerno şi anonimul său veneţian au căutat 
ploaie şi întunecime. E drept el! amindol au sflrşit 
Prin a găsi acolo moarte. Thomas Mann, din care 
V1sconti se inspirase într-o oarecare măsuri, adău­
gase Venetiei o moarte noua. printr-o epidemie de 
ciumă sau cam aşa ceva. Salerno a preferat o mala­
dJe personală, aceea a unul muzicant genial. Veneţia 
lui Salerno e mai frumoasa, mai multiplă, mal. .. 
Veneţia decrt a lui Viscontl. Aceasta din urmă e 
faculă din cetatea dogilor, o stat lune estivala de vile-

VeneUa «Anonimului veneţian» este splendidă şi • 
reala. O venetie far6 soare, fără vara, lări bucurie. 
O Tntllnire crepusculară a două tinere falimente. 
Acum clfiva ani se iubiseră tare. Se desparţiseră 
pentru că (aşa cum frumos spune cronicarul de la 
«filmwoche») «amîndoi aveau caractere prea tari 
ca să poată suporta tăria de caracter a celuilalt». 
Tulburător acest exces de tărie care prin asta devine 
slăbiciune şi neputmţl. Sub un platon de noroi, 
de-a lungul canalelor întortocheate, doi oameni cu­
treiera oraşul, se ceartă, descopera ca se iubesc 
Inei, descoperă el! unul din el Tn curlnd o sa moară, 
descoperă ci unul din ei descoperise un concerto 
pentru oboi şi orchestră. capodopera a unui veneţian 
anonim; descoper&i în sftrş it, că anonimul era însuşi 
nefericitul nostru erou, care refuză sA lscAlească, 
refuză mincinoasa glorie a posterităţii. Muribundul 
crede într-un singur sol de viaţă, aceea pe care el 
acum o pierde. în timp ce el îşi moare murirea, lasă 
Veneţiei, şi anonimilor săi artişti, nemurirea meta­
forică a gloriei postume. 
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a iubi oraşul în ea1·e trăieşti 

personalitatea 

orasulu.i 
~ 

meu ... 

Pe această scradă mică s-ar putea filma •Strada Maret! 

.... dar unde 
eorasul? 

A existat, în istoria cinematografului, 
o epocă a mucavalei, a decorului exclu­
siv artificial, epoca magiei de studio, a 
iluziei de carton şi tul, epoca limfatid. 
Aşa ceva, slavi domnului, nu se poate 
spune despre ziua de azi. Progresele 
«camerei libere», sofisticaţia instru­
mentelor de înregistrare şi,mai presus 
de orice, mentalitatea cineaştilor, fac 

• 
acum posibilă filmarea aproape oricind 
şi oricum. Cinematograful a devenit 
aproape la fel de natural şi de ubicuu 
ca şi modelul lui natural. ochiul. 

În condiţiile astea, curios este faptul 
că majoritatea filmelor noastre se mai 
desfişoari în cadrele «clasice• ale fii. 
mării, şi uneori în cele direct facile. În 
filmul românesc, deseori , senzaţia de 

În general, în filmul nostru nu se 
vede Bucureştiul de azi. ci Bucureştiul 
de ieri, cel care a dispărut. cel care nu 
mai e. Desigur, filmele n-au ca prim 
obiectiv să arate oraşul-de pildi în 
ultimul film românesc pe care l-am vă­
zut. «Cu miinile curate», Bucureştiul 
apirea ca un fundal şi. lntr-adevir. 
ilustra poezia vechiului Bucureşti care 
avea un farmec aJ lui-dar filmele 
noastre nu redau pulsul interior · al 
unui oraş ci creează. doar atmosfera ex­
terioară filmului. E drept. nu am văzut 
toate filmele româneşti, dar nu îmi 
amintesc dintre ele nici un film care să 
fi avut măcar în al doilea, sau în al 
treilea rind, dorinţa de a da o viziune 
proprie oraşului nostru (parei mar 
demult, un film cu Iurie Darie). E 
greu de făcut o comparaţie cu Veneţia 
sau Roma pentru care nu există film 
important firi Ponte di Rialto sau 
Piaţa Spaniei,drept simboluri ale oraşe­
lor respective. Dar şi noi avem, cred. 
n işte 'simboluri şi nu prea au fost utili-

zate de cineaştii noştri. Şi mai cred d 
ei sint cei care ar putea contribui fun­
damental la. crearea unei imagini sin­
tetice despre oraşul nostru, la o recu­
noaştere a sa. Desigur, pentru Bucureş ­
tiul de ieri e mai uşor de gisit astfel de 
simboluri : Atheneul Român, Bulevar· 
dul Bilcescu, Cercul Militar, Consiliul 
de Miniştri, clădirea Muzeului de isto­
rie, clădirea Consiliului Popular, ansam­
blul de la Creţulescu; dar şi Bucureştiul 
nou are un pronunţat specific. chiar 
dad mulţi acuză arhitectura contempo­
rani, de locuinţe de pildi, ca imperso­
nală. Eu consider că realizările noastre 
arhitectonice au multi personalitate. 
E imposibil ca şi un ochi neavizat să nu 
sesizeze diferenţele esenţiale între an­
samblurile de locuinţe din Ungaria, 
Bulgaria, Uniunea Sovietică, ca să mă 
refer la ţări apropiate, şl cele de la noi. 
Şi lucrul acesta este firesc, pentru că 
arhitectura este şi o operă de artă , 
are ş i o valoare culturală-chiar dad 
te~nica şi tehnologia de edificare evo-

Bucureştiul anilor '40 : focagrafie-document. Cit pitoresc ! 

studio falsifici atmosfera. Pe de alti 
parte, se pare d toate artele româ­
neşti sînt sortite unei «boli a copilă­
riei», care este bucolismul-la urma 
urmei, şi literatura face eforturi de 
deruralizare, de-a dreptul disperate 
uneori-de ce n-ar face şi filmull Într­
adevlr, camera de filmat se mişei (din 
puri comoditate, uneori), în cadre cic 
mai largi , pe vaste cimpii, în lumini­
şuri de pldure, pe maluri şi faleze, 
acolo unde complicata aparatură cine­
matografică şi baroca organizare umană 
care o minuleşte, se pot intilni şi ris­
pindi în voie. Oraş n-avem deloc? 
Unde e cineastul strivit de mulţime, 
aglţat periculos de scara tramvaiului , 
cu aparatul crescut din ochi şi din 
umăr, şi înfipt în pumn ca un pistol~ 
Unde e cineastul reporter, unde e 
cineastul gangster, acela care surprinde 
viaţa, care o violentează. îi forţează 

uşile, îi pltrunde în casi, pe scara de 
incendiu şi prin gaura cheii, ca să-i 
strige «mîinile sus» l 

Spera.sem-ca unul care ş l ...a, răcit 
destul gura cerind prozei si se întoarcă 
în oraşe-că. filmul, arti net mai mo­
derni-va valorifica el ceea ce roman­
cierii trec senin cu vederea: oraşul 
românesc, şi in primul rind 3.cea capo­
doperi de inedic, de neaşceptat, de 
absurd chiar, care se numeşte Bucureşti . 
Cum cei mai mulţi creatori români 
de film-ca şi cei mai mulţi creatori 
de prozi-trăiesc în capitall., se pune 
legitim întrebarea dad lipsa de Interes 
pentru aceastl capitali nu se· explici 
printr-o opoziţie de principiu. Se mai 
poate înţelege ci un prozator nu ştie 
să vadi un peisaj atît de intricat şi de 
plin de sugestie filozofici. Dar un 
cineast? 

la urma urmei, dacă. stau să mă 
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a iubi oraşul în care trăieşti I 
Cred că filmul 

ar putea face mai mult pentru a ridica 
gradul de ataşament 

al oamenilor 
faţă de oraşul în care trăiesc 

luează, diferă de la un loc la altul 11 labil în general. Sigur, foarte mulţi 
este puternic i nfluenţată de tot ce se nu găsesc ceva deosebit în cartierul Ti­
intimplă în toată lumea-cultura are tan, dar această părere se datoreşte 
un fond propriu naţional incomparabil faptulu i că avem d~a face cu un cartier 
mai puternic, ş i e rezultatul d irect al foarte tînăr, iar ataşamentul senti­
unei evoluţii istorice proprii. De aceea, menta.I faţă de locul, oraşul în care 
cred d în măsura în care arhitectura trăieşti, e un produs aJ timpului. Tre­
se acordă cu cultura. ea este specifică, buie să tread măcar o generaţie care 
proprie ţări i noastre. M-am referit .să se fi născut aici, pentru a simţi d 
la ansamblurile de locuinţe-şi ele pot un cartier, un oraş ti aparţine, că face 
reprezenta simbolul monument.ii al parte din viaţa ei şi numai atunci ii 
epocii actuale-dar lucrul acesta e va- va judeca complet altfel. M-am referit 

Regizorul acela tînăr 
privea, filma, muncea, obosea, 

venea seara de la Buftea aţipit în maşină, 
ignorînd oraşul în care se întorcea 

numai ca să doarmă 

gindesc bine. o prezenţă ceva mai con- am întrezărit scurt citeva frînturi ale 
tinuă este tîrgul ardelenesc din filmele fa rmecului de altă dată în «Cu mîlnile 
lui Francisc Munteanu : cu case burtoa- curate», film care, prin tensiunea epi­
se, porţi monumentale de lemn, pieţe că, nici nu-şi putea propune vreo des­
patrate. biserici baroce, ţuguiatul oră- criere psihologid a oraşului. Dar Bucu­
şei transilvinean a pătruns în film r~tiul metropolă. acela adevărat. imens, 
(nici el bucurîndu-se de o analiză prea încurcat şi colditod Unde e? Şi cit 
adincă). Despre Bucure.şti, mai nimic. va mai fi în forma aceasu, ferici tă 
Prin ceaµ cafenie a unei istorii poliţiste , pentru film? Căci Bucure.şt i ui se schim-

pînă acum la Bucure.şti, dar această 
observaţie este valabilă pentru alte 
oraşe din µră. ln fond , printre elemen­
tele ce dau personalitatea unui oraş 
nu sînt numai edificiile de arhitectură, 
ci. poate,mai ales, ansamblurile urbane, 
înţeleg prin asta modul în care arhitec­
tura unui oraş se subordonează spe­
cificului local de relief, de climă şr care 
creează personalitatea oraşului întreg. 
De pildă, artera principală din Deva 
orientată spre Cetate, sau cea din Piatra 
Neamţ, centrul Sucevei. unele artere 
şi edificîi din Baia Mare, sînt tot atitea 
exemple în care arhitectura s-a supra­
pus în mod fericit peste configuraţia 
naturall a terenului, scoţînd în eviden­
ţă ceea ce este tipic pentru oraşul 
respectiv. Sînt imagini care, prezente 
în filmele noastre. le-ar da mai multă 
personalitate, mai mult specific na­
ţional. 

Cred d cinematograful ar putea face 
mult pentru a ridica gradul de ataşa­
ment al oamenilor faţl de oraiul în 

bă, şi sistematizarea ii rupe d in pitoresc 
pe zi ce trece. 

E şi normal să nu ai filme de actualita­
te, dacă nici cadrele actualităţii nu te 
interesează, şi nici înfăţişarea ei nu-ţi 
izbeşte ochiul. Nu e vorba doar de 
scenarii, de prezenţa ori lipsa lor. E 
vorba de o con.ştiinţă, de o vocaţie 
opt ică. ln fond, e vorba de sinceritatea 
de a filma ceea ce trăieşti... 

Stăteam de vorbă într--<> seară, la o 
masă cu pahare. cu un amic cineast. 
Tînăr şi bucureştean . Era destul de 
tîrziu, şi-mi spunea că. trebuie să mer­
gem ; a doua zi în zori, la o oră sălbatică, 
sosea maşina să-l ia. Să-l dud la Buftea, 
unde avea de lucru, filma. Pentru el , în 
mod onest, lumea filmului începea aco­
lo, se termina acolo şi el intra şi ieşea 
din ea, epuizat de o mund demnă, cum 
ai intra şi ai ieş i dintr-un birou cu func­
ţionari. Se ducea spre Buftea picotind 

care trăiesc. Cred d filmul, pe lingă 
multe alte obiective, şi-ar putea pro­
pune şi pe cel legat de orqul în care 
se desfăşoari aeţiunea.. Pentru că, poate 
părea curios. dar oamenii nu-şi cunosc 
orâ.şul în care trăiesc. Faptul este atît 
de general valabil incit francezii au o 
zicală : «Să cunoşti Parisul ca un pari­
zian, înseamnă să nu-l cunoşti». 

Revenind la film, nu pot să mă opresc 
în a face o apreciere subiectivi, consta­
tînd d filmul nostru ne arată un 
Bucure.şti în care cei virstnici se mai 
pot recunoaşte, dar lipseşte Bucureş­
tiul generaţiei tinere, Bucure.ştiui pre­
zentulu i, care este arătat cu timidi­
tate. Pentru acest Bucure.şti filmul 
nostru poate şi trebuie să fad mai 
mult. 

Prof. dr. Cezar LĂZĂRESCU 
Rector al lnstitulu/Ut 

de arhitectura 
Preşedinte a l 

Uniunii arhitectifor din RomAnia 

in ma.şină. cu capul pe speteaza ban­
chetei, cu ochii umflaţi de nesomn. 
nezărind deloc oraşul desfăşurat în 
jur, ieşind din noapte fascinat şi plin, 
ca visul neînţeles al unui artist. la 
Buftea, după o cafea mare, ochii, în 
fine,i se deschideau. El privea, filma, 
muncea, obosea, venea seara aţipit 

în aceea.şi ma.şină, ignorînd din nou 
ora.şui în care de fapt trăieşte numai ca 
să doarmă. 

Peisajul e sub ochii noitrl . Şi din 
el se desfac, ca razele din miez, subiec­
tele. Dar noi sîntem prea mîndri de 
condiţia noastră, ca s--o facem să rodeas­
că în chip natural, în aer liber. Vrem s-o 
exercităm, ceremonios, «la locul ei », 
în citadela travelling-ului. Buftea e la 
Cinecitt;i romena! MăguOtoare iluzie 

Petru POPESCU 

lS 
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sondaj 
în cineunivers filme engleze la 
B 

Cu puţine zile înaintea sfir­
şitului de an, la «Capitol)), 
şase seri la rind1 s-au pre­
zentat citeva filme engleze. 
Nu s-ar putea vorbi , cred . 

despre un festival sau de o • privire 
cuprinzătoare asupra cinematografiei 
britanice, ci mai degrabă de o grupa re 
de cîteva pelicule de lung metraj, ca.­
reia i s-a adăugat un documentar şi un 
film de animaţie. («Mărul» - aşa se 
numea acest filmuleţ de animaţie -
a avut două calid.ţi imense care-l fac 
să stea printre cele mai seducătoare 
argumente ale manifestării de la «Ca­
pitol» : inteligenţa şi umorul~ 

Dar baza programării a oferit~ fil­
mul de lung (uneori de foarte lung) 
metnj - de la filmul istoric la cel de 
actualitate, de la filmul de mare mon­
tare («Maria Stuart») la cel aparent 
improvizat («Doomwatch, adică pe 
româneşte : «Băgaţi de seam~»), de 
la filmul de actori (de distribuţie, mai 
exacty li este de reţinut d ni s-au perin­
dat prin faţa ochilor cîteva nume so­
nore actoriceşti : Glenda jackson şi 
Vanessa Redgnve în «Maria Stuart•. 

N-am văzut filme mari, 
dar 

am văzut mari actori 

Peter O~T oole în «Rizboiul lui Murphy >\ 
fostul manechin Twiggy în «Prietenul» 
iul Ken Russell), la filmul de problemă, 
«Kes». al lui Loach ş i un film pseudo­
documentar. 

Maria Stuart 

in primele zile se de~ase, în opţiu­
nile multor spectatori, filmul «Maria 
Stuart», care beneficiază de unele se­
dueţii : mai întii epoca. apoi personajele 
care au dominat-o li au făcut să se 
vorbeasd atît de mult despre ea : 
apoi interpretarea- Vanessa Redgrave 
şi Glenda jackson şi, în sfirşit, cadrul 

natural in care a fost "turnat fil mul, un 
cadru înlăuntrul d.ruia regizorului nu 
i-a fost prea greu s1 recreeze atmosfera. 
vremii. La loc de frunte am fi tentaţi 
să menţionăm totuşi faptul d seducţia 
acestui cadru natural nu este folositl ca 
un ar1ument turistic şi. dad prea 
adesea în filmul istoric elementele plas­
tice rlmin ornamente, aici se poate 
desluşi. dimpotrivi, existenţa unui lim­
baj al obiectelor ce compun cadrul ci­
nematografic. 

Apoi, un alt element demn de reţinur 
este interpretarea, într-un spirit aproa­
pe de competiţie actoriceasd, a celor 
două interprete principale, Vanessa 
Redgrave şi Glenda Jackson, prima 

aducind in planul major o Maria Stuart, 
oarecum diferită de cea descrisă în 
mod tradiţional, o Maria Stuart ce 
pare, aici, a-şi prevedea drama. ce 
pare a o accepta cu convingerea d 
asumarea sacrificiului de sine va des­
chide o nouă filă in iscoria Angliei. Din 
acest punct de vedere, cred că filmul 
face loc unei priviri mai puţin tradiţio­
naliste, prilejuind Vanessei Redgrave 
profilarea unei Maria Stuart neimpo­
vintă de mit, o Maria Stuart mal puţin 

augustă, dar mult mal umană, deci mai 
credibilă. 

Recital Peter O'Toole 

Tot recital actoricesc este, după 
opinia noastră. şi un alt film din acest 
grupaj, «Rizboiul lui Murphy», un 
recital Peter O'Toole. Fiimui lui Yeates. 
de o concepţie foarte modernă dealtfel . 
cu o permanentă îmbinare de tragic 
şi comic, narează intimplările unu i 
marinar englez. al cirui vas a fost 
scufundat de un submarin german , 
departe, in apele sud-americane, în 

Glenda Jac~son , Regina Angliei 
nu numai pe micul ecran 

O rivalitate istorică. (Elisabeta - Maria Sluart) şi una actoricească 
(Vanessa Redgrave, rivala Elisabetei R .) 

••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••••• 
Roma. 
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Aşa"2:l sul neorealism ftalian datoreaz6 ţi el mult lui 
Zoia şi poeziei cartierelor sarace. Să nu uităm că prima 
opera neorealista importanta a fost «Ossesslone»,com­
binatie de cTherese Raauin» si •Postaşul suna de stouă 
ori» (Cain). Totu şi, marele semnal, neorealismul italian 
ii dă cu uRoma1 oraş aescn1s)), care nu datorează nimic 
cinematografului francez. Rossellini şi ·Fallini au fAcut 
aci operl original!. Nici măcar nu se poate vorbi de 
influent! a «cine~chiului» lui Oziga Vertov (cel de al 
doilea p6rinte al neorealismului Italian). Căci nu mo­
delul «Kino-Glau-ului i-:a Inspirat pe Rossellinl şi pe 

~~!b'::~=li r!!~ja~~tni~~~ş~~~:'~~:, l~~or!~i:~~~ t 
pierdute, devenită ea însăşi platou natural de· filmare 
şi ech ipă naturală de interpreti. Rossellini, Felllni, 
Amidel, Ubaldo Barata au pictat pe viu oraşul Rom~. 
urbe deschisă. la aceştia se adaugă,ca principal co­
autor„ un şef comunist care 1i găzduia pe toţi şi mal ales 
îi informa, zilni~ de toate dramele şi vitejiile rezistenţilor. 
Nu se poate lnchlpui o mai deplina picătura pe viu a 
portretului unul oraş. Portret dramatic prin excelenta, 
căci fusese prins lntr-un moment de criză acutÂ şi pri­
mejdioase frămlntări . 
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timpul celui de al doilea război mondi•I. 
Marinarul Murphy (Peter O'Toole1sin­
gurul supravieţuitor al acestei intim· 
piliri, asistă la o cumplită dezlănţuire, 
la carnajul pe care echipajul submari· 
oului german i1 dvîrşefte.. mitraliind 
pe toţi marinarii englezj ce încercau să 
se salveze. Murphy Î!i propune să i• 
pe cont propriu răzbunarea camara­
zilor ucişi, dincolo chiar de legile răz­
boiului, îşi propune intr-un spirit sha­
kespearean, «dinte pentru dinte», să 
dea o lecţie echipajului submarinului 
german. $i porneşte, aşadar, un fel de 
rhboi de unul singur, cu dirzenie. d~r 
nu cu bestialitate, cu sînge rece şi haz, 
dar firă nici o 1ovăială. Iii realizează 
promisiunea şi,o dati cu aceasta, piere 
şi el în aceleaşi valuri care·i înghit pe 
membrii echipajului submarinului dam­
nat. 

Şi în acest film regizorul a mizat în 
mod evident pe un actor de virtuozitate. 
O 'T cole reu1eşte adesea, dar nu întot­
deauna. De aceea. în unele momente, 
deşi personajul este dirz, filmul pare 
1ovăielnic. 

«Prietenul» lui Twiggy 

Cum este vorba tot de un film care 
triîeşte în primul rînd prin actori 
(deşi acest actor nu dl un reciul, ci 
debutează doar, dar debutează ca o 
imensă promisiune) - ne vom ocupa 
aici ş;i de uPrietenul» lui Ken Russell . 
Este desigur meritul regizorului de a f1 
pus ochii pe Twiuy pentru rolul une• 
tinere cu ochelari pe nas. cu stingăcie în 
mişdri, puţin incurd-lume şi puţin 
abulică, o tinără care dindu-ii la o 
parte ochelarii şi timiditatea cel~i ca.re 
n-ar îndrăzni s1 înfrunte rampa ş i 
publicul, pune în lumina reflectoarelor 
o tinără surprinzător de plină de farmec . 
de noutate, Inteligenţii, candoa"' ş i 
talent. Mi întreb în ce mlsură rolul 
n-a fost calat pe personalitatea proas­
petei actriţe. Dar revelaţia este ea. 
Twiggy, ea este subiectul filmulu~ iar 
filmul trăieşte prin ea. Toată acţiunea 
sau aproape toată acţiunea se petrece 
pe scena unui teatru de revistă. într-o 
epocă de glorie a acestuia, cînd semnele 
modernismului (îndată după primul 

război mondiaQ erau mai mult stilistice, 
iar spectacolul de revistă î1i purta cu o 
pllcută naivitate «.povara» avangar­
dîsmului său monden. Scena nu pro­
pulsa atit idei noi, cit mai mult o stare 
euforică, o viziune cromatid 'i o anume 
ritmici. De aceea cadrul trebuia s1 ia 
ochii, iar charl~stonul s1 încingă sala. 
Nu întimplător astăzi, cînd in moda zi­
lei apar împrumuturile din acei ani 
nebuni, cind aceeaşi împerechere de 
explozie cromatid şi ritmică î1i lasă 
amprenta pe o parte a lumii. revine 
Ken Russel cu un film-show 1 la 1925, 
un film însă în care descoperirea este o 
tinări cu aparenţele acelei epoci, dar 
nu şi cu «nebunia ei, ci cu o trăsiturii 
nouă : luciditatea. 

«KeS» 3 la «lf» 

Un alt film, •Kes», al lui.Ken Loach, 
ne promitea ş;i eJ o incursiune în deli­
cata zonă a raportului dintre 2enerat i1, 
acea zoni care devine mai mult o 
ţară a nimănui decit a unei intîlniri între 
nişte 1colari adolescenţi 11 ni1te pro­
fesori maturi. filmul ne promitea. deci, 
o asemenea incursiune, dar îşi abando­
nează pe drum ideea. oferindu-ne,drept 
răsplatl, o altă descoperire actoricească: 
un blieţandru de 13--H ani, cu remar­
cabile virtuţi dramatice, sensibil şi 
Inteligent, capabil' să sugereze prin 
trăirile sale mai mult decit însuşi filmul, 
o lume de ginduri li probleme ale unei 
categorii umane. 

Concurenţi neloiali 

Nemaiînsistind asupra unei pelicule. 
«Născut libef», în care ciţlva pui de lei, 
incîntltori de altfel, pun în umbră nişte 
actori (şi nu chiar nişte actori oarecare. 
ci pe o Susan Hampshire, ceea ce 
ne face să ne gîndlm la bitrinul nostru 
Gusti, cînd le recomanda actorilor să 
se ferească pe scenă doar de două 
primejdii: de copil şi de animale), am 
putea spune d acest grupaj de filme 
englezqti ne-a oferit cu preddere 
prilejul unei incursiuni într-un univers 
cinematografic. Intenţia a fost intere­
santl, realizarea, însă, destul de timidă . 

Mircea ALEXANDRESCU 

cel mai remarcat actor al anului 

Hackman 
Pe Gene Hackman l-am văzut pe 

ecranele noastre în cN·am cintat 
niciodatl pentn.i tata» şi în «Jocul 
de-a moartea». Dad nu am fi fost 
avizaţi la ora aceea că Hackman a 
dobîndit Oscarul •n pentru per­
formanţa sa din «filiera francezi» 
(filmul unui tinlr, Wiiiiam Frledkin, 
o noul-speranţl a regiei ameri· 
cane), poate d nici nu l-am fi 
remarcat. 

Acum însă, dupl ce a creionat 
surprlnzltorul Inspector de poliţie 
din cfiliera francezi», Hackman 
nu a cules numai lâuri de ordin mo· 

ral. Pentru actorul răsplătit cu Oscar 
şi desemnat de criticii din New 
Yoric drept cel mal bun actor, con­
tractele au început să curgă. La 
începutul anului 1973 el va apare în 
numeroase filme. Deocamdată pu­
tem enumera cCamaglu• de Michael 
Rltchle (de· data asta Hackman este 
urmlrltul, Iar urmlrltorul e Lee 
Marvin); «Discuţia» de Francis Ford 
Coppola (tinirul realizator al mult 
discutatu lui film cNaiul»); viitorul 
film semnat de Sam Peckinpah (auto­
rul «Baladei pentru Cable 
Hogue•) 1.a. 

···········································~···~· 
Leningrad, oraşul erou 

Poate cel mai patetic şi mai singular portret de oraş 
a fost « Simfonia Lenlngradului» de Agranenko. 
Oraşul şi locuitorii lui slot prinşi în timpul acelui lung 
asediu nazist, ctnd conversaţiile oamenilor erau mereu 
întrerupte de o casă bombardată care se prăbuşea 
toată, la 20 de metri de interlocutori, şi ctnd tn fiecare 
clip! era ceva de dres: un tramvai răsturnat, o conductă 
spartă, un drum desfundat, nişte fire rupt~ ••• 

Dar nu reparatul stricăciunilor era preocuparea cea 
mare şi treaba constanta a lenîngrădenilor, ci silinţa 
do a ţine mal departe ln stare de funcţionare perfectă 
viaţa cutturall!, preocuparlle de artă, de ginduri dezin­
teresate, toate acestea centralizate în jurul microfoa­
nelor Radiodifuziunii şi orchestrei sale. Compozttorul 
Şostakovicl, uimit de vitejia morală şi inte lectuală a 
acestor oameni, scrie o tcSimfonkt a leningradulul» 
pe care, de pe front, le-o trimite cu avionul ln scurta lui 
şedere în acel oraş magic, pilotul are prilejul sa vada 
miile de acte mărunte care exprimau supranaturala 
putere sufJetească a acestor eroi anonimi. Jn clipa ple­
cării, tn clipa cînd avea să se urce tn avion, mal priveşte 
o dată panorama oraşului şi zice numai atlt: Iţi mu~u­
mesc, leningrad. îţi mulţumesc ... pentru ... tot 
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B 
A fost odată ca nicîodată .: . 
Aşa ar trebui să înceapă 

is torisirea ~ieţii . de _ne­
crezut a tinerei artiste 
românce. Narghita, nume 

nou răsărit în constelaţia muzicii de 
film şi a cinematografiei indiene. 

Narghita - Maria - s-a născut pe 
meleagurile de legendă şi baladă ale 
Vrancei, în comuna Pufeşti, lîngă Adjud . 
la H Ianuarie 1939. Familia sa se stab1-
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cazu I Cayatte 

Noul film al lui Andre Cayatte, «Nu 
există fum fără foc», a fost oprit după 
numai zece zile de filmare. Motivul 
declarat: filmul foloseşte fotografii tru­
cate despre alegeri. Cayatte nu neagă 
folosjrea acelor fotografii , dar spune el , 
«am flcut-o, pentru el ln Franţa 
flte cu neputinţi ca cineva s1 deo­
sebeascl o imagine autentici de 
una falsl. in afara de asta, alegerile 
despre care vorbesc ln film slnt 
nifte simple alegeri municipale, iar 
eroul meu, un medic de periferie, 
pe care politicienii lncearel sl-1 
compromltl prin soţia lui„. lată 
ce mll Interesa, dar se vede el din 
lipsi de informare şi de teama unui 
scandal Imaginar, statul prefera 
un scandal adevllrat. Slnt victima 
unei curse ln trei episoade>>. 

Iad. cele trei episoade; 
1) La începerea filmului - se spune 

într-un articol din «L 'Express» - lu i 
Cayatte - a cărui valoare comercială 
mai ales după succesul cu «A muri din 
dragoste» nu mai poate fi contestată -

leşte la Bucureşti, unde tata începe să 
studieze baletul, atrăgînd atenţia prin­
tr-o flexibilitate neobişnuită a miinilor , 
a degetelor. 

«Vagabondul », Începutul exploziei 

Devine balerini la teatrul muzical 
«Constantin Tl.nase». Continuă să ia 

leeţii de canto clasic. O atrage îndeosebi 
muzica orientală. Muzica şi baletul 
indian . 

Şi iată evenimentul-cheie care a de­
clanşat explozia însuşirilor sale artis­
tice: filmul lui Raj Kapoor, «Vagabon­
dul». L-a văzut de 50 de ori pentru 
muzică. Acasă cinta tot ce auzise, repe­
tind după ureche cuvintele indiene. 
ln cele din urmă, s-a dus cu un magneto­
fon la cinema şi a înregistrat toată mu-

Nu există fum fără foc 

De teama unui scandal imaginar, 
se preferă 

un scandal adevărat „. 

i se garantează exploatarea viitorului 
său film în 580 săli în Franţa şi un bene­
ficiu de trei milioane de franci. Filmul 
costînd 6 milioane, restul sumei tre­
buia să fie acoperită din exploatarea 
filmului în străinătate. Devizul este 
aprobat şi i se acordă autorizaţia de fil­
mare. Preşedintele comisiei de cen­
zură «ia cunoştinţă» de scenariu şi îşi 

expriml cîteva rezerve. 
2) «Centrul Naţional Cinematografi<» 

(organism de stat) află de rezervele 
preşedintelui comisiei de cenzură şi se 
nelinişteşte. Autorizaţia de filmare se 
suspendă. 

3) «Uniunea pentru finanţarea indus­
triei cinematografice» constată : «În­
crucit există riscul ca. filmul dumnea­
voastră si fie oprit de cenzură. nu-l mai 
putem finanţa» . 

Cayatte protestează. Cere audienţă 
la preşedintele Uniunii pentru finan· 
ţarea Industriei cinematografice. Cere 
explicaţii . I se răspunde, prin persoana 
domnului John Morgan Jones: «Veto-ul 
meu este categoric ~i nu am de ce să vă 
dau explicaţii» . 

Afacerile Culturale nu se amested. 
Centrul Naţional Cinematografic e 

«plictisit». Probabil se îndoieşte de 

zica filmului , apoi după bandă şi-a 
lucrat vocea cu îndirjire. Se apucă să 
înveţe la Universitatea din Bucureşti , 
cu un profesor de limbă hindi, limba 
poporului de a cărui muzică se îndră­
gostise. După trei ani de cursuri; pen­
tru pasiunea sa, profesorul îi trimite 
un sari , discuri şi partituri de muzică 
uşoară şi de film indiană. DupU muncă 
mcensă, ea reuşeşte să-şi · alcătuiasd 
un repertoriu pe care ii prezintă Casei 

nev.inovaţia Intenţiilor lui Andre Ca­
yatte. 

Numele celui care a oprit de fapt 
filmul, rămîne necunoscut ... 

Michel Delain, semnatarul «cazului» 
Cayatte, conchide : oNu există fum 
fără foe> . 

Şi de astă dată nu mai e vorba de 
titlul unui film . 
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Împlinirea unui vis: 
inlilnirea cu Raj Kapoor (1968) 

cazul Bacali 

«Dacă-ţi doreşti ceva ajunge să fluieri 
şi gîndul ţi se va împlini. .. » Criticii 
amerîcani scriu că vorbele care sfirşesc 
această frază au rămas necunoscute 
pină azi, pentru că !a fiecare reprezen­
taţie, începutul replicii era salutat cu un 
ropot de aplauze. 

Aceasta este de altfel replica cu care 
s-a ridicat pe firmamentul hollywoo­
dian o stea numită Lauren Bacall. 
Filmul se numea <<A avea sau a nu 
avea» şi era una dintre primele cohi­
borări ale lui Hemingway cu cinemato­
graful. Partenerul stelei răspundea la 
prenumele Humphrey şi la numele 
Bogart. 

De atunci au trecut 28 de ani . 
Viaţa nu i-a suris întotdeauna celei 

care avea să fie comparată încă de la 
0i cest prim rol cu «Dietrich, Garbo, 
Hepburn, Mae West». Adeseori ea a 
fost obligată să-şi amintească de povaţa 
partenerului de atunci, devenit apoi 
soţul ei: «Să nu te sinchiseşti niciodată 
de ceea ce se scrie sau se spune despre 

de discuri Electrecord. Narghita înre­
gistrează în ţară primul ei disc cu 
melodii indiene de film . Succes. Dar, 
pentru a putea susţine spectacole şi 
recitaluri pe scenele teatrelor, avea 
nevoie de un atestat de la OSTA, a cărei 
comisie de atestare se întrunea aproxi­
mativ o dată pe an. Nouă ani a aşteptat 
obţinerea acestui atestat. «Ochiul ma­
gic» care i-a semnat talentul: Nicolae 
Herlea. 

lndira Gandhi o remarci 

În anul 1967 este invitată să cinte 111 

spectacolul de gală dat în onoarea 
primului ministru al Indiei, lndira Gand -
hi, în vizită la Bucureşti. <<Impresio­
nată foarte plăcut de Narghita» (cu­
vintele de mai sus aparţin presei in­
diene), doamna lndira Gandhi a invi­
tat-o pe tînăra cintăreaţă româncă în 
India pentru a-şi perlecţiona cunoştin­
ţele de limbă $i muzică indiană, reco- • 
mandind-o oamenilor de specialitate 
drept «Un bulgăre de aurn. Cunoaşte 
lumea artistică a ţării care o primeşte 
cu simpatie. Devine interpreta prefe­
rată ·a compozitorului Jaikishan (care 
la 13 ani a compus muzica filmulu i 
<' Vagabondul» împreună cu compozi­
t.o rul Shanker, care avea pe atunci 
14 ani). Urmează concerte pe marile 
scene, emisiuni speciale de radio şi 

televiziune, înregistrări pe discuri , 
popularitatea. Curînd devine un veri­
tabil sol al muzicii indiene de film in 
lume, s.usţinînd cu succes recitaluri la 
New York, Paris, Roma, Berlin, Praga, 
Belgrad, Zagreb, Sofia, Cairo, etc. La 
New York, concertul a avut loc la 
Carnegie Halt; presa americană scria 
despre «talentul ei fantastic de a inter­
preta cîntece indiene de film» . 

Consacrarea unei cariere: 
cin/inrl acnsă la lndira Gandhi (1968) 

Vedetă internaţională: Parteneră a lui Sh.1sh1 Kapoor: 
show la t .v. din New Yor~ (1970) inlr-un film indian (1972) 

Cu această ocazie a imprimat discuri. 
a apărut în spectacole de televiziune. 
E cunoscută pe toate meridianele, dar 
toată lumea care venea s-o vadă, şt ia 
că «indiana», care făcea fala muzic ii 
indiene, era de fapt o româncă . 

vîndut în peste un milion de excm- Shashi Kapoor (fratele lui Raj Kapoor) . 
piare ; cu el Narghita a cîştigat titlul de Succesul ei (ca soţie româncă - în 
«Artista discului» pe 1971). nenumărate film - a lui Shashi Kapoor) e imens. 
concerte la radio .şi televiziune, reci - Indienii, cei care mai cred în reîncar-

O romind. lntr-un film indian taluri pe marile scene de la Delhi ş i nare, sînt ·de părere că Narghita a trăit 
Bombay, etc., uimind pe muzicieni. într-o viaţă anterioară în India unde 
cîştigînd marele public. Şi o ştire de este considerată a fi «acasă». Succesul 

Doi ani aproape durează a doua sa 
vizită în India, încheiată cu un bogat 
bilanţ de activitate artîstid : înregis­
trări de discuri (cel de al treilea disc 
cu cintece din Ja ikishan şi Shanker, s-a 

senzaţie : «0 româncă într-un film compatrioatei noastre ne bucură. El 
indian!» Narghita e aleasă de cineastul este rezultatul unui talent autentic ,clă-
Dilip Kumar să joace unul din rolurile dit solid pe muncă şi enormă voinţă . 
principale în filmul realizat de T. Pra-
kash Rao, avîndu-1 ca partener pe Mihai BĂDESCU 

După 28 de ani 

Curajul 
de a supravieţui mitului 

Bogart 

t ine. De fapt, ziariştii nu dau doi bani În «Aplauze», Lauren Bacal! a prirrnt 
pe noi, ne întrebuinţează doar atica un rol periculos de asemănător cu 
timp cit au nevoie, pînă cind găsesc propria-i viaţă: Margo Chamming este 
pe altcineva cu care să ne înlocuiască» . o mare actriţă ajunsă acum la vîrst;i 

Douăzeci de filme - («Key Largo», cind ridurile măsoară nostalgic, dar la 
«Cum să te măriţi cu un milionarn) şi fel de necruţător, succesele .şi insuccc­
trei copii (Stephen, Leslie Bogart şi sele. 
San Robards) sint bilanţl/1 acestei mari Aplauzele pe care Lauren Bacal! lt 
actriţe descoperită de Howard Hawks. ci.ştigă în «Aplauze» i-au adus şi o 

Ideea de a o distribui dupi aproape recompensă de prestigiu, precum ş1 
trei decenii într~un musical («Aplauze»), invitaţia de a juca pe scena lui Roya! 
pe o scenă new-yorkeză, a apărut mul- Theatre dii) Londra. 
tora nepotrivită. Dar suspiciunea nu a Presa susţine că, într-adevăr. glor ia 
durat decit pînă la premieră. nu are vîrstă. Comparată cu Garbo 
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B 
latl deci d există şi o ştiinţă • 

viitorului. După multe şi justificate 
ezitiri , noua disciplină a fost numită 
«Viitorologia», dad nu mă înşel ... Poate 
că e mai bine a.şa •.. În orice caz. mie. 

ca filozof, mi se pare ciudat d nu existi şi o ştiin ţă 
a prezentului ... Dar s1 fim modeşti şi s1 dlm drep­
tate savanţilor, poate d ei văd mai adinc decît noi.. . 

De la o vreme omenirea e ad înc preocupată de 
viitorul ei. Cum vom tril peste o sut.i. de ani? Ce 
vom mina la micul dejun în anul 20001 Cum vom 
iubi peste un secol! Existi şi griji de ordin gospodă· 
resc, ecqnomic. Nu cumva energia solari va. obosil 
Nu cumya rezervele de api şi hranl vor secal Unii 
savanţi ne--au ameninţat cu domnia deplină a chi­
miei. .. ln locul copioaselor prinzuri, în locul orgo­
lioaselor salate, ne vom domoli foamea cu pilule, 
un fel de aspirine ... Şuna. se va fabrica din petrol. 
Am auzit că din petrolul lsta miraculos se pot fa. 
br ica şi icre ne~re. Ca să fiu sincer, icre negre d in 
petrol am şi mmcat. Cind am aflat adevărul. era 
prea tirziu ... Îmi ·plicuserl ... 

ln fond, e plini de o adînd nobleţe grija materni 
a um~hitiţii'faţl de viitorul ei ... Grija faţl de viitor 
e o forml a iubirii. lnseamni d n-ai griji numai de 
tine şi de copiii tăi, ci şi de copiii care vor veni, de 
pidurile şi Ootile care se vor naşte dupl tine ... Noi 
nu spunem ca acel rege orgolios şi egocentric : «După 
mine, potopul». Nu, după ~i nu vrem s1 vini po­
topul. Nu. Noi vrem s1 ştim el ş i după trecerea 
noastră in tradiţionalul neant, oamenii se vor 
bucura. de frumuseţile existenţei ... fn asta şd no-

cinematografia ~ zburde 
între îndepărtatul trecut şi impr~vizibilul viitor. 

Cu prezentul stă ea mai_ prost, 
dar asta e o altă întîmplare ... 

bleţea ştiinţei care s~ dedicat viitorului... 
E interesant de remarcat că cinematografia. o 

ard oricum mai modestl. a avut, spre cinstea ei. 
obsesia viitorului. Cinematografia poate să zburde 
relativ mai u~ in spaţii vaste, s1 treacă. de la inde· 
pirutul trecut la imprevizibilul viitor. Cu prezen· 
tul stă ea mai prost. dar asta e altă intimplare. 

Eu privesc viitorul cu încredere. Nu cred d ener­
gia solară va obosi .şi nici nu cred că oamenii se vor 
abrutiza. că îndrăgostiţii vor deveni 1ormule chimice, 
că laboratoarele se vor transforma în leagăne. 
Despre viitor. cinematogn.fia a făcut citeva fii. 
me--averstisment. ea ne.a atras atenţia c.e se poate 
alege din minunata noastră planetl dd raţiunea 
adoarme... Eu cred ci bine a flcut. Nu discut aici 
valoarea artistică a acestor· filme.avertisment. Dar 
prin puterea hi! miraculoasl, cinematograful ne-a 
dat o imagine concretă, palpabilă, a dezastrului 
pe care-l poate aduce lipsa de raţiune. Am vlrut, 
cu ani in urmi. la Londra. un film american, cred , 
despre consecinţele unui rizboi nuclear şi m-am 
îngrozit. Cinematografia fi-a flcut într-un fel datoria, 
ne-a atras atenţia ... 

Viitorul. a. orice realitate înd necunoscutl, oferă 
însă şi mult spaţiu arbitrariului. Asta e aproape inevi­
tabil. Unii ci neaşti greşesc clnd, în filmele lor, arati 
d oamenii vor fi dominaţi de tehnică. Eu nu cred 
d aşa ceva e posibil. Omul va avea întotdeauna ne­
voie de stele, d& iarbă, de iubire. Nici cea mai mare 
perfeeţionare tehnici nu va înlocui tandreţea unei 
flori. ŞI apoi, de ce trebuie s1 punem în opoziţie 
tehnica cu florile1 Societatea socialistă îşi dovedeşte 

infelepciunea şi umanismul tocmai fiindci vrea să 
dăruiască individului şi liniştea pe care o aduce o 
tehnică înalti, şi bucuria pe care o aduce natura ... 
Unii cineaşti cred insi că omul viitorului va tră i 
într-un fel de laborator. Nu cred d este posibil. 
Omul este expresia nawrii şi el va avea întotdeauna. 
nostalgia naturii de care. inevitabil , aparţine. 

Mai greşesc cineaştii clnd îşi imaginead ei «psiho­
logia» viitorului. Ei cred că peste două veacuri oa­
menii se vor siruta şi se vor iubi altfel decit astăzi . 

larişi nu cred. Nu în toate domeniile progresul e 
necesar ... Alţii. mai sumbri şi mai glumeţi , ne ame­
ninţi cu domnia matriarhatului. Că noi, blrbaţii 
care construim poduri, avioane ... sonete, vom de­
veni un fel de robi docili ai femeilor. Ce glumă! Şi 
aici optimismul meu e mai mare di!cit al celei de a 
şaptea arte. Eu sînt convins ci viitorul va aduce o 

~e~i~!. ~.i b~f:anr:i .:~a~ta~~ :n~~x;~--~.;~ ~ă~~ 
pot bucura de aceasti deplinii egalitate._. 

Am auzit ci unii indivizi se congelează în speranţa 
ci, trezindu.se peste, hai să zicem. două secole, va 
fi descoperit leacul tuturor bolilor şi ei, deconge· 
laţii, vor trli veşnic. E drept d nu se congelead decît 
cei cu bani mulţi . Congelatul ista costl o avere ... 
Spun şi eu ca Socrate ... Ce dragoste nebunii de viaţii, 
ce egocentrism feroce trebuie s1 ai ca s1 te laşi 
congelat! Citi spaiml! Citi iluzie! 

Nu cred ci viitorul ne va aduce nemurirea ... Dar 
cred d in viitor viaţa va fi şi ma.I frumoasă. .. Şi în 
privinţa soarelui, n-aveţi nici o griji. Energia lui nu 
va obosi n lciodatl. Teodor MAZILU 
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REVELl()N 

• • • 1n a"anprellllera 

În noaptea de revelion Ro ~u Be:igan va citi 
aforisme de Tudor Musate:scu. Un csantion: 
.. Omul dqccpt cumpără iarna gh~;.ţă şi 

vara soare" 

În noaptea de rev2lion Stela Popescu va fi 
pentru dvs.: 

Rita Pavone, Josephine Backer, Juliette 
Greco , Sandy Shaw şi alte minunate stele 

Doctor 
Humoris Causa 

În noaptea de revelion 
titlul de Doctor 

Humoris Causa va fi 
acordat, în zo ri , 

autorului celei mai 
bune anecdote 

selectionate din cde 
cîteva' m ii trimise de 
către telespecta tori 

* 
Ion Voicu 

' 300 

În noaptea de revelion 
Hora mărt isor ului 
interpretată 

0

dc 300 
violon isti si de vioara 

lui · Io~ Voicu 

o!· <;• 

Steaua 
cu nume 

Pentru noaptea de 
revelion, în fi ecare 

regiune a ţării, 

telespectatorii au ales 
cîntărcţii prefer~ ţ r . 

Timişoara a vot~ t 

pentru 
Margareta Fîslz. ru. 

Suceava a votat pentru 
Aura Urziceanu. 

Brqovul a votat pent ru 
Marina Voica . 

Turnu Severin a votat 
pentru 

Doina Badea. 
Constanţa a votat 

pentru 
Mihai Constan tinescu. 

Urmarea în seara 
Noulu i An 
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··t"·· 
Dimineaţa din preajma televizorului 

Am primi1, ~e curind, ce la oaMen1 dragi , 
s1,.;.bstanţ1a!a sarcină de a face bilanţul tele­
even1ment elor pe anu I '72. Nu mă voi pre­
face in erou şi voi d ivulga că am avut reacţ i a 
ork!rv i salariat responsabil : 

- Ui taţi -vă la mine, drag i tovarăşi, sint eu 
2pabi l să duc la bun sfîrşit aceasta misiune 

s-:sifică ? 
- Da, eşti capabi l - m-a încurajat omul meu 

drag, omul de lirgă mine - tu stai toată ziua cu 
..xlui-n te levizor!. .• 

E o idee larg ras pind ită că t e lecronicarii sint 
oameni i care stau toată ziua cu ochii in televizor. 
E o idee ma• puţi n răspind ită că adevăratu l 
te lec ronicar es te omul care priveşte îndelung şi 
~bsorbit la ceea ce se petrece in jurul televizoru ­
lui său , în hol u l casei sa le, pe sca ra blocului său, 
pe strada sa , la s taţ i a degetax din col ţ, la bufetul 
„Someşul" ş i a lte ape, la cofetăria de peste drum 
de bufet, la policlinica dintre cofetă r ie şi bufet, 
la franzelăria de ltngă po licl inică, la tutungeria 
franzeUrie i, la împerecherea cuvintelor, oa­
menilor şi ani malelor, la tot ce e la laJa ... 

• Ca atare, ce ·am făcut - după ce am respins 
ten taţ i a de a mă refugia in onirism sau de a mă 
refugia în munţ i , lufnd programul radio tv. 
la subsuoară? Am luat o at itud ine realistă, 
profund rea listă , şi mi-am luat ca motto ideea că 
înt r~ o idee larg răspînd i tă ş i o a ltă idee mai 
puţtn răspindi tă, e prefe rabil Să vezi ce se 
poate stoarce din a doua /ămîie. 

Ca atare, m-am trezit d imineaţa la orele 7; 
am înt ins mtna ca de obice i spre tranzistor, 
am auzit d doi sol daţ i ja ponezi rămaşi în 
Guam de pe vremea ul t imului război mondial. .. , 
am ascultat şti r il e sportive relatate de Nicolae 

secvenţe sentimentale 

'ntr- a din u t1l":"e e d m n -1 

seara, a 'e"'lisrunea „360 gr-de'' 
prezen. torul a anunţat la n 
moment dat: „Formaţia Venus va. 

~nterpreta muzică uşoară'', Oe 
ce tocmai Venus·• l ne·am între­
bat. Dar deodată ecranul e luat 
in stăpinire de un grup de fete 
dulci nevoie mare şi vesele f'tJm 
nu se mai poate. Bineînţeles: că 

nu l i se ;:>otrivea alt nume decit 
"Venus". 

Zinele melo mane ctntau, vai, 
ce cr ista'jn ş tiau să cinte. N-aveau 
nimic strident. Nici in glas, nici 
in bafar.s. Repertoriul era ales pe 
cafa podul candorii şi aJ frumuseţ:i. 

Telecronicarul 
priveşte îndelung 

şi abso„bit 
nu micul ecran, 

ci ceea ce se petrece 
în jurul lui 

Soare , am auzit meteorolog icul cu temperaturi 
sub O grade, în toată ţara, m~m gindit ce 
zi e azi şi ce zi va fi mîine, am observat că miine 
prietenul meu mort subit, în primăvară., la 
Petroşani, ar fi împlinit SO de ani, m-am dat 
jos din pat, mi~m încălţat papucii de casă., 
m-am dus în baie cu tranzistorul, l-am pus peca­
lorifer, l-am binecuvîntat pe portar că a în­
călzit caloriferul, am început să mă săpunez cu 
crema de ras „Palmier", la tranzistor erau in­
vitaţi s-0 asculte pe Margareta Pislaru, tovarl­
şii.„, am început să mă rad, m-am ras, mi-am 
spălat pămătuful. lama „Gillette", ochii ii dinţii. 
m-am întors în cameră şi am început să fac gim­
nastica de d i m ineaţă la care ml convertise de 
o săptămînă doctorul soviet ic Anossov, om c.u 
minunate păreri în ce pdve~te sănătatea omu­
lui, cum ar fi ideea că oameni i ca să fie sănătoşt 
t rebu ie să d is preţuiască bol ile, nu sănătatea, 
că oameni i nu trebuie să ale rge de la prima 

Venus 

O constelaţie enigmatică? 

durere tocmai !a doctor ţ,i la farmacie, că du• 
rerea trece fiindca organismu/ ii vine de hac, 
ca omul trebuie să sufere pentru slnatatea sa, 
adică să mănince moderat , să muncească pe 
spet1 1e şi sa se odihnească bine, dar mai ales 
Să facă mi~care , sport. sk.i , grăd indr it şig1mnas· 
t ică zilnic, fireşi.e nu ca să devină nemuri t or. 
c• tare la boJI, ceea ce m.a dus la -.orba s pusli 
odată de Marin Preda~ „monşer, m ma e fă„ 
cută s.ă rezis te!''.~„ toate acestea numlrindu„ 
m1 fandările , floUrrJe, t imp in cart: femeia de 
servic.iu ş,i totodată stă pina casei, clei ea face 
parche tu l, îmi pregătea cafeaua neagr"""i., iar 
feme ia l egitimă ungea cercevelele şi ferestrele 
cu o soluţie s pecială antiigras ioasă pentru ca 
la i arnă Llpada şi apa ... du pă ca re m.,a m &Ş'ezat 
la birou ş i am deschis presa ult imelor z.ile, 
ceea ce mi-a permis s! aflu că in gara R.o~ci un 
expre.ss ş i -a intirziat plecarea cu 25 de mmute. 
fiindcă o pis ică năştea chiar sub vagon ul poştal 
şi şefu l gări i a aşteptat pină a.u venit pe lume 
patru suflete de pisoi, iar la un a.eroport eu· 
ropean, un o m care purta un st~mulator 
ca.r<liac a căzu t jos, mort, după ce a trecut prin 
faţa unei maş: ină.rH care detec:teuă armele. 
după care mi-i.m •uatcafeaua , concomitent cuo 
ştire oareca.re din „România liberâ" d există 
un director la Slghjşoara ca.re a afişat în biroul 
s3u, cu litere mari: „Aveţi o problemă de d is· 
•cutat sau sinteţi chiar d-voast rlo problemă 1", 
c-eea ce m.a dus cu gîndul e><act la minunea 
aceea num i tă Sighişoara , apoi i-am scris mamei 
mele căre ia nu-i mai adresasem un cuvint de 
multă vreme, o scrisoare plină de remuşcăr i ş i 
dragoste tirzie de parcă afară n-ar fi strlluci t 
cel mai frumos soare de i a rnă, scrisoue noe· 
t u rn ă în care-i uram mai ales sănitate şi putere 
de a rezista la lacrimi, ea ajungind să plingă din 

nu toate c aflau J.a ac~ea~i • A.!­
ţ me, n punctul de oede-re al 
farmcculi 1 toate -erau pe virf: .. 

Plcat de asemenea că nu 
ştim Cu"'Tl le cheamă. Păcat că s-a 
om":; sS 11 se spună pe nume. 
Or fi ele domnişoarele „Nimeni"? 
Nu cred. Nu e cu put n.ţl, căci 

fiecan.• 1 se vedea bine, avea t~lent 
cu carul, iarceacare ne·a ciritat 
„Prinţul cerşetor·• mi s-a pia.rut 
că are cal iUţi de adevărată stea. 

Să-i spunem "Steaua f.tră 

nume"? Să le zicem .~"ligmat,ca 
constelafe Venus"? 

Nu fac ură de sex, da r in faţa 

acestor fete zglobii . dar cuvijn­
cjoase, moderne, dar neextra\la­
gante, mi-au venit în minte atftea 
formaţii de bărbaţi , unii cu plete, 
alţii cu brăţă ri sau coliere, dar 
mai ales uni i so lişt i plini de 

cabotinisme şi de volănaşe . numai pe două din e le le-a m 

A~a le \.Om numi, dar 11 rnai 
deoca dau: clei sp~rlm sl le 

:o-eintilnim urind. Supranumite e 
Venuţ vor benefic.ia att.mci nu 
numai de acest pseudonim co ec­
tiv, care Ei se potriveşte atî de 
bine. ci şi de un ... u e . Ş1 dacă 
se poate ş1 de t.1n prei i.1 ie. 

Mi -a plăcut grozav să privesc văzu t ma i de-a proape. M1 se părea 
ceste fetişcane îmbrăcate in ii c ă fiecare merita cu prisosinţă: 

ş i co joace, care sdi pă: rau ş i un prim-plan, căci chiar dacă din 
scinteiau cu ochii la noi. Păcat că punc tul de vedere al canoanelor Dorina RĂDULESCU 
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senin, nu se ştie de ce, ca după aceea să cobor, 
sl-m1 iau ,,Sportul" din cutia poştală, să plec 
pe jos pînă la poştă, să lipesc ş.i să trimi_t seri· 
soarea, să mă gindesc ca de <?b1cei că m1 te-ai 
lipit de suflet ca marca de scrisoare, să-mi cum. 
păr ziarele, să urmăresc _o fată extraordinar 
de eleganU la orele 9 dimineaţa intrind la 
„Avintul"!niezeluri să cumpere ... , ceea ce m.a 
făcut deodată să văd totul deosebit de clar, 
atit de clar că nu m-am temut să fiu odios de 
tE!"zist, odios de concret, t'.a orice om care poartă 
o convingere srtntă, să iau un taxi pentru a 
ajunge grabnic la redacţie, să mă lansez cu 
şoferul într-o discuţie despre nevroza soţiei 
sale, ca în lift, drum de 8 etaje, liftiera s~-mi 
explice de ce o doare capul, fiindcă a călcat 
asear,3 cearceafurile familiei, fiindcă ea nu le 
poate da la „Nullrul" şi, in sftrşit, ajuns tn 
redacţie- evîtind fascinantele discuţii cu cei 
mai b1Jn i reporteri ai revistei, dactilografele 
noastre să mă aşez pe un scaun şi să. găsesc 
culoa !'"U1 de zbor: 

• Ca şi judecata de apoi - cum pretinde 
Camus (tele)evenimentul are loc in fiecare 
zi şi mai ales în fiecare clipa. (Tele)evenimentul 
poate fi defit"lit precum speranţa, definită mi­
nunat de o doamnA foarte inteligentă care 1-a 
iubit mortal pe Freud; „Speranţa este să ştii, 
fn fiecare zi, cînd te-ai trezit din somn, că 

, această zi o vei trăi„. Fiecare dimineaţă a fie­
căruia dintre noi e o sinteză de (tele)evenrmen­
te - trebuie doar să vezi o fată frumoasă şi 
elegantă cumpărind mezeluri la 9 dimineaţa ca, 
deodată, totul să.capete alură de te!eeveniment: 
a întinde pasta de dinţi pe periuţă, a scrie 
mamei. a întinde mina cu ochii lipiţi de somn 
spre tranzistor, a-l înregistra pe Soare, a lipi 
ferestrele, a face o cafea neagră, a te bărbieri, a 
simţi pămătuful pe faţă, a lipi marca pe scri­
soare, a te gindi la o pisică şi la un stimulator 
cardiic, a face parchetul, a (ace gimnastică, a 
lupta să ajungi la dispreţuirea boli1, a simţi 
cAldura caloriferului, a asculta atent - şi 
chiar poetic - portarul, şoferul şi liftiera, a 
nu avea deloc orgoliul pentru această demo· 
craţie a seasibilităţii tale, a nu observa măcar 
cit de democratică ţi-e trăirea printre alte 
democraţii sufleteşti, a pune totul la infinitiv, 
ocolind ctt mai mult imperativul, dar neevitrnd 
teza, căci toţi sintem mai mult sau mai puţin 
tezişti, nu aici e nenorocirea într·o existenţă 
care nu se confundă cu literatura şi cu tele· 
literatura. a nu-ţ; uita morţii - aceasta ar fi 
sinteza (tclc)evenimentelor nu numai în '72, 
dar a fiecărei zile trăite în '72, ceea ce, cred eu, 
e şi mai important. 

E adevărat că - nu numai la noi - televi· 
ziunea n-a reuşit inc:ă, precum literatura, 
cinematograful sau chiar ziaristica scris3, sJ 
dea existenţei un caracter de mare .eveniment. 
Ea n-a ajuns să abstractizeze intr-.a.tit realitatea 
tncit s.1. dea con.cretlJlui - nu-l mai denumesc, 
el se· intirde de la o varză in piaţă pină la scu­
fundarea lentă a Veneţiei. de la naşterea a 
patru p1so1 pe o şină de cale ferată pînă la 
doi 1aponez1 care n-ao aflat c..i s-a sfirşit răz­
boiul şi a izbucnit pacea - dimensiuni te tn­
grijorârn, ameţelii şi speranţei de fiecare zi, 
a zilei care urmeazJ.a fi trJ.itJ. . Teleevet1imentele 
tele·1iz1unilor sint încă terre..1-terre, La Terre, 
in cot1d.anul ei, e de obicei percepuU pe latu­
ra ei catastrofică; La Terre nu e mai niciodată 
problematicei. dilematică - televtziunea.ei pare 
deocamdată aceea a unui om care pentru orice 
durere fuge la. doctor. A unul om care nu are 
prob~eme, fiindcă el înso~1 s-a încoronat ca o 
prob:emă. Televiz.iunea e încă nevrotică. Un 
cutremur, o erupţ:e vulcanică, un masacru au 
o stră uc1re ma.1 mare decit o lamă de ras, 
ele sint teleevenimentele şi nu pregătirile noas­
tre de Nanuc1 pentru trecerea de la un 
anotimp la al tul, de pe var.I pe iarnă„. E limpede 
că nu televiziunea a fost aceea carel-a convins 
pe pianistul Rubinstein să renunţe Ja ideea de 
sinucidere, aceea care l·a adus să îndrăgească 
soarele f1ecă,-ei zile, soarele care-i spune in 
fiecare dimineaţă zice artistul - „e lumină, 
ai mai prins o z•. aceasta-i minunea de ca re 
t rebuie să te bucuri" . ._ 

Şi pină nu vor descopert dificila , dar zilnica 
s inteză dintre Nanuc şi Rubinstein - o sin­
teză a teleevenimentelor anuale, m se pare 
inuman de grandilocventă. 

Radu COSAŞU 

.. fi .. , 

Marile 
teleevenimente 

sînt foarte greu 
de sintetizat, 
fiindcă au loc 
în fiecare zi 

. .. aceasta-i minunea de care trebuie să te bucuri. .. " 
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.. t"-·. 
t~le;fîrşit de săptămînă 

Punct. Şi de la capăt 
Tclesfirşitul de an este, aşa, „"1 un telcsfirşit d~ 

săpt.'imînă mai Jungl. Dar nu despre minunatele 
emisiuni ale televiziunii din zilele şi nopţile sfir­
şltului şi începuttllui de an vreau a vorbi în cele ce 
urmeaza:, şi nici măcar despre pregătirile intense 
ale tuturor celor care se străduiesc să ne transpor-

'"1 O idee telegenică : emisiunea „360 de grade", 
deşi, după ce am mai scris despre ea, ne-a oferit· 
destule in egalităţi. Şi exemple ar mai fi .. . 

Dacă ne-am propune să extragem , din palma­
resul anului, secvenţe-limit3 , bune şi rele, am 
avea destule dificultăţi, şi tntr-1.1n sens şi-n altul . 
Mai simplu ne-ar fi, parcă, la capitolul „minus": 
regretăm, mereu, gustul tndoielnic care-~i face 
foc printre scheciurile programelor de divertis­
ment. Nu ştiu exact cine a rîs la glumele cu vin­
zătorul de mezeluri pus pe post de vinzător al 
unor aparate electrice, şi confundind şnurul de 
lampă cu salamul italian sau aspiratorul de praf cu 
caltaboşii, dar pe mine astfel de glume m-au cam 
speriat, prin primitivismul lor. Poate că ar trebui 
să se sperie şi alţii. La capitolul „Plus" ar fi destul 
de multe de consemnat, de la zborurile de graţie 
şi vis ale reginei gheţii Peggy Flemlng şi ptnă la 
documentele de necrezut ale unor cineaşti olan~ 
dczi care ne-au fost înfăţişate într-o după-amiază 
de duminică, de la show-urile semnate de Bocăneţ 
pină la apariţiile muzicale semnate Margareta 
Pislaru, Mihaela Mihai, Anda Călugăreanu, Corina 
Chiriac, de la cite un scurt-metraj ca acela despre 
Angela Davis semnat de Catinca Ralea şi pină la 
satisfacţiile artistice produse de anumite „filme de 
duminică seara" (asupra cărora voi avea prilejul, 
probabil, să revin). Dintre toate „clipele de ade~ 
văr" ale anului, aş alege însă alta, petrecută într-o 
duminică de toamnă, in ziua aceea destul de tristă 
în care „salatiera de argint" îşi încheia scurta vi­
zită în România. A fost într-adevăr o clipă, o sin­
gură clipă (şi televiziunea are marele merit că 
a surprins-o), clipa în care maşina aceea de tenis 
numită impropriu Smith (pentru că de obicei 
calculatoarele electronice nu prea au nume) 

te dintr-un an în altul cu zîmbet, ris şi voie buni. 
Telesfirşitul de an îndeamnă, automat, spre 
rememorări. Aşa că, pentru o dată, voi face ex­
cepţie de la regula „telesfirşitului-de-săptămină" 
la zi, mai ales că în programul ultimelor săptămini, 
spre finele lpr, n-am identificat nici o bombiţă şi 
voi parcurge un drum înapoi, spre cele cincizeci 1 
şi ceva de telesfirşituri-de-săptămină ale anului. 
Ce ne-au dat şi ce ne-au luat. cam aceasta ar fi 
întrebarea ... 

Ne-au luat, în primul rtnd, o bună bucată de 
timp din. scurta noastră existenţă. Mai ales la 
ceasJJI telesfirşituri/or t:le . s:iptămînă scăpăm 
încă foarte greu de tirania micului ecran, aşa că , 
puse cap la cap, orele petrecute (nu zic pierdutei nu 1) 
simbătă şi duminică la televizor adună, pe parcursul 
unui an, săptămîni întregi de tele-consemnare la 
domiciliu. Evident, tn tot acest „anotimp" al micului 
ecran au fost şi multe zile senine, dar ctt de tare 
ne-ar bucura 11 promenadele duminicale", să nu 
uităm că le parcurgem în fotolii... La fel de evident, 
toate aceste prime consideraţii ne privesc exclu­
siv pe noi, telespectatorii, şi nu pe realizatorii de 
programe TV, care, dacă şi~ar propune „să ne 
scoată din case" stmbăta şi duminica, ar reuşi, 
fără nici o indoială (reuşesc ei citeodată, chiar şi 
fără să şi-o propunL.). 

Recapitulînd, telesfirşiturile de săptămină au 
avut, parcă, anul acesta un plus de nerv faţă de 
c:ele ale anilor trecuţi. Chjar dacă „piesele de re­
zistenţă" au fost mai puţine şi mai subţirele. 
Mă refer, de pildă, la seriale (ca să nu ne 
mai amintim de faptul că s-a încercat, ctteva 
luni, şi imposibilul, adică s-a experimentat 
„stmbăta f1ră serial"; Mann ix - de care ne de -
părţim, totuşi, în termeni civilizaţi-a fost a:tceva 
decit Ste~d sau chiar decit Simon Templar. Mă 

1n stilul romantic 
(Mihaela Mihai) . 

r n stilul el personal 
(Margareta Pislaru) 

Ce ne-au dat 
_şi ce ne-au luat 

cele 
52 de telesfîrşituri 

de săptămînă 

refer, apoi, la spectacolele de divertisment: 
un singur show Bocăneţ pe semestru (cea mai 
reuşită contribuţie de gen a anului) nu este, 
oare, prea puţin 1 Cantitatea nu va putea suplini 
niciodată calitatea, aşa di, deşi redacţia de varie­
tăţi a micului ecran a fost mult mai harnică in 
1972, e păcat că o tripletă spirituală şi veselă 
de talia Anda Călugăreanu - Dan Tufaru - Flo­
rian Pittiş, stă atitea Juni la rind, pe „tuşă", intre 
două spectacole tele-eveniment (1ertar'!, Belphe­
gor, pentru ame~tecul din afara în treb1..trile per­
sonale!). Cum spuneam însă programele au, 
neindoioş, mai mult nerv, mai multă spontaneitate. 
Sint ma1 „vorb1te'', mai puţin scrobite. ExistJ o 
preocupare vizibilă pentru dinamizarea emisi­
unilor (mă refer doar la cele ale telesfirşituri/or 
de săptămînă), şi această remarcă priveşte nu numai 
„ambalajul", ct şi c.onţinc.;tul secvenţelor transmise. 
„Promenadele dumrnicale", încă de la început 
au avut un ritm vioi şi multe „numere" de atrac­
ţie. „Ritm, tinereţe, dans'', chiar dacă a utilizat pe 
parcurs citeva şabloane, este o emisiune alertă , 
uneori amuzantă (braVO\ Rodica Mandache!) 
in care tele-topul a rezistat. cu fruntea sus, tu­
turor intemperiilor. ajungîn,d, iată, spre a trei­
zecea înfăţişare publtdi, după ce a rulat multe 
melodii plăcute, interpretate de solişti îndrăgiţi. 

s-a defectat dintr-o dată, grav şi incredibil: 
dincolo de fileu era voinţa de aur (ce importan\ă 
mJ.i au castroanele de argint?) a lui Tiriac. 

Călin CĂLIMAN 

În stilul lui Bocăneţ 
(Anda Călugărcanu) 
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telesport 

„.si oamenii ? 
La Tn: eputul acestui 'telesport, adic3 acum 

vreo doi ani de zile, observam că reportajele 
TV sint Tn genere circumscrise meciului 
înfăţişat şi că universul (mai exact universul 
uman) dinlăuntrul sau dinafara jocului propriu 
zis (rotbal în campionat. atletism pe Republicii 
sau baschet la FJoreasca.„) rămine interzis 
ochilor noştri . Era ca şi cum camerele de /uat 
vederi ale televiziunii ar fi fost capabile să 
înreii.streze doar şuturi fa poartă sau uper· 
cuturi. 

Era l Mai este şi acuma. Cu toate d. , din 
cind în cînd, aparatura tehnică evadează prin 
tribun~, agăţind un r~pidist cu gura căscată şi 
un ut1st ştergindu~şi lacrimile din cauza lui 
Broşovski, cu toate că redacţia ne oferă ci· 
teodată prilejul să vedem prin interviuri cum 
gîndeşte un halterofil şi ce părere are despre 
lume Ion Ţiriac; cu toate acestea, vechea, 
exasperanta înţepenire sufletească a apara· 
telor se arată a fi de-o îndărătnicie deprimantă. 

Aşa cum ne-a fost dat să simţim cu prilejul 
celor două mari evenimente sportive ale anului, 
adică Olimpiada, cînd imaginile au ratat tra­
g smul Tntîmprăril~r cunoscute şi, mai tirziu, 
f1na!a Cupei Davis de la Bucureşti. 

O finală pe care n-o vom uita niciodaU, 
care-a marcat anul 1972 şi care s-a soldat din 
punctul de vedere sus amintit cu o mare decep­
ţie . Pentru că, dacă aparatele ne-au pus Jn 
cc:>ntact pe_rmancn~ şi trebuie să recunoaştem, 
bme,. cu JUCătom de pe teren , în schimb, 
nevoinţa sau neputinţa oamenilor de a face mai 
mult decit atita, a fost de-a dreptul stridentă. 

Erau i.ry tribu~e peste 6000 spectatori, iar 
spectatoru aceştia - oameni, au trăit binele 
şi rdul, memorabile, din octombrie. Dar 
niciodată aparatu l n-a binevoit să acord~ 
atenţie chipurilor ~în tribune (şi nu s-ar pute3 
spune că respectivele chipuri nu exprimau 
la orele acelea ceva ... ). tratînd publicul ca pe-o 
mas.1 amorfă şi vocală. în loc de şase mii de 
persoane am avut peste şase mii de mane· 
chi~e vii ce .scandau „Ti-ri-acl Năs-ta-$el". în 
sc~1mb, graţie aceloraşi camere, am avut pri­
lejul s~ ne convingem insistent de calităţile 
băuturi!or .s. Pellcgrino (calităţi pe care, 
de altminteri, nu ne este în intenţie <le a le 
contesta). 

Au fos~. în aceleaşi tribune, cam o sută de 
gazetari dm străinătate şi alte sute de oameni­
mari-ai-tenisului (ca Perry, de pildă). l-am a.ş· 
teptat pe ecran, i-am aşteptat în faţa microfoa­
nelor. Nu i-am văzut. ln schimb, în t impul 
tu~uror pauzelor mai mari sau mai mici, 
adică în momentcre cind asemenea întîlniri 
erau posibile, aparatele ne convingeau să 
contractăm asigurări la societatea Buisoni­
Assic~razzione sau, simţind parcă un ceva dis· 
cutabtl ~e marginea lui Buisoni , dădeam legătura 
cu studioul care ne informa despre meritele 
asigurărilo r A.D.A.S. 

... Nici măcar la sfirşit, în timpul ceremoniei 
cind marele Tiriac înscria, prin cuvintele sal~ 
desp_re marele Năsta5e, unul din cele mai im­
pres.1on~n~e „ puncte" morale din istoria spor­
tulur. n1c1 măcar atunci, camerele, aparatele 
nu au vrut să ne arate cum primesc oamenii 

~~~~ie ~~sv~~!e:.~.a:~~ii~.b, aparatcfe ne-au spus 

Tntristîndu-ne. 
Jignindu-ne. 
Şi, sil_ind~-mă a !e ruga. acum cind - după 

vreo doi ani de zile de la prima rugăminte 
in ace~te. pagini. - părăsesc Telesportul, să 
nu ma1 dispreţuiască oamenii. 

Al. MJRODAN 

··t"·· 
te leg lob 

Olimpicii ~i filmul 

Istoria se cam repetă. Aidoma lui Johnny Weiss­
mU!ler, celebrul înotător american, Mark Spitz, 
de şapte ori medaliat cu aur fa Milnchen' 72, n-a 
rezistat ispititoarelor oferte de a face film . Debutul 

Bob Hope: La ce te gîndeşti cînd inaţi l 
Mark Spitz: Să nu mă înec! 

l·a făcut , se pare cu succes, într-un serial tv. 
Intre altele, unul dintre cele mai mari contracte 
i-a fost oferit de o agenţie de publicitate t v. 
pentru a face reclamă unei paste de d i nţi. Asta 
pentru că „omul cu braţe de aur" are dinţi frumoşi, 
zimbet adevărat şi. în rine. pentru că a terminat 
facultatea de stomatologie. 

Domino şi prietenii săi 

Pentru micii telespectatori, regizorul Văclav 
Bedrich transpune romanul lui Otto Korib în 
forma desenului animat. Regizorul este cel care 
face şi plastica filmului care ne povesteşte intim­
plările unui băieţel şi.a unei fet.i,ţe şi a prietenului 
lor, Domino - un mieluşel. Toţi trei trec prin 
diferite aventuri neobişnuite, navigind într-o 
rachetă prin cele mai neobişnuite locuri. ln cursul 
acestui an vor fi prezent.:ite primele 7 părţi ale 
serialului. care vor continua in 1973 cu alte şase 
serii. 

Şase studiouri 

ln Iugoslavia există şase "'~ud1ouri de televiziune. 
Cel mai mare dintre ele, ce! drn Zagreb. transmite 
186.000 de minute de emisie anual. Urmează în 
ordine Belgrad - 46.465 minute; Saraje•o -
6.305; Scoplje - 3.260: Liubliana - 2.625; Tito­
grad -1.535. (Cirrele sînt pentru anul 1971.) 
Fiecare studio lucrează în strinsă colaborare cu 
celelalte şase, pe o schemă de program comună , 
realitînd programe proprii sau preluindu-le de 
la celelalte studiouri. 

Catastrofe pentru optimizare 

Un post de televiziune din Statele Unite transmite 
zilnic o emisiune care..şi propune să ridice mora­
lul pesimiştilor. Timp de zece minute sint ar:itate 
tot felul de mizerii, nenorociri şi catastrofe.Fie­
care emisiune se încheie, invariabil, cu următoa­
rele cuvinte: „ ... Nu-i bine, nu-i bine de loc, asta-i 
adevărat. Dar, ştiţi, putea să fie mult mai rău". 

Coproduqle tv. 

Mai multe studiouri de televiziune europene şi 
americane vor realiza impreună un mare serial, 
zece episoade a cite o oră fiecare, care-şi propun 
să demaşte dedesubturile traficului internaţional 
cu automobile furate, afacere care a luat proporţii 
îngrijorătoare în Ol:cident. De fapt, în acest scriai, 
totul va fi internaţional, ca să zicem aşa: bandele 
de hoţi şi reţelele de traficanţi, automobilele, 
producătorii, la fel şi distribuţia. Se scontează pe 
participarea actorilor Henry Fonda, Orson Wellcs, 
Marcello Mastroianni, Alberto lupo, Jean.Pierre 
Mod<Y. Se contează şi pe sprijinul mal multor 
firme constructoare de automobile, care sprijin 
va fi. evident, cu t9tul şi cu totul dezinteresat. 

Anticipind revelionul 

Roquel WELCH a făcut mai demult un film pentru 
televiziune. De fapt un show de cincizeci de mi­
nute în care faimoasa actriţă cinU., dansează, 
parodiază, ia şi dă interviuri. Partenerii ei sint 
nu mai puţin celebrii John Wayne, Tom Jones şi 
Bob Hope. Frumoasa Raquel se descurcă bine de 
fi ecare dată. Adevărat e că nici producătorii nu 
s-au uitat la bani. Filmările s-au făcut la piramidele 
mexicane, într-un ranch texan, pe str.1.zile lon­
donezeşi, evident, în studiourile de la Hollyv1ood 
în fine, realizatorii nu şi-au precupeţit eforturile, 
ei puntnd la bătaie atita fantezie şi imaginaţie 
cit pentru c inci filme de acelaşi gen. Dar a meritat. 
Telespectatorii noştri vor vedea secvenţe din 
acest film în programul din noaptea de revelion. 
Din păcate tn alb-negru. 

Raquel Welch va cînta şi va da,osa 
ln noaptea de anul nou (la noi!) 
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B 
Cunoscuta piesă alui 

Alexei Tolstoi, ''.Ţarul 

~:s~d~~ca!~a;~t~c~" ~ar~ 
în 1898 de către teatrur 
Suvorln, dar adevărata 

el premieră ca importanţi artistică 
- a avut loc peste cîţiva ani pe 
scena Teatrului de Ard din Moscova 
(teatru condus pe atunci de Stanis­
lavskiJ. Cu ea î~i deschidea regizorul 
Nemirovici -Dancenko stagiunea, 
acordîndu-i o importanţi deosebită. 
Şi avea dreptate. Specucoluf a con­
stituit un adcvirat eveniment ah:is­
ti c. Timp de 50 de ani piesa lui Tol­
stoi n-a mai fost scoasă din reperto­
riu, ea fiind preluată, improspănti 
ca interpretare şi scenografie de 
multe teatre din Uniunea Sovietică. 
Cei mai buni actor i ai teatrului rus 
au du strălucire rolului dificil al 
tarului Feodor: Pavel O rlenev ji 
Mihail Cehov - la teatrul Suvorin; 
Ivan Moskvin. Va.sili Kacealov. Boris 
Dobronravov, NJkola.i Hmepev -
la Teatrul de Arti. Apoi, timp de 
25 ani, nici un teatru di n Moscova 
n-a m3i pus în s cenă „ Ţarul Feodor". 
Şi ia.tă că astăzi, dupi doui decenii 
ţi jumătate, un co lectiv al Teatrului 
Mic reia s pectaco lu l, incredinţind 
r o lul de anverguri cunoscutului 
actor de teatru .şi film lnnokenti 
Smoktunovski. 

Un rol pe măsură 

Jnnokent1 Smoktunovski, strălucit 
creator de personaje ca prinţul 
Mîşkin din „ldiotuJ"(în regia teatrali 
a. lui G. Tostonogov), tinlrul savant 
Kullkov din filmul lui Romm „9 zile 
dintr-un an", Hamlet din ecraniza­
rea lui KozÎnţev şi unchiul Vania ori 
mai recent, Cealkovski realint de 
Igor Talankin. Orice erou interpre­
tat d~ Smoktunovski, devine o per-
1onal1tate , un car-acter complex, şi 
aceast_a , dat'.'rită inteligenţei ~i marii 
1ens1b1!ităp 3 actorului, naturaleţii 
cu care .ştie să se mişte pe scen 5. ori 
pe. ecran. Rolurile interpretate de 
Smoktunos·„ski pot fi recunoscute 
după bogâi;~ a lor splrituaH, a calităţi­
lor deosebite pe care re"Jşeşte să le 
sugereze valorosul interpret. Tarul 
Feodor ii oforă. actorului toace datele 
pe care ta.lentul JI i11teligenţa sa le 
vor poumţa. 

L3 Teat„ul Mic au loc ultimele 
rep~tipi. Se r~c retu.şurde spectaco­
lului, se şlefuiesc scenele, se pun in 
valoare detaliile scenografice. În de­
cembrje are loc premiera. Poate ci 
regizorul Boris Ravenskih şi·a amin­
tit cuvintele rostite cindva de Ne-

mirovici Da.ncenko : „Pe acest spec­
tacol mi bazez nespus de mult." 
De cind Ravenskih lucrează în acest 
teatru, piesa lui Tolstoi n-a mai rost 
pusă în scenă.Şi Ravenskih are.emoţii, 
fireşte. Dar emoţiile cele mai mari 
le Încearcă lnnokenti Smoktunovski. 
Ata cum se intimplă întotdeauna, 
actor-ul evită să faci pronosticuri. 
E foa.rte zgircit, fa.conic în discuţii. 
L-am rugat să-mi r5.spund;i doar la 
două întrebări: „ce l-a. atras in mod 
deosebit la acest personal?" Şi „ce 
vrea si spună el publicului interpre­
tind acest rol?"' A.şa am obţinut pri­
mul interviu pe care Smoktunovski 
1-a aco„du in legătura cu noul său 
rol. 

Într-o con cepţie nouă 

..lncă de pe timpul tind interpretam 
rolul lui Mi~kin din „ Idiotul" (.şi au 
t„ecut de atunci zece ani). visam la 
Ţarul Feodor, unul din cele mai mari 
personaje ale literaturii ruse. Du 
m-am su praapreciat poate. Ro lu l 
s -a. dovedit şi mai subtil. mai adinc 
decit mă a~tepum. Acum, la Teatru l 
Mic, unde lucrez de aproape do i ani, 
colectivul mă aj ută foarte mu lt. 
Şi îndeose bi r egizorul, cr eator cu 
totul remarcabil. 

Pini acum n-am avut prilejul să 
vlid un spectacol cu această piesă 
ori să cunosc pe vreunul din actorii 
care au interpretat rolul ţarului. 
Am citit insi despre ei şi am ascultat 
fragmente Înregistrate la radio, în 
interpretarea lui Dobronravov. De 
asemenea, cinematografia plscrează 
ciceva scene din piesa lui Tolstoi, în 
interpretarea lui Moskvin. Desigur, 
intre timp gusturile s· au schimbu, 
noi am trecut printr-un război, 
trăim într-o lume în care pacea n-a 
fost tncă pe deplin restabilită.Astăzi 
acest rol trebuie interpretat altfel. 
Ce- a.ş vrea să demonstrez eu prin 
acest pe„sonaj? Un om armonios, 
înzestrat cu o deosebită nobleţe 
sufletească. El se străduieşte sără­
minJ bun, si iubească, dar cei care-l 
incon(oari nu-l înţeleg .şi -i dore.sc 
răul. lncerc si subliniez fa e„oul meu 
frumuseţea spirituală, necesitatea 
lui de a face bine, contracarată de 
răutatea ţi pornirile agresive ale 
celodalţi. E un rol dificil, sper că 

mă voi face inţe.les". 

in curÎnd, pe scena Teatrului 
Mic, vo„ răsuna cuvintele istorice 
ale ţarului Feodor: ,. Iar eu am vrut 
numai binele ... " 

Nina IGNAT/EVA 

o 
jumătate 

de 
secol 

de istorie. 
o 

jumătate 

de 

secol 
de artă 

În „Hamlet" 

--------~ 
Pe platourile de la .. Mosfilm'' se 

turnează. intens. lată citeva din rea­
lizările aflate în lucru la capătul 
acestui an 

Zăpado fierbinte 

Filmul Zăpada fierbinte" se tur­
nează la o temperaturi de minus '40 
de grade, Îl} Siberia. Actorii, teh­
nicienii, ca şi reprezentanţii Armatei 
Rotii care co/aboreaz:i la realizarea 
acestei pelicule, au de~ suportat 
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toate vicisitudinile climei. Regia o 
semneui G~vril Egh1zarov. Filmul 
ecranizare dl!pâ romanul omonim al 
lui I uri Bonda.rcv (unul din autorii 
epopeii .. Elibera.rea") are in cen· 
rrul povestirii n/e lupta supr;rome­
nea.scă a unei formaţii a Arma.tei 
Roşii de care avea. să depindă, in 
c.ele din urmi, soa.rta Stal ingra.dului. 

Cea di n urmă xi 

Filmul „Cea din urmă zi", a d.rul 

realizare a luat sfirşit în decembrie, 
este toc rel;itarea unei lupte, dar cu 
mult mat modeste. Este vorba despre 
eroismul unui om care munce~te 
zi de zi. din greu, care ş1 sacrifică 
viaţa pentru prinderea unui dufi 
câtor şi predarea lui organelor de 
stat. Inspirat dup3 o nuvelă scrisă de 
Bor is Vasillev, ,Cca din urmi z1 ', 
filmul este realizat de binecunoscutul 
actor Mihail Ulianov, care trece cu 
acest prilej în spatele camerei de 
luat vederi. El apare şi ca interp„et 

a.I personajului principal, inspecto­
rul Kovaliov. 

Un om p ie rdut 

Sa înapoiat la Mo:;cova. venind 
de pe ţărmul Balticei şi din sudul 
Rusiei, colectivul care realizea.zi fil­
mul .,Un om pierdut·. Cine este 
omul pierdut· l Un omuleţ ,de fapt„ 

pe care copiii din lumea întreagă 

ii cunosc: Huckleberry Finn . Filmul, 
după cunoscuta carte a Iul Mark 
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în_ repertoriu 
Smoktunovski, actorul · 

N„scut în S1beria. in 1925. 

• lJ 18 ilni pleacă pe front şi ia locul tatălui 
siu căzut în prima linie. 

• Lua.t pri zor.ier, evadează, intilneJte partiza· 
n i. iiJUnge la Berlin. 

• fn 194S se preiintă la ex1menul de admitere 
al Şcolii teatrale din Krasnoiarsk. Recită fabu ­
la Migarul şi privighetoare<1:, asudind, bîlbi­
rndu-se. Pe mantaua-i decolorată strălucesc 
două mediJii de vitejie. Dar nu a.sta 1mpresio­
neuă juriul, c1 sensibilitatea extnordinari a 
tinărulu. 

• O!:b ~ teaz-ă în r.tm cu , Soldaţ ii (1 957) in 
rolul matematicianului miop, „civil„ pină in 
măduva oaselor , dar devenit ostaş de nevoie. 
E remarcat pentru delicateţea 1nterpretâri1. 

• Un personaj diferit în „Scrisoarea neexpe-
diată a Jur Kalatozov .• 

• Apoi Ghena.di i din , Anul bisect'. şi adevăra-
ta reve.fape Kul kov, fiz1c1anul ironic şi 

„noi, actorii, sîntem ... 

sd1p1tor din „Nouă zile dintr un an" al lui 
Romm . 

• 196-f ii aduce o strălucitoare puticură shakes-
peariană în viziunea lu i Kozinţ!:v: „Hamlet'' 
- film desemnat de către fnst1tucul britanic 
de cinema drept cel mai bun film al anului 
196'1 . 

• Citeva roluri mai puţin imporcante (. Aten-
ţie, malini!', „ Pe aceeaşi planetă.", „Cadavrul 
viu", „Crimă şi pedeapsă0 ). 

• Apoi , dtn nou , două creaţii Impunătoare cu 
..Unchiul Vania" şi ,,Ceaikovski " (pentru c:i.re 
obţine premiul de interpetare la Fest ivalul 
internaţional de la San Scbascian - 1970). 

• fn teatru, cel mai mare succes, la Leningrad, 
cu Id iotul" în regia lui Tostonogov. 

• La Teatrul Mic din Moscova, pregăcelte 
de doi a.ni rolul ţarului Feodor din piesa lui 
Alexei Tolstoi , 

••. cei mai nefericiţi •• :. 

Asta-i tot! 
„ ... Jnainte de a debuta in f.lm cre­

deam că actorii de cinemasînt o;amenii 
cei mal fericiţ i pe care natura i-a în­
zestrat cu dinţi superbi, cu un fizic 
avantajos , cu o viaţi mirifld. Pe atunci 
nu ştiam di totul e atit de dificil. Cei 
care fac rilm ~ir\t într-o permanentă des­
cărcare a prea plinului lor artistic. Este 
o cheltu ire infernală. Ne d izolvăm în 
eroii n~tri , ne ucidem eul nostru. Sin­
tem totodad natură, creatori şi mane­
chine · dar sintem înzestraţi ca toţi cei­
lalţ i, nimic în plus. Sintem atunci obl i­
gaţi să ne auto-masacrăm. Ceea ce nu 
ne împiedică d fim nefericiţii cei mai 
feric i ţi. 

Dacă mi - aş face fiul actor ? Dacă el 
işiva alege această meserie, vo i fi fericit. 
Pentru că este meseria cea mai fru­
moasă din lume. Actorul este dezinte­
resat , pentru că el dăruieşte omenirii 
binele Asu-i toc! 

ln „Unchiul Vania'" 

· ... fericiţi" 

~-------· 
~~~~~~~~~--

mosfllm 
Twa1n, este realizat de Gheorghi 
OJ.neHa. realiutorul f Imului Pă­

lind prin Moscova:. Operator este 
Vadim lusor, operatorul care a 
lucrat l;a filmele Copilăria lui Ivan", 
„Andrei Rubliov· , Solaris", etc. 
„Un om pierdut" va fi o tragi-come­
die în care alături de actori binecu­
noscu ţi ca Evgheni leonov, Vladi ­
mi r Buov , Vahnng Kikab idze, va 
apare . in rolul Huckleberry Finn, un 
etev d inc.Ja.sa a IV-a : Rom Madianov. 

Romanţă d espre Tndrăqostiti 

Regizorul Mihalkov Koncealovski 
lucrează intens la filmul său .. Ro­
manţă despre înd răgostiţi '' ( după un 
scenariu semnat de Evgheni Grigo­
riev). Titlul filmului sugerează tema 

o temă care ~i n e de valul neoro­
mantic care a i rupt pe ecrilnele 
lumii. Dar nu este vorba în acest 
fdm numai despre dragostea d in tre 
un tinăr şi o tinără, ci şi de o altă 
dr;agoste , dragostea de patrie. 

O rafe J i ani 

Aleksandr Zuhin ecranizează ro­
manul lui Konstantin Fed1n, „Orale 
şi ani"'. Tema filmului, ca ţi cea a 
romanului: lupta incelectualităţii 
pentru ideal urile revoluţiei. 

DHpre 1idarur9 i1ti 

Regizorul luli Karasik face pregăti­
rile preliminare in vederea turnării 
filmului său despre siderurg iş ti. 

Ci p oli no 

Filmul „Ci poltno' (după cunoscucul 
basm al italianului Rodari ) este gata 
de prezentat la sală". Realizator . 
Samuil Marşak - popularul scriitor 
pencru cop11. 

m 
4.7 
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li străluCitul solo 
al iorii a doua 

Fişă aproape personală· 
(şi vag autocomentată) 

e Z1u.1, I "" irnl I n.. i l"I cc tom brie'1933, Bucu- rea cu care mi -am păscr at un loc in trup3 in care dom n ia-
reşt.1, Spitalul Militar (Gre utate a - 5,300 kg. Născută, sa nu mă dorei't "). 
deci , cu vocapa_ ~~ulen~e i. _ŞI a nomad!.smu_Jui : t~ta - (j 1959 '. debut, în aceeaşi seară cu A l. Mirodan, 'in 
milita r, eu actnţ~ . amindo1 „cu conul prin ţara) . „Z i ariştii", alături de Radu Beligan: Dorina. o sec retară 
A e D··b1JtJrt1st1c preccce:la8a1_;·.zlna1.3 cea ~ea- cu rochie in carouri („ De ce porţi carouri ? Nu~tii dt!le 

~:.;t'1 '":_i~s3a : 1
" ~!~u;0e~ 5~~~~~ 1 (~ o~~~~~~~ ~ue0; · ~~:u~~~ ingr~ă ? Mai bine dung i pe lung'' citat din _ memorie). 

mi -au con trazis firea ... Da r fatidic ul 13 a rămu ci fra . li Rolur1J_e u.m:Hoare: nu foarte '.!"uite ş1 nu foa~te 

d in viata m~a ) . . . ·.. . . ~:~~'..~~~~=ie~~;a ·d':0:~~~~.t~e;~~~~.Î~ti1~·i~emcuul j~~e~;;.~ 
• L1ccul ·Deva. D(;'· L 1 _·Ş':>J (• 11 '.•la 13 ~ni debut, regi- .Oraşul nostru", „Travesti", .• jocL!I de-a va-:anţa··, „Fete!e 

zoral sus.ţinut de fa.1f~r~" litară.ş1 for~1:,ile ben~a,e al~ Didinei (la teatrul „Vasilescu„), ,,Coana Ch 1 - 1;a·· , „Pisica 

~;t~~~~~i~'//~ărci':~~i ~~~t~~::n~s:~ ~e~~~ ~1;~,~!; ~~~~~~i~~~i1'!).i No~"' . et „dec i foarte mul te in d r ama­

~~:~: t~~·r~/ -~Ş~:rr ~;'.~'şda~:al~aer~ ·şi"):a~~~~a;. ~~~~~~~ • 19.60 - debu~ in fil?1' „Tefcgrame" şi „Sete.a". 
(„ indr ăcit;l, cu tot surplusul neclintit al k ilogramajulu i") : În 1~. ani 

1
35 d.~ film~, printre ~.J.re; ::Cine va deschide 

:~:~~ :~~~t~ j T d~~·c~~~~~ b ~~~~~ ~~rt, ~e( ··!~~ s ~! ~io~~~g !:~ ~~~~e0sc:: .~~:f ~~e~ • ·~~-: :e t~~: ~ î~!r ad~ r%dr~~.~ a~.~ă~~~~la:\ 
unu i tempera ment gata or icind s ă dea in clocot"). „Ha1d~c.11 , „Un sur1!i 1n plina vară , _ •. ~stă ~eară dansăm 

e 1950: e:„amen fădi chef şi cu inima strinsă _la î~ fan;111e", etc. U!t1mele doua -1par 1 r.' in„fll.mele ce ~~.r 
insist~nţe!c obstinate at.e tatei_ la Institutul de teatru; fr cur.nd programate pe ecr, n( „Ba, era ş:1 „Ex plozia. 
elevă a lui Mihai Popescu şi coleg.'! cu Amza Pellea, Geno- („ Rol ur i le mele ? Neveste aprige . cicălitoare, scanda­
veva Preda, Dana Comnea, jeny Laza (,. toţ i au văzut în lagioaice, lacome de bani ; nevasta lui Costache Antoniu 
mine , de la 18 ani . nu numai duena, ci şi viitoarea („Caleaşca de aur '·) şi a lui G iugaru („ Haiducii " , „fetele 
Sonia Cluceru : fapt par alizant, pentru d Sonia Cluceru Didinei "), a lui Ciobotăraşu (! Lupeni '29") ori a lui Dcm 
nu a fost pentru mine o actr i ţ ă , ci un monument de artă•'). Rădulescu ( .. Un suris în plină vari '") , menajeră 

e 1956 · angajare prin cor.curs:, împreună cu Coca („Fancomele se grăbe sc''), por 1. ăreasă („Pisica de mare" ), 
Andrones:cu, Mihai Fotino, Matei Alexandru, la Teatrul moaşă (., Setea:'), vădană fatală („Astă seară dansăm 
Naţional .,1.l. Ca ragiale". („ im potr iva voi nţei maestrului in famil ie ")„ . Cum . vezi , aproape întotdeauna vioara 
Sică Alexandrescu. căruia nu- i datorez decit înverşuna- a doua. Dacă nu a treia .. . ' 
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Studenta Draga O fteanu 

Paraschiva , 
din „Domnişoara Nastas'ia" 
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Drago 
- Cc p ărere ;ii , Dr ;iga Ol teanu, 

'nccrcăm sâ ne contrar icm cit itorii 
Sînt gata s ă pariez c;:1 de la acest 
interviu c.it i torul a $ tc ap tă cam cite 
două glume pe cent imetr u p ăt r at 

de1tîrtic, iş l ţine risu l pregăti t prin 
buzun;irc ş i se delecteaz ă. la idee~ 
unui eventual monolog in sti lul Coa 
nei Ch i r i ţa . Ar accepta cu pl ăcere , 
cred , chiar ş i o înfr unta re aq:ăgoasă, 
ca in unele din rolurile d umitale ... 

Să nu pai.:•t iim im11otriva spc1..­
t ator1jor : nu sint singurii care pun 
semnul egal intre actor şl personaicle 
salec Reg1zor11 sint cei mai conset­
venţi r-ecidivisti în proble-nă 

- Perfect, s ă·i contrariem $1 pe 
reg izo ri. 53 renu n ţ ăm deci la o 
conversaţ ie in cheie umoristică '.dar 
am f i putu t să ne zbengu im vesele 
ş: i fe ri cite , print re cuvinte , cind e 
vor ba de, ca să zic aşa . ogoru l nos t ru 
cinematografi c?!) . Eu z ic s ă porn im 
de la fraza, nu foa rte ex uber antă, 
cu care am încheiat al ătu ri fişa dumi­
tale person al ă: ,. am fost înto tdeaun a 
vioara doua. Sau a tre i a·. Crez i oare 
că genu l, stilul , am ploaul du mi ta le 
te -au condamnat la aces t vitreg 
plan secund l 

- A1 atacat owr cu o 'ntreba"'e 
foarte delicată, Sanda Faur, dar l.i 
un asemenea atac se cuvine un r!s­
pvns la fel de curajos. Da. cred că 
rolurile mi-au fost măsurate după 
exploz11le temperamentale şi după 
centimetrii de pe bust: iar măsură­
torilor acestora li se potr:y-esc, pare­
se, focul doi, banca doua. Am fost 
silită s.\·mi duc genul in spinare 
împotriva firit melc. Nu-i vorbă, 
nici eu nu am prea îngăduit .să se 
p;\trundă în sufletul meu: din sfială, 
din spaima de oameni, din tot soiul 
de 1nhibiţ1i. 

- E ultimul lucru la care m · aş 

fi aş teptat. energiile dumitale vitale 
s ă fie par ali zate de tim idi tate ! ... 
Iar jocul acela clocotitor de pe scen ă 
să fie contrafăcut .. . 

Să 1u mJ. tnţe!eg greşit. Eu 
sint realmente un om cu 1zbucnir1 
temperamentale putcrnrce, trepidez 
l ăuntric tot timpul. am un neastimpăr 
care nu mei lasa să stau o clipă locu­
lui şi mă ::i.1mt adesea ca un cazan 

„ „- e ,.., ir" orit.e e. pl 1 -

de? 

Dar in a cea.s t ă d i recţie. rolurile 
du mit ;i le te -au servit, slavă domnu­
lui : avea i momente cind ecranul 
rez is t a gre u apariţlilor dumicalc . .. 

Ş totuş i , în· 1 plac rolurile fă­
cute in profunzime, cu virf de pen \.<.1, 

cu delicateţe. Detest violenţele în 
JOC. Ma îngrozeşte vulgar:tatea. imi 
displace pasta groasă , năc.lăită. Ş1 
prefer de departe dramJ şi poezia, 
comediei. Cred că rhu.d, dJcă c scrîş­
nit, presupune o oarec.irc rnizantro­
pie şi dacl e sf"!r n, o anume superf1. 
cialitatf' Nu .... it ,,....o:" c „ ~· una 
drn ele 

Dar faci comedie' Şi r o lu ri gras 
co mice ... 

Î a:'t. Spl. c„ eu in,~ duc CU 

seninătate cruceA 1n spinare, că fa<.;. 
cu pas11Jne orice treab<J pe care pun 
roina ... Nu am

0

vrut să devin actriţa, 
am porn;t cu inima strînsă spre 
scenă, roasi de corroplexe~ mă sim­
ţeam mult ·nai la indemină atunci 
c;ind dansam sau îmt potoleam furiile 
interioare punind în scenă serbări 
şcolare. Dar d.iră am devenit actriţă, 
înţeleg să.mi fac meseria ca lumea. 
~u supc r t viata 111 .vitrin~. zgomot_u 
ş1 lumea ml inspl1mintă. întîlnin!e 
cer-err:onioas~ mă înghe1ţl · în mod 
sigur. atunci mă z.1păcesc, mă îm­
piedic, scap farfuria dm mină, în­
torc spatele exact cui nu trebuie. 
Dar dacă mi.am ales o profesrune 
c.are implică şi trena .acestor gesturi 
obositoare, o fac! (cînd nu reuşeşc 
s M sustrag. fireşte ... ) 

Cu asemenea gingaşă fire, ai 
fi fost predestinată Julietelor şi 
Ofel i ilor frag i le, dacă nu te -ar fi 
marcat cele 5,300 kg. de la naştere . 

Îţi gust glum.a , pentru că o ştiu 
lipsită de maliţie 

De vreme ce compăti mim cu 
ati ta dr ag ş i înţelegere împreună ... 

- . d ir nu, nu mi .am dorit 
nkioda1..d Ofclii şi nu numai pent. 
c~ nu arăt pe dinafară precum e!e, 
ci pentru că nu le semăn, nu mă 
potrivesc pe dinăuntru cu ele. M 
întrebai dacă nu e obositor să fac 
totdeauna personaie!e adjuncte Este. 
Teoria rolu"'ilor episodice fa.cute 

Olteanu 
n1 strălucire e adevărdtă. dar numai 
pe jurndtate. Toţi ne dori"'-t m.ă.rt uri­
s1t sau nu. declarat ori nu, prim-pla­
nul unui film, al unui spectacol. 
Ei bine, chiar dacă nu visez să riu 
Julieta SilU Nora, exist.1 rolu r i pe 
care ştiu că le pot face foa r te bine: 
poate cel mai bine. ,,Mara'' Jui Sla­
vici, de pild.1. Şi chiar dacă niCi un 
regizor nu m-ar vedea, luîndu·se 
după înfăţişarea mea, în Vitoria 
Lipan, eu aş cuteza să mă prezint cu 
ea la un concurs. N-am ochii ci mari 
şi negri, ş1 nici faţa ei smeadă, dar 
cred ca aş arde cu atita patimă pe 
dinăuntru, incit mi s-ar transforma 
pină şi ochii în cărbune. Dar n-am 
avwt par\e de acest rol, deşi am trecut 
pe iîngă el. cu inima arsă., pc micul 
ec ran: am jucat-o, acolo, pe circiumă­
reasa ... 

- Aşadar, V1toria Lipan e marea 
dum itale pierdere ... 

.Marca, dar nu singura. M1-a~ 
dorit să o joc pe Fumegoaia din 
„Atunci! i-am condamnat pe toţi la 
moarte": nevasta lui lpu, beţiva sa­
tului. Mi s-a propus să o joc. Am 
acceptat. Mi s-a cerut să stau toată 
vara in Bucureşti, aşteptind filmările . 
Am stat. Şi dintr-odatl, am aflat că 
rolul a fost încredinţat altei actriţe 
şi că eu va trebui doar să-i fac post­
sincroanele: dacă n-ar f1 vorba de o 
artistă atît de mare ca Eliza Petră­
chescu. n-aş fi acceptat în ruptu l capu­
lui. Mi se pa re cel puţin lipsit de 
eleganţă procedeul acesta de a 
'încurca actorii şi de a-i împinge la o 
anume animozitate. 

- Şi totuşi , nu acesta e păcatul 
cel mare pe care regizor i i l-au să­
virşit faţă de dumneata, după cite 
am Înţeles. C i fap t ul că te-au văzut, 
odată pentru totdeauna, in acelaşi 
gen de roluri, că ţi -au canalizat dina­
mismul şi talentul dumitale gilgî itor 
spre un comic vital , adesea grotesc 
ş i pîndit uneori de umbrele groase 
ale vulgarităţl l. 

- Eu m-am s-trăduit mereu să 
convertesc grosul acesta în pitoresc, 
să nu aspresc şi să nu-mi cobor per­
sonajele, să nu transform suculenţa 
comica în automatisme hilare. 

Ai încercat treaba aceasta şi in 
Coana Chiriţa"? 

- Să o ld:.dm pe CoanJ Chiriţa. 
Eu nu sint mulţumită de ea, ea nu a 
fost mulţumită de mine. N u am reu­
şit să neinttlnim ca lumea şi nici să 
ne simţim bine împreună. Din toate 
Chiriţele pe care le-am văzut - şi 
le·am văzut pe toate - cel mai tare 
mi-a plăcut cea clasi_că a tui Miluţă 
Gheorghiu, cel mai puţin cca a 
DnP,"ăi Oltean1 

- Prea multă autoc ri t i că ca ş1 
prea multi minte strică, .şi nic i 
n u cr_c d c ă ai dreptate să-ţi prenri 
pe creş tet atica cenuş ă. Este totu şi 
rolul c a re ţi- a adus - d in strlinâtate, 
ce l pu ţi n elogii copleşitoare . Este 
mult rîvn itul rol de prim plan . Este 
vi sul văzut cu och ii. 

Tollil c. în vi 'a, ca vl5CI „ s~ 
ţ1 se împlinească la mot'!"entul po­
trivit. nici mai devrefT"c nici mai tr­
ziu, şt în conjucturo ce;i mai potri­
vită O.ir voiam sa-ţ1 mai spun c<!va, 
în lcg.'itură cu rolurile de plan se­
cund. Cred că ele te învaţă cel mai 
bine ce inseamn:i etica profesionala 
a actorului. Ce înseamnă să-ţi ajuţi 
partenerul în scenă, s:l-1 laşi să se 
vadă, să nu-l sabotezi. Ce înseamnă 
sa.1 s1..:,ţ11, să-l lansezi, să-l pui în 
valoare. Pe!'ltru că, să ştii, se poat~ 
perfect ş1 invers. Se poate să-i ta• 
replica. Sd-i acoperi poanta Să-i 

sugrur.1.1 ap'.a!nele in SCCI"! • 1 ş 
în faţa camerei de uat v··dcr1. poatl.! 
exista o colaborare lo1ald sau o c.on­
curenţă perfid.:! fiind atlt de de" 
vioara a doua, trebuind uneori sa 
acompaniez doar, !tă secondez. am 
aflat ce înseamna gcnerozitatc<i c.olc­
glal.'t Am aflat-o chiar de la cei care 
m-au ajutat pe mine. Marcela Rusu 
esie o parteneră minunată. Dem. 
Rădulescu este de o corectitudine 
ireproşabilă, niciodJtă ei nu încearcd. 
să-şi strivească pJ.rtenerul, ştiind cd 
acea.sta este ,,,_ pr ir.ul rind in dauna 
spectatorul ii 

Sint sigură că nu eşti dispusă 
să · mi oferi,spre transcriere. ş i exe m­
plele contr ar ii. 

Ai gh• i· Ma, ales ca a!ttJ. li-C 
petrece adesea şi in film, nu numa. 
in teatru. Deşi pelicula c1te • fîntă: 
ea te arată. cu cruzime şi fără putinţă 
de :i te m1nţ1, cum eşti, ce poţi. cit 
poţi. Filmul este document, este 
urma pe care o laşi după tine, el şue 
cel mai bine să te p~streze exact, 
cinstit. Pătrunde pină in adinc.urile 
tale şi te dezvăluie tot, necruţător, 
el iţi vede. ca la microscop, şi ghemul 
de sentunente şi fibra nervoasă. 1n 
teatre, convenţia te obligă să te 
încadrezi în cubul de lemn al scenei 
şi aici trebuie să amplifici ~i să ingroşi 
totul -- voce, gest, trăire - ca să 
te pnmească şi cel de sus, din ulti­
mul rind de 1a galerie. Da. filmul a 
făcut mult pentru mine şi de fapt 
lui ii datorez cariera mea. Deşi se 
pare că şi aici destinu meu de vioara 
doua nu s-a dezminţit.. • 

De la începutul conversaţiei noas­
tre mă tot gîndesc daca să-ţi mărtu­
risesc un lucru pe ca re l-am- flcut , 
ori nu.'Nu, cred că mai bine nu spun. 

- Îţi dai seama că nu .ul dumitale 
e cel mai sigur mijloc de a ne aţiţa 
curiozitatea , mie şi cit itorilor aces­
tui dialog ? 

- N·-aveam de „gind_, crede.ma. 
Dar totul e atit de nes1gur, atit de 
sup\Js altor factori, dinafară ... Mă 
rog, iţi 1 spun: am scris pornind 
de la o nuvelă a lui Petru V1ntilă. 
împreună cu autorul şi cu operato­
rul George Cornea - un scenariu 
de mm. l·am zis pîn:ă una alta „Rîsul 
hienei" pentru că titlul acesta ... 

.. . cam tare. cam gros in in ­
tenţii . iartă - mă că ţ i- o spun . .. 

... paate. dar el defineşte cx.i.~t 
personajul centra!, Păuna, o femeie 
aprigă şi hui pa.i, obsedată de bogă­
ţie, care urcă. tenace, încăpăţinată 
şi fără scrupult! , treptele inavuţ:rii 
ca apoi să se prăbuşeas-~L in anii 
aceştia l.I rioşt 1, in pr pr „ i niralic-
1'11,. e. 

Aşadar, ţi ai scris singuri un 
film ... 

Nu numai pentru mine. sint 
zco10 citcva roluri foarte mari, 
care ar cere un Calboreanu. t.:n Radu 
Beligan, un llarion Cioban~. Dar 
glseşti că e un plcat de neiertat' 
C.co cutezanţa prea marc' 

Dimpotrivă. Toată admira~ i a 
mea pentr u acest gest care dezv ă· 
fu ie din nou vi talitate a sp iritualii şi 
pas iunea dumitale pen tru meserie . Ş 1 
ţin pumn i i s trinşi pentru reu şi ta lu i .. . 

P.S. (Am citit scenariul,ş1 mi S·J 

părut realmente extrem d~ 1ntercsant 
şi capabil să ducă la un film de bună 
calitate. Totul e să se convingă de 
acest lucru şi tovarâşul director 
Dumitru Fernoagă, căruia Draga Ol­
teanu i-a propus sp ·erealizare ft]mul) 

Sanda FAUR 
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contracîmp 

Visul unei nopţi de Anul Nou 

B 
Amhutărltc.ainnoap­

tea d1nt,e1972~i 1973. <ă 
mă culc şi să visez. Am 
hotărît şi ce am să vi­
sez. Pentru că - oricine 
irni va da dreptate -

în secolul nostru de campute-re ş i 
programări, visele pot fi şi ele .... 
predeterminate. De către noi în­
şine, frreşt~ . nelăsîndu-ne mai prejos 
decît maşinile electronice. Va fi 
un vis, de bună seamă r„personal" 
şi „singular", fără nici o prete~ţie 
de „universalitate", de „valab1!1ta­
te general umană". Un vis ad usum 
De lphini, sau cum ar spune un pri­
eten critic, impregnat de „prodomie" 
(de la pro domo sua , e limpede!). 

Şi acum, iată ce voi visa, pe un 
scenariu acronologic, aparent des­
linat, ca al filmelar din „cea de a 
treia fază a cinematografJiui". Se 
va face, sau mai bine nu: mai bine 
folosesc Imperfect.ul , ca în povesti­
r ile copiilor, scoţind astfel în relief 
naivitatea, infantilitatea p ro priei mele 
capacităţi onirice. Deci, se făcea„. 

.„ Se făcea că intram într-o clă­
dire din centrul Capitalei, urcam la 
etaj şi mă opream în faţa unei uşi 
pe care se afla o placă: „Reda.qia 
revistei Studii c inematografice, lu­
nar (sau trimestrial: ai_ci pelicula 
visului era uşor neclară) de teorie 
şi estetică a filmului••, Chiar în clipa 
cind dădeam să intru. de ra etajul 
superior, cobora un bărbat foarte 
simpatic, inteligent şi plin de dina­
mism, care mă mustra: „Toată ziua 
la revistă, dar pe la noi cind veneai?" 
- „Unde la voi?" răspundeam mirat. 
- „La noi, la Fede raţi a n aţi onală 

aci nec.lubur ilor! Chiar ieri inauguram 
clubul de cultură de la Fabrica de 

Se făcea că G-opo iscălea 
filme de desene anima te, 
le prezenta la Mamaia 

' iar şcoala de la Zagreb 
crăpa de ciudă ••• 

sîrmă din Buzău şi-ţi povesteam 
cum era". Dar dialogul acesta era în­
trerupt, pentru că de noi se apropia 
preşedintele UCIN-u/ui, acel intefec­
tual de mare competenţă pe care-l 
stima şi-l iubea întreaga suflare cine­
matografică şi ne zicea: „Astă.zi dis­
cutam la UC!N ultimul film al scena­
ristului X: foarte important" „Care 
- întrebam - acela poliţist?" „Nu , 
era vorba de evocarea creării prirnei 
celule de partid în Maramureş. N-o 
povestea el q,şa de frumos la Casa 
Scriitorilor?" (Fondu. Trezire, Un 
pahar cu apă: in somn, mi se uscase 
gitlejul. Recufcare. Revisare). 

Se făcea. apoi, că participam la 
discuţia viitorului film al Jui M.N .• 
o capodoperă. in _jurul mesei, direc­
torul casei de filme nr„ . (aici, o 
altă distorsiune a imaginii). adică 
producătorul, scenaristul Y, ope­
ratorul 0.G.,scenografli ZşiW, cîţiva 
actori - era şi un străin, mi se părea 
un nume de răsunet printre ei -
şi. bineînţeles, regizorul. Parcă ve­
deam că prindea via:ţă concretă 

pagina din Umberto Barbaro cu 
privire la ,.axul etJc" al colaborării 
între cineaşti. Te ma filmului care 
constituia acest „a'· etic" era bogată, 
nobflă, generoasă, abundentâ în su­
gest11 expresive. Armonia de gîndire 
şi de viziune a colaboratorilor era 
depfin.'1, fiecare dintre aceştia i! 
întregea pe celdlalt, fă.cea să se 
întrevada valoarea viitoarei peli­
cule. (Lumin~ puternic:!. Detunături. 
Trezire: arară săltau sprinţare fo­
curile de artifieti ale revelionului. 
Admir~ţie. Recu!cart'!. ReYisare. Dar 
de data aceasta, în f/a.sh-uri rrtpide, 
dar nu mai poţin expresive). 

Se făcea că vedeam: documentare 
pe care Ic realiza „Sahia" şi le apla­
uda Flaherty, care revenea /a viaţă 
cu această ocazie. {Tăietură bruscă.) 
Filme de animaţie pe care le desena 
Gopo şi şcoala sa (şi pen.tru care 
crăpa de ciudă ~coafa de !a Zagreb, 
printre altele) şr le prezenta la Ma­
maia. (Tăietură bruscă.) în revista 
„Studii cinematografice" citeam ul­
timele statistici, „termometrul inca-

sJ :lor": producţia romdne-as..:i'l era 
în frunte cu 81' ·~.ceea ce reo„e2ema 
un pHbfic enu -zi.ast ş:t satisfăcut. 
Tăietură brusca.) Se făcea că văd 

Jdrnirab-ile emisiuni de cuftur3 ci­
nematografică la TV, nu ca ate?u 
de inaugur;Jre a ciclului „lsLOr1a ftl..;. 
nwlui sonor". (Tăietură brusca în 
carne vie.) Şi cite nu se făceau şi 
nu se făceau 1 Se inaugura noul se­
diu al Cinematecii, se îmbogăţea 
fondul Arhivei Naţionale. de Frlme, 
se construiau ·noi sâl1 de cinema, se 
modernizau cele vechi, se „îmbună­
U.ţea" repe11.oriul României-Film, ca 
şi exportul de fitme româneşti, şi 
aşa mai departe. Jn „fore-flash''-uri 
scl!rte (ca ,,foreryand" , la tenis). 

lnainte de sfirş1t, se făcea că venea 
un ins slab şi ars de idei cinematogra­
fice şi ameninţa cu degetul şi rostea: 
„Eu nu eram somniator in deserto !" 
Dar apariţia se topea şi, în sfirşit, 
apărea, ca în filmele lui Fel!ini, o 
fată frumoas:I, „sintetică", brună şi 
b~mă, reconfortantă ~ cu ochi căprui 
care-mi făcea semn cu mina şi-mi 
striga: „Salut" (Lumină solară. Tre­
zire.) 

Intram în prima diminea·ţă a 
l>IÎ 1973. 
Aşa mi-am programat visul per­

sonal pentru noaptea ce desparte 
anul curent de anul viitor. 

Flo, ;an PO TRA 

P.S. Am uitat un episod, întotdea­
una se uită ceva din ceea ce se vi­
sează. Se mal făcea că la Institutul 
de Artă Teatrală şi Cinematografică, 
Facultatea de Teatrologie-Filmologie, 
cursurlle de teorie şi de istorie a 
filmului se predau cu ajutorul mesei 
de montaj, pe baza unui bogat ma-
terial filmic (adică de filme). . 

creîndu-şi acutn o reputa 
ţie de recalcitrantă. „Nu 
trebuie să filmez pentru a 
trăi a declarat ea. Nu 
ma tem, deci, de viitor·'. 

rnp!in1 t, la 22 octombrie, 
55 de ani 

Al t reilea cup lu 

Pentru a treia oară, 

Un nou Bogart? 
(Mike Marshall) 

tează in filmul „U!t1mefe 
ze(e zile„.") actorul b"i­
tanic Sir Alee Guiness (-:u­
noscut de spectatorii noş­
tri şi din „Crornwel!") a 
trebuit să facă o co11sta­
tare stupefiantă: i-a fost 

cine ar avea dreptu! :.J se 
întrebe dac:ă dictatorul ştia 
să se expnme altfel dl"CÎt 
urlîndl 

facă, m ~ u\dt întotdeauna 
s1 a uluit milioane de 
oam ni.'' 

povestea cuplului Lady 
Hamilton Amfral Nel-
son va fi reeditată pe 
ecran. Primele încercări 
au aparţinut lui Vivien 
Lcigh Laurence Oli­
vier~ şi Iul MJchele Mercier 

Richard Johnson. Noi! 
temcrad sint Glenda jack­
son ş~ Pete: Finch uin general nu-mi place 

să compar actorii unii 
cu alţii, dar acest lînăr mă 
duce cu gîndul la tinereţea 
lui Humphrey Bogart ",a 
declarat recent, la Holly­
wood, Fred Zinnemann, vă­
zindu-1 (într-un rol mic 
dintr-un rnm şi mai mic) 
pe Mike Mar>hall, fiul 
M ich~/ci Morgan şi al lui 
Bill Marshall. Drept care, 
regizoru l american s-a de­
c is să rezerve un ro! im­
portant, în filmefe sa le 
viitoare, acestui tînăr om 
pen tru eternitate. 

Url ind 

C ăutind să se documen­
teze asu pra vocii lui Hit­
ler (al că.rui rol îl inter pre-

Dictatoru/„. 
(Alee Guiness) 

imposibil să găsească măcar 
o sing·ură înregistrare în 
care Hitler să vorbească 
pe un ton jos şi măsurat. 
Arhivele B. B.C.-ului şi 
ale radiodifuziunii germane 
au foS't scotocite de citeva 
ori, dar degeaba! La capă­
t ul atitor încercări , ori-

Era ca un copil 
(Mar lyn Mon'oe) 

S-ou 1111plinit 'lO an1 de la 
rr.o3rtea Murilyne1 Mon­
roe. Privitor la tale-ntul ve 
c.Jete1ş.1 !a marea inlu1ţ1cca ­
re o căl.\iu:ea, Hus.ton a de­
c!a1·at: „„. Practic, ea nu 
avei! nici un bagaj tehnic 
şi îţi lasa. permanent im­
presia că vîrsta sa rnentală 
nu o depăşeşte pe cea a 
unui copil de 12 ani. Dar 
ceea ce ea era în stare să 

„păi ţcau ffidri ncpotri­
v 1 de cara1 ter. Trei ani, 
,oan a jur~t roluri de fete 
t>stime în comedii Od-re­
re, pina cind Hitchcock 

a f.icut-o să triumfe în 
„Rebecca'" (19~0) şi ;,sus­
p1c iune" (19+1 ). De at1n1d1 
p1lmaresul său a mai în­
r gistrat încă 29 de roluri 
onorabile, dar epig-onke. 
În 1966, s-a (etras de pe 
platouri, dopă insur.:c:e-sul 
filmului „ Vrăjitoarefe". Îl'\ 
trei rînduri a fost pe 
punctul de a redebuta, d~r 
a păra.sit echipele de fil­
mare cu puţin înaintea 
primului tur de manivelă, 
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Unii fJcători de filme uită, 

nefericiţii, că viaţa e cel puţin 
de două ori mai inteligentă şi 
mai talentată decit ei, că nu se 
pot lua la întrecere cu ea, de­
ci! dacă vor să se facă (pentru 

a cita oară?) de rîs. Viaţa este cea care alăptează 
zilnic pe creator, ca o mamă fanatică, pină la 
adinci bătrineţi, de Ja ea suge creatorul forţa de 
a t ransfigura, metafora, faptu/ proaspăt şi 
curat, care, odaU pus pe pel iculă, frust şi 
crud, tulbură şi dă sumedenie de emoţii e'e­
vate spectatorului. 

fn ceea ce mă priveşte, am decis definifv 
să renunţ la imaginaţie {cite nopţi n-am dor­
mit din cauza ei!) şi să mă bazez, exclusiv, 
pe ceea ce imi oferă viaţa. Mă scol , de pi!dA, 
dimineaţa, cu mintea pustie de orice idee, ie> 
la fereastră sau în stradă şi aştept să văd ce- m1 
oferă viaţa, ce întîmplări îmi pune ea în braţe, 
ce tipuri şi destine, după care mă apuc fru­
muşel de scris. Mă vor acuza unii, strimbind din 
nas, că ceea.eu fac e naturalism curat. Scîrţ! 
De-aia nu mai pot eul 

la să vedem acum ce fapt mi-a oferit azi 
viaţa şi să vedem dacă poate ieşi din el un film. 

Dimineaţa, pe la ora cinci şi cinci, cind zorile 
încă nu îndrăzneau să se ia la trîntă cu întuneri­
cul (scuzaţi metafora), adică atunci cînd somnul 
meu avea .acea dulceaţă vecină cu moartea. 
sună cineva fa uşă. Mi duc şi deschid, cu och.1 
cirpiţi de somn. în faţa mea se află un bărbat 
care poartă pe chip o nesfirşită şi oarbă în­
credere în mine, cu hainele duhnind a mirostJt 
aceJa romanţios şi dulce al unui orăşel de 
provincie recent trecut în rindul munici­
piilor, Pină să-l întreb cine e, omul se repede 
asupra mea, năduşit, mă îmbrăţişează, mă pupă, 
tmi pune o raţă în braţe, îmi agaţă o damigeand 
de mină şi intră. Raţa începe să măcăie tre­
zind toată casa , omul desfundă damigeana, 
pune vin in pahare şi mă întreabă : 

„Lasă că te descurci tu ... " 

travelling avant 

să nu mă pun eu pe făcut filme ! 

Vărul si viata 
' ' 

Uite cum stă 
subiectul de scenariu 

în faţa mea, 
bind molan 

şi mîncînd slănină! 

Ce, rră Onere, nu mă cunoşti 1 Eu sin t 
Costic.l, mă, v~r-to ... 

Parcă m1-I aduc aminte, e văr de-al treilea, 
cică am văzut de oi împreună cind eram mic i, 
are un bilet de recomandare din partea altui 
văr, de-al doilea, şi mă roagă să- l ajut fntr..o 
chestiune foarte simplă, pentru mine e un fleac, 
totul. _e sd vreau, că din privinţa lui să n-am nici 
o grijă, ştie să ri:cunoască, îmi dă o jum:litate 
de porc de Crăciun. Care·i necazul 1 Necazul 
e că vărul Cost1d are un fiu, care fiu fusese 
magazioner ~a o magazie, naiba ştie cum se 
făcuse că băiatul uitase o ţigară aprinsă lingă 
un bidon cu benzină, bidonul a sărit în văzduh, 
iar magazia a ars ca v luminare, cu marfă de 
vreo sută de mf1 tn ea. N!şte nemernici, care 
aveau boală pe el, /-au dat pe mina justiţiei 
pretinzind că anume pusese băiatul foc la ma~ 
gazie, pentru că avea o lipsă în ea de vreo trei „ 
zec de mii, dar asta e alU chestie, 

- Dom-le - zice Costică, vărul de~al trei­
lea vii cu mine la Buzău şi umbli niţel prin 
dosar, ca să reiasă cum că magazia a rost trăznită, 
ca să suporte paguba ADAS-ul. 

- Dar cum era 'w'·ernea jn ziua respectivă? 
întreb eu. Ploua l 

- N:.1, zice, era senin, dar nu contează, se 
aranjează şi asta. Vorbeşti tu cu Topor de la 
meteorologie să ne dea o adeverinţă cum că 
în ziua aia a tunat şi fulgerat. 

- Păi, crezi că vrea? 
- Păi, cum s.ă nu vrea? Adică nu te serveş-

te el pe tine? 
- Bine, dom-le, o să iau legătura d vedem 

ce zice, ne vedem pe la prînz. 
la prinz, vărul e la mine în casă. 
- Dom :e, zic, n-am făcut nimic cu Topor, 

tipul o ţine pe-a lui, cică dacă a fost senin, 
senin rămîne, el nu lucrează cu trecutul, Ju. 
crează nJmai cu viitorul. 

f\:.J- nlrn1c, Zl'"'e vărt.J!, c-am g.1s1t eu 
alt~ soluţie. fi il"fiez •. 

- Pe cine? 
- Pe fi_-miu. 
-Păi, cuml 
- Păi, foarte simplu. li înfiezi cu acte în 

r egulă şi gata. Pe urmă te duci la ăia de latri­
bunal şi le zici: „dom-le, dacă vă legaţi de fj-miu, 
fac un scandal monstru". Şi-l scapi. Că n-au ei 
curajul să se lege de fiul unui scriitor, se je­
nează, d eşti prea cunoscut. 

- Pă .. . 
N-apuc să protestez, că vărul se duce la 

uşă şi vine cu fi-su, care tocmai picase şi el 
din Buzău, o huidumă fioroasă şi slinoasă, 
puţind a ţuică. Cu m mă vede, se repede asupra 
mea, mă ia in braţe, mă pupă şi-mi zice: 
„tată!" Mă aşez o clipă, năuc, şi-l întreb pe 
proaspătul meu fiu: 

-Cîţi ani ai, dom-le? 
- Merg pe treijnouă. 
- Păi cum să te înfiez, dacă eu n-am decit 

treizeci şi cinci? Dacă birocraţii .ăia de fa no­
tariat se opunl 

- Lasă că te descurci, zice tatăl natural. 
Ce, n-ai pe nimeni pe-acolo? 

Acum e seară, vărul e şi la ora ast a la mine 
în casă, n-am cum să scap de el. Dar nu-mi pare 
rău. Viaţa mi 1-a adus.Ce şi-o fi zis ea, viaţa? 
„Ăsta e cam în pană de idei , ia să i-l aduc eu 
pe văr-su pe cap!'' 

în diPa cind scriu aceste rînduri mă uit la 
el cum s-a instalat cu găliganul de fi-su în su­
fragerie ş; mă gîndesc: uite cum stă subiectul 
de scenariu în faţa mea, bind molan şi minctnd 
srănină cu ceapă. 

Vere, al naibii să fiu, Nm te fac! 
Jon BĂIEŞU 

. ,~~· 

·n 
;:rv···..;":··~--; 1 

„ ... ce, n-ai pe r.imenl acolo?.„" ) 

----------.a"j 

Miezul nopţii intr-un castel cu fantome 
.„ sau titlul ă$ta 1-a dat cumva ,,....,-,...._ _____ ......, _________ __,""' 

~:ci~~0~~~nt~in•r~~~.r~~1 ·m~~~~~ ?o~~ Prima si ultima vizionare 
· mi·~-·~!;~~ ~~~P:; ;; 1;c~isv~~b•:.i E 'a Unui film 

~~Euz,ui /~~!~· ,~n g~~P!~~et~~-~: care n-a rulat pe ecrane 
populez singur revelionul cu inv· -
t ţi aleii pe sprinceană. Sigur 
invitaţi care nu ml pot refuza: n-am 
s -mi închipui că desct-.id uşa nopţ11 
de poveşti lui Mkhe! Simon sa 1 ... 

Claudiei Cardin„ 'e. dar actorii noş.. 
•ri arn voie să-tni tnch1pu1 ci stnt 
nvit.1ţii mei? 

1-.l-am să fac nic. greşeala de a-rnt 
c Tlemora fdrnele af'ulur 1972: a 

f._st nevoie de c;t~ta t;mp pentru f1e­
t.:1re şi pentru tni:i;tP la un loc, incit 
in nici un ca? n~a"1"1 să m!. înfumurez 
ă într-o singură floapte voi reuşi 

si refor fnt~~~n s 'li r cap, fie el al 
meu, toţi <?ceşti k ::>metr pianiricat 
d_ peliculă ... 

Am însă o indicibilă părere de 
rău: că nu mă cheamă O.I. Such1-
4onu sau că, măcar nu e lingă mine, 

a ci, la gura sobe Mi ar trebui cine­
va ca să ştie a evt a doar clteva mo­
~ente de frumusete din f erareffm 
I iJătrinului an ce a zpus (uu care 

va apiJne, acum, la a două _"lrezece; 
bă.taie sau fa a 400 a 1::>v tu ă ) 

Da, asta m1·ar trebu c.:1eva să 
dea drumul rob1netulu. c1nematv­
grafic, să curgă momente e acelea 
„de frumuseţe şi adevăr" ir. noaptea 
asta bintuită de rantorne, şi eu să 
aţipesc la gu ra sobei, să le revisez, 
să mă trezesc, iar să aţipesc. să fe 
remontez într-un frlm de-o noapte, 
pe socoteal3 proprjc, şi să nu tre· 
buiască să fac nici un decont, ci 
să-mi spun doar că asist la prima şi 
ultima vizionare a unui fdm de mori-

taJ. în noaptea asta din caste ul o 
scbă şi cu fantome ..• 

l-aş vedea pe Besoiu tn ,.Drum în 
penumbră" alături de Margareta 
Pogonat, pe Irina Gădescu mi-aş 
închipui-o alături de c3pitanul Ion 
ş1 de săgeata lui; pe Cornel Coman 
f,aş lăsa rn „Pădurea pierdută" 
alături ~e Florica Ichim (dec~ să nu 
ne închipuim că şi un (o) critic (ă) 
poate fi actor(iţă) ?) ; pe Dem Rădu­
lescu l-aş scoate din familia in care a 
dansa t asU-seară ca să-l pun pe ur­
mele lui P.ăcală; dar nu ştiu ce să fa:. 
cu Papaian/„. Să vedem, poate şt e 
el mai bine.„ 

Aici e un gol, o fantomă parcă t·r. 
de să se plăsmuiască in ~ăui d·n 

1972: Irina Petresc J, Nu, pleacă. 
De ce pleacă l încă un lemn (de celu­
loid) în soba asta friguroasă. Parcăşi 
fantomele dirdiie .. . li se aud dinţii de 
ectoplasmă întreciocnjndu-se în re· 
Janti ... Ogăşanu fuge, nu ştiu după 
cine fuge, cu o ţeapă. Oare pe cine 
vrea să tragă în ţeapă Ogăşanu? 
Radu Boruzescu i' pictează cu verde 
pe faţă pe Iulian M. De undeva, Că­
i inescu şopteşte: „mulţi se sperie de 
faptul că eu dau alt contrnut unor no­
ţiuni care.„" Sergiu Nicolaescu se 
scoală, nu observasem că e căzut. se 
scutură de singe, îşi ia din nou arma 
şi se scuză că a greşit lăstndu-se ucis. 
De undeva, din spatele "Sobei, două, 
trei fantome trag cu armele auto­
mate. Corina Chiriac dansează pe o 
melodie dotată de Mihaela Mihai. 
Pe urmă invers. O fantomă mă sărută 
după ureche. E Letiţia· Popa, care, 
ştiu, are o zestre. 

Bach se scuză. T reb1..i 1e să pl~ce. 

La mulţi anii 
Radu GEORGESCU 
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li S-a intîntplat 
B 

O întrebare care ar fi 
timp«! s_â ne preocupe: 
cite filme artistice 
româneşti din ac.tuali­
tate, revhute la ciţîva 
ani de la realizarea lor, 

pot fi o dovadă - o dovadă artistică. 
evident, a felului cum am gîndit şi 
am simţit, nu în pa.rticu\tr - ast.a 
s-a văzut sau nu s-a văzut in povesti­
rea povestită - ci în general. Care 
a fost. altfel zis, nota apart-:: a psiho-
1<:1giei noastre colective într-o pe­
rioadă sau alta a actualităţii noastre 

a aceh,:i timp, deci, pe care şi 
l-a luat cu simplitate drept cadru 
al unei intîmp!ări mai mult sau mai 
puţin verosimile? 

O lume atemporală 

Şi un răSpuns pe care ar f1 timpul 

f>2 

Iniţiativă a AsOCÎJţiei dne-aştilor, 
tn colaborare tu rorurile de difuzare: 
Cercu) de creaţie. la C!ncrnatecă. 
S.liptâminal. Luni seara. 

Ce se creează în aceas.U lăudabil.1 
c.ircumfcrinţă? Se văd dou3 filme. 
ş; se pleacă. Titlurile peliculelor pot 
fi aflate, de obicei. cam cu un cr:-ris 
înainte d.e proiecţie. Dc2batcri/e de 
specialitate, de o suavă spontanei­
tate, au loc în timpul vizionării şi în 
pauza dintre, cind văzduhul sălii şi 
ha/I -ului se umplu de propoziţiuni 
teoretice a căror stcnograr1ere ar 
adăuga filmografiei internaţionale o 
contribuţie inestimabilă. Mostre: „Ai 
văzut culoarea la dinşii? A noastră-i 
vax". „Mai bine n-o omora pe aia, 
nu ştiu să speculeze". „Pac-pac~ 
trosc-pleosc şi gata, Os'Carul. Păi să 
nu turbi ?". „A imbătrînit ţoapa, da:r 
nu se lasă", „Să f~ avut eu cai ca ăştia 

să-l dăm: puţine filme româneşti 
din actualitate care să nu-şi fi făcut 
din condiţia actualităţii un oarecare 
p1·etext în marginea căruia să se 
·fantazeze cu un ridicul sentiment al 
eternităţii. Nu-mi dau seama in ce 
măsură spectatorii cinematografu­
lui artistic autohton sint mai recep­
tivi şi mai îngăduitori cu o lume 
pierdută într-un spaţiu şi un timp 
lipsite de concreteţe - cum nu-mi 
dau seama cîtă emoţie poate aduce 
în -suiletul nevinovat al aceluiaşi 
spectator (în sala de cinematograf 
se pătrunde cu nevinovăţie şi încre­
dere) comentarea sau interpreta­
re3 unui eveniment (cinematograful 
trăieşte din evenimente mari sau 
mici şi tot ce se transformă în film 
devine eveniment) în care s-au văzut 

prinse - prin voinţa şi p1:-1terea 
sc-..naristului şi a regizorului - per­
sonaje cărora 1i s-a retezat cu bru­
tală ambiţie orice legătură cu rea­
litatea. 

Personajele filmelor noastre din 
actualitate sint, pe de o parte, în 
marea lor majoritate, personaje cu 
o sin&ură dimensiune, dimensiunea 
propriei lor alcătuiri. se mişcă .ş.i 
reacţionează doar în llmitele sufo­
cante ale destinului lor superficial; 
tocmai această infirmitate (artistică 
înainte de orice) le justifică. şi le 
alimentează contemplarea, privirea 
drogată de nelinişti metafizice, gustul 
pfâpŢnd al acţiunii, plăcerea nedisi­
mu-lată a dialogului. Personajele fil ­
melor noastre din actualitate sint, 
pe de altă parte, şi cam tot în aceeaşi 

Rezolvarea dilemelor întîietateo formei 

Cvadratura cercului 

proporţie covirşitoare ca în primul 
caz. personaje lineare, fără îndoieli 
şi căutări, pozitive şi exemplare, cu 
soluţii fericite pentru tot soiut de 
fncurcături, acceptînd acţiunea nu. 
mai ca argument oarecare al unu i 
adevărsau principiu dinainte afirmat, 
personaje contemplative şi acestea 
deci, dar de o contemplaţie fermă şi 
exclusivistă. De aid ş i lipsa corifJic­
teJor reale, de aici ş i sunetul dogit 
al confruntărilor de idei , de aici şi 
rezolvările calme şi tot cortegiul de 
superficialităţi şi banalităţi ce dau 
filmului nostru din actualitate un · 
aer prăfuit . 

Un cinematograf „după ureche" 

Mai circulă, desigur. între cele 
două mari posibilităţi de personaje 

Puterea argumentului 

===......,-......,,,,.,,,,,,.,,,....,......,,,,.,,,,.,,......--.,,,,.....,..,....,=......., ....... ..,,_ efectiv", etc. 

Măcar de trei ori 
pe an să fie o discu ţie.:. 

Că dacă-i cet·c, 
cerc să fie ! 

şi nu gloabe de saca ... " „Chestia din 
avion am fumat-o din cincizeci şi 
cinci , chiar eu stăteam în carlinga", 
„ Vai tu, da'frumos el Te-ai uitat la 
gura lut? Nu, fii sinceră, di nu te 
costă, pentru noi e oricum inacce-

sibll", „Dacă făceam eu >QŞa ceva. mă 
dădea afară din studio şi c~pătam 
şi-un vot de blam". ,,Totul e scenariu/ 
dom'le, degeaba". „Hai că ştie să 
sărute, ce-i al ei e-a! ei, hai că te 
c.ontrazic aicf, auzi? Te contrazic 

Dar nu s-ar putea prDgrama, mă­
car de trei ori pe an, să zicem, cite 
un film incitant sub raportul novato~ 
rismu/ui tehnic, sau al originalitaţii 
.stilului, ori al cutezanţei ideifoF şi sc1. 
albă loc, pe marginea-i, un colocviu 
de intelectuali Late aplicată? Că dacă-i 
cerc, cerc să fie. 

Ocupindu-se de problema cvadra­
turii cercului , acum cinci sute de 
ani, cefebtul invătat Nicolae din 
Cues, numitşiCusaiius, a demonstrat 
că problema e insolubilă, intrucît 
aria unul cerc nu este comensurabilă 
cu a nici unui noncerc. Cu arte cu­
vinte, aria de creaţie a cercului nos­
tru nu poate fi inJocultă de aria altor 
preocupări. decit cu riscul ca acest 
cerc al nostru să devină altceva, de 
pildă o figură geometrică turtitl. 

Va lent in SILVESTRU 

https://biblioteca-digitala.ro



~ ... d? Clll . _. · 
Şantiere privite prin 

ochelari de soare 

• 
Uzine cu secretare seducătoare 

şi directori aprigi 

• 
Decoruri sm1zptuoase 

construite pe platou. De ce? 

- ~n?eltmg verificate şi îndelung 
def1n1toni pentru o mentalitate cine· 
matografică - personaje care .dau 
culoare, care vorbesc cu „mă" ş1 au 
mici şi nesemnlficati~e păcate, dar 
abia dincolo de această structură 
primitivă (sesizabilă încă din scena­
riul literar) există o lume re.aici. o 
l urne în necontenită mişcare, o lume 
fascinantă prin bogăţia adevărurilor 
ce le trăieşte. Dar. cum ziceam, leg1 
tura cu această lume (e vorba de lumea 
noastr.â, de realitatea noastră. se 
înţelege) este tăiată; pare să fie o 
corvoadJ. _Prea_ mare aderenţa la o 
realitate. 1mpJ1carea într-un context 
generos din toate punctele de vedere. 
t~u. nu avem de-a fac_e ~u o _nepu­
tinţă organică a sc.enariştilor ş1 regi-

Rt 
Trad1ţ1€ ş1 inovaţ 0 

film şi literatură 

zorilor no• ·i, i, cJm zice , m, este 
vorba de o mentalitate. Mentailta­
tca u~u1 c'nematograf pretcnţio5, 
a .unui cinematograf făcut în bună 

măsură „după_ ureche", a unui cine­
matografin Cdre profesionalismul, de 
bine de rău învaţat şi nu de toată 
lumea cineaştilor, se exercită de 
multe ori într-un spaţiu gol ş1 într-un 
timp indeterminat. unde oricare 
recunoa_ştere .şi orice implicare este 
prem~ditată sa.u, din lipsă de talent, 
exclusă, Inutil să aduc exemple. 
!nut:I ~ă rostesc, patetic, ce ş cit 
vor pri~epe generaţiile care ne vor 
urma din filmul nostru artistic, d in 
actualitate despre noi, cei care. azi 
sau 1er1 sau miine n-am avut ş1 nu 
vom avea şansa să devenim personaje. 

Scop ş' m11 loac 

Filmologie si 
' 

Inutil să observ clt este lipsă de ta­
lent şi cit este _inocenţă sau co.c~e­
tărie deplasată 1n şa.nt1erele pr_1v1te 
prin ochelari de soare, în .uzinei~ 
cu secretare seducatoare şi d1rector1 
aprigi, în decOrurile somptuoase 
construite pe. l=!latou, în t elefoanele 
albe şi în maşinile lungi plimbate pe 
drumuri netede ş.a.m.d. 

S-ar mai putea medita, desigur, 
îndeajuns de sincer şi despre o 
posibilă şi voluntară inapetenţă la 
realitate, totul căpătînd cu ac.est 
prilej o superioară justificare .este­
tică , dar - ce să facem~ - fl I mo­
grafia cît de cît obiec t ivă a fiecărui~ 
dintre noi a reţinut întru acelaşi 
păcat nefericit şi „Răutăciosul ado­
lescent'' şi „Decolarea" şi „Aventuri 

Egal·tatea artelor 

paranteze 
O fdmologă (semănind, d· p.1 inrh1-

puirea mea, cu una din eroine ~ lui 
Ionel Teodoreanu) mi-a reproşat lintre 
ironie şi am:irăciune) o mic.i „şa1 f· l 
tovărăşească" pec.areastă vară (pe vre­
mea căldurilor iresponsabile) m . rn 
permis-o la adresa breslei f n 1:>­

g;lor. 

E bine că avem 
filmologi. 

Fiindcă tot a venit iarna şi f· 1 
sînt sensibil (mărturisesc) la repr ş ·­
rile orale, vreau să arunc apă oe t 
foc şi {lăsînd de-o parte partea. 
de dreptate în chestia cu pricina) să 
mărturisesc aprecierea farl ei.. , 
atit cu privire la profesiunea f 
logică, precum şi ll cei ce o s jC „ 
(cu devotament şi d~ruire) 

E bine că exisfă filmologia. E n~, 
tovarăşi, că avem filmologi E b'ne .... 
avem o arhivă naţională care (d p 
plrerea mea) ebur.ă, serioasă şi pr,n e 
bine atît generaţi.i/or prezenh~. c.it ş1 
celor trecute şi viitoare. E bine că se 
face o istorie a filmului românesc şi a 
cronicii româneşti de fdm{deşi, p-?nt~u 

Dar e rău că filmologii 
nu sint îndeajuns folosiţi ••• 

op t t 
-1-6 oameo ) 

E rău d . d "lolog 1 nt ~ d -llUn..-
dc fo!os \1 De p dă ftecar„„r- ' l" 

trebu• s:i 1 c~te 1-2 fdmolu
0 

;)pre 
consultare E r~u că f1 mologd nu ·int 
consultaţi de DP.CDF. E rău că Cine­
mateca nu are ca director art,„t c un 
filrnolog E răt ca gra~· I f1:mologtlor 
nu se aude suficient, în presa noastrd, 
de specialitate sau nu. E rău că nu ap,:i,r 
d~<:.tufe cărţ+cu acest profil. E rau, în 

la Marea Neagră" şi „Per.\ri.. C.! st>"' 
iubesc" şi altele ş1 al~eie, f1 nd 
spect=tcri convin~ ai f1lmu lu1 roniJ. 
nes.c din actua itate ne-ai:n ponierut 
mereu chemat s:'i. pr cepem omul ş 
e"'ernitatea, cind de f·pt am vru!. ~1 
vrem şi am avut şi avem nevoie d 

ne priceper.1 pe noi, azi şi_ ~cw 1, 

în lumea asta a noastra, n1c1 mJ1 

bună !fi nici mai rea, aşa cum eHe 
ea! Ne face sau nu ne face plăcere 
să ni se ara.te cum sintem, e:;te altJ. 
poveste, importantă rărnîn~ necesi­
tatea de a reface, cit mat curind. 
trainica şi completa legătl.lră cu 
adev~rul lumii noastre - hotarîtoa,·e 
condiţie a unui cinematognf ce se 
doreste sincer d in actualitate 

Constantin STO ICIU 
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jcurier 
Scrisoarea lunii 

„Eu prefer filmele 
cu intimplări adevărate" 

„Sint o locatară a oraşului Constanţa . Ma nume Lenuţa Georgescu 
1 

am 60 de ani. Vă rog să mă credeţi el n-am dat in mintea copiilor, aşa 
cum se zice de oamenii de 60 de ani. Sint singură acum la bătrineţe , 
fări nimeni prin preajmă ca să -m1 tulbure gindurile mele negre de bă­
trineţe. C_iteodată, din cînd_ în cind, merg la cite un film, pentru că 
simt nevoia unui film . De obicei, le prefer pe acelea cu intim plări ade­
vărate. Am văzut „O floare şi doi grăd inari" de pat ru ori şi-am plins 
mult. Am rămas impresionată de asemăna,ea filmului cu vîaţa pe care 
a avut-o o nepoată de-a mea. Dacă nepoata me a nu a r fi murit, poate 
că nu v-aş fi scris. Tn final, v-aş r uga pe du mneavoastr ă, să mă sfătuiţi 
cum aş putea să-i scriu actriţei care a juca t in r olu l Somnei şi în ce limbă 
i-aş putea scrie. Şi acum vă rog să mă iertaţi de îndrăzneala ce-o posed 
de a vă scrie, iar în al doilea rind să vă deranjez pe dumneavoastră 
care aveţi atita treabă. Poate d o să spuneţi că sint o pensionară şi 
n-am cc face, dar vă rog să vă daţi seama ca aceasta e bucuria vieţii mele. 
Cu stima şi cel mai înalt respect, 

L. GEORGESCU 
Bd. Tomis 155 (croitone) 

Constanţa 
P.S. : Vă rog mult să-mi răspundeţi chiar dacd este un răspuns 

negativ" 

N .R. : Vd mărturisim - cu aceeaşi sinceritate şi dulce tristeţe co 
scrrs~· '"ea d-.·s. - că ceea ce ne-aţi scris ne-a impresionat la (el de mult 
cit v-o r:moponat „O floare şi doi grddinari" . Credeţi-ne, stnteţl unul din 
puţinele cazuri care ne·au fdcut sd regretdm cd om instituit această regufă 
de la care nu Yrem sd ne abatem - a nu cduta şf a nu da adresele acto· 
nlor strd1n1 şi români. ln Jocul unui rdspuns negativ, am găsit cu cale sd 
vă publicdm aceste rinduri care, tn optica noastră, (oe parte din durerosul 
cinema ol Yieţii la care noi, P.Oate cd la fel de sentimentali ca dvs., ţinem 
mai muft decit la orice film. Tncft certndu-vd iertare pentru Imposibilita­
tea de a vd sacis(oce dorinţa, poate că vd vom trezi bundtatea şi bucuria 
de a ne scrie şi in Viitor ori de cite ori, merglnd sau nu la cinema, vreţi 
să vă dc14;presuroţi din „gindurite negre" ale bcHtrneţii; poate cd vd vom 
fi atunCI dc?-un fofcs mai ma e. 

·~ c Cronica ~ -: 
~p~cţatorul~! ~. 

Cu Marea Neagră 

e cam a l bastră ... 

mizeze nu pe, salvamar" ci pe un sce­
nariu de nlitate şi un monteur 
zfrcit Cu piui Florin Piersic: - Dana 
C.r şan va f1 cu certitudine celebru. 

Marilena M.A.NCU 
Bacău 

Dosar deajuns de voluminos la 
„A.enturife la Marca Neagrd" ale 
fui Sa.,,el Stiopul. Păreri contrad1c· 
w1 ii, bdtindu-se cap în cap, aşa cum 
M place. Spicuim: 

e „ .. Să nu ne grăbim a- i reproşa 
lui Savel Stiopul ca n-a fa.cut ceea ce 
a,_teptam; i-ar fi trebuit un scenariu 
adecvat Or, scenariul lui Tudor Po­
pescu e departe de a.şa ceva. El nu 
re nici macar toate datele nece~are 

un_ui film poliţist obişnuit. O in_trigă 
natvă, încea l3, într-o aglomera ie de 
dutc, fapte, personaje şi situaţii adesea e „ ... Stiopul experimenteaz:i Are 

drept .. Nu pi_erde{m) nir:iic. ~t1opul 
e handicapat. Un scenar1u neintere­
sant (nici pentru un abonat la 
„Cutez.ltori1") l-a determinat (con­
strins - e brutal spus) să fac~ vizi~ 
Lile eforturi pentru ca nişte s1tuaţl1 
total neverosimile s~ fie cit de cit 
credibile. Filmul „eşueaz.l". Dar nu-şi 
pierde atu-ul, meritul cel mare: 
faptul de a fi creat un erou. „Aventuri 
la M:irea Neagră" e de la un cap:i.t ta 
cclălal t Florin Piersic. P1crs1c ca 
o rafală de vint proaspăt, vine, v~de, 
învinge. Singur Stiopu! apantic 
bizară memorabil,'\ it rczistJ. Foarte 
vulncr.1bi1 mi se pare montajul­
marc vinovat de ratarea culm n,itiei , 
dramatice, de lungimile encri,iantc, 
clcşi camera c minuiră din „explozie" 
in „explozie", !maE:1nea şi muzica înde­
plinesc pretenţiile lui Stiopul încă 
două apariţii (Mirc~a Mureşan - „ re­
gizorul şi Oana Crişan) memorabile, 
ddr cu două flori nu se face primă­
vară.„ fn următoru/ film din seria 
„Aventuri/or'', Stiopu/ ar trebui s.i 
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~~~~~~!~· r~~!o~f~~t r~':t~~~ic;c;.a;:~ 
în aceste condiţii cîteva şecvente de 
film bun :a care am apreciat mai es 
inteligenta · Dmpoziţie a cadretor, 
priceperea iti folosirea culorii şi mai 
alrs crearea caor va caractere rcmar­
c-J!Jt!c (mai ale-s în hun· care popu/ea­
z1 b:uurile de noapte). Există de 
a~emenea şi titeva. 1.;:.butite creaţi ac­
tvriceşti în afara lut florin Piersic , 
1-a'i mai rium1 pe Zef1 /,:-:pc care pare 
de acu-n .·onsJ( r-H genului. Corina 
C tiriac misa parul ilpsitl de expre­
sivitate in interpretare, după cum nu 
m-a convins ~ici strădania ei intru ac ­
tnrie. D.1r c primul rol ... s.J mai aştep ­
t.im. Tot..il in afarJ normelor ~1r1cte 
ale cin'Cmatografului O.ma Crişan. 
maginile s~nin.ue de operatorul 

/on Anton sînt adc~ea frumoase şi 
c~nst11uie o bun~ re~·amă pentru 
litoralul nostru ." 

Ionel GRAFI 
St1. Ţofora 12 

laşi 

„Pentru a răscoli pe alţii, 

trebuie să fii 
tu însuţi răscolit ••• 

N. R.: V-am publicat cu pldcere 
aceste opinii, sperdm că o'Dm moi 
avea şi altele din po·[ea dvs., dar 
toate acestea nu ne rmp1edicd sd 
vd deplingem frpsa de tcJbdare cu 
care ne-ati uotat: trei scrisori la 
„Fioc6ra loşulu1" in care vă pTingep că 
revista .,Cinema" nu ~rea sd \'ci dea 
adresa unui acror indian l Nu era mal 
srmplu sd ne (1 ctt1t anunţul inserat cu 
rc..gulor1tote: .. Nu ddm adresele n1c• 
onor actori strJini ş1 romdm ?" 

e „ .. DezamJgire totdfă! AM av~t 
impresia că filmul e o improvizaţie 
destul de puţin reuşită, tocmai pen ­
tru cel nu-i I ipsea nimic: o „bomba" 
dintre cele mai selecte, un hotel 
ultr asofisticat, o spioan-ă care cinta 
frumuşel ni$te dntc(e anoste rău, 
un detectiv frumos şi extraordinar 
de batăuş. __ o grămadă de milionari de 
toate naţiile , pistoale purtate sub 
cureaua pantalonilor de bărbaţi viteji. 
whisky.ul de ceJ mai bună calitate, o 
paradă a. modei ceac-pac. ~ău cA 
n-am prteeput de ce trebuia să se 
bată două ore (ba chiar t;·ei) Florin 
Piersic cu diverŞo' dnlato1·i." 

Mona MANU . 
Splaiul inu '> ,„ ·n·~ L 'O 

B icu .1.i 

e „ Povestea nu n· se potrive~te, 
am spune.o într-o bună românească, 
nici cil neg„u sub unghie ... Corina Chi­
riac ne oferă insă marca surprizâ a 
spectacolului: neavind ce cin ta (re 
şlagăre, „ce texte!") joac S nu o face 
deloc ca o debutant Cc e cu orroe­
diile român~şti ~ Cc înseamnă ac est 
mers s1nucs a lorl" 

G. BRU.CMAIER 
<.a~c~ l r1 11 L li 

S ca a 

Binecuvintăm sau nu 
animalele şi copiii? 

Ultir"'elcsal 11 mcavc1J n pr fu d 
ractcr de tf' 1 f1 na. , cc _ a-

r· cterur "'f ge~·ros s1 cu toate 
d stribuţu c rau p!1re de . ionşti 
"'ucn '. N J 1„1 c ed m cZl \ta le1 
K amc mai p1 ll~ si faca • .m im 
lî"odern Ş• ..,un, J ai i:,1 p~s1:Jne car:it­
-tc1 st că ui :1c pun 1n de.zbate e 
p1 )blernclc ac:ut JI<.! c n~tempor.anl.'.'.-
1:\ţn. Povestea. lor şa~e b ;c~i t n-i ";1 

c!c pann\11 101· i Înv ţ :i cvcn1 cow­
UOy n"inenti pc:itru Kramer o 

caz ie de 1 '~C"' lu ·a "c.I)teptltJ 
virt11oz1tate in r .alrz.. 1 J u1 llm­
b_aj . c1ne_rn 1 logrJ.1 . noa('1 1. Muiica 
ş1 1m.:iginca au v,rtut1 ne.ba.nutte, 
ritmul fdmuru1 este alert. punctat 
de f!ash-b.tck-urr bine incad„ate dr a­
maturg1r. Cred :ă pet•Lru pr 11a da.tă 
Kra.mer renunţ la m.u iiactor-~.:im n1 

mari cu care ne epata la fiecare film 
şi trece la marii actori mici - acei 
excelenţi copii-actori, cu persona­
lităţi atft de bine conturate, spontani , 
siguri pe ei in joc ... Sint obligat să re ­
cunosc că m-am pripit considerîndu-1 
pe Kramer la apusul carierei. Stan­
ley Kramer mai are ceva de spus! 
Sii-1 ldsdm s-o (aed (subl. noastră) şi 
să sperăm că viitoarele sale filme nu 
vor cobori sub nivelu/ acestui exce­
lent „ Binccuvîntaţi animalele ş i 

lng„ Jean GROP PER 
Colea Dudeşti 64 

Bucureşti 

N.R . Să sperăm, sd sperdm -dor 
la drept vorbind: noi nu-/ ldsdm pe 
Kramer să (aed filme bune? 

e „ .. Un film care nu-1 la in.llţ.mea 
lui Kramer, şi care rezistă şi împresio­
ne.rza datorită sfirş1tului - şoc. Pe 
I\. amer ii iubesc. Ir iubesc însă pen-

1J ,.Lan\ul", pentru „Corabia ne­
ni or", pentru „P:-0cesul maimu­
~r" „Procesul de NUrnberg" ... , 

Uc11 ilc s„ film nu ~ace .1 .c1 un pas spre 
n l1 niea chiar dacă are o „cuceri ­

r ~' me•aforă Probai-ii că în acea.s­
a ClOl .... oamen1!4 r.bizoni, a co­

„ .Jr b1z "' a sp-ra 1 Kramer s~-şi 
as 1 su ceSul, d. $1 salveze filmul, 

filfT'u e Jescompus, e tras de 
li\r e 1ung1t e ::!tlomerat cu ban.ali„ 

t t1, cu fraze pe care Ic ştim ş1 le 
,..rP:i sttm. ln·1csti8a\iile_ p~ care 
regizorul le face în fam1:ule fiecărui 
copil sint se Jrte ş1 fiind prea scurte 
dt"v1n stinghere... Intenţionat sau 
n~1ntenţionat. titlul pJre aranjat din ­
a nte ori Kramer nu·i regizorul 
~111bolu11:or c.iutate, ci al aluziilor 
'51 -nbolice M-a:i1 obrşnuit cu Kramer 
cel serios. cel pentru care filmul e 
o "'~rticic;i. din realitate, realîtate 
1e '!re o constru.eşte calm şi cu 
rerme M-am ob1~nu1 l ca în filmele 
ie Sd nu gă~e>e n1mrc ne-la-locu l 

I,, şi. -TI 1 ales, m-am obişnuit cu 
el ~ ame sever care nu face fil ­

me de d1 ul :.irrbolurdor şi al meta-
r r ndinci", care ·e prefac că 

• p:;~~et~iz~nfruş~tP n:J~i~~~:~~~~ 
Jndr Kn1ner al c,nkstaţiei des ­

ch s~. clar~. Knner a1 pn.„:.:esclor l" 
Ion MANEA 

Str. Dr. Scs eonu 26 
Bucureşti 

Un vers dint r -o cron ică la 
„Cable Hogue" 

e „ ... Vezi tu C ·b!c dad scopul 
tJu era s.1 p.lzeşt1 mereu cu puşcă 
adc\·ărala invidia noilor veniţi spre 
'întina 
grozav de singU1-.1. in deşertul acela, 
de ce Oiliba a.i făcut acoperiş peste 
patul tău de fier , 
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••• Pentru a aduce 
·şi claritatea, trebuie 

claritatea în 

bucuria 
să porţi 

înimă': •• 
(A. DO VJENKO) 

I'-----c_u_r_ie_] 
patul tău Cable Hogue, .vitraliu al 

nisipurilor ... 
şi să nu uit să te întreb, Cable Hogue, 
e c.umpl1t de rece noaptea în deşert?" 

Livi u Ion STOIC IU 
Str, Chopin 81.13 

Bucureşti 

Dialog 
între cititori 

Pro şi chiar contra 
cititorilor-elevi 

lmervenţla elevei Mioara Lianele 
Ghiormon (vezi „Cinema" nr. 7/n) 
1n fo•·oorea nu numai o filmului 
„Romeo şi /ulieta" ci şi a dreptului 
la opinii al tinerilor ciUtorl-elevi rn 
„Curierul" nostru a trezit, bine1nţeles, 
reacpi prompte, de simpatie şi nu 
prea, după cum se va vedea imediat: 

e „Citesc cu plăcere şi curiozitate 
,,Cllrierul " revistei. Şi poate J~aş fi 
cit·t tn continuare fără să vă deranjez., 
da.că.„. E bine că cititorii fşi spun 
op'ni e argumentindu-le fiecare după 
cum se pricepe. Nu e bine însă ctnd 
~n11 d"ntre cit~tori vor neap.Irat să-şi 
1rnpună pJ.rerea lor pe motiv că.„ 
aprope>, pe motiv că ce? C.1. stnt mai 
în v"rsU şi pricep fllmele rnai mult 
d dt alţii, au o experienţă mai mare, 
se simt mai dotaţi „critic" etc., etc. 
>purea odată (ironic) Eugen Barbu 

co, la noi, toată lumea se pricepe şi 

spectator incomod 

e doctor tn două domenii: in fotbal 
şi în film. Haideţi domnilor, să fim 
serioşi !.„ De aceea, stimate V. Lăză­
rescu din Galaţi, chiar în numele 
acestei seriozităţi, lasă·i şi pe copii.şi 
pe adolescenţi, şi pe tineri, să-şi 
spună părerile şi să aibă opiniile 
lor tn paginile „Curierului". Chiar 
dacă stnt mai puţin docte şi rnai puţin 
,,maturizate" decit ale dumneavoas­
tră. Ba eu, unul, consider că aceste 
categorii de cititori. decaredumnea· 
voastră nu vreţi să ţineţi seama, se 
apropie mult mai bine de un film 
cu eroi de vîrsta lor( ca „Romeo şi 
jul ieta" sau „ Poveste de dragoste") 
decît mulţi dintre cei maturi care 
zic că au idei serioase dar se dovedesc 
nu o dată diletanţi - şi aici dile­
tantismul face mai rău ca oriunde." 

1.N. 
Fac. lb. şi /ii. romdnă 

Bd. l~n Şulea 1 Bucureşti 

e „ Pină acum n.am avut curajul 
să vă scriu. H.am decis acum ca să 
arăt că filmul ,,Romeo şi Julieta•• a 
plăcut foarte multor tineri. Vreau 
sl spun di am văzut acest film de 
cinci ori, dar aceasta nu mi·a scurtat 
timpul rezervat învăţăturii şi nici nu 
m.a tmpiedicat să fiu premiantă f3 
şcoală. Nu ca să mă laud, ci pent:-u 
a arăta că învăţătura nu are de suferi i 
de pe urma vizionării filmelor, am 
scris asta." 

Mirela APETROAIEI 
Str. Barbu Vdcăre.scu 149 

Bucureşl1 

e .. Citesc cu foarte multi aten~ie 
,,Curierul" revistei, am citit şi seri-

soarea lunii" semnată de eleva Mi­
oara Liane/a şi-i dau întru totul drep­
tate. Această tinără corespondentă 
v-a făcut o caracterizare cum nici 
cel mai grozav critic n-ar fi rncut..'.o. 
Mioara are perfectă dreptate şi 
cred că a pus punctul pe i. S'int 
unele păreri că cititorii mai tin~ri 

~~~i;:e~ ~:~~i10d~0~ra~~i~er~d=~;;:~ 
pentru a-şi vedea_ numele tn revista. 
Tndrăznesc d afirm că adevărul e 
cu totul altul. Să nu uităm că tinern 
formează publicul nr. 1 al cinemato· 
grafelor noastre." 

Moni ca M. 
Bucureşti 

e „Sint alături de dumrieavoa!:tră, 
tovarăşe lăzărescu, nu numai eu, 
mai sint fete care roşesc (chiar dacă 
au trecut de 16 ani) atunci cînd 

Contraziceti-mă ! 
' 

vizionează filmul „RJrneo şi juli t '" 
al lui Zeffirelli. Ce s-a făcut dm ce 
mai frumoasă poveste de dra.gi tf': 
a tuturor timpurilor? S-a de.spui t 
de tot! Păcat. Shakespeare s ar r- -
suci în mormint dacă ar şt·„. Unde 
e~ti Shakespeare? Revino în timp ş• 
mai scrie o poveste despre o jul1ctă 
şi un Romeo al secolului nostru. 
Ea despuiată, el, aşi'}derea. ea c.c 
blugi cirpiţi, el cu chica- unsuroasa, 
el o dă naibii, ea accept.a, et< Sint 
sigură că vei a1ea SU( 'e .• apoi po 
mur din noui·• 

Margareta APGH:RA 
5Lr. T11bunu' Dobra 14 

lv1~ 

Rugăm insistent clticorii 
„C urie ru lui" să răspundă 

ini ţ iativei noascrede a lega 
un d ia log demn, civilizat, 
de bun gusc şi sincer, is· 
călindu·ti scrisorile cu nu. 
mele lor adevărace, ev1tind 
p~eudonimele excravagantc 
.şi iniţialele lipsite de cur:t1 

Oe: e e d„ • G' • u 

.CURIERIJL• 
este selectat ti redactat 

de Radu Casatu 

e Bucureşt: 

Irina Richiţeanu, 

Bujor Macri. 
Nae Nicolae 

Cornelia Gheorghiu, 
Dionisie Vucu, 
Ştcf.111 Dănciiescu 1 
Gheorghe Macovei 

·~ Melania Ursu, 

e Con ... ~.1nta • 
~ru, 
Dan Herdan 

fon p Ileana fot.Şa, 
Coscel Zarnucu. 
Dora Cherce~. 

~~~~~;: :~~u~vici, • Galaţi: 
Nicolae Brancomir, Dumicru Pislaru 

Ana Ducasz, 
Geo Nuţescu 

e Tg Mureş: 
• era.ova: 

Ion Pavlescu 

Ioana Cita Baciu., 
Angela Rado,lavescu. 
Hvnd1 Cerchez Aurel Gjurumia 

·~ 
e Timişoara: 

·~ Adina Popa, · ~ 
Con$tantin Anatol, 
Mihai Gingulescu 

Lartssa..Stase-Mureşan, e Sibiu: 

Gheorghe leahu 

e Piteşti: 

~ulescu, 

e P1atr,a.r-.,eam• 
MitTC.ă Popescu~ , 
Boris Petrov, 
Cornel Nicoara 

Ion Roxin, 
Pecre S1mionescu, 

Teofil Vilcu, 
Cornelia Hincu, Constantin Adamovlci ~Niculescu 

L ~ lfoinge! Dacă nu aj1,;nge, mai 
pot '~ ra încă o dală pe atita. Cine 
sTnt toţ aceştia, vă veţi întreba 1 
F reşte <.a despre mulţi din ei aţi 
auzit fn diferite locafltăţi unde vă 
af ţi. Mulţi sint cunoscoţi pe plan 
na+ onal. au cucerit de multe ori 
p!l"'Cm1i repubficane, despre ei se 
scrie. Ei bine, toţi ace1ti actori de 
m"Jre valoare, cărora cronicile de 
specialitate le·•U consacrat de·a lun­
gul anilor multe rînduri elogioase, 
n-au jucat fll nici un fdm românesc. 
Poate să greşesc (nu uit, să ştiţi, 
cum ... , a răsunat valea" pentru marea 
noastră Ei.;genia Popov ici) .şi vreunul 
d,n ei s.i f1 fost invitat să apară cindva 
"ntr.un prim.plan tăiat (sau nu) 
~ montaj. N·am făcut nic1 un efort 
pentru a înşira ac.este nume. Să nu 
c edeţi că am dat telefoane prin ţară 
ca să întreb: „cine n-a făcut film?'' 
Nu, pur şi simplu, i-am văzut ,,pres­
t"1du.şi munca" (după expresia mai 
p..1ţ1n fericită a unui conferenţiar), 
1-am văzut jucînd, am citit, ca orice 

În loc să fie aduse~ 
pe bază de p1·ietenie, 

„mari-descoperiri-de-neprofesionişti" 
n-ar fi mai bine să ••• 

om elementar informat, nişte ero· care în ultimul timp au început să 
nici. Nu m-aş fi apucat s.ă v:I amărăsc joace mult. E bine! (Se scriu chiar 
revelionul (la mulţi anii la toată şi roluri pentru unii actori. Mulţu. 
lumea), dar am auzit pe un culoar, mim, Titus Popovici). Un film, însă, 
situat mai aproape de nori decît noi are multe roluri. Şi în loc să fie adu-
spectatorii, doi cineaşti care se văi· se „mari-descoperiri-de-neprofesio· 
tau că n-au actori buni, Ştiu că e greu ni.şti" pe bază de aşa-zisă" prietenie", 
să scoţi actorii din teatre pentru n·ar fi mai bine să se apeleze măcar 
o anumită perioad.l, dar mai ştiu că la ctţiva din aceşt i actori valoroşi care 
se poate. Avem vedete de prim rang constituie obiectul şi subiectul pri-

melor rinduri int\Jm de' 11u ţ ar 
putea realiza nişte mici biJUter din 
apariţiile lor. Dar tr.ebu e să existe 
interes, dorinţă şi gri1ă. la compu~ 
nerea rolurilor încă in faza 'nc1pienU 
De a!tfel, nu trebuie ~d f1. mare spe· 
cialist ca să observi diferenţa care 
există (în multe cazuri) '1tre n ' veful 
art:~tic de interpretare al rolurilor 
principale şi cer aJ rol u · or de plan 
secund 

Sint convins că. după ai 1e „„,d Jr 1 

mulţ i cunoscuţi nu ml vor mai cu· 
noaşte. Eu însă totir voi saluta primul. 
Mă asigur de pe: acum, L:rindu.Je un 
(eve11on cu veselie şi wn zn bun cu 
multe filme (unele chiar şi bune), cu 
mulţi actori din lista aceasta şi din 
alte!e, folosiţi aşa cum merită, după 
talentul şi dorinţa lor imensă de 
muncă şi afirmare. Dacă n.am drep-­
tate, aştept o scrisoare care să m.i 
infirme în numărul 12/1973. Am 
ar-anjat eu cu redacţia revistei 
„Cinema" şi se va păstra un loc. 

Alcx•ndr u ST AR K 
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panoramic rom ânesc '72 

morele personaj de filnt 

8 
Decor de toamnă 

tirzie. Frunze, foarte 
multe frunze. agonizind 
pe aleea parcului. Stri ­
vite de şinele trave! ­
li ng-ului. Călcate încet 

- un mers în ri tmul unor gîndun 
grele - de Gi na Patrichi şi Cornel 
Coman, Hana şi Costea pe nume!e lor 
din film. GiM Patrtchi poartă un par­
desiu de catifea maro, Cornel Cornan 
o scurtă de piele coniac. Arată 
amindoi ca doua frunze imense plu­
tind peste celelalte. adevărate. E 
o tristeţe obosită de ea însăşi, o 
tristeţe resemnată in mersul lor. 
Scena fără vorbe, un drum tăcut prin 
liniştea parcului şi atît 

O scenă fară v9rbe, dar .".u goală 
de sens. Concentraţi , inch1ş~ in e•, 
cei doi par să poarte uru din acele 

velling. Ca de obicei, acolo, pe faţa 
Malvinei Urşianu, se joacă t0'1 1a 
scena. 

Răsfoiesc în t r-o pau ză - ne ·1,1.1-

um pe altă alee decupajul. Caut 
scena ca r e se fil mează . Acolo aflu c.1 
ea este în soţi tă, in banda sonoră. 
de o melod ie veselă. veniiă. dintr.un 
tranzistor purtat de nişte tine~i. 
·/reau să ştiu dacă e o melodie 
anume. 

Nu am încă o me lodie anume. 

Malv ina Urşîanu îmi r ăs punde, dar 
e cu ochi i du pă actori, după cum stă 
coafura Gine i Patrichi, dup.1 cum 
„cade '' hai na l ui Cornel Coman. 

Nu $tiu încă. Dar pot să - ţi spun 
că toată banda sonoră , inclus iv 

O scenă fără vorbe 
(Silvia Popovici şi George Motoi) 

dialoguri interioare care înlătura. 
wintul rostit, ca incomplet. ca 

insuficient„. Fiecare a pierdut, în · 
tr-un fel sau altul. o bucata de viaţă 
nu trecută , ci viitoare. Fiecare este 
o jumătate din altcineva, care s-a des­
prins şi i-a lăGat aşa. jumătăţi de pe­
reche , ca nişte mecanisme dezafe •· 
tate ... Tra·1cl/1ng-ul se mişcă încet, 
obiectivul aparatul'uî de filmat le 
.·îneaz.l C'lr.erea, sensul ei oglindit în 
priviri , prelungit de un gest - o 
infrigurare a Hanei, o privire fu . 
rişată către ea de Costea ... De f4pt , 
nici n-:iş avea nevoie să-i privesc. 
Aş putea să mă uit numai la Malvina 
Urşianv , care însoţeşte în acelaşi 
ritm lent, !paratu l instaiat pe tra-

muzica, va fi la acestfi/m,osurpriză. 
Sper să pu n in srirşit. in practică, 
ceea ce am spus de atitea ori, ideea 
mea fixă (pe care n-am putut-o do­
ved i la celelalte filme) că filmul este 
1inteză arti stică. Nu scenariu . Nu 
regie. Nu imagine. Nu mor.taj . 
S i nteză. 

Cad rul u rmător: altă alee. alte 
frunze, apa ra t ul inst alat tot pe 
travelling. Cei doi vi n s pre aparat, 
Gina Patr ichi înainte, Cornel Coman 
dţi-.·a paşi în urmă. C o r nel Coman se 
opreşte - presupun că umărul lui 
tn haina de piele coniac amorsC":az.l 
cadrul - cîţiva paşi mai înainte si­
lueta maro a Ginei Pa!rk i şovăie 

pvţin, şovă1a1ă de om care simte că 
merge singur, o ir t\.larcere lentă, 
descoperirirea că nu, nu s-a înşelat , 
el a rămas Îr'J. ur".'ă· apoi ~n ztmbet 
o)ind, îndurerat şi replica v1ne şoptit 
pină la noi: „Cred că · am rămas 
amindoi foarte singuri, Costea". 

Am o senzaţie stranie cd nu asist 
'a o filmare. ci v:id un cadru din film , 
pe un ecran în. aer 11ber„plasat ciud~t 
pMntre crengile copac.rlor. Mă uit 
din nou la MalviM Urşianu. Cu capul 
3plecat pe un umăr, zimbeşte ca 
Gina Patrichi. 

Pauză. Se va filma încă o dată 
acelaşi lucru. Profit de răgaz'. ca s-o 
rog pe Malvma U rşianu Să·m1 spună 
o rrază des pre film, o frază car e 
~d n1.rl povesteascd, ci să-l rezume, 
,J. I :oncent ·eze. 

Este descrierea unui sent iment. 
Ex i st ă multe sentimente în acest 
ntm, însă cel mai pregnant se deta­
şead cel numit „dorul de ţară" . 
Mai mult nici n · aŞ putea s ă-ţ i spun. 
Nici n-are rost . Un film nu se po­
ve•tt:.~~te. un (ilm se vede. 

Se reia filmarea. Mă mai uit o 
da.tă la buc'ăţica de film care se va 
1n~adra într·o bună zi în „Trecătoa­
rele iubiri", pe urmă totul se ter­
mină. Parcul redevine parc , pu r l i 
s1mp!u. în Lirma noastră , oamcnJi 
mătură frunze le de pe alee. Mă ui t 
la ei năucă. Eu credeam că acolo e 
locul lor, al frunzelor. Dar nu. 
Locul lor acolo este numai pentru 
r lmi.;I „Trecătoarele iubiri". Ad ică 
n11 ai în fi m. ln viaţă, se mătură, se 
rac.e cu ăţenie, se rrîătură.„ 

Ev> SÎRBU 

Din nou interpretul 
principal al Ma/vinei Urşia Ru 
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Ca două frunze imense (Gina Patrichi şi Cornel Coman ln «TrecAtoarele iubiri•) 

tribuna actorului 

- Auzi «lampb. ce-ar fi dacă ... 
- Iar începi cu ce-ar fi dacă? 
- Şi cu ce-ai vrea să-ncep? , Cu «a 

fost odatb ... 
- Nu. lncepe cu : «azi, fratele 

meu ... » 
- Lasă-ml să visez, lasă-ml si ... 
-Te las dom-le, te las, zii! 
- Ce-ar fi dacă ne-am stringe toţi 

actorii de film. adică vreau să spun 
cei mai des întrebuinţaţi la film. în­
tr-un teatru al nostru, un teatru cu 
un profil... 

- Tăiat. fratele meu. 
-Cum tiiatl 
- Uite ~ a mal fost ... 
- Ce-a mai fost l 
- Un teatru al actorului de film ş i 

care a dat în bari. 
~ Şi ce, dacă o uzină dii în bară, 

vorba ta. cu un prototip de motor, 
trebuie să renunţe~ 

- Ehe, o uzinl e altceva, e ... 
- Ce e mă, ce-i altcev~ nu tot 

oameni sînt, nu tot pentru oameni 
produc, nu tot ... l 

- Bine, bine, zii ! 
- Nu mai zic nimic, n-am cui zice. 
- Ce te supiira;i mă, frate-miu, mă 

băgai şi eu în vorbă să nu tac, dar ... 
- Ba mai bine taci Ji-ascultă. Cred 

că sub patronajul Asociaţiei CineaJtilor 
ar putea flinţa un asemenea teatru . 
Gîndeşte-te, se vor monta spectacole 
speciale, puse.o scenă de regizori de 
film, luminile spectacolelor vor fi făcute 
de operatorii de film, efectele sonore 
de inginerii de sunet. Se vor monta 
spectacole cu personaje puţine, iar 
distribuţiile vor. fi triple. Deci, nici­
odad, nici un actor nu va lipsi de la 

Ce-ar fi dacă„. 

Ce-ar fi dacă 
ne-am stringe 

toţi actorii de film 
într-un teatru al nostru? 

filmare, iar spectacolele vor fi asigu­
rate. 

- Şi zici s1 ne adunăm ăi mai utili· 
zaţi actori de film 1 

-Da. 
- Pii, ăştia-s de obicei şi buni actori 

de teatru, nu? 
- Şi ce-l cu asta 1 
- E, fratele meu, e, că vin eu şi 

te-ntreb : care director de teatru e 
timp1t să permită celor doi-trei actori 
de film, cum le zici tu, cind ăşt:ia-s 

caimacul trupei, si părăsească teatrul 
respectiv~ 

...:... Întrebarea nu-i nelalocul ei. dar 
îţi răspund . Poţi să-mi ariţi un om, in 
ţara românească, care nu doreşte ca 
cinematografia noastră si devină o 
şcoală de film, o tribună artistică de 
cea mai alead. ţinutU Va trebui să ne 
batem, să expliclm, să demonstrăm 
că filmul este un mănunchi de arte cu 
o forţi uriaşă de penetraţie, de influen· 
ţi în mase. Că este de fapt cel m:11 
puterntc «condei >t în munca grea d1• 
educaţie şi formare a omului societăţ11 

socialiste. Dar pentru ca filmu l să-~1 
poad face pe deplin datoria, trebuie 
ca toate forţele - şi cin<J. spun toate. 
înţeleg chiar toate, deci şi actorii -

să fie unite, strînse, să respire zi de zi 
acela.şi aer, în urechi să le sune mereu 
monotonul zgomot al aparatului de fil­
mat. Nu mai adaug că pregătirea şi 
desăvîrşi rea mllestriei actoriceşti de 
film se poate face mai lesne. Noile sar­
cini de realizare a 25-30 de filme a­
nual, cu gindul la mai mult în vîitor, 
impun o schimbare în condiţi a actoru­
lui de film, pe care eu , deocamdată, o 
văd aşa. Şi apoi, cine-l opreşte pe acto­
rul teatrului cinematografic să joace 
şi la alte teatre. cu spectacolul - ni­
meni. În timpul său liber de la film . 
b i neînţeles . 

- Măi, frate-miu, dar tu-ţi dai seama 
ce coordonare fantastică presupune tot 
ce visezi tul 

- Da. Şi ce. nu se poate face~ Cine 
nu poate, să lase locul altuia mai bun. 
Zilele pe care le triim cer o coordonare 
matematică a tot ce facem, altfel o să 
batem pasul pe loc încă multă vreme. 

- Hai să zicem ci pini acum at 
scos-<> la vopsea, dar ia zi-mi tu, cine 
plăteşte salariile actorilor. ale perso­
nalului de teatru, achiziţii de piese, etc .. 
etc ...• că un teatru are hangarale, deh ... 
nul 

- Gata, ajunge, am lnţeles să-ţi răs­
pund. Dar mai întii sl-mi răspunzi tu 
la o întrebare. Recunoşti că anual, pe 
întreaga produeţie cinematografică se 
pierd, hai să nu exagerim, minimum o 
sută de zile de filmare, din cauza acto­
rilor care au spectacole. repetiţii şi alte 
obligaţii la teatrul 

- Da, se cam pierd. 
- Nu se cam. ci precis se irosesc. 

Şi doar ştii d o zi de filmare pierdutl 
costă citeva zeci de mii de lei... Imagi­
nează-ţi că Asociaţia Cineaştilor ar 
asigura prezenţa actorilor la filmlrile 
celor cinci case de filme, nu crezi că 
directorii acestor case ar putea sub­
venţiona teatrul care le asigură ritmici­
tatea filmărilor plus calitatea interpre­
tării - doar actorul nu mai e tracasat 
de drumuri. Ce zicH Şi nu trebuie ne­
glijate nici încaslrile spectacolelor de la 
un public care iubeşte pe actorii de 
film . 

- Ce si zic. eu zic ci ar fi bine, dar 
să vedem ce·or zice ăi de sus, că de, 
sint legi , chestii ... 

- Şi ce, legile nu-s făcute de oameni l 
Iar oamenii înţeleg că anumite pravîli 
rrebuie ori schimbate, sau modificate, 
mă . rog. cum cer vremurile. Or. noi 
trăim. după cum ş tii, vremuri de răs­

cruce, aşa cum ne aşternem azi, aşa 

vom dormi miine şi noi şi copiii noştri. 
- Măi omule, eu îţi string mina 

şi -ţi spun răspicat: e bine şi ne vom 
bate pentru ideea înfiinţării unui tea­
tru al actorului de film. Numai d doar 
noi doi. .. 

- Care numai noi doi~ Ai să vezi 

llarion CIOBANU 
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S8 

oanoramc românesc '72 

Printul llluzical rontânese 
•• 

~op11 ~înfaf şi ju~af de 

B 
filmul se cheamă «Vero­

nica», ştiam. Dar cum nu 
vlzusem în fotografiile 
apărute în «Cinema» decit 
doul Margarete (Pîslaru) 

in ipostaze diferite (o zîni cu plete aurii 
ii o fetiicanl bruni, tunsă băieţefte) 
şi o Vasilia. T astaman în cea mai de 
nerecunoscut masei a ei (Vulpea), cre­
deam că vom avea un musical cu vedete 
consacrate. Lipsea doar poza cBibanu­
lui» şi a lui Fk>rian Pitiş ca show-ul 
adulţilor să fie complet. Cînd colo, 
surpriti: 

O nouă Shlrley Temple l 

filmul e al Veronicii. Luminiţa Mi­
hlescu, o fetiţi de 4 ani, cu o ureche 
muzicalii absolutl. «A realizat - puteţi 
sl vă daţi seama singuri vlzind mate­
rialul filmat, ne spune regizoarea fil­
mului, Elisabeta Bostan - un play-back 
uluitor>>. Şi pot vedea la «trei benzi» 
jumătate din prima serie a «Veronicăi>>. 
Afară ploaie, lapoviţi, pe ecran o pri­
măvari încintătoare, cu flori şi zîmbete 
de copii fericiţi. 

- Unde aţi găsit minunile astea cu 
ochi cit cepele şi glasuri de profes10-
n1şu încercaţi~ 

- l-am ales - îmi spune Elisabe[a 
Bostan - din 3--4 mii de copii intre 
3 $Î S ani, după un criteriu decisiv : 
ureche muzicală. Le derulam o bandă 
cu un cîntec de copii şi cei care reuşeau 
să intre exact «pe faz.b, în play-back, 
rămineau. Pentru d ambiţia noastră-a 
Vasilicăi Istrate cu care semnez scena­
riul şi a compozitorului Temistocle 
Popa - a fost să punem copiii să cinte 
filmul, si nu rămină ca în alte musica­
luri, simpli spectatori, în cadru. ai nu­
mărului vedetei adulte, ci să devini ei 
înşişi vedetele musicalului lor. 

- O condiţie grea. ţinind seama de 
virsa interpreţilor ... 

- .. 4i de faptul el şi-au jucat cu 
toţii rolurile de cite două ori. Prima 
datl - în faţa microfonului, lnterpre-. 
tind partiturile scrise cu mult înainte. 
Veronica, de exemplu, urcad. pe un 
scaun ca să ajungi la microfon, n-avea 
voie să mişte ca si nu scîrţiîe scaunul. 
dar trebuia să sugereze prin voce g:i­
fiitul miş:drii pe care avea sl o imprime 
abia peste 2 luni, în faµ aparatului de 
luat vederi, într-un decor ce ind nu se 
construise. A doua oarii apoi - pe pla­
tou, potrivindu-11 cu grijii gestul, pasul, 
ritmul, în funeţie de banda sonori. în­
registrată. 

- Tot filmule realint în play-back? 
- O.a, pentru că tot filmul, de la un 

cap la altul, e cintat de copii şi adulţi . 
- lntr-adevir, de la «Darclee» n-am 

mai intilnit o asemenea performanţă 
tehnici. Păllrla jos pentru operatorii 
de sunet Oscar Coman şi A. Salama­
nian. 

- Dificultatea existi şi pentru mon­
teur - Dan Naum - care trebuie sl 
monteze fiecare secvenţă în funcţie de 
ritm, de fraza muzicală inreJ:;istrată . 
S1 autorul imai;inii - Iulius Druckman 
- e constrins să-şi mişte aparatul in 
funcţie de nişte parametri sonori daţi. 

- Toatl această ambianţi feerici în 
care evolueazi Veronica $Î prietenii ei 
" fost constru iti pe platou? 

- Decorurilor lui Giulio Tincu, cos­
tumelor lui Nely Merola. li s-au adău­
gat machetele şi trucajele echipei de 
filmări combinate de la studioul Mos­
film, formată din Ludmila Aleksandrov­
skaia şi Boris Areţki. Aceiaşi cu care 
am lucrat 'i pentru «Tinereţe firii bii­
trîneţe». 

Dar nu Gr<!vin 

-Şi mii.ştile1 
- Măştile au constituit marea pro-

blemă a filmului. Pentru d doream ca 
Interpreţii noştri .s1 semtine foarte 
mult cu eroii fabulelor pe care ii Întru­
chipau (Vulpea, Corbul, Motanul, Şo­
ricelul, Furnica. Greierele, etc) dar , 
În acelaşi timp, nu vroiam ca persona· 
jele acestea stilizate, convenţionale, să 
prezinte copiilor o singurii faţi a lor, 
o singurii trăsăturii de caracter (perfi­
dia, răutatea, blîndeţea, laiitatea, etc.) 
ci, dimpotrivă, în funeţie de desfii.şu­
rarea aeţiunii . să putem citi pe chipul 
lor o multitudine de sentimente şi 

nuanţe. De aceea am renunţat de la 
început la masca totali şi am adoptat 
un sistem mai complicat - extrem de 
pu~in folosit pini acum în lume - ma· 

Lumini/a Mihăescu, o fetită de 4 ani cu ureche muzicală absolută 
(Veronica) 

chiajul plastic. Procedînd la exagera- trebuiau deci să cinte şi sl danseze. La 
rea şi completarea fizionomiei interpre· rindul Jar, măştile (realizate de plasti­
ţilor 'i la armonizarea mii.ştilor astfel ciana sovietici Sarah Mokel) au deter­
obţinute cu costumele, am lăsat actori· minat o prelucrare speciali a sunetului, 
lor m;a re libertate de mişcare, de joc. care să fad verosimili o anumită emisie 
Do;ir este vorba de un musical . Actorii vocală $Î o tratare deosebită a luminii 

(mai ales în privinţa pcrtretelor). 
Rezultatul acestui efort colectiv ii 

pot aprecia pe pelicull. Mobilitatea 
Vulpiţei - Tastaman, ritmul drăcesc 
de frenclH:ancan în care-şi mi$d. cu 
eleganţi, coada stufoa.sl; gesturile pline 
de haz ale Motanului - Dem R5du­
lescu1 fuglrlnd şoriceii într-o scenă de 
comedie muti gen Keystone-Cops (ex­
celent montată), mii.ştlle simpatice ale 
iepuraillor-copil cu ţopiiala lor amu­
untl, efectele spectaculoase ale filmă­
rilor combinate (dansul licuriciului, 
sborul tră.iswţei, etc.) sînt promisiuni 
artistice certe pentru succesul primei 
feerii muzicale romineştl pentru copii . 

Alice MĂNOIU 

Una dintre cele două Margarete (Pislaru): 
Educatoarea 
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panorame românesc '72 

Titus Popo"iei si J•etre Salcudei11111 
~onfinuă ,, Mîinile ~urale'' 

8 
lntr-o amiuă de toamnă 

ţi se poate intlmpla si 
zăref(i, în spatele Tribu­
nalului Capitalei, un auto­
buz şi un grup electrogen. 

lntimplător e cer senin şi nu intimpll­
tor la aceasd ori zarva proceselor s-a 
stins. Atunci vei observa mai atent 
totul în jurul tău. 

Autobuzul e tiait cu haine pe ume­
raşe (croiala e evident din alte vremi), 
dar şi cu nenumlrate obiecte din 19n 
(sacoşe de vinilin, ziare, pungi de hirtie 
cu emblema magazinului «Unic»). Lingi 
autobuz citesc •Sportul» vreo 20 de 
tineri, imbricaţi în ciudate paltoane 
plnli•la cllclie şi purtind pe cap fioroase 
plllrll cu boruri largi, cum se purtau 
în perioada Imediat postbelici. jumă­
tate din el sint elevi, cu uniforme strim­
te, kaki, şi cu chiple cu bandl roşie, cu 
iniţiale neobişnuite- L.C.V. - cusute 
în fir auriu. 

- Ce film se turneul~ întreb pe 

unul din vetustele personaje. 
- Clucaţl-1 pe tovarlşul regizor 

Marcus. 
-Unde! 
- ln sala arestului preventiv. 

Scenariul dlcteazl stilul 

- Este secvenţa a 63-a din cConspi­
rnţia)) - ne răspunde Manole Marcus. 
ieştnd din culoarul întunecat, într-o 
curte strlmtl, lnţesatl cu gardieni. Pe 
pereţi, scrise în smoală, somaţii vechi. 
Acţiunea s-ar petrece în 1946, du~ o 
manifestaţie în cursul drela dintr-un 
grup de huli1ani S-Q tras în muncitori. 
llarion Ciobanu, tinir comunist,lucrind 
acum in siguranţa statului, conduce an­
cheta. A trebuit să transformăm inius-

tul coridor al arestului din tribunal în 
sall de anchetl. Bineînţeles că, în film, 
spaţiul va ~rea mult mai mare. Am 
clutat mult un loc care să dea acest iz 
de austeritate şi rigiditate, de care 
aveam nevoie. Secvenţa aceasta este 
foarte lmportantl în film, nu atlt ca 
acţiune, cit din punct de vedere al rit­
mului, al forţei de şoc. Ea sparge o altl 
secvenţă şi face contrast cu o alta. E 
greu s1 vă explic acum, e o chestiune 
de echilibru care se va observa abia 
în film. 

- Mai bagi o masă!... N-o tiri !... 
continui Manole Marcus. adresîndu-se 
altcuiva, pe care nici nu-l vezi, şi simţi 
d a venit vremea si te transformi in 
banalul reporter-magnetofon, care in­
gini vorbele de moment ale cineastului. 
Dar, înainte de asta. înd o întrebare 
«serloasi» : 

- Oe la «Puterea şi Adevlrul» în­
coace s-a petrecut ceva în dumnea-

voastrl! O schimbare de stil! 
- Cred d. nu s-a petrecut nici o 

schimbare de stil, lnsă stilul unui regi­
zor constă uneori in a şti si se adapteze 
la scenariu. Fiecare scenariu îşi dictează 
stilul. Scenariile lui Titus Popovici, de 
pildă. te invitl. la o exactitate realistă . 

O cllpl pentru ve,nlcie 

ln culoarul sus-amintit, sînt trei mese 
puse cap la cap. Un recuziter şterge de 
praf nişte cllimări vetuste, le umple 
cu cerneală dintr~ sticli nou-nouţă. 

O tiniri vine cu citeva suluri de suga­
tivi, cu un braţ de tocuri .şi coli ministe­
riale. Aşeazi în dreptul fiecirui scaun 
cite o foaie albi şi un toc. 

- Sint 22 de foi aici. Ciţi blieţi sl 

aduc? întreabă regizoarea secundă, Ma­
riana Petculescu. 

- Adu-i pe toţi, deocamdatl. 
Intre timp, regizorul n ia de-o parte 

pe operatorul Nicu Stan şi-i propune 
sl repete lmpreunli secvenţa : 

- Nicule, hai acum sl «hiihăim» pu­
ţin. Tu eşti aparatul de filmat, eu sînt 
llarion. Aici, la mese, vor fi figuranţii. 
Eu, llarion, vorbesc: cAgîr-agir-agir»; 
pe urmi vine cineva şi-mi .şopteşte ceva 
la ureche (n-auzim ce); eu anunţ d 
voi lipsi cite.va minute. sl mi înlocu­
iasd el : «AgiM.air-agir ... »; tu, apara~ 
tul, ml urmlreştl. Aşa, dă-te puţin mai 
încolo, poate mai apare cineva între 
tine .şi mese ... . 

Sosesc figuranţii, regizorul ii verifică 
pe fiecare în parte (oii tundem puţin 
~ la 19'461» - 1-a întrebat cineva. dar 
el vrea si evite sacrificiile ireversibile 
şi preferi si le puoo chipiul sau păliria 
mai pe ceafă sau mal pe-o dungă). ln 
sflrşit, ii aşează de-a lungul meselor de 
anched şi, înd multe minute în şir, 
le verifici ţinuta, repetl cu ei ce au de 
făcut. Clnd totul e gata. este adus in­
terpretul. Masiv, aJ nodul cravatei pu­
ţin desfăcut, cu gesturi mocnite, dar 
de la o repetiţie la alea mai degajate, 
llarlon Ciobanu preglteşte de citeva 
ori secvenţa : «Aşa. blieţi, scrieţi voi 
aici, firi greşeli de ortografie, ce-aţ i 
flcut de ui dlmineaţl. de cind v-aţi 
luat cafeluţa cu lapte şi pini ne-am in­
tilnit noi aici, B.ri voia noastri ... » 

Începe să se lase~eara, dar sorii din 
curtea tribunalului lu mine.ad prin celo­
fanul roz aplicat pe ferestre, pregltind 
acel moment, plrlnd irepetabil şi to­
tuşi atit de repetat, cind personajul 
Mihai Roman va rosti aceastl frui. S-a 
consumat un minut de film, dar repor­
terul poate spune pentru o cli~ d a 
asistat la naşterea unei mici ve.şnicii . 

Să fie ea provizorie r 
Octavian MACA VEI 

Fotoiro(iile panoramicului A. MIHAJLOPOI 

Fory Etterle, 
in secventa nr. 11 
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Cinerama 
Filmul e o lume, 
lumea e un film 

Un film de acum '4 de ani 

Coleq.1a cGosfilmfond:t (Arn1va de 
filme din U.R.S.S.) conţine aproximat iv 
20.000 de titluri. Cel mai vechi film ;al 
coleeţiei este cStepan Razimt -o bobi nă 
de 2241 m realintă acum... 64 ani. 
Primul film realizat în Rusia. Recent, un 
film considen.t dispirut («Nenorocitul 
a murit la spital& de Andrei Petrov -
1917) a fost descoperit într~ casă de 
ţari. filmul, care imboglţette coleqla 
cGosfilmfond~ului, s~ conservat des­
tul de bine (după aprecierile specialiş­
tilor), deşi a stat numeroJ( ani in cutii 
de tabii ruginite. 

Criteriul valoric 

W1ener f1lmclub (asociaţia prieteni lor 
filmului, fondatl în 1936 şi reconstitu ită 
dupl 19"45). conjugindu-şi eforturile cu 
o alti uociaţ ie. «Freies Kino». a şi cu 
;asociaţia studenţilor din lnnsbrud< (care 
ş1-a asumat chiar atribuţia de distribui­
tor, în scopul de a importa filme intere­
sante) şi-a propus sl impună criteriul 
valortc în Importul de filme ce vor rula 
pe ecranele din Austria. 

Filme l;a bordul avioanelor 

Aproximat·„ 10 mmoane de dliitori 
pe an vid în S.U.A filme în ristimpul 
dlltoriilor lor aeriene. Dupi cum a 
dedarat Kenneth Meinen, preşedintele 
serviciului pasageri al Companiei 
PANAM, personalul de bord este instruit 
sii se ocupe doar de serviciile curente. 
de plklii servirea mesei, neavind 11 califi­
carea necesari spre a programa filmele 
pe ecranul aerian. «lotuşi, problema 
multitudinii de filme violente, unde sin­
ge~ curge în valuri. in timp ce pasagerii 
noştri iş1 iau dejunul. a inceput să ne pre­
ocupe Intens. filmele pe care le dăm 
trebuia. să contribuie la o trecere ma1 
pllcuti a vremii tn timpul dlitoriei şi 
nu la creare.a unei stlri de anxietate». 

Medicin;a solicitl cinem;ato1rafia 

La Vama (R.P. Bulgari) a avut loc, în 
vara acestui an, cel de aJ 4-lea «festival 
mternaţionaJ cinematograftc a.I Cruci i 
RoşiiJt. Acest festiva! are ca scop princi­
paJ demonstrarea faptului d în prezent 
nu mal existi gn.niţe între culturi ş 1 
ştiinţi . S..a. constatat, de exemplu, ce 
influenţi blneflcltoare poate avea in 
surea unui bolnav un tn.tamem in care 
intervin şi factori estetico-morali . 

Premiu special 

Filmul cUutarih• (al regizorului Emil 
Loteanu din R.S.S. Moldovenească) a ob­
ţinut un premiu speciat la Festiva.lui din 
San Sebastian. 

Retrospectivi Eisenstein in India 

ln capitala Indiei, la Delhi, a avut loc 
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in aceasti toamni. o retrospectivi Eisen­
stein. În cadrul acestei manifestiri au 
fost vizionate majoritatea filmelor ma­
relui regizor sovietic. 

O istorie in lma1lni 

Un nou film documentar despre viaţa 
lui Lenin (•Lenin - vis şi realitate>) a 
fost realizat pe ba.za montajului unor do­
cumente aflate la Muzeul Central Lenin. 
Regiwrul Viaceslav Şodjakov a izbutit 
să reconstituie astfel, pe peliculi. prin­
cipalele etape a~ vieţii lui Lenin. 

Întrunire a tehnlcienllor 

În toamna aceasta a avut loc la Berlin 
(R.D.G.) o întrunire internaţionali a 
uniunilor tehnicienilor de film (in adrul 
celui de al X-lea Congres UNIA TEC). 
Au participat repruentanţi din 21 de 
ţări. Tema: «Influenţele introducerii şi 
rispindlrli experimentelor în materie 
de imagine ti sunet: asupra actualei ş1 
viitoarei tehnici în cinematografie, tele­
viziune Jf alte mijloace de mus-media». 

Un Bersman Inedit? 

lngmar Bergman va fi prezent în sta­
giunea. 72-73 în reţeaua televiziunii 
arnencane nu cu illme. c1 cu cele ... 
6 piese oe teatru pe are le-a scris in 
acest scop. (Se pa.re d renumele pe care 
ş1 l-a cucerit ca re1izor i..a. estompat ac­
tivitatea scriitorlcea.sd. Se ştie însă d 
Bergman ,i..a. scris întotdeauna scenariile 
mmelor sale.) Prima piesl: d1inciunu ; 
subtitlul piesei : .O comedie tragici des­
pre banalitate>. 

Elicopterul inspector 

Distribuitorii americani au descoperit 
un nou sistem de a controla eficient re­
ţeaua. de «drlve-ln» (cinematografe în 
aer liber unde se vede filmul fără a pi­
rbi automobilul). Controlul se face din 
elicopter. Se fotografiul drive-în-urile 
cu raze infra-ro$ii $i se raporteu:i cifra 
exactl a automobilelor parcate. Aceasta, 
pentru d proprietarii a.cestora ccrişau>t 
la piau procentelor din încasări . 

Campionul va deveni actor 1 

Întorc.indu-se în California sa natală . 
după ce a cucerit p.pte medalii olimpice. 
Mark Spia a declarat d la viitoarea Olim­
piadl nu va mai putea participa. deoarece 
va leşi din rindurUe amatorilor. De aceea. 
întrevede posibiliutea de a prelua $ta· 
feea de la Johnny WeissmUller, fost şi el 
campion olimptc: inainte de a deveni, pe 
ecrane, Ta.rza.n. Un atu in favoarea lui 
Mark Spiu: aseminarea sa cu Omar 
Sharlf, o vedeti OJ o coti în creştere. 
Deocamdati insl, atit Spitt cit şi şahis­
tul campion mondial, Bobby Fischer, au 
refuzat propunerea de a apirea - in 
caliute de actori - în ultimul James 
Bond care se afll ind in lucru (cSl tră­
ieşti fi si morh• cu Roger Moore in 
rolul titular). 

În costum 
de epocă 

Malgorzata Braunek este una dintre 
cele mai solicitate actriţe din tinira ge­
neraţie polonezl. Ea joad pe scena 
Teatrului Naţional din Vartavia şi este 
foarte des vizutl pe micile ecrane de 
dtre telespectatorii din Polonia. Pro­
totip a.I fetei moderne. ea s-a lansat pe 
marele ecran tntr-un rol principal din 
filmul «Saltul» de Kazimierz Kutz (ex· 
perienţele unui adolescent care se ma-

turizeazl). filmul lui Jan Rybkovski, 
«Urcuşul spre cer», a însemnat ind un 
succes, dar abia în o:Goana dupi muşte» 
de Andrzej Wajda. actriţa Malgorzata 
Braunek a cunoscut adevărata glorie. 
În filmul «Pot9pul»-o adaptare a unui 
roman istoric de Sienklewicz, la care 
lucrează în prezent regizorul Jerzy 
Hoffman, Malgorzata Braunek a fost 
distrlbuitl în roiul principal. Ea va fi 
Olenka. «prototipul femeii poloneze» , 
după propria ei apreciere. Costumul 
din secolul al XVII-iea i..a estompat tri· 
siturile de fatl modernă $i. d<!$1 Î$i dl 
seama de dificultiţile rolului («toţi vor 
voi s-o vadl pe ecran pe :Olenka. "'1 
cum şi-au imaginat-o la lectura roma­
nului»), se afirmi d Malgorzata Brau­
nek izbuteşte să se transforme într-o 
fad delicati. suavi. aşa cum ne sînt 
prezentate fetele în portretele epocii 
respective. 

Subiectul zifei: 
dragostea 

1973 va fi anul care va marca o nouă 
ascensiune in cariera actriţei italiene 

'73, un an 
ol SilYanei Mangana 

Silvana Mangan o~ Este părerea critici­
lor. După rolurile din «Moartea la 
Vene1ia» $i «Ludwig» (1972) critica 
c6nsideră că rolul din «D'amore si 
muore» (<cA muri din dragoste» -
versiunea Italiană semnatl de P.P. Griffi) 
va fi un nou mare succes. 

O'Neal 
fără Love Story 

Ar fi fost posibil ca Ryan O ' Neal să 
rămînă un Romeo al celui de-al optulea 
deceniu cinematografic din pricina 
filmului «Love Story». Deoarece o 
serie de regizori consacraţi se gindesc 
să-l distribuie în filmele lor. O'Neal are 
toate şansele să-şi lărgească orizontul 
interpretativ. 

Regizorul Stanley Kubrick, ale cărui 
filme sint, fiecare, evenimente cinema­
tografice (ultimul: «Portocala meca­
nici») s-a hotlrit sl-1 dinribuie pe 
O'Neal în viitorul său film. Turnările 
vor începe în curînd, în Anglia. dar 
Kubrick nu vrea încă. să dezvăluie 
tema noului său film . Iar Peter Sogda­
novich (una din cele trei speranţe ale 
tinerei generaţii de regizori hollywo­
odieni; celelalte două speranţe: Francis 
Coppola$i William friedkin)a$i incepuc 
repetiţiile la «Luna de hirtie» a.i O'Neal 
ca protagonist. 

O'Nea/ 
din ce in ce moi solicitat 
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-anerarna 
«Vin 

Demidova, 
Lesa Ukrainlc.a poeta revoluţionară 

in studioul t:Dovjenko>t din Kiev. 
regizorul Ivan Maşcenko turnează cVin 
spre tine» - un film care aduce pe 
ecran legendara figuri a poetei revolu­
ţionare ucrainiene Lesa Ukrainka. În 
rolul poetei va apare cunoscuta actriţă 
Ala Demidova, pe care spectatori i 
noştri au avut prilejul s'"° vadă recem 
în «Pescăruşul» . 

părerile lor 

Scenaristu I 
Bondarciuk 

Film 'tiinţifico-fantastic „«Tăcerea, 
doctorului lvens» (regia B. Metalnikov) 
este în lucru ta «Mosfilm». 

Scenariul filmului este semnat de 
Serghei Bondarciuk. 

Plmînteanul din film este tot Serghei 
Sondarciuk, iar în rolul femeii din a.Id 
planetă apare Jana Bolotova. 

Păminteonul Bondarciuk 
li extraterestra 8olotova 

Reîntîlnire 
Girardot-Delon 

Dupl 12 ani de la lntilnirea d in 
«Rocco · şi fraţii sli», Annie G irardot şi 

Alain Delon se reîntilnesc pe platou. 
ln filmul cTratament de şoo. (Girardot 
- în calitate de pacientă, Delon - ca 
director al unui sanatoriu din Bretania 
unde se P"ctică Intensiv talazoterapi~ 
Deoarece, în decursul celor 12 ani, fil­
mografia celor doul vedete de primi 
mirime ale cinematografului francez 
n-a înregistrat eşecuri, reJizorul filmu­
lui, Alain Jessua, poate sconta pe un 
film de succes. 

Bresson 
lansează vedete 

Dupl "' filmul lui De Sica a obţinut 
Oscarul 72, întreaga presl americană 
se întrecea în superlative la adresa ve­
detei filmului cGridina familiei finzi 
Continh~. Cronicarii se şi mirau cum 
se poate a francezli sl rimlnl insensi­
bili la farmecul acestei «noi Garbo de 
21 de ani» ... la care, Dominique Sanda, 
căci despre ea e vorba, dupl ce a risfoit 

„Actriţele sint frustrate" 
Este pirerea unei actriţe franceze, Myline 

Demongeot (soţia regizorului Marc Simenon), ca­
re pare si rispundl (Involuntar) la ancheta pe care 
revista noutri a lansat-o în numărul 8/ n despre 
ccondiţia femeii în film». 

• Se 1hesc din ce in ce mai rar regizori sau 
scenarişti care sl cunoasd bine femeia. sl o 
preţuiască şi si se priceapl sl-i dea roluri pe 
măsura ei. 

• ln cele 100 de filme, cite se realizează pe an 
(în Franţa- n.n.), nu cred că se pot glsi 10 mari 
roluri feminine. E destul de rar ca o actriţl sl 
găsească un regizor are s-o lase si vorbească 
şi si reacţioneze firesc, ca-n viaţi. 

cBoniour tristesse».- existau raporturi p.siholo. 
g1ce subtile şi o certă afeqiune intre ud ,Ji flid. 
Dar raporturile psihologice ima1inate de scriitoa­
re au fost tridate de scenariul american. 

• Nina Companeez scrie scenarii. Am lucrat 
OJ ea şi trebuie s1 recunosc d viziunea ei puţin 
edulcoratl asupra femeii nu mă satisface. Dar tre­
buie în acelaşi timp si admit că «logodnica pin-

~~}~~::~= ~m':~b~~ ,':;"~~Fu,i:cş;,~.::1::d:~ 
femele pentru o femeie. $1 si nu ultim că Berna­
dette fusese uitată de regizorii de film şi nu Ju­
case multi vreme pini la •logodnica piratului•-

dosarul ei de presă, a rectifica! politico­
cos : «E foarte 111lgulitor a •meria.hii 
mă compari cu Garbo. Dar dacă nu 
aş fi considerată ca lipsită de modestie, 
eu aş prefera comparaţia cu Marlene 
Dietrich! » 

Bresson a descoperit.-o pe Dominique 
Sanda şi i-a dat, în 1 ~~~. rolul principal 
din .O femeie blîndb. Bresson a fost 
mentorul ei. El a lnvlţat-o si «joace 
neprofesional», si pari că nu joacă în 
faţa camerei. A urmat t\Conformistul» 
de Bertolucci şi actriţa a făcut carieri. 
(Cuvlntul li repugnă. cCînd aud cuvîn­
tul carieră, am senzaţia de frig ... ml se 
încreţeşte pielea ... >). Oricum, straniul 
farmec pe care-l degajl permite apre­
cieri ambigu_e despre Dominique Sanda. 
E greu si afirmi despre ea că e o vedetă, 
o vedetă în lnţelesul pe care-l conferi 
acestul termen star-sistemul. S-ar pu­
tea totuşi ca această antivedetl si de-
vinl vedetă. • 

În vara acestui an a turnat la Paris. 
la Roma şi în Maroc al şaptelea film : 
«Obiectiv Imposibil». Regla: John Fran­
kenhelmer. Parteneri: Alan Bates şi 
lea Massarl. 

• Autorii sînt ln general bărbaţi. Aşa că le 
este mai la îndemlnl si realizeze roluri pentru 
blrbaţi. ln romanul lui Fran~oise Sagan de pildl, 

• Există şi reversul medaliei. O femele n-o si 
poati scrie roluri masculine valabile! Cred că 
idealul ar fi un cuplu de scenarişti - cum existi. 
de altfel în Statele Unite. Mylene Demongeoi lmpotriva misoginilor 
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-anerama 
a.b,c 
x,y,z 

Martin BALSAM (comisarul din «Mărturisirile ... ») va fi protagonistul unul 
nou film de acuta critic6 socialA semnat de Mauro Bolognini: cUn student acuzat 
de crima. 

• Jean-Paul BELMONDO va juca ln «Moştenitorul• (cel de-al treilea film 
semnat de regizorul Philippe Labro). Replica l-o va da o t!nărA actriţa, Maureen 
Kervin, recent descoperita la concursurile conservatorului de artl dramatica din 
Paris. • Cllnt EASlWOOD este eroul clasic al unul western clasic, «Joe Kldd >, 
realizat recent de John Sturges. 

• 
Evgheni EVSTIGNEEV şi luri Nikulin sini cei doi protagonişti al unei noi 

comedii cinematografice, semnate de regizorul Eldar Riazanov, 18Atrînil briganzi» 
(produs! la «Mosfllm>). 

• Jane FONDA va apare ln «Sleelyard blues• - un film a carui acţiune se 
petrece in cea mai mare parte într-un avion şi se termini cu un accident. Partener, 
un actor tn continui ascensiune; Donald Sutherland. Urnlătorul proktct un film 
în care îl va avea ca partener pe actorul «celei de a doua glorii»: Marian Brando. 

. . 
Jiri HANIBAL se adreseaza tinerei generaţii cu noul său film pe car~I rea ­

lizează ta Barrandov: cDouă lucruri pentru vlaţb • 

• Glenda JACKSON (pe care englezii au botezat-o de la serialul cEllsabeth 
R» încoace «regina ecranului») turneazl în regia lui Melvin Frank, avtndu-1 ca 
partener pe George Scott. Filmul este o comedie intltulatl! cE vorba de stil». 

• Evgheni KINDINOV, protagonistul filmului «Tinerii• - văzut recent pe 
ecranele noastre - turnează în noua producţie a studioului Bielorus-film, «Co­
respondent la Washington•. Klndinov va fl ziaristul Gromov, acreditat ln Statele 
Unite. Regia: luri Dubrovin. 

• Claude LELOUCH a trecut la realizarea unui nou film: «Anul cel bun•. Pro-
tagonişti: Fran~olse Fabian şi Lino Ventura. 

• Sophia LOREN a terminat fllmarile la comedia de moravuri realizat! de Mario 
Monicelli: 1Mortadella•. (O itailancl! pleacl! ln Statele Unite spre a se casatori 
cu un compatriot Deşi autoritAtite nu-i permit sl Intre tn taracu imensul salam -
cadou de nunti- pe care l-a adus cu sine, italianca vrea s6-i convingi pe vameş i 
de importanţa «mortadellel• ... 

• Joief MAGYAR este regizorul unut nou film de actualitate produs de stu-
diourile din Budapesta: «Logodnicul». (n rolurile principale: Andray GyOrgy şi 
Eva Schubert. e 

Mefina MERCOURI va juca fntr-o adaptare a clysistralei• lui Aristofan. Re­
gla: Mihail Cacoyannis. 

• Fran~ois REICHENBACH îşi datoreaz! celebritatea documentarelor pe 
care le-a realizat El lşl lncearcl! acum forjele şi lntr-un lung metraj de ficţiune, 
«Nebunul are lntotdeauna dreptate». ln rolul principal: Alice Sapritch. . . 

Beatrice ROMANO (descoperita ln filmul •Genunchiul lui Clalre•) va fi 
singura actri16 din noul film semnal de Yves Boisset şi Intitulat 1R.A.S.• Dupa 
«Atentatul», Bolsset vrea sA realizeze din nou un film politic. Oe data asta acţiu­
nea se petrece ln timpul r!zbolului din Algeria. Protagonist in 1R.A.S.»: Jacques 
Weber (un Unar actor francez clruia, dupa debutul din «Fausllne şi frumoasa 
varb, I se prezice o cariera strAlucitll). 

• Liudmlfa SAVELIEVA va fi protagonista filmului «Cillreţ f!rA cap•, pe 
care-l realizeaza V. Vladlmlrov pe platourile din Lenlngrad. Partener: Oleg Dai. 

• Jorge SEMPRUN (scenaristul filmelor «.Z., •Atentatul•, •Războiul s.., slir-
şll•, ele ... ) îşi face debutul ln regie cu filmut «Cele doua memorii». •Un docu­
ment despre războiul civil din Spania, tn care nu urmăresc sl evoc Iar.Aşi rizboiul, 
ci cauzele lui.- Aş vreasl scotadevirul la lumini»-spunea autorul viitorului fi Im. 

• Mlkl STAMENKOVll: este regizorul care a obţinut medalia de bronz la 
Po~ 17'2 (pentru filmul cCum sl mor1»). El turnează acum «Teroriştii» - o po­
vestire despre ustaşii fascişti şi diversioniştii cara (antrenaji lh Australia) vin sa 
terorizeze populaţia Iugoslavă. 

• Alnandr STOLPER turnează la Mosfilm o adaptare dup4 piesa lui 
Konstanlln Simonov, «Al patrulea». 

• Willy TANKOV a încheiat de curînd, pe platourile bulgare, film!rile la «V-17•. 
V-17 este numele conspirativ al unui agent de contrainformaţii care, ajuns la 
vlrsta pensiei, lşl trece ln revlstA lntreaga viaţă. Un film psihologic care dezvlluie 
v i rtuţile morale ale unul om de acţiune. 

• Uv ULLMAN (şi Max vop Sydow) sini protagoniştii celui mal spectaculos 
film suedez aJ anului, cStrAmutatil• - partea a doua a unei epopei care descrie 
viaţa emlgrantilor suedezi ln Statele Unite. 

Surprize 
la «Orizont» 

in studiourile Columbia a fost termi­
nat recent un celebru remake: «Ori­
zontul pierdut» (regia, Charles Jarrott). 
De menţionat că recent lansata Sally 
Kellerman şi George Kennedy alcătuiesc 
un cuplu romantic şi cintă împreună o 
melodie (de Burt Bacharach) care se 

8oyer acum 30 de ani ... 

Evenimentul 
Bunu el 

Un film realizat de Luis Buftuel e un 
eveniment în sine. Dar «farmeC'ul 
discret al burgheziei», ultimul său film . 
nu se limitează la a fi un eveniment 
filmografie. Fiindcă, la n de ani, bltri­
nul BuP\uel îşi eclipsează toţi rivalii . 
fiindd «.farmecul...» este o capodo­
peră ce nu are nimic comun OJ niciunul 

reţine: «Cîntind împreună, cre.scînd 
impreunb. iar septuagenarul 'i în 
acelaşi timp ve~nic tlnărul Charles 
Beyer («Desculţ în parc», văzut recent 
pe ecranele noastre, ne-a dovedit-o) 
incarnează în acest film matusalemicul 
personaj Dalai Lama. ln virstă de ... 
225 de ani! «~ prefera de acum înainte 
si joc eroi ceva mai tineri, deşi am 
acceptat aJ plăcere acest rol. E totuŞi 
mai bine să apar imbătrinit ( !) într-un 
film cu bun nivel artistic. decît într-unul 
de serie ... » - a declarat ziariştilor 
Charles Beyer. 

... şi I~··· 225 ani (in «Orizont pierdut») 

din filmele sale anterioare. Fiindcă 
satira sa specîfid ia forme complet noi. 
Ţinta sa permanentă. burghezia. apare 
sub o lumini nouă; dimensiunile v i~ 

ciilor " tarelor, care caracterizează pe 
membrii unei familii burgheze din 
deceniul 8 al secolului nostru, sint 
aduse pe ecran «aJ discreţie», «cu 
farmec», dar cu atit mai virulent. Cu 
acea virulenţi pe care doar aciditatea 
unui Bui\uel o poate declanşa. Membrii 
familiei Incriminate: Fernando Rey (ac­
torul factor comun al filmelor semnate 
Bui'luel), Delphine Seyrig, Stephane 
Audran, Bulle Ogier,jean-Pierre Cassel , 
Michel Piccoli. .. 

Rubrica CINERAMA re.alizâtl de Laura COSTIN 

Coleg.i lor noştri 
intru I iteră 

Redacţia mulţumeşte dlduros tuturor tipografilor, colegilor noştri 
întru literi şi spirit, care au ficut pentru noi, nu odad .• din zi noapte 
şi din noapte zi, pentru a asigura apariţia la timp (atunci cînd nu mai 
era timp!) şi în cele mai bune condiţii (posibile!) a revistei cCinem„. 

Ne facem o onoare din a completa pentru cititorii noştri, semnă­
turile care au lipsit număr de număr şi an de an, din pagină, dar nu 
şi din realitatea mUncii noastre cotidiene: 

Cristea Victor (director general); Mitrea Mircea (lng. şef prod.); 
Apostolescu Mihai (şef. serv. prod.); Grebfea Marllena (şef birou 
tehnologi); Danciu Gabriel (dispecer); Sliteanu Mioara (dispecer); 
Barna Ştefan (şef. secţie zeţărie); Malenchl Ion (brigadier zeţărie) ; 
Constantinescu Gheorghe (maistru monofoto); Letchi Dumitru 
(monteur monofoto); Negrea fon hei secţie zincografie); Iliescu A. 
(maistru zincograf); B.allnt Ion ( ing, şef. secţie tipar adinc); Albu­
lescu H. (ing. tehnolog secţie tipar adinc) ; l.ustel 1-Jans (maistru 
montaj); Dinescu Ion (maistru montaj); Niţi Dumitru (brigadier 
montaj); Andreescu Ion (fotograf); Lefter Tereza (brigadier retuş); 
Cilln Nlcullna (brigadier retuş); Mire"' Cornella (maistru legltor); 
Conea Elena (maistru legltor); Schuler Geta (brigadier) etc. 

Mulţumim, deasemenl, tova~ilor de la zeţărie, de la montaj, de 
la rotative, de la monofoto şi de la monotip şi tuturor celor care au 
contribuit la apariţia revistei noastre. 

Le mulţumim cu recunoştinţi. 
Ecaterina OPROIU 
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