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PREMIILE ACIN

succgs«;le
bliga

0 |

«Miha Viteazu/» in fruntea palmaresului

/ am tirziu si incercind sa inlocuiasca un festival, festivalul cinematografic natio-
C nal — prilej de reald confruntare si stimulare valorica — Asociatia cineastilor
a reinceput sd-si exercite functia ei creatoare.

Premiile ACIN-ului sint fird indoiald un stimulent necesar al vietii noastre cine-
matografice. Ele «nu pot face totul. Ele nu pot sterge un sentiment de nemultumire pro-
vocat de unele din filmele noastre, care ruleaza in sdli cu prea putini spectatori. Dar ele
pot contribui la dezvoltarea unui climat de competitie creatoare si colegiald, climat de
care filmul roménesc are atita nevoie.

Nu numai ele, dar si ele pot sustine, ceea ce trebuie sustinut cu indirjire: talentul.
Talentul constiintelor treze.

Si pot demola, ceea ce trebuie demolat cu o indirjire, credem noi, egald: mediocri-
tatea si impostura. 7
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Tanta si Costel,

versiune Tastaman — «Bibanul»

Consfatuire la piciorul lui Traian:

Asta seara dansam

Productie a studioului «Bucuresti». Scenariul: lon Biiesu si Geo Saizescu.
Regia: Geo Saizescu. Muzica: Temistocle Popa. Decoruri si costume: Virgil

Moise. Cu:

Dem. Ridulescu, Sebastian Papaiani,

Vasilica Tastaman,

loana Bulci, Stela Popescu, Draga Olteanu, Margareta Krauss<Silvestrini,

Tamara Cretulescu, Nineta Gusti, Maria Voluntaru,Geo S:

ciutarea marilor ocazii matrimoniale pe
peroanele micilor giri. O faund adu-
natd cu iscusingd in jurul Tinti-
celor-gisculite ce vor si se cipi-
tuiascl ori doar si se distreze, imaginate
in diverse ipostaze: rogcate sau brune

ori
de fermd sau feline de salon.

Ar trebui si multumim
autorilor de comedii —
si ind celor de comedii
bune cum e cea de fati —
in termenii in care mul-
tumim psihiatrilor care reusesc (rar,
dar reugesc) si ne ridice moralul. S3
ne ofere minutele — nu atit cele de
relmre pe scaunul medicului, cind,
du-ne, simtim baia

Incima

in ghiveciul nostru de post si de
inimi-amard. §i pentru ci sint doi
autorii scenariului «Astd seari dansim
in familiex, lon Biiesu si Geo Saizescu,
si le multumim ambilor. $i pentru ci
de fapt sint mult mai multi coautori si
veseliei noastre, s3 le multumim si lor,
actori-interpreti, compozitori de ima-
glnl ;I de glume sonore, constructori

cum ne stimuleazi circulatia. ne irigd
creierul, cit indeosebi acele minute de
dupi spectacol in care soarele-ti apare
mai ingiduitor, cerul mai putin departe,
pind si Buftea, ceva mai proaspiti (eu,
vazind acolo comedia lui Saizescu, am
motive si mi opresc la Buftea). Expli-
catia stiintific existind — au dat-o si
medicii, au comentat-o si sociologii.
stabilind cu cit creste productivitatea
muncii intr-o uzini dupd ce membrii
ei au vizut in ajun o comedie bund =
mi voi opri la un argument mult mai
subiectiv, mai particular: dusul de
viati pe care ni-l prilejuieste autorul
de medii 5i de moravuri (pentru ci
asta produce in esentd, autorul de
comedii). El, comis-voiajorul de situatii,
vinitorul de vicii hazoase, de tipuri
inventariabile, oferite lui, sirmanului
critic care— si presupunem — n-ar
i intilnit destule «ozuri» amuzante in
searbida-i existenti. E ista un motiv
serios de a fi recunoscitor comediei?
Este, mai ales cind realitatea e privitd
cu un ochi critic proaspit, nu blazat,
cu acel griunte de sare pe metrul
pitrat de existentd, cu boaba de piper

4

2 haz-recuziti, haz-um-
brelurl sau haz-papion, care trudesc
cu seriozitate si ne faci si ridem. $i
mai ales si nu regretim dupi aceea,
jenati. Si ne pistrim buna impresie
despre noi §i despre conlocutorii nos-
trii.

Dacii amploarea adresei, ferocitatea
zimbetului, hohotul amendind prostia
§i viclenia, buna dispozitie a fiecirei
secvente si aspra concluzie generald
dau valoare comediei, atunci aceasta
este, da, o comedie valoroasi. Pentru
i hazul ei nu e de loc gratuit. Truda co-
midci e fertild.

Biiesu, ca autor de sigure vivisectii,
nu ne surprinde. Tanta si Costel si-au
croit celebritatea devenind un fel de
oglindi-spaimd 2 multor medii. Re-
gisiti aici, cu tot aplombul comic, sub
alte misti dar in aceeasi piesd, isi
sporesc ocaziile de definire in multiple
variante. In jurul lor, scenaristii con-
struiesc contraforti cu micelari solizi
§i castele subrede in Poiana Tapului,
cu mitusi si nasi si unchi §i verigoare
ca in «Criminal-tango», gata si te
izbeascd in moalele capului cu aforisme
i la Gigd, sau cu fasoane de ingenue in

Tipologie diversi, bine definiti, cu
economie de mijloace, cu misurd si
finete caricaturald: rudele Tantei-Mi-
misor din «Poiana», sotul extnman—
tei te, tatil de la I

de aur si junele amorez :I blondei
infidele, sportivii salvatori ai doamnei
Pitulice, etc., etc. Scenariul prevedea
sumar toatd aceasti «bogitie zooteh-
nici». Regizorul, ajutat de interpretii
rolurilor episodice, actori de talia lui
Fory Etterle, Maria Voluntaru, Ni-
neta Gusti, Mihdilescu-Briila, Draga
Olteanu, au realizat excelente cro-
chiuri i dind

ca oricind, firi si-si piardi seva comici;
masca lui bonom-vicleand e fird in-
grosdri, machiajul satiric nu-l desfi-
gureazi, interpretul pistreazi fati de
personaj o detasare ironici, exactd,
dar nu naiv-moralizatoare. Acest tra-
ficant de fericire, cavaler al sperante-
lor, care si-a construit o intreagi teorie
pentru justificarea escrocheriilor sen-
timentale §i o tacticd desfisurati cu
arth — zice el — cu suplete psiholo-
gick, de la caz la caz — deci acest mon-
sieur Verdoux al mahalalei bucu-
restene, dar si al high-life-ului (mai
neconvingitor in postura asta) al tir-
gusoarelor romantioase si al idilelor
campestre, pentru care are gata pre-
gitit citatele cu «fericirea s-a niscut
la tard», e unul din exemplarele cele
mai amuzante si consistente ale faunei
noastre cinematografic-satirice. Ca-
valerul-escroc apare cind galant cu
dzmele parisite, cind sarcastic, cind

umand satirei, savoare acestor maladii
umbldtoare, atit de importante intr-o
comedie de moravuri.

N-avem aici, ca in alte filme, trufase
performante actoricesti, cit succese
contribuind la succes, eforturi con-

vergente asigurind calitatea comediei,

nu doar box-office-ul unei vedete. Desi
capetele de afig nu lipsesc(Dem. Ridu-
lescu, Sebastian Papaiani, Stela Po-
pescu, Vasilica Tastaman) ele nu se
anuleazi ostentativ, ci isi dau replica
gentil, intrd in relatii comice, nu dau
recitaluri ca si se pund in fason. De
aici atmosfera comici ce se creeazi
in jurul lor, cit §i o urbanitate artistici
a filmului, foarte importantd intr-un
anume context. Condusi de tactul re-
gizorului si de stilul dialogului (re-
plici nervoase cu duh, necoborind decit
arar stacheta, chiar in medii ce se

sau pur si simplu complexat
de personalitatea blondei (agresivi,
e drept, prin prezenta loanei Bulci).
«Deghizajuly fizic si spiritual al lui
Temistocle il prinde pe «Bibanuly.
I-as reprosa totusi o pierdere a su-
flului comic pe parcurs — mai ales in
scenele cu blonda — sau in final cu
amazoana (care si ea isi trideazi din
primele secvente surpriza pe care tre-
buia s-o pistreze pentru final). De
asemeni, 0 oarecare monotonie a arse-
nalului comic in ciuda variantelor pe
care i le oferd scenariul i, adesea,
partenerele.

Sebastian Papaiani isi face o rein-
trare spectaculoasi in comedie. Far-
mecul, spontaneitatea, gratia, eleganta
sa il aduc ades, firdi osteneali, in
prim-planul atentiei si simpatiei noas-
tre. Momentele sale de candoare copi-
fireasci, dar si de ymecherie adultd

pretau), actorii se strecoari cu in relafa cu emaitres — notarea
elegantd printre i rbal al «lo-
facile. Dem Ridulescu e mai sobru viturilors untlmu\lz.le dejunul si lec-
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Traian: Sebastian Papaiani si Dem.Radulescu

a

Un excelent cuplu comic: Draga Olteanu — Sebastian Papaiani

pin familie

tura «micutei publicititin, jocul cu
copilul roscatei, intrarea abild in acti-
unea «cimitir» etc — il fac memorabil
ca personaj comic. In asteptarea — din

schitd, fird un deznodimint comic).
Altele insi, ca actiunea «Perony,ca si
inceputul cu roscata ce vrea si se
rizbune (Stela Popescu), sint excelente.

3
= picate prea lungi — a rolului mult Vasilica Tastaman di lui «Mimisor»
U visat, Pical, actorul din ce in ce mai toati gratia arierati, ingenuitatea aceea
& stipin pe mijloacele sale face 0 demon-  dezarmantd, surisul candid de giscu-
. stratie striluciti a talentului gata de liti ce poate deveni fiard cind este in
e explozie. Finalul, indeosebi giselniti primejdie prada matrimoniali. Oita
i scenaristic-regizorali — lovitura de ce devine, in disperare de cauzi, miel
i teatru pe haz amar, cu acel sugestiv turbat.
‘, tango de logodni cintat in duo de Comedia e construiti cuminte, clasic,
- escrocii, in fine, pedepsiti, ridici valoa- pe un comic mai mult de tipuri decit
3 rea intregului film. Ca si a cuplului de situatii, pe haz de replici mai mult
- comic, de fapt trio pentru ci li se decit pe hazul detaliilor cinematogra-
r adaugd personajul creat cu umor fin, fice. Existi totusi citeva ca: umbreluta
e englezesc, de citre Geo Saizescu —  rogie a «Scufitei» din Poiana, sortuletul
it misteriosul cu umbreld (— mai mult cu flori al gaga-ului Bébé; bismiluta
le «personajul Saizescu», l-as numi, pen-  ucenicului Alecu citind, la dejun, «mi-
ei tru ci se apropie de cel intflnit in viatd). cuta publicitaten; souvenir-ul intitulat
a- Desi nu recunoastem aici decit arar  gondola cu balerini «singurul soz ita-
u stilul regizorului Saizescu (umorul lui lian, gisit pe Orly»,cum sund replica —
d tandru, liric din «Surisul» si «Balul», dar acestea sint rare si se pierd din
at ori ritmul indricit, gagul matematic  picate In masa uneori amorfi a repli-
i calculat, de un haz, sec, modern al cilor filmate cam neutru, ca pe scend.
). «Vecinilor») presirat ici-colo in cite Chiar daci nu-ti ies in ochi osten-
ui o noti de ingenuitate romantici a tativ, atit decorurile cit si costumele
> unor p: (sora mis- de Virgil Moise) si valori-
u- terul comic al personajului cu umbre-  ficarea lor in imagine (George Cornea)
in lutd) — nu inseamn3 ci acest Saizescu  sint ficute cu acuratete, cu profesiona-
u ne displace. Regizorul s-a adaptat cu in-  litate. Muzica lui Temistocle Popa func-
in teligentd «genului satiric Biiesu», con-  tional-satiricd, totdeauna la obiect (in
e struind cu migali personaje credibile, deosebi «tango-ul de logodnin) in-
Ye relatii comice, in jurul unor dialoguri  vioreazi mult actiunea.
=5 spirituale. Pornind de la dialoguri cum $i mai existi o calitate: comedia nu
e pornesc unele desene animate de la o se mai inspird, ca majoritatea farselor
a, melodie. $i aceasta e, desigur, o mo-  noastre cinematografice, indiferent de
dalitate de a face cinema. Dar mi se sursa lor literard, din marele Caragiale.
- pare ci riscurile sint mari pen- Personajele lui Biiesu-Saizescu descind
- tru cel care o practici. De aceea mai degrabi din teatrul — mai blind —
Y cred ci schitele comice care al lui i i decit
in filmul n-au intotdeauna densitatea co-  din geniul vitriolat al lui nea’ lancu.
5 mick necesard si mai ales ritmul, su- Asta-i conferd, n-as zice un comic mai
- flul cinematografic. Unele schite se tolerant, cit o undi de compasiune, de
1 lungesc mult, isi pierd poanta (ca idila intelegere omeneasc, foarte proprie
» cu amazoana, cu un sfirsit ratat 5i de romédnului care e niscut mai intli poet
o interpreti, ori schita cu viduva con- i abia apoi satiric.
4 solati de Papaiani — sugestie doar de Alice MANOIU

r

pro sau contra

Credinta in comedie

Cronica, intru totul adecvatd obiectului, remarci doud din calititile
filmului: atmosfera comici si stilul dialogului. Cred ci asupra acestora si
asupra unei a treia, tipologia variati, meriti si insistim putin. «Asti seard
dansam in familie nu e o incropeala in care comedia si fie caznita si chinuitd
ca vai de ea, ci un film lucrat cu simtul umorului, un umor aproape tot-
deauna neingrosat, un umor dezvoltat in toate valentele sale. Fiecare
cadru are culoarea sa aparte, fiecare situatie comici este bine exploatati,
fiecare gag este atent pus in valoare. Dialogul cursiv, pigmentat de sin-
tagme comice, nu lipsit de apropo-uri ironice, sclipeste mereu si face ca
filmul s3 nu-si piardi vervp pe parcurs (vezi, in special, scenele Mimisor-
Temistocle si Alecu-Temistocle). in fine, tipologia incepind cu cea a logod-
nicului de profesie si terminind cu a zaharisitului Bebe, este pregnanti,
conturati in linii sigure. Se retine.

Al. RACOVICEANU

Un regizor cu vocatie

Nu-mi aduc aminte de cind n-am mai vizut o comedie romaneasci,
desi la un moment dat ploua cu surogate. Cea de astizi este autentici.
Geo Saizescu are vocatia genului, a satirei contemporane, iar in compania
lui lon Biiesu, talentul siu — care a fost neconcludent ilustrat de prece-
dentele sale doui filme se confirmi, se regiseste, se autodepiseste.
E un cuplu regizor-scenarist, la care si unul si altul, dar mai ales producitorii
ar trebui s& tind mult. In acest sens, m-as despirti de excelenta cronici a
lui Alice Minoiu: eu cred in acest Saizescu, mai mult decit in lirismul
rustic al comediilor sale ingenue si romantioase. Formula «doud ore de
ris non-stop» — pe care regizorul pare si si-o atribuie prin afisul de recla-
mi — e insi riscanti. Pentru ci poate impinge la lipsa de misuri, la igno-
rarea tehnicii nuantelor, pauzelor si ritmului, la stridente (vezi repetata
pedepsire didactici a celor doi escroci) si, spre sfirsit, chiar la opusul co*
micului — oboseala.

Valerian SAVA

Simpul mdsurii

De acord, vocatia lui Saizescu n-0 mai pune nimeni in discutie cind
este vorba de comedie cinematografici la noi. De la primul siu film pind
astdzi, vocatia a devenit indiscutabild; intr-o misurd s-ar mai putea discuta
despre simtul masurii in acest dificil gen, ceea ce probabil ci a simtit Saizescu
insusi. Pentru c existd lungimi si intermitente in acest «Asti seard dansim
in familie», prima comedie, de nu stiu citi vreme, in care amatorismul
a dispirut, profesi i este re iar icului
este neobisnuitd.

M. AL
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Anul acesta
oaspetele

de onoare

a fost
Chaplin

Mult agteptata «sears Oscan a inceput,
de fapt, cu o seard mai devreme, cind
canalul nr. 5 al televiziunii a organizat o
anchet# printre telespectatori.

Publicul are cuvintul

in scopul de a vedea — cu o zi inainte
de anuntarea votului juriului Academiei
de film — care este parerea publicului, s-a
cerut parerea telespectatorilor. Emisiunea
semana cu un frate mai mic al Oscarului,
dar in acelasi timp avea drept scop sa
demonstreze ca opinia publicului poate
rivaliza cu cea a unui juriu — format ex-
clusiv din personalititi. Rezultatele au fost
aduse in plicuri sigilate, s-au impartit
trofeele, s-au tfinut discursuri. Pe scurt,
pe platourile televiziunii a domnit atmos-
fera specifica unei decernari de premii,
unei festivitati.

lata citeva din deciziile publicului: cel
mai bun film — «Scripcar pe acoperig»
(filmul a si obtinut douad premii Oscar
«mai mici» — pentru banda sonora si pen-
tru cel mai bun slagar); cel mai bun actor
— Walter Matthau (pentru realizarea sa
exceptionald din «Kotch»); in general,
decizii interesante, desi diferite de cele
ale juriului. Una singurd a coincis. Atit
publicul cit si juriul s-au pronuntat pen-
tru actrita Jane Fonda, care a izbutit ast-
fel s& mai aduca un trofeu dinastiei Fonda

$i maginistii au cuvintul

Festivitatea din 10 aprilie trebuia sa
inceapd la ora 7 seara. Lumea se adunase,
ca de obicei, inca de dimineats, in fata
sélii de la Music Center. Dar in timp ce pe
scena se pregétea fel rogramul cere-
moniei, reflectoarele si macaralele nu
functionau. Mecanicii de scend amenin-
fau cu greva. Cei de la televiziune se pre-
gateau sa li se aldture. Mobilul: marirea
salariului In raport cu scumpirea vietii.
Tensiunea crestea. Au inceput «nego-
cierin. Asociatia producatorilor s-a an-
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Jane Fonda
»ar fi

avut

multe

de spus*...

gajat in discutn cu reprezentantii sindi-
catului maginistilor. Abia cu doud ore
inainte de festivitate s-a anuntat c& «par-
tile» au ajuns la o infelegere; ceremonia
va avea deci loc si transmisia TV se va
desfasura normal.

O contributie incalculabild

La deschidere, atit in sala, printre cei
2500 de spectatori, cit si afard, in strada,
domnea o atmosferd speciala, generati
de prezenta lui Chaplin.

Jack Valenti, in calitate de presedinte
al Asociatiei cineastilor americani, a sub-
liniat in cuvintul de deschidere impor-
tanta acestui eveniment. Faptul ca lui
Charlie Chaplin ii va fi acordat un Oscar
special «pentru contributia lui incalcula-
bila la transformarea filmului intr-o arta a
veacului nostru», reprezintd acea recu-
noastere tirzie despre care am mai vorbit.

Inainte de ceremonia inminarii premii-
lor, a avut loc un foarte reusit spectacol
«Lights-Camera-Action» («Lumin&-aten-
tie-motor!»). Maestri de ceremonii au fost
aici Helen Hayes, Sammy Davis jr., Jack
Lemmon si Alan King.

Filmul «Filiera franceza» a fost favoritul
cucerind cinci premii: cel mai bun
actor (Gene Hackman); cel mai bun regi-
zor (William Friedkin); cel mai bun sce-
nariu; cel mai bun montaj si... premiul cel
mare — deci premiul pentru cel mai bun
film american al anului 1971! (Se pare ca
un asemenea titlu aduce filmului respec-
tiv o crestere a incasarilor cu circa 3—4
milioane de dolaril!)

Filmul «Spitalul» a obtinut premiul pen-
tru cel mai bun scenariu scris anume
pentru film. Paddy Chayefski, autorul sce-
nariului, a primit distinctia din miinile lui
Tennessee Williams.

Cind i s-a inminat premiul pentru cea
mai buna interpretare realizatd in 1971
(«Klute»), Jane Fonda s-a urcat pe scend
si, foarte calmé, a declarat: «Sint foarte
multe de spus, dar nu le voi spune in
seara asta». Totusi a spus ziarigtilor,
imediat dupd ce a parasit sala: «Atfita
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Sally Kellerman si Richard Harris
inmineaza Oscar-ul lui Ben Johnson

timp cit continud bombardamentele din
Vietnam, pozitia mea militanta nu poate
surprinde pe nimeni»...

Premiul pentru cel mai bun rol secundar
i-a revenit actritei Cloris Leachman —
mam& a cinci copii, o aparitie familiara

pe micile ecrane — pentru realizarea ei Italienii
deosebita din filmul «Ultima reprezenta-
tien. aduc
Ben Johnson, fost cow-boy in Statul
Oklahoma, a venit pe vremuri la Holly- Cel
wood ca turist. $i a ramas aici. De atunci
a apérut in peste 250 de filme ca personaj .
de plan doi. In seara de 10 aprilie Johnson mai bun

si-a primit o rasplata bine-meritata (cel
mai bun rol secundar, tot in «Ultima re-
prezentatie»).

film strdin

Oscarul Oscarurilor!

Premii de consolare, premii pentru mu-
zicd, pentru costume, pentru filme docu-

'"od,'e mentare si desene animate, etc. ] histe, din pricina careia cel mai de seama
e (r_| fine, un Mare Premiu acordat celui creator de film din Statele Unite a fost
ol mai @un_ film strain —si dl_n nou o victorie ostracizat. Un reflector se aprinde si lumi-
4 5a qna]nenllpr. [?upl Elio Petri (ln_mﬂ), Vitto- neazd o fisie ingustd a scenei. Apare
rio De Sica izbuteste sa preia stafeta in Chaplin. Intreaga asistentd se ridica in
1972 si s cucereascd la rindul lui distinc- picioare si il ovationeaza indelung. Cha-
Mt tia Oscar cu un film de inalfd tinutd mo- plin e coplesit de emotie — i se umezesc
rald si artisticd: «Gradina familiei Finzi- ochii. Cu greu poate rosti citeva cugnte
Contini». X : de multumire. Jack Lemmon este cel
In cele din urmé lumina se stinge in sala care-i inmineaza Oscar-ul, precum si cele-
k i incepe o proiectie: o selectie din filme- bra recuzitd: melonul si bastonul. Pentru
 cel le lui Charlot. Se ride si se aplauda asa o secunda il avem in fatd pe CHARLOT.
add, cum s-a ris 5i s-a aplaudat la aceste filme S$i atunci, parca la comanda, la unison
brath cu peste cinci decenii in urmd, cind au cu intreaga asistentd, orchestra intonea-
% fost create. Publicul american isi mani- 2& cunoscuta melodie compusé de Cha-
d'"l‘; festa din plin admiratia fatd de Charlot, plin: «Smile...» («Zimbeste, desi sufletul
‘5‘:”_ iar juriul recunoaste — prin acest Oscar € ti-e cuprins de amdraciune...»)
e al Oscar-urilor pe care un_w_x:‘sa il (Cloris Leachman si Gene Hacman, ;
s decerneze — obtuzitatea politicii McCart- Mike KESS
cula-
rtd a N
vbit meridiane 5
emii-
De Sica vorbeste
aten-
s fost _ Recentul film al lui Vittorio De Sica, «Gradina familiei Finzi-Contini, este
Jack rimit in intreaga lume. A obtinut chiar o mult rivnita distinctie: premiul
oritul S-a afirmat de céitre numerosi critici din lume ca, dupa aproape 15 ani in care
i bun a facut filme nu prea stralucite, Vittorio De Sica ofera acum o opera pasionanta.
regi- Aceasta opera pasionants, cum este numita, nu l-a scutit insa pe De Sica si de
sce- unele neplaceri, rezultate din disputa cu Bassani, autorul romanului, care a inspi-
ul cel rat pelicula. Bassani a avut obiectii fath de unele interpretari date de cineast,
i bun care |-au determinat chiar s&-| actioneze in judecata pe regizor. $i totusi De
re ca Sica e fericit: «Sint atit de fericit cu cit si eu sint de parere ci este cel mai bun
spec- film al meu din 1959 si pina astazi. Sint de acord ca in calitate de regizor si de
1 34 actor n-am prea facut lucruri valoroase de la acel «Generale della Rovere» din
1959, si aceasta pentru cé, realmente, nu am putut s&-mi aleg filmele, adevaratul
| pen- patron al unei asemenea initiative fiind producatorul si, prin el, banul. Cineastii
nume italieni nu mai au libertatea pe care o aveau in momentul neorealismul Pe
| sce- de alta parte, in ce mé priveste, eu numai cu ajutorul unor subiecte foarte dificile
ile lui ajung sa dau ceea ce am mai bun. Altminteri, cad in facil si ratéz ceea ce mi-am
propus. De aceea, visind de 15 ani sa adaptez pentru ecran «Un suflet obisnuit»
OO al lui Flaubert, si stiind ci este un proiect extrem de delicat, nutresc speranta ca
'Sc‘é’:; intr-o zi am sé-| fac, totusi, si ca va fi un alt film bun de-al meu».
J'::’:ﬁ Oscarul pentru cel mai bun film strdin: «Gradina familiei Finzi-Contini»
itilor, A 7
«Atita
i
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Premiile
Asociatiei

Cineastilor

succesele

(urmare din pag. 3)

fensiva lui «Mihai Viteazul» s-a

desfisurat vertiginos pe toate fron-
turile artistice. Rareori cinematografia
nationald a cunoscut la un singur film
reusite pe atitea planuri; drept urmare,
premiile pentru regie, pentru scenariu,
pentru imagine, interpretare, muzici,
costume, coloana sonord. O intrare in
«cetatea» artistici demni de marele
voevod al istoriei. $i primul mare

Un organizator al multor «batalii»
istorice: Titus Popovici

organizator al «bitiliei» de anvergura
a fost Titus Popovici. Scenarist incercat,
ambitios i indriznet, tintind totdeauna
foarte sus si reusind intotdeauna pen-
tru ci pasiunea lui e dublaci de inte-
ligenti. §i talentul de o mare forti
de concentrare a eforturilor. De orga-
nizare a tensiunilor dramatice dupd
niste curbe ale interesului psihologic
indelung studiate. «Mihai» continua
stralucitul «Dacii». Strategia acumu-
larilor conflictuale era elaborati ma-
tematic, punctele de virf bine calculate,
chiar daci uneori desfisurarea epici
suferea (intins pe doud serii, interesul
dramatic slibea, demararea in conflict
se ficea mai greu). Important era aici
portretul dinamic. Devenirea pe toate
planurile social-psihologice a unei per-
sonalititi neobisnuite, acumulind nuan-
te, subtilititi de comportament, ener-
gic dlreqlonau spre un singur scop.
$i n-ar fi fost un incercat scenarist
Titus Povovlu daci nu-si concepea
eroul intr-un raport dialectic. Impli-
cindu-l in relatii dificile, in dialog vio-
lent cu secolul §i cu personalititile lui.
Asa se definea cinematografic eroul.
Prin aceastd stiintd de a face, nu de a fi
ca un dat istoric pre-scenariu. Inainte —
conceput ca personaj bine cunoscut.
Mihai al lui Titus Popovici, al lui
Sergiu Nicolaescu si al lui Amza Pellea,
se naste acolo, in perimetrul savant
colorat de George Cornea, fotogramd
cu fotogramd. Intr-un tumultuos uni-
vers sonor reconstituit cu acuratetea
tehnic specifici inginerului A. Salama-
nian. Reusita spectacolului e contri-
butia tuturor colaboratorilor. Regizo-
rul a determinat prima miscare a per-
sonajului cind l-a distribuit pe Amza
Pellea. Interpret mobil si foarte re-

ceptiv. Ca in orice antreprizi artistica,
asemdnarea istorici era secundari. Acto-
rul avea prezenta si personalitatea ge-
nerald, dar mai ales capacitatea de a
sugera nuantele portretului. Detaliul
de comportament ce precizeazi com-
portamentul. Epura, mai semnificativi
in artd decit conturul apisat tipologic.
Sugestia, asigurind portretul dinamic,
nu statuia. Cind greseste pozind istor
c in scena Cilugirenilor (prea lungd
si intentionat |Iuszrauvz), Mihai-Amza,
Pellea nu mai intrd in constiinta noastri
artistici. El triieste in schimb in acea
delicats si dureroasi retragere de la
«masa cipitanilor» (ce bine evitatd
legenda ca si nu caddi in «tableau-
vivant»!) ca si-si misoare fortele cu
o noud singuritate: moartea

C apitanul-regizor isi conduce, ca in
toate spectacolele sale istorice, cu
mina sigurd si tenace, ostile. Scenele
au anverguri si nerv (le lipseste poate
vibratia interioard si rafinamentul plas-
tic al «Dacilor»), au in schimb un suflu
narativ ce mobilizeazi. Un patos sincer
si barbitesc ce «trece rampa». Dar
precizia psihologici cu care marcheazi
relatiile dintre Mihai si Stanca, Mihai
si tinira contesi, Mihai si curtea lui
Bathory, Mihai si Selim — anunti re-
gizorul analist de mare finete din
«Atunci i-am condamnat...»

Un condei de film stralucit:
Eugen Barbu

iberiu Olah si Hortensia Georgescu
Tsint doud personalititi despre ori-
ginalitatea cirora, cultura si rafina-
mentul muzical si plastic am mai avut
cinstea si scriv. Contributia lor la
superspectacolul stagiunii ‘71 este de
fapt incununarea unor eforturi inde-
lungi si obstinate pentru prestigiul
artistic al filmului romédnesc.

ucerirea lui Eugen Barbu pentru
C cinematografia noastri, mai intens
«exploatatdy ar face minuni. Scriitorul
isi exerseazi mina scenaristici la fel de
sigur intr-un serial de izbutit suspens

pitoresc «Haiduciin, ca si treaci la

Stllu/ «Seratei» e regizorul:
Malvina Ursianu

gravitatea tematici si densitatea arhi-
tecturali din «Facerea lumii» ori si
nareze sobru si captivant, viu si colorat

filmul de imediati actualitate! Ma gin-
desc ce adevar fundamental ar fi a:
gurat el, si zicem, conflictelor din
«Fratii» ori «Asteptareay, ce dialog
autentic, de o incircituri exploziva
ar fi pus in gura unor personaje — din
alte filme — ce se stingeau pe ecran
de anemia pernicioasd a literaturizarii.

Nu, hotirit, scriitorii si actorii nostri
nu au incd cinematografia pe care o
merita!

Dar inainte de a ajunge la ei, inter-
pretii fideli ai infidelititilor noastre
cinematografice, m-as opri la o fel
exceptie a regiei de film: Malvina
Ursianu, rigoare si probitate artistica
de zile mari. Cartea ei de viziti fusese
acea lucidd si inspiratd incursiune in
universul supertensionat al raporturi-
lor umane moderne, «Gioconda fird
suris». Autoare completd, cu o viziune
personzli asupra istoriei, rescrisi in
termenii unor drame psihologice de o
discretie egalatd doar de marea lor
intensitate, Malvina Ursianu iscileste
al doilea siu spectacol cinematografic,
«Seratay cu o precizie a termenilor
sociali §i istorici mule maturizata. Un
spectacol clasic, concentrat in timp si
spatiu, cu notatii exacte, unele de o
ncarciturd dramatici depisind cu mult

O explozie de vitalitate:
Anita = Marga Barbu

episoadele «Urmiririi» (bun prilej pier-
dut pentru ecranul mare). Cic de ne-
cesari ne-ar fi iscusinta sa dramatur-
gici, vitlitatea 2 debordanti si in

Adolescenta dialogind cu istoria:
Irina Petrescu
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posibilititile conflictului (profesorul si
fiia sa, Alexandra — regal actoricesc:
Gyérgy Kovacs—Silvia Popovi
un erou de facturd moderna de a cirui
surprizi psihologici e «vinovaty, in
egald misurd, si-actorul de finete inte-
lectuald, George Motoi; cu un debut
interesant ca tipologie, Cornel Coman,
si o compozitie energic lucrati de re-
gizoare si de interpreti: Michaela Ju-

vara.
®

rei actrite de formatii si tempera-

mente diferite: Marga Barbu, loana
Bulca si Irina Petrescu isi «disputi» pre-
miile de interpretare a trei roluri bine
incrustate in memoria spectatorilor.
Anita Margii Barbu— farmec, vitalitate,
sare si piper in serialul haiducesc;
«Doamna» loanei Bulcd — insingurare
drzmmci. fortd convertiti in asteptare,
pasiune in demnitate, feminitate re-
semnatd; §i Eva Irinei Petrescu —
portret lucid, in tuse subtiri, definind
un moment tulbure, de adolescenti
aspru maturizatd de istorie, demn sal-
vatd prin istorie.




obliga

Ne bucurd mult revenirea acestuj
autentic talent cinematografic care
e Emanoil Petrut si succesul luidn
wFrag E filmul in care-si imparte

premiul deinterpretare cu un llarion

BR St

Un actor ce~

ar trebui redescoperity:

mici, se ascunde sub aparenta lui
morocinoasi!?

atru nume de tineri regizori s-au
impus in 1971 cu un reportaj

Un actor ce s-a redescoperit:
Emanoil Petrug

Ciobanu fird surprize, potrivit si
sla indltime" in orice rol l-ai
distribui. In  Fratii” salveazd cu harul
sdu natural, cu tehnica detaliului siu
realist, conflictul cam schematic
al fimului. In ,Asediul”, scenariul
il serveste mai bine si rezultatul
artistic e cam acelasi, fird mari
eforturi din partea interpretului.
Dar tocmai aceasti monotonie a
firescului m3 cam ingrijoreazi la
acest actor de mari virtuti cinema-
tografice : regizorii nostri nu-si mai
bat capul si-i giseasca si altfel de
roluri decit cele modest-neorealiste,
iar el, bun intotdeauna si in toate,
pare ci si-a statornicit ambitiile
intr-o ogradi artisticigospodireas &,
Nu-i picat? Cine stie ce personaj
de mare compozitie, si-i zicem co-

de rezonante dramatic-filozofice, de-
pisind mult asteptirile debuturilor :
»Apa ca un bivol negru”. Doi dintre
ei, Dan Pita si Mircea Veroiu, au
confirmat printr-un film de mare
artd (ce se va prezenta curind publi-
cului, , Tara de piatra"), acel premiu
incurajator al ACIN-ului, inscriin-
du-se dintr-o dati printre persona-
litdtile cele maiinteresante ale regiei
mature de film. Ceilalti doi, Petre
Bokor — afirmat cu un original
.Don Quijotte” pe micul ecran si
Andrei-Catalin Bileanu, vor spori,
sperim, sansele viitoarei competitii
nationale, cuatit mai pasionante
cu cit mai stimulativi sint con-
curentii.

Alexandra BOGDAN

Reportajul cu reverbératii- filozofice:
«Apa ca un

bivol negru»

meridiane

Fellini,
calator prin Roma

Ultima realizare felliniana n-a intrac inci in marile retele de difuzare
Autorul are un obicei: si ia pulsul opiniei ,avizate" inainte de a da drumul
filmului pe ecrane. Filmul e gata si vizioniri restrinse, cu criticii, cu prietenii
si chiar cu dusmanii — cum marturiseste Fellini — marcheazi acum impactul
cu opinia spectatorului. Fellini e convins ci si critica de specialitate si chiar
publicul nu trebuie luate prin surprindere. Citeva ziare si mulgi critici italieni
si-au publicat avancronicile. Pentru ci — sustine presa — un film de Fellini
si acest ultim film, inspecial, care-lface pe autor si-si poarte pasii prin aceeasi
Roma care I-a mai inspirat odati in , La dolce vita", nu poate fi calificat prin-
tr-o aruncare de condei.

Pentru Alberto Moravia, care de asemenea a vizut ,Roma", ultima reali-
zare a lui Fellini a inspirat o meditatie asupra cinematografului practicat de
acest neobisnuit realizator. Intr-un articol intitulat, O defilare cu Cardinalul”,
Moravia spune: ,Cinematograful lui Fellini a mai avut pini acum Roma ca
protagonisti si ambianti a meditatiei sale. Motivul acestei identificiri a regi-
zorului cu Roma trebuie ciutat in ceea ce, din comoditate, ar trebuisd numim
esoterismul fellinian sau, poate, in acea localizare istorico-senzuali a vi
despre lume pe care o are Fellini
se intimpld, de fapt, lui Fellini cu Roma, ceva oarecum similar cu ceea ce i
s-a intimplat lui Flaubert cu Cartagina: acelasi sentiment romantic care I-a
indemnat pe scriitorul francez si implanteze aspectul decadent din ,Salam-
bd" in cetatea punicd, pare si fie i sorgintea obsesivei preferinte a Jui Fel-
lini pentru Roma. De fapt, Roma lui Fellini devine un fel de cetateimaginari,
infitisatd, printr-o fantezie voluptuoasi si baroci, astfel incit 53 poatisugera
un anume sentiment de viati, s poati fi proiectia unei anume viziuni despre
lume. De altfel, e limpede ci in alt spirit se exprimi Fellini atunci cind vor-
beste despre provincia sa natali, Romagna, devenind sobru si gingas (N.R:
Provincia Romagna se afli la sud de Venetia). Casi Flaubert de altfel, care
devine sec si amarcind piriseste desertul Africii pentru cimpiile Normandiei.

Care este, in sfirsit, viziunea despre lume in aceastd Roma felliniand?
Este viziunea specificd unei acceptiri in care autorul se complace — desi
este o viziune moralisti — o conceptie potrivit cireia coruptia ar fi un datum,
. ceva intre biologic si mistic. In Roma aceasta,

in fond un datum ,a-istorig
privitd cu ochi fellinian, totul era mai bine inainte de a fi mai riu. ,Monstrii®
de ambe sexe, poate ci au fost cindva, dumnezeu stie cind, niste adolescenti
amabilisi drigusi; cocotele exhibitioniste, poate ¢i erau niste fecioare sfioase ;
biserica catolici, poate c era, cindva, sfintd si influentd; aceeasi Romi de
astizi, atit de haoticd si de vulgard, poate ci descinde dintr-o societate rafi-
natd i spirituali...

(,Espresso” — Roma 1972)

Totul era mai bine, fnainte de a fi mai rdu
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Manole Marcus:

adevaruleste

— Ati semnat dou filme impreund
cu lulian Mihu si mai multe — sin-
inern@a gur- Unui critic i-ar fi insi grey
si vi defineasci, si vi ze
intr-o formuld. Pentru ci exista
—— o foarte mare diferentd, si zi

cem, intre ,Cartierul veselie
.Zodia fecioarei”, intre ,Zodia fecioarei
Canarul si viscolul”, intre fiecare dintre aces-
tea trei si ,Puterea si Adevirul’. Mi se pare
totusi ci, in momentul cind ati iesit din cuplul
pomenit ati manifestat o anumita optiune — prin
JStrizile au amintiri” si, mai ales, prin ,Cartie
rul veseliei” — pentru un cinematograf realist,
ancorat direct in social. In urmitoarele filme ce

s-a intimplat?

— Eu, Tn general, nu sint adeptul spe 5
Desigur, poate fi §i asta o formuld, dar eu
ed fn ceea ce se cheami regizorul complet
adicd regizorul capabil s se manifeste in toate
genurile. Daci miine ar fi nevoie si fac un film
operd, as considera ca un certificat de ne-pro
fesionalitat 3 n-as reusi sl fac

— Totusi, in acest mod, deveniti vulnerabil

la un repros de eterogenitate,

putea s3 vi dau foarte multe si foarte
mple de astfel de .eterogenitati”. Si
— Visconti, care pune in sceni specta-
cole de operd, Visconti care turneazi ,Moartea
la Venetia®, dar si .Rocco..." $i mai sint si alfii.

— Visconti mi se pare un caz aparte —el
fiind i regizor de teatru; apoi, din filmografia
lui, ,Ghepardul®, si zicem, rimine o lucrare
fird o deosebitd importanti sau chiar neintere-
santd, sub raportul valorii cinematografice i al
contributiei la evolugia acestei arte, in timp ce
#Rocco..." sau primele lui filme legate de lan-
sarea neorealismului, il reprezinti si-I fixeazi in
istorie. .

— Aveti dreptate, dar asta nu md poate Tmpic-
dica s consider cd un regizor, ajuns la un anumit
nivel de profesionalitate, Tsi poate incerca oricind
forfele in genurile cele mai diferite,

— ,Oricind", dar se pare mai ales atunci cind
intervin cauze exterioare —si zicem un mo-
ment de crizi sau un nou val, ciruia regizorul
i se poate sau nu adapt; incolo de asemenea
factori, nu vedeti necesitatea clarificirii unui
profil?

— Tendinta mea cea mai directd fi, fara
indoiald, citre filmul contemporan. La aceasta

m-ar conduce acea primi optiune la care v-ai
referit §i si dus la ,Puterea si Adeva-
rul prin film contemporan nu orice fel
de pelicul cu idei de actualitate, pentru ci un

3 categorie si filmul istoric, cu
depdrtat sau mai apropiat. Eu mi
actu e posibil

€3 asemenea st
apar, cind apar nu p:
cind intr3 in product
tea sint si motivele — pe
invoc — din pricina c

tografia noastr nu se pres
directie a filmului mode
tru ¢d noi, ca scoald natio:
& existim si s3 ne d
tualitate. Nici o cinema
afirmat altfel decit fic perd contemporani.
lar noi, dacd vrem si recistigim publicul roma.
nesc §i si ne afirmam si pe plan international,
n-0 putem face decit vorbind despre noi insine,
astdzi. Aceastd idee a devenit un loc comun, dar
filme contemporane nu se fac incd. Sau nu se
fac suficiente si, mai ales, nu se fac asa cum am
dori si se facd, Motivele am ardtat mai si

— Poate prea in treacit...

— Atunci s precizim. Climatul nostru cine-
matografic e inci imbibat de prejudeciti. De
pilda, dacd un intelectual sau un om de alt3 pro-
fesie e Infgisat Tntr-o lumina criticd, se considera
<& prin asta ar fi vizatd — inadmisibil! — Intreaga
categorie sociald respectivi. Daci e vorba de un
arhitect mirginit sau impostor, se crede ci In-
treaga breasla a arhitectilor, impreuni cu cons-
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sd se simta le; Recent am
asist la o discutie despre fil-

atat rte in-
in cauzd erau
ucrurile nu tre
resald" s.a.m.d
cinematografic

satul

I
t

incd neevoluat

— Vi referifi la cultura cinematografici in
sensul ei cel mai larg.

— Mi refer la rezultatele — fie ale lipsei de
olutie Tn gindirea estetici, cinematografica, fie

e

le diformiri de educatie a unor spectatori

— Aceste rezultate se extind, cumva, si prin-
tre - producitori?

— De ce s3 nu spunem «ci, din picate, da

— Cum se manifesti maladia?

— Exact ca Tn cazul si ca In replicile unora
dintre spectatori: ,Dar ce vor spune ceferisti
Dar ce vor spune medicii sau avocatii?
cum bine se stie, acesta este un fals punct de
vedere, pentru ci arta nu face statistici profesio=
ale cu valoare de fisier sau de radiologie socio-
logica. Arta si filmul indeosebi, filmul de actuali-
tate implicd, in primul rind, conflict, un conflict
adevarat, puternic. lar conflictul nu are cum si
prindd contur cind cutare sau cutare profesie
devine un tabu, chiar dacd nimeni nu intentiona
53 atace o profesie anume, ci doar caractere, tare,
stari de spirit

— In afara tabu-urilor profesionale, ce alte
prejudeciti ati intilnit?

— Existd, de pilds, alergia fatd de asa-zisa
wproblematic minora". Tn momentul in care te
ocupi de dramele unei precupete sau ale unui
frizer sau ale unui portar, intri automat intr-o
Zond etichetatd drept .minor. intr-o concep-
tie...

— Si zicem dogmatici.

— Nici micar.

— Functionireasci.

— Birocratico-functioniareasci — o conceptie
care misoard valoarea §i eficienta unui film prin
ponderea sociald a personajelor i gradul in care
ele sint reprezentative pentru’categorii cit mai
mari de oameni — dacd s-ar putea, chiar pentru
intreaga societate, vizuta global, prin ochelarii
respectivului functionar.

— Care este rezultatul?

— Rezultd, Tn practica scenaristica si chiar in
ceea ce apare, tneori, pe ecrane, niste mici isto-
ricare amoros-moralizatoare, Eu le numesc mic-
burgheze, fiindca se pot produce in orice tari de
pe glob, oricind, fird si intereseze totusi efectiv
pe cineva, fiindcd sint fabricate din birou, potri-
vit unor scheme abstracte, In care nu incap nici
succesele, nici tarele, nici problemele caracteris-
tice orinduirii socialiste.

Si m 3 un aspect, legat tot de efortul
de constituire a unei scoli nationale de film! Dupa
cum foarte bine stim, de citiva zeci de ani, se fac

in lume cam 3000 de filme anual. Am impresia ci
existd modalitate cinematografici — sub ra-

portul limbajului — care s3 nu fi fost, pini la
ora actuald, descoperit i epuizata.

— Adicid nu se va mai descoperi nimic nou?

— Ba da: casetofoane, videocasete, film in re-
lief 5:a.m.d. Dar in materie de limbaj cinemato-
grafic — incepind cu verismul, expresionismul si
cu toate curentele aproape toate formele posi-
bile, am impresia, au fost experimentate. Contri-
butia noastri esentiald si realmente interesants
ar tine de cantitatea de adevir, de adevir specific
continut in filmele pe care le realizim, Atit si
nimic mai mult. Pretentiile de ,limbaj cinemato-
grafic nou" mi se par cam deplasate

— As indrizni si vi contrazic. Mie imi vine
sd cred ci in urmitorii 15 sau 30 de ani vor apare
in cinematografie tot atitea curente, scoli si
formule estetice — noi, inedite = cite au api-
rut si in precedentii 15 sau 30 de ani.
a2, dar ele nu vor face — pe planul limba-
jului — decit s3 repete ceea ce am mai vizut

— Vi referiti poate la elementele tehnice,
care tin de alfabet — fiindci, intr-adevir, de mi




linga noi

Scenariile
de actualitate
nu prea apar —
cind apar, nu prea
intra in produclie,
iar cind intra,
nu prea sint bune

Multi scriitori
talentati
nu colaboreaza
cu cinematografia,
iar cind colaboreaza,
lucreaza
sub nivelul lor

de ani, literele alfabetului au rimas, numeric,
oarecum tot atitea si chiar aceleasi. Asta nu in-
seamnd insd cd literaturile, stilurile, curentele
literare — noi vorbim de arti! — nu sint intr-o
continud inventie.

— Se inventeazd, repetindu-se. Mai precis, eu
vreau s spun ci la ora actuald limbajul cinema-
tografic e un teren inchis.

— Cred ci vi asumati un oarecare risc. Acela
de a sustine un anumit dezinteres fati de limbaj.

— Nu, cltusi de putin. Eu vreau si vi spun ca
limbajul necesar pentru exprimarea unui anumit
adevidr cinematografic 1l vei gisi intotdeauna gata
catalogat. Mu va trebui s faci nimic fn aceastd
directie, decit si cunosti raftul,

— ...Poate il vei gisi, uneori, in tine insui
doar fiecare artist este un unicat.

— Dintr-un singur punct de vedere; al idei-

r pe care vrea si le tradsmita,
— Eu as spune din toate punctele de vedere.
Nu e adevirat. La ora actuald, limb:

nemato;

modul Tn care se fa

, modul in care decupezi, modul in
ritmul n care se desfés
in cadru, culoarea, atmosfera
o realizezi — toate acestea se pot oricind tnca
dra Intr-un anumit tip de cinema, deja existent.

- Dar niciodatd, la un artist autentic, sinteza
acestor elemente nu va repeta ceva ce a mai
existat, fiindci fiecare creator le unifica intr-un
anumit fel 5i obtine un produs cu totul nou, un
stil nou...

Un stil nou, nul
Nu numai nou, dar si unic.
~ Unic da, dar nu nou. De pilda, am gisit

niste similitudini foarte interesante intre ,Moar-
tea la Venetia" 5i .Doamna cu catelul”, pentru ci
sconti insusi a fost nevoit si se foloseascd de

ceva ce s-a mai facut in film, prin modul cum a
construit cadrul, prin efectele artistice scontate,
prin rolul pe care-l au ritmul, pauzele, s.a.m.d.

— Nu cred ci ne putem intelege asupra aces-
tui punct. Propun si ne intoarcem la prima
parte a ideii dumneavoastri: necesitatea unei
mari cantititi de adevir.

— Asta fnseamnd ne intoarcem la discuta-
rea tabu-urilor. De pildd, existd credinta cd dacd
> lucrare tiparitd e citita de 50.000 de oameni,
ea ar fi mai putin ,nociva”, pe cind un film, fiind
vizut de 5.000.000, el trebuie 53 aibd cu totul
alt statut. El, adicd n-ar putea sd spund ceea
ce spune un roman. Convingerea mes, pe care
mi-am intdrit-o prin realizarea filmului Puterea
si Adevarul® este insa cd, astazi, orice fel de
aspecte si probleme ale actualitétii, oricit de
spinoase, pot fi abordate in filme, cu o singurd
conditie: aceea a pozitiei de pe care |e abordezi.
Totul depinde de aderenta artistului la societatea
in care triieste, de angajarea politica a scriito-
rului, a regizorului, a tuturor colaboratorilor lor.
Cum s-ar putea cistiga, practic, mai mult
teren de adevir in cinematografia noastra? Prin
cine?

— In primul rind, prin atragerea masivd citre
cinematografie a celor care au fost pind acum
Tndepartati datoritd nepriceperii i anume scri-
itorii de toate generatiile. $i acesta pare un loc
comun, pe care toatd lumea 1l stie, dar care prac-
tic rimine un simplu deziderat. Eu inteleg prin
aceasta un sistem organizatoric foarte precis, in-
stitutionalizat. Cu exceptia citorva scriitori care,
de ani de zile, fac scenarij, foarte multi scrijtori
talentati, care s-au afirmat in diferite specii ale
iteraturii si publicisticii, nu colaboreaza cu cine-
matografia, iar atunci cind_colaboreaz, lucreazi
totdeauna sub nivelul lor. Si lucreazd sub nivelul
lor fiindc, din picate, indrumarea si modalita-
tea de lucru 5i de aprobare a scenariilor sint tncd
deficitare.

Tn al doilea rind, trebuje si se inteleaga ca fil-
mul de actualitate nu se poate afirma prin fncer-
ciri izolate, nu poate evolua cu cite o singurd
Jucrare pe an in fiecare zond tematicd, distribuitd
statistic. E nevoie de grupiri compacte de filme
care si atace frontal, concomitent, imativ
aceleagi directii tematice, oarecum aceleagi me-
dii, o ideatie apropiati. De pilda, faptul c3 fil-
mul .Puterea si Adevdrul* a fost prezentat
izolat in fata spectatorilor |-a handicapat

_ Daci el ar fi fost precedat sau insotit si
de alte productii cu ambitii similare, ati fi obti-
nut probabil dumneavoastri insiva mai mult.

cord. Poate n-ar fi trebuit ca ac
film sa fie atit de cuprinzitor, e

— Prea multd istorie?

— Prea multa — analiza noastrd ar
profundd daci ne opream doar la un
ment.

— Ati fi renuntat la expozitie, la explicatii
si sublinieri.

_ Sigur

Dar, in afari de depisirea unor tabu-uri,
in afard de definirea clar a unei pozitii de prin
cipiu fata de fenomenele contemporane, ce anu
me mai conditioneazi inaintarea noastra in zona
filmului de actualitate. Am vizut multe scenarii
curajoase, dar deficitare si vulnerabile prin con
structie, prin naivitatea, prin relativa superficia
litate chiar in elaborarea ,limbajului

— Sint de acord ¢t
insa de dezvoltarea in

Pe yremea luj lon Heliade Radulescu se spunea
.Scrieti baieti, ‘numai scrieti!” Realizarea unei
¢inematografii, asa cum o dorim cu totii, nu este
insd posibild prin simpla incurajare ,in alb* a

realizatorilor, ea nu e legatd doar de gisirea unor
subiecte si de profesionalizarea preductorilor
E, in primul rind, o cflestiune de maturizare
artistica si de forta ideaticd a regizorilor

Valerian SAVA
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scuzati, va rog...

Actoooriil

Parcd am citit o istorie cu un poet $i
un matematician. Poetul vizita un centry
de calculatoare electronice, din alea care
executd mii §i zeci de mii de operatiuni pe
secund3. Matematicianul, marele savar
voind si-i faci o demonstratie poetului,
poate o plicere, poate voia sa-l uluiascd,
cerut s3 i se propuni un calcul pe care sa-|
introducd In computer. Poate a intrebat
senin: ,Cit fac unu §i cu unul” Savantul,
se spune, a ramas cam fncurcat, o buna
bucatd de vreme. — ,Asa cevaun computer
nu stie

N-a5 putea 53 mai spun cu exactitate ce
-a Intimplat dupd aceea. Dar nu e prea
greu sa.ne imagindm:

Matematicianul: — E prea simplu.
nu_trebuie demonstrat, t

Poetul: — Nu se stie nimic. Orice se
cuvine si fie demonstrat. Mai ales unust
cu cit fac?

Matematicianul: — Dar asta stim de

ind am inceput si ne deosebim degetele
Un deget si Tnca un degset fac

Poetul: S nu-mj Spuneti ci fac doud
degete, pentru ci nu cred. Aratati-mi de
ce? care e misterul acestei fmpreunari? ce
se petrece ? ce se schimbi 7 ce calitate inte-
ricard a lycrurilor?

Matematicianul, simtind pe undeva c3
si-au inversat rolurile, s-a ardtat plic
_ Nu! E preasimplu. De ce sa fle demen-

. intimplarea
anesc . Puterca i Ade-

ura neapirat, dar

, cronicarul unei reviste saptar
a scris cd Intecpretii filmului , Puterea si
Adevarul” . sint stedluciti pentru cad reg

zorul i-a lisat sd joace cum au vrut el
Actorii sint realmente straluciti.

Astfel mi-am amintit de o altd istorie.
Era prin 1948—1949. In orasul Tn care lo-
cuiam se infiintase o orchested stmfonicd.
Dirijorul era tinir, ambilios, dar cam incd-
pitinat i, inevitabil, s-a cartat cu un acti-
yvist. Activistul, incapitinat si el, a vrut
si-1 dea afard pe dirijor. Atunci, un alt
activist, cu muncd de rispundere si mai
mare, a intrebat: ,Bine, dar.cine dirijeaza
orchestral” — Celalalt a raspuns textual,
am fost de fatd s, Muzicantii nogtri sint atit
de'buni inclt pot cinta si

Chestle simpla, ‘care n-a mai trebuit
demonstratd. Orchestra simfonica nu a
putut cinta fard dirijor, chiar dacas-a fn-
timpfat un caz, la moartea lui Toscanini.

Orice cititor se poate intreba: de ce
onstratie atit de pe dupa piersic, §i
atit de lunga, 53, banal,
ignoranta unui

De fapt, nu merita. E atit de simplu.
Actorul de film si de film sint

» de la o mind, Pot exista si
separat, dar impreuna formeaza un fel de
alchimie mist 3, o calitate spirituald

°
c

ica, noud, de neinlaturat, tntr-un pro-
plicat ca adunarea lui und
un compuler nu se aven-

auna si demonstreze cit
u. Dack fac, prin abatere,
face de ris?

Mircea MURESAN

atit
inguri ?

Vuz tit nostri sint

pot cinta i si




tineretul
si

filmul

e ce mer

Gusturile
trebuie nu numai cunoscute,
ci si formate }

Filmul nu este doar deconectare,
functia lui recreativa este
totusi o necesitate

Succesul multor filme proaste
nu inseamnd intotdeauna ca
publicul e atras de filme proaste

Inseamna ca celelalte filme
(,, bune*!)
nu stiu si-l atraga

Prezenta filmului in educatia si, chiar, in viata cotidiani a tinere-
tului contemporan, precum si. prezenta tineretului in film, au devenit
doud coordonate ale relatiei dintre cinematograf si societate, atit de
des invocate si analizate incit au intrat in conul de umbri al banalului.

spre a nu mai vorbj despre lecturd,
teatru, muzica® Intrucit aceste date
sint publicate, voi adauga doar unele

Cinematog
vil. . Psihologia
Stiingifica, 1968,
epercursiuni
cinematogra-
fului asupra_scolarului mic 5i_adolescent”,
in vol. ,Tineretul mass-media®, pag. 103
§i urmatoarele

elemente suplimentare, confirmind
aceleagi situatii i tendinte, relevate
intr-o anchetd efectuatd de Centrul
de cercetdri pentru problemele ti-
neretului, anchetd in curs de definiti-
vare si publicare, In investigatia coor-
donata de C. Schifirnet, privitoare la
adolescenti si teatru, optiunile pertru
film se prezintd dupd cum urmeaza:

65% preferi filmul;
24%, preferi film si teatru;
10% preferd teatru;
din aceeasi anchet3 reiese ci in timp ce:
media anuali de frecventare a spectacolelor de teatru este "—2,
medija lunard a vizionirii de filme este de 2—3,

(Esantion: 1223 elevi intre 14—18
ani din scoli de diferite tipuri din
Capital3, in anul scolar 1969—1970).

O concluzie se impune, asadar, cu
evidentd: predominant ca interes in

lumea tineretului, filmul trebuie sd
satisfacd inalta investiturd educativd
si sociald ce-i este conferitd prin op-
tiunea voluntard a tineretului.

Uimire! Doar 67, vor filme de drajoste

O cale spre o mai buni intelegere
a posibilitatii practice de satisfacere
a acestei cerinte ne-o oferd acele
investigatii care, depdsind simpla
statistica a ponderii interesului pen-
tru film, incearcd sa desprindd n
tivatia acestuia. De ce merg tinerii
lafilm? In ce constd forta irezistibila
de atractie a acestuia? Ce optiuni mai
precise —de tematici, gen, reali-
zare, etc, —explici preferinia ge-
nerald a tinerilor pentru cea de a
saptea arta? Sint intrebdri carora
cercetirile — prea putine §i prea
putin concludente — le dau raspun-

suri incomplete si, uneori, divergente,
Multe releva corespondenta dintre
specificul psiho-social al tindrului,
mai ales setea sa de actiune, dinamis-
mul, nevoia de projectare si identi-
ficare, pe de o parte. Se aduc ca
argumente, in acest sens, preferintele
tematice sau de gen ale tinerilor pen-
tru filmele istorice, de aventuri, de
rizboi, politiste, etc, fin general
pentru filmul de actiune.

Intr-o cercetare facutd in rindul a
170 elevi din clasele V-VIll ale unei
scoli generale satesti, loan Cerghit
gisea ca preferinte actuale:

Generatia audio-vizuald

Nenumdrate anchete de opinie si
cercetiri de peste hotare si din ta
noastrd au evidentiat ponderea pre-
dominantd a interesului tineretului,
mai ales al adolescentilor, pentru
film, atit in comparatie cu alte acti-
vitdti culturale i recreative, cit 5i ca
preocupare in ansamblul  timpului
liber. .Generatie audio-vizuali®, mo-
delatd de caracteristicile noi ale ,ga
laxiei post-gutenb (Mc Lu-
han), tinerii secolului nostru, cres-
cuti la scoala filmului si a televiziunii,
se dovedesc prin variate aspecte ale
formatiei, universului si intereselor
lor, apartinind mentalititii produse de
ceea ce G. Cohen-Séat denumea
wiconosferd — mediul de existentd

instituit de sentimentele de partici-
pare si _identificare cu spectacolul
vizual. Dintre cercetirile ficute la
noi, am putea invoca studiile publicate
in volumele de psihologie si sociolo-
gie a culturii say le
simpozionului
dia", publicate de C
tari pentru problemele
in volumul cu acelasi titlu. P
anchete si studii reli
preferintelor tineretului pent
chiar in comparatie cu tele:

42,0 % preferi filmele istorice
17,4 % prefera filme de rizboi,
12,5 % preferd filme de aventuri,

10,5 % preferi filme de dragoste,
8,6 %, preferi westernul,
7,7 % prefera filme politiste,

0% preferi filme comice.
Ca preferinte de viitor:
30,3 % vor filme de razboi, 22,9 % vor filme istorice,
21,5 % vor filme de spionaj, 8,8 % vor filme de aventuri,
6% vor filme de dragoste, 5,3 % vor filme comice,
3,8 vor westernuri, 2,8% vor filme stiingifice’

intreba in ce misurd

autori occidentali atribuie aceste pre-
ferintealetinerilor violenteiambiantei
politice si morale (H. Marcuse); altii
(H. Fromm) gasesc explicatii predo-
minant — psihanalitice, referindu-se

filmului
Tineretul

Istorie

Aventurd

Comedie

Science-fiction
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tinerii I1a ci

ema?

la stiri de frustraie, complexe etc.;
indiferent de caracterul §i justetea
unor asemenea analize, ele releva
specificitatea motivatiei in raport ¢u
conditiile sociale si culturale respec-
tive. Este, cred, incorect sa afirmim
cd generatia contemporand, in ansam-
blul ei, este mai inclinata spre filmu)
de violentd decit cele anterioare.

Oare seriile filmelor de groazi di-
naintea ultimului rizboi mondial n-au
avut destul succes la publicul tindr?
Nu este, poate, mai semnificativi
cresterea interesului tinerilor de azi
pentru filmul-dezbatere, pentru fil-
mul-document sau chiar pentru fil-
mul de anticipare?

Filmul, ca o plimbare in aer liber

Tn general, orice caracterizare la
nivelul generatiilor riscd si sard-
ceascd complexitatea fenomenului,
sa- schematizeze, reducindu-l 1a un
adevdr sdrac sau , chiar, [a un neade-
var. De altfel, adeseori, investigatiile
privind relatia dintre tineret §i film
(si nu numai aceasta) picatuiesc
printr-o asemenea tratare medie,
statisticd,

e fapt, orice considerare a tine-
retului, inclusiv a atitudinii fatd de
film, ar trebui s3 {ind seama de doud
elemente: ) de upitateg.in varietate
a acestei categorii, incluzind tineri
din -mediul urban si. rural, scolar si
muncitoresc, dédiferite profesii, nive-
le de pregitire, gusturi si preferinte
etc; b) de procesul devenirii sale, de
continuitatile si discontinuitatile spe-
cifice transformdrilor profunde care
sé petrec In acesti ani de formare,
informare i dfirmare. Existd oare,
ndrul ,mediu ale carui
caracteristici ar defini o masi omo-
gena? Si, apoi, ramine oare tinirul,
la diferitele virste, acelasi? Nu, nu
existd o asemenea abstractie si nici o
asemenea fixitate, Tineretea inseamni
prin excelentd diversitate si dinamism.
Negind omogenitatea absolutd a pu-
blicului tindr, nu putem s3 nu obser-
vim ci prin diversitatea situatiilor
concrete se afirmi, totusi, unele
caracteristici predominante.

Generalizarea §i prefungirea scola-
i cresterea nivelului de culturd
tineretului, in care se include si
faptul c cea mai mare parte a actualei

generatii, spre deosebire de cele
precedente, a fost form: in copi-
ldrie, la ,,5coala imaginii*, toate a-
cestea au drept consecintd o n‘dicare a
nivelului general de interes si de recep-
tare a feénomenului filmic; dar aceastd
crestere nu inseamni o unificare me-
canici a gustulul si prefefintelor, ci,
dimpotriva, o diversificare crescuts a
acestora, Un nivel de culturd mai inalt
Inseamnd nu -uniformitate, ci varietate,
Dar daci i aceste concluzii se impun
a fi verificate i, eventual, amendate
prinstudii viitoare.=<cu atit mai mult
credem cd se impune “corectarea
acelei conceptii care reduce interesul
pentru film al tineretului doar la
functia delectivd, la rolul recreativ.
Nu pentru ci acesta n-ar juca un- rol
important in motivatia viziondrii fil-
mului, ¢i pentru cd numai prin inte-
legerea  fintregului evantai 'real “al

or, aspectul delectiv poate
fi just interpretat.

Mai mult decit in orice altd artd
(poate doar cu exceptia muzicii
usoare), in cazul filmului — structura
asteptarilor publicului relevi o pon-
dere importantd afunctieide recreere,
destindere, deconectare, amuzament
ete. Nu VDI repeta adevirul bine cu-
noscut ci sensul esential al filmului
ca artéd §i instrument educativ nu este
acesta; dar voi sustine c3, pentru
individ, ca si pentru colectivitate,
inclusiy pentru tineret, functia re-
creativd a filmului este o necesitate tot
astfel ca © plimbare in aer liber sau
sportul sau conversatia.

—
de orice, tindrul simte nevoia auten- tinerilor vor merge spre filmul al
ticitdtii; nu numai cd nu-i repugnd cirui dramatism va rezulta mai ales
epicul si, ca atare, conflictul 5i solutia, din ciocnirea ideilor si caracterelor;
incluzind un adevir de viats, un  spre filmul-dezbatere,

exemplu, uh fndemn — adicd o fa- Este insd un fapt evidentiat de a-
buld cu moralaei, ci, chiar el asteapti semeni de numeroase studii, c3 orien-
de la film aga ¢eva; dar o conditie ca tarea preferintelor tinerilor fatd de
filmul s3 fie educativ si nu didatti-  film este ,conditionati" atit de carac-
cist, moral dar pu nloralizator — - fteristici generale ale educatiei lor,
este. aytenticitatea, Subliniez aceastd  cit si, mai direct, de insisi .piata
preferintd a nnenlor. pentru m filmului®,

impresia cd unii creatori-scenaristi Desigur, frecventa publicului, ma-
sau regizori — confunda autenti tur sau tindr, la anumite filme este,

tatea cu_lipsa, pregramatigs a unui in cele din urmi, indicatorul cel mai
adevar sia unei demonstratii;in afara  precis alsituatiei de fapt a preferinfe-
unei idei de care realizatorul vrea sa-| lor la un monent dat. Dar aceasta

cunvmga pe spectator, nu cred insd nu spune nimic sau aproape nimic
cid poate exista o-autentica infatisare despre motivatio acestei optiuni si,
a realitatii, ci doar gratuitate sau am- ca atare, nici despre tendinta ei.

biguitate. Qare de cite ori s-aanalizat raportul

Oaltd preferintdatinerilor priveste dintre (rccvem,a publicului la un anu-
atitudinea nu fata de film ca unicat, mit film in raport cu celelalte filme
ci fatd de film ca prezentd culturaldi  -intre care opteazi spectatorul? Pre-
globala: tindrul doreste sa aiba acces zenta unor filme proaste sau mediocre
la filme cft mai variate ca gen, stil,  sau greoaie sau neinteresante nu con-
epocd ete. Scoald a viefii §i eticii,  tribuie care la ,presiunea” pentru
mijloc de informare si formare, diver-  anumite alte filme? Nu se intimpla,
tisment si lume a visulul — filmul oare, ca spectatorul si aleagi un

poate satisface tindrul numai dacd film nu pentru ci stie ceva despre
diferitele sale intruchipdri partiale . cest film si vrea in mod special si
g prezentd | _4s ci, mai ales, pentru ci nu vrea

enerald, polivalentd.
E Cit priveste evolutia acestor ten- sau nu e atras de celelalte filme ce

dinte, nu mi indoiesc ca preferinjele  ruleazd in acelasi timp?

Nu .consumator pasiv de imagini, ci participant la dialog

Toate acestea nu au, desigur, pre- formate, nu'numai infelese, ci si orien-
tentia de a concluziona asupra proble- tate si, unéori, chiar create. Este ne-
mei relatiei dintre film si tineret — voie, deci, de studii de amploare,
problemd cireia cercetarea stiinti- pentru a defini adevdrata structurd
fica i acglunea practica 1i r&min da- a nivelului de pregitire §i aspiratii,
toare, incd, Tn mare misurd. Ele se al astcptarrlor tinerilor fa‘a de film,

vor numai un nou apel la intensifi- al influentei acestuia n educarea
carea preocupirii factorilor culturali tindrului etc. Se impune si trecem
si obstesti, a scolii, a studiourilor de de la prea multele afirmatii facute

filme, a Asociaiei cineastilor, a presei, in numele tinerilor sau despre unsm
precum si a institutiilor de cercetare .aceste filme plac”, ,acestea nu ;
in vederea: nacestea sint bune' stea nu'

@) intensificdrii cercetdrii Iuporlului fa o cunoastere stiinificd si, pe b:zaeu
complex dintre tineret si film. C la concluzii eficiente.
dacad este, desigur, imbucurdtor si b) constientizarea educatiei filmice

Sintem conditionati de ,Piata filmului”

Pasiunea — qu numai a tinerilor,
de altfel — peéntru filmul deconec-
tant nu este agadar de plins, nu tre-
buie si prilejuiascd constatdri alar-
mante si-alarmate. In acelasi timp,
ea nu trebuie, desigur, si devini
unica motivatie a adeziunii tindrului
fata de film, ceea ce din picate se
intimpla in multe cazuri, mal ales din
lipsa_ unei educatii generale si filmice
adecvate a tinerilor spectatori, Cici

selectia repertoriului, preferintele
pentru diferitele genuri ale (l(mulur,
tipul proiectieisi a identificaril sint
indici esentiali ai definirii personali-
titii, ai nivelului de culturd si aspirat
chiar ai maturizirii.

De altfel, un argument concret in
ceea ce priveste functia_educativi
pe care tinerii o recunosc filmului, 1l
putem desprinde din analiza preferin-
telor lor fatd de film: cred c3, Inainte

constatdm prezenta in uitimii ani a (realizata in prezent mai ales spontan)
unor preocupiri Tn acest sens, este, prin programe adecvate nivelului de
totodatd, fTntristitor si observam intelegere si cadruluj de realizare:
insuficienta lor cantitativd si calita- in familie, in scoald, in grupurile de

tiva. Or, a devenit axiomatic faptul ca tineri, in institutiile culturale; intro-
o0 politicd cinematograficd nu se poate ducerea in 5ccah a notiunilor elemen-
intemeia decit pe cunoagterea, prin tare de culturd v:zua!u‘pentru deprm-
mijloace autentice, obiective, deci derea ,abecedarului” imaginii §i con-
stiintifice a prcrcnn;clsr i dorintelor tinua perfectionare in acest sens, n
reale ale pub/:culuz in general, ale prx'm.l rind prin pracllca fotografiei
celui tindr in special, fard a neglija i a filmului, dar mai ales pentru
totodatd cd un alt temei il constituie  obignuirea tindrului dea se considera
precizarea ulnor obiective [educatlvc nu nconsumator pasiv de imagini®,
si estetice ale acestei politici; cici Y

interesele, preocupirile, gus!urvletrc— ci participant o diclogul filmic.
buiesc nu numai cunoscute, ci si Dr. Fred MAHLER

moralizatoare

CE NU VOR TINERII?

gi false Rezolvdri facile

(Desens dupd LA POLOGNE")

ce Solutii prefabricate
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ce idei

incheiem publicarea

de filme aveti®?

Multumind celor care au participat” pina acum,

spunsurilor primite de la regizori, la intrebarea:

CE IDEI DE FILME PROPUNETI CINEMATOGRAFIEI NOASTRE?

Mircea
MOLDOVAN:
Visez
la «Tiganiadw,
la «Pintea,
la
«Ultimul birjar,
la
«florile acelea
la care
n-am ajuns incd..»

ea
Pintii"
7e cind ne aflam
a publicat in ziaru

Pintea le s
nile lui zbu
P le de

Patru contra patru’
jar" ar fi o come:

p! in
vincie, |
tura din temelii,
o yiatd noud:

un combinat,

g nu pu
birja, ca transfor

v nu cu sufletul
de situatii c
ice, poet

datd

ina-
i mai g la un film
la [uiloan Gri=
Cealalti moarte” si

de mult — cu ideea
ilm dupd , Tigania-

a 3 tns3

Gheorghe
NAGHI:
Idei avem!
Important e
sd nu raming
in sertar
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:

tigd locul intfi cu turismul de te-
ren M-461. Acest mare succes
vorbea lumii intregi despre un
popor care se intrecea pe plan
international. Faima celor ,patru
roti" era realizati si pregtitd
de niste oameni care gi-au propu
si faci totul pentru a fi...camp
oni. Eroul principal, directorul
uzinei din C. Muscel, spunea: .nu
stiu ce-a fost-mai greu pentrunoi,
sd realizim primul autoturism ro-
ménesc ori si crestem oamen
Deci 1n spatele acestui succes
exista, existd o poveste a unor
oameni pe care noi din afard
nu-i §tim cum aratd, nu-i ‘cuno-
astem, nu §tim ce gindesc, c
idealuri au, prin ce anume au
trecut pe lungul si obositorul
drum al viitoarelor succese. Cei
noud oameni §i-au propus i
realizeze un lucru care e unic
n lume, lucrind zi si noapte cu
entuziasm si optimism pentru
a transforma vechea uzind de
lacite si vermorele intr-o ce
a vite: fntr-o trambulind a

ate

Gheorghe
TURCU:

Cel «mai acasd»
m-am simyit
intotdeauna

pe tarimul comediei
satirice §i al
Sfilmului- de
actualitate

de acti
vitate cinematografica, preocu-
pirile mele au fost legate mai Tn-
totdeauna de f |

te, iar cel ,mai acas
{it in genul comedie
Asta face ca din tot ce am reali-
2at, cel mai mult sd-mi iubesc
filmete ,Cu Marincea e ceva"
4O mici intimplare” si chiar
atit de controversatul ., Castela-
nii", Cred ci avem dreptul, mai
mult decit atit, avem datoria sa
biciuim, prin mijloacele satirei
cinematografice, fenomenele ne-
gative care persistd In societatea
fie ele cit de grave, cu
conditia ca filmul sa fie ficut de
e socialismull Eu am
de gind 53 perseverez. As vrea
sa colaborez in continuare cu
C rul Sité Andrds, al
autentic mi-e foarte apro-

deea lui, care ar putea fi in
titulati ,Omul cu miinile de aur
i olar de mar
a cirui pasiune pentru frumos
pentru art ciocneste de obt
zitatea unora dintre cei ce-l in-
conjoard — cred cd ar putea sta
la baza si scenariu excelent

Gindacul Colorado”, o come-
die taraneascd savuroass, ar avea
ca punct de pornire citeva pagini
din ultima carte, excelentd, a
5 Andras, carte a carei

zw‘pwom!ov care si poatd ilus-
tra forta i talentul unui popor.
Jata cespunea despre acesti oa-
meni G, Golescu cuani fn urma:
.Cit este de destoinic duhul
romanesc, cind o fi lucrat §i bine
pregitit”. Ca todd de lucru
pentru a reusi si redim
mai fidel i verosimil povestea
acestor oameni-campioni, dorim
ca filmul sd fie realizat la fata
focului, fn mijlocul acelora des-
pre care ne-am propus si vor-

Am decupat §i terminat un
scenariu ,Corigent la dirigentie”
un film pentry tineret, o-dezba-
tere despre eticd, despre sco-
ald, despre parinti §i dragoste.

...Idei, subiecté sint destul de
numeroase. Pentru ci existd fn
noi o preocupare de a le desco-
peri, desa le inregistra. Ceea ce

consider important, este ca aces-
tea s& nu ramind idei de sertar,
subiecte pentru prieteni si cuno-

i pentru ele

public.

este urmeazd

Autoarea dramatici Maria Fal-
a propus o idee, de come-
e mi se pare foarte atrac-
itlul ei provizoriu ar fi
Clara si huliganii®, Sint intim-
plari din

de o bunici 5
parinti bine situati, dar care nu
prea au avut timp si se ocupe
de ea, nimereste in forfota
nare santier, in mijlocul unei
umi noi, neobisnuite, la care nu
aptezi. Aparente
gentleman" spil
terminologia

@ usor sd

sald si cite

culos pentru
anul” necioplit, care, de fapt
nimos si cinstit in

medie care 3 por-
a piesele lui Aurel
dupd un scenariu
scris anume de el pentru. film
Cred ca nu trebuie si intru Tn
detalii, toatd |umea cunoaste
teatrul lui Aurel Baranga. Intre-
vad in scrisul lui_mari posibili-
titi cinematog
Sint ani de cind am prezentat
proiectul unui scenzriu de come-
die istoricd bazat pe citeva din
povestirile pline de haz si auten-

ticitate ale lui Dominic Stanca
aparute in volumul ,Hurmuzul
jupinitei”, Deocamdats...

Ma preocups un film despre
doctorul Carol Davila, Aceastd
personalitate, cu totul remarca-
bvla fn stiinta romaéneascd, are

o biografie creatd parcd special
pentru a fi ecranizati. Doctorul
Davila mi pasioneazi nu numai
pentru ci e un ctitor al scolii
medicale. romanesti, dar si_pen-
tru cd prin prizma acestei figuri
se poate reda, intr-o formd deo-
sebit de captivantd, o perioadd
esentiald din istoria tdrii noas-
tre. Foarte multd Jume 2 auzit
de numete doctorului Davila, dar
foarte putini stiu cine a fost. Si
e pacat
Hemona obiectivului,

(Mama:a ncapm), Eroul m:
este un reporter fotogr:
cirui ,aparat” e cam bolnav
i se sterg de pe retin fotografiile
ficute in ultimii doudzeci de ani.
Filmul ar putea fi o dezbatere
pasionantd despre constiintd, ca.
rierism, dorinta de inavutire a
unor oameni care cindva erau
cinstiti, despre adevar si spiri-
tul revolutio

Citeodatd po
simple 5i nesof
tul de plec

este simpli e:
1] scenariult
ta neobisnuiti” pe car
impreund cu regretat
leg i prie

Ne gasim 1
culoare si farm
nordul Moldove
ani se intoarce 1

O fetitd de 12
acanta fn casa

Am in minte
doud filme :
«Pantelimom,
despre un haiduc,
st Pidurea,

o meditatie s
dar filmele se f¢

nu se povestesc

2 1a 0 epoci fa alt
ecol la altul. Este ultimul
c dinaintea rizboaielor
vor distruge a roman-

de padurari in care locuieste cu
parintii. Fetita se armonizeaza
minunat cu mediul inconjutator.
lubeste padurea, animalele, ou-
menii care o inconjoar:
5i afld cd tatdl ei si-a paré—
sit familia. Pleacd in taind im-
preund cu amicul ei credincios,
clinele Jup Codru, si-5i gaseasci
tatil, Drumul o duce in munti,
in. parchetele Indepirtate ale
exploatirilor forestiere. E prima
plimbare in munti, care nu mai
e idilicd, Fetita incepe si fie fr:
mintati de problemele grave si
complicate ale celor maturi, Fi-
lonul poetic se contopeste cu cel
jramatic. Fetita este pusa in faja
unor grele probleme ale vietii.
Tatdl ei este acuzat de crimd, dar
fetita nu poate s3 creadd in vino-
vatia lui. Cu mijloacele ei copild-
resti Incearcd sa descopere ade-
virul. Aici Tncepe sfirsitul copi-
I5riel. Fetita devine un om matur.
Poate putin prea de e
te inca perfeu
2 unuia din-

rupt o muncd
foarte necesard. Dar

itmului. Ar fi

cald, poetic, cu mult ade-
multa gingidsie. Ar

nd un film pentru

im din experientd

intem primii care

ne inghesuim la televizor cind s

dau filme pentr

foarte inte-
un rol greu
1 efort. Cred

;Wm wcopil minune
de azi a lui Shirley Temple,

ind un altul, Intere-
tia a ycﬁluroasl a aces-
solitar, impirtitor de
dreptate ?'m»o ‘conjuncturd so-
ciali aparent nemiscat3, De fapt
pradi a unej prefaceri, Destinul
acesta dublu al haiducului (cu-

vintul supira) si al epocii sale,
infringe simultand  si Incd
o dati docmentul asupra lumii

aceleia
Pidurea”, scenariu regizoral
criind o pidure cu oameni,
a un tablou delicat, cu intim-
stranii, firesti,gro-
O zi de week-

(continuare in pag: 20)
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contracimp

Sa spunem:
PilNII-PIiINE VINULUI-VIN

Dupi ce la aparitia
cinematografului (foto~
grafie in miscare) au
trecut clipele de uimire,

de stupoare in fataspec-
tacolului vietii ,adevi-
prinsd pe o pinzd albi, dupd
tilor Lumigre a fost
pe tdrimul fic-
Yiunii si al magiei, lumea s-a divi-
zat —ca §i filmul —in doud: o
parte, mai restrinsd, vedea in film
o excelentd. posibilitate de a .cu-
noaste, in extensiune si in profun-
zime, realitatea; cealaltd parte, mai
numercasd, prefera filmul ca ,uzind
de vise”, ca evaziune fantasticd sau, in
orice caz, ca ocazie de divertisment,
Ca si artele traditionale, filmul
si-a decantat repede doui filoane
fundamentale de dezvoltare, carac-
terizate, primul — prin setea de
real, de adevir, de autenticitate; al
doilea — prin preferinta pentru po-
vestirea ndscocitd, pentru conven-
tional, pentru un univers sulemenit,
cu conditia ca acesta s3 placi. Filoa-
nele acestea au coexistat §i coexistd
inca, dar ar fi gresit si consideram
raportul dintre ele ca ceva fix, n-
cremenit, dat o datd pentru totdea-
una, Din contra, incetul cu incetul,
igat teren favoarea acor-
datd filmului ca expresie a realu-
lui, a adevdrului ,nemanevrat® 1
orice caz, mai putin ,pus n scen
Incd in 1927, pledind pentru ,foto-
grafie” (literaturs a faptului), im-
potriva ,narcoticului social” al pro-
ductiilor de mistificare a realitatii,
Osip Brik observa ci ,incepe si
pard interesant filmul in care existd
ai micd suma de niscociri i ne

in schimb, multe fapte
i aducea, ca argument, succe-
de public al documentarului
of the North" al lui Fla-

rate

De atunci, lucrurile evoluat si
mai evident in acest sens. Daca fil-
mul continua sa fie cautat si ca mij-
loc de relax, de petrecere agreabils
a timpului liber, publicul nu m
accepta orice fel de inventie, orice

fel de contrafacere a vietii. Cincas-
tii fnsisi — perfectiontndu-si mij-
loacele "de expresie §i procedesle

tehnice — refuzd, in genere, oricit

Lumea filmului e divizata

in doud:

o parte il recunoaste ca. stramos
pe Lumiere,

cealalta

pe Mélies

litate, ,manipularea” Iistoriei si a
realitdtii, ca i evaBlunea fn abstract.
Ei cauta, dimpotrivé, si ‘se situeze
in centrul vietii segiale, pentru a-i
intelege i interpreta miscarea. Con-
trar aparentelor, arta contemporana
5i-n special filmul'sint ,insetate de
concretete umana',t cum - afirma fi-
lozoful marxist ak artei Antonio
Bonfi, care intrezirea o fnseninare
a orizontului: ,in obscurul travaliu
al ultimilor cincizeci de ani, au si

(,Rdsund valea")

Traditia exterioarelor realiste

Problema isi are §i reversul: ilu-
zia obiectivitatii' integrale a adeva-
rului nud pe care, chipurile, le-ar
restitui ,ciné-vérité“-ul, aparatul ca-
re pindeste si observd viata —cu o
expresie a lui Antonioni — prin. ,ga-
ura cheii”. Se uitd, in acest caz, ca
aparatul culege imagini pe peliculd,
dar acestea vor trebui oricum alese,
selectionate, montate, adicd puse in
legitura unele cu altele, deci inter-
ventia subiectului creator, ,progra-

radf;iu telefoaneio/r :}H;E 4
(,Rdutdciosul adolescent")

inceput si prindd forma luminile
albe ale unui nou clasicism

Omul contemporan, spre deose-
bire de cel din secolele trecute, e
mult mai informat, stie mult mai
multe lucruri despre ce se petrece

mator*, e inevitabils. Ca intotdeauna
in arta (si nu numai in arta), chestiu-
nea se rezolva prin justa masuri a
artistului, care mésura fnseamna pro=
pria sa putere de gindire, gradul de
culturd, simtul raspunderii umane si

in lume: presa, radioul, t
inematograful au contribuit si con=
buie decisiv la formarea acestei
ccrs,mte .globale". Dar setea de
obiectivitate — care nu e decit
wunivers f'ia?e‘ subiectiva” —nu i-a
stins, desigur, dorul de fantezie, de

morale, sensibilitatea sa artistica.
Apropiindu-ne de evolutia fil-
mului roménesc contemporan, ne
amintim de finceputurile cu ,Risuna
valea", revizut nu de mult la tele-
viziune, Fati de prospetimea samni-
ficativi a exterioarelor, citde arti-

credibile erau scenele turnate fin
psatul” construit pe platou, teatra-
lizind spafiul cinematografic si jo-
cul actorilor. In aceeasi ordine de
'd""k cit de (onventlonalel imperso=
nale si confectionate apireau ,apar-
tamentele” - dichisite de scenografi
inabilde zelosi, de la ,Fantomele se
grabesc* pind la ,Rauticiosul adoles-

nt, E adevdrat, conceptul de ,artd
functionala” se materializeaz progre-
sivin viata noastré cotidian (urbanis:
ticd, esteticd industriald, artizanatul
standardizat, aranjarea ciminului, etc),
dar aspectul adevirului impune evi-
tarea unei flatdri excesive, care-l
contrariazi pe spectator. Chiar i
specifica posibilitate a cinematogr.
fului de a crea o ,geografie ide:
— adicd de a construi un spatiu alci-
tuit din bucdti filmate in locuri di-
ferite —1isi are marginile ei de ma-
nifestare. O eronata interpretare a
acestei posibilitati I-a ficut pe regi-
zorul ,Corigentel domnului profe-
sor” si ne Intimpine cu o cireada de
bivolite pe soseaua Sinaia— Predeal!
Sau, un aspect in aparentd neglija-
bil, dar care de fapt poate -deveni
important: machiajul actorilor. Nu-
mai_excelenta interpretirii actori-
cesti din , Puterea i Adevirul" ne-a
ficut si uitim de neindeminarea ma-
chiorilor si a peruchierilor, cu gri-
mele stingace de pe chipurile inte
pretilor, cu frizurile ,inciruntite’

Astfel marja de ,punere in scen
a realititii s-a restrins considerabil.
Publicul a dobindit o noud con-
stiin{d (esteticd), un sporit simt al
adevarului artistic. De aceea, chiar
daci cineastul ar urmiri cine stie ce
subtile si savante efecte expresive,
publicul 11 obligd, vrind-nevrind, s
spund plinii — pline §i vinului —
vin. Sensurile secunde, metaforele
si alegoriile —incep doar dupd
ce s-au luat masuri ca adevirul vietii
sd fie respectat, chiar cind se ajunge
la stilizéri gi abstractizéri,

Ca sd nu mai insistim asupra ideii
~— perfect viabile - conform cireia un.
simbol, o metaford, orice limbaj po-
lisemic, sint cu atit mai eficace, cu
cit se sprijind pe faptul, pe obiec-
tul, pe omul concret.

de mari le-ar fi ambitiile de origin-  zbor liber al imaginatie ficiale, de ,ficute si ceci putin Florian POTRA
spectator incomod N - t I | |
u inte eg !
3
Unde sint filmele noastre documen- prodJﬁ ie submediocrd, cu lamentari Nu ?'\te!c ios, avi tehnicd, realizatorii

tare? Cele bune, foarte bune, cele
care fac senzatie la diferite. con-
cursuri si festivaluri si aduc prem
care atlrni greu si pentru care pli-
testi la avion greutate suplimenta-
ra? Apar din cind in cind lipite de
un lung metraj la o premiers, se
vorbeste despre ele, dar mai mult
nu s vorbeste, ci le acoperd , Steaua
sudului®. Tn difuzarea for exists, pro-
babil, un calcul: cele mai slabe sint

puse Iingd filme care aduc venituri
mari. Sint multumiti si autorii (pen-
tru un film stab incasezi mult mai
multe drepturi de folosintd decit
pentru unul bun), sint multumiti si
cei care le programeaza (elementul
autohton a fost prezent lingd par-
tida de ,,dame cu coniac" a lui Orson
Welles) si uite asa milicane de oa-
meni vid ,Pidurile viitorului®, o

in versuri, cu sapte repetéri ale unui
plan ce reprezinti fabricarea creioa-
nelor (auzi domnule, ce lucru fan-
tastic Tn tara care e printre primele
producitoare din lume de utilaj
petrofier,in tara cuinventii premiate
la zeci de expozitii, cu concurenti
acerba. Auzi domnule, facem ,minu-
nea secolului®, creioane din lemn si
o aritim pe 30 de metri de peliculd
din totalul de vreo 270).

Nu fnteleg!

$tiu ca se fac filme la comanda dife-
ritelor ministere. Asta nu e rau.
Poate ca intr-un singur fel doar, nu
e bine: scade n fiecare an, pe ne-
simtite, planul propriu de prcduq:e
al Studioului ,Sahia". Si trecem
insd cu vederea. Dar chiar orice film
ficut la comandi (banii prin vira-
ment) trebuie si apard in circuit?

tacol pe s
filme documentare? O
resa pe nimeni, credeti d
trd, un medalion , Mirel ’ueslu . sau
serialul Deltei realizat de lon Bostan?
Qare nu i-ar pectatorii
nostri niste seri de filme documen-
tare vechi? Si vedem de unde am
pornit, cum am mers si unde am
ajuns?
Giteam zilele t e
publice ale docﬂ‘eﬁlavns(r\< din
Apus: nu sint sprijiniti, nu au fon-
duri, n-au tehnica. Realizeazd cu
greu un film. Noi avem un studio

<mt sprifinit
In marea lor majoritate, interesante.
Dar nu le vid nici a suta parte din
cei care ar putea si le vadd.

. documentare se fac.

De ce?

Nu inteleg!

Sd nu uitam c3, atunci cind proprii
nostri nepoti vor voi si vada ce am
facut, de ce am fost in stare, vor
privi cu nesat aceste documentare
atit de hulite de cei care le dirijeazd
drumul spre ecrane. Probabil ci
atunci ei le vor cunoaste mai bine
decit noi si le vor aprecia valoarea
mai mult decit putem s-o facem noi
azi. S& ne bazim doar pe asta?

De ce?

Nu inteleg!

Alexandru STARK
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dretare a
pe regi-
profe-
readd de
-Predeall
i neglija-
deveni
lor. Nu-
i actori-
rul” ne-a
area ma-

xpresive,
vrind, s&
nului —
etaforele

pe oblec-

1 POTRA

pe ecrane

Jungla Xanoo

Productie a studiourilor din R.D.
Vietnam. Regia si scenariul: Nguyen
Van Thong. Imaginec: Nguyen Eang
Bay. Cu: Nguyen Trong Khoi, Thuy
Van, Nguyen Guy Phoi, Kim Thanh

Filmele de rizboi ne poarti de
obicei — fie si pentru clteva sec-
vente — in primele linii ale frontu-
lui, printre obuze si explozii, prin-
tre morti si raniti, Strabatind cird-
rile neumblate, ascunse de vegetatia
luxuriantd a junglei Xanoo, patrun-
dem 1n liniile unui front secret,
frontul care se afla fn inima fiecarui
patriot vietnamez.

Faptele eroice, depanate la gura
focului de citre un unchiag, tineri-
lor, se fnconjoard de aura povesti-
for de demult intrate in patrimoniul
fabulos al legendelor. Ce poate fi
mai fabulos decit vitejia sutelor de
mii* de Feti-frumosi si llene-cosin-
zene, care nu savirsesc minuni da-
toritd fortei supranaturale care-i
face sa creascd in sapte zile cit altii
in sapte ani, ci datoritd unei alte
forte, cu mult mai puternice, care
se nume;te simplu: dragoste de

i un colt de pimint, nici un
sat, nici un oras, nici un fiu al po-
porului vietnamez nu a ramas in
afara luptei, nu a rimas in afara sa-
crificiilor si a jertfelor inchinate in-
dependentei i libertatii nationale
a fintregului popor. Pilda pe care
ne-o dau tinarul Tnu — tigrul §i
iubita fui Maia nu este una singulard,
este pilda milicanelor de eroi ano-
nimi ai*unui popor obligat de de-
cenii 53 tind arma In mind, rind pe
rind, impotriva Japoniei m|l|tar|ste,
a Frantei colonialiste §i acum Tm-
potriva imperialismului american. $i
totusi acest pamint freamiti de
dorul tresaltd sub pasu
dansurifor traditionale, se nal{ in
cintecele tinerilor. Tot asa cum ci-
neastii au forta si giisesc printre
bombe ragazul s3 faca filmele tim-
pului lor. Tar camenii junglei Xanoo
gisesc incd rigazul si asculte glasul
harfei eoliene — compozitie sculp-
turald, geometrie din bete de bam-
bus si fire de trestie — ridicatd in
mijlocul satului lor. Harfa aceasta se
face ecoul vintului vestitor al jalei
ce bintuie tara, dar §| al sperantei
al credmxev solidare in victorie.

Ca si in alte filme vietnameze,
natura are un rol dramatic bine pre-
cizat, Ea face parte integrantd din
viata, ocroteste si ascunde pe oa-
menii locului, e potrivnici invada-
torilor. Un gind te duce citre ade-
virul versului eminescian: ....tot ce
misci-n fara asta, riul, ramul / mi-e
prieten numai mie, iard tie dusman
este [ dusminit vei fi de toate fara
a prinde chiar de veste...

.Jungla Xanoo" nu are nimic din-
trio pledoarie retoricd, dintr-o de-
monstratie pdtimasa. Faptele vor-
besc de la sine: cruzimea invadato-
rulti ca §i eroismul fara nume al
poporului vietnamez. Exemplu de
simplitate artistica, generatoare de
emotie, este acea scend in care co-
mandantul companiei americane jine
sitenji sub amenintarea automate-
lor, Arcurile si sigetile bastinasilor,
care nu o datd i-au dus la izbinda,
sint acum neputincioase. Amenin-
farea mortii e sugerati mai acut
prin gestulsec cu care comandantul
ar unul dupa altul citiva pui
de g3inz abia iesiti-din giocace n-

Bombele nu pot distruge dragostea

(Jungla Xanoo)

tr-un ceaun cu api clocotitd. Dar
nimeni §i nimic nu_poate hotdri pe
acesti sateni sd tradeze, sd numeas-
ca locul ascunzitorii ,tigrului®. Ti-
nidra nevastd cu pruncul prins in
chingi pe spinare, va pliti prin
moarte ticerea.

u am retinut numele satului
erou de linga jungla Xanoo. M-am
gmdn insd la masacrul de la Song-
My, ramas asemenea unui Lidice, un
nume simbol al pretului plitit de
popoare pe drumul libertatii.

Adina DARIAN

~ Goya

Coproductie a studiourilor Lenfilm
si Defa-Berlin. Regia: Konrad Wolf.
Scenariul: Angel Wagenstein. [ma-
ginea: Werner Bergman, Konstantin
Risov. Cu: Donatas Banionis. Oli-
vera Katarina, Fred Diiren, Tati-
ana Lolova, Rolf Hoppe, Mihail Ka-
zakov, Liudmila Ciursina, Ariadna
Senghelaia

Goya este sufletul nelinistit al
meleagurilor aragoneze, unde ,...to-
tul e dramd, chiar si un portret,
umbre ce apar, ca un cogmar venit
din adincurile unui popor. Goya
este un vra)vlor care fierbe ierburi
si surprinde in aburul arzitor spi-
fitul Tntunecat al pamintului pe care
au crescut”, scria Elie Faure. A re-
crea pe pinza ecranului aceastd vra-
jitorie este o intreprindere infinit
de_dificila si de periculoasi.

Pericolul (de cele mai multe ori
neevitat) este de a asista la o bio-
grafie oarecare a unui individ care,
din cind Tn cind, se repede si as-
terne capodopere inestimabile pe o
pinz, Cici dramele sau evenimentele
istorice de exceptie pe care le tri-
jeste pictorul, si care ar putea fi
sursa‘creatiei sale, sint trdite odatd
cu el de intreaga sa_generatie. Si
dacd framintarea geniului o substi-
tuim automat printr-un nume fai-
mos, care exprima tot, atunci sche-

ma e aproape, cu usciciunea ei ste-
rila,

Dintre multe tncerciri, doud fil-
me (dintre cele vizute la noi) s-au
apropiat, cred, de ceea ce ar tre-
bui sa fie, nu viata unui pictor, ci

evocarea unei opere: Toulouse-Lau-
trec-ul lui John Huston si Van Gogh-ul
lui Vincente Minnelli. Acolo impor-
tante erau nu evenimentele vietii
pictorului, ci pinzele pe care el le
asternea. Intreaga lume vie o vedem
pe film cu ochiul pictorului — nu de
ia realitate la tablou, ci invers, o
|ume bintuita de culorile si intensi-
tétile de forma i miscare ale pictu-

rif.

Filmul ,Goya" adapteazi celebrul
roman al lui Feuchtwanger intr-o
superproductie Lenfilm-Defa. Re-
constituirea Spaniei inchizitiei, do-
minatd de umbra napoleoniand, este
somptuoasd §i in acelasi timp me-
ritorie pe planul efortului documen-
taristic. Flamengouri autentice ri-
sunid fn tavernele populare, trec
uriase procesiuni religioase, curtea
di baluri scintejetoare in imense
sali de marmurd, inchizitia inscenea-
23 monstruoase si spectaculoase pro-
cese, dar nici o clipd spiritul unui
timp §i al unei civilizatii nu renaste
din aceste imagini.

Filmul nu face decit sa 3ranspund
evenimentele unui roman. Goya de-
vine un personaj ciudat, care se
agita tot timpul, vorbeste mult, se
infurie repede §i cumplit i pictea-
zd... altceva. Cdci pinzele pe care
e vedem sint una si ceea ce ar fi
modelul lor in film este altceva,
attd lumind, altd culoare, altd mis-
care.

Personajele filmului vorbesc nem-
teste, dar regizorul a folosit pentru
ambianta, cred, un fundal sonor spa-
niol (voci pe strads, in piete, in ta-
verne) accentuind involuntar dis-
tanta fizicd dintre film si obiectul
sau.

Poate ar insemna si cerem pre
mult unui film, Poate ci ar fi (csr
nevoie de o descendentd artisti
din fibra Iui Goya pentru a reda
pe pinzd acea Spanie pentry care
aparitia operei lui Goya a fost o
necesitate, aja cum tot Elie Faure
scria; ,s-ar spune ci vechea Spanie,
cea a lui Don Quijotte si a castele-
lor fermecate, cea a lui Sancho si
a banalitatii necrutétoare, cea a ma-
giei arabe, a muzicii rigusite si tris-
te, a cruzimii inocente, a risului ma-
cabru si a mortii arzitoare, I-a vrut
pe acest om (Goya, h.n.) pentru a
© exprima in graba, inainte ca lumea
modernd sa patrundd in ea o datd

u francezii®s

Dan COMSA
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Inima e un vinator
singuratic

Productie a studiourilor din SUA.
Regia: Robert Ellis Miller. Scena-
riul: Thomas C. Ryan, dupi roma-
nul lui Carson McCullers. Imagine:
James Yong Howe. Cu: Alan Arkin,
Sondra Locke, Laurinda Barrete,
Stacy Keach jr, Chuck McCann,
Bift McGuire, Percy Rodriguez, Ci-
cely Tyson

Vaste si nesfirsite sint ciile si
criteriile de selectie ale repertoriu-
lui de pe piata noastrd cinemato-
graficd. Filmul acesta cu titlu atit
de romantic este desigur un film
la care nu ai de ce si te uiti cu re-
voltd sau cu dispret: un film anost,
corect ficut i corect jucat, dar mai
ales posedind © bine nuantatd si
echilibratd :onstvuc(sc dramaturgx-
ci. Ceea ce in ziua de astazi nu mai
inseamnd, nici la public, nici la ju-
rii, mare lucru. Nici micar un film
excelent ficut nu mai inseamna ma-
re lucru. Totul depinde de ceea ce
are acel film de spus. Or, filmul lui
Robert Ellis Miller spune cam asa...
E grozav de trist sa fii singur, si
nu aibd nimeni nevoie de tine. Da,
aga este §i 0 stim cu mm De aceea
facem copii 5i credem in ei. De aceea
ne ciutim prieteni si contdm pe ei.
Ceea ce nu gtim insd este cum aratd
aceastd singuratate, aceastd lipsd de
rost pe lume, pentru un infirm, de
excmpm un surdo-mut, care in plus
mai este si destept §i cumsecade si
bun psiholog 5i plin de bune inten-
tii. Intr-un cuvint aceastd singt
tate aratd destul de riu. Dupd
ce reugise si-gi giseascd un rost,
intr-o prietenie cu un alt surdo-mut
si psihopat pe deasupra, cind acesta
dispare, eroul nostru, pur si simplu,
se sinucide. Restul mediului ambiant
al filmului se alcituieste din oameni
mici cu necazuri mari, oameni de
omenie cu bunititile si cu cruzimi-
le lor. Nimic nou, nimic deosebit.
Importanti se dovedeste a fi numai
viata, dramatic prin definitie si, nu
arareori melodramatica, a persona-

i pal, in rolul ciruia Alan
Arkin face fatd intr-adevdr fara fi-
surd unei partituri remarcabil de
dificile. Am retinut indeosebi o sec-
ventd surprinzitoare ca idee, dar
mediocru realizatd filmic, secventa
in care tinira fiici a gazdei incearca
533 explice eroului nostru, in ges-
turi, In cuvinte si apoi, invinsd de
saracia lor, din nou In gesturi, cum
e muzica, ce inseamnd ea pentru
suflet. l-am spus ,eroul nostru®,
pentru ci el se numeste doar ,Mr.
Singer” si nimic mai mult. Nimeni
dintre cei iati Ui nu aré cu-
riozitatea si-i afle §i numele mic,
De parci nici n-ar fi avut vreodatd.
In fond, ce nevoie avea... $i asa mai
departe. Realmente trist. Realmente
morbid. Tn ultimd instantd, pentru
spectatorul oarecare — perfect indi-
ferent, iar pentru cel in vreun fel
implicabil — de-a dreptul demora-
lizant. $i atunci, inevitabil, se impune
atit de inutila intrebare: de ce s-a
cumpdrat acest film? La ce bun?

Eva HAVAS
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Un minut de
reculegere

Productie a studiourilor sovietice.
Regia: Igor Satrov. Scenariul: Ana-
toli Ribakov, dupi povestirea .
datul necunoscut”. Imaginea:
dimir Arhanghelski. Cu: Aleksandr
Kavalerov, IvanLapikoy, luri Kuzme-
nov, V. Ivanov, Evgheni Bikadorov

Un film sensibil si bun despre ge
nerozitatea sufletului rus, cu un in-
ceput §i un final, mai ales, care-l
integreazd perfect n viatad. Un fi-

iné-vérité" care continui gin
durile si sentimentele din film atit
de bine granita dint,
litate este trecutd far
seamd.

Subiectul
documentar devine

avind valente de
autentic datorita

insusi

si jocului actoricesc si poate chiar
datoritd unei imagini nu prea ela
e santier industrial se

atd cu escavatiile.

le ale celuila \
tindrul care a trecut prin acele lo
cu Zproape 30 de ani in urmi, a
luptat §i a murit pentru a apira vi
tile tinerilor de azi. Prilej pentru a
vorbi despre oameni, despre eroism,
despre razboi, despre pace, desp
suferintd si bucurje. Imaginile trecu-
tului se inlintuie firesc cu cele ale
vietil contemporane

Chiar dacd au fost i citeva scene
care mis-au parut sablon, le-am uitat
incremenita in fata acelei mame care
se pregiteste si lase totul pentru a
se stramuta in apropierea mormintu-
lui, abia acum aflat, in care crede ci
se odihneste fiul el. Si numai noi
stim cd tn acel mormint necunoscut
se afla un alt fiu, un alt erou al ace-
luiasi razboi. Tot asa am uitat unele
hmgmn, atunci cind pe ecran am
vizut sute §i sute de Oamem filmati
in cea mai bunat ie ,kinoglaz”,
ce nu-si puteau stdvili durerea in
fata mormintului eroului necunoscut.

Pentru ca acolo ar fi putut fi fra-
tele sau fiul, tatal sau jubitul, pentru
cd arc\o ar fi_pututsa fie oricare din-
tre milicanele de ostasi sovietici ci-
zuti in al doilea rizboi mondial. $i
aceasta mare durere colectivi §i a
fiecaruiain parte, filmatd pe chipuri
de barbati si femei care pling, di
estui ,Moment de reculegere” pu-
terea de a patrunde in gindurile
stre, de a rimine printre aceste
i nea mult timp.

Ada PISTINER

Descult

in parc
Produ:ue a studiourilor americane.
Gene Saks. cenatiu eil

Siace Al Bleint cceetaal Vit
tlu. Cu: Jane Fonda, Robert Red-
ford, Charles Boyer, Mildred Natwick

Una. din putinele justificari ale
prezentei acestui film pe ecrane
este, poate, prilejul pe care ni-l
oferd de ao vedea pe Jaureata Oscar-
ulul 1972, Jane Fonda, intr-o peli-
cula de acum cinci ani. Desi ., Descult

meridiane

Peste putind vreme, pe
nele sovietice va avea loc o
mierd importantd: tra
cinematograficia unei
dostoievskiene — , Jucdtorul
regia cunoscutului actor Aleksei
Batalov,

Tntrebat de ce anume s-a oprit
asupra ,Jucitorului”, Batalov a
spus printre altele: ,In ultimii
ani au apdrut la noi destul de
multe filme despre Dostoievski
Totusi, fatd de ,Jucitorul”, cine-
matografia noastrd a manifestat
pind acum doar indiferentd, desi,
dupid pirerea mea, este una din
cele mai semnificative, profunde si
complexe creatii ale scriitorului,
i b, sase versiuni
Jucdtoru

spun ci in te
iziri striine, pe lingd

tot ce le deosebeste, existd ceva
comun:
1

comun — o deficienta
tuturor — i
specific ruse fn Cmactecate perso-
najelor. Dostoievski a fnteles si
cunoscut fn profunzime poporul
rus, §i eroii sdi sint caracte
puternic nationale. Mai ales in
wJucdtorul®, acest lucru este deo-
sebit de pregnant. Infatisind un
francez, un englez si un neamt,
scriitorul a stiut intotdeauna sa
ti in relief deosebirile ce
existau — uneori in ceea ce aveau
mai bun, alteori in ceea ce aveau
mai rau — Intre acestia si rusii
care trii eparte de tara lor:

Jucatorul“ Iu| Batalov

undalul extern” i-a slujit lui
oievski 53 scoatd in relief, cu
mare pregnantd ,peisajul
ntric" al eroilor s3i, caracte-
. are 1n mediul

tantd in literat
cea a unui tin:
rusd, a unui ominte
reactioneazd pitimas la tot ce-l
inconjoara pe masura posibilita-
tilor Jui si nzuieste s3 schimbe
ceva in v
faptul ca eroul
a intimplat c
Important este ca avem de-a face
cu o minte vie, in vesnica frammn-
tare".

Pentru Batalov,

wjucitorul” v;

e e
b

a fn viatd", o poveste despre
tindr. Si pf‘n!ru €d nu mai are
25 de ani, Batalov a secotit ca
nu poate juca rolul lui Aleksei
Ivanovici, Tn care va apare foarte
or Nikolai

Burliaev,

Filmat in parte n statiunea
balneard cehoslovacd Marianske
Lazne, care trebuie si evoce
atmosfera imaginarului Ruletens

burg — si in parte pe platourile
JLenfilm"-ului — pelicula este o
coproductie sovieto-cehoslovaca.
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Un film cu 3 ngurd p:
(,Descult 0

/m: Fonda

in parc* este un film atit de modest,
atit de ,facut” dupd retetele celui
mai comercial Hollywood, desi con-
tine o dozi de substanti morali-
zatoare ambalati in celofan cu fun-
dulite, filmul are, astazi si aici, o
anume valoare circumstantiald: ofe-
rd prilejul unui portret cinemato-
grafic Jane Fonda. Un portretsuccint,
evident, pentru ci in alti parte se
va scrie mai am@nuntit cum s-au de-
cernat Oscar-urile, aceste premii de
consacrare actoriceasca printre cele
mai rivnite in lume

In .Descult in parc", Jane Fonda
1si prevesteste parcd aceasti con-
sacrare, Actritd inteligenta nervoa-
s3, sensibila la nuante, de o prezentd
captivantd maiales prin participarea
<a, Jane Fonda, ca s folosim o expre
sie a platourilor, ,umple cadrul
Acesta_ inseamnd, in primul rind.
, acea personalitate ca-

ipsite de
spectatorilor;
scenariilor casi
doar pe cele pe «
din adincul fiintei ei, ,,
intre in universul preoc
prii®.

Jane Fonda are priy
tratd si chiar apriga
adincd de care nu te poti ascunde,
plind de sperantd dar si de disperare
privitea de neuitat din ,Si caii se
impusca” ; are, astazi, zimbetul usor
trist, o expresie u E
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sonalita

1 parc')
e de umanitate jignita cain, Klute®
Pe stradd nt spune c-ar prefera

sa nu se stie cine e, sa se strecoare
in anonimat, dar tine si nu se creada
cd este o vedetd hollywoodiand, ci
doar Jane Fonda — un nume sonor,
la a carui rezonanta a contribuit si
o ascendentd paternd, ca 5i o glorie
colaterald, a fratelui s Si totusi
Jane nu este expresia triumfului unui
clan, ci doar a unei vointe si a unei
constiinte: a ei fnsasi.

In acest film, care devine doar
in  pretext pentru a scrie despre
interpretd, nu existd, de fapt, decit
Jane Fonda. In rest, niste aparitii
de emploi-uri actoricesti : un Charles
Boyer, actor de moda veche intr-un
personaj de modd veche — cel al
unui batrin mucalit — ori un tinar
foarte oarecare, personaj interpretat
de Robert Redfort, la fel de oarecare
cum este si rolul, precum si niste
aparitii perfect conventionale, Lumea
filmului este de o figuratie, .de
culd inspi-

=S

altidata.
Mircea ALEXANDRESCU

Doamna si
vagabondul

Productie astudiourilor Walt Disney,
dupi povestirea [ui Ward Green.

gio: Hamilton Luske, Clyde Gero-
nimi, Wilfred Jackson. Scenariul
E. Benner, Joe Rinaldi, Ralph Wirght,
Don Da Gradi

Are desenul animat (de tip tradis
tional) rolul pe care-l detine fabula
in cadrul literaturii? lata o intrebare




pe ecrane

pe care esteticienii au incetat sd si-o
mai  puni, datoritd, poate, prea
marii similitudini de situatii, care
face orice discutie inutilid. Oricum,
schematismul profund al genului,
combinat cy importantul coeficient
de joc pe care- implicd, obligh la
folosirea altor instrumente critice.

u ne vom mira, deci, prea mult
dacd fntr-un acelasi film vom gasi
concentrate toate melodramele si
comediile lumii si timpului la un loc.
Vom uita ci junele prim e acelasi
ca acum 20 de ani, ci povestea e de
acum 30, iar deznoddmintul de acum
40. Tocmai acasts cumplitd atem-

oralitate da farmecul desenului
nimat, care nu Inceteazd si ne amin-
teascd eternul uman prin tachine-
ria neintreruptd pe care o produce
asupra caracterului biped. Un ase-
menea film e picitura coloratd in
care se reflectd oceanul mohorit,
A trece, prin urmare, peste banali.
tatea cligeelor (la figurat) este scu-
zabil: cliseele (la propriu) ne-o im-
pun prin nostimada pe care o emani
din fotogramd in fotogrami. Vom
privi, deci, amuzati odiseea in doi
a personajelor canine pe care ,gre-
utdtile vietii" le decanteazd de tot

Taina Sofiei
Grusko

Productle a studiourilor Dovjenko.
Regia: Viktor Ivcenko. Cu: Ninel
Miskova, S. Olekseenko, C. Burda,
E. Aminova, L. Horolet, V. Petrov,
B. Brondukov, V. Goncearov

Filmul, pe o temi de spionaj si
contraspjonaj, are la bazi o cons
tructie Simpld dar ingenioasi, In
timpul ultimului rizboi, Sofia Grusko
,joaci" aparentele unei colaboratio-
niste, ea fiind in realitate agents
sovietica. La sfirsitul rizboiului, jo-
cul dublu, contrar asteptarilor, Au
Inceteazd, Nemiii convinsi fiind de
fidelitatea ei, o anun{d ci se vor
intoarce cindva, intr-un fel sau altul,
iar ea trebuie sd astepte momentul
potrivit pentru a intra din nou n
actiune. Doudzeci de ani dupi acest
episod, Sofia Grusko nu a dezvi-
luit adevdrul, favorabil ei. Ea este
fncd ,in misiune”, Nu spune adevi-
rul nici atunci cind unul dintre cei
ce o credeau cu adevarat colabora-
tionistd 1i arunci fn fad insulta,
nici atunci cind familia i este ame-
nintatd de destrimare. Pentru Sofia
Grusko misiunea continu.

Daci regizorul Viktor Ivcenko,
care demonstreazi destuld abilitate
in folosirea unei scriituri cinemato-
grafice cursive, cu flash-back-uri bine
montate si dozate, s-ar fi concentrat
mai ales asupra acestei ultime impli-
catii a fabulei — dilema aproape
corneliani a Sofiei Grusko, cea care
trebuie s3 -opteze intre datorie si
onoare — filmul ar fi putut fi o
drama profunda, poate chiar cutre-
muritoare. Cu atit mai mult cu ¢
avea in persoana Ninelei Miskova

ald a rolului, o a

ista
presionante. Dar regizorul a pref
rat intriga egal impartita intre pe-

un corect film de spionaj si con
spionaj.

Dinu KIVU

#i de compozitie im-

rioada razboiului si cea de dupa 20
de ani si astfel filmul a rimas doar

Ancheta de la
Hotel Exceisior

roduct!
Regia:  Jirl Sekuens, Cu:

Zdenek Rehor

jarosla&
Marvan, Josef Vinklir, Josef Blaha,

fi binevenit pentru orele de siestd,

Un film deconectant care, daci
ar putea fi vizionat la domiciliu, ar

n asteptarea sau pentru combate-
rea somnului de dupd-amiazd. In
ciuda titlului, totul este in acest film
linigtit — prea linistit pentru orele
de seard care solicitd senzatii mai vii.
Totul se petrece, se leagd si se dez-
leagd pe indelete, temperat, in cea
mai tipicd atmosferd 1900, din cel
mai_luxos hotel praghez. Tehnica
intrigii politiste aminteste de roma-
nele ui Conan Doyle, mi

mister si mai ales
Holmes, inlocuit aici prin citiva po-
litisti de profesie cam provinciali §i
prin unul iesit la pensie, dar conti-
nuindu-si activititile detective ca
salariatal hotelului la care se produce
crima. Decorul este autentic, cu toatd
patina de epocd respectivi, actoril,
bine serviti de machiaj si costume,
sint cu tc;n Jin stil", muzica este
win ton", cu tot parfumul si surdi-
nele cerute, ritmul actiunii ne poar-
td ca intr-un. tango de demult —
ceea ce nu e putin pentru un ,five
o'clock film,"

Val.5. DELEANU

am maivazut:

ce euritinele: pe junele vagabond —
de fanfaronada sa mahalageasci; pe
domniscara din ,high-life" — de
ifosele sale de caracter. li vom regasi
ntr-un-happy-end demn de filmele
adevdrate, aducind pe lume un cog
de odrasle, spre bucuria firilor sen-
sibile gi familiste.

Pelicula aceasta dateazd din 1955,
dar, ntrucit lumea animalelor nu
beneficiazd de mode §i vedete, nu
observim ci DDF-ul ne-o diruieste
la o distant de timp in care speci-
menele din rasa canind vor fi si
ajuns la virste matusalemice. Stri-

dentele, Tovechirile se aratd doar
cind pe eéran igi fac aparitia — seurt,
din cind In cind — oamenii: stapi-
nii sobri ai acestui univers in care
totul este joc §i in care dramele cele
mai atroce sint rezolvate sub pute-
rea magica a baghetei lui Walt Dis-
ney. Indivizii acestia n-au sare
sint robii epocilor -revolute:
cunoagtem dupa apartenenfa lor Ia
o ,maniére de..." Sint ei mai putin
intelepti decit animalele sau, lasind
gluma la o parte, conventia alindtoa-
re in care ne-am scufundat este anu-
latd si adusd astfel la realitate?

Qctavian MACAVEI

iarna geroasa i atunci, singura noas-
trd sperantd ramine fata de bonom
a lui Edward G. Robinson, care,
ministru de interne, rezolva conflic-
tul (dar numai fn final) in chipul cel
mai milostiv. In rest, o dens conste-
latie de vedete.

Un film care-si va avea, desigur,
publicul siu destul de numeros, un
public dornic si se revolte, si se
Tnduioseze, s3 se simti milos si
teaz, indurerat si rizbunator, fard
a-si pierde totusi nici un moment
atit de necesara iluzie c3 triieste in
cea mai bun3 dintre lumile posibile.

Ana RADU

19 fete si
un marinar

Productie a studiourilor jugoslave.
Regia: Milutin Kosovac. Cu: Jane
Birkin, Serge Gainsbourg, Spela
Rozin, Dina Ruti¢, Mira Nikoli¢,
Sauda Kapié

Toamna
Cheyennilor

Productie a studiourilor americane.
Regia: John Ford, Cu: Richard Wid-
mark, Caroll Backer, Karl Malden,
Sal Mineo, Dolores de| Rio, Arthur
Kennedy, James Stewart, Edward G.
Robinson

Un film cu indieni, cu americani
rai si americani buni; un film repo-
vestind lunga istorie de consolidare
a vestului american prin extermina-
rea hieraticului popor de bastinasi;
un film demns\amr pind fn momen-
tul, calculat cu grijd, cind cu 10 mi-
nute inainte de sfirsit, rasele fra-
ternizeazd pentru ca spectatorul sa
se poata duce acasa linistit; un film
cu barbati aspri si sentimentali, cu
femei gingase si eroice, cu rituri in-
misterioase si neverificabile.
gizorii batrini devin blinzi ca
niste bunici, iar popoarele care au
ceva pe constiintd in trecutul for
tin sa-si prezinte mereu obsesia in
filme care s le scoatd basma curatd
Ambele motive dau pastere acestui
film, venit el fnsusi dintr-o lungd
serie din care Pieile rogii fsi cauta
pdminturile de obirsie. Totul de-
curge, din picate, cam ca in scenele
colective de la operd. Bistinasii
merg solemn si fngrijit ca niste co-
risti, in vreme ce albii pun pusca
la ochi si trag ca niste figuranti.
Situatia ajunge gravd cind peste
inclestarea lor comund coboard o

Cele 19 fete sint infirmierele unui
spital de partlzanv care trebuie sd-si
croiascd drum prin fncercuirea fas-
cistd; marinarul e si el, un parti-
zan, rénit doar atit cit si aibd ce
cauta la spital. Fetele sint si fru-
moase si urite, dar imbricate toate
cu grija §i dichis, cu pulovere asor-
tate §i pantaloni mulati pe coapse,
fardate si pieptanate dupd ultima
mod3 pariziand.

Tntimplarile filmului sint cele obis-
nuite pentru un asemenea subiect,
poate fa un grad de-neverosimilitate
mai ridicat. Imaginea e coloratd si
cinemascopicd, lipsa de umor- e
totald, ritmul e litiret, tonul egal,
superficial §i sters. Scena definitorie
ar fi cea in care Jane Birkin (una din-
tre cele 19) s-a fubit in noaptea cind
era de planton cu Serge Gainsbourg,
marinarul.

Este greu s3 ne imagindm migca-
rea de partizani iugosiavd, repre-
zentatd prin acest film naiv, conce-
put pe un ton amabil monden.

fvan HELMER

-Berlin. Un basm pe care papusile
il joacd cu destuld ingeniozitate,

castel stipinit de vraji. Curajos, el
1l elibereazi de rele si, iesind birui-
bine lucrate, au fete expresive, chip
fireascd in cadrul plastic in care evo-
lueazi,
frica” a fost un film care a plicut
micilor spectatori,

— cel de al doilea film al progra-
mului, e un desen animat care are
care trec acestea, felul cum pun la

ca filmul si fie atractiv. O graficd

tul linear, un cadru de desfisurare
a actiunii simplu si aerisit, fac din

poate fi pentru micii spectatori
decit un Jucru agreabil. Atunci cind
§i programul matineului este bine
alcatuit — asa cum a fost cazul spec-
tacolului pe care l-am urmirit fn
ziva de 10 mai — satisfactia celor
din sali e deplini.

A rulat mai intii filmul de metraj
mediu ,Cel care a plecat si caute
frica", productie a studiourilor Defa

Eroul filmului, tinarul Hans, plecat
lume s3 caute frica, di peste un

tor, o ia de sotie, ca in orice basm,
pe fata imparatului. Papusile sint

particularizat; ele au §i o miscare

«Cel care a plecat si caute

wColivia" — productie cehoslovaci

drept personaje principale doui
pasdrele, Intimplirile amuzante prin

punct o pisici cam hrapireats, fac

inspiratd’in care predomind elemen-

.Colivia® o reusiti a genului,

Cel de al treilea film al programu-
lui a fost ,Clinele in cosmos* o pro-
ductie 2 studiourilor poloneze, [sto-
rioara e simpld: un profesor plecat
in cosmos se trezeste in navd cu
finele siu. Acesta ,scapa” Tn cosmos
§i-i face necazuri lui Sfintul Petru
si bucurie dracilor. Dar savantul
aduce ciinele Tnapoi in navi si amin-
doi ajung cu bine pe pamint, Filmu-
letul e alert, intimplirile din cosmos
sint destul de hazlii iar fiecare dintre
personaje e desenat sugestiv, Direc-
t&, fara intortocheri de prisos, mica
povestire isi duce morala ei citre
cei mici.

Al. R.

Un matineu
pentru copii

Un matineu pentru copii, desfa-
surat In conditii de viZionare plicute
sala ,Doina" (curatd 5i aerisitd), nu

Rubrica PE ECRANE“ a fost in-
tocmitd confor programarii
D.R.C.DF,, la data Iﬂchelcrll numi-
rulul.
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Istoria Patriei si Filmul

Constantin Brdancusi

Urcind din nebdnuite cd

ncusi la 28 de ani)

mora Cen-
cusi, dar daca,
narele eveniment,
e preocupe de

Abia in 1976 vom col
tenarul nasterii lui Br:
$i un film vasaluta
ideea |ui trebt

t ,anonimatul
geniului* n compret
Swv1§|fm;lmanal4zé’cpemvs\omu
lui, Indreaptd o posibila evocare cine-
matograficd a lor spre misiunea ei
capitald:aceea dea face si intelege
cum creatia marelui Brancusi

preficut clasicul in modern® (Hen-
ri Rousseau), cum din imemorialul
td traco-da-
t reactua-
e astdzi intr-un

motivele perene a
lizate pentru omul d

nant rspuns afirmativ la intre-
barile grave ale vietii.

Dar tocmai pentry ci a moderni-
at clasicul si a tilmicit exoticul in
mbaj contemporan cu intelepciunea
si mestesugul deprinse acas3, Brén-
cusi a fost marele vrajitor, care a
introdus esentialul artei noastre
populare in universul constient al
formelor. Ni se pare, asadar, ca fi-
rul unui film despre Brancusi de aci
poate, inteligibil, si se depene; ori-
ginile firului ramin infasurate in ghe-
mul nedeslusit al inceputurilor, , Ma-
rii artisti — scria criticul amintit —
vin de dcp:rte urcind din nebanuite

orul acestei evociri a pe
i si operei lui Brancusi va
legat problema Mae:
trului insusi. Cum se poate poves
intrarea artei romdnesti in arta lu-
mii contempo:
de anonimat si umilin
gului Tnsusi cdruia filmul i-ar fi con-
sacrat? Cum va fi strabatuti distanta
dintre ,,Cun ia" vesnica si ano-
nimi a pamintului romanesc si sen
sibilitatea artisticd a timpului no:
tru, dominat de magia clipei si tira-
nia individualului? Prin ce compre-
hensive, dar simple mijloace se va
sugera originea marilor simboluri ale
creatiei brincusiene — Coloana fi-

ri sfirsit, Pasirea maiastri, Oul lu-
mii —in gramatica purd.a modes-
tilor cioplitori in lemn si faurarii de
strichini dintre Dunare si Carpati?

Elementele incredibilului periplu
dintre Pestisani si marile centre ale
artei mondiale nu lipsesc, dar mes-
tesugul cel mai mare va fi de a le
asocia In realitatea lor deseori in-
sesizabild; si mai deseori inefabild

Un film dc;pxc Brdncusi — ce m

gisi graiul ,simply, lim-
pede si usor” ai Artistului, care prin
geniul stribu redat artei
puritatea si epciunea_incepu-
turilor? Virgil CANDEA

Ce

(urmare  din  pag. 15)
end si dincolo de ea meditatia
a sdptaminii de viatl, a
pra camenilor ei. Asupra linis-
tii, asupra mortii, si dragostei.
Totul porneste de la un concurs
de orientare care se intinde pe o

Mircea
VEROIU:
«Canistra cu apd :
cifiva erot,
un cimp sub arsitd,

fara reflectoare,
fara tancuri
st obuze.
Un film
despre razboi.

idei de filme aveti?

gd urmirindu-si concu-
modificirile contururilor
cu venirea noptii, cu
a nevoii de solida-
enariu_mai greu de

nariu de credit,

aparitia fr
ritate, Un
povestit, un
care ar trebu
putea filma...

cu apd’, decupaj
lui Eugen Barbu:
a vara de raz-
e propria
e, o grups

Canistra

poate ajunge la ea cici e in bi-
taia gloantelor adverse. Se duc

unii-si mor, iar ceilalti ramfn
sd-5i trdiascd setea si disperarea
in fata mortii sau a predarii
Citiva eroi, pe un cimp in pling
arsitd, nici un reflector, nici un
decor, nici un tanc, nici un obuz.

- v

. Scaunul alb",
ciff, ocolits cu grifa pi
viata, tremurul, credinta unuj

Idee proprie de sce-

ceri, adversari sinceri, prieteni ne-

par ci au mai marj sanse de a fi
aprobate cind se referd la yreo
aniversare. eb insd dacd
amintirea razboiului nu e o ani-
versare §i ea? Nu sintem i noi

aniversarea acestor amintiri?
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filmul siviata

Avantajele si dezavantajele

faptului divers

intr-un autobuz foarte

incircat, burdusit de ci-

litori  grabiti, am auzit

aceasti remarcd, fasci-

nantd prin puterea ei de
sinteza:

— «Gicule, eu cred ci Ibsen este
depisit...»

Poate ci daci nu era atita aglome-
ratie, poate ci daci nu era atita zipu-
sald, fraza nu mi s-ar fi intiparit in minte.
Culmea e ci in toiul acelor imbrinceli,
Gicu a receptionat prompt implaca-
bila afirmatie si a avut puterea, chiar
asa, impins de la spate, si fie de alti
parere:

— «Eu cred, Mimi, ci lbsen nu e
depisit...»

Prin aceasti observatie de bun simt,
Gicu a crescut in ochii mei, a reabilitat
parci intreg autobuzul. Dar in autobuz
se aud mereu afirmatii estetice dintre
cele mai categorice si banalitatea lor
este, cred eu, inselitoare.

— «Nu mi-a placut filmul... a mir-
turisit o doamnd, care avind avantajul
de a beneficia de un loc lingd scaun,
putea si-si nuanteze ideile... Prea era
c la cinemay.

Expresia comuni «o viati ca-n filme»
contine de fapt o obiectie tandrd dar
fermi la adresa celei de a saptea arte...
Cici o viatdi «ca-n filme» nu este o
viad reali. Daci e «ca-n filme» in-
seamnd ¢ nu e «ca-n viatd». Specta-
torul, chiar cel mai putin avizat, simte
cind filmul incearci si denatureze re-
alitatea, fie ci o face prea frumoasi,
fie ci o face prea uriti. Spectatorul
vrea adevirul, nu vrea si fie «ca la
teatru» sau «c la cinemanr.

Tot in autobuz am auzit aceastd
‘mirturisire numai in aparenti orgo-
lioasa:

— «Ce film s-ar putea face din viata
mea... Prin cite am trecut eu..»

Sau:

— «Viata mea e ca un roman...»

Eu cred ci oamenii au dreptate.
Sigur ci da. Din viata fieciruia se poate
face o capodoperi. Viata fiecirui om e
un roman, cu conditia ca aceastd viatd
si fie inteleasd. Nu epicul e cel care se
transformd in artd, ci intelegerea... i
cu asta intrdm in fondul problemei...

Evident, in fiecare zi se petrec eve-
nimente extraordlmre. in viata indi-

O «felie de viatd» nu-i o felie de cozonac

presioneazi pe nimeni. De aceea eu
personal cred ci ciné-vérité-ul — atit
de [dudat de unii — e o copilirie, o me-
todi de a denatura realitatea... O foto-
grafie exacti nu exprimid adevirul...
Cu cit cineastul vrea si fie mai autentic,
cu atit se indepirteazi de esenta lu-
crurilor, cu atit se infundd mai adinc
in mlastina ignorantei. in graba si in

——
Autenticitatea excesivd
e tot o formd de evaziune.
Trebuie sd ne inspiram din viatd,
dar nu fotografiind-o
— ==

felia care-i convine... Numai ci aceastid
tezi s-a dovedit pim la urmi superfi-
ciali. In arti nu pot exista «felii de
viati», ci numai viata in intregime, aici
e extraordinara dificultate, si tot aici,
extraordinara frumusete. Intr-un fapt
oricit de dwen, specﬂtorul asteapta
Chiar

vizilor §i in viata Cutre-
mure, misciri sociale, dezamigiri in
amor, sinucideri, botezuri, vacante,
meciuri de fotbal, gripe, angoase. S-ar
pirea ci cel mai simplu lucru din lume
ar fi si arunci pe peliculd toate aceste
intimpliri extraordinare. Asa s-a si
niscut teza «o felie de viatd». Viata ar
fi un fel de cozonac gustos si feeric
din care regizorul n-ace decit si taie

daci dm viatd se prezinti numai «o
feliew, «un crimpei», «un eplsod»
«un aspect», intelegerea nu poate sa
fie partiali — ea poate si fie numai
totali... Nu existd «o felien de inte-
legere. Asa se explici si esecul multor
filme care sustineau cu aroganti ci
«se inspird din viatd». Realizatorii nici
micar nu minteau... Intr-adevar, se
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inspirau din viati. Din intimplari luate
din presi, de o autenticitate indiscu-
tabili. De multe ori, esecul amsnc

P de a reda , el
uitd esenta sau chiar o sacrifici de
dragul acestui suspect «autenticy. Nici
un ciné-vérité n-a creat o capodoperd
si n-a emotionat pe nimeni, fiindcd

era chiar justificat prin
productiei.

— Filmul e prost, dar e autentic...

Sau:

— Chiar asa s-a §i intimplat in reali-
tate.

Am Iucrurlle devm chur si putin

tionatii autori s-au inspirat din reali-
tate, desi s-au documentat, desi n-au
dormit nopti in sir, desi era cit p-aci
s-0 pateasci si ei, desi si-au riscat viata,
desi actorii nu sint actori de meserie,
ci sint luati de pe stradd, filmul nu im-

-digitala.ro

ul nu asteaptd ex-
traordinare, spectatorul asteapti si in-
teleagi esenta fenomenului. De multe
ori, aceastd autenticitate naiva, gre-
oaie, acoperd tocmai poezia si inteli-
genta. Documentele, actele justifica-
tive sint necesare in justitie, nu in artd.
Autenticitatea excesiva e tot o for-
mi de evaziune... Cultul faptului divers
n-a dus nicieri... Trebuie si ne inspi-
cim din viatd, dar nu fotografiind-o
exact, ci iubind-o si intelegind-o.

Teodor MAZILU
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filmul si viat

...Eu nu spun ci n-avem

subiecte, ci n-avem eroi,

i n-avem tipuri. Geme

piata cinematografici de

sujeturi. Crapi de viata
— cum se zice — fiecare metru
de peliculd tras contorm decupajului.
Viatd a ideii, viatd a vitei de vie, viatd
a vietii. Pe urmid mai e capacitatea de
transfigurare, care iar nu e joaci, la noi.
Transfigurdm tot. Luim viata, cit e ea
de viatd, si stoarcem si untul din ea,
prin transfigurare. Nimeni nu rimine
la faptul brut, ci e rusine. Machiem,
abstractizim, metaforizim — si unde
nu se poate altfel, inventim. Inventim
de mama focului. Dupi ce totul a cripat
de viati vine inventia — cici fird
inventie nu existi arti, cum zicea
Cilinescu, si nu. numai el, si cine nu e
ciliuzit in cinematografia noastrd de
Cilinescu? Inventim subiecte, inven-
tim eroi, inventim sentimente, inven-
tam replici, inventim chiar tilme, de la
un cap la altul. Nu esti scriitor, daci
n-ai umor, desigur. Nu esti cineast —
fard a fi fantast. Niciodati nu ne-a lipsit
fantasia. $i puterea de a visa. Avem o
putere de a visaaa in filme, miiculita
doamne!

Eu — avind in vedere ingusta-mi
baza morali si tehnici — sint anacro-
nic. Adici visez cu ochii deschisi, con-
form tangoului nemuritor. Visind cu
ochii deschisi — nu pot lua matinal decit
ziarul. Deobicei «Scinteia». Intotdeauna
— «Faptul divers». Eu, de anacronic
ce sint, in cinema, 1l trec pe Cilinescu
prin Zavattini. Adici sustin < in-
ventia trebuie si aibi, violent si fatal,
© bazi reald. Ca si bati cimpii, trebuie
si mergi pe cimp si si calci pimintul.
Pimintul ferm al realului — cum se

22

Dacd nu vom trezi faptele
diverser din somnul lor teapdn si
neartistic, s-ar putea sd ne
asfixiem de atita imaginatie

spune in teoria reflectirii. Nu pogi
rceflecta daci n-ai ce si daci n-ai la ce.
Din neorealism — ait anacronism —
mi-a rimas psihoza asta uriti: filme
diverse din fapte diverse. Visez cu
ochii finchisi la grupurile acelea de

® La Constanfa, «marea era in-
ghetaté pe o distanta apreciabild de
la tarm». «Un vindtor care nu a fost
incé identificat» a tras intr-un stol
de pasdri aflat pe gheafd. «Cine
sd-i aducd trofeul? «Eu» — s-a
oferit Laurentiu Morozov, un pusti
venit, ca mulfi altii, si vadi si el
«marea Inghefata». Copilul fuge pe
gheata, gheaja cedeazd, copilul e
gata s dispard printre sloiuri, vina-
torul fuge... Copilul e salvat — adul-
tul e deocamdatd neidentificat.

® Un sofer din Sinaia organizeaza
«cu doud cunostinte» un chef intim.
Se gaseste locul: garajul unei vile —
«Pogoniciu». In garaj e frig, se in-
cepe cu bauturi tari, pentru incal-
zire. Frigul se mentine aspru. Unul
din cei trei face exact ceea ce a ficut
Fred Astaire intr-un film al lui Kra-
mer. pentru a se sinucide: ambre-

iaz& motorul autoturismului aflat in
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scritori buni — nu mai buni decit
ai nostri! — care biteau strazile si
decupau ziarele pentru a comite sce-
nariul cerut de Fellini, Rosselini, de
Santis §i Visconti. Apireau pe generic
cite 5—6 nume de scenaristi, si n-am

garaj. Cei trei sint asfixiati.

o Militia opreste un camion plin
cu sticle de coniac. Bauturi in valoare
de 40 000 lei. Actele nu-s in reguld —
inventar la «Gradinita», de unde
venea marfa. Se descopera la bar ca
Marin Ghifa inlocuise coniacul expe-
diat cu 1000 de sticle — ceai! David
si Tircob numesc stirea «Afacerea
ceai cinci steley.

® Bufet Buftea. Un paznic civil
intrd sa-si cumpere tigari. «Un cu-
noscut infractor» se apropie de el
i Ii sustrage pistoletul din tocul de
la centurd. Paznicul pleacd. «Cunos-
cutul infractor» cere de baut, ame-
nintind barmanul cu pistolul. Citeva
minute ca in_«Incidentul». Citeva
minute ca-n Caragiale: pistolul nu
avea gloante, infractorul e imobi-

lizat.

nici azi impresia ci scenariile acelea
erau rele. 200 de femei se prezintd
la un concurs de dactilografie si scara
se rupe cu ele. Stire de ziar — film de
neuitat. Mai de neuitat decit — zic §i
eu o vorbi—«lL’éternel retours.

Anacronic, poate copil intirziat, eu
mai am nevoie zilnic de calciu si fird
«Faptul divers» din «Scinteia» (al lui
David si Tircob!) nu mi descurc prin-
tre tiimele mele rostite, murmurate si
ticute, si nici printre filmele contem-
poranilor mei. «Metoda» mea e sfinti
si usoard.

S& luim nu 600, nu 60, ci 6 «fapte
diverse» — dintr-o siptimini normali.

® Excursie pe Piatra Mare, chef —
brasoveni — cabana. Apoi drum in-
tins spre cabana Bolnog. Din grup
rdmine in urméa unul. Nimeni nu-I
observd, nimeni nu stie de el. Omul
e lasat singur pe munte, pina cind
ocamenii — ajunsi In oras — se nu-
mard, si se uitd unii la alfii... «Era
insd prea tirziuy, precizeazd David
si Tircob.

® Serban, 19 ani, intrd la priete-
nul séu Chitimia de la «Arta decora-
tivé» din Turnu Severin. Serban
poartd pantaloni de piele. «Vq
seste-mi-Il» — 1 roagd pe Chifimia.
Executarea. Plimbare mindr& prin
oras cu pantalonii revopsiti. O tigara
— chibritul pe pantaloni. Pantalonii
de piele jau foc, omul incepe si
alerge prin oras, «intefind astfel fl&-
cdrile... Oamenii incearcd sd- aco-
pere cu paltoanele. Soseste la timp
si acel «prea tirziun...
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filmul si viat(a

Nu trebuie ciutat prea mult. Le-am
cautat fird dorinta expres3 de a face din
ele filme de cinema. firia ne da in birci,
fird a cidea in spectacol mare, dar in
care s simtim fior de imagine in misca-
re, numiti si cinematic3, un fior cine-
matic.

Eu nu spun ci aceste fapte sint filme,
desi cu ce e mai prejos un om luind
foc de la pantalonii sii de piele fai de
scara care se rupe cu 200 de femei?
Dar sustin ci in adincul lor dorm, somn
greu, filme — si daci nu vom trezi
«taptele diversey din somnul lor teapin
si neartistic, ni se va face frig si s-ar
putea si ne asfixiem de atita «imagi-
natie», care nu vrea si cadi in cotidian
si in efemer, cizind insd in alte cele si
mult mai riu. Existi o intrebare-
miracol care transfigureazi orice fapt
cenusiu si incdpitinat intr-o poveste
feerici si doritd: Ce a fost in mintea
aceluia? Ce a fost in mintea lor? De
ce asa §i nu asa? Ce a fost in capul lui
Marin Ghit4, punind ceai in loc de co-
niac, ce i-a povestit Serban lui Chigi-
mia, de ce d-ar fi inghetat pe Piatra
Mare vinitorul neidentificat de la mare?
$i ce inseamnd ci acel pusti a venit, ca
multi altii, si vadi«marea inghetati»?
De ce ca «multi altiin? De ce de mii de
ani marea inghetati fascineazi copiii,
pind intr-atit incit unul dintre ei zvic-
neste ca un nebun si prindi o pasire
impuscatd? Mister etern, mister «la
zi», mister al ziarelor si al Kalevalei...

O si mi se replice ci metoda e
depdsitd, cd insusi dl. Visconti a lisat
ziarele pentru cirti, iar Fellini s-a

O cinematografie
care nu se poate
confrunta
cu faptele diverser

ale tarii ei,
¢ 0 artd decalcifiatd

plictisit si dinsul de ciné-vérité —
pentru a slivi ciné-mensonge, adici
cinema-ul de autenticitate a emotiei
si nu a faptului. Prea bine, si fie sini-

tosi, in filmele literare ale lui Visconti,
ca si in cele «mincinoase« ale lui Fellini,

se simte foarte salutar «metoda depi-
sitd» — asa cum la Picasso n-am nici o
banuiali ci a pictat multe miini, multi
ochi la locul lor, firi de care n-ar fi
ajuns atit de mare §i destept. Sint oa-
meni care nu mai au nevoie si ia calciu,
dar e foarte clar ci au luat cindva, ceea
ce le-a asigurat sinitatea. Grav e cu
cei la care vezi cu ochiul liber ci n-au
luat calciu niciodati, se cred mari si
tari, combat calciul 5i le tremuri atit
oasele, cit si inspiratia. Sint cinemato-
grafii, cu cineastii lor minunati lingd
aparatele lor zburitoare, in care simti
¢ «metoday nu numai ci n-a fost
depisity, dar nici n-a fost vreodati
incercatd. Lipsa de calciu li se citeste
in ochi si in fiecare secventd. O cine-
matografie care nu se poate confrunta,
avind fruntea sus si pacea-n suflet, cu
ziarele si cu «faptele diversey ale tirii
ei, e o cinematografie decalcifiati.

BELPHEGOR

( sa nu ma pun eu pe ficut filme!

fotbhal.

joc de barbati

Actiunea se petrece in cer,
pe un maidan situat
intre Paradis si Infern

Filmul pe care vi-l povestesc acum va fi o comedie la
care lumea va ride pini va fi scoasd din sald pe brate si
dusi direct la spital. E o comedie despre fotbal — normal.
Actiunea se petrece in cer, pe un maidan situat intre
Paradis si Infern, cu prilejul traditionalului meci de
fotbal dintre reprezentativele Raiului si ladului. Eroul
principal este un reporter sportiv, adici eu, trimis spe-
cial la meciul respectiv. Sosesc in cer in preziua meciului
5i md duc si-i fau un interviu lui Satana, care a luat in

Ala e fotbal ce facefi voi,

K baletu' dla de domnisoare?

propriile lui miini piroase conducerea echipei. in timp
ce urmireste ultimul antrenament al jucitorilor sii
(acestia se lovesc cu capul de un perete de beton ar-
mat, in vederea cresterii conditiei fizice si morale),
Satana imi declari: «Vom finvinge cu orice pret, vreau
si-| oftic pe babacu (adici Dumnezeu — nota mea) cu
busuiocarii lui cu tot. Jucitorii mei sint bine pregititi. In
caz c& nu inving, 1i fac cirpe de bucitirie». Dupi care imi
di formatia: Drak I, Drak II, Drak Ill, etc. Reporterul
trece apoi in Rai, unde afli ci conducerea echipei de
fotbal a fost luati direct de citre Al-de-sus. Echipa lui,
formati din Inger |, Inger I, Inger lll, etc., se antreneazi
pe o poenitd cu floricele si pipidie, fluturind usor din
aripioare si cintind «Ala bala portocala». Dumnezeu
declari reporterului, sec: «Nu ne intereseazi rezultatul
decit in caz i vom cistiga. Jucitorii mei vor juca un
fotbal metaforic si esentializat, dupd principiul «fotbal
pentru fotbal», fotbalul cu tendinti fiind inventia rene-
gatului Satana». Intre timp, in presa sportivd locali,
adicd «ladul liber» si «Vocea Paradisului», se discutd in
termeni aprinsi daci si se joace cu o minge adevirati si
pe un teren adevirat sau doar cu ideea de minge si pe
ideea de teren. Cistigd ulti In ziva meciului e o
teribild. S i §i ele, adici
draci, dricoaice, ingeri §i ingerite, vin pe ideea de sta-
dion cu mult timp fnainte, purtind pancarde cu lozinci
incurajatoare, de genul: «Hai, dracilor mai cu spor, cie
vai de capul lor ! Ci voi aveti stofd, iar ei sint in cofd I» Sau:
«Fie dracul cit de negru, ingerul e un integru. El pentru
victorie lupti si din ea se infruptd!» Satanasi Dumnezeu
apar la momentul corespunzitor, iar ideea de arbi-
tru intrd pe teren cu jucitorii dupi el .Meciul incepe si
are un haz nebun, deoarece jucitorii aleargd aiurea,
dupi ceva care nu se vede, adici dupi ideea de minge.
Totusi echipa, echipa angelici ia meciul pe contul ei si
atacd turbat. Meciul este destul de birbitesc, cu anga-
jament fizic total. Astfel, la un moment dat, are loc o
ciocnire pentru minge intre Inger IV si Drak Il, primul
trintindu-l la sol pe al doilea si jucindu-l apoi temeinic
cu bocancii peste mutri. De altfel, ingerii cam intrec
misura, numerosi fiind dracii scosi din lupti pe ugd
pentru reanimare si punere a diferitelor organe in
gips, astfel ci un drac vine la Satana si-l intreabé confi-
dential: «Ce facem, metri, ci 3stia ne rupey, la care
stipinul Riului il sfituieste: «Nu rispundeti la provo-
cliri » Cert este ci dracii pornesc la un moment dat pe
contra-atac, paseazi fulgeritor, fac niste fente date
naibii si Drak XI loveste ideea de minge cu cioturile lui
de coarne si aceasta intra ca o grenadi in ideea de poarti
Dumnezeu sare ca ars i strigi: «Doamne, ce porcirie, a
fost ofsaid», dupd care meciul se intrecupe definitiv si
incepe un caft imens intre jucitori, dupi care intrd in
arend si spectatorii: capete si picioare in danturi, suturi
in burtd, muscituri de nas, git si urechi, ingerii si ingeri-
tele comportindu-se ca niste fiare barbare. Insusi
Dumnezeu il apuci pe Satana de coadi si incepe si dea
cu el de sol, pini-| face arsice, bitrinul drac zicind la un
moment dat, istovit si pe bund dreptate: «Gata, dom-le,
ajunge !» Indignat, reporterul scrie un articol cu titlul:
«Afard cu huliganii de pe terenul de sport!», il predid
la posti pentru a fi trimis pe pimint, dar peste o ori e
chemat la Dumnezeu' care e negru la fatd. «M3i acesta,
fi zice Atotficitorul, de ce mininci bors pe seama noas-
tri? Ala e fotbal ce faceti voi, baletu’ ila de domnisoare?
M4, invitati fotbal ca lumea, ci veniti aici si e vai de capul
vostru, ai vizut cum se pune la noi osul la bitaie. lesi
afard!»
Ultimul cadru: reporterul primeste un sut in spate si

zboari printre nori. ton BAIESU
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filmul siviata
Povestiti-ne un subtect de

film.

un fapt pe care l-ap intihut

in Viata 000

Ne-am adresat cu aceastd invitatie citorva scriitori si publicisti.
comun contactul permanent cu viata cotidiand — cu evenimentele mari si mici pe care
contemporanii nostri le triiesc — colaboratorii nostri aduc in aceste pagini citeva sugestii
elocvente sau cel putin utile pentru imbogitirea peisajului tematic al cinematografiei

nationale, in sectorul ei

vital:

filmul de actualitate

Avind

ca numitor

Titus ANDREI:

Cineva a fost condamnat

pe nedrept.

Pe atunci construirea noii
societdti li se infatisa
unora ca o plimbare

printr-o gradind cu roze

confruntarea cu viata de zi cu zi, a fi
niste falsi constructori de rachete.
Cu ani in urmi, procuror fiind, un
om a fost cercetat, judecat §i condam-
nat pe nedrept, pentru o infractiune
imaginard; in mintea unora, atunci, con-
struirea noii societiti li se infigisa ase-
meni unei plimbiri printr-o gridini cu
trandafiri—si dstia, fird spini. Inelucta-
bil, adevirul a iesit insi la suprafatd;
cetiteanul a fost pus in libertate. Cind
I-am intilnit, lucra intr-o intreprindere

bucuresteand, era economist. Un coleg
publicase un monolog despre incredere.
lar el, fostul condamnat, venise si-i
spund ci are incredere. In ce? In tot
ceea ce avea §i mai inainte, a fost ris-
punsul.

Astizi, undeva, intr-un tribunal, un
magistrat imparte dreptatea. Din cite
stiu, nu are sentinte casate sau refor-
mate. Increderea |-a readus pe jurist
la uneltele sale...

Banal, spun, poate, unii; nereprezen-

tativ, zic, poate, altii... Pista de decolare
n-are in sine nimic spectaculos, este
primul rispuns. Nu intimplarea, ci
sensul trebuie si fie reprezentativ, este
cel de-al doilea rispuns. Altfel inseamna
a ni se pretinde si mergem la cinemato-
graf pentru a  privi cum maninci altii,
in loc si stim comod, acasi, §i si min-
cdm noi insine. Nu existd subiecte
inabordabile—in sensul celor discuta-
te mai sus—ci numai accente prost
plasate in subiecte. Obiectivul aparatu-

Cunosc aproape zilnic alti oameni,
alte intimplari. Nu sint totusi de pire-
rea acelora care, dintr-un entuziasm
prescolar, din conformism sau din igno-
rantd, vid in fiecare accident de circu-
latie un film ca «Depisirean, in fiecare
craidon iesit la pensie un «Zorba gre-
cul» si in copiii de pe scara B, care au
colectat cinci tone de fier vechi intr-un
singur trimestru, eroii din «Risuni
valean. Un accident de circulatie este
totusi un accident de circulatie, un
craidon iesit la pensie—un craidon
iesit la pensie, iar copiilor de pe scara
B, care au colectat cele cinci tone de
fier vechi fintr-un singur trimestru,
trebuie si le acordim dragostea si
pretuirea noastrd, o minge sau—mai
ales!—un teren de fotbal, nu si sute
de metri de peliculd. Asa dupi cum nu
de pe orice pisti de decolare isi poate
lua zborul o rachetd cosmicd, nu orice
fapt de viatd poate servi drept punct
de plecare unei opere de art3, unui film.

§i, totusi, asemenea puncte de ple-
care existi—uneori mai generoase de-
cit ne-am putea noi insine imagina, iar
cel care s-au obignuit s3 arunce vina pe
«cosmodrom» se dovedesc, adesea, in
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filmul siviata

lui de filmat porneste de la «<momentul
exploziei», dar ceea ce trebuie si se
retind este drumul «rachetei», sen-
sul ei.

Eugen BARBU:

intr-o circiumi se pune
la licitatie un tramvai.
Se bate palma
si tdranul pleacd
sd ia in primire
tramvaiul

As face un film din doui sau trei intim-
pliri adevidrate pe care le-am auzit
Poate ar semina foarte mult cu «12
scaune» al lui IIf si Petrov, dar asta
n-ar avea nici o importanti. Aceste

In orasul T., intr-un restaurant, ace-
lasi escroc isi alege o masa in mijlocul
altor mese |a care erau tirani sositi
de la tirgul de vite, plini de bani toti.
Cu ajutorul a doi complici, care sosesc
din jumitate in jumitate de ord deser-
tind pe masi cite o geantd cu bani,
escrocul atrage atentia celor din jur.
Atmosfera de bunid dispozitie generald
ajutd la incheierea unei tranzactii sen-
zationale: cineva dintre tirani intreabi
de unde-i vin banii aceia din jumitate
in jumitate de ori. Escrocul declard
<ca Societatea comunali de tramvaie din
oras i-a permis exploatarea unui tram-
vai, e plictisit ¢A trebuie si numere
atitia bani din care trebuie si dea 60%
societdtii comunale, pentru ci in altd
parte are afaceri si mai minoase. Dar
nu-i nici asa de usor si se desparti de
sumele care-i vin atit de lesne la circiu-

... Urmeazi o licitatie intre cei din
jur (tdranii care vinduserd vitele la
obor) fiecare oferind cite o sumi cit
mai mare pentru transferarea concesiu-

povestiri ar vrea sa satirizeze pe gurd-
cascd, de care nu ducem lipsd. Ele,
aceste intimpliri, au de fapt trei autori,
dar le-as atribui unuia singur. latd prima
intimplare:

Un om foarte inteligent intrd la o
sedintd de sindicat, rupe discutiile si,
pe un ton foarte vehement, declard ci
este trimis al Ministerului Culturii care
a constatat, printr-o anchetd discreta,
cd sindicatele din toatd tara nu sint
dotate cu bustul lui Bilcescu, si zicem.
Presedintele sindicatului ia misuri ur-
gente si cel care venea din partea Minis-
terului Culturii prezintd trei modele
mai mare, mijlociu si mic. Individul
poate si treacd, si zicem, prin 20 de
sindicate,cu acelasi model care aratd ca
vai de lume, e tras la stantd, costd si
foarte mult, dar nimeni nu sesizeaz..
Asta-i o primd intimplare adeviratd,
urmati de a doua:

nii. La o sumi foarte mare, unul dintre
tarani obtine dreptul de a exploata
tramvaiul respectiv, care are un numdr,
un nume de manipulant si o adresi in
depou. Se di o chitantd, se bate palma,
taranul pleacd si-si ia in primire tram-
vaiul si escrocul in treaba lui...

A treia intimplare reali:

in orasul R. cu multi ani in urmi,
soseste acelasi escroc. Se simuleazi ci
se arati o adeverinti din partea orasu-
lui O, care solicitd un loc pentru un nou
santier al unei imense fabrici de mobile.
Imbricimintea si aerul foarte sigur al
escrocului impresioneazi pe cei soli-
citati care, amabili, oferd o masind cu
care noul venit cautd un perimetru in
imprejurimile orasului. In timpul aces-
ta, un telefon din orasul O. intreabi
organele locale daci trimisul lor a sosit
la ei. Totul se confirmi, locul e ales,
organele locale oferd scinduri pentru

citeva barici si un gard provizoriu, un
complice umple orasul de afise care
anunti urgent angajarea de functionari.
muncitori calificati, secretare si asa mai
departe... Bineinteles, complicele stre-
coard ideea ci un bacsis cit mai consis-
tent ar ridica categoria de incadrare a
respectivilor. Sint angajati, in felul
acesta, peste 1 200 de oameni. Se trece
la muncd, se spune cd nu a apirut incd

un H.C.M. care si acorde primele salarii,

ci e in studiu, intre timp, soseste §i ziua
de 1 Mai, «noua intreprindere» in
frunte cu «directorul» ei defileaza in
fata organelor locale, care par foarte
multumite de noul obiectiv industrial
din localitate. Dupi trei luni de «munci
intensd», cuiva 7i vine ideea s verifice
de ce centrala din orasul O. nu mai
trimite odatd aprobarea pentru livra-
rea salariilor. Se constatd inseliciunea,
dar cei doi au dispirut cu sumele incasa-
te de la cei angajati...

Evident cd as vedea in cei doi pe
Toma Caragiu si Dem. Ridulescu.

Petre DRAGU:

14 constructori
de la Portile de Fier
care locuiesc intr-un
dormitor al burlacilor,
echipa cea mai zurbagie,
infiazd un copil...

® 14 constructori care locuiesc
impreund intr-un dormitor al burlacilor
de la Portile de Fier au infiat, neoficial,
un pusti dintr-a cincea elementard, a
cdrui mamd murise de o boald incurabi-
18 si al cirui tata, constructor si el, isi
pierduse busola sufleteasci din pricina
durerii. Dupi un an de existents, sub
obliduirea a 14 «tati», care de care mai
deosebit unul de altul, ca virsti si for-
matie, ca origine si temperament, pus-
tiul, pind atunci un scolar mediocru, le-a
adus protectorilor sdi un premiu-intii

cu cunund, Vasizici, fin ambianta
respectivi, pustiul a triit o transforma-
re calitativa... «Pustiul ca pustiul, mi-a
spus cel care-mi relatase povestea —
unul din cei 14 — dar s vezi ce transfor-
mare am triit noi! P, stii dumneata ci
pind aturici echipa noastri fusese cea mai
zurbagie din tot santierul...»

o Era pe vremea raioanelor. Intr-un
orisel de la Dunire, un tinir comunist
cu munci de rispundere a fost acuzat
de fapte grave (furt, inselitorie, etc.)

u toate cd invinuitul nu-si recunostea
vina, nu putea produce nici o dovadid
concretd §i toate, absolut toate apa-
rentele,erau impotriva lui. Urma exclu-

derea din partid §i trimiterea in fata

judecitii. Probele erau zdrobitoare,
intregul birou raional era gata si voteze
pentru aceste masuri. Dar sedinta res-
pectivd n-a avut loc, primul secretar
trimitind vorbd ci avusese peste noapte
o crizi de ulcer §i trebuie si plece in
grabi la Bucuresti pentru tratament si
analize. A rugat si se amine discutarea
cazului pind la intoarcerea lui. Numai ci,
dupa trei zile, primul secretar le-a adus
nu vesti din Capitali, ci... probele
nevinovitiei acuzatului, precum si pe
adeviratii vinovati legati fedeles. Cum
obtinuse dovezile? Ficind ancheta de
unul singur, nestiut de nimeni, in chiar
biltile unde se-ntimplaserd matrapaz-
licurile. De ce a procedat astfel? De ce
n-a crezut in vinovitia acuzatului? Cum
a ficut investigatia?... Pdi, asta ar repre-
zenta filmul si, se stie, filmele trebuie
vazute, nu povestite.

@ Si totusi, sint §i eu, ca tot romanul
obsedat de un subiect «cel mai». Este
vorba despre un posibil film-ancheti
privind viata, iubirile, munca, infringe-
rile, izbinzile, moartea si invesnicirea
unui tindr constructor comunist care
a condus ridicarea «chimiilor» Bor-
zestiului, Sivinestilor si Craiovei. L-am
cunoscut intr-o etapd esentiald a vietii
lui, iar pentru celelalte etape am cules
sute de marturii de la zeci de oameni.
Dar cum si povestesti in trei vorbe un

asemenea Om? >

..Jatd intrebarea!
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Vai, ce frumoasa e viata

Foto: lleana MUNCAC!

Mihai POPESCU:

La fereastra unui vagon,
o tindrad care pleaci la
mare. La alti fereastri,
un tindr care pleacd
nu se stie unde.
Tinerii se privesc si...

Un fapt de viati memorabil? lata:

In urmi cu ani, ca ziarist, am fost
trimis la Hunedoara, la inaugurarea fur-
nalului de nu stiu cite sute de metri
cubi, «cel mai mare furnal din sud-
estul Europei». Ca tot omul, la pomul
laudat, am plecat cu sacul. Nu stiu ce
s fi fost in mintea mea, da’ cind am
vazut cd particip la o sedintd, e drept,
inaugurala, m-am dezumflat foarte. ine-
cate fiindu-mi corébiile toate, mi tot
vitam in iniltimi cind... am vdzut sus,
deasupra furnalului, un copuc. Ce ciuta
acolo un arbore verde? Am intrebat
in stinga si in dreapta si am aflat ci doi
ocameni din pirtile Pidurenilor, o regiu-
ne in afara cdilor de acces, striduind la
construirea furnalului, n-au putut si nu
respecte datina de la ei de acasi. De
aceea, cind totul a fost gata, au tdiat
din padure un copac pe care cu o seard
inainte, cu caznd, spre a diinui, |-au
indltat in virful furnalului. Am vrut si

stau de vorbd cu cei doi constructori,

numai ca furnalul intrind in productie,
acolo sus, s-au asfixiat si amindoi se
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aflau fa spital.

Este un fapt de viagd. Stiu, numai e
nu poate constitui subiectul unui film.
dar plecind de la el sau terminind cu el
nu mi indoiesc c ar putea fi infitisati,
emotionant, urmasii de azi ai mesteru-
lui Manole.

Vorbind insi de subiecte de film, imi
permit si reiau o veche feblete, cum
spuneti dumneavoastri, un story: intr-o
gar, de-a dreapta si de-1 stinga acelu-
iasi peron, doua trenuri gata de plecare;
unul spre mare, celilalt spre munte.
In forfota acelui loc, la fereastra unui
vagon, o tiniri ce pleaci in vacanta. In
dreptul ei, in celilalt tren, de asemenea
la fereastrd, un tinir ce pleacd nu stiu
unde. Amindoi oameni oarecare, nici
prea frumosi, nici prea uriti, se privesc
indelung. Urmeazi trenuri in goani.
pe jos, pe sus, apropiindu-se, depdrtin-
du-se, suprapunindu-se, la capitul aces-
tor secvente revenindu-se in gari unde
totul este la locul siu. Tindra si tindrul
continui si se priveasca si incepe filmul

Cei doi se cunosc si intre ei se intim-
pla, cu tot felul de detalii si aminunte,
si-i spunem ceva pe alb, ceva pe alb cu
adumbririle inerente ale frumosului. La
jumitatea filmului, din nou o goana
prelungi a unor trenuri, intr-un urm
r in gard unde p
cartiniE s se its Wil 2 aleal Sifilmul
reincepe intr-o altd varianti: din nou
se cunosc. De asti dati altcum. Intre ei,
diametral opus, se intimpli si-i spunem
ceva pe negru, de buni seami cu pete
de lumind, de asemenea cu detalii i
amdnunte. Apoi, tot asa, tdiat, filmul
este intrerupt de mersul accelerat al
altor trenuri spre a reveni in gars unde

cei doi, mai departe, continui si se
priveasca

Prima parte? Asa ar fi fost, isi imagi-
na domnisoara, daci s-ar fi cunoscut
A doua parte? Asa ar fi fost, isi imagina
junele, daci s-ar fi cunoscut. Ei insa
n-au avut parte unul de altul si incet,
asa cum pornesc trenurile din gard,
tinira pleac la mare si tinirul, in
treburile sale, undeva la munte.

Mi s-ar putea reprosa ci intr-un ase-
menea film nu se intimpld nimic. Intr-
adevar, nu se intimpla nimic. Este insi,
oare, obligatoriu si se intimple ceva
pentru a fi predispusi la reflectie?
indoi-m-as si n-am cui...

Rodica RARAU:

Am vizut intr-un cimitir
trei cruci. Trei oameni
muriserd in aceeasi zi:

22 August 1944.

Jnul era romadn, altul rus,

altul german...

Am intilnit asemenea «subiecte» de
productii artistice oferite de oamenii
pe care i-am cunoscut, §i nu o dati, vi
asigur.

Unul dintre ele este Maria Zidaru cu
care eu n-am putut face decit o emisiu-
ne Prim-plan. Dar ce generos subiect
de film constituie viata acestui om !—un
film care ar oglindi evolutia femeii zi-
lelor noastre—un minunat exemplu al
transformirilor survenite in viata si
constiinta tardnimii noastre.

Nu e cazul, zic eu, si povestesc aici
«filmuly vizut de mine in viata Mariei
Zidaru, pentru ci ar trebui ca acest
rispuns si se transforme intr-un sce-
nariu. Dar viata ei meriti si poate fi
transpusi artistic pe peliculi. Dupi cum
si viata binuitd a trei oameni al ciror
nume l-am descoperit pe trei cruci,
undeva intr-un cimitir. Murisera in
aceeasi zi: 22 august 1944, Unul era
romdn, altul german, altul rus.

Acele cruci mi s-au pus pe suflet si
nu-mi dau pace de cinci ani.

Mihai STOIAN:

S-au pomenit cu ea
la spital. Venea dintr-un
sat si voia neaparat
sd i se indrepte gitul,
ca sd nu i se mai zici:
«Strimba...

Ce poate reprezenta o vertebrd pen-
tru un om? Totul §i nimic.

Au trecut citiva ani de atunci.

Prietenul meu, fotograful, trebuia si
faci rost de imagini «tari» la un serviciu
de chirurgie cranian, perfect utilat
Acolo a intilnito pe M.V. Tiniri de
19 ani, frumusicd, dar avind capul
strimb, lisat pe un umir. Prin curte,
oameni cu fete pamintii, aflati in preaj-
ma interventiei-limitd. Doar M.V. triia
un moment fericit. Urma si fie operati
a doua zi. Unul din doctori stia povestea

fetei.

S-au pomenit cu ea, intr-o dimineatd,
la spital. De fel dintr-un sat de pe lingd
Giurgiu. Voia, neaprat, si i se indrepte
gitul, vertebra care, din nastere, o
pocea. Refuzatd, n-a plecat. Pe o banci,
afars, astepta. La prinz, chestionati
mai indeaproape, mirturiseste drama:
logoditd, pe cale si se cisitoreascd,
intr-o zi surprinde o scrisoare de-a
logodnicului pentru sora ei buni. Cei
doi se iubeau intr-ascuns, iar bdiatul
o numea—negru pe alb—«Strimba.
Au acceptat-o la operatie.

Prietenul meu, fotograful, adevarat
maestru al nudului, imi furnizase deta-
liul ¢, altminteri, M.V. avea si un trup
extrem de bine clidit, cici intimplarea
ficuse in asa fel, incit o zirise si a doua
zi, pe masa de operatie. Apoi, luat de
treburi, aproape c-a uitat cu desavirsire
totul. Doar cind a revenit la spital,
tirziu, dupi vreo siptimini, ca si
arate medicilor fotografiile, «naturi
moarte» cu otel strilucitor si perdele
de plastic azuriu, si-a amintit de perso-
najul straniu, strimb si optimist, pierdut
in memorie pind atunci.

Fata nu mai plecase acasd, asa cum
s-ar fi asteprat s afle, interventia fiind,
realmente, un fleac. Murise. Un caz
la un milion: nu stiu ce tip de necoagu-
lare a singelui.

De fapt am ratat si eu cazul. Dupi un
oarecare numir de luni, m-am hotirit
sa scriu despre M.V. Am incercat si
gisesc adresa exactd a fetei de 19 ani,
si-l lau «urmay, si stau de vorbi cu
périntii tinerei cu gitul strimb, si aflu
ce s-a intimplat cu cei doi «amorezi»
clandestini, dacd s-au casitorit sau nu.
Daci «dan—au ficut-o pe ruinele unui
om. Dacd «nu»—de ce au mai impins
un om la disperare, la sacrificiu inutil?
Stranie situatie: nicdieri, in registrele
spitalului, n-am mai gisit numele fetei,
asa cum mi-l spusese prietenul meu,
fotograful (il si notasem pe loc), ba
am si telefonat in satul (Gogosari) din
care, se pare, provenea, insi nimeni,
nu, cu numele de M.V. n-a locuit
vreodatd acolo, si nici, in ultimii ani,
nu plecase la Bucuresti si se opereze
si nici nu murise, logic, daci nu plecase,
adicd nici nu existase vreodatd o aseme-
nea fatd pocitd in satul acela.

Si fi scornit fotograful, bunul meu
prieten, intreaga poveste?

Oricum, in ordinea fireascd a lucruri-
lor, a coloanei vertebrale, o singurid
vertebrd micinatd, deviatdi de amora-
litate, poate ucide.

Nicuti TANASE:

Am deschis plicul si am
citit: Printre gratii si
paznici, cu greu reusesc
sd vd comunic cd autorul
celor 2 scrisori adresate
C.C. al P.C.R,, e bigat
la casa de nebuni...

Mz gindeam daci Petula Clark are
sord si, contrar legilor de circulatie,
apisam pe accelerator si «stiteam» in
«plasa» unei autosalvdri care «mincan
asfaltul cu peste o sutd de kilometri
pe ord. Soferul autosalvirii, gelos pro
babil ¢ mi gindeam la sora Petulei, a
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dat «glas» si sirenei. Viteza si mai ales
suieratul sirenei m-au ficut s3 o abando-
nez pe «tovardsay si s3 intru in alt gind.
Eram intr-o betie a vitezei si intr-un fel
de joc de urmirire.

In toate intimplirile noastre existi
si cite un moment dat. La momentul
dat al acestei intimpldri, a trebuit si
frinez extrem de brusc. De la o fereas-
trd a autosalvirii a zburat ceva. Acest
ceva mi-a izbit parbrizul... Autosalvarea
si-a vazut de viteza si sirena ei, iar eu
am bdgat in marsarier si... acel ceva mi-a
izbit parbrizul,era o scrisoare. Un plic
pe care era scris: «Rog si trimitegi
acest plic la C.C. P.C.R» Am tras
masina mult mai pe dreapta i, cu
propria-mi aprobare, am deschis plicul.
Am deschis plicul si am citit: «Printre
gratii §i paznici cu greu reusesc si vi
comunic cici autorul celor doud scri-
sori adresate C.C. al P.C.R., sub nume-
rele... este bigat la casa de nebuni..»

Si am rémas mult pe dreapta si nu
m-am mai putut gindi la nici o sori de-a
Petulei pentru ci (vd rog si mi iertati
dar coincidentele sint date dracului
in aceastd scrisoare disperatd am inti
nit si numele meu.

Cu aproape un an in urmi, un tiietor
de lemne din muntii Ciliman mi chema
si-mi predea niste documente pe care
le avea de pe vremea cind era pidurar
§i cu care documente se putea fura
«aur verde» din aceste paduri, in va-
loare de o jumitate de milion. in urma
foiletonului pe care l-am scris: «Vino
sé-ti dau o jumitate de milion si poate
$i 0 puscdn, s-a ficut acolo, in «adminis-
tratian silviculturii, ceva ordine. S-a
ficut ceva ordine, dar niste «vizati» in
foiletonul amintit, ajutati de niste orga-

ne locale, s-au ocupat si de soarta
corespondentului meu. L-au tinut 18
zile intr-un spital de boli nervoase
pentru «a se vedea» dacd este sinitos.
Plicul I-a aruncat din autosalvarea care-|
transporta pentru tratament la un
spital de «cronici cu paziy.

Am dus scrisoarea la C.C. al P.C.R.
i, chiar in acea noapte, ficind parte
dintr-o brigadi, am zburat spre locul
«crimein.

leri am primit o scrisoare de Ila
«fostul nebuny, in care am gisit, printre
vesti, salutiri si o floare de colt din
muntii Sucevei.

N

colae TIC:

Am cunoscut patru
navetisti din acelasi sat.
Unul din ei avea nevasta
la sat, dar s-a gindit ca
nu i-ar strica una si la
oras. Cel de-al doilea...

Mi-am dorit si vid un film despre
navetistii nostri (si nu ai altora). Si
fiindcd nu existd un asemenea film,
m-am gindit sa scriu §i eu un scenariu
L-am scris si nu mi-a reusic. As propune
sa incerce altii.

Navetisti—oameni care dorm la sat
si lucreaza la oras. De vreo zece, cinci-
sprezece ani, orasul absoarbe mereu
fortd de munci—sute de mii de tirani

Timp nou

Foto: Edmund HOFER

Si totusi e femeie

Foto: Liana GRILL

au deprins o meserie in fabrici si uzine
pe marile santiere. Unii s-au stabilit
la oras, s-au indepartat in spatiu de
casa batrinilor, dar cei mai multi fac
naveta, pleaci dimineata in zori si se
intorc spre sear, obositi de lucru si de
drum. Pleac in grupuri mari, alearga
dupa trenuri, autobuze si camioane—si
se intorc tot in-grupuri, care cu ce
apuca, gindind la treburile pe care le
mai au pe acas.

Am cunoscut patru prieteni nave-
tisti din acelasi sat, angajati pe acelasi
santier, la vreo 20 km de casi. Unul,
cel mai in virstd (avea vreo 28 de ani)
n-a ajuns sa stapineascd meseria. Dupa
numai trei saptamini de navetd a ajuns
la Tribunal. Fatd de satul unde triise
pina atunci, orasul i se paruse o alti
lume, cu alte legi, cu alte posibilitati
de a se desfisura. In sat. il cunosteau
toti, cu toate povestile lui, fiecare
miscare era inregistratd pe retina unor
ochi iscoditori. Pentru prima oari aici,
la oras, omul se simgea in largul siu—si
n-a intirziat si porneascd la actiune.
Femei, petreceri, huliganism si-un por-
tofel sustras din buzunarul unui pensio-
nar adormit pe o banci in parc. A fost
teribil de surprins cind l-a inhitat
militia. Cum, de unde— pe ce cale se
aflase de ispravile lui? Chiar si aici, la
oras, unde-i atita lume, unde oricine
isi poate pierde urma, chiar si aici se
afla?

Ceilalsi trei au invitat o meserie —si
mai bine de un an si-au mentinut

faima de sudori priceputi. Dar intr-o
dimineatd, unul dintre ei nu s-a mai
prezentat pe scheld, ci la bufetul santie-
rului, unde avea si vindd bere, biscuiti
si salam. Mituise un inspector cu cinci
mii de lei ca sd-si asigure locul la bufet.
Insistentele celorlati doi de a reveni la
meserie s-au dovedit inutile. Omul
apucase la afaceri, la ciupeli, la bani.
Cine si-| prindi aici? Dupi sapte luni,
s-a ales cu doi ani de inchisoare.

Al treilea avea o nevastd la sat, s-a
gindit cd nu i-ar strica s3 aibd si una la
oras,si a gisit-o fird eforturi deosebite.
$i-apoi, la chenzini—celei de la sat ii
ducea explicatii, i iar l-au ars la bani,
celei de la oras fi cumpira ba o bicicletd,
ba o mobili—mi rog, cum poftea
dumneaei. A iesit scandal, mare scandal,
cele doud femei s-au cunoscut si fira
prea multe ezitdri s-au incdierat. Apoi
au tibirit amindoud pe vinovatul prin-
cipal, iar el, vinovatul, a fincasat, a
ticut §i, de voie, de nevoie, s-a cumintit.
Al patrulea a pitimit pentru fiecare
din cei trei—pentru ci le luase apa-
rarea, pentru ci nu-i tinuse in friv, etc.
El era seful echipei, ar fi fost de datoria
lui sé-i fereascd de incurcituri, asa i s-a
spus. $i dacd i s-a spus asa, omul s-a
luptat si-i recupereze pe toti. I-a primit
cu bratele deschise si pe cei doi care-si
ficuserd stagiul la aceeasi inchisoare,
si pe cel cu doud neveste (era sd rimini,
bietul om, fird niciuna, insi n-a avut
noroc...) i-a primit si i-a pus la lucry,
si s-au impicat...
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S-a spus & filmul romé-
nesc e refractar neorea-
INeIMA  lismului. Argumentele vi-
zau atractia noastrd spre
constructii dramatice
spectaculoase, conflicte romantice, am-
biante exotice. $i nu se greseste —
cred — prea tare: e o chestiune de
temperament, de traditie, chiar. Gus-
tul teatralului se resimte si in proza
clasici, de la romanele lui Slavici la
«Ciuleandra» lui Rebreanu, de la Nico-
lae Filimon la Panait Istrati, G.M. Zam-
firescu, Mircea Eliade sau George Cili-
nescu. Mai ales poezia e de obicei un
rit-spectacol: «Pintea-ncaleci/ Calul lui
tropoti...» lar «Miorita» (ca si echi-
valenta ei cultiy, «Nunta Zamfirei»)
e ceremonie feerici, punere in scend
dupi un crescendo dramatic de litur-
ghie pigind.

Cleopatra si Danubiul

Pentru o arti atit de austerd insd ca
filmul modern, vocatia spectaculos-
patetici poate deveni stinjenitoare. Da-
ci am fi ficut filme de epoci pe vremea
lui Pastrone, «Cleopatra» cu mii de
elefanti s-ar fi niscut aici, pe malurile
Danubiului. N-o spun cu ironie, ci cu
intentia de a intelege, intr-un fel,
esecurile noastre repetate in sfera
realismului de toate zilele, a stilului
reportaj in cinema, a cronicii mo-
deste de tip Lizzani ori Rossellini. Cu
toatd simpatia noastri pentru italieni,
nu cred ci am putea realiza «Orez
amary in peisajul deltei si nici «Ciulinii
Biriganului» la temperaturi neorea-
list-poetici. Nici n-ar fi bine, desigur.
Dar atunci inseamni ci noi, criticii, gre-
sim, cerind de pildi lui Blaier si per-

firescul

Nu faptul divers de cronicd anoding
dd neapdrat mdsura realismului

Adevarul ca-n istorie («Puterea i Adevarul»)

Dragostea ca-n filme («Padurea pierduta»)

Adevarul ca-n s=

E posibil oare ca ambitiile de origina-
litate ale regizorului si se manifeste
mai exigent in planul doi al filmului,
vis-3-vis de personajele secundare (cele
mai interesante din filmul rominesc)
si si scadi pind la conventii vizuale,
clisee ca cele amintite, cind e vorba de

severeze in anti de genul
«Legendei» — neinteleasi din pricina
sobrietitii ei extreme, a lirismului ei
de colt de stradi, prea putin gustat in
sala de spectacol colectiv caree cinema-
tograful. O bund parte din publicul
nostru merge mai degrabi si vadi pe
marele ecran ( cu cel mic e mai «con-
cesiv») o istorie neobisnuitd, cu doi
frati iubind aceeasi fati si omorind-o
fird voie, intr-o pidure mistuiti de
fliciri. Poate ci Andrei Blaier si Mihnea
Gheorghiu au inteles mai bine ca altii
fi gustului cii fi
noi. Dupi severitatea stilului
tografic al «Procesului alby, si Eugen
Barbu intro directie («Haiducii») si
Mihu lulian in alta («Felix §i Otiliay)
incep si prefere ambiante umane de
un pitoresc straniu. E o depirtare de
realitatea curenti? Poate ci e o accep-
tare — la nivel de artd, desigur, nu de
comert cu imagini — a mentalititii, a
preferintelor spectatorului nostru. An-
samblul productiei nationale insi nu
se situeazi §i in perspectiva acelei alte
conceptii, preferintd care a inceput
s3 existe la o parte a publicului, in urma
frecventirii unor valori ale realismului
contemporan, caracterizat fie prin aus-
teritatea cultivatd de scoala cehd sau
englezi, fie prin analiza -

Adevirul pe metru pitrat

Ce n-am cistign pe aceastd linie in
intregul artistic, in conflictele princi-
‘pale (care vor si cuprlndi dintr-odati
totul), am cistigat in aminunte. in
adevirul pe metru pitrat, in detaliul
curent, in varietatea si firescul tipo-
logic, dar inci rar (nepermis de rar),
in cel al intonatiei obisnuite, al con-
versatiei injghebate ca pe stradi, nu
ca in studioul de post-sincron.

S3 luim un exemplu de film inegal:
«Cilduran. Strilucit in partea sa de
observatie realisti a unor medii (re-
crutii, colectivistii la sedinti, supor-
terii-sportivi din Cismigiu), a suge-
ririi unor modificiri subtile de psiho-
logie adolescentind, dar fals in dialogul
propriu-zis, sentimental, care este de
un livresc — I-as numi plastic — de o
frumusete confectionatd cu filtre, dis-
trugind firescul personajelor. Acest
livresc plastic al filmului roménesc a
devenit un fel de stereotipie vizuald,
creind automatisme lirice prin rotiri
ametitoare de aparat — insotite de
versuri ori muzici — un fel de spectacol
de sunet si lumind la munte, la mare
sau m Parcul Heristriu — acelasi

sa a geolii poloneze ori prin realismul
violent al celei americane.
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la la «Knock-
outy, la «Pentru ci se iubescy si la

confesiuni

Daci n-ai fost niciodati pe cursul
Dunirii in sus, spre apus, daci ai
vizut numai reportajele filmate la
Portile de Fier, n-au si te surprindd
nici stincile imbricate in plasi din
dreapta, nici blocurile inalte aliniate
in stinga, vis-3-vis, pe malul celilalt,
nici casele rosii asezate pe cocoasa
dealului, nici gara noui Orsova.
Vei rimine cu mirarea exclamatiilor,
cu mindria $i cu apetitul turistic,
intr-o ecluzi a hidrocentralei, in
clocotul apei verzi-gilbui, si o si
aluneci ugor, ca un slep fird incirci-
turd, mai departe. Dadi ai fost acolo
citiva ani inainte, o s¥ arigi cu de-
getul prietenilor, uite, acolo era
Ada-Kaleh-ul. Tii minte dulceata
de smochine? Citiva kilometri mai
incolo, cu indiferenta atotinforma-
tului orsan, degetul o si se opreasci

\pe blocurile inalte, aliniate si pe case-

Iti place
dulceata de smochine?

Un barbat agitat,
cu privirea deschisa...

alte citeva filme aflate in pi t
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Adevarul ca-n seriale («Haiducii»)

eroii ce duc pe umeri greul conflictului?

Tot el, scenariul!

Aici, cred, reapare slibiciunea noastra
fundamentali: scenariul. Falsitatea si-
tuatiilor-cheie. Cind reflectoarele sint

.o vocatie?

Patetic, dar nu caricatural («Felix si Otilia»)

Patetic, dar nu ca la teatru («Atunci i-am condamnat pe toi la moarte»)

le rosii din cocoasa dealului de
vis-a-vis. Orsova noud! Fantastic
domnule, parci ar fi fost acolo de
cind lumea! $i, la fel de informat, o sa
povestesti poate delegatiei de striini
pe care o insotesti ci un oras intreg
a fost mutat din scaunul lui, in citeva
zile si nopti, cu respiratia lui, cu
ridicinile lui, cu visurile lui cu tot.
$i ai si mergi mai departe.

Acum cigiva ani s-a oprit aici o
echipd de filmare. Nu stiu daci-si
mai aminteste cineva de acest film,
cu o poveste incilciti de dragoste,
chiar doud, cu niste muncitori pe
un santier, cu un yef de santier, cu
un biiat aiurit $i cu o viduvd. Nu
se terminase hidrocentrala. Tan-
curile dirimau inci strizi intregi
din orasul vechi, iar vis-a-vis, pe
culme, apiruserd doar schelele. Fil-
mol s-a terminat, orasul a fost mu-
tat, hidrocentrala a intrat in functi-
une, reporterii au consemnat, sta-
tisticile au inceput si adune cifre.
Toate au intrat in normal i curind
am uitat, inghititi de evenimentele
altor zile, cilitoria orasului, sir-
bitoarea intririi in functiune a hi-
drocentralei, §i inci un film carecare.

Zgomotul motoarelor si culoarea

S

apei care incepea si spele cu nepi-
sare urmele a tot ce piruse ci de
citeva sute de ani sti solid si-i
priveste curgerea au rimas o vreme
in mintea oricui a stat citeva clipe
in preajma acestui fenomen ciudat
i unic.

Numai un béiat agitat, cu privirea
deschisi ca o sugativi, martor de
citeva siptimini a acestor intim-
pliri, a avut indrizneala si simti,
si umble, s vadi, si pipaie intelesul
omenesc al unei grave si importante
mutatii.

§i a adus oamenilor care stau
acum dincolo, §i care se feresc
de amintiri, ca si se poatd bucura,
omagiul debutului s3u intr-o profe-
siune in care e nevoie si ai mintea
iute, inima caldi si ochii deschisi
c o sugativd.

Retineti o carte de viziti: Con-
stantin Vaeni — regizor de film —
cu documentarul «Apoi s-a niscut
orasul...»

$i daci-l intilniti undeva pe stradi,
nu se poate si nu-l intilniti undeva
pe stradi, intrebati-l daci-i place
dulceata de smochine.

Irina PETRESCU

indreptate din plin asupra «prin-
cipalilor», acestia, insuficient blindati
cu adevir omenesc, clacheazi. Ceilalti
scapi mai ieftin. Ajutati si de regizori
secunzi si de asistenti excelenti (cine
va scrie cindva si cronica acestor stra-
lucigi din umbra?), interpretii planului
doi fac si ei ce pot. Dar truda e ades
zadarnici. Eroici, dar nefertili. Un
film realist ca «Fratii» (demult, de
foarte mult, de la «Desfisurarean, de
la «O mici intimplare» nu mai vézu-
sem satul-sat, mirosind a lapte si a
staul de vite) se strici pe parcurs in
rezolviri artificiale. Fratii se impacid,
asa, din plictiseald, bitrinul moare la
timp ca si impiedice confruntarea lui
llarion Ciobanu cu satul pornit impo-
triva sa, etc. «Decolarea», inceputd
atit de bine, de simplu si de exact,face si
ea o intoarcere de 180 de grade si esu-
eazi in rezolviri, dramatice, cu totul in
afara situatiilorconflictuale. Citmaicon-
teazi pind la urmi, in ansamblul valo-
ric, petrecerea greoaie, betia provin-
ciald descrisi cu atita adevir de regizor,
cit mai poate trage in balanta artistica,
deznidejdea, bravada tinerei pirisite
§i stingicia, neaderarea orgoliosului la
drama colectivi, daci exact situatiile-
limitd, riscrucile dramatice sint' false’
Concluzia devine, evident, neconvin-
gitoare. Ca si recentul film de un inegal
realism psihologic, in ciuda unor nuan-
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tiri, «Pentru ci se iubescy. Dar nu
poti fi tipicar in detalii si concesiv in
esente, firi si pierzi ceva. Daci nu
chiar totul. Poate insusi crezul realist.

Dar si el, filmul!

M-am intrebat si cu alte ocazii de ce
o literaturi de realismul vinjos, frumu-
setea prozei lui Finus Neagu, de pros-
petimea si dramatismul lui Velea n-au
dat pe ecran echivalenta de poezie si
har de viagd a originalelor... E vina ei,
a literaturii pitoresc intraductibild in
imagini, e vina ecranizirii ca atare, act
triditor in prea multe imprejuriri?
Cred ci erorile nu mai sint in acest caz
de conceptie, de dramaturgie, ci mai
mult de tehnici regizorali. «Lumina
de iulie» era naiv transpusi intr-un
decor de opereti, cu cipite de fin
adipostind tirinci platinate —si atunci
geaba orice trudi ulterioard, un singur
amdnunt ca ista poate distruge tot
realismul conflictului. «Vremea zipe-
zilor» avea, dimpotrivd, avantajul unui
realism de ambianti umand si sceno-
grafici, a unor personaje autentice de
plan doi, in schimb relatiile conflictuale
principale erau fortate, inregistrate
cu un soi de conventionalitate teatrald,
cu un stil retoric insuportabil ecranu-
lui. Desi mai vechi, exemplele sint
valabile si azi, concretizind cele doud
directii intre care oscileazi — anu-
lindu-si adesea bunele intentii — pro-
ductia autohtoni. Prea de multe ori
aparatul di impresia & sti ascuns pe
undeva, in spatele scenei si inregistrea-
zi dialoguri lipsite de ambiante firesti
oriambiante lipsite de substanti psiho-
logici.

Nu pledim, desigur, pentru neo-
realismul de un tip sau altul (polonez,
japonez sau italian). Ar fi cu totul ne-
potrivit, cum mai spuneam, tempera-
mentului nostru. Dar, pentru logica
(artisticd) a faptului descris (chiar a
celui mai straniu, mai excentric), pentru
adevirul de substanti,ca si pentru cel de
detaliu, pledeazi nu numai critica, dar
si publicul care isi di votul unor succese
de arti realistd moderni, ca «Atuncii-am
condamnat...», «Puterea» si «Adeviruby
si, in ultima vreme; «Felix si Otilia». Sint
filme in care situatiile, chiar iesite din
comun, sint nuantate si credibile, des-
fagurate cu talent si inteligentd scenici.
Da, scenici, pentru ci putem infrunta
si pe ecran conflicte de mari intensitigi
tragice, firi a cidea in tragedie antici.
Dialoguri de vibratie maximi, firi si
sune retoric ca la teatru (c la teatrul
de nodi veche,pentru ci am vizut cum
poate suna in conceptie actuali Racine
ori Shakespeare, ca si nu mai vorbim
de Tennessee Williams ori Albee).

Pe scurt: nu faptul divers, de cronici
anodini, di neapirat misura realis-
mului cinematografic contemporan, ci
puterea de transfigurare, in spiritul
adevdrului, al oricirui fapt interesant
de viati. Sau chiar de fictiune, dar in
spiritul vietii. Spre folosul ei.

Alice MANOIU
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filmul siviata
- viata in fam

strigitul acela de groazi: «imbarci-te
cu care incepe, de la lliada incoace, orice
poveste. Imbarci-te!, povesteste, po-
vesteste-te.

Observ imediat ci fiecare s-a imbar-
cat in altceva pentru a ajunge la malul
Styx-ului. Unul vine cu o ciruti inceata.
Celalalt soseste cu o rabli pe patru
roti, al cirei motor trebuie imediat

De mic copil, de foarte s
mic copil — e incredibil X M
a t cindva 7 ani, o y
s bl Wajda, Zanusst, S:zabo st Marcus
| cam departe, pini la Hala ascultd de aceeasi voce fraternd :
«O, secol al meu, cine va indrdzni
sa te priveascd in ochi?

Traian si cumpir ziarele de sport, si
le citesc titlurile si si le decupez poze-
i le — din vremuri neverosimile, am
avut pasiunea sacra si povestesc celor

din jur filmele vizute si nevizute. Am

povestit nenumirate filme cu Stan si
Bran, cu Pat si Patachon, cu Humis si
Brandabura (jucitori de la «Venusy),
cu copiii cipitanului Grant, cu Nord
contra Sud, cu 7 pitici neinzipeziti, cu
Tom Mix, cu mama si cu tata — si mi
laud cu aceste realiziri, ca marele Orson
Welles, ca Visconti, ca Fritz Lang, ca
orice mare regizor cu operd in spate.
Am povestit ceva la viata mea... N-am
ficut-o numai pentru bani — aveam
prieteni care-mi dideau cite 3 lei ca
si nu le povestesc un film, altii dimpo-
trivd, ca si le spun cum a fost, de mic
am luat cunostint de acest aspect dur
si schematic al vietii — am ficut-o, ca

cu api. Altul ia trenul, de la

orice femeie inteligentd, si pentru ca
mi-a plicut. Mi-a placut la nebunie,
Simteam ci triiesc. Simgeam ci iubesc.
Simteam < sint (cineva), dati-mi cu
ceva in cap sau peste gurd, acesta e
adevirul, mai riu decit o minciuni.

Ce s-a intimplat mai departe — am
devenit cit de cit cult? mi-am dezvoltat
simgul ridicolului? am inceput si ma
tem de ceilalti? m-am legat la cap fird
si mid doari? m-a intimidat Mazilu,
care niciodati n-a suportat filmele alto-
ra si eu n-as fi putut suporta si-i pierd
prietenia? pur si simplu m-am indri-

gostit! am prins drag de revistele
cinematografice, care interzic povesti-
rea filmului? am sinucis in mine simgul
copiliriei, prinzind gustul teoretizirii?
— ce s-a intimplat mai departe mi de-
ruteazi, ceea ce stiu precis e ci René
Clair n-are deloc dreptate cind sustine
ci un film bun se povesteste in doui cu-
vinte, e o eroare, un film bun se zice in
doud imagini, dar nu aceasti idee po-
lemicd, si nici o altd gesticulatie pole-
micd, ci o sincerd liniste — resimtitd
dupd multi ani §i care nu di socoteald
nimidnui — mi indeamni si-mi soptesc

p la Lyon, de la Lyon la mare,
de la Lyon la Paris, de la Paris la Buda-
pesta si tot ce se va intimpla important
in aceasti «poveste de dragoste» nu
se va petrece in pat, ci in tren. (Fantas-
ticd, de infinith vraji si pentru mine,
acea gard minusculd, fa granita dintre
Ungaria si Austria!)Al patrulea are un
«Gaz» judetean, masina de lucru cu
care se cutreerd pimintul in lung si-n
lat, masina cu nervi de otel din care se
coboarid din cind in cind la iarbi verde
sau in pustie, pentru a se intinde o fati
de masd si a se degusta, turceste, un vin
bun, fintre doud sedinte §i patru
instructaje.

Wajda: ,,Padurea de mesteceni

Zanussi: ,,Viatd de familie”

Povestea lui Wajda: un piano printre mesteceni

Cel care sosegte cu ciruta aduce
in pidurea de mesteceni mai intii
o portocald galbend si dupi aceea
un pian negru. Portocala si pianul
sint cele doui obiecte fundamentale
ale filmului. Primul gest decisiv
este al fetitei care va lua portocala
si va incerca s-0 muste; tatil o
impiedici si de aceea, aceasti Olia,
cu pipusa ei cadaverici in brage, va
deveni un fel de dumnezeu al meste-
cinisului: fatd de ea se vor justifica
oamenii mari, ea e depozitara mari-
lor taine, ea e implorati si dezlege
mistere, ea e aceea care tace, inso-
tindu-i pe toti, privindu-i, chinuin-
du-i fird si se chinuie, doar Ficri-
mind din motive inaccesibile celor
muritori. in sfirsit, doar cind ea
coboard de pe pervazul ferestrei,
filmul se poate, chipurile, incheia,
dar eu cred ci ea plingea din cauza
stepului bitut de un muribund pe

podegul unui piriu de stepd, intr-o
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dimineati cu atita soare, incit in-
drigostitii lumii nu indrizneau s3
se sirute. Dupd ce a coborit din
pat, in pijama, muribundul s-a ase-
zat la pian, a intors fata spre mine si
balibinindu-se vesel pe scaun, pri-

inceput si tapeze claviatura in ritm
de cabaret. $i fiindci mai vroia pur
§i simplu si triiasci, a mers mai
departe cu obriznicia sa fati de
moarte — cici acel suris al lui de
rechin tinir, de diavol gindr, nu era
decit o obriznicie sublimi la adresa
mortii — a mers mai departe, nu
foarte departe, pini la acel piriu
unde, deodatd, din senin, a inceput
si danseze step pe podet, de unul
singur, doar pentru el, firi si mi
mai priveasci. Wajda a inventat o
noud trecere a Styx-ului — cici nu
se danseazi step in stepd! — incru-
cisind indelung o portocali cu un

pian negru.

vindu-mi incipdtinat si parsiv, a

Olbrychski — ca si-i spun cumva
— coboari din rabla rogie si intri
in pirinteasci. O mitusi. Sora.
Nimic. Un ciine. Degradare. Re-
fuz. Sili. Vorbe. E dimineati. Usa,
scara spre camera tatilui. Tata doar-
me. Liniste. Soare. Tatil meu era
bolnav de inimi. Inci nu fugisem
de acasd. desi aveam aceleasi motive
ca Olbrychski. Tatil, intins pe pat,
in aceeasi lumind mare a diminetii.
Olbrychski inainteazi incet, e clpa
divind a transfiguririi refuzului in
tandrete. Fiul se ageazi curat pe un
scaun, la cipitiiul tatilui. Din nou
tandretea, ca un refuz al mortii.
Fiul vegheazi somnul. Cine nu in-
telege aceasti clipd scurtd a dimi-
netii nu cunoaste viata de familie
si are tot dreptul si reduci totul
la schemi. Eu nu pot reduce totul
la schemi. la nimic, la urd neroadi.
in zori, Olbrychski vrea si plece.
Citre mitusd, citre sori: «Eu plec,

socotiti-md morty... Dar mai e par-
cul, mai e ticul care desfigureazi
chipul tatilui beat, mai e cimasa
rupti la subtioard, mai e sora cu
trup viguros, cu picioare prea mus-
chiuloase, cu minte putind, cireia
acum, in zori, 1i e frig. Mai e havuzul
gol. Olbrychski si sora sa se imbri-
tiseazd in zori, pe marginea havu-
zului gol. Zanussi ii priveste de sus.
Nimeni nu moare atit de repede,
nimeni nu moare cind vrea.
Zanussi md priveste de sus. Cu ce
drept? Cu dreptul, probabil, al
celui care mai crede in unitatea de
timp. de loc 5i de actiune. Dar acesta
n e Jreptul celui mai tare, ci al
celui mai vulnerabil. Privirea lui
de sus e o privire vulnerabili, de
frate, singura pe care-o accept, pen-
tru ¢ i-o intorg, solidar, intr-o expe-
rientd fundamentali, aceea a refu-
zului rinit adinc de duiogie.

Povestea lui Zanussi: intoarcerea fiului vulnerabil
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Szabo: ,,Poveste de dragoste”

«Carnea e tristi» (cum zice
poetul). am citit deci toate cirtile,
cunosc flash-back-urile lui Szabo si
ale mele: primul amor la 7 ani, amor
trdit prin adiposturi, la scoald, sub
bombe, la sinius, amor prelungit
pind in adolescenti, pind la marile
manifestatii de masd, cu lozinci, cu
pancarte, cu arii din Dunaevski,
cu care alegorice in care eu reprezint
Pacea si ea — Sportul, pini in ziua
cind ea fuge peste graniti si el nu se
duce dupi ea. Trenul cu care el
cilitoreste spre ea, dupi ani §i ani
de amor epistolar, trenul in care el
amestecd valsul libertitii dunaev-
skiene cu o halci de cal mort, pind
§i acest tren e un flash-back cu-
noscut din trenurile mele. Filmul nu
e in tren, nu e in pat — acest sen-
zualism minor la care maghiarii re-
nuntd greu, dar dupi care fugeam
ca nebunu’de la scoali, pe la 16 ani,
si vid la Trianon «Primivara fataliy
cu Katalin Karady si lavor Pil! —

filmul e atunci cind ea il giseste
ficind baie, in micul ei apartament
din Lyon, scena aceea oarecare, de
o cildurd maritaldi si materni
capabili si topeasci toate blocurile
de ghiati ale lumii: ea il spali pe cap
si el strigd cd i-a intrat sdpun in ochi.
Dupi aceea ei pleaci la mare tot cu

trenul si in compartiment, singuri,
cu furie, cu elan, cu o superbi li-
bertate interioari, incep si cinte
melodiile vietii lor de pionieri ai
cravatelor rosii. Deodati ea ii aratd
marea, Mediterana, strilucind prin-
tre case albe, in soare, amindoi tac
si Styx-ul e foarte departe.

Povestea lui Szabo: o garé si amintirile

Marcus: ,,Puterea” si ,,Adevarul®

Tovarisul prim secretar de jude-
teani Stoian coboard din Gaz-ul
sdu i i§i inaugureazi casa. Dupi
ani si ani de hiiituiali printre spaime,
renuntiri §i riscuri — tovarisul
Stoian are casa sa. Mare, frumoasi,
indestulati, cu invitayi numerosi,
cu tovarisi bine dispusi, cu tovarise
care schimbi intre ele retete, cu
chelneri care aduc platouri, o casi
de viati lungi in care tovarisul
Stoian are tot dreptul si se intrebe,
strigind voios: «Dar ce-i aici, cimi-
tir? Nu cintim nimic» !2... $i atunci,
de departe, de la usa holului, luind
© atitudine solemni de «atac», doi
tovarisi ciliti in lupte, cameni care
stiu ce-i aceea un cintec, pornesc
inainte mars, lansind acea melodie
aspri:... «desculti am pitruns in
palate». Tovarisul Stoian ii priveste
sever, cei doi au uitat cuvintele lui
Korceaghin: «in viati nu numai
lupta conteazi, ci i bucuria unor
adinci sentimente». Nu, tovarisul
Stoian nu vrea de data aceasta cin-
tece de luptd, ci un tango. El pune
la patefon un tango nemuritor si
inviti la dans pe cea mai tiniri
tovarisi, deschizind balul. Nimeni
nu misci in front: nimeni nu |-a
mai vizut pe primul-secretar dan-

...N-am mai povestit demult, trebuia
s3 vind aceste patru filme, si detectez
in ele aceastd voce de frate fascinati de
imperecherile rele, dar deloc blazate,
dintre om si istorie, dintre istorie
si step, dintre stepd si tango, dintre

sind; dar de cind n-a mai simtit el, in
bragele sale, un trup tinir de femeie?
Cu eleganti crispatd, cu un bun simt
adinc tulburat, fird filistinism, fira
ipocrizie, cu o pofti nebuni de
viatd care nimeni nu stie exact cum
s-0 cenzureze, Stoian aspird par-
fumul parului ei, incordat si ind
ritmul tangoului, biruit de tandrete,
uitind pentru o clipi ritmul istoriei.

Toatd lupta pentru putere §i tot
adevirul despre om se concentreazi
in aceastd sceni-cheie, a tangoului,
care devine pasional dintr-un exces
al istoriei, asumat pini la capit,
pind la acea linie a orizontului unde
setea de putere di iluzia ci se intil-
neste cu justificarea. Marcus nu
ne-a dat niciodatdi o sceni mai
adinci.

Povestea lui Marcus: istoria fiecaruia si a tuturor

tango si Styx, aceastd voce fraterni care duiosie, cedind acelei senzuale si puerile
voluptiti de a mi istorisi altor frati prin

intreabd incipitinati, odati cu poetul,
oricit as indbusi-o: «O, secol al meu,
silbatecule, cine va indrizni si te pri-
veascl in ochi», pentru a mi lisa §i eu
intr-un genunchi, lovit de otrivita lor

ce-am vizut la cinema.

Radu COSASU
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Actor si regizor in «Charlie Bubbles»

fnca'jga“ﬁnatul
Finney

Pe Albert Finney l-am vizut in
memorabilul film «Tom Jones».L-am
vizut poate prea putin, dar el a
rimas foarte viu in mintea spectato-
rilor care-l consideri o personali-
tate marcanti a ecranului mondial.
§i totusi Finney n-a ficut multe
filme — vreo 6, intr-un intreg de-
ceniu. El teatru, este chiar
regizor pe o sceni din provincie,
cu 20 de lire pe siptimind salariu,
nu-l intereseazi banii si mai ales,
nu-l intereseazi orice rol, in orice
film sau in orice piesi de teatru.
Isi vede intr-un anumit fel drumul,
i in viagi §i in art3, i nu se abate de
la el. Este, cum spune criticul ziaru-
lui englez «Evening Standard» din
Londra, un actor incipitinat.

«Albert Finney a fost intotdeau-
na un incipitinat in ce priveste
cariera sa actoriceasi. «Chiar ca
student la conservator, respingeam
angajamente pentru teatru si film
— imi mirturisea el. Vroiam si intru
in lume firi obligatii, perfect sti-
pin pe destinul meuy».

Astiizi,daci am insista — continui
criticul englez — poate ci Finney
ar fi de acord ci uneori a incercat
sa-gi stipineasci acest destin cu
prea multi griji De la enormul
succes pe care |-a repurtat cu rolul
acelui muncitor rizvritit din «Sim-
bitd seari — duminici dimineat¥»
(1961) — film care a ficut o bresi
in noul val cinematografic englez,
Finney, a cirui filmografie nu cu-
prinde mai mult de o jumitate de
duzini de filme, rimine o figurd
puternici, surprinzitoare §i de un
magnetism irezistibil. El este dintre
putinii actori care izbutesc si im-
prime marca personali pe fiecare
rol pe care-l joaci, in teatru or
in cinema...»

Criticul londonez a incercat si
afle de la actor de unde-si trage
seva succeselor sale artistice. Al-
bert Finney i-a rispuns foarte scurt:

— «Eu fac parte dintre acei actori
care invatd §i cautd si-si afle calea
spre rol, privindu-i pe camenii a-
devirati.»

Trebuie si mai amintim c3 Albert
Finney si-a incercat cu destul succes
calitigile de regizor cinematografic
in filmul «Charlie Bubbles, in care
apare §i ca actor.

3




filmul siviata

«Ma intreb adesea — imi
spunea prietenul meu,
INEIMA operatorul—de ce mi se
pare atit de falsi pelicula
filmatd  inte-un loc real
cu sunete reale, cu oameni re:ll

fotografii

Filmul are si el obligatia

«sd intretind relapit

istorice cu absolutub

tipi care nu aveau, evident,
ci-i filmez, Tti jur doar ci am respeuat
toate conditiile ciné-vérité-ului. Vreau
si spun ci am asigurat o perfectd ca-
rantind, cd virusul artei nici vorbd si
fi putut pitrunde intre mine si oameni
— i totusi, chiar in aceste conditii,
gesturile, vocea, ticurile mi se pareau
din cale-afaci de afectate, teatrale) daci
vrei si mi crezi, dsta e cuvintul. Vocea
vinzitoarei de flori mi se pirea acum
a unei florirese de operetd, tiranul
din Vlasca imi [isa impresia. ci-si in-
gina propria-i istetime, ca-n cea mai
simdndtoristd  literaturd. Acum in-
trebarea e urmitoarea: ori oamenii
s-au teatralizat de-a binelea sub influ-
enta artei, ori arta si-a stabilit alte legi
ale firescului decit viata. Alte legi ale
firescului, fiecare arti...?»

Un duh riu m-a ficut si vid marele
meu absent, «Canalul». Mi se mai in-
timplase si-mi revad iubirile adoles-
centei, mutilate de ochiul meu cel nou,
crescut din alte celule, mai evoluate
si mai mature, stiti doar cd din sapte
in sapte ani ne primenim cu totul. Dar
filmul lui Wajda era — o voluptuoasi
uitare mi mpiedicase si-l vid acum
16 ani — dragostea mea necunoscuti,
lluzia Totali, Rezerva Mea Ultimi.
Primele 45 de minute (ca dovadi ci,
iati, le-am cronometrat) m-au torturat
cu senzatia aceea de parodie care nu
te lasi in pace cind observi ceva
demodat si caraghios dindu-se drept in-
driznet si sublim. Si fie de vind re-
verele acelea ascutite din anii "40? Si

Congstiinfa de sine a firescului («Romeo si Julieta»)

Migrarea spre absolut a istoriei («Padurea spinzurafilor»)

fie frizurile acelea bine linse de pe
capul actorilor sau zulufii aceia inge-
resti de pe urechile actritelor? Si fie
mizeria aceea lipicioasd cu care cos-
tumierii au uns uniformele de razboi?
Sau NUMAI mizeria aceea, si mai |
cioasd, cu care cei 16 ani au batjocorit
cadavrul zimbitor al unei alte epoci?
latd intrebdri de care nu puteam scipa.
Ce bine e in literaturd, unde detaliul
acela nu e cum il vizuse scriitorul, ci
cum binevoieste si-l citeascd miria-sa
lectorul ; ce bine e in istorie, unde fie-
care cititor isi permite si fie un Stefan
cel Mare asa cum vrea el, sau chiar in
muzicd, unde afonul cel mai cumplit
poate spune ci a inteles perfect inten-
tiile cutirui dodecafonist. In aceste

biserici toatd lumea vine cu sfiali, ca
dreptcredinciosul care n-a prea dat
pe acolo si acum intrd pe virfuri, astfel
ca prezenta sa prea brusci si nu fie
imediat remarcatid. Numai in film, toatid
lumea intrd cu curaj, ca in acea cabini
de la magazinul «Victoria», unde te
inchizi, te piepteni, apesi pe un buton,
te fandogesti si rizi, iar peste 3 minute
iti obtii fotografille contra sumei de
lei 6.

Prea multd viatd strici

Un film costi numai 4 lei, si poate
de aceea ifosele spectatorilor sint putin
mai mari. Aceasta e gloria si pedeapsa
lui: s-a angajat si fie un fotograf la
minut al omenirii; aservirea aceasta
la viatd, hirnicia lui zeloasi, prompti-
tudinea lui lingusitoare, precizia lui
lipsitd de umor l-au condamnat. Umili-
tor, nedemn spectacol. Cinemateca e
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tratati mai degrabi ca un album de
familie sau ca vitrina unui fotograf
de provincie; aceasta este gloria si
deapsa filmului, care nu pot exista
una fird alta. in cele 45 de minute, o-
muletii lui Wajda n-au ficut altceva
decit si se striduiasci si fie cit mai
firesti cu putintd. Totul se petrecea
sub lumina unui soare putred, in praful
de moloz al rizboiului. Ei sint consti-
enti de asta. Vor si «triiasci» bine
fiecare clipi. Tot timpul parci stau la
pinda. Ochii lor sint crispati, hotdriti.
Fac gesturile cu prea multi infocare.
Tin pustile in mind prea strins. Mortii
cad prea spasmodic.. Viii se ascultd
unii pe altii prea atent; duc sticlele la
gurd prea pasionat; fisi trag pasii prea
tiriginat sau prea repezit; sint exal-
tati, vorbireti, zvircoliti, parci des-
cinsi de undeva din filmul mut. Dar
si mai marea lor nenorocire e ci sint
pusi si fack fird Tncetare cite ceva;
fiecare face mereu cite ceva, toti tre-
buie si faci mereu cite ceva; mereu se
intimpld cite ceva, dar prea metodic,
prea pe rind, prea bifat. Viata e mai
simpla, mai zgircitd; in acelasi timp mai
intimplitoare si mai simultani.

Viata trebuie ingenunchiati

Waijda pirea ci nu stiuse, in acele
prime 45 de minute, ci ticerile sint
mai grele decit vorbele, ci fac si ele
parte, orice s-ar zice, din viati. Ecoii
sii vorbeau fird incetare, isi puneau
intrebiri puerile, ficeau constatiri ab-
stracte in momentele cele mai dra-
matice, ne ofereau simboluri pline de
ostentatie. Wajda pirea incd si nu stie
ca timpii numirati cind ne luim pulsul
par mai lungi (trag mai greu); ci poe-
zia poate fi din cuvinte, dar ci poezia
in stare purd este cea fird cuvinte.
Avea si invete in ultimele 30 de mi-
nute, cind personajele sale, rel:rigin-
du-se din calea nemtilor, intrd in in-
tunericul «Canalului». Aceastd a doua
parte reuseste si pard subiectiv, mai
lungd, deci mai substantiald decit prima.
Aici incepe filmul propriu zis, ceea ce
a fost pind acum devine fie o prezen-
tare inutili, fie o istorizare complezenta.

Paradoxal, marele film incepe cu
introducerea unei conventii: intune-
ricul. Brusc, personajele banale, si chiar
vulgare, care foiserd sub soarele putred,
devin cele mai pure, cele mai sublime
personaje de tragedie. O tragedie an-
ticd, o tragedie cu voci sfisietoace, re-
verberate in canalele secolului XX.
Sint parci alti oameni, luati de la in-
ceput, ndscuti abia aici, din conventiile
noii situatii. Regizorul concede ci viata
in canal n-ar fi in niciun caz prea fi-
reascd, si isi elibereazi fantezia. Acti-
unea devine un fel de vis, o halucinatie,
prin definitie deci o conventie pe fati.
Daci ar fi dorit tot atit de muit ca
pind acum si fie infailibil in veridicitate,
filmul lui s-ar fi incheiat, oricum, aici,
in negrul total prin care s-ar fi pierdut
eroii. Tiptil, regizorul isi deslipeste
insd filmul de pe pielea nidusiti a
vietii si il priveste in zare ca pe o radio-
grafie. Treptat, lumina sporeste (con-
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Viata si artd in acelasi timp («Moartea la Venetia»)

Viata ingenunchiata de conventie («Satyricon»)

ventie'), eroii se misci pe aceastd poj-
ghita, proiectii sublime ale lor insile in
absolut (conventie!), vocile lor capata
rezonante fantastice (conventie!), si
astfel, pe nesimtite, din conventie in
conventie, ne-am trezit intr-o cu totul
alti lume decit cea reald, alta decit
lumea de afari si decit lumea canalului
Juate fa un loc, si totusi cea mai reald
si mai umand cu putinti prin adevirul
ei continut. Curind, ea nu mai are
nevoie de impulsurile artistului, sim-
bolurile infloresc de la sine, ceea ce
ni se spusese despre viatd inainte, ple-
cat si ploconit, aflim acum cu mult
mai bine. Dorinta de a face o sosie a
vietii a esuat; viata a fost adusi la scoala

supra norilor si cuprinde in ochi,
multan, viata si- arta. Aceastd privire
de sus,ii este obligatorie Operei, care
trebuie, dupd expresia cuiva, «sd intre-
tind relatii istorice cu absolutul». Con-
ditia aceasta dubli nu a putut fi evitati
de nici o capodoperi. Bufiuel, in deli-
rantele sale metafore suprareale, vi-
ziteazd absolutul, dar tinde si devind
§l istoric totodatd. Visconti, in exac-
tele sale determinidri sociale, rimine
istoric, dar aspird in acelasi timp si le
proiecteze in absolut. Indiferent din
ce punct al relatiei ar veni, artistul
autentic va migra i spre al doilea, atras
spre el de acea «plicuti sugrumare»,
cum ar xlce Lucian Pintilie, pe care ti-o

confruntati cu arta,
pentru a apare abia acum, cind se
tridase pe sine, autentici. Noi rapor-
turi s-au ndscut intre realitate i operi.
Citi vreme au tinut si meargi paralel,
cu aceeasi vitezi si in acelasi ritm,
pasii lor, de lungimi diferite, s-au im-
pleticit si au clacat. Aveam nevoie, in
definitiv, doar de umbrele lor supra-
puse.

Relatii istorice cu absolutul

di pr t operei ad. Fil-
mele noastre, atitea cite sint, n-au
putut evita conditia. In «Moara cu
norocy, in «Pidurea spinzuratilor» sau
in «Reconstituirea» nu te mai intrebi
daci viata e reald, ci doar daci despre
€a s-au spus lucrurile cele mai esen-
tiale. Realitatea operei s-a desprins
ca o coaja de pe trupul realitatii prime;
din acest moment, poate fi ea insisi
consideratid o realitate independenta.
A fost deaiuns ca artistul si giseascd,

in anul nasterii sale, 1956, filmul lui
Wajda mi-ar fi produs, fird indoiali,
o alti impresie. Era inci fierbinte, avea
in el respiratia realitatii, mirajul clipei.
Au trebuit si treacd atitia ani, au
trebuit s treaci atitea alte filme, si nu
in ultimul rind «Pidurea de meste-
ceni», pentru a-| vedea acum cu ochii
eternititii. Adeviratul spectator a fost
de fapt timpul. Timpul care sti dea-

din siu loc de pe pimint,
una din proiectiile in absolut ale vietii
pe care o respiri, pentru ca, dupd
oriciti ani, opera lui si nu mai depindi
de reverele, coafurile si refrenele mo-
mentane. Pentru asta nu e nevoie,
fireste, ca el si fi dorit si creeze un
slagir imediat, cum se intimpli adesea.

Romulus RUSAN

/film si literatura

Evenimentul in literaturd se nu-
meste reportaj; in film — docu-
mentar. Genuri si arte pe care
vechimea nu le-a cunoscut. Existau
memorii, istoriile scrise de martori
«oculari» — (de la Tucidide — sec
V ie.n.) ceea ce-l ficea pe Aristotel
si distingd intre istorii si epopee,
spre a se referi la marea problemi
numiti verosimilitate. O problemi
pe care documentarul pare ci o abo-
leste in parte: pui aparatul pe
eveniment si el se inregistreazi:
o lansare in cosmos, un mars al
picii, un uragan cu nume de midi-
netd. Nimic nu pare mai convingi-
tor. Spun «nu parey, pentru ci nu
s-a rezolvat inci totul. Un eveni-
ment nu poate fi redat in intregime:
limitele firesti ale perceptiei umane
ramin. Un martor, numit chiar film,
nu e decit un martor. El nu poate
vedea totul — si chiar daci pelicula
e obiectivi, ea este numai partiali.
Restul trebuie reconstituit: intrd
si ies din cadrul vederii, simturilor

\noaslre, tot felul de gesturi, obiecte,

Evenimentul,

putind teorie

s e

Tradind evemimentul prin fictiune,
artistul face faptul mai viu decit a fost

vorbe pe care nu le poti prinde din
zbor sau, mai bine zis,a ciror semni-
ficatie nu o poti avea decit cu
aproximatie. Ceva din patima si
«participareay reporterului poate
corecta partialitatea — si si ne
amintim de Geo Bogza, primul ade-
virat cineast roman. Cuyintul e in-
totdeauna mai triditor — dar in
tridarea lui poate fi mai elocvent.
El poate indepdrta (cel mai ades)
sau apropia adevarul mai mult ca
imaginea. Si de aci puterea lui. El,
cuvintul, are puterea de generalizare
a unui film intreg. De aceea imaginea
si cuvintul nu se pot compensa.
Dar evenimentul le rimine dator
amindorura.

Oricum, lisind problema des-
chisé, nicicind omenirea n-a fost
supusi unui mai mare bombarda-
ment de evenimente ca azi. Infor-
matia este mai mare ca puterea de

N

filmului il poate face mai viu, sau
mai exact decit a fost. S-a scurs
intre eveniment si «refacerea» lui
in arta,in film, timpul de gindire
— si de aceea exactitatea sau inex-
actitatea relatdrii sint meritul sau
eroarea artistului. Oare filmul des-
pre «Procesul de la Niirnberg».
sau atitea si atitea pelicule despre
ultimul rizboi, nu’sint «exacte»,
riguros exacte, mai exacte decit
razboiul insusi, filmat in jurnale de
actualititi?

Ar fi interesantd confruntarea
unui r cu un film artistic,

asimilare.
lor se deduce mai greu — desi co-
relatiile se pot face mai lesne. Filmul
este expresia acestei stiri, cam
haotice, cam «epidermic» plutitoare.
Si poate si mai mult decit el este
televiziunea. Nici unul, nici altul
nu au inci acea capacitate de selec-
tie pe care arta frazei, exercitati
de milenii, o realizeazi mult mai
usor, Aici intervine sau poate in-
terveni artistul filmului: «tratind»
evenimentul prin fictiune, autorul

facute ambele pe acelasi eveniment.
Cred c in momentul acesta, azi,
documentarul ar fi superior. Si
asta, pentru ci realitatea e mai fas-
cinanti ca fictiunea. Dar cred ci,
o datd cu «nasterea» filmului —
daci asa cum se giseste el azi va
supravietui televiziunii — raportul
s-ar putea si se schimbe. Viitorul
filmului depinde de atitudinea si
sfortarea sa in fata evenimentului

Gelu IONESCU j
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filmul si viat,a

I

Pier Paolo Pasolini construieste cu
riceald, uscat, acru, parci ar coase la
gherghef, scotind insi, din cind in
cind, tipete isterice ori smerindu-se
in genunchi si cu fruntea in tarina.
Truffaut e mistuit de o idee, pe
care o comprimi in cadre antisep-
tice, luminoase, geometrizate, ur-
marind tascinat el insusi meandratul
drum al acesteia. Primul, un porno-
graf congtiincios, tivileste iubirea
prin toate glodurile aurite sau nu-
mai smiltuite de un soare morbid,
vrind poate si probeze ci ar fi o
zidirnicie. Celilalt inliturd iubirea
din demonstratie, ca un protest,
fiindcd purtitorii spiritului gregar o
denatureazi, vidind-o de tilc vital.

Spiritul critic al lui Pasolini e
invers, adici refuzi lumea pentru
intunericul subpaturilor, al santu-
rilor si chiar al claustrelor innegu-
rate de smirni. Vectorul spiritual
al lui Truffaut e acceptarea gindirii
ca o caracteristici esentiald a uni-
versului; de aceea zeflemeaua sa
impotriva asasinatului moral e crudi
§i glaciali. Paradoxal: ironia aceasta
de turture se exprimi mereu prin
simbolul flicirii omnidevoratoare.

Cineastul italian pipdie viitorul
si se retrage, printr-un personaj,
gol si deandiratelea, intr-un pustiu,
scotind un urlet zoologic. Artistul
francez prospecteazi sceptic vii-
torul lugubru al unei societisi fan-
tastice de acefali si murmuri, ca
o rugiciune izbivitoare, cele mai
frumoase pevestl scrise ale omeni-
rii, semn ci nici un fel de accident
sau anomalie nu poate anihila esen-
tialul.

Unul propoviduieste sleit si cu
gura coclitd, statiunea patrupedi.
intoarcerea in regnul primordial,
celilalt avertizeazi ci statiunea bi-
pedd a omului poate fi conservati,
daci vor fi pistrate, in cele mai
bune di toate fi i

Pasolim w
Y,
Truffaut

«Teorema»,
simulacru de film social

1esu*ea

- intr-un in!ervlu apirut

nu demult intr-o revistd
NeIMA  francezi, celebrul filozof si
sociolog canadian Mars-
hall Mc Luhan emite,
cu obisnuita sa apetentd pentru para-
dox, o teorie — la prima vedere, in-
solit — cu privire la raporturile dintre
americanul mijlociu §i intimitate. A-
mericanul, spune in esentd Mc Luhan,
triieste acasi o viatd publici, larg des-
chisi spre universul comunitar: usile
nu sint niciodatd incuiate (desi, in
ultimul timp, in marile orase, de cind
cu inmulgirea infractiunilor...), copiii
(si nevestele, bineingeles!) isi fac de
cap si-i acapareazi toate clipele libere
i, mai ales, televizorul care aduce in
casi lumea largd, cu tot tumultul ei,
std vegnic deschis si spre dreptunghiul
siu magic de lumind sint atrasi, fici
posibilitate de scipare, toti membrii
familiei. In schimb, atunci cind vrea
si triiasc micar citeva ore de intimi-
tate, cind vrea si fie singur cu el insusi
americanul pleaci de acasi. lar pentru
aceastd (necesard §i revigorantd) curd
de solitudine si de intimitate, socie-
tatea i-a pus la dispozitie dou mijloace
majore: automobilul si cinematograful.
Atit de convins este americanul ci

creierului, printre care s§i aceea,
hotdritoare, a gindirii libere.

Am vorbit astfel de «Teoreman
lui Pasolini, simulacru de film so-
cial, obtuz, cu turpitudini,ce produc
privitorului reactii stomacale, si de
«Fahrenheit 451» al lui Truffaut,
o parabold admirabild a imposibili-
titii funciare de degradare a umani-
titii de citre exemplarele ei de-
gradate.

Ambele pelicule sint in culori.
Una e dominant lividi, in tonali~
tigile nisipului jilav sau ale cirnii
macerate. Cealaltd are nuante me-
talice, cu stiruinta ruginiului.

Frangois Truffaut a implinit re-
cent 40 de ani; Pasolini, 50 — dar
e mult mai batrin.

in SILVESTRU

«Fahrenheit»,
parabol a umanitalii rezistente

aful un sector
intangibil al vietii sale private, abstras
de la riturile comunitare, incit, de
pildi, s-ar indigna peste misucd daci
ar vedea vreo reclami proiectati pe
ecrane (oricit ar pirea de curios, in
Statele Unite, tara celei mai formida-
bile prezente obsesionale a publicititii,
tara in care, in medie, 65% din cuprin-
sul ziarelor sint consacrate reclamelor,
tara in care toate emisiunile de radio
si de TV, fird exceptie, sint intrerupte
permanent de insertur publicitare,
nu se difuzeazi reclame pe ecranele
cinematografelor).

Nevoia de solitudine

Mc Luhan giseste explicatia feno-
menului pe care-l analizeazi in anu-
mite traditii ale pionierilor americani,
ale cuceritorilor Vestului, convinsi ca
lumea largi (de dincolo de marginile
cirutei cu coviltir) le apartine. Nu e
cazul i nu e locul aid si discutim jus-
tetea punctului de vedere mc luhanian,
dar afirmatia despre sala de cinema ca
loc de refugiu pentru intimitate si
solitudine ni s-a pirut tulburitoare si
demni de retinut.

Faptul ci primele spectacole cine-
matografice s-au desfisurat in cafenele
si iarmaroace, i-a ficut pe multi si nu

piatd, sau din areni, sau de pe stadion).
Conditia psihologici fundamentald a
spectacolului  cinematografic  este
determinatd de existenta unui intu-
neric total, care-l izoleazi deplin pe
privitor, singur cu figurile de pe
ecran care si ele sint umbre.
Remarca — numai aparent parado-
xalf — a lui Mc Luhan cu privire la
caracterul mai public, mai putin intim
al viziondrii programului de televizi-
une, contine, fird indoiali, mult ade-

Setea de politic:
«Batalia pentru Alger»

vir. Televizorul se urmireste nu in
ntunericul care izoleazd, ci intr-o re-
lativd semiobscuritate (sau semilumi-
nozitate) care-i apropie pe privitori,
in timpul viziondrii cursul activititii
domestice se incetineste, se reduce,
dar nu inceteazi cu totul, spectatorul
programului TV nu este individul, ci
familia (sau o parte a i) si, in sfirgic,
de

observe ci, totusi, aful n-a
fost niciodati un spectacol de cafenea
sau de bilci sau de stradd sau de piatd
publici, < el nu s-a inscris pe linia
acelor spectacole, care de la saturna-

este puter-

nic legat de realitatea publici, cotidi-

and, prin ponderea hotiritoare (nu ne

referim aici in primul rind la aspectul
) a de

Ci aful s-a niscut la cum-

lille antice si pind la ile
contemporane, trecind prln mlsterele

pdna veacurilor, in orasele tentaculare
ale O i, uriage cazane in care

si farsele dievale, prin

dell’arte i, la urma urmei, prin atitea
forme ale teatrului modern, presupun
participarea, adeseori zgomotoasd, a
publicului, dialogul imediat intre fiin-
tele vii de pe scend si din sald (sau din
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populatii amalgamate isi amestecau spai-
mele, nidejdile, afectiunea melanco-
pentru un trecut care se indepirta,
iluziile fatk de un viitor insolit; s-a
ndscut §i ca un rispuns la o anumitd
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filmul siviata

nevoie de izolare, de singuritate, de
intimitate, de vis ieftin al omului sim-
plu strivit de trepidatia vietii moderne.
Nu silile de teatru sau de alte specta-
cole, ¢ silile obscure ale cinemato-
grafelor au fost (si sint) refugiu pre-
dilect al indrigostitilor «totdeauna sin-
guri in lume».

Nevoiade angajare sociald

prin Sarindar...

Spectatorul aduce
in intimitatea cinematografului
framintdrile cetdgii
din care vine
st in care se intoarce

Ci spectatorul aduce si vrea si gi-
seascd in intimitatea cinematografici
intrebirile sale despre oameni si lume,
frimintirile cetitii din care vine §i in
care se va reintoarce, este perfect
adevirat. Ci aceastd sete de real, de
politic (in sensul cel mai larg al cuvin-
tului) este mai puternici, mai mistui-
toare in relatiile cu arta cinematogra-
ficd decit, poate, in relatiile cu oricare
altd artd este si mai adevirat si, in de-
finitiv, perfect explicabil.

Nevoia de angajare sociald se trans-
formd in act datoritd dublei conditii
in care se afla consumatorul de filme.
Existd o prim3 etapi: aceea a vizionirii,
act individual, intim si tocmai de aceea
cu un impact durabil in constiinta
oamenilor. Dar dupd aceea urmeaza
«iesirea prin Sirindar...» Proiectat in
luming, in multime, privitorul devine
spectator — factor social, comentator,
partizan sau adversar al filmului abia
vizut, se defineste in raport cu gus-
turile, preferintele, idealurile, preju-
decitile sau miturile sale, in raport cu
mesajul, tema, subiectul, constructia
sau interpretarea operei vizionate. Ac-

«Puterea.. si Adevérul»

tiunea formativd a
nu se incheie odati cu iesirea in Sirin-

dar, ¢ abia de acolo inainte capati
forte si dimensiuni noi.

Nu numai sociologia filmului isi ex
trage materia din studierea reactiilo
si conditiondrilor spectatorilor (con
siderati mai ales in calitatea lor de
membri ai diferitelor grupuri formate

in jurul diverselor centre de interes)
intrati in etapa doua «din afara silii»,
a teaiectoriei lor de consumatori de
artd cinematografici, ci intregul com-
plex a ceea ce numim «culturd cinema-
tografici», giseste in aceasti a doua
etapd un teritoriu prioritar de acti-

une (fird a ignora, bineinteles, rolul
capital al valorii artistice si ideatice
a operei filmice ca atare).
Ceea ce in alte pirti, in alte conditii,
ituie universul ) cu
mitologia sa derutantd, cu sloganurile
sale, cu literatura si publicistica sa,

cu scandaiuriie sale, cu fanii sdi, ex-
prima totusi, intr-o manierd defor-
mata, alienata, intelegerea procesuiut
de formare a spectatorului de tilm.
intr-o societate ca a noastrd, folosind
cadrele unei culturi umaniste, preo-
cuparea pentru conditionarea (bine:
inteles, pozitivd) a spectatorului de
film nu este cu nimic mai putin impor-
tantd, desi realizati prin cu totul alte
mijloace.

Mai este oare nevoie si amintim,
de pildi, despre importanta unei lite-
raturi de informare si comentare cine-
matografici, bogatd cantitativ, spec-
taculoas ca prezentare, inteligent di-
fuzatd; o literaturd care si satisfaci
si s dezvolte setea publicului mare
dupd misterele celei de a saptea arte?
Sau despre organizarea (as indrizni
si spun, inventarea) publicititii cine-
matografice care si-l mentind pe vir-
tualul spectator intr-o continud stare
de interes (si apetit) cinefil si dincolo
de usile sililor de cinema? Sau despre
o intensd cultivare cinematografici prin
intermediul cinecluburilor? (Am im-
presia ci la noi, rostul unor asemenea
organizatii este inteles mai cu seami
in sensul stimulirii productiei filmelor
de amatori. Oricit ar pirea de curios
— mai sint i oameni care ar vrea si
vadd filme, lisind in grija altora —
fatalmente mai putini — grija de a le
produce). Sau existenta unei preocu-
piri si pentru o tratare magazinis-
tici a vietii cinematografice in pagi-
nile revistelor si ziarelor? (Am folosit
in mod intentionat un termen devenit
la noi, oarecum injurios, de parci in
difuzarea culturii de masd n-am avea
voie si folosim decit metodele incetife-
nite in cercurile de studii ale academi-
cienilor). §i cite si mai cite. Formarea ¥
unui puplic cinefil presupune si o ase-
menea preocupare pentru crearea unui
univers de interese, simpatii §i visuri.

H. DONA

meridiane

Ar trebui, de fapt, si parafrazind, si spunem
«S-a mai ndscut o stean, pentru ci vizind-o pe
Liza ai sentimentul ¢ Judy Garland nu este prea
departe. Liza Minnelli, fiica ei, este astizi o
actrigd, este chiar mai mult decit o actritd care
face parte dintr-o distributie, este o personali-
tate a scenei §i ecranului, care poate sustine
acel gen de spectacol care in englezeste se cheami
«one woman show» — adici un spectacol pe
care o actriti il conduce de la un cap la celilalt.

«S-a niscut o steay — spune comentatorul
revistei americane Newsweek — si indati ea
devine hrana si prilejul de fantazare al unui audi-
toriu vorace. Cei care stiu si infrunte voracitatea
vor deveni idolii acestui auditoriu. Liza Minnelli,
in virstd de 25 de ani, fiica legendarei Judy Garland,
a imbricat acum aceasti mantie... Ovatiile si
asalturile fotografilor se indreaptd citre tindra
Kcu ochii adumbriti, plind de farmec §i seductie,

S-a ndscut o stea

pisind pe covorul care o conduce citre sala de
premierd a filmului siu, «Cabaretul».

Revista americand, in articolul intitulat «S-a
niscut o stea: Liza Minnelli», face un amplu
portret al noii vedete a spectacolului american,
teatral §i cinematografic, aminteste unde si cum
<-a adincit vocatia ei, pind a ajunge si-si giseasci
expresia proprie. «Liza este un temperament
torid i, alituri de Barbra Streisand si inci vreo
citiva, ea reprezinti forta si cildura unui actor
in aceastd lume rece. $i nu sint multi cei care pot
realiza un asemenea voltaj, atit ca infitisare, cit
si ca artd..

Poate ci cea mai valoroasi calitate a ei este
sentimentul datoriei, al diruirii pentru tot ceea
ce inseamnd o munci grea. «Nu poti si te auto-
distrugi — spune ea — nu ai voie. Ai un talent.
si e pacat si-ti bati joc de el».

Dupa «Newsweek» — 1972,

Constelatia Minnelli — Cassel )
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Promenade duminicale

Mugurii erau doar o promisiune, cind tele-reali-
zatorii s-au gindit la promenadele noastre dumini-
cale. Pe vremea aceea duminicile nu aveau nici
micar 15 ore-emisie (acum orele de program riva-
lizeazd, daci nu intrec, orele zilei!) iar noi, intre
plimbdrile lui Bernstein prin marea muzici si plim-
barile lui Steve prin orificiile de ventilagie, mai gi
seam, uneori, o brumi de timp pentru odi
televizorului si pentru aerisire personali. Era timpul
ideal pentru promenada duminicali: ne puteam
plimba in voie printre blocurile frumoaselor noastre
cartiere, pind la coltul strizii sau chiar intr-un parc
din apropiere... Ne puteam plimba firi regrete,
pentru ci «nu pierdeam nimic», adicid nici un tril
de tele-privighetoare nu se consuma in lipsa noastri,

Duminica ne putem plimba
si pe Valea Soarelui, nu numai
pind la blocul din colt

si nici un tele-umorist nu-si exersa talentele fira
stirea noastri Dar plimbirile noastre aveau un aer
improvizat, asa incit tele-realizatorii (constienti
de «golul» din programe care facilita dezertirile)
au purces la sistematiziri in organizarea timpului
nostru liber. Asa au fost inventate tele-promenadele

Regina gheturilor (Peggy Fleming)

ii din Alba
lulia 5i Birlad se mai pot plimba (vai!) in voie, du-
minica, pret de citeva minute. Noi, insd, cei inclusi
in raza de atractie a programului doi, avem marele
privilegiu al promenadelor organizate.

De la prima editie a «Tele-promenadei duminicale»
(pe vremea cind mugurii erau doar o promisiune),
realizatorii au avut grijs si ne reteze orice gind de
dezertare. Atunci, de pildi, ei ne-au ficut un dar
rar, unul dintre cele mai frumoase daruri pe care
ni le-a ficut televiziunea de-a lungul existentei sale:
filmulegul acela minunat de citeva zeci de minute,
cu Peggy Fleming si Jean Claude Killy (amindoi
plicuti, amindoi zimbitori, amindoi sagalnici si
ironici, amindoi mari artisti) in «Valea Soarelui».
Citeva minute am fost intr-un spatiu si un timp de
vis, in lumea unor zipezi fabuloase si supranaturale
(da, cred ci acelea sint «zipezile de odlmoarl»‘)

fi

tia iziunii a devenit ir :

ne putem plimba si prin valea soarelul nu numai
pind la blocul din colt. $i tentativa noastrd de re-
zistentd a fost infrinti...

Printre autorii programelor de promenadi du-
minicald se afli un nume pe care-l intilnim frecvent
pe genericul «Tele-enciclopediei». Si fie o intim-
plare ci rezistenta noastri (fireasci, omeneasci)
a fost infrintd? Nu stiu cum se face, dar acest pro-
gram, lansat fird surle si trompete, 2 «prins» (com-
parindu-l cu emisiuni de acelasi gen) mai bine si
inci de la inceput. Fird a avea prea multe secvente
realizate anume. Fiind alcituit adesea din «ce
se mai giseste pe ici pe colo»... Dintr-un fil-
mulet rimas de la altii... Dintr-un micro-recital
vitat intr-un ra -un desen animat dintre
acelea in dulce stil clasic... Cu un grupaj de aforisme,
cu o tolbd de amintiri sau cu cite o dramatizare...
Existd, insd, un «ochi» care stie si aleagi, care stie
si dozeze, care stie si aseze. $1 astfel se face ci

noastre au reusit
de Ia inceput, chiar atunci cind le-a lipsit muzics
de promenadi, si ne retind nu numai pasii dar si
atentia...

N-or fi fost toate programele la fel de atractive.
S-au mai strecurat si dramatiziri imperfecte (din
«Coasa» lui Liviu Rebreanu n-am prea inteles ni-
mic), dar emisiunii i rimine meritul de a cultiva
cu consecventd acest gen cam vitregit si cam anarhic
inclus printre preocupirile micului ecran. Au fost
§i citeva filme muzicale imperfecte (farmecul Ma-
rinei Voica a fost umbrit, de pildi, prin filmari im-
provizate), dar ponderea au avut-o cele bune si
foarte bune. Un exemplu rimine, peste timp, ace!
micro-recital Dova (filmat cu multi inventivitate
de Alexandru Bocinet), prezent intr-una din pri
mele editii ale tele-promenadei.

Eroii aventurilor din epoca de piatrd s-au do
vedit, nu o dati, mai irezisi i decit chiar «irezisti-
bilul Mighty Mouse», asigurind pigmentul de haz al
promenadelor noastre, fird de care desigur totul ar fi
fost mai sters. Incetul cu incetul tele-plimbirile du-
minicale (initiate de Georgeta Postolea, Traian Buh-
lea, Adolf Oprescu si de regizoarea Anca Sandu) au in-
trat in firescul lucrurilor. N-or fi fost toate, cum spu-
neam, la fel de atractive (vorba lui Aurel Baranga, ex-
trasi dintr-o morald a «promenadeiy... «nu tot ce se
maninci, zboardy), dar, iati, la activul lor figureazi
numeroase «secvente» de real interes: cilitorii
in epoca de piatra sau in culisele teatrului romanesc
de altidat, printre filele ingilbenite de vreme ale
unor prestante lucriri literare, in Sevilla birbie-
rului celebru si universul virstei de aur a come-
diei, in Bucurestiul zilelor noastre sau in acea din-
colo de timp §i spatiu vale a soarelui, alituri de
Peggy Fleming si Jean Claude Killy, al ciror dialog
spiritual si vivace a atins desavirsiri...

Mugurii de ieri au devenit de mult frunze, flcrile
de ieri sint azi cirege, doar promenadele noastre

i au rimas telepr

Cilin CALIMAN
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Meciuri din cuvinte

Cantilatea de informatie
e consistentd.
Dar pe cind o discutie adevirata?

Acest corn al_abundentei...
Desen de Al CLEN

Acum cinci ani de zile aflam prin
intermediul Telesportului, mult mai
putine lucruri decit azi, Cam un
sfert. Citeva meciuri, apoi citeva
stiri tip TV jurnal, care lipsite de ima-
gini intrau abstract in noi, asemeni
unui Agerpres vorbit de-un chip de
om, Astazi, din pricina faptuluj ci
Telesportul s-a aratat a fi unul din
acele sectoare de sport(care se poate
afirmacd au progresat cu-adevdrat),
cantitatea ' de informatie primits
cotidian e de-a dreptul consistents
Vedem 3—5 meciuri pe siptimin.
Asistim la mai multe discipline decit
odinioard, cind fotbalul se confunda
cu sportul, §i, indeosebi, gratie unei

munci aflatd sub semnul stoic al
anonimatului gazetirese, sintem pusi
in contact cu fragmentele esentiale
ale saptiminii; o pauzi oaregicare
intre doud reprize de pe 23 August,
duminica, ne comunic3 golurile fun-
damentale: un penalty la Londra, pe
Wembley, un volé al Tui Mazzola pe
San Siro... E mult, $i in comparatie
cu datele pe care le consumam_din
alte domenii — e enorm. E, adici,
un fapt de naturd a-l elibera - pe
spectator de complexul non-infor-
matiei §i a-1 ajuta si se simta egal cu
semenii sii de aiurea pe tirimul
amintit. Tarim important, decarece
existd, |2 urma urmei, o problems de

echitate sociald si in planul cunoas-
terii.

Dar daci Telesportul a reusit,
spre cinstea sa'si plicerea noastrd,
sd se instaleze solid in lumea stirilor,
in schimb pasul urmitor §i anume
abordarea (sau“cum se spune, de
fapt, fericit, ,atacarea") problemelor
pare a fi considerats mai cu sfiala.

Bineinteles, avem in vedere pro-
blemele: asadar nici sticla hebdoma-
derd de Pepsi aruncati-n capul arbi-
trului  de tuse §i nici spritul
excesiv al interului stinga... Departe
de noi gindul de a subestima
efectele pernicioase ale fenomene-
lor sus-pomenite. Dimpotrivd. Dar,
departe, in acelasi timp, gindul de a

accepta echivalarea paruielii cu ma-
rea dramd sau a bufetului de stat cu
izvorul raului radical din om.

Problemi este, de pilda, criza ivi-
3 in rindurile echipei nationale de
handbal. Trofeul Carpati 1972, un
Waterloo al indeletnicirii, a stirnit
panic generali. Ce se intimpla cu
Gruiasi ai sii? Pentru c e limpede,
ceva se intimpld.

Or, ne-ar fi placut ca TV si pro-
voace o discutie pe ecran intre eroii
principali ai nelinistii. O discutie in
care, spre deosebire de 90% din ase-
menea analize publicate-n presi,
stiintific — nu-i obligatoriu ca an-
trenorii, gazetari-experti sau sefii fe-
deratiei s aiba intotdeauna drepta-
te. O discutie, din care s-ar putea
trage concluzia ca dreptate au gaze-

calitatea din spor-
turile deiarnd; asa cum ne-a aparut
dupi Olimpiada de la Saporro. Pro-
blemd este mereu stupidul regula-
ment al transferdrilor la fotbal
Venind la studioul TV ca pe un
stadion, in fata camerei de luat ve-
deri, ca §i cumar saluta o tribund cu
3 milicane de spectatori, protago-
nistii var alerga 90 de minute dupa
mingea din substantive §i se vor
stridui  pentru victorie. Atunci va
fnsemna cid Telesportul a realizat
saltul; transformindu-se din reflec-
tare a meciurilor, in meci pur si

Al. MIRODAN

teleglo

0 vedeta numita... Malraux

+Cind a apdrut, era ca si cind un diavol af fi iegit
dintr-o cutie. A disparut in acelasi mod. Ceea ce
aspusareo valoare inestimabila, Fiecare din frazele
sale era frumoasd ca un poem de Mallarmé", Ast-
fel isi rezuma impresiile cunoscutul regizor Fran-
cois Reichenbach, dupi ce timp de 120 de minute
l-a filmat pe André Malraux, raspunzind la intre-
birile ziaristei Jacqueline Baudrier.

Desi Malraux are oroare si apara in fata came-
relor tv,, el aacceptatsiaibi o discutie cu Jacque-
line Baudrier, cu prilejul aparitiei cartii .Les
chénes qu'on abat”, in care scriitorul relateazd
ultima sa Intflnire cu generalul de Gaulle.

Au urmat pregitiri foarte minutioase, stiut fiind
faptul cd dacd Malraux se ridica de pe scaunul siu,
Inseamnd ci intrevederea s-a terminat. Totul a
mers perfect, Malrauxa fost in formd si, peste toate
asteptérile, in prima zi nu s-a ridicat dupa 75 de
minute. N-ar vrea domaul Malraux si continue si a
doua zi? Ba da. §i as: au mai filmat incd 35 de

fel
minute. Tn total ,emisiunea a avut 120 de minute,

desi initial se aprobasers doar 60. S-a discutat nu
numai despre generalul de Gaulle, cisi despre tine-
ret, despre droguri, despre Franta, despre civili-
zatie, despre viitorul omenirii.

Reichenbach a avut wea de a face totul
pentru ca Malraux s3 nu simté prezenta echipe,
camerele, microfoanele, ,Nu se punea problema
s fac un exercitiu de stil. Deci aveam mult de pier-
dut. Dar merita riscul. Fondul era ceea ce conta,

Am avut impresia de ceva muzical; o muzici a
cuvintelor”, <

Succesul emisiunii in rindurile telespectatorilor
5, de data asta si in cele ale telecronicarilor, a fost
atit de mare, incit Pierre Sabloch, unul dintre di-
rectorii de la O.R.T.F. i-a propus lui Malraux rea-
lizarea unui ciclu de emisiuni.

Malraux a acceptat. De realizarea emisiunilor
s-a ocupat regizorul Claude Santelli. Tn discutii
preliminare, oaspetele si gazda sa au cazut de
acord ca nu se vor axa nici pe biografie si nici pe
bibliografie. Ceea ce si-au propus a fost o noud
editie a ,Antimemoriilor”, dar o editie vorbi

Malraux sosea la locul de filmare cu o pun
litate exemplard, Dupd scurte discutii tehnice si
vai, dupa supliciul machiajului, suportat cu stoi-
cism, se sugera o tema. Revolutia, de pilda. Urma
comanda ,Motor!“, clacheta pocnea sec si André
Malraux ,intra fn rol”. Treptat d | devene
monolog. Un fascinant monolog Privit
si ascultat, spune Claude Santelli, el e un mare
actor, dar un actor care nu ,, joaca". Ceed ce spune
poartd pecetea unei imense sinceritati.

Tn decurs de opt luni s-au turnat 35.000 metri
de peliculd. Scriptul convorbirilor meaz
douizecisitrei de caiete dactilografiate. Ciclul ini-
tial a devenit un adevirat serial: zece emisiuni a
cite 60 de minute. Titlul: ,Legenda secolului®,
Subiectul: istoria, marile personalitati ale istoriei,
revolutii si revolutionari, civilizatia, Spania repu-
blicana, rezistenta francezd, moartea lui Hitler,
Vietnamul eroic, etc., etc. De fapt, toate aces-

tea vazute, trdite, gindite de Malraux. De fapt,
un imens carusel al timpului. De fapt, ,istoria po-
vestitd de un Michelet al secolului XX". De fapt,
Malraux, cel care la treizeci si ceva de ani scrid
.Conditia uman" si ceva mai tirziu, ,Speranta”,

Andrei IRIMIA

Supliciul machiajului
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A trecut un an de cind revista noastrd a gizduit in paginile ei rezultatele sondajului intreprins
de Oficiul de studii si sondaje al Radioteleviziunii pe tema:

Care sint filmele
dumneavoasitra preferate?

A trecut un an si a

l, cronicarii cu nu

a lansat aceeasi intrel spectato-

le lor oscilatii, iar

. m 2
rilor de film di tati (107 Pe prlmul lOC.' noi cu anchetele.

l,‘rm:‘c‘ 1,09 i kil uz’ . d l Subiectii consultati au  menti-

"‘°"<W2'r ¥ m lca $l ansu onat pe lista filmelor preferate (v
de.Dr: P ity . . o 3 Py s
punem de a bun fnceput ci an- insotite de suspine si lacrimi, zionate In 1971) nu mai_putin de 334
anoastrd, publicats anul 2 i = de tiluri. Dispersia este considerabila.
i ; . DeCl, Existd totusi citeva filme, putine la

numir, care s-au bucurat de o

melodrama muzicala,
g Ce concluzii rezulta:

abili fatd —— -

entrare a optiunilor, iar d

acestea citeva se detaseazd cu auto-

. latd lista primelor clasate 9
lese fiecare de citre mai mult

iratori obiective,
15 de

din totalul subiectiilor din

sau a criteriilo

1971 5i si comparim

3 il Dar lu cu cel al anchetei din 1970,
1971 1970
1. O floare si doi gridinari 289, 1. Dreptul de 2 te naste 2%
2. Mihai Viteazul 335 2. Rocco si fratii sii 8%
3. Vagabondul 1%, 3. Picatul dragostei 6%,
4. Sunetul muzicii 10% 4. Cei trei muschetari 6%
5. Ghepardul 8%, 5. Aceastd femeie %
6. Urmirirea Tk 6. Sunetul muzicii 4%
7. Femeia mirii 6% 7. Dacii 4%
8. Planeta gigantilor 5% 8. Incoruptibilii 4%,
9. Jocul de cuburi Sk 9. Mayerling 4%
= 5 Cu toate riscurile care decurg si incercim — _— =3
f0 schimb: o clasificare a filmelor de#haj sus dupd genuri: ok
TR g y 1971 1970 S i
filmul istoric 1. Melodrams 1. Melodrams filmul romanesc
2. Film istoric romanesc 2. Film de arti L
trece 3. Melodram3 * 3. Melodram3 cistiga
7 y 4. Melodrami muzicald 4. Aventuri (parodie) ;
l'?alntea 5. Film de arti 5. Melodrami mereu mat mult
fllmului 6. Serial TV-romanesc 6. Melodram3 muzicald sufrayiile
3 7. Melodrami 7. Film istoric romdnesc & b
de aventura 8. Serial TV 8. Serial TV publicului nostru
# e 9. Melodrami poligistd 9. Melodrami istoricd PR A +
De aici am pute: age citeva conclu
@ Receptivitatea devorantd pentru melodrami, indi- ® Ldngevitate neegalatd a preferintelor pentru ,Sune-

ferent de coafura ei. tul muzicii”, singurul film care se mentine doi ani conse-
@ Receptivitate redusd pentru filmul de art3 (,Romeo cutiv in zona privilegiatd a gratiei publicului.

si Julieta” ales de numai 1,6% dintre subiecti; ,,Si caii Cele doui tabele se aseamini si prin omisiuni
se impuscd” — 0,4%; .Z" 0,4%; etc.) comune:
@ Prezentd comuni atit in 1970, cit si in 1971 a seria- @ Lipsa de atagament pentru filmul de aventuri,
lui TV. inclusiv pentru western (oricit s-ar pirea de ciudat!)
@ Pozitia amelioratd in 1971 a filmului istoric roma- @ Succes de apreciere mult mai temperat decit cel de
nesc. asiomedic in cazul cei cinematografice
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clasif
de limitarea te

s si

apar

totusi

statornicie pare a fi afectiunea pen-
tr
art

1 melodramd, indiferent de nivelul
tic la care este realizata. Desi
inocentin sine, acest mod de rela

mi se pare ci devine

mistic, atunc

indoielnic

prin

Itivd un g

Sa comparim, de pilda,

dupi principalele caracteristici socio

demografice,
,O floare si doi gradin
pardul"$

preferintele

fata de

ari* si ,Ghe

Dupa virsts

O floare gi doi gradinari‘y

Ghepardul®

15—24 anl
25—39 ani
40—49 ani
50—59 ani
peste 60 ani

4,
=
79
159,

Dupi stus

inferioare
profesionale
medii
superioare

Dupi ocupatie

Muncitori, tehnicieni
Agricultori
Functionari

Profesii intelectuale
Elevi, studenti
Pensionari, casnice
Alte ocupatii

cesu

re 5i doi gradinari

fn deosebi tinerilor intre 15 §i

persoanelor cu studii me i, elevilor

it 25 de ani, p
natic din ,O fl
Urma

doi gradinari®.
virstei, constatd

scade

et
Jstept
Dr. Pavel

)
irilor noa

1 eant
stdeauna con

tre.
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din

Thilisi-.

UN FESTIVAL AL -
PRIETENIEI

s, Cautind
relatiile smenesti,
sentimentele iralie,

problemele

contemporane,
ajungi sa comunici
cu omul din sala®
ei BONDARCIUK

Serg!

Agsezat la rascruce de timpuri, la hotarul dintre
frig st cald, la imk a dintre traditie si contem-
poraneitate, Tbilisi, orasul preferat al poetilor,
a gdzduit anul acesta cu o cuceritoare ospitalitate
cel de gl V-lea Festival al Cinematografiilor unio-
nale sovietice. Timp de 6 zile, sala destinata proiec-
tiilor din cadrul festivalului a fost In permanenta
asaltatd de public. Peste o sutd de mii de’ specta-
tori ay vizionat cele 23 de lungmetraje si cele 65
de scurtmetraje participante la concurs, De la
povestiri traditionale ca ;Hatabala" si filme de raz-
boi ca ,Eliberarea” (ultimele 2 serii) si pin la co-
medii de inspiratie clasica ca 12 scaune® si film
de acutd actualitate cum este ,Cildura miinilor
tale”, n-a ramas gen s3 nu fie prezent in acest re-
2umat ai uriagei productii a cinematografiei sovie-
tice. Spun rezumat, pentru ci 23 de lungmetraje
nu pot prezenta mai mult decft o sintezd a muncii
de un an de zile a numeroaselor studiouri cinema-
tografice de pe tot cuprinsul tarii. lar zecile depre-
mii acordate nu au tintit-atit citre o clasificare va-
loricd ce ar fi fost, oricum, relativa, cit mai degrabd
citre o evidentiere si citre o rasplitire a acestei
munci.

Din multimea de regizori, scenaristi, actori,
operato in multimea de cineasti prezenti la
festival, am ales doi dintre sirbatoriti, pe cei doi
faureati ai premiilor de interpretare — Sofia
Ciaureli si Siumenkul Ciokmorov — rugindu-i s
ne spuni citeva cuvinte despre rolurile lor, des
pre_munca lor.

— St la al 15-lea film — ne-a spus Sofia Cia-
ureli. Dar c¢ind am citit prima dati scenariul
la ,Céldura mi tala", am crezut ci e vorba
de ogluma. Toate rolurile pe care le interpretasem
ping atunci, desi foarte diferite intre ele, erau
totusi rofuri potrivite virstei mele. Or, este
vorba despre viata unei femei de la 17 pina |a 70
de ani, adicd un rol de o viata si inci de-o viat
zbuciumata, in care aceastd femeie a intilnit toate
bucuriile si necazurile imaginabile. Abia cind am
inteles cd nu e o gluma, m-am speriat ingrozitor.
$i.am inceput sa ma gindesc la acest rol ziua si
noaptea. Desi am mai fuat un premiu de inter-
pretare, la cel de-al treilea festival national,
pentru ,,Balada Hevsurului®, de data aceasta parci
nu mi asteptam. Dealtfel am siavuto concurenti
foarte serioasd in persoana Maiei Aitmatova —
interpreta filmului turkmen ,Nora”. Decizia
juriului mi-a fost totusi favorabila.

Siumenku! Ciokmorov este de n
-am intrebat, de aceea, cum reuseste si ta
timpul Intre picturd si noua sa profesie, filmul.
— Daci ag fi fost actor de teatru, mi-ar fi fost
imposibil s3 mai pictez. Filmul insa iti lasa mult
timp liber. Daci esti sigur pe tine, nu 2i nevoie
sd tragi multe duble, iar un cadru dure
ute. Cind cineva ir
pictura, obisnuiesc si-i ra
Pentru un adevirat kirghi
sint prea multe
daci ei puteau s:
e n-ag putea i eu s mi ocup
midcar de doud? Intr-un fel, pi ra este chi
imi este relaxarea. ., Macu! rosu
este cel de-al cincilea film In care joc.
igur, nu m-am t la un premiu atit de
v dar cd munca mea va fi intr-un fel aprecia-
ti —in asta am crezut. Oricum, eu vad o mare
legdturd intre meseria de pictor §i cea de actor.
Sio vad, pentru ca, in picturd, m-au preocupat
totdeauna sensurile si nuantele psihologice “ale
figurilor-omenesti. Intr-altfel, tot asta fac si ca
actor,

In ce priveste imaginea de ansamblu a festiva-
tului, m-am gindit c& cei mai fn masurd si o suge-
reze sint cei ce i-au hotirit rezuitatele. A patra
oard membru in juriuf acestui festival, binecunos-
cutul ci Kira Paramonova, ne-a declarat ur-
mitoarele

— Stiti, noi ne iubim foarte mult filmele. Tara
noastra este atit de mare, incit ele ne prilejuiesc
o minunatd ocazie de a ne ntlini. Acest festival
este un fel de rezumat a ceea ce facem nol, a ceea
ce fac ceilalti. De fiecare datd ciutim, si sintem
fericiti s3 gasim nume noi si fiecare festival ne-a
satisfcut c3utirife. De la fiecare festival am ple-
cat mdcar cu citeva nume noi — cum este, de
data aceasta, cel al Maiei Aitmatova — pe care am
continuat apoi si le urmarim in timp. Astfel de
succese, ca cel al filmului turkmen Nora" sau ca
cel al , Eliberarii lui Vladimir Ozerov (film dis-
tins cu Marele premiu al festivalului), reprezinta
pentru noi o adevirata sirbitoare. Dar dupi ce
sdrbitoarea se sfirseste, trebuie si fncepi sa te
gindesti i Ja viitor. Si gindindu-mi la viitor, nu
tat ¢d mai avem mult de muncit.

lar in loc de concluzie, si-I 13sam s3 vorbeasca
pe Serghei Bondarciuk, presedintele juriului:
—Acest festival, lacare auparticipat cei mai buni
dintre cei buni din cinematografia noastrs, a
reprezentat pentru noi nu numai un schimb in-
formativ de filme, ci 5i o excelenta posibilitate de
intiiniri §i discutii profesionale si prietenesti, Ca
sa fii prieten, trebuie s3 te intfinesti, si te intil-
nesti cit mai mult unul cu celdlalt, pentru ¢3 nu-
fiind cunoscuti intii de nol Tnsine, creatia
junge 53 fie cunoscuta si pe plan mon-
orice

relatiile o
contemporane
nici cu omul si
comunicari e
$i ajci nu pot
raj se leaga alcatuind
menii cinstiti trebuie sd

12 scaune", ecranizate
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Varsovia

FILME DE
ACTUALITATE?

- DA!
DAR BUNE!

Al treilea ,val®
al cinematografiei
poloneze
incepe 0 noud
batalie:
pentru filmul de
actualitate,
pentru filmul
bine facut
®
Krzysztof Zanussi,
capul de serie
al noii scoli poloneze
puse in slujba
adevarului
°

Caz fara
precedent
in Polonia:
publicul impune
reluarea
pe marile ecrane
a unui film
destinat exclusiv
televiziunii

Latimpul lor, niste critici lenesi au

imaginat o metodi care si le per-

INeiMmM@  mita, fird prea multa bataie de cap,
si aprecieze taci o cinematogra-
fie se dezvolts normal. Pur si sim-

plu se calcula procentul de filme
ontemporane. Dacd acest procent era
il respectivei cinematografii era




s

n ca in conditiile socialismului-aceasts
‘metodd ar fi lipsita total de sens. Cinematografiile
noastre au obligatia morald s3 se ocupe de con-
temporaneitate, pentru ca aceasta inseamna ca au
ceva de spus referitor la un fenomen fara prece-
dent, cum este formarea unei societati nei, a unui
tip de relatii intre cameni.

A ar putea-o ajuta, omul de stiinti se ferlisle 50
faca, pentru anu-si complica existenta, Filmul este
un studiu nu atit al indiferentei omului fatd de se-
menii sai, cit al desconsiderarii greutatiloraltora,
pe principiul: ma doare capul de ale melé...
Insemnatatea filmului constd nu atit in temd —
— lipsita de complexitate, de fapt — cit in reali-

Nevoia de calitate

Adesea se intimpl fnsi cd, desi procentul de
actualitate este ridicat, cinematografia respectiva
si sufere totusi de anemie, Pentru ci mai<impor-
tant decit procentele este calitatea. In anul tre-
cut, ca si in anii precedenti, cinematografia polo-
nezi a produs in medie cam 50% filme din totalul
anual pe teme contemporane. Nu stiu dacd e
mult sau putin. Stiu insa ca doud din cele mai
bune filme ale anului 1971 au fost de actualitate.

De la bun inceput trebuie si remarc cd, lua’
general, n-a fost cel mai bun din istoria cinemato-
grafiei noastre. Critica polonezd (cunoscuta pentru
Severitatea ei fala de creatia autohtond) a reprosat
pe drept cuvint filmelor noastre c3 si-au pierdut
parci actualitatea si forta pe care o aveau pina nu
demult. Au devenit, in ultima vreme, asemanatoa-
re cu lucririle elevilor constiinciosi care nu fac
greseli gramaticale, dar nici nu’ pictuiesc prin
originalitate .sau_fantezie!

Un Jucru rimine cert si vreau si-l subliniez:
anul 1971 a avut un mare merit: a intirit neindo-
ielnic pozitia celui mai bun dintre tinerii regi-
zori polonezi, Krysztof Zanussi. Autorul revela-
torului debut ,Structura cristalului" — o subtila
analiza a atitudinii a doi tineri savarti —a realizat
apoi, dupd o idee proprie, drama de moravu
#Viatd de familie*

In imprejurimile Varsoviei poti intilni adeseori
mici palate pretentioase cu gri i
Sint foste resedinte ale marii burghezii:negustori,
fabricanti, uneori mosieri. Tocmai o astfel de
wgospoddrie”, cu urme ale unei foste mire

Sd ne mai doard capul si de ale altora...
(,Dincolo de zid" de Zanussi)

zarea ¢ afici extrem de precisd, care
conduce conflictul pina la ultimele consecinte, si
lucrul cel mai important, pini la gcneralrzare Pe
fiecare dintre noi, ,oamenii cumsecade”, inchisi
in cardpacea ,proprietate” personal, Zanussi ne
obliga, dupa vizionare, s ne punem intrebarea:
din cauza egoismului nostru feroce nu cumva
pitimeste cineva de alaturi, ,de dincolo de zidu-
rile" apartamentului nostru confortabil?

Nevoia de realism

Al doilea creator important, care isi spune cu-
vintul asupra contemporaneititii, apartine, de a-
semenea, generatiei tinere, Mai mult, esteun debu-
tant in filmul artistic. E vorba de Roman Zaluski,
regizorul si coscenaristul ,Cardiogramei®, Actiu-
nea se petréce intr-un ordsel din partea estici a
tarii, al cirui nume adevirat este putin cunoscut
chiar si tn Polonia.

Eroul este un tindr medic din capitala; De ce
a venit aici? De bund voie, minat de dorinta de a
se afirma printr-un voluntariat care-i va prinde
bine mai tirziu? Nu stim si poate nu stie nici
eroul nostru. Dar privirea lui lucidd ne permite
s cuprindem repede acest microcosmos de tirgu-
sor, in care camenii se cunosc intre ei, legati unii
de altii prin firele nevazute, dar atit de puternice,
ale vietii de provincie.

Eroul filmului ne este infatisat, aproape osten-
tativ, ca un om departe de a fi fira prihand. Auto-
buzul, care are rol de leit-motiv in film, purtind
juscule, destinatia , Varsovia“, ii suge-
reaza zilnic medicului posibilitatea reintoarcerii in
capitald... Poate cinu meritd sd se angajeze prea
mult in conflictele locale? Dar altfel cum s3 par-

2

Sd privim in jurul nostru cu luciditate, ..
(:Cardiograma" de Zaluski)

film reusit, Totusi aceasti comedie satiricd usoard,
prost montatd, dezordonatd, lipsitd decursivitate
narativd a fost un eveniment. In special pentru
tineretul care a gasit Tn ea un spirit protestatar,
o luare peste picior a infumurarii, prostiei si opor-
tunismului.

Mai putin formal novator si nonconformist
ne apare ,Oaspetele incomod®, al lui Jerzy Ziar-
nik, de asemenea o comedie satirici. Ambitiile
mai mici ale acestui film au dus totusi la o reali-
zare mai izbutitd, care s-a bucurat de un imens
succes.

Tntr-un bloc, nou construit, apare un locatar
cel putin ciudat: el are forma unui nor fosfores-
cent. Vecinii, la inceput speriati, apoi numai iri-
tati, fac o serie de incercidri inutile de a scipa de
intrus, pini cind stapinul casei descoperi ca noul
chirias, picat din altilume, nu poate si se intoarcd
de unde a venit, pentru c nimeni nu i-a stam-
pilat delegatia de serviciu. Evident, important este
nu ,spiritul”, cit reactiile diferitelor institutii si
personalititi chemate sd ia o atjtudine fata de o
aparitie metafizica. Trecerea in revista a acestor
se bazeaza pe tabloul inteligent deformat
al vietii noastre, in diferitele sale ipoteze,

Ultimul film demn de mentionat — dar numai
atit — este tot o comedie, lipsita ins de intentii
satirice:,,Nu-mi place lunea" al lui Tadeusz Chmie-
lewski, O incercare de reinnoire a farsei clasice de
tip ,crazy commedy”. Desi critica a avut multe
obiectii, publicul, descurajat de o serie de come-
dii lipsite de continut 5i prost ficute, a ficut aces-
tui gen o primire excelentd.

Nevoia de adevar

Dupd cum am mai spus, anul 1971 n-a fost dec-
sebit de rodnic. Cu toate acestea, filmele cele mai
interesante s-au dovedit a fi filmele referitoare
la zilele noastre si — ceea ce este important —
filmele tinerilor creatori considerai ca ficind
parte din cel ,.al treilea val al cinematografiei po-
loneze". Nu cred si risc prea tare prezicind ca

Sd luptdm cu infumurarea, cu prostia
(+«Chemarea" de Solarz)

i-a inspirat lui Zanussi filmul sdu: deciderea unei
familii cindva influentate. Ce s-a intimplat cu ea?
In ce masura si cu ce greutati s-a incadrat in noul
sistem’ social?

Nevoia de sinceritate

Dupi ascetica ,, Structurd-a cristalului, Zanussi
a vrut si realizeze un film spectacol, mai deschis
spre marele public. d s3 neg marile lui calitati
(printre care indeminarea cu care scoate de la
actori maximum de expresie) prefer totusi filmul
lui de debut. Ca si un alt filmulet, socotit printre
cele mai bune realizéri ale anului, metrajul medi
destinat televiziunii, modestul, cum i
nussi, ,Dincolo de zid". (Ca de obicei el este si
autorul scenariului) Ca urmare a presiunilor
publicului, acest film, destinat initial numai micu-
lui ecran, a fost proiectat in circuit normal. Un
fapt fird precedent in Polonia.

Actiunea joacd un rol de micd importanta in
wDincolo de zid". Un savant de mare celebritate
descoperi cd in aceeasi casd cu el locuieste o cole-
gd: o femeie trecutd de prima tinerete, deceptio-
natd i In viatd i in profesie. Desi este constient

vina? Sd se ,amestece” deci, dar cu prudenti si cu
gindul — ca la sah — la mutarea urmitoare. To-
tusi tocmai un astfel de erou neidealizat, ca i
rapidele observatii sociologice, atrag spectatorul
si-l conving de absoluta sinceritate a filmului ca
sideadevarul — de multe orineplicut — pecare-l
contine, Zaluski stie sa zugrdveasca viata de toate
zilele, fird snobism, dar si fira fals patetism.

Nevoia de comedie satirica

Doui cuvinte despre un film inca
hemarea” [ui Wojciech Solarz, O te
vorba despre satul de azi — cjudat de ghinionist
aproape toti cineastii polonezi, care au abordat-o,
au suferit o infringere, soartd care-l paste, se pare,
#i pe Solarz. Greseala lui este c& (eroul extrem de
neabisnuit este un sculptor provenit de la {2
nefnteles de mediu; nebun, dar in acelasi timp mai
, un fel de Gelsomina lui Fel-
lini) a tratat acest subiect, dificil din toate punciele
de vedere, intr-un stil neobignuit, expresionist,
ciudat, nu prea potrivit unei teme cvasi-sitesti,
Tot asa n-ag putea si afirm ci filmul ,Rej
regizat de un ait debutant, Mark Piwowski, esteun

1972 va fi un an mai bun. Nu numai pentru ca
schimbarile politice au adus o importanta impros-
patare a atmosferei, nu numai pentru cd de la
1 ianuarie conducerea tuturor colectivelor de
productie s-a reintors in_miinile celor mai renu-
miti regizori (Wajda, Zanussi, Kawalerowicz,
Kutz, Rozewicz, Petelski, Scibor Rylski, Passen-
dorfer), dar mai ales pentru ca filmele terminate
stiu cd se ocupd — si se ocupd bine — de pro-
bleme actuale.

cocamdatd, voi enumera trei opere remarg
Tadeusz Konwicki,
principalul reprezentant al , filmufui
“ semneazd un film cu accente autobio-
Atit de departe de aici, §i totusi atit de
t prezentate amintiri de rdz-
boi. Urmeazs dous debuturi: primul, ,Lepra®, de
Andrzej Trzos, un film politist, bazat pe fapte
reale, despre o temd trecutd sub ticere pind
acum — moravurile din ilegalitate; al doilea ,, Sal
varea” lui Edward Zebrowski, care analizeazd pind
in cele mai subtile amanunte psihologia unui om
bolnay. Am toate motivele si sper ca pe viitor nu
ne vom opri aici si lista realizatorilor de filme de
actualitate va creste substantial.

Jerzy PLAZEWSKI

g
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Hollywood
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CINEMATOGRAFUL

MAMUT A MURIT

Viitorul Hollywoodului? Pronosticurile variazi
de [aun optimism exagerat lao extremd prudenta.
E de notat Tnsi un lucru: la Los Angeles, oamenii
cei mai importanti au devenit accesibili. E suficient
sa telefonezi secretarei unui astfel de V.L.P. (Very
Important Person = persoand foarte importantd),
si-ti declini identitatea, s3 precizezi scopul intre-
vederii — casa obtii, chiar in urmatoarele 24 de
ore, o intilnire, insotita uneori de o invitatie la
mas3: omul tot trebuie si manfnce §i, mincind,
mai discutd, cistigind timp.

JENNINGS LANG, unul din principalii pro-
ducatori de la Universal, s-2 numarat printre V.I.P-
urile intilnite. Biroul lui este situat la etajele supe-
ricare ale unui zgirie-nor, care adiposteste ser-
viciile admifiistrative (celelalte productii afiliate
Ja aceastd mare firma, dispun fiecare de cite un
bungalow ascuns in verdea tind o placutd
cu numele intreprinderii si al conducatorului ei),

Domnul Lang este un om trecut de 50 de ani,
alert si surizator, destins si gata si raspunda [a
toate Intrebdrile, fird grabd sau nerabdare:

Agrafe automate
in loc de pioneze

Jennings Lang,
de la ,,Universal®:
5,0 crizd a
cinematografului?
Am turnat in 1971
20 de lungmetraje,
plus 200 de filme
pentru televiziune !

la astea i cele 200 de filme pe care le prod
anual pentru televiziune veti ajunge la un total
neatins pind acum de studiourile noastre. E
lucru foarte important, fiindca presupune un per-
sonal tehnic si artistic considerabil. In ceea ce pri-
veste cinematograful, eu mi-am pastrat toatd in-
crederea. Sint convins chiar ¢a numarul filmelor
va creste, cu conditia ca difuzarea s3 accepte, in
sfirsit, sa se adapteze liniei generale de evolutic.
Publicul s-a schimbat in ultimul timp si trebuie
si-i oferi alte forme de spect Dugmanul nr
1 al cinematografului este astazi turismul, care se
afldin plin avint. Pe de alta parte, spectatorul este
mai avizat decit oricind. El vede foarte multe filme
la TV, metraje scurte sau lungi, in afara circuitului
normal, deci. Atit doar ci |a televiziune nu se poate
viziona chiar totu firma Walt Disney nu
vinde nimic pentru micul ecran: ea isi pastreazi
cu strasnicie filmele pe care le prezintd n i
circuitul comercial nor
ani — adica ragazul necesar pe
generatie de spectatori. 5i de fiec
zeald. In schimb, filmele de cinema cu subiecte de
actualitate, cum ar fi cele despre razboiul din Viet-
nam de pilda, isi pierd repede interesul din cauza
altor actualitati mai la zi, care invadeazi, saptami-
nal, ecranele. Atunci producitorii nu mai au alta
solutie decit plaseze filmele, care nu mai
sint la ordinea zilei, posturilor de televiziune.

ea este nevoitd si-si schimbe meto-
va numai ca de cind mad duc eu la
cinema — i jat3 c& se implineste curind o jumé-
tate de secol — nu s-a schimbat nimic in felul de
a exploata filmele. Ba da, exist3, totusi, o diferenta:
altadatd, fotografiile de reclama erau expuse pe
panourile publicitare prinse in pioneze. Astazi
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ele se prind cu agrafe automate. Cei care se ocupi
cu exploatarea filmelor nu au niciun fel de initia-
tivd §i nu stiu decit sd se lamenteze atunci cind
ncasdrile sint dezastruoase. Or, tocmai ei sint cei
care ar trebui s& creeze noi centre de proiectie.
Ma gindesc in mod special la holurile de hotel
la restaurante, |a toate acele locuri unde se adund
lumea, Un distribuitor destept ar trebui si stie
cd sint filme care ar cistiga mult dac ar fi prezen-
tate pe stadioane. Uite, ,Woodstock", de pilda,
dacd ar fi prezentat pe ecranul urias al unui sta-
dion, sint convins cd ar aduce in cinci zile dublul
incasirilor pe care le-ar scoate dupd siptimini
de proiectie Intr-o sala normald de cinema,

cd publicul nici nu-si s seama ca nu vede un film
american. Asta se intimpld cind contractul de vin-
zare prevede exploatarea filmului respectiv in
Statele Unite, ca si In America Latind. Personal,
am o slabiciune pentru filmele franceze, fnsi cu
ele trebuie s& muncesti mult ca i fe poti impune
in fata“tuturor categoriilor de spectatori, Trebuie
o munci de propagandd — nu intrebuintez ter=
menul , publicitate” ca sd nu vi jochez — o munci
de prospectare, o muncid de prezentare in fata
unui public mai larg, pentru care Frantanu repre-
zintd — de cele mai multe ori — decit Turnul Eifz
fel, sampania si parfumul de lux.

Publicul se educa prin emotie
nu prin lectii

Vedetele
nu mai sint la modal

— Mai credeti ¢ rolul cingmatografului este de
a distra publicul?

— Fdra indoiald. Dar asta nu inseamnd cd un
film trebuie si fie heaparat comic. Publicul se duce
Ja cinema ca s& mai uite de grijile zilnice. Este un
adevir tot atit de vechi ca si arta spectacolului
Publicul trebuie sd fie ,absorbit" de subiectul unui
film, iar dacd vrei si-i faci si educatia, fa-0 Tn asa
fel ca el sd nu simtd lectia, ci doar emofia. Pentru
latura pedagogica existd scoli

Am avut incredere in Dennis Hopper,
(.Easy Rider" cu Peter Fonda)

ROGER CORMAN, cunoscut In Franta in special
prin filmele sale de suspense (foarte bune de alt-
fel) — mi-a fixat o intilnire la barul hotelului Be-
verly Hills, locul de rendez-vous sic al lumii cine=
matografice hollywoodiene. Domnea aici, ca in
toate barurile §i restaurantele americane, o pe-
numbri ingrijoritoare, Prefer terasele bitute
50

Co

are...

rman are 45 de ani. Fizicul lui l-ar fi per

Filmul se dispenseazd de vedete?
(Elisabeth Taylor)

ia publicului in Statele
grafiei franceze? Va intreb,
j filme in Franta.
ele doud Americi constituie o lume
nei anumite elite intelectuale, m
ilmele franceze.,. prea frantuz

afost Inte:
filme nu trec
sint prea fran-
si in spatiu,..
conceptie este

cind Dennis

erceptibild si la nivelul crit
Hopper a terminat pen

u noi ,Last ie” (Ul-
timul film) am fost gata-g dau filmul cadou,
sd se spele pe cap cu el, atit mi s-a pirut de prost.
§i iata ci pelicula este retinutd pentru Festi

dela Venetia si presa europeand {i acordi
atentie. Atunci m-am hotarit — autocr
prezint intr-o sald din New York. A fost
mare dezastru din istoria cinematograful
tica american a scris ca sint un candidat id:
tru casa de nebuni, daci am putut produ
asemenea film. Nu mai stiu ce s3 zic, Avuses
incredere in Hopper din cauza lui ,Easy-Rider
(Caldretul potolit) care face sili pline Ia Paris i azi
dupd doi ani de proiectie nefntrerupts, dupa ce
obtinuse la Cannes, in 1969, premiul pentru Opera
prima. .

— Ati pomenit si America de Sud.

— Cu exceptia acelei elite intelectuale care se
giseste in marile orase, situatia filmului francez
este si acolo — dupa cite sint informat — cam
paradoxald: filmele dumneavoastrd sint pre-
zentate dublate in limba englezd, si, bineinteles, cu
titlurile traduse In spaniold sau portughezi, Asa
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s3 faca o frumoass cariera de june-prim. E insa
inginer electronist, cu studii la Universitatea din
Stanford-California si Oxford (Anglia). Numai
gostea pentru cinematograf l-a determinat si
nunte la o erd e anunta stralucitd, Du-
e gi-a terminat studiilea intrat la Fox casimplu
r. Apoi a scris scenarii, a turnat filme cu bu-
- la inceput — adicd prin 1954, Sase ani
u ainceput oserie de adaptari dupd Edgar
Aflan Poe. Astazi are la activ peste 50 de filme si
este si dis

— Cred in necesitatéa existentei unor prod
tori independenti al caror numar va creste mereu.
Dar asta nu inseampa cd vor dispare marile com=
panii. Unele vor deveni, poate, hoteluri sau centre
altele vor continua si producd filme
inchiriindu-si intre timp studiourile producatori=
pendenti. $i eu am devenit producitor
realiza , Boxcar Bertha" — povestea ade-
a unei femei din timpul crizei economice
americane a anifor ‘30, $i acum ma pregitesc s
fac un film stiintifico-fantastic, dup cartea ,Dune®
a lui Frank Herbert. Dar mai sint si distribuitor.
Ma preocupa fn special filmele tinerilor, recunose
nsa cd cele ,comerciale”, cum ar fi,, Private Nurses
Duty" (Guvernanta) al lui George Armetage —
care in numai trei saptamini de proiectie a rea-
lizat 125.000 de dolari fTncasari,

Cred cd nu mai este nevoie si vi declar incre=
derea mea totald in viitorul cinematografului, E




fnsa sa se reinnoiascd modalitatea de
Popularitatea, capul de afis, nu prea
mai e la mare pret. Poate doar citeva nume, cum
ar i, de pilda, celeale lui Steve Mac Queen sau Paul
Newman, [a care s-ar putea adiuga fnci vreo zece
staruri, continud s3 atragd publicul. Este, deci
mai bine s | cuactori tineri, si le dai o sansa
st lor i noilor realizatori. Industria grea a Holly-
woodul 1. Chiar ideea de studio
este astazi depdsita. Se turneazi din ce in ce mal
mult in dec naturale. Tn sdlile de cin
numirul spectatorilor creste. Televiziunea a in
o concurentd. Prometorii publici
tatii afirmd chiar ¢ numirul telespectatorilor
scade. De doi anl, au inceput si se deschidd noi
sili de cartier in marile orase, in centrele comer-
ciale §i fn drive-in-uri, In realitate, niciodata cine-

1 mai ex

ograful n-a trecut printr-o crizi adeviratd,
Ceea ce a ruinat marile companii au fost filmele
prea scumpe, monumentale, care, in ultimd ins-

. au plictisit multimile.

Viitorul apartine
filmului de actualitate

mele cu mesaj?

nul BUN, cu probleme de actua
este jucat fn costume de epoca
este cel dorit de a
perd altceva, alte sensuri pe care
ealizatorul nici nu se gindise si le exprime.
Cred in importanta cinematografului fn lumea
noastrd modernd. Numai el ne poate restitui diver-

nu

tor

sitatea i bogitia unei epoci dintre cele mai
i prin ce are ea r.
nai_puternic mij

care |-a ir

Roger Corman,
preducdtor:
ssDe fapt
n-a existat o criza
decit in mdsura
in care s-cu facul
‘ prea multe pelicule
mamut*

— De_und
ru filmul
— Daci ati scotoci In subconstientul m
i probmh un r o

Eu credcd
ntul spec
filmele
roazi: spaima este

R5riti)} Frabifio 53 recunoastel’
mele nu contin nici o scend de
psinologica, nu materializati
] Véra VOLMANE

interviul
nostru

UN JAPONEZ

LINISTIT

Societatea de consum
ma impiedicd
sd@=mi cunosc

adevaralii spectatori

Akira Kurosawa este intr-adevir japonez
. cu mersul dezarticulat de stingicia

lungi, cu ochii pe care ii declara
bastri, d;\r pe care nimeni nu i-a vizut
din cauza ochelarilor aproape negri.
de 62 de ani care acum se cazneste ca
un scolar si dea autografe in caractere latine, braz-
te hirtia, aproape mp]nd cu sti
imbeste tot timpul strengar si trist, dar
iede rnal un ti

departe
revine cu o continuare.

tea tentativei sale de sinuci

de trait,
.As merge undeva, in' naturd
Dar la noi aproape ci nu mai exista
. Soarele, din fericire, inci se mai vede,
dar din ce in ce mai rar. Mi-ar plicea si mi intorc
de undeva pe o bicicletd cu citiva pesti pe care
si-i fi prins eu. Mi-ar mai plicea si urc pe un
munte, imi plac florile care cresc pe iniltimi,
dar la noi sint astdzi mai multi turisti decit flori,
iar pe Fuji-Yama, muntele nostru ;nm gasesn
nenumirate terenuri de golf...
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meni vid plac i mult?" a mai fost intrebat.
— .Persoanele cordiale, energice, organizate,
care te pot intelege chiar fira vorbe...")
intrebat dacd printre producitorii cu care
a lucrat a Intilnit astfel de structur

Fird fndoials, producitorul este, pind
vid.

Din acest siste

nea. Spectatorul meu ideal refuzd s intre intr-o
14, unde aperitivul i-ar provoca deza-

. ‘Amatorul de filme sexy va alege o

priveste pe minc
este opinia exact pentru ci
sint pus fn fata unt mestecat, funciar-

mente striin
ala d
wunicare ir
sensibilitatilor, t

legilor mei de arta

multi jap
me j copi 4

— Acum citiva ani ati incercat o colaborare
cu Hollywoodul. Colaborarea a esuat?

i triste
yi mi-a fost

Nu mi se
pot corect: ific
grijit, exact se pare ci Ay era in ubuuul
s urmi fnsisi actorj

— Daci dumneavoastrd insivd va dati uneori
bitut, cum se poate descurca in acest mediu un
tindr regizor, cind si el este bintuit de demonul
exigentei?

je
ceam ler it, fiecare ‘dintre ol veteranii,
3 tineri, pentru a le
ce asta

a ce este

L»p.m le.

sfint in artd

— in ultimul dumneavostri film,, Dodeskaden”,
agi folosit mai multi neprofesionisti. De ce
actory! de meserie contine multe
el se stereotipizgazi, iar fi-
i5i esenta filmului — se al-

Colaborarea dumneavoastrd cu Toshiro Mi-
fune a incetat in ultimul timp
Toshiro a devenit intre timp, el insusi,
titi, undeori te jenezi si mai apelezi
nor asemenea persoane influente
sint foarte talentate), pentru a nu
cd vrei s3 profiti de influenta lor
Care ‘este deviza artei dumneavostra’
— Stima fatd de om,
pre:lndep spectatorului dumneavoastri?
t, si depuna
in-s gur, acest bun cistigat; iar, cind
nu a inteles, si uite

— Care din filmele dumneavoastrd v-a rimas
cel mai drag!

— .Idiotul”. Este filmul une] rezistente utopice,
dar dirze, la m>sc nnmmsvwc.mta\um Eu sper
ci asemenea Miskini mai existd inca in mijlocul
nostru (unul dintre ei sint cu sigurantd eu), si

Romulus RUSAN
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~3-au intilnit la Moscova.

i-amreintfinit laBucuresti

Cinemateca ne-a invitat sd@ ridem
impreund ci
Aleksandrov Pmev& Co.

Nimic nu a fost mai surprinzitor
pentru lumea cinefila a deceniului
4 ca irumperea comedici sovietice.
Daci ,, Petru cel Mare*, , Crucisitorul
Potemkin”,| ,,Mama" eray opere al
unei tendinte usor de sesizat si de la
sine intelese ca facturd, in schimb
aici, In comedie, lucrurile deveneau
de-a binelea absurde, neintelese. laty
deci cd revolutia stie si rida!

birocrati
Fetele transfigurate de patetism
revolutionar, chipurile colturoase de
muncitori pitoresti, dar cu care nu se
prea putuse glumi despre lucruri
sericase, se dadeau in {aturi spre a
nivili pe ecrane cete de biieti i
fete tunse 3 la garcon, in rubdsti
albe, cu sepcute cochete pe si
, Impodobite cu ciufuri obra

si basmale inflorate. Biietii 5i fetele
cu un aer sagalnic, .camarideresc,

de munci si niste caricaturi de acti-
vistiinvechitisi inraiti din care opti
europeanului occidental nu putea

distinge altceva decit o burtd pro-
eminentd acuzatid de o centurd, o
ceafd groasd si o servietd doldora
de dosare. Tipul birocratului uni-
versal se niscuse ca prototip artistic
Dar, in acelasi timp, o realitate a
vietii cotidiene sovietice se ficea
cunoscutd i acceptatd ca atare, o
realitate cu relatii umane inci total
necunoscute, intre tovarasi cu chipuri
acum niscute pentru prima oard in
istorie, cu valori si deficiente pentru
intiia oard descoperite ca posibile.
Era viata de zi cu zi a unei fumi noi,
a unui nou continent. Revolutia co-
borise pe pamint. Meritul principal
al comediei sovietice e poate acesta,
desigur mult mai mare ca acela,
pur artistic, cinematografic.

Burlescul Tsi* cere

drepturile (, Ve

qant al feeriei (. Primdvara™)

Enigmatica stea
din spatiu

Keaton nu inceteazi sa fascineze,
La citeva luni dupd neuitatele-~i
saptamini de la Cinemateca,

primim incd scrisori extatice

Aproape in fiecare zi mi duceam
la cinematograful acela prapadit de
linga restaurantul ,Union“. Era un
decembrie blind; niluca toamnei
mai_ zvicnea din cind in cind, pe
strdzi, ca o pisica aurie. Ar fi tre-
buit poate s&-mi petrec vremea plim-
bindu-mi umbra prin parcuri ca pe
un ciine sau scriindu-i scrisori de
dragoste tinerei tovarise din ,Love
Story”

In sfirsit, as fi av
timp la mspczmq ca

ne-mi, de ce pfmu 'rc‘o
urmez un curs de yoga,
ba chiar s facsi un film.

Ei bine, nul Parcd hipnotizat, ma
aruncam cu capul inainte, ca un pes-
cuitor de perle, Tn.dérul statut din
sala liliputand a Cinemitecii; acolo
i e bratele unui scaun

incomod, ca fntre clestii unui crab,
asteptam cu Infrigurare si apara, pe
zdreanta de pinza albd, Marele Pi-
gubos.

In jurul deasupra m
balcon, pilpiiau o multime de fet

omenesti; toate erau marcate de
aburul acela fosforescent care apare
ipurile noastre numai fn preaj-
Ima unor evenin

Pe nesimtite, cufirul in care sufe-
ream cu totii din cauza rosurilos
noastre, din cauza zg ului pi

Marele Pagubos

de nol, din cauza conditiei noastre.
de simpli spectatori, se transforma,
devenea o sald de cinema adeyirat:
un amestec de mizerie, d:
re, de inocentd, de pr
de muzeu, de templu si de neant.
Deodati se stingea lumina. O

cundd pe ntuneric pol

ochilor nostri exploda in ticere
fata lui alb3. Tofi tremurau: parca
asistam la nasterea unei stele undeva,

la o distanti de milicane de ani-lu-
mind de fruntile noastre.
Tncet-in

al ecranului se spulbera §
noi, navilea ca un m:\c‘an uluitoarea
lume a lui Buster Keaton.
Acolo, in cinematograful
prapadit, am descoperit — vazind
invazia unor cirezi de vaci r-un
as, filmatd de Keaton — cid P
sarile", cu care a incercat si inspdi-
minte lumea domnul Hitchcock, este
re
ce asistam la uimi-
ipetii ale lui ,Steamboat
am finteles cu adevira
ului descris de
rtile sale

acela

+ in care

olnav, el

nusa
prezenta u
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se intimplase, de altfel, la toate cele-
Jalte filme cu Buster — poriia de
ris si de uitare.

Dar Marele Clown ne privea li-
nistit de dincolo de ecran. Ne pri-
ea cu un singur ochi, fara patima,
ironie, fard uri. Ochiul acela
a cu obiectivul
filmat, vazuse.
acestea mi gindesc
cu tr-,(c\ﬂ la faptul ci la noi sint
incd milioane de oameni care nu
stiu nimic, sau aproape nimic, des-
pre Buster Kcaton si filmel
Acesti oameni; in lipsd de altceva,
vad in fiecare s
vizor,cite un episod din , Invadatorii*

Oare nu se putea face nimic pentru
a le oferi ceva mai bun? De pilda,
un serial Buster Keaton, cu urmd-
toarele episoade: Sperictoarea de
Norocu! ti-1 faci

" oh;a Rudele sofiet
W Trei epoci
ospitalitatii”, .Sherlock Jr.
gatorul”, ,.Spre vest’ ,Butler bo>

«Cole-

v Mecanicul generalei”,
giul, .Steamboat “Bill Jr.",

Toate aceste filme au rulat.la Cir
matecd, in decembrie, anul trecut.
Deci, ele existd aici, la noi, acum
cind unul dintre cele mai importante
obiective in munca de educare ¢
teneascd il constituie Ppromovarea
artei majore. Filmele lui Buster Kea-
ton, ca — de altfel —si filmele fui
Chaplin, iuel, Fellini, Bergman,
Antonioni, au toate atributele ce
racterizeaza o astfel de ar

$i cu toate acestea (sau poate toc-
i de aceea?) peliculele acestor mari
creatori de frumos putrezesc in piv=
nitele ,Arhivei nationale de filme"
si sint programate doar o dat
ani in sdli de chma‘oﬂrahmzn

®

toril lor, cit si pentru. cine
timp ce un produs mediocru i co-

este |, Story" tine




CINEMATECA

.Oci Ciorniie”, In ritm de char

Filmul care a intars capetele mul-
toraafost, Biietiiveseli" (1934)de G.
Aleksandrov.Cind gloria scolii lui Kea-
ton & comp. incepuse si dispard,a
aparut in silile blazate aceasta bomba
cu gazilariant., Oci ciorniie* era fre-
donat de toate midinetele si orches-
trele cabaretelor il intonau in orele
de virf, cu antren. Nu se poate spune
ca Aleksandrov isi pierduse vremea
prin Statele Unite si ca nu invatase
nimic de la stelele comediei ameri-
cane. Darelevul dovedeageniu §i adu-
cea ceva in plus, nervul revolutiei si
crezul ei, un anume lirism candid, cu
intonatii slave, care umaniza mecanis-
mul devenit rece al gag-urilor scolii
americane, deloc ignorate.

Desigur, comedia aceasta face scoald
sio avalansa de filme de Aleksandrov,
apoi de Pirievsi de altii mai modesti,
se succede, astfel incit anii 1934-40
sint adevarate festivaluri de comedie
sovieticd de cea mai buni calitatea,
#Circul®, , Volga-Volga", .Calea lu-
minoasd (toate de _Aleksandrov),
.Logadnica bogatd", , Tractoristii”, de
Piriev sint explozii de optimism, de
vervi, de sinitate i voiciune comu-
nicativa. Viata e plina de frumusete,
de poezie; pamintul, apa, copacii,
animalele, oamenii sint prinsi intr-un
elan de vitalitate impetuoasd. Da,
viata merita traitd, iar retrograzii,
birocratii, sint doar paiate ce pot fi
inliturate prin acest elan rimet in
charleston si cazacioc de Dunaievski
Desigur, existd aici un fel de euforie
simplificatoare, Cu nimic, insa, prin
aceste simplificari burlesti, expre-
sioniste, constructiviste, comedia nu

avea de suferit, iar imaginea ei fil-
mica prelua traditia locala modesatd
a unui Protazanov sau Barnet, in
cinema, dar si experienta avangardei
teatrale sovietice, de prima calitate
(actorii, regizorii, trecuserd pe la
FEX) — . fabrica actorului excentric*
— sau pe la Proletcult, si multora
Mayerhold le fusese profesor siidol).

Amurg nostalgic

Dupa razboiul care intrerupsese
acest iures, comedia devine pur lirici
(..Pmmivara"dEAleksandrcv.“Cazacii
din Cuban” de Piriev — opere no-
tabile, dar cu mult sub nivelul celor
din deceniul patru). Abia un Kala-
tozov are putereasa reia firul intre-
rupt si, prin , Prieteni credinciosi",
irica, un adevir

oamenii simpli §i Tn
ticd a unora. Mai sint de amintit
vioiciunea meridionald a unui Tse-
keidze (cu ,Curtea noastra" — neo-
realism regional), cit si incercarile lui
A. Gajdai de Inviere a tipajelor si gag-
urilor comediei sovietice clasice, in
ecranizirile dupa 12 scaune” si, Vi-
telul de aur" (care ne reamintesc
efortul, de asemenea uria, al lui Kra-
mer, in ,,O lume nebund, nebun3", de
reinviere a resorturilor comediei cla-
sice americane — cu succes-de stimi,
dar atit). In rest, comedia e doar des-
criptie de caractere abia diferentiate
sau povestire lirici cu vagi tente iro-
nice. Era comediei cinematografice de
mare clasi si fi trecut, oare, in toate
zele ei i pe toate meridianele?

Savel STIOPUL

afisul siptdmini intregi la patru din-
tre cele mai prezentabile si mai spa-
tioase sili de cinema din Bucuresti.

S4 nu mi se spuni ci filmele cine-
astilor numiti mai sus nu atrag des-
tui spectatoril La toate filmele cu
Keaton, care au rulat in decembrie
1971 la Cinematecd, sala respectiva

a fost neincapitoare. Ba mai mult —
jur c& spun adevirull —la wSherlock
Jr.* am intrat cu un bilet oferit de
ar speculant contra sumei de
10_lei. Ca la ,Pretul puterii“l

in sfirsit, ce s@ mai vorbim! Buster
Keaton a murit! Erich Segal traiestel
Puah!

George IARIN

Barta, regizor, dar mai ales om
de bazi al ,Sahiei", documenia-
rist.de mare talent, de fapt un
suflet talentat — ceea ce e i
mai greu, si mai rar. Anul trecut,
exact in aprilie, m-am dus cu el
la doctor, pentru ci-l intepa la
inimaiar pe mine la cap. Electro-
cardiograma sa arita perfectd.
Azi, doctorul zice cd intr-un an
pot avea loc orice fel de modi-
ficari. Probabil — dar nu in do-
meniul filmelor lui Barta. E in-
credibil cit de putin se modifica
artistul de la film la film; forma
evolua tot mai suplu dar in adinc
giseai totdeauna aceeasi delica
tete fatd de copii si furnale, ace-
easi omenie absolut invulnerabila
fata de pisici si 3 x 3, aceeasi
dorinta de mywirturisi fragilitatea
lumii si a lumii lui, acelasi pact

reinoit tenace, impotriva oriciror
wsocotel cu cinstea, cu du-
josia, cu inteligenta. Se chinuia
la fiecare film de 15 minute,
obsedat de a gisi coridorul pen-
tru o aselenizare de ,Petit prin-
ce". Micile lui sarcasme, dorinta
de grotesc riu si brutal erau la
el imposturi. Era terorizat de

Gabriel

A murit, deodati, Gabriel

exigentd — suferealafiecare con-

Barta

cesie fatd de sine, suferea de
sensibilitate si de naivitate, boli
incurabile in cazul lui. Rareori
am intilnit un dogmatic mai aspru
al onestititii, dusi de la marile
prietenii pina la ultima fotogra-
mi. Un dogmatic al sentimentului
curat, netrucat, dus pind la mila
silacrimi — ce nevoie adinci
avem si vom avea intotdeauna
de asemenea dogmatici incorup-
tibili ai candos

Radu COSASU

Din nou activ

Bogat Tn promisiuni
(Charlie Chaplin)

Recentul “Oscar” onorific se
pare c l-a trezit pe Charlie Cha-
plin la o nous tinerete. Printre
proiectele sale de ultimd ord se
numira doud filme. Intiiul, “The
Freak", este povestea unei tinere
femei, frumoasi si bizar3, care
triieste cu acuitate doud vieti
unite intr-una singurd — visul si
realitatea, In al doilea, Sidney
Chaplin va juca rolul unui con-
damnat la moarte care, evadind,
descoperi fin libertate un nou mod
de viatd. Totodatd, maestrul fil-
mului mut anun{d ci a terminat
partitura muzicalid pentru doud
din filmele sale vechi, ambele din
1921, pe care le va prezenta in
curind publicului in aceastd noud
versiune.

e e
in efernitate

sat de citre
siu popular, pre-
este ci marele
t a intrat definity
ritorilor,

Filmul tuturor timpurilor

Citizen Kane" a fost desemnat
revista engleza ,Sight and

amurgul zeilor

Sound" drept ..cel mai mare film
al tuturor timpurilor*, Sondajul
este organizat din zece In zece ani,
cu concursul criticilor din doud-
zeci de tari. Filmul lui Welles
este pentru a doua oari clstigd-
torul acestui traditional titlu —
prima dati in 1962. Cu zece ani
inainte, in 1952, cistigitor de
onoare fusese filmul lui De Sica,
wHotii de biciclete", Anul acesta,
pe locurile imediat urmatoare, au
fost clasificate ,Regula jocului®,
#Crucisitorul Potemkin' 12
wAventura” si ,Person

32 de ani de succes
itizen Kane")

Al citelea .hobby"?

Pierre Brasseur este nu numai
creatorul-a 140 roluri de film,

Fascinat de muze
(Pierre Brasseur)

ci si un Tnversunat pictor. latd-|
nd portretul cintiretei Cathe-
rine Sauvage §i demonstrind,
parca, in fata sevaletului, ci vrea
si intre In gratiile tuturor mu-
zelor.

Nunta de aur

La Paris a avut loc sirbatorirea
.nuntii de aur" a sonorului. André
Charlin, cel care a semnat ordinul
de executie a cinematografului
mut, a mai ficut in cei 50 de ani
care s-au scurs nu mai putin de
200 de inventii. Printre acestea
primul microsion european i
primul disc stereo francez inre-
gistrat dupd procedeul ,cap ar-
tificial”.
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curier

Din scrisorile lunii

5.0.5.,
Comedia!

Cinemagazinul mixt
satesc (!) din Vaslui

weNear fi posibil un import
masiv de comedii din toate tirile,
cu tot ce) apare nou §i bun? Ar
fi ceva extraordinar, un festival
mondial al comediei, la cinema si
televizor! N-ar fi posibild la fie-
care film si ,0 coditd", o comedie
oricitde scurtd? Poate ca am mai
depopula policlinicile i spitalele
de astenici; dupa un film cu Fred
Astaire am iesit reconfortat, desi
venisem |a cinema intr-o stare
sufleteascd, generald, cam proas-
4., Am putea, printr-o ofensivi
a comediei bune, s& luptim tmpo-
triva multor astenii i nevroze
§i a doua zi, la munc3, am da un
randament sporit dupi un ,tra-
tament" sustinut §i continuu. Mi
gindesc cd, prin calitatea lor, am
forma §i am educa si gustul pen-
tru acest gen — gust care, dupid
cum se stie, nu e totdeauna de
cel mai bun gust. Cit de mult
mi-au plicut §i cit au fost de
reusite comediile dup Caragiale!
Cit timp s-au reprezentat,
m-am dus in fiecare seard si le

mai existi fn clasicii nostril*
C. POPESCU
Pitesti

N.R. V-au pldcut ch
diile dupd Caragiale? S

mare de o ride si'n noi v

acela care s va sfatuim oltf

vid. §i ce fond comic neexplorat

. La noi, in orasul meu drag
— cici totugi mi-e drag — a vorbi
despre cinema cu cineva, 2 vorbi
despre aceastd artd inegalabila
eunasi aceeasi cuavorbidespreo
debarcare pe Marte in viitoarele
doud luni, Nu m3 amestec in
problemele de difuzare, nu sint
de competenta mea, ceea ce pot
sd obsery e urmitoarea situatie:
tineretul pestrit — venit de prin
mai toate colturile {arii pentru
ridicarea acestui oras la nivelul
unej ageziri moderne — triieste
o viata eroicd de santier, El are
parte de o sald tenebroasi de
wmagazin mixt sitesc”, unde
vrind-nevrind trebuie si vizio-
neze mai totdeauna un la fel de
tenebros film. Unde-i filmul con-
temporan? Unde-s filmele con-
vingdtoare despre muncd si ero-
ism, unde-s documentarele des-
pre marile noastre santiere? Mai
vreau i un om al zilelor noastre!
Sd vezi un film pe siptimind
si acela vai de el si de proiectie,
e un eroism la Vaslui. Cinefilul
vasluian a Inceput si se atrofieze,
se face mic la intuneric, Tn fata
cutiei lui fermecate de la domi-
ciliu §i blestem3 pe Lumigre, cel
care a dat lumii o nizbitie dintre
cele mai neverosimile... De cTnd
ruleazd in Bucuresti, la ,Patria,"
+Capitol* sau ,Scafa" un film
mai nou, 5i pind ajunge in orasul
meu, o echipd de citiva construc-
tori ridicd un bloc cu 4—5 etaje.
Merg in pas gresit cu vremea,
mul, o sd ajung un cinefil

Kollea RUSU
Str. Crizantemelor 13,

Voslui

Cronica
spectatorului

Lauda ,Puterii“ si .Adevarului

Dacd in ,As
pe o panta g; se rupe
olectiv, nu cste prea mult de acuz
Ginditi-va putin, judecati-l pe
i3 nu cu ochiul intransigent 2| cri-
ticului <i §i cu suffetul omul
si generos. (N.R.: idee ca

@.Am asteptat
il Manole
Popouici, T
explicabils — doar
)"\nlrj Prima oara cip
in jurul
m“\t‘ chiar prea
cea mai scurtd cale s
aspectatorului obisnu
fi nespus de greu
drept bun sau f
acesta face parte din
filmelor despre care nu
spune nimic, Trebuie si t [3
taci si sa inchizi ochiil In ,Puterea”,
Pavel Stoian este comunistul energic,
intreprinzator, ho omul

care ceilalti aveau nevoie in momen-
tele grele prin care treceau. Stoian
n diplomat al cuvintului, el
u pumnul Th masd si atunci
asa trebuia si re .5t
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pare disct si care or fi
sd fle orgumentotd mai atent)) Mea
impresionat adinc nunta lui Duma cu
Ana, m-a impresionat clipa aceea
in care Pavel Stoian si-a
e ci triieste
nupta, Chpa aceea de o n
puritate l-a iertat in ochii mei pe
toian de marea greseald faptuitd
in cazul lui Petre Petrescu. (N.R.:
O, dacd si istoria ar avea sufletul
dvs., otit de generos!) Despre Mircea
Albulescu, ce pot spune? Daci
I~ag intfIni, as dori doar atit, sa-i
intind mina §i sé-i spun ,va multu-
mescl

Mona MANU
ndependentei 204
Bucuresti

Splaiul

u i generatia mea ne-am ndscut
o datd cu ,Puterea” si am Tmplinit
virsta sfertului de veac o datd cu
Adevarul”.. Filmul acesta este bio-

* vedem 12 scaune" si si rider

grafia noastrd, a celor creati de Pu-
tere si formati de Adeyir. O dnz-
batere lucidd §i patetica... Pe
Popovici l-am Tnvitat la scoals, pe
Manole Marcus 1l “descoperim ca
artist al filmului politic. Mircea
Albulescu creeazi un rol, cred eu,
de talie mondiald, la nivelul lui
Burt Lancaster sau Richard Burton.
Scena dansului la nunta lui Duma
m-a fascinat. lon Besoiu migileste
rolul cu finetea §i ribdarea artiza-
nului Tn fildes. Cel mai realizat din
punct de vedere artistic este perso-
najul lui Lazir Vrabie — acest actor
pe care-1 vedem atit de rar pe ecran.
Cea mai grea este insd partitura lui
Ofmvmn “Cotescu pentru care i se
magna cum faudae...
VARLAAM
Bucy

Filme .neobservate”

@ Despre Voi siri din nou peste
biltoace" : ... O fermecitoare ple-
doarle pentru umanitate... Un film
cu copii, dar pentru oameri mari.
O chemare adresatd oamenilor mari
de-a rivni si fie ca niste copii, de-a
incerca s construiasca din lumea pe
care ei o alctuiesc, o lume asemana-
toare cu universul care este intr-un
copil. O propunere de alternativa
pentru cei chinuiti de prea multe
anxietdti, depresii si nelinisti.”
(Alexandru Marcovici — B8d. Il
Pintilie 37 — Bucure;
® Despre ,Sansa”: ,..Reclama nu
spunea nimic. Am luat bilet totusi
$1, Nu stiu daca veti fi de acord cu
mine, dar nu voi rezista gindului de
a-1 mai vedea incd o datd. Un film
mare, autentic, net superior, de
pilda, unui,,HeIIuDoIly despre care
s-a ficut atita tam-tam. Doi actori
necunoscuti m-au_Incintat, sensibi-
litatea interpretirii, originalitatea
temei, tratarea cu gingdsie a subiec-
tului mi-ay dovedit c¢i in Cehosio-
a se face film serios." (M.T.—
Neomy).

@ Despre 2 scaune’: .. Comic,
bilci stratificat
rococo, trep
trepte dupa
modernd ca pentru o
ci de zahdr, ris, rls, inventiyi-
militeni entuziasti incadrati
prescolari, cersetorie pol
e asociatii secrete, buldogi leo-
nieni cu inimi de aur, ris pe 8 metri
rati —si totusi de unde
t de migdald?... Sa ne ducem s3

ridem, 53 ridem!” (Gabriela Stefs-
nescu — studentd, Bucuresti),

Din intrebarlle
cititorilor

@ .Innr.12/71 al revistei, fiul Afro-
itei_5i Anufal Tudor afirmau la

‘ (FirE pr-‘amu\!honwr eraj
\m,ve plac westernurite. Va martu-
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risesc am fost foarte indignat.
Ce-aveti cu aceste filme? Nu-i de-
ajuns camai toti criticii sint Tmpotriva
lor? S& nu-i fi impresionat nimic Tn
.Rio Bravo*, in,, Cei sapte magnifici
§i atitea alte westernuri bune? Nu
teleg de ce nu le-o fi plicind aceste
filme care, slavd domnului, aude toate
i ele?” (Adrian Petrescu — Sindic)
N.R.: si

risoare apdrarea
,educatiy, emapionant
semnatd de Radu Bald
‘oriel 21 — Tg. Ocaa.
Pentru ce cineastii nostri
resc si realizeze filme inpirate din
viata adolescentilor? — sm.‘mez cu-
ntul adolescent, a i cop!
tvert . (Gl Serbzn—

*

Tereza Pitirici (str. Craiovei, Bloc
53 — Pitesti): — La ceea ce ne fn-
trebati in legatura cu felul cum au
fost difuzate in Pitesti ,Love Story"
st oPuterea si Adevirul®, vi ris-
pundem ¢d ati fost martora unei
triste initiative locale.

M.IL — Brasov, semnatarul scri-
sorii despre , Pidureade mesteceni*
din_ nr. 1/72: Emotionantul cv,
articol a provocat reactia la fel d
emotionanta a urmatorilor’ citi mm.
Rodica Ciobanu (Str. Crizantemelor
11 — Bucuresti; Lia Codreanu (Str.
D. Camerwr 22  Cimpulung — Su-
ceava); B. O. (Calafat); 5. Marian
‘Cammul " stud, e S— Brasov):
Hegediis Gysrgyi (Str. Parcului 15
— Bihor); Magda Tinase (Post r
tant lagi, 6); Barbu Magdalena (Sos.
Viilor 79-88 — Bucuresti). Toti acesti
cititori ne-au cerut insistent adresa
dvs. Vriwd 53 respectim acea lege a
discretiei pe care ne-ati impus-o, va
rug:\m — dacd vd intereseazd aceste
scrisori — sa ne dati de stir
s3 facem s3 va parvind aceas
respondentd  d frum

Am zimbit

La ce stam inca slab

Prin
ti ca
sa-mi
urile noastre cinematografice (chiar
si printr-o m\emgere si_printr-un
acord cu alte studiouri din lume) ar
putea realiza In viitor un film despre

homo ludens, fatd in fatd cu homo
faber, homo fidens §i cu homo
in trecut §i in viitor.. C3
desi in general pe tot
zlobul bine cu tehnologia, stam inci

pentru Ln realizare sau o organizare
superioard, fird una de bazi, este
de multe ori tot asa de riscant;
construirea unei cladiri supe
jna de nisip”.

NR. 2.Com
jomenu este
cefi limitata.




§tora unei

garul s

mestecen;

celor care n-au observat (prea concentrati asupra scrisorilor):
a venit primavara!

,»Curierul nostru atrage atentia

aerisiti=vi!

faceti gimnastica si canotaj!

Louis de Funés la Brasoy

w.Am fost cu un grup de amici s
am vizionat filmul , Micul scalddtor"
e joacd i cunoscutul actor
Louis de Funés. Intimpldtor s-a ajuns
la problema daci Louis de Funds mai
traieste sau nu, Eu susfin cu tirie ¢
celebrul actor a murit, dar sint con-
trazis de un grup de prieteni care zic
nu a murit, Intrebind cifiva cu-
ori Inale ecr: anulux desplea:es(

Vis si realitate

v De cite ori vid un film, eu zic
(éeu insumi sint sau joc In acel film.
Asa demult Imi plac filmele. Dumnea-
voastricredeti ci nu pot. filn stare si
realizezcind bundvointa joacd in mine
un rol important? As da orice si-mi
vedeti ambitia ce-o am eu, de mic
m-au pasionat toate )ocurlle. Se
spune din bitrini ci ce visezi in
noaptea Anului Nou se poate adeveri,
dar nu cred. Se ficea ci stam [a fe-
fevizor si ma uitam cum se distrau
artistii nogtri cu Amza Pellea, m-a
prins somnul putin si m-am visat in
mijlocul lor la nigte rolGri pentru
film, dar cind m-2m trezit mi-am dat
seama ci nu era tealitate... V-as ruga

" pentru

si-mi dati r3spuns cit mai curind,
| ca sint grabit™. Ti

ti

Jud. Carag
N.R.: Putell conta pe nol, vd scuzdm

ori de cite ori sinteti foarte grdbit,

Ultima durere

. Dacd un mare autof sau un
cilator a spus cindva urmitoa-
rea frazi: ,Cine nu a vazut Egiptul
nu a vézutnimic in viatalui® — atunci
eu ag putea spune despre ,Love Sto-
ry": ,Cine nu a vizut ,Love Story",
nu vede tmprejurdrile in care te
adaptezi atunci cind iubesti ca si
fii fubit". ,Love Story" te face si-{i
versi ultimele lacrimi pe care omul
le maiare. Un film pe care nu-l putem
uvita usor, aseminitor cu .Pe Donul
t* si ,Fedra®. Am vizut, am

t lovit si am resimtit durerea".
D.R.

Jud. Buzdu
N.R.: Chiar Chior - ultimele
jacrimi? Ce-0 G efi mai departe?

Despre revista noastra

#Studiez revista .Cinema" in orele
de plictiseald ca i in altele savuroase,
ine aceastd lecturd nu re-
prezints numai o aleasd desfatare,
Ci §i o terapeutics sufleteascs avind
minunate puteri de vindecare Im-
potriva multor rele".

A.D.
jud. Bacdu
N.R.: Ne coplesiti!

Post
restant

O abundenti corespondentd din
toate colturile tirii despre filme de
mare succes, ajunse in provincie cu
o mare intirziere fatd de Bucuresti,
ne sileste [a plicerea de a ,inventa”
o rubrici noud, fie ea si concisi —
POST RESTANT.

JLove Story" (cele ‘mai multe
ril)

® ,..Filmul m-a emoticnat dar
tot atit m-au emotionat si filmele
lui Bette Davis vizute la Telecine-
matecd. Dar fiindcd nu s-a facut
atlta caz in jurul lor si fiindca au
fost filme vechi, au trecut mai neob-
servate”, (Maria Florea — str. De-
cebal 4 — Deva) @ ,....Nici de Neil
Armstrong n-am crezut in iunie’é9
% numai peste 2—3 ani va duce o
viatd relativ obscur3, nici de colo-
nelul Aldrin n-am stiut atunci ca
nu peste mult t»mp se va pensiona
la numai 42 de ani. Si totusi asa s-a
intimplat chiar cu asii cosmosulut
Asa se va intimpla §i cu miscarea
love-story-std. Spun cu certitudine
ci se va dezagrega in urmétorii
2—3 ani*. (Rusu Kollea — str. V.
Alecsandri — Vaslui) @
nu existe si un ,Love Stor;
nesc"? (Carmen Butaru — Vatra
Dornei) @ w...Nu am plins, am -
nut tot timpu! filcile inclestate pi-
nd meau durut; altfel as fi ridicat
miinile spre cer”, (M.l. — Arad)

Mai_remarcim:
,Anna celor 1000 de

film in care Richard Burton triieste
prin umbra §i lipsa de personali-
tate a partenerei sale —o regmi“
(Ing. H. Petrisor —str. Gh. Bari-
tiu — 29 Cluj)

@ Despre ,Tic... tic... tic...": ,Am

cautat un film unde s nu se audd
nici un pocnet de Puscd, un Wes-
tern uman. L-am gisit i este ,Tic...

tic... tic..." *In filmul acesta, rana pe
care o face cuvintul este mai dure-
roasd si mai incurabild decit rana
unul foc de arma", (Uamelia Cons-
tantin — Orasul Gh. Gh. Dej)

@ Despre ,Castanele sint bune":
#Filmul exprimd incredere in omul
modern, in capacitatea sa de a nu

se ldsa contaminat de maladiile se-

colului. Sfirsitul e frumos, dar parca
prea asteptat”. (Emilia Liliana — lic.
Vasile Alecsandri — Bacdu)

in

doua vorbe:

Nicolae Cimpoi (str. Karl Marx
63 — Brasov): — Sinteti foarte glu=
met dar nu si molipsitor.

Florica Nicolae (Ungheni— Ar-
ges): — Am transmis scrisodrea dvs.,
regizorului Sergiu Nicolaescu.

Gheorghe Serafim (str. Secerilor
10 — Bucuregti): — Opinia noastrad
coincide cu a dumneavoastrd,

Veronica Mihalache (str. Cuza
Vodi 18 — Vaslui): — Scrieti-i re-
gizorului Sergiu Nicolaescu la Aso-
ciatia Cineastilor — Bd. Gh.Gh. Dej
65 Bucuresti

E. Striinu (Bd. D. Cantemir nr,
9 - Iasi): Cum de ati putut infelege
¢ v-am ironizat cu rautate? Inteli-
genta dvs. e mai profundd decit fil-
mul ,Jocul de cuburi" la care tineti
atit de mult...

V. Aurel (Bucuresti): [-am trimis
lui T. Mazilu felicitdrile dvs.

Ludmila (Bucuresti): Personal,
cred cid aveti. dreptate in tot ce scri-
eti despre acel serial.

jurnalul unui cascador

Pe un deal, siruri de cdlirefi in
uniforme albastre, cu s&bii §i bandu-
liere, asteaptd semnalul de atac. Pe
celdlalt deal, uniformele cenusii ale
americanilor, iar mai fncolo Pletele
negre, tolbele cu sigeti si caii nein-
seuati ai indienilor. Razboiu!l pentru
independents. Film german, in rolul
principal — iugoslavul Goico Mitic.

Boabe de fasole

Se di semnalul de atac i unifor-
mele se amestecd in vale cagniste
boabe de fasole. Se filmeaza planuri
generale doar cu figuratia si casca-
dorii asteaptd si se mai dezghete
pimintul.

— La turnirurile din ,Mihai Vi-
teazyl" pimintul era la fel de tare.

~— Dar nu era frig.

Caii se amestecay

menii si cu pdmintul

Frig. Frigul e cel mai mare dus-
man al cascadorilor. Pielea ples-
neste ca o coaji de ou §i Incheietu-
rile 1si pierd mobilitatea. Si In dimi-
neata aceea era atit de frig ci mo-
torina era viscoasd ca marmelada.

Spre prinz a fincoltit un soare
palid care a muiat pamintul la su-
prafati cam de trei degete §i ne-am
bucurat pentru cai.

Artificierii sipau gropi si Intin-
deau cabluri pentru explozii, Baro-
nul, care e regele triznetelor, turna
pulberea in gropi, cascadorii mon-
tau trigitorile la cai §i totul in*tam-
tam-ul inimilor care precede scencle
grele.

— Motor! Actiune!

Inima a ticut, sau n-o mai auzi,
simturile, vointa puterea, ura, dra-
gostea, Ingimfarea, modestia, totul
se adund undeva Intre ochi ca un
nod de fitil Bikford i clipa In care
ia foc se aprcole in goana calului.
Patry calireti In linie. In fat3, zece
gropi cu praf de pusci. Totul du-
reazi secunde. Trimbele de pamint
se ridici in stilpi §i par lumindri
negre intoarse cu flacira In jos. Bi-
ietii au tras de trigtori si caii si-au
amestecat copitele cu bulgdrii lutosi,
cu milinile ocamenilor, cu coifurile
pierdute In c3zdturd si cu dorinfa

rbinte de a-i uimi pe nemti §i pe
iugoslavi.

Se mai repetd o dati. §i Incd o
dati. Si inci o dati De cinci ori.

Dupd cinci cazituri, aveam o gleznd
un pic_blocatd, fmi ardeau urechile
si-mi clocotea pieptul uitindu-ma la
regizorul care gesticula,

— Fantastisch! Fantastisch!

Seara coboram din autobuz In
fata hotelului il tineam pe Dide si
nu cadi. Dide era unul din cei care
fusesera de cinciori ,Fantastisch®si-i
era riu. | se muiaseri picioarele, ca-
pul si-l misca mecanic de pe un umir
pe altul i gemea.

— Nu mai pot! Ny mai pot!

Stiam ce are. Citeodatd corpul nu
rezistd, In lift o doamnd i-a soptit
sotului.

— O fi beat.

— Nu e beat, doamnd...

Femeia a zimbit vinovatd, dar nu
m-a crezut.

A doua zi s-a continuat seria cé-
ziturilor si In pauze stiteam de
vorbi cu Goico si cu Inci doi iugos-
lavi. Stiam c& In Europa iugoslavii
sint cei mai buni cascadori in lucrul
cu caii.

— Pentru ci nu vi cunoaste ni-
meni pe voi.

Apoi ne-au explicat ci iugoslavii
fac tot ceea ce facem si noi, dar la
ei gradul de probabilitate e altul.
Din :m:n cézidturi, doud reusesc, iar
la noi din zece, reusesc sapte sau opt.

$i zilele fierbinti, In care caii se
amestecau cu oamenii, cu pamintul,
cu satisfactiile, continuau.

Aurel GRUSEVSKI
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panoramic

atentie, se filmeaza!

Cu mfinile curate

— Ce nou salt peste genuri ne
oferiti de astidati, Sergiu Nicola.
escu?

— Un film cu gangsteri.

2l

— Sintem curind dupid 23 August
1944, Tnainte ca razboiul si se fi
incheiat. Pe fundalul haosului eco-
nomic fintretinut de reactiune, in
Bucuresti se constituie §i actioneaza
mai multe bande de hoti §i spargi-
tori, uzind de tot arsenalul de arme
— inclusiv de arme de foc — al gang-
sterilor. Filmul infitiseazi lupta po-
litiei tmpotriva acestor bande. Mai
precis, e vorba de trei figuri — foar-
te diferite —de comisari de poli-
“tie, constituind ,Brigada anti-gang-
steri®. E un film dur. Ti vedem ac-
tionind pe cei trei comisari, dintre
care unul e recent promovat din
rindurile muncitorilor. Ei actioneazi

impotriva infractorilor si crimina-
lilor, dar si intre ei trei intervin
relatii dramatice. Primul e un co-
misar tip Ness, care riscd, foloseste
chiar mijloace din afara legii pentru
a apira legea. Al doilea e politistul
ultra profesionist, ca locotenentul
Bullit, care, ,isi face meseria”
inte de 1944 facuse parte,
plator, dintr-o brigadd anticomu-
nistd gi 1n acea calitate il anchetase
chiar pe cel care azi e noul say
coleg, fost muncitor. In ceea ce-l
priveste pe cel de-al treilea comi-
sar, comportarea lui conferd filmu-
lui fnsusi titlul s3u. El isi propune si
combati gangsterii ,cu miinile cu-
rate". Nu accepti si intre in tran-
zactii cu ei, nu~i sacrificd partenerii,
nu cautd si creeze situatii care i-ar
permite sd-i lichideze pe vinovati
fard judecatd. Acest tip de politist,
diferit de Ness si de Bullit, este

Gheorghe Dinicd,
va fi un gangster

una din noutitile filmului al cdrui
scenariu este semnat de Titus Popo-
vici si Petre Silcudeanu. De altfel
este vorba de primul film dintr-un
serial, partea a doua i a treia urmind
sa fie realizate, in lunile urmitoare,
de lulian Mihu §i Manole Marcus.

— Pe ce contati, in mod deose-
bit, realizind acest film?

— Pe actiune, pe ritmul narafiu-
nii, pe mediul social, tipologic si
profesional fncd necunoscut sau prea
putin cunoscut de spectatorii nos-
tri. Contez pe tehnica moderni de
filmare pe care am experimentat-o
ecranizind ,Moartea lui Ipu" si pe
care criticii nostri n-au prea obser-
vat-o, l4sindu-i unui Chabrol sarcina
de & o aprecia, Intr-o discutie pe
care am avut-o cu el, cind filmul s-a
vizut la Paris. i, bineinteles, contez
pe actorii: lurie Darie, Amza Pellea,
llarion Ciobanu, Gheorghe Dinica
Stefan Mihdilescu-Briila...

— Nici o actriga?
— Niciuna.

— Veti apirea si dumneavoastrd
ca actor?

— Cred ci da.

probe

Ciprian Porumbescu

Ne-am obisnuit, din totdeauna
parci, si vedem la fnceputul sau
la sfirsitul fiecarut film, lista celor
ce l-au interpretat. De prea putine
ori insd ne amintim ce imensd im-
port
distributii. O distributi

113 are, efortul alcatuirii unei

bine sau
prost aleas# este totdeauna un argu-
ment hotdrftor pentru reusita sau
ratarea unui film, Si distributie nu
fhseamnd nufmai interpreti princi-
pali, ci inseamna deopotriva inter-
preti secundari si chiar figuratie.
S-a spus despre Fel
despre el — ci are ,geniul figura-

— 5 nu numai

tiei". De la interpretul rolului titu-
lar §i pind la figurant, fiecare apa-
ritie de pe ecran pretinde la rindul
ei regizorului o hotirfre, Fiecare ho-

tarire implici un risc si o Ppozitie

ributia la ,Ciprian Porum-

i-a pus

egizorului Gheorghe
e destul de

spinoase. In primul rind, gasirea unui

idis citeva proble

interpret pentru atit cunoscutul
compozitor, un interpret a cirui
fizionomie. ,s3 nu o reproduci pur
si simplu pe cea a compozitorului,

dar s nu contrazici imaginea exis-

tentd in mintea viitorului public”,

Vlad Rddescu:
Ciprion Porumbescu

un interpret care si poata intruchipa
silueta tragic-romanticd a celui care
a fost Ciprian Porumbescu, Apoi —
definirea prin chipuri a intregii
lumi, a intregii atmosfere Tn mijlo-
cul cireia a triit, a creat §i a mu
autorel ,Baladei.

lon Caramitru: A. Bdrseanu,
un prieten scriitor

latd citeva dintre optiunile cu
mari sanse de a deveni certitudini
ale lui Gh. Vitanidis pentru viito.
rul sdu film ,Ciprian Porumbescu®:
Viad Radescu, Tamara Cretfulescu,
Joana Bulc, lon Caramitru,Gheorghe

Cozorici, Carmen Struja.
Foto: Al. Bilu

Gheorghe Cozorici,
un vestit ldutar

Tamara Cretulescu: Bertha,
iubita" compozitorului

loana Bulcd:
patroana Balului de oncare

Carmen Struja:
cintdreatd de muzicd populard

Visiall 1
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autointery

— Vasizici, un film dupid «Ba-
riera» lui Teodor Mazilu.

—E literaturd buni.

— «Barieray este un roman. Ma-
zilu are si incerciri teatrale...

— incerciri? Adici da, e bine
zis. Mazilu a fost destul de greu in-
cercat in teatru. Drept e ¢, totusi,
a reusit s intre pe scend. N-a prea
reusit si stea

— A incercat si in film?

— Tot impreund cu mine, acum
vreo doi-trei ani, cu o satiri.

— Bunid?

— Vedeam si un mare premiu la
Marele festival al filmului de la.

—Si. n-ati luat premiul
— N-am ficut nici filmul...
— Poate, in viitor?

—Si nu ne pierdem ribdarea
Cit despre Mazilu, cu ce a scris pini
acum, il asteapti sigur un viitor
El cu prezentul sti mai riu. in
problema asta numai istoria lite-
raturii se va mai pronunta, cu oca-
zia aniversirii a o sutd de ani de la

int regizoral

Sa pornim metodic (Mihaela Mihai) ~ Sa-i lasi singuri $i tot...

Veronica

«Veronicay, al cirui titlu inigial
a fost «Traista cu poveten, va fi un
«muzicaly inspirat din cele mai
cunoscute fabule.

Filmul se va supune deci norme-
lor estetice ale genului, avind o
singurd particularitate: eroii.
tia — vulpea, motanul,
furnicile, corbul,
fi interpretati
tori si cintdreti imbricati si machiati
corespunzitor, pentru a sugera, cu
farmec si umor, trisiturile carac-
teristice. Intrind in competitie cu
marile succese ale filmului muzical,
pelicula va beneficia de elementele
de bazi ale spectacolului cinema-
tografic de amploare: muzici mo-
dernd, coregrafie ingenioasi, de-
coruri si costume sugestive, ex-
presive, bogate in surprize coloris-
tice, in inventivitate.

Intentia de a purta copiii intr-o
lume feerici, fantastici, in care
Binele si Riul se infrunti direct,
ambitia de a sugera morala fird
didacticism, trebuie sustinuti de
interpreti cu haz, spontani si sti-
pini pe intreaga paleti a mijloacelor
actoricesti, de la miscarea stilizatd
pind la dans si cintec. De aceea,

pentru prima dati, actori cunoscuti
vor fi incercati in roluri mai putin
obisnuite, in speranta c insisi dis-
tribuirea lor va constitui un prilej
de amuzament si va asigura atmos-
fera de bund dispozitie intregului
spectacol. Astfel cred ci Dem Ri-
dulescu va face un Motan remarca-
bil, iar Florian Pittis va reusi si
fixeze imaginea unui greiere vesel
si trist totodati. Acestora li se
vor adiuga Margareta Pislaru in
rolul impiritesei Furnica, lon Tu-
gearu in rolul Corbului, Marga Bar-
bu in rolul Vulpii, George Mihiiti
in rolul soricelului Aurici, si bine-
inteles fetita care o va interpreta
pe Veronica. Tot pentru prima dati,
figuratia va fi intr-adevir speciald:
corpul de balet al Operei costumat
in soricei si furnicute.

red ci un asemenea film este
solicitat actualmente pe piata cine-
matografici nationald si inferna-
tionald, atit ca «film de sali» cit
si ca serial TV, structura drama-
turgicd a filmului permitind des-
prinderea a 5—7 serii. Deocamdati
atit despre «Veronica» .

Elisabeta BOSTAN

«Acesti nebuni fitarnici», pe scena
teatrului Mic.
Si revenim la film. «Barieran?

— E deschisa. Stiti, cartea e de
acum zece ani. De atunci lui Mazilu
i-a mai curs multd cerneali din
stiloul lui, Flaro.

— Asta inseamnil...

(O. Cotescu)

— Asta nu inseamni neapirat ci
cinematografia se giseste cu exact
zece ani in urma literaturii. E o
simpld coincidenti. Sper si fie de
bun augur. Daci totul e s3 incepem,
sa pornim de la capit, metodic.

— Aveti de gind si continuati
colaborarea cu Mazilu?

— Dintre sute de catarge, un
titlu: «Orfeu coboard la subsol»
La subsolul societitii, unde se mai
giseste oarecare abjectie, dar si un
fel ,de tandrete...

— Sa revenim la «Bariera». Ce-ar
fi de spus?

— Ar fi de spus multe...

— De exemplu?

— Cine joaci! Octavian Cotescu,
lon  Besoiu, Toma Caragiu,
Gheorghe Dinici, Dan Nutu... lar
ca parte feminind, pentru moment:
Mihaela Mihai, Gina Patrichi, Draga
Olteanu... si altii, se intelege. Actori
buni. Vorba unui umorist: si-i lasi
singuri si tot... Regizorul poate bea
o bere in timp ce ei joaci.

— Restul echipei de colaboratori?

— Gheorghe Cornea — opera-
tor, Liviu Popa — scenograf, Lidia
Luludis — costume, Nicolae Ciolca
— sunet, Sanda Minescu — director
de productie si altii. O echipa buna.
Dar ei au nevoie de regizor.

— Ai vrea si mai adaugi ceva?

— Nu, multumesc.

Mircea MURESAN

Margareta Pislaru — Impdréteasa Furnica
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Marturie pentru lcar

Veti ingelege ci nu a fost simplu
deloc si scriu sau si explic ceea
ce nu se poate explica despre Victor
lliu. Mi-am dat seama dupi ce am
promis, ¢ tocmai acum, cind stiu
atitea amidnunte, e mult prea mare
sarcina de a inghesui o asemenea
emotie in cuvinte. Vi pot spune ci
au trebuit trei ani ca si pot pune
pe hirtie impreund cu Sofia lliu un
scenariu pentru acest viitor docu-
mentar care va putea trii, stiti bine,
nu prin cuvinte...

Un film despre Victor lliu nu se
poate compara cu nimic: unicitate

Victor lliu: om, artist, cetdfean

inegalabild, austeri: anonimatul mis-
cirilor cosmice...

Am avut norocul, acel noroc pe
care-| intilnim o singurd dati, poate,
de a descifra in studentie rosturile
filmului, indrumat de lliu... Acele
lectii, incd neadunate in nici o
carte, convergeau spre desivirsirea
cinematografului insusi. Acum, lingd
aceste marturii, cuvintele sint si-
race. inteleg altfel, ca o teribili forti
a vietii, desenele sale cu linii zvicnite,
crucificind silueta omului in acea
unici, superbd tisnire — ciderea
in sus. Ciderea in soare. lcarul.

Manuscrise, fotografii, pelicula hi-
merici — aceste inselitoare vic-
torii asupra timpului... lliu este
creatorul zborului lue . In caie-
tele studentiei mele afli un
desen, o schemi rimasi neexplica-
4, simbol criptic, ca un insemn solar
lliu — o viatd solari.

«Marturie pentru Icary, acest film-
baladi, as vrea si fie o privire

senind despre OM, ARTIST, CE-
TATEAN. Pentru i lliu este, sere-
nitatea cinematografului nostru.
«Moara cu noroc» ne-a apropiat
de valorile autentice ale filmului:
creatorul lui a oferit, cu discretie,
imaginea cineastului complex: ri-
guros profesionist, teoretician, pe-
dagog.

Inserdm aici numele celor firi
de care intentia acestui film ar fi
ramas neimpliniti: co-scenarist —

Sofia lliu; consultant — Dumitru
Fernoagi; compozitor — Tiberiu
Olah.

lliu s-a micinat, de zbor, ase-
meni pisirii bitind cu aripa soarele,
jur-imprejur, mereu mai aproape,
zbor discret, indltind cu fiecare
bitaie legendele si muntii, focul si
padurile Mioritei.

Trifoiul cu patru foi lepadat de
lund dimineata, lingd botul de zbor
al cailor ESTE Victor lliu...

Nicolae CABEL

prim tur de manivela

Parasutistii

— Dinu Cocea, un regizor care
debuteazi cu un film despre hai-
duci si turneazi apoi, unul dupd
altul, Inci cinci filme de lung-
metraj de acelasi gen, trebuie
si se simti in dificultate cind
se decide pentru un film de
actualitate!

— Nu, dimpotrivi. Daci vreti
© metaford senzoriald, mi simt exact
@ atunci cind, liberat din armati,
am pirisit cizmele inciltind pan-
tofii: simt o zbor.

— lar filmul dumneavoastri
se numeste «Parasutistiin...

— Deocamdati! E un titlu pro-
vizoriu. lar daci vreti, la rindul
dumneavoastrd, si faceti din arun-
carea cu parasuta o metafori, vi voi

contrazice. Simt ci zbor, pentru ci,
abordind un subiect contemporan,
ies din higisul unor preocupdri
organizatorice, de multe ori fird
legituri cu arta, care coplesesc
pe regizorul unui film istoric, fie
el de aventuri sau de mare montare
spectaculard.

— Nu pierdeti o serie de
atu-uri?

— Nu. Le pistrez. Marea eroare
a filmelor noastre de actualitate
e ci sint pline de idei dar uiti si fie
si filme-spectacol. Or, realizind filme
istorice de aventuri, mi-am cultivat
apetenta pentru filmul al cirui me-
saj imbraci o formi captivanti.

— Despre ce va fi, deci, vorba
in «Paragutistiin?

—E un film al cirui erou este
militar, ofiter cu o specialitate pa-
sionanti: parasutismul. Este un tip
viguros, bine construit pe dinduntru
si pe dinafard, perfect. Perfectiune
pe care el o cere si celor din jur
si de aceea nu odati greseste. Per-
sonalitate debordanti, in viata so-
ciald §i familiali, el se comporti
uneori gresit, tocmai pentru c ar

vrea ca toti si fie aidoma lui.

— Va fi o drami sentimentala

sau...
— O drami sentimentald si un
film de etici sociali. Eroul se nu-
meste Alexandru Luncan, e total
diruit profesiunii sale si astfel a-
ajunge in pragul unei rupturi de
familie si de prieteni. Sotia il pari-
seste, la un moment dat, cind lui i
se pare ci s-a indrigostit de o altd
femeie, care-l iubeste cu adevirat,
dar... n-as vrea si va spun totusi si
deznodiamintul.

— Nu vi se pare ci filmele
noastre de actualitate nu capti
veazi tocmai fiindci eroilor «li
se pare» doar ci iubesc sau sint
doar in pragul «despirtirii sau
se despart cplecind la parinti»
si, in genere, intervin prea multe
«dary-uri?

— S-ar putea ca, in general, si
aveti dreptate. Scenariul scris de
Gh. Bejancu, L. Tarco si scenaristul
Mihai Opris imi oferd insi o parti-
turd, care sint sigur ci si cu con-
cursul actorilor interpreti va reusi
si captiveze pe spectatori.

Val. S.

Principalul rol feminin din filmul
«Sigeata cipitanului lon», dupd un
scenariu de Al Mitru, in regia lui
Aurel Miheles, va fi interpretat
de o tinird absolventi de liceu din
Oradea, Carmen Ghiman.

—§tiam i au fost doud
concursuri anuntate prin presi, pen-
tru acest rol — ne spune ea — stiam
ci au fost peste 300 de canditate
Asa ci mai temeam. La cea de a
treia probi, aproape ci era si

renunt, si fug inapoi, acasi. Prea
mi priveau multi ochi! Prea se
indoiau multi de mine. Apoi, dupi
atitea emotii, se pare ci am reusit
si conving.

— Ce ati simtit prima dati
cind ati intrat pe un platou?

— M3 obseda gindul i nu sint
de meserie. Atita lumind mi obliga
parci si fac ceva, si actionez intr-un
fel; si am incercat si nu mai fiu eu
insdmi, si fiu llina.

f

3 < R
Oradea la Buftea (debutanta Carmen Ghiman)
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in obiectiv: operatorul

Pericol!

«P» — insemnul pericolului —
dupi un scenariu de loan Grigores-
cu, va fi cel de-al patrulea film rea-
lizat de regizorul Mircea Drigan,
impreund cu operatorul Nicolae
Mirgineanu. Am discutat nu o dati
si nu cu putini operatori despre
munca lor din timpul filmirilor.
De la Nicolae Mirgineanu am in-

cercat si aflim cite ceva despre
perioada ce precede filmirile.

— Filmul va incepe cu un incen-
diu si se va sfirsi cu o explozie. Dupi
cum stiti, probabil, subiectul reia
un fapt real, petrecut cu citiva ani
in urmi la Galati. S-au operat insi
niste modificiri, ca de exemplu
explozia vasului (in realitate, prin-

La al patrulea film impreund: Mircea Dragan §i Nicolae Mérgineanu

tr-un inexplicabil noroc, vasul n-a
explodat), pentru ci, altminteri, in-
treaga constructie dramaturgici a
filmului ar fi fost periclitati. 80%
din film se va petrece pe vasul in
fliciri. Ori, noi dispunem ca decor
chiar de vasul grecesc care a luat
foc, navigind pe Dunire sub pavi-
lion panamez, fiind incircat cu azo-
tat de amoniu. Dispunem deci de
«un decory desivirsit, aproape ide-
al! Vopseaua e gata scursi, sciri
metalice se risucesc, de mult to-
pite. Exista pini si un frigider ars —
care probabil a ars ultimul. Este o
reald plicere si-ti imaginezi, si-ti
pregitesti cadrele viitorului film
intr-un asemenea decor unic.

Probleme — sint o mulgtime. O
parte dintre actori, de exemplu,
trebuie intr-un moment sau altul
si ia foc de-adevirat , «si ardi».
Pentru aceasta, se vor lucra, pen-
tru fiecare dintre ei, niste costume
de azbest pe care le vor purta sub
hainele obignuite. Sint curios to-
tusi, inci nu stiu, cum va arde Dem
Ridulescu, pentru cd, intr-una din
secvente, el trebuie si intre com-
plet in foc.

Problema capitali insi rimine in-
trebarea: cum vom filma cu putin
foc, pentru ca el s poati fi omeneste
suportabil, si s3 dim totusi senza-
tia de autentic dezastru. Ar exista
solutia unui «foc rece», un foc su-

portabil, dar nu stiu daci vom putea
obtine tot ceea ce ne trebuie ca
si-] producem si noi.

in afari de acestea, mai sint o
multime de amenajiri de detaliu
de pregitit, o multime de trucuri
de incercat. Pentru a sugera, de
exemplu, tabla incinsi, inrositi, vom
utiliza vopsea de miniu, iar pentru
ca aerul si tremure in fata apara-
tului din cauza temperaturii ri-
dicate, vom plasa pur si simplu sub
obiectiv, un resou. Pentru aobtine
o culoare mai vie a focului, vom
incerca si folosim niste substante
chimice.

Personal, mi intereseazi indeo-
sebi personajul principal, Gicu Sala-
mandri, interpretat de Gheorghe
Dinici. De meserie, stingitor de
sonde, aflat intimplitor in oras in
acele zile, el — dupd cum o si re-
cunoaste — «isi cistigd piinea din
focy. Nu va fi usor si redim sen-
zatia lui subiectivd cind pitrunde
in mijlocul focului, senzatia unui
om care dintr-o clipi in alta, ar
putea si sard in aer. Pentru aceasta,
aparatul insusi va trece prin foc,
cu ajutorul unui leagin special ame-
najat. Poate ci vorbesc prea mult
despre foc. Dar o fac pentru ci
focul este leit-motivul filmului. Va
fi un film despre oameni si foc,
despre oameni in lupti cu focul

E.H.

prezente romanesti peste hotar

..la Teher

n si Berlin

@La Primul Festival International
al filmului de la Teheran (aprilie,
1972), cinematografia roménd s-a

prezentat cu «Pidurea pierdutiy,
in regia lui Andrei Blaier, dupa
scenariul lui Mihnea Gheorghiu.

Teheran: Impdrdteasa Farah felicitd pe
scriitorul Mihnea Gheorghiu, autorul scenariului

Berlin: Regizorul Mircea Muresan
care a fdcut parte din delegatia romdnd

@L2 Berlin, intro atmosferi de
cordialitate, s-a semnat recent «inge-

din Romdnia si Uniunea Cineastilor
din Republica Democrati Germani

legerea dintre Asociati

privind b ea pe anul 1972».
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filmul e o lume,
iar lumea e

un film

Institutul inginerilor de film

In afara Institutului de cinematogra-
fie din Motcova, la Leningrad functio-
neazd de te 40 de ani Institutul
inginerilor du ﬂin (LIKI) care formeaza
specialisti in_domeniul tehnicii cine-
matografice. In R.S.F.5.R. mai exista
cinci gcoli medii de cinematografie,
pe care le absolva anual o promotie de
800 de cadre tehnice (monteuri, elec-
tricieni, etc.). In fine, in 27 de scoli
sint pregétiti anual alti 10 000 de tehni-
cieni si proiectionigti.

Filmul in scolile SUA

Un ghid al Institutului de Film din
Statele Unite, aparut recent, aratd ca
cinematografia este predaté ca obiect
de studiu in 6127 institutii de invata-
mint — dintre care 1 508 de inv&t&mint
superior. Ghidul indica scolile unde se
preda filmul ca materie de studiu, pre-
cum si natura cursurilor predate. Reie-
se c pe locul Intii se claseaz cursurile
de regie. Urmeaza istoria cinematogra-
fiei si filmologia. Pe locul trei se situea-

24 regia i practica TV. In 1971 au func-
tionat si 10‘ scoli pentru prucilu poda
de

concura cu peliculele semnate Hit-
chcock.

Omagiu si experientd

«Punct, punct, virgulé» se intitu-
leaza noul lungmetraj artistic pe care-|
turneaza la «Mosfilm» tinarul regizor
A. Mitta. Este un film omagial, inchinat
celel de a 50-a aniversari a organizatiei
de pionieri din Uniunea Sovieticd. Cu
exceptia cunoscutului actor de come-
die luri Nikulin, toate celelalte perso-
naje sint copii.

O sutd de fotografii

Gicky Dussart, fotograful actritei
Brigitte Bardot,a prezentat la Paris, in
Galeria Nikon, templu al artei fotogra-
fice, o expozitie pe care i-a inchinat-o
acesteia. Un sir de fotografii — exact
100! — din care reiese ca o fetiscand
nostima si oarecum inzestratd a im-
pulsionat industria cinematografica
franceza intr-un moment critic si a
facut sa se teasd in jurul ei, nu un
simplu mit, ci o intreagd mitologie.

gogica a
grafie.

In conditiile rizboiului

Studiourile din Hanoi au produs in
cei 10 ani de la infiintare 40 de filme
artistice de lungmetraj. Aceste filme

lupta
pentru libertate si independenta.

Invitati fard profesor!

Video-Information System (pre-

scurtat: VIS) — iatd denumirea primu-
lui sistem d

O singura solutie

Ingmar Bergman a declarat c& unica
solutie pentru salvarea cinematogra-
fiei suedeze ar fi nationalizarea stu-
diourilor. «Ar fi suficient s& se aloce
5 milioane de coroane ca s se salveze
cinematografia de la faliment», sustine
Bergman. Alti cineasti afirma c& juma-
tatea de miion de coroane, pe care
Institutul de film a dat-o pentru a ajuta
la terminarea ultimului film al lui Berg-
man, «$oapte si plinseten, ar fi fost
utilizaté mai cu folos daci ar fi servit la
producerea unor filme ale tinerilor
regizori care someaza...

pus la punct de spaclull;ﬁl din Diissel-
dorf — Republica Federald a Germa-
niei. Sistemul a fost conceput astfel
incit s& inlocuiasca profesorul si pre-
zinta avantajul c& imbina imaginea (in
care intra si documentele scrise) cu
expunerea oraia. Lectiile inregistrate
pe videocasete au o durati de 10-12
minute si sint insofite de material
documentar.

Concurentd pentru Hitchcock

Sondaj despre «lubire»

Un tandem
de succes

Regizorul Robert Altman a distribuit
in ultimul siu film, ¢John Mac Cabe»,pe
Julie Christie si Warren Beatty. ince-

pind cu «Darling» si terminind cu
«Mesagerul», Julie Christie a creat
citevaeroine memorabile. De la «Bonnie
i Clyde» (filmul care |-a lansat) Warren
Beatty n-a mai apirut decit intr-un
singur film: «Singurul joc din oras»
(avind-o ca parteneri pe Liz Taylor).
Ceea ce nu-l impiedicdi si rimindo
vedeti de prim-plan a cinematografiei

americane.
! 1
o

Julie Christie si Warren Beatty
(Foto Warner Bross)

Figurantul
Hallyday

Institutul de cercetdri cinematogra-
fice din Budapesta a initiat un sondaj
in rindurile opiniei publice asupra
filmului «lubire» (premiat la Cannes si
prezentat nu demult cu mare succes si
in tara noastrd ). Sondajul a fost
efectuat in librarii, cu scopul de a se
constata gradul de adeziune la acest
film al cumpérétorilor de carti.

in primavara anului 1969, patru scu

fundétori curajosi — intre care si o fe

meie — s-au imbarcat pe «Terrier VIli»
(o fosta baleniera) inarmati cu costume
de scafandru, dar si cu aparate de
filmat. Vedetele filmului — intitulat
«Albastré e marea, alb4 e moartea» —
pe care temerarii cineasti I-au terminat
recent, sint... rechinii. $i vedeta spe-
ciald — «guest star», cum i se mai
spune — este rechinul alb, avind repu-
tatia c& e cel mai cumplit carnivor din
regnul animal. Vedeta nr. 1 a fost ga-
sita dupa doi ani de cautari, in mérile
sudice ale Australiel. (Este vorba de
un rechin urias, alb, cu un pot imens si
colti infioratori care, dintr-o singurd
muscaturd, poate sfirteca un om.) De
unde tensiunea surprinzatorului «thri-
ller» semnat de Peterj Gimbel, film de
groazi si de suspefise care poate

\

Cary Grant versus Esquire

Cary Grant a intentat un proces
revistei Esquire si unei fabrici de
confectii ale caror reclame, spune el,
«l-au expus jignirilor publice si l-au fa-
cut de risul lumii». Reclama cu pricina
apdrutd in revista Esquire In august
1971, il aréta intr-o fotografie din 1946 si
pretindea ci este dupa ultima moda a
anului 1970. Cary Grant era recomandat
ca un om care «se bucura in Statele
Unite ca si in stréinétate de o reputatie
deosebitd ca vedetd si arg un succes
de public deosebit». Fotografia — se
spune in actul de acuzare al procesu-
lui — l&sa astfel impresia c& actorul
american a fost nevoit s recurgi la
cea mai ieftina reclamd comerciald
pentru a mai scoate un rol si un ban.

Grant nu poate admite una ca asta.

Sylvie Vartan a debutat pe marele
ecran in rolul unei cintirete, in filmul
«Malpertuis» (alituri de Orson Welles !).
Intr-o scena urma si se indrigosteasci
de un superb marinar, rol In care
producitorul il distribuie fird ca easi
stie, pe propriul ei sot, Johnny Hally-
day. Acesta se angajase ca figurant

Sylvie Vartan (vedetd) asistd la machiajul
lui Johnny Hallyday (figurant)
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(scenariul nu cerea mai mult) pentru ca
si fie citeva zile impreund cu sotia sa...

,»Pavajul
care miauna‘“

O confruntare eticd
pe un santier maghiar

Tindcul regizor Gazda Géza, fost
documentarist, se afld la primul film
artistic de lung metraj. Filmul,a cirui,
actiune se desfisoari in zilele noastre,
poarti ciudatul titlu «Pavajul care miau-
ndy. Este vorba de un pasionant contlict
etic, care are loc pe un santier al tine-
retului, un conflict care opune o vi-
ziune birocratici unei conceptii cu
adevirat creatoare, un conflict care
pune fati-n fatd vorbiria fird continut,
cu sinceritatea asprd, demni si, pind la
urmd, cuceritoare.
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Dupa
Love Story

Acelasi zimbet cuceritor din «Love
Story», acelasi farmec amestecat cu
putin mister din «Bullity — Ali Mac
Graw si Steve Mac Queen. Cei doi actori
au fost distribuiti in filmul «Scipareay,
care se filmeazd in Texas. Ziarele spun
ci cei doi Mac nu au comun numai
«o buciticd de numey, ci si o serie de

calitigi: naturalete, plicerea de a juca,

si chiar plicerea de a se fi intilnit.

Ali Mac Graw
§i celebrul magnific

7 ani de teatru
si 7 filme

Tindra actriti cehoslovaci Maria Dra-
hokoupilové lucreazi de sapte ani in
teatru, iar in cinematografie este la al
saptelea lungmetraj. Aflim de la Mar-
cela Andrlova, corespondenti a Agen-
tiei «Pragopress» ci este un film mu-
zical pe o temd politisti, realizat de
Stepan Skalski si intitulat «Dorul lui
Sherlock Holmes». Concomitent, Dra-
hokoupilové joaci si in serhlnl de

Dmytrick, «Barbi albastri», o adaptare
libers dupi o poveste de Charles
Perrault. Principalul argument pare a fi
distributia: Richard Burton, Raquel
Welch, Nathalie Delon, Virna Lisi §i o
actritd care deocamdatd nu e cunoscuti
decit in America: Joey Heatherton.
Ea va fi sora Ana i o va salva de la
moarte pe ultima sotie a demonicului
Barbi Albastri.

Un nou
Sorge

«Pamintul, post-restant» este titlul
noului film pe care-l turneazi regizorul
V. Dorman la studioul «Lenfilm», peli-
culi inspiratd din viata putin obignuiti a
lui Lev Manevici, unul din cel mai valo-
rosi agenti sovietici din timpul celui
de-al doilea rizboi mondial.

Manevici (alias Etienne. alias co
merciantul austriac Konrad Kertner)
si-a desfasurat activitatea in conditii mai

Oleg Strijenov,
aici in filmul lui Ciuhrai, <Al 41-lea».

«Arcul cur
regia lui Joseph Mach, filmul ﬁlnd o
coproductie cu televiziunea polonezi.

Drahokoupilovd
tabloul lui Gérard Philipe

grele chiar decit ale «tovarisului siu
de arme», Sorge. Sorge era german si
lucra printre germani; Manevici era rus
si cimpul s3u de operatiuni era in afara
granitelor ticii sale.

in rolul lui Etienne va apare cunoscu-
tul actor Oleg Strijenov («Taunul»,
«Al 41-lea»).

Doua fete pentru
Mia Farrow

Filmul cu Belmondo pe care-l rea-
lizeazi regizorul Claude Chabrol are in
sfirsit un titlu definitiv: «Cursa de
lupi». Turnidrile au inceput in Franta
si in Maroc. Deoarece doctorul Popaul
(personajul interpretat de Belmondo)
pre'ed femeile urite, Mia Farrow,

Citiva monstri

sacri si un demon

Se pun mari sperante in filmul pe
care-l va termina in curind Edward

filmului, a fost nevoita si
re:urgi la un machiaj de uritire. Se
pare ci un asemenea machiaj e la fel
de greu de realizat, daci nu si mai greu,
decit operatia inversi. Rimine de vizut
daci Mia Farrow va reusi si atingd
performanta de neuitat pe care a sta-
bilit-o Michéle Morgan in «Oglinda
cu doud fete».

Bébél preferd femeile urite
(Mia Farrow «in travesti»)

O vedeta
comisar

«Filiera francezi» e un film american
despre traficul de stupefiante; un film
care face retete record. Totusi, din
pricina acestui film, comisarul american
Edward Egan — desi a fost consilier
tehnic si actor in aceastd imprejurare —
a suferit pagube serioase. Pentru ci a
fost scos din functia sa de comisar si i
s-a retras dreptul la pensie. Motivul
oficial dat de autorititi: «a omis in
repetate rinduri si apard ca martor in
fata tribunalelor, nu si-a tinut rapoar-
tele la zi, de 22 de ori nu a fisat 5i nu a
remis la laborator droguri confiscatex.
Spectatorii nu pot verifica aceste argu-
mente, dar constatd ci Egan a izbutit
si imprime peliculei autenticitatea unui
document ; intre altele, intrezirim viata
intimd, geloziile, rivalititile dintre ins-
pectorii de politie. Oricum, «inco-
ruptibilul Egan» a contribuit si aducd
pe ecrane cel mai izbutit episod din
cariera sa (in film s-a autoavansat in
rolul unui ofiter superior) si, desi la

ora actuald si-a pierdut galoanele, a
cistigat multd popularitate @ actor.
| se prezice chiar o carierd de vedeti
Vedetele propriu-zise ale filmului sint
totusi actori de meserie, intre care
Gene Hackman (in rolul unui detectiv
american el a repurtat un recunoscut
succes) si francezul Marcel Bozzufi —
(si el o prezentd remarcabild). Atit fil-
mului cit si actorului Gene Hackman
li s-au decernat premii Oscar la actuala
editie.

Un telefilm
devine film

Doamna Hanska,
«Marea dragoste a lui Balzac»

Filmul pentru televiziune «Marea
dragoste a lui Balzac» (13 serii a 30 de
minute) a inspirat perfectarea unei
coproductii polono-franceze — un lung-
metraj artistic color, pe ecran lat —
purtind acelasi titlu. in rolul doamnei
Hanska — marea §i tragica dragoste a
lui Balzac — a fost distribuiti Beata
Tyszkiewicz. In rolul lui Balzac, actorul
francez Pierre Meyraud. Regizorul po-
lonez Woijciech Solarz, asistat de fran-
cezul Frangois Gira, a inceput turnirile
la sfirsitul anului 1971 si sperd si termine
filmul in a2 doua jumitate a acestui an.

Francezul Bozzufi
urmdrit de americanul Hackman
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@ Frangoise ARNOUL reapare dupd o indelungatd pauza intr-un film
semnat de un tinar regizor, Roberto Bodegas, «Spanioloaicele la Paris». Bodegas
descrie condmu precard a femeilor nevoiase din Spania, venite s& caute de
lucru in Franta.

[ J Vladlmlv BASOV a imaginat o poveste insolith pe care o si turneaza
in R.S.S. Estoniand, intitulatd «Lupul cenusiu»; o poveste despre viafa agitatd
a unui tinar infractor (din 35 de ani de viata, 15 ani au fost petrecuti in detentiune).
Dar atita timp cit mai existd o scinteie de omenie in el, «lupul cenugiun (poraclu
i-a fost datd in in anii este socotit

societate.

® Charles BRONSON va apare in rolul unui conducétor al Mafiei ameri-
cane in filmul semnat de Terence Young, «Procesul Wallachi». Filmul este un
act de acuzare la adresa uneltirilor Mafiei in Statele Unite.

@ Nicole COURCEL a reaparut recent in «Aventura e aventura» al lui
Claude Lelouch. Acum urmeazi sa turneze «Storurile strase», al doilea film
semnat de actorul Jean-Claude BRIALY (primul film regizat de acesta, «Eglan-
tinen, se bucura in prezent de succes pe ecranele lumii).

® Peter FINCH si Michael YORK sint parteneri in filmul-document «Ne-am
format in Anglia». Filmul — o adaptare dupa un roman de Graham Greene — isi
plaseaza actiunea in Germania anilor '35 cind hitlerismul era in plina ascensiune
si dezv!luh cu oroare metodele, arbitrariul i samavolnicia nazista.

Peter FONDA — fiul lui Henri Fonda si fratele Janei Fonda — realizeaza
in prozent «Mercenaruly, film In care si joaca rolul principal. Filmul este un stu-
diu psihologic pe tema prieteniei, un westem trist.

® Annie GIRARDOT nu are prejudeciti de virstd in privinta rolurilor.
Dupé «Fata batrind», ea apare acum in «Luminile candelabrului» (in regia lui
Serge Korber). Rolul pe care-l detine*aici este cel al unei mame cu doi copii
mari (Claude Jade si Bernard Le Coq sint in film copiii ei, dar, spun ziarele,
ea pare a le fi sord). Girardot va apare de asemenea anul acesta in «Ocupatia
. 5 vesnlclan («Son business c'est... l'etérnité») — al saselea film in decurs

. Paul autorul viata»,
s-a hotarit s& faca regie de film. Primul proiect: IVacan‘e sélbatice» cu Roger
HANIN si Maurice RONET.

@ Christian JAQUE turneaza in prezent filmul «Fata in rogu» — copro-
ductie sovieto-franceza, dupa o povestire de Cehov.

® Joachim KUNERT, autorul celebrei ecranizari «Mortii ramin tineri», a
realizat 0 nou adaptare dupa un roman de Anna Seghers. Filmul, in dou& parti,
intitulat «Marea cilatorie a Agathei Schweigerty, povesteste destinul unei
temei care-si paraseste un!selul natal si dugheana din care-si scoate o existenta
precard, pornind in cautarea fit In aceste peregrindri afld ca acesta lupta
in brigazile internationale si ultima ol destinatie este Spania acelor ani insin-
gerati.

® Lee MARVIN si Paul NEWMAN apar in filmul «Bani de buzunar» de
Stuart Rosenberg. Newman va fi un cowboy n: vesnic pacalit. Marvin, prie-
tenul sdu, e mai putin candid, dar nu Izbn(om nici el s& nu fie tras pe sfoara.

i doi mari actori, spun relatarile de presa, fac o adevérata demonstratie inter-
pretativa in care burlescul si duiogia sint folosite pentru a demonstra c perso-
najul cowboyului nu mai e un mit al perfectiunii umane.

Yves MONTAND are o agenda incarcatd pentru acest an. Dupa ce a
terminat «Totul merge bine» de Godard, a inceput si turneze alaturi de Romy
SCHNEIDER si in regia lui Claude Sautet, «Cezar si Rozalia». In regia lui Costa
Gavras, autorul filmului «Z» urmeaza sa realizeze o pelicula despre primejdia
poludrii. In fine, la sfirsitul anului, va juca in «Fiul», film pe care Pierre Granier

rre («Trenul» si «Vaduva Coudercy) 1l va realiza in Corsica.

@ Jerzy PASSENDORFER a realizat recent «Qaia riioasan, un film de-
spre soarta dureroas a copiilor ce nu se pot bucura de céldura unui camin,
a unei familii. In rolul micului Tymon va apare Thomas Pnundorfor fiul regi-
zorului. In rolul mamei incapabile sa-si creasca copilul, actrita Anna SENIUK.

Janna PROHORENKO si Aleksandr LAZAREV — in rulunlo unor
farani cazaci de pe Don — vor fi protagonistii unel ecranizari dupa citeva din
primele povestiri ale Iui Mihail Solohov.

@ Aleksandr RAW a realizat in «Maxim Gorki»
in productii pentru copii si tineret) comedia muzicald «Cerbul cu coarne de aur».
Regizorul Raw a mai ecranizat pini acum 15 basme pentru copii.

@ luri SOLOMIN, binecunoscut spectatorilor nostri din serialul «Aghio-
tantul Excelentei sale» (unde interpreta rolul lui Pavel Koltov), este in momentul

faté unul dintre cei mai populari actori din El va apare intr-un nou
film dupa Cehov, «Viata mea». Turndrile sint in curs pe platourile «Lenfilm».

@ Mihail ULIANOV (Mitea din «Fratii Karamazov», Cearnota in «Fuga»)
debuteaza ca regizor al filmului «Cea din urma ziy care se turneaza la Mosfilmy
Filmul povesteste ultima zi din viata militianului Kovaliov, zi in care trebuia s&
iasa la pensie si in care moare la datorie. Proaspatul regizor Ulianov va inter-
preta si rolul principal, cel al militianului Kovaliov.

@ Anastasia VERTINSKAIA este interpreta principalului personaj femi-

nin din filmul «lakov Bogomolov» — ultima ecranizare gorkiani realizata la
studioul «Mosfilm» de regizorul Abram Room. In rolul lui Bogomolov apare
Igor KVASA de la Teatrul «Sovremenik».

@ VERUSHKA (sau Vera von Lehndorff), fost manechin, debutantd in
cinematograf in filmul lui Antonioni, «Blow Up», va apare in rolul titular din «Sa-
lomeea» (ecranizare dupa Oscar Wilde), film pe care-I turneazé regizorul italian
Carmelo Bene.

@® Orson WELLES a intrerupt deocamdata turnarile la ambitiosul $i vechiul
séu proiect: «Don Quijotten. In prezent realizeaza febril, cu 4 echipe deodats,
un serial pentru televiziunea franceza si joaca pe platourile din Anglia alturi
de Geraldine CHAPLIN in filmul «Martorul nevinovat».

TR

Natasa
Bondarciuk

De pe bincile Institutului de cinema
din Moscova a iesit 0 noud absolventi:
Natasa Bondarciuk. Acelasi institut l-au
absolvit cu ani in urmi si celebrii ei
pirinti: actrita Inna Makarova si regi-
zorul Serghei Bondarciuk. Primul rol
al Natagei in film a fost cel din «Tu si
eu», rolul unei fete care cunocaste de
foarte tindrd gustul deceptiei. Pirerea
Natasei Bondarciuk este ci regizoarea
filmului, Larissa $epitko, «stie si abor-
deze problemele care-i preocupi pe
tinerii de azi».

/-——— bibliorama AR |

David Robinson:
Buster Keaton

fel in singurul capitol al carfii care se
vrea sa fie de generalizare, de sinteza
(capitolul XVII «Metod& si misters).
Robinson reduce arta lui Keaton la
«doud principii simple: s& stirneasca
risul dar sa nu fie prea ridicol». Astfel
de aprecieri sumare nu pot justifica
in nici un fel arta lui Keaton.
Cartea lui David Robinson poate
multumi, in schimb, pe colectionarii
de subiecte, pe acei ce au memoria
buna pentru a le putea retine. Robin-
son a vézut, dupa cit se pare, extrem
de multe filme cu Keaton, de la cele
scurte de doud bobine, pind la lung
metraje. Constiincios si bine infor-
mat, autorul monografiei povesteste
filmuletele si filmele de la un capit la
altul, strecurind pe unde apuca cite
un adjectiv, cel mai adesea un loc
comun, despre Keaton. Si asa afldm
de filmele scurte pe care le-a realizat
impreuna cu Roscoe Arbuckle (Fatty),
cum au fost «Baiatul macelar», «Noap-
tea nuntii sale», «Vai, doctore!», «De-
parte In vest», despre scurt-metrajele
pe care le-a realizat independent: «Inal-
tul semn», «Condamnat nr. 13», «Spe-
rietoarea», «Vecinii» si despre capo-
doperele sale: «Navigatorul», si «Ge-
neralul» (David Robinson a incercat

Natasa Bondarciuk
un nume care obligd

O carte, mai ales o carte biografica, elibereze de tirania subiectelor si sa
trebuie sa aibé in primul si in primul fack §i unele consideratii personale;
rind capacitatea de a evoca. Citind-o  din pacate, acestea din urma au iesit

trebuie s& izbutesti s&-ti recompui in
minte un portret, o imagine distincta,
un chip.

Cartea lui David Robinson dedicata
lui Buster Keaton (aparutd in edmm

foarte sterse, cu totul nesemnificati-
ve).

Asadar monografia aceasta nu e o
carte despre estetica lui Buster Kea-
ton, nici una despre omul Keaton (re-

«Meridianen), o carte altfel
s&, nu e evocare, ci o ingiruire. O in-
giruire de filme, o Ingiruire de subiecte,
o ingiruire de nume. Veti spune poate
ca autorul, patrunzind printr-o analiza
intima in opera cinematografica a lui
Keaton, ajunge si extragd esentele,
trasaturile definitorii, ajunge la acel
unic «stil Keaton. Citind cartea, veti
constata singuri ci v-ati inselat. Da-
vid Robinson migaleste film cu film,
operd cu oper$, pentru a ajunge la
mai nimic. Citeva epitete presérate
ici-colo nu pot tine locul unor carac-
terizari precise, percutante. Ele n-au

Kcum s& contureze un portret. De alt-

feririle P! ise sint s&-
race si ocaxlonale), nici una despre
tehnica filmelor lui Keaton (desi o
data sau de dou ori Robinson face
chiar o defalcare de planuri a unor
scene de film). Cartea lui David Ro-
binson, e doar o suitd de subiecte de
film mai abil sau mai putin abil poves-
tite.

Marle Buster Keaton merita un o-
magiu, un poem in proza, o evocare
brianta. Dar David Robinson n-a reu-
it sa-i dedice decit o carte modesta
si lipsita de stralucire.

AL RACOVICEANUJ

l

Rubrica CINERAMA — redactatd de Laura COSTIN
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