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COPERTA I 

FLORIN PIERSIC, un nume care 
nu mal are nevo'8 de nici o reco­
mandare 

Foto: A. MIHAILOPOL 

OPINII 

Premiile ACIN 

COPERTA IV 

CATHERINE DENEUVE, o actrlţji 

!:ra~are am dori a.o vedem '' pe 

Foto: UNIFRANCE FILM 

Succesele obligă - Alexandra Bogdan 
1 o F atl ln fatl cu: 

Manole Marcus: Adevărul este llngă noi - Valerian Sava 
11 Scuzaţi, vi rog._ 

Aciooorii! - Mircea Mureşan 
12 Tineretul fi filmul 

De ce merg tinerii la cinema? - Dr. Fred Mahler 
14 Anchetl 

CINEMA 

Anul X, Nr. 5 (113) mai 19n 

Redactor şef: Ecaterina OPROIU 

Ce idei de filme aveţi?- răspund regizorii: Mircea Moldovan, GheorgheNaghi, 
Dan Piţa, Gheorghe Turcu, Mircea Verolu 

16 Contraclmp 
Să spunem plinii-pline, vinului-vin - Florian Patra 

16 Spectator Incomod 
Nu lnţelegl - Alexandru Stark 

20 Istoria Patriei fi Filmul 
Constantin Brâncoveanu - Virgil Cândea 

23 Si nu mi pun eu pe făcut filme! 
Fotbal, joc de bărbaţi - Ion Băieşu 

33 Film fi literaturi 
Evenimentul, puţină teorie - Gelu Ionescu 

34 Dezacord 
Pasollni şi Truffaut - Valentin Silvestru 

43 Interviul nostru 
Kurosawa, un japonez liniştit - Romulus Rusan 

FILMUL ŞI VIATA 

21 Un spectator temperat 
Avantajele şi dezavantajele faptului divers - Teodor Mazilu 

22 Actualitatea 
Unde-s diversele filme ale «faptului divers•? - Belph~ 

24 Filme posibile 
Povestiţi-ne un subiect ... - răspund: Titus Andrei, Eugen Barbu, Petre 
Dragu, Mihai Popescu, Rodica Rariu, Mihai Stoian, Nicufl Tănase, Nicolae 
Ţie 

28 Permanenţele filmului romAnnc 
Firescul, o vocaţie? - Alice Mineiu 

30 Epoca noastră 
Viaţa ln familia mea -Radu Cosaşu 

32 Convenţia 
Fotografii mişcate - Romulus Rusan 

34 Sondai ln cineunivers 
Ieşirea prin Sărindar - H. Dona 

CRONICA 

«Astă seară dansăm ln familie• - Alice Mănoiu 

IN DIRECT DIN.-

Hollywood: 
«Oscarul '72» - Mike Kess 

42 Cinematograful mamut a murit - Vira Volmane 
40 Tbilisi: Un festival al prieteniei - Eva Hava$ 

Panoramic romAnnc rn, Televiziunea, Cinemateca, Pe ecrane, Cinerama, 
Blbliorama, Curier, Meridiane etc. 

O comedie 
ca-n 
viaţă 

Istoria 
fiedruia p 

a wtulOI' 

Pegf'I. 
regino 

gheµJrilor 

Lacrimi 
şi 

muzicd 

Capul de 
afişe 

nerentabil? 

Din sumar: 

; 

«Astd seord dansăm .•. n 

c Piittreo şi adev6rul» 

Chorlie Chaplin 

Peggy F/emlng 
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Tania şi Costel, versiune Taslaman - «Bibanul» Consfătuire la piciorul (ui Traian . 

Astâ searâ dansam 
Producţie a studioului «Bucur~ti». Scenariul : Ion Hi~ şi Geo Saizescu. 
Regia : Geo Saizescu. Muzica : Temisto~le Popa. Decoruri şi costume: Virgil 
Moise. Cu: De1n Rldulescu, Sebastian Papaiani, Vas ilica Tastaman, 
Ioana Bulci, Stela Popescu, Draga Olteanu, Margareta Krauss.silvestrini, 
Tamara Creţulescu, Nineta Gusti, Maria Voluntaru.Geo Saizescu. 

B Ar trebui s1 mulţumim 
autorilor de comedii -
şi înd celor de comedii 
bune cume cea de faţă -
in termenii rn· care mul­

ţumim psihiatrilor care reuşesc (rar, 
dar reuşesc) sl ne rldlao moralul. Să 
ne ofere minutele - nu atît cele de 
relaxare pe scaunul medicului, ctnd, 
confesindu-ne. simţim bala sufleteasd 
cum ne stimulează circulaţia. ne lrigi 
creierul, cit îndeosebi acele minute de 
după spectacol ln care soarele-ţi apare 
mal lngldultor, cerul mal puţin departe, 
pini şi Buftea, ceva mal proaspiiti (eu, 
văzind acolo comedia lui Saizescu, am 
motive sl ml opresc la Buftea). Expli­
caţia ştiinţifici existlnd - au dat-o şi 
medicii, au comentat-o şi sociologi• 
stabilind cu cit creşte productivitatea 
muncii într-o uzini dupl ce membrii 
el au vhut ln ajun o comedie buni ~ 
ml voi opri la un argument mult mai 
subiectiv, mal particular: duşul de 
viaţă pe care ni-l prilejuieşte autorul 
de medii şi de moravuri (pentru d 
asta produce in esenţl, autorul de 
comedii). El, comis-voiajorul de situaţii. 

vini.torul de vicii huoase. de tipu ri 
invenurlabile, oferite lui. sirmanului 
critic care-- sl presupunem - n-ar 
fi tntllnlt destule qozuri:t amuzante în 
searblda-i existenţă. E ista un motiv 
serios de a fi recunosdtor comediei l 
Este, mai ales clnd realitatea e privltl 
cu un ochi critk proaspiit, nu blazat, 
cu acel griunte de sare pe metrul 
pătrat de existenţii, cu boaba de piper 

in ghiveciul nostru de post şi de 
inimii-amari. ŞI pentru ci sint doi 
autorii scenariului «Astii searii dansiim 
în familie», Ion Biiieşu 'i Geo Saizescu, 
sl le mulţumim ambilor. Şi pentru d 
de fapt slnt mult mai mulţi coautori •i 
veseliei noastre, sl le mulţumim şi lor, 
actori-Interpreţi, compozitori de Ima­
gini şi de 1lume sonore, constructori 
de haz-decor, haz-recuzită, haz-um­
breluţă sau haz-papion, care trudesc 
cu seriozitate sl ne fad sl ridem. Şi 
mal ales sl nu regretlm după aceea, 
jenaţi. Să ne piistriim buna Impresie 
despre noi ~ despre conlocutoril noş­
tri!. 

Dacii amploarea adresei, ferocitatea 
zimbetului, hohotul amendlnd prostia 
şi viclenia. buna dispoziţie a fiedre1 
secvenţe şi aspra concluzie generali 
dau valoare comediei, atunci aceasta 
este, da, o comedie valoroasă. Pentru 
d hazul ei nu e de loc gratuit. Truda co­
micii e fertilii. 

Bi.Jqu, ca autor de s igure vivisecţii . 
nu ne surprinde. Tanp şi Costel şi-au 

croit celebritatea devenind un fel de 
oglindii-spaiml a multor medii. Re­
giis iţi aici, cu toe aplombul comic, sub 
alte mişti dar ln aceeaşi plesii, i~t 
sporesc ocaziile de definire în multiple 
varlante. ln jurul lor, scenariştii con­
struiesc contn.forţi cu micelari solizi 
şi castele şubrede în Poiana Ţapului, 
cu mltuşi şi naşi şi unchi şi verl~oare 
ca in c:Criminal-tango», gata să te 
izbeasd în moalele capului cu aforisme 
~ la Gigi, sau cu fasoane de Ingenue în 

d utarea mari lor ocuTI matrimoniale pe 
peroanele micilor giiri. O faunii adu­
natii cu iscusinţă în jurul Tlnţi­
celor-glsculiţ.e ce vor sl se dpii­
tu iasd ori doar sl se distreze, imaginate 
în dlvene Ipostaze· roşcate sau brune 
vaporoase. oxigenate ori Intelectuale, 
amazoane de fermi sau feline de salon. 
Tipologie dlversl, bine definită, cu 
economie de mijloace, cu miisurii şi 
fineţe caricaturalii: rudele Tanţei-Mi­
mlşor din •Poiana», soţul extravagan­
tei clntlreţe, tatiil de la Trustul-mini· 
de aur şi junele amorez al blondei 
infidele1 sportivii salvatori ai doamnei 
Pitulice, etc., etc. Scenariul prevedea 
sumar toatii aceastii «bogiiţle zooteh-
nici». Regizorul, ajutat de Interpreţi i 

rolurilor eplsodic'e. actori de talia lui 
Fory Etterle, Maria Voluntaru, Ni· 
neta Gusti, Mlhiiilescu-Briilla, Draga 
Olteanu, au realizat excelente cro­
chiurt miniaturale, dind consistenţă 
umani satirei. savoare acestor maladii 
um blitoare, adt de importante într-o 
comedie de moravuri. 

N-avem a.ici, a in alte filme. trufaşe 
performanţe actoriceşti, cit succese 
contri buind la succes, eforturi con­
vergente asigurtnd calitatea comediei, 
nu doar box-office-ul unei vedete. Deş i 
capetele de afiş nu lipsesc(Dem. Riidu­
lescu, Sebastian Papalanl, Stela Po­
pescu, Vasilica Tastaman) ele nu se 
anuleazii ostentativ, ci îşi dau replica 
gentil, Intri ln relaţii comice, nu dau 
recitaluri ca sl se puni ln fason. De 
aid atmosfera comici ce se creează 
in jurul lor, cit şi o urbanitate artisticii 
a filmului. foarte importantl într-un 
anume context. Conduşi de tactul re­
gizorului şi de stilul dialogului (re­
plici nervoase cu duh, necoborlnd decit 
arar ştacheta, chiar în medii ce se 
pretau), actorii se strecoarii cu 
eleganţă printre tentaţiile ccîrligeloro 
facile. Dem Riidulescu e mal sobru 

ca orlclnd, ftrii sl-şi plardii seva comici; 
masca lui bonom-vlcleanl e firii ln­
groşiiri, machiajul satiric nu-l desfl­
gureazii, Interpretul piistreazii faţă de 
personaj o detaşare Ironici, exactl, 
dar nu naiv-mon.lizatoare. Acest tn.„ 
ficant de fericire, cavaler al speranţe­
lor, care şi-a construit o lntreagi teorie 
pentru justificarea escrocheriilor sen­
timentale şi o tactici desflşuratii cu 
artl - zice el - cu supleţe pslholo­
glcii, de la caz la cu - deci acest 'mon­
sieur Verdoux al mahalalei bucu­
reştene, dar şi al high-life-ulul (mai 
neconvingitor în postura asta) al tir­
guşoarelor romanţioase şi al idilelor 
campestre, pentru care are gata pre­
gătit citatele cu «fericirea s-a ni.scut 
la ţari», e unul din exemplarele cele 
mai amuzante şi consistente ale faunei 
noastre cinematografic-satirice. Ca­
valerul-escroc apare cînd galant cu 
damele piirislte, cind sarcastic, cind 
induioşltor sau pur şi simplu complexat 
de personalitatea blondei (~resivl, 
e drept, prin prezenţa Ioanei Bulcii). 
«Deghlzajul» flzk şi spiritual al lui 

Temlstocle li prinde pe «Bibanul». 
l-aş reproşa totuşi o pierdere a su­
flului comic pe parcurs - mal ales în 
scenele cu blonda - sau ln final cu 
amazoana (care şi ea lşi triidead din 
primele secvenţe surpriza pe care tre­
buia s-o piistreze pentru flnal). De 
asemeni, o oarecare monotonie a arse­
nalului comk în ciuda variantelor pe 
care i le oferii scenariul şi , adesea, 
partenerele. 

Sebastian Papalanl lşl face o rein­
trare spectaculoasl ln comedie. Far­
mecul, spontaneitatea., gn.ţia. eleganţa 
sa n aduc ades, firii ostenealii, în 
prim-planul atenţiei şi simpatiei noas­
tre. Momentele sale de candoare copl­
liireascii, dar şi de ~mecherie adultii 
in relaţia cu cmajcre> - notarea 
conştllncioasl, proces-verbal al clo­
viturllor:t sentimentale ; dejunul şi lec-
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Traian: Sebastian Papaiani şi Dem. Rildulescu Un excelent cuplu comic: Draga Olteanu - Sebastian Papaiani 
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tura «micuţei publicltlţi», jocul cu 
copilul roşcatei, intrarea abili în aqi­
unea «cimitir» etc - ii fac memorabil 
ca personaj comic. ln aşteptarea - din 
picate prea lungi - a rolului mult 
visat, Picall, actorul din ce în ce mai 
stipîn pe mijloacele sale face o demon­
straţie striluclti a talent-ului gaca de 
explozie. Finalul, îndeosebi glselniţi 
scenaristic-regizorali - lovitura de 
teatru pe haz amar. cu acel sugestiv 
tango de logodni cîncat in duo de 
escrocii, în fine, pedepsiţi, ridid valoa­
rea întregului film. Ca 'i a cuplului 
comic, de fapt trio pentru ci li se 
adaugi personajul creat cu umor fln, 
englezesc, de citre Geo Salzescu -
misteriosul cu umbreli (- mai mult 
•personajul Saizescu», l-aş numi, pen­
tru ci se apropie de cei intîlnlt în viaţi) . 

Deşi nu recunoaştem aici decît arar 
stilul regizorului Saizescu (umorul lui 
candru, liric din «Surisul» ,1 «Balul•, 
ori ritmul indricit, gagul matematic 
calculat, de un haz. sec, modem al 
«Vecinilor») presirat ici-colo in cite 
o nod de ingenuitate romantici a 
unor personaje (sora amazoanei, mis­
terul comic al personajului cu umbre­
luţl) - nu înseamnă ci ac- Saizescu 
ne displace. Regizorul s-a adaptat cu in­
teligenţi «i:enului satiric BăieşU», con­
struind cu migali personaje credibile, 
relaţii comice, ln jurul unor dialoguri 
spirituale. Pornind de la dialoguri cum 
pornesc unele desene animate de la o 
melodie. ŞI aceasta e, desigur, o mo­
dalitate de a face cinema. Dar mi se 
pare că riscurite sint mari pen­
tru cel care o practici. De aceea 
cred ci schiţele comice care aldtulesc 
fllmul n-au întotdeauna denslcatea co­
mici necesari ~ mai ales ritmul, su­
flul cinematografic. Unele schiţe se 
lungesc mult, I~ pierd poanca (ca Idila 
cu amazoana. cu un sflrşlt racat ~ de 
i nterpreţi, ori schiţa cu viduva con­
solati de Papaiani - sugestie doar de 

schlţl, firi un deznodlmint comic). 
Altele insi, ca aqiunea «Peron», ca şi 
începutul cu roşcata ce vrea si se 
rizbune (Stela Popescu), sint excelente. 
Vasilica Tastaman di lui oMlml,or» 
toati graţia arieratl, ingenuitatea aceea 
dezarmanti, surîsul candid de gîscu­
liţi oe poate deveni Ilari cind este ln 
primejdie prada matrimoniali. Oiţa 
ce devine, tn disperare de cauză, miel 
turbat. 

Comedia e construld. cuminte, clasic, 
pe un comic mai mult de tipuri decit 
de situaţii, pe haz de replici mal mul t 
decit pe hazul detaliilor cinematogra­
fice. Existi totu'i citeva ca: umbreluţa 
ro,ie a «Scufiţei» din Poiana, ,orţuleţul 
cu flori al gaga-ului Bebe ; blsmiluţa 
ucenicului Alecu citind, la dejun, «mi­
cuţa publicitate»; souvenir-ul intitulat 
gondola cu balerini „ingurul şoz iu­
lian, glsit pe Oriy»,cum suni replica -
dar acestea sînt rare şi se pierd din 
păcate Tn masa uneori amorfi a repli· 
cilor filmate cam neutru, ca pe sceni. 

Chiar dad nu-ţl Ies in ochi osten­
cativ, atît decorurile cit şi costumele 
(semnate de Virgil Moise) ~ valori­
ficarea lor Tn imagine (George Cornea) 
sint ficute cu acurateţe, cu profesiona· 
litate. Muzica lui Temistocle Popa func­
ţional-satirici, totdeauna la obiect (în­
deosebi «tango-ul de logodnb) în· 
viore:ui mult aeţiunea. 

Şi mai exlsti o calitate : comedia nu 
se mal inspiri, ca majoritatea farselor 
noastre clnematograflce, indiferent de 
sursa lor literari, din marele Caragiale. 
Personajele lui Blle,u-Saizescu descind 
mal degrabi din teatrul - mai blind -
al lui Mu,atescu şi Sebastian declt 
din geniul vitriolat al lui nea' Iancu . 

Asta-i conferi, n·aş zice un comic mal 
tolerant, cit o undi de compasiune, de 
înţelegere omeneasci, foarte proprie 
rominului care e nlscut mai intli poet. 
Şi abia apoi satiric. 

Alice MANOIU 

pro sau contra 

Credinţa în comedie 
Cronica, intru totul adecvati obiectului , remarci doui din calitlţile 

filmului : atmosfera comică şi stilul dialogului. Cred d asupra acestora şi 
asupra unei a treia, tipologia variul, merită să inslstlm puţin. «Astă seară 
dansăm in l3mil1e)) nu e o incropeală în care comedia să fie căznită .şi chinuită 
ca vai de ea, ci un film lucrat cu simţul umorului, un umor aproape tot­
deauna neîngroşat, un umor dezvoltat în toate valenţele sale. Fiecare 
cadru are culoarea sa aparte, fiecare situaţie comid este bine exploatată, 

fiecare gag este atent pus în valoare. Dialogul cursiv, pigmentat de sin­
tagme comice, nu lipsit de apropo--uri ironice, sclipeşte mereu şi face ca 
filmul sl nu-,1 piardă ve....,. pe p~rcurs (vezi, in special, scenele Mimişor­
Temistocle 'i Aiecu-Temistocle). ln fine, tipologia incepind cu cea a logod­
nicului de profesie şi terminînd cu a zaharisitului Bebe, este pregnantă, 
conturată in linii sigure. Se reţi ne . 

Al. RACOVICEANU 

Un regizor cu vocaţie 
Nu·mi aduc aminte de cînd n-am mai văzut o comedie românească, 

deşi la un moment dat ploua cu surogate. Cea de astiz.i este autentid. 
Geo Salzescu are vocaţ ia genulu i, a satirei contemporane, iar in compania 
lui Ion Băieşu, talentul slu - care a fost neconcludent ilustrat de prece­
dentele sale doul filme - se conformi, se regis°'te, se autodep~°'te. 
E un cuplu regizor·scenarist,la care .şi unul şi altul, dar mai ales produdtorit 
ar trebui sl ţlni mult. În acest sens, m-°' despirţi de excelenca cronici a 
lui Alice Mlnoiu : eu cred in acest Saizescu, mai mult decit în lirismul 
rustic al comediilor sale Ingenue şi romanţioase. Formula «două ore d<: 
ris non-stop» - pe care regizorul pare d şi-o atribuie prin afişul de reda· 
mi - e insl riscantă. Pentru ci poate împinge la lipsa de mlsuri, la igno­
rarea tehnic ii nuanţelor, pauzelor şi ritmului, la stridenţe (vezi repetata 
pedepsire didactici a celor doi escroci) şi, spre sfîrşit, chiar la opusul c<>' 
micului - oboseala. 

Valerian SAVA 

Simţul măsurii 
De acord, vocaţia lui Saizescu n-o mai pune nimeni in discuţie cind 

este vorba de comedie cinematografici. la noi. De la primul du film pînă 
astizi, vocaţia a devenit indiscutabili; într-o mlsuri s~ar mai putea discuta 
despre simţul mlsurii în acest dificil gen, ceea ce probabil că a simţit Saizescu 
însuşi. Pentru ci exlsti lungimi 'i intermitenţe în acest «Asti seari dansim 
in familie», prima comedie. de nu ştiu citi vreme, in care amatorismul 
a dispărut, profesionalismul este recunoscut, iar adeziunea publicului 
este neobişnulti. 

M. Al. 
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• OSCAR UL 

Anul acesta 
oaspetele 
de onoare 
a fost 
Chaplin 

Mult aşteptata «seară Oscar» a început, 
ele fapt, cu o seară mai devreme, cînd 
canalul nr. 5 al televiziunii a organizat o 
anchetă printre telespectatori . 

Publicul are cuvlntul 

ln scopul de a vedea - cu o zi înainte 
de anunţarea votului juriului Academiei 
de film - care este plrerea publicului, s-a 
cerut părerea telespectatorilor. Emisiunea 
semă na cu un frate mal mtc al Oscarului, 
dar tn acelaşi timp avea drept scop să 
demonstreze ci opinia publicului poate 
rivaliza cu cea a unui juriu - format ex­
clusiv din personalitllţi. Rezultatele au fost 
aduse !n plicuri sigilate, s-au lmpărjH 
trofeele, s-au ţinut discursuri. Pe scurt, 
pe platourile televiziunii a domntt atmos­
fera specifici unei decernări de premii, 
unei festMtAti. 

latll clteva din deciziile publicului: cel 
mai bun film - «Scripcar pe acoperiş» 
(filmul a şi obţinut două premii Oscar 
•mai micii - pentru banda sonoră şi pen­
tru cel mal bun şlagllr); cel mai bun actor 
- Waher Matthau (pentru realizarea sa 
excepţionali! din «Kotch>); ln general, 
decizii interesante, deşi diferite de cele 
ale juriului. Una singură a coincis. Atit 
publicul cit şi juriul s-au pronuntat pen­
tru actriţa Jane Fonda, care a izbuttt ast­
fel sll mal aduc6 un trofeu dinastiei Fonda. 

ŞI m8'1nl,tii au cuvlntul 

Festivitatea din 10 aprilMt trebuia si 
fnceap6 '8 ora 7 seara. lumea se adunase, 
ca de obicei, lnc6 de diminea!ă, ln fata 
silfii de la Music Contor. Dar ln timp ce pe 
scenll se preg6tea febril programul cer&­
monlei, reflectoarele şi macaralek! nu 
funcţionau . Mecanicii de scenă amenin­
ţau cu greva. Cei de '8 televiziune se pre­
găteau sll li se allllure. Mobilu~ m!rirea 
salariului ln raport cu scumpirea viefii. 
Tensiunea creştea. Au tnceput cnego­
c ieri:t. Asoc~tia producătorilor s-a an-

un omagiu tardiv 

Jane Fonda 
„ar fi 
avut 
multe 

de spus" ... 

gajat tn discuţii cu reprezentanţii sindi­
catului maşiniştilor. Abia cu două ore 
1nainte de festivitate s-a anuntat că «păr­
ţile» au ajuns la o Tntelegerei ceremonia 
va avea deci loc şi transmisia TV se va 
desflşura normal. 

O contribuţie Incalculabili 

La deschidere, attt ln sală. prîntre cei 
2 500 de spectatori, cft şi afară, !n stradă, 
domnea o atmosferă specială, generată 
de prezenta iul Chaplin. 

Jack Valentl, in calitate de preşedinte 
al Asociaţiei cineaştilor americani, a sub-­
liniat in cuvtntul de deschidere impor­
tanţa acestui eveniment. Faptul că lui 
Charlie Chaplin li va fi acordat un Oscar 
special «pentru contribuţia lui incalcula­
bilă la transformarea filmului intr-o artă a 
veacului nostru», reprezintă acea recu­
noaştere tirzte despre care am mal vorbit. 

Înainte de ceremonia fnmtnării premii­
lor, a avut loc un foarte reuşit spectacol 
«Llghts-Camera-Action» («Luminl-aten­
tie-motor!»). Maeştri de ceremonii au fost 
aici Helen Hayes, Sammy Davis jr.1 Jack 
lemmon şi Alan King. 

Fiimui «filiera franceză» a fost favoritul 
serii, cucerind cinci premii: cel mai bun 
actor (Gene Hackman); cel mai bun regi­
zor (William Friedkin); cel mai bun sc&­
nariu; cel mai bun montaj şi... premiul cel 
mare - deci premiul pentru cel mai bun 
fi lm american al anului 1971! (Se pare că 
un asemenea titlu aduce filmului respec­
tiv o creştere a încasărilor cu circa 3-4 
milioane de dolari!!) 

Filmul «Spitalul» a obţinut premiul pen­
tru cel mai bun scenariu sens anume 
pentru film. Paddy Chayefski, autorul sce­
nariului, a primit disti ncţia din mlinlk! lui 
Tennessee W illiams. 

Cind i s-a inminat premiul pentru cea 
mai bună interpretare realizată în 1971 
( «Klute>), Jane Fonda s-a urcai pe scenă 
şi, foarte calmă, a declarat: «Stnt foarte 
multe de spus. dar nu le voi spune in 
seara asta•. Totuşi a spus ziariştilor, 
imediat dupll ce a părllslt sala: «Atila 
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timp clt continui bombardamentele din 
Vietnam, poziţia mea militantă nu poate 
surprinde pe nimeni»„. 

Premiul pentru c~ mai bun rol secundar 
i-a revenit actriţei Cloris Leachman -
mamă a cinci copii, o apariţie familiară 
pe micile ecrane - pentru realizarea ei 
deosebită din filmul «Ultima reprezenta--

~··· Ben Johnson, fost cow-boy ln Statul 
Oklahoma, a venit pe vremuri la Holly­
wood ca turist Şi a rămas aici. De atunci 
a apărut in peste 250 de filme ca personaj 
de plan doi. ln seara de 10 apri lie J ohnson 
şi-a primit o răsplată bine-meritată (cel 
mai bun rol secundar, tot ln «Ultima re­
prezentaţie»). 

Oscarul Oac:arurilor! 

Premii de consolare, premii pentru mu­
zică. pentru costume. pentru filme docu­
mentare şi desene animate, etc. 

ln fine, un Mare Premiu acordat celui 
mai bun film străin - şi din nou o Ylctorie 
a italienilor. După Elio Petri (în 1971), Vitto­
rio De Sica izbuteşte să preia ştafeta ln 
1972 şi să cucerească la rlndul lui distlnc­
lla Oscar cu un film de înalta ţinută mo­
rală şi artistică: «Grădina familiei Flnzi­
Continl». 

ln ce'8 din urmi lumina se stinge tn sală 
şi lncepe o proiecţie: o selecţie din filme­
le lui Charlot Se rlde şi se aplauda aşa 
cum s--a rts şi s.:a aplaudat la aceste filme 
cu peste cinci decenii Tn urma. ctnd au 
fost create. Publicul american Tşi mani­
festă din plin admiraţia fata de Charlot, 
iar juriul recunoaşte - prin acest Oscar 
al Oscar-urilor pe care urmează ~ i-l 
decerneze - obtuzitatea politicii McCart-

Italienii 
aduc 
cel 
mai bun 

film străin 

histe, din pricina clreia c~ mai de seamă 
creator de film din Statele Unite a fost 
ostracizat Un reflector se aprinde şi lumi­
nează o flşie îngustă a scenei. Apare 
Chaplin. lntroaga as istenţa se ridică în 
picioare şi TI ovationeaza lndelung. Cha­
plin e copleşit de emoţie - i se umezesc 
ochii. Cu greu poate rosti cîtew cu'4nte 
de mulţumire. Jack Lemmon este cel 
care-i inmlneazA Oscar-ul, precum şi cele­
bra recuzită: melonul şi bastonul. Pentru 
o secunda TI avem ln fatA pe CHARLOT. 
Şi atunci, parc.A la comanda, '8 unison 
cu întreaga asistent!, orchestra intonea­
ză cunoscu1a melodie compusa de Cha­
plin: «Smile„.» ( «Ztmbeşte, deşi sufletul 
ţ i~ cuprins de amlrAciune ... 1) 

Mike KESS 

meridiane 
De Sica vorbeşte 

Recentul film al lui Vittorio De Sîca, «Grădina familiei Finzl-Contini». este 
bine primit tn tntreaga lume. A obţinut chiar o mult rTYnitl distincţie: premiul 
Oscar. 

S-a afirmat de cAtre numeroşi critici din lume ca, dupA aproape 15 ani rn care 
a flcut filme nu prea strălucite, Vittorio De Sica oferi acum o operă pasionantă. 
Această open\ pasionan!A, cum este numit4, nu l-<1 scutit lnsă pe De Sica şi de 
unele neplăceri, rezultate din dispu1a cu Bassani, autorul romanului, care a Inspi­
rat pelicula. Bassani a avut obiecţii fatA de unele interpretAri date de cineast, 
care 1-<iu determinat chiar să-l acţioneze ln judecatA pe regizor. Şi totuşi De 
Sica e fericit «Sini atlt de fericit cu cit şi eu sini de părere că este cel mai bun 
f i lm al meu d in 1959 şi plnA astAzi. Sini de acord că ln calitate de regizor şi de 
actor n-am prea făcut lucruri Yaloroase de la acel «Generale della Rovere» din 
1959, şi aceasta pentru el, realmente, nu am putut să-mi aleg filmele., adeYlratul 
patron al unei asemenea Iniţiative fiind produc!torul şi, prin el, banul. Cineaştii 
italieni nu mai au libertatea pe care o aveau ln momentul neorealismului... Pe 
de altă parte, tn ce ma priYeşte, eu numai cu ajutorul unor subi~e foarte difici le 
ajung sa dau ceea ce am mai bun. Altminteri, cad ln facil şi raţ8z ceea ce mi-am 
propus. De aceea, vistnd de 15 ani sA adaptez pentru ecran cUn suflet obişnu it» 
al lui Flaubert, şi ştiind că este un proiect extrem de delica~ nutresc speranţa că 
într-o zi am sA-1 fac, totuşi, şi cA va fi un alt film bun de-al meu». 

Oscarul pentru cel mai bun film străin : <1Grădina familiei Finzi-Conlini» 
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• 
(urmare din pag. 3) 

O fensiva lui «Mihai Viteazul» s-a 
desfăşurat vertiginos pe toate fron ­

turile artistice. Rareori cinematografia 
naţională a cunoscut la un singur film 
reuşite pe atîtea planuri ; drept urmare, 
premiile pentru regie, pentru scenariu, 
pentru Imagine, interpretare, muzică, 
costume, coloana sonori. O intrare în 
«cetatea» artistică demnă de marele 
voevod al istoriei. Şi primul mare 

Un organizator al multor «bătălii» 
istorice: Titus Popovici 

organizator al «bătăliei» de anvergura 
a fost Titus Popovici. Scenarist încercat, 
ambiţios şi îndrăzneţ, ţintind totdeauna 
foarte sus şi reuşind întotdeauna pen­
tru ci pasiunea lui e dublată de inte­
ligenţă. Şi talentul de o mare forţă 
de concentrare a eforturilor. De orga­
nizare a tensiunilor dramatice după 
nişte curbe ale interesului psihologic 
îndelung studiate. «Mihai» continua 
strălucitul «Dacii». Strategia acumu­
lărilor conOictuale era elaborată ma­
tematic, punctele de vîrf bine calculate, 
chiar dad uneori desBşurarea epid 
suferea (întins pe doui serii, interesul 
dramatic slăbea. demararea în conflia 
se făcea mai greu). Important era aici 
portretul dinamic. Devenirea pe toate 
planurile social-psihologice a unei per­
sonalidţi neobişnuite. acumulînd nuan­
ţe, subtilităţi de comportament, ener­
gic direeţionate spre un singur scop. 
Şi n-ar fi fost un încercat scenarist 
Titus Popovid daci nu-şi concepea 
eroul într-un raport dialectic. lmpli­
cîndu-1 în relaţii dificile, în dialog vio­
lent cu secolul ~i cu personalităţile lui . 
Aşa se definea cinematografic eroul. 
Prin aceasă ştiinţă de a face, nu de a fi 
ca un dat istoric pre-scenariu. Înainte -
conceput ca personaj bine cunoscut. 
Mihai al lui Titus Popovici, al lui 
Serriu Nicolaescu şi al lui Amza Peltea, 
se naşte acolo, în perimetrul savant 
colorat de George Cornea, fotogramă 
cu fotogramă. Într-un tumultuos uni­
vers sonor reconstituit cu acurateţea 
tehnici specifici inginerului A Solamo­
nian. Reuşita spectacolului e contri­
buţia tuturor colaboratorilor. Regizo­
rul a determinat prima mişcare a per­
sonajului cînd 1-a distribuit pe Amu 
Pellea. Interpret mobil şi foarte re-

succesele 
cepJ.iv. Ca în orice antrepriză artistică , 
asemănarea istorici era secundară. Acto­
rul avea prezenţa şi personalitatea ge­
nerală, dar mai ales capacitatea de a 
sugera nuanţele portretului. Detaliul 
de comportament ce precizează com­
portamentul. Epura, mai semnificativă 
în artă decit conturul apăsat tipologic. 
Sugestia, aslgurînd portretul dinamic, 
nu statuia. Cind greşeşte pozind istoriei, 
ca în scena Călugărenilor (prea lungă 
şi i ntenţionat ilustrativă~ Mihai-Amza, 
Pellea nu mai intri în con.ştiinţa noastră 
artistică. El trăieşte în schimb in acea 
delicată şi dureroasă retragere de la 
«masa căpitanilor» (ce bine evitad 
legenda ca să nu cadă in «tableau­
vivant» !) ca să-şi măsoare forţele cU 
o nouă singu răta te: moartea . 

• C :~~:~n~~;c~~:~1:is~~n~~~;ic~ !~ 
mină sigură şi tenace, oştile. Scenele 
au anvergură şi nerv (le lipseşte poate 
vibraţia interioară şi rafinamentul plas­
tic al «Dacilor»), au în schimb un suflu 
narativ ce mobilizează. Un patos sincer 
Şi bărbătesc ce «trece rampa». Dar 
precizia psihologică cu care marchează 
relatiile dintre Mihai şi Stanca, Mihai 
şi tÎnăra contesă, Mihai şi curtea lui 
Bathory, Mihai şi Selim - anunţă re· 
gizorul analist de mare fineţe din 
«Atunci i-am condamnat ... » 

Un condei de film străluci/: 
Eugen Barbu 

Ţ ~~;i~o~~0~eş~~:a~~~:iiad:.;::e:~i~ 
ginalitatea cărora. cultura şi rafina­
mentul muzical şi plastic am mai avut 
cinstea să scriu. Contribuţia lor la 
superspeaacolul stagiunii 71 este de 
fapt încununarea unor eforturi înde­
lungi şi obstinate pentru prestigiul 
artistic al filmului românesc. 

• C ~i~e;~::o~~fi;u;~;st~:.'~ai ~~~;~ 
«exploatată» ar face minuni. Scriitorul 
îşi exersează mina scenaristică la fel de 
sigur într-un serial de izbutit suspens 
pitoresc «Haiducii», ca să treacă la 

Stilu/ «Seralei» e regizorul: 
Ma/vina Urşianu 

gravitatea tematică şi densitatea arhi­
tecturală din « facerea lumii» ori să 
nareze sobru şi captivant, viu şi colorat 

episoadele «Urmări rii » (bun prilej pier­
dut pentru ecra.nul mare). Cit de ne­
cesară ne-ar fi iscu.sinţa sa dra.matur­
gid. vialitate.a sa debordantă şi în 

Adolescenta dialoglnd cu istoria: 
Irina Petrescu 

filmul de imediată actualitate! Mă gin­
desc ce adevăr fundamental ar fi asi­
gurat el. să zicem. conflictelor din 
« fraţii» ori «Aşteptarea», ce dialog 
autentic, de o încărcătură ex plozivă 
ar fi pus în gura unor personaje - din 
alte filme - ce se stingeau pe ecran 
de anemia pernicioasă a literaturizării. 

Nu, hotărît, scriitorii şi actorii noştri 
nu au ind cinematografia pe care o 
merită! 

Dar înainte de a ajunge la ei, inter­
preţii fideli ai infidelităţilor noastre 
cinematografice, m-aş opri la o fericită 
excepţie a regiei de film: Ma/vino 
Urşianu, rigoare şi probitate artistică 
de zile mari. Cartea ei de vizită fusese 
acea lucidă şi inspirată incursiune în 
universul supertensionac al raporturi­
lor umane moderne, «Gioconda fără 
surîs». Autoare completă, cu o viziune 
personală asupra istoriei, rescrisă in 
termenii unor drame psihologice de o 
discreţie egalată doar de marea lor 
intensitate, Malvina Urşianu iscăleşte 
al doilea siu spectacol cinematografic, 
«Serata» cu o precizie a termenilor 
sociali şi istorici mult maturizată. Un 
spectacol clasic, concentrat în timp şi 
spaţiu, cu notaţii exacte, unele de o 
încărdtură dramatică depăşind cu mult 

posibilităţile confliaului (profesorul ş 1 

fiica sa, Alexandra - regal actoricesc: 
Gyărgy Kovacs-Silvia Popovici) , cu 
un erou de factură modernă. de a cărui 
surpriză psihologică e «vi novat», în 
egală măsuri, şi~ actorul de fineţe inte­
lectuală, George Motoi ; cu un debut 
interesant ca tipologie, Cornel Coman, 
şi o compoziţie energic lucrată de re­
gizoare şi de interpretă: Michaela Ju· 

• T ~!::~f;e~~e~0~::;~ ~~;:;:r;,r:~ 
Bulcă şi Irina Petrescu îşi «dispută» pre­
mii~ de interpretare a trei roluri bine 
încrustate in memoria spectatorilor. 
Aniţa Margăi Barbu-farmec, vitalitate, 
sare şi piper în serialul haiducesc; 
«Doamna» Ioanei Bulcă - însingurare 
dramatică, forţă convertită în aşteptare, 
pasiune în demnitate, fem initate re­
semnată; şi Eva Irinei Petrescu -
portret lucid, în tuşe subţiri, definind 
un moment tulbure, de adolescenţă 

aspru maturizată de istorie, demn sal­
vată prin istorie. 
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obligă 
Ne bucură mult revenirea acestui mică, se ascunde sub aparenţa lui 

autentic talent cinematografic care morocănoasă !? 

e Emanoil Petruţ şi succesul lui d n e 
„fraţii " . E filmul în care- şi împarte p atru nume de tineri regizori s-au 
premiul de interpretare cu un llarion impus în 1971 cu un reportaj 

Un actor ce-ar trebu i «redescoperitt : 
//arian Ciobanu 

C iobanu fără surprize, potrivit şi 
,,la înălţime " în orice rol l-ai 
distr ibui. În „ Fraţii '' salvează cu harul 
săunaturat , cucehnicadetaliuluisău 
realist , conflictul cam schematic 
al fimului. În „Asediul " , scenariul 
ii serveşte mai bine şi rezultatul 
artistice cam acelaşi , fără mari 
eforturi din parcea interpretului . 
Dar tocmai această monotonie a 
firescului mă cam îngrijorează la 
acest actor de mari virtuţi cinema­
tografice : regizorii noştri nu - ş_i ma( 
bat capul să-i găsească şi altfel de 
roluri decit cele modest-neorealiste, 
Jar el, buţt întotdeauna şi în coace, 
pare că şi-a statornicit ambiţiile 
într-o ogradă artiscicăgos podăreas ă. 

Nu-i păcat? Cine ştie ce personaj 

de mare compoziţie, să- i zicem co-

Un actor ce s-a redescoperit: 
Erranail Pei r uţ 

de rezonanţe dramatic- filozofice , de­
păşind mult aşteptările debuturilor : 
„Apa ca un bivol negru " . Doi dintre 
ei, Dan Piţa şi Mircea Veroiu. au 
confirmat printr-un film de mare 
artă (ce se va prezenta curind publi ­
cului, „ Ţara de piatră") , acel premiu 
încurajator al ACIN- ului, înscriin ­
du-se dintr-o dată printre persona­
lităţile cele mai interesante ale reg iei 
mature de film. Ceilalţi dof, Petre 
Bokor - afirmat cu un original 
„Don Quljotte" pe micul ecran şi 

Andrei -Cătălin Băleanu, vor spori, 
sperăm, şansele viitoarei competiţii 

naţionale , cu atit mai pasionante 
cu cit maî stimulativi sine con­
curenţii. 

Alexandra BOGDAN 

meridiane 

Fellini, 
călător prin Roma 

Ult ima reali zare felliniană n- a intrat încă în marile reţele de difuzare 
Autorul are un obicei : să ia pulsul opiniei „avizate" înainte de a da drumul 

filmului pe ecrane. Filmule gata şi vizionări restrinse, cu criticii, cu prietenii 

şi chiar cu duşmanii - cum mărturiseşte Fellini - marchează acum impactul 

cu opinia spectatorului. Fellini e convins că şi critica de specialitate şi chiar 

publicul nu trebu ie luate prin surprindere. Cîtevaziare şi mulţi critici italieni 

şi-au publicat avancronicile. Pentru că - susţine presa - un film de Fell inl 

şi acest ultim film, în special, care-l face pe autor să-şi poarce paşii prin aceeaşi 

Roma care l-a mai inspirat odată in „ La dol ce vita" , nu poate fi calificat prin­

tr-o aruncare de condei. 

Pentru Alberto Moravia , care de asemenea a văzut „Roma" . ultima reali ­

zare a lui Fellini a inspirat o meditaţie asupra cinematografulu i practicat de 
acest neobişnuit realizator. Într- un articol intitulat„O defilare cu Cardinalul", 
Moravia spune: „Cinematograful lui Fellini a mai avut pină acum Roma ca 

protagonistă şi ambianţă a meditaţiei sale. Motivul acestei identificări a regi ­

zorului cu Roma trebuie căutat în ceea ce, din comoditate, ar trebui să numim 

esoterismul fellinian sau, poate, in acea localizare Istorico-senzuală a viziunii 

despre lume pe care o are Fellini in această aşa numită „Cetate eternă " . I 

se intîmplă, de fapt, lui Fellini cu Roma, ceva oarecum similar cu ceea cei 

s- a întimplat lui Flaubert cu Cartagina: acelaşi sentiment romantic care l-a 

îndemnat pe scriitorul francez să implanteze aspectul decadent din „Salam­

b6'' in cetatea punică, pare să fie şi sorgintea obsesivei preferinţe a lui Fel­

lini pentru Roma. De fapt, Roma lui Fellin i devine un fel de cetate imaginară, 

înfăţişată, printr-o fantezie voluptuoasă şi barocă, astfel incit să poacăsugera 

un anume sentiment de viaţă, să poată fi proieeţia unei anume viziuni despre 

lume. De altfel, e limpede că in alt spirit se exprimă Fellini atunci cind vor­
beşte despre provincia sa natală , Romagna, devenind sobru şi gingaş (N.R: 
Provincia Romagna se află la sud de Veneţia) . Ca şi Flaubert de altfel, care 

devine sec şi amar cind părăseşte deşertul Africii pentru cimpiile Normandiei. 
Care este, în sfir ş it, viziunea despre lume in această Romă felliniană 1 

Este viziunea specifică unei acceptări în care autorul se complace - deşi 

este o viz iune moralistă - o concepţie potrivit căreia corupţia ar fi un datum, 

în fond un datum „a-i storic'', ceva între biologic şi mistic. În Roma aceasta, 

privită cu ochi fellinian, cocul era mai bine înainte de a fi mai rău . „ Monştrii " 

de ambe sexe, poate că au fost cindva, dumnezeu ştie cind, nişte adolescenţi 

amabil i ş i dr ăguţi . cocote le ex hi biţio n i s c e , poate că erau nişte fecioare sfioase: 

biserica catolică poate că era, cindn, srincă şi influentă ; aceeaşi Romă de 
ască zi, atît de haotici şi de vulgară , poate că descinde dintr-o societate rafi ­
nată şi sp i rituală ... 

(„ Espresso" - Roma 1972) 

Totul era mai bine , înainte de a fi mai rău 

9 
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B
. -Aţi semnat dou ă f/lme îm preun ă 

cu Iulian Mihu .şi mal multe-s in­
gur . Unu i crit ic i-ar fi însă greu 
s ă vă cfefi nească, să vă fi xeze 
într-o form ul ă. Pen tr u d e xis t ă 
o foarte mare d iferenţă, să zi­
cem, int re „Cart ierul veseliei şi 

.. Zodia fecioarei", in tre „Zodia fecioarei" şi 
„Canarul şi viscolu l'·, in tre fiecar e d in tre aces­
tea tre i şi ,. Puterea ş i Adev ăru l''. Mi se pare 
totuş i că , în mome ntul ci nd aţ i l eşi t d in cuplul 
pomenit a;i man ifestat o anum i tă opţi une - pri n 
„ St răzile au amintiri " şi, mai ales. pri n „Cart ie­
rul veselie i" - pentr u un cinematograf realis t , 
ancorat d irect in social. În u rmătoarel e filme ce 
s-a i ntimplat? 

- Eu, în general, nu sînt adeptul specializa 
rii. Desigur, poate fi şi asta o formulă, dar eu 
cred in ceea ce se cheamă regizorul complet, 
adică regizorul capabil să se manifeste în toate 
genurile. Dacă mîine ar fi nevoie să fac un film­
operă, aş considera ca un certrficat de ne-pro­
fesionalitate dacă n-aş reuşi s3-l fac. 

- Totuşi, în acest mod , deven iţi vulnerabil 
la un reproş de e terogen itate. 

- Aş putea să vă dau foarte multe şi foarte 
mari exemple de astfel de „eterogenităţi„. Să 
spunem - Visconti, care pune în scenă specta­
cole de operă, Visconti care turnează „Moartea 
la Veneţia", dar şi „Rocco„." Şi mai sînt şi alţii. 

- Visconti ml se pare un cu aparte - el 
fiind şi regizor de teatru ; apoi , din filmografia 
lui, „Ghepardul„, să zicem, rămîne o lucrare 
fără o deosebită importanţă nu chiar neintere­
santă, sub raportul valorii cinematografice ş:i al 
contribuţiei la evoluţia acestei arte, în timp ce 
„Rocco„." sau primele lui filme legate de lan­
sarea neorealismului, îl reprezintă şi - l fi xează în 
i'torie. 

- Aveţi dreptate, dar asta nu mă poate împie­
dica. să consider că un .regizor, ajuns la un anumit 
nivel de profesionalitate, Tşi poate încerca oricînd 
forţele în genurile cele mai diferite. 

- „Oricind", dar se pare mai alu atunci cînd 
intervin cauze exterioare - s ă zicem un mo­
ment de criză sau un nou val, căru i a regizorul 
i se poate sau nu adapta. Dincolo de asemenea 
factori, nu vedeţi neces itatea clarificării unu i 
profil ? 

- Tendinţa mea cea mai directă ar fi, fără 
îndoială, către filmul contemporan. La aceasta 
m-ar conduce acea primă opţiune la care v-aţi 
referit şi ea m-a şi dus la "Puterea şi Adevă­
rul•. fn:~feg prin film contemporan nu orice fel 
de pelicuU. cu idei de actualitate, pentru că unii 
ir.dud în această categorie şi filmul istoric, cu 
subiect mai îndepărtat sau mai apropiat. Eu mă 
refer la cea mai actuală dramaturgie posibilă, în 
sensul unor drarr.e imediate, care se petrec al.1-
turi de noi, pling tn noi, ln viaţa noastră. Numai 
că asemenea scenarii, pe lingă faptul c.i nu prea 
apar, dnd apar nu prea intră în produeţie şi 
ctnd intră in producţie nu prea sint bone.. Ac.es­
tea stnt şi motivele - pe care nu numai eu le 
invoc - din pricina d.rora, deocamdată, cinema­
tografia noastră nu se prea ilustrea.z.t in această 
direcţie a filmului modern. Ceea ce e grav, pen­
t ru că noi, ca şcoali naţională de film. nu putem 
să exisUm şi să ne dezvoltăm fJr.1 filme de ac­
tualitate. Nici o cinematografie din lume nu s-a 
afirmat altfel decît tăcind operă contemporana. 
Iar noi, dacă vrem să reciştigăm publicul româ­
nesc şi să ne afirmăm şi pe plan internaţional, 
n-o putem face dectt vorbind despre noi înşine, 
astăzi. Această idee a devenit un loc comun, dar 
filme contemporane nu se fac încă. Sau nu se 
fac suficiente şi, mai ales, nu se fac aşa cum am 
dori să se facă, Motivele le-am arătat mai sus. 

- Poate prea în treacăt ... 
- Atunci să precizăm. Climatul nostru cine· 

matografic e în că îmbibat de prejudecăţi. De 
p il d ă, dacă un intelectual sau un om de altă pro­
fesie e fn făţişat Tn tr-o lumină critică, se consideră 
că prin asta ar fi vizată - inadmisibil! - întreaga 
catego rie socială res pectivă . Dacă e vorba de un 
arhitect mărginit sau impostor , se crede că în­
treaga breaslă a arhitecţilor, împreună cu cons-

trucţiile er, ar urma să se simtă lezată. Recent am 
avut „plăcerea" să asist la o discuţie despre fil­
mul „Atunci i-am condamnat pe toţi la moarte". 
Ciţîva vorbitori din sală s-au arătat foarte in­
trigaţi c.1 intelectualii din satul în cauză erau 
.. prost priviţi în film", că, deci, „lucrurile nu tre­
buiau prezentate aşa", că e „o grcşală" ş.a.m.d. 
Toate acestea ţin de wn climat cinematografic 
încă neevoluat 

- Vă referiţ i la cul t ura c i nem atografică în 
sensu l e i cel mai larg. 

- Mă refer la rezultatele - fie ale lipsei de 
evoluţie in gîndirea estetică, cinematografică, fie 
la unele diformări de educaţie a unor spectatori. 

- Aces te rezu lt ate se exti nd , cumva, şi pr in-
tre producător il 

- De ce sa nu spunem că, din păcate, da 
- Cum se man i festă maladia ? 
- Exact ca în cazul ş1 ca în replicile unora 

dintre spectatori: „Dar ce vor spune ceferiştii?l'. 
•. Dar ce vor spune medicii sau avocaţii ?I" O r, 
aşa cum bine se ştie, acesta este un fals punct de 
vedere, pentru c.1 arta nu face statistici profesicr 
na/e cu valoare de fişier sau de radiologie socio­
logic~. Arta şi filmul îndeosebi, filmul de actuali­
tate implică, în primul rînd, conflict, un conflict 
adevărat, puternic. far conflictul nu are cum să 
prindă contur cînd cutare sau cutare profesie 
devine un tabu, chiar dacă nimeni nu intenţiona 
să atace o profesie anume, ci doar caractere, ta.re, 
stări de spirit. 

- În afara tabu-ur ilo r profesionale, ce alte 
prejudecăţ i aţ i întiln it ? 

- Există, de pildă, alergia faţă de aşa-zisa 
„problematică minciră'', În momentul în care te 
ocupi de dramele unei precupeţe sau a le unui 
frizer sau ale unui portar, int ri automat într·o 
zonă etichetată drept „minoră", într-o concep· 
ţie.„ 

- Sii zicem dogmatică . 
- Nici măcar, 

- Funqion ăreas că. 

- Birocratico-funcţionărească - o concepţie 
care măsoară valoarea şi eficienţa unui film prin 
ponderea socială a personajelor şi gradul în care 
ele sînt reprezentative pentru categorii cit mai 
mari de oameni - dacă s-ar putea, chiar pentru 
întreaga societate, văzută global, prin ochelarii 
respectivului funcţionar. 

- Care este rezultatul ? 
- Rezultă, Tn practica sccnarist1cA şi chiar în 

ceea c.e apare, uneori, pc ecrane, nişte mici isto­
rioare amoros-moralizatoare. Eu le numesc mic· 
burgheze, fiindcă se pot produce în orice ţară de 
pe glob, oricînd, fără să intereseze totuş i efectiv 
pe cineva, fiindcă sînt fabricate din birou, potri· 
vit unor scheme abstracte, în care nu î nca p nici 
succesele, nici tarele, nici problemele caracteris· 
tice orînduirii socialiste. 

Şi mai exista un aspect, legat tot de efortul 
de constituire a unei şcoli naţionale de film! După 
cum foarte bine ştim, de dţiva zeci de ani, se fac 
tn lume cam 3CX>O de filme anual. Am impresia că 
no există modalitate cinematografică - sub ra­
portul limbajului - care să nu fi fost, pînă la 
ora actuala, descoperită şi epuizau. 

- Adică nu se va mai descoperi n imic nou ? 
- Ba da: casetofoane, videocasete, film în re-

lief ş.a.m.d. Dar în materie de limbaj cinemato­
grafic - începind cu verismul, expresionismul şi 
cu t oate curentele aproape toate formele posi· 
b ile, am impresia, au fost experimentate. Contri­
buţia noastră esenţială şi realmente interesantă 
ar ţine de cantitatea de adevăr, de adevăr s pecific 
conţinut în filmele pe care le realizăm. Atit şi 
nimic mai mult. Pretenţiile de „limbaj cinemato­
grafic nou" mi se par cam deplasate. 

- Aş îndr3zni să v ă contrazic. Mie îm i vine 
să cred că in urm ători i 15 sau 30 de ani vor apare 
în cinematografie tot atîtea curente, şcoli şi 
formule estetice - no i, inedite ..:.._ cite au apă­
rut şi în precedenţi i 15 sau 30 de an i. 

- Da, dar ele nu vor face - pe planul limba­
jului - decît să repete ceea ce am mai văzut 

- Vă referi ţi poate la elementele tehnice, 
care ţin de alfabet - fi i ndcă, într- adevă r, de mii 
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lîngâ 
Scenariile 

de actuali ta te 
nu prea apar -

cînd apar, nu prea 
intră în producţie, 

iar cînd intră, 
1zu prea sînt bune 

• 
Mulţi scriitori 

talentaţi 

nu colaborează 
cu cinematografia, 

iar cînd colaborează, 
lucrează 

sub nivelul lor 

::rea;~:n l~~e;~~tea~r:~ect~il~ :c~l;;;.akc~u~;r:~: 
teamnă însă că literaturile, stilurile, curentele 
literare - noi vorbim de artă! - nu sine într-o 
continuă invenţie. 

- Se inventează, repctindu-se. Mai precis, cu 

~~::~fi~ă :p~~ ~!r~an o;~c~~~uală limbajul cinema-

- Cred că vă asumaţi un oarecare risc. Acela 
de a susţine un anumit dezinteres faţ ă de limbaj . 

- Nu , cituşi de puţin. Eu vreau să vă spun că 
limbajul .necesar pentru exprimarea unui anumit 

~~~a~~a~~"Nr:at~r~:~~~~ ~~i fa~ii ~~i~d~~u~~e~~;: 
.jrrccţ1e, dec:it sa cunoşti raft ul. 

... Poate îl ve i găsi, uneori, in cine în s u ţi 

doar fiecare arti st este un unicat. 
- Dintr-un singur punct de vedere Jei-

>r pe care vrea să le tra~smită. 
Eu a.ş s pune din toate punctele de vedere. 
Nu c adev irat. La ora actuală, imbajt 

inematograf1c - ş1 an me modul în care 5e face 
m1za.nsc.ena, modul în care decupezi, modul în 
c.Me mişti aparatul, ntmul în care se desrnşoarJ 
rn1şcdrea in cadru, culoar ea, atmosfera pe c;are 
o real 1zez1 toate acestea se pot oricind inca­
dra intr- ·n n. u1 111 tip de cinema, deja e' stent. 

Dar niciod3t ă, la un arti st autentic, si nteza 
aces tor elemente nu va repeta ceva ce a mal 
existat , fiindcă fiecare creator le unifică intr un 
:~~':i~u~~-1 şi obţ in e un produs cu cocul nou , 

Uns 1 nou, nu! 
Nu numai nou, dar si un ic. 

U_nic da •. dar nu n?u. De pildă, Jrn găsit 
nişte s1m1 1tudin1 foarte interesante intre „Moar­
te-a 'a v.eneţia" ~i .,Doamna cu catelul" pe11tru că 
VS! ont1 insuş1 .l fo>t nevoit sA Se roiosea.scA de 

• BOI 
ceva cc s-a maî făcut în fdm, prin modul cum a 
construit cadru l, prin efectele anistice scontat e, 
prin ro lul pe care-l au ritmul, pauzele, ş.a . m.d. 

- Nu cred că ne putem înţelege asupra aces· 
cui punct. Propun să ne întoarcem la pfl ma 
parce a ideii dumneavoa~tră necesitatea unei 
mari cantităţi de adevăr. 

- Asta înseamnă să ne întoarcem la discuta­
rea tabu-urilor. De pildă, există credinţa că dacă 
o lucrare tipărită e citită de SO.OOO de oameni, 
ea ar fi mai puţin „nocivă", pe cind un film, fiin d 
văzut de 5.000.000, e l trebuie să aibl cu totul 
alt s tatut. El , adică n·ar pu tea să spună ceea 
ce spune un roman . Convingerea mea, pe ca re 
mi-am întărit-o prin realizarea filmului „Puterea 
ş i Adevărul" este însă că, astăzi, orice fel de 
aspecte ş i probleme ale actualităţii. oricit de 
spinoase, pot fi abordate în filme, cu o singură 
condiţie: aceea a poziţiei de pe care Ic abordezi. 
Totu l depinde de aderenţa artistului la societatea 
în care t răieşte, de angajarea politică a scriito· 
rulu1, a regizorului , a tuturor colaborat orilor lor. 

- Cum s ar putea ciştiga, pr actic, mai mule 
teren de adevăr în cinematografia noastră ? Prin 
cine? 

- Tn primul rind, prin atragerea masivă către 
cinematografie a celor care au fost pină acum 
îndepărtaţi datorită nepriceperii şi anume scri­
itor ii de t oate generaţiile. Şi acesta pare un loc 
comun, pe care toata lumea ii ştie, dar care prac­
tic rămine un sim pl u deziderat . Eu înţeleg prin 
aceas ta un sist em organizatoric foarte precis , in­
sti tuţiona l izat. Cu excepţia cHorva scrii tori care, 
de ani de zile, fac scenarii , foarte mulţi scriitori 
talentaţ i , care s-au afirmat în diferite? speci i a le 
li teratur ii şi publi cist icii , nu colaborează cu cine­
ma tografia , iar atunci cînd colaborează , l ucrează 
t ot deauna su b nive lu l lo r . Ş i l ucrea ză sub nive lul 
lor fiindcă . di n păcate, îndrumarea şi modalita· 
tca de luc r u şi de aprobare a scenarii lor sîn t încă 
deficitare . 

Tn al doilea rind, trebuie să se inţeleagd că fil­
'llu l de actualitate nu se poat e afirma pr in încer­
cări izolat e, nu poa t e evolua cu cite o singură 
lucrare pe an în fiecare zonă tematică. distnbuită 
stat istic. E nevoie de grupări compacte de filme 
care să atace frontal, concomitent, aproximativ 
dceleaşi direcţ11 tematice, oarecum ac.eleaşi me­
dii, o ideaţie apropiată. De pildă, faptul că fil­
mul „Puterea şi Adevărul" a fost prezentat 
zolat în faţa spectatorilor l-a hand„.apa1 

- Dacă el ar fi fost precedat sau însoţit ş i 
de :.ltc producţii cu ambiţ i i similare, aţi fi obţi ­
nut probabil dumneavoastr5 înşivă mai mult . 

- De acord. Poate n-ar fi trebuit rJ acest 
fdm să fie atît de cuprinz.alor. intirh p~ o pe­
rioadă de 20 de ani. 

- Prea multă istorie 7 
- Prea multă - Jna1iz. noastr.i ar fi fost mai 

profundă dacă ne opream doar la un n:.,1f1 1t mo· 
ment. 

- Aţi fi renunţat la expoziţi e, la e xplicaţii 
~ i sublin ieri. 

Sigur Q,-, ace t u ru a fost r .... ai- >a-1 
'·h.C n, datontl teren dui v1 ,;sin ş• n 1.1t' t.i· 
tu acestei e, periente 

Dar, in afară de depăşirea unor ubu ·u r i, 
in afară de definirea clară a unei poz iţii de pri n­
c ipiu faţă de fenomenele contemporane . ce an u 
me mai condiţionează înaintarea noastră în zon a 
filmului de actualitate. Am văz.uc m ul te scena rii 
curajoase, dar deficitare ş i vulnerab ile pri n con­
scruqie , prin na ivi tatea , prin relat iva supe r fi ci a­
litate ch iar in _elaborarea ., limba jului'. 

- Sint de acord cu ceea ce spunet \ t„ :1ne 
însă de dezvoltarea individuală a ficcaru c„eator. 
Pe vremea lui Ion Heliade Rădulescu se spunea 
„Scrieţi băieţi, numai scrieţi!" Realinrea unei 
cinematografii, aşa cum o dorim cu to\1i. nu este 
insă posib ilă prin simpla încurajare ,,în alb" a 
realizatorilo r , ea nu e legată doar de găsirea unor 
subiecte şi de profesionalizarea producătorilor. 
E, în primul rind . o cftestiune de maturizare 
.irt1stica ş1 de ·arţă ideatică a regizorilor 

Valer ian SAVA 

scuzaţi , vă rog .. . 

Actooorii! 
Parcă am citit o 1.c.torie c un poet ş,1 

un matematrcian. Poetu l V'?lta un centru 
de calculatoare electronice. din alea care 
execu tă mii şi zeci de mii de o pera~1un i pe 
secundă. Matematicianu l, marele savant, 
voind să- i facă o demonst raţie poetului, 
poate o plAcere, poate voia să- l uluiască, a 
cerut săi se propună un calcul pe care să- l 
in troducă în computer. Poate a întrebat 
senin : „CTt fac unu şi cu unu?" Savantu l. 
se spune , a rămas cam încurcat, o buna 
~~c~~e~~" vreme. - „Aşa ceva 1,1n c:om?uter 

N-aş p utea s! mai _,pun cu exactitate ce 
-a întimplat după aleea. Dar iu e prea 

greu să ne imaginăm: 
Matematicianul : - E prea s1 nplu„ Nic 

nu trebure demonstrat, se ştie.„ 
Poetul : - Nu se ştie n1m1c. Orice $e 

i..vine să fle demonstrat Ma• Jles un~·ŞI 
.:u unu. cit fac? 

Matematicianul : - DM .i.sta Şt<rn de 
"Înd am incept să ne deosebim degetele. 
Un deget şi incă un deget fac. .. 

Poetul: Sa nu · m1 spunc\1 el fac douJ 
degete, pentru cJ. nu cred. Arătaţi -mi de 
cc? care e misteru l acestei impreunan? ce 
se petrece? ce se schimba 1 ce calitate inte­
rioară a lucrJJrilor1 

Matematicianul. s1mţ1nd pe undeva că 
şi -au mversat ro lu rile. s-a ardtat plictisit.„ 
- Nu! E prea simplu. De ce ~ă fie demor ­
strat? 

Ml-a.m am1r.tit de int impL1re.1 acea:. ta.. cu· 
ocazia fdmulu ron âncsr „P •erea şi Ade­
văru l ". 

N-are legătură neapărat, ddr, puţtn dupJ 
aceea, cronicarul unei reviste :tăptăminalc 
a sc r is că intcrpreţli filmului . Puterea şi 
Adevăru l " sint strJluci\1 pentru c.\ regi­
zoru l i-a l ăsat să joace .cum au vrut ci„ 
Actorii sînt r e almente străluc1ţ1 . 

Astre i mi -am amintit de o alt.'\ ~torie. 
Era prin 1948- 1949. ln oraşul în care lo­
cuiam se înfiinţa ~e o orchestrJ. simfonică. 
Dir i joru l era tîni! r , ambiţios, dar ca.m încă­
p ăţi n at ş i, inevitabili S·a certat cu un ac.ti · 
vist. Activistul, î ncă p~ţînat şi e l, a vru t 
să-l de a a.fară pc di r ijo r. Atunci, un a lt 
activist, cu muncă de răspu n dere şi mai 
mare, a întrebat : „Bine, dar cine dirijeazâ 
o rchest ra?" - C e la la lt a raspuns te> tua l. 
am fost de faţă : „Muzic.Jntii noştrt sin t atît 
de bun i incit pot cînta ş1 singur1.." 

C hestie simp l ă, care fl ·a ma • trebuit 
demonst rată. Orchestra s.mfon1câ nu a 
putut cinta fără diriior, chiar d.1că s-a in­
tîmp lat un caz, I~ moartea lui Toscanini. 

Orice t1t1tor ~ poate întreba : de ce o 
demonstraţie atît de pe dupd picrs.ic , ş1 
atît de lungă, din ca„e ti~ ·c as.i, bana l 
ignoranţa unui cronic.:ar ~ 

Oe fa p t, nu merită. E cltit de simplu. 
Actorul de f.lm şi regizorul de film sint 
două degete de la o mină. Pot exista şi 
~eparat, dar imprct.tnii ' ormeaza un fe l de 
alchimie misterioasa. o calitate spiritual.:i 
artistică, noua. de neînlăturat, lntr-un pro­
ces atit de tompl cat ca 1dunarea lui unu 
şi cu unu. 

Poate de aceea un computer nu se aven­
turează întotdeauna să den,onstreze cit 
fac inu ş1 cu unu. O.leii fac. prin abatere, 
tot .inu 1 Nu se ace de ris? 

Mircea MUREŞAN 
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• dece~erg 
Gusturile 

trebuie nu numai cunoscute, 
ci şi formate 

• 
Fitmul nu este doar deconectare, 

funcţia lui recreativă este 
totuşi o necesitate 

• 
Succesul multor filme proastei 
nu înseamnă întotdeauna că 

publicul e atras de filme proaste 

• 
Înseamnă că celelalte filme 

(,,bune"!) 
nu ştiu să-l atragă 

Prezenţa filmului în educaţ i a şi, chiar . în viaţa cotidiană a tinere­
tului contemporan, precum şi prezenţa tine retulu i în fi lm, au devenit 
dou ă coordonate ale re l aţiei dintre cinematograf şi societate, atit de 
des invocate şi analizate incit au intrat în conul de umbră al banalulu i. 

Ge nerotia a ud io-vizuală 

Nenumărate anchete de opinie şi 
cercetări de peste hotare şi din ţara 
noastră au evidenţiat ponderea pre­
dominantă a interesului tineretului, 
mai ales al adolescenţilor, pentru 
film, atit în comparaţie cu alte acti ­
vit~ţi cult urale şi recreative, cit şi. ca 
preocupare în ansamblul timpului 
liber. „Generaţie audio-vizuală", mo­
delată de caracteri sticile noi ale „ga­
laxiei post-gutenbergiene" (Mc Lu­
han), tinerii secolului nostru. cres­
cuţi la şcoala filmului şi a televiziunii , 
se dovedesc prin variate aspecte ale 
formaţiei. universului şi intereselor 
lor, aparţînînd mentalităţii produse de 
ceea ce G. Cohen-Seat denumea 
„ iconosfer~" - mediul de existenţă 

institui~ de sen~imentele de partici­
pare ş1 identificare cu spectacolul 
vizua l. Dintre cercetări le făcute la 
noi. am pu tea invoca studii le publ icate 
în vo lume le de psihologie şi soc iolo­
gie a cultur ii de masăl sau lucrAr ile 
simpozionu lui „ Tineretul J i mass-me­
dia". publicate de Centrul de cerce­
tări pentru problemele tincreh:lui 
in volumu l cu acelaşi t it lu. Nurnerozse 
anchete şi studii rel iefează pt1orirateo 
preferinţe/or tineretului peruru (1Tm, 
chiar în comparaţ i e cu te lev1ziL1nea. 

spre a nu mai vorbi des pre l ec tu r ă, 
t eat r u, muzică2• lnt r ucit aceste date 
sînt publicate, voi adăuga doar unele 

'Vezi Ştefana Steri ade - „Cinemato;ra-

~~\tu~: i Pd~llc~las~~·~. ln $t7i'~il fi~~:ho~°cJ<,~~ 
pag. 168 şi Mar ia Oemete r: „Repercursiuni 
forn:u1tive a/e televiziunii şi. cinematoa ra­
fu[u1 asupra şcolarului mic şi adolucen t " , 
în v-. f, „Tineretul mass-media", paa. 103 
ş i urmltoarde . 

e lemente su plimentare, confirmind 
aceleaşi si t uaţii şi tendin ţe, relevate 
într-o anchetă efectuată de Centrul 
de cerceU:r i pent ru problemele t i­
nere tu lui, anche tă în curs de definiti­
vare şi publica re. În investigaţia coor­
donată de C. Schifirn eţ, privitoare la 
ado l escenţi şi teat r u, opţiunile pent ru 
film se prezintă după cum urmează: 

65% preferă filmul ; 
24% preferă film şi teatru ; 
10% preferă teatru ; 

din aceeaşi anchetă reiese că în t imp ce: 
media anuală de frecventare a spectacolelor de teatru este -2. 
media lunară a v i zionării de filme este de 2-3 • 

(Eşantion: 1223 elevi între 1~-18 
ani din şcoli de difer ite tipuri din 
Capitală, in anul şcolar 1969-1970). 

O concluzie se impune, aşadar, cu 
evidenţă: predominant ca interes rn 

fumea tineretului, filmul trebuie să 

satis(acd înalta investiturd educativă 

şi sociafd ce-i este conferită prin op. 

ţi unea voluntord a tineretului. 

Uimir e! Doar 6% vor fil me de dro ; od e 

O cale spre o mai bună înţelegere 
a posibilităţii practice de satisfacere 
a acestei cerinţe ne-o oferă acele 
investigaţii care, depăşind simpla 
statistică a ponderii interesului pen­
t ru film , încearcă să desprindă mo­
t ivaţia acestuia. De ce merg tinerii 
la film 1 În ce constă forţa irezistibilă 
de atracţie a acest uia? Ce opţiun i mai 
precise - de tematică , gen, rea li­
zare, etc. - explică preferinţa ge­
nerală a tinerilo r pentru cea de a 
şaptea artă 1 Sint întrebă r i cărora 
cercetările - prea puţine şi prea 
puţin concludente - le dau răspun-

suri incomplete şi, uneori, divergente. 
Multe relevă corespondenţa dintre 
specificu l psiho-socia l al tîn ărului, 
mai ales setea sa de acţiune, dinamis. 
mul, nevoia de proiectare şi identi­
ficare, pe de o parte. Se aduc ca 
argumente , în acest sens, prefer in ţe l e 
tematice sau de gen ale tinerilor pen­
tru fi lmele istorice, de aventuri, de 
război, poliţlste, etc., in general 
pentru filmu l de acţiune. 

Într-o cercetare făcută în rindul a 
170 e levi din clasele V-VIII ale une i 
şcoli generale săteşti, Ioan Cerghi t 
găsea ca preferinţe ac tuale: 

42,0 % preferă filmele istorice 10,5 % preferă film e de dragoste, 
17 ,4 % prefer ă r11me de r ăzboi, 8 ,6 % preferă westernul , 
12 ,5 ~o preferă filme de aventuri, 7,7 % preferă filme poliţiste, 

2,0 % preferă filme com ice. 
Ca preferinţe de viitor : 

30 ,3 % vor filme de r ă"z boi, 22 ,9 % vor filme Istorice, 
21,5 % vor fil me de spionaj , 8,8 % vor filme de aventuri, 
6°/0 vor filme de dragoste , 5 ,3 % vor filme com ice, 
3,8 vor westernuri , 2,8~~ vor filme ştiinţifice:i 

Dacă ne-am întreba în ce măsură 
aceste filme răspund unor nevo i, 
uior part1c ulari t ă\ 1 ale tineretului 
contemporan, unor virtuţ i sau d e­
formări ale sale, di„en te de cele a le 
generaţ lor mar vechi. a,.., pu tea 
cens tata că probf?rr.a este larg dezbă­
tută in teratura mcncială. Ş1 într-un 
mod e)(tre:n de c~ntroverslt. Mul ţi 

autori occidentali atribuie aceste pre­
ferinţe a le t ineri lor violenţei ambianţei 
politice ş i morale (H. Marcuse); alţ ii 

(H. Fromm) găsesc explicaţii predo­
minant - ps ihanal itice. referindu-se 

1 lcan Cerahi t - lnfluent<l fil mu/ul 
asu pra şcolilor din sate'" in voi. „Tittc re tul 
1i mas.s - m~dia" , pai 25:;., 

C E VOR TINERII? 

Istorie Aventură Dra ~oste Comedie Science-fiction 
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tinerii la eineJUa? 
la stări de frustraţie, complexe etc.~ 
indiferent de caracterul şi justeţea 
unor asemenea analize, ele relevă 
specificitatea motivaţiei 1n raport cu 
condiţiile sodate şi culturale respec­
tive. Este, cred, incorect să afirmăm 
că generaţia contemporană, în ansam­
blul ei, este mai înclinată spre filmu/ 
de violenţă decît cele anterioare. 

Oare seriile filmelor dţ groază di­
naintea ultimului război mondial n-au 
avut destul succes la publicul tînăr? 
Nu este, poate, mai semnificativă 
creşter~a interesului tinerilor de azi 
pentru filmul-dezbatere, pentru fil­
mul-document sau chiar pentru fil­
mul de anticipare? 

de orice, tinărul simte nevoia auten­
ticităţii~ nu numai că rru-i repugnă 

i~~~u;i~id cau~t~aeJ~~ăr:!/j~~ul Jla;~'.uţ~a~ 

tinerilor vor merge spre filmul al 
cărui dramatism va rezulta mai ales 
din ciocnirea ideilor şi caracterelor, 
spre filmul-dezbatere. 

Este însă un fapt evidenţiat de a­
semeni de numeroase studii, că orien­
tarea prefeNnţelor t1nerilor faţă de 
film este „condiţionată" atît de carac­
teristici generale ale educaţiei lor, 
cit şi, mai direct, de însăşi „piaţa 
filmului" . 

Filmul, ca o plimbare în aer liber 

exemplu, uh indemn - adică o fa­
bulă cu morala ei, ci, chiar el -aşteaptă 
d1ţ_la film aşa ţeva: dar o condiţie ca 
filmul să fie educativ şi nu didacti­
cist, moral dar ou rrloralizator -
este autenticitatea. Subliniez. această 
preferinţă a tinerilor, pentru că am 
impresia că unii creatori-scenarişti 
sau regizori - confundă autentici­
tatea cu lipsa programatică a unui 
adevăr şi a unei demonstraţii: în afara 
unei idei de care realizatorul vrea să-l 
convingă pe spectator, nu cred însă 
că poate exista o autentică înfăţişare 
a realităţii, ci doar gratuitate sau am­
biguitate. 

Desigur, frecvenţa publicului, ma­
tur sau tînăr, la anumite filme este. 
în cele din urm~. indicatorul cel mai 
precis o I siwotiei de fapt a preferinţe­
lor la un mo ncnt dat. Cţir aceasta 
nu spune nimic sau aproape nimic 
despre motivaţia acestei opţiuni şi, 
ca atare, nici despre tendinţa ei. 
Oare de cîte ori s-a analizat raportul 
dintre frecvenţa publicului la un anu­
mit film în raport cu celelalte filme 
intre care optează spectatorul? Pre­
zenţa unor filme proaste sau mediocre 
sau greoaie sau neinteresante nu con­
tribuie oare la „presiunea" pentru 
anumite alte filme? Nu se intimplă, 
oare, co spectatorul să aleagă un 
film nu pentru că ştie ceva despre 
acest film şi vrea în mod special să-l 
vadă ci. mai ales , pentru că nu vrea 
sau nu e atras de celelalte filme ce 
rulează în acelaşi timp? 

în general, orice caracterizare la 
nivelul generaţiilor riscă să sără­
cească complexitatea fenomenului, 
să-l schemat izeze, reducîndu-1 ta un 
adevăr sărac sau , chiar, la un neade­
văr. De altfel, adeseori, investigaţiile 
privind relaţia dintre tineret şi film 
(şi nu numai aceasta) păcătuiesc 
printr-o asemenea tratare medie, 
statistică . 

De fapt. orice considerare a tine­
retului, inclusiv a atitudinii faţă de 
film1 ar trebui să ţină seama de -două 
elemente: a) de unitatea Tn varietate 
a aGestei categorii, incluzînd tineri 
din -mediul urban şi rural, şcolar şi 
muncitoresc, de diferite profesii. nive­
le de pregătire, gusturi şi preferinţe 
etc: b) de procesul devenirii sale, de 
cont~nuităţile şi discontinuităţile spe­
cifice transformărilor profunde care 
se petrec în aceşti ani de formare, 
informare şi afirmare. ExisUi oare, 
în fapt, tinărul „mediu ale cărui 
caracteristici ar defini o masă omo­
genă? Şi, apoi, rămîne oare tînărul, 
la diferitele virste, acelaşi? Nu, nu 
există o asemenea abstracţie şi nici o 
asemenea fixitate. Tinereţea înseamnă 
prin excelent~ diversitate şi dinamism. 
Negînd omogenitatea absolută a pu­
blicului tînăr, nu putem să nu obser­
văm că prin diversitatea situaţiilor 
concrete se afi rmă, totuşi, unele 
caracteristici predominante. 

Generalizarea şi prelungirea şcola­
rităţii, creşterea nivelului de cultură 
al tineretului, în care se include şi 
faptul că cea mai mare parte a actualei 

generaţii, spre deosebire de cele 
precedente, a fost formată, din copi­
lărie , la „şcoala imaginii''. toate a­
cestea au drept consecinţă o ridicare a 
nivelului general de interes şi de recep­
tare o fenomenului filmic; dar această 
creştere nu înseamnă o unificare me­
canică a gustului şi prefefinţelor, ci1 

dimpotrivă, o diversificare crescută a 
acestora. Un nivel de cu/tură moi 1nalc 
1nseomnd nu uniformitate, ci varietate. 
Dar dacă şi aceste concluzii se impun 
a fi verificate şi, eventual, amendate 
prin studii viitoare#""'"CU atit mai mult 
credem că se impune corectarea 
acelei concepţii care reduce intereSul 
pentru film al tineretului doar la 
funcţia delectivd, la rolul recreativ. 
Nu pentru că acesta n-ar juca un rol 
important în motivaţia vizionării fil­
mului, ci pentru că numai prin înţe­
legerea întregului evantai real al 
motivaţiilor. aspectul detectiv poate 
fi just interpretat. 

Mai mult decit în orice altă artă 
(poate doar cu excepţia muzicii 
uşoare), în cazul filmului - structura 
aşteptărilor publicului relevă o pon­
dere importantă a funcţiei de recreere, 
destindere, deconectare, amuzament 
etc. Nu voi repeta adevărul bine cu­
noscut di sensul esenţial al filmului 
ca artă şi instrument educativ nu este 
acesta; dar voi susţine că, pentru 
individ, ca şi pentru colectivitate, 
inclusiv pentru tineret, funcţia re~ 
creativă a filmului este o necesitate tot 
astfel ca o plimbare în aer liber sau 
sportul sau conversaţia. 

-O altă preferinţă a tinerilor priveşte 
atitudinea nu faţă de film ca unicat, 
ci faţă de film ca prezenţă culturală 
grobală: tînărul doreşte să aibă acces 
la filme ctt mai variate ca gen, stil, 
epocă etc. Şcoală a vieţii şi etici i, 
mijloc de informare şi formare, diver­
tisment şi lume a visului - filmul 
poate satisface tînărul numai dacă 
diferitele sale întruchipări parţiale 
converg spre o asemenea prezenţă 
generală, polivalentă. 

Cit priveşte evoluţia acestor ten­
dinţe, nu mă îndoiesc că preferinţele 

Nu „con1umator pasiv de imagini„, ci participant la dlalo9 

Toate acestea nu au, desigur, pre­
tenţia de a concluziona asupra proble­
mei relaţiei dintre film şi tineret -
problemă căreia cercetarea ştiinţi­
fic~ şi acţiunea practică îi rămln da­
toare, încă, în mare măsură. Ele se 
vor numai un nou apel la intensifi­
carea preocupării factorilor culturali 
şi obşteşti, a şcolii, a studiourilor de 
filme, a Asociaţiei cineaştilor, a presei, 
precum şi a instituţiilor de cercetare 
în vederea: 

formate, nu numai fnţe lese, ci şi orien­
tate şi. uneori, chiar create. Este ne­
voie, deci, de studii de amploare. 
pentru a defini adevărata structură 
a nivelului de pregătire şi aspiraţi i , 
al aşteptărilor tinerilor faţă de film, 
a l influenţei acestuia in educarea 
tinărului etc. Se impune să trecem 
de la prea multele afirmaţii făcute 
în numele tinerilor sau desp.rc tineri: 
„aceste fii me plac", „acestea nu", 
„acestea sînt bune", „acestea nu" -
la o cunoaştere ştiin~ificd şi, pe baza ei, 
la concluzii eficiente. 

Sintem condiţionaţi de „ Piaţa filmului „ 

a) intensificării cercctUrii raportului 
complex dintre linerct şi film. Căci, 
dacă este, desigur, îmbucurător să 
constatăm prezenţa în ultimii ani a 
unor preocupări în acest sens, este, 
totodată, întristător să observăm 
insuficienţa lor cantitativă şi calita­
tivă. Or, a devenit axiomatic faptul că 
o potitlcă cinematografică nu se poate 
fntemcia decît pe cunoaşterea, prin 
mijloace autentice, obiective, deci 
ştiinţifice a preferinţe/or şi dorinţe lor 
reale ale publicului în general, ale 
celui tînăr în spe,ial, fără a neglija 
totodată că un alt temei ii constituie 
precizarea unor obicctii..·e educative 
şi estetice ale acestei politici; căci 
interesele, preocupările, gusturile tre­
buiesc nu numai cunoscute, ci ş i 

b) conştientizarea educaţiei filmice 
(real i zată în prezent mai ales spon~an) 
prin programe adecvate nivelului de 
înţelegere şi cadrului de real .izare: 
în familie, în şcoală, în grupurile de 
tineri, în instituţiile culturale; intro­
ducerea în şcoală a noţiunilor elemen­
tare de culturd vizuală pentru deprin­
derea uabecedarului" imaginii şl con­
tinua perfecţionare in acest sens, în 
primul rind prin practica fotografiei 
şi a filmului, dar mai ales pentru 
obişnuirea tin ărului de a se considera 
nu „consumator pasiv de imagin i" , 
ci partici pant Io dialogul filmic . 

selecţia repertoriului. preferinţele 
pentru diferitele genuri ale filmului, 
tipu l proiecţiei şi a identificării sînt 
indici esenţiali ai definirii personali­
tăţii , ai nivelului de cultură şi aspiraţii, 
chiar ai maturizării. 

Pasiunea - nu numai a tinerilor, 
de altfel - pentru filmul deconec­
tant nu este aşadar de plins, nu tre­
buie să prilejuiască constatări alar­
mante şi alarmate. În acelaşi timp, 
ea nu trebui.e, desjgur, să devină 
unica motivaţie a adeziunii tinărului 
faţă de film, ceea ce din păcate se 
înttmplă in multe cazuri , mal ales din 
lipsa unei educ<tţil generale şi filmice 
adecvate a tinerilor spectatori. Căci 

De altfel, un argument concret în 
ceea ce priveşte funcţia educativă 
pe care tinerii o recunosc filmului, ii 
putem desprinde din analiza preferin­
ţelor lor faţă de film : cred că, înainte Dr. Fred MAH LER 

CE NU VOR TINERII? (Desene dupd „ LA POLOGNE") 

. . ' ' JJ ·\ : -./ . . · .~.- - .... ~ „ . . ·, \ . 
{ . ' ' . A':" • -- • ·- . ~ 

• >f1' :q, - . . 
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Filme moralizatoare Intrigi false Rezo lvă r i facile Poveşti idilice Soluţi i prefabricate 
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ce idei 
de filllle a "eti? 

' M u l ţumi n d ce lor care au partici pat pină acum. 
încheiem publicarea răspunsur il or pr·imi te de la reg izo r i, la întrebarea: 

CE IDEI DE FlLME PROPUNHI CINEMATOGRAFIEI NOASTRE 1 

1 ... 5 
De t:iteva Jl!n1 lucrez împreună 

cu Durnit ·u Mureşan şi Vasile 
Chiriţ.1, la definitivarea scenariu­
lui „Pincea„. Timp de aproape 2 
dpt.ămîn1 am bătut drumurile 
Maramureşului în lung ş.i-n lat, 
am ascultat poveşti şi legende 
balade şi c1ntece vechi, am vazut 
locuri, am studiat documente 
Aşa am descoperit că Pintca e Ş• 
azi foarte prezent în sufletu 
oamenilor. Vorbesc cu o evlavie 
nesfirşit.i des·pre el~ 71 pastreazd 
locurilcpeundeatrecut-„pasul · 
lui Pintea", locul unde a alunecat 
Pintea. „fintină Pintii"; „şatra 
P10t ii" •. Pe cind ne aflam în pros­
pecţ1e, s-a publicat în ziarul din 
Baia Mare o notiţă, în care se 
spunea că se va face un film de~prc 
Pintea ŞI regizoru! se aru pe 
locurile acelea în documentJre 
Imediat. la red3q1e au început să 
sosească scrisori, dintre care una, 
aceea a unui bătrin dintr-un virf 
de munte. ca~e ruga ca „nu cumva 
să se uite un anume loc unde se 
află o grotă unde Pintea s-a ascuns 
cu haid;;cd lui', mi s·a părut de·a 
dreptul impresionantă. . În le­
gătură cu ace>t haiduc - d1,;.p'I. 
mine de o iactur.ă cu totul deo· 
sebitl - ex1s.tă tot fe:ul de le 
gendc: C<l avea iarba fiarelor. că 
nu-l atingea glonţul, că zbura ş 
finalmente, ca nk:• măC1 n-J 
murit. Pentru că mull 11..,...p 
după cc el n-a mai fost. a tot 
existat cite-1.1n P1ntea - ullimu 
a munt pe la 1848 - şi fiecare 
pretindea a r1 Pintea cel adevarat„ . 
Uneori lf'genda se întilne~te cu 
realitateJ. Există în arh1'.'e o 
:.cris:o re de a 1690, i„ care nişte 

grofi se pling guvernatorului că 
Pintea le strică holdele cu maşi­
nile lui zburătoare, trase de cai„. 
Părerile despre ci sint foarte îm­
părţite: unii spun că a fost ofiţer 
imperial, trecut la haiduci, 
alţn că ar fi făcut gimnasiul şi că 
era un om lu minat, alţii că ar fi 
fost slugă şi s-a făcut haiduc.„ 
Eu am optat pen t ru primul grup 
de pJrcri, pentru că astfel mi se 
pare că. personajul capătă o anume 
însemnătate, devine mai real , 
Ură sa iasl cu totul din legenda. 
Oric1.1m, pentru mine Pintea nu 
e un ha·d'..Oc obişnuit, ci mai 
dcgrab un revoltat din familia 
li.ii Avram Iancu, Horia. Cloşca 
şi Crişa„ Să r.u u• t~m că acest 
„haid1;c a cucerit un ora~ -
8a1a - că puterea fu i se întindea, 
de rapt, peste tot 1aramureşul, 
care mul ta vre..,..e s-a numil chiar 
„ţara lur P1ntca" .. Un film aspru, 
de acţiune, de suspense, de 
aventură chiar, dar cu suf'u de 
epopee , i s-ar potrivi cel mai 
bine, cred, acestui personaj fas­
cinant. pe care n;.; '?QVăi să­

numclc „erou naţional". 

Împreună CIJ Vasile Chîntă 
şi Ştefan Tapalagă, am inc;eput să 
punem pe hirtie subiectele a 
doua posibile (ilmc: „Ultimul 
birjar · şi „ Patru contra patru", 
„Ultimul birjar" ar fi o comedie 
poetică, cu acţiunea plasată în­
tr-un orăşel de provincie, un fel 
de tirg care se scutură din temelii, 
trezit, chemat la o viaţă nouă: 
!.t' construieşte acolo un combinat, 
se ridic blocuri, se dărîm;J tre­
cutul, se construieşte viitorul. E 
limpede că în acest viitor, care 
devine pe zi cc trece „prezent", 
birja va fi înlocuită cu taxi-ul 
Birjarii îşi părăsesc ocupaţia de-o 
vi,1ţ~ ş1 ~e apucă de alte meserii. 

Toţi, în afară de unul: eroul fil­
mului. El nu vrea, sau nu poate 
Să se despartă, nu atit de birjă, 
cit de cal, prietenul lui de o viaţă, 
Deşi. logic, el înţelege schimbarea, 
înţelege că nu putem rămine la 
birjă, că transformarea tîrgului 
in oraşe bună, e utilă şi frumoasă. 
Logic, dar nu cu sufletul. De aici 
o serie de situaţii comice, roman­
tice , lirice, poeUce, care culmi­
nează cu transformarea eroului 
nostru, într-un fel de piesă vie de 
muzeu, căruia 1 se permite să 
circule in tot oraş..il cu birja Ju1. 
chiar ş1 pc străzi le străjulte cu 
trăşnicie de semnul: „interzis 

pentru cai„ •. • Îmi iubesc foarte 
tare acest „ultim birjar·-, poate 
p~ntru că iubesc. caii, prieteni 
milenari ai omufUt, de care tre­
buie - înţeleg şi eu, ca şi ero-ul 
meu - să ne des:părţiro totuşi-. 
Cu durere dar şt cu umor .• 

Celălalt film. „ Patru centr ii 
patru ", deşi co acţiunea plasată 
în preajma lui 23 August 1941, 
ar fi, cred, un film de actualitate 
prin ideea pc care o conţine. 
Buna înţelegere între oameni, 
omenescul din oameni, trebuie să 
ciştige întotdeauna în faţa vio­
lenţei. Un rilm de război fără 
război, pentru că totul se petrece 
pe un cîmp unde sint instalate 
dou.ă minuscule baterii anti-ae­
riene: patru tunuri româneşti, 
patru germane, menite să .:.pere 
o rarin.ărie, care însă, aparţinînd 
societăţii româno-americane As­
tra, e puţin probabil. că va fi 
bombar·dată vreodată ... lncetul cu 

l-~ 

' i ncetul cei 8 oameni. la început 
destul de circumspecţ; unii faţă 
de alţii. încep să se cunoască şi 
să se apropie. Gheorghe află că 
Hanse ţăran ca şi el, că are nevas­
tă şi patru copii ca şi el, cam 
aceeaşi părere despre absurdi­
t.atea acelu i război, aceeaşi dorinţă 
de a se întoarce cit mai degrabă 
la familia lui. Se fac schimburi în 
natură - şocolată pe porumb 

~~p~;b:~ _:Jc::ui::tem~i ~~~~~ 
timpul - se convieţuieşte adică 
paşnic, pe un fel de oază, departe 
de furia războiului. Războiul ~xis· 
tă doar în căştile telegrafiştilor 
ş.i căştile acelea prîn'.iesc vest ea 
ruperii frontult.1i, ordinul peiifl'\J 
cei patru româili de a întoarC:e 
armele, Ordinul perjtru cei pa1fă 
germani de „a nu părăsi poziţÎa11 

(deşi. comandamentul german ş- a 
salvat 1n mare grabă). „ Ce vor 
face cei 8 oameni care 1 prac t ic. 
n-au nimic de împărţit, care au 
apucat să trăiască omeneşte Şi 
se pomenesc dintr-o dată i11a­
mici ?. .. 

MJ mai gindcsc şi la un film 
pornind de la nuvela lui Ioan G r i· 
gorescu, „ Cealaltă moarte" şi 

„c9chetcz" - de mult - cu ideea 
de a face un film după „ Tigania· 
da". Despre acesta din urmă îns ă, 
nu pot spune decît că d oresc 
foarte tare să-l fac, di: visez la 
el de o veşnicie, cd e pen tru 
mine „floarea aceea la care n-am 
a1uns încă" ..• 

Colina năzuinţe lor împlinite 
La unul dir. marile concursu r i 

ale h~mii, „raliul infernal al smir· 
eurilor din Belgia", România cîş · 
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tigă locul înt1i cu turismul de te­
ren M-461. Acest mare succes 
vorbea lumii întregi despre un 
popor care se întrecea pe plan 
internaţional. Faima celor „patru 
roţi" era realizată şi pregătită 
de nişte oameni care şi-au propus 
să facă totul pentru a fi„.campi· 
oni. Eroul principal, directorul 
uzinei din C, Muscel, spunea: „nu 
ştiu ce·a fost mai greu pentru noi, 
să realizăm primul autoturism ro· 
mânesc ori să creştem oameni?" 
Deci în spatele acestui succes 
exista, există o poveste a unor 
oameni pe care noi din afară 
nu· i ştim cum arată, nu -i cuno­
aştem, nu ştim ce gindesc, ce 
idealuri au. prin ce anume au 
trecut pe lungul şi obositorul 
drum al viitoarelor succese. Cei 
nou ă oamen i şi-au propus să 
realizeze un lucru care e unic 
în lume, lucrînd zi şi noapte cu 
entuziasm şi optimism pentru 
a transforma vechea uzină de 
lacăte ş1 vermorele într-o cetate 
a vitezei, intr-o trambulină a 

1 n peste două decen 1 i de acti · 
vitate cinematografică, preocu-

r;;J~::~1d!ufi~~~111!t:c~~: i~~: 
te. iar cel „mai acasă" m-am sim­
ţit în genul comediei satirice. 
Asta face ca din tot ce am rea 1-

zat, cel mai molt să-mi iubesc 
filmele „Cu Marincea e ceva", 
„O mică întîmplare" şi chiar şi 
atît de controversatul „Castela· 
ni1". Cred că avem dreptul, mai 
mult decît atît, avem datoria să 
biciuim, prin mijloacele satirei 
cinematografice, fenomenele ne­
gative care persistă în societatea 
noastră, rie ele cit de grave, cu 
condiţia ca filmul să fie făcut de 
pe poziţiile socialismului. Eu am 
de gind să perseverez. Aş vrea 
să colaborez în continuare cu 
scriitorul SiltO Andrâs, al cărui 
umor autentic mi·e foarte apro­
piat. 

Ideea lui, care ar putea fi in­
titulată „Omu l cu miinile de aur" 
istoria unui olar de mare geniu, 
a cărui pasiune pentr.u frumos, 
pentru artă se ciocneşte de obtU· 
zitatea unora dintre cei ce-l in­
con joară - cred că ar putea sta 
la baza unui scenariu excelent. 

„Gîndacu l Color ado", o come· 
die ţărănească savuroasă, ar avea 
ca punct de pornire citeva pagini 
din ultima carte, excelentă, a 
lui SUtO Andrăs, carte a cărei 

campionilor care să poată ilus­
tra forţa şi talentul unui popor. 
lată ce spunea despre aceşti oa­
meni G. Golescu cu ani în urmă: 
„Cit este de destoinic duhul 
românesc, cînd o fi lucrat şi bine 
pregătit". Ca metodă de lucru 
pentru a reuşi să redăm cit 
mai fidel şi verosimil povestea 
acestor oameni-campioni, dorim 
ca fi Imu I să fie realizat la faţa 
locului, în mijlocul acelora des· 
pre care ne-am propus să vor­
bim. 

Am decupat şi terminat un 
scenariu „Corige nt la d iri gen ţ ie '' 
un film pentru tineret, o dezba· 
tcrc despre etică, despre şco· 
alâ, despre parinţi şi dragoste. 

... Idei, subiecte sînt destul de 
numeroase. Pentru că există în 
noi o preocupare de a Ic desco­
peri, de-a le înregistra. Ceea ce 
consider important, este ca aces­
tea să nu rămînă idei de sertar, 
subiecte pentru prieteni şi cuno· 
ştinţe, c1 pentru marele nostru 
public. 

traducere jn româneşte urmează 
să apară in curînd. 

Autoarea dramatică Maria FOI· 
des mi-a propus o idee de come­
die care mi se pare foarte atrac· 
tivă . Titlul ei provizoriu ar fi 
„Clara şi huliganii". Sint întîm­
plări din viaţa unei tinere ingi­
nere, „faU de familie bună", 
care din mediul cdlduţ al unei 
„sere" foarte orăşeneşti, crescută 
de o bunică grijulie şi de nişte 
părinţi bine situaţi, dar care nu 
prea au avut t•mp să se ocupe 
de ea, nimereşte in forfota unui 
mare şantier, in mijlocul unei 
lumi noi, neobişnuite, la care nu 
e uşor să te adaptezi. Aparenţele 
înşală şi cite un „gentleman" spil· 
cuit, ca să folosim terminologia 
bunicii, poate fi mult mai peri· 
cules pentru Clara decit „huli-

~~~eul~'n ~~~~~~~~~~sa;~~i~~t•~~Fnt: 
tre aparenţe şi realitate curge 
filonul liric al scenariului, iar 
comedia aceasta, „aparent" u· 
şoară, ridică probleme umane de 
mare gravitate. 

De foarte multă vreme aş fi 
vrut să fac o comedie care să por· 
nească de la piesele lui Aurel 
Baranga sau după un scenariu 
scris anume de eJ pentru film. 
Cred că nu trebuie s:i intru în 
detalii. toată lumea cunoaşte 
teatrul lui Aurel Baranga. între­
văd în scrisul lui mari posibili· 
tăţi cinematografice. 

Sint ani de cînd am prezenta,.t 
proiectul unui scen;;.riu de come­
die istorică bazat pe citeva din 
povestirile pline de haz şi auten· 

ticitate ale lui Dominic Stanca 
apărute in volumul „ Hurmuzul 
jupiniţei". Deocamdată.„ 
Mă preocupă un film despre 

doctorul Carol Davila. Această 
personalitate, cu totul remarca­
bilă în ştiinţa românească, are 
o biografie creată parcă special 
pentru a fi ecranizată. Doctorul 
Davila mă pasionează nu numai 
pentru că e un ctitor al şcolii 
medicale rom.1neşti, dar şi pen­
tru că prin prizma acestei figuri 
se poate reda, într-o formă deo­
sebit de captivantă, o perioadă 
esenţială din istoria ţării noas· 
tre. Foarte multă lume a auzit 
de numele doctorului Davila. dar 
foarte puţini ştiu cine a fost. Şi 
e păcat. 

Memoria obiect ivulu i, scena­
riu scris împreună cu lânos Szăsz 
după nuvela „Mamaia by night". 
(Mamaia noaptea). Eroul filmului. 
este un reporter fotografic al 
cărui „aparat" e cam bolnav; nu 
i se şterg de pe retină fotografiile 
făcute in ultimii douăzeci de ani. 
Filmul ar putea fi o dezbatere 
pasionantă despre conştiinţă, ca­
rierism, dorinţa de înavuţire a 
unor oameni care cindva erau 
cinstiţi, despre adevăr şi spiri­
tul revoluţionar. 

8 
Cîteodată povestiri extrem de 

simple ş1 nesofisticate sint punc­
tul de plecare al t,;nor filme deo­
sebite. 

O asemenea poveste simplă es­
te şi nucleul scenariului ,, Vacan­
ţa neobişnuită" pe care l-am scris 
împreuna cu regretatul rn.eu co· 
leg şi prieten, Nicolae TOrOk. 

Ne găsim în lumea plină de 
culoare şi farmec a pădurilor din 
nordul Moldovei. O fetiţă de 12 
ani se întoarce in vacanţă în casa 

1-2 
„ Pantilimon", fil m de aven­

turi şi izbinzi, ~e infrîngere. 
Documentu/ m inuţia> al epocii 
1900-1913. Scenariu decupat 
după informaţiile din cartea lui 
Mihai Stoian. 

Maiduc, ultimul dintr-o ple­
iadă, Pantilimon este de fapt 
el însuşi un document - cel a 
trecerii de la o epocă la alta, de 
la un secol la altul. Este ultimul 
romantic dinaintea războaielor 
care vor distruge acest roman-

de pădurari in care locuieşte cu 
părinţii. Fetiţa. se armonizează 
minunat cu mediul înconju'rător. 
Iubeşte pădurea, animalele, oa­
menii care o înconjoară. Soseşte 
acasă şi află că tatăl ei şi-a pără­
sit familia. Pleacă în taină îm­
preună cu amicul ei credincios, 
cîinele lup Codru, să-şi găsească 
tatăl. Drumul o duce in munţi, 
în parchetele îndepărtate ale 
exploatărilor forestiere. E prima 
plimbare în munţi, care nu mai 
e idilică. Fetiţa începe să fie fră­
mintată de problemele grave şi 
complicate ale celor maturi. Fi· 
Ionul poetic se contopeşte cu cel 
dramatic. Fetiţa este pusă 1n faţa 
unor grele probleme ale vieţii. 
Tatăl ci este acuzat de crimă, dar 
fetiţa nu poate să creadă în vino­
văţia lui. Cu mijloacele ci copilă­
reşti încearcă sa descopere ade· 
vărul. Aici începe sfirşitul copi­
lăriei. Fetiţa devine un om matur. 
Poate puţin prea de vreme. 

Scenariul nu este încă perfect. 
Moartea prematură a unuia din­
tre autori a întrerupt o muncă 
de finisare foarte necesară. Dar 
simt posibil1tă\tle ftlmului. Ar fi 
un film cald, poetic, cu mult ade­
văr de viaţă şi multă gingăşie. Ar 
fi în primul rind un film pentru 
tineret. dar ştim din experienţă 
că noi adulţii sintem primii care 
ne înghesuim la telev izor cînd se 
dau filme ·pentru copit. 

Un lucru foarte important: 
anul acesta, realizînd o comedie 
de scurt-metrai - un film co­
mandă, am datdinî11timplaredeo 
fetiţă pe care o cred foarte inte· 
resantă. Mi-a realtzat un rol greu 
aproape fără nici un efort. Cred 
că ar fi foarte potrivitd pentru 
Aniţa din ,, Vacanţă neobişnuită". 
Asta cu condiţia ca filmul să se 
facă repede. Pentru că dacă se 
aşteaptă mult, s-ar putea să 
ajungă „copil minune" la vîrsta 
de azi a lui Shlrley Temple. 

t1sm aducind un altul. lntere­
sa:'ltă evoluţia aventuroasă a aces· 
tui colos solitar, împărţitor de 
dreptate într-o conjunctură so­
cială aparent nemişcată. De fapt 
prJ.dJ a unei prefaceri, Destinul 
ace;ta dublu al haiducului (cu­
vîntul supără) şi al epocii sale, 
infringerea simultană şi incă 
o dat.1 documentul asupra lumii 
aceleia. 

, P ădurea", scenariu regizoral 
descriind o pădure cu oameni, 
ca un tablou delicat, cu intim­
plă.ri desuete, st ranii, fireşti.gro­
teşti, groaznice. O zi de week-

(rontin11are i.11 pag: 20) 
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contracîmp 

Să.spunem: 
PÎlllll-PÎlllE VINULUI-VIII 

B 
După ce la apariţia 
cinematografu lui (foto· 
grafie in mişcare) au 
trecut clipele de uimire, 
de stupoare în faţa spec­
tacolului vieţii „adevă· 

rate", prinsă pe o pînză albă, după 
ce invenţia fraţilor Lumiere a fost 
împinsă de Meii~s pe tărimul fic­
ţiunii şi al magiei, lumea s-a divi­
zat - ca şi filmul-în două: o 
parte, mai restrînsă, vedea Îr) fii m 
o excelentă posibi litatc de a cu ­
noaşte, 'in extensiune şi în profun­
zime, realitatea; cealaltă parte, mai 
numeroasă, prefera filmul ca „uzină 
de vise", ca evaziune fantastică sau, în 
orice caz, ca ocazie de divertisment. 

Ca şi artele tradiţionale, filmul 
şi-a decantat repede două filoane 
fundamentale de dezvoltare, carac­
terizate, primul - prin setea de 
real, de adevăr. de autenticitate; al 
doilea - prin preferinţa pentru po­
vestirea născocită, pentru conven­
ţional, pentru un univers sulemenit, 
cu condiţia ca acesta să placă . Filoa­
nele acestea au coexistat şi coexistă 
încă, dar ar fi greşit să considerăm 
raportul dintre ele ca c~va fix, în­
cremenit, dat o dată pentru totdea­
una. Din contra, încetul cu încetul. 
a mai cîşt igat teren favoarea acor­
dată filmului ca ex presie a realu· 
lui, a adevărului „nemanevrat" în 
orice caz, mai puţin .,pus în scenă", 
Tncă în 1927, pledind pentru „foto­
grafie" (literatur~ a faptului), îm­
potriva „narcoticului social" al pro­
ducţiilor de mistificare a realităţii, 
Osi p Brik observa că „începe să 
pară interesant filmu I in care există 
o mai niică sumă de născociri şi ne 
arată , în sc'1imb, ma i multe fapte 
reale" şi aducea, ca argument, succe­
su l de public â l documentarului 
„Nanook of the No rth" al lui Fla­
hert)'. 

f? e atunci, lucru ri le au evoluat şi 
mai evident în acest sens. Dacă fii~ 
mu1 continuă să fie c ăutat şi ca mij­
loc de relax, de petrecere agreabilă 
a timpului liber, publicul nu mai 
acceptă orice fel de invenţie, orice 
fel de .contrafacere a vieţii. Cineaş­
tii înşrşi - perfecţionîndu-.şi mij­
loacele de expresie şi procedeele 
tehnice - refuză, în genere, oricît 
de mari le-ar fi ambiţiile de origina-

16 

spectator incomod 

Unde s~nt filmele noastre documen­
tare? Cele bune, foarte bune, cele 
care fac senzaţie la diferite.. con­
cursuri şi festivaluri şi aduc premii 
care atirnă greu şi pentru care plă­
teşti la avion greutate suplimenta­
ră? Apar din cind în cind lipite de 
un lung metraj la o premieră, se 
vorbeşte despre ele, dar mai mult 
nu se vorbeşte, că le acoperă „Steaua 
sudului". În difuzarea lor există, pro­
babil, un calcul: cele mai slabe sint 
puse lingă filme care aduc venituri 
mar i. Sint mulţum i ţi şi autorii (pen­
tru un film slab încasezi mult mai 
multe drepturi de folosinţă decît 
pentru unul bun), ~ int mulţumiţi şi 
cei care le programează (clementul 
autohton a fost prezent lingă par­
tida de „dame cu coniac" a lui Orson 
Welles) şi uite aşa milioane de oa­
meni văd „Pădurile viitorului", o 

11 

Lumea filmului e divizată în două: 
o parte îl recunoaşte ca, strămoş 

pe Lu.miere, 
.cealaltă pe Melies 

litate, „manipularea" istoriei şi a 
realităţii, ca şi eva~unea în _abstract. 
Ei caută, dimpotri\l"J, să se situeze 
în centru I vieţii seţiale , pentru a-i 
înţelege şi interpreta mişcarea. Con­
trar aparenţelor, arta contemporană 
şi în special filmul sînt „însetate de 
concreteţe umană'', cum afirma fi­
lozofu I marxist a~ artei Antonio 
Bonfi, care întrezărea o înseninare 
a orizontului: „în obscurul travaliu 
al ultimilor cincizeci de ani, au şi 

Tradiţia exterioarelor realiste 
(„Răsună valea") 

început să prindă formă luminile 
albe ale unui nou clasicism 

Omul contemporan. spre deose­
bire de cel din secolele trecute, e 
mult mai informat, ştie mult mai 
multe lucruri despre ce se petrece 
tn lume: presa, radioul. televiziunea, 
cinematograful au contribuit şi con­
tribuie decis iv la formarea acestei 
conşt i inţe ,.globale". Dar setea de 
obiectivitate - care nu e decit 
„universalitate· sub iectivă" - nu i-a 
stins. desigur, dorul de fantezie. de 
zbor liber al imagina iei. 

Problema îşi are şi reversul: ilu ­
zia obiectivităţii integrale a adevă­
rului nud pe care. chipurile, le-ar 
restitui „cine-verite''·ul. aparatul ca­
re pîndeşte şi observă viaţa - cu o 
expresie a lui Antonioni - prin „ga­
ura cheii". Se uită, în acest caz, că 
aparatul culege imagini pe peliculă, 
dar acestea vor trebui oricum alese, 
selecţionate, montate, adică puse în 
legătură unele cu altele, deci inter­
venţia subiectului creator, „progra-

Tradiţia telefoane/or albe 
(„Răutăciosu/ adolescent") 

mator", e inevitabilă. Ca întotdeauna 
în artă (şi nu numai în artă), chestiu­
nea se rezolvă prin justa măsură a 
artistului, care măsură inseamnă pro­
pria sa putere de gîndire, gradu I de 
cultură, simţul răspunderii umane şi 
morale, sensibilitatea sa artistică. 

Apropiindu-ne de evoluţia fil­
mului românesc contemporan. să ne 
amintim de începuturile cu ,,Răsună 
valea", revăzut nu de mult la tele­
viziune. Faţă de prospeţimea s.:?mni­
ficativă a exterloHelor, cit de arti­
ficiale, de „făcute" şi Ceci puţin 

Nu Înţeleg! 
producţie submediocră, cu lamentări 
in versuri, cu şapte repetări ale unui 
plan ce reprezintă fabricarea creioa­
nelor (auzi domnule, ce lucru fan­
tastic în ţara care e printre primele 
producătoare din lume de utilaj 
petrolier.în ţara cu invenţii premia te 
la zeci de expoziţii, cu concurenţă 
acerbă. Auzi domnule, facem „minu­
nea secolului''. creioane din lemn şi 
o arătăm pe 30 de metri de peliculă 
din totalul de vreo 270), 

Nu înţeleg! 

Ştiu că se fac filme la comanda dife­
ritelor ministere. Asta nu e rău. 
Poate că într-un singur fel doar, nu 
e bine: scade în fiecare an, pe ne­
simţite, planul propriu de producţie 
al Studioului „ Sahia" . Să trecem 
însă cu vederea. Dar chiar orice film 
făcut /a comandă (banii prin vira­
ment) trebuie să apară în circuit? 

Nu înţe leg! 

De ani de zile se to t spune, se tot 
vorbeşte despre programarea defec­
tuoasă a filmelor documentare. Oare 
cinematografele centrale din Bucu­
reşti, marile cine matografe din ţară 
n-ar putea programa măcar un spec­
tacol pe săptămină cu cele mai bune 
filme documentare ? Oare n-ar inte­
resa pe ni meni, credeţi du mneavoas­
tră, un medalion „M irel !l1eşiu", sau 
serialul Deltei rea.Lizat de Ion Bostan? 
Oare nu i-ar inte resa pe spectatorii 
noştri nişte seri de filme documen­
tare vech-i? Să ve dem de unde am 
pornit, cum am mers şi unde am 
ajuns? 

<;,iteam zilele trecute plingerile 
publice ale documentariştil or din 
Apus: nu sînt sprijiniţi , nu au fon­
duri, n-au tehnică. Realizează cu 
greu un film. Noi avem un studio 

credibile erau scenele turnate în 
„satul" construit pe platou, teatra­
lizind spaţiul cinematografic şi jo­
cul actori lor. În aceeaşi ordine de 
idei" cit de convenţionale, imperso­
nale şi confecţionate apăreau „apar­
tamentele" dichisite de scenograri 
inabil de zeloşi, de la „Fantomele se 
grăbesc" pînă la „Răutăciosul adoles­
cent", E adevărat, conceptul de 11artă 
funcţiona l ă'' se materializează progre­
siv în viaţa noastră cotidiană (urbanis­
tică., estetică industrială, artizanatul 
standardizat, aranjarea căminului, etc), 
dar aspectul adevărului impune evi­
tarea unei flatări excesive, care-l 
contrariază pe spectator. Chiar iÎ 
specifica posibilitate a cinematogra­
fului de a crea o „geografie idea!ă" 
- adică de a construi un spaţiu alcă­
tuit din bucăţi fi I mate în locuri di ­
ferite - îşi are marginile ei de ma­
nifestare. O eronată interpretare a 
acestei posibilităţi 1-a făcut pe regi­
zorul „Corigenţei domnului profe­
sor" să ne intîmpine cu o cireadă de 
bivoliţe pe şoseaua Sinaia- Predeal! 
Sau, un aspect în aparenţă neglija­
bil, dar care de fapt poate deveni 
important: machiajul actorilor. Nu­
mai excelenţa interpretării actori­
ceşti din „Puterea şi Adevărul" ne-a 
făcut să uităm de neîndem7narea ma­
chiorilor şi a peruchierilor, cu gri­
mele stîngace de pe chipuri le inter­
preţilor, cu frizurile „încărunţite" 
teatral. 

Astrei marja de „punere în scenă" 
a realităţii s-a restrîns considerabil. 
Publicul a dobîndit o nouă con­
ştiinţă (estetică), un sporit simţ al 
adevărului artistic. De aceea, chiar 
dacă cineastul ar urmări cine ştie ce 
subtile şi savante efecte expresive, 
publicul îl obligă, vrind-nevrînd, să 
spună pîinii - pîine şi vinului -
vin. Sensurile secunde, metaforele 
~i alegoriile - încep doa r după 
ce s-au luat măsuri ca adevărul vieţii 
să fie respectat, chiar cînd se ajunge 
la stilizări şi abstractizări. 

Ca să nu mai insistăm asu pra ideii 
-perfect viabile - conform căreia un 
simbol, o metafodi, orice limbaj po­
lisemic, sînt cu atit mai eficace, cu 
cit se :;prijină pe faptul, pe obiec­
tul, pe omul concret. 

Flo r ian POTRA 

serios, avem tehnică, realizatorii 
sînt spriiiniţi, documentare se fac. 
în marea lor majoritate, interesante. 
Dar nu le văd nici a suta parte din 
cei care ar putea să le vadă. 

De ce? 
Nu înţeleg I 
Să nu uităm că, atunci cînd proprii 

noştri nepoţi vor voi să vadă cc am 
făcut, de ce am fost în stare, vor 
privi cu nesaţ aceste documentare 
atit de hulite de cei care le dirijează 
drumul spre ecrane. Probabil că 
atunci ei le vor cunoaşte mai bine 
decît noi şi le vor aprecia valoarea 
mai mult decît putem s-o facem noi 
azi. Să ne bazăm doar pe asta l 

De ce? 
Nu înţelegi 

Alexan dru STARK 
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Jungla Xanoo 
Prod ucţi e a studiourilor din R.D. 
Vietnam. Regia şi scenariul: Nguyen 
Van Thong. lmoginec: Nguyen Eang 
Bay. Cu: Nguyen Trong Khoi, Thuy 
Van , Nguyen Guy Phoi , Kim Thanh 

Filmele _de război ne poartă ~e 
obicei - fie ş1 pentru c1teva sec­
venţe - in primele I inii ale frontu­
lui, printre obuze .şi explozii, prin­
tre morţi şi răniţi. Străbătind cără­
rile neumblate , ascunse de vegetaţia 
luxuriantă a junglei Xanoo, plt run­
dem în liniile unui front secret, 
frontul care se află in inima fiecărui 
patriot vietnamez. 

Fapte le eroice, depănate la gura 
focului de către u~ unchiaş, tineri­
lor, se înconjoa ră de aura poveşti­
lor de demul t intrate în patrimoniul 
fabulos al legende lor . Ce poate fi 
mai fabulos decit vitejia sutelor de 
mii de Feţi-frumoşi şi !lene-cosîn­
zene, care nu săvirşesc minuni da­
torită forţei supranaturale care-i 
face să crească în şapte zile cit alţii 
în şapte ani, ci datorită unei a l te 
forţe, cu mul t mai puternice, care 
se numeşte simplu: dragoste de 
ţară! 

Nici un colţ de pămînt, nici un 
sat, nici un oraş, nici un flu al po­
porului vietnamez nu a rămas în 
afara luptei, nu a rămas în afara sa­
crificiilor şi a jertfelor înch inate in­
dependenţei şi l ibertăţi i n aţionale 
a întreg ul ui popor. Pilda pe care 
ne-o dau ti n ăru l Tnu - tigrul ş i 
iubi ta lui Mala nu est e una singu l ară, 
este pi lda m il ioane /o r de eroi ano­
nimi ai· unui popor obligat de d e­
cenii să ţină a rma in mînă 1 rind pe 
rind , împotr iva Japonie i mili t ariste, 
a Franţe i colonialiste ş i acum îm­
potriva im perialismului american. Şi 
totuşi aces t pămînt freamătă de 
dorul iubiri lo r , tresaltă sub paşii 
dansurilor tradiţionale, se înalţă în 
cîntece le ti nerilor . Tot aşa cum ci­
neaştii au forţa ş i găsesc printre 
bombe răgazul să facă fi lmele tim­
pului lor. Iar oamenii jung lei Xanoo 
găsesc încă răgazul să asculte glasul 
harfei eoliene - compoziţie scul p­
turală, geomet rie din beţe de bam­
bus şi fire de trestie - ridicată în 
mijlocul satului lor. Harfa aceasta se 
face ecou l vintu lui vestitor a l jalei 
ce bîntuie ţara, dar şi al speranţei 
al credinţei solidare î n victorie. 

Ca şi în a lte filme vietnameze, 
natura are un rol dramatic bine pre­
cizat. Ea face parte i ntegrantă din 
viaţă, ocroteşte şi ascunde pe oa­
menii locului, e potrivnică invada­
torilor. Un gînd te duce către ade­
vărul versului eminescian: „.„tot ce 
mişcă-n ţara asta, riul, ramul/ mi-e 
prieten numai mie, iară ţie duşman 
este/ duşmănit vei fi de toate fără 
a prinde chiar de veste.„" 

„Jungla Xanoo" nu are nimic din­
tr-o pledoarie retorică, dintr-o de­
monstraţie pătimaşă. Faptele vor­
besc de la sine: cruzimea invadato­
rului ca şi eroismul fără nume al 
poporului vietnamez. Exemplu de 
simplitate artistică, generatoare de 
emoţie, este acea scenă în care co­
mandantul companiei americane ţine 
sătenii sub ameninţarea automate­
lor. Arcurile şi săgeţile băştinaşilor, 
care nu o dată i-au dus la izbîndă, 
sînt acum neputincioase. Amenin­
ţarea morţii e sugerată mai acut 
prin gestul .sec cu care comandantul 
aruncă unul după altul ciţiva pui 
de g~ină abia ieşiţi din găoace în-

pe·ecrane 

Bombele nu pot distruge dragostea 
(J ung/a Xanoo) 

tr-u n ceaun cu apă clocotită. Dar 
nimeni şi nimic nu poate hotărî pe 
aceşti săten i să trădeze, să numeas­
că locu l ascunzător ii „tigr ului". Tî­
năra nevastă cu pruncu l p rins în 
chingi pe spinare, va plăti prin 
moarte tăcerea. 

Nu am reţinut numele satului 
erou de lingă jungla Xanoo. M-am 
gindit însă la masacru l de la Song­
My, rămas asemenea unui Lidice. un 
nume simbol a l preţulu i pl ătit de 
popoare pe drumul libe rtăţii. 

Adina DAR IAN 

Goya 

Coprodueţie a studio urilor Lenfilm 
şi Dcfa- Berlin. Regla: Ko nrad Wolf. 
Scenariu l : Angel Wagenstei n. Ima­
ginea: Werner Bergman, Konsuntln 
Ri.şov. Cu: Donatas Banionis. O li ­
vera Katarina, Fred DUren, Tati ­
ana Lolova, Roii Hoppe , Mihail Ka­
zakov, liudmila Ciursina , Ariadna 
Senghelaia 

Goya este sufletul neliniştit al 
meleagurilor aragoneze, unde „.„to­
tul e dramă, chiar şi un port ret, 
umbre ce apar, ca un coş mar veni t 
din adincuri le unui popor. Goya 
este un vrăjitor ca~e fierbe ierburi 
.şi surprinde in abur ul arzător spi­
ritul întunecat al pămîntu l ui pe care 
au crescut", scria Elie Faure. A re­
crea pe pinza ecrai:ului această vră­
jitorie este o intreprindere infinit 
de dificilă şi de periculoasă. 

Pericolul (de cele mai multe ori 
neevitat) este de a asista la o bio­
grafie oarecare a unui individ care. 
din cind în cînd, se repede şi aş­
terne capodopere inestimabile pe o 
pinz Căci dramele sau evenimentele 
istorice de excepţie pe care le tră­
ieşte pictorul, şi care ar putea fi 
sursa•creaţiei sale, .sint trăite odată 
cu el de întreaga sa generaţie. Şi 
dacă frămîntarea geniului o substi­
tuim automat printr-un nume fai­
mos, care exprimă tot, atunci sche- -( 
ma c aproape, cu uscăciunea ei ste­
rilă. 

Dintre multe încercări, două fil­
me (dintre cele văzute la noi) s-au 
apropiat, cred, de ceea ce ar tre­
bui să fie, nu viaţa unui pictor, ci 

evocarea unei opere: Toufousc·Lau­
trec-ul lui John Huston şi Van Gogh-ul 
lui Vincente Minnelli. Acolo impor­
tante e rau nu evenimentele vieţii 
pic torulu i, ci pînzele pe care el le 
aşternea. întreaga lume v ie o vedem 
pe film cu ochiul pictorului - nu de 
la realitate la tablou, ci invers, o 
I urne bintuită de culorile şi intensi­
tăţile de formă şi mişcare ale pictu­
rir. 

Filmul „Goya" adaptează celebrul 
roman al lui Feuch twanger într-o 
su perproducţie Lenfilm-Defa. Re­
const it uirea Spaniei inchiziţiei, do­
minată de umbra napoleonian ă, este 
somptuoasă ş i î n acelaşi timp me­
ri t orie pe planul efortului documen­
tarist ic. Flamengouri autentice ră­
sună în tavernele populare, trec 
uriaşe procesiuni religioase, curtea 
dă baluri scînteietoare în imense 
săli de marmură , inchiziţia înscenea­
ză monstr uoase şi spectaculoase pro­
.c:esc, dar nici o clipă spiritul unui 
timp şi al unei civilizaţii nu renaşte 
din acest e imagini. 

Fi lmul nu face decît s~ transpună 
evenimentele unui roman. Goya de­
vine un personaj ciudat, care se 
agită t o t timpul, vorbeşte mult, se 
în fu rie repede şi cumptit şi pic tea­
ză„ . al t ceva. Căci pînzele pe care 
le vede m sînt una şi ceea ce ar fi 
modelul lor în film este altceva. 
altă lumină, altă culoare. altă miş­
care . 

Personajele filmului vorbesc nem­
ţeşte, dar regizorul a folosit pentru 
ambianţă, cred, un fundal sonor spa­
niol (voci pe stradă, în pieţe, in t.a­
verne) accentuînd involuntar dis­
tanţa fizică dintre film şi obiectul 
său. 

Poate ar însemna să cerem prea. 
mult unui film. Poate că ar fi fost 
nevoie de o descendenţă artistică 
din fibra lui Goya pentru a reda 
pe pînză acea Spanie pentru ca.re 
apariţia operei lui Goya a fost o 
necesitate, aşa cum tot Elie Faure 
şcria: „s-ar spune că vechea Spanie, 
cea a lui Don Quijotte şi a caste.le­
i or fertnecate, cea a I u i Sancho şi 
a banalităţii necruţătoare, cea a ma­
giei arabe, a muzicii răguşite .şi tris­
te, a cru:zimii inocente, a rîsului ma­
cabru .şi a morţii arzătoare, l·a vrut 
pe acest om (Goya, h.n.) pentru a 
o exprima in grabă, înainte ca lumea 
modernă să pătrundă în ea o dată 
cu francezii", 

Dan COMŞA 

Inima e un vînător 
singuratic 

Producţie a studiourilor din SUA. 
Regia: Robert Ellis Miller . Scena­
riul: Thomas C. Ryan , după roma­
nul lu i Carson McCullers . Imaginea: 
James Yong Howe. Cu: Alan Arkin, 
Sondra Locke, laurinda Barrett, 
Stacy Keach jr, Chuck McCann, 
Bift McGu irc , Percy Rodriguez , Ci­
cely Tyson 

Vaste şi nesfîrşite sint căile şi 
cri teriile de selecţie ale repertoriu­
lui de pc piaţa noastră cinemato­
grafică. Filmul acesta cu titlu atit 
de romantic este desigur un film 
la care nu ai de ce să te uiţi cu re­
voltă sau cu dispreţ: un film anost, 
corec t făcut şi corect jucat, dar mai 
ales posedind o bine nuanţată şi 
echilibrată construcţie dramaturgi­
că. Ceea ce în ziua de astăzi nu mai 
inseamnă, nici la public, nici la ju­
rii, mare lucru. Nici măcar un film 
extclent făcut nu mai înseamnă ma­
re lucru. Totul depinde de ceea ce 
arc acel film de spus. Or, filmul lui 
Robert Ellis Miller spun~ cam aşa ... 
E grozav de trist să fii singur, să 
nu aibă nimeni nevoie de tine. Da, 
aşa este şi o ştim cu toţii. De aceea 
facem copii şi credem in ei. Oe aceea 
ne căutăm prieteni .şi contăm pi? ei. 
Ceea ce nu ştim însă este cum arată 
această singurătate, această lipsă de 
rost pe lume, pentru un infirm, de 
exemplu un surdo-mut, care în plus 
ma i este şi deştep t şi cumsecade ş i 
bun psiholog şi pi in de bune inten­
ţii. Într-un cuvînt această singură­
tate arată destul de r~u. După 
ce reuşise să-şi g!isească un rost, 
într-o prietenie cu un alt surdo-mut 
şi psihopat pe deasupra, dnd acesta 
dispare, eroul nostru. pur şi simplu , 
se sinucide. Restul mediului ambiant 
al filmului se alcătuieşte din oameni 
mici cu necazuri mari, oameni de 
omenie cu bunătăţile şi cu cruzimi­
le lor. Nimic nou, nimic deosebit. 
Importantă se dovedeşte a fi numai 
viaţa, dramatică prin definiţie şi, nu 
arareori melodramatică. a persona­
jului principal, in rolul căruia Alan 
Arkin face faţă într-adevăr fără fi­
sură unei partituri remarcabil de 
dificile. Am reţinut îndeosebi o sec­
venţă surprinzătoare ca idee . dar 
mediocru realizată filmic, secvenţa 
in care tînăra fiică a gazdei încearcă 
să-1 explice eroului nostru. în ges­
turi. în cuvinte ş1 apoi, învinsă de 
sărăcia lor. din nou în gesturi, cum 
e muzica. ce înseamnă ea pentru 
suflet. l-am spus „eroul nostru", 
pentru că el se numeşte doar „Mr. 
Singer" şi nimic mai mult Nimeni 
dintre cei aprop1.:iti lui nu are cu­
riozitatea să-i afle ş1 numele mic. 
De parcă nici n-ar fi avut vreodată. 
ln fond, ce nevoie avea ... Şi aşa mai 
departe. Realmente trist. Realmente 
morbid. În ultimă instanţă, pentru 
spectatorul oarecare - perfect indi­
ferent, iar pentru cel în vreun fel 
implicabil - de-a dreptul demora­
lizant. Şi atunci. inevitabil, se impune 
atit de inutila intrebare: de ce s-a 
cumpărat acest f Im? La ce bun? 

Eva HAVAŞ 
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[pe ecrane I 
Un m inut de 
reculegere 

Producţie a studiourilor sovietice. 
Regia: Igor Sacrov. Scenariul: Ana­
toli Ribakov , după povestirea „Sol­
datul necunoscut", Imaginea: Vla­
dimir Arhanghelski. Cu: Aleksa ndr 
Kavalerov , !va n lapikov , I uri Kuzme­
nov, V. Ivanov, Evgheni Bikadorov 

Un film sensibil şi bun despre ge­
nerozitatea sufletului rus, cu un în­
ceput şi un final, mai ales. care-l 
integr~ază p~rfect in viaţă. Un fi­
nal „cm~-v~ntC" care continuă gin 
durile şi sentimentele din film atit 
de bine, incit graniţa dintre el şi rea­
litate este trecută fără să bagi de 
seamă. 

Subiectul insuş1 avînd valeo e de 
documentar devine autentic datorită 
şi jocului ac~o~icesc şi poate chiar 
datoriU unet 1magin1 nu prea ela­
borate. 

Pe un mare şantier indur,tria: se 
descoperă, o dată cu escavaţrile. un 
neştiut mormint. Numele de pe tă 
bliţă eşters. Şr iată că un tinăr, eroul 
contemporan al filmului, caud să 
descopere identitatea ostaşului so· 
v1et1c ucis de nemt i şi îngropat acolo 
Din invc.st1gaţ1e în invest,gatie, pe 
ec.1an încep să se deruleze ultimele 
zile ale cefudalt erou al ftlm1.du1, 
tinărul care a trecut prin acele locuri 
cu ?lproape 30 de ani în urmă, a 
luptat şi a murit pentru a apăra vie­
ţile tinerilor de azi. Prilej pentru a 
vorbi despre oameni, despre eroism, 
despre război, despre pace, despre 
suferinţă şi bucurie. Imaginile trecu­
tului se înlănţuie firesc cu cele ale 
vieţii contemporane. 

mer id iane 

Chiar dacă au fost şi citeva scene 
care mi s-au părut şablon, le-am uitat 
încremenită în faţa acelei mame care 
se pregăteşte să lase totul pentru a 
se strămuta in apropierea mormîntu-
1 ui, abia acum aflat. în care crede că 
se odihneşte fiul ei. Şi numai noi 
~tim că în acel mormînt necunoscut 
se afla un alt fiu, un alt erou al ace­
luiaşi război. Tot aşa am uitat unele 
lungimi, atunci cind pe ecran a~ 
văzut sute şi sute de oameni, filmaţi 
în cea mai bună tradiţie „kinoglaz" 1 

ce nu-şi puteau stăvili durerea în 
faţa mormintulu1 eroul~i necunoscut. 

Pentru că acolo ar f1 putut fi fra­
tele sau fiul. tatăl sau iubitul, pentru 
că acolo ar fi putut să fie oricare din­
tre milioanele de ostaşi sovietici că~ 
zuţ1 în al doilea război mondial. Ş1 
accastii mare durere colectivă şi a 
fiecăruia în parte, filmat.! pe chipuri 
de bdrbaţi şi femei ca re p lîng, dă 
acestui „ Moment de reculegere" pu­
terea de a p~trunde in gindurile 
noastre, de a rămîne printre aceste 
gindur1 inc.1 mult timp. 

Ada PISTINER 

D esc u it 
în parc 

Produeţie a studiourilor americane. 
R· .:i Gene Saks. c r:a Neil 
Simon după piesa cu acelaşi ti­
tlu. Cu: Jane Fonda , Robert Red­
ford , Charles Beyer, Mildred Natwick 

Una din puţinele justificări ale 
prezenţei acestui fdm pe ecrane 
este, poate, prilejul pe care ni-l 
oferă de a o vedea pe laureata Oscar­
ului 19]2, Jane Fonda, într-o peli­
c.ula de acum cinci ani. Deşi „Desculţ 

„Jucătorul" lui Batalov 
Peste puţină vreme, pe ecra- Fundalul „.extern" i-a slujit lui 

nele sovietice va avea loc o pre- Dosto1cvsk1 să scoată în relief, cu 
mieră importantă: transpunerea mai marc pregnanţă „peisajul 
cinem;:itografică a unei noi opere ăuntric" al crc1!or săi_. caracte-
dostoievskiene - „Jucătorul"', în rele lor, care în mediul acesta 
regia cunoscutului actor Aleksc1 str~1n se afir"'.'ă. deosebit de ascu-
Batalov. ţ1t ş1 dramatic", 

întrebat de ce anume s-a oprit Un alt mot,•r pentru care Bata-
asupra „jucătorului", Batalov .a lov s·a simţit atras de acest roman 
spus printre altele: ...Jn ult1m11 este, dop~ cum spu~e el, legat 
an i au apărut la noi destul de de tema „JUCătorulu1 , dealtfel o 
multe filme despre Dostoievski. temă destul de generală şi 1mpor-
Totuşi, faţă de „ Jud.torul'', cine- tanlJ in literatura c.lasică ~usă-
matografia noastră. a manifestat cca a unui tinăr _din ~oc1etatea 
pînă acurn doar indiferenţă, deşi, rusă,. a unui om inteligent care 
după părerea mea, este una din reaq1onează pătimaş la tot ce-l 
cele mai semnifi~ative, pr'?funde ~i i~conjoară pc măsura posib~l1tâ-
compll'.!:<e creaţii ale scrhtor~lu1 ţllor lui ~1 năzuieşte să schimbe 

Ex·-u. in se! 1mb, şase vers1un1 ceva in viaţă. Important nu este 
trăine a!e „Jucă.torulu" faptul că eroul e~uează. aşa cum 
Trebuie să spun că in toate s-a întîmplat cu Alekse1 lvanovic1. 

aceste ecranizări străine, pe ling~ Important e~te că avem de-a face 
tot ce le deosebeşte, există ceva cu o minte vie, în veşnică frămîn-
comun -- o deficienţă comună tare''. 
tuturor - absenţa trăsăturilor Pcn.tru ~talov. „Jucătorul" va 
specific ruse în caracterele perso~ trebui să.~1e un film despre „in-
najelor. Dostoievski a înţeles ş1 trarea în v1~ţă", o poveste despre 
cunoscut în profunzime poporul un tînăr. Şi pentru că nu mai are 
rus, şi eroii_ săi sfnt ~aractere 25 de ani,_ Batalov a s?Cotit c~ 
puternic naţionale. Mai ales în nu poate 1uca rolul lui Alekse1 
„Jucătorul", acest lucru este deo- lvanovici, în car~ va ~pare foarte 
sebit de pregnant. Înfăţişind un tin~rul actor N1kola1 Burllaev. 
francez, un englez şi un neamţ, Filmat in parte în staţiunea 
scriitorul a ştiut întotdeauna să balneară cehoslovacă Marianske 
scoată în relief deosebirile ce Lazne, care trebuie să evoce 
existau - uneori în ceea ce aveau atmosfera Imaginarului Ruleten„ 
mai bun, alteori în ceea ce aveau burg - şi in parte pe platourile 
mai rău - intre aceştia şi ruşii „Lenfilm"-ului - pelicula este o 
care tră au departe de ţara lor. coproducţie sovieto-cehoslovacă. 
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Un film cu o singură personalitate: Jane Fonda 
(„Desculţ 1n parc") 

în parc" este un film atit de modest, 
atît de „făcu t" după reţetele celui 
mai comercial Hollywood, deşi con­
ţine o doză de substanţă morali­
za1oarc ambalată în celofan cu fun­
duliţe, filmul are, astăzi şi aici, o 
anume valoare circumstanţială: ofe­
ră prilejul unui portret cinemato­
grafic Jane Fonda. Un portret succint, 
evident, pentru că în altă parte se 
va scrie mai amănunţit cum s-au de­
cernat Oscar-urile, aceste premii de 
consacrare actoricească printre cele 
mai rivnite în lume 

ln „ Desculţ in parc", Jane Fonda 
îşi prevesteşţe !'.>arc~ aceas.tă con­
sacrare. Actriţă inteligenţă; nervoa­
să, sensibilă la nuanţe, de o prezenţă 
captivantă mai ales prin participarea 
sa, Jane Fonda, ca să folosim o expr~­
sie a platourilor, „umple cadrul", 
Acesta înseamnă, in primul rînd. 
personalitate, acea personalitate ca­
re a făcut din ea şi o conştiinţă civi­
că ş1 una artistică. Oe la „O dum1-
n1că la New· York" la ultimul c1 
f1 Im Klute", catc 1-a adus pre1T11ul 
Academici americane de film, ea 
s-a impus printr-un lung, greu ş1 
aproape ascetic program artistic: 
refuzul de acum înainte al unor 
roluri de suc:ce comercial, dar 

~1::~~:to~for: e'o°usc!~ţie c~;X;~nţ: 
scenariilor ca şi a rolurilor, acceptind 
doar pc cele pe care le poate servi 
dm adincul fiinţei ci, „roluri care să 
intre în universul preocupărilo1 pro­
prii" 

Jane Fonda are privirea concen­
trată şi chiar aprigă acea privire 
adincă de care nu te poţi ascunde, 
plină de $peranţă dar şi de disperare, 
privirea de neuitat din „Şi caii se 
împuşcă"; are, astăzi, z.imbetul uşor 
tri t, o expresie ulcerau, o nel•niş-

te de umanitate Jign1U ca în „Klute" 
Pc stradă nu s-ar spune c-ar prefera 
să nu se ştie cine e, să se strecoare 
în anonimat, dar ţme să nu se creadă 
că este o vedetă hollywoodiană, ci 
doar Jane Fonda - un nume sonor, 
la a cărui rezonanţă a contribuit şi 
o ascendenţă paternă, ca şi o glorie 
colaterală, a fratelui său. Şi totuşi 
Jane nu este expresia triumfului unui 
clan, ci doar a unei voinţe şi a unei 
conştiinţe~ a ei însăşi. 

În acest film, care devine doar 
un pretext pentru a scrie despre 
interpretă, nu există, de fapt, decit 
Jane Fonda. În rest. nişte apariţ ii 
de emploi-urt actoriceşti: un Charles 
Beyer, actor de modă veche intr- un 
personaj de modă veche - cel al 
unui batrin mucalit - ori un tînăr 
foarte oarecare, pcrsona1 interpretat 
de Robert Red fort, la fel de oarecare 
cum este şi rolul, precum ş1 nişte 
apariţii perfet t convenţionale lumea 
fdmului este de fapt o figuraţie, „de 
coloratură" în acea5.tă peliculă inspi­
ratd 01 p ce de-a şasea foiţă de 
carbcf"'I au 1..11 N1 w de aitădatâ. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Doamna şi 
vagabondul 

Produqie a studiouri lor Walt Disney, 
după povestirea lui Ward Grcen. 
Rer1a: Hamilton Luske, Clyde Gero­
nimi, Wilfred j11ckson. Scenoriu f : 
E. Benner, Joe Rinaldi, Ralph Wirght, 
Don Da Grad! 

Are desenul animat (de tip tradi­
ţional) rolul pe care-l deţine fabu la 
în cadrul l1tf'ratur11 1 IJ.tă o în t rebare 

https://biblioteca-digitala.ro



pe care esteticienii au încetat să şi-o 
mai pun3, datorită, poate, prea 
marii similitudini de s i tuaţii, care 
face orice discuţie inutilă. Oricum, 
schematismul profun d a l genului, 
combinat cu importantul coeficient 
de joc pe care-l implică, obligă la 
folosirea altor instr umente critice. 
Nu ne vom mira, deci, prea mult 
dacă într-un acelaşi film vom găsi 
concentrate toate melodramele şi 
comediile lumii şi timpului la un loc. 
Vom uita că junele prim e acelaşi 
ca acum 20 de ani, că povestea e de 
acum 30, iar deznodămfntul de acum 
'40. Tocmai această cumplită atem· 

I pe ecrane I 
fri{~~;~~=re ~ău Tnf~~~~~~ 1să dne:~~{~~ 
tească eternu l uman prin t achine.. 
ria neîntre ru ptă pe care o prod 1:1ce 
asu pra caracterului bi ped. Un ase­
menea film e picătu ra colorată ln 
care se reflectă oceanul mohorit. 
A trece, prin urmare, peste banal i. 
tatea clişeelor (la fig urat) este scu­
zabil: clişeele (la pro priu) ne-o Im­
pun prin nostimada pe care o emană 
din fotogramă în fotogramă. Vom 
privi, deci , amuzaţi odiseea în doi 
a personajelor canine pe care „gre­
utăţile vieţii" le decantează de tot 

ce e urit în ele: pe junele vagabond -
de fanfaronada sa mahalagească; pe 
domnişoara din „high-life" - de 
ifosele sale de caracter. îi vom regăsi 
într-u n happy-end demn de filmele 
adevărate, aducind pe lume un coş 
de odrasle, spre bucuria firilor sen­
sibile şi familiste. 

Pelicula aceasta datează din 1955, 
dar, întrucit lumea animalelor nu 
beneficiază de mode şi vedete, nu 
observăm că DDF-ul ne-o dăruieşte 
la o distanţă de timp în care speci­
menele din rasa canină vor fi şi 
ajuns la virste matusalemice. Stri-

denţele, învechirile se arată doar 
cind pe ecran işi fac apariţia - scurt, 
di n c.ind în cind - oamenii: stăpî­
nii sobri ai acestui univers în care 
totul este joc şi în care dramele cele 
mai atroce sînt rezolvate su b pute­
rea magică a baghetei lui Walt Dis­
ney. Indiv izii aceştia n-au sare şi 
sînt robii epocilor revolute·: i i re­
cunoaştem după apartenenţa lor la 
o .,maniere de ... " Sint ei mai puţin 
înţelepţi decit animalele sau, lăsind 
gluma la o parte, convenţia alinătoa­
re în care ne-am scufundat este anu­
lată şi adusă astfel la realitate? 

Octavian MACAVEI 

.--------------am mai văzut:--------------

Taina Sofiei 
Gruşko 

Produqle a studiourilor Dovjen ko . 
Regia: Viktor lvcenko. Cu: Ninel 
Mîşkova. , S. Olekseenko, C. Burda , 
E. Aminov a, L. Horoleţ , V. Petrov , 
8 . Brond ukov, V. Goncearov 

Filmul, pe o temă de spionaj şi 
contraspionaj, are la bază o cons­
trucţie ;implă dar ingenioasă. Tn 
timpul ultimului război, Sofia Gruşko 
„joacă" aparenţele unei colaboraţio­
niste, ea fiind în realitate agentă 
sovietică. La sfîrşitul războiului, jo­
cul dublu, contrar aşteptărilor, nu 
~ncetea.ză. Nemţii convinşi fiind de 
fidelitatea ei, o anunţă că se vor 
întoarce cîndva, într-un fel sau altul, 
iar ea trebuie să aştepte momentul 
potrivit pentru a intra din nou în 
acţiune. Douăzeci de ani după acest 
episod, Sofia Gruşko nu a dezvă­
luit adevărul, favorabil ei. Ea este 
încă „in misiune". Nu spune adevă­
rul nici atunci cind unul dintre cei 
ce o credeau cu adevărat colabora­
ţionistă ii aruncă in faţă insulta, 
nici atunci cind familia îi este ame­
ninţată de destrămare. Pentru Sofia 
Gruşko misiunea continuă 
Dacă regizorul Viktor lvcenko, 

care demonstrează destulă abilitate 
în folosirea unei scriituri cinemato­
grafice cursive, cu flash-back-uri bine 
montate şi dozate, s-ar fi concentrat 
mai ales asupra acestei ultime impli­
caţii a fabulei - dilema aproape 
corneliană a Sofiei Gruşko, cea care 
trebuie să -opteze intre datorie şi 
onoare - filmul ar fi putut fi o 
dramă profundă, poate chiar cutre­
murătoare. Cu atit mai mult cu cit 
avea în persoana Ninelei Mîşkova. in­
t-erpreta 1deal3 a rolului, o artistă 
cu disponibilităţi de compoziţie im­
presionante. Dar regizorul a prefe­
rat intriga egal împărţită între pe­
noada razboiului şi cea de dupd 20 
de ani şi nstfel filmul a rămas doar 
un corect film de spionaJ şi contra­
sp1onaJ. 

Dinu KIY U 

Ancheta de la 
Hotel Excelsior 

Produqi e a st ud iourilor cehoslovace. 
Regia: Jiri Sekuens. Cu: Ja roslav 
Marvan , Josef Vinklâr, Josef Bl ah ă, 
Zdenek Rehor 

Un film deconectant care, dacă 
ar putea fi vizionat la domiciliu, ar 
fi binevenit pentru orele de siestă, 

fn aşteptarea sau pentru combate­
rea somnului de du pă-amiază. Tn 
ciuda titlului. totul este în acest film 
liniştit - prea liniştit pentru orele 
de seară care solicită senzaţii mai vii. 
Totul se petrece. se leagă şi se dez­
leagă pe îndelete, temperat, în cea 
mai tipică atmosferă 1900, din cel 
mai luxos hotel praghez. Tehnica 
intrigii poliţiste aminteşte de roma­
nele lui Conan Doyle, minus nota de 
mister şi mai ales minus Sherfock 
Holmes, înlocuit aici prin ciţiva po­
liţişti de profesie cam provinciali şi 
prin unul ieşit la pensie, dar conti­
nu7ndu-şi activităţile detective ca 
salariat al hotelului la care se produce 
crima. Decorul este autentic, cu toată 
patina de epocă respectivă , actorii, 
bine serviţi de machiaj şi costume, 
sînt cu toţii „în stil", muzica este 
„în ton", cu tot parfumul şi surdi­
nele cerute, ritmul acţiunii ne poar­
tă ca într-un tango de demu lt -
ceea ce nu e puţin pentru un „ five 
o'clock film." 

Va l. S. DELEANU 

Toamna 
Cheyennilor 

Producţie a studiourilor amer icane. 
Regia: John Ford. Cu: Rich>rd Wid­
mark, Caroll Backer, Karl Mafdcn, 
Sal Mineo, Dolores dcl Rio , Arthur 
Kennedy, James Stewart , Edward G. 
Rob inson 

Un film cu indieni, cu americani 
răi şi americani buni; un film repo­
vestind lunga istorie de consolidare 
a vestului american prin extermina­
rea hieraticului popor de b~ştinaşi: 
un film demascator pină în momen­
tul, calculat cu grijă, cind cu 10 mi­
nute înainte de sfirşit, rasele fra­
ternizează pentru ca spectatorul să 
se poată duce acasă liniştit; un film 
cu bărbaţi aspri şi sentimentali, cu 
femei gingaşe şi eroice, cu rituri in­
diene misterioase şi neverificabile. 

Regizorii bătrîn1 devin blinzi ca 
nişte bunici, iar popoarele care au 
ceva pe conştiinţă in trecutul lor 
ţin :;ă-şi prezinte mereu obsesia în 
filme care să le scoată basma curată 
Ambele motive dau naştere acestui 
fdm, venit el însuşi dintr-o lungă 
serie din care Pieile roşii îşi caut.i 
pămînturile de obîrşie. Totul de­
curge, din păcate, cam ca în scenele 
colective de la operă. Băştinaşii 
merg solemn şi îngrijit ca nişte co­
rişti , în vreme ce albii pun puşca 
la ochi şi trag ca nişte figuranţi. 
Situaţia ajunge gravă cînd peste 
încleştarea lor comună coboară o 

iarnă geroasă şi atunci, singura noas­
tră speranţă rămîne faţa de bonom 
a lu i Edward G. Robinson, care, 
ministru de interne, rezolvă conflic­
tul (dar numai în final} în chipul cel 
mai milostiv. În rest, o densă conste­
laţie de vedete. 

Un film care-şi va avea, desigur, 
publicul său destul de numeros, un 
public dornic să se revolte, să se 
înduioşeze, să se simtă milos ş1 vi-

!:;~· p}~~~~e~~~u;\ ~7~~u~;t~~~=~~ 
atit de necesara iluzie că trăieşte în 
cea mai bună dintre lumile posibile. 

Ana RAD U 

19 tete şi 
un marinar 

Prod ueţie a st udiourilor iugoslave. 
Regia: Milu t in Kosovac. Cu: Jane 
Birk ln, Serge Gainsbourg, Spela 
Rozin, Oin a Ru tiC , Mira Nikoli t, 
Sauda Kap lc 

Cele 19 fete sint infirmierele unu i 
spita l de partizani care t rebuie să-şi 
croiască drum prin încercui rea fas­
cistă; marinarul e şl el, un parti­
zan, rănit doar atît cit să aibă ce 
căuta la spital. Fetele sint şi fru­
moase şi urite, dar îmbrăcate t oate 
cu grijă şi dichis, cu pulovere asor­
tate şi pantaloni mulaţi pe coapse, 
fardate şi pieptănate după ultima 
modă pariziană. 

Întimplările filmului sint cele obiş­
nuite pentru un asemenea subiect, 
poate la un grad de-neverosimilitate 
mai ridicat. Imaginea e colorată şi 
cinemascopică, li psa de umor e 
totală, ritmul e lătăr'eţ, tonul egal, 
superficial şi şters. Scena definitorie 
ar fi cea in care Jane Birkin (una din­
tre cele 19) s-a iubit in noaptea cind 
era de planton cu Serge Gainsbourg, 
marinarul. 

Este greu să ne imaginăm mişca­

rea de partizani iugoslavă, repre­
zentată prin acest film naiv, conce­
put pe un ton amat>il monden. 

Ivan HELM ER 

Un matineu 
pentru copii 

Un matineu pentru copii, desfă· 
şura t în condiţii de vizionare p lăcute 
nla 11 Doina" (curau şi aerisită), nu 

poate fi pentru micii spectatori 
decit un lucru agreabil, Atunci cînd 
şi programul matineului este bine 
alcătuit aşa cum a fost cazul spec­
tacolului pe care l-am urmărit în 
ziua de 10 mai - satisfacţia celor 
din sală e deplină. 

A rulat mai intii filmul de metraj 
mediu „Cel care a plecat să caute 
frica", producţie a studiourilor Defa 
-Berlin. Un basm pe care păpuşile 
îl joacă cu destulă ingeniozitate. 
Eroul filmului, tînărul Hans, plecat 
În lume să caute frica, dă peste un 
castel stăpinit de vr3ji. Curajos, el 
ii eliberează de rele şi. ieşind birui­
tor, o ia de soţie, ca în orice basm, 
pe fata împăratului. Păpuşile stnt 
bine lucrate, au feţe expresive, chip 
particularizat: ele au şi o mişcare 
firească în cadrul plastic in care evo­
luează. uCel care a plecat să caute 
frica'' a fost un film care a plăcut 
micilor spectatori. 

„Col iv ia" - producţie cehoslovacă 
- cel de al doilea film al progra­
mului, e un desen animat care are 
drept personaje principale două 
păsărele. fntimplări!e amuzante prin 
care trec acestea, felul cum pun la 
punct o pisică cam hrăpareaţă, fac 
ca filmul sJ: fie atractiv. O grafică 
inspiratfin care predomină elemen­
tul linear, un cadru de desfăşurare 
a acţiunii simplu şi aerisit, fac din 
„Colivia" o reuşită a genulu i. 

Cel de al treilea film al programu­
lui a fost ,,Ciinele in cosmos·• o pro­
ducţie a studiourilor poloneze. Isto­
rioara e simplă: un profesor plecat 
în cosmos se trezeşte în navă cu 
ci inele său. Acesta „scapă" in cosmos 
şi-i face necazuri lui Sfint ul Petru 
şi bucurie dracilor. Dar savantul 
aduce cîinele înapoi in navă şi amîn­
dot ajung cu bine pe pămint. Filmu­
leţul e alert, întîmplările din cosmos 
sînt de:otul de hazlii iar fiecare dintre 
personaje c desenat sugestiv, Direc· 
tă, fără întortocheri de prisos, mica 
povestire işi duce morala ei către 

Al. R. 

Rubrica „PE ECRA NE" a fost în„ 
tocm i tă con form programării 
D.R.C.D.F., la data în cheierii num a.„ 
ro lul. 
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Istoria Patriei şi Filmul 

Conslanlin Brân~usi 

Urcî.1d din nebănuite cdfncuri (Brâncuşi la 28 de ani) 

Abia în 1976 vom comemora Cen­
tenarul naşterii lui Brâncuşi, dar dacă. 
şi un film va saluta marele eveniment, 
ideea lui trebuie să ne preocupe de 
pe acum. 

Surprinzind în Artist „anonimatul 
&.eniului",Dan Hăul id, în comprehen­
siva şi fina lui analiză a operei şi omu­
lui, îndreaptă o posibilă evocare cine­
matografică a lor spre misiunea ei 
capitală: aceea de a face să înţelegem 
cum creaţia marelui Brâncuşi „a 
prefăcut clasicul în modern" (Hen­
ri Rousseau), cum din imemorialul 
tezaur al formelor de artă traco-da­
ce, motivele perene au fost reactua­
/rzatc pentru omul de astăzi într-un 

fascinant răspuns afirmativ la între­
bările grave ale vieţii. 

Dar tocmai pentru că a moderni­
zat clasicul şi a tălmăcit exoticul în 
limbaj contemporan cu înţelepciunea 
şi meşteşugul deprinse acasă, Brân­
cuşi a fost marele vrăjito r , care a 
introdus esenţialul artei noastre 
popu lare în universul conştient al 
formelor. N i se pare. aşadar, că fi­
rul unui film despre Brâncuşi de aci 
poate, inte liglbil, să se depene; ori ­
ginile fi r ulu i rămîn înfăşurate în ghe­
mul nedesluşit al începutu r ilor. „Ma­
rii artişti-:-- scria criticul amintit­
vin de departe, urcind din nebănuite 
adincuri" , 

, 

„A1onimatu/ Geniului" (Brâncuşi fa 59 de ani) 

Creatorul acestei evocări a per­
sonalităţii şi operei lui Brâncuşi va 
avea de deslegat problema Maes­
trului însuşi. Cum se poate povesti 
intrarea artei româneşti în arta lu­
mii contemporane respectînd voinţa 
de anonimat şi umilinţă a Demiur­
gului însuşi căruia filmul i-ar fi con­
sacrat? Cum va fi străbătută distanţa 
dintre „Cuminţenia" veşnică şi ano­
nimă a pămintului românesc şi sen­
sibilitatea artistică a timpului nos­
tru, dominat de magia clipei şi tira­
nia individualului? Prin ce compre­
hensive, dar simple mijloace se va 
sugera originea marilor simboluri ale 
creaţiei brâncuşiene - Coloana fă-

ră sfî rl it, Pasărea m 5.ias tr ă , O ul lu­
mi i - în gram~tica pură a modeş­
tilor cioplitori în lemn şi făurarii de 
străchini dintre Dunăre şi Carpaţi? 

Elementele incredibilului periplu 
dintre Peştişani şi marile centre ale 
artei mondiale nu lipsesc, dar meş­
teşugul cel mai mare va fi de a le 
asocia în realitatea lor deseori in­
sesizabilă; şi mai deseori inefabilă. 

Un film despre Brâncuşi - ce ma­
re ispită„. 

Cine va găsi graiul ,.simplu, lim­
pede şi uşor" ai Artistului, care prin 
geniul străbunilor săi a redat artei 
puritatea ş1 înţelepciunea ..fncepu­
turilorl Virgil CANOEA 

Ce idei de filme aveţi? 
(urmare d n pag. 15) I 

cnd ş1 dincolo de ea med1taţ1a 

asupra săptămin11 de viaţă, asu­
pra oamen1for er Asupra lm1ş­
t11, asupra marţu, ş1 dragostei. 
Totu l porneşte de la un concurs 
de orientare care se întinde pe o 

zi întreagă urmărindu-şi concu­
renţii, modificările contururilor 
lor o dată cu venirea nopţii, cu 
apJri_ţia fricii, a nevoii de solida­
ritate. Un scenariu mai greu de 
povestit, un scenariu de credit, 
care ar trebui văzut. Dacă s-ar 
putea filma„. 

I 
„Can istra cu a p ă", decupaj 

dupj schiţa lui Eugen Barbu: 
Bărăgan, in ultima vară de răz­
boi. Dincolo de sate şi de propria 
lor armată in retragere, o grupă 
de genişti istoviţi minează. 

Film .. dur" în accepţia bună a 
cuvintului, descriere de situaţii­
limită in care sint angrenaţi cei 
ciţiva soldaţi ce urmează a fi 
recuperaţi de un camion care nu 
vine niciodaU. Ba vine. cind nu 
mai au apă, dar e mitraliat şi se 
întoarce. Rămin să asude, să pu­
trezeas::ă pe cîmp avînd la ciţiva 
paşi o canistră cu apă lăsată în 
grabă de camion, Dar nimeni nu 
poate a)unge la ea dkî e în b.l'i. 
taia gloanţelor adverse. Se duc 
unii şi mor, iar ceilalţi rămîn 

să-şi trăiască setea şi disperarea 
în faţa morţii sau a predării. 

Ciţiva eroi, pe un cîmp în plină 

arşiţă, nici un reflector, nici un 
decor, nici un tanc, nici un obuz. 

„Sc <i unul alb" , temă mai difi­
cilă, ocolită cu grijă pină acum: 
viaţa, tremurul, credinţa unui 
ttnăr arti!:t. Idee proprie de sce­
nariu cdreia i-ar trebui însă aso­
ciat un bun scenarist, poate chiar 
„un tinăr artist," căci sint. dar 
cine-i ştie. Povestea oarecum li­
rică a omului acestuia, în deve­
nire, tribulaţiile sale intre pic­
tură, afiş, foruri cc aprobă, fo­
ruri ce n1,1 aprobă, dragoste, oa­
meni cu bani, snobi, italieni cu 
maşini frumoase, prieteni sin­
ceri, adversari sinceri, prieteni ne­
sinceri, ceva care poate ar putea 
deveni sincer, despre cei intre 
20-30 de ani, vazuţi altfel decît 
prin prisma şabloaneror. Ar mai 
fi şi altele, multe dar subiectele 
par că au mai mari şanse de a fi 
aprobate cînd se referă la vreo 
aniversare. Mă întreb însă dac~ 
amintirea războiului nu e o ani­
versare şi ea? Nu sintem şi noi 
aniversarea acestor amintiri? 
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Avantajele şi dezavantajele 

faptului di~ers 
B
. Într-un autobuz foarte 

încărcat, burduşit de că­
lători grăbiţi, am auzit 
această remarcă, fasci­
nantă prin puterea ei de 

sinteză : 
- «Gicule, eu cred că Ibsen este 

depăşit ... » 
Poate că dad nu era atita aglome­

raţie, poate că dacă nu era atîta zipu­
şală. fraza nu mi s-ar fi întipărit în minte. 
Culmea e că în toiul acelor îmbrînceli, 
Gicu a recepţionat prompt implaca­
bila afirmaţie şi a avut puterea, chiar 
aşa, împins de la spate, să fie de altă 
părere: 

- «Eu cred, Mimi, că Ibsen nu e 
depăşit ... » 

Prin această observaţie de bun simţ, 
Giru a crescut în ochii mei, a reabilitat 
parcă întreg autobuzul. Dar în autobuz 
se aud mereu afirmaţii estetice dintre 
cele mai categorice şi banalitatea lor 
este, cred eu, înşelătoare . 

- «Nu mi-a plăcut filmul ... a măr­
turisit o doamnă. care avînd avantajul 
de a beneficia de un loc lingă scaun , 
putea să-şi nuanţeze ideile ... Prea era 
ca la cinema». 

Expresia comună «0 viaţă ca-n filme» 
conţine de· fapt o obiecţie tandră dar 
fermă la adresa celei de a şaptea arte ... 
Căci o viaţi «ca..n filme» nu este o 

viaţă reală. Dacă e «ca-n filme» în­
seamnă d nu e «ca-n viaţă». Specta­
torul, chiar cel mai puţin avizat, simte 
cind filmul încearcă si denatureze re­
alitatea, fie că o face prea frumoasă, 
fie că o face prea urîtă. Spectatorul 
vrea adevărul, nu vrea să fie «ca la 
teatru» sau «ca la cinema». 

Tot în autobuz am auzit această 
·mărturisire numai în aparenţă orgo­
lioasă : 

- «Ce film s-ar putea face din viaţa 
mea ... Prin cite am trecut eu ... » 

Sau: 
- «Viaţa mea e ca un roman ... » 
Eu cred că oamenii au dreptate. 

Sigur că da. Din viaţa fiecăruia se poate 
face o capodoperă. Viaţa fiecărui om e 
un roman, cu condiţia ca această viaţă 
să fie înţeleasă. Nu epicul e cel care se 
transformă în artă. ci înţelegerea ... Şi 
cu asta intrăm în fondul problemei. .. 

Evident. în fiecare zj se petrec eve­
nimente extraordinare, în viaţa indi­
vizîlor şi în viaţa societăţii. Cutre­
mure, mişdri sociale, dezamăgiri în 
amor, sinucideri, botezuri, vacanţe, 
meciuri de fotbal, gripe, angoase. S-ar 
părea că cel mai simplu lucru din luriie 
ar fi să arunci pe peliculă toate aceste 
întîmplări extraordinare. Aşa s-a şi 
născut teza «o felie de viaţă». Viaţa ar 
fi un fel de cozonac gustos şi feeric 
din care regizorul n-are decit să taie 

O «felie de viată» nu-i o felie de cozonac 

Autenticitatea excesivă 
e tot of ormă de evaziune. 

Trebuie să ne inspirăm din viaţă, 
dar nu j otograjiind-o 

felia care-i convine„. Numai că această 
teză s-a dovedit pînă la urmă superfi­
cială. ln artă nu pot exista <<felii de 
viaţă», ci numai viaţa în întregime, aici 
e extraordinara dificultate, şi tot aici, 
extraordinara frumuseţe. Într-un fapt 
oricit de divers, spectatorul aşteaptă 
si descopere explicaţia existenţei. Chiar 
dacă din viaţă se prezintă numai «O 

felie», «un crîmpei», «un episod », 
«un aspect», înţelegerea nu poate d 
fie parţiali - ea poate să fie numai 
totală... Nu există •o felie» de înţe­
legere. Aşa se explică şi eşecul multor 
filme care susţineau cu aroganţă că 

«se inspiră din viaţă». Realizatorii nici 
măcar nu minţeau. . . Într-adevăr, se 

inspirau din viaţi. Din întîmplări luate 
din presă, de o autenticitate indiscu­
tabilă. De multe ori, eşecul artistic 
era chiar justificat prin autenticitatea 
producţiei . 

- Filmul e prost, dar e autentic ... 
Sau : 
- Chiar aşa s-a şi întîmplat în reali ­

tate ... 
Aici lucrurile devin chiar şi puţin 

comice... Deşi harnicii şi bine-inten­
ţ ionaţii autori s-au inspirat din reali­
tate, deşi s-au documentat, deşi n-au 
dormit nopţi în şir, deşi era cit p-aci 
s-o păţească şi ei, deşi şi-au riscat viaţa. 
deşi actorii nu sînt actori de meserîe, 
ci sint luaţi de pe stradă. filmul nu im-

presionează pe nimeni. De aceea eu 
personal cred că cine-verid:-ul - atît 
de lăudat de unii - e o copilărie, o me­
todă de a denatura realitatea ... O foto­
grafie exactă nu exprimă adevărul„ . 
Cu cit cineastul vrea să fie mai autentic, 
cu atît se îndepărtează de esenţa lu­
crurilor, cu atît se înfundă mai adinc 
in mlaştina ignoranţei. În graba şi în 
voluptatea de a reda autenticul, el 
uită esenţa sau chiar o sacrifică de 
dragul acestui suspect «autentic». Nici 
un cine-verite n-a creat o capodoperă 
şi n-a emoţionat pe nimeni, fiindcă 
spectatorul nu aşteaptă documente ex­
traordinare, spectatorul aşteaptă să în­
ţeleagă esenţa fenomenului. De multe 
ori, această autenticitate naivă, gre­
oaie, acoperă tocmai poezia şi inteli­
genţa. Documentele, actele justifica­
tive sînt necesare in justiţie, nu în artă. 

Autenticitatea excesivă e tot o for­
mă de evaziune ... Cultul faptului diver; 
n-a dus nicăieri. .. Trebuie să ne inspi­
răm din viaţă, dar nu fotografiind-o 
exact, ci iubind-o şi inţelegind-o. 

"Teodor MAZILU 
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... Eu nu spun d n-avem 
subiecte, ci n-avem eroi, 
ci n-avem tipuri. Geme 
piaţa ci nematograflci de 
sujeturl. Crapi de viaţă 

- cum se zice - fiecare metru 
de peliculă tras contonn decupajului. 
Viaţă a ideii, viaţă a viţei de vie, viaţă 
a vieţii. Pe urmă mai e capacitatea de 
transfigurare. care iar nu e joacă. la noi. 
Transfigurăm tot. Luăm viaţa. cit e ea 
de viaţă. şi stoarcem şi untul din ea, 
prin transfigurare. Nimeni nu rlmine 
la faptul brut, ci e ruşine. Machiem. 
abstractizăm, metaforizăm - şi unde 
nu se poate altfel, inventăm. Inventăm 
de mama focului. Dupl ce totul a crăpat 
de viaţă vine invenţia - căci Bră 
Invenţie nu există artă. cum zicea 
Călinescu, şi nu. numai el, şi cine nu e 
călăuzit în cinematografia noastri de 
Călinescu r Inventăm subiecte, lnven­
dm eroi. Inventăm sentimente, inven­
tăm replici, Inventăm chiar lllme, de la 
un cap la altul. Nu eşti scriitor, dacă 
n-ai umor, desigur. Nu eşti cineast -
Iliră a fi fantast. Niciodată nu ne-a llpsot 
fantasia. Şi puterea de a visa. Avem o 
putere de a visaaa în filme. măiculiţă 
doamne! 

Eu - avind în vedere îngusta-mi 
bază morală şi tehnici - sînt anacro­
nic. Adică visez cu ochii deschişi. con­
fonn tangoului nemuritor. Visînd cu 
ochii deschişi- nu pot lua matinal decit 
ziarul . Deobicei «Scîntela>>. Întotdeauna 
- «Faptul divers». Eu, de anacronic 
ce sint, în cinema. ii trec pe Călinescu 
prin Zavattini. Adlci susţin ci in­
venţia trebuie să aibă. violent şi fatal , 
o bază reală. Ca să baţi cimpii, trebuie 
să mergi pe cimp şi să calci pămlntul. 
P!lmîntul fenn al realului - cum se 

22 

Dacă nu vom trezi «faptele 
diverse» din somnul lor ţeapăn şi 

neartistic, s-ar pmea să ne 
asfixiem de atîta imaginaţie 

spune în teoria reflectării. Nu pofi 
reflecta daci n-ai ce şi daci n-ai la ce. 
Din neorealism - alt anacronism -
ml-a rămas psihoza asta urită : filme 
diverse din fapte diverse. Visez. cu 
ochii închişi la grupurile acelea de 

• I.a Constanta, «marea era Tn­
ghetată pe o distantă apreciabilă de 
la (ărm». «Un vlnălor care nu a fost 
încă identificai» a tras Tnlr-un stol 
de păsări aflai pe gheată. «Cine 
să-i aducă trofeul? «Eu» - s-a 
oferii Laurentiu Morozov, un puşii 
venit, ca multi a/Iii, să vadă şi el 

umarea lnghetală». Copilul fuge pe 
gheată, gheaţa cedeazil, copilul e 
gala să dispară printre sloiuri, vina­
torul fuge ... Copilule salvat - adUl­
tul e deocamdată neidentificat. 

• Un şofer din Sinaia organizează 
«cu douil cunoşlinte» un chef intim. 
Se găseşte locul: garajul unei vile -
«Pogoniciu». ln garaj e frig, se Tn­
cepe cu băuturi tari, pentru Tncăl­
zire. Frigul se mentine aspru. Unul 
din cei trei face exact ceea ce a făcui 
Fred Astaire lnlr-un film al lui Kra­
mer pentru a se sinucide: ambre­
iază motorul autoturismului aflai ln 

scriitori buni - nu ma( buni dedt 
ai noştri! - care băteau străzile ~I 
decupau ziarele pentru a comite sce­
nariul cerut de Fellini, Rosselinl, de 
Santis şi Visconti. Apăreau pe generic 
cite 5--6 nume de scenarişti, şi n„am 

garaj. Cei trei sini asfixiaţi. 

• Mili/ia opreşte un camion plin 
cu sticle de coniac. Băuturi Tn valoare 
de 40 OOO lei. Actele nu-s Tn regulă -
inventar la «Grădini/a», de unde 
venea marfa. Se descoperă la bar că 
Marin Ghi(ă lnlocuise coniacul expe­
diai cu 1 OOO de sticle - ceai! David 
şi Tlrcob numesc şlirea «Afacerea 
ceai cinci stele». 

• Bufet Buftea. Un paznic civil 
intră să-şi cumpere ligări. «Un cu­
noscut infractor» se apropifl de el 
şi li sustrage pistoletul din locul de 
la centură. Paznicul pleacă. «Cunos­
cutul infractor» cere de băui, ame­
nintJnd barmanul cu pistolul. Clteva 
minute ca ln «Incidentul». Clleva 
minute ca-n Caragiale: pistolul nu 
avea gloante, infractorul e imobi­
lizat. 

nici azi impresia ci scenariile acelea 
erau rele. 200 de femei se prezintă 
la un concurs de dactilografie şi scara 
se rupe cu ele. Ştire de ziar - film de 
neuitat. Mai de neuitat decît - zic şi 
eu o vorbă-«L '&ternei retour». 

Anacronic, poate copil intirziat, eu 
mai am nevoie zilnic de calciu şi fără 
«Faptul divers» din «Scinteia>> (al lui 
David şi Tircob !) nu mă descurc prin­
tre filmele mele rostite. murmurate şi 
tăcute,şl nici printre filmele contem­
poranilor mei. «Metoda>> mea e sfintă 
si usoarl. 

Să lulm nu 600, nu 60, ci 6 «fapte 
· diverse» - dintr-o siiptămină normală. 

• Excursie pe Piatra Mare, chef­
braşoveni - cabană. Apoi drum ln­
lins spre cabana Bolnog. Din grup 
rămlne Tn urmă unul. Nimeni nu-l 
observă, nimeni nu şlif! de el. Omul 
e lăsat singur pe munte, plnă clnd 
oamenii - ajunşi ln oraş - se nu­
mără, şi se uită unii la altii... «Era 
Tnsă prea llrziu», precizează David 
şi Tircob. 

• Şerban, 19 ani, intră la priete­
nul său Chi/imia de la «Aria decora­
tivă» din Turnu Severin. Şerban 
poartă pantaloni de piele. «Vop­
seşte-mi-li» - 11 roagă pe Chiţim/a. 
Executarea. Plimbare mTndră prin 
oraş cu pantalonii revopsiti. O ligară 
- chibritul pe pantaloni. Pantalonii 
de piele iau foc, omul lncepe să 
alerge prin oraş, «lnletind astfel flă­
cările» ... Oamenii Tncearcă să-l aco­
pere cu paltoanele. Soseşte la timp 
şi acel «prea llrziu» ... 
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Nu trebuie cl.utat prea mult. Le-am 
căutat lări dorinţa expresl de a face din 
ele filme de cinema. lări a ne da în blrci. 
fărl a cldea in spectacol mare, dar in 
care sl simţim flor de Imagine în mişca­
re, numltl sl cinematici, un fior cine­
matic. 

Eu nu spun că aceste fapte sÎnt filme, 
deli cu ce e mai prejos un om lulnd 
foc de la pantalonii sll de piele laţi de 
scara care se rupe cu 200 de femeii 
Dar susţin el în adlncul lor dorm, somn 
greu, filme - şi daci nu vom trezi 
«faptele Cliverse» din somnul lor ţeapăn 
şi neartistic, ni se va face frig şi s-ar 
putea să ne asfixiem de atîta «imagi­
naţie», care nu vrea să cadi în cotidian 
şi in efemer, chin<! insl in alte cele şi 
mult mai riu. Exlstl o intrebare­
miracol care transfigureazi orice fapt 
cenuşiu şi încipăţînat într~ poveste 
feerici şi dorită : Ce a fost in mintea 
aceluia! Ce a fost in mintea lor! De 
ce aşa şi nu aşa! Ce a fost în capul lui 
Marin Ghiţă, punin<I ceai in loc de co­
niac, ce 1-a povestit Şerban lui Chiţi­
mia, de ce ~...,. ft îngheţat pe Piatra 
Mare vini.torul neidentificat de la mare? 
Şi ce înseamnă că acel puşd a venit. ca 
mulţi alţii , sl vadăanarea ingheţati»! 
De ce ca «mulţi alţii» ! De ce de mii de 
ani marea îngheţatl fascineazl copili, 
pînă intr-atit incit unul dintre ei zvîc­
neşte ca un nebun sl prindă o pasăre 
impuşcată! Mister etern, mister «la 
Zi», mister al ziarelor şi al Kalevalel ... 

„ .O să mi se replice el metoda e 
deplşitl, el însuşi dl. Viscontl a lisat 
ziarele pentru clrţl, iar Fell lnl 

O cinematografie 
care nu se poate 

confrunta 
cu ef aptele diverse» 

ale ţării ei, 
e o artă decalcifiată 

plictisit şi dinsul de cine-verite -
pentru a sli.vl clne-mensonge, ad ică 
cinema-ul de autenticitate a emoţiei 
şi nu a faptului . Prea bine, să fie sănl­
!0$1, in filmele literare ale lui Vlscont~ 
ca şi în cele «mincinoase« ale lui Fellinl, 
se simte foarte salutar «metoda depă­
şitb - aşa cum la Picasso n-am nici o 
bănuială d a pictat multe miini," mulţi 
ochi la locul lor, firi de care n-ar fi 
ajuns atit de mare şi deştept. Sint oa­
meni care nu mal au nevoie să la calciu , 
dare foarte clar că au luat cindva, ceea 
ce le-a asigurat sănătatea. Grav e cu 
cei la tare vezi cu ochiul liber el n-au 
luat calciu niciodată, se cred mari şi 
tari, combat calciul şi le tremuri. atît 
oasele, cit şi Inspiraţia. Sînt cinemato­
grafii, cu cineaştii lor minunaţ i lingă 
aparatele lor zburătoare, în care simţi 
ci «metoda» nu numai că n-a fost 
depăşită, dar nici n-a fost vreodată 
încercatl. lipsa de calciu li se citeşte 
in ochi şi in fiecare secvenţă. O cine­
matografie care nu se poate confrunta, 
avîn<I fruntea sus şi pacea-n suflet, cu 
ziarele şi cu «faptele diverse» ale ţiril 
ei, e o cinematografie decalcifiată. 

BELPHEGOR 

să nu mă oun eu pe făcut filme! 

fotbal, 
joc de bărbaţi 

Acţiunea se petrece în cer, 
pe un maidan situat 

între Paradis şi Infern 

Filmul pe care vi·I povestesc acum va fi o comedie la 
care lumea va ride pinii va ft scoasă din sală pe braţe 1i 
dusă direct la spital. E o comedie despre fotbal- normal. 
Acţiunea se petrece în cer, pe un maidan situat între 
Paradis si Infern, cu prilejul tradiţionalului meci de 
fotbal dintre reprezentativele Raiului şi Iadului. Eroul 
principal este un reporter sportiv, ad Ici eu, trimis spe­
cial la meciul respectiv. Sosesc în cer în preziua meciului 
1i mi duc sl-1 iau un interviu lui Satana, care a luat în 

Ala e rolba1 ce faceţi VOI, 

baletu' ăla de domnişoare ? 

propriile lui milnl păroase conducerea echipei. ln t imp 
ce urmăreşte ultimul antrenament al jud.tarilor săi 
(aceştia se lovesc cu capul de un perete de beton ar­
mat, în vederea creşterii condiţiei fizice şi morale), 
Satana îmi declari: «Vom învinge cu orice preţ, vreau 
să-l oftic pe babacu (adicl Dumnezeu - nota mea) cu 
busulocarli lui cu tot. jucătorii mei sint bine pregătiţi. ln 
caz că nu înving, n fac cîrpe de bucătărie». După care îmi 
dă formaţi a: Orale I, Drak li, Drak III, etc. Reporterul 
trece apoi în Ral, unde află el conducerea. echipei de 
fotbal a fost luată direct de către Ăl-de-sus: Echipa lui, 
formatl din lnger I, lnger li, lnger III, etc„ se antrenează 
pe o poeniţi cu floricele şi păpădie, fluturind uşor din 
aripioare şi cintînd «Ala bala portocala». Dumnezeu 
declari reporterului, sec: «Nu ne intereseazJ. rezultatul 
decit în caz el vom ciştiga. jucătorii mei vor juca un 
fotbal metaforic şi esenţializat, după principiul «fotbal 
pentru fotbal», fotbalul cu tendinţi fiind Invenţia rene­
gatului Satana». Intre timp, in presa sportivă locală, 
adică «Iadul liber» şi «Vocea Paradisulu i», se discută in 
termeni aprinşi dacă să se joace cu o minge adevărată şi 
pe un teren adevărat sau doar cu ideea de minge şi pe 
ideea de teren. Oştigă ultimii. ln ziua meciului e o 
vinzoleală teribilă. Spectatorii şi spectatoarele, adlcl 
draci, drăcoaice, îngeri şi îngeriţe, vin pe ideea de sta­
dion cu mult timp înainte. purtînd pancarde cu lozinci 
încurajatoare. de genul : «Hai, dracilor mai cu spor, că e 
val de capul lor I O. voi aveţi ştofă, iar ei sint în cofă!» Sau: 
«fie dracul cit de negru, îngerule un Integru. El pentru 
victorie luptă şi din ea se înfruptă !» Satana şi Dumnezeu 
apar la momentul corespunzător. Iar ideea de arbi­
tru intri pe teren cu jucătorii după el .Meciul începe şi 
are un haz nebun, deoarece jucătorii aleargă aiurea, 
după ceva care nu se vede, adiă după ideea de minge. 
Totuşi echipa, echipa angelid ia meciul pe contul el şi 
ataci turbat. Meciul este destul de bărbătesc, cu anga­
jament fizic total. Astfel , la un moment dat, are loc o 
ciocnire pentru minge intre lnger IV şi Drak li, primul 
trintindu-1 la sol pe al doilea şi juclndu-1 apoi temeinic 
cu bocancii peste mutră. De altfel, îngerii cam întrec 
măsura, numeroşi fiind dracii scoşi din luptl pe ~li 
pentru reanimare şi punere a diferitelor organe în 
gips, astfel d un drac vine la Satana şi-l întreabă confi­
denţial : o:Ce facem, metri, că Iştia ne rupe», la care 
stlpînul Răului n sfătuieşte : «Nu rispundeţl la provo­
cări !»Cert este d dracii pornesc la un moment dat pe 
contra-atac, paseazl fulgerător, fac nişte fente date 
naibii şi Drak XI loveşte Ideea de minge cu cioturile lui 
de coarne şi aceasta intri ca o irenadi. în ideea de poartă 
Dumnezeu sare ca ars şi strigi: «Doamne, ce porclrie, a 
fost ofsaid», după care meciul se întrerupe definitiv şi 
începe un caft imens intre judtori, după care intră în 
arenă şi spectatorii : capete şi picioare în danturi, şuturi 
în burtl, muşclturl de nas, gît şi urechi, îngerii şi i2geri­
ţele comportîndu-se ca nişte fiare barbare. lnsuşi 
Dumnezeu ii apucă pe Satana de coadă şi începe sl dea 
cu el de sol, pinii-I face arşice, bătrinul drac zlcînd la un 
moment dat, istovitşl pe buni dreptate : «Gata, dom-le, 
ajunge!» Indignat. reporterul scrie un articol cu titlul : 
«Afară cu huligani! de pe terenul de sport!~. ii predl 
la poştă pentru a fi trimis pe plmint, dar peste o orie 
chemat la Dumnezeu care e negru la laţi. oMli acesta, 
11 zic~ Atotfăcătorul, de ce mănincl borş pe seama noas­
tri! Ala e fotbal ce faceţi voi, baletu' Ila de domnişoare! 
Mă, învăţaţi fotbal ca lumea, el veniţi aici şie vai de capul 
vostru, ai vizut cum se pune la noi osul la bltaie. leş i 

afari!» 
Ultimul cadru : reporterul primeşte un $Ut în spate şo 

zboarl printre nori. Ion BAIESU 
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B 
S-a spus că filmul româ­
nesc e refractar neorea­
lismului . Argumentele vi­
zau atracţia noastră spre 
construcţii dramatice 

spectacu loase, conflicte romantice, am­
bianţe exotice. Şi nu se greşeşte -
cred - prea tare : e o chestiune de 
temperament. de tradiţie, chiar. Gus­
tul teatralului se resimte şi tn proza 
clasid, de la romanele lui Slavici la 
«Ciuleandra» lui Rebreanu, de la Nico­
lae Filimon la Panait Istrati, G.M. Zam­
firescu, Mircea Eliade sau George Căli­
nescu. Mai ales poezia e de obicei un 
rit-spectacol : «Pintea-ncalecă/ Calul lui 
tropotă ... » Iar «Mioriţa» (ca şi echi­
valenta ei cultă, «Nunta Zamfirei») 
e ceremonie feerică, punere în scenă 
dupl un crescendo dramatic de litur­
ghie plgînă. 

Cleopatra şi Oanubiul 

Pentru o ard atît de austeri însă ca 
filmul modern, vocaţia spectaculos­
patetld poate deveni stînjenitoare. ·0a­
că am fi flcut filme de epocă pe vremea 
lui Pastrone, «Cleopatra» cu mii de 
elefanţi s-ar fi născut aici, pe malurile 
Danubiulul. N-o spun cu ironie, ci cu 
intenţia de a înţelege, într-un fel, 
eşecurile noastre repetate în sfera 
realismului de toate zilele. a stilului 
reportaj în cinema. a cronicii mo-­
deste de tip Lizzani ori Rossellini. Cu 
toatl simpatia noastră pentru italieni, 
nu cred ci am putea realiza «Orez 
amar» în peisajul deltei şi nici «Ciulinii 
Biriganului» la temperatură neorea­
list-poetică. Nici n-ar fi bine, desigur. 
Dar atunci înseamni ci noi, criticii, gre­
,1m, cerind de pildă .Iul Blaier să per­
severeze în anti-spectacole de genul 
«Legendei» - neînţeleasă din pricina 
sobrietiţii ei extreme, a lirismului e i 
de colţ de stradl, prea puţin gustat în 
sala de spectacol colectiv caree cinema­
tograful. O buni parte din publicul 
nostru merge mal degrabă să vadă pe 
marele ecran ( cu cel mic e mai «con­
cesiv») o istorie neobişnuită, cu doi 
fraţi Iubind aceeaşi fată ~i omorînd-o 
fărl voie, într-o pădure mlstuicl de 
flăcări. Poate ci Andrei Blaier şi Mihnea 
Gheorghiu au înţeles mai bine ca alţii 
specificul gustului cinematografic la 
noi. După severitatea stilului cinema­
tografic al «Procesului alb», şi Eugen 
Barbu într-o direeţie («Haiducii») şi 
Mihu Iulian în alta («Felix şi Otilia») 
încep sJ. prefere ambianţe umane de 
un pitoresc straniu. E o depărtare de 
realitatea curentil Poate de o accep­
tare - la nivel de artă. desigur, nu de 
comerţ cu imagini - a mentalităţii, a 
preferinţelor spectatorului nostru. An­
samblul producţiei naţionale însl nu 
se situeazi şi în perspectiva acelei alte 
concepţii, preferinţă care a început 
si existe la o parte a publicului, în urma 
frecventlrli unor valori ale realismului 
contemporan, caracterizat fie prin aus­
teritatea cultivată de şcoala cehă sau 
englezi, fie prin analiza spectaculoa­
să a şcolii poloneze ori prin realismul 
violent al celei americane. 
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firescul, 
Nu faptul divers de cronică anodină 

dă neapărat măsura realismului 

Adevărul ca-n istorie («P11/erea şi Adevărul») 

Dragostea ca-n filme («Pădurea pierdută») 

Adevlrul pe metru pltrat 

confesiuni 

Adevărul ca-n 

E posibil oare ca ambiţiile de origina­
litate ale regizorului sl se manifeste 
mal exigent în planul doi al filmului, 
vis-a-vis de personajele secundare (cele 
mai Interesante din filmul românesc) 
şi si scadă pini la convenţii vizuale, 
clişee a cele amintite, cînd e 'tf>rba de 

Ce n-am ci~tigat pe această linie în 
întregul artistic, în conflictele prlnci­
'pale (care vor sl cuprindă dintr-odată 
totul), am cîştigat în amănunte. În 
adevlrul pe metru pătrat, în detaliul 
curent, în varietatea şi firescul tipo-­
logic, dar încă rar (nepermis de rar), 
în cel al Intonaţiei obişnuite. al con­
versaţiei înjghebate ca pe stradl, nu 
ca în studioul de post-sincron. 

Îţi place 
dulceaţa de smochine? 

Sl luăm un exemplu de film inegal: 
«Clldura». Stnluclt în partea sa de 
observaţie realistă a unor medii (re­
cruţii, colectiviştii la şedinţă, supor­
terii-sportivi din Ci~migiu), a suge­
rării unor modificări subtile de psiho­
logie adolescentini, dar fals în dialogul 
propriu-zis, sentimef'tal, care este de 
un livresc - l-aş numi plastic - de o 
frumuseţe confecţionată cu filtre, dis­
trugînd firescul personajelor. Acest 
livresc plastk al filmului românesc a 
devenit un fel de stereotipie vizuală, 
creînd automatisme lirice prin rotiri 
ameţitoare de aparat - însoţite de 
versuri orimuzld- un fel de spectacol 
de sunet ş:I lumină. la munte, la mare 
sau în Parcul Herăstriu - acelaşi 
la «Răutăciosul adolescent», la «Knock­
out», la cPentru el se Iubesc» şi la 
alte citeva filme aflate în produeţie. 

Dacă n-ai fost niciodată pe cursul 
Ounlrli în sus, spre apus, dacă al 
vhut numai reportajele filmate la 
Porţile de Fler, n-au site surprindl 
nici stîncile Imbricate în plasl din 
dreapta, nici blocurile înalte aliniate 
în stinga, vis-~-vis, pe malul celălalt, 
nici casele roşii aşezate pe cocoaşa 
dealului, nici gara noul 0l"l0va. 
Vei rlmine cu mirarea exclamaţiilor, 
cu mindria şi cu apetitul turistic, 
într-o ecluză a hidrocentralei, în 
clocotul apei verzl-gllbul, şi o sl 
aluneci uşor, ca un şlep fira încărcă­
turi, mal departe. Dacă al fost acolo 
ciţlva ani înainte, o si anţl cu de­
getul prietenilor, uite. acolo era 
Ada-Kaleh-ul. Ţii minie dulceaţa 
de smochine! Cîţlva kilometri mai 
incolo, aJ Indiferenţa atotlnforma­
tului orlşan, degetul o si se opreasd 
pe blocurile înalte, aliniate şi pe case-

Un bărbat agitat, 
cu privirea deschisă ... 
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filmul si "iata 
~ ~ 

o~oeatie? 
. ~ 

eroii ce duc pe umeri greul conflictulu i ~ 

Tot el, scenariul! 

Aici, cred, reapare slăbiciunea noastră 
fundamentală : scenariul. Falsitatea si· 
tuaţiilor-cheie. Cînd reflectoarele .sint 

le roşi i din cocoaşa dealului de 
vis-â-vis. Orşova nouă! Fantast ic 
domnule, parcă ar fi fost acolo de 
cind lumea! Şi , la fel de informat, o să 
povesteşti poate delegaţiei de străini 
pe care o însoţeşti d un oraş întreg 
a fost mutat din scaunul lui , în cîteva 
zile ,1 nopţi, cu respiraţia lui, cu 
rldlclnlle lui, cu visurile lui cu tot. 

ŞI al sl mergi mal departe. 
Acum cîţiva ani s..a oprit aici o 

echlpl de fllmare. Nu 'tlu d~I 
mal amlnt8'te cineva de acest fllm, 
cu o poveste încilcltl de dragoste, 
chiar doul, cu nişte muncitori pe 
un şantier, CJ un fef de şantier, cu 
un bllat aiurit ,1 cu o vlduvl. Nu 
se terminase hidrocentrala. Tan­
curile dlrîmau ind strizl întregi 
din oraşul vechi, Iar vis-a-vis, pe 
culme, aplruserl doar schelele. Fil­
mul '""' terminat, oraşul a fost mu­
tat, hidrocentrala a Intrat în funcţi­
une. reporterii au consemnat. sta­
tisticile au început sl adune cifre. 
Toate au Intrat în normal şi curfnd 
am uitat, înghiţiţi de evenimentele 
altor zile, dlltorla oraşului, slr­
bătoarea lntrlrli în funcţiune a hi­
drocentralei, ,1 înd un film oarecare. 

Zgomotul motoarelor ~I culoarea 

Patetic, dar nu caricatural («Felix şi Otilia») 

Patetic, dar nu ca la teatru («Alunei i-am condamnai pe toti la moarte») 

apel care începea sl spele cu nepă­
sare urmele a tot ce păruse d de 
clteva sute de ani stl solid ,1-i 
p.riveşte curgerea au rimas o vreme 
în mintea oricui a stat cîteva clipe 
în preajma acestul fenomen ciudat 
'i unic. 

Numai un bliat agitat, cu privirea 
deschlsl ca o sugativi, martor de 
cîteva siptlmini a acestor intîm­
plări, a avut indrlzneala sl simtă, 
să umble, să vadă, să pipăie înţelesu l 
omenesc al unei grave şi importante 
mutaţii . 

Şi a adus oamenilor care stau 
acum d incolo, ,1 care se feresc 
de amintiri, ca sl se poatl bucura, 
omagiul debutului său într-o profe­
siune în care e nevoie sl al mintea 
Iute, Inima caldl ,1 ochii deschişi 

ca o ~ugativl. 
Retineti o carte de vizită : Con­

stant În Vaeni - regizor de film -
cu documentarul «Apoi s-a nlscut 
oraşul ... » 

Şi dacă-l întîlnlţl undeva pe stradl, 
nu se poate sl. nu-l intîlniţl undeva 
pe stradl, întrebaţi-l dacă-i place 

dulceaµ de smochine. 

Irina PETRESCU 

îndreptate dilÎ plin asupra «prin­
cipalilor», aceştia.. insuficient blindaţi 
cu adevăr omenesc, clachează Ceilal ţi 
scapă mal Ieftin. Ajutaţi şi de regizori 
secunzi ş i de asistenţi excelenţi (cin_e 
va scrie cîndva şi cronica acestor stra­
luciţi din umbrl1), Interpreţii planului 
dol fac 'i el ce pot. Dar truda e ades 
zadarnici. Eroici, dar nefertili. Un 
film realist ca «fraţii» (demult, de 
foarte mult, de la «Desfăşurarea», de 
la «O mid întimplare» nu maJ vbu­
sem satul-sat, mirosind a lapte şi il 

staul de vite) se strică pe parcurs în 
rezolvlrt artificiale. Fraţi i se impad , 
aşa, din plictiseall, bătrinul moare la 
t imp ca să împiedice confruntarea lu i 
llarion Ciobanu cu satul pornit împo­
triva sa, etc. «Decolarea», începută 
at ît de bine, de si mplu şi de exact, face ş i 
ea o întoarcere de 180 de grade şi e.şu­
e:lză în rezo l vă ri , dramat ice, cu totul 111 

afara si cu aţi ilorconfl i ctuale.Cîtmaicon­
tează pină la urmă, în ansamblul valo­
ric, petrecerea greoaie, beţia prov in­
cială descrisă cu atita adevăr de regizor , 
cit mal poate trage în balanţa artistică, 
deznădejdea, bravada tinerel părăsite 
şi stingăcia, neaderarea orgoliosului la 
drama colectivl, dad exact situaţiile­
limltă. răscrucile dramatice sînt" false r 
Concluzia devine, evident, neconvin­
gătoare. Ca şi recentul film de un inegal 
realism psihologic, în ciuda unor nuan-

ţări , «Pentru d ~- iubesc». Dar nu 
poţi fi tipicar în detalii şi concesiv în 
esenţe, flrl sl pierzi ceva. Dacă nu 
chiar totul. Poate însuşi crezul realist. 

Dar ,1 el, fllmull 

M-am întrebat ,1 cu alte ocazii de ce 
o literaturi de realismul vînjos. frumu­
seţea prozei lui Flnuş Neagu, de pros­
peţimea şi dramatismul lui Velea n-au 
dat pe ecran echivalenţa de poezie şi 
har de viaţi a originalelor ... E vina ei, 
a literaturii pitoresc intraductibilă în 
imagini, e vina ecranizării ca atare, act 
trădltor în prea multe împrejurări 1 
Cred d erorile nu mai sint în acest caz 
de concepţie, de dramaturgie, ci mai 
mult de tehnid regizorali. «Lumina 
de iulie» era naiv transpusă într-un 
decor de operetl, cu căpiţe de fin 

· adăpostind ţărlncl platinate -şi atunci 
geaba orice trudă ulterioarl, un singur 
amănunt ca ăsta poate distruge t9t 
realismul conflictului. «Vremea zlpe­
zilor» avea, dimpotrivl. avantajul unui 
realism de ambianţă umană şi sceno­
grafici. a unor personaje autentice de 
plan dol, în schimb relaţiile confl ictuale 
principale erau forţate, înregistrate 

w un soi de convenţionalitate teatrală, 
cu un stil retoric insuportabil ecranu­
lui. Deşi mal vechi, exemplele sint 
valabile şi azi, concretizind cele două 
d i recţii intre care oscilează - anu­
llndu-şl adesea bunele intenţii - pro­
ducţia autohtoni. Prea de multe ori 
aparatul dă Impresia că stă ascuns pe 
undeva, în spatele scenei şi înregistrea­
ză dialoguri lipsite de ambianţe fireşti 
ori ambianţe lipsite de substanţă psiho­
logică. 

Nu pledlm, desigur, pentru neo­
realismul de un tip sau altul (polonez, 
japonez sau Italian). Ar fo cu totul ne­
potrivit, cum mal spuneam, tempera­
mentului nostru. Dar, pentru logica 
(artistică) a faptului descris (chiar a 
celui mai straniu, mai excentric), pentru 
adevărul de substanţă.ca şi pentru cel de 
detal iu, pledează nu numai critica, dar 
şi publicul care îşi dă votul unor ~uccese 
de artă realistă modernă, ca «Atunci i-am 
condamnat ... ». «Puterea» şi «Adeviru h> 
~i. în ultima vremer«Felix ş i Otilia». Sine 
fil me în care situaţiile, chiar ieşite din 
comun, sint nuanţate şi credibile. des­
făşurate cu talent şi inteligenţă scen ică. 
Da, scenici, pentru d putem înfrunta 
şi pe ecran conflicte de mari intensităţi 
tragice, flrl a ddea în tragedie antică. 
Dialoguri de vibraţie maximi, flrl sl 
sune retoric ca la teatru (ca la teatrul 
de nlodă veche, pentru d am vlzut cum 
poate suna în concepţie actuali Racine 
ori Shakespeare, ca sl nu mal vorbim 
de Tenness~ Williams ori Albee). 

Pe scurt : nu faptul divers, de cronică 
anodină, dă neapărat măsura realis· 
mulul cinematografic contemporan. ci 
puterea de transfigurare, in spiritul 
adevărului, al oricărui fapt interesant 
de viaţi. Sau chiar de ficţ iune, dar în 
spiritul vieţii. Spre folosul ei. 

Alice HĂNOIU 
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filmul si "iata 
~ ' 

"iata în fam: 
~ 

8 
De mic copil, de foarte 

. mic copil - e incredibil 
d am avut cindva 7 ani, 
şi dimineaţa, lunea, ple­
cam departe, pînă la Hala 

Traian să cump~ :tiarele de sport, să 
le citesc titlurile ş:i si le decupez poze· 
le - din vremuri neverosimile, am 
avut pasiunea sacra. să po"(estesc celor 

Wajda, Zanussi, Szabo şi Marcus 
ascultă de aceeaşi voce fraternă : 

«0, secol al meu, cine va îndrăzni 
să te privească în ochi.~> 

strigătul acela de groază : «îmbarcă-te !o 
cu care incepe1 de la Iliada încoace, orice 
poveste. lmbardi-te !, povestt;te, po­
vesteste-te. 

~~v!~;itfi~n;:~t;.;::.~~ :.:;:-:u~~A~ ;,,- ...liiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiii-.;;-

Observ imediat d fiecare s-a. îmbar­
cat în altcev;i pentru a ajunge la malul 
Stvx-ului. Unul vine cu o căruţă înceată. 
Celălalt sos~te cu o rabii pe patru 
roţi, al drel motor trebuie imediat 
alimentat cu api. Altul ia trenul, de la 
Budapesta la Lyon, de la Lyon la mare, 
de la Lyon la Paris, de la Paris la Buda­
pesta şi tot ce se v;i întimpla important 
în această «poveste de dragosteo nu 
se va petrece în pat, ci în tren. (Fantas­
tid, de Infinită vrajl 'i pentru mine, 
acea gară minusculi, la graniţa dintre 
Uniarla ,1 Austrla!)AI patrulea are un 
«Ga:t» judeţean, maşina de lucru cu 
care se cutreeri plmintul în lung 'i-n 
lat, maşina cu nervi de oţel din care se 
coboară din cînd în cînd la iarbl verde 

sau în pustie, pentru a se întinde o faţă 
de masl şi a se degusta. turceşte, un vin 
bun, Intre doul ,edlnţe '' patru 
instructaje. 

Bran, aJ Pat şi Patachon, cu Humis şi 
Brandabura (jucători de la «Venus»), 
cu copili căpitanului Grant, cu Nord 
contra Sud, cu 7 pitici neînzăpeziţi, cu 
Tom Mix, cu mama şi cu tata - şi mă 
laud cu aceste realizări, ca marele Orson 
Welles, ca Visconti, ca Fritz Lang, ca 
orice mare regizor cu operă în spate. 
Am povestit ceva la viaţa mea ... N·am 
B.cut~ numai pentru bani - aveam 
prieteni care·mi dădeau cite 3 lei ca 
să nu le povestesc un film, alţii dimpo-: 
trivl. ca sl le spun cum a fost. de mic 
am luat cunoştinţi de acest aspect dur 
şi schematic al vletii - am ficut-o, ca 

orice femeie inteligentă. şi pentru că 
ml-a plăcut. Mi-a plăcut la nebunie, 
Simţeam că trăiesc. Simţeam că iubesc. 
Simţeam că sint (cineva), daţi-mi cu 
ceva în cap sau peste gură. acesta e 
adevărul, mai rău decit o minciună. 

Ce s-a intimplat mai departe - am 
devenit cit de cit cult? mi-am dezvoltat 
simţul ridicolului? am început să ma 
tem de ceilalţi r m-am legat la cap lări 
să m5. doarU m-a intimidat Mazilu, 
care niciodad n-a suportat filmele alto­
ra şi eu n-aş fi putut suporta să-i pierd 
prietenia? pur şi simplu m-am indră-

Povestea lui Wajda: un piano printre mesteceni 

30 

Cel care SOS9'fe cu căruţa aduce 
în pldurea de mesteceni mai întîi 
o portocali galbenă ,1 dupl aceea 
un plan negru. Portocala şi pianul 

sînt cele doul obiecte fundamentale 
ale filmului. Primul gest decisiv 
este al fetiţei care v;i lua portocala 
'i v;i încerca s-o muşte; tatăl o 
împiedică ,1 de aceea, această Olla, 
cu plpup ei cadaverici în braţe, v;i 
deveni un fel de dumnezeu al meste­
cănl,ulul: faţă de ea se vor justifica 
oamenii mari, ea e depozltara mari­
lor taine, ea e Implorată 'sl dezlege 
mistere, ea e aceea care tace, înso­
ţindu-i pe toţi, privindu-i, chinuin­
du-l lări si se chinule, doar llcrl­
mînd d in motive inaccesibile celor 
muritori. ln sfl11it, doar cînd ea 
coboară de pe pervuul ferestrei, 
fllmul se poate. chipurile. încheia, 
dar eu cred d ea plîngea din cau:ta 
stopului bltut de un muribund pe 
podeţul unul pîrîu de stepl, într-o 

dimlneaţl cu atîta soare, incit în· 
drigostlţll lumii nu îndrăzneau să 
se slrute. Dupl ce a coborît din 
pat, în pijama, muribundul S4 aşe­

:tat la plan, a lntors faţa spre mine şi 
blllblnindu-se vesel pe scaun, pri­
vindu-ml lncăplţlnat 'i parşiv, a , 
început să tape:te ci a viatu ra în ritm 
de cabaret. Şi fllndcă mai vroia pur 
'i simplu si trăiască, a mers mal 
departe cu obrăznicia sa faţă de 
moarte - căci acel surîs al lui de 
rechin tînlr, de diavol ţînlr, nu era 
decît o obrăznicie sublimi la adresa 
morţii - a mers mai departe, nu 
foarte departe. pînă la acel pîrîu 
unde, deodată, din senin, a început 
să danse:te step pe podeţ, de unul 
singur, doar pentru el, lări. să ml 
mal prlveascl. Wajda a Inventat o 
noul trecere a Styx-ului - căci nu 
se danseazl step în stepl ! - încru­
ci,înd îndelung o portocali cu un 
pian negru. 

gostit! am prins drag de revistele 
cinematografice, care interzic povesti­
rea filmululr am sinucis în mine simţul 
copilăriei, prinzind gustul teoretizării? 
- ce s-a întîmplat mai departe mă de­
rutează, ceea ce ştiu precis e că Rene 
Clair n-are deloc dreptate cind susţine 
că un film bun se povesteşte în două cu­
vinte, e o eroare, un film bun se zice în 
două Imagini, dar nu această idee po­
lemică, şi nici o altă gesticulaţie pole­
mici. ci o sinceri linişte - resimţită 
după mulţi ani şi care nu dă socoteală 
nimănui - mă îndea.mni să-mi şoptesc 

Zanussi: „ Viaţă de f ami,lie" 
Olbrvchski - ca să-i spun cumv;i 

- coboară din rabla "°''" 'i Intri 
în casa plrlnteascl. O mătuP. Sora. 
Nimic. Un cline. Degradare. Re­
fuz. SUL Vorbe. E dimineaţă. Uşa, 
scara spre camera tatălui. Tata doar­
me. Llnl,te. Soare. Tatăl meu era 
bolnav de inimi. lnd nu fugisem 
de acasl. deşi aveam aceleaşi motive 
ca Olbrychskl. Tatăl , întins {'" pat, 
în aceeaşi lumină mare a dimineţii. 
Olbrvchski înaintea:tă încet. e c11p;1 
divină a transfigurării refuzului în 
tandreţe. Flul se aşeazl curat pe un 
scaun, la dpătîiul tatălui. Din nou 
tandreţea, ca un refU:t al morţii. 
Fiul ve1hea:tă somnul. Cine nu în­
ţelege această clipi scurtă a dimi­
neţii nu cunoaşte viaţa de familie 
'' are tot dreptul si reducă totul 
la schemL Eu ·nu pot reduce totul 
la schemL la nimic, la uri neroadL 
ln zori, Olbrychskl vrea si plece. 
O.tre mltu$l, dtre sori: cEu plec. 

socotiţi-ml mort»„. Dar mal e par­
cul, mal e ticul care desfigurează 
chipul tatilui beat, mal e d.ma~a 
ruptă la subţioară, mal e sora cu 
trup vl1uros, cu picioare prea muş­
chiuloase. cu minte puţini. dreia 
acum, în zori, ii e fri&· Mai e havuzul 
eol. Olbrychskl şi sora sa se imbri­
Neazi în :teri, pe marginea havu­
zului gol. Zanussl n priveşte de sus. 
Nimeni nu moare atit de repede, 
nimeni nu moare cînd vrea. 
Zanussl ml priveşte de sus. Cu ce 
drept! Cu dreptul, probabil, al 
celui care mal crede în unitatea de 
timp. de loc 'i de aqlune. Dar acesta 
nu e dreptul cerul mai tare. ci al 
celui mai vulnerabil. Privirea lui 
de sus e o privire vulnerabili, de 
frate. sin1ura pe ca~ accept, pen­
tru că l-o întorc, solidar, lntr-o expe­
rienţă fundamentali. aceea a refu­
wlui rinit adînc de du""le. 

Povestea lui Zanussi: întoarcerea fiului vulnerabil 
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Szabo: „Poveste de dragoste" 
«Carnea e tristl» (cum zice 

poetul\. am citit deci toate drtile, 
cunosc flash-back-urlle lui Szabo ş i 
ale mele : primul amor la 7 ani. amor 
trăit prin adlposturi, la ,coa11, sub 
bombe, la slnluJ. amor preluncit 
plnl ln adolescenţă. pini la martie 
manifestaţii de masl, cu lozinci, cu 
pancarte, cu aril din Dunaevskl, 
cu care alegorice în care eu reprezint 
Pacea 'i ea - Sportul, piM ln ziua 
cinci ea fuge peste cranlţl '' el nu se 
duce după ea. Trenul cu care el 
dlltoreşte spre ea, după ani " ani 
de amor epistolar, trenul în care el 
amesteci valsul ltbertlţii dunaev­
sklene cu o halei de cal mort, pini 
'' acest trSI e un flash-bade cu­
noscut din trenurile mele. Fiimui nu 
e în tren, nu e in pat - acest sen­
zualism minor la care mqhiarll re­
nunţi greu, dar după care fupam 
ca nebunu•de la ,coatl, pe la 16 ani. 
sl vid la Trianon cPrlmlvara fatali» 
cu Katalin Karady " favor Pil ! -

filmul e atunci cînd ea n găseşte 
flcind bale, în micul ei apartament 
din Lyon, scena aceea oarecare, de 
o clldurl maritali '' materni 
capabill sl topeasci toate blocurile 
de shlaţl ale lumii : ea n spall pe cap 
'' el strlp el 1-a intnt slpun în ochi. 
Dup3 aceea ei plead la mare tot cu 

trenul şi in compartiment. sinauri, 
cu furie, cu elan, cu o superbi li­
bertate lnterloarl, încep sl clnte 
melodiile vieţii lor de pionieri ai 
cravatelor ""ii. Deodatl ea ii aratl 
marea, Med I te rana. strălucind prin­
tre case albe, în soare, amindol tac 
şi Styx-ul e foarte departe. 

Povestea lui Szabo: o gară şi amintirile 

Marcus: „Puterea" şi „Adevărul" 

Tovarăşul prim secretar de jude­
ţeană Stolan ooboarl din Gaz-ul 
slu ,1 işi lnaucureazl casa. Dupi 
ani " ani de hlituiall printre spaime, 
renunţări '' riscuri - tovarăşu l 
Stolan are casa sa. Mare. frumoasă, 
lndestuiatl, cu invitaţi nume""i' 
cu tovarăşi bine dispu,1, cu tovarăşe 
care schimbi intre ele reţete, cu 
chelneri care aduc platouri, o cas3 
de viaţi lungi 1n care tovarăşul 
Stoian are tot dreJ!tUI sl se întrebe. 
strigind voios : cDar ce-l aici, cimi­
tir! Nu cintlm nimic» !1 ... ŞI atunci, 
de departe, de la uşa holului, luind 
o atitudine solemni de catac», doi 
tovarăşi clliţl în lupte, oameni care 
ştiu ce-i aceea un cintec. pornesc 
înainte marş, tarislnd acea melodie 
aspri: ... «desculţi am pltruns ln 
palatu. Tovarăşul Stoian ii priveşte 
sever, cel dol au uitat cuvintele lui 
Korceqhin: cin viaţi nu numai 
lupta conteazl, ci '' bucuria unor 
adlnci sentimente». Nu, tovarăşul 
Stoian nu vrea de data aceasta cin­
tece de luptl, ci un tanco. El pune 
la patefon un tanSo nemuritor ,; 
invltl la dans pe cea mai tinlri 
tovarlşl, deschizînd balul. Nimeni 
nu mişel in front: nimeni nu l-a 
mal vhut pe primul-secretar dan-

sind ; dar de cind n-a mai simţit el, în 
braţele sale, un trup tinlr de femele I 
Cu elqanţl crispată, cu un bun simţ 
adlnc tulburat, firi flllstlnlsm, firi 
ipocrizie, cu o pofti nebuni de 
viaţi care nimeni nu .ştie exaa cum 
s-o cenzureze. Stoian aspiri par­
fumul plrulul el, încordat s1 ţină 

ritmul tancoulut, biruit de tandreţe. 
ultind pentru o clipi ritmul Istoriei. 

T oatl lupta pentru putere '' tot 
adevlrul despre om se concentrează 
în aceastl scenă-cheie, a tangoului, 
care devine pasional dintr-un exces 
al Istoriei, asumat pini la caplt, 
pini la acea llnle a orizontului unde 
setea de putere dl Iluzia ci se lntn­
neşte cu justiftcarea. Marcus nu 
ne-a dat niciodatl o scenl mai 
adind. 

... N-am mal povestit demult, treDuia taneo '' Styx, aceastl voce fraterni care duioşie, cedlnd acelei senzuale'' puerile 
sl vini aceste patru filme, sl detectez intreabi lnclplţlnatl,odatl cu poetul, voluptlţl de a ml Istorisi altor fraţi prin 
în ele aceastl voce de frate fasclnatl de oriclt aş lnlbuşi-o : cO, secol al meu, ce-am vhut la cinema. 

Pe Albert Flnney l-am vhut în 
memorabllul film cTom jones».L-am 
vlzut poate prea puţin, dar el a 
rămas foarte viu în mintea spectato­
rllor care-l oonsiderl o personali­
tate marcantl a ecranului mondial. 
Şi totu,1 Ftnney n-a flart multe 
filme - vreo 6, lntr-un întrec de­
ceniu. El faoe teatru, este chiar 
reclzor pe o scenl din provincie, 
cu lO de lire pe slptlminl salariu, 
nu..f lntereseul banii fi mal ales: 
nu-l lntereseul orice rol, in orice 
film sau ln orice piesl de teatru. 
lşi vede lntr-un anumit fel drumul, 
'' in viaţi fi ln artl, fi nu se abate de 
la el. Este, cum spune criticul ziaru­
lui enctez cEventnc Standard» din 
Londra, un actor lndplţînat. 

«Albert Flnney a fost tntotdeau­
na un inclplţinat in ce prlveşie 
cariera sa actoriceasl. cChlar ca 
student la oonservator, respin&eam 
angajamente pentru teatru .şi film 
- iml mlrturiseael. Vroiam sl Intru 
în lume flrl oblipţll, perfect stl­
pin pe destinul meu». 

Astlzl,dad am Insista- oonttnul 
criticul enilez - poate d finney 
ar fl de aoord d uneori a lncercat 
sl·'I stlpineasc:l acest destin cu 
prea mutii crtjl. De la enormul 
succes pe care l-a repurtat cu rolul 
acelui muncitor rhvrltlt din «Slm­
bltl seari - duminici dlmlneaţi» 
(1961) - fllm care a flcut o b~ 
în noul val clnematocraflc enclez. 
Flnney, a cirul fltmocrafle nu cu­
prinde mal mult de o jumltate de 
duzini de filme, rlmlne o fisuri 
puternici, surprlnzitoare ,1 de un 
mqnetism irezlstibll. El este dintre 
puţinii actori care Izbutesc sl Im­
prime marca personall pe fiecare 
rol pe care-l joacl, ln teatru or 
in cinema. .. » 

Criticul londons a lncercat s1 
afle de la actor de und~ trace 
seva succeselor sale artlstke. Al­
bert Finney I-& răspuns foarte scurt : 

- cEu fac parte dintre acel actori 
care lnvaţl şi cautl s1-1i afle calea 
spre rol, privindu-l pe oamenii a­
devlml.» 

Trebuie s1 mal amintim el Albert 
Finney ,1-a încercat cu destul s~ 
calitlţile de reclzor clnematocrafic 
in filmul cCharlle Bubbles», în care 
apare şi ca actor. 

~~,,'7,:C!:,''~t r:I~~~ :,~': b::::~~ ~:"~~~':;,~:: ;..:~~ ~te.r:; Actor şi rqlzor in cCltorlle 8ubblm 

'' step, dintre stepă '' taneo, dintre într-un cenunchl, lovit de otrivita tor Radu COSAŞU 
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«Mă întreb adesea - îmi 
spunea prietenul meu, 
operatorul - de ce mi se 
pare atit de falsă pelicula 
filmată într-un loc real, 

cu sunete reale, cu oameni reali, cu 
t ipi care nu aveau, evident. conşti in ţa 
că-i filmez. îţi jur doar că am respectat 
toate condiţii Je cine-verite-ului. Vreau 
să spun că am as igurat o perfectă ca­
rantină, că virusul artei nici vorbă să 
fi putut pătrunde între mine şi oameni 
- ş i totuşi , chiar în aceste condiţii , 
gesturile, vocea. ticurile mi se păreau 
din cale-afară de afectate, teatrale~ dacă 
vrei să mă crezi, ăsta e cuvîntul. Vocea 
vînzltoarei de flori mi se p~ea acum 
a unei florărese de operetă, ţăranul 
din Vlaşca îmi lăsa imoresia. că-şi in­
gină propria-i Isteţime, ca-n cea mai 
sămănătoristă literatură. Acum în­
t rebarea e următoarea : ori oamen ii 
s-au teatral izat de-a binelea sub influ­
enţa artei, ori arta şi-a stabilit alte legi 
ale firescului decit viaţa. Alte legi ale 
firescului , fiecare ard ... ~» 

Filmul are §i el obligaţia 

32 

«să întreţină relaţii istorice cu absolutuh> 

Un duh rău m-a făcut să văd marele 
meu absent, «Canalul ». Mi se mai în· 
timplase să-m i revăd iubirile adoles· 
cenţei, mutilate de ochiul meu cel nou. 
crescut din alte celule, mai evoluate 
şi mai mature, ştiţi doar că din şapte 
în şapte ani ne primenim cu totul. Dar 
fllmul lui Wajda era - o voluptuoasă 
uitare mă împiedicase să-l văd acum 
16 ani - dragostea mea necunoscută . 
Iluzia Totală, Rezerva Ma Ultimă. 
Primele ~5 de minute (ca dovadă că, 
i ată, le-am cronometrat) m-au tortu ra t 
cu senzaţia aceea de parodie care nu 
te lasă în pace cînd observi ceva 
demodat şi caraghios dindu-se drept în­
drăzneţ şi sublim. Să fie de vină re­
verele acelea ascuţite din anii ''40l Să 

Conştiinţa de sine a firescului («Romeo şi Julieta») 

Migrarea spre absolut a istoriei («Pădurea spinzuratilor») 

fie frizur ile acelea bine linse de pe 
capul actorilor sau zulufii aceia înge­
reşti de pe urechile act riţelod Să fie 
mizeria aceea lipicioasă cu care cos­
tumierii au uns uniformele de război~ 
Sau NUMAI mizeria aceea, ş i mal lipi­
cioasă, cu care cei 16 ani au batjocorit 
cadavrul zimbitor al unei alte epoci? 
lată i~trebări de care nu puteam scăpa. 
Ce bine e în literatură, unde detaliul 
acela nu e cum îl văzuse scriitorul, ci 
cum binevoieşte să„J citească. măria-sa 

lectorul ; ce bine e in Istorie, unde fie„ 
care cititOr îşi permite să fie un Ştefan 
cel Mare aşa cum vrea el, sau chiar in 
muzică. unde afonul cel mal cumplit 
poate spune ci a înţeles perfect inten­
ţiile cutărui dodecafonist. În aceste 

biserici toati lumea vine cu sfială, ca 
d reptcredinciosul care n-a prea dat 
pe acoto şi acum i ntră pe virfuri , astfel 

ca prezenţa sa prea bruscă să nu fie 
imediat remarcată. Numai in film, toată 
lumea intră cu curaj, ca în acea cabină 
de la magazinul «Victoria», unde te 
închizi, te piepteni, apeşi pe un buton, 
te fand~eşti ş i rizl, iar peste 3 minute 
Îţ i obţii fotografi ile contra sumei de 
lei 6. 

Prea multi viaţi strică 

Un film costă numai 4 lei, şi poate 
de aceea ifosele spectatorilor sint puţin 
mai mari. Aceasta e gloria şi pedeapsa 
lui : s-a angajat să fie un fotograf la 
minut al omenirii ; aservirea aceasta 
la viaţă., hărnicia lui zeloasă, prompti· 
tudinea lui linguşitoare, precizia lui 
l i psită de umor l-au condamnat. Umili­
tor, nedemn spectacol. Cinemateca e 

tratată mai degrabă ca un album de 
familie sau ca vitrina unui fotograf 
de provincie : aceasta este gloria şi 
pedeapsa filmului , care nu pot exista 
una fără alta. În cele ~5 de minute, o­
muleţi i lui Wajda n-au făcut altceva 
decît să se străduiască să fie cit mai 
fireşti cu puti nţă_ Totul se petrecea 
sub lumina unui soare putred. în praful 
de moloz al războiului . Ei sint CX)l'lŞt i ­
enti de asta. Vor să «trăiască» bine 
fie~re clipă. Tot timpul parcă stau la 
pindă. Ochii lor sînt crispaţi. hotăriţi. 

Fac gesturile cu prea multă înfocare. 
Ţin puştile în mină prea strins. Morţii 
cad prea spasmodic . . Viii se ascultă 
unii pe alţii prea atent; duc sticlele la 
gută prea pasionat ; îşi trag paşii prea 
tărăgănat sau prea repezit ; sînt exal­
taţi , vorblreţi, zvîrcoliţi, parcă des­
cinşi de undeva din filmul mut. Dar 
şi mai marea lor nenorocire e d sînt 
puşi să facă fără încetare cite ceva ; 
fieca.re face mereu cite ceva, toţi tre­
buie .s1 facă mereu cite ceva; mereu se 
intîmplă cite ceva. dar prea metod.ic, 
prea pe rînd, prea bifat. Viaţa e mai 
simplă. mai zgîrciti ; în acelaşi timp mai 
intîmplătoare şi mai simultană. 

Viaţa trebuie îngenunchiată 

· Wajda părea că nu ştiuse, in acele 
prime '45 de minute, că tăcerile sint 
mai grele decit vorbele, ci fac şi ele 
parte, orice s-ar ~ice, din viaţă. Eroii 
săi vorbeau făÎ'i încetare, îşi puneau 
întrebări puerile, făceau constatări ab­
stracte in momentele cele mai dra­
matice, ne ofereau simboluri pline de 
ostenc.aţi e. Wajda părea încă să nu ştie 
că timpii număraţi cind ne luăm pulsul 
par mal lungi (trag mal greu) ; că poe­
zia poate fi din cuvinte, dar că poezia 
în stare pură este cea fără cuvinte. 
Avea să înveţe în ultimele 30 de mi­
nute, cind personajele sale, retrăgin­
du„se din calea nemţilor, intră în în­
tunericul «Canalului». Această a doua 
parte reuşeşte ... să pară subiectiv, mai 
lungă, deci mai substanţială decit prima. 
Aici începe fllmul propriu zis, ceea ce 
a fost pină acum devine fie o prezen­
tare Inutilă. fie o istorlzare complezentă. 

Paradoxal, marele film începe cu 
introducerea unei convenţii : int1:1ne· 
ricul. Brusc. personajele banale, şi c.hiar 
vulgare, care foiseri sub soarele putred, 
devin cele mai pure, cele mai sublime 
personaje de tragedie. O tragedie an­
tică, o tragedie cu voci sfişietoare, re­
verberate în canalele secolului XX. 
Sint parcă alţi oameni, luaţi de la în­
ceput. născuţi abia aici, din convenţi ile 
noii situaţii. Regizorul concede d viaţa 
în canal n-ar fi în niciun caz prea fi­
rească, şi îşi elibereazi fantezia. Acţi· · 
unea devine un fel de vis, o halucinaţie, 
prin definiţie deci o convenţie pe faţă. . 
Oad ar fi dorit tot atit de mult ca 
pi nă acum să fle Infailibil În veridicitate, 
filmul lui s-ar fi încheiat. oricum, aici, 
în negrul total prin care s-ar fi pierdut 
eroi i. Tiptil, regizorul îşi deslipeşte 

însă filmu l de pe pielea năduşită a 
vieţi i şi ii priveşte în zare ca pe o rad io­
grafie. Treptat, lumina sporeşte (con-
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Viată şi artă in acelaşi timp («Moartea la Vene/ia») 

Viata Tngenunchială de conventie («Salyricon») 

film şi literat\,Jră 

venţic !), eroii se mişcă pe această poj· 
ghiţă , proieqii sublime ale lor înşile in 
<absolut (convenţie!) , vocile lor capăt~ 
rezonanţe fantastice (convenpe !), ~1 
astfel, pe nesimţite, din convenţie în 
convenţie, ne-am trezit într--o cu totul 
altă lume decit cea reală, alta decît 
lumea de afari şi decît lumea canalului 
luate la un loc, şi totuşi cea mal reală 
şi mai umană ai putl~ţă prin adevărul 
ei conţinut. Curînd, ea nu mai are 
nevoie de impulsurile â.rtistului, sim­
bolurile infloresc de la sine, ceea ce 
ni se spusese despre viaţă înainte, ple­
cat şi ploconit, afllm acum cu mult 
mai bine. Dorinţa de a face o sosie :i 

vieţii a ~uat; viaţa a fost adusă la şcoală, 
confruntată cu arta, îngenunchiată. 
pentru a apare abia acum, cînd se 
trădase pe sine, autentică. Noi rapor­
turi s-au născut între realitate şi operă. 
Citi vreme au ţinut si meargă paralel, 
cu aceeaşi vitezi şi în acelaşi ritm, 
paşii lor, de lungimi diferite, s-au îm­
pleticit şi au clacat. Aveam nevoie, în 
definitiv, doar de umbrele lor supra­
puse. 

Relaţii Istorice cu absolutul 

În anul naşterii sale, 1956, filmul lui 
Wajda mi-ar fi produs, fără îndoială, 

o altl impresie. Era ind fierbinte, avea 
în el respiraţia realitlţii, mirajul clipei. 
Au trebuit si tread atiţia ani, au 
trebuit să treacă atîtea alte filme, şi nu 
în ultimul rînd «Pldurea de meste­
ceni», pentru a-1 vedea acum cu ochii 
eternităţii. Adevăratul spectator a fost 
de fapt timpul. Timpul care stă dea· 

supra norilor şi cuprinde în ochi, si­
multan. viaţa şi arta. Această privire 
de sus. ii este obligatorie Operei; care 
trebuie, după. expresia cuiva. «Să între­
ţinl relaţii istorice cu absolutul». Con­
diţia aceasta dublă nu a putut fi evitată 

·de nici o capodoperă. Bunuel, în deli­
rantele sale metafore suprareale, vi­
zitează absolutul, dar tinde să devină 
şl i~toric ~otodată. Visconti, în exac­
tele sale determinări sociale, rămine 
istoric, dar aspiră în acelaşi timp să le 
proiecteze în absolut. Indiferent din 
ce punct al relaţiei ar veni, artistul 
autentk va migra şi spre al doilea, atras 
spre el de acea «plăcută sugrumare», 
cum ar zice Lucian Pintilie, pe care ţiooO 
dă presimţirea operei adevărate. Fii· 
mele noastre, atitea cite sînt, n-au 
putut evita condiţia. În «Moara cu 
noroc», în «P.idurea spînzuraţilor» sau 
în «Reconstituire:rn nu te mai întrebi 
<I.id viaţa e reală, ci doar dacă despre 
ea s-au spus lucruri le cele mai esen­
ţiale . Realitatea operei s-a desprins 
ca o coajă de pe trupul realităţii prime; 
din acest moment, poate fi ea însăşi 
conSiderad o realitate independentă. 
A fost deajuns ca artistul să găsească. 
din modestul său loc de pe pămint, 
una din proiecţiile în absolut ale vieţii 
pe care o respiră, pentru ca, după 
oricîţi ani, opera lui să nu mai depindă 
de reverele, coafurile şi refrenele mo­
mentane. Pentru asta nu e nevoie. 
fireşte, ca el să fi dorit să creeze un 
~lagăr imediat, cum se întîmpll adesea. 

Romulus RUSAN 

Evenimentul, puţină teorie 
Evenimentul în literaturi se nu­

meşte reportaj; în film - docu­
mentar. Genuri şi arte pe care 
vechimea nu le-a cunoscut. Exista u 
memorii , istoriile scrise de martori 
«oculari» - (de la Tucidide - sec. 
V i.e .n.) ceea ce-l făcea pe Aristotel 
să distingă intre istorii şi epopee, 
spre a se referi la marea proble.mă 
numită verosimilitate. O problemă 
pe care documentarul pare că o abo­
leşte în parte : pui aparatul pe 
eveniment şi el se înregistrează : 
o lansare în cosmos, un marş al 
picii, un uragan cu nume de midi­
netă. Nimic nu pare mai convingă­
tor. Spun «nu pare», pentru că nu 
s-a rezolvat încă totul. Un eveni­
ment nu poate fi redat în întregime : 
limitele fireşti ale percepţiei umane 
rămîn. Un martor, numit chiar film , 
nu e decit un martor. El nu poate 

vedea totul - şi chiar dacă pelicula 
e obiectivă, ea este numai parţială. 
Restul trebuie reconstituit: Intri 
şi ies din cadrul vederii , simţurilor 
noastre, tot felul de gesturi, obiecte, 

Trădînd evenimentul prin ficţiune, 
artistul face faptul mai viu decît a fost 

vorbe pe care nu le po\i prinde din 
zbor sau. mai bine zis.a căror semni­
ficaţie nu o poţi avea decit cu 
aproximaţie. Ceva din patima şi 
«participarea» reporterului poate 
corecta parţialitatea - şi să ne 
amintim de Geo Bogza, primul ade­
vărat cineast român. Cuvintul e în­
totdeauna mai trădător - dar în 
trădarea lui poate fi mai elocvent. 
El poate îndepărta (cel mai ades) 
sau apropia adevlrul mai mult ca 
imaginea. Şi de aci puterea lui. El . 
cuvîntul, are puterea de generalizare 
a unui film întreg. De aceea imaginea 
ş i cuvintul nu se pot compensa. 
Dar evenimenwl le rămine dator 
amindorura. 

Oricum, lăsînd problema des· 
chisă, nicicind omenirea n-a fost 
supusă unui mai mare bombarda­
ment de evenimente ca azi. Infor­
maţia este mai mare ca puterea de 
asimilare. Semnificaţia evenimente­
lor se deduce mai greu - deşi co­
relaţiile se pot face mai lesne. Filmul 
este expresia acestei stări, cam 
haotice, cam «epidermic» plutitoare. 
Şi poate .şi mai mult decît el este 
televiziunea. Nici unul, nici altu l 
nu au înd acea capacitate de selec­
ţie pe care arta frazei , exercitată 
de milenii, o realizează mult mai 
uşor. Aici intervine sau poate in­
terveni artistul filmului: «tratând» 
evenimentul prin ficţiune, autorul 

fil mului îl poate face mai viu, sau 
mai exact decît a fost. S-a scurs 
intre eveniment .şi «refacerea» lui 
în artă , in film , timpul de gindire 
- şi de aceea exactitatea. sau inex­
actitatea relatării sînt meritul S:l11 

c·roarea artistului. Oare filmul des­
pre «Procesul de la Nilrnberg >>. 
sau atîtea şi atîtea pelicule despre 
ultimul război, nu · sint «exacte», 
riguros exacte, mai exacte decît 
războiul însuşi, filmat în jurnale de 
actualitlţi? 
· Ar fi lnteresanti confruntarea 

unui documenta"r cu un film artistic, 
P.i cute ambele pe acelaşi eveniment. 
Cred că în momentul acesta, azi , 
documentarul ar' fi superior. Şi 
asta. pentru că realitatea e mai fas­
cinantă ca fieţiunea. Dar cred d, 
o dată cu «naşterea» filmului -
dacă a.şa cum se găseşte el azi va 
supravieţui televiziunii - raportul 

s-ar putea să se schimbe. Viitorul 
filmului depinde de atitudinea şi 
sforţarea sa În faţa evenimentului. 

Gelu IONESCU 
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Pier Paolo Pasollni construl~te cu 
răceală, uscat. acru, parei ar coase la 
gherghef, scoţind însă, din cind în 
cînd, ţipete isterice ori smerindu-se 
în genunchi şi Ol fruntea în ţărin3. 
Truffaut e mistutt de o idee, pe 
care o comprimă în cadre antisep­
tice, luminoase. geometrizate. ur­
mărind tasclnat el însu$i meandratul 
drum al acesteia. Primul, un porno­
graf conştiincios, tăvăleşte Iubirea 
prin toate glodurile aurite sau nu­
mai smălţuite de un soare morbid, 
vrînd poate să probeze că ar fi o 
zădărnicie. Celălalt înlătură iubirea 
din demonstraţie, ca un protest, 
fiindcă purtătorii spiritului gregar o 
denatureazi, vidind..a de tîlc vital. 

Spiritul critic al lui Pasolini e 
invers, adid. refuză lumea pentru 
întunericul subpaturilor, al şanţu­
rilor şi chiar al claustrelor innexu­
rate de smirnă. Vectorul spiritual 
aJ lui Truffaut e acceptarea gîndirii 
ca o caracteristică esenţială a uni­
versului ; de aceea zeflemeaua sa 
împotriva asasinatului morale crudă 
şi glacială. Parad~xal : ironia aceasta 
de ţurţure se exprimă mereu prin 
simbolul flăcării omnidevoratoare. 

Cineastul italian pipăie viitorul 
şi se retrage, printr-un personaf, 
gol şi deandăratelea, într-un pustiu. 
scoţînd un urlet zoologic. Artistul 
francez prospecteatl sceptic vii­
torul lugubru aJ unei societăţi fan­
tastice de acefali şi murmuri. ca 
o ruliciune izbăvitoare, cele mal 
fruinoase poveşti scrise ale omen i­
rii, semn că nici un fel de accident 
sau anomal te nu poate- anihila esen­
~ialul. 

Unul propovăduieşte sleit şi cu 
gura coclită, staţiunea patrupedă . 
întoarcerea în regnul primordial, 
celălalt avertizează că staţiunea bi­
pedă a omului poate fi conservată, 
dacă vor fi păstrate, în cele mai 
bune condiţiuni. toate funcţiunile 

Paso lini 
Şl 

Truffaut 

«Teorema». 
simulacru de film social 

creierului, . printre care ş1 aceea, 
hotăritoare, a gindirli libere. 

Am vorbit astfel de «Teorema» 
lui Pasolini, simulacru de film so­
cial, obtuz. cu turpitudinl,ce produc 
privitorului reaeţii stomacale. şi de 
«fahrenheit -451" al lui Truffaut, 
o parabolă admirabilă a imposibili­
tlţii funciare de degradare a umani­
tăţii de către exemplarele ei de­
gradate. 

Ambele pelicule sint in culori. 
Una e dominant lividă, în tonali„ 
tăţile nisipului jilav sau ale cărnii 
macerate. Cealaltă are nuanţe me­
talice, cu stăruinţa ruginiului. 

Franc;ols Trutfaut a împlin it re­
cent -40 de ani; Pasolini, SO - dar 
e mult mal bătrin. 

Valentin SILVESTRU 

cF ahrenheit», 
parabolă a umanilălii rezistente 

• • 1es1rea 
' B 

Într-un interviu aplrut 
nu demult într-o revistă 
franceză, celebrul fllozof şi 
sociolog canadian Mars­
hall Mc Luhan emite. 

cu obişnuita sa apetenţă pentru para­
dox, o teorie - la prima vedere, in­
solită- cu privire la raporturile dintre 
americanul mijlociu şi intimitate. A­
mericanul, spune în esenţă Mc Luhan, 
trăieşte acasi o viaţă publică, larg des­
chlsi spre universul comunitar: uşile 
nu sint niciodată încuiate (deşi, în 
ultimul timp, în marile oraşe. de cînd 
cu înmulţirea Infracţiunilor ... ), copiii 
(şi nevestele, bineînţeles!) îşi fac de 
cap şi-l acaparează toate clipele libere 
şi, mal ales. televizorul care aduce în 
casă lumea largă, cu tot tumultul ei, 
stă veşnic deschis şi spre dreptunghiul 
slu magic de lumină sint atraşi, fără 
posibilitate de sclpare, toţi membrii 
familiei. ln schimb, atunci cind vrea 
să trăiască mlcar dteva ore de intimi­
tate, cînd vrea să fie singur cu el însuş~ 
americanul pleacă de acasi. Iar pentru 
această (necesară şi revigorantă) cură 
de solitudine şi de intimitate, socie­
tatea l-a pus la dispoziţie două mijloace 
majore: automobilul şi cinematograful. 
Atît de convins este americanul că 
cinematograful constituie un sector 
intangibil al vletil sale private, abstras 
de la riturile comunitare, incit, de 
pildă, s-ar Indigna peste măsură daci 
ar vedea vreo reclamă proiectată pe 
ecrane (orlcit ar părea de curios, ln 
Statele Unite, µra celei mal formida­
bile prezenţe obsesionale a publicităţii, 
µra in care, în medie, 65% din cuprin­
sul ziarelor sînt consacrate reclamelor. 
ţara în care toate emisiunile de radio 
şi de TV, fără excepţie, slnt întrerupte 
permanent de lnserturi publicitare, 
nu se difuzeazi reclame pe ecranele 
cinematografelor). 

Nevoia de solitudine 

Mc Luhan găs~e explicaţia feno­
menului pe care-l analizează în anu­
mite tradiţii ale pionierilor americani, 
ale cuceritorik>r Vestului, convinşi d 
lumea largă {de dincolo de marginile 
căruţei cu coviltir) le aparţine. Nu e 
cazul şi nu e locul ald să discutăm jus­
teţea punctului de vedere mc luhanian, 
dar afirmaţia despre sala de cinema ca 
loc de refugiu pentru intimitate şi 
solitudine ni s-<> părut tulburătoare şi 
demnă de reţinut. 

Faptul că primele spectacole cine­
matografice s-au desfăşurat in cafenele 
şi Iarmaroace, I-<> făcut pe mulţi să nu 
observe că, totuşi, cinematograful n-a 
fost niciodată un spectacol de cafenea 
sau de bild sau de stradă sau de piaţă 
publică, că el nu s-a înscris pe linia 
ace1or spectacole, care de la saturna~ 

lille antice şi pină la happeningurile 
contemporane, trecînd prin misterele 
şi farsele medievale, prin commedia 
deWarte şi, ta urma urmei, prin atîtea 
forme ale teatrului modern, presupun 
participarea, adeseori zgomotoasă, a 
publicului, dialogul Imediat intre fiin ­
ţele vii de pe scenă şi din sală (sau din 

piaţă, sau din arenl, sau de pe stadion). 
Condiţia psihologică fundamentală a 
spectacolului clnematograftc este 
determinată .de existenţa unul întu­
neric: total, care-l izolează deplin pe 
privitor, singur cu figurile de pe 
ecran care şi ele sint umbre. 

Remarca - numai aparent parado­
xală - a lui Mc Luhan cu privire la 
caracterul mal public, mai puţin intim 
al vizionării programului de televizi~ 
une, conţine, fără îndoială, mult ade· 

Setea de politic: 
«Bătălia pentru Alger» 

dr. Televizorul se urmăreşte liu în 
întunericul care izolează, d intr-o re­
lativi semiobscuritate (sau semilumi­
nozitate) care-i apropie pe privitOrt, 
in timpul vizionării cursul activităţii 
domestice se încetineşte, se reduce, 
dar nu lncetează cu totul, spectatorul 
programului TV nu este individul, ci 
familia (sau o parte a ei) şi, în sfl11it. 
spectacolµ! de televiziune este puter­
nic legat de realitatea publică, cotidi­
ană, prin ponderea hotăritoare (nu ne 
referim aici ln primul rind la aspectul 
cantitativ) a emisiunilor de actualităţi. 

Cinematoi:raful s-a născut la cum­
păna veacurilor, în ora.şele tentaculare 
ale Occidentului, uriaşe cazane in care 
populaţii amalgamate îşi amestecau spai­
mele, nădejdile, afecţiunea melanco­
lică pentru un trecut care se îndepărta, 
iluziile faţă de un viitor insolit; s-a 
nlscut şi ca un răspuns la o anumită 

] 
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prin Sărindar ... 
nevoie de izolare, de singurătate, de 
intimitate, de vis ieftin al omului sim· 
piu strivit de trepidaţia vieţii moderne. 
Nu sillle de teatru sau de alte specta­
cole, d sillle obscure ale cinemato­
grafelor au fost (şi sînt) refugiu pre­
dilect al îndrigostiţilor «totdeauna sin­
guri Î/l lume». 

Nevoiade angajare sociali 

Că spectatorul aduce şi vrea să gă­
seasd în intimitatea cinematografică 
întrebările sale despre oameni şi lume, 
frămîntările cetăţii din care vine şi În 
care se va feîntoarce, este perfect 
adevărat. Că această sete de real, de 
politic (în sensul cel mai larg al cuvln­
tului) este mai puternică. mai mistui -
toare în relaţiile cu arta cinematogra­
fică decit. poate, în relaţiile cu oricare 
altă artă este şi mai adevărat şi, în de­
finitiv, perfect explicabil. 

Spectatorul aduce 
în intimitatea cinematografului 

frămîntările cetăţii 
din care vine 

şi în care se întoarce 

Setea de adevăr: 
«Puterea .. şi Adevărul» 

Nevoia de angajare socială se trans~ 
formă în act datorită dublei condicii 
în care se află consumatorul de filme. 
Există o primă etapă : aceea a vizionării, 
act individual, intim şi tocmai de aceea 
cu un Impact durabil în conştilnta 
oamenilor. Dar după aceea urmează 
«ieşirea prin Sărindar ... » Proiectat in 
lumină. în mulţime, privitorul devine 
spectator - factor social, comentator, 
partizan sau adversar al filmului abia 
văzut, se defineşte în raport cu gus­
turile, preferinţele, idealurile, preju­
decăţile sau miturile sale. în raport cu 
mesajul, tema, subiectul, construeţia 

sau interpretarea operei vizionate. Ac· 
ţiunea formativi a cinematografului 
nu se încheie odată cu ieşirea în Sărin · 
dar. d abia de acoto înainte capăti 
forţe şi dimensiuni noi. 

Nu numai sociologia filmului îşi e)( · 
trage materia din studierea reacţiilo1 
şi condiţionărilor spectatorilor (con„ 
sideraţi mai "ales în calitatea lor de 
membri ai diferitelor grupuri formate 

în jurul diverselor centre de interes1 
intraţi în etapa doua «din afara săli i», 
a traiectoriei lor de consumatori de 
artă cinematografică, ci întregul com­
plex a ceea ce numim «cultură cinema­
tografici», găse~te în această a doua 
etapă un teritoriu prioritar de aeţl· 

une (fără a ignora. bineînţeles , rolul 
capital al valorii artistice şi ideatice 
a operei filmice ca atare). 

Ceea ce în alte părţi, în alte condiţi i. 
constituie universul cinematografic, co 
mitologia sa derutand., cu sloganurile 
sale, cu literatura şi publicistica sa, 

meridiane 

S-a născut o stea 
Ar trebui, de fapt, li parafrazînd, să spunem 

«S-a mai născut o stea», pentru d vhînd-<> pe 
Liza ai sentimentul d Judy Garland nu este prea 
departe. Liza Minnelli, fiic.a ei, este astăzi o 
actriţă, este chiar mai mult decit o actriţă care 
face parte dintr-<> distribuţie, este o personali­
tate a scenei şi ecranului, care poate susţine 
acel gen de spectacol care în englezeşte se cheamă 
«One woman show» - adică un spectacol pe 
care o actriţă n conduce de la un cap la celălalt . 

pălind pe covorul care o conduce către sala de 
premieră a filmului său , «Cabaretul». 

Revista americană, în articolul intitulat «S-a 
născut o stea: Liza Minnelli», face un amplu 
portret; al noii vedete a spectacolului american , 
teatral ~I cinematografic, aminteşte unde şi cum 
c-a adîncit vocaţia ei, pînă a ajunge să-şi găsească 
expresia proprie. «Liza este un temperament 
torid şi, alături de Barbra Streisand şi înd vreo 
ciţiva, ea reprezintă forµ şi căldura unui actor 
în această lume rece. Şi nu sînt mulţi cei care pot 
realiza un asemenea voltaj, atit ca înfăţişare, cit 
şi ca artă ... 

Poate d cea mai valoroas:S. calitate a ei este 
sentimentul datoriei, al diruirii pentru tot ceea 
ce înseamnă o muncă grea. «.Nu poţi să te auto­
distrugi - spune ea - nu ai voie. Ai un talent. 
şi e păcat si-ţi baţi joc de el». 

cu scanaa1ur11e sale, cu tant i săi, ex· 
primă totuşi. într-o manieră defor­
mata, allenata, mţe1egerea procesu1u1 
de formare a spectatorului de film . 
Într-o societate ca a noastră. folosin d 
cadrele unei culturi umaniste, preo· 
cuparea pentru condiţionarea (bine· 
înţeles, pozitivă) a spectatorului de 
film nu este cu nimic mai puţin impor­
tantă, deşi realizată prin cu totul alte 
mijloace. 

Mai este oare nevoie d amintim. 
de pildă, despre importanţa unei lite­
raturi de informare şi comentare cine­
matografică, bogată cantitativ, spec­
taculoasă ca prezentare, inteligent di­
fuzată; o literatură care să satisfacă 
şi să dezvolte setea publicului mare 
după misterele celei de a şaptea arte? 
Sau despre organizarea (aş îndrăzni 
să spun, Inventarea) publicităţii cine­
matografice care să-l menţină pe vir­
tualul spectator într-o continuă stare 
de interes (şi apetit) cinefil şi dincolo 
de uşile sălilor de cinema! Sau despre 
o intensă cultivare cinematografid prin 
intermediul cinecluburilor? (Am im­
presia d la noi, rostul unor asemenea 
organizaţii este înţeles mal cu seamă 
în sensul stimulării producţiei filmelor 
de amatori. Oricît ar părea de curios 
- mai sînt şi oameni care ar vrea să 
vadl filme, lăsînd în grija altora -
fatalmente mai puţini - grija de a le 
produce). Sau existenţa unei preocu­
pări şi pentru o tratare magazinls­
ticl a vieţii cinematografice în pagi­
nile revistelor şi ziarelod (Am folosit 
în mod intenţionat un termen devenii 
la noi, oarecum injurios, de parcă în 
difuzarea culturii de masl n-am avea 
voie să folosim decît metodele încetăfe­
nite în cercurile de studii ale academi­
cienilor). Şi cite şi mal cite. Formarea '1 
unul pub11c cinefil presupune şi o ase­
menea preocupare pentru crearea unui 
univers de interese, simpatii şi visuri. 

H. DONA 

«S-a născut o stea>> - spune comentatorul 
revistei americane NewSJNeek - şi îndată ea 
devine hrana şi prilejul de fantazare al unul audi­
toriu vorace. Cel care ştiu să înfrunte voracitatea 
vor deveni idolii acestui auditoriu. Liza Minnelli , 
in vîrstă de 25 de ani, fiica legendarei Judy Garland. 
a îmbrăcat acum această mantie... Ovaţi ile şi 
asalturile fotografilor se îndreaptă către tinăra 
cu ochii adumbriţi, pllnă de farmec şi sedueţie. ,Dupi «Newaweek» - 1972;. Constelaţia Minnel/i - Cassel 
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telesfirşit de săptămînă 

Promenade duminicale 
Mugurii erau doar o prom isiune, cînd tele-real i­

zatorii s·au gîndit la promenadele noastre dumini­
cale. Pe vremea aceea duminicile nu aveau nici 
micar 15 ore-emisie (acum orele de program riva­
llzeazl, dacă nu întrec, orele zilei !) iar noi, intre 
plimbările lui Bernstein prin marea muzică 11 plim­
blr ile lui Steve prin orificiile de ventilaţi e , mal gi­
seam, uneori, o brumă de timp pentru odihnirea 
televizorului şi pentru aerisire personali. Era. timpul 
ideal pentru promenada duminicală : ne puteam 
plimba în voie printre blocurile frumoaselor noastre 
cartiere, pînă la colţul străzii sau chiar într-un parc 
din apropiere... Ne puteam plimba lări regrete. 
pentru că «nu pierdeam nimic», adid nici un tril 
de tele-privighetoare nu se consuma în lipsa noastră, 

Duminica ne putem plimba 
şi pe Valea Soarelui, nu numai 

pînă la blocul din colţ 

ş i nici un tele-umorist nu-şi exersa talentele firă 

şt i rea noastri. Dar plimbările noastre aveau un aer 
improvizat, aşa incit tele-realizatorii (conştienţ i 
de «golul» din programe care facilita dezertările) 
au purces la sistematizări în organizarea timpulu i 
nostru liber. Aşa au fost inventate tele-promenadele 

Regina gheturilor (Peggy Fleming) 

36 

duminicale„. Deocamdată, telespectatorii din Alba 
Iulia ş i Birlad se mai pot pl imba (vai!) în voie, du­
minica.. preţ de citeva minute. Noi, însl. cei incluşi 
in raza de atraeţie a programului doi, avem mareic 
privilegiu al promenadelor organ izate. 

De la prima ed i ţ ie a «Tele-promenadei dumin icale ~ 
(pe vremea cînd mugurii erau doar o promisiune). 
realizatorii au avut griji să ne reteze orice gind de 
dezertare. Atunci, de pildă. ei ne-au făcut un dar 
rar, unul dintre cele mai frumoase daruri pe care 
ni le-a făcut televiziunea de.,a lungul existenţei sale : 
filmuleţul acela minunat de cîteva zeci de minute, 
cu Peggy Flemlng şi Jean Claude Kllly (amîndoi 
plăcuţi, amindoi zîmbitori, amindoi şăgalnici şi 
ironici, amîndoi mari artişti) în «Valea Soarelui». 
Citeva minute am fost într-un spaţiu şi un timp de 
vis, în lumea unor zăpezi fabuloase ş i supranaturale 
(da, cred că acelea sînt «zipezile de od inioari» !), 
pe patinoare unde fiecare alunecare părea o plutire 
ameţitoare spre veşnicie. Dintr-odad. demonstra­
ţia televiziunii a devenit irezistibilă : da. duminica 
ne putem plimba. şi prin valea soarelui, nu numai 
pină la blocul din colţ. Şi tentativa noastră de re­
zistenţi a fost înfrîntă ... 

Printre autorii programelor de promenadă du­
mi nicală se află un nume pe care-l intîlnim frecvent 
pe genericul «Tele-enciclopediei». Să fie o întîm­
plare ci rezistenţa noastri (firească, omenească) 
a fost infrîntU Nu ştiu cum se face, dar acest pro­
gram. lansat firă surle şi trompete, a «prins» (com­
parindu-1 cu emisiuni de acelaşi gen) mai bine şi 
încă de la început. Fără a avea prea multe secvenţe 
real izate anume. Fiind alcătu i t adesea din «ce 
se mai găseşte pe ici pe colo»„. Dintr-un fil ­
mulet rămas de la alti i.. . Dintr-un micro-reci tal 
uitat ·într-un raft. .. Dini:r-un desen animat dintre 
acelea în duloe stil clasic ... Cu un grupaj de aforisme, 
cu o tolbă de amint iri sau cu cite o dramatizare .. . 
Existi, insl, un «ochi» care ştie si aleagi, care ştie 
si dozeze, care ştie si aşeze. Şi astfel se face că 
tele-promenadele noastre dum inicale au reuşit 
de fa început, chiar atunci cînd le-a lipsit muzica 
de promenadl, si ne reţi ni nu numai paşli dar ş i 
atenţia. .. 

N-or fi fost toate programele la fet de atractive. 
S-au mai strecurat şi dramatizări imperfecte (din 
«Coasa» lui Liviu Rebreanu n-am prea înţeles ni­
mic), dar emisiunii îi rămine meritul de a cultiva 
cu consecvenţi acest gen cam vitregit şi cam anarhic 
inclus printre preocupările micului ecran. Au fost 
şi citeva filme muzicale imperfecte (farmecul Ma­
rinel Voica a fost umbrit, de pildl, prin filmiri im­
provizate), dar ponderea au avut-o cele bune şi 
foarte bune. Un exemplu rămîne, peste timp, acel 
micro-recital Oova (filmat cu multă inventivitate 
de Alexandru Bocăneţ), prezent într-una din pn 
mele ediţii ale tele-promenadei. 

Eroii aventurilor din epoca de piatră s-au do· 
vedit , nu o dată. maJ irezistibili decît chiar «irezisti­
bilul Mighty Mouse», as igurind pigmentul de haz al 
promenadelor noastre, fără de care desigur totul ar fi 
fos t mai şters. lncetul cu încetul tele-plimbările du­
minicale (iniţiate de Georgeta Postolea, Traian Buh­
lea, Adolf Oprescu şi de regizoarea Anca Sandu) au in­
trat în firescul lucrurilor. N-or fi fost toate, cum spu­
neam, la fel de atractive (vorba lui Aurel Baranga, ex­
trasă dintr-o morală a «promenadei» ... «nu tot ce se 
mănîncă. zboari»), dar, iacă , la activul lor figurează 
numeroase «Secvenţe» de real interes : călători i 
in epoca de piatră sau în culisele teatrului românesc 
de altidati, printre filele ingilbenlte de vreme ale 
unor- prestante lucriri literare, în Sevilla bărbie­
rului celebru şi în universul vîrstei de aur a come­
diei, în Bucureştiul zilelor noastre sau în acea din­
colo de timp şi spaţiu vale a soarelui, alături de 
Peggy Fleming şi Jean Claude Killy, al căror dialog 
spirituaJ şi vivace a atins desăvîrşiri. .. 

Mugurii de ieri au devenit de mult frunze. flor ile 
de ieri sînt ui cireşe, doar promenadele noast re 
duminicale au rămas telepromenade. 

Cllin CĂLIMAN 
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··t"·· 
telesport 

Meciuri din cuvinte 

Cantitatea de informaţie 
e consistentă. 

Dar pe cînd o discuţie adevămtă? 

Acum cinci ani de zile aflam prin munci aflată sub semnul stoic al 
intermediul Telesportului, mult mai anonimatului gazetăresc, sîntem puşi 
puţine lucruri decit azi. Cam un în contact cu fragmentele esenţiale 
sfert. Cîteva meciuri, apoi citeva ale săptămînii; o pauză oareşicare 
ştiri tip TV jurnal,care lipsite de ima- între două reprize de pe 23 August, 
gini Intrau abstract în noi, asemeni duminica, ne comunică golurile fun-
unui Agerpres vorbit de-un chip de damentale: un penalty la Londra, pe 
om, Astăzi, din pricina faptului că Wembley, un voie al lui Mazzola pe 

Telesportul s-a arătat a n unul din San Siro ... E mult. Şi în comparaţie 
acele sectoare de sport(care se poate cu datele pe care le consumăm din 
afirma că au progresat cu-adevărat), alte domenii - e enorm. E, adică, 
cantitatea de informaţie primită un fapt de natură a-l elibera pe 
cotidian e de-a dreptul consistentă. spectator de complexul non-infor-
Vedem 3-5 meciuri pe săptămînă. maţiei şi a-l ajuta să se simtă egal cu 
Asistăm la mai multe discipline decît semenii săi de aiurea pe tărîmul 
odinioară, cind fotbalul se confunda amintit. Tărim important, deoarece 
cu sportul. Şi, îndeosebi, graţie unei există, la urma urmei, o problemă de 

Acest corn al abundenţei„. 
Desen de Al. CLENCIU 

echitate sociali şi in planul cunoaş­
terii. 

Dar dacă Telesportul a reuşit, 
spre cinstea sa şi plăcerea noastră, 
să se instaleze solid în lumea ştirilor, 
în schimb pasul următor şi anume 
abordarea (sau cum se spune, de 
fapt, fericit, „atacarea") problemelor 
pare a fi considerată mai cu sfială. 

Bineînţeles, avem în vedere pro­
blemefe: aşadar nici sticta hebdoma­
deră de Pepsi aruncată-n capul arbi­
trului de tuşe şi nici spriţul 
excesiv al interului stînga ... Departe 
de noi gindul de a subestima 
efectele pernicioase ale fenomene­
lor sus-pomenite. Dimpotrivă. Dar, 
departe, în acelaşi timp, gindul de a 

accepta echivalarea păruielii cu ma­
rea dramă sau a bufetului de stat cu 
izvorul răului radical din om. 

Problemă este, de pildă, criza ivi­
tă în rindurîle echipei naţionale de 
handbal. Trofeul Carpaţi 1972, un 
Waterloo al îndeletnicirii, a stîrnit 
panică generală. Ce se întîmplă cu 
Gruia şi ai săi? Pentru că e limpede, 
ceva se întîmplă. 

Or, ne-ar fi plăcut ca TV să pro­
voace o discuţie pe ecran între eroii 
principali ai neliniştii. O discuţie în 
care, spre deosebire de 90% din ase­
menea analize publicate-o presă, 
ştiinţific - nu-i obligatoriu ca .an­
trenorii, gazetari-experţi sau şefi1 fe­
deraţiei să aibă întotdeauna drepta­
te. O discuţie, din care s-ar putea 
trage concluzia că dreptate au gaze­
tarii. Adică o discuţie. 

Problemă este realitatea din spor­
turile de iarnă, aşa cum ne-a apărut 
după Olimpiada de la Saporro. Pro­
blemă este mereu stupidul regula· 
ment al transferărilor la rotbal 

Venind la studioul TV ca pe un 
stadion, în faţa camerei de luat ve­
deri, ca şi cum ar saluta o tribună cu 
3 milioane de spectatori, protago­
niştii vor alerga 90 de minute după 
mingea din substantive şi se vor 
strădui pentru victorie. Atunci va 
însemna că Telesportul a realizat 
saltul; transformindu-se din reflec: 
tare a meciurilor, in meci pur Ş• 
simplu. 

Al. MIRODAN 

te leg lob tea văzute, trăite, gindite de Malraux. De fapt, 
un imens carusel al timpului. De fapt, „istoria po­
vestită de un Michelet al secolului XX". De fapt, 
Malraux, cel care la treizeci şi ceva de ani ser~ 
„Condiţia umană" şi ceva mai tîrziu, „Speranţa". 

O vedetă numită.„ Malraux 
„Cînd a apărut, era ca şi cînd un diavol ar fi ieşit 

dintr-o cutie. A dispărut în acelaşi mod. Ceea ce 
a spus are o valoare inestimabilă. Fiecare din frazele 
sale era frumoasă ca un poem de Mallarm~". Ast­
fel îşi rezumă impresiile cunoscutul regizor Fran­
~ois Reichenbach, după ce timp de 120 de minute 
1-a filmat pe AndrC Malraux, răspunzînd la Între­
bările ziaristei Jacqueline Baudrier. 

Deşi Malraux are oroare să apară in faţa came­
relor tv., el a acceptat să aibă o discuţie cu Jacque­
line Baudrier, cu prilejul apariţiei cărţii „Les 
chenes qu'on abat", în care scriitorul relatează 
ultima sa întî/nire cu generalul de Gaul/e. 

Au urmat pregătiri foarte minuţioase, ştiut fiind 
faptul că dacă Malraux se ridică de pe scaunul său, 
înseamnă că întrevederea s-a terminat. Totul a 
mers perfect, Malraux a fost în formă şi, peste toate 
aşteptările, in prima zi nu s-a ridicat după 75 de 
minute. N-ar vrea domnul Malraux să continue şi a 
doua zi 1 Ba da. Şi astfel s-au mai filmat încă 35 de 
minute. În total ,emisiunea a avut 120 de minute, 
deşi iniţial se aprobaseră doar 60. S-a discutat nu 
numai despre generalul de Gaulle, ci şi despre tine­
ret, despre droguri, despre Franţa, despre civili­
zaţie, despre viitorul omenirii. 

Reichenbach a avut misiunea de a face totul 
pentru ca Malraux să nu simtă prezenţa echipei, 
camerele, microfoanele. „Nu se punea problema 
să fac un exerciţiu de stil. Deci aveam mult de pier­
dut. Dar merita riscul. Fondul era ceea ce conta. 

Am avut impresia de ceva muzical: o muzică a 
cuvintelor". 

Succesul emisiunii în rîndurile telespectatorilor 
şi, de data asta şi în cele ale telecronicarilor, a fost 
atît de mare, incit Pierre Sabloch, unul dintre di­
rectorii de la O.R.T.F. i-a propus lui Malraux rea­
lizarea unui ciclu de emisiuni. 

Malraux a acceptat. De realizarea emisiunilor 
s-a ocupat regizorul Claude Santelli. în discuţii 
preliminare, oaspetele şi gazda sa au căzut de 
acord că nu se vor axa nici pe biografie şi nici pe 
bibliografie. Ceea ce şi-au propus a f~st o nouă 
ediţie a „Antimemoriilor", dar o ediţie vorbită. 

Malraux sosea la locul de filmare cu o punctua­
litate exemplară. După scurte discuţii tehnice ş1 
vai, după supliciul machiajului, suportat cu stoi­
cism, se sugera o temă. Revoluţia, de pildd. Urma 
comanda „Motor!", clacheta pocnea sec şi Andre 
Malraux „intra in rol". Treptat dialogul devenea. 
monolog. Un fascinant monolog Malraux. Privit 
şi ascultat, spune Claude Santelli, el E'. un mare 
actor, dar un actor care nu „joacă''. Ceea ce spune 
poartă pecetea unei imense sincerităţi. 

În decurs de opt luni s-au turnat 35.000 metri 
de peliculă. Scriptul convorbirilor însumează 
douăzecişitrei de caiete dactilografiate. Ciclul ini-
ţial a devenit un adevărat serial: zece emisiuni a a. 
cite 60 de minute. Titlul: „Legenda secolului'". 
Subiectul: istoria, marile personalităţi ale istoriei, 
revoluţii şi revoluţionari, civilizaţia, Spania repu­
blicană, rezistenţa franceză, moartea lui Hitler, 
Vietnamul eroic, etc., etc. De fapt, toate aces-

Andrei IRIMIA 

Supliciu/ machiajului 
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··t"·· 
teleeveniment 

A trecut un an de cind revista noastră a găzduit în paginile ei rezultatele sondajului întreprins 
de Oficiul de studii şi sondaje al Radiotelevlziunll pe tema : 

Care sînf filmele 
duntneoooosfră pref erofe '! 

A trecut un an şi acelaşi colectiv 
a lansat aceeaşi întrebare spectato­
rilor de film din 216 localităţi (107 
urbane, 109 rurale). lată cîteva din 
concluziile acestui sondaj comentate 
de Dr. Pavel Cimpeanu: 

Să spunem de la bun început că an­
cheta noastră, publicată anul trecut• 

a fost urmau de citeva luări de po­
ziţie mai ales reticente. Pătrunse 
în domeniul sacrosant al considera­

ţiilor subiective, cifrele devin pentru 

unii suspecte. Neîncrederea una; 

oameni de cultură remarcabili faţă 

de aceste măsurători obiective, 

redusa disponibilitate faţă de infor­

maţia a cA:rei sursă se af 1 ă în afara 

1971 

1. O floare şi doi grădinari 
2. Mihai Viteazul 
3. Vagabondul 
4. Sunetul muzicii 
5. Ghepardul 
6. Urmărirea 
7. Femeia mări i 
8. Planeta giganţilor 
9. Jocul de cuburi 

în schimb: 

filmul istoric 
trece 

înaintea 
filmului 

de aventură 

Pe primul loc: 
muzica şi dansul 

însoţite de suspine şi lacrimi! 
Deci, 

melodrama muzicală. 
Ce concluzii rezultă: 

imaginaţiei sau a criteriilor lor, ne-a D.D.F-ul cu programările sale, pu-

surprins. Dar lumea merge înainte. blicul cu misterioasele sale migraţii 

de la un film la altul, cronicarii cu nu 

mai puţin trainicile lor oscilaţii, iar 

noi cu anchetele. 

Subiecţii con sultaţi au menţi­

onat pe lista filmelor preferate (vi­

zionate în 1971) nu mai puţin de 334 

c!e tiluri. Dispersia este considerabilă . 

Există totuşi cîteva filme, puţine la 

număr, care s-au bucurat de o con­

centrare a opţiunilor, iar dintre 

acestea cîteva se detaşează cu auto­

ritate. lată lista primelor clasate 9 
filme, alese fiecare de către mai mult 

de 4% din totalul subiecţiilor din 

1971 şi să comparăm acest rezultat 

cu cel al anchetei din 1970. 

1970 

28% 
13% 
11 % 
10% 
8% 
7% 
6% 
5% 
5% 

1. Dreptul de a te naşte 
2. Rocco şi fraţii săi 
3. Păcatul dragostei 
4. Cei trei muşchetari 
5. Această femeie 
6. Sunetul muzicii 
7. Dacii 
8. Incoruptibilii 
9. Mayerling 

Cu toate riscurile care decurg să încerdm 
o clasificare a filmelor de'lhai sus după gen un: 

1971 1970 

1. Melodramă 1. Melodramă 
2. Film istoric românesc 2. Film de artă 
3. Melodram ă 3. Melodramă 
4. Melodramă muzicală 4. Aventuri (parodie) 
5. Fi Im de artă 5. Melodramă 
6. Serial TV-românesc 6. Melodramă muzicală 
7. Melodramă 7. Film istoric românesc 
8. Serial TV 8. Serial TV 
9. Melodramă poliflstă 9. Melodramă istorică 

De aici am putea trage ci teva concluzii: 

iar: 

12% 
8% 
6% 
6% 
6% 
4% 
4% 
4% 
4% 

filmul românesc 
cîştigă 

mereu mai mult 
sufragiile 

publicului nostru 

e Receptivitatea devorantă pentru melodramă, indi­
ferent de coafura ei . 

e L~ngevitate neegalată a preferinţelor p,entru „Su~e­
tul muzicii " , singurul film care se menţine doi ani conse­
cutiv în zona privilegiată a graţiei publicului. 
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e Receptivitate redusă pentru filmul de artă („Romeo 
şi Julieta" ales de numai 1,6%dintre subiecţi; „ Şi caii 
se împuşcă" - 0,4% ; „Z" 0,4%; etc.) 

e Prezenţă comună atît în 1970, cit şi în 1971 a seria­
lui TV. 

e Poziţia ameliorată în 1971 a filmului istotic româ­
nesc. 

Cele două tabele se aseamănă şi prin omisiuni 
comune: 

e Lipsa de ataşament pentru filmul de aventuri, 
inclusiv pentru western (oricît s-ar părea de ciudat!) 

e Succes de apreciere mult mai temperat decît cel de 
asăomedic în cazu I cei cinematografice 
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Trecutul nostru 
(..M1ha1 Viteazul") 

Lacrimi şi muzică 
(..Vagabondul") 

O lacrimă pentru fiecare 
(„O floare ş1 doi grădinari") 

l. Definitorie prin dimensiune şi 

statornicie pare a fi afecţiunea pen­
tru melodramă, indiferent de nivelul 
artistic la care este realizată. Deşi 

inocent în sine, acest mod de relaxare 

Dupl vtntl 

15-24 ani 
25-39 an i 
40-49 ani 
50-59 ani 
peste 60 ani 

DupJ st udii 

inferioare 
profesionale 
medii 
superioare , 
Dupl ocup:aţie 

Muncitori. tehnicien i 
Agricultor i 
Funcţionar i 
Profesii Inte lectuale 
Elevi, studenţ i 
Pensionar i , casni ce 
Alte ocupaţii 

m1 se pare că devine cJ totul ne­

fructuos, ca să mă exprim eufe­

mistic, atunci cînd el cultivă un gust 

indoielnic. Să comparăm, de pildă, 

după principalele caracteristici socio­

dcmografice, preferinţele faţă de 

„O floare şi doi grădinari" şi „Ghe­

pardul": 

„O noare Ji do i arJdinari"• Ghe pudul 11 

41 % 9,5% 
25% 7% 
23% 10% 
17% 5% 
15% 5% 

27% 5% 
30% 5% 
32% 9,5% 
19% 12 % 

31 % 12% 
1 Ş..5% 11 % 

34% 14% 
'20% 18% 
38% 11 % 
20% 11 % 
31 % 11% 

Observăm că succesul filmului „O ziunii. Printre fi mele cele ma' apre-

floarc şi doi grădinari'' se datorează date se află două seriale TV şi două 
în deosebi tinerilor intre 15 şi 24 ani. filme di(uzate exclusiv prin circuitul 

persoanelor cu studii medii, elevilor micului ecran. O altă dovadă în spi-

şi funcţionarilor; pecind„Ghepardul" ritul acestei constatări este şi pre-

a plăcut în special persoanelor în centul de 36% dintre persoanele 

jurul vîrstei de 50 de ani, cu studii intervievate, care nu au vizionat n1d 

superioare şi cu profesii intelectuale. un film într-o sală de cinema tn de-

Procentui' care ni se pare cel mai cursul lunii rare a precedat ancheta. 

elocvent este cel de 41% exprimind O treime dintre ele frecventează 

emotivitatea record, a tinerilor care cinematograful mai de decit bilunar 

nu au împlinit 25 de ani, pentru me- şi numai jumătate dintre aceştia din 

sajul melodramatic din „O floare şi urmă se duc la cinema mai des decit 

doi grădinari". Urmărind coloana o dată la săplămină, ceea ce echi-

virstei, constatăm însă că impactul valează cu 15% din totalul celor 

melodramei scade pe măsura ce Intervievaţi, 

creşte vîrsţa. Ancheta noastră a urmărit în 
* primul rind un scop i:onstatativ, 

Trecerea de la constatare la cauzal1-

tate ar presupune o investigare mai 

adîncă. obse1 vaţ1i de laborator, teste, 

studii a!c mot1vaţ. lor subiective. 

Desigur. pentru o astfel de cercetare, 

ar trebui cooptate forţele Consi· 

l1urui Culturii şi Educaţiei Socialiste, 

C.N C-ului. AC.l.N-ului, D.D.F.­

ului. Arhivei Naţionale, rev1stc1 

.. Cnema''. Pină vom avea posibili­

tatea să inve~tigdm un public mai 

1arg, noi am încercat sl detectăm, 

la scara posibil1tlţdor Oficiului 

nostru, realitatea obiectivă a gustu­

lui publicului, chiar dacă ea nu con­

verge sau nu convine totdeauna con­

vingeri or şi a· tept3riior noa• tre. 

Dr. Pave l CIMPEANU 
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• 
UN FESTIVAL AL 

PRIETENIEI 
„Căutînd 

re/,aţiile omeneşti, 
sentimentele înalte, 

problemele 
contemporane, 

ajungi să comunici 
cu omul din sală': 

Scrghci BONDARCIUK 

Aşezat la rJ.scruce de timpuri, la hotarul dintre 
frig şi cald, la îmbinarea dintre tradiţie şi contem­
poraneitate. Tbilisi. oraşul preferat a l poeţilor, 
a găzduit anul acesta cu o cuceritoare ospitalitate 

~::eds~$te~~~.\~~~ 1d: 16a~i~'.~:~~~;~~~~~0~r~~!~: 
ţii/or din cadrul festivalului a fost în permanenţă 
asaltată de public. Peste o sută de mii de specta­
tori au vizionat cele 23 de lungmetraje şi cele 65 
de scurtmetraje participante la concurs. De la 
povestiri tradiţionale ca „Hatabala" şi filme de răz­
boi ca „Eliberarea" (ultimele 2 serii) şi pînă la co­
medii de inspiraţie clasică ca „12 scaune" şi filme 
de acută actualitate cum este „Căldura mîini/or 
ţale", n-a r mas gen să nu fie prezent în acest re­
zumat al uriaşei producţii a cinematografiei sovie­
tice. Spun rezumat .. pentru că 23 de lungmetraj_e 
nu pot prezenta mar mult decît o sinteză a muneti 
de un an de zile a numeroaselor studiouri cinema­
tografice de pe tot cuprinsu/ ţării. Iar zecile de,pre­
mii acordate nu au ţintit atît către o clasificare va­
lorică ce ar fi fost, oricum, relativă, cit rnai degrabă 
către o evidenţiere şi către o răsplătire a acestei 
munci. 

Din mulţimea de regizori, scenarişti, actori, 
operatori, din mulţimea de cineaşti prezenţi la 
festival, an:i ales do_i dintre sărbătoriţi , pe cei doi 
laureaţi a1 premiilor de inte:-pretare -Sofia 
Ciaureli şi Siumenkul Clokmorov - rugindu-i să 
ne spună cîteva cuvinte despre rolurile lor, des­
pre munca lor 

- Sint la al 15-lea film - ne-a spus Sofia Cia­
ureli. Dar cind am citit prima dată scenariul 
la „C~l dura mîinilor tab", am crezut că c vorba 
de o glumă. Toate rolurile pe care le interpretasem 
pinA atunci, deşi foarte diferite între ele, erau 
totuşi rofun potrivite vîrstei mele. Or, aici, este 
vorba despre viaţa unei femei de la 17 pină la 70 
de ani, adid1 un rol de o viaţă şi încă de-o viaţă 
zbuciumat.li, în care această femeie a intilnit toate 
bucuriile şi necazurile imaginabile. Abia cînd am 
înţeles că nu co glumă, m-am speriat îngrozitor. 
Şi am început să mă gindesc la acest rol ziua şi 
noaptea. Deşi am mai luat un premiu de inter­
pretare, la cel de-al treilea festival naţional, 
pentru „Balada Hevsurului", de data aceasta parcă 
nu mă aşteptam. Dealtfel am şi avut o concurentă 
foarte serioasă in persoana Maiei Aitmatova -
interpreta filmului turkmen „Nora", Decizia 
juriului m1-a fost totuşi favorabilă. 

,,12 scaune", ecranizate 
după cunoscutul roman al lui llf şi Petrov 

. I.O 

Siumenkul Ciokmorov este de meserie pictor. 
L-am întrebat, de aceea, cum reuşeşte să.şi împartă 
timpul între pictu ră şi noua sa profesie, filmul. 

- Dacă aş fi fost actor de teatru, mi-ar fi fost 
imposibil să mai pictez. Filmul însă iţi lasă mult 
timp liber. Dacă eşti sigur pe tine, nu ai nevoie 
să tragi multe dub,e, iar un cadru durează doar 
citeva minute. Cînd cineva îmi rcproşeaz.1 că am 
inşelat pictura. obişnuiesc să-i răspund <u un pre­
verb de-al nostru: „ Pentru un adevărat kirghiz nici 
72 de specialităţi nu sint prea rnulte''. Iau exemplu 
de la rinascentişti; dacă ei puteau să cunoască 
cîtc 12 profesii, de ce n·aş putea şi eu să m.1 ocup 
măcar de două? Într-un fel, pictura este chinul 
meu: filmul îmi este relaxarea .. ,Macul roşu din 
SekuJ" este cel de.al cincilea film în care joc. 
Desigur. nu m-am aşteptat la un premiu atit de 
marc , dar di munca mea va fi într-un fel aprecia­
t.! - în asta am crezut. Oricum, eu văd o mare 
legătură intre meseria de pictor şi cea de actor. 
Şi o văd, pentru că, în pictură, m-au preocupat 
totdeauna sensurile şi nuanţele psihologice ale 
figurilor omeneşti. într-altfel, tot asta fac ş i ca 
actor. 

În ce priveşte imaginea de ansamblu a festiva­
lului, m-am gindit că cei mai în măsura să o suge­
reze sint cei cc i·au hoUrît rezultatele. A patra 
oară membru in juriul acestui festival, binecunos­
cutul critic Kira Paramonova. ne-a declarat ur­
mătoarele: 

- Ştiţi , noi ne iubim foarte mult filmele. Ţara 
noastră este atit de mare, incit ele ne prilejuiesc 
o minunată ocazie de a ne intîlni. Acest festival 
este un fel de rezumat a ceea cc facem noi, a ceea 
ce fac ceilalţi. De fiecare dată c~utăm, şi sîntem 
fericiţi să găsim nume noi şi fiecare festival ne-a 
satisfăcut căutările. De la fiecare festival am ple­
cat măcar cu citeva nume noi - cum este, de 
data aceasta, cel al Maiei Aitma tava - pe care am 
continuat apoi să le urmărim în timp. Astfel de 
succese, ca cel a! filmului turkmen „Nora'' sau ca 
cel al „Eliberării" lui Vladimir Ozerov (film dis­
tins cu Marele premiu al festivalului), reprezintă 
pentr u noi o adevărată sărbJ.toare. Dar după ce 
sărbătoarea se sfirşeşte, trebuie să începi să te 
gindeşti şi la viitor. Şi gindindu-mă la viitor, nu 
pot să nu constat că mal avem mult de muncit. 

Iar în loc de concluzie, să-l lăsăm să vorbească 
pe Serghei Bondarciuk, preşedintele juriului: 

-Acest festival, lilcarcauparticipat cei mal buni 
dintre cei buni din cinematografia noastră. a 
reprezentat pentru noi nu numai un schimb in­
formativ de filme. ci şi o excelentă posibili late de 
intilniri şi discuţii profesionale şi prieteneşti. Ca 
să fii prieten, trebuie să te întilneşti, să te intîl­
neşti cit mai mult unul cu ce/.llalt, pentru că nu­
mai aşa, fiind cunoscută intii de noi înşine, creaţia 
noastră va ajunge să fie cunoscută şi pe plan mon- -
dial. Căutînd in cinematograf înainte de orice 
relaţiile omeneşti, sentimentele inalte,problemele 
contemporane, ajungi in cele din urmă s3 cornu. 
nici cu omul simplu din sală. Iar finalitatea acestei 
comunicări este. evident, unitatea şi prietenia 
Şi aici nu pot să nu~I citez pe Tolstoi: „Dacă cei 
răi se leagă alcătuind astfel o putere, atunci oa­
menii cinstiţi trebuie să facă acelaşi lucru" 

Sofia C1aurel' în 
„Călduro mirnilor tale" 

Eva HAVAŞ 

• FILME DE 
ACTUALITATE? 

DA! 
DAR BUNE! 
Al treilea „ val" 

al cinematografiei 
poloneze 

începe o nouă 
bătălie: 

pentru filmul de 
actualitate, 

pentru filmul 
bine făcut 

• 
Krzysztof Zanussi, 

capul de serie 
al noii şcoli poloneze 

puse în slujba 
adevărului 

• 
Caz fără 

precedent 
în Polonia: 

publicul impune 
reluarea 

pe marile ecrane 
a unui film 

destinat exclusiv 
televiziunii 

B 
~a timpul lor, nişte critici leneşi au 
imaginat o metodă care să le per· 
mită, fără prea multă bătaie de cap, 
să aprecieze dacă o cinematogra­
fie se dezvoltă normal. Pur şi sim· 
piu se calcula procentul de filme 

pe teme contemporar.e. Da~ă acest procen~ era 
ridicat, succesul respective• cinematografu era 
asigurat . 
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Nu s usţin că in ccndiţnle socialismului această 
metodJ. ar n lip~ită total de 5Cns. Cincmatograri1/e 
noastre au obligaţia morală să se ocupe de con­
temporaneitate, pentru că aceasta inse<:;mnă că au 
ceva de spus referitor la un fenomen fără prece­
dent, cum este formarea unei societăţi nci, a unui 
tip de relaţii intre o<imcni. 

Nevoia de calitate 

Adesea se intimplă însă că, deşi procentu I de 
actualitate este ridicat, cinematografia respcct!va 
să sufere totuşi de anemie. Pentru că mai impor­
tant decit procentele este calitatea. în anul tre­
cut, ca şi în anii precedenţi, cinematografia polo­
neză a produs în medie cam 50% filme din totalul 
anual pe teme contemporane. Nu ştiu dacă e 
mult sau puţin. Ştiu însă că două din cele mat 
bune fdme ale anului 1971 au fost de actualitate. 

De la bun început trebuie să remarc că, luat in 
general, n-a fost cel mai bun din istoria cinemato­
grafiei noastre Critica poloneză (cunoscutd pentru 
severitatea ei faţă de creaţia autohtonă) a reproşat 
pe drept cuvînt filmelor noastre că şi-au pierdut 
parcă actualitatea şi forţa pe care o aveau pină nu 
demult. Au devenit. in ultima vreme, asemănătoa­
re cu lucrările elevilor conştiincioşi care nu fac 
greşeli gramaticale, dar nici nu pdcătuicsc prin 
originalitate sau fantezie! 

Un lucru r.1mîne cert şi vreau să·/ subliniez: 
anul 1971 a avut un mare merit: a întărit neîndo­
ielnic poziţia celui mai bun dintre tinerii regi­
zori polonezi, Krysztof Zanussi. Autorul revela­
torului debut „Structura cristalului" - o subtilă 
analiz a atitudinii a doi tineri savJr.ţi - a realizat 
apoi, după o idee proprie, drama de moravuri 
,.Viaţă de familie". 

În împrejurimile Varşoviei poţi intilni adeseori 
mici palate pretenţioase cu grădini neîngrijite. 
Sint foste reşedinţe ale marii burghezii: negustori, 
fabric:a.nti, uneori moşieri. Tocmai o astfel de 
,.gospodărie", cu urme ale unei foste măreţii, 

Să ne mai doară capul şi de ale altora 
(„Dincolo de zid" de Zanussi) 

i-a inspirat lui Zanussi filmul său: decăderea unei 
familii cîndva influenţate. Ce s-a în timp lat cu ea? 
În ce măsură şi cu ce greutăţi s-a încadrat in noul 
sistem social? 

Nevoia de sinceritate 

Dupa ascetica „Structură a cristalului", Zanussi 
a vrut să realizeze un film spectacol, mai deschis 
spre marele public. Fără să neg marile lui calităţi 
(printre care indeminarea cu care scoate de la 
actori maximum de expresie) prefer totuşi fllmul 
lui de debut. Ca şi un alt filmuleţ, socotit printre 
cele mai bune realizări ale anului, metrajul mediu 
destinat televiziunii, mcdestul, cum ii spune Za­
nussi, „Dincolo de zid". (Ca de obicei el este şi 
autorul scenariului.) Ca urmare a presiunilor 
publicului, acest film, destinat iniţial num•ii micu­
lui ecran, a fost proiectat în circuit normal. Un 
fapt fără precedent în Polonia. 
Acţiunea joacă un rol de mică importanţă in 

„Dincolo de zid". Un savant de mare celebritate 
descoperă că in aceeaşi casă cu el locuieşte o cole­
gă: o femeie trecută de prima tinereţe, decepţio­
nată şi în viaţă şi în profesie. Deşi este conştient 

că ar putea-o ajuta. omul de ştiinţă se ferlşte s-o 
faca. pentru a nu-şi complica existenţa. Filmul este 
un studiu nu atît al indiferenţei omului faţă de se­
menii săi, cit al desconsiderării greuUţilor.altora, 
pe principiul: mă doare capul de ale meii!„. 

Tr:semnătatea filmului constă nu atit în temă -
- lipsită de complexitate, de fapt - cit în reali­
za.rea cinematografică extrem de precisă, care 
conduce conflictul pină la ultimele consecinţe, ş1 
lucrul cel niai important, pină la generalizare. Pe 
fiecare dintre noi, „oamenii cumsecade", închişi 
in carapacea „proprietate" personală, Zanussi ne 
obligă, după vizionare, s.'J ne punem întrebarea: 
din cauza egoismului nostru feroce nu cumva 
pătimeşte cineva de alături, „de dincolo de zidu­
rile" apartamentului nostru confortabiP 

Nevoia de realism 

Al doilea creator important, care iş1 spune cu­
vintul asupra contemporaneităţii, aparţine, de a­
semenea. generaţiei tinere. Mai mult, este un debu­
tant in filmul artistic. E vorba de Roman Zaluski, 
regizorul şi coscenaristul „Cardiogramei". Acţiu­
nea se petrece într-un orăşel din partea estică a 
ţării, al cărui nume adevărat este puţin cunoscut 
chiar şi în Polonia. 

Eroul este un tinăr medic din capitală. De ce 
a venit aici? De bună. voie , minat de dorinţa de a 
se afirma printr-un voluntariat care-i va prinde 
bine mai tîrziu? Nu ştim şi poate nu ştie nici 
eroul nostru. Dar prjvirea lui lucidă ne permite 
să cuprindem repede acest microcosmos de tîrgu­
şor, in care oamenii se cunosc intre ei, legaţi unii 
de alţii prin firele nevăzute, dar atît de puternice, 
ale vieţii de provincie. 

Eroul filmului ne este înfăţişat, aproape osten­
tativ, ca un om departe de a fi fără prihană. Auto­
buzul. care arc rol de lei~-motiv in film, purtind 
pe el, cu majuscule, destinaţia „Varşovia", ii suge­
rează zilnic medicului posibilitatea reîntoarcerii in 
capitală ... Poate că nu merită să se angajeze prea 
mult în conflictele locale? Dar altfel cum să par-

Să privim în jurul nostru cu luciditate„. 
(„C~rdiograma" de Zaluski) 

vină? Să se ,,amestece" deci, dar cu prudenţă şi cu 
gîndul - ca la şah - la mutarea următoare. To· 
tuşi tocmai un astfel de erou neidealizat. ca şi 
rapidele observaţii sociologice, atrag spectatorul 
şi-l conving de absoluta sinceritate a filmului ca 
şi de adevărul - de multe ori neplăcut - pe care-l 
conţine. Zaluski ştie să zugrăvească viaţa de toate 
zilele, fără snobism, dar şi fără fals patetism. 

Nevoia de comedie satirică 

Două cuvinte despre un film încă nercaliz1t, 
„Chemarea" lui Wojciech So/arz. O tem.l - este 
vorba despre satul de azi - ciudat de ghiniofliSU · 
aproape toţi cineaştii polonezi, care au abordat-o, 
au suferit o înfrîngere, soartă care-l paşte, se pare, 
şi pe Solarz. Greşf.ala lui este că (eroul EY.trem de 
neobişnuit este un sculptor provenit de la ţară, 
neînţeles de mediu; nebun, dar în acelaşi timp mai 
clarvăzător decît alţii, un fel de Gelsomina hli Fel-
1 ini) a tratat acest subiect, dificil din toate punctele 
de vedere, într-un stil neobişnuit, expre:;ionist, 
ciudat, nu prea potrivit unei teme cvasi-săteşti. 

Tot aşa n-aş putea să afirm că filmul „Rejs" 
regizat de un alt debutant, Mark Piwowski, este un 

film reuşit. Totuşi această comedie satirică u'jioară, 
prost montată, dezordonată, lipsită de cursivitate 
narativă a fost un eveniment. În special pentru 
tineretul care a găsit in ea un spirit protestatar, 
o luare peste picior a înfumurării, prostiei şi opor­
tunismului. 

Mai puţin formal novator şi nonconformist 
ne apare „Oaspetele incomod", al lui jerzy Ziar­
nik, de asemenea o comedie satiric~. Ambiţiile 
mai mici ale acestui film au dus totuşi la o reali­
zare mai izbutită, care s-a bucurat de un imens 
succes. 

Într-un bloc, nou construit, apare un locatar 
cel puţin ciudat: el are forma unui nor fosfores­
cent. Vecinii, la început speriaţi, apoi numai iri­
taţi, fac o serie de incercăr: inutile de a scăpa de 
intrus, pină dnd stăpinul casei descoperă că noul 
chfriaş. picat din altă lume, nu poate să se întoarcă 
de unde a venit, pentru că nimeni nu i-a ştam­
pi lat delegaţia de serviciu . Evident, important este 
nu „spiritul", cit reacţiile diferitelor instituţii şi 
personaliUţi chemate să ia o atitudine faţă de o 
apariţie metafizică. Trecerea in revistă a acestor 
reacţii se bazează pe tabloul inteligent deformat 
al vieţii noastre, in diferitele sale ipoteze. 

Ultimul film demn de menţionat -- dar numai 
atit - este tot o comedie, lipsită însă de intenţii 
satirice: „Nu-mi place lunea" al lui Tadeusz Chmie­
le1.vski. O Încercare de reînnoire a farsei clasice de 
tip „crazy commedy" . Deşi critica a avut multe 
obiecţii, publicul, descurajat de o serie de come­
dii lipsite de conţinut şi prmt făcute, a făcut aces­
tui gen o primire excelentă. 

Nevoia de adevăr 

După cum am mai spus, anul 1971 n-a fost dec~ 
sebit de rodnic. Cu toate acestea, filmele cele mai 
interesante s-au dovedit a fi filmele referitcare 
la zilele noastre şi - ceea ce este important -
filmele tinerilor creatori consideraţi ca făcind 
parte din cel „al treilea val al cinematografiei po­
loneze". Nu cred să risc prea tare prezicînd că 

Să luptăm cu înfumurarea, cu prostia 
(„Chemarea" de So/arz) 

1972 va fi un an mai bun. Nu numai pentru că 
schimbările politice au adus o importantă împros­
pătare a atmosferei, nu numai pentru că de la 
1 ianuarie conducerea tuturor colectivelor de 
produc ţ ie s-a reîntors în miinile celor mai renu­
miţi regizori (Wajda, Zanussi, Kawalerowicz, 
Kutz. Rozewicz, Petelski, Scibor Rylski, Passen­
dorfer)1 dar mai afes pentru că filmele terminate 
ştiu că se ocupă - şi se ocupă bine - de pro­
ble me actuale. 

Deocamdat~. voi enumera trei opere remarca­
bil e, pe care le-am şi v:Jrnt: Tadeusz Konwickl, 
scnitor şi principalul reprezentant al „filmului 
de autor" scmneJză un film cu accente autobio­
grafice: „Atit de departe de aici, şi totuşi atit de 
aproape", in care sint prezentate amintiri de răz­
boi. Urmead două debuturi: primul, „Lepra", de 

' ~e~~~~cbc~;~~\ u~e~~-n t~e~1~~~\u~az::c::e f~~~~ 
acum- moravurile din ilegalitate; al doilea „Sal­
vare~" lui Edward Zcbrowski, care analizează pină 
in cele mai subtile amănunte psiholqgia unui om 
bohav. Am toate motivele să sper că pe viitor nu 
ne ·1om opri aici şi lista realizatorilor de filme de 
actualitate va creşte substanţial. 

jerzy PLAZEWSKI 
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• Viitorul Hollywoodului? Pronosticurile variază 
de tu u n optimism exagerat la o extremă pruden\~: 
E de notat însă. un lucru: la Los Ange les, oamen11 
cei mai importanţi au devenit acces ibili. E suficient 
să telefonezi secretare• unui astfel de V.1.P. (Very 
lmp~rtan.t Person_ = persoană f~art~ importantă), 
să-ţ1 declm1 identitatea, să prec1zez1 scopul între­
vederii ca să obţii, chiar în următoarele 24 de 
ore. o întiln1re . însoţită uneori de o invitaţie la 
mascl: omul tot trebuie să mănince şi, mincind, 
mai discută, cîştigind timp. 

JENNINGS LANG, unul din principalii pro­
ducători de la Universal, s-a num.lrat printre V.I p. 
urile întilnite. Biroul lui este situat la etajele supe­
rioare ale unui zgiric-nor, care adăposteşte_ ser­
viciile admiliistrat1ve (celelalte producţii afiliate 
la această mare firmă, dispun fiecare de cite un 
bungalow ase.uns în verdeaţă şt purtînd o plă_cuţă 
cu n urnele intreprinderii .şi al conducătorului e1). 

Domnul Lang este un om trecut de 50 de ani, 
alert şi surîzător, destins ş1 gata să răspundă la 
toate întrebările. fără grabă sau nerăbdare· 

Agrafe automate 
î n loc de pioneze 

- rn 1971 am turnat 20 de lungmetraje. Desi . 
gur, mai puţin ca acurn 20 de anr, dar dacă adăugaţ i 

Jennings Lang, 
de la „ Universal": 

„O criză a 
cinematografului? 
Am turnat în 1971 
20 de lungmetraje, 
plus 200 de filme 

pentru televiziune!" 

la astea şr cele 200 de filme pe care le producem 
anua! pentru televiziune v~ţi a_junge la un total 
neatins pînă acum de studrourde noastre. E un 
lucru foarte important, fiindcă presupune un per­
sonal tehnic şi artistic considerabil. în ceea cc pri­
veşte cinematograful, eu mi-am păstrat toată în­
c.rederea. Sînt convins chiar că numărul filmelor 
va creşte. cu condiţia ca difuzarea să accepte, in 
sfîrşit, s<'i se ada_Pteze liniei gcner~le de ~voluţie. 
Publicul s-a schimbat in ultimul timp ş1 trebuie 
să-i oferi alte forme de spectacol. Duşmanul nr. 
1 al cincmatografuh.:i este astăzi turismul, care se 
află în plin avint. Pe de altă parte. spectatorul este 
mai avizat decit oricînd. El vede foarte multe filme 
la TV. metraje scurte sau lung•. in afara circuitului 
n~~ma I, de_c1. Atit doar că la t~levrziune nu _se poate 
VIZIOna ~h1ar totul. As_tfel, firma Walt Disney nu 
vinde n1~i~ pentru micul ecran: ea îşi păstrează 
c.u st~ăşn1c1e fll~ele pe care I~ prezi~tă numai în 
cir_c.u1tL1I comercial normal, la frecare cinci sau şapte 
ani - adică răgazul necesar pentru a avea o nouă 
generaţie de spectatori. Şi de fiecare dată e îmbul­
zeală. În schimb. filmele de cinema cu subiecte de 
actualitate, cum ar f1 cele despre războiul din Viet­
nam de pdd3, îşi pierd repede rnteresut din cauza 
altor actuat1taţ1 mai la zi, care invadează, săp tămi­
nal, ecranele. Atunci producătorii nu mai au altă 
soluţie decit să-şi plaseze filmele, care nu mai 
sint la ordinea zdci, posturilor de televiziune. 

Şi exploi?t~rea este nevoită să·şi schimbe meto­
dele. Gîndiţi-vă numai că de dnd mă duc eu la 
cinema - şi iată că se împlineşte curind o jum~­
tate de secol - nu s-a schimbat nimic în felul de 
a exploata filmele. ~a da, există, totuşi, o diferenţă: 
altădată , fotografitle de reclamă erau expuse pe 
panourile publicitare prinse în pioneze. Astăzi 
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ele se prind cu agrafe automate. Cei care se ocupă 
c u ex ploatarea filmelo r nu au nici un fel de iniţia­
tivă şi nu şti u decit s3 se lamenteze atunci dnd 
încas_ările sînt dezastruoase. O r, tocmai ei sînt cei 
care ar t rebui să creeze noi centre de proiecţie. 
Mă gîndesc în mod special la holurile de hotel, 
la restaurante, ra toate acele locuri unde se adună 
lumea. Un dist r ibui tor deştept ar trebui să ştie 
că sint filme care ar ciştiga mult dacă ar fi prezen­
tate pe stadioane. Uite, „Woodstock" , de pildă, 
dacă ar fi prezentat pe ecranul uriaş al unui sta­
dion, sînt convins că ar aduce in cinci zile dublul 
încasărilor. pe care le-ar scoate după săptămini 
de proiecţie într-o sală normală de cinema. 

Publicul se educă prin emotio 
nu prin l.cţfi 

- Mai credeţi cd rolul cin~motogrofu/ui este de 
a distro publicul? 

- Fără îndoială. Dar asta nu înseamnă că un 
fi Im trebuie să fie neapărat comic. Publicul se duce 
/a cinema ca să mai uite de griji le zilnice. Este un 
adevăr tot atit de vechi ca şi arta spectacolului. 
Publicul trebuie să rie „absorbit" de subiectul unui 
film, iar dacă vrei să-i faci şi educaţia, fă-o în aşa 
fel ca el să nu simtă lecţia, ci doar emoţia. Pentru 
latura pedagogică există şcoli. 

Am avut încredere În Denn's Hopper, dJr ... " 
(„Easy Rider" cu Peter Fonda) 

- Care esre reacţia pubh eului in Statele Vrute 
'n faţa cinematagrofici (rci1ceze? Vd întreb, pentru 
ră aii produs şi filme in Franţa. 1 

- Cele două Americi constituie o lume aparte. 
În afara unei anumite elite intelectuale, marele 
public găseşte filmele franceze ... prea frantuzeştr. 
Sint p~ea „situate" ca să poată fi accesibile maselor 
largi. Evident. „Un bărbat şi o femeie" a fost înţe­
les de toată lumea, dar cite <ilte filme nu trec 
ecranul pentru simplul motiv_ că sî~t prea f~an­
'"eze, st~1c.t l~caliute, şi în tjmp ş1 in spaţiu ... 
De altminteri, această d1feren1 ă de concepţie este 
perceptlbil3 şi la nivelul crrt1c11: cind Denn~ 
Hopper a terminat pentru noi „Last Mov1e" (Ui­
umul fi Im) am fost gata-gata sâ-1 dau filmul c;idou, 
s~ se spele pe cap cu el , atit m1 s-a părut de prost. 
Şa iată că pelicula este reţinută pentru Festivalul 
de la Veneţia şi presa europeană i1 acordă o mare 
atenţie. Atunci m-am hotărit - autocritic -~a.J 
prezint într-o sală din New York. A fost cel mai 
mare dezast r u din ~storia cinematografulut şi cri­
tica americană a scris că sint un candidat ideal pen­
t r u casa de nebuni, dacă am pctut produce un 
asemenea film. Nu mai ştiu ce s3 zic. Avusesem 
încredere în Hopper din cauza lui „Easy-Rider" 
(Călăreţu l potolit) care face săli pline la Paris şi azi. 
dup3 doi an i de proiecţie neîntreruptă, dupd ce 
obţinu~e la Cannes, în 1969, premiul pentru Opera 
prtma. ,., 

- Aţi pomenit şi America de Sud . 
- C u excepţia acele i elite intelectuale care se 

găseşte în marile oraşe, si t uaţia filmului francez 
est e şi acolo - după cite sînt informat ....- cam 
paradoxală: filmele dumneavoastră sint pre­
zentate dublate în limba engleză, şi, bineînţeles, cu 
titlurile trad use în spaniolă sau portugheză. Aşa 

că publicul nici nu-şi să seama di nu vede un film 
amer ican. Asta se întîmp / ă cind contractu l de vfn­
za re p revede ex ploatarea fil mulu i res pect iv în 
Stat ele Uni te, ca ş i î n Ame rica Lat ină. Personal. 
am o slăbiciune pent r u fil me le franceze, tnsă cu 
ele trebuie să munceş ti m ult ca să le poţi impune 
in faţa tuturor cat egoriilor de s pect ator i. T rebuie 
o muncă de propagandă - nu în trebuinţez ter­
menul „publici t ate'' ca să nu vă şochez - o muncă 

de prospectare, o muncă de prezentare în faţa 
unui public mai larg, pent ru care Franţa nu repre­
zintă - de cele mai multe or i -decît Turnul Eif_ 
fel, şampania şi parfumul de lux. 

Vedetele 
nu mai dnt la modă? 

ROGER CO RMAN, cunoscut în Franţa în special 
prin filmele sa le de sus pe nse (foarte bune de alt­
fel) - mi-a fixat o !ntîlnl re la barul hote lului Bc­
vcrly Hflls, locul de rendez-vous şic al rumii cine­
matografice hollywoodiene. Domnea aici , ca în 
toate barurile şi restauran t ele americane, o pe­
numbră îngrijorătoare. Prefer terasele bătute de 
soare.„ 

Corman are 45 de ani. Fizicul lui i-ar fi permiţ 

Filmul se dispensează de vedete? 
(Efisabeth Taylor) 

sd facă o frumoasă cariera de june-prim. E însă 
inginer electronist, cu studii la Universitatea dill 
Stanford-California şi Oxford (Anglia). Numai 
dragostea pentru cinematograf 1-a determinat si 
renunţe la o carieră care se anunţa strălucită. Du­
pă ce şi-a terminat studiile a intrat ia Fox ca simplu 
curier. Apoi a scris scenarii , a turnat filme cubu­
get mic - IJ început - adică prin 1954. Şase ani 
mai tîrz1u a început o serie de adaptări după Edgar 
Allan Poc. Astăzi are a activ peste 50 de filme si 
e~te şi distribuitor. 

D.:ir cum v'ede Roger Corman v torul l 

- Cred în nece3itatea ex1stenţe1 unor produd­
tori independenţi al căror numâr va creşte mereu. 
Dar asta nu înseamnă că vor dispare marile com-

~~~~·r~:~.e ~~:,:e~~~i~~~t~~~ah~:e~~~~~ac~ c~~,~~ 
închiriindu-şi intre timp studiour:lc producător:­
lor independenţi. Şi eu am devenit producător 

pentru a realiza „Boxcar Bertha" - povestea ade­
vărată a unei femei din timpul crizei economice 
amencane a anilor '30. Şi acum mă pregătesc să 

fac un film ştiinţifico-fantJst1c, după cart ea „ Dune„ 
a lui Frank Herbert. Dar mai sint şi distribuitor. 
Mă preocupă in special filmele tinerilor, recunosc 
insă că cele „comerciale", cum ar fi „ Private Nurses 
Dut y" (Guvernanta) al lui George Armetage -
care in numai trei să ptămîni de proiecţie a rea­

liza t 125.000 de dolari încasări. 

Cred că nu mai este nevoie să vi declar încre­
derea mea totală în viitorul cinematografului, E 
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ne1,;esar însă sa se reînnoiască modalitat ea de 
producţie, Populari tatea, capul de a fiş, nu prea 
mai e la mare preţ. Poate doar citeva nume, cum 
ar fi, de pildă , celea le lui Steve Mac Q ueen sau Paul 
Newman, fa care s-a r putea adăuga încă vreo zece 
staruri , continuă să atragă publicul, Este, deci, 
ma bine să lucrezi cu actori tineri, să le dai o şansă 
ş lor şi noi or realizatori. Industria grea a Holly­
woodului nu mai exist Chiar ideea de studio 
es.te ast.iz1 depăşită. Se turnează din cc în ce mai 
mult în decoruri naturale. În sălile de cinema, 
numărul spectatorilor creşte . Televiziunea a în­
cetat să mai fie o concurenţă. Promotorii publici­
tăţii afirmă chia r că numărul telespectatorilor 
S>cade. De doi ani, au început să se deschidă noi 
săli de cartier în marile oraşe, în centrele comer­
ciale şi în dr~e-in-uri. în realitate, niciodată cine­
matograful n-a trecut printr-o criză adevărată\ 
Ceea ce a ruinat marile companit au fost flmele 
prea scumpe, monumentale, care, in ultimă ins­
tanţă, au pl 1ctisit mulţimile. 

Vii torul apar ti ne 
filmului de a ctuali tate 

Credct in filmele cu mesaj' 
Cred în filmul BUN, cu probleme de actua­

litate, c.hiar dacă este jucat în costume de epocă 
Adesea mesajul nu mai este cel dorit de autor 
Publicul descoperă altceva, alte sensuri pe care 
realizatorul nici nu se gîndise să le exprime. 

Cred în importanţa cinematografu lui în lumea 
noastră modernă. Numai el ne poate restitui diver­
sitatea şi bogăţia unei epoci dintre cele mai pa­
sionante, pasionantă chiar şi prin ce are ca rău. 
Cinematograful, rămine cel mai puternic mijloc 
de informare ş1 de popularizare pe are l-a in ... en 
tJt omul. 

Roger Corman, 
producă tor: 

„De fap t 
n-a existat o criză 
decît în măsura 

în care s-au făcut 
prea multe pelicule 

mamut" 

- De unde provine p r edilect1a dumneO'l .;;ias t 
pt ntru filmul de groază~ 

- Dacă aţi scotoci tn subconştientul meu, aţi 
găsi p robabil un răspuns SJlls(ăcltor. Eu crcdcă 
eo;te folul meu de a deştepta subconştientul spec­
tatorului, Trebuie să recunoaşteţi îns;:t d (ilmelc 
mele nu conţin nici o scenă de groază spaima este 
p,ihologkă, nu materializată 

Vera VOLMANE 

'capul de ofi• rentob I„ . 
dcor cu rare excep1i1 ( Audrey Hepburn) 

UN JAPONEZ 
LINIŞTIT 

( ;J! •' 

I' 

Societatea de consum 
mă împiedică 
să-mi cunosc 

adevăraţii spectatori 

Akira Kurosawa es te într·adevăr japonezul 
ace~ta înalt, cu mersul dezarticulat de stîngăcia 
p1c1oarelor prea lungi , cu ochii pe care ii declară 
aproape albaştri, dar pc care nimeni nu i-a văzut 
vreodată din cauza ochelari/or aproape negri. 
Este omul de 62 de ani care acum se căzneşte ca 
un şcolar să dea au tografe în caractere latine, brăz­
dind literalmente hirtia, aproape rupînd-o cu sti­
loul. Zimbeşte tot timpul ştrengar şi trist, dar 
poate că e de fapt un tic, un semn de timiditatei 
vorbeşte rar, chinuit, adesea parc că a terminat 
o ~indire, că a pus punct unei fraze, dar gindirea 

u1 lucrează mai departe şi, după secunde lung 
de su pense, re\'1nc cu o continuare. 

Vestea tentJtivei sale de sinucidere mi.a amin­
tit întrebarea pe care i-o pusese înainte un zia­
r t - „Dacă v-ar răminc o singură zi de trăit, 
ce-aţi foce?" - „ Aş merge undeva, în· natură,a 
răspuns ci. Dar la noi aproape că nu mai ex i st ă 
natură . Soarele, din fericire, încă se mai vede , 
dar din ce în ce mai rar. Mi -ar plăcea să mă întorc 
de undeva pe o bicicletă cu ciţiva peşti pe care 
s ă- i fi pr ins eu . Mi-ar mai plăcu să urc pe un 
munte, îmi plac florile care cresc pe înălţimi, 
dar la noi sine astăzi mai mulţi turişti decit rtori , 
iar pe Fuj i Yama , muntele nostru sfînt , găseşti 
nen um ărate t erenuri de golf .. .'' Ce fo de oa· 

meni vă plac c1'l mai mul t ?" a mai fost întrebat. 
- „ Persoanele cordiale, energice , organiute , 
care te pot în ţe le ge chiar făr ă vorbe . .. ") 

L-am întrebat dacă printre produc to·i1 cu care 
a lucrat a tntîln1t astfel destructori . 

- Fclră îndoială, produc;Horul este, pină la 
un punct, un astfel de individ. mr, fiind mai de­
grabă un industriaş decît un om al artei. el caută 
să-şi impună gustul său, care este de fapt gustul 
societăţii de consum, şi lucrurile se încheie mai 
totdeauna prost. Asta se vede cel mai bine cind 
e vorba de distnbu1rea f;/melor. Filmul meu, pro­
dus cu sacrificii pe care numai eu le cunosc, nu este 
Prezentat în sala Japoneză de unul singur, ci este 
î,ntotdeauna d~blat cu un ritm bazat pe violenţo 
sau pornografie. Din acest sistem pierde toata 
lumea. Spectatorul meu ideal refuză să Intre într-o 
asemenea sală , unde aperitivul i-ar provoca deza­
probarea.„ Amatorul de filme sexy va alege o 
sală unde ambele filme ii vor r1 pe plac. Cit mă 
priveşte pe mine, eu nu voi şti niciodată care 
este opinia exacta despre filmul meu, pentru că 
sînt pus in faţa unui alt public, amestecat , fun·ciar­
mentc străin. Vr sul meu şi al colegilor mei de arta 
este ca sala de r1nematograr să devină un loc 
de comunicare intre oameni, un loc de intiln1re a 
sensibilităţilor, un templu al artei. Visez, cum zic 
mulţi japonezi, să nu mă sriesc -ă intru c.u proprn1 
me 1 copii 'ntr·v mematop· 1f 

Acum ciţiva ani a ţ i încer cat o colaborare 
cu Holl ywo odu l. Cola bor are a a eşu a t? 

- A fost una d1 1tre cele mai triste experienţe. 
Prn11a variantă a s.cenar1ulu1 mi-a fost respinsă de 
producător. Pe urmă au început greutăţile biro­
cratice. Pentru un căpeţel de sîrmă trebuia să 
lupt cu nenumărate formalităţi, cînd preţul său 
nu depăşea nic.1 chiar posibilităţile buzunarului 
meu. Nu mi se permitea să văd materialul filmat, 
să-l pot c.orccta, să modific. Eu rucrez mc:tkulcs, 
îngrijit, exact. Asta se parc că n\l era in obiceiul 
studioului. Pină !a urmă înşişi actorii m-au pără­
sit. Şi, în srirşit, eu însumi am fost sfătuit deme­
dici să renunţ la film, care îmi zdruncinase nervii. 
Astfel incit „TorJ Tora" este pentru mine numele 
unui coşmar. O armată întreagă de contabili a 
rămas pc cimp de luptă ă descurce socotelile 
acc~tci afaceri 

- Dacă dum n eavoas t r ă înşiv ă vă daţ i uneo ri 
bătut, cum se poacc descurca î n acest med iu un 
tin ă r r eg izor, cind ş i e l este bintu it de demonul 
exigenţei? 

- AveM t f'IC ' •. · ~pţ1ona ba chiar (\'-O spun 

~~1t~:~1a ci~5/~~t~~r~a/uruet;:~~n~~c;r3 ~i r~n~lps;re~: 
lucit. Dar intenţiile lor riscă să fie sufocate de con­
~urcnţa prostului gust, propagat ~estinjcnit. 
lată de cc am hotărit, riecare dintre noi, veteranii, 
să „adoptăm" ciţ1va asemenea tineri, pentru a le 
păzi înccputurde. Sper.tm că e1 inşişi vor face asta 
în 1111tor c.u cei s1,.. trnen pentru a apăra cc este 
srintinartă 

- in ultimul dum neavonr ă Olm „, Dodesk aden" , 
a ţi fo losit ma i mul ţi neprofesio nişti. De ce ? 

- jocul actorul .1 de meserie conţine multe 
pri~icjdli cu timpul. el i;:e stereotipizează, iar fi­
rescu l are es te im.1ş1 esenţa filmului - se al­
ter, ază. 

Colabo ra rea dumneavoastră cu Tos hiro Mi- ~ 
fune a încetat in ulc imul timp ? 

Da. Toshiro a devenit intre ttmp, el însuşi, 
producător. Ştiţi, undeori te jcnez.i să mai apelezi 
la colaborarea unor asemenea persoane influente 
(ci iar cînd ele sint foarte talentate), pentru a nu 
da mpresia că vrei să profiţi de influenţa lor. 

- Care este deviza a rtei dumneavostr ă? 
- Stima raţă de om. 
- Ce-l pretinde ţi s pectatarulu i dumneavoascrI? 
- Să in.t~leagă din mi"e cit mai mult, să depunii 

tn sine, cit mai sigur. acest bun cîştrgat, iar, cind 
nu a înţeles , să uite. 

- Care d in f ilmele dumneavoas tr ă v-a r ăm as 
cel ma i drag ? 

- „Idiotul''. Este filmu! unei rezistenţe utopice, 
dar dirzc, la m ~schinăria şi violenţa lumii, Eu spei" 
că asemenea Mişkini mai există încă în mijlocul 
nostru (unul dintre ei sint cu siguranţă eu), şi 
mai sper că filmul meu le-a sporit, măcar cu puţin, 
numărul. 

Ro mu lus RUSAN 
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CINEMATECA 
„S-au intilnit la Moscova, 

i-am reintilnit la Bucuresti" 
' 

Cinemateca ne-a invitat să rîdem 
împreună cu. 

Aleksandrov, Pîriev & Co. 

şi b;ismale înflorate. Băieţ ii şi fetele 
c.u un aer şăgalnic, camanderesc, 

cum nu se rT'ai văzuse încă pe lume, se 
!ntreceau in a dobori nişte recorduri 
de muncă şi nişt~ caricaturi de acti­
vişti învechiţi şi înrăiţi din care optica 
europeanutu i occidental nu putea 

Comedia nu exclude ( rumuseţeo 

distinge altceva decit o burtă pro­
eminentă acuzată de o centură, o 
ceafă groasa şi o servietă doldora 
de doslre. Tipul birocratului uni­
versal se nSscuse ca prototip artistic. 
Dar, în acelaşi timp, o realitate a 
vieţii cot idiene sovietice se făcea 
cunoscută şi acceptată ca atare, o 
realitate cu r~aţii umane încă total 
necunoscute, între tovarăşi cu chipuri 
acum născute pentru prima oară în 
istorie, cu valori şi deficienţe pentru 
întîia oară descoperite ca posibile. 
Era viaţa de zi cu zi a unei lumi noi. 
a unui nou continent. Revo!.vţia. co­
borise pe pămint. Meritul principal 
al comediei sovietice e poate acesta. 
desigur mult mai mare ca acela, 
pur artistic, cinematogra fic. 

Nimic nu a fost mai surprinzător 
pentru lumea cinef1lă a deceniului 
4 ca irumJ:erea comediei sovietice. 
Dacă „Petru cel Mare", „Crucişătorul 
Potemkin'' ,I „ Mama" erau opere ale 
unei tendinţe uşor de sesizat şi de la 
sine înţelese ca factură, in schimb 
aici , tn comedie, lucrurile deveneatJ 
de-a binelea absurde, neînţelese. lată 
deci că revoluţia ştie să ridă! 

Burlescul îşi cere drepturile („ Volga, Volga") Aburul dizolvant ol feerici („Primăvaro„) 

Rubăştl , cosi te , birocrati 

Feţele transfigurate de patet ism 
revoluţionar, chipurile colţuroase de 
muncitori pitoreşti, dar cu care nu se 
prea putuse glumi despre lucruri 
serioase, se dădeau în lături spre a 
năvăli pe ecrane cete de băieţi şi 
fete tunse a la garl)on, in rubăşti 
albe, cu şepcuţe cochete pe scăfir­
ii, împodobite cu ciufuri obraznice 

Enigmatica stea 
din spaţiu 

Keaton nu încetează· să fascineze. 
La cîteva luni după neuitatele·i 
săptămini de la Cinematecă, 
primim încă scrisori extatice ... 

Aproape in fiecare zi mă duceam 
la cinematograful ace la prăpădit de 
lingă restaurantul „Un ion". l;ra un 
decembrie blind; năluca toamnei 
mai zvicnea din cind în cînd, pe 
st răzi, ca o pisică aurie. Ar fi tre­
buit poate să-mi petrec vremea plim· 
bindu -mi umbra prin parcuri ca pe 
un ciine sau scriindu-i scrisori de 
dragoste tinerei tovarăşe din „lave 
Story". 

În sfirşit. aş fi avut o groază de 
timp la dispoziţie ca să invăţ să cro­
şetez, să lansez un nou şlagăr („Spu ­
ne-mi, de ce pling crocodilii!"), să 
urmez un curs de yoga. să joc table, 
ba chiar să fac şi un film. 

E1 bine, nul Parcă hipnotizat, mă 
aruncam cu capul înainte, ca un pes­
cuitor de perle, în aerul stătut din 
sa la l iliputană a Cinemătecii; acolo 
înşurubat intre braţele unui scaun 
incomod, c.a intre cleştii unui crab, 
aşteptam cu înfrigurare să apară, pe 
zdreanţa de pînză albă, Marele Pă­
gubos. 

În jurul meu, deasupra mea. la 
balcon, pi/pîiau o mulţime de feţe 
omeneşti; toate erau marcate de 
aburul acela fosforescent care apare 
pe chipurile noastre numai in preaj~ 
lma unor evenimente deosebite. 
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Pe nesimţite. cufărul în care sufe· 
rcam cu toţii din cauza mirosurilor 
noastre, di~ cauza zgomotului produs 

Morele Păgubos 

de noi , din cauza condiţiei noastre. 
de sim pli spectatori, se transforma, 
devenea o sa l ă de cinema adevărată: 
un amestec de mizerie, de splendoa· 
re, de inocen\ă, de prostie, de circ, 
de muzeu, de templu şi de neant. 

Deodat ă se stingea lumina. O se· 
cundă pe întuneric; apoi, înaintea 
ochilor noştri exploda în tăcere 
faţa lui albă. Toţi tremurau : parcă 
asistam la naşterea unei stele undeva, 
la o distan\ă de milioane de ani -lu­
mină de frunţile noastre. 

Încet-încet. dreptunghiul meschin 
a l ecranului se spulbera 'jÎ, în sală, în 
noi, năvălea ca un uragan uluitoarea 
lume a lui Buster Keaton. 

Aco lo, în cinematografu I acela 
prăpădit. am descoperit - văzind 
invazia unor cirezi de vaci într-un 
oraş, filmată de Keaton - că „Pă­
sările", cu c;ire a încercat să inspăi­
minte lumea domnu l Hitchcock. este 
o pelicu l ă oarecare. 

Aco lo, în timp ce asistam la uimi ­
toarele peripeţii ale lui „Steamboat 
Bill Jr.", am înţeles cu adevărat 
frumuseţea universului descris de • 
Mark Twain in cărţile sale. 

Acolo, privind o secvenţă din „Na­
v•gatorul" - Buster îmbrăcat cu un 
costum de scafandru răsare din va­
luri_le ocea~1,;l_u1 şi. se îndreaptă cătr~ 
plaJa unei rnsule unde membrii 
unui trib de sălbatici îngenunchează 
inspăiminta ide apariţia lui - mi s-a · 
părut că aud semnalele ciudate prin 
care, de un·mil1ard de ani, cineva din 
spaţiu ne avertizează că nu sintem 
singuri . 

În sfir~it, acolo am asistat ta proiec­
ţia acelui sfîşictor „Fdm", semnat 
de Samuel Beckett şi Alan Schnei­
der, în care un Buster Keaton bătrîn 
şi bolnav, eliberat de ticuri şi de glo­
rie, învăţa să se uite in ochii de ce­
nuşă ai morţii. Aceasta se intimpla 
in prezenţa unut public neavizat. ca­
re venise in ziua aceea la cinematecă 
pregătit să-şi pnMească - aşa cum 

se intim plase , de a ltfel, la toate cele­
lalte filme cu Buster - porţia de 
ris şi de uitare. 

Dar Mare le Clown ne privea li ­
niştit de dincolo de ecran. Ne pri ­
vea cu un singur ochi, fără patimă, 
fără ironie, rară ură. Ochiul acela 
enorm, care semăna cu obiectivul 
unui ap;irat de filmat, văI.use . 

Scriind toate acestea mă gindesc 
cu tristeţe la faptul că la noi sînt 
încă milioane de oameni care nu 
ştiu nimic, sau aproape nimic, des­
pre Buster Keaton şi filmele lui . 
Aceşti oameni, în lipsă de altceva, 
văd în fiecare simbătă scara, la tele­
vizor.cite un episod din „Invadatorii". 

Oare nu se putea face nimic pentru 
a le oferi ceva mai bun? De pi ldă, 
un serial Buner Keaton, cu urmă­
toarele episoade: „Sperietoarea de 
dori", „Norocul ţi - l faci singur", „Ca­
pra", ,,Casa electrificată", „Faţă pa­
lidă' ' .„ Poliţaii", „Rudele soţiei", „Nor­
dul îngheţat"', „Trei epoci". „Legea 
ospita l ităţi i ", „Sherlock Jr.", „Navi­
gato rul", „Spre vest" „Butler boxe­
rul''. „Mecanicul genera lei", „Cole­
giul, „Steamboat Bill Jr.", „Fi lm" . 

Toate aceste filme au rulat la Cine­
matecă, în decembrie, anul trecut. 
Deci , e le există aici, la noi, acum 
cind unul dintre cele mai importante 
obiective în munca de educare cetă­
ţenească ii constituie promovarea 
artei majore. Filmele lui Buster Kea~ 
ton, ca - de altfe l - şi filmele ru1 
Chaplin, Bui"iuel, Fellini, Bergman, 
Antonioni , au toate atributele ce ca­
racterizează o astfe l de artă. 

Şi cu toate acestea (sau poate toc: 
mai de aceea?) peliculele acestor man 
creato ri de frumos putrezesc în piv­
niţele „Arhivei naţionale de filme" 
şi sint programate doar o dată la zece 
ani în săli de cinematograf mizerabile, 
in condiţii umilitoare atît pentru au­
torii lor, cit şi pentru cinefili, in 
timp ce un produs mediocru şi co­
mercial cum este „Lave Story" ţine 
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.CINEMATECA 
. Oei Ciorntie„ , fn ritm d e chorles ton 

Filmul care a înt.>rs capetele mul­
t ora a fost „ Băieţii veseli " (1934) de G. 
Aleksandrov.Cind gloria şcolii lui Kea­
ton l\:.. comp. începuse s;l dispară,a 
apărut in sălile blazate această bombă 
cu gaz ilariant.„ Oei ciornîie" era fre­
donat de toate midinetele şi orches­
trele cabaretelor îl intonau în orele 
de vîrf. cu antren. Nu se poate spune 
că Aleksandrov îşi pierduse vremea 
prin Statele Unite şi că nu învăţase 
nimic de la stelele comediei ameri­
cane. Dar elevul dovedea geniu şi adu­
cea ceva in plus, nervul revoluţiei şi 
crezul ei, un anume lirism candid, cu 
intonaţii slave, care umaniza mecanis­
mul devenit rece al gag-urilor şcolii 
americane, deloc ignorate. 

Desigur, co med ia aceasta face şcoală 
şio avalanşă de filme de Aleksandrov, 
apoi de Piriev şi de alţii mai modeşti, 
se succede, astfel încît anii 1934-40 
sînt adevărate festivaluri de comedie 
sovietică de cea mai bună calitatea, 
„Circul", „ Volga-Volga", „Calea lu­
minoasă (toate de Aleksandrov), 
„Logodnica bogată", „ Tractoriştii", de 
Pîriev sînt explozii de optimism, de 
vervă, de sănătate şi voiciune comu­
nicativ:!.. Viaţa e plină de frumuseţe. 
de poezie; pămintul, apa, copacii, 
animalele, oamenii sînt prinşi într-un 
elan de vitalitate impetuoasă. Da. 
viaţa merită trăită, iar retrograzii, 
birocraţii, sînt doar paiaţe ce pot fi 
înlăturate prin acest elan rimc.t în 
charleston şi cazacioc de Dunaievski 
Desigur, există aici un fd de eufo1 ie 
simplificatoare. Cu nimic, insâ, prin 
aceste simplificări burleşti, expre­
sior.iste, constructiviste, comedia nu 

afişu l săptămini întregi la patru din· 
tre cele mai prezentabile şi mai spa­
ţioase săli de cinema din Bucureşti . 

Să nu mi se spună că filmele cine.o 
aştilor numiţi mai sus nu atrag des· 
tui spectatorii La toate filmele cu 
Keaton, care au rulat în decembrie 
1971 la Cinematecă. sala respecti vă 

avea de suferit, iar imaginea ei fil­
mică prelua tradiţia locală modesată 
a unui Protazanov sau Barnet, în 
cinema. dar şi experienţa avangardei 
teatrale sovietice, de primă calitate 
(actorii, regizorii, trecuseră pe la 
FEXJ - „fabrica actorului excentric" 
- sau pe la Proletcult, şi multora 
Mayerhold le fusese profesor şi idol). 

Amurg nodalglc 

După războiul care întrerupsese 
acest iureş, comedia devine pur lirică 
(„Primăvara" de Aleksandrov,"Cazacii 
din Cuban" de Pîriev - opere no­
tabile, dar cu mult sub nivelul celor 
din deceniul patru). Abia un Kala­
tozov are puterea să reia firul între­
rupt şi, prin „ Prieteni credincioşi", 
se redea, cu vervă satirică, un adevăr 
"de fiecare zi al vieţii: raportul intre 
oamenii simpli şi îng!mfarea birocra­
tică a unora. Mai sînt de amintit 
vioiciunea meridională a unui Tşe­
keidze (cu „Curtea noastră" - neo­
realism regional). cit şi încercările lui 
A. Gaidai de înviere a tipajelor şi gag­
urilor comediei sovietice clasice, în 
ecranizările după „12 scaune" şi „ Vi­
ţelul de aur" (care ne reamintesc 
efortul, de asemenea uriaş, al lui Kra­
mer, în „O lume nebună, nebună" , de 
reînviere a resorturilor comediei cla­
sice americane - cu succes.de stimă, 
dar atît). ln rest, comedia e doar des­
cripţie de caractere abia diferenţiate 
sau povestire lirică cu vagi tente iro­
nice. Era comediei cinematografice de 
mare clasă să fi trecut, oare, în toate 
ipos t aze le ei şi pe toate meridianele 1 

Savel STIOPUL 

a fost neîncăpătoare. Ba mai mult -
jur că spun adevărul I - la „Sherlock 
Jr." am intrat cu un .bilet oferit de 
un tinăr speculant contra sumei de 
10 lei. Ca la „Preţul puterii''! 

În sfirşit, ce să mai vorbiml Buster 
Keaton a murit! Erich Segal trăieştel 
Puahl 

George IAR IN 

&abriel Barta 
A muri t, deodată, Gabriel 

Barta, regizor, dar mai ales om 
de bază al „Sahiei ", documen a­
r ist .de mare ta lent, de fapt un 
suflet talentat - ceea ce c $Î 
mai greu, şi mai rar. Anul trecut, 
exact în aprilie, m-am dus cu el 
la doctor, pentru că-l înţepa la 
in i m ă iar pe mine la cap. Electro­
card iograma sa arăta perfectă. 
Azi, doctorul zice că într-un an 
pot avea loc orice fel de modi­
ficări. Probabil - dar nu în do­
meniul filmelor lui Barta. E in­
credibil cît de puţin se modifica 
artistul de la film la film; rorma 
evolt.Ja tot mai suplu dar în adinc 
găseai totdeauna acee3_$1 delie.a 
teţe faţă de copii şi furnale, ace­
ea$i omenie absolut invulnerabilă 
faţă de pisici şi 3 x 3, aceeaşi 
dorinţă de 11'.>'t ărturisi fragilitatea 
lumii şi albmii lui, acelaşi pact 
reînoittenace, împotriva oricăror 
„socoteli" - cu cinstea, cu du­
ioşia, cu Inte ligenţa. Se chinuia 
la fiecare film de 15 minute, 
obsedat de a găsi coridorul pen­
tru o aselenizare de „Petit prin­
ce". Mic i le lui sarcasme, dorinţa 
de grotesc rău şi brutal erau la 
el imposturi. Era terorizat de 

exigenţă - su Cerea la fiecare con­
cesie faţă de sine, suferea de 
sen!.ibilitate şi de naivit;..te, bol i 
incurabile in cazul lui. Rareori 
am intilnit un dogmatic mai aspru 
al onestităţii, dusă de la marile 
prietenii pină la ultima rotogra­
mă. Un dogmatic al sentimentului 
curat, netrucat, dus pini la milă 
şi lacrimă - ce nevoie adincă 
avem şi vom avea întotdeauna 

~tbi~i~e;::e~::d~~i~Ţatici incorup-

Radu COSAŞU 

Din nou act iv 

Bogat în promisiuni 
(Charlie Chaplin) 

Recentul "Oscar" onorific se 
pare că l-a trezit pe Charlie Cha­
plin la o nouă tinereţe. Printre 
proiectele sale de ultimă oră se 
numără două filme. lntiiul, "The 
Freak", este povestea unei tinere 
femei, frumoasă şi bizară, care 
trăieşte cu acuitate două vieţi 
unite într-una singură - visul şi 
realitatea. În al doilea, Sidney 
Chaplin va juca rolul unui con­
damnat la moarte care, evadînd, 
descoperă in liber-tate un nou mod 
de viaţă. Totodată, maestrul fil­
mului mut anunţă că a terminat 
partitura muzicală pentru dou 
din filmele sale vechi, ambele din 
1921, pe care le va prezenta în 
curind publicului în această nouă 
versiune. 

În ete rnitate 

Subiect de istorie 
(Bourvil) 

„Andre Bou 1 " se in t i tulează 
monografia pe care Mau r ice Bessy 
a publJCat-o recent in edi tura 
„Denoet• . Pedant at aşa t de către 
autor numelui său popular, pre­
numele ne aminteş te c ă marele 
comic d ispăru t a intrat definitv 
in rîndu l n emu r itorilor. 

Filmul tu t uror timp ur ilor 

„C iti zen Kan e" a fost desemnat 
de rev ista engleză ,.Sight and 

Sound" drept „cel mai mare film 
al tuturor timpurilor". Sondajul 
este organizat din zece în zece ani, 
cu concursul criticilor din două­

zeci de ţări. Filmul lui Welles 
este pentru a doua oară cîştigă­
torul acestui tradiţional titlu -
prima dată în 1962. Cu zece ani 
înainte, în 1952, cîştigător de 
onoare fusese filmul lui De Sica, 
„Hoţii de biciclete". Anul acesta, 
pe locurile imediat următoare, au 
fost clasificate „Reg.ula jocului", 
„Cruc i şătorul Potemkin", „8 1/2" 
„Aventura" şi „ Persona". 

32 de ani de,,succes 
(.,Citizen Kane") 

Al cî telea . hobby"? 

Pierre Brasseur este nu numai 
creatorul.a 140 roluri de film, 

Fascinat de muze 
(Pierre Brasseur) 

ci şi un înverşunat pictor. lată-I 
făcind portretul cîntăreţei Cathe­
r ine Sauvage şi demonstrînd, 
parcă, in faţa şevaletului, că vrea 
s ă intre în graţiile tuturor mu· 
zel or. 

Nun ta de a ur 

La Par is a avut loc s ărbătorirea 
„nunţii de aur" a sonorului. Andre 
Charlin, cel care a semnat ordinul 
de execuţie a cinematografului 
mut, a mai făcut în cei SO de ani 
care s-au scurs nu mai puţin de 
200 de invenţii. Printre acestea 
primul microsion european şi 
primul disc stereo francez înre­
gistrat după procedeul „cap ar­
tificial". 
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I curieri 
Din scrisorile lunii 

s.o .s., 
Comedia ! 

„ ... N-ar fi posibil un import 
masiv de comedii din toate ţările, 
cu tot ce] apare nou şi bun l Ar 
fi ceva extraordinar, un festival 
mondial al comediei , la cinema şi 
televizor J N-ar fi posibilă la fie­
care film şi „o codiţă", o comedie 
oric.it de scurU 7 Poate că am mai 
depo pula policlinicile şi spitalele 
de astenici; după un film cu Fred 
Astaire am ieşi t reconfortat, deşi 
venisem fa cinema într-o stare 
sufletească, generală, cam proas­
tă„, Am putea, printr-o ofensivă 
a comediei bune, să luptăm îm po­
triva multor astenii şi nevroze 
şi a doua zi, la muncă, am da un 
randament sporit după un "tra­
tament" susţinut şi continuu. Mă 
gindesc că , prin calitatea lor, am 
forma şi am educa şi gustul pen­
tru acest gen - gust care, după 
cum se ştie , nu e totdeauna de 
cel mai bun gust. Cit de mult 
mi-au plăcut ş i cit au fost de 
reuşite comediile după Caragiale I 
Cit tim p s-au re prezentat, 
m-am dus în fiecare seară să le 
văd. Şi ce fond comic neexplorat · 
mai există in clasic.ii noştri!" 

C. POP ESCU 
Piteşti 

N.R. V-au p/oct.{ chla• şi come­
-J11lc după Caragiale? S'ntcţt for­
midabil, aveţi intr-odC". dr a po~ă 
more de o ride şi nu noi vom (1 

aceia care să v-ă sfătuim oltfcr ! 

Cronica 
spectatorului 

laudă „Puterii„ JÎ „Adevăr ului " 

e .. Am aşttptat cu multă neîncredere 
filmul lui Manole Marcus ş1 al lui 
Titus Popovici, neîncredere. zic eu, 
explicabilă - doar nu ar f1 fost 
pentru pruna oară cind un fdm ro­
mânesc h jurul c..1ru1a s-a discutat 
mult, chiar prea mult. nu ar fi gas1t 
cea mai scurtă cale spre inima niea. 
J spectatorului obişnuit. Acum, mi-ar 
fi nespus de greu să calific filmul 
rept bun sau foarte bun. Fiimui 

acesta face parte din categoria 
filmelor despre care nu se poate 
spune nimic. Trebuie să taci. Să 
taci şi să închizi ochii! În „ Puterea", 
Pavel Stoian este comunistul energic. 
întreprinzător, hotărît, omul de 
care ccilJlţi aveau nevoie în momen· 
tele grele prin care treceau. Stoian 
nu e un diplomat al cuvintului, el 
bate cu pumnul in rnasă şi atunci 
aşa trebuia să fie fiecare .Stoian". 
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Cinemogazinul mixt 
scitesc (!) d in Vaslui 

„ .. La noi, în oraşul meu drag 
- căci totuşi mi-e drag - a vorbi 
despre cinema cu cineva, a vorbi 
despre această artă inegalabilă 
eunaşi aceeaşicuavorbidespreo 
debarcare pe Marte în viitoarele 
două luni. Nu mă amestec în 
problemele de difuza re, nu sint 
de com petenţa mea, ceea ce pot 
să observ e următoarea situaţie_: 
tinerel\J I pest riţ - venit de prin 
mai toate colţurile ţării pentru 
ridicarea acestu i oraş la nivelul 
unei aşezări moderne - trăieşte 
o viaţă eroică de şantier. El are 
parte de o sală tenebroasă de 
11magazin mixt sătesc", unde 
vrînd-nevrind trebuie să vizio­
neze mai totdeauna un fa fel de 
tenebros film. Unde-i fiJmul con­
temporan 1 Unde-s filmele con­
vingătoare despre muncă şi ero­
ism, unde-s documentarele des­
pre marile noast re şantiere? Mai 
vreau şi un om al zilelor noastre! 

Să vezi un film pe săptămină 
şi acela vai de el şi de proiecţie, 
e un eroism la Vaslui. Cinefilul 
vasluian a început să se atrofieze, 
se face mic la înt uneric, în faţa 
cutiei lui fermecate de la domi­
ciliu şi blestemă pe Lumiere, cel 
care a dat lumii o năzbîtie dintre 
cele mai neverosimile„, De ctnd 
rulează în Bucureşti, la „ Patria,'' 
„Capitol" sau „Scala" un film 
mai nou, şi pînă ajunge în oraşul 
meu, o echipă de cîţiva construc­
tori ridică un bloc cu 4-5 etaîe 
Merg in pas greşit cu vremea. 
u filmul, o să ajung un cinefil 

ratat„ 

Kollea RUSU 

Str. C.r11dn eme!or 13, 

Vaslui 

O.ied în „Adevărul", Sto•an alunecă 
pe o pantd greşită, dacă se rupe de 
colectiv, nu este prea mult de acuzat. 
Gindiţi - vă puţ.în, judeca~i-1 pe Sto-
1:-in nu cu ochiu I 1ntrans1gent al cr·­
ticului ci şi cu sufletul omului simpu 
ş1 generos. (N.R.: idee care ni se 
pare d1scutob1lă şi care or fr meritat 
sd fie orgumantată moi atent.) M-a 
impresionat adînc nunta lu• Duma cu 
Ana. m-a impresionat clipa aceea 
în care Pavel Stoian şi-a îngăduit 
să viseze că trăieşte propria sa 
nuntâ. Clipa aceea de o mişcătoare 
puritate 1-a iertat în ochii mei pe 
Stoian de marea greşeală făptuită 
~n cazul lui Petre Petrescu. (N.R.: 
O, docă şi istoria or avea sufletul 
dvs .. otit de generos!) Despre Mircea 
Albulescu, ce pot spune? Dacă 
l-aş întîlni, aş dod doar atît, să-1 
întind mina şi să-i spun „vă mulţu ­
·1iescl" 

Mona MANU 
Sp/a,ul Independenţei 204 

Bucure~ti 

e , Eu şi generaţia mee ne-am născut 
.., dată. cu „Puterea"' şi am împlinit 
vîrsta sfertului de veac o dată cu 
„Adev~rul". Filmul .icesta este bio-

grafia noastră, a celor creaţi de Pu ­
tere şi formaţi de Ade'(.ăr. O dez~ 
batere lucidă şi patetică ... Pe Titus 
Popovici l-am învăţat la şcoală, pe 
Manole Marcus ii descoperim ca 
artist al filmului politic. Mircea 
Albulescu creează un rol, cred eu, 
de talie mondială, la nivelu l lui 
Burt Lancaster sau Richard Burton. 
Scena dansului la nunta lui Duma 
m·a fascinat . Ion Besoiu migăleşte 
rolul cu fineţea şi răbdarea artiza­
nului în fildeş . Cel mai reatizat din 
punct de vedere artistic este perso­
naju I lui Lazăr Vrabie - acest actor 
pe care-l vedem atît de rar pe ecran. 
Cea mal grea este însă partitura lui 
Octavian Cotescu pentru care i se 
cuvine un „magna cum laudae ... " 

VA RLAAM 
Bucureş!i 

e Despre ,,Voi să r i din nou peste 
bă l toace" : „.„ O fe rmecătoare ple­
doar ie pent r u umanitate.„ Un film 
cu copii , da r pentru oamer. i mari. 
O chemare adresată oamenilor mari 
de-a rivnj să fie ca nişte copii, de-a 
încerca să construiască din lumea pe 
care ei o alcătuiesc, o lume asemănă­
toare cu universul care este într-un 
copil. O propunere de alternativă 
pentru ~ei chinuiţi de prea multe 
anxietăţi, depresii şi neliniŞti.'' 
(Alexandru Marcov ici - Bd. d:e 
Pintilie 37 - Bucureşti) 
e Despre „Şansa": „ ... Reclama nu 
spunea nimic. Am luat bilet totuşi 
şi,_ nu ştiu dacă _veţi fi de acord cu 
mine, dar nu vot rezista gindului de 
a-l mai vedea încă o dată. Un film 
mare, autentic, net su perier, de 
pildă, unui „Hello Dolly", despre care 
.s.-a făcut atita tam· tam. Doi actori 
necunoscuţi m·au încîntat, sensibi­
litatea interpretării , originalitatea 
temei, tr;:1tarea cu gingăşie a subiec­
•ului mi -au dovedit că in Ceho' Io~ 
vacia se face film serios·• (M.T -
"" n '• jud. Neamţ). 

e Despre , 12 sc1une : .. Co ic, 
gag, ridicol, bilei stratd1cat ::.ocial, 
·is, ris, trepte rococo, trepte cu 
1uv1 de clăbuc, trepte după arhi­

tectonica modernă ca pentru o 
fabrică de zahăr, ris, ris, inventiv:· 
ta.te, mil1ţeni entuziaşti încadraţi 
a preşcolari, cerşetorie poliglotă, 

false asociaţiî secrete, buldogi leo­
nieni cu inimi de aur, ris pe 8 metri 
pătraţi - şi totuşi de unde atita 
gust de migdala.' ... Să ne ducem sd 

· 1edem „12 scaune'' şi să rîdem. să 
ridem, s.l rideml" (Gabriela Ştefă­
nescu - siudcntd, Bucureşu). 

Din întrebările 
cititorilor 

e .,ln nr. 12/71 al revistei, fiul Afro­
ditei şi Anuţa Tudor afirmau Ja 
Curier'' (fără preamultă.convingere) 

"-.ă nu le plac western urile. Vă mdrtu-

1sesc \oă an fost foarte indignat. 
Ce-aveţi cu aceste filme 1 Nu-i de­
ajuns că mai toţi critici I sin t împotriva 
lor? SA nu-i fi impresionat nimic în 
.,Rio Bravo'', în „Cei şapte mlgnifîci" 
şi atitea alte westernuri bune? Nu 
:nţeleg de ce nu le-o fi plăcind aceste 
rilme care, slavă domnului , au de toate 
~n ele l'' (Adrîan Petrescu - s;noio) 

N.R. : ;n acelaşi sens om primit o 
crisoore :n opdrareo w-esternul1.1i 
,educativ, em„ţ"onant. -zgud;;irof4· 

semnotd de Rodu &led - si.r. Vic­
•oriei 21 - T . Ocno. 
e ., Pentru ce cineaştii noştri s2 
feresc să realizeze filme inpirate din 
.„iaţa adolescen ţilor ! - subliniez cu­
·1intul adoJescent, adkă r.ici cop•i 
~· nici tineri ·· Gh. Şerban -
Ploeşv). „ 

Tereza P1t1 ri ci (str Crd1ovc1, Bloc 
53 - Pi teşti): - 1.4 ceea ce ne ln­
~rebaţ_i 1n legătu~ă cu felul cum au 
1ost difuzate in Piteşti „Love Story" 
.fi 11 Puterea şi AdcvJrul", vă r..is­
punde:-n că aţi fost martora unei 
rriste iniţiative loc.ale. 

M. I. - Bra~ov, semnatarul 1cri-
1orii despre „ P ădu reade mestecen i" 
di n nr. 1 /72: Emoţion_antul dvs. 
.articol a provocat reacţia ·a fel de 
emoţionantă a următorilor (lt1tor 1 : 

Rod ica Ciobanu (Str. Crizantemelor 
11 - Bucureşti: Lia Codreanu Str 
D. Cantemir 22 - Cimpulung s~­
ceava); B. O. (Calafat): S. Mari an 
(Căminul stud, nr. 5 - Braşov): 
Hegedus Gyorgyi (Str. Parcului 15 
- Bihor): Magda Tănase (Post res­
tant laşi , 6): Barbu Magdalena (Sos, 
Viilor 79-88 - Bucureşti). Toţi aceş\1 
:ititori ne-au cerut insistent adresa 
dvs . Vrînd să respectăm aceJ lege a 
discreţiei pe care ne-aţi impus-o, vl 
rug."1m - dacă vă intereseaz~ aceste 
:iCrisori să ne daţi de ştlre cum 
"3 facem să vă parvin.l această co­
·espondenţd de mare frurrn„se•e 
uf'etNscă 

Am zimbit 
la„. 

l a ce s tăm î n că slab 

Prin prezenta, yJ rog ~â bi· 
""ievoiţi ca in limitele competenţei 
dvs., să-mi răspundeţi dacJ studio­
urile noastre cinematografice (chiar 
şi printr-o întelegere ş1 printr-un 
acord cu alte studiouri din lume) ar 
putea realiza în v11tor un f Im despre 
homo ludens. fată in faţă cu homo 
faber. cu homo fidens ş1 cu homo 
5ap1ens, in trecut şt în 1mtor . Că 
dacă, deşi stăm în general pe tot 
~lobul bine cu tehnologi~, sUm _î_ncă 
:.lab cu relaţiile intre .!!Oi oamen11, ş1 
pentru că o realizare sau o organizare 
su perioară, flr.1 una ~e. baz;t, e:it~ 
de multe ori tot aşa de riscantă ca şi 
c.onstruirea unei dc\di.n supei be pe 

na de .... rsip", 
l.T. 

jud. Bihor 
N. R. omf>rt n'a r.o :. J ·:'l cest 

'omc.11.J ste aşa c..rm .; ne - -
t l1mnaw. 
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,,;Curierul" nostru atrage atenţia 
celor care n-au observat (prea concentraţi asupra scrisorilor): 

a venit primăvara! aerisiţi~vă ! 
faceţi gimnastică şi canotaj fi 

Louis d e Funes la Brc1o v 

.Am fost cu un grup de amici ş 
a!TI v zionat fi!mut ,,Micul scăldător' 
in care joacă ş1 cunoscutul actor 
Louis de Funes. intimplă.tor s-a ajuns 
la problema dacă Louis de Fun~s mai 
trăieşte sau nu . Eu susţin cu tărie d 
celebrul actor a murit, dar sint cor.· 
trazis de un grup de prieteni care zic 

~~s~ăutoari Ţnu;,i:·e~~;~~r~~~~~ţ):~,~~~ 
subiect, e: s-au împărţit în două ta· 
bere'. uni c;pur. că a murit alţi di 
~ont;ă, c ""'a munt. 

D.P. 
Braşoi,. 

N.R. · Pă erca noa,)trd foarte 
inf1rn dot 1e cJC1sw1ţo c două tabere, 
dacd n-or f. ş' ma; multe - v-o 
comul'Jrcăm :n mare şoaptă: noi su!-
1 nem cu mi;l1d mod!stie ci' Lo :s de 
furi" rH: mu~ 

Vis f i realitate 

, „ Oe cite ori văd un film, eu ztc 
că eu însumi sint sau joc în acel film. 
Aşa demul l îmi plac fii mere. Dumnea· 
voastr~ credeţi că nu pot fi în stare să 
reallzezcind bunăvoinţa joacă în mine 
un rol important 7 Aş da orice să-mi 
vedeţi ambiţia ce-o am eu, de mic 
m-au pasionat toate jocurile. s~ 
spune din bătrini că ce visezi ln 
noaptea Anului Nou se poate adeveri, 
dar nu cred. Se făcea că stam la te„ 
levizor şi m: uitam cum se distrau 
artiştii noştn cu Amza Pellca, m·a 
prins som.nut puţin şi m-am visat fn 
mijlocul lor la nişte roluri pentru 
fdm, Car cind m·am trezit mi·am dat 
o:eama că nu era teafitate •. V·aş ruga 

jurnalul unui cascador 

să-m~ daţi răspuns c7t ma: curinc;t, 
scuzaţi d sint grăbit". Titi 

jud. Cora; 
N.R.. : PLJ~cţ 1 conta pe r:o !, vă scuzărr. 

o•; C-e cite ori srnteti foarte grăbit. 

Ultima durere 

,. ... Dacă un mare autor sau un 
căf:itor a spus cindva următoa· 
rea frază: „Cine nu a văzut Egiptul 
nu a văzutnimicin viaţa lui" - atunci 
eu aş putea spune despre 0 Love Sta· 
ry": ,,Cine nu a văzut „Love Story", 
nu vede tmprejurările în care te 
adaptezi atunci dnd iubeşti ca să 
fii Iubit". „Love Story" te face să-ţi 
verşi ultimele lacrimi pe care omul 
le maiare. Unrilmpecarenu-lputem 
uita t.:şor, asemănător cu „ Pe Donul 
liniştit" şi „ Fedra". Am văzut, am 
fost lovit şa am resimţit durerea'', 

D.R. 
jud. &zdu 

N.R. Cl:1c aşa. Chi.01 ultimde 
JOC irni, Cc-o !ă vă face mai departe 

Despre revista noastră 

, Studiez revista „Cinema" in orcic 
de plictiseală ca şi în altele savuroase, 

' pentru mine această lectură nu re· 
prezintă numai o aleasă desfătare, 
ci şi o terapeutică sufletească avind 
minunate puteri de vindecare tm 
potriva multor rele". 

N.R „ N< copleş;ţl/ 

A.O. 
jud. Bocdu 

3 -3 
Boa/Je de fasole 

Pe un deal. şiruri de călăreţi in 
uniforme albastre, cu săbii şi bandu. 
liere. aşteaptă semnalu l de atac. Pe 
celălalt dCal, uniformele cenuşii ale 
americanilor, iar mai încolo pletele 
negre, tolbele cu săgeţi şi caii neîn· 
şeuaţi ai indieni~or. Războiul pentru 
independenţă. Film german, în rolul 
principal - iugoslavul Goico MitiC. 

Se dă semnalu l de atac şi unifor-

boe~~e s~e ar:~sl~~c~e t~il~~ăc~;~~~ 
generale doar cu figuraţia şi casca­
dorii aşteaptă să se mai dezgheţe 
pămîntu l . 

- La turnirurile din „Mihai Vi· 
teazul" pămintul era la fel de tare. 

- Dar nu era frig . 

Cc 1 se amestecau CLJ oame-if! şi cu pămîntul 

Post 
restant 

O abundentii corespondenţă din 
toate colţurile ~ării despre filme de 
mare succes, ajunse în provincie cu 
o mare in tirziere faţă de Bucureşti, 
ne .sileşte la. plăcerea de a „Inventa" 
o ru b rică nouii, fle ea şi concisă -
PO ST RESTANT. 

„Lol/e Story" (cele mof multe 
icriso ril) 

e „.„Filmul m·a emoţionat dar 
tot atit m·au emoţionat şi filmele 
lui Bette Davis văzute la TeJecinc· 
matedi. Dar fiindcă nu s-a făcut 
aUta caz in jurul lor şi fiindcă au 
fost filme vechi, au trecut mai neob· 
servate". (Maria Flore a - str. De· 
cebal 4 - Deva) e „„.Nici de Neil 
Armstrong n-am crezut în iunie'69 
că nu mai peste 2-3 ani va duce o 
viaţă relativ obscură, nici de colo· 
_nelu l Aldrin n·am ştiut atunci că 
nu peste mult timp se va pensiona 
la numai 42 de ani. Şi totuşi aşa S·a 
intîmplat chiar cu aşii cosmosului. 
Aşa se va intîmpla şi cu mişcarea 
love-story·stă. Spun cu certitudine 
că se va dezagrega în următori i 
2- 3 ani", (Rusu Kolle o - str. V. 
Alecsandri - Vaslui) e „ ... De ce să 
nu existe şi un „Love Story" româ.· 
nesc"? (Car men Butaru - Vatra 
Dornei) e .„„Nu am plins, am ţi­
nut tot timpul fălcile încleştate pi­
ni!. m-au durut; altfel aş fi ridicat 
miinile spre cer". (M .I. - Arad) 

Mai re marc ă m : 
e Des pre „Anna celor 1000 de 

zile": „Cred că este cel mai slab 
film jn care Richard Burton trăieşte 
prin umbra şi lipsa de personali­
tate a partenerei sale - o regină", 
( ln g. H. Petrişor - str. Gh. Bari· 
ţiu - 29 Cluj) 

Frig. Frigul c cel mai mare duş­
man al cascadorilor. Pielea ples­
neşte ca o coajă de ou şi încheietu· 
rile îşi pierd mobilitatea. Şi în dimi­
neaţa aceea era attt de frig că mo­
torina era viscoasă ca marmelada. 

Spre prlnz a încolţit un soare 
palid care a muiat pămintul la su· 
prafaţă cam de trei degete şi ne-am 
bucurat pentru cai. 

Artificie r ii săpau gropi şi întin· 
deau cabluri pentru explozji, Baro­
nul, care e regele trăznetelor, turna 
pu lberea în gropi, cascadorii mon· 
tau trăgătorile la cai şi totul in'tam­
tam· ul inimilor care precede scenele 
grele. 

- Motori Acţiune! 
Inima a U.cut1 sau n~ mai auzi, 

simţurile, voinţa puterea, ura, dra· 
gostea, lngimfarea, modestia, totu I 
se aduni undeva intre ochi ca un 
nod de fitil Bikford ş clipa ln care 
ia foc se apropie în goana calului. 
Patru ulăreţi ln linie. ln faţă, zece 
grop• cu praf de puşcă. Totul du· 
rează secunde- Trlmbele de pămînt 
se nd1cl in sttlpi ~i par lumtnări 
negre lntoarse cu flacăra tn jos. Bă· 
ieţii a.u tras de trlgători şi caii şi ·au 
amestecat copitele cu bulglrii futoşi, 
cu mtin fe oamenilor, cu coifurile 
pierdute in căzătură şi cu dorinţa 
fierbinte de a· i uimi pe nemţi şi pe 
iugoslavi. 

Se mai repetă o dată. Şi încă o 
dată. ş. încă o dată. De cinci ori. 

e Despre „Tîc ... tic ... tic ... ": „Am 
căutat un film unde să nu se audă 
nici un pocnet de puşcă1 un wes· 
tern uman. L·am găsit şi este „Tic„. 
tic ... tic„." "'În filmul acesta, rana pe 
care o face cuvîntul este ·mai dure· 
roasă şi mai incurabilă decît rana 
unui foc de armă'1 • (Uamelia Cons· 
tantin - Oraşul Gh. Gh. Dej) 

e Despre „Ca.stanele sint bune ": 
„Filmul exprimă încredere în omul 
modern, în capacitatea sa de a nu 
se l ăsa contaminat de maladiile se· 
colului. Sfirşitul e rrumos. dar parcă 
prea aşteptat". (Emilia Liliana - lic. 
Vasile Alecsandri - Bacău) 

În 
două vorbe: 

Nicolae Cimpoi (str. Karl Marx 
63 - Braşov): - Sinteţ1 foarte glc­
meţ dar nu şi molipsitor. 

Flo rica Nico lae (Ungheni - Ar­
geş): - Am transmis scrisoarea dv~., 
regizorului Sergiu Nicolaescu . 

Gheorghe Serafim (str. Secerilor 
10 - Bucureşti): - Opinia noastril 
coincide cu a dumneavoastră. 

Veroni ca Mih al ache (str. Cuza 
Vodă 18 - Vaslui): - Scrieţi-1 re­
gizorului Sergiu Nicolaescu la Aso· 
ciaţia c;ncaşt;lor - Bd. Gh.Gh. Dej 
65 Bucureşti 

E. Străinu ( Bd. D. Cantemir nr. 
9 - laşi): Cum de aţi putut înţelege 
că v· am ironizat cu răutate? Inteli­
genţa dvs. e mai profundă decit fi I­
mul „Jocul de cuburi" lac.a re ţineţi 
atît de mult„. 

V. Aurel (Bucureşti): /-am tri mis 
lui T. Mazilu felicitările dvs. 

Lud mlla (Bucureşti): Personal , 
cred că aveţi dreptate în tot ce seri· 
eţi despre acel serial. 

După cinci căzături, aveam o gleznă 
un pic. blocată, îmi ardeau urechile 
şi-mi clocotea pieptul uitindu·mă la 
regizorul care gesticula. 

- Fantastisch! Fantastischl 
Seara coboram din autobuz în 

faţa hotelului şi-l ţineam pe Dide să 
nu cadă. Dide era unul din cei care 
fuseseră de c.inci ori nFantastisch" şi-i 
era rău. I se muiaseră picioarele, ca­
pul şi · I mişca mecanic de pe un umăr 
pe altul şi gemea. 

- Nu mai pot! Nu mai pot! 
Ştiam ce are. Cîteodată corpul nu 

rezistă. ln lift o doamnă i·a şoptit 
soţului. 
-O fi beat. 
- Nu e beat, doamnă ... 
Femeia a zîmbit vinovaU, dar nu 

m·a crezut. 
A doua zi s·a continuat seria că· 

zăturilor şi în pauze stăteam de 
vorbă cu Goico şi cu încă doi iugos­
lavi. Ştiam că în Europa iugoslavii 
sint cei mai buni cascadori în lucru I 
cu caii. 

- Pentru că nu vă cunoaşte ni­
meni pe voi. 

Apoi ne·au explicat că iugoslavii 
fac tot ceea ce facem şi noi, dar la 
el gradul de probabilitate e altul. 
Din cinci căzături, doCJă reu~c, iar 
la noi din zece, reuşesc şapte sau opt. 

Şi zi le le fierbinţi, tn care caii se 
amestecau cu oamenii, cu pămtntul, 
cu satisfacţii le, continuau. 

Aure l GRU ŞEVSKI 

47 

https://biblioteca-digitala.ro



48 

panoramic 
atentie, se filmează! 

Cu miinile curate 
- Ce nou salt peste genuri ne 

oferiţi de astădată , Sergiu Nicola. 
eseu? 

- Un film cu gangsteri. 

-?I 

- Slntem curlnd după 23 August 
1944, înainte ca războiul să se fi 
încheiat . Pe fundalul haosului eco· 
nomic întreţinut de reacţiune, în 
Bucureşti se constituie şi acţionează 
mai multe bande de hoţi şi spărgă­
tori, uzind de tot arsenalul de arme 
- inclusiv de arme de foc - al gang­
sterilor. Fi lmul înfăţişează lupta po­
liţiei împotriva acestor bande. Mai 
precis, e vorba de trei figuri - foar­
te diferite - de comisari de poli­
·ţie, constituind „Brigada anti-gang­
steri". E un film dur. li vedem ac­
ţionind pe cei trei comisari, dintre 
care unu l e recent promovat din 
rîndurile muncitorilor . Ei acţionează 

robe 

împotriva infractori lor şi crimina­
lilor, dar şi între ei trei intervin 
relaţii dramatice. Primul e un co­
misar tip Ness, care riscă, foloseşte 
chiar mijloace din afara legii pentru 
a apăra legea. Al doilea e poliţistul 
ultra profesionist, ca locotenentul 
Bullit, care, „îşi face meseria" - îna· 
inte de 1944 făcuse parte, întim­
plător, dintr-o brigadă anticomu · 
nistă şi în acea calitate îl anchetase 
chiar pe cel care azi e nou I său 
coleg, fost muncitor. ln ceea ce-l 
priveşte pe cel de-al treilea comi­
sar, comportarea lui conferă filmu · 
lui însuşi titlul său . El îşi propune să 
combată gangsterii „cu mîini le cu­
rate". Nu acceptă să intre în tran­
zacţii cu ei, nu-şi sacrifică partenerii, 
nu caută să creeze situaţii care i-ar 
permite să-i lichide.ie pe vinovaţi 
fără judecată. Acest tip de poliţist, 

diferit de Ness ş1 de Bullit, este 

Ciprian Porumbescu 
Ne-am obişnuit, din totdeauna 

parcă, să vedem la începutul sau 
la sfirşitul fiecărui film, lista celor 
ce l-au interpretat. De prea puţine 

ori însă ne amintim ce imensă im­

portanţă are efortul alcătuirii unei 

distribuţii. O distribuţie bine sau 

prost aleasă este totdeauna un argu­

ment hotărîtor pentru reuşita sau 

ratarea unui film. Şi distribuţie nu 

înseamnă nuriiai interpreţi princi­

pali, ci înseamnă deopotrivă inter­

preţi secundari şi chiar figuraţie. 

S-a spus despre Fel lini - şi nu numai 

despre el - că are „geniu I figura­

ţiei". De la interpretul rolului titu­

lar ş1 pină la figurant, fiecare apa­

riţie de pe ecran pretinde la rîndu I 

ei regizorului o hotărîre. Fiecare ho­

tărire implică un risc şi o poziţie 

estetică. Şi pentru fiecare personaj 

se găsesc măcar ciţiva posibili can­

didaţi. 

pistribuţia la „Ciprian Porum­

bescu" i-a pus regizorului Gheorghe 

Vitanidis cîteva probleme destul de 

spinoase. În primul rînd, găsirea unui 

interpret pentru atît de cunoscutul 

compozitor, un interpret a cărui 

fizionomie „să nu o reproducă pur 

şi simplu pe cea a compozitorului, 

dar să nu contrazică imaginea exis­

tentă în mintea viitorului public", 

V Iad Rădescu: 
Ciprian Porumbescu 

Tamaro ~reţulescu: Bertha, 
iubito compozitorului 

Gheorghe Dinică, 

va fi un gangster 

una din noutăţile filmului al cărui 
scenariu este semnat de Titus Popo­
vici şi Petre Sălcudeanu. De altfel 
este vorba de primu I film dintr-un 
serial, partea a doua şi a treia urmind 
să fie realizate, în lunile următoare, 
de Iulian Mihu şi Manole Marcus. 

- Pe ce contaţi, în mod deose­
bit, realiz.ind a.cest film? 

- Pe acţiune, pe ritmul naraţiu­

nii, pe mediul social, tipologic şi 

profesional încă necunoscut sau prea 
puţin cunoscut de spectatorii noş­

tri. Contez pe tehnica modernă de 
filmare pe care am experimentat-o 
ecranizind „Moartea lui lpu" şi pe 
care criticii noştri n-au prea obser­
vat-o , lăsîndu-i unui Chabrol sarcina 
de a o aprecia, într-o discuţie pe 
care am avut-o cu el, cînd filmul s-a 
văzut la Paris. Şi, bineînţeles, contez 
pe actorii: Iurie Darie, Amza Pellea, 
llarion Ciobanu, Gheorghe Dinică, 

Ştefan Mihăilescu-Brăila„. 

- Nici o actriţă? 

- Niciuna. 

- Veţi apărea şi dumneavoastră 
ca actor? 

- Cred că da. 

un interpret care să poată întruchipa lată citeva dintre opţiunile cu 
silueta tragic-romantică a celui care mari şanse de a deveni certitudini 
a fost Ciprian Porumbescu. Apoi - ale lui Gh. Vitanidis pentru viito. 
definirea prin chipuri a întregii ru I său film „Ci prian Porumbescu" : 
lumi, a întregii atmosfere în mijlo· Vlad Rădescu, Tamara Creţulescu, 

cui căreia a trăit, a creat şi a murit Ioana Bulcă, Ion Caramitru,Gheorghe 

autorcl „Baladei''. Cozorici, Carmen Struja. 
Foto: Al. Bflu 

Ion Coromitru: A. Bdrseanu, Gheorghe ·cozorici , 
un prieten scriitor un vestit lăutar 

Ioano Bulcă: Carmen Strujo: 
patroano Bolului de onoare cîntăreoţă de muzică populară 
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românesc 
autointerv1u 

Bariera 
- Vasăzică, un foim după «Ba­

riera» lui Teodor Mazilu. 

- E literatură bună. 

- «Bariera» este un roman. Ma-
zilu are şi incerdri teatrale ... 

- Încercăr i 1 Adică da. e bine 
zis. Mazilu a fos·t destul de greu în­
cercat în teatru. Drept e că, totuşi. 
a reuşit să intre pe scenă. N-a prea 

re~i~stn~~~~~(; şi în film? 
- Tot împreună c:u mine, acum 

vreo doi-trei ani, cu o satiră. 

- Bună! 
- Vedeam şi un mare premiu la 

Marele festival aJ filmului de la ... 

- Şi, n-aţi luat premiul. .. 
- N-am B.cut nici filmul ... 
- Poate, în viitod 

- Să nu ne pierdem răbdarea . 
Cit despre Mazilu, cu ce a scris pîn ă 
acum, îl aşteaptă sigur un viitor. 
El cu prezentul stă mai rău. În 
problema asta numai istoria lite­
raturii se va mai pronunţa. cu oca-

«Aceşti nebuni flţarnich>, pe scena 
tc3 trului Mic. 

Să revenim la film . «Bariera»? 
- E deschisă. Ştiţi, cartea e de 

acwn zece ani. De atunci lui Mazilu 
i-a mai curs multă cerneală din 
stiloul tui, Fiaro. 

-Asta inseamnU ... 

zia aniversirii a o sută de ani de la Să pornim melodic (Mihaela Mihai) Să-i laşi singuri şi toi ... (O. Colescu) 

~uvînt regizoral 

Veronica 
«Veronica», al drui titlu iniţial 

a fost «Traista cu poveţe», va fi un 
«muzical» inspirat din cele mai 
cunoscute fabule. 

Filmul se va supune deci norme­
lor estetice aJe genulu i, avind o 
singură particularitate: eroii. Aceş­
tia - vulpea, mocanul, greierele, 
furnicile, corbul, şoarecii - vor 
fi interpretaţi de actori, dansa­
tori şi cîn~reţ.i îmbrăcaţi şi machiaţi 
corespunzător. pentru a sugera, cu 
farmec. şi umor, trăsăturile carac­
teristice. lntrînd în competiţie cu 
marile succese ale filmului muzical, 
pelicula va beneficia de elementele 
de bazi ale spectacolului cinema­
tografic de amploare : muzică mo­
dernă, coregrafie ingenioasă, de­
coruri şi costume sugestive, ex­
presive, bogate în surprize coloris­
tice, în inventivitate. 

Intenţia de a purta copiii într-o 
lume feerid, fantastică, în care 
Binele ii Răul se înfruntă direct, 
ambiţia de a sugera morala Bră 
didacticism, trebuie susţinută de 
interpreţi cu haz, spontani şi stă­
pini pe întreaga paletă a mijloacelor 
actoriceşti, de la mişcarea stilizată 
pînă la dans şi cîntec. De aceea, 

pentru prima dată. actori cunoscuţi 
vor fi încercaţi în roluri mai puţin 
obişnu i te. în speranţa d. îns~i d is­
tribuirea lor va constitui un prilej 
de amunment şi va asigura atmos­
rera de bună dispoziţie întregului 
spectacol. Astfel cred că Dem Ră­
dulescu va face un Motan remarca­
bil, iar Florian Pitt~ va reuşi si 
fixeze imaginea unui greiere vesel 
şi trist totodată. Acestora li se 
vor adăuga Margareta Pîslaru in 
rolul împărătesei Furnica, Ion Tu­
gearu in rolul Corbului, Marga Bar­
bu in rolul Vulpii, George Mihiiţă 
în rolul ioricelului Aurică, !i bine­
înţeles fetiţa care o va interpreta 
pe Veronica. Tot pentru prima dată, 
figuraţia va fi într-adevăr specială: 
corpul de balet al Operei costumat 
in şoricei şi furnicuţe. 

Cred că un asemenea film este 
solic!tat actualmente pe piaţa cine­
matografică naţională şi in(erna­
ţîonală. atît ca «film de sală» cit 
şi ca serial TV, structura drama­
turgică a filmului permiţînd des­
prinderea a S--7 serii. Deocamdată 
atît despre «Veronica» . 

Elisabeta BOSTAN 

- Asta nu înseamnă neapărat d 
cinematografia se găseşte cu exact 
zece ani în urma literaturii. E o 
simpli coincidenţi. Sper si fie de 
bun augur. Dad totul e să începem, 
să pornim de la capăt, metodic. 

- Aveţi de gind să continuaţi 
colaborarea cu Mazilu? 

- Dintre sute de catarge, un 
t itlu: «Orfeu coboară la subsol ». 
La subsolul societăţii, unde se mai 
găseşte oarecare abjeeţie, dar şi un 
fel .de tandreţe ... 

- Să revenim la «Bariera». Ce-ar 
fi de spus? 

- Ar fi de spus multe.„ 
- De exemplu! 
- Cine joad! Octavian Cotescu, 

Ion Besoiu, Toma Caragiu, 
Gheorghe Dlnică, Dan Nuţu ... Iar 
ca parte feminini, pentru moment: 
Mihaela Mihai, Gina Patrichl. Draga 
Olteanu ... ~i alţii, se înţelege. Actori 
buni. Vorba unui umorist: să-i l~i 
singuri şi tot ... Regizorul poate bea 
o bere în timp ce ei joacă. 

- Restul echipei de colaboratori? 
- Gheorghe Cornea - opera-

tor. Liviu ~opa - scenograf, Lidia 
Luludls - costume, Nicolae Ciolcă 
- sunet. Sanda Mănescu - director 
de produeţie ii alţii. O echipă bunii. 
Dar ei au nevoie de regizor. 
-Ai vrea d mai adaugi ceva? 
- Nu, multumesc. 

Mircea MUREŞAN 
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panoramic 
documentar 

Mărturie pentru Icar 
Veţi înţelege ci nu a fost simplu 

deloc si scriu sau si explic ceea 
ce nu se poate explica despr--e Victor 
lliu . Mi-am dat seama după ce am 
promis, că tocmai acum, cind ştiu 

atitea amănunte, e mult prea mare 
sarcina de a înghesui o asemenea 
emoţie în cuvinte. Vă pot spune el 
au trebuit trei ani ca să pot pune 
pe hirt le împreună cu Sofia lliu un 
scenariu pentru acest vii tor docu­
mentar care va putea trăi, ştiţi bine, 
nu prin cuvinte ... 

Un fllm despre Victor lliu nu se 
poate compara cu nimic : unicitate Victor l/iu : om, artist, ce/Alean 

prim tur de manivelă 

Parasutistii 
- Dinu Cocea, un regizor care 

debuteazl ai un film despre hal­
dud .i tumeazl apoi, unul dupl 
altul, Inel clnd filme de lu"l­
metraj de .cel8'i 1en, trebuie 
li • slmtl ln dificultate cinci 
• decide pentrv un film de 
actualitate I 

- Nu, dimpotrlvL Daci vreţi 
o metafora senzoriali, mi simt exact 
ca atunci cînd. liberat din arinati, 
am pirislt cizmele lncilţînd pan­
tofii : simt ci zbor. 

- Iar filmul dumneavoastrl 
se numette cPar.,.uti,tli» ••• 

- Deocamdati! E un titlu pro-

~ ~l=~~v~~adsi ~~!~ ~nr!~~~ 
carea aJ paraşuta o metafori, vi voi 

debut 

' ' 

Paraşutist? De re nu ? 

Eu şi aparatul 

Principalul rol feminin din filmul 
«Sigeata căpitanului Ion», după un 
scenariu de Al. Mitru, în regla lui 
Aurel Miheles, va fi interpretat 
de o tîniri absolventi de liceu d in 
Oradea, Carmen Ghlman. 

- Ştiam ci au fost doui 
concursuri anunţate prin presă. pen­
tru acest rol - ne spune ea - ştiam 
ci au fost peste 300 de canditate. 
Aşa ci mă temeam. La cea de a 
treia probi. aproape că era să 

renunţ, si fug înapoi, acasi. Prea 
mi priveau mulţi ochi! Prea se 
îndoiau mulţi de mine. Apoi, după 
atltea emoţii . se pare el am reuşit 
să conving. 

- Ce aţi simţit prima dată 
cinci aţi Intrat pe un platoul 

- Mi obseda gindul ci nu sînt 
de meserie. Atita lumini mi obliga 
pard sl fac ceva. si acţ ionez Într-un 
fel ; li am încercat si nu mai fiu eu 
însămi , să fiu !lina. 

i negalabilă, austeră: anonimatul miş­
cărilor cosmice ... 

Am avut norocul, acel noroc pe 
care-l intîlnim o singuri dată. poate. 
de a descifra în studenţie rosturile 
filmului, îndrumat de lliu ... Acele 
lecţii, încă neadunate în nici o 
carte, convergeau spre desivîrşirea 
cinematografului însuşi . Acum, lingi 
aceste mirturil, cuvintele sint sl.­
race. Înţeleg altfel. ca o teribilă forţă 
a vieţii. desenele sale cu linii zvîcnite. 
cruciftctnd silueta omului în acea 
unici, superbi ţîşnire - dderea 
în sus. Ciderea în soare. lcarul. 

Manuscrise, fotografii, pelicula hi­
merică - aceste înşelătoare vic­
torii asupra timpului.. . lliu este 
creatorul zborului lucid ... În caie­
tele studenţiei mele se află un 
desen, o schemă rimasă neexplica­
tă, simbol criptic. ·ca un însemn solar : 
lliu - o viaţi şolari. 
«Mărturie pentru lcarn, acest ftlm­

baladi, aş vrea si fie o privire 

contrazice. Simt ci zbor. pentru ci, 
abordînd un subiect contemporan . 
ies din hiţişul unor preocupiri 
organizatorice, de multe ori Bra 
legituri aJ arta, care copleşesc 
pe rqizorul unul fllm Istoric, fie 
el de aventuri sau de mare montare 
spectaculara. 

- Nu pierdeţi o serie de 
atu-uri? 

- Nu. Le pistrez. Marea eroare 
a filmelor noastre de actualitate 
e ci sînt pline de idei dar uiti si fie 
şi filme-spectacol. Or, realizînd filme 
Istorice de aventuri, mi-am cultivat 
apetenţa pentru filmul al drui me­
saj îmbraci o formi captivantă. 

- Despre ce va fi, deci, vorba 
ln cP.,...utl~lb l 

- E un film al cirul erou este 
militar, ofiţer cu o specialitate pa­
sionanti: paraşutismul. Este un tip 
viguros, bine construit pe dlniuntru 
şi pe dinafari, perfect. Perfecţiune 
pe care el o cere fi celor din jur 
şi de aceea nu odati greşeşte. Per­
sonalitate debordantl. în viaţa so­
ciali şi familiali, el se comportă 
uneori greşit, tocmai pentru că ar 

senină despre OM, AR TIST, CE­
TĂŢEAN. Pentru ci lliu este, sere­
nitatea cinematografului nostru. 
«Moara OJ noroC» ne-a apropiat 
de valorile autentice ale filmulu i: 
creatorul lui a oferit. cu discreţie, 
imaginea cineastului complex : r i­
guros profesionist, teoretician. pe. 
dagog. 

Inserăm aici numele celor fără 
de care intenţia acestui film ar fi 
rămas neimpliniti: co-scenarist -
Sofia lliu ; consultant - Dumitru 
Fernoagă; compozitor - Tiberiu 
Olah. 

lliu s-a măcinat, de zbor, ase­
meni păsării hătind cu aripa soarele, 
jur-împrejur, mereu mai aproape, 
zbor d iscret , inălţind aJ fiecare 

~:~~~i~~7:~~~ i : i munţi i , focul şi 
Trifoiul aJ patru foi lepădat de 

luni\ d im i neaţa, lingi botul de zbor 
al cailor ESTE Victor lliu ... 

Nicolae CABEL 

vrea ca toţi să fte a idoma lui. 
- Va fi o dramă sentimentală 

sau„. 
- O dramă sentimentală ş i un 

film de etid socială. Eroul se nu­
meşte Alexandru Luncan. e total 
dăruit profesiunii sale şi astfel a­
ajunge în pragul unei rupturi de 
familie ş i de prieteni. Soţia n pira­
seşte, la un moment dat, cînd lui i 
se pare ci s-a îndrăgostit de o altă 
femeie, care-l iubeşte cu adevirat, 
dar ... n-aş vrea să vă spun totuşi şi 
deznodămintul. 

- Nu vi se pare că filmele 
noastre de actualitate nu capti„ 
vează tocmai fiindcă eroilor «li 
se pare» doar el iubesc sau stnt 
doar în pragul «despărţirii sau 
se despart «pleclncl la părinţi» 
,1, Tn gener~ intervin prea multe 
«dar»-uri? 

- S-ar putea ca, în general , să 
aveţi drepute. Scenariul scris de 
Gh. Bejancu, L Tareo şi scenaristul 
Mihai Opriş îmi oferi lnsi o part i­
turi. care sînt sigur că şi cu con­
cursul actorilor Interpreţi va reuşi 

si\ captiveze pe spectatori. 
Val. S. 

Oradea la Buftea (debutanta Carmen Ghiman) 
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românesc '72 
în obiectiv: operatorul 

Pericol! 
«P» - însemnul pericolului -

după un scenariu de Ioan Grigores­
cu, va fi cel de-al patrulea film rea­
lizat de regizorul Mircea Drigan , 
împreuni. cu operatorul Nicolae 
Mărgineanu. Am discutat nu o dată 
şi nu cu puţini operatori despre 
munca lor din timpul filmirilor. 
De la Nicolae Mărgineanu am în-

cercat să aflim cite ceva despre 
perioada ce precede fllmările . 

- Filmul va începe cu un incen­
diu şi se va sflrşi cu o explozie. După 
cum ştiţi, probabil, subiectul reia 
un fapt real , petrecut cu ciţiva ani 
in urmi la Galaţi . S-au operat însă 
nişte modifidri, ca de exemplu 
explozia vasului (în realitate, prin-

La al patrulea film lmpreună: Mircea Drăgan fi Nicolae Mărgineanu 

prezente românest1 peste hota1 e 

„.la Teheran si Berlin 

• La Primul Festival Internaţion al 
al filmului de la Teheran (april ie, 
19n), cinematografia români s-a 

prezentat cu cPidurea pierdută», 
!n regla lui Andrei Blaier, dupo 
sce'\ariul lui Mihnea Gheor.ghiu. 

Teheran : fmpărdteasa Farah felicitd pe 
scriitorul Mihnea Gheorrhiu, outoruf scenariulu i 

tr-un inexplicabil noroc. vasul n-a 
explodat), pentru ă, altminteri, în· 
treaga construcţie dramaturgiei a 
filmului ar fi fost periclitată. 80°/o 
din film se va petrece pe vasul în 
flJ.cări. Ori, noi dispunem ca decor 
chiar de vasul grecesc care a luat 
foc, navigind pe Dunăre sub pavl· 
lion panamez. fiind incircat cu azo­
tat de amoniu. Dispunem deci de 
«un decor» desivî'l it . aproape ide­
al! Vopseaua e gata scursă. scăr i 
metalice se răsucesc, de mult to­
pite. Există pini ş i un frigider ars -
care probabil a ars ultimul. Este o 
reali plăcere să-ţi imaginezi, si-ţi 
pregăteşti cadrele viitorului film 
într-un asemenea decor unic. 

Probleme - sînt o mulţime. O 
parte dintre actori. de exemplu, 
trebute. înţr-un moment sau altul 
sl ia foc de-adevărat , tul ardi». 
Pentru aceasta.. se vor lucra. pen­
tru fiecare dintre ei, nişte costume 
de azbest pe care le vor purta sub 
hainele obişnuite. Sint curios to-. 
tuşi, încă nu ştiu, cum va arde Dem 
Rădulescu, pentru ci, într-una din 
secvenţe, el trebuie să intre com­
plet în foc. 

Problema capltali însl rlmine în· 
trebarea : cum vom filma cu puţin 
foc, pentru ca el si poati fi omeneşte 
suportabil, şi să dăm totuşi senza­
ţia de autentic dezastru. Ar exista 
soluţia unui «foc rece», un foc su-

portabil, dar nu ştiu daci vom putea 
obţine tot ceea ce ne trebuie ca· 
să-l producem şi noi. 

În afară de acestea. mai sînt o 
mulţime de amenajări de detaliu 
de pregătit. o mulţime de trucuri 
de încercat. Pentru a sugera. de 
exemplu, tabla încinsi, înroşită. vom 
utiliza vopsea de miniu, iar pentru 
ca aer ul si tremure în faţa apara­
tului din cauza temperaturii ri­
dicate, vom plasa pur şi simplu sub 
obiectiv, un reşou. Pentru a obţine 
o culoare mai vie a focului, vom 
încerca sl folosim nişte substanţe 
chimice. 

Personal, ml lntereseazi îndeo­
sebi personajul principal, Gicu Sala­
mandri, Interpretat de Gheorghe 
Dlnici. De meserie, stingitor de 
sonde. aflat întîmplător în oraş în 
acele zile, el - după cum o şi re· 
cunoaşte - «Îşi ciştigi piinea din 
foc». Nu va fi uşor sl redim sen· 
zaţia lui subiectivi cind pătrunde 
în mijlocul focului, senzaţia unul 
om care dintr-o clipă în alta, ar 
putea să sară în aer. Pentru aceasta. 
aparatul însuşi va trece prin foc. 
cu ajutorul unul leagln special ame­
najat. Poate d vorbesc prea mult 
despre foc. Dar o fac pentru ci 
focul este leit-motivul filmului . Va 
fl un fllm despre oameni şi foc, 
despre oameni în luptă cu focu l. 

E.H . 

Berlin : Rezizorul Mircea Mureşan 

care a făcut parte din delera1ia rom8nd 

• La Berlin, într-o atmosfe~ de 
c.ordialitat e. s-a semnat recent clnţe-­
lege rea dintre Asociaţia cineaştilor 

din România şi Uniunea Cineaştilor 
din Republica Democratl Germană 
privind colaborarea pe anul 1972». 
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Cinerama 
filmul e o lume, 

iar lumea e un film 

Institutul inginerilor de film 

ln afara Institutului de cinematogra­
fie din Moscova, la Lonlngrad funcţl o­
noazl de peste «> de ani Institutul 
inginerilor de film (LIKI) care formează 
specialişti ln domeniul tehnicii cine­
matografico. ln R.S.F.S .R. mai există 
cinci şcoU medii de cinematografia, 
pa care le absolvi anual o promoţie de 
800 de cadra tehnico (montourl, elec­
tricieni, etc.). ln fina, ln 'El do şcoli 
sini preg6ti~ anual alţ i 10 OOO de tehn i­
cieni şi proiecţionişti. 

Fiimui ln feollle SUA 

Un ghid al Institutului do Fiim din 
Statalo Unite, aplrut recenţ arată ca 
cinematografia este predată co obiect 
de studiu ln 61'EI institutii de lnv!ţl­
mlnt - dintre care 1 508 de lnv616mint 
superior. Ghidul indici şcolile unde se 
prad! filmul co materie de studiu, pre­
cum şi natura cursurilor predate. Reie­
se ci pa locui lntll se claseazl cursurile 
de regie. Urmeazl istoria cinematogra­
fiai şi filmologia. Pe locul trai se situoa­
z! regia şi practico TV. Io 1971 au func­
ţionat şi 104 şcoN pentru practico peda­
gogici a profesorilor de cinemato­
grafia. 

ln condlţllle rl.zbolulul 

Studlourllo din Hanoi au produs în 
coi 10 ani de la lnfiintare «> de filma 
artistice do lungmetraj. Aceste filma 
llustroaz! lupta poporului vietnamez 
pentru libertate şi independenţi. 

lnvlţaţi firi profesor! 

Video-Information System (pre­
scurtat VIS) - Ială denumirea primu­
lui sistem do lnvAl6mlnl pa videocasete 
pus la punct de specialiştii din Diissol­
dorf - Republico Federală a Germa­
niei. Sistemul a fost conceput astfel 
Incit sa ln locu iască profesorul şi pre­
zi n tă avantajul că îmbi nă imaginea (in 
care in t ră şi documentele scri se) cu 
expunerea oraia. Lecţiile înregistrate 
pa videocaseto au o durată de 1()...12 
minuta şi slot lnsoţite de material 
documentar. 

Concurenţi pentru Hîtchcock 

În primăvara anului 1969, patru scu­
tundători curajoşi - între care şi o fe ­
meie- s-au îmbarcat pe <fferrier Vllh1 
(o fostă balenler!) înarmaţi cu costuma 
de scafandru, d,.. şi cu aparate de 
filmat Vedetele filmului - intllulat 
• Albastra o marea, albi o moartea» -
pe care temerarii cineaşti l-au terminat 
rocenţ slot„. rechinii. ŞI vedeta spe­
clall - cguest star•, cum I se mai 
spune - este rechinul alb, avtnd repu­
tatia ci e cel mai cumplit carnivor din 
·regnul animal. Vedeta nr. 1 a fost gă­
sită dup4 dol ani de clulllrl, in mlrlla 
sudice ate Australiei. (Este vorba de 
un rech in uriaş. alb, cu un oot imens şi 
col~ lnflorltorl care, dintr-o singuri 
muşcături, poate sfirţeca un om.) De 
unde tensiunea surprJ~atorulul «thri-

~l~e~t~8de5~:!~~m~=~~ fi~a~: 

concura cu pellculeJe semnate Hit­
chcock. 

Omagiu ,1 experienţl 

«Punct, puncţ virgulă» se intitu­
leazA noul lungmetraj artistic pe care-l 
turnează la cMosfllm» tinArul regizor 
A. Mltta. Este un film omagial, închinat 
celei de a 50-a an iversări a organizaţiei 
de pionieri din Uniunea Sovietic.A. Cu 
exceptia cunoscutului actor de come­
die luri Nikulln, toate celelalte perso­
naje slot copii. 

O suii de fotografii 

Glcky Oussart, fotograful actriţei 
Brigitte Bardot,a prezentat la Paris, in 
Galeria Nikon, templu al artei fotogra­
fice, o expoziţie pe care l-a tnchinat--0 
acesteia. Un şir de 'foto'grafil - exact 
100! - din care reiese cA o fetişcană 
nostimi şi oarecum înzestrată a im­
pulsionat industria cinematografică 
franceză într-un moment critic şi a 
făcut sA se ţeasA tn jurul ei, nu un 
simplu_ mit, ci o întreagă mitologie. 

O 1îngurl .iQMie 

lngmar Bergman a declarat că unica 
soluţie pentru salvarea cinematogra­
fiei suedeze ar fl naţionalizarea stu­
diourilor. •Ar fi suficient sa se aloca 
5 milioane de coroane ca sA se salveze 
cinematografia de la faliment», susţine 
Bergman. Altl cineaşti afirm! ci jumă­
tatea de m11ion de coroane, pe care 
Institutul de film a dat--0 pentru a ajuta 
ta terminarea ultimului film al lui Berg­
man, •Şoapte şi plinsete», ar fi fost 
utilizata mai cu folos data ar fi servit la 
producerea unor filme ale tinerilor 
reg izori care şomează ... 

Sondaj despre «Iubire• 

Institutul de cercetări cinematogra­
f ice din Budapesta a iniţ iat un sondaj 
în rindurlle opiniei publice asupra 
filmului • Iubire• (premiat la Cannes şi 
prezentat nu demutt cu mare succes şi 
in lara noastr! ). Sondajul a fost 
ef9Ctuat in llbrărll , cu scopul de a se 
constata gradul de adeziune la acest 
film al cump6r6torllor de clrtl. 

Cary Grant versus Esquire 

Cary Grant a Intentat un proces 
revistei Esquire şi unei fabrici de 
confecţii ale căror reclame, spune el, 
• l-au expus jignirilor publice şi l-au fă­
cut de risul iumllt. Reclama CIJ pricina 
aplrută în revista Eoqufro în august 
1971 , ii arata lntr-o fotografie din 1946 şi 
pretindea ci este după ultima moda a 
anului 1970. Cary Grant era recomandat 
ca un om care «se bucură în Statele 
Unite ca şi în strliln!tate de o reputaţie 
deosebită ca vedeta şi a~ un succes 
do public deosebii». Fotografia - se 
spune în actul de acuzare al procesu­
lui - lăsa astfel impresia că actorul 
american a fost nevoit să recurgă la 
cea mal ieftină reclama comercială 
pentru a mal scoate un rol şi un ban. 
Grant nu poate admite una ca asta. 

Un tandem 
de succes 

Regizorul Robert Altman a distribuit 
în ultimul siu film,«John Mac Cabe»,pe 
Julie Christie şi Warren Beatty. lnce-

pînd cu «Darling» şi terminînd cu 
«Mesa~erul "1 , Julie Christie a creat 
citeva eroine memorabile. De la «8onme 
şi Clyde» (filmul care l-a lansat) Warren 
Beatty n-a mai api.rut decit într-un 
singur foim : «Singurul joc din o~» 
(avînd-o ca partenera pe Liz Taylor). 
Ceea ce nu-l împiedică să ri.mînă o 
veded. de prim-plan a cinematografiei 
americane. 

Julie Christie şi Worren 8eatty 
(Foto Warner 8_ross) 

Figurantul 
Hallyday 

Sylvie Vartan a debutat pe marele 
ecran în rolul unei cîntăreţe, în filmul 
«Malpertu iS>> (a lături de Orson Weiles !~ 
lntr-o scena ur ma sl se indrlgosteasd 
de un suPer b marinar, rol fn care 
produdtorul ii distribuie firi ca ea să 
itie, pe propriul ei soţ, Johnny Hally­
day. Acesta se angajase ca figurant 

Sylvie Vorton (vedetă) osistd Io machiaju / 
lui Johnny Hollydoy (firuront) 

(scenariul nu cerea mai mult) pentr u ca 
să fie citeva zile împreună cu soţia sa ... 

„Pavajul 
care miaună" 

O confruntare etică 
pe un şan[ier maghiar 

Tinărul regizor Gazda Geza, fost 
documentarist, se află la primul film 
artistic de lung metraj. Filmul, a drui, 
acţiune se desfăş:oara în zilele noastre, 
poarti ciudatul titlu «Pavajul care miau­
nă». Este vorba de un pasionant conflict 
etic, care are loc pe un şantier al t i ne­
retului, un conflict care opune o vi ­
ziune birocratici. unei concepţii cu 
adevărat creatoare, un conflict care 
pune faţă-n faţă vorbăria fără conţinut , 
cu sinceritatea aspri, demnă şi, pină la 
urmă, cuceritoare. 

https://biblioteca-digitala.ro



I fost 
~ film 
I c:irui, 
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miau­

iJntlict 

o vi-

care 
,Pnut, 
"ni la 

-anerama 
După 

Love Story 

Acelaşi zîmbet cuceritor din «Love 
Story», acelaşi farmec amestecat cu 
puţin mister din «Bullit» - Ali Mac 
Graw şi Steve Mac Queen. Cei dol actori 
au fost distribuiţi în filmul «Scăparea», 
care se filmeaz5. în Texas. Ziarele spun 
d cei doi Mac nu au comttn numai 
«o bucăţid de nume», ci şi o serie de 
calitiţl : naturaleţe, plăcerea de a juca, 
şi chiar plicer~ de a se fl întîlnit. 

AliMacGraw 
şi celebrul magnific 

7 ani de teatru 
şi 7 filme 

Tinira actriţi cehoslovaci Maria Dra­
hokoupilova lucreazi de şapte ani în 
teatru, iar in cinematografie este la al 
şaptelea lungmetraj. A:fll'm de la l'tir­
cela Andrlova, corespondentl a Agen­
ţiei cPragopresS» d este un film mu­
zical pe o temi poliţisd., realizat de 
Stepan Skalskl şi intitulat cDorul lui 
Sherlock Holmes». Concomitent, Dra­
hokoupilovi joacă şi în serialul de 
televiziune cArcul curcubeului», în 
regia lui Joseph Mach, filmul fiind o 
coproducţie cu televiziunea poloneză. 

Drahol<oupilovâ şi. .. 
tabloul lui G~rard Philipe 

Cîţiva monştri 
sacri şi un demon 

Se pun mari speranţe in filmul pe 
care-l va termina în curind Edward 

Omytrlck, «Barbi albastri», o adaptare 
liberi dupli o poveste de Charles 
Perrault. Principalul argument pare a fi 
distribuţia : Richard Burton, Raquel 
Welch, Nathalie Delon, Vlrna Llsi şi o 
actriţă care deocamdad nu e cunoscută 
decit în America: Joey Heatherton. 
Ea va fi sora Ana şi o va salva de la 
moarte pe ultima soţie a demonicului 
Barbli Albastră. 

Un nou 
Sorge 

«Pimintul, post-restant» este titlul 
noului film pe care-l turnează regizorul 
V. Oorman la studioul «Lenfilm», peli­
culi Inspirată din viaţa puţin obişnuită a 
lui Lev Manevici, unul din cel mai valo­
roşi agenţi sovietici din timpul celui 
de -al doilea rlizboi mondial. 

Oleg Strijenov, 
aici in filmul lui Ciuhrai, «Al 41-lea». 

grele chiar decit ale «tovarişului său 
de arme». Sorge. Sorge era german ş i 
lucra printte germani; Manevici era rus 
şi cîmpul du de operaţiuni era în afa ra 
graniţelor ţării sale. 
· În rolul lui Etienne va apare cunoscu­
tul actor Oleg Strijenov («Tiunul», 
«Al 41-lea»). 

Două feţe pentru 
Mia Farrow 

Filmul cu Belmondo pe care-l rea­
lizează regizorul Claude Chabrol are în 
sfiflit un titlu definitiv : «Cu.-R de 
lupi». Turnirlle au început în Franţa 
şi în Maroc. Deoarece doctorul Popaul 
(penonajul interpretat de Belmondo) 
preferi. femeile urîte. Mia Farrow, 
protagonista filmului, a fost nevoiti si 
recurp la un machiaj de urîţire. Se 
pare că un asemenea machiaj e la fel 
de greu de realizat, dacă nu şi mai greu, 
decit operaţia inversă. Rămîne de vlizut 
dacă Mia ~rrow va reuşi si atingă 
performanţa de neuitat pe care a sta­
bilit-o Mlchele Morgan în «Oglinda 
cu două feţe». 

8ebel preferă femeile urile : 
(Mio Forrow «În travesti») 

O vedetă 
comisar 

«Filiera franceză» e un film american 
despre traficul de stupefiante; un film 
care face reţete record. Totuşi, din 
pricina acestui film. comisarul am~rlcan 
Edward Egan - deşi a fost consilier 
tehnic şi actor în aceasti împrejurare­
a suferit pagube serioase. Pentru că a 
fost scos din funcţia sa de comisar şi i 
s-a retras dreptul la pensie. Motivul 
oficial dat ele autoritiţl: a · omis în 
repetate rrndurf si apară ca martor în 
faţa tribunalelor, nu şi·a ţinut rapoar· 
tele la zi, de 22 de ori nu. fi'at şi nu. 
remis la laborator droguri confiscate». 
Spectatorii nu pot verifica aceste argu­
mente. dar constată d Egan a izbutit 
să imprime peliculei autenticitatea unui 
document; între altele. întrezărim viaţa 
intimi, geloziile. rivalitiţile dintre ins· 
pectorli de poliţie. Oricum. «i nco­
ruptibilul Egan» a contribuit si aducă 
pe ecrane cel mal Izbutit episod din 
cariera sa (în film s~ autoavansat în 
rolul unui ofiţer superior) şi , deşi la 

ora actuală ,i-a pierdut galoanele, a 
ciştigat muld popularitate a. actor. 
I se prezice chiar o carieri de vedetă . 
Vedetele propriu-zise ale filmului sint 
totuşi actori de meserie, intre care 
Gene Hackman (în rolul unul detectiv 
american el a repurtat un recunoscut 
succes) şi francezul Marcel Bozzufl -
(şi el o prezenţi remarcabili). Atît fil­
mului cit şi actorului Gene Hackman 
li s-au decernat premii Oscar la actuala 
ediţi~. 

Un telefilm 
devine film 

Doamna Hanska, 
«Marea draroste a lui 8alza<» 

Filmul pentru televiziune «Marea 
dragoste a lui Balzac» (13 serii a 30 de 
minute) a Inspirat perfectarea unei 
coproducţii polono-franceze- un lung­
metraj artistic color. pe ecran lat -
purtînd acelaşi titlu. ln toiul doamnei 
Hanska - marea şi tragica dragoste a 
lui Ba Rac - a fost distribuită Beata 
Tyszk1ew1cz. ln rolul lui Balzac, actorul 
francez Pierre Meyraud. Regizorul po­
lonez Wojciech Solari, asistat de fran­
cezul Fran~ols Gira, a început turnirile 
lasflrşltul anului 1971 şi sperisi termine 
filmul în a doua jumătate a aceştui an. 

Francezul 8ozzufi 
urm6rit de americanul Hoclcmon 

Sl 
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e Fran~oiN ARNOUL reapare după o tndelungată pauza într-un film 
semnat de un tînir regizor, Roberto Bodegas, «Spanioloaicele la Paris». Bodegas 
descrie condiţia precară a femeilor nevoiaşe din Spania. venite să caute de 
lucru în Franţa. 

e Vladimir BASOV a imaginat o poveste insolită pe care o şi turneaza 
in R.S.S. Estonian!, intitulată • Lupul cenuşiu•; o poveste despre viata agitată 
a unul tlnlr infractor (din 35 de ani de viaţă, 15 ani au fost petrecuţi tn detenţiune). 
Dar ati1a timp cit mai există o sctnteie de omenie în el, «lupul cenuşiu• (porecla 
l-a fost dată ln Germania, tn anii războiului) este socotit recuperabil pentru 
societate. 

e Charles BRONSON va apare tn rolul unui conducător al Mafiei ameri­
cane în filmul semnat de Terence Young, «Procesul Wallachi». Filmul este un 
act de acuzare IR adresa unelt irilor Mafiei în StateSe Unite. 

• Nico„ COURCEL a reapărut recent în «Aventura e aventuri» al lui 
Claude Lelouch. Acum urmeazi să turneze «:Storurile strase», al doilea film 
semnat de actorul Jaan·Clauda BRIAL Y (primul film regizat de acesta, «Eglan­
tine», se bucuri tn prezent de succes pe ecranele lumii). 

• Pater FINCH şi Michael YORK stnt parteneri ln filmul-document •Ne-am 
format ln Anglia». Filmul - o adaptare după un roman de Graham Greene- tş i 
plasează acţiunea în Germanta anilor '35 ctnd hitlerismul era tn plină ascensiune 
şi dezvăluie cu oroare metodele, arbltrariul şi samavolnicia nazist!. 

• Pater FONDA - fiul lui Henri Fonda şi fratele Janei Fonda - realizează 
în prezent «Mercenarul• , fi lm tn care şi joacă rolul principal. Filmul este un stu· 
diu psihologic pe tema prieteniei, un western trist 

• Anni• GIRARDOT nu are prejudecă~ de vîrstă în priv inţa rolurilor. 
După «Fată b6trlnb1 ea apare acum în «Luminile candelabrului» (tn regia lui 
Serge Korber). Rolul pe care-l deţine • aici este cel al unei mame cu doi copil 
mari (Claude Jade şi Bernard Le Coq stnt tn film copili el, dar, spun ziarele, 
ea pare a le fi sori). Girardot va apare de asemenea anul acesta în «Ocupaţia 
ei e.„ veşn icia» («Son business c'est„ . rett§rnitd») - al şaselea film tn decurs 
de doi ani. 

• Paul GUIMARD, romancier, autorul volumului «Probleme de viată», 
s-a hotăr1t s6 facă regie de film. Primul proiect •Vacanţe sălbatice• cu Roger 
HANIN şi Maurice RONET. 

• Christian JAOUE turnează în prezent filmul «Fa1a tn roşu• - copro­
ducţie sovieto-franceză, după o povestire de Cehov. 

• Joachim KUNERT, autorul celebrei ecranizări «Morţii rămtn tineri•, a 
realizat o nouă adaptare duP6 un roman de Anna Seghers. Filmul, tn două părţi , 
intitulat ccMarea că lăto rie a Agathel Schweigert», povesteşte destinul unei 

~~~~rc;:r;;,~~rn~~~e~~:r~e~~~l~~~l, ţ~ d:~e~~!':e~~~~°riş~f~c:t~~e~~s~~~: 
ln brigăzile Internaţionale şi ultima ei destinaţie este Spania acelor ani tnsin· 
geraţi. 

• Lee MARVIN şi Paul NEWMAN apar în filmul «Bani de buzunar» de 
Stuart Rosenberg. Newman va fi un cowboy naiv, veşnic păcălit Marvin, prie­
tenul său, e mai puţin candid, dar nu Izbuteşte nici el să nu fie tras pe sfoară. 
Cei doi mari actori, spun relatărlJe de presă, fac o adevărată demonstraţie inter· 
pretativă în care burlescul şi duioşia slnt folosite pentru a demonstra că perso­
najul cowboyulul nu mai e un mit al perfecţiunii umane. 

• Yves MONTANO are o agendă lncărcată pentru acest an. După ce a 
terminat •Totul merge bine• de Godard, a tnceput sa turneze alături de Romy 
SCHNEIDER şi în regia lui Claude Sautet, •Cezar ~i Rozalia». fn regia lui Costa 
Gavras, autorul filmului cZu, u rmează sa real izeze o pelicu lă despre primejdia 
poluări i . fn fine, la sflrşitu l anului, va j uca tn cFlul• , f i lm pe care Pierre Granier 
Deferre («Trenul» şi «Văduva Couderc») n va realiza tn Corsica. 

• Jarzy PASSENDORFER a real izat recent • Oaia rlioasb, un film de­
spre soarta dureroasă a copiilor ce nu se pot bucura de căldura unui cămin , 
a unei familii. fn rolul micului Tymon va apare Thomas Passendiirfer, fiul reg i· 
zonlîuL fn rolul mamei incapabile să-şi creascl copilu~ actriţa Anna SENIUK. 

e Janna PROHORENKO şi Alekaandr LAZAREV - ln rolurile unor 
tăranl cazaci de pe Don - vor fi protagon iştii unei ecranizări după ctteva din 
primele povestiri ale lui Mihail Şolohov. 

e Aleksandr RAW a realizat in studiourile «Maxim Gorki» (specializate 
în producţii pentru copii şi t ineret) comedia muzicală «Cerbul cu coame de aur>. 
Regizorul Raw a mai ecranizat ptnă acum 15 basme pentru copii. 

• luri SOLOMIN, binecunoscut spectatorilor noştri din serialul uAghJo... 
tantul Excelenţei sale• (unde Interprete rolul lui Pavel Kolţov), este tn momentul 
de faţă unul dintre cei mai populari actori din U.R.S.S. El va apare lntr-un nou 
film dupl Cehov, •Viata mea». Turnările sini ln curs pe platourile «Lenfilm». 

e Mihail ULIANOV (Mitea din •Fraţii Karamazov», Cearnota tn • Fuga») 
debutează ca reg izor al filmului •Cea din urmă zi)I care se turnează la Mosfilnt 
Filmul povesteşte ultima zi din viaţa miliţianului Kovaliov, zi tn care trebuia să 
iasă la pensie şi tn care moare la datorie. Proaspătul regizor Ulianov va inter· 
preta şi rolul principal, cei al miliţianului Kovallov. 

• Anutasîa VERTINSKAIA este Interpreta principalului personaj femi­
nin din filmul cdakov Bogomolov» - ultima ecranizare gorklanl realizată la 
studioul «Mosfilm» de regizorul Abram Room. Jn rolul lui Bogomolov apare 
lg0< KVASA de la Teatrul • Sovremenlk». 

• VERUSHKA (sau Vera von Lehndorfl), fost manechin, debutantă in 
cinematograf ln filmul lui Anton ion ~ «Blow Up», va apare tn rolul titular din «Sa­
lomeea• (ecranizare după Oscar Wilde), film pe care-l turneazl regizorul italian 
Carmelo Bene. 

• Onon WELLES a lntrerupt deocamdată turnările la ambiţiosul şi vechiul 
s6u proiect •Don Ouijotte». fn prezent realizează febril, cu 4 echipe deodată , 
un serial pentru televiziunea franceză şi joacă pe platourile din Anglia alAturi 
de Garaldln• CHAPLIN tn fi lmul • Martorul nevinovat». 

Nataşa 

Bondarciuk 

Oe pe bincile Institutului de cinema 
din Moscova a ieş;lt o noul absolventă : 
Nataşa Bondarcluk. Acelaşi Institut l-au 
absolvit cu ani în urmi 11 celebrii ei 
plrinţl: actriţa lnna Makarova şi regi­
zorul Serghei Bondarciuk. Primul rol 
al Nataşei în film a fost cel din «Tu 1i 
eu», rolul unei fete care cunoaşte de 
foarte tinlri gustul decepţiei . Plrerea 
Nataşei Bondarcluk este el reglzoarea 
filmului , Larissa Şepiţko, •1tie să abor­
deze problemele care-l preocupi pe 
tinerii de azi». 

Nataşa Bondarciuk, 
un nume care obligd 

.---------bibliorama ------...... 

David Robinson: 
Buster Keaton 

O carte, mai ajes o carte biografică, 
trebuie să albă în primul şi în primul 
rtnd capacitatea de a evoca. Citind--<> 
t rebuie să izbuteşti să·ti recompui tn 
minte un portret. o imagine di stinctă, 
un chip. 

Cartea lui Davtd Robinson ded icată 
lui Buster Keaton (apărută în editu ra 
«Meridiane»), o carte altfel meticuloa· 
să, nu e evocare, ci o înşi ruire. O ln­
şiruire de filme, o lnşiruire de subiecte, 
o înş iruire de nume. Veţi spune poate 
că autorul, pătrunzînd printr-<> analiză 
Intimă în opera cinematografică a lui 
Keaton, ajunge s6 extragă esenţele, 
trăsături le deflnitorii1 ajunge ia acel 
unic «stil Keaton• . Citind cartea, veţi 
constata singuri că v-aţj înşelat Da­
vid Robinson migăleşte film cu film, 
opera cu operA. pentru a ajunge la 
mai nimic. Ctteva epitete presărate 
ici·colo nu pot ţi ne locul unor carac· 
terizări precise, percutante. Ele n·au 
cum să contureze un portret Oe alt· 

fel tn singurul capitol al cărţii care se 
vrea să fie de generalizare, de sinteză 
(capitolul XVII •Metodă şi mister»). 
Robinson reduce arta lui Keaton la 
«două principii simple: să sttrnească 
rtsul dar să nu fte prea ridicol». Astfel 
de aprecieri sumare nu pot justifica 
in nici un fel arta lui Keaton. 

Cartea lui David Robinson poate 
mulţumi , în schimb, pe colecţionarii 
de subiecte, pe acei ce au memoria 
bună pentru a le putea reţine. Robin­
son a văzut, dupa cit se pare, extrem 
de multe filme cu Keaton, de la cele 
scurte de două bobine, pînă la lung 
metraje. Conştiincios şi bine infor· 
mat, autorul monografiei povesteşte 
filmuleţele şi filmele de la un cap!! la 
altul, strecurînd pe unde apuci cite 
un adjectiv, cel mai adesea un loc 
comun, despre Keaton. Şi aşa aflăm 
de filmele scurte pe care le-a realizat 
tmpreună cu Roscoe Arbuckle (Fatty), 
cum au fost «Băiatul măcelar», «Noap­
tea nunţii sale•, «Val, doctore!»1 «De­
parte tn vest», despre scurt-metrajele 
pe care le-a realizat Independent «!nal­
tul semn»1 «Condamnat nr. 13•, «Spe­
rietoarea», «Vecinii• şi despre capo­
doperele sale: «Navigatorul», şi «Ge­
neralul• (David Robinson a lncercat 
aici s6 f ie puţin mai degaja~ s6 se 
elibereze de tirania subiectelor şi să 
facă şi unele consideraţii persană.le; 
din picate, acestea din urmi. au leşit 
foarte şterse, cu totul nesemnificati­
ve). 
Aşadar monografia aceasta nu e o 

carte despre estetica lui Buster Kea­
ton1 nici una despre omul Keaton (re­
feririle biografice propriu-zise slnt să­
race şi ocazionale), nici una despre 
tehnica filmelor lui Keaton (deşi o 
dată sau de două ori Robinson face 
chiar o defalcare de planuri a unor 
scene de film). Cartea lui David Ro­
binson1 e doar o suită de subiecte de 
fi lm mal abil sau mai puţin abil poves­
tite. 

Mall!lfe Buster Keaton merita un o­
magiu, un poem în proză., o evocare 
briantă. Dar David Robinson n-a reu· 
şlt să-l dedice decrt o carte modestă 
şi lipsită de strălucire. 

AL RACOVICEANU 

Rubrica CINERAMA - redactată de Laura COSTIN 
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