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latd ce va intrebdm

Scrisoarea semnata de N. lancu in nr. 11/

1973. care punea in discutie cu seriozitate

& multe din p acute ale

hlmulul nostru continud sa suscite atentia
corespondentilor. Deci...

@ De ce nu continuim?

G. Brucmaier, Calea Unirii 27-31, Su-
ceava «Ceea ce ne dezamdgesc in mulfe
dintre filmele noastre sint sinuozitétile ca-
litative Inramstrate In creatia noastrd cine-

unor

certe sau ratarea unor filme care aveau
datele unor realizari depline («Dragostea
incepe vinerin, «Despre o anume fericire»)
Mi se pare c& nu numai o «rdbdare de sfinti
trebuie sa fie replica noastra, a publicului,
ci participarea tot mai activé, responsa-
bil& la dezbaterea filmului roméanesc».

latd ce credem

«Pacalar»

@ «Din frinturi de poveste regizorul
a reusit sd inchege un film destul de
cursiy, in care actiunile se succed re-
pede, per le se intil
tate, ca aduse de o apd curuétonre in ace-
easi albie... Filmul e roménesc prin peisa-
jele ar#tate, prin satele ardtate, cu oameni
in le, frumos
(R.J., studentd, Bucuresti); ® «..si barza
zboard, zboard si-l aduce pe Pacald In
satul lui, si el pleacad in lume, dar de fapt
nu pleacd nicdieri, fiindca se Invirteste in
acelasi loc, In acelasi sat, cu aceiasi
oameni (...) si ne prezintd coroanele co-
pacilor si peisajele, si dealurile pe care
umbld sau nu umbld nimeni (...), cd pérea
un serial,Intrerupt din zece In zece minute
de reclame pentru turism (...), totusi filmul
meritd sd fie vazut, fiindcd Picald este al
nostru si el lzvoréste din nesecatul folclor

® Unde e limita?

M. Georgescu — sir. Cpt. Bulugea 7,
Bucurésti: «Scenaristii, regizorii nostri au
mers, au trdit printre oameni, le cunosc do-
rintele, necazurile sau se invirt numai in
cercul cineastilor, care-si au desigur lu-
mea lor, felul lor de a munci, etc.? Regizo-
rii nostri se cred capabili de orice gen de
filme! Dar un regizor nu poate face film
dectt in limita intinderii lui interioare...»

® Ce aratam?

loan G — Sos. A iei 7,
Giurgiu: «Nu vom avea filme de actualitate
bune pind cind nu vom aduce pe ecrane,
aldturi de marile, nobilele succese politice
si sociale care fac parte din realitatea
noastré, si cortegiul de lucruri urite (marfuri
uneori proaste, accidentul de muncd sau
de circulatie, furtul minor sau major, spertul
si mita, santajul moral) care ne mai intu-
necd incd existenta (..) S& aratim deci
ce sintem, asa cum sintem, s& aratdm ca
sintem constienti nu numai de realizérile
noastre, ¢i si de visele noastre, cd sintem
deci puternici».

Galkin, str. Gra-
dma Bordei 7, Bucuresti); @ «dar, mal cu
una,mai cu alta, a reusit s& ma pa

Spectatori, nu fiti numai spectatori !

scrisoarea lunii

ca s@ nu treacéd H,O prin ele.

locul absolventei...

riu de tot» (Curpén Luca, Oradea); ® «la
premierd, lume a fost destuld, s-a ris mult,
in sfirsit un film bun, c& eu cunosc o come-
die buni, dar m-a enervat (nu m-a supa-
raf) faptul alegerii Pacélitei» (loan Gardi-
ciue, sir. Cosbuc 19, Galafi); ® «Personal,

cinste si curaj, sd-si educe copiii.

,,S-ar putea si fiu prea realistal...”

«S-ar putea sa fiu prea realistd, ceea ce nu ar fi prea bine, dar nu cred nimic
din povestile de genul «Rosu si negru», «Mindstirea din Parma» si altele de genul
acesta, adicd in care un bérbat este atit de sentimental incit s& iubeascd ca un zeu
si s moar3 ca un soarece, de viu, intru totul si intru Domnul.

4 Dati-mi realitatea! Familii serioase, cu copii in care sint si certuri si nepotriviri,
si despartiri si dragoste tirzie, si greseli pedepsite sau iertate. Dati-mi duduitele
«de la pantofi», figura lor in gros si prim-plan cind le ceri cizme 37, mai din piele,

Sau, dati-mi realitatea postului vacant pe care tu I-ai cerut primul, dar ti s-a
refuzat ca mai pe din dos s fie liber pentru nepotul si nepoata... Dati-mi laboranta
cu 8 clase, frumoasd si inaltd, care nu std in satul ei la cooperativ, ¢&i vine si ocupa

Vi rog mult de tot, dati-mi gros planul si prim-planul gospodinei a cérei demni-
tate (si poate nu numai demnitatea) e c#icatd in picioare.

Dati-mi doi oameni care se iubesc si se cdsdtoresc. Dati-mi prietenia adevérata

si iubirea adevératd. Dati-mi mama eroind, sotul si sotia, muncitori harnici, oameni
de nadejde, dati-mi femeia, «vdduva tindrd» cu doi copii care reuseste totusi, prin

Of, cite ar trebui s& ne dati, stimati oameni ai artelor!»

Florica C. MIHAI
str. 19 Noiembrie 29,Caransebes

am fost dezamdgit de film, de
suita de Intimplari si glume, fird a se urmari
vreo idee, desi, recunosc, am zimbit de
vreo clteva ori» (lonel Graif, str. Jufora
10-12, lasi).

N.R.: Bitrinul Jup de mare al Curierului,
cititorul N. lancu, din Bucuresti str. Plut.
Petre lonescu 7, s-a instituit In reporter
ad-hoc (uzurpare de functie, deci!), si a
intreprins o ancheta pe cont propriu printre
spectatorii filmului «Pécala». A obtinut 35 de
raspunsuri, toate negative. Ei, nici chiar
asa sa n-o luam. Nici o parere de bine?
Pacaliti, nepacaliti, aflati ca filmul a fost
vazut in citeva saptadmini, si numai in Bucu-
resti, de vreo jumatate de milion de oameni.
Cifrele wvorbeste/». Da, da!

«Lucrez intr-o intreprindere cu 400 de mun-
citori. $i ei muncesc la utilaje mai mult
sau mai putin complexe, si ei fac inovatii
si rationalizari, si ei produc bunuri mate-
riale necesare societatii, dar situatii asema-
né#toare celor din «Proprietarii» sau «Despre
o anume fericire» noi le rezolvdm parca
altfel si nu cu atlt de multe replici triviale.
Oare férd ele nu putem pricepe adevérata
stare de lucruri din uzina «Proprietarilor»?
V& rog s ma intelegeti, critic doar un
anume aspect al filmului si nu ma refer la
celelalte aspecte cdrora nu am nimic si le
reprosez. Doresc de altfel din ce in ce mai
mult s& vad astfel de filme, cu

in doui vorbe

Marga Gatu (Corod, Galati), Colea Cure-
liuc (Miriteia mica, Suceava): Dupd cum
vedeti, Curierul existd, dar incercdm si
fim mai scurti. $i mai cuprinzitori; Maria
Beres (Pecica, Arad): Am#nunte despre
interpretii filmului «Pe aripile vintului» in
«Cinema» nr. 1/1973; Cristina Georgescu-

Jantd, (Bucuresti): Aveti dreptate, foto-
grufia aceea a lui lon Dichiseanu e din

teme i te din munca noastrd de

«Un comisar acuza»

® «Mi-a placut acest film, chiar dacd am
tresdrit pentru fiecare glont scuipat din re-
de calibrul 32, chiar dacd am tre-

® Ce asteptam?

murat pentru viata lui Moldovan. (...) Dar de
ce, stimate Sergiu Nicolaescu, ne-ati lasat

Emilia Bogdan — Bucuresti: i
regizoril Credeti-ne, asteptdm si altceva
declt pac-pac si bum-bum! Credeti-ne, ne
plac si filmele psihologice! Credeti-ne, stim
s& ridem, putem s& si plingem! Credeti-ne,
stim s3 vedem, putem intelege! Totul e sa
aveti 1 in noi, iin,

@ Dar femeia-mama?

Victoria Dumitrescu — Drobeta Turnu-
Severin: «Avem filme istorice, filme de dez-
batere politics, filme de actualitate, come-
dii, etc. Multe dintre ele, bune. Dar, de ce
oare in majoritatea filmelor noastre cele
mai multe roluri, cele mai intinse, cele
mal bune revin doar birbatllor" In viata
vietii
noastre, rolul femeii este de netdgaduit.
Avem actrite de mare talent: Margareta
Pogonat, Leopoldina B&ldnuts, Draga Ol-
teanu etc. Le asteptdm in roluri mari, as-
teptdm sd vedem femeia zilelor noastre
asa cum este ea: femeia-casnicd, femeia-
mamd, femeia-muncitoare, femeia-artist, fe-
meia-intelectuald, femeia-om politic».

® De ce tirani de muzeu?

M.H. Schwartz —str leezllor 2, Pitesti:
film are o se-
rioasid datorie fata de taranul roman, cu
sufletul sdu mare si nobil, cu iubirile si
nazuintele lui, cu temerile si prejudecitile
lui mérunte. Este penibil s& vezi cum unii
mai sd- si sa-
cu grijd pe téranm nostru, fnainte de a-i
permite intrarea In cinematograf, practica
ce nu mai are demult vreun credit chiar
si la cel mai neinitiat dintre spectatori...»

® Ce ne datorati?

T. Bradu — str. 23 August 4, Cluj: «Vifor-
nifa» lasd impresia generald a unei ilustréri
elementare din lumea satului aflat intr-un
mare moment istoric. E un fel de foaie
volantd, simpld si usoard, cuprinzind mici
intimplari care s-ar putea pierde fird pagube
pentru Arhivd. Vorba lui Cdlin Céliman,
«filmul roménesc continud si-si péstreze
datoriile faté de satul de azi».

i In fata unui Mold strdpuns
de gloante si cu groaznica idee ca toatd ban-
da aceea a invins? De ce mécar lui Moldo-
van nu i-ati rezervat o soartd mai bund?»
(Antonia Dima, Bucuresti); ® «Un comisar
acuzd» trebuia s vind cu mai multi origi-
nalitate, cu elemente noi nu numai in fap-
tele istorice, dar si in tipurile de eroi, in
gesturile si atitudinile lor, ca si In {

zi r):u zin.(Rusu Kolea str. D. Gherea 8, Vas-
lui)

Divergente pe «Luna

furioasa»

000 «B &, de par din-
tr-un nu stiu ce, ori ceva, cum e nevricos, de
curiozitate... eroul din «Luna furioasd» de-
vine paralitic. De aici incolo, regizorul mi-
zeaza pe indulosarea spectatorului, Intr-o
foarte ind dragoste doi invalizi

filmului. «Un comisar acuza» poartd marca
personalitatii regizorului Sergiu Nicolaescu,
dar ne reaminteste cu prea mare insistentad
de «Cu mfinile curate»; (Lavinia Constan-
tinescu, str. Drumea Radulescu 46, Bucu-
resti); .«‘|n numele mai multor spectatori
Ti cer lui Sergiu Nicolaescu s3-l invie, fie
pe Miclovan, fie pe Moldovan si s3 facd
cu ei un serial de televiziunel» (Viad
Bordea, sir. Desisului 116, Bucuresti).

«La Portile albastre ale orasului»

® «Da, e Marin Preda, Moromete junior,
Marin Preda care gindeste cu voce tare. E
scrisul lui sfatos, ironic, ascuns si hazliu
care aminteste complicata gindire, dar si sin-
ceritatea omului de la tard. Un film intere-
sant, un film bun» (Aurora Inoan, str.
Valeriu Braniste 56, Bucuresti)e«Filmul este
foarte sincer si pentru cd e sincer e si
credibil. In niciun moment nu poti spune
cé ceea ce vezi e fals. N-am mai vazut de
la «Padurea spinzuratilor» un film mai
adevdrat ca acesta, mai omenesc, mai plin
de idei si de semnificatii. Personajele sint
adevdrate, uman adevérate, oricum le-ai
privi». (Olga Vasilisia, Cluj).

«Proprietarii»

@ «M-am dus cu incredere la acest film
si am plecat incovoiatd ca un semn de
intrebare. Oare chiar asa se petrec lucrurile
intr-o intreprindere socialistd? . sint chiar
atitea dimensiuni, chiar atitea conflic-
te? (...) Oare nu e cazul s facem o com-

aratie Intre secretarul de partid din
iimul «Dragostea incepe vineri», Intruchi-
pat de Toma Caragiu, intre secretarul acela
omenos, vesel, putin sever si cu toate
acestea atlt de apropiat noud, si exempla-
rul arogant si incapabil pe care ni-l oferd
pelicula fratilor Creang ?» (Aurora Inoan,
str. Valeriu Braniste 56).@

care maninca pe rotile se plimba prin parc
si se fugdresc pe rotile, cumpérd verighete
pe rotile si ti sd se

pe rotile, desi «xoameni ca noi nu fac copii».
(G. Gaiducov, str. Fratii Golesti 25, Pitesti).

989 «De ce oare la scenele de dragoste
dintre cei doi,atit de normale, atlt de dra-
matice prin absurdul situatiei si totusi atit
de omenesti, de ce oare la aceste scene
s-a facut atita haz si atitea consideratii
sonore improprii? De ce tineri si batrini
laolaltd au ris, au ris in hohote?» (L.L,
Bucuresti.)

000 «Asez filmul «Luna furioasa»
aldturi de «Anonimul venetian», si-i so-
cotesc «amare» fara rezerve. De ce? Pentru
cad personajele filmului nu sint oameni
care merg intr-un fel sau altul, ci oameni.
De aceea nu mai are nici o importantd ca
lor nu le este accesibil drumul drept, ca viata
lor se desfasoara pe orizontala si pe planuri
inclinate. Important e cad apartin unei lumi
a lor. Asta-i ajutd in momentele cind pierd
imens, fira sa se intrebe «de ce». Am luat
filmul cu mine». (loana Adrian, Cluj).

te» si nu din «O sutd
de lein; Vasile CIiclun (Galati): «Dreptul
de a te naste» are dou# versiuni, una mexi-
cand, alta braziliana. Eulpteani, nu. Eliza
Placinta (/asi): Adresati-vd Arhivei Natio-
nale de film, Bd. Gh. Gh. Dej 65, Bucuresti;
Luca lonel (Copsa Micd); Topa lonel
(Bucuresti), Pavel Constantin (Baciu):
Regretam, dar nu mai avem spatiu pentru
caricaturi si benzi desenate; Bratu Doina
(str. Tinganului 16,Bucuresti): Raspunsul il
gdsiti chiar In acest numér, la «Cinerama»;
Ani Moraru (Vas/ui): James Dean a facut
doar trei filme. «La est de Eden» a rulat si la
noi. «Rebel fird cauzd» se afld In atentia
televiziunii. Cit despre Tino Rossi, alte
vremuri, alte cintece; Baietu Geta (str. Bu-
chetului 4, Ploiesti), Ana Beldea (str. De-
lavrancea 5, Baia Mare): Cu scenarii, pro-
iecte sau idei de scenarii, adresati-vd celor
patru case de filme existente. Adresa:
Casa Scinteii; M. Adam (Bucuresti): A-
veti dreptate, 1) in ceea ce priveste «M
gazinul cinematografic», dar e prea tirz
2) si in ceea ce priveste interpretul princi-
pal al filmului «Un om in sdlbaticie» care
e Richard Harris si nu Robert Redford.
Camelia Olteanu (str. V. Lenin 16, Brad):
Ideea unui film despre viata lui Eminescu
le-a mai venit si altora. Totusi filmul nu s-a
facut, si nu numai pentru cd nu s-ar gési
interpretul potrivit; Marinela Godium (str.
Pldiesilor 1. lasi): Prea multe probleme
pentru o scrisoare atit de mica. Nina Gher-
ghisan (B—dul Oltuz 28. Municipiul Gh.
Gh. Dej):'C
grafic» de Cornel Crlstlan si Bujor T. Ripea-
nu; Storian Alexandru (Lipia, lifov): Pro-
punerea dv. ca,revista «Cinema» si pri-
meascd lunar scenarii si idei de film de la
scriitori si de la toti cei care vor s cola-
boreze in acest sens, sé le selectioneze
pe cele mai bune si s3 le propuna regizori-
lor* nu e realizabil3. Pentru asta existd
casele de filme.

hi

«Pécalé» de D.R. Popescu

cinema
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Au trecut saptamini de

la intilnirea tovarasului

Nicolae Ceausescu cu ci-

neastii, in practica muncii

noastre (poate e mai po-

trivit s& spunem in ceea ce
inspird munca noastrd) s-au produs de-
cantari, s-au conturat planuri mai indréz-
nete, s-a instalat un sentiment tonic de
incredere in arta noastrd, in utilitatea
noastrd, in directiile dezvoltérii noastre,
in directiile depasirilor necesare si innoi-
toare.

Resimtim la modul cel mai personal da-
toria de recunostintd fata de Secretarul
general al Partidului, tovarasul Nicolae
Ceausescu, pentru analiza pe cit de rigu-
ros exactd, pe atit de patrunsa de céldura
a muncii noastre si pentru perspectivele
mobilizatoare pe care indicatiile cuprinse
in cuvintarea tovarasului  Nicolae
Ceausescu la intilnirea sa cu creatorii din
cinematografie le deschid muncii noastre.
Aceasta datorie a fiecaruia din noi nu poa-
te fi onorata altminteri decit printr-o anga-
jare a tuturor lucratorilor cinematografiei
care sa conduca rapid nivelul realizarilor
din acest domeniu cétre o treapta noua,
mai ales calitativ noua. As vrea sa propun
doua premise dezbaterii pe care o sugerez:
prima, constatarea cd cinematografia noas-
tra este, azi, unul din domeniile cele mai
dinamice, politic si artistic, din cultura
romaneascd; a doua, c& profesia noastra
continua sa sufere de o capacitate auto-
critica limitata. Reflexe intirziate a diverse
complexe de inferioritate, transferate in
demagogie, un fel de adolescentd pre-
|unglta care se ofenseaza f|e si numai la

te. Nu vreau
sa fac psmanahza profesiei, dar afirm ca
e timpul sa fim seriosi, maturi, tocmai

ron

pentru cad avem succese, tocmai pentru
ca sintem cu adevarat puternici.

Printre filoanele de mare generozitate
care au fundamentat cresterile filmului
romanesc, filmul istoric detine un loc de
prim plan.

S& incercam sa privim, de pe pozitii
mature, stadiul in care ne afldm si perspec-
tivele acestui film. Dup& parerea mea,
filmul istoric, asa cum l-am practicat
pind acum, nu ne mai poate satisface.

N-as vrea s& micsorez cu nimic valoarea
cu totul exceptionald pentru perioadele
in care au fost realizate,filme ca Tudor,
Lupeni ’29, Dacii, Mihai Viteazul, ca
si altele. Continu&m s& iubim aceste filme,
cérora le datoram In mare masura cuce-
rirea unui public larg si carora le datoram,
mai ales, sudura in jurul unor inalte idei
patriotice intre film si spectator.

Cu astfel de filme, noi am deschis o
epopee nationald cinematograficd si am
pus bazele unei scoli, dar bazele nu in-
seamnd inca scoald, iar dezvoltarea epo-
peii cere cu sigurantd accente mai pro-
funde decit inceputurile ei.

Daca imi Ingaduiti o sugestie pentru o
incercare de definire a ceea ce am realizat
noi in filmul istoric, atunci am zice cé&,
prin cele mai bune dintre ele, noi am rea-
lizat filme-monument. (Nu ma gindesc la
«monumental», c¢i la «monument», adica
statuie, adica opera a miscarii interioare
impietrite intr-o singurd ipostaza, chiar
dacé revelatoare). Oricit ar fi ramas ele
in inima noastrd si in constiinta publicu-
lui, trebuie sa recuncastem ca monumen-
tele sint obiectul unei alte profesii artis-
tice.

Cred c#, fara s& ne dezicem de nimic
din ceea ce am facut, sintem indreptéatiti
s& tragem concluzia ca intre a ilustra

TWT)L

«Filmele

cu caracter istoric

cer, dupid cum se stie,

o buni si

destul de indelungati

documentare.

Dar si cunoasterea

istoriei pe care o trdim

acum

necesiti documentare,
poate chiar mai profunda
decit cea din hrisoave.

Prezentul
cere artistului

si studieze si oamenii—
numai astfel ii va intelege,

va putea reda

felul lor de a gindi.»

L @

istoria si a interpreta istoria, nou& ne-a
reusit mai pregnant ilustratia $i mai putin
interpretarea, dezbaterea istoriei.

Perspectivele noastre ideologice, in fil-
mul istoric, au fost juste, trebuie doar sa
le aprofund&m, s& ne orientdm nu numai
catre teze, ci catre dezbaterea lor. Dar
unde se cere un efort de depasire,obligind
la o mult mai mare cantitate de inteligenta,
talent si inspiratie, este zona perspective-
lor estetice, a mijloacelor noastre artis-
tice.

Marii nostri voevozi meritd mult mai
multe monumente decit le-am ridicat pina
acum, dar cinematografia este datoare
memoriei lor si semnificatiei lor contem-
porane, mult mai mult decit monumente.

Noi sintem lucratorii singurei arte care
poate realmente face dintr-un mare voe-
vod al secolului XV un om viu, capabil s&
dialogheze cu oamenii acestui secol. Pen-
tru asta se cer mai putine brocatturi si
caciuli cu panas, sf mult mai mults carne
vie, dureroasd, mult mai putine incrucisari
de sabie si mai multe ginduri adevérate,
mai putini tatari si mai multad tragedie,
mai putind figuratie si mai mult destin,
mai mult caracter, mai mult adevar ome-
nesc.

Propunem pentru filmele viitoare nu
demitizarea eroilor nostri, ci coborirea
lor de pe soclu, astfel incit s& nu ne invir-
tim noi in jurul lor, ci, ei ingisi, eliberati
de conventiile statuare sa treaca ecranul
si sa stea de vorba cu noi despre nevoile
si sperantele acestui neam.

Dintre multe alte consideratii care ar
putea fi supuse reflectiilor noastre in
acest domeniu, as vrea sa mai evidentiez
doar una singura: oricit de diferite ca
tipologie ar fi talentele actorilor interpreti,
oricit de ingenioase solutiile de scenogra-

Nicolae CEAUSESCU

fie si costume, eroii filmelor noastre risca
sa semene fintre ei, peste secole, nu pen-
tru ca reprezintd continuitatea acelorasi
idei patriotice, ci pentru c& avem tentatia
s&-i construim, artisticeste, sumar, din
materiale carora le lipseste individuali-
tatea, natura intima a destinului lor.

Construind o epopee, nu avem dreptul
s& repetdm aceiasi eroi in ipostaze bio-
grafice diferite, fie si pentru ca& publicul
nu ne va urma cu acelasi entuziasm cu
care a facut-o pind acum. Pe de alté parte,
cinematografia trebuie s& raspunda, mai
ales in domeniul filmului istoric, unor in-
trebari grave cu privire la participarea sa
la afirmarea locului Romaniei in lume.

Am exportat foarte putin filmul nostru
istoric. Sint convins c&, daca eroii filme-
lor noastre istorice ar fi construiti, in
acord cu adevarul timpurilor, ca niste
individualitati artisticeste cuceritoare, fil-
mele noastre ar vorbi in mult mai mare
masurd lumii despre noi.

in concluzie, la filmele inspirate de is-
toria indepartata, as vrea s& propun mai
putine monumente si mai multe destine
artistice, angajate in dezbateri politice.

O altd zond de care s-a ocupat filmul
nostru istoric a fost trecutul de lupta al
clasei noastre muncitoare, al taranimii, al
glorioasei ilegalitati comuniste. Si in acest
domeniu, minus sabiile si coifurile, am
suferit de monumentalism, caruia i s-au
adaugat uneori si unele scenarii sau inten-
fii cu tendinte catre suspense. Pentru a
nu mai reveni la monumentalism, ma voi
bate doar cu suspense-ul.

Eugen MANDRIC

(Continuare in pag. 23)
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in dezbatere, filmul romanesc

conditia femeii in film

Actrita
nu este
un ,,decor*

Pentru crimele morale nu
existd cod penal, desi con-

INeIMA  secintele lor pot fi la fel de

grave ca si gestul aducétor

de moarte. Pentru crimele

& "~ morale nu existd decit ras-
cumpararea fata de cel lezat.

oare Cci afia

noastr& pentru prejudiciul de a le fi rapit

celor mai bune actrite ale noastre dreptul

la mari creatii pe ecran? S-au riscum-

pérat oare regizorii nostri, pentru c&,in loc

s& aiba incredere in valorile deja consa-

crate, au tot alergat dup# sperante noi?

$i mécar daca ar fi descoperit adevérate

staruri i nu doar palide stelute cizatoare...

Ca, pentru roluri de adolescente, era fi-
resc si se apeleze la neprofesioniste, am
inteles (desi si aici s-ar fi cuvenit mai mult
discernamint intrucit, cu exceptia cazului
fericit al Irinei Gardescu, rezultatele au
fost deplorabile). N-am mai inteles insa
de ce pentru partituri de anvergura, ca in
«Domnigoara Nastasia», «Strazile au a-
mintiri» sau «Neamul Soimarestilor» a
trebuit sa asistam crispati la debuturi caz-
nite, in timp ce actrife ca Margareta Pogo-
nat, loana Bulca, Dana Comnea, ca s& nu
citdm decit citeva nume, agteptau cuminti
ca cineastii sa-si aduca aminte de exis-
tenta lor.

C#,pentru strabunele noastre din «Dacin»
si «Columnay,a fost nevoie de participarea
unor vedete de pe alte meleaguri, am
inteles; coproductia obligad. N-am mai
inteles insa de ce apriga Vitoria Lipan a
trebuit s& fie intruchipata de o actrita de
alt neam, cind la noi erau atitea excelente
candidate, daca ar fi s ne gindim doar la
Olga Tudorache.

Dar comedia? Oare cit a trecut de la
«Alo, ati gresit numarul!»? si de cite ori
le-am mai vézut pe Rodica Tapalaga si pe
Stela Popescu? Dar pe Vasilica Tasta-
man sau Draga Olteanu, care ar merita
fiecare in parte un film anume scris pentru
ele? $i pentru cé a venit vorba, oare citi
scenaristi si-au gindit vreodata proiectele
in functie de o interpretd anume? E drept
cé de la o vreme au aparut semne imbucu-
ratoare. Silvia Popovici a avut noroc cu
Malvina Ursianu, Irina Petrescu cu Lucian
Pintilie, Margareta Pogonat cu Petru Po-
pescu (nu este de-a dreptul ciudat ca a
trebuit s& vind un tindr debutant ca sa
demonstreze ca despre femeia zilelor
noastre se pot scrie povesti tulburatoare,

e

«Dumneavoastrd  sti

ci si o idee buni, dacd e
prezentati intr-o form
plictisitoare, poate avea,
citeodatd, o influenti mai
rea decit dacii n-ar fi pre-
zentatd deloc.

continutul de idei care tre-
buie si stea permanent in
atentia noastri — este ne-
cesar si avem in vedere ci
filmul isi are legile lui ar-
tistice».

v

Pe linga

Nicolae CEAUSESCU

Chemare la o arta
patetica si armonioasa

Cred c& nu s-a putut pune
mai precis, mai sintetic si
mai bineficator un diagnos-
f tic in una din cele mai du-
| reroase probleme ale artei
noastre cinematografice ca
in memorabilele fraze ale cuvintdrii to-
varasului Nicolae Ceausescu la intilnirea
cu conducerea Asociatiei cineagtilor:
«Dumneavoastrd stiti ci si o idee
bund, dacd e prezentatd intr-o forma
plictisitoare, poate avea, citeodati,
o influentdi mai rea decit daci n-ar
fi prezentatd deloc. Pe lingd continu-
tul de idei care tubuie sd stea perma-
nent in i este

curat, drept, frumos, armonios, utii —
si care vede, deodatd sau incet-incet,
cum din inspiratia sa sau a altora, (céci
o «formé plictisitoare» nu se p 4 ca
un duh) ideea dreaptd nu mai are nici
un farmec, nici un sens protund, nici «o
idee» si se indreapta cu pasi siguri spre
cel mai pernicios dintre genuri — genul
plicticos.

Nu voi merge mai departe de propria
experientd — pentru c# nu e cazul acum
si mi se pare de bun gust a evita si formu-
leziacuzatii reciproce, dezvaluiri de subiec-
tivitati agresive care nu asteaptd decit
culpa confratelui ca s& obtind un alibi

I pentru constiinfa-i artistica. Tmi

si avem in vedere ci filmul isi are
Iogih lui artistice.»

ea —deo a sin-
cemme de o intensd claritate asupra
ansamblului, dar si asupra nuantelor sale,
de o salutarad veh proprie
marxist-leniniste in dezvéluirea unei mal-
formatii deloc benigne — imi apare plina
de consecinte si unphcatu pentru etica

voi aminti ins& ca e mai mult de un de-
ceniu — dar «practican, remarcatd de se-
cretarul general al partidului, stiruie, no-
civd — de cind am avut de intors pe dos
un scenariu bazat pe idei indiscutabil
bune, care au dus la un film («Cinci oa-
meni la drum») dintre acelea ce ar fi
fost mai bine «s& nu fie prezentate delocy,
cum spunea atit de transant tovarasul
Nicolae C.

si estetica ﬁlrnelor si a criticii it

autentice?), Totusi, privite in bl
filmele roménesti continud s& nu acorde
personajelor feminine decit un rol auxiliar,
decorativ, as spune. Simplificind, iat care
sint cele doua ipostaze fundamentale ale
femeii pe ecranul roménesc: gratioase si-
luete und printre per jele mas-
culine, care se ocupé cu indeletniciri seri-
oase, sau, dimpotrivd, vajnice gospodine
care traverseaza intreg filmul spélind vase
sau asteptind si stringind masa.

Am vézut zilele trecute «Un comisar
acuza» si m-a frapat absenta totala a per-
sonajelor feminine. Nu am s&-l acuz pe
regizor de misoginie. Dimpotriva. Mi se
pare mai cinstit sa faci un film fara pre-
zente feminine, decn si le acom un rol
pur t | in cadrul acti

Tot zilele trecute am revazut-o pe loana
Bulca in «Moara cu noroc». Si am sperat
ca drama ei si a colegelor ei de generatie
s& nu se mai repete. S& nu mai treaca 15
ani intre doud mari roluri.

Manuela GHEORGHIU

ciner g E o ch — cred
c3 trebuie subliniat indelung si apasat
— nu numai la intronarea legalitatii ar-
tistice, la justificarea unei estetici a fil-
mului ca lege, dar si la introducerea unei
morale a acestei estetici, a acestei ar-
monii intre fond si form&, niciodatd ce-
rutd mai raspicat, fara menajamente sau
echivoc.

In acest climat de severd exigents,
n-ar avea nici un rost s& ne automenajam,
autori si critici, vitind (sau ocrotindu-ne
uitarea cu fel de fel de false nuante si
false motivatii) de cite ori am cedat —
si s-a cedat santajului cu «idei bune»
in forme vizibil plicticoase. Férd a ne
pune cenusa pe cap, dar nici jucindu-ne
de-a vinovatii fard vin3, cred ca foarte
multe suflete ale sufldrii noastre cinema-
tografice au simtit batind asupra lor aripa
aceasta de gheatd a «ideii bune» de
care spui mai firziu c& mai bine n-ar
fi fost, cind o vezi ce forma a luat pe
ecran. Ingrozitoare durere pentru un crea-
tor cinstit care stie ca tot ce are in cap e

Céci ce folos mai aveau ideile bune
— cum ar fi solidaritatea unor muncitori
cinstiti, spiritul lor de abnegatie, dilemele
lor patetice intre confort si datorie —
daca, prin propria noastrd cedare in fata
unor obiectii mai mult sau mai putin in-
dreptétite, mai mult sau mai putin pre-
luate de constiinta noastrd, nu lipsite de
demagogie, de prudentd mic- burghaza
(acest amestec subtil de

in calitatea lui de artist, prin infernul par-
dosit,dupd cum se stie, cu intentii bune.
El trebuie s& suporte cu fruntea sus nu
numai povara cununii de lauri — care te
impodoheste cind ai gasit forma potri-
vitd, bund la ideea bund, cum ar fi ex-
emplarele «Moara cu noroc», sau P&-
durea spinzuratilor», pentru a invoca ceea
ce e clasic in filmul nostru, clasic si re-
zistent — ci si apédsarea propriilor culpe,
propriilor caderi, propriilor cedari, pro-
priilor erori, chiar daca realitatea — gene-
roasa dar si vicleanad — ii da dreptul de-
seori de a-si imparti greselile cu altii.
Din ele, din aceste greseli, el trebuie sa
extragd nu blazare, nu poftd de noi com-
promisuri, nu plictis,ci tot ce e mai greu,
adica puterea de inspiratie, puterea de
a lupta pentru a géasi la ideea bund —
expresia bund, cuvintul, scena care ex-
primd adevarul si numai adevérul, forfa
de a rezista ispitelor, acea putere ica
de a te darui cu totul pentru a obtine un
gram de uraniu din tone de stinci rece.
E, fireste, un chin, o intreprindere dificila,
plind de riscuri si durere, pindita de cele
mai controversate impulsuri $i vorbe —
dar cum altfel au trait si au creat marii
artisti, in cinema, de la Eisenstein la
Welles, de la von Stroheim la Wajda?
Unde au gasit fericirea de a ridica opera
dacé nu aici, in puterea de a gasi forma
bung la ideea bund, «potrivirea» — cum
numea Caragiale, cu simplitate, «secre-
tuloartem al tendintei cu arta?

unor Iozmc' revolu\mnare cu teama de a

fencnre nu se plateste
ta. Se

fi prea g fatd de p
inapoiatul spectator — amestec cu totul
strdin tocmai de arta revolutionars, so-
cialistd), «reusisem» sa gasim exact acele
solutii nefericite, acea «forma plictisi-
toare» cu care s-a compromis dintot-
deauna orice «idee bun#»?

Fireste, nu sint deloc dispus s& ma
pling de altii, cind eu, cu mina si cu capul
meu, am gasit «acea forma plictisitoare»...
E nedemn pentru un artist cu «idei bune»
sé dea vina, fie si pe diavol, pentru «forma

pe care o g chiar daca
viata il face sa treacé, nu o datd, tocmai

https://biblioteca-digitala.ro

Se tréieste. Nu se d
Te 4. Te devoreaza.

Spre o asemenea ar\ﬁ lipsita de min-
ciung, de conventi de c

misuri trindave, de lene intelectuald sia
simtirii, o artd care respectd inteligenta
spectatorului, o artd fierbinte, patimasa,
incandescents, in cele din urméa devoratoa-
re, in care artist si spectator se purifica

p a, profund tionati de adevér
si frumos — ne cheamd, cu patima-i
inflexibil revolutionard, secretarul gene-
ral al partidului nostru.

Radu COSASU
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in dezbatere. filmul romanesc

Si legea filmului e dura,
dar e lege!

Sigur ca da, cinematografia
noastrd nu mai e tindra.
Ne stau marturie succesele,
nema putine cite sint, esecurile,
multe cite sint, cineastii cu
par alb, ne stau marturie
mortii nostri.

Pina mai ieri toti citi formam cinemato-
grafia romaneasca, incépeam pe culoarul
acelui minuscul prim studio, grandioasa
pistd de decolare a viselor noastre. Nici o
cutd nu ne incretlse inca frunme, nici o cir-

tie nu ne inca obra-
zul. Aproape ca nu aveam, trecut. Aveam
un prezent si mai ales aveam un mare
viitor. Si viitorul acesta a venit. Pentru
fiecare in felul s&u. Viitorul acela a de-
venit ziua de azi, cuceritd cu atitea lupte.
Le-a dat fiecare in felul s3u, ca orice
batalie, pe un front care angajeazd nu
eroi, ci personalitati.

In aceasta batalie unii au fost raniti
dureros. Au fost dintre -cei care s-au pier-
dut. Dar cei mai multi traiesc sau, daca au
pierit, au murit de moarte bund, adicé la
datorie.

Ca Jean Mihail, Victor lliu, Gabriel
Barta, Ateodoresei Raducanu si altii.

Sigur, generatia noastrd nu a dat ci-
nematografiei statuile de care o artd are

nevoie. A dat numai soclul peste care tal-

pile celor care vor nemuri arta noastra
cinematograficd vor trebui s& calce cu
sfiald. Sub ele, sub talpile acelor nemuri-
tori, o generatie de cineasti a facut ce
face orice prima generatie. Cineva tre-
buia totusi s inceap3, adici si defriseze,
si are, s& semene, sa facd dintr-un pa-
mint al nimanui, unul ospitalier.

E adevérat, in istorie rdmin numai con-
structorii.

Poate c& nu am avut reculul necesar
pentru marea imagine a Prezentului.

Schitam fragmente, fragmente de fresc,
fragmente de portret, unele chiar bune,
unele chiar admirabile. Compozitia, con-
structia perfectd lipseste inca. Pelicula
nu se transforma intr-un material nobil

statuie pare sa tind cu un efort inutil,
un obiect imaginar.

De ce regizorii nostri reusesc sa reali-
zeze doar admirabile secvente si nu filme
admirabile?latd o intrebare. O propunem
spre dezlegare criticilor, publicului larg,
tuturor.

Cineastii nostri ignora ei oare calculul
rezistentei materiei? Sau a spiritului?

Sigur c& da, noi toti preferdm unui
«obladi- obiada» executat pe patru voci
cu de orga, lele vo-
calize care denunta o voce buné, matura,
cultivatd, pregéatiti pentru asaltul unei
posibile opere.

De aceea si vocalizam.

S& ne pastram vocea. Sa ne ameliordm
vocea. S& mai cucerim o notd. S& mai cu-
cerim o octava.

Vocalizam, vocalizam, dar pind cind?

Sigur c& da, opinia publici se ingrijo-
reazd, admonesteazd. «Atitia banily —
auzi spunindu-se in jurul unui esec. (E-
securile sint de mai multe feluri. De
altfel ca si succesele)

Atita timp! As mai adauga eu. Ma simt
mult mai putin responsabild pentru cei
4 lei sau 1 leu cit costd in unele locuri un
bilet de cinematograf, cit pentru cele
doua ore din viatd, pe care spectatorul
mi le acorda.

Aceste doua ore, acest timp imens din
viata unui om, mé cutremurd de spaima.
Pentru cutezanta gestului de a aduna
citeva sute de mii, uneori milioane de
oameni care imi déruiesc fiecare cite
doud ore din viata lor. Ne-a spus secre-
tarul general al partidului la intilnirea cu
cineastii: «Pe lingd continutul de idei
care trebuie si stea permanent in aten-
tia noastrd — este necesar si avem in
vedere ci filmul isi are legile lui artisti-
ce»

Cu gindul acesta trebuie si incepem
fiecare film. Cu emotia aceasta trebuie
s&-| sfirgim.

Acum, ca de fiecare data dupa termina-
rea unui film, pasesc in mod firesc inainte,
in directia acelor de ceasornic si mad uit
inapoi s&-mi masor umbra, dar ma aflu

impreund cu generatia mea la ceasul

de teozd a si n-avem umbra.

«aere perenius» ramine hirtie de pt,
pe care o mind mai abild sau mai putin
abild schiteaza proiecte de edificii monu-
mentale. $i, ca in orice schiti, cite ceva
lipseste. Turnurile par menite s se inalte
piné la cer, dar uneori nu au baz3, alteori
sumare schite de fundament par s& as-
tepte colosi arhitectonici. Un brat de

Merg ferm inainte cétre filmele viitoare,
mé uit inapoi si le interoghez pe cele tre-
cute, un telefon sund, casa de filme
numérul... imi cere proiectul viitorului
film, si am sa- dau.

Malvina URSIANU

cineclub

Atentie marita
tinerilor!

Cel mai bun film al
festivalului de la Cluj
al cinecluburilor stu-
dentesti — citat primul
pe una din listele de evi-
dentieri, dar fard a fi nu-
mit ca atare —a fost «Repartizat in pro-
vincie». Realizat de Vasile Moise, in
iruntea unui colectiv al lubul

Sa nu uitam
documentarea!

@@ O aniversare plind de

semnificatii: se implinesc 20

de ani de la primele filmari

pe platourile de la Buftea.

Cineastii mai virstnici, care

au lucrat in conditiile grele
ale inceputului, sa-si aduca aminte; cei
mai tineri s& ia aminte!

din Ti filmul
a fost o placuta surprizd — de la idee
si tinuta tehnica a imaginii color, pind
la umorul care strabate cadrele. Lau-
da o merita realizatorii, dar si produ-
catorii, care au acordat studentilor
latitudinea de a rezolva o temé actuala,
mportanﬁ — plecarea absolventilor
in productle — mtr—un mod deloc
c ti , deci gat

Cea mai buni selectie prezentata
la festival a apartinut ins& Centrului
universitar Craiova, care n-a adus
doar un film deasupra liniei de plu-
tire, ci sase, adica toate cele prezen-
tate in concurs. Performanta nu este
anonimé: trei din cele sase filme au
avut ca autor principal pe George
Obrocea — «Marea dragoste», «E-
den» si «Dacé». Cultivind forme ab-
stracte («Marea dragoste» este un
dans simbolic al formelor arhitectonice
in dialog cu muzica, «Eden» este fuga
omului dupa o sferd), filmele craio-
vene se vor meditatii ilustrate patetic,
in timp ce timisorenii ne cucerisera
cu acuitatea detaliilor, intr-o istorioara
realistd si accesibila.

S-ar mai putea cita si alte citeva
pelicule, meritorii, realizate la Petro-
sani, Bucuresti si Tirgu-Mures. Dar
mai util ni se pare sa evidentiem si
unele constatéri critice.

In primul rind, inegalitatea frapanta
a filmelor. In_al doilea rind, lipsa de
continuitate. In al treilea rlnd ambitia
slaba a multora. Cinecluburile stu-
dentesti din principalele centre uni-
versitare — Bucuresti, Cluj, lasi —
par si fie indiferente fata de compe-
titia pentru intiietate. Desi sintem si-
guri cé resursele de talent i initiativa
nu lipsesc. Atentie méritd, deci, fata
de talentul tinerilor!

Val. S. DELEANU

pre

e romanesti peste hotare

Sub semnul Iunu mai

in luna mai un Festival al fil-

In soarele Africii

mulul din tarile socialiste. Roménia va fi
rep de filmul artistic «Explozia»,

Luna aceasta se desfasoara
la Tunis «Zilele filmului ro-

desenul animat «Parada cifrelom si do-
cumentarul de artd «Colibaba».

a Vor fi pr
«Serata», «Drum in penumbra», «Nunta «Mihai Viteazul» la Beaune
de piatra», precum si d le «Rit-

muri romanesti» si «Bucuresti».

Trei filme in fara celor 1000 de lacuri

Finlanda — tara celor o mie de lacuri —

__La Beaune, in Franta, intre 1 si 6 mai
s-a desfasurat Festivalul international al
filmului istoric. «Mihai Vi I», docu-

mir un mare precursor» au fost filmele
prezentate de noi in aceastd competitie.

oo

oeeUn distins specialist si un
mare iubitor al filmului roméa-
nesc, dr. ing. lon Dumitriu-T&-
tiranu din Bucuresti, ne scrie
si ne semnaleazd unele inad-
vertente florale din filmele ro-
méanesti. In ultima productie
«Fratii Jderi», semnata de Mir-
cea Drigan, pe cimpul de lupta
si in curtea interioard a ménds-
tirii Neamt se pot remarca cu
usurinti citeva plante inexis-
tente pe vremea lui Stefan cel
Mare: Chamaecyparis Lawso-
niana-chiparos de California in-
trodus in Europa dupi 1850, mus-
catele Pelargonium rispindite
dupd 1700, porumbul adus in
Europa in sec. XVI. Colac peste
pupidzd, lonut Jder bea cafea,
desi delicioasa planti pitrunde
In imperiul otoman In 1554-1555
i Mah

Magmflcul Stimati realizatori,
atentie la documentare, fie ea
si floral, ci ne arati lumea cu
degetul...

eee Filmul «De bund voie si nesilit
de nimeni», scenariul Domokos Geza,

regia Maria Callas-Dinescu, cunoas-
te febra ultimelor lucrari de sono-
rizare si lab . Aplaudam cu cald

reusita regizoarei debutante Dinescu, in
care ne punem speranfa unei.. Maria
Callas a ecranului roménesc. uo Re-
gizorul lon Popescu Gopo a fost ales la
conducerea Asociatiei Cineastilor. Ti u-
rdm succes in greaua $i nobila misiune.
Habemus papam! @8® O vmﬂ la cami-
nul cultural din Ci ti, ju-
detul lal ne-a prilejuit o
tristd: In perioada sezonului rece, numa-
rul spectatorilor la film este minim, desi
sala este moderna si spatioasd. Cauza?
Lipsa de incalzire. $i uite asa, parcd am
ajunge la concluzia ci educatia nu se
poate face fara «céldurd» @@® Tehni-
cienii dela Televiziunea francezi recep-
tioneazé la Buftea copiile de emisie Ia
serialul tv. in culori «Doi ani de vacantd»
dupd Jules Verne (4 episoade a 90 mi-
nute), produs in 1973 de studioul nostru
in colaborare cu societatile Technisonor-
Pans si TeleMiinchen-R.F.G., regia Gilles
ier si Serglu Nicolaescu. Versiu-

Filiul i p ile product

4 pentru cinema va fi rea-

Ca filmul este un pretios ajutor in cerce-
tare si in productie stiam, dar ci exista
un festival asa de «specializat» cum este
cel ce se desfasoard la Sofia, «Festival
al filmului pentru organizarea si automati-
zarea productiei $i gestiunii» — nu mai
stiam. Filmul documentar «Banca de in-
formatii» (regia: Doru Chesu) a fost de-
semnat s participe la aceastd confrun-
tare. Tinind cont de faptul c& luna trecuta
la un festival aseménator, desfagurat in

hzaﬁ de scenaristul Francisc Munteanu
si experimentatul regizor Nicolae Corjos,
care semneaza independent primul sau
film dupd «20 de ani de vacanid», neo-
bositd in studio @@® In numérul trecut
al revistei «Cinema», Marcel Parus se
plinge c& «arhiva sentimental-gastro-
nomicé a caselor de filme s-a umplut
cu idei-poal briu, te-cirnéciori
oltenestin, etc. Spne consolare, 1 instiin-

| t&m cé, pnn grl;a cooperatiei locale, Ia

| Buftea functi

Cehoslovacia filmul «Feritele si i}
tismul» a primit o medalie de bronz, putem
spera intr-o recompensd, desigur foarte
tehnica, pentru filmul lui Doru Chesu.

mentarele «Suflet in sufletul neamului
s@un (N. Balcescu) si «Dimitrie Cante-

lulian GEORGESCU
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in aer Ilber un grétar cu mititei si ka ini-
tiativa micilor producétori s-a improvizat
o piatad cu legume de sezon. Pastoral-
gastronomica.

Constantin PIVNICERU
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Pe urmele unui caz particular,
in cautarea unor adevaruri generale

in ultima vreme, filmul

roménesc ne poartda tot

mai des si mai direct,

in inima problemelor la

ordinea zilei. «Despre o

anume fericire», «Proprie-
tarii» sint filme care atacé frontal actualita-
tea, urcind pe urma unor conflicte si pro-
bleme, in care le recunoastem cu usurinta
pe acelea de care se intimpla sa ne izbim in
traiul nostru de zi cu zi. Un asemenea film
este si «Trei scrisori secreten ficut de
Virgil Calotescu dupd un scenariu de
Platon Pardiu. Nume nou pe lista scena-
rigtilor nostri, ziarist de formatie, deci
om cu pasiunea faptului de viats, Platon
Parddu si-a construit scenariul pe baza
unui caz real. Moruzan, eroul principal
al filmului, a existat cu adevarat, nu sub
acest nume, .nu pe un santier naval, ci la
Hunedoara, in persoana unui mester care,
asemenea celui din film, nu stia s& mena-
jeze susceptibilitdti, nu stia sa cultive
amicitii utile, nici s& flateze orgolii, in
schimb credea in adevér si avea obiceiul
sd spund totdeauna ce gindeste. Ca si
Moruzan, acel mester si-a pierdut slujba

din pricina acestor «defecte», si a fost
nevoie de timp ca sa i se facd dreptate.
Platon Pardau si Virgil Calotescu au folo-
sit insa acest personaj cu existenta reald,
numai ca punct de plecare intr-un fel de
pasjonanta expeditie in cautarea adevaru-
lui. In cautarea vinilor mari sau mici pe care
le comitem fiecare la un moment dat fata
de adevar, din graba sau din comoditate,
dintr-o prea zeloasd ascultare sau prea
pripitd suspiciune, acele vini care sigur
lovesc in cineva, dar care, la fel de sigur,
lovesc in primul rind in noi, atac si pun
in pericol calitatea noastrd de oameni,
acea omenie de care vorbim atit, darul
nostru de fiinte ginditoare. Pentru acest
dar pledeazd mai ales Platon Pardau si
Virgil Calotescu, si este, cred, o pledoarie
care meritd toatad atentia. De altfel, filmul
lor este chiar construit ca un proces.
Existd un «impricinat», existd probe si
martori, acuzare $i aparare, exista chiar si
«martorul de ultima clipa», care rastoarna
spectaculos rolurile de acuzat si acuzator.
Un proces mai special insd, pentru ca
el se deschide in interiorul unor constiinte
nu tocmai impécate, stirnite cu un simplu

si tulburator: de ce? De fapt, de ce a fost
dat afara mesterul Moruzan? Prin decizia
cui? «Eu nu anchetez nimic, am citeva
zile concediu si am venit s# te vad», spune
cui vrea s&-| creadd secretarul de la judet,
sosit «intimplator» pe santierul naval, dar
ca un facut, discutia alunecd mereu spre
cazul Moruzan si acel «de ce?» apare de
fiecare data ca de la sme sl Incepe sd func-

din film sint de mica intindere, impértirea
lor este si aici fara cusur. Astfel, Margare-
ta Pogonat, concentrat pateticd si tulbu-
ratoare in rolul sotiei lui Moruzan, Violeta
Andrei in rolul batdioasei si frumoasei
tovardse Maria, si in sfirsit, cele doua
femei din viata lui Obreja, sotia — Reka
Nagy, si amanta — Irina Gardescu, bine
alese mai cu seama in sensul acelei vagi
i fizice care le d& un aer de fami-

tioneze asupra o
reactie in lang, pentru ca f|scare atrezity
la adevdr si realitate, actioneazad asupra

'celuilalt. Lantul reactiei descopera astfel

un lant al vinovétiilor, care, din aproape in
aproape, duc la veriga principald: Obreja.
Un foarte orgolios inginer, impecabil din
punct de vedere profesional si infam ca
om, exact tipul in stare s& calce pe cadavre
fara sa clipeasca, daca asta-i satisface
ambitia, bolnavé aproape, de a fi «cel care
are intotdeauna dreptate». Astfel «cazul
Moruzan» se dovedeste a fi o simpla
rafuiald personald. Dar o rafuiald care
n-ar fi fost posibild, dacd cei din jur ar
fi fost un pic mai atenti la ceea ce se
intimpl& cu unul de-al lor, dac ar fi fost
mai putin grabiti sd «execute», daca ar
fi privit cazul Moruzan ca pe propriul lor
caz. Calotescu stéruie tot filmul pe aceas-

lie, ce sublinieazi perfid ideea de «pro-
prietati» ale tovarasului Obreja.

«Trei scrisori secrete» nu este un film
«de imaginen, nici de «decoruri», deci nu
s-ar putea spune decit cd Nicu Stan si
arhitectul Aureliu lonescu si-au facut
meseria la cota unui profesionalism guver-
nat de bun gust si de simt artistic. O nota
speciald aduce muzica lui Laurentiu Pro-
feta, ginditd pe un leit-motiv usor melan-
colic, care creeaza o atmosferad de medi-
tatie, in armonie cu spiritul filmului.

Nu stiu de ce, dar n-as compara «Trei
scrisori secrete» cu filmele despre care

la put, nu l-as para

ad.ca pe Calotescu cu Mihai Constanti-
nescu sau Serban Creang, ci cu el insusi,
cel care a facut «Subteranuly, pentru ca
exmé intre aceste doua filme ale sale
& idi Dar, daca «Subtera-

ta idee pe care o si subliniaza n final,
intr-o fri ta de p psi-
hologic. Ne aflém in sala de sedintd in care
se petrece ultimul act al «procesului Mo-
ruzan», ni se spune cd mesterul (pe
care nu l-am vazut pina acum) tocmal
a sosit, aparatul fixeaza o usd i

nul» era ajutat s a]ungé la public printr-o
si taculos rea-

Ilzaté din punct de vedere cmematografuc,
«Trei scrisori secrete» indrézneste sa se
bizuie numai pe ceea ce are de spus, $i
seste si fie p t exact prin ceea

sd, apoi culoarul dintre scaune, \‘etele
oamenilor intoarse spre cel care a intrat,
privirile care il urmaresc pina la scaunul
pe care se va aseza. Dar scaunul acela
ramine gol. Gol, pentru ca oricine se
poate aseza pe el, Gol, pentru c& oricine
poate fi Moruzan. $i brusc, nu mai e
vorba de o rafuiald personald, ci de o
problema care ne priveste in egald masura
pe fiecare dintre noi.

Si de data asta ergll Calatescu a m|zat

ce si nu prin cum spune. Este ca si cum
Virgil Calotescu ar fi facut acest film cu
o mare incredere in sensibilitatea si re-
ceptivitatea noastra fatd de adevarurile
brute. Si se prea poate ca acesta sa fie

atu-ul sau cel mare. Eva SIRBU

O productie a Casei de filme patru.
Regia: Virgil Calotescu. Scenariul: Platon
Pardau. /maginea: Nicu Stan. Decoruri si
costume: arh. Aureliu lonescu. Muzica:

t! Profeta. Cu: Mircea Albu-

pe actori, pe ¢ lor de a insuf

litera scenariului, pe farmecul lor personal
si nici de data asta nu s-a inselat in ale-
gere. Mircea Albulescu, poate in cea mai
buné forma a sa de la «Puterea si Adeva-
rul» incoace, realizeaza cu nerv si fante-
zie portretul acelui inginer cu aparentd
de om integru, in fond arivist feroce,
Nucu P3unescu, foarte bun in rolul secre-
tarului de partid, obsedat de ideea btri-
netii, confruntind mereu operativitatea cu
pripeala si experienta cu rutina; Toma
Caragiu, mesterul Daraban, psrsonaj in-
rudit cu cel din «Dragostea incepe vineri»,
dar mai profund si mai bogat decit acela,
Emanoil Petrut— Pantiru, om dintr-o buca-
ta, prea dintr-o bucatd, defect pe care
Emanoil Petrut stie sa-l puna in valoare;
Cornel Coman, foarte potrivit pentru acel
linistit si echilibrat tovards Dirdea de la
judet; Marcel Anghelescu, mesterul Bo-
cancea, un rol facut din vorbe putine si
intelesuri multe; Lazdr Vrabie, dur si
pnncmlal in chip de cumnat al lui Moruzan,

" si,in sf‘rsn Hamdi Cerchez, o adevarata

revelatie in partitura comici oferitd de
rolul tovarésului Froicu, pe cit de zelos pe
atit de periculos slu;ltor al lui Obreja,
destinul lui negru... Desi rolurile feminine

lescu, Cornel Coman, Nucu Paunescu.

Vloleh Andrei, Toma caraulu. Irlna
Marcel Anghel

Petrut, Lazdr Vrabie, Margareta Pogo-

nat, Grigore Gonta, lexandru-Virgil

Platon, Hamdi Cerchez, Reka Nagy.

urmiriti aceste documentare

Lungul drum al piinii...

Constantin Vaeni continud, pe o tema
noud, mai concentrat, dar si mai linear,
discursul sdu patetic din «Play-Cupa Da-
visn si «inceputurin. De fapt, nu-i vor-
ba de ceea ce titlul ne promite atit de
retoric ci, mai simplu, de evocarea, succin-
ta si energica, a operatiilor de recuperare,
pentru agriculturd,a baltii Bréilei.

Fidel devizei sale «cinema oricind si din
orice, dar nu oricum!», regizorul pune ca de
obicei In prizé intreg arsenalul de mijloace
de care di la si
cu toate el tele in alertd
Drept care vedem: peisaje bintuite de vint.

Directia: inima publicului

Am aflat cu placere, si lirica
si administrativa, ca filmul
realizat dupa romanul meu,
«Bariera», a implinit intr-un
an de la prezentarea lui pe
ecrane, cifra de un milion
de spectatori, cifrd pe care n-a atins-o
tirajul tuturor cartilor mele scrise timp de
aproape 20 de ani. $tiu foarte bine ca filmul
isi poate permite luxul sa considere cifra
de 1000000 spectatori nu un triumf, ci
doar ca pe un succes destul de modest.
Asa si este bineinteles. Au fost filme roma-
nesti care au atins cifra de zece milioane

inema

de spectatori. De aici, de la aceste cifre
impresionante pe care trebuie sa le atinga,
fie si numai pentru a-si scoate cheltuie-
lile, se afla grandoarea, riscurile si limitele
filmului. Dar, oricum, cinematograful e
obligat sa aiba succes de public. De suc-
cesul de criticd se mai poate, la nevoie,
dispensa... O sald goald nu inseamna
neapérat o capodoperd neinteleasad. Un
confrate mi se lauda chiar cu indiferenta
publicului, vazind in refuzul acestuia, sem-
nele genialitdtii operei sale. Dar nici o
sala plind nu inseamn& nimic din punct
de vedere estetic, o doamne, la cite stupi-

ditati nu gasesti cu greu un bilet. Am vazut
filmul japonez «Insula», un film de mare
rafinament artistic, intr-un cadru foarte
intim, cred ca erau vreo zece insi in sala.
Deci, prezenta sau absenta publicului
nu are in primul rind o semnificatie este-
tica. Dar chiar facind abstractie de sem-
nificatia estetica, filmul e obligat sa aiba
succes de public. Daca as fi producéator
n-as face decit filme la care sa se inghe-
suie lumea...

Totusi, de-abia de aici incepe problema
sa se complice. Creatorul de film si pro-
ducéatorul n-au numai obsesia rentabili-
tatii, ci si obligatii morale... Inportant este,
cu ce anume captam publicul. Am auzit ca
in America si apoi la Londra are mare
succes de public un film care descrie
povestea unei adolescente stpinitd de
dracul. Ce poate fi mai inuman decit s&
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supui un copil, sub pretextul unor forte
oculte, tuturor degradarilor fizice si mo-
rale? Au avut dreptate criticii care
au ironizat interesul publicului pen-
tru o asemenea faradelege. Sigur ca
filmul a avut succes de cas, sigur ca
producétorii s-au umplut de bani, dar un
asemenea succes echivaleazd mai curind
cu indrazneala de a sparge o banca din
centrul Londrei, decit cu aceea de a crea
o operd de artd. Un asemenea triumf,
duca-se pe pustii.. Am tras cu urechea,
cu ani in urmé, pe vremea cind lucram si
eu la Buftea, la discutia dintre doi produ-
catori, italieni sau francezi, nu-mi amintesc
prea bine, §| nici n-are importanta, e atit
demult de atunci... O inteligenta reald se
amesteca la acesti oameni cu un dispret
total fatd de public. Se certau ca la usa
cortului pentru numérul violurilor care




. S——

Filmul istoric,o0 datorie
e onoare a cinematografiei noastre

Stagiunea in curs, dupa o

sau mai multe despre $tefan cel Mare,

serie de filme care p

o gama larga ca gen si te-

maticd, ne oferd si un film

ce se adaugéd unei preocu-

pédri constante a cinemato-
grafiei noastre — constituirea unei epopei
nationale. Nu putea, desigur, sa lipseasca
— pe aceast4 linie de preocupéri — un film

zapada spulberatd, ape involburate, balti
vazute din elicopter, noroiul contemplat in
plan-detaliu, screpere care muscd pamin-
tul, buldozere care-| dizlocd... Pauzd pentru
respiratie: un cor de glasuri barbatesti
inaltd o scurtd exclamatie metalica de prea
mérire a efortului viril. $i din nou mecanis-
me care se zbat, se agitd, se framinta, se
zgiltlie, monstri metalici darimind arbori,
fldcari care ard stuful, roti care se invirt —
o adevératd frenezie a genezei, etalarea unui
cult al materiei in miscare si transformare
continu¥, nestdpiniti — decit de incapati-
narea omului.

Retorismul lui Constantin Vaeni este de
un tip aparte — epurat, comprimat, redus
la strictul necesar. S-ar putea insd ca aceas-
ta s& fie numai o prima miscare in definirea
unui stil propriu. Care va fi urméitoarea?
Val. S. DELEANU

urmau sa apara in film; unul pleda pentru
cantitate, altul pentru calitate. N-are rost
sa insiram toate divergentele lor, vreau
doar sa subliniez grija lor financiara de a
capta interesul publicului pe care-l dis-
pretuiau.

Este important desigur succesul la pu-
blic, dar importante sint si mijloacele prin
care acest succes se realizeaza. Nu sint
de acord cu acei autori, cu acei produca-
tori, care se cred specialisti in psihologia
publicului si confunda opera de artd cu o
retetd impotriva asteniei. Obsedati de
succesul la public, cu disperarea cu care
viseaza maritisul o fata batrin, ei renunta
la orice scrupul moral si artistic, cauta
«cirlige» si «gaselnite» — ce cuvinte urite
— si astfel arta isi pierde nobletea, ratiunea
ei supremad. Credeti ca o comedie care s-ar

despre figura pr 4, a carei
atit de |ndelungatﬂ domnie pe tronul Mol-
dovei intruchip

vointé a unui popor si a unel tari de a trau
independent, de a-si apéra neatirnarea.
Pentru ca politica lucida si patriotismul
neabatut au facut din Domnul Moldovei un
erou de o dimensiune legendaré a intregii
noastre istorii nationale. Alaturi de Mihai
Viteazul, evocarea acestui mare Stefan
nu putea, deci, s nu se inscrie pe firma-
mentul cinematografiei. Exista, de altfel,

nat de preocuparea de reconstituire a
vremii lui Stefan. Aici se inmanuncheaza
in jurul figurii voevodului firele a nenuma«
rate actiuni, unele aventuroase, altele ex-
primind faptele si gindirea politicd a dom-
nitorului si sfetnicilor lui, alaturi de fapte
de arme, alaturi de tragedia infruntarilor
pe viata si pe moarte pentru a supravietui,
pentru a pastra independenta, pentru a
tréi liber, Realizatorul filmului pare o clipa
ca este tentat sa exploateze cu precadere
ceea ce ar sugera acele actiuni aventu-
roase impregnate de rc | unui
roman de capé si spadé. Mai ales in prima
parte, «Ucenicia lui lonut», unde se ofera
prilejul unei mont&ri cu actiuni palpitante,
alerte si, bineinteles, spectaculoase. Dar
acest aspect are in film o intindere episo-
dica. El este urmat de alte episoade, fie-
care invocat pentru a da nota de ansamblu

spre adevarul si rezonantele ei profunde
si actuale.
Dinu KIVU

O productie a casei de filme 5: Regia:
Mircea Drdgan. Scenariul: Profira Sado-
veanu, Constantin Mitru, Mircea Dra-
gan. / i Nicolae Margi Mir-
cea Miadin. Muzica: Teodor Grigoriu.
Decoruri: arh. Const Simionescu. Cos-
tume: Horia Popescu. Suneful: ing. Ca-
mil Silviu si ing. A. Salamanian. Mon-
laiul: Iollndl Hln!ulolcu. Cu: Gheovghe

" Ib yimi Geo Bar-
ton, Sandina Shn lurie Darie, Emanoil
Petrut, Florin Piersic, loana Dragan,
George Motoi, Stefan Velniciuc, Vale-
ria Marian, Lucia Ripeanu, Marcel An-
ghelescu.

a epocii reconstituitd din f Ac-
centul cade deci, in film,pe ilustrarea isto-
riei, care devine astfel o trecere in revista
a locurilor si personajelor in vesminte
mai mult sau mai putin festive, deobicei
mai mult festive, o succesiune de portrete
dintre care,din pacate, niciunul nu devine
memorabil. Mircea Dréagan demonstreaza
si de astd datd sldbiciunea sa pentru
marea montare care presupune mase de
tiguranti In costume de epocé. Spre re-
gretul nostru abundenta mijloacelor ex-
terioare nu izbutegte s& dea nici pregnants,
nici strélucire si nici rezonantd contem-
porand. Nici chiar acele pagini din opera
sadoveniand ce sint, s-ar zice, anume
scrise pentru cinematograf — ambuscada
in care cad lonut si Alexandrel dupé fuga
lor pripité de la lon&seni — nu dobindesc
expresia atit de profundé a vremurilor de
bajenie din roman. Regizorul pare, la un
moment dat,covirsit de propria sa mon-
tare. Asa se face ca marea Iupta, marele
moment al béﬂllm cu tatarii, clipd de urgie
pentru Id i,lasé pe ecran o

difuza, de miscare amorfa, dar nu de in-
clestare pe via{i si pe moarte. Nu stim
astazi cit de «spectaculos» s-au béatut
moldovenii lui $tefan, dar stim c& acea
navélire a tatarilor a ldsat peste secole
un i de mare f pentru
popor si de aprigd luptd intru supravie-
tuire. Filmul ramine doar spectacolul aces-
tui sentiment.

Nu-i contestd nimeni regizorului dex-
teritatea de a face distributii mari, distri-
butii in care actori de prima mina ai sce-
nelor noastre sint adusi in roluri care le
pot demonstra calititile actoricesti. O
distributie a facut si de astd

sursa literara de o i bila anver-

data, i dintindu-i lui Gheorghe Cozo-

gurd si densitate faptica si d ica ce
putea s& inspire o realizare in filmz opera
sadoveniand, prin «Fratii Jderi» si «Viata
lui Stefan cel Mare».

Regizorul Mircea Dréagan, care nu pentru
prima oaré parcurge filele istoriei noastre
(«Columna», «Neamul Soimarestilor» si
«Lupenii» abordeaza trei momente des-
partite intre ele de veacurile existentei
poporului roman), si-a propus s aduci
pe ecran chipul lui $tefan cel Mare, sau
mai exact, in aceastd primé incercare de-
ecranizare a operei sadoveniene, si-a pro-
pus sd redea epoca domnitorului moldo-
vean. Si spun anume epoca, pentru ca
primul film, «Fratii Jderi»,ne apare domi-

numi «Boroboata domnisoarei» n-ar avea
succes de public? Ar avea, sigur ca da.
Dar ce valori morale sau artistice ar putea
incorpora o asemenea glorioasa parasco-
venie?

Nu trebuie sa uitam insd ca pastrarea
marilor valori ale culturii este in primul
rind meritul publicului. Dacé oamenii nu
l-ar fi inteles pe Shakespeare,acesta ar fi
fost demult vitat. In materie de gust ar-
tistic, oricine poate gresi; se stie ca pina
si genialul Tolstoi strimba din nas cind
auzea de la fel de genialul Shakespeare.
Important este s& venim in fata publicului
cu probleme reale, adinci, umane, sa-|
convingem, nu sa-l cucerim, nu sa-l a-
magim.

Teodor MAZILU

rici rolul lui $tefan. Pentru c& Gheorghe
Cozorici stie sa fie o prezentd impunatoa-
re, vocea lui are inflexiunile romantice ale
marilor conducétori, prezenta lui insufle-
teste sentimente nobile si animé constiin-
tele. Dealtfel, cele mai bune scene din
film sint cele in care Cozorici-Stefan cel
Mare-se adreseazd multimilor. Regizo-
rul l-a ales bine si pe George Calbo-
reanu in rolul lui Nichifor Caliman,
sau pe Sebastian Papaiani in rolul lui
lonut (rol in care actorul este de asti data
intr-o ipostaza nous, dominati de sobrie-
tate). Stefan Velniciuc in Alex&ndrel face
un debut demn de retinut, izbutind s&
sugereze toatd duplicitatea si nestator-
nicia lui Alexandrel, sugerind complexi-
tatea personajului. Emanoil Petruf (Ni-
coara), Iune Darie (Slmlon, slngurul care
— Colea
Rautu o scena Intr-adevar spectaculoasa
in acea incercare de furt a armésarului
domnesc), Florin Piersic, Carmen Sti-
nescu, Geo Barton, Sandina Stan, Draga
Olteanu, Gheorghe Dinica, George Mo-
toi, impun prin simpla lor prezenta,chiar
daca personajele incredintate nu benefi-
ciaza de partituri dramatice de o amploare
demné de cei chemati si le interpreteze.
Se poate vorbi in filmul lui Dragan de o
contributie corectd a imaginii semnaté de
Nicolae Margineanu si Mircea Miadin,
dar se poate imputa scenografiei lui C. Si-
mionescu ca si costumelor lui Horia Po-
pescu obsesia muzeald. Pe scurt, «Fratii
Jderi» ramine un film care ne face sa ne
intrebam cu oarecare grija despre partea
a doua inchinata lui Stefan cel Mare si,
totodatd, sa formulam speranta cé fllmul
urmator inchi
va pasi dincolo de cadrul extenor al epocii,
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ocumentarele
anului XXX

Ce filme va realiza studioul «Ale-
xandru Sahia» in cinstea celei de a
XXX-a aniversari a eliberdrii Ro-
maniei de sub dominatia fascista,
in anul celui de al Xl-lea Congres
al Partidului?

e «Romania, cronici a elibe-
rariin. Din peliculele existente in
arhivele studioului, la care se vor
adauga si secvente filmate astazi,
se va alcatui o ampla frescd a In-
surectiei nationale armate antifas
ciste si antiimperialiste, a partici-
parii Romaniei la r&zboiul antihi-
tlerist. (Regia: lon Moscu si Du-
mitru Done).

e «Soimii Carpatilor». Un film
despre lupta antifascists, despre
eroismul grupului de partizani «Car-
pati». (Regia: Pompiliu Gilmeanu)

® «Scrisoarea a doua». Avind
ca punct de plecare pateticul film
al lui Victor lliu «Scrisoarea lui
lon Marin cétre Scinteia», docu-
mentarul va urméri marile transfor-
mari survenite in viata satului ro-
manesc in ultimul deceniu. (Regia:
Nicolae Cabel)

o «Timp si anotimpuri». Para-
leld sentimentald intre imaginile
de azi si cele filmate in urma cu
vreo 15 ani la Fabrica de confectii
si tricotaje «Bucurestin. (Regia:
Jean Petrovici).

@ «Un minut in 1974». Replica
peste ani la filmul lui lon Bostan,
realizat in 1950. (Regia: Doru Che-
su).

@ «Romania, azi». Film de sin-
tezd,care va inregistra pe pelicula
momente si aspecte semnificative
care au marcat in ultimele trei de-
cenii adincile si revolutionarele pre-
faceri din viata politicd si econo-
micd a Romaniei socialiste. (Re-
gia: Octav lonitd si lon Visu).

o «ltinerar danubian». Chipul
nou al Romaniei anului XXX intre
cele douéd adevarate arcuri de tri-
umf ale economiei noastre socia-
liste, complexul hidroenergetic de
la Portile de Fier si Combinatul si-
derurgic de la Galati. (Regia: Mirel
lliesu).

e «Arhitectura roméneascid
modernd». Cele mai interesante
edificii arhitectonice (litoralul, con-
structii industriale sociale si cul-
turale) vor face obiectul unei incer-
céri de a releva trasaturi specifice
ale arhitecturii romanesti. (Regia:
Mirel lliesu).

. «Aparenta noml;cm a unui

n prim-pk Uzi-
na de alumina de la Tulcea (Re-
gia: Erich Nussbaum).

o «Iscusinta n-are virstis E-
roii acestui documentar sint tinerii
muncitori din cea mai tindra indus-
trie romaneasca: industria de tran-
zistoare. (Regia: Titus Mesaros).
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Komaki Kurihara:
o balerind care mu witdi Hiroshima

Dupd
Hiroshima...

. '
...Cum zice poetul: «Unde am mai

vazut noaptea asta de creta?».. O
balerina japoneza cucereste un mare
premiu la Tokio, pleaca sa studieze si
sd se perfectioneze la Moscova, la
«Bolsoi». Fericire. Dragoste. Un bar-
bat minunat — sculptorul moscovit
Volodia. Fulgerare in plin zbor: Yuriko,
nipona, e bolnava de leucemie. Mama
ei a murit in bombardamentul atomic,
la Hirosima, mon amour. Nevers-Hiro-
sima-Moscova — via Love Story. O
lupta tragica a unei fiinte tinere cu
moartea — «spatiu larg pentru autorii
filmului (sovieticul Alexandru Mitta si
niponul Kenji loshida) si reflecteze

“asupra vietii, asupra artei, asupra da-

toriei omenesti in fata unei nenorociri
farda solutien.. — dupd cum afirma
revista «Filmul sovieticy.

Cronica
afacerilor

Aceea care a insemnat in deceniul 6
«visul imposibil» al milioanelor de
cinefili, aceea pe care Fellini a lansat-o
pe orbitd pentru a semnifica nebunia
unei «dolce vita», aceea purtatd pe
brate de Adriano Celentano, aceea
numitd nici mai mult nici mai putin
«un bloc de gheata arzator», aceea ca-
re-l trimitea in miez de noapte pe
Marcello s& aducd lapte pentru o
pisicutd ratacitad pe lingd Fontana di
Trevi, aceea careia un Moravia ii con-
sacrase un studiu, femeia felliniano-
beaudelairianad, enormd si superba,
la picioarele céreia se ingramadeau
miile de fotografi, aceea care intr-un
roman celebru de science-fiction
era preferata unui inteligent delfin, ca
toti delfinii, la o conferinta de presa
delfinul-erou réspunzind unui ziarist
cé dintre artistele lumii, el o preferd pe
Anita Ekberg avind in vedere «formele

Filmul e o lume,
lumea e un film

«Spatiu largs — pentru noi ca sa nu
uitam enu uita Hi-ro-si-ma...», scanda-
rea aceea nemuritoare, melodia aceea
sfisietoare din Francis Lai, si de ce
e-am uita? Boala ingrozitoare si te-
roarea atomicd dau dreptul oricarui
oras dinlume s-si adauge, ingindurat,
apelativul fard de moarte «mon a-

1!

Oleg Vidov:tindrul moscovit,
in plin «love story»

ei acvaticen Anita Ekberg — din cauze
diverse, printre care unii nu ezitd a-i
sublinia «proportiile» — a fost parésita
de regizori, producatori, manageri, im-
presari, cite cineva daca-i mai trimite
cite un scenariu pe care diva il aruncd
intr-un sertar, traieste retrasa la 40 de
km departare de Roma, intr-o vild in-
conjuratd de ziduri mari, groase, sin-
gurd si ambetatd... Ah, nici o grija
sfisietoare: Anita Ekberg nu moare de
foame. Doamna las&, din cind in cind,
s&-i scape gindul unei revanse, un film
in care s& arate «ca e o veritabild ac-
tritd si nu o sculpturd», ca «in curind,
daca va avea prilejul, va ridiculiza anu-
mite actrite care se cred specialiste in
Shakespeare»... Dar pina atunci —
grandoare si decadentd, ca-n Shakes-
peare — Anita Ekberg e directoarea
unei importante companii comerciale,
specializatd in inchirieri de masini!

Rubrica «Filmul e o lume,
lumea e un film»
este realizatd de Radu COSASU

Secolul 20 decupat
de Lelouch

«Gasesc ci e o prostie s3 te arunci in
alt secol cind il ai la dispozitie pe acesta,
al 20-lea...»

«M-am pus in pozitia unui domn care
ajuns pe altd planetd e intrebat de un
martian: «Si secolul asta 20, al vostru,
ce era?»

«Filmul meu nu e un documentar. Am
lasat cu buna stiintd erori involuntare de
istorie. Am realizat un fel de autobio-
grafie deghizatd in divertisment. O su-
perproductie intimistd. Un bérbat si o
femeie de-a lungul secolului. Veti avea
Verdunul, Vietnamul, Algeria, Mai '68
si viitorul, un viitor pe care am incercat
s3-| dibuiesc cu ajutorul a zece futurologi
internationali. N-am fost avar in filmul
meu. «O viatd intreaga» sint trei filme.
Povestea unui barbat (André Dussolier).
Povestea unei femei (Marthe Keller). Po-
vestea unui secol. Si in aceste trei filme,
subiectele a inca 20 de filme. De fapt am
organizat o salatd mare, dar o salatd vi-
zuals foarte clard. Detest sa plictisesc
oamenii.»

«M-am dus in diverse tari pentru a fil-
ma un singur plan. Secventele din Turcia

Istoria
nu face estetica

Un film care a pasionat Franta: «lLa-
combe Lucien», ultima realizare a lui
Louis Malle. Cronici entuziaste — pina
la «capodopera» — linga articole distru-
gatoare. Povestea unui tindr taran din-
tr-un sat aflat sub ocupatia hitlerista, in
'44, care intrd in rindurile gérzilor sluj-
base ale Gestapoului; rol odios, subiect
dificil, care a impartit opinia spectatorilor
in doud tabere patimase. Pentru eroul
siu, Malle a ales un neprofesionist, un
taietor de padure, Pierre Blaise, 18 ani,
tindr care habar n-avea ce e aceea un
personaj. Unanimitate a criticii: «acto-
rul» e desdvirsit. Dupd filméari, pustiul
s-a intors acasa, la ai lui, intr-un situc
oarecare, cumparindu-i tatélui siu, din
retributia la film, un tractor, reluindu-si
meseria linga ceilalti zece copii din fa-

Gall
refuza izolarea

Cu «Naturé moarta, Istvan Gall (cunos-
cut noud din remarcabilele sale filme «$oi-
mii» si «Anii verzi») si-a cucerit -

epoca
noastra

vor fi probabil cele mai tari: 2 000 figuranti
(N.R.: Bugetul filmului: 30 000 000 franci),
50 de masini care-i aduceau la locurile
de filmare, sapte ordsele din jurul loca-
litétii Zelve, unde filmam, private de elec-
tricitate pentru grupurile noastre electro-
gene. Ziarele anuntau c& e «o datorie
nationald s& fii figurant in filmul meu...»

...Modest, Lelouch, in aceste decla-
raii zgomotos smulse de reporter in
timp ce-si monta superproductia, cu acea
febrilitate binecunoscutd. Modest? «Nu
cred in regizorul modest. El se preface
modest, e onuantay...

Lelouch si Marthe Keller
in al 74-lea an al lui 1900...

milie. Filmul nu va fi niciodatd meseria
lui. Numai c& oamenii din sat nu-l iarta,
se uitd urit la el, ca sa evitim a descrie
scene mai violente... Tinerii — invidiosi
pe soarta acestui Pierre, om ca si ei,
ales din 200 de «mutre»... Locuitorii mai
virstnici — iritati c& un bastinas a putut
juca rolul unei «cozi de topom hitleriste:
«Oamenii nu mai vor s& auda de ocupatie»,
explica proprietarul caféului din Mois-
sac.

Dar nici de esteticd? Oamenii nu mai
deosebesc intre fictiune si real? Se pare
céd nu...

«C’est curieux»... ar spune acelasi ca-
fegiu din orasel.

Curios — i nu numai curios: forta
filmului a devenit cumplitd, fiindca isto-
ria ins&si a cépétat o fortd cumplitd. Oame-
nii fac din ce in ce mai greu estetic, cind
e vorba de istorie, preferind o etica, des-
partindu-le,fie si cu brutalitate, chiar daca
unii esteticieni au obiectii. Nu e deloc
cea mai gravd «lipsad teoretican a vietii
de azi. Antihitlerismul nu se poate uita
— nici in fictiune. Foarte bine.

s& se mai Intoarca in sat iar batrinii si-au
urmat fiii la orag. Cind m-am dus sa vad
acest «sat-fantom#», am incercat s&-mi
inchipui cum ar fi artat viata unui cuplu
care s-ar fi hotérit si triiasca singuratic,
aici. La usa Casei de culturd, am gasit
un bilet cu orarul bibliotecii, la usa CEC-
ului — orele de serviciu. In afard de asta,
n-am mm gasﬁ decit urme de oi pe ullw
i ierburi sélbatice prin-

rea internationald, criticii «E i» fran-

tre case, crtav; ammab sélbatlce si ele,

cez &ind s p autorul

film admirabil» I!ngé Miklos lancso, adica
printre marii realizatori de talie mondiala.
Istvan Gall isi explica filmul:

«Un fapt divers a slujit ca bazé scenariu-
lui meu. S-a anuntat c& un sat unguresc
s-a depopulat in intregime... (N.R: Tn
film, chiar la inceput, o voce se amuzi sa
anunte in difuzorul satului: ...«Avind in
vedere plecarea populatiei, satul e sters
din lista localitatilor»). La 8 kilometri de
soseaua departamentald, satul era locuit
de vreo 30 de familii. Intr-o buni zi, a de-
venit evident c& satenii nu mai voiau sé

ti viata asta izolaté, tinerii nu voiau

https://biblioteca-digitala.ro

ci datd in viatd

n-am simtito assmenea neliniste. Probabil
cé acest sentiment m-a indemnat s trans-
mit § ilor mai ales &
Vroiam, pur si simplu, s& incerc si sa
silesc §i pe ceilalti s& incerce ceea ce
inseamné sa traiesti fard un contact uman.
Caci este evident c& omul nu poate trai
decit in societate si cd numai in aceastd
comunitate, in aceste relatii, el isi poate
cuceri propria demnitate si libertate. E
ceea ce numesc integritate — interesul
meu fundamental se indreaptd cétre oa-
menii care, in condifii sociale date, se
luptd s#-si pastreze aceastd integritate
umana..»

P—



Framintarile vesele
ale unui moralist grav

Semnat: lon Bdiegu

1965 — «Camera alba» (regia: Vir-
gil Calotescu)

1966—67 — «lubirea e un lucru
foarte mare» (serial t.v,,
regia: Titi Acs)

1967 — «Maiorul si moartea» (re-
gia: Alexandru Boiangiu)

1972 — «Astd seard dansdm in
familie» (regia: Geo Sai-
zescu)

1974 — «Un om vine din Buzdu»
(scenariu in lucru la Casa
de filme nr. 4)

Unul din cei mai buni drama-

turgi ai nostri, lon Baiesu

(aureolat, ca atare, cu cele

mai prestigioase premii —

al Uniunii Scriitorilor si al

Academiei), este un scriitor
a carui logodna cu cinematograful mai
std sub semnul intrebarii. Nu a semnat
inca scenariul care sa-l acrediteze, irevo-
cabil, printre maestrii genului; de altfel,
«profesionistii» (in sensul lucratorilor de
zi cu zi in aceastd meserie) il intrec —
deocamdatd — mai ales prin numdrul
genericelor in care le-au apérut numele,
caci Baiesu nu are la activ decit trei sce-
narii de lung-metraj si unul pentru un serial
de televiziune. Cam putin, in aparenta;
in realitate, gratie acestui din urma serial,
numele lui Baiesu are o rezonanta specia-
1& in public, si e mai cunoscut decit cele
ale'multor autori cu vechi state de serviciu.
Pentru acest public, Baiesu este inainte
de toate — fie c situatia il maguleste sau
nu — périntele lui «Tanta si Costel».

Mai presus de Tanta si Costel

R T R SR e T
«lubirea e un lucru foarte mare» — a
decretat intr-o zi, cu gravitatea-i caracte-
ristica, acest ziarist, dramaturg, cronicar
sportiv i pescar amator, si de-atunci, la
flecave sﬂrslt de saptamma milioane de
tatori s-au inghesuit in fata apa-

ratelor ca s#-i vada pe Coca Andronescu
si Octavian Cotescu rostindu-si incredi-
bilele lor replici. «Tanta» si «Costel» au
fost, la vremea lor, un adevarat fenomen
social. Toatd lumea ridea la Tanfa si
Costel, toatd lumea vorbea ca Tanta si
Costel (unii realizind umorul situatiei,
alfii nu), toatd lumea «mai vroia» Tanta
si Costel; Baiesu isi scria episoadele pe
banda rulanté, intre un gol al lui Dumi-
trache si o repetitie la Teatrul Mic — cred
cd noaptea avea cosmaruri cu Tanta si
Costel — ajunsese s& scrie finalul unei
parti,in timp ce actorii inregistrau incepu-
tul ei — in fine — Tanta si Costel era parola
la ordinea zilei, se transformase intr-un
fel de avalansa care pérea ci nu mai poate

fi opritd. Pina cind insusi Baiesu (patri-
cidul!) a spus in alta zi «stopy, «iubirea nu
mai e un lucru foarte mare» si s-a prezen-
tat spasit in fata spectatorilor consternati
cu o tragedie intitulatd «lertarea». In
Béiesu biruise exorcistul.

Lasind la o parte orice gluma, trebuie s&
recunoastem ca «lubirea e un lucru foarte
mare» a fost un caz unic in istoria televi-
ziunii noastre. Critica literard a primit
destul de rece volumasul care relua, in
proza, aventurile cu Tanta si Costel. Dar
serialul reusise sd impuna dou# per
sonaje, a c#ror audientd la public
rivaliza cu cea a super-man-ilor din
serialele strdine de simbitd seara,
Nu se poate trece usor pe linga acest
argument: el semnalizeazé o realitate pe
care sintem datori s-o analizdm cu obiec-
tivitate.

Doar primele episoade ale serialului
aveau un «story» unitar. Cele care le-au
urmat erau doar variatii pe o tema data.
.Dar acele prime episoade acreditasera
doué caractere memorabile care — o data
lansate — puteau sa reapara in orice situa-
tie: importantd era doar incércatura de
satird pe care o transportau si care conti-
nua — prin replici — s& fie omniprezenta.
Universul psmolog)c al celor dou# per-
sonaje este b se
in el candoarea rudlmentaré cu o sarlata-
nie de doi bani, un apetit neostenit pentru
capatuiala mediocrd cu o mirare timpéa in
fata progresului uman. $i toate acestea,
altoite pe un semidoctism enorm si ingim-
fat, in care cligeul si ilogicul au rang de
axioma si paradox.

Nimic din ce e omenesc
JE =S e e S

«Tanta si Costel» |-au acreditat pe lon
Baiesu — nu numai in ochii publicului
— ca pe un umorist prin excelenta. «Asta
seard dansam in familie» — (un puzzle de
intimplari comice, printre care si reluari
din «Tanta si Costel») era un film care
intérea aceasté péarere, etichetindu-| poate
prea repede si definitiv pe autor.

Dar primele sale scenarii, «Camera
alba» si «Maiorul si moartea», erau scrise
in cel mai curent registru grav, se subinte-

nu-i e strdin» pentru a sanctiona, prin
orice mijloace, inumanul, exagerarea dog-
matica, opacitatea. Judecind dupa ce a
scris pind acum, s-ar parea ca — in film —
i place-mai mult sa o faca precum altadata
latinii: «ridendo castigat mores».

Inamicul public din Buzau

Fie-mi ingaduit sa fac, de aceasta data,
o abatere de la canoanele (nescrise) ale
«portretelor de scenaristi» si s scriu
citeva cuvinte despre un scenariu de lon
Baiesu, pe care publicul incé nu are cum
s&-| cunoascé, un scenariu aflat in stadiul
«discutiilor» la Casa de filme nr. patru.
Se

legea in ele dezb a eticd impl

in actualitatea imediatd. In «Camera
alb&» — un accident de muncé provoaca
un acut conflict de constiinta. «Maiorul
$i moartea» (scenariu inspirat din excelen-
ta nuveld cu acelasi titlu) discutd — in
termenii filmului politist — despre com-
promis si sacrificiu, despre intransigenta
care se poate invecina cu inumanul, despre
ideea de principiu moral reflectatd in cele
mai contradictorii categorii umane (hotii
si justitiarii). Filmele, ca si scenariile, nu
erau perfecte (imi pare rau, mai ales, pen-
tru «Maiorul si moarteay, care, dintre filme-
le «scrise» de Baiesu, se apropia cel mai

te «Un om vine din Buzadu»
(chiar silon-Guti-Baiesuavenit cindva din
Buzau!) si — s-ar zice — este tot un scena-
riu de comedie cinematografica. S-ar
zice ,pentru ca — de data aceasta— regis-
trul este cu mult mai greu de definit. Aven-
turile omului din Buzadu care nimereste
— credul si inocent — intr-un Bucuresti
plin de contraste, supus unei anume po-
luari (fizice si morale), specifica oricarei
mari aglomeréari umane, sint niste aventuri
comice, nimic de zis; dar exista in spatele
lor o melancolie (stare de bazi a mora-
listului) care era mult mai greu percepti-
bilé in alte scenarii. Actiunea este rotunda,

...Impreuna cu mari actori de comedie: Dem Ridulescu,
Sebastian Papaiani si Vasilica Tastaman in «Asta seard dansim...»

mult de conditia spinoasé a operei de arta,
dar caruia un happy-end neinspirat adau-
gat — si neexistent in nuveld — cobora cu
citeva grade temperatura grava a proble-
maticii). Dar exista in aceste filme un numi-
tor comun care — paradoxal — poate fi re-
gasit si in «Tanta si Costel» sau «Asta
seard....». Este aceastd aplicatie a scena-
ristului de a scormoni in actualitate, de a fi
un ochi lucid deschis spre realitatea in-
conjuratoare pe care o diseca si o judeca,
fie ingindurat pind la incrincenare, fie
rizind detasat si malitios. Dar, in ambele
ipostaze, Baiesu isi dezvoltd argumenta-
tia cu sufletul unui moralist care porneste
de la premiza c& «nimic din ce e omenesc

; precis conturatd. Eroul principal este un

caracter cu valente miraculoase, in el
subzistd adevaratele reminiscente din su-
fletul lui P&cald, cel care nu ezitd nici-
odatd s& aplice sistemul «péacaliciului
pacélity. Acest «Un om vine din Buzau»
este. probabil, cel mai bun scenariu al lui
lon Béiesu. Dac# regizorul care va avea
sansa sa-l transforme in film nu se va
multumi sa facé din el o colectie de gaguri,
atunci poate vom vedea o replicd roma-
neascd la filmele lui Etaix. S$i atunci,
poate, vom descoperi ca lon Béiesu me-
ritd, din partea cinematografului, lucrul
numit «o iubire foarte mare».

Dinu KIVU

telex Animafilm

Fara pret — nepretuit?

@® Un omulet de plastilina
animatd, caraghios si fas-
cinant in acelasi timp, se
aruncd in pamint si inoata
ca intr-o apa adinca sau,
dind din miini ca din aripi,
zboard. Nelinistit, face totul incercind
s& cunoascéd totul. Animus, acest per-
sonaj imaginat de Mihai Badica si mulat
din plastilina, asteaptd un condei inspi-
rat care s traseze intr-un scenariu traiec-
toria drumului séu extraordinar spre cu-
noastere. @ La intrebarea: ce este. o
gaina? s-ar putea da o multime de ras-

punsuri exacte. Zoologii ne-ar spune cum
se inmulteste, un ordsen ne-o va descrie
ca pe o fripturd foarte gustoasd, o mo-
distd o va cataloga printre zburétoarele
furnizoare de penaje, psihologii vor pre-
ciza ca nu este prea inteligentd, motiv
pentru care epitetul «creier de gaind»
a venit s& imbogateasca limbajul colorat,
etc. Filmul cu pépusi «Oaspem», dupa
un scenanu de Tita Chiper, in regna lui

aduce pl de
fond in problema. Trebuie vézut, ca sd
puteti aprecia aportul s3u in materie.
Cit despre frumusetea si hazul filmului,

asta este desigur o altd giscd, ca s&
nu spun gaina.

® Ce este masa de montaj? O stie
toatd lumea. Dar pentru animatori, ea
este ceva in plus; un mic ecran pe care
se poate invéta de la scoala filmului mut.
Gestica, mersul, improvizatiile de geniu

ale lui Chaplin sint tot atitea sugestii
pentru omuletii nemaipomeniti carora ani-
matorii le dau viatd. Chiar si derularea
in sens invers a peliculei poate sugera
efecte dintre cele mai comice.

Au trecut atitia ani si filmul «mut»
continuéd si ne vorbeasca...

® Cu citeva pene, mirgele,
doud-trei flori de hirtie, citiva
timetri dintr-o broderie ve-

vechi, cu patind, vor invia, pen-
tru o clips, faimoasele lui per-
je. Aceste filme ne vor cos-

che, citeva sirme asociate unor
obiecte (cum ar fi trompeta-
claxon a unui automobil vechi)
si mai ales inglobate unui mare
numir de desene, loana Stur-
dza va recompune intr-o suitd
de filme de colaje si car!oane

lumea si
schitelor lui Caragiale. Din ima-
ginile aidoma unor fotografii

ta foarte ieftin, pentru cd ma- _
teria primd consumati nu
trd in calcule. Imaginatia, in-
ventia nu pot fi misurate de
economisti.

Ceea ce nu ne costd pe noi,
il costi ins3 pe autor. Cit?

Prea adeseori uitdim cid «fara
pret» poate insemna «nepretuit»
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_Cine esle peniru? Cine este

tribuna spectatorului

Psihologia serii de simbata

aventura scenariului

Vivat incompetenta!

in ultimul numar al inte-

resantei dumneavoastra re-

viste (nr. 3, martie 1974),

privirea mi-a fost atrasa de

un articol al lui Teodor Ma-

zilu, articol pe care, in par-
te, nu pot s& nu-l dezaprob.

Nu pot spune ca astept cu spaima se-
rialele de simbatd seara. Nici cd ma in-
treb cu disperare (fie ea si fermecétoare),
«ce film se d& azi?» Si nici n-am filozofat
vreodatd pe tema «nocivitatiin fericirii si
relaxdrii pe care ne-o oferd cinemato-
graful si televiziunea. Pentru mine, mu-
ritor de rind, asteptarea serialului de sim-

nereusit? Nimic captivant, nimic inteli-
gent, doar schimb de pumni si gloante.
Daca articolul lui T. Mazilu ar fi aparut pe
vremea lui Brett & Danny, as fi fost de
acord cu opinia domniei sale. Dar acum
e vremea lui «Columbon, care, sint sigur,
place publicului mai mult decit cei doi
sus-numiti «eroi». S& nu spuneti, stimati
tineri contemporani, ca nu v atrag ro-
manele politiste, filmele de aventuri, i
in general, tot ce se adreseaza inteligen-
ei, puterii de judecats, perspicacitatii.
mi inchipui c& multi dintre telespectatori
incearcéd acel «blestemat sentiment» de
simbatd seara, imi inchipui c& multi din-
tre tel i urmdresc cu interes

batéd seara nu este deloc un ti

le Iui Columbo, de:

straniu», nici o «nevoie ridicold» de a
evada,

Mi se pare foarte normal, omenesc,
acest «sentiment» de nerdbdare cu care
agtept serialul de la sfirgitul s&ptaminii,
dar poate c# tineretea mea judecs gresit
lucruri care tovarasului Mazilu i se par
grave, adevéarate probleme.

Pe domnia-sa il revoltd faptul ca tre-
buie s& asistam la astfel de seriale. Dar
de ce s& nu asistam? Nu spun ca toate
serialele de simbétd seara au fost bune.
«Brett si Danny» era un model-de stupi-
ditate si am rasuflat usurat cind «Colum-
bo» i-a luat locul. Ce importantd mai
avea faptul c& actorii se numeau Tony
Curtis si Roger Moore, dacé serialul era

emgmeu, si sper ca serialul s& nu dispara
prea curind de pe ecranele noastre.
«Pe lumea asta mai emsﬁ si flori, mai

— Va propun un scenariu

despre substanta morala a

raporturilor de dragoste in

conditiile formarii unei noi

mentalitati etico-sociale si

a unei noi psihologii indi-
viduale in rindurile generatiei tinere, in
conflict cu mentalitatea veche, retrograda
conservatoare.

— Foarte interesant! Despre ce e vorba
in film?

— Despre substanta morald a rapor-
turilor...

— Nu m-ati inteles, ori nu m-am expri-
mat eu destul de limpede. Ce se intimpla
in film?

— Se infruntd cele douad mentalitati,
prima, retro...

— Cum se infrunta?

rintr-un proces dialectic in care sint
i forte etice si psihologice.

existd si iubiri, mai exista si ligent:
scrie tovarasul Mazilu.

E adevarat. Si televiziunea si regizorii
nostri ar putea si se gindeascd mai des
la asta.

Dar o ord pe sdptamind, o simbata
seara, s&-l lasdm si pe Peter Falk sa-si
spund cuvintul. Cred c& nu cer prea mult.
As fi curios, de asemenea, s& cunosc
parerea contemporanilor mei in «pro-
blemele» de care am amintit in misiva

Ry 1. ROMANO
Bucuresti

Cu incredere

in ,Viitorul"

Un cititor — sau poate o cititoare —
nu stim din ce cauza anonim(&), ne scrie:
«De cite ori merg la cinematograful «Vi-
itorul», stiu dinainte cd nu voi regreta.
Prezenta unui film pe ecranul lui este
un certificat de calitate. Cred ca respon-
sabilul acestui cinematograf este mai
mult decit un inimos, este un om de cul-
turén.

Aveti dreptate! Este! Cu incetul si a-
proape pe neobservate el a transformat
o sald obscurd «de cartier», intr-un pres-

tigios cinematograf de reludri a celor mai
bune filme care au rulat pe ecranele noas-
tre. Si, lucru curios pentru cei ce sustin
c& unele filme nu sint «de public», sala
cinematografului «Viitorul» este intot-
deauna pling, fie ca pe ecranul ei ruleaza
«Rubliov» sau «Solaris», «Doi pe un
balansoar» sau «Unchiul Vania», sau
«Moara cu noroc».

Impartasim deci, stimate anonim sau
anonimd, atit entuziasmul cit si increderea
di ra fata de ci ful
«Viitorul».

Copii, educati-va parintii!

Dornic s& vadad un film de aventuri,
cititorul nostru Bogdan Cristian Cucu
din Bucuresti, a intrat intr-un cinemato-
graf la care rula un foarte palpitant wes-
tern. Intimplarea a ficut ca alaturi de el
s& se afle un «baietel vioi si blond», un
copilag frumos, cu ochii albastri i lim-
pezi ca azurul, venit la film cu tatél sau,
un bérbat cu care seména leit. La momen-
tul «tare» al filmului (fard de care wes-
tern nu existd), s-a facut auzitd si vocea

«ingerasului» blond rostind suav: «Tati-
cule, cind o sa bat si eu asa?» La care
raspunsul a venit prompt, linigtit $i incura-
jator: «Cind ai sé cresti mare.
Corespond; | nostru ne ¥ ba total
uluit 1) «Ce fel de tatd este acesta daca
face copilului sau o astfel de educatie?»
Raspuns: Probabil un tatd vitreg.
Si, 2) «Ce c#uta copilul la un astfel
de film?»
Raspuns: Ce?

,Lumina* fard lumin3

Intr-un semianonimat mai lesne de
inteles, C.l. din Bucuresti ne scrie: «Daca
nu sinteti in stare si vizionati un film
in timp ce in sald se face conversatie cu
voce tare, se fluierd, se injurd ca la usa
cortului, peste capul dumneavoastra zboa-
ra cotoare de mere, iar de la balcon ploua
cu cop de seminte, dacd deci nu aveti
nervii foarte, foarte tari i, mai ales, daca
sinteti femeie, nu intrati pentru nimic in
lume la cinematograful «Lumina», pen-
tru ci acolo asa e programul. Un program
despre care responsabilul de sald pare
s3 nu stie nimic, si pe care spectatorii il
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acceptd ca pe un destin. Din cind in cind
cineva, probabil un nou venit care nu
cunoaste obiceiul casei, incearca sa pro-
testeze, si este repede chemat la ordine,
cu o injuraturd bine simtita.

M3 intreb si eu ca omul: oare chiar nu
se gaseste nimeni sa tempereze zelul
de «animatori» voluntari ai acestor pierde-
vard care s-au aciuit la cinematograful
«Lumina»? Oare va trebui s& venim la
acest cinematograf insotiti de un mili-
tian?»

S& va spunem drept, stimate C.l., pen-
tru o data poate n-ar fi rau...

— Cine sint fortele etice si psihologice?

— Mentalitétile.

— Bine, bine, dar mentalitatile astea de
cétre cine sint reprezentate?

— De citre fortele P

— $i oamenii?

— Care oameni?

— Oamenii, personajele, eroii, cei care
mtruchtpeazé aceste raporturi.

— Ei, asta-il Doar n-o s& vi fac eu si
distributia actorilor. Luati si dumnea-
voastrd pe cine se potriveste.

— Nu se potriveste nimeni.

— Nici Florin Piersic?

— Nici.

— Nici Papaiani?

— Nici

— Si ce pot face eu? Eu am scris un
scenariu, dumneavoastra aveti datoria si-|
filmati.

— N-ati prefera sa dati acest eseu la
un ziar?

— Da? Nu m-am gindit. Si se plateste
tot atit?

Dumitru SOLOMON

Un glas propune...

— $i cine sint fortele?

— A, vé referiti la o materializare a lor...

— Exact.

— Ar fi cele doua generatii.

— Generatii, pur si simplu?

— Nu pur si simplu, ci complexul de
valori moral-spirituale caracteristice fie-
céreia in parte.

— Am inteles despre ce e vorba in sce-
nariu. Spuneti-mi insd despre cine e
vorba. .

— Despre raporturi.

— Dar, stimate tovardse, raporturile nu
vorbesc, nu manincd, nu gesticuleaza,
nu sint blonde, inalte, nervoase si asa
mai departe...

— Bineinteles. Raporturile sint rapor-
turi...

Cititorul Tugulea Nicolae din Con-
stanta are o idee, nu lipsitd de interes,
in legéturd cu serialul «Un august in
flacarin, pregétit de Televiziunea Roméana
in cinstea Aniversarii a treizeci de ani de
la eliberarea tarii noastre si care va fi
difuzat in preajma zilei de 23 August 1974.
Cititorul' nostru propune s& se realizeze
din acest serial dou& sau trei filme de
cite 120 minute, destinate circuitului nor-

Tn ma in care ptia de
blu a scenariului ar permite acest lucru,
ideii e d posibila.

Ce-ar fi ca cei in drept sa se gindeasca
la ce propune cititorul Tugulea Nicolae!

De ce ridem?

Bun e risul (ha-ha-hal), dar
nici chiar asa, fiindca, de
la o vreme, asemeni lui Lu-
cian din Samosata, ridem
de ceea ce nu existd. Um-
blam in sertérasele noastre

cu fi si ne i i si-

Cutare (& de-a scris sapte biblioteci,
¥ ol ioid¥da

premierd de.....
Lume, lume, soro, lumel..

«A$adar. vor povestl lucruri pe care
nici nu le-am vazut, nici nu le-am pétit,
nici nu le-am aflat din gura altcuiva, lucruri
care nu existd in nici un fel si nu pot
exista citusi de putin. Astfel, cititorii mei
nu trebuie s& le acorde nici o crezare»
(Lucian; Poveste adeviratd).

Bine ne face anticul taciturn din Sa-
mosata cind ne di aceastd lectie, ca
prea, de la o vreme, ridem de ceea ce
nu existal

Marcel PARUS

tuatii absolut imposibile, cum ar fii o
pelicula proastd (batd-ne sd ne batal),
avind la baza nu un scenariu, ci o insce-
nare, interpretata de unchi, veri, cumnati,
logodnice, vecini, etc. (din etc. fac parte
pilele ferme de tipul rubedeniilor |erar-
hice), cintatd de niste cuscrl armoniosi-

Asadar, se poate!

Am scris adeseori despre lansarea
&t pr roma-

filarmonici, d de i
ai tovaréasei X, pusa in scena de un bu-

a
nesti. lata c&, in cel putin doud cazuri,
sintem contrazisi si ne bucuram sa con-
am acest lucru.

nic din partea Fond literar, tata
de verigoara operatorului, filmatad de ne-
poata scenaristului, mixatd de cumnata
regizorului, regizatd de unchiul interpre-
tului principal, dialogatd de matusa mon-
teuzei (cunoagte viata), dublatd de un
agronom, vdr cu verigoara, postsincro-
nizatd de un frate vitreg, dialogatd de
«sase mesteri mari, calfe si zidari» (coau-
tori, vezi bine), animatd de medicul fa-
miliei (specialist in reanimare), consiliats
de un cumatru O.0.V.L.F.ist (scena cu
zarzavaturile), machiatd de o fin&, esen-
tializatd de un socru mic (al fratelui vi-
treg), gag-izati (sic!) de o soacrd mare
(hu importd a cui), propulsatd de nea
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Programarea pe ecrane a filmului «Un
comisar acuza» a fost precedatd de un
«tentant» forspan proiectat in silile de
cinema si la televiziune, de anunturi de
ziare, de anunturi publicitare la radio, de
o intilnire a realizatorilor cu publicul
la «Casa filmului». S& nu uitdm cele trei
afige, dintre care doud excelente (sem-
nate de A. Mlhaslopol)

De o
s-a bucurat si filmul «PAcaIé». Tn plus,
cei doi protagonisti in calitate de prezen-
tatori ai emisiunii tv «Album duminical,
s-au prezentat unul pe altul gi, impreuna,
secvente din film si, implicit, filmul.




conira? Cine se abline?

Acest barbos de regizor

Podoabele capilare, cu cit

sint mai bogate, cu atit cre-

eazd in jurul lor un cimp

electric mai intens; orice

cimp electric invers, avind

o sursd biologica, este mai

receptiv la semnale exterioare si produce
perturbatii chiar asupra sursei, adica asu-
pra individului; se poate observa, cu aju-
torul unei indelungate cazuistici, c& acele

imale, dovedind ca «presim» f

diverse, sint animalele cu o blana bogaté,
ba chiar, la un studiu mai atent al istoriei
aparitiei O.Z.N.-urilor, se poate vedea ca
observatiile cele mai pertinente asupra
formelor de ifestare a acestor obiecte,
le-au facut numai indivizi p&rosi, cu o
podoabé capilara adica, foarte dezvoltata.
Asadar: intr-o dimineata insoritd, cu-
prinsa intre aparitia penultimului numér
al revistei noastre si al celui prezent,
Bérbosul, pieptanindu-si energic barba,
simti ciudate furnicaturi in propriul blin-
daj epidermic. La inceput nu dadu nici
o atentie presimtirii, punind-o pe soco-
teala indelungatei cure cu suc de rosii
(un pahar si jumatate), pe care hotari
brusc s-o intrerupa. Dar, in tot cursul
zilei, datorita desei repetari a gestului
autofelativ de mingiiere a barbii resimti
socant, fizic, prezenta obiectului. Seara
il prinse la Buftea. Deasupra lacului,
luna aparea dintre nori,rar, dar brusc,
parind c& vrea s se arunce in apa, sinu-
cigasa naibii, noroc ca o impiedicau me-
reu norii. Atunci simti el, mai puternic,
ciudata furnicatura care-l- obligd sa-si
scarpine energic barba. Cimpul electric
deja existent deveni astfel mai sensibil
la undele centimetrice si Barbosul mai
intii stiu (si abia pe urmé vazu) ca linga
el, pe apa Iini?t'na a lacului, se asezase
tacut obiectul. Il privi linistit. Lumina orbi-
toare pe care o emitea nu se stinse, ci
pilpiia mai demol si barba sa se linisti
si chiar mincdrimea netratatd de multa
vreme, incetd. Din obiect cobori un uma-

noid care incepu s& paseascd sigur pe
suprafata apei, venind spre el. «<Bancurim»
isi spuse’ barbosul. «Are incaltdri cu
perna de aer».

Aratarea se opri in fata sa. Bérbosul,
dupa cum fisi aminti mai tirziu, cind s-a
trezit din lesin, nu o vedea, cit lua act
de prezenta ei. Fiinta din obiect intinse
un membru la capatul caruia tinea, da,
un fel de exponometru. Il masuré pe Bir-
bos, apoi cu un gest il invitd sa-1 urmeze
spre Obiect célcind pe apa. Barbosul nu
resimti nici un tel de impuls restrictiv,
inhibitor si célca pe apa aceea, stiind
totusi ca lacul e o prezentd reala, aflatd
in stricta lui actualitate, in contempora-
neitatea lui imediatd. Si célca alunecind
pe apa care nu-l inghiti. Nu auzi dar stiu
ci Fiinta din Obiect i spune: «Vezi ci
actualitatea concretd nu-ti face nici un
rdu? Totul e s& ai curaj, sa ai incredere
in tine». Dar nu curajul, ci curiozitatea
descoperirii il mina pe Barbos peste su-
prafata apei. Cind ajunse in preajma
Obiectului, acesta isi schimba brusc infa-
tisarea si Barbosul stiu;, mai mult decit
vazu (si tot in acea clipa isi aduse aminte
de o intilnire pe care o avusese la o uzina,
in cursul céreia i se reprosase cid n-avea
ochi s& vadd actualitatea), deci stiu ca
infatisarea cea nouad a Obiectului (care
isi deschisese in fafa sa o intrare de
basm) este tocmai Realul, Actualitatea
aflati la indemina lui. Célca curajos pe
prima treaptd (si scara parca se ducea
in sus spre infinit), realizd mental ca
niciodatd nu- se simtise mai sigur pe
picioarele sale, inregistra experienta ca
fiind demna de sugerat si-i paru rau ca
pina atunci nu crezuse in existenta Obiec-
tului. Cind se trezi din lesin, isi aminti
ca vazuse un film la sfirgitul céruia pe
ecran apdaruse insertul: Un film de actua-
litate de... (si urma numele lui). Si lesina
iar. De placere.

Radu GEORGESCU

difuzare

singar cinematograf, «Lumina», drept com-
pletare, in compania unui film de desen
animat cu titlul edificator: «Pacalici ursul>

In urmatoarele s&ptamini, ineditul eseu

Merita
0 soarta mai buna

Scurt metrajul, un gen foarte

eficace in munca de pro-

r paganda si cultural-educa-
inema tivd. Dar cu o conditie: s&
fie difuzat cum se cuvine,

adica sa ajungé la categoria

de spectatori adecvatd, la cit mai multi
spectatori. Ceea ce nu se intimpla tot-
deauna (ca sa ne exprimdm eufemistic).
lats, de pilds, traseul integral, in pro-
gramarea bucuresteand, al filmului «Ma-
nuscrise eminesciene» — film stiintific,
de cercetare, cu alese calitéti artistice si

in acelasi timp de larg interes cultural

(autor, Al. Sirbu). Premiera —la 11 februa-
rie, la cinematograful pentru copii «Doina»
in cadrul unui grupaj de scurt metraje
pentru cei mici. Dupé o saptaming, filmul
dispare din programare, nefiind reluat la
nici un cinematograf. Apoi reapare, intre
25 februarie si 3 martie — stingher, la un

C tografic despre personali poe-
tului nostru national este trimis la indepar-
tate séli de cartier, mult mai putin semete
decit denumirile ce le poartd: «Dacia»,
«Bucegi», «Viitorul»... Dup& acest turneu
in obscuritate, la 31 martie, «Manuscri-
sele...» dispar din nou din difuzare, de
data aceasta pentru doua saptamini. Apoi
reapar, la un singur cinematograf, si tot
la «Viitorul», cerut probabil din nou, din
disperata solidaritate de breasls, de catre
poetul luga, responsabil al acestui cine-
matograf. In fine, ultima s&ptimind de

viatd b a filmului «M rise
eminesciene» se incheie la cinematograful
«Popular».

De la 28 aprilie, nimeni nu mai stie
nimic despre acest film.

Dar citi sint, in genere, cei care au apucat
sa afle ceva despre el, adicd sé-1 vadaj
Nu dispunem incé de cifrele respective.
Poate ca serviciile de specialitate de la
«Romania-film» ni le vor pune la dispozitie
pentru un numar viitor, cind promitem sa
revenim, cu noi date privind valorificarea
pentru public a filmelor de scurt metraj.

Rédzvan POPOVICI

Bun venit,
reluare!

Vor fi reluate si citeva «mari» filme
cu nume celebre pe generic: «Contesa
Walewska» si «Dama cu camelii», cu
Greta Garbo; «Lady Hamilton» si «Ri-
chard al Ill-lea», cu Sir Laurence Olivier;
«lnamicul public nr. 1», cu Fernandel,

Excelentd initiativa Centralei R
film de a reprograma pe ecrane filme care
au rulat la noi in urma cu ani sau de a
programa in premierd citeva din valorile
cinematografiei mondiale, filme vechi, asa-

«Apar tul», cu Shirley MacLaine si
Jack Lemmon; «Cleopatra», cu Liz Taylor.
Nu vor lipsi citeva ecranizéri de calitate
(«Razboi si pace» — S.U.A., «Ruy Blas»
— Franta), cum si citeva foarte bune
de casa: «Sapte mirese pentru

zise de ci p pu-
blicului din fara noastra.

Alaturi de «O noapte furtunoasé», «Moa-
ra cu noroc» «Setean, pelicule de re-
ferinta pentru cinematografia roméaneasca
vor fi reluate citeva din cele mai bune pro-
ductii din tarile socialiste, cum sint «Al
41-lea», «Balad luin, «D
cu catelul» (U.R.S.S.), «Cavalerii teutoni»
si «Cenusa si diamant» (Polonia), «Hotul
de piersici» (Bulgaria), «Joe Limonada»
(Cehoslovacia), efc..

Liniste!

Apelativ? Porunci? Ruga-
minte? Fiecare dintre ele
si toate la un loc. Fie ca
este rostit, afisat pe usi
sau pe pereti, pulsind in
cmp oe semnale luminoase, acest cu-
vt rewine cu insistentd in toate locurile
wmde se plamadeste, se elaboreaza spec-
sacolel. Si desigur, nu numai acolo.
Pe=mutindeni unde munca unor oameni,
= desfisurarea ei, cere concentrare.
mgmers de sunet, acesti vrdjitori ai
wrschior noastre, care aduc in film nu
moma replica sau muzica, ci §i pasii,
i tul ploii si tropotul cailor,
wlui si zanganitul sabiilor,
2elor sau fisiitul matésii, mai
lor si liniste. $i chiar de
ri. Linistea ocupa in fono-
= sertar aparte la care apeleazéd
d= mufe ori, dupd talentul si inspiratia
lor. Acsasta es® linistea din film. Dar
celeizine? De pild3 linistea de pe pla-
toud de Slmase in timpul si dinaintea fil-
mirior? Si ma cu seamd, cealaltd!
Linistea acesa interioard, generatd de si-
guranta c3 tu, parteneri $3i, toti oamenii
din echipd, au ales drumul cel bun ca-
tre inima S mintsa spectatorilor. Aceasta
linists este greu de definit i mult mai
greu de dobindit. Ea se cautd in vacarmul
ideilor care se incruciseaza, dincolo si din-

coace de aparat, atit in prezenta lui, cit mai
ales in absentd, in discutiile pe marginea
scenariului, purtate cu mult inainte de ziua
filmérii. Ea se cauté in suvoiul tumultuos
de incredere care trebuie s&-i uneasca
pe toti cei care participa la realizarea fil-
mului. Ea se afla, ca toate lucrurile mari
si bune din viata noastrd, undeva, la
indemina. Trebuie doar descoperita.

Poate ca in viitor vom putea citi,
in locurile din preajma acestor oa-
meni, un afis, un anunt, un semnal lu-

minos care s cear, s& roage, si porun--

ceasca: LINISTE!
Mircea ALBULESCU

sapte fratin, «Cei sapte magnifici», «Bu-
fonul regelui», «Moulin rouge», «Verdi».
in lista reluarilor figureaza si un Hitchcock
cu «Vertigo», un cthriller» excelent.

Si, «pour la bonne bouche», acel rege
al comediei numit Charlie Chaplin, cu
trei dintre cele mai bune filme ale sale:
«Luminile orasului», «Goana dupd aur»
si «Timpuri noi». Daca n-ar fi decit aceste
trei filme si tot s-ar cuveni sa aplaudam
initiativa «Romaniei-film».

Traduceti
corect!

lat# citeva dintre ele: Back from Europe=
inapoiat din Europa — tradus: inapoiere
din Europa; | have to beat it = trebuie
si o sterg —tradus: il voi bate; Late =
intirziat (Charlot vine tirziu la lucru si e
[ diat) — tradus: mai tirziu; I'll see

Dupé aproape o jumatate de secol de
la premiera, «Luminile orasului» dialo-
gheaza cu spectatorii de absolut toate
virstele spre satisfactia acestora. Ce ar
trebui s& spunem insa despre cele citeva
foarte sumare inserturi de text ce au fost
traduse cu maximum de erori posibile.

you home = te voi conduce acasd —
tradus: te voi mai vedea; Viennese
doctor cures blindness =un medic
vienez vindecd orbirea — tradus: medic
vienez vindec orbirea (ca si cum ar fi
fost vorba de un anunt la Mica Publicitate;
etc., etc. Traduttore tradittore, dar aici e
vorba de tradittore pur si simplu.

film si televiziune |

Libertatea de a fi
telespectator

Mai multi cititori, dintre fericitii care pot

vedea ambele programe ale televiziunii,
ne scriu despre «paralelismul» celor doua
programe tv, de difuzarea la aceleasi
ore de emisiuni foarte bune pe ambele
programe. $i, vai, din aceastd cauza sint
siliti s& opteze pentru una si s-o piard4,
inevitabil, pe cealalts.

Sintem intrebati «ce-i de facut? si

sfatuiti sa facem noi «cevay. Dar ce
Cind e vorba de transmiterea unor emi-
siuni simi pe ambele p lucru-
rile nu stau prea bine, monotonia e ine-
vitabild. Dar asemenea potriveli sint to-
tusi rare. In alti ordine de idei, credem ca

Tovaragul
de la cabina

nici cel mai p co de
programe nu-si face iluzia ca cineva ar
putea sta zilnic 7—S8 ore la televizor, pen-
tru ca nu cumva s&-i scape ceva. Chiar
dac# ar folosi cele mai moderne masini
de calcul, tot n-ar reusi s& obtina sch

Filmul «lubire» de Karoly Makk, pe pro-
gramul | tv., vineri 17 mai. Initiativd remar-
cabils, mai ales c& aceastd capodoperd
a trecut bservata le normale.

ideald de program, care s& mulf

pe toatd lumea. Existenta a doud programe
nu inseamna necesitatea de a le vedea pe
amindou si in acelas timp (!), ci posibi-
litatea de a alege. lar «libertatea de a fi
telespectator» implicd nu numai capaci-
tatea de a opta, ci §i pe aceea de a re-
nunta. Pentru c& mai sint si cérti, si spec-
tacole de teatru, si ziare, si reviste, si filme,
si excursii, si cite altele.
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De ce, insd, nu ducem binele pind la ca-
pat? De ce la fiecare schimbare de bobina
proiectionistul se grabeste spre finis si
intirzie startul?’ Nu e prima oara cind pe
micul (ca si pe marele ecran) tovarasul de
la cabina zdpaceste sfirsiturile si incepu-
turile de acte, morfolind replicile, ciopir-
tind dialogurile. Chiar daci s-ar risipi
cartofi ar fi pacat. Dar aici, nu de cartofi
e vorba.

1"

—
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Nu toti fluturii sint liberi

«Fata cu cei mai mari ochi albastri»

(Goldie

Daca masina de produs ve-
dete a cinematografului a-
NEefNa merican impune o necru-
tatoare selectie tuturor celor
ce se avinta pe drumul spre
stele, cu atit mai de exceptie
sint reusitele in lumea comediei.

O astfel de exceptie se numeste Goldie
Hawn. Ca multe fete din generatia ei (s-a
nascut in 1948), ai céror parinti aveau de-a
face intr-un fél sau altul cu lumea specta-
colului, Goldie Hawn a interpretat pentru
prima daté un rol la virsta de 3 ani. Fusese
un heruvim cu bucle blonde si cu o pe-
reche de aripi mari in loc de orice alt
costum, intr-un spectacol de music-hall
in care tatél ei facea parte din orchestra.
Deci, cu un tatd muzician — violonist,
saxofonist sau clarinetist, dupa nevoie —
gasind de lucru, ce-i drept, mai mult in
orchestrele specializate in campaniile e-
lectorale si mai rar in spectacole, Goldie
Hawn s-a aflat destul de aproape de lu-
mea dansului si a jazzului. Un curs de
balet, citeva luni la o scoald de arta dra-
maticd, i-au dat o experientd cistigata
mai mult pe furate, fard un program ri-
guros de studii. Debutul ca dansatoare
ii e prilejuit, asa cum se intimpl& adesea,
de o intimplare. La o expozitie federald
de la New York, pavilionul statului Texas
angajeazd o mica trupa de balet pentru
un numdr de french-cancan. Goldie Hawn
se numara printre dansatoare. De aici,
la un contract pentru ansamblul unei com-
panii de music-hall, care monta in diferite
orase binecunoscutele musicaluri «Sa-
rutd-ma Kate» si «Baieti si fete» nu era
decit un pas. Cum tot un pas era de aici
la boemay viatd a artistilor din cartierul
new-yorkéz Greenwich-Village, un fel de
echivalent al parizianului Saint Germain
des Prés. Acesti pasi, Goldie Hawn ii
face fara efort si fara si-i dea in gind ca
asa incepea cariera ei de vedet. l‘r’\ acest
mediu, cunostintele se leagad repede si

Hawn )

Atunci a inceput al doilea inceput.

Un prieten impresar o solicitd pentru
o probd la un serial de televiziune. Los
Angeles o intimideaza. Filmarea pe un
platou de asemenea. Ca s3 se apere
izbucneste intr-un ris nervos, isteric a-
proape, si executa scena de proba repede.
foarte repede. «Da, este exact risul de
care avem nevoie» — a auzit un glas si
contractul pentru mai multe episoade era
semnat. Serialul care a rulat timp de doi
ani, s-a numit «Laugh in» — un fel de
«Rideti cu noi». Din acea clip telespec-
tatorii i-au asigurat celebritatea. Asemeni
lui Roger Moore, sau lui Robert Stack,
sau lui Peter Falk, micul ecran i-a rezervat
lui Goldie Hawn aproape 'peste noapte,
un loc in lumea vedetelor. Ziarele o pro-
clamau «fata cu cei mai mari ochi albastri
de la Hollywood» si, ceea ce era mult mai
mult, «revelatia comica a anylui». Si cum
tot un pas desparte micul de marele ecran,
primul rol in film ii este propus de catre
regizorul Gene Saks in «Floarea de cactus.
Partenera si in intriga dramatica, rivala ii
era Ingrid Bergman. Nu este greu s ne in-
chipuim ce poate sa simt4 un tindr, un
foarte tinar actor, intr-o astfel de compa-
nie. Dar probabil, de cite ori se intimidea-
z3, Goldie Hawn reuseste. Cum astfel sa
ne explicdm Oscar-ul «pentru cel mai bun
rol secundar al anului 1969 acordat pen-
tru_acest §ilm?

Oscar-ul nu este numai o consacrare
artistica, ci reprezinta pentru producétor
si o garantie a succesului comercial.
Goldie Hawn e aleasd imediat s& inter-
preteze pe ecran rolul lui Gill din «Fluturii
sint liberi», piesa care cunoscuse un mare
succes pe Broadway. Este greu s-o uiti
pe Gill, fata aceea generoasa, sincera i
creduld, fermecatoare in inconstienta ei,
care reda increderea in viatd tindrului
muzician orb.

Doar citeva roluri si Goldie Hawn si-a
stabilit un statut de vedeta si e recunoscu-
tacao actritd de comedie. Dar

se desfac la fel. Loviturile par intotd
aproape si gloria pare despartitd de tine
doar de o singura zi. Miine, mereu miine,
va aduce cu sigurantd afirmarea. Cu a-
ceasté credinta in suflet, sute de veleitare
se angajeaza pe acest drum al sperantei,
adesea ramase neimplinite.

In asteptare esti nevoit sa cistigi o
piine. Goldie Hawn acceptd s& danseze'
la unul dintre miile de cluburi de noapte
de la Las Vegas. Cine-ar fi crezut atunci,
ca o daté pierduta in uniforma de paiete

daca inainte de inceput exista incertitudi-
nea, riscul de a nu fi niciodata remarcata,
dupé o consacrare prea rapida, apare un
alt soi de pericol, acela ca producatorii,
in dorinta de a merge intotdeauna la un
cistig sigur,sa specializeze un actor in-
tr-un anume gen de roluri. Este ceea ce se
intimpla cu aceasta fatd «cazuté», nici ea
nu stie azi prea bine cum, in constelatia
starurilor hollywoodiene. Este pericolul ca
firescul si dezinvoltura ei, dispozitia ei
mereu entuziasta si ghldusa s& fie intre-
pentru a da sare si piper

si pene ale cohortelor de d din
cel mai vestit oras din lume pentru jocu-
rile de noroc si viata de noapte, Goldie
Hawn va raséri ca o stea, ca o vedets,
ca o0 micé «regind a comediei», cum este
astézi socotita in film si in teatru?

12

unor’ melodrame, limitind astfel incon-
testabilul talent al actritei la un unic
registru.

Adina DARIAN

Nimic nu e de vinzare

Un actor fiirll de care nu se poate imagina o cinematografie
( Daniel Olbrychski )

«Eu nu vreau sd seman cu
el, nu pot s& semén cu El» —
(s& mai spunem cine este
EL?) — strigd la un moment
| dat Olbrychski in «Totul de
vinzare», aparindu-si inver-
sunat propria personalitate si, mai ales,
dreptul de a o avea. In numele acestei
credinte, actorul s-a tinut departe de um-
bra copacilor inalti, s-a inclinat in fata
celor doboriti, dar si-a vazut de drumul

* sau, convins fiind ca in arta, ca si in istorie,

ca si in viatd, timpul lucreaza pentru cei
care nu ezita. In interiorul unei cinemato-
grafii care dintotdeauna si-a iubit si ocro-
tit actorii, numele lui Daniel Olbrychski a
devenit in ultimii sapte ani nu numai
prestigios, cum obisnuim a spune, ci
unul in stare sa se confunde cu o dimen-
siune a acestei cinematografii. Exista
actori fundamentali, fara de care nu ne-am
putea inchipui la un moment dat filmul
unei natiuni, al unei epoci, asa cum nu
ne putem imagina o tara fara fluviile si
muntii ei. Acest destin, harazit indeobste
creatorilor, dar mai putin histrionilor, fiinte
care vin si pleaca, apasa pe umerii citorva
alesi. Este deajuns s ne intrebam, cum ar
fi aratat «Padurea de mesteceni» si «Nun-
ta» fara Iacrlmile lui Olbrychski, cine ar fi

prin simpla disponibilitate si

a talentului (s-au vazut actori care sa
joace dimineata ingeri si seara demoni
fard ca prin asta sa fie neaparat mari
artisti) ci, in primul rind, prin puterea de
a aduce la lumina din negura care zace
in orice personaj, adevarurile tiioase ale
existentei, adevaruri care nu fac niciodata
viata mai usoara, ci doar mai curatd. Nu
intimpiator filmele de virf ale carierei sale
(inceputd modest in 1964, la 21 de ani, cu
o dramé de Janusz Nasfeter «Ranit in
padure») sint semnate de Wajda si Za-
nussi, cineagti ai intrebarilor grave, ras-
colitoare; pentru Olbrychski, experientele
de viata ale eroilor au pret in masura in
care ele sint experientele unor cunoasteri
pentru care platim constient sau nu, pen-
tru care pierdem iluzii, prieteni, viata. Mai
toate personajele actorului igi riscumpara
dureros autenticitatea.

Rafael («Cenusa») bijbiie orb prin pu-
stiurile de gheata pentru ca a confundat
istoria cu b
inchis in durere din «Padurea de meste-
ceni» se reintegreazd in circuitul vital
doar dupé ce a tréit socul mortii fratelui
sau. Tindrul din «Viata de familie» se
regédseste ca fiintd sociald doar dupa ce
fuge din casa-cavou a unui clan care nu
sfirgitul. Poetul din «Nunta» se

putut sa-| i «In totul de vi p
ca sé ne dam seama cé el este unul dmtre
acestia.

Olbrychski este de fapt un alt nume dat
acelei nelinisti care a insotit mereu filmul
polonez asa cum alte nume au fost Munk,
Cybulski, cum este neclintitul Wajda sau
Zanussi. Stiu, actorul protesteazi ori de
cite ori are prilejul impotriva unei identi-
ficéri cu un anumit tip de personaj, vrea
(dar cine nu-gi doreste ?) sa fie mereu altul;
se pare insé ca libertatea cinematografu-
lui de a-si alege eroii este mult mai mare
si mai perfida decit aceea a actorilor de
a-si alege rolurile. Chipul séu de adoles-
cent crescut la tard, in bataia vintului si
a soarelui tare de cimpie, cu ochii ce cauta
mereu linia orizontului, este o materie
ideala aflata la dispozitia acelui cinemato-
graf lacom sa modeleze, sa remventeze
imagini, firs gini ale i ii
umane.

" Sé&nu fi observat oare Daniel Olbrychski
cé intelectualii, printii, studentii si taranii
pe care i-a interpretat nu sint straini unii
de altii, ca Rafael Olbromski din «Cenusé»
nu se afla la ani-lumina distanta de mirele
poet din «Nunta», ci Boleslaw din «P&-
durea de mesteceni» a trecut prin expe-
rienta insingurérii inaintea fiului ratacitor
din «Viata de familie», cd Azia din «Pan
Wolodjowski» si Andrej Kmicre din «Po-
topul» sint purtétorii aceleiasi cruci? Nu
cred. Sau, altfel spus, nu are importanta.
Olbrychski apartine cinematografului nu
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va trezi vinovat din somnul asteptéarii si
primul semn sint acele boabe de cristal
care-i curg din ochi, linga calul alb, cazut
ca ofranda, intr-o scena de vis. Olbrychski
a plétit, nuo data, cu Iacnml, adevérul
Sé ne o alts

aceea in care padurarul Boleslaw. rav6$|t
de plins, va surpa zidul de piatra dintre el
si fetita cu chip de cears. Aceastad scena
(pe care Lucian Pintilie o considera mo-
mentul cel mai frumos din «Padurea de
mesteceni») ii apartine ca idee interpre-
tului, asa cum fuga besmetica si elibera-
toare, printre cai, in «Totul de vinzarex
a fost filmatd de Wajda la sugestia acto-
rului. Daniel Olbrychski nu este un pur-
tator supus al unor destine de eroi, ci
unul care le descopera.

Magda MIHAILESCU
sl

Goethe, erou de serial

Pentru sérbétorirea a 225 de ani de la nas-
terea lui Johann Wolfgang Goethe, care
va avea loc la 28 august 1974, televiziunea
din R.F. Germania va realiza un serial do-
cumentar de 13 episoade. Primele doua
episoade vor fi difuzate inc in acest an si
vor fi consacrate credrii primei parti a poe-
mului «Faust» si aparitiei romanului «Sufe-
rintele tindrului Werther». Intregul serial
va fi difuzat Incepind cu luna ianuarie 1975.
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Personajul tristei comedii

Actorul — un posibi
(Sebastian Papai

i mmmem e A S

— Dumneata, Sebastian

Papaiani, esti in primul

rind un actor de comedie,

deci foarte legat de soar-

ta acestui gen. De ce crezi
ca avem atit de putine comedii?

— Mi-e team& c# regizorii — unii, nu
toti — considerd comedia un gen usor si
deci de succes efemer. Altii poate chiar
nu au nimic de spus in acest gen. Sau nu
sint inzestrati pentru el. Comedia cere un
talent special, nu «talent» in general. Sint
putin regizori la noi care au acest talent
special. Pe urma, cred c# nici scenaristii
(si poate cu ei trebuia sa incep) nu consi-
derd comedia un gen pe masura talentu-
lui lor. Oricum, situatia comediei este
intristatoare, asa cum intristator este fap-
tul ca atitia actori de comedie pe care-i
are tara stau degeaba.

— Despre ce crezi ca s-ar putea face
o comedie bund? D ta, daca

pe brinci, el era mereu in intirziere, mereu
mustrat si sanctionat. Zelul este o calitate,
nu? Excesul de zel se mai intimpla s&
devina si defect, ca orice exces... Desi,
ca sa spun adevarat, daca ar fi sa fac film,
as face tragedie. Dar cum stiu c& acest
microb mare al comediei nu ma lasé,
pariez cu mine insumi c in acea tragedie
as strecura mécar un zimbet...

AN S g, IS L S|
— P jele dumital, ice de
pind acum oglmdosc aproape acolasl
Pacald in devenire, cu huul mal de-
grabd mel lic decit e
din acest haz mnlancollc iti apartine
si cit ti se oferd gata fabricat de litera
scenariului sau viziunea regizorului?
R e S R PR ST T k=

— Intr-adevar, personajele intrate in
mina lui Geo Saizescu si incredintate mie,
incepind cu F&nits, Papa si terminind cu
Pacald, s-ar putea numi: personaw!emste.
comedu Cred c# asta fine mai mult de
S care poarta cu el, ca pe o amin-

ai fi regizor, din ce ai scoate hazul
unei comedii?

— As opta pentru comediile in care
nu se ride doar de defectele omului, care
uneori sint mai curind de plins decit de
ris, ci tocmai de niste calitati ale lui care,

devin ghi Uite, cum
ar fi excesul de zel, prost inteles... Aveam
un coleg contabil care, exact din exces
de zel, obisnuia sa-si ia lucrérile acasa.
Numai c3, lucrind, uita de timp, uita si de
bilant, si de balantd, uita termenele la
care trebuia s# le dea, asa incit, desi lucra

tire din copilarie, o usoara tristete comica
a satului. Ca sentiment insd, acest gen
de personaj mi se potriveste, inclin cu
bucurie spre el, cu atit mai mult cu cit
trag nadejdea cd odatd drumul ma va
purta si spre tragicomedie... Majoritatea
personajelor mele au fost niste «pierduti
in spatiu», oameni f&ra biografie care vin
de niciunde si se duc incotrova. N-au
mama, n-au tatd, nimic... Hazul lor era un
haz de necaz. Un ris cu fata,nu cu sufletul.
Dar nu, si nu crezi cd ma pling. Odata
si odatd o si rid asa de tare incit o sa mi
se auda si sufletul.

Un sef contabil cu har

®S-a néscut la 25 august 1936 la Pitesti.
Acolo absolvé liceul comercial si de-
vine sef contabil la Centrofarm. Cu
totul intimpldtor — cineva din brigada
artisticd se imbolndveste — ajunge sa
|oace intr-o scenetd. Dup3 spectacol,
gl Crina Coj u i
za sd se Inscrie la institut. Ceea ce
si face in 1956. @ 1960: absolva institu-
tul, 1si d& examenul de promotie cu
Hlppolyh din piesa «Nu-i totdeauna
praznic» si este repartizat la Teatrul
National din Cluj. In acelasi timp este
solicitat de teatrul din Sibiu, si acolo
se si stabileste pe perioada 1960—1971.

® 1962 — debuteaza in film cu Brad din
«Partea ta de vind». Urmeaza Fanita din
«Un suris in plin& vard», prima intilnire
cu Geo Saizescu, roluri episodice in
igitur», «Di-
minetile unui baiat cuminte», apoi re-
intilnirea cu Saizescu, deci din nou rol
principal in «Balul de simbétd searan,
i- «Astd seard dansdm in famllle»
ntre Nmp
din seria «B.D.»-urilor. ® 1m — Pa-
cald, rol indelung visat si pregétit impre-
und cu Geo Saizescu. Ultimul rol: lonut
din «Fratii Jderi».

de

Dorul

meserie

v

Ultimul rol: o mama fericita
(Margareta Pislaru)

— Te pregatesti, Marga-

: reta Pislaru, cum zicea

INSIMA  «Siptimina», pentru un

rol de mami Asta a in-

semnat o pauzd lungé, o

vacantd de la meserie. Ce-ai ficut in
timpul &sta, la ce te-ai gindit?

mitem celor care vin dupa noi? Stii ce ma
uimeste pe mine la «Columbo»? (iartd-mi
apropierea cu filmul de actualitate)?Diver-
sitatea mediilor sociale pe care le stra-
bate. Asta-i gi d4 atita viata, cred.. Am
mai vazut, tot la televizor, serialul acela
sovietic «17 clipe ale unei primaveri»,
care mi se pare nemalpomenl’L E un mijloc
de cu)noastere si de apropiere a istoriei

—Pin& la Anul nou, am facut chiar
inregistréri... Pe urmd mi-am pus casa
la punct, asa ca am stat mai mult catarata
pe scard, am batut cuie pentru afisele si
diplomele pe care le vezi pe pereti,am
raspuns, in sfirsit, la scrisorile care se
adunaserd, n-am stat o clipa. $i nici min-
tea — zic eu — nu mi-a stat deloc. Mi-am
facut planuri pentru reaparitie —e ca un
nou debut dupad o asemenea absentd —
m-am gindit ce repede au trecut acesti
15 ani, cite am facut si cite mi-au ramas
de facut. $i sint foarte multe. M-am gindit
cé tare ag dori s& fac un film, dar un film
serios, in care s& nu fiu «Pislérita», in care
s& nu cint, ci sa interpretez. Asa cum a
fost «Aceasta fata fermecatoare». Eu cred
ca in asta std secretul unui actor: s&-l
vezi intr-o ipostaza nebanuitd de ceilalti.
$i aici Elisabeta Bostan a fost formidabila
cind m-a distribuit in «Veronica» schim-
bindu-mi total genul... Ce-am mai facut?
M-am uitat la tel . La Tel
in special, si mi-am dat seama c filmele
acelea vechi, aga cum erau ele, oglindeau,
din punct de vedere social, politic, uman,
epoca in care erau ficute. Le vezi si spui:

bil. Pauza asta a fost buna si in
alt fel: mi-a dat un dor n#praznic de me-
serie. Sint momente cind oboseala sau
nigte necazuri iti mai taie elanul. Pauza
asta m-a facut s spun c# ag prefera sa
cad pe jos de oboseald, decit sa stau de-
geaba. $i inca o datd m-am intrebat cum
fac tinerii aceia (tot la televizor i-am vézut)
care stau asa, fara sa facé nimic. E de ne-
inteles.
Prtaoms et e s D
— Ai facut turnee si in tara si in lume.
Ce experientd umana ai adunat de pe
urma lor?

— Destul de amara. Oamenii au pierdut
din sinceritate, din candoare. Dar e si o
problema de temperament. In Anglia si
Canada, de pilda, unde oamenii sint foarte
reci, se stie, nu i-am dezghetat decit cu
muzicd populard... $i atunci ma gindesc
ca n-o fi intimplitor ca cel mai frumos
recital din viata mea |-am dat intr-o comu-
nd, Marghita se cheamé, cu o sald mica
de o sutd de locuri. Cortina o trageam
singuri. Dar cum au participat, cum au
tréit muzica aceea, cu citd dragoste si

uite, &stia erau «anii b , dsta era
razboiul, asa se traia pe timpul bunicii...
$i m-am gindit: ce vom l&sa noi in cine-
matecé pentru nepotii nostri peste 50 de
ani? Care sint filmele acelea care oglin-
desc modul nostru de a trai, de a gindi,
timpul nostru de azi? De fapt, noi trdim
intr-o pagina de istorie. Cit din ea trans-

Turnee cu munca,

tintd ne-au O fetita,
tin mlnte, mi-a adus bomboane sl seminte.
Asta avea ea, si Impartea cu mine. Imi
doresc si acum astfel de turnee in locuri
izolate, in locuri in care oamenii sint
proaspeti si sensibili, $i o data si o data
le realizez eu...
Interviuri de Eva SIRBU

premii cu munca

®S-a ndscut la 9 iulie, 1943 in Bucu-
resti. Studiii scoala medie de arte
plastice, balet si pian, cursurile de
perfectionare de pe lingd CSCA, cla-
sa Camelia Dascalescu @ 1958: de-
but in muzica usoard pe scena Casei
de culturd a uzinei «Grivita Rosie», ur-
mat foarte curind de debutul pe micul
ecran, la radio si la casa de discuri
«Electrecord» @ 1964: din nou debut,
de data asta in teatru. Liviu Ciulei o dis-
tribuie in Polly in «Opera de trei parale».
400 de reprezentatii. ® 1965: primul rol
in film — «Tunelul» de Francisc Mun-
teanu — rol care-i aduce premiul de
debut la Festivalul national al filmului
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de la Mamaia. Urmeazd: «Aceasta fata
fermecatoare» de Lucian Bratu, «Im-
puscituri pe portative de Cezar Gri-
goriu, «Veronica» si «Veronica se
intoarce» de Elisabeta Bostan. Intre
timp: turnee In peste 20 de tari printre
care Anglia, Canada, Japonia, Franta,
Spania, Turcia; participdri la festiva-
lurile internationale de muzicd usoard
de la Split, Atena, Havana, Bratislava,
Sopot, Tokio, etc.; 7 premii internatio-
nale de interpretare, printre care Tro-
feul MIDEM, Discul de marmord la
Cannes, 138 melodii de muzica usoara si
populard imprimate pe discuri. Peste
25 de filme TV.




Fata
de pe Kosmayj

Lupta dintre partizanii iugo-
slavi si cotropitorii fascisti,
trezirea la constiinta revolu-
tionara a unei tinere fete,
iatd un subiect cunoscut si
care totusi de data aceasta
e nou, deoarece realizatorii au ciutat si-|
imbogéteasca atit epic, cit si ca tehnica
cinematografic. Una din nouttile subiec-
tului ar putea s fie povestea de dragoste
a acestei tinere fete cu un cetnic pe cit de
frumos pe atit de crud si de nemilos. $i
aici s-ar putea gdsi oarecari similitudinii
cu clasicul «Al 41-lea», daca tipologia,
atmosfera, modalitatea aleasd nu ar fi
atit de specific iugoslave. Ulitele satesti,
atmosfera micului oras in care fascistii
spinzurd luptitorii sirbi spre a intimida
populatia, natura in care se desfisoari
cea mai mare parte a actiunii, care este
deopotriva leagan al sentimentelor pure de
dragoste cit si hatis de nepatruns pentru
cotropitori — sint unice. Maluri de apa-
nflorate, pieptisuri stincoase, luturi aride
imuiate de ploi si de singele celor ce au
cazut in lupta pentru eliberarea de sub
fascisti, toate astea se gasesc in imaginea
filmului care foloseste culoarea intr-un
mod cit se poate de fericit,alternind sim-
plitatea cu multe exercitii cromatice. Ima-
gine care, fara s& violenteze privirea, reu-
seste s& devind unul din personajele filmu-
lui, purtator de cuvint si idei.

Inema

acestei fete care aproape c# nu vorbeste
in film si a carei tacere pare ca o plutire,
sint preluate de imaginea filmului, fiecare
cadru rostind el ceea ce ea nu putea spune
din prea multd tinerete, din prea multa
pudoare; pind in final, cind tot natura
rosteste mai bine decit ea actul de acuzare
si dreptul la viata.

As putea spune cd mai mult decit un
film de r&zboi, filmul acesta este un film
al sentimentelor unei fete simple si pure
care in numele libertatii trebuie sa lupte
si chiar s ucidd. Scena aceasta, in care
eroina ucide pentru prima oard, in numele
luptei, una din cele mai frumoase ale filmu-
lui, este realizatd cu o mare sensibilitate,
sugerind cite zone noi si nesondate exista
in temele nesfirsite ale razboiului. In mare
masura (existd si scene rezolvate comod,
care lipsesc filmul de omogenitate), filmul
acesta pare s aducad un suflu nou in
tematica filmelor de rézboi, prin transferul
de la planul epic la cel psihologic, sustinut
printr-o interesant viziune plastica.

losif NAGHIU

Productie a studiourilor iugoslave. Re-
gia: Dragovan Jovanovié. Scenariul: Djor-
dje Labovié, Dragovan Jovanovié. /ma-
ginea: Jirzi Vujcek. Cu: Ljudmila Lisina,
Misa Janketié, Mihajlo Kostié.

Sentimentele eroinei, de plu, ale

Cinematografia  sovietica
ne-a obisnuit cu acest gen
deoperesimple,tandre, ade-
vérate. Imi vin in minte «Ta-
tal soldatului» si «Ahl, acest
tineret» si «Caldura miini-
lor taley, si nu intimplator tandemul Suliko
Jgenti si Rezo Ciheidze, autori ai filmelor
amintite, stie s& surprmda cu discretie sl

inema

Arbustii

apoi, de a-l face pe nepot s cunoascd
lumea si minunétiile ei.

Proiectele batrinului nu par grandioase
si nu ascund in ele mmnc extradordinar.
Ex este gerea acestui
batrin taran c& nimic din ceea ce a fost
creat prin truda omului nu trebuie sa piard,
ca trebuie s& vezi prezantul ca pe un amal-
gam dinamic dintre trecut si vutor Arbustii

subtilitate tot ceea ce, in mod obi
scapé privirii grabite, avide numai de fapte
si de dinamica lor exterioard. Jgenti si
Ciheidze nu sint niciodatd interesati de
subiect in sine, de ceea ce ar putea fi
pl «dri ic» din tiune,ci de
felul In care trebuie priviti oamenii,
eroii filmelor lor, pentru a face s ias# la
iveald ceea ce este mai pretios mai adeva-
rat, in destinele .lor. latd de ce vazind
«Arbustii» si amintindu-ti, fard indoiala,
si de celelalte, nu poti s& nu constati ca
lumea vazuta prin ochii celor doi cmaastl

bolul acestei continuitéti e
— vor fi adusi acasa, dar ei nu vor ajunge
la capatul drumului... Un R
evident ic — va obliga bunicul sa-i

sacrifice, pentru c& nimic nu poate fi
realizat fara daruire.

Existd in acest batrin un nu stiu ce,
care il impiedicd s& se insele asupra
esentialului. Sint  intelepciunea  si
fidelitatea fatd de marile valori umane .
Aceastd intelepciune si aceasta fidelitate
sint redate prin gesturi simple, fara pate-
tism, lntr-o atmosfera de mare puritate —
care ti si ind la medi-

are in ea ceva nou,
des« nimic din ceea ce se intimpld nu este,
in cazul filmelor lor, miraculos.

Un bunic hotar#sgte, intr-o buna zi, s&
plece intr-o lungé calatorie. Spre a nu fi
smgur isi sa ca msotltor un nepot. Batrinul
se a in turd» urma-
rind dou& scopuri. Primul gi cel mai impor-
tant este acela de a gasi undeva in Gruzia
citiva puieti de par dintr-o varietate aproa-
pe disparuta, intr-un fel, poate, o amintire

materializatd despre strdamosii sai si, mai

tatie.
lulian GEORGESCU

P ietice. Regi:
Rezo ciheidze. Scenanul Sullko qunti

u: Ra-
maz Clhlkvadzn. Misiko Meski, Mmu
Koreli, Sesilia Takaisvili, Zeinab Bot-

vadze.

Am mai vazut...

S ST e s P ST T A
Omul potrivit
la locul potrivit

Productie a studiourilor Mosfilm. Reg:a
Aleksei Saharov. Scenariul: V

locul unde sé si-o manifeste. «Ceilalti»
i ce nu-l
|nte|eg, ci doar sétenu aspirind sa traiasca
asa cum se pricep, fara sa faca salturi

ai ci

Karel Kachyna, unul din marii regizori
py e eazh el
afului c, isi in-

cearca mina intr-un film pe tema luptei
de pamzam din muntii Slovaciei, in timpul

fard s&-si dezmintd

spectaculoase, cu iz de p- jdie, in
viitor. Tn schimb, tinarul inginer pus pe
fapte mari si urbanizér rapide, fascinat
de propriile visuri, realizabile de altfel,
se constituie ca portret ideal de om al
znelor noastre Regnzorul Aleksei Saharov

A daté pre it
de gindunle sl problemele tmeretulul,
pe Ilnga de a crea

el mai vadeste si un simt al masurii, tradus
aici mdeosebc prin s&natoasa teama de

Cernih. /maginea: Mihail Suslov. Cu: Via-
dimir Mengov, A. Vertinskaia, A. Djigar-
hanian, L Durov, V. Avdiusko, N. Men-
sikova, G. Burkov, Ka Zabelin, V. Sul-
ghir, O. Efremov, V. Filippov, F. Odio-
nokov, D. Orlovski.

Titlul concluziv nu lasa spatiu pentru
indoieli si nelinigti. Vom urmari, cu mai
mult sau mai putin interes, lupta unui
personaj, sigur de sine si de rostul sau
sub soare, pentru a dovedi celor din jur
cé el este omul ce si-a gésit vocatia si
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g Florica ICHIM
LT AL S B A R R S T
larna fierbinte

Productie a studiourilor din Barrandov.
Regia: Karel Kachyna. Scenariu!' Viadi-

mclmatnb sale poetice.

Un activist, socotit de superiori prea in
virstd pentru a putea lupta in munti cu
arma in mind, se incdpatineazd sa intre
intr-o unitate de partizani si cind totul
pare pierdut, s& inchege o noud unitate
intr-un tinut «pieptanat» de fascisti. Su-
biectul, reluat aproape in fiecare an si in
diferite modalitati, este realizat aici de
Kachyna cu mijloacele reveriei, ale nostal-
giei, nu lipsite de o unda de lirism. Filmul
este discret, principala lui calitate c. d
in lipsa patetismului discursiv, obisnuit
in asemenea ocazii. Fara scene tari, fard
infruntdri singeroase, avem ocazia sd
vedem un film uman, simpluy, in care discre-
yua regizorului releva virtutile pe care i le

mir Bor, Karel K Jiri
Macik. Cu: Petr Hlnlcmec, Bronislav
Krizan, Ladislav Trojan, llja Prachar,
Alexei Gsélhofer, Juraj Sarvas, Marian
Kleis, Maria de Riggova.

tem. Personajele construite fara
sfonun, cu un comportament de toate
zilele, desi acele zile erau fierbinti, reugesc
s& conving tocmai din cauza asta.
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Actiunea focul

Productie a studioului cinematografic
Albania Noud. Regia: Muharrem Feizo.
Scenariul: Mark Dodani. Enver lusfi, Mu-
harrem Feizo. Imaginea: Petraq Lubonia.
Cu: Llazi Serbo, Ndrek Loutsa, Tinka
Kourti, Enver Plaku, Ymer Bala, Sheri
Mito.

Filmul regizorului Muharrem Feizo a fost
prezent pe ecranele bucurestene cu pri-
lejul Galei filmului din Republica Populara
Albania din decembrie 1973 (cronica in
nr. 12/1973). Reamintim pentru cei ce nu
l-au vézut c& este vorba de un episod din
lupta partizanilor albanezi, care, imediat
dupa sfirsitul razboiului gi eliberarea tarii
de sub dominatia fascistd, au trebuit sa
lichideze citeva bande teroriste care actio-
nau in munti, punind viata oamenilor
pasnici in pericol. Un film despre aventu-
rile eroice din epoca noastra.



Lilele filmului

cehoslovac

Zilele filmului cehoslovac din acest
an se deschid cu o peliculd dedicata
Iuptel de raznstanﬁi antifascista: «Va-
leay, in regia lui Stefan Uher. In ciuda
numaérului absolut imens de filme pe
aceastd temd, «Valea» ne stirneste
emotii inedite. Motivele de atitea ori
intilnite nu lipsesc — povestea primei
iubiri dintre doi ilegalisti, scena mortii
care nu crufd pe cei curajosi, prefigu-
rarea victoriei finale in momentele
grele — dar acum in acest sat slovac,
ascuns intr-o vale albita de zapada,
descoperim, parcd pentru intiia data,
ca fiecare sacrificiu si fiecare izbinda,
cé fiecare act de curaj i fiecare moarte
au fost traite atunci de fiecare in parte,
sl, desi se aseaman3, ele au fost de
fiecare data altele.

Cu «lubire», cel de al doilea film
prezentat, Karel Kachyna ne conduce
in lumea sa secreta de visuri si jocuri,
asa cum de curind a facut-o cu «Trenul
spre statia Cer». Ce e iubirea? Are
ea virsta? Pdrintii mai au dreptul la
dragoste atunci cind copiii au ajuns
la virsta potrivitd pentru a iubi? In-
trebérile sint lansate de regizor prin
intermediul unor melodii care se con-
stituie drept voci ale ratiunii si ale con-
stiintei mai tinerei sau mai virstnicei
generatii din zilele noastre. Périntii,
aflati la cea de a doua tinerete, sint

am mai

AT 7 SR Y N B TR,
Bani
de buzunar

judecati fara menajamente de copiii
lor, mai lucizi si mai exigenti cu ei
insisi decit fusesera odata cei ce tre-
buiau azi s&-i educe. Lui Kachyna,
tinerii ii apar astfel mai degraba ras-
coliti de hamletiene intrebari decit
de pilda dragostei lui Romeo si a
Julietei sale.

Nu stiu dacad aceastd viziune a lui
Kachyna corespunde intru totul rea-
litatii, dar talentul sdu de a se juca cu
zmee si cioburi colorate (intr-un film
in care cotidianul e redat in alb si
negru) — vrind parca sa picteze sen-
timente si dorinte ce se sustrag re-

‘prezentdrii concrete — ne poarté ase-

menea unei zine inspirate prin uni-
versul fard virstd al unei imaginatii
de poet.

«Inima pe.fringhie», cel de-al treilea
film din prezentul grupaj de filme ale
cineastilor cehoslovaci, face o incursi-
une tot printre périnti si copii, dar de
asta datd prin cele mai reale situatii.
Isi cunosc si-si inteleg périntii propriii
lor copii? Citeva pilde din viata de
fiecare zi vor dezlega raspunsul, in-
vitind totodaté la o mai atenté ocrotire
fatd de cei la virsta inceputului de
drum. Fiti atenti — pare a spune acest
film — copilaria e fragila!

Simona DARIE

vazut...

Afacerea
Printul Negru

Productie a studiourilor americane.
Regia: Stuart Rosenberg. Scenariul:
Terry Malick — dupa romanul «Jim
Kane» de J.P.S. Brown. /maginea:

Productie a studiourilor Mosfilm.
,‘\?,evia Analolia Bnhrovakl. S:enarlu/
K

Laszlo K Cu: Paul N
Lee Marvin, Strother Martin, Wnyne
Rogers, Cllrlsllno Belford, Kelly
Jean Peters, Fred Graham, Hector
Elizondo.
S R e R
Sint asocieri miraculoase de nume
de actori, care conteazi mai mult decit
orice alt argument estetic in ochii
spectatorilor de film. Printre acestia
ma numér si eu, si de aceea — cind
vad pe generic Paul Newman si Lee
Marvin — nici nu-mi trece prin minte
cé filmul ar putea fi prost. Ei sint dintre
cei alesi, dintre cei care stiu sa faca

Cu: Ghennadi Korolkov, Vsevolod
Sanaev, Nikolai Grifenko, Tamara
Siomina, Raisa Kurkina.

Intr-un apartament are loc o sparge-
re. Ancheta stabileste ca mobilul fur-
tului nu ar fi cele citeva lucruri ce lip-
sesc din casd, ci un obiect misterios,
ascuns aici fard stirea proprietarilor.

Alibiuri de netdgaduit sau evident
false, personaje pitoresti apartinind
unei lumi interlope, un asasin. —in fine,
o intrigd complicaté,poate chiar prea

din orice fleac de p un mo-
ment fascinant de adevér. O povestioa-
4 corectd este si cea din «Bani de
buzunar»: intr-un “angrenaj de mari
escrocherii in lumea cowboy-lor mo-
derni, doi pungasi mai marunti (cuplul
mereu  miraculos) incearcd sa
culeaga si ei citeva farimituri. Reusesc
rar, rasplata e mai totdeauna derizorie.
Tnsa incapatinarea lor in a construi
tot felul de planuri abracadabrante —
s& vinda sare colorats, de pilda — are
in ea ceva induiogéator si uman. Ei sint
visatorii lumii in care «pestele cel mare
inghite pe cel mic... i numai citeodata,
din intimplare, pestele cel mic mghlte
pe cel mare...» Dar acest «cit: $i

tufoaséd, din nt ce, in final, se
simte nevoia unei «recapitulari» , toate
duc. la descoperirea «prinfului negru»
— acest diamant de o inestimabil& va-
loare.

Trama politistd, cu momentele ei de
suspens,de real umor,oferd nenuma-
rate surprize. Autorii stiu s3 intretina
o anume ambiguitate, dovezile pro si
contra anulindu-se reciproc, culpa
stind astfel tot timpul sub semnul in-
certitudinii. Cungscuta tema «a fost
cindva hot» capété noi rezonante pline
de umanitate prin stridania celor doi
ofiteri de militie care au curajul s&
acorde credit moral unui fost condam-
nat. O gu & gresald nu trebuie s&

din intimplare» nu se nimereste si in
filmul lui Stuart Rosenberg. Un film
altfel facut cu meserie, un film prin
excelentd «de actori», dar pe care ac-

& pentru | 0 exis-
tenté Cei doi ofiteri vor reusi sa dove-
deascé nevinovétia unui om care, pen-
tru o clipa, si-a pierdut increderea in

torii nu l-au putut salva de

Dinu KIVU |

justitie temind c# o fostda condam-
nare poate atrage dupd sine o alta.

Marina CONSTANTINESCU

Marinarul
extraordinar

Ca intentie satiricé, filmul a-

cesta seamdnd destul de

bine cu un altul, mai vechi,

al lui René Clair: «Fantome

de vinzare». Acolo, sufletul

ratécitor al unui tindr nobil

scotian era condamnat la vesnicd ne-

odihné de blestemul unui aspru périnte,

jignit in onoarea sa militard de lipsa de

apetit réazboipic a fiului, dedat in exclusi-

vitate aventurilor galante. Condlt;a izbavi-

rii de pécat a nedemnului june era o victo-

rie obtinutd pe cimpul de lupté. Ce a urmat

se stie, c#ci filmul lui Réne Clair a fost, nu

o daté, reluat de Cinematecé sau de tele-
viziune,

n «Marinarul extraordinar», istoria se

repetd, putin schimbati: nu mai e vorba

de astd data de persrﬂarea tradmel raz-

Niven e de tot hazul in rolul nobilului capi-
tan de vas, pe care il interpreteaza cu per-
manentd autoironie, denuntind cu multa
finete toate ticurile din care se compune
celebra morgé britanici Dac «Marinarul
extraordinam nu reuseste s3 ne distreze
decit partial, faptul se datoreazd unor
prea lungi pasaje placide, unde regizorul
nu a stiut sa inventeze situati comice pe
méasura subiectului. Frankenheimer nu
pare dotat in mod special pentru comedie
niciunul din filmele sale antericare (v
mai amintiti de «Trenul» sau de «Grand
Prix»?) nu-l recomandd drept ipotetic
comediograf al ecranului. B e aici povesti-
tor cuminte, fard verva necesard genului
pe care se straduieste a-l ilustra. Rareori
filmul regaseste drumul cel bun a filonu-
lui comic, exploatat la maximum doar In

tele in care, aldturi de peripetfiile

boinice a ti ci de
orgoliului marindresc al englezilor care
nu uitd s& se mindreascé cu faptele de
«vitejie» navald ale lui Francis Drake,
celebru mai mult ca pirat independent
decit ca invingétor cu solda al Invincibilei
Armade. Si aici, in filmul lui John Franken-
heimer, e vorba prin urmare de o datorie
de onoare. Descendentul unei familii de
marinari innobilati pentru strélucite batalii
purtate cu glorie si sacrificii in slujba
coroanei britanice, moare stupid, prébusin-
du-se beat critd in apa de pe puntea vasului
sdu, E «reinviat» insd de glasul porunci-
tor al familiei, care ii cere, fie o isprava
demn# de urmasgul atitor amirali emeriti,
fle o moam la datone, pe masum traditiei
de lasitatii.
Pi tul e fard indoiald nu
ins# in aceeasi masura si filmul, in ciuda
citorva excelenti actori, intre care David

eroilor sint montate imagini documentare
din timpul ultimului razboi mondial, efec-
tul contrapunctic fiind cu adevérat amu-
zant.

Cu «Marinarul extraordinars, John Fran-
kenheimer a trecut, asemeni personajulu
sdu, pe lingd o victorie. Trebuie c2 cineva
|-a obligat s&-si rAscumpere pacatul prin-
tr-o izbinda intr-un alt gen, caci, din 1968
anul in care a fost facut filmul acesta
Frankenheimer a abandonat comedia

Petre RADO

F a i Re-
gia: John Frankenlwlmer Scenariui- Phil-
lip Rock, Hal Dresner. /maginea- Lionel
Lindon. Cu: David Niven, Faye Duns-
way, Mickey Rooney.

Contesa Walewska

Luminile oragului

Unul din ultimele (1939) si cele ma 'E:'-:-:é“‘lt"
filme ale «divinei Garboy, in regia lui Clarence B
0 poveste de dragoste cu personaie celebre (Ma

i

Nu tofti istoricii ci -

s‘,,‘ ), care nu a incetat s3 sus

fului vad in acest film o capod

peré a lui Charlie Chaplin, dar
toti sint nevoiti s& admitd ca
«Luminile orasului» constituie

i si imaginatia cineastilor, noi am wizut
acum citiva ani, un «remakes polonsz, «Mara s

Napoleon».

unul din cele mai mari
de public ale celebrului Charlot.
Tn acest lung-metraj, datind din
1930, Chaplin reuseste un a-
mestec spectaculos de melo-
drama si comic burlesc. Gagu-

Doamna cu catelul

Cehov, acest titan al dramaturgie unwersale 2
fost foarte rar ecranizat intr-o manier3 ~za
«D cu catelul» (1958), filmul reg

rile, mai ales, se tuie scli-
pitoare, in secvente cu totul
memorabile Filmul este —
intr-un fel — si un «musicaly,
fara sa fie vorbit, el este insofit

tic 1. Heifit este unul din rarele ex
lui sint in primul rind jocul sensib
rilor (Ja Savina si Alexei Batalov). 2
exactd a poeziei cehoviene, ac
de di intre n igie Si umor

de muzica r
chiar de Chaplin
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si resemnare...




pe ecrane

latd, un alt exemplu ne de-

monstreazd — din nou —ca

un film cu un mare actor nu

se demodeazd. «Cat Bal-

lou» — filmul —are 10 ani s

pe alocuri, in ciuda unui
incontestabil antren, virsta se vede; Cat
Ballou — personajul, interpretat de Jane
Fonda nu are virsta si probabil nu va avea
vreodatd. Pe atunci abia la primele roluri
care-i statorniceau statutul de vedetd de
sine stétatoare, independent de celebrita-
tea tatéului, Jane Fonda aducea in peisa-
jul actorilor americani, fizionomia unui
talent unic, confirmat acum de la «O du-
minics la New York» pind la «Si caii se
impusca, nu-i asa?»

Filmul isi precizeaza intentiile parodice
$i comice cu prima imagine din pregene-
neric. Westernul, genul cu legi inamovi-
bile, isi ia acum libertatea unui autocomen-
tariu ironic si muzical. Doi trubaduri
(Stubby Kaye si mai ales Nat King Cole, cu
vocea sa de neinlocuit, intr-un rol ce avea
s3 fie ultimul pe ecran) fred 4 balada

Tennyson. Obligata, tot de legile
ului s3 rizbune moartea tatilui ei, Cat
va adapta la nevoile vietii, si ale story-
ului trecind cu usurintd de la credulitatea
de pension la neinfricata
la ingenua indragostita,ca-
,ia rolul curtizanei de Far
ul si temperamentul, dezin-
ranta actritei sint de-a drep-
E cea care asigura o
acestui western muzical
consfintind cu succes ames-
t genurilor

Si mai este Lee Marvin in dublu rol de
dur, tandru-betiv-justitiar si de dur, cinic-
simbrias-al-mortii — ambii la fel de buni
tragatori, amalgamind nu genurilg, ci cele
dou eterne ipostaze ale eroului pozitiv
si ale eroului negativ sub o singurd masca.
Ego si aMer-ego ale aceluiasi personaj
ce dau realitdtii de sablon a westernului
un aparte contrapunct de mister.

Adina DARIAN

|ui Cat Ballou, fata care a infruntat Orasul
Lupilor. Proaspata absolventd model a
unui colegiu de domnisoare, Cat desco-
perd repede c& pumnul si pistolul sint cu
mult mai utile in vestul indepéarat si cam
sélbatic de la sfirsit de secol trecut, decit
cadrilul sau versurile victorianului poet

Productie a studiourilor americane. Re-
gia- Elliot Silverstein. Scenariul: Walter
Newman, Frank Pierson, Roy Chanslor.
imaginea: Jack Marta. Cu: Jane Fonda,
Lee Marvin, Nat King Cole.

& et
Dupa unii, profund noncon-
formista si nespus de dreap-
ta, iubind adevarul cu ace-
easi patima cu care ura min-
ciuna, dup altii, doar excen-
tricd, ‘melodramatica si ca-
pricioas3, unanim recunoscuta insa drept
femeie de mare spirit i sensibilitate, Lady
Caroline Lamb si scurta ei viata ravasita de
iubirea nemasurat pentru Byron, a inspi-
rat scenaristului si regizorului Robert

Bolt un film in egald masura excentric si
melodramatic, capricios si patimas, ca $f

Inema

Caroline

I i

unei istorice de
salon, cu intrigi si conflicte de salon, si
ramine sa supravietuiasca exclusiv prin
prezenta absolut uluitoare a Sarahei Mi-
les. Exclusiv, pentru c& Richard Chamber-
lain, in rolul lordului Byron, este departe
de a fi o revelatie, iar restul distributiei,
in ciuda unor nume ca Laurence Olivier,
John Mills, Jon Finch, Margaret Leighton,
ramine in limitele corectitudinii. O corecti-
tudine de stil englezesc e adevérat, dar
corectitudine totusi. Ca si cum Robert
Bolt ar fi dorit s& se plece de la filmul s&u

cum fascinat de personalitatea
Lady Lamb, Robert Bolt ar fi facut totul
ca filmul s&-i semene cit mai mult cu
putintd. De fapt, este un film deosebit de
frumos din punct de vedere plastic, reali-
zat cu o mare fidelitate fatd de ceea ce se
cheama «spiritul unei epoci», dar total
lipsit de o linie dreapts, oscilind perma-

cuo gl aceea a Carolinei
Lamb. Ceea ce de altfel se si intimpla.
Este si aceasta o performants, si inca
una pe care, s recunoastem, n-au reusit-o

multe filme biografice.
Eva SIRBU

nent intre ‘un extrem rafi si o

i

Tineretea este ca ploaia de primavara
navalnica, proaspéta, cit de repede treca-
toare. O data risipitd si pierdutd, amin-
tirea ei ddinuie ca un miros de cimp, ca o

16

Plimbare in ploaia
de primavara

vint, sperantd ce nu se hotaraste sa fie
nostalgie si resemnare. Un bérbat si o

brutalitate in exprimare. Acea
lips& a liniei drepte se simte si in ce pri-
veste stilul. Nehotarit, bijbiind parcé, arti-
culat cu greu din secvenfe ce trimit pe
rind la filmul englez de buna traditie sau la
viziunea felliniand, la filmul modem francez
sau la vechea melodrama americana «Lady

Coproductie anglo-italiana. Regia si sce-
narjiul: Robert Bolt /maginea: Oswald
Morris. Cu: Sarah Miles, Jon Finch, Ri-
chard Chamberlain, John Mills, Marga-
ret Leighton, Pamela Brown, Silvia
Monti, Ralph Richardson, Laurence Oli-
vier, Caterina Boratto, Peter Bull.

Caroline Lamb» final in

dar tineretea lor e 0 poveste de altadata,
dar dragostea lor miroase a toamnd, a
fum de frunze uscate care ard mocnit,
a Inserdri timpurii in care pilpfie frigul.
Se vor desparti, pentru ca fiecare are fa-
milie si Indatoriri, i afectiuni mai durabile
ca iubirile, si intelepciuni mai tari ca ela-
nurile. Sentimentele lor sint ca o flacara
in noapte pe care mii de curenti vor s-o
stingd, si care, cu disperare,incearcd si
supraviefuiasca, macar o clipd, ecou lu-
minos al unor dimineti solare. «Te voi
astepta mereu — sint ultimele cuvinte ale
barbatului la despértire — te voi astepta
fod

vadi eleganta si miiestria unui stil. Regi-
zorul Guy Green, din pacate, nu face decit
s& urmareascd, docil si neutru, evolutia
atit a actorilor, cit si a povestii in sine.
Mizanscena (ca si imaginea filmului) sint
doar instrumentele unei relatéri distante
si plate. Tréirile sensibile ale personajelor
sint parca prizonierele unui decor conven-
tional. Emotia povestiri scade ade-
seori din cauza lipsei de stralucire a poves-
titorului.
Si totusi e vorba de o frumoasa poveste,
si de doi mari, foarte mari actori.
Dan' COMSA

mereu, si sa stii c& n-am sa mor ni ta

Crep laratie de d te, exor-
cism aruncat timpului potrivnic, si in a-
celasi timp banald constatare, céaci cine
pe lume " isi inchipuie ca va muri vreodat!

Filmul d& glas acestei frumoase intim-
plari sufletesti prin doi mari actori —
Ingrid Bergman si Anthony Quinn. Per-
sonajele sint intruchipate cu o retinutad

femeie merg sub ploaia de pri L

cu o pud care las3 sa se

& https://biblioteca-digitala.ro

Productie a studiourilor americane. Re-
gia: Guy Green. Scenariul: Stirling Silli-
phant — dupé un roman de Rachel Mad-
dux. /maginea: Charles B. Lang. Cu:
Anthony Quinn, Ingrid Bergman, Fritz
Weaver, Katherine Crawford, Tom Fiel-
ding, Virginia Gregg, Mitchell Silber-
man.




CINEMATECA

La o recenta intilnire de la

o cas# de culturd, la care

INEINa  discutia (pe teme cinemato-

grafice) incepuse sad alu-

nece spre proferarea de sa-

vantlicuri menite s& epateze

auditoriul, un student din anul | a pus o

intrebare foarte simpla: «Ce trebuie facut

_pentru a céipéta o buna cultura cinemato-
grafica?»

Ca intrebarea e foarte simpla e doar un
fel de a vorbi. Toatd lumea stie — macar
in linii generale — cum fiti poti forma o
culturd literara sau muzicald. In primul
caz, citind sistematic cit mai multe dintre
cartile fundamentale ale literaturii natio-
nale si universale, tinindu-te la curent cu
tot ce e mai valoros in actualitatea literaré,
revenind in lecturi succesive si, implicit,
tot mai avizate asupra operelor-cheie,
trecind de la lecturi disparate la dialogul
cu opera integrald a marilor creatori. In
al doilea caz, frecventind cu regularitate
concertele, urmérind sistematic emisiu-
nile atit de bogate si de variate ale radiou-
lui, ascultind cit mai multe discuri, etc.
Dar in ce priveste cultura cinematografica?
Nici cei mai ferventi admiratori ai politicii
de difuzare a filmelor nu vor putea pretinde
c4,frecventind citiva ani salile de premiera
(chiar in Capitald, in provincie, dupd cum
se stie «mai sint si lipsuri»), te poti consi-
dera un cunoscétor informat si avizat al
artei cinematografice.

O privire mai atent e suficientd pentru
a-ti da seama ca instrumentele culturii
cinematografice sint (nu numai la noi, ci
si in alte parti sau, mai corect, cam peste
tot) destul de derizorii. Mai in gluma, mai
in serios, am fi putut réspunde la intreba-
rea studentulul ca una dintre céile cele
mai lesni pentru asimil unui
minim de culturd cinematograficd este
incadrarea in rindurile cineastilor profe-
sionisti sau, eventual, a criticilor de film,
singurii, dupa stiinta noastra, care bene-
ficiazé de posibilitatea vizionarii unui nu-
mar mare de opere cinematografice dife-
rite, ca si de un acces mai facil la depozi-
tele Arhivei Nationale de Filme. Aceasta,
dacé nu tinem seama de faptul c4 intrarea
in categoria sus-amintitd (din care fac
parte in total citeva sute de oameni) pre-
supune, cel putin in teorie, o culturs cine-
matografica prealabila.

Dar, lasind gluma la o parte, trebuie s&
recunoastem ca situatia este realmente
dificild. Spre deosebire de alte arte, care
permit o abordare individuald, dupa gustu-
rile, preferintele si in timpul si conditiile
dorite de consumator (literatura prin in-
termediul cértii, muzica prin intermediul
discului, pictura prin intermediul reprodu-
cerilor), filmul, ca si teatrul, nu poate fi
contactat decit pe baza unei programari
(si deci, a unei vointe) exterioare. Dar
spre deosebire de teatry in al carui re-
pertoriu figureaza masiv (ne referim la
situatia pe ansamblu) operele cele mai
reprezentative din toate timpurile, cinema-
tograful oferd spectatorului, in proportie
de peste 90%, numai creatiile ultimilor
ani. Un cinefil in virstd de 40 de ani sau
mai batrin a vazutaproape sigur «Hamlet»-
ul lui Laurence Olivier, unul de 25 de ani
are extrem de putine sanse sd cunoasca
aceasta opera.

Deseori unele publicatii din provincie,
dar si din Capitald, se fac ecoul nemultu-
mirii iubitorilor de film care nu inteleg
de ce Cinemateca functioneaza numai la
Bucuresti. Nemulfumirea este cum nu se
poate mai justificata: faptul de a locui la
lasi sau la Arad sau la Constanta nu tre-
buie s& antreneze penalizéri in domeniul
accesului la culturd. Si totusi aceasta
situatie nefericitd nu se datoreste nici
relei vointe a unor responsabili din
Bucuresti, nici indolentei unor foruri,
ci unor reglementari juridice foarte
stricte. Potrivit conventiilor internationale,

Ce trebuie facut
pentru a capata o buna culturi cinematografica?

Directorul Arhivei explica:
@ intr-o tari nu pot exista

douii cinematografe de arhiva

® Un film cu licenta expiratd nu poate fi
prezentat decit de doui
® Chaplin nu permite prezentarea filmelor
sale nici in cinematografele de arhivi, etc.

Dv., care avefi 25 de ani, afi vdzut acest film?
(«Hamlet» de si cu Laurence Olivier)

retrospectiva Wajda

c 1
Vizionind la Cinemateca
retrospectiva Wajda, sec-

vente disparate ale filme-
lor sale ne-au trimis cu

simbolic#, intors apoi acas#d fard cor-
nul de aur al sperantel Lotna e toata
herghelia de cai din finalul acelui film
adevérat si crud care se numea «Totul
de vinzare», e sentimentul freneticei
sete de viati a lui Olbrychski, actorul silit
sa poarte povara unei ammtm, a unui
om care, $i el, iubea viata: Zbi Cy-

ori intr-o stagiune

la a céror elaborare presiunea produca-
torilor de filme a jucat un rol considerabil,
o arhivd cinematograficd nu are voie sa
prezinte filme a céror licenta de exploa-
tare a expirat (in practica, filme mai vechi
de 5 ani) decit de 2 ori intr-o stagiune si
numai in cadrul unui singur cinematograf
necomercial, situat intr-un sediu al Arhi-
vei. Nici in Bucuresti nu pot exista doua
cinematografe de arhivd si confuzia pe
care unii spectatori nepreveniti au facut-o
in legéturd cu noua si frumoasa sald a
ACIN-ului (Casa filmului) este, in toate
privintele, regretabild. Situatia este aceeasi
in toate tarile lumii. Intr-o tara cit un con-
tinent, cum e Uniunea Sovietica, functio-
neaza un singur cinematograf de arhiva,
la Moscova, alte orase mari, cum ar fi,
de pilda, Leningradul, important centru
al culturii europene, fiind private de aceas-
ta posibilitate. Nici in Franta nu exista
cinemateci la Lyon sau Marsilia sau la
Strassbourg (singura exceptie constitu-
ind-o orasul Toulouse in care functionea-
z4 o arhiva de fllm, total independenta
de celebra «Cinémathéque francaise» a
lui Langlois din Paris), nici in Anglia nu
existd cinematografe de arhiva in afara
Londrei. Exceptiile le aceastd severd re-
glementare merg mai ales in directia
inaspririi. E cunoscut, de pilda, faptul ca
Chaplin nu permite reprezentarea nici in
clnematografele de arhivd, in conditiile
dr. ale tiilor inter: I

a filmelor al céror proprietar este. Ele pot
rula numai in cinematografele din reteaua
comerciald, desigur dupé cumpérarea (cu
bani multi) a licentelor. Unele tolerante
tacite tind si ele sa dispard, de cind in
Occident a apéarut voga reludrii pentru
circuitul comercial a multor filme vechi.
O intimplare este, in aceastd privinta,
edificatoare. Pentru actuala stagiune a
Cinematecii bucureste s-au dus tratative
indelungate in vederea organizarii sub
egida Institutului Britanic al Filmului si a
Arhivei Nationale de Filme din Bucuresti
a unei retrospective a perioadei engleze
din creatia lui Hitchcock. Cu toat& buna-
vointa partenerilor britanici, retrospectiva
n-a putut fi programata, céaci proprietarii
filmelor nu vor sa permita viziondri neco-
merciale in conditiile in care au posibili-
tataa sé vlnda peMru sume lmportante.
Exem-

plele s-ar putea inmum

Dupa cum am vézut mai sus, ceea ce
era considerat de multi drept principalul
|ns(rumen’( de raspmdlrs a culturii cine-

bulski. Lotna e calul care-l intimpind pe
Maclek intr-o capela pustie, prevestind
ce aveau s3 urmeze

gindul, in mod

tat, la Tarkovski. Sigur,

relatia e oarecum inver-
satd temporal, cdci mai firesc ar fi fost
ca tocmai acesta din urmd, la timpul
potrivit, s& ne fi sugerat o posibild aso-
ciere cu arta marelui maestru polonez,
dar acestea sint capriciile memoriei si,
implicit, foloasele unei Cinemateci care
o incitd.

Intre cite obsesii comune vor fi apro-
piind cinematograful lui Wajda de acela
al lui Tarkovski — si sint destule, prea
muite pentru a fi detailate aici — fra-
panté ni s-a parut secventa care revine
in opera lor;imaginea-simbol a cailor.

Fantoma. unui cal albtraverseazi in-
treg cinematograful lui Wajda. Este Lot-
na, animal superb si mindru, rivnit in
filmul care-i poartd numele de toti ofi-
terii unui anacronic detasament de ca-
valerie, luptind absurd si fira sperantd
impotriva Panzerelor nemtesti. Lotna e
calul-simbol al libertatii, ucis in final
intr-o bétélie sortitd esecului. Lotna sint
toti caii din «Cenusa», gonind silbatic
prin cimpiile pirjolite ale Spaniei, cétre
o libertate iluzorie, promisa polonezilor
de Napoleon intr-o campanie a speran-
tei. Lotna e calul care cutreierd paduri-
le din «Nunta», intr-o altd cavalcada

intr-o tulbure dimineatd a istoriei, cind
diamantul zace incd ingropat sub ce-
nusa.

Dar Lotna ar putea fi calul de vis al
«Copildriei lui Ivan». Lotna sint caii
onirici care manincd mere pe o plajd
pustie, splendida imagine a unei copi-
I&rii cindva fericite si libere, prea brusc
racordatd unui rdzboi cumplit. Lotna
e si calul alb care apare in biserica macu-
latd de noroi a calugdrului iconar Ru-
bliov, e animalul trist si solitar care pri-
veste resemnat printre coloane spec-
tacolul atroce oferit de un ev mediu
barbar si imund. Caii de pe plaja lui Ivan
sint caii din finalul lui «Rubliov», izo-
lati pe o limbA de pémim intre ape, spa-
lati de céldura unei tinguitoare ploi de
vard. Galopind spre libertate pnntr-

are, cel putin
din punctul de vedere al razei de actiune, o
valoare limitatd. Dar dificultatile nu se
opresc aici. S& ne inchipuim, pentru ne-
voile demonstratiei, c& un cinefil micro-
bist, pentru a beneficia de Cinemateca,
isi abandoneazé casa si rosturile, se muta
la Bucuresti, isi ia o slujbd cu juméatate
de normé pentru a putea fi la ora 2 la cine-
ma (dupd cum se vede, numai lucruri
foarte usor de realizat!) si incepe sa
fr zi de zi Cil Cele 200
de filme pe care le va putea ingurgita anual
reprezintd, fard indoials, un capital pre-
tios, dar totusi insuficient. In colectiile
Arhivei se gasesc foarte multe filme, dar
si lipsesc foarte multe, intre care si opere
fundamentale, creatii semnificative pen-
tru diferiti autori, diferite stiluri, scoli sau
momente istorice. De altfel — trebuie s&

pédure de ori

imobili in ploaie, caii lui Tarkovski
sint caii lui Wajda, metafor# a asteptéarii
$i sperantei.

Dar caii se fmpuscd, nu-i asa? S$i
totusi, fantoma unui cal alb traverseaza
liber ecranul in filmele acestor doi ci-
neasti reuniti pentru o clipd in imagina-
tia noastrd de un destin comun.

Petre RADO
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— nici o arhivd din lume nu
poseda o colectie care ar putea fi decla-
ratd pe deplin satisfacitoare. Problema
bazei materiale a unei veritabile culturi
cinematografice ramine incd, in vremea
i o chesti NPT

Ne vom permite intr-un numar viitor
sé& ne oprim asupra altor aspecte $i sa
examindm posibilele modalitati de re-
zolvare.

H. DONA
17




Mireasa era prea frumoasa
in «Ultimul celibatar»

maticul personaj nu se poate trezi: «se
facea ca o droaie de mirese — relateaza
regizorul — il atacau pe tinarul nehotarit
implorindu-! sa le ia de nevasta. lar el isi
apara cu dirzenie «libertatea». Mirese
frumoase sau nu prea, tinere sau nu prea,
il asalteazd, il captureaza si-l duc in fata

Melodrama

comica

Nu trageti
in delfini !

Macar pentru o daté spectatorii i criticii
sint la unison in a aprecia ca «Ziua delfi-
nului» este un film fascinant, un film care
scapa tuturor clasificarilor. Cu toate ca

delfin stabilindu-se extraordinare cai de
comunicare, raporturi pline de afectiune.
S& ne mai miram, deci, ca anumite cercuri
belicoase se intereseaza de «posibilita-
tile» militare ale delfinilor sau c& niste
complotisti intentioneaza s& arunce in
aer un yaht, la bordul céruia se afla o
importantd personalitate politica, cu aju-
torul unui deffin purtitor de mine sub-
marine? Cite nu se pot intimpla intr-un
film! Ceea ce ridica filmul lui Mike Nichols
deasupra unui banal produs de serie care
i & pe ti |, este
di tratie ca, in conditii, fran-

ceea ce se vede in filmul lui Mike Nichol

se stie si s-a mai vazut. Creierul delfinului
este mai greu decit al omului (1,7 fata de
1,4 kg), are de doua ori mai multe circum-
volutiuni $i cu 509% mai multi neuroni.
S-a vorbit mult despre inteligenta delfini-
lor si aproape ca nu mai uimeste faptul
c& biologul si oceanologul Jake Terrel
(George C. Scott) reuseste sa-| faca sa
vorbeasca pe delfinul Alpha, intre om si

chetea raporturilor dintre om si animal
pune intr-o lumina penibila raporturile din-
tre oameni insifi. Ceea ce e cam ftrist
pentru oameni. In fine, succesul filmului
se datoreaza stralucitei interpretdri a lui
George G. Scott si mai ales evolutiei sen-
zationale a delfinilor Alpha si Beta care,
spun cei care i-au vazut, meritd toate
Oscarurile din lume.

George C. Scott, um actor care a refuzat Oscar-ul, §i Alpha,
un delfin care meriti toate Oscar-urile

latd un nou dozaj artistic in care apar
doud genuri antagonice: melodrama si
comedia. Si nu se luptd intre ele, ci co-
existd. Experienta o face regizorul bulgar
Viadimir lancev in filmul s&u «Ultimul
celibatar». lancev consideré ca e demn de
plins «celibatarul», care adoptd aceastd
pozitie, pentru cé de fapt este un meschin,
un calculat si un batrin sufleteste. Si atunci
ce este de ris, ce este comic in «Ultimul

ofiterului starii civile. La inceput, el nu
vrea s3 aleagd, apoi incepe s3 nu stie pe
care s-0 aleaga, si in sfirsit.... se trezeste
din cosmar obosit ca dupa alergarea unui
maraton.

De fapt, lancev crede, si in filmul s&u
pe asta a pus accentul, ci ideea cea mai
pretioasd este «ca o casatorie sd nu se
faca din interes, ci numai din dragoste».
Si noi, cu toatd dragostea, sintem de

celibatar»? Cosmarul din care melodra- aceeasi parere!

Un titlu tonic: «Salut, artistule!» (Francoise Fabian si-Mlstrollnnil\

Viata intre

douad machiaje

Sint la moda filmele despre lumea fil-
mului. Regizorul Yves Robert aduce pe
ecran, cu talent si umor, viata imposibila
a lui Nicolas (Marcello Mastroianni), ac-
tor in toate ocaziile, in meserie ca si in
viatad. Eroul filmului «Salut artistulel» nu
e o vedetd, dar nici un simplu figurant.
El e un foarte bun interpret de roluri se-
cundare si episodice. Face fatd cu greu
solicitérilor si contractelor pe care e

nevoit sa le semneze. latd cum arata o zi
din viata lui: dimineata filmeaza la Ver-
sailles in rolul Regelui-Soare, apoi are
repetitie la teatru, urmeaza o inregistrare
de zgomote intr-un studiou de desene
animate, dupa amiaza filmeaza in rolul
unui pescar care cade in ap#, seara apare
citeva minute pe scena unui teatru, exact
atit cit sa schimbe o replica si s& moara
impuscat, dupé care are un numar comic
pe scéna unui cabaret. Marii lui dugmani
sint contractele si stopurile. Asa stind
lucrurile, lui Nicolas ii mai ramine foarte
putin timp pentru a mai si tréi, prilej con-
tinuu de incurcéturi si nefericiri. De exem-
plu, cum poti spune «te iubescy unei femei,
cind ea te-a vazut prostindu-te ca sa imiti
un papagal,sau cum poti sé-ti educi fiul,
in timp ce te bal&cesti in noroi ca un idiot?

ochii si
urechile

lumii

® @ ® Editura «Iskusstvo» a
scos volumul «Cea mai impor-
tanta dintre arte. Lenin despe
cinemay, alcatuit de Alexandr
Gak. Sint reunite texte cunoscu-
te pe aceastd tema (corespon-
dente, rapoarte si interventii ale
lui Lenin, amintiri ale contem
p ilor), precum si d
te de arhiva care n-au fost ni-
ciodatd publicate.

@ ® @ Viitorul film al lui Ivo
Toman, «impuscaturi la Mari-
anske Lazne», va aduce pe ec-
ran implicatiile unui asasinat
politic in Cehoslovacia anului
1933.

18

©® ® @ in apus... a apus moda
telefoanelor albe. Asta jude-
cind dupa titlul viitorului film
al lui Eduardo Molinario, «Te-
lefonul rozs. Dar povestea e
alta. Citiva americani vor sa
cumpere uzina unui patron pro-
vincial (Yves Montand). Pentru
a adormi vigilenta francezului,
americanil ii arunca in brate
una din fetele alea grozave care
apar pe copertile revistelor (Mi-
reille Darc). Numai c& provin-
cialul, orgolios, se crede mare
seducator si sfirseste prin a
se indragosti. In concluzie se
zice cé «va fi o comedie vesela
pe un fond de mare gravitaten.
©® @ Robert  Aldrich si
Burt Reynoldstin foarte mult
ca pe genericul viitorului lor
film, «Orasul ingerilor», sa figu-
reze si Catherine Deneuve.
Au facut chiar si un voiaj spe-
cial la Paris ca s-o convinga.
«Ingerul» i-aintrebat scurt «cit»
si a cerut un timp de gindire.

Pentru ea, pentru ei...

® ® @ OscarWerner va juca
rolul lui Chopin in filmul pe
care Jean-Claude Brialy il va
realiza dupd@ un scenariu de
Jean Anouilh. Jeanne Moreau
o va interpreta pe George Sand.
@® @ Noul film al regizoarei
maghiare Livia Gyarmathy se
intituleaza «Opriti, opriti» si
este o comedie «rea» despre
gesturi «frumoase». O datd cu
iesirea la pensie, un muncitor
este sérbatorit cum se cuvine,
cu discursuri, cu vorbe de pre-
tuire si cu un banchet in toata
legea. A doua zifestivitatea este
retransmisé la televiziune, cu
care prilej se constati ca orga-
nizatorii, in euforia lor festiva,
uitaserd sa-l invite la banchet
si pe sarbatorit!

® ® @ «Mosfilm» si  «Film-
studio» (lugoslavia) vor reali-
zain coproductie «Unicul drum»
in regia lui Vlade Pavlovi¢, Fil-
mul va evoca lupta partizanilor
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iugoslavi si a unor ostasi sovie
tici, evadati din lagarele hitle-
riste in timpul celui de-al doilea
razboi mondial.

® ® ® SocietateacAmerican
Film Theatre», creata de pro-
ducatorul Ely Landau, isi pro-
pune sad aducd pe ecran opt
piese de succes. Fondurile ne-
cesare vor fi strinse prin sub-
scriptii publice in rindurile spec-
tatorilor viitori si potentiali. |-
deea a prins si s-a dovedit
sis foarte rentabils. Trei filme
sint deja in exploatare. E vorba
de «Soseste vinzétorul de ghea-
té» de Eugene O'Neill, regizat
de John Frankenheimer (cu Ro-
bert Ryan, in rolul principal),
de «The Home Coming» de
Harol Pinter, in regia lui Peter
Hall (cu Paul Rogers, Cyril
Cusack si Vivien Merchant) si
de «Echilibrul fragil» de Ed-
ward Albee, realizat de Tony
Richardson (cu Katharine Hep-
burn, Lee Remick si Scofield ).

® @@ in filmul «Ucigas cu
simbrie», scenaristul Dalton
Trumbo si regizorul David
Miller propun o versiune pro-
prie a asasinarii fostului prese-
dinte Kennedy, inspiratd din
ancheta intreprinsé de cunoscu-
tul avocat Mark Lane, care de
altfel a si colaborat la realiza-
rea scenariului. Concluziile fil-
mului sint in totald contradictie
cu cele ale faimosului raport
Warren. Conform filmului, care
cuprinde documente de arhiva
si scene reconstituite, J.F. Ken-
nedy a fost impuscat de trei
ucigasi profesionisti (interpre-
tati de Robert Ryan, Burt Lan-
caster si Will Geer), platiti de
citiva miliardari reactionari, le-
gati de cercurile de dreapta,
ostili politicii liberale a fostului
presedinte. «Ceea ce i
filmul, scrie «Times», este mai
plauzibil decit concluziile co-
misiei Warren».




transit...

Celebrul incoruptibil cu milioane de ad-
miratori si admiratoare, Eliot Ness, nu
mai reprezintd nimic pentru omul care i-a
dat chip si viatd. Pentru actorul al carui
nume era confundat de milicane de tele-
spectatori cu numele personajului pe
care-| juca, pentru Robert Stack, incorup-
tibilul Ness a insemnat citiva ani de glorie,
trecatoare totugi, si muliti, foarte multi
bani. lar acum, la 55 de ani, Robert Stack
asteapta un rol. $i e greu de prevazut ca
va si veni. In anuarul actorilor de la Holly-
wood, un fel de ghid pentru uzul produca-
torilor, in dreptul numelui s&u scrie doar
atit: «Actor ugor de condus, dar incapabil
sé se elibereze de imaginea rolurilor pre-
cedente. Asteaptd un nou rol». Afit si
nimic mai mult. lar o astfel de caracteri-
zare e o adevarata lespede pe cariera unu:
actor. El continu# totusi sa spere si sa
astepte.

«Bitrina doamna» este
Elisabeth Taylor

Ca pasidrea
Phoenix

A fost odata, demult, o femeie mai mult
decit frumoasé. Seducatoare. Vreme de
peste trei decenii nici un nor n-a intunecat
cerul senin al fericitei ei c&snicii cu Mark
(Henry Fonda), un avocat celebru. Dar ea
are acum cincizeci de ani, timpul a facut
ravagii pe chipul atit de frumos altadata.
Pentru a salva o poveste de dragoste
care, demult, pdrea a fi eterna, femeia
are curajul sd suporte o operatie de
chirurgie Operatia izbuteste,dar
noul chip al fémeii nu mai spune nimic
barbatului. Si astfel, intr-o miercure cenu-
sie, o femeie ramine singuré; frumoasa ca
nicicind si nefericita ca niciodats. Asa se
termina filmul lui Larry Peerce. «Miercurea
cenusiin.

Privind imaginea alaturatd, ramine ca
dumneavoastra sa ghiciti cine este actrita,

O reteta

de 24 carate

Aur! Cuvint magic care stirneste pofte,
dezléntuie pasiuni, sté la baza atitor tran-
zactii dubioase, justificd atitea masacre
oribile. latd o treabd numai buna pentru,
s& zicem, un Simon Templar sau James
Bond. Incit te si miri cum naiba de n-au
descoperit producétorii mai devreme a-
ceastd min& de aur. In cele din urma, slava
domnului, au dat totusi peste ea. Asa se
face c& Rod Slater, adica Roger Moore, ca
din intimplare fostul Simon Templar si
recentul James Bond, este desemnat
sé-si Tnlocuiascé superiorul, care a cazut
victimé prabusirii unei galerii intr-o mina
de aur din Africa de Sud. $i astfel va fi
amestecat, fard voia lui desigur, in ma-
nevrele unor afaceristi care intentioneaza
sa distrugd o importantd mind pentru a
provoca cresterea pretului aurului pe piata
mondiald. Sfintul, viteazul si bataiosul
Rod le va da planurile peste cap. Desigur,
nu fard a fi ajutat de o fatd frumoasa
(Susanah York), ca din intimplare nepoata
unui al fi i. Si-au alecat
pe o sa... Inutil s& vd mai spunem ca fil,
mul se intituleaza chiar «Aur». Dar nimic
nu-i aici de 24 carate. Nici rolul nici inter-
pretarea si nici chiar filmul. «Mare» e doar
contractul lui Roger Moore...

Si inca un prilej de a-si pune la bataie
pe marele ecran gloria atit de usor cisti-
gaté pe micul ecran. Care a si inceput sa
dea semne de oboseald. Gloria.

=
™ ata
bursa aurului

Rubrica «Cinerama
redactatd de

N.C. MUNTEANU

wamurgul® zeilor

Solomoniana

0 stea secunda

Un interviu cu Evelyn Keyes, inter-
preta lui Suellen O'Hara din «Pe aripile
vintului», aduce amanunte nestiute
despre felul cum, dupa nesfirsite de-
liberari, rolul lui Scarlet a fost distri-
buit lui Vivien Leigh. Acum aflam ca
opinia publica locala (filmul a fost tur-
nat in orasul Atlanta) i-a interzis produ-
catorului sa aleagd pentru acest rol
o «yankee» din Nord. Astfel s-a ajuns
la compromisul ca interpreta s nu fie
nici «nordica», nici «sudicé», ci sa
fie o englezoaica.

Trist, dar adevirat

O sinteza a cinematografului francez
facutd de corespondentul la Paris al
ziarului New York Times: «Pentru
moment, cei mai reputati regizori fran-
cezi sint someri: Jean-Luc Godard se
afld intr-un autosurghiun impus.
Jacques Demy este «in libertaten, ca
si sotia lui, Agnés Varda. René Clair
n-a mai facut film de mai multi ani.
Jean Renoir traieste linistit in Cali-
fornia. Alain Resnais face primul s&u
film dupé cinci ani, «Cazul Stavisky».

Scenariu muzical

Pe cai ocolite, Leonard Bernstein a
ajuns... scenarist. In 1971, el termina,
pentru inaugurarea centrului de spec-
tacole J.F. Kennedy, Messa — piesa de
teatru pentru cintareti, actori si dan-
satori. Lucrarea, cuprinzind intr-un a-
mestec modern fragmente din serviciul
religios catolic si mozaic sustinute de
un pretext dramatic, a fost preluat de
Filarmonica universitatii din Yale, an-
samblu de 200 persoane, condus de
John Mancese, care a si facut cu
spectacolul un lung turneu in Europa.
In urma marelui succes obtinut, spec-
tacolul a fost pe urma imortalizat pe
pelicula.

Valentina Cortese, cunoscutd mai
ales ca stea de roluri secundare in
filme italiene si americane (¢Amiceles,
«Julieta spiritelors, «Frate soare, sord
lunay) a debutat in 1948, la Hollywood,
si a primit 25 ani mai tirziu premiul
criticilor newyorkezi pentru interpre-
tarea din «Noaptea americana» (pre-
miul Oscar pentru cel mai bun film
stréin) a lui Truffaut.O cariera greoaie
amestecatd cu rolur. ge teatru si cu
lungi pauze. Acum actrita joacd in
filmul unui debutant, Gianluigi Calde-
rone, rolul unei pianiste care isi ra-
teaza cariera din dragoste pentru sotul
sdu,

Ramineti acasi

Luati citeva din cele mai mari scene
din cele mai mari filme; adaugati co-
mentariul citorva mari actori si veti
obtine, dupa reteta cronicarului de la
Los Angeles Times. Joyce Haber
unul din cele mai mari evenimente din
istoria televiziunii.

Este vorba de Filmele, o pelicula
de patru ore, impartitd in doua serii
cuprinzind secvente din 110 opere ale
cinematografului, produse intre 1915
$i 1973, comentariul fiind citit de John
Wayne, Rosalind Russell si Fred As-
taire.

Paramount si elefantii

Un alt cocteil de secvente a prezentat
Bob Hope, de curind, sub titlul eLumea
mare a distractiilor.» Antologia a fost
de fapt un mic compendiu al societatii
Paramount, sdrbatorita unanim pen-
tru cea de a 60-a aniversare. De la
Rudolph Valentino in «Seicul» pina la
Robert Redford in «Marele Gatsby»

$i, pentru ca actorilor le place, de
la 0 vreme, sa fie comentatori, David
Niven a comentat recent un film
«Tréaim printre elefanti», despre paz
torii unei rezervatii speciale din Tan-
zania.

in memoriam

Lazdr Vrabie

Pentru c# avea fata osoasa, aspra,
facutd mai aspra de taietura subtire a
gurii i de cutele adincite intre sprin-
cene; pentru c& avea o privire dreapta,
scormonitoare care stia la nevoie sa
se plece, s& ascunda gindurile; pentru
cé prezenta lui degaja o stare de incor-
dare permanents, de tensiune inte-
rioarad ce-i razbea pind in luminile o-
chilor, o tensiune ce se fringea cite-
odatd pe neasteptate fintr-un suris
timid, stinjenit, in total, contrast cu
figura aceea asprd cu privirile scor-
monitoare; pentru c& avea migcéri iuti
si agile, dar stapinite, precise, de om
gata s& se apere, i «mergeau» manusé,
per jele dure si i atinate, co-
recte pind la.fanatism, intransingente
pind la eroare. li mergeau personajele
cu existenta pr plicata si
pericul Asa l-am d it in
«Valurile Dunarii», asa |-am regasit in
«Puterea si Adevaruly, asa era in toate
filmele in care a jucat, pentru ca el,
Lazér Vrabie, era dintre acei actori
care se Tmplinta pe ei, d
pe ei, cu tot ce au si sint, in carnea
unui personaj. Personajele lui, oricit
de fugare in kilometri de peliculd ai
unui film, aveau stil, aveau prezenta,
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aveau mister, aveau demnitate, pen-
tru cé el, Lazér Vrabie,era un om cu
stil, cu prezenta, cu mister, cu demni-
tate.

Era. Avea. Era...

La 25 august, Lazar Vrabie ar fi avut
50 de ani. 50 de ani si foarte multe
roluri fnaintea lui. Filmul romé@nesc
avea nevoie de el.

Filmul roméanesc i resimte cu durere
lipsa.

9



iumea

vazuta

cu ochi de
\ Cineast

O legenda...

inema

...povesteste cd un dumne-
zeu al americanilor, poate
Marele Manitu, poate altul, lucrurile nu
sint clare, pe vremea cind isi batea capul
cu impdrtirea teritoriului Statelor Unite
in -zone geografice cit mai echilibrate
ca profil de dezvoltare economico-cul-
turald, dintr-o trasdtura de condei ar
fi decis ca la Chicago s& se sacrifice,
in abatoare uriasge, vitele pascute in pre-
rii, ca la Pittsb s& se preschimb
minereuri subpamintene in ofeluri a-
liate de inaltd calitate, ca la Reno sa
divorteze lejer cel care s-a straduit inutil
prin alte parti, ca la Detroit sa se cladeasca
acele care, numite automobile, ca la Las
Vegas s& se consume milioane de kilo-
wati-ora in cascadele de scintei ale fir-
melor luminoase, iar pe mesele cazinouri-
lor de joc sa curgd in torente sutele de
mii de bancnote a cite o sutd dolari, si
altele de acest gen. Se spune ca acel
dumnezeu, aruncind o ultimd privire de
ansamblu asupra nesfirsitelor paminturi,
a clipit mérunt din geana lui de argint,
mirat c& a scapat din vederexcoltul de sud-
vest si ar fi murmurat in barba lui incilcita:
«uite, locurile astea sa le binecuvinteze
soarele, adica tot soarele economisit de
ici de colo sa pice aici, si s& se cultive
legume, adici celebrele legume de Cali-
fornia..» Zis si facut. Numai ca niste
ingerasi neconformisti si-au luat cimpii
din minunata impéarétie a cerurilor si au
cerut un fel de azil artistic prin gréadinile
legumicultorilor, ceea ce li s-a acordat
ingerasii si-au pus in pér floricele de pe
rézoare si s-au asternut pe jocuri, nevino-
vate in felul lor, dar cam ciudate, si pe cin-
tece vesele, dupa gustul unora cam prea
zgomotoase. Cica Preainaltul, privind in-
tr-un asfintit la ei cam piezis, incit le ob-
serva mai mult umbrele jucéuse alergind
peste colinele molcome inverzite de ier-
buri mata , si peste intinsele plaje
de la marginea oceanului presarate cu
nisipuri de sidef, ar fi rostit cumva supa-
rat, incit nu se stie nici pina azi ce a vrut
sé fie, blestem sau binecuvintare: «péi,voi
umbre sd fabricati pe fata pamintului».
Mult mai tirziu, locurile acelea au fost
botezate, in amintirea ingerilor, Los An-
geles, iar ceva si mai tirziu, jocul umbrelor
de care am pomenit s-a chemat Cinema...

Credeti, nu credeti...

...in legende, dar ceea ce e sigur e sigur.
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Hollywoodul si «filmul - siu

de cinema

se afla azi,

dacd nu in eclipsa totala

de soare,

intr-o nu se stie cit de lungd faza
de penumbra

In California cresc cele mai frumoase si
mai bune legume din America si impreju-
rimi, iar la Los Angeles, in cartierul numit
Hollywood, sint situate cele mai mari
studiouri cinematografice din America si
imprejurimi. Americanii, suferind putin de
gigantomanie, sustin ca ar fi cele mai mari
din lume. In ceea ce priveste calitatea pro-
duselor, adica a filmelor, daca sint la fel
de bune ca legumele, rdmine s& discute,
sa dea note si puncte si stelute, s& guste
sau sa fie satui, sau sa prefere pe cel care
a fost Jean-Luc, cronicarii din tara si de
peste hotare.

Ceea ce-mi pare a fi sigur este c& per-
soanele care s-au apucat sé fabrice filme
acum mai bine de 70 de ani, cind au ales
California ca sediu, s-au condus dupa
aceleasi considerente climaterice ca si
gradinarii. La Hollywood, soarele stra-
luceste 11 luni pe an. Restul de o luna se
imparte intre cer acoperit si ploi slabe,
ceea ce este neglijabil pentru productia
cinematograficd. S-ar mai putea adduga,
la conditiile naturale prielnice, ca filmele
se realizeazd mai usor decit legumele,
adica n-au nevoie de apa, care se scoate
cu oarecare truda mecanica din abunden-
tele paturi freatice. In schimb, filmele au
nevoie de un climat special,la care concura
multe coordonate si multi parametri, cli-
mat numit de unii, cu un termen generic
uzat, climat spiritual. In decursul de-
ceniilor istoriei cinematografiei americane
climatul spiritual a cunoscut fluctuatii,
seisme, inegalitati ca si clima cu ploile.
Adica, de obicei ploud cam o luné pe an,
dar in acest ianuarie s-a intimplat s ploua
cum nu s-a mai vazut de 60 de ani, ci au
inceput s alunece terenuri, si ingroape
sosele cu automobile cu tot, sd se inunde
localitati, s& fie evacuate mii de persoane.
Tot asa se petrece si cu climatul spiri-
tual, mai creste, mai scade... Dar la acest
subiect vom mai reveni. Cred ca la acest

punct al conversatiei se simte nevoia pre-
cizérii a doud-trei...

coordonate geografice...

...ale locului de pe glob numit fascinant:
Hollywood,

Deci sintem in sud-vestul Statelor Unite,
pe malul Pacificului, in localitatea Los
Angeles. Paralela aproximativd 34. (Ro-
mania se afla intre paralelele 44—48). Los
Angeles e un oras destul de original in
felul lui. Cam contrazice conceptia noastra
a europenilor despre centre urbane. Nu
e ca Pitestiul. Se intinde si se risip

Hills este o arie celebra prin aceea cé da
adapost milionarilor locali, cei din in-
dustria cinematografica. Adica produca-
torii, citiva actori $i foarte putini regizori.
Regizorii nu prea sint milionari, eventual,
sint tolerati in Beverly. In acest oras se
afla drumul numit Bel Air. E o cérare in-
tortocheats, ingustd, incit abia incap doua
masini, care suie o colina inflorita pina se
infunda in prapastii. Bel Air poate va amin-
teste de moartea tragica a actritei Sharon
Tate, de acum citiva ani. In Beverly Hills,
vilele sint ascunse dincolo de garduri vii,
inalte, printre palmieri, chiparosi si mag-
nolii, incit nu se aratd ochiului muritoru-
lui de rind care plateste biletul la cinema
cu 2 sau 3 dolari. In Beverly Hills, politia
este particulara, salariata localnicilor, gra-
dinarii sint japonezi, bucétarii chinezi,
gorilele sint albe, iar automobilele, Rolls
Royce...

Ei bine, Hollywood-ul nu se bucura de
privilegii similare, este pur si simplu un
banal cartier al marelui Los Angeles. Si
nici mécar un cartier mai cu fata ca West-
wood, unde locuiesc intelectualii de mijloc
si mai sus. Adevarat, citeva din cele mai
mari studiouri cinematografice isi intind
zidurile imprejmuitoare, inalte, lungi, ce-
nugii, prevdzute cu sirma ghimpats, in
Hollywood, dar acest fapt, n-as putea zice
cé imprima vreo nota spirituala specifica.
Poti trece linistit pe Melrose Boulevard
férd s& bagi de seama ca acolo se afla
institutia de culturd numita «Paramount».
Studiourile nu impriméd nici mécar vreo
noté arhitectonicd speciald. Sau, poate,
eventual una foarte uritd. Studiourile pot
pérea la fel de bine fabrici de amidon sauy,
ceva mai uman, puscarii. De fapt, stu-
diourile, cu toatd proportia lor respecta-
bila, sint pierdute in Hollywood. Mai ales
astdzi cind sint mai degraba inanimate.
Dar despre studiouri, in numérul viitor.
Cum spuneam, Hollywood este un cartier
comun, impértit in dreptunghiuri cuminti
de bulevarde si avenide care, dealtfel, vin
de departe si se duc undeva departe.
Hollywoodului, insé, ii apartine un bule-
vard in exclusivitate: bulevardul cu acelasi
nume, astazi nu prea bine famat. Puteti
gasi o multime de magazine de pantofi cu
tocuri si talpa inalte, de diferite culori,
aurii sau mov, pentru barbati care tin s&
|e poarte. Existd si citeva mari magazine
de discuri, anticariate si librarii, dintre care
«Pickwick», in memoria lui Dickens, poate
face onoare marelui scriitor din tara de
limba matern# a Statelor Unite. Pe Holly-
wood Bl se afld citeva cinematografe,
nu prea multe, dintre care doud sint
celebre...

«Chinese Theatre»...

al lui 6 si, prin
exotic, «Egiptian Theatre» al nu stiu cui.
(In America, cinematografele se cheama
theatre).La «Chinese...» au avut loc ma-
joritatea premierelor din anii de brianta
ai cetatii viselor, iar Graumann, patronul,
este cel care a avut ideea, propusé pentru
premiul eternitatii, de a imprima in cimen-
tul trotuarului de la intrarea in sald, sem-

a tia si P '
alaturi de efigia pantofilor marilor vedete
ale ci grafului american. Turigtii

pe o arie uriasd de forma unei placint
romboidale. Cind spun urias, nu apelez
la nici o figura de stil. Diagonala lungé a
rombuluj are peste 100 de kilometri, iar
cealaltd vreo 50. Virfurile rombului se
cheama San Fernando, Santa Ana, Pasa-
dena, San Diego. In interiorul celor patru
laturi ale rombului, din care doua se rea-
zima pe ocean, gasim numeroase denu-
miri datorate unor nasi spanioli, pentru ca
sintem foarte aproape de Mexic, precum
Santa Monica sau San Bernandino, dar
si Long Beach, Redondo Beach, Glendale,
W d, Ingl d, etc., toate t
fiind cartiere ale marelui oras, care din
cine stie ce motive de razvratire, formeaza
orase separate, un fel de oras in oras;
asa cum se practica teatru in teatru sau
film fq film. Poate c& n-a fost nici o razvra-
tire. Primarii s-or fi gindit ca nu sint ca-
pabili s& curete un oras de la Giurgiu la
Ploiesti, asa ca s-au inmultit prin impér-
tirea sarcinilor. Un astfel de oras plasat
in inima Los Angelesului este Beverly
Hills. Nu cred c I-ati intilnit in lectiile de
geografie, dar se bucurd de o anumita noto
rietate. Dean Martin, fiind intrebat intr-un
spectacol la TV, in prezenta unei mari
cintérete de opera, ce arie prefera, a rés-

puns: aria Beverly Hills. City of Beverly ~
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pasesc mai mult sau mai putin miscati
printre urmele apuse, ale lui Ray Milland
din 1939, ale lui Shirley Temple din 1935,
ale lui Douglas Fairbanks si chiar a lui
Cecil B. de Mille. Unii igi incearca marimea
incéltamintei personale cu méarimea urme-
lor glorioase ca si cum si-ar incerca no-
rocul. Spectatorii obignuiti se grabesc spre
intrare neatenti, de parca ar célca peste
morminte. Premiere monumentale nu au
mai prea avut loc. Se rememoreaza o ten-
tativa din urma cu ani, cu prilejul lansarii
filmului «Calatorie fantastica». Pavoazare
cu franjuri rogii, paradd somptuoasd a
fanfarelor scolare, a maj; lor cu fustite
scurte, a automobilelor din 1920... Au par-
ticipat citeva staruri de méarime mijlocie
angajate pe traiectoria de asfintit, notabi-
litati, oameni de culturd, ziaristi si un
numeros public... Succesul a fost mare,
dar ceva parca a lipsit. Greu de definit
ce anume. Poate jocul de artificii, mirajul,
fascinatia de alta data a cinematografului.
Pentru c& se poate constata usor — si de
ce ny,cu tristete si melancolie? — c& Holly-
woodul si filmul séu de cinema se gésesc
azi, dacad nu in eclipsa totald de soare,
intr-0 nu se stie cit de lungd fazd de

e Mircea MURESAN
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onica unu

Se poate muri

Sl II’I

o == vindut, spec-
omar = pe jos, sala
mtrista sau se
= cu comentarii

en2 deschisa.
comisarul care
van, cucereste. Este
ica de la care spec-
=aptd dreptatea si lumi-
~a =as ca inceputul filmului,
carnagiu - inspaimintator, 587
= gloante scuipate de 9 pistoale
= mimile a noud caldi in haine de
p=le, spasmele mortii, mormane
cadavre, gloante, mereu gloante,
atitea gloante, a fost un inceput
macabru, intunecat. Pomeneam o-
data, tot in aceastd rubricé, de ma-
rele har al lui Sergiu Nicolaescu,
«de a-i veni» o sumedenie de roluri
total diferite, toate, ca o méanusa
(nu stiu ce s-ar putea face cu vocea
lui, pentru c& uneori — iatd si o

lipséd — are stridente).

Acum trebuie sa rectific: cel
mai bine il prinde rolul de comisar,
dar nu unul oarecare, ci un comisar
al dreptatii, un fel de destin impla-
cabil pentru cei care au comis fara-
delegi, care in cele mai dramatice
momente, cind gloantele suierd pe
la ureche, se teme doar s& nu-si
piard palaria, care insufld punga-
silor nu numai teama, ci si respect.

Cind ne gindim la rece, povestea
apare adeseori neverosimild, unele
situatii fortate, chiar incredibile,
altele in care pistolul se foloseste
exagerat de mult, prea multi cad
strafulgerati (chiar daci uneori o
fac «au ralenti» si chiar daca mor
pentru ca sint vinovati), prea ade-
seori isi face dreptate singur un
comisar sau poate tocmai pentru
ca e comisar. S-ar putea réspunde,
desigur, c& niste crime atit de
oribile ca cele ale legionarilor tre-
buiau pedepsite oricum, cit mai
repede, cit mai din radacing, ci
daca n-ar fi ficut-o el, Moldovan,
totul s-ar fi musamalizat de cétre
potentatii de la cirma si diavolii in
halne de plale ar fi contmuat sa

intins. Dealtfel este smgurul ras»
puns care s& justlﬂce oarecum,
dar desigur in afara rigorii de drept,
de ce comisarul Moldovan esta in

plcloare'

chip zapﬁcnmr si tu, spectator,
nu-ti mai pui nici o intrebare, ii
semnezi o politd in alb comisarului
Moldovan, si mergi aldturi de el
«codte que colte». Moldovan moa-
re pind la urma, dar moare de o
moarte grandioasa, spectaculoasa
(daca o moarte poate fi spectacu-
loasd) in picioare, neinfrint parca
pind in ultimul moment.

Buni idee cinematografica: ulti-

Comisarul Moldoyan
face dreptate

ma imagine il prinde, il fixeaza nu
ca pe un invins, ci,ca pe un simbol
al dirzeniei si curajului.

Faré indoiald, filmul este bine
facut, este un excelent film politist.
Creatie de autor in chip plenar,
mai plenar ca de obicei cind folo-
sim aceastd caracterizare, pentru
ci Sergiu Nicolaescu, acest feno-
men (dati-mi voie sa-1 numesc asa),
acest fenomen, zic, al cinemato-
grafiei noastre, in afard de idee
(si ce ne-am face daca n-ar fi intii
ideea) semneaz si regia si dé prin
jocul lui acel farmec bérbatesc
si cuceritor dragului lui comisar.

Dar Sergiu Nicolaescu este se-
condat in filmul lui de o serie de
actori remarcabili, capete de afis,
care aduc masivitate $i omogeni-
tate peliculei.

M-as referi la Amza Pellea, im-
pecabil in rolul comunistului Pirvu.
Limb3, pungasul de buzunare, ti-
ganul din Plumbuita care e in stare
s& fure si oul de sub géin&, colo-
reaz# savuros pelicula. Reusit, foar-
te reusit Jean Constantin.

Mircea Pascu (cu mult talent),
nemaipomenit de negativ intr-un
personaj negativ (legionarul, fost
proxenet, Tén#sescu). Gheorghe
Dinic# este faré cusur, intr-un per-

acelasi timp hetat

sonaj infi . lon Besoiu, Emme-

si executant al propmlor lui sen-
tinte.

Toate aceste intrebari nu se mai
pun, toate aceste indoieli se topesc
insa acolo, la cinematograf in fata
cu ecranul si alaturi cu toti cei care
participa, lacomi si satisfacuti, la
desfasurarea actiunii. Acolo totul

rich Schaffer, Marin Moraru, Va-
sile Nifulescu, St. Mihailescu-Bra-
ila in roluri uneori episodice, alte-
ori mai de intindere, onoreaza fil-

mul.
lar «echipa» propriu-zisé a lui
Sergiu Nicolaescu, Alexandru Da-
vid — operator, Marcel Bogos —
af, Richard Oschanitzky —

este credibil, este fascil acolo
Moldovan are dreptate, «marea»
lui dreptate. Pentru ca filmul se
inl&ntuie intr-o logicé a lui speciala,
pentru cd creeaza un asemenea
suspens care iti opreste inima in
loc, pentru ca este alert, pentru ca
treci de la o actiune la alta intr-un

compozitor, au .intrat atit de bine
in atmosfera care trebuie sa fie
atmosfera unui film politist, incit
«Un comisar acuzéa» este o deplina
reusitd a genului.

Sanda GHIMPU

AU lussonstiz, v iau Topaea

Numarul mare de scrisori
primite pe adresa rubricii
de fatd (sportul ramine un
subiect vesnic tinar, iar te-
lesportul nostru o sursd de
intrebari si, sé recunoastem,

veste si o ascultd cu simpatie. Ea poate
folosi mici artificii pentru a se scuza cind
face o greseald, ceea ce un crainic nu
poate face, fiindca ar parea ridicol. Exista
insd dezavantajul ca atunci cind crainica
apare pe m|cul ecran, femeile incep s&-i

de nemultumiri, multe indreptétite), ma
determina sa folosesc, de aceastd data,
spatiul acordat pentru...

Elena Sfichi, profesoard, Suceava:
Aveti dreptate. Este o problemé greu de
rezolvat, cea a pronuntrii corecte in toate
limbile. Intrind in contact cu comentatori
sportivi din multe t&ri, am aflat ca ei se
descurcd cu ajutorul «serviciilor de pro-
nuntare» ale studiourilor. Noi nu avem
asa ceva si, totusi, trebuie s pronuntam

, cerceii, rochia si
s discute despre viata ei particulara. Cind
au terminat de vorbit, a incheiat i crainica
ceea ce avea de spus.

lon Hohoianu, muncitor, Baia Mare:
Studioul in sine, ca incapere, nu are deloc
darul de a-i inspira pe prezentatori. Dim-
potriva, as spune. O camera de luat vederi,
citeva reflectoare care, uneori te orbesc,
un regizor de studio care de multe ori iti

corect nume propru, P loneze,

belgi (valone sau fi di guresti,
portugheze, suedeze, ca si nu mai spun
de cele africane, care apar tot mai des in
informatiile sportive. S& va dau un exem-
plu: Cum credeti ca se pronuntd corect
numele echipei poloneze de fotbal «Za-
glebie Walbrzych»" Am aflat-o $I eu de Ia
un tel g
Wuub]uh'

Stefan Apetrei, pensionar, lasi: In-
trebarea dumneavoastrd iese din sfera
telesportului. Totusi... Crainica are anumi-
te je. Fiind atrég , isi asi

fragiul publicul lin, care o pn-

In practica micilor ecrane
concursurile, cu public sau
INeIMA  fara, in trei in sapte, sau
in saptezeci si sapte, cu
flori de gradina sau cu stele
fara nume, cu ambasadon

telesfirsit de siptimina

Cursul unor concursuri

listrage atentia de la ceea ce ai de pre-
zentat, acesta e decorul.

Ai nevoie de multi imaginatie, ca s&-fi
inchipui publicul ce se afld dincolo de
studio. Cu ochii mintii vezi pe cineva care
te ascultd, suride sau nu la gluma pe care
o faci, aproba sau nu punctul tdu de ve-
dere. Imaginatia este o conditie sine-qua-
non a muncii prezentatorului tv, ca si a
tuturor strédaniilor creatoare din televi-
ziune. Cautati-mé cind treceti prin Bucu-
resti. Poate voi reusi s& obtin aprobarea
de a va arata acest «univers fascinant»,
cum numiti dumneavoastra studioul tv,
exagerind, va asigur, foarte mult.

generald si pregitire multilaterald Stra-
bat - adica, felurite itinerare turistice in
imagini, si fiecare popas coincide cu o
intrebare despre locuri vizitate i, de
obicei, cu un raspuns. Intilnesc apoi cite
un personaj — literar sau scenic — si se

ai pionieriei sau cu de 5
cu prezentatori simpatici sau fara, cu
top-uri sau fard, cu invingatori merituosi
sau fard, cu «cel mai bun continua»
sau fard, concursurile s-au incetatenit

ca un el it tant al prog lor,
de la inceputul inceputurilor, sau cam
de pe atunci.

Printre aptitudinile profesiunii de tele-
spectator este si aceea de «jurat». Fie-
care concurs isi are juriile sale, care
dau note si bile albe cu felicitari, dar
parcé tot mai sigure sint notele tale de
telespectator-jurat, de arbitru suprem al
concursurilor in trei, in sapte sau in
saptezeci si sapte. Cred c& aceastd apti-
tudine gospodéreasca din fiinta telespec-
tatorilor sta la baza proliferérii «genului»,
nu numai la noi, ci pe toate tele-meridia-
nele. Ideea lui «cine stie cistigé» n-a in-
ventat-o televiziunea, dar televiziunea a
preluat-o, a coafat-o in diferite moduri
(de la «qui risque gagne» la «sapte con-
tra sapte», de la «quitte ou double» la
cel mai bun continuad») si o produce azi
pebandé rulant, atribuindu-i uneori lim-
pezi finalitati instructive, sau utilizind-o
altadatd ca simplu mijloc de agitatie vi-
zuala.

Printre cele mai recente «inventii» se
numard concursul lui «cel mai bun con-
tinu&». Trei cite trei, combatantii au de
sarit obstacolele unei curse de «culturd

stradui sé-l ghi (jocul acesta
de-a ghncntul ests sl o specnalltate a tele-
bicei cu bune re-
zultate In sf'r$|t sa sarim peste alte
probe ale sexatlonului culturalo-sportiv,
pentru a ajunge la «civica», insd o sec-
ventd palpitantd a concursului: din nou
este «de ghicit», de ghicit ce erori de
comportament in societate s-au strecurat
intr-un anume reportaj filmat, cu un per-
sonaj demonstrativ. Aici, toti cei care
au stiut la perfectie ani, cifre, titluri, nu
stiu cum se face, se impotmolesc tocmai
cind nu li se cere altceva decit sa observe
pe un ecran cd un om trece strada prin
loc nemarcat. De unde si ideea cd omul
(indeobste «omul de concurs», ca s&
nu spunem nimic despre «personalitatea
de concurs») este o fiinta foarte complicatd.

Am insistat asupra acestui «cel mai
bun continud» pentru ca — dincolo de
toate formulele sale telegenice, care de
care mai ingenioase sau voit ingenioase
— ultima descoperire in materie de con-
curs a micilor ecrane cuprinde si o de-
monstratie de viatd. Oferd concurentilor
— spre deosebire de atitea alte emisiuni,
si cu toatd emotia competitiei — prile-
jul unor reactii spontane. Prilejul de a fi
ei ingisi. De «ei ingisi» (indiferent in ce
gen de emisiuni) televiziunea va avea
intotdeauna nevoie.

Cilin CALIMAN
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Eminenta Eneida

Acum citiva ani, intr-una din insémna-

rile de la aceasta rubrica, spuneam

unul din cele mai generoase s ma

gata-facute subiecte pentru un seria

il constituie poemele epice ale 2

tatii si medievalitatii; ca, uneori, dec
pajul e, in mare, gata facut — poemele homerice
parindu-mi exemplare din acest punct de vedere
Véazusem finsd «Nibelungii», capodopera lui Fritz
Lang (1924) si «Patimile dupa Mateis, capodopera It
Pasolini (1964). Aflam acum ca& Franco Zeffire
incepe uriasa intreprindere a filmari unei «Divine
Comedii»; ce multd vreme am crezut ca o va face
Fellini!

laté c& serialul duminical «Eneidas, pasat in chip
deplasat intre divertismente, dovedeste cele spuse
mai sus. Opera de rara distinctie si fori2 cinemato-
grafica, filmul lui Franco Rossi urméareste episoadele
uneia dintre operele ce stau la baza civilizatiel si
spiritualitdti europene. Varianta in alb-negru pe
care o vedem mi se pare de o stranie frumusete, caci
pluteste peste acute imagini calcinate, mediteranece-
ne, secetoase, o palida ceatd alb ce estompeazd
contururile si dd un aer de halucinare acelei antichi
tati albe pe care Winckelmann o propunea (g:’esn)
acum dou& secole Europei neoclasice. Antichitatea
a fost intens coloratd, dar timpul a vrut s2 steargd
culorile, multe din ele, pentru a satisface o iluzie
a clasicitatii.

Ceea ce este remarcabil in serialul de exceptie
il constituie faptul c& pericolele de care e amenintata
indeobste o astfel de intreprindere au fost evitate
pompierismul «evocator», asezonat cu un erofism,
de gust subindoielnic, tratarea muzeistica, fad2 sau

didacticd, mod ea violent si priza-
bild de cititori semidocti.

Peregrinarile lui Enea si ale troienilor dislocati de
invazia aheeana stau sub semnul unei vointi de pace
si evitare a violentei pe care eroul incearca si reuseste
sa o impund unui popor de invinsi, ce-si cunoaste,
prin complicitatea mitico-istorica a poetului Vergi-
lius, viitorul stralucit. Opera de sacrd intentionali-
tate, «Eneida» face elogiul romanitdtii,adica a sensu-
ui pe care Roma l|-a capatat, prin milenii, pentru
Europa timpurilor moderne.

Libertatile pe care si le ia ecranizarea sint admira-
bile prin spiritul lor: totul e sugerat — incepind cu
arderea Troiei, cu voiajul in tenebrele Sibillei din
Cumae — pentru c& o masiva concretete mitica ar fi
devenit fastidioasd. Aparatul alunecd perpetuu,
montajul joacd ms:stent prim-| planul Intr-o cautare
si o gasirea Glasul gh
cu inea intr-o ta | e. Stilul plastlc,
frumos si «sarac», adica Ilpsn de aglomerare, se
deseneaza cu o rafinatd modernitate.

«Eneida» este o operd cinematografica profund
cultd Ea ar putea fi subiectul unui seminar in care
profesori de literaturd, artd plasticd, teatru si regie-
film ar putea analiza, episod cu episod, scend cu
scena, aceastd Iectie. Lectie ce ne-ar feri — nu numai
pe noi spectatori si cineasti de aci, dar si pe cei ce-au
facut acea stupida «Elena dm Troia» hollywoodlana

Destepti,
dar muti

Cine spunea cé televiziunea are citeva
milioane de spectatori muti? Robert

INeA  Escarpit, mi se pare, intuind fenomenul

la el acasa, in Franta, intristindu-se, se
intreba ce-i de facut pentru lichidarea
infirmitatii.

S& ne intreb&dm si noi.

Pornind insa de la ea ca viciul intit
pare genital si ca i i t
poran la domiciliu e direct proportlonala cu dezvol-
tarea televiziunii. La inceputuri, cind, aici sau aiurea,
programele erau doar bisaptdminale si intinse pe
numai trei sau patru ceasuri, ticerea din gura func-
tiona limitat. Odata insa cu extinderea tv-ului pina la
cotidian si a orelor de program pina la multe (iar
miine — inevitabil — pina la foarte multe), fenomenul
a dobindit proportii de naturd s& modifice felul de
viata al telespectatorului. $i, renuntind la valentele
noastre umoristice (soacra tace din gurd) sau la
acelea de ordinul intelepciunii (ticerea e de aur) —
trebuie s& notam cé dezvoltarea vertiginoasa a tacerii

— de avatarurile p lui, icului si
modernizarii (toate la un loc si fiecare in parte) semi-
docte.

Serialul «Eneida» a fost numai un

ituie o problem& demna intru totul de atentia
responsabililor televiziunii i cercetatorilor in mate-
rie. Pentm c& aceastd ticere (a nu se confunda

A fost o necesitate.
Gelu IONESCU

Cu complicitatea poetului Vergilius

Pentru cine n-aude

Televiziunea italiand transmite un program expe-
rimental pentru surdq muti. Emisiunea dureaza trei-
zeci de minute, dintre care zece sint afectate unui
buletin de stiri. Dialogurile si explicatiile se reali-
zeaza cu ajutorul gesturilor $i mimicii surdo-mutilor
reallzatorll fund sﬂiti sd foloseascé un bogat si foarte

. S-a ca aceste
emisiuni sint de un real folos, constituind o sursa
bogata si rapida de informare a celor lipsiti de facul-
tatea vorbirii.

Televizor sau cinematograf?

La Stockholm s-a deschis primul ci tograf cu
casete din lume. Filmele sint inregistrate pe videoca-
sete si spectatorii rsu aleg el lnslsl mlurlle intr-o

4. Noul p de
trei sali de proiectie cu cite cinci, sapte $i respectiv
treisprezece locuri. Fiecare sald este echipatd cu
un ecran mai mic decit intr-un cinematograf obignuit,
dar mult mai mare decit ecranul unui televizor.
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cu linigtea) diferentiazd esential genul tv de alte
categom de spectacol prin aceea ca nu ingaduie
ra da de pe scena.

Posesorul de tv. este, datorita posibilitatilor de a
vedea din fotoliu imaginea lumii, cel mai privilegiat
dintre spectatorii istorici — si, datoritd neputintei de a
intra in contact cu aceastd impresie, cel mai lipsit
de drepturi dintre tofi.

Cum poate fi realizatda demutizarea telespecta-
torilor?

In primul rind, prin pina la
(adica, practic, cvasi ea) a icarii
dintre creatorii emisiunilor si public, pe ecran.
Transmiterea spectacolelor din sali reale sau imagi-~
narea, conectarea concertelor, recitalurilor, momen-
telor de umor, etc. cu aplauze si reactii autentice, dar
mai cu seama verosimile, pe scurt,un mare transfer
al actiunilor tv din studio, in afar4, ca dintr-un univers
inchis in celdlalt (strada, fabrica, scoala, clubul, sta-
dionul), ar permite nu numai participarea oamenilor
implicati (citeva zeci sau sute) direct in emisiunile
respective ci, esential, participarea (greu analiza-
bila, dar lesne perceptibild) a tuturor. E vorba de o
tréire prin «reprezentanti», prin trimisii nostri ne-
cunoscuti si nealesi, dar tocmai de aceea asemeni
noud, prin vocile, intrebarile, oh-urile: rdspunsurile
delegatilor. E o traire fard indoiald speciald, faré in-
doiald crunt discutabild, eventual echivoca, dar,
depésind nimicul: oricit de putin si origicum e funda-
mentald diferenfa de la zero la unu... In al doilea
rind, prin extinderea la maximum a singurului mijloc
de comunicare intre orice spectator (egal milioanele)
si emisiune: telefonul.

De aceea, in dupa amiaza cind — in plin febré de
Cupd Davis — Tiriac a raspuns telefonic citorva
intrebari ad-hoc si nepregétite, am simtit ca intrarea
publicului pe fir echivala cu intrarea in functiune a
unei tevi de t, intr-atit de pérea
atunci cuvintul spectatorului, sufleteste pamcupant
la eveniment. De aceea hotérirea autorilor em:smn-
nii «Mai aveti o fi ?» de a

ey

amatorii de savanti, invitati in studio, si de a stimula
formarea numérului de pe Calea Dorobanti trebuie
nu numai salutatd cu entuziasmul de cuviinta, ci si
indemnata «s&-si dea drumul» fara timiditati in direc-
tia ultimelor consecinte.

Al. MIRODAN

»Vinerea

Timp de 8 ani, In fiecare joi, Intre orele 22 si 23, show-
ul Dean Martin ocupa canalul unei mari companii ame-
ricane de televiziune (N.B.C.) Dar, din motive necu-
noscute, coeu popularititli Iui a scézut catastrofal.
in 73, Dean Martin a fost
mutatd pe acelasl canal, la aceeasi or4, dar vineri seara.
Prilej de reflectii amare pentru Martin. deoarece vine-
rea e consideratd «ziua moartd» a televiziunii, cind
majoritatea telespectatorilor sint ocupati cu pregati-
rile de week-end.

S SIS



panoramic romanesc

Romania XXX si filmul romanesc

lata proiectele,
iata sperantele noastre!

Recenta intilnire a tovara-

sului Nicolae Ceausescu cu

membrii noului Consiliu al

Asociatiei cineastilor a pus

in fata creatorilor de film

din tara noastra un program

complet si armonios de teme si criterii,

care se cer transpuse in opere cinemato-
grafice de inaltd calitate.

in lumina acestor indicatii, permiteti-ne

cala anului ci tografic '74

(care a inceput, de fapt,pe platoun mca

din '73), s& aruncam o privire de

al unui tinar regizor care «si-a facut mina»
ca documentarist, Constantin Vaeni.

Filme despre insurectie si despre
lupta antifascista

in productie:

@00 «Stejar, extrema urgents» (Casa de
filme 5). Un film a cérui actiune se desfa-
soard in cadrul febril al evenimentelor pre-
mergétoare zilei de 23 August 1944, Citiva
ofiteri an armatei roméne in colaborare cu

stii lup i din garzile patriotice

asupra planurilor caselor de filme.
Deci... Ce-am ficut? Ce vom face?

Filme istorice

In faza finald:

@00 «Stefan cel Mare». Regizorul Mir-
cea Dragan, care semneaza si scenariul,
impreuna cu Constantin Mitru si Valeria
Sadoveanu, intentioneazé sa aduca pe e-
cran figura legendara a voievodului gospo-
dar si diplomat, minte luminatda care a
dorit_liniste si pace pentru tara lui.

In productie:

@00 «Dimitrie Cantemir» si «<Musche-
tarul romany. In viziunea scriitorului Mih-
nea Gheorghiu si a regizorului Gheorghe
Vitanidis, coplesitoarea personahtate alui
Dimitrie Cantemir, domn si cérturar de
prestigiu european — un Leibniz al roma-
nilor,cum il considera un invétat german
— ne va apare ca «un contemporan al
nostru, intr-0 subtild osmoza de istorie
si fictiune.

@00 «Viata fard de moarte». Film is
toric, dar si film de aventuri, despre ostenii
lui Mihai Viteazul, care se intorc in Valahia
cu dorinta de a reface oastea munteana
si de a lupta pentru ca tara sé nu fie inchi-
naté turcilor. Astfel regizorul Sergiu Nico-
laescu se reintoarce la colaborarea sa cu
scenaristul Titus Popovici. Un cuplu de
succes recunoscut.

Toate aceste filme sint inscrise in pla-
nurile Casei de filme 5.

Filme despre lupta comunistilor
in ilegalitate

In productie:

eee «Zidul» (Casa de filme 3). Un sce-
nan51 cu experientd, Dumrtru Carabat in
cu Ciu-

botaru, au elaborat un scenanu despre
un grup de comunisti care au scos un
ziar de partid in asprele conditii ale luptei
ilegale. Si un debut artistic de lung metraj,

vor de;uca planurile hitleriste de ocupare
a tarii. Sub indrumarea regizorald a lui
Dinu Cocea, personajelor imaginate de
Horia Lovinescu si Mihai Opris, le vor da
viata actorii Constantin Diplan, lon Cara-
mitru, Irina Petrescu, Amza Pellea.
@00 «Pe unde nu se trece» (Casa de
filme 5). Film inspirat din actele eroice, ime-
diat dupé insurectie, ale detasamentului
«Pé&ulig». Pe generic, un scenarist cu ex-
perientd ,Titus Popovici,si Ion Néstase
debutant ca regizor, dar cu o indelungata

...«Alexandra si infernul» (Casa de
film 4). Un scenariu dupé romanul lui Lau-
rentiu Fulga, despre lupta armatei roméane
impotriva cotropitorilor fascisti pentru eli-
berarea unor localitati din Ardeal. Regi-
zor: lulian Mihu.

@00 «Actorul si sdlbaticii» (Casa de
filme 4). «Actorul» e Constantin Tanase.
«Salbaticii» sint cei pe care genialul inter-
pret i-a biciuit fard crutare in celebrele lui
cuplete antifasciste. Pe generic: TitusPo-
povici in calitate de scenarist, Manole
Marcus ca regizor si Toma Caragiu ca
protagonist.

Filme de actualitate

In faza finala:

@09 «Filip cel bun» (Casa de filme 3).
Regizorul Dan Pita a dat ultimul tur de
manivela la un film al carui scenarist este
Constantin Stoiciu si care pune in dezba-
tere probleme ale tinerei generatii, ale
optiunilor sale. Asteptam ca «Filip» sa fie
nu bun, ci foarte bun.

@89 «Nu filmam s3 ne amuzdm» (Ca-
sa de filme 1). lulian Mihu procedeaza la ulti-
mele tuse de montaj ale filmului care, in
ciuda titlului — sau tocmai de aceea —
vafio di despre i
estivale, sustinut de citiva dintre cei mai
buni actori de comedie, printre care Toma
Caragiu, Gina Patrichi, Gheorghe Dinica,
si altii.

@80 «Agentul straniu» (Casa de filme
4), Regizorul Savel Stiopul si scenaristul
Horia Lovinescu pe atisul unui film de ac-
tiune cu mult suspense, despre vigilenta,

experientd ca secund.

despre nec: de a ne apara linistea si
cuceririle acestei fari.

in curind, filmul de actualitate «Filip cel bun».
Si sperdm cd va fi nu bun, ci foarte bun!

In productie:

@09 cllustrate cu flori de cimpas (Casa
de filme 3). Scenarist si regizor, Andre
Blaier va aduce pe ecran o drama etica
izvoritd din nevoia de a apara puritatea
dragostei. Tot despre dragoste deci, dar
nu cu. parfum de roze..

@00 clubire» (Casa de filme 3). Un de-
but in filmul artistic de lung metraj al tina-
rului regizor Andrei Catalin-Baleanu. Sce-
nariul lui Mihai Creanga isi plaseaza actiu-
nea in decorul hidrocentralei de pe Lotru
unde se infruntd doud generatii de con-
structori: parinti si copii. Realizatorii nu
se infruntd, fiind din aceeasi generatie.

@99 «Un zimbet pentru mai tirziu»
(Casa de filme 3). Un film despre lupta din-
tre nou si vechi in tehnica, dar si in viata so-
ciala in anii de inceput al constructiei so-
cialiste. Actiunea e plasatd in Hunedoara
anilor '50. Regia este semnaﬁ de cunos-
cutul do ist Al dru B J
coautor si al scenariului impreuna cu M)-
hai Caranfil.

@00® «Pasirea Phoenix» (Casa de fil-
me 5). O comedie «aproape» stiintifico-fan-
tastica, dar nu fard implicatii in contem-
poraneitate. Si o revenire a lui lon Popescu
Gopo, in calitate de scenarist si regizor,
dupé o indelungatd absentd. S& speram
ca va renaste ca «pasdrea phoenix»
din propriile-i succese.

n proiect:

@0® «Hyperion» (Casa de filme 4). Re-
gizorul Mircea Veroiu lucreaza la decupa-
jul scenariului iscalit de scriitorul Mihnea
Gheorghiu. Va fi un film psihologic des-
pre viata unei femei de stiinta, dar si un
film romantic, un film stiintifico- fantas-
tic si, deopotriva, povestea unei imposi-
bile iubiri.

@0® «Casa de la miezul noptii»(Casa
de filme 4). O poveste «foarte sentimenta-
la» imaginata de Fanus Neagu intr-un de-
cor hibernal. Regizorul va fi Gheorghe Vi-
tanidis, dar nu inainte de a fi terminat «Can-
temir.

Ecranizari

In faza finala:

@00 «Tatal risipitor» (Casa de filme 4).
Eugen Barbu reia destinele lui «Oaie si
ai sdi» intr-un film realizat de Adrian Pe-
tringenaru, cu fapte si intimplari din lumea
satului, imediat dup@ terminarea celui
de-al doilea rédzboi mondial si inainte de
reforma agrara. In distributiec Marga
Barbu, Toma Caragiu, Gheorghe Dinica,
Leopoldina Balanuta, Vasile Nitulescu,
Mircea Albulescu, Octavian Cotescu.

In pregatire:

@®® «Aur» (Casa de filme 1). Dan Pita
si Mircea Veroiu din nou impreuna, ecra-
nizind pe Agéarbiceanu. Dupd eNuntz de
piatra» e de dorit, desigur, incd un film
de 24 carate.

n proiect

@00 «Scrinul negru» si «Bietul loani-
de» (Casa de filme 5). Binecunoscutele ro-
mane ale lui George Calinescu vor fi aduse
pe ecran in versiunea scenaristului Eugen
Barbu. Regizorul va fi probabil lulian

Mihu. N.C. MUNTEANU

Filmul istoric in contemporaneitatea romaneasca

{(Urmare din pag. 3)

Fireste c#, activind in ilegalitate, comu-
nistii si antifascistii din Roménia s-au in-
fruntat deseori cu Sicuranta. jandarmena

noastre socialiste, comuniste, printre cele

mai vechi din Europa si din lume.
Conspirativitatea era o coordonata a lup-

tei Ileoule, renstenta la represiune o alta

si alte mstrumente pi

de i din Hitch k. Totusi
este regretabil (in aceastd directie, spre
deosebire de filmele din istoria indepérta-
14, trebuie s& folosesc cuvintul «regretabil»)
cd noi n-am reusit decit cu totul timid s&
abordadm ceea ce a fost marea forta si marea
frumusete a comunistilor din ilegalitate, si
anume, o datd cu indltimea idealurilor lor,
capacitatea lor de a mobiliza masele, in-
fluenta lor cuprinzitoare si pind Ia urma

| intfinea tragedia pe
aceste coordonate Dar esenta luptei par-
tidului nostru, In-ilegalitate, a fost munca
de la om la om, anahza $l dezbaterea poli-
ticé, org er pro-
ceselor de clarificare |deolog|ca determi-
narea unui nou raport de forte, pornind de
la clasificéri, organizare si aliante. Esenta
a fost politica, o politicé a cdrei originali-
tate, clarviziune si tenacitate stau la baza
vnctoriel deﬂmﬁve a socialismului in tara
filmului «Puterea si

determinantd in

In filmele noastre (si nici mécar nu sim-
plific prea mult), comunistii isi dovedesc
eroismul la politie si devotamentul fécind
pe misteriosii. Este drumul cel mai usor,
dar nu ne-am fécut datoria fatd de miscarea
noastrd muncitoreascd, fatd de cei peste
50 de ani ai partidului si fatd de traditiile

Adeviruly, consacrat cu strélucire unei
perioade istorice recente, la ce ne-am pu-
tea referi privind filmul de istorie politica?

autocritica.

As vrea s& mai retin atentia asupra a doua
aspecte privite din unghiul producétorului.

Unul din ele este cé indicatiile tovardsu-
lui Nicolae Ceausescu privind un plan de
perspectivé pe cinci ani isi gdsesc o apli-
care cu totul si cu totul speciald In dome-
niul productiei de filme istorice: un plan
clar In acest domeniu ne va permite sd
mobilizdm rational mijloacele noastre ma-
teriale, pentru a face filme bogate, fird
cheltuieli disproportionate cu dotérile pe
care le putem, iardsi, rational, pretinde.

Pentru a exemplifica ce inteleg prin a-
ceasta, vreau si ardt c#; la Casa de filme
«trein am luat masuri, mobilizind istorici,
scenaristi si tatonind mobilizarea unora
dintre regllorl pentru realizarea, cu aproxi-
mativ a unui film despre

Ca scenarist, dacd-mi ingaduiti si in
orice caz ca producator, sugerez c#d tre-
buie s& adoptam fata de realizdrile noastre
din aceasts zond tematicd o pozitie sever

Unirea Principatelor sub Cuza Vodd, ur-
mat de un film despre crearea primului par-
tid muncitoresc din Roménia; la 1893, ur-
mat si acesta de un film care s# se inspire

din frémintérile si frumusetea miscari mun-
citoresti din Romania, din primii ani =
cestui secol, cu, probabil, punctul de &
tilnire in jurul redactiei «Contemporanuluis
si a cercurilor «Roménia muncitoares

Avem in productie filmul «Ziduls, de 2
care sintem indreptatiti, cred, s& speram
o realizare cinematografica In care tensiu-
nea dramaticd sa se iste din tensiunea ides-
lor politice.

n fine, pentru a incheia, asigur ci =
Casa de filme «irei», asteptdm cu nerd
dare sugestii si propuneri concrete, cu
mai bine venite cu cit vor fi mai po
si cu atit mai utile cu cit vor veni mai repe-

$i o precizare: am Incercat s& creio
citeva idei despre filmul istoric, &3 s3 »
o clipd cd, cel putin in ceea ce ne privest=
prioritatea prioritdtilor o detine film
dezbatere contemporan, filmul despr=
constructiei socialismului multilateral
voltat.

Eugen MANDRIC
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Sint foarte multe dome-
niile in care femeile isi
fac loc cu greutate si
cind spun asta nu ma
refer la indeletniciri du-
re, care cer fortd de hal-
terofil, ci la treburi aparent delicate.
pentru c& vor har, nu muschi de otel,
vor inteligenta, nu schimb de noapte,
desi,daca stau s& ma gindesc putin,
noaptea nu este deloc exclusa. Ea
poate fi socotita materie prima pentru
astfel de meserii. Meserii s& le spu-
nem? Meserie sa se numeasca prelu-
crarea, forjarea, laminarea visului si a
insomniei?

O astfel de meserie, pretinzind con-
comitent ingenuitate — ingenuitatea
celui care numara norii — dar si curaj
— curajul care strabate jungla — este
meseria de regizor. De regizor de film
in special.

Pe toate meridianele lumii regia de
film este o profesiune masculina. Ina-
inte de rézboi, exceptiile echivalau cu
extravaganta. In ultimii zece ani, ele
incep s& se inmulteasca. Caracterul
general masculin nu se pune inca in
discutie, dar citeva nume feminine
care apar, care se afirma, care se im-
pun ne fac s& credem c& istoria cine
matografiei, ca domeniu rezervat crea-
torului de sex masculin, este o afirma-
tie destul de subreda in fata viitorului.

Dar si in fata prezentului?

Prezentul nu ne d& motive de incin-
tare, dar nici de pesimism. Bineinteles
ca femeile care se azvirla (azvirla nu
avinta este verbul) pe frontul regiei nu
pot fi ferite de niciuna din dificultatile
mai mult sau mai putin inerente. De
nici un suris. De nici o ricanare. Dar
producétorul roman a dovedit si do-
vedeste o atitudine antimisogina. El se
comportd ca un responsabil normal,
care pune in balanté, asa cum e nor-
mal, calitatile artistice iar nu prejude-
catile seculare. Slava normalului!

Acest normal a ingé&duit sa pronun-
tam numele Malvinei Ursianu, regizor
intelectual — militant, care s-a pre-
ocupat si se preocupé pind la obsesie
de conditia femeii nu din epoca mala-
coavelor, ci in perioada acestor prefa-
ceri, a acestor radspunderi. Acest nor-
mal a ing&duit s& pronuntdm numele
Elisabetei Bostan care isi consolideaza
o carierd internationald in domeniul fil-

inema

Bu

Foto: A Mihailopol -

Un Romeo pe autocamion. O Julieta la C.A.P.
Dragoste. Prejudeciti. Sete de puritate.
De buni voie si nesilit de nimeni ,
filmul roméanesc promoveazi tineretul

Cannes '74: dupi Fellini, nici o surprizd

® Nici o surpriza la Cannes.
Dupa «Amarcord», imens#
fresca felliniana a Italiei di-
naintea rézboiului — nimeni
nu se mai agtepta intr-ade-
var la un film-eveniment, la
festivalul de pe croazetd. N-a fost o sur-
prizd nici scandalul devenit traditional
pe tema selectiei franceze. Criticii au
aruncat si de astd datd cu consecventd
vina pe «cei din comisie care-si fac de
cap pentru ca Franta s& fie prost repre-
zentatay. Fiecare critic (francez) era de
parere c& el insusi ar fi facut o selectie
mai buna.

Ineima

e Améréciune a fost si «Afacerea Sta-
visky», filmul lui Resnais. Regizorul a re-
deschis dosarul unui caz celebru — cel al
excrocului de pe malurile Senei. $i a
facut un film «nu ca s& spuna ceva despre
implicatiile lui sociale, ¢i numai ca sa
plac&». Un film — spun comentatorii —
lipsit de atitudine, un film de un obiecti-
vism obosit. Un insucces,desi joacd Bel-
mondo, desi regizeaza Resnais, desi a
costat cit a costat...

o N-a fost o surpriza nici filmul lui Car-
los Saura, «Verisoara Angelica», pentru
ca cineastul spaniol se afla de mai multi

ani in atentia generald. Filmul prezentat
acum — spun la unison judecatorii de pe
croazetd — este expresia unei personali-
tati cu o viziune $i un univers propriu.
Fostul discipol al lui Bufiuel s-aemancipat.

& N-a fost o surpriza nici filmul ameri-
canului Spielberg, «Sugarland Express»
ventru ca Spielberg este autorul unui alt
tilm memorabil, «Duelul». Si nici faptul ca
actrita Goldie Hawn, care joaca in acest
film, este — cu sau fara laurii de la Cannes
— consideratd o mare actritd a lumii. Se
stia de la Oscar...

o N-a fost o surprizd nici filmul lui
Comencini, «Delictul de dragoste», un
fel de investigatie neorealist in existenta
unor muncitori milanezi. Regizorul s-a
apdrat: «Nu este vorba de neorealism aici,
este vorba de un film patruns de un spirit
civic foarte acut. Este filmul unei constiin-
te, nu filmul unui profesionist». Italienii
fac nu de azi de ieri film de atitudine si nu
de moda...

® N-a fost o surprizd nici «Parada» lui
Tati, film realizat in stréinatate, intr-o co-
productie far4 nici o participare franceza.
Se stie, la el acas3, Tati e deocamdata pe
banca falifilor. Nici «Play Time», nici
«Trafic» n-au acoperit cheltuielile de pro-

ductie $i cum périntele lui Hulot nu face
concesii cu arta sa, nimeni nu i-a incre-
dintat bani pentru «Parada», aceasta nos-
talgica revenire a «unchiului» In arena
circului de odinioard si de totdeauna.

o N-a mai fost o surpriza nici «Viorile
balului» al lui Michel Drach. I stia toata
lumea de luni de zile, de cind ruleazi pe
ecrane. Sa fi fost poate o surprizd ca a
rulat si la Cannes...

@ Nici o surpriza, prezenta lui Daniel
Schmid, cu filmul «La Paloma», un acid
comentariu despre societate, facut in sti-
lul unei melodrame siropoase. Dar la
Daniel Schmid se asteptau multi s& faca
o demonstratie de «cinematograf inteli-
gent»,

® Dar — stie toatd lumea — intr-un
festival international nu pot lipsi surpri-
zele, singurul combustibil care 1l alimen-
teaza. Daca nu apar ele singure, trebuie
fabricate. Asa c& cele mai mari surprize
le produce deobicei anuntarea palmare-
sului. Pentru c&,férd o surprizd suprema,
un festival nu se poate incheia, fotografii
de pe croazetd n-ar avea ce fotografia,
conferintele de pres& n-ar fi decit ceea ce
spunea despre ele Fellini, in prima zi a
festivalului, adica «repetarea in mai multe
limbi a unor prostii greu de suportat chiar
intr-o singurd limb&», Cannes insa tra-
ieste an de an din propria lui festivitate.
Si aceasta inseamna mizanscena, iar in
materie de intruniri cinematografice, pro-
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mului de basm si feerie. Acest normal
ne face s& vorbim de Florica Holban,
constiintd efervescentd a unor docu-
mentare exemplare. Acest normal a
facut posibil sa afldm de Cristiana Ni
colae, autoarea acelui poetic si nuan-
tat debut numit «Intoarcerea lui Ma-
gellany.

Tn curind va aparea pe ecranele noas-
tre incd un nume feminin. E un nume
celebru, Maria Callas, careia autoarea
i adauga pentru o mai ferma precizie:
Dinescu. Filmul s&u se numeste«De
bun& voie si nesilit de nimeni». Titlul
sugestiv, peliculd de pionierat pentru
ca multe dintre numele de pe generic
sint la prima lor mare raspundere ci-
nematografica. Chiar si autorul sce-
nariului, talentatul scriitor si excelen-
tul editor Domokos Geza, care, ce-i
drept, a fost coscenarist la coproduc-
tia «Sentintay, si el se afla, propriu-zis,
tot in pozitia unui debutant.

Nu vreau sa anticipez cronica filmu-
lui, desi sint convinsa ca nici publicul
si nici critica nu vor r&mine insensibili
in fata acestei suave povesti de iubire,
cu un Romeo sofer pe autocamion,
cu o Julieta fiica de presedinte C.A.P,,
cu 0 mare iubire si 0 mare urd, urd de
familie ca in modelul lui Shakespeare,
0 urd care intunecd mintile celor ba-
trini si-i arunca in tragic pe cei tineri.

Nu vreau s& vorbesc nici de bucuria
esteticd pe care ne-a dat-o Ana Szeles
pe care am reintilnit-o, in sfirsit! dupa
o atit de lungé absenta intr-un rol la
inceput de liceand (cit de bine i se
potrivesc coditele, sosetele, ghiozda-
nul).

Nu vreau sa vorbesc nici de cusu-
ruri si nici de unda aceea tandra de
poezie purd, care trece peste pelicula
dindu-i un aer duios, dar nedulceag
In aceasta rubricé,as vrea doar s& sem-
nalez c& incé o sensibilitate — asa-zisa
feminina — inc& un tinar — o tinara! —
isi face loc cu har si temeritate intr-o
meserie care cere rezistentd de marato-
nist si pumni de boxer categoria grea.

Unii surid. Altii se posomorasc. Dar
eu cred ca sub cerul cinematografiei
noastre e loc pentru toti. Si cind zic
toti, ma gindesc la cei care lupta cu
talentul, nu cu aranjamentul. La cei
care sint preocupati de conflicte de
constiintd, nu de intrigi de coridor.

Ecaterina OPROIU

ducatorii sint cei mai mari regizori.

e Cannes '74 si-a avut totusi «surpri-
zele» lui. Multe. Dupa primele aprecieri,
cea mai amard surprizd — asta este sigur
— a fost cea oferitd de un realizator care
se bucura de un imens prestigiu: Ken
Russel. Filmul sau «Mahler» a fost pilula
pe care n-a inghitit-o nimeni. Si n-a fost
singura. Mai dulci sau mai amare, pe
toate le-a umbrit Fellini, asa cum anul
trecut le umbrise Bergman, asa cum alta-
data le umbrise BuTuel, De Sica sau chiar
Alain Resnais — altul decit cel de astazi.
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