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«Cunoasteti atit realizarile cit si lipsurile existente, precum si pre-
ocupirile noastre de a asigura perfectionarea organizarii si condu-
cerii societatii, perfectionarea omului insusi, a constiintei sale, a

felului sau de a gindi si trai.

oate acestea ofera posibilitati infinite

de inspiratie pentru scenaristi, pentru regizori, pentru artisti».
Nicolae CEAUSESCU

Filmul politic:
.un moment al maturitatii

insine;

grafiei noastre.

@ filmul politic de actualitate: o dovadd cid putem discuta
matur despre societatea noastrd, problemele ei, despre noi

@ filmul politic de actualitate: o dovadi ci putem face o artd
angajatd, respofisabild, convingdtoare;
@ filmul politic de actualitate: o directie vitald a cinemato-

— Dumneavoastri, regizori, scenaristi,
realizatori ai unor astfel de fiime,
ce pdrere aveti despre ceea ce am ficut, despre ceea ce
trebuie si facem de aici inainte? -
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Manole Marcus:

«Filmele bune
trebuie sd rdspunda
exigentelor
unei arte angajate
si atunci vor fi si

filme politice»

Mihai Creangi, \
Serban Creangi:

{Un film politic
trebuie si marcheze
prezenta cineastului

in cea mai strictad
\ actualitate»

Cinema: Arta si filmul sint politice
dintotdeauna. Se mai justifica atunci
o specie distinctd a filmului-politic?
Sau aceasta este inventia unor publi-
cisti?

Mihai Creanga: Nu, nu cred ca e o
inventie. Filmul-politic este'un moment in
insasi evolutia estetica a cinematografu-
lui. Confundat la inceput cu spectacolul
de bilci, apreciat apoi mai ales pentru nai-
vitatea sa, in diversele virste «de aur», cine-
matograful are nevoie de un. moment ca
acela pe care-l denumim astazi film-poli-
tic, aga cum a avut nevoie la timpul lor
de neorealism sau de alte curente nova-
toare. Nu vreau s& citez titluri de filme —
de altfel destul de cunoscute, pentru ca
la noi au rulat si «Z» si «Starea de asediu»
de Costa Gavras si multe altele, televiziu-
nez a transmis foarte recent «Batélia pen-
tru Alger» deGillo Pontecorvo, $.a.m.d.
Vreau sa remarc insa frecventa filmelor
angajate, de cele mai diverse specii, infil-
trarea masiva a politicului chiar in filme
de tip oarecum traditional, farda a mai
vorbi de reconstituirea cinematografica
a unor cazuri autentice, care au pasionat
la vremea lor presa si opinia publica:
«Cazul Mattei» de Francesco Rosi si altele.

Cinema: Cum situati, in acest cadru,
experienta acumulati de noi insine?

M.C.: Nu e o experientd de neglijat,
dupé parerea mea, daca extindem aria de
cuprindere a filmului-politic la perioade

2

istorice mai apropiate sau mai indepar-
tate.

Serban Creangd: Dar dacd vrem sa
vorbim de o specie distincta si de un cu-
rent, cel putin virtual, eu cred ca un film-
politic nu poate fi decit acela care mar-
cheaza prezenta cineastului in cea mai
stricta actualitate.

M.C.: Aceasta «prezentd in cea mai
strictd actualitate» se poate insa realiza
in planul ideilor. Poate fi facut un film
despre un asemenea militant al miscarii
noastre muncitoresti cum a fost Stefan
Gheorghiu, desi eroul a tréit la inceputul
veacului. «Puterea si Adevarul» si «Vifor-
nita» evocau perioade depéasite si totusi
ele desfasurau o polemica acutd, dupa
toate legile filmului-politic.

§.C.: Eu cred ca un film despre Stefan
Gheorghiu — al carui scenariu de altfel
noi il si scriem impreund — este mai de-
graba un film de istorie a politicii sau un
tilm biografic. Aceasta distinctie intre spe-
cii nu mi se pare ofioasé ci este,cred, foar-
te necesara. E fara folos s& ne imaginam
ca filmul-politic ar fi «fara margini», atot-
cuprinzator si mereu acelasi. A spune pur
si simplu ca toate filmele sint politice, a
ne opri la aceasta afirmatie globald, atem-
porald, inseamna a pierde, pe de o parte,
nota distincta a acestei specii, elementele
sale noi de structura si ton, necesare fil-
mului roménesc in maturizarea sa ideolo-
gica si estetica. lar, pe de alta parte, in-
seamnd s& riscam a uniformiza celelalte
specii, fiindca cinematograful a avut din-
totdeauna si trebuie sa aiba in continuare
film de dragoste, drama psihologica, film
istoric, de aventuri s.a.m.d.

Cinema: Ca autori ai filmului «Pro-
prietarii» — care a pus in dezbatere
teme civice si etice la zi — ce alte su-
gestii concrete ati putea face pentru
dezvoltarea acestui tip de filme?

M.C.: Principala sugestie ne-au furni-
zat-o activistii de partid si o serie de fac-
tori de raspundere cérora le-am aratat fil-
mul si cu care am avut discutii. Ne-am as-
teptat, datorita implicatiilor polemice ale
filmului, la o oarecare rezerva, dacd nu
chiar la serioase obiectii. Ei bine, nu. Si
vrem sa credem ca au fost pilduitoare
receptivitatea si solicitudinea — cu care
filmul nostru a fost primit de public.

fi incadrate intr-o categorie esteticd nu-
mitd «film-politic».

Cinema: Totusi, evolutia in artd se

1} A prin E une-
ori sd optezi pentru un gen sau o for-
muld

M.M.: Evolutia in arté se realizeazé prin
opere bune. Cit despre genuri si formule,
cu exceptia epocii de glorie a Hollywood-
dului, cind structurarea pe genuri era
foarte precisa, iar uneori finea de o anu-
mitd retetd, filmul modern tinde spre o
sintezd a genurilor. Un film politist bun
nu se lasé vaduvit de latura sociald, un
film dramatic de buna calitate nu e lipsit
de elemente de comedie s.a.m.d.

Cinema: In ultimul an, s-au prezen-
tat in premierd citeva filme roménesti_

Retrospectiva unui timp eroic
(«Vifornita»)

Manole Marcus: In general, nu-mi plac
incadraturile estetice decit sub aspect
metodologic. Nu cred in terminologii ex-
clusiviste. Pentru mine nu existd «film-
politic», asa cum nu exista «film-poetic»,
«film-muzical» s.a.m.d. Nu exista, fiindca
aceste etichetari aduc dupa ele o dimi-
nuare, o schematizare, atit a genurilor in
cauz3, cit si a modului de gindire a feno-
menului cinematoarafic. Pentru mine, fil-
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care tinud caleai td de «Pu-
terea si Adevarul»: «Vifornita» de Mir-
gea Moldovan dupd scenariul lui Petre
al , «F ietarii» de $

si Mihai Creangd, «Trecitoarele iu-
biri» de Malvina Ursianu, «Trei scri-
sori te» de Virgil Calot: , dupa
scenariul lui Platon Pardau, «De buna
voie si nesilit de nimeni» de Maria
Callas Dinescu, dupd scenariul lui

k Géza. Ce pirere aveti des-

mul este film si el trebuie sa indepli

toate rigorile si toate exigentele unei arte
realiste, angajate, indiferent daca subiec-
tul e construit pe coordonate mai mult sau
mai putin vadit politice sau pe coordonate
strict sentimentale, psihologice, caracte-
rologice s.a.m.d. Cind am realizat «Pu-
terea si Adevarul», nu am plecat de la
premiza ci fac «film-politic», in sensul
expres al formulei, asa cum e inteleasa
ea de o parte a criticii sau esteticii noastre
cinematografice. Am pornit cu ideea ca
voi realiza un film pe coordonatele stiute
de catre mine si precizate de scenariul lui
Titus Popovici, iar elementele lirice, de
tragedie sau de comedie, sau cele care
apartin oricérui alt gen nu aveau cum sa
lipseasca din acest film, numai pentru
considerentul ca tema si subiectul puteau

pre aceastd grupare de filme, indife-
rent daci o «etichetdm» sau nu, intr-un
fel sau altul?

M.M.: Aceastd grupare de filme — si
mi-ar fi greu sa fac o ierarhizare valorica,
desi intre ele existé foarte mari diferente
— este o directie foarte interesanta si pro-
mitatoare de dezvoltare a cinematografiei
roméanesti. Cu o singura conditie. Ca lupta
pentru realism, lupta pentru adevar, lupta
pentru cistigarea spectatorului, s& se duca
mult mai riguros decft s-a dus-pina acum.

Cinema: S-a vorbit despre un anu-
mit ilustrativism, incriminat — ca sa
zic asa — si in prima parte a filmului
«Puterea s$i Adevarul».

M.M.: Si pe bund dreptate. Unii dintre




5

noi au senzatia ca spectatorii sint mai pu-
tin inteligenti $i ca o multime de lucruri
ar trebui explicate suplimentar. Or, «<mon-
tajul» din capul spectatorului o ia dese-
ori inaintea demonstratiei noastre. Spec-
tatorul modern — foarte educat din punct
de vedere imagistic, orin televiziune si prin
marele numar de filme vizionate — imagi-
neazd cu mai mare vitezd desfasurarea
filmului decit o gindim noi si interesul
pentru ceea ce se intimpld pe ecran se
pierde sau se diminueaza. Ar trebui sa nu-|
mai pierdem, si nu-l mai diminuam. Pen-
tru aceasta este necesar sa finem seama
ca «fllmul isi are legile lui artisticen, sa

§ mai bine i i sa
avem mai multd incredere in capacitatea
lor de a ne infelege si de a ne urma.

D. R. Popescu:

sale, a felului sau de a gindi si a trai», la
care se referea tovardsul Nicolae
Ceaugescu la recenta sa intilnire cu ci-
neastii. In acest punct sintem noi defici-
tari i aici cred cé o vina revine si criticii.
Eu nu mi-aduc aminte ca niste cronicari
cinematografici sa fi aparat un scenariu
pe care-l gtiau bun, sa fi propus si s& se fi
batut pentru o carte sau pentru o piesd
bune de ecranizat, sa fi impus un regizor.
Cite dezbateri — nu anchete, dezbateri! —
ati facut dumneavoastra cu scenaristii?

Cinema: Cu alte cuvinte, filmul-poli-
tic nu poate fi decit rodul unei cinema-
tografii politice.

D.R.P.: Film-politic nu poate fi decit
filmul direct, angajat cu adevéruri si cu
talent, nu cu sofisme si zorzoane, in lupta

«Filmul politic este
rodul unei
cinematografii
politice»

Cinema: V-am vizut foarte emotio-
nat de primirea pe care sitenii din Gli-
goresti au facut-o filmului lui Mircea
Moldovan si Petre Sidlcudeanu, «Vi-
fornita».

Dumi Radu Pop Era poate
pentru prima dat# cind am avut, pe ecrane,
un erou $i o problematica atit de intere-
sante, dupd ce Titus Popovici ne capti-
vase si el, in «Puterea si Adevarul», cu
ideea c& nu existd, pentru noi, putere fara
adevér si nici adevér fara putere. S-a inau-
gurat astfel un capitol nou in filmul roma-
nesc si dovada am avut-o din nou, recent,
intr-un film de dragoste ca «De buna

Dorul de tara,

(«Trecatoarele iubiri»)

voie...», dupa scenariul lui Domokos Géza,
film in care am fost impresionat de multi-
tudinea implicatiilor politice, istorice si de
psihologie, surprinse cu un remarcabil
dramatism .

Cinema: Ce am putea sd ne cerem
mai mult?

D.R.P.: Ceea ce putem reprosa filmelor
noastre sint mai ales momentele idilice
care iau, de pild3, forma nostima a unul
fel de tribut pléatit caminului cul

un sentiment fundamental

dus de partid pentru desavirgirea so-
cietatii noastre, adica filmul cu punctele
puse pe i. Altminteri, pind se pune punc-
tul pe i, se pierde uneori chiar punctul.

la Eisenstein incoace, de cineast care are
vocatia politicului este Akira Kurosawa.
Grav, ceremonios, nascut la scoala es-
teticii nipone si format la scoala lui
Shak , el este la tluenta celor
mai bune traditii si inovatii ale cinemato-
grafului contemporan, chiar daci nu in-
truneste spontan cea mai larga audienta.
S3 nu ne speriem de asta. Sigur, succesul
de public are importanta lui, dar fiecare
opera trebuie judecatd in functie de ceea
ce isi propune.

Cmnml De pilda, filmul nostru po-

M.U.: Mi-a placut «Puterea si Adevérul»
si vreau s3 subliniez aportul regiei lui
Manole Marcus la succesul filmului, cu
atit mai mult cu cit mi s-a parut ca a fost
subapreciat de unii cronicari. $i mi-a pla-
cut in mod deosebit piesa cu acelasi
titlu scrisd de Titus Popovici, excelent
construitad si in care se poate admira o
dezbatere de idei de o clasé rar intilnita.
As mai cita «Vifornita» lui Mircea Mol-
dovan, pentru sinceritatea sa, pentru oa-

Constiinta de stapin al propriului destin
(«Proprietarii»)

Malvina Ursianu:

«Filmul politic
exista
prin pasiunea
si ddruirea tuturor

, pe
unde eroii trebuie neaparat sa trenca in-
tr-o scend de divertisment. Cind cineva
greseste sau igi cautd drum, nu-l ldsam sa
mearga pe propriile picioare pind la capét,
il tinem de ming, il tragem pe la reuniuni
vesele, la cantind sau la camin, ca s&-|
inseninam cit mai repede, s& se vada ci e
numai un caz izolat. Dar cu atit mai bine
ar fi daca si un caz ar ajunge sa ne impre-
sioneze si s& ne retind intreaga atentie.
Ar fi de preferat, deci, mai putina fotoge-
nie vesela si mai multa cruditate a adeva-
rului, a unui adevér surprins atunci cind
se naste si-l vedem cum se maturizeaza.
In fond, tocmai aceasta inseamna «per-
fectionarea omului insusi, a constiintei

Malvina Ursianu: O, desigur, ne putem
intoarce la antici $i vom gasi lesne argu-
mente s& demonstrdm ca istoria artei e
plind de opere politice. Totusi, pentru
mine, astézi, aici, nu toate filmele sint fil-
me-politice. Mai mult, nu oricine are voca-
tia filmului-politic.

Cinema: Dati-ne un nume care are
vocatie!

M.U.: Costa Gavras! Filmul sau — nu
primul pe care l-am vézut, «Z», ci ultumul

Intransigentd comunistd fatd de noi insine
genta co { §
(«Trei scrisori secrete»)

menii interesanti pe care-i infatiseaza si
pentru stilistica sa adecvatd — neelabo-
ratd, in acord cu simplitatea oamenilor de-
scrigi. Adica acea adecvare a formei la
continut — dar si a continutului la forma
— adecvare care, aga cum s-a subliniat
recent din cea mai inaltd instants, e toc-
mai ceea ce ne trebuie.

Cinema: Filmul dumneavoastrd,
«Trecitoarele iubiri», film politic, pare
una dintre cele mai izbutite din
productiile nationale ale ulllmulm nn
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Petre Silcudeanu:

«Filmul pelitic,
rodul perioadei
celei mai fertile
din
istoria nationald

tr-o specie dlstlncfi a filmulul-pol‘t.tlc"

Petre Silcudeanu: Toate epocile au
creat, cu mai mult sau mai putind sub-
stanta noi genuri, fie literare, fie cinema-

In spatele lor, neindoios, exista

o realitate.

intr-un film de dragoste
(«De buna voie si nesilit de nimeni»)

Cinema: Care ar fi aceasti realitate
in filmul romanesc?

P. s . i trd in d 1
hlmului-polltic este incd modesta. Pare
| intr-o i caa

prln definitie politica, fiindca mtreaga
noastra societate participa la politica Parti-
dului Comunist Romén. Avem putine fil-
me-politice care s& se inscrie in rigorile
acestei specii, de altfel destul de noi, si
care s se ridice la nivelul de arta. Avem
poate multe filme politice care nu ajung
la acest nivel si isi pierd valoarea lor poli-
tica. Pare un paradox, dar paradoxul e
intr-un fel logic. Intrucit cadrul filmului
politic si rigorile sale sint altele decit ale
filmului social in general. S& incercdm o
definitie. Filmul-politic este rodul unei an-
gajéri directe a artistului, cu o viziune pro-
prie, cu o atitudine clari fati de principiile
si ideile politice aflate in dezbatere, demne
sé stirneasca un interes general.

Dupé succesul, as zice spectaculos,
marcat de «Puterea si Adevaruly, filmul
roménesc are sanse mari in aceastd di-
rectie. Dar ramin pasi tot atit de mari de
facut, in sensul celor spuse inainte. Citeva
izbutite tentative s-au ficut — n-as putea
s& apreciez personal cit de reusitd a fost
propria noastra incercare, a lui Mircea
Moldovan si a mea —in «Vifornita». Am
tinut insd sa facem o analiz&, din unghiul
orizontului de gindire atins astazi, a unul

it al luptei pentru i
in viata satului. $i se mai pot cita si alte
titluri. Chiar ultima premiers romaneasca,
«De bun& voie si nesilit de nimeni», e
pentru mine tot un film-politic, desi gene-
ratm de 20 de ani il consldera probabnl de
A 1

Ce v-a spus intilnirea sa cu p

M.U.: Cit a fost pastrat in sélile centrale,
filmul a realizat un numér impresionant de
spectatori: 100 000 intr-0 lund, numai in
Bucuresti. Apoi a fost repartizat numai in
sali de mina a doua. Exista deci, in aceastd
discutie, si o problema a difuzérii, lucru de
care m-am convins incé de la primul meu
film, «Gioconda fara suris», care tot politic
era, avant-la-lettre. Tot politice as vrea s&

— «Starea de diu»,e o cap
Dar nu vreau sa rémln la un nume. Un
adevarat model, poate cel mai mare, de

fie si & le, dar filmul-politic are ne-
voie de pasiunea si daruirea noastré, a tu-
turor, pentru a obtine succesul scontat.
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au-
toarei acestui fitm, Maria Callas Dinescu,

In ciuda numérului incé redus, e impor-
tant totusi cé la noi au aparut filme politice
de acest tip evoluat, nu mai tirziu decit in
alte parti. Aparitia lor este nemijlocit le-
gaté de perioda cea mai fertild a experien—
tei noastre politice i a luptei pentru con-
struirea socialismului, perioada de dupa
congresele al IX-lea si al X-| lea ale Pam-
dului. A ta este si g t ti
lor viitoare.

Ancheta realizati de
Valerian SAVA
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L zina, ca teren de afirmaie a persona

(«Despre o anume fericir

Evolutia societatii contem-
porane — este o constatare
general acceptatd — se face
sub semnul organizarii din
ce in ce mai eficiente a
muncii umane, sub sem-
nul asimilarii tehnicii in ipostaza ei cea
mai productivd. In spiritul epocii este
intiparita o migcare neincetatd, un fel
de migratie din cadrul micilor asezari, din
cadrul pastoral de altidatas, catre marile
concentrari urbane si industriale. Ca-
drul industrial devine astfel semnul epo-
cii — uzina, santierul, laboratorul devin
locurile in care se intimpla lucrurile cele
mai semnificative.

Evident; structurile politice dau aces
tui cadru o diferentiere funciara, o dife-
rentiere care-si capata expresia transanta
in cele douad forme ce stau astazi fatd in
fata: societatea socialistd — societatea
progresului uman, material si spiritual
si, la antipodul ei, societatea numitad de
consum, cu «explozia» ei de productie,
cu procesul de alienare pe care-l cunoas-
te munca «industriald» si care a dus la
ceea ce socioloaii au numit «serializa-
rea» muncitorului, adica unilateralizarea
ca preocupdri, unidimensionarea lui spi-
rituala.

nema

Filmul — un revelator social
fotes = e o S e ]

in vasta problematica a lumii moderne
ci ful se dovedeste a fi un re-
velator social care ne permite noud, spec-
tatorilor, s& descoperim liniile de forta,
tendintele implicite ale societétii.

Am avut in aceastd stagiune in re-
pertoriul cinematografelor noastre mai
multe filme care se petrec in uzind, in
fabrici si pe santiere, filme ale industriei
deci. Nu este ceva accidental. Filmul nu
face decit s& retina o tendintd determi-
nanta, vitala.

Uzina,

nu numai ca un col
ca 0 mare familie («Dragost

Romania
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Uzina

ca univers

al filmului

si a vocatiei

Am putut sa vedem un film semnifica
tiv, mult discutat, de larg ecou in intreaga
lume, un film despre alienarea muncito-
rului, despre acel soc pe care trebuie
sa-l suporte prin destinarea lui unei
munci care pind la urma se dovedeste a
fi inuman&, Filmul s-a chemat «Clasa
muncitoare merge in paradis». Un mun-
citor italian — despre care ne dam seama
ca, profesional, este un exemplu de apti-
tudine, indeminare, rapiditate. in execu-
tie, intra sub tavalugul sistemului si in-
cepe sa-si trdiascd viata ca pe o goand,
o disputa intre a cistiga si a achizitiona,
a «consuma», ca sa folosim notiunea
ajunsa sa caracterizeze o intreagad struc-
turd socialad. Se angajeaza astfel intr-o
cursa, intr-o competitie in care iluzia in
locuieste ratiunea pina in clipa in care
efortul de a tine pasul cu acest ritm «de
consumator modern» incepe sé i se para
o enorma stupiditate, o capcana fatala.
lesirea din frenezie este insa tirzie si
halucinantd. Intre timp, viata de familie
este distrusd, prieteniile uitate, sanatatea
ruinatd. Noile «prietenii» sint adeziuni
accidentale la manifestérile anarhico-ex-
hibitioniste. Cind procesul de alienare
ajunge la paroxism, fostul muncitor mo-
del se muta pentru totdeauna intr-o casa
de boli mintale.

Din filmul lui Elio Petri se desprinde o
observatie fundamentald si anume ca
functia represivé a societatii se exercita
nu numai la nivelul imediat al muncii co-
tidiene. Lumea de ginduri, de aspiratii
ne apare sarécita de extraordinarul efort
de adaptare la procesul unei uzinein care
important este doar profitul in sine. De
aici inainte, problemele insingurarii si
necomunicabilitatii devin obsedante pen-
tru sociologi, care sint obligati s con-
state ca starea sociald a muncitorului
modern in societatea de consum, are ca
revers in planul si in universul afectiv
si spiritual o degradare perpetud.

iv de munca ci si
a incepe vineri»)

Ca si in viata,
in filmul nostru
uzina devine
«o tema vitala»

romanesc

reste cuvintele, faptele si oamenii. nu
se pripeste, nu exagereazd importanta
intimplarilor si faptelor. Tovarasii de mun-
c& nu sint iesiti din comun, nu sint fiinte
ideale, dar se dovedesc a fi prezente
umane sensibile, diverse, surprinzatoare.
Din loc de munca, acest nou cadru de-
vine un univers in care doresti si te
integrezi.

Uzina ne mai apare, intr-un alt film,
ca terenul cel mai propice de afirmare a
individului, de di trare a resp
bilitatii lui fatd de intreaga societate, de
a propriei fericiri inlauntrul unei

RN
Uzina, o imensa familie
e e e ]

Filmul romanesc e chemat s& analizeze
un alt tip de societate si,mai mult ca ori-
cind, in ultimul an, el s-a implantat in
mediul industrial spre a-si afla propria
sa expresie de film modern, de actualitate,
de film politic. In «Dragostea incepe
vineri» uzina apare ca factor educativ,
ca o imensa familie cu o grijd deopotriva
urmaritd atit in munca efectiva, cit si in
formarea personalitétii, caracterului si uni-
versului moral al omului.In cazul de fata
o tindra care ajunge intimplator sa Ilu-
creze intr-o uzina.Este limpede ca nu
stie mai nimic despre un asemenea loc,
cé pasul pe care-l face se petrece sub
imperiul nevoii de a-si repara o greseala,
de a se sustrage unor influente, de a se
regdsi pe sine. Intrarea in uzind este
deci lipsita si de judecati si de prejude-
cati. Aici descopera intelegere la cei
din jur, o prezentd pe care o simte ca un
ajutor, o participare si afectivd si profe-
sionala care i faciliteaza alegerea unei
profesiuni. O muncitoare mai in virsta,
mai asprd, mai durd cum s-ar spune,
ii releveazd o mare intelepciune a vietii,
o imensd predispozitie la a-i intelege
pe ceilalti. Un secretar de partid cinta-

U zina, o instanta

colectivitati. Este vorba de filmul Despre
o anume fericire, unde termenii con-
flictuali, chiar daci nu adincesc in toate

i iile si tele o ciocnire de
conceptii, au meritul de a prefigura ca-
drul real al unei astfel de dezbateri. In
acest film apare tinarul inginer care se
indreaptéd spre uzina ca spre singurul loc
unde se poate afirma, unde poate da
glas vocatiei lui.

In sfirsit, un film dezbate problema sen-
timentului de proprietate privitd sub lu-
mina ei de proprietate colectiva, de ras-
pundere fata de ea, de luptd pentru ea,
de apdrare a unor principii de viatd pe
care conceptii vechi,sau lipsa de con-
ceptii,sau o intelegere rutinierd a muncii,
le fac s& mai existe. Filmul se numeste
Proprietarii. Mai apare uzina invocatd
si ca teren al manifestarii unei griji pen-
tru echitatea sociald, un film in care-si
face loc un acut spirit justitiar. Filmul se
cheama «Trei scrisori secreten.

Nu cu ochi de turist

Aceste filme, astfel de filme, exprima
desigur imperativul unui anume stadiu
in dezvoltarea tarii noastre. Imensa, gi

eticii. Un tribunal al omeniei

el serisori secieter)
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~Uzina ca un bun al futuror. |
Cum ii aparam prosperitatea?
Cum o facem si creasca?

gantica lume a industriei nu se mai poate
oglindi doar prin subiecte de documen-
tar. Uzina nu mai poate fi privitd din
afard, cu ochi de vizitator sau de turist,
care se uitd uimit si nestiutor la giganti-

cele agregate, la ile «infricosatoa-

(«Proprietarii»)

redimensioneze observarea unor date con -
crete, spre a capata sensul simbolic si
perspectiva larga a meditatiei. Lumea din
sala de cinema este aceeasi cu lumea
de pe ecran, problemele sint cunoscute

rului in i masura, sau cel

ren,la colosii de metal. Nu, filmul care se
petrece in uzind isi schimbé el insusi si
unghiul de observatie si metoda de in-
vestigare, chiar si privirea. Filmul artis-
tic (si anume am evitat de astadatd sa-i
spun de fictiune) are implicit o dimensiune
documentara, pentru ca isi ancoreaza
dezbaterea intr-un cadru care obligad la
o anumita precizie si concretete, pentru
ca este un cadru autentic. Fictiunea nu
mai tine intearal de imaginatie, ci ima-
ginatia este chemata sa proiecteze si sa

in dezbatere filmul r

putin in aceeasi masura in care sint cu-
noscute si realizatorului. Filmul artistic
tinde sa ofere nu o privire exterioard asu-
pra unui «univers inchis» care s-ar numi
uzina, ci tocmai sa exprime peisajul ei
interior, climatul ei, sensul ei general.
Aceasta ne pare a fi o directie determi:
nanta a filmului de actualitate si chiar
dacad nu putem vorbi despre o reusita
depling, trebuie sa& constatam vigoarea
cu care ea incepe sa se manifeste.
Filmele uzinei (este aplicabila consta-

tarea tuturor filmelor noastre de care
ne-am ocupat mai sus) aduc pe ecran un
climat care intr-o masurd apreciabila se
dovedeste a fi autentic. Haa uzinei nu
suferd (prea mult) de pe urma acpiunii
calofile a unei scenografii ce vede reali-
tatea prin prizma cadrului de platou («Des-
pre o anume fericire» s-a apropiat, cre-
dem, cel mai muit de «atmostera de lucru»
a unei uzine). «Proprietarii» par a fi aban-
donat chiar preocuparea de a «alege»
unghiuri de filmare. Imaginea se dispen-
seaza de efecte vizuale si cistiga intr-o
anumitd spontaneitate. Incursiunea apa-
ratului de filmat nu pare a urmari efecte
fotografice. Cu toate acestea se mai poate
vorbi de un anumit decorativism. Reali-
zatorii filmului «Trei scrisori secretey,

S-a deschis cenaclul criticii!

Dupa foarte multd ta-
cere, dupd ce se parea
cd s-a pierdut definitiv acel
frumos obicei de a dis-
cuta impreund noile fil-
me romanesti, de a dis-
cuta cu tranchete ce a fost bun si ce
n-a tost bun pe ecran i in cronici —
iatd un act menit s& puna capét acestei
pagubitoare téceri si sa reinnoade firul:
in luna iulie — ne trebuia se vede luna
lui cuptor — s-a deschis cenaclul cri-
ticilor. Prima temé de discutie: ce-au
adus nou filmele roménesti ale ultimei
stagiuni cinematografice? Care sint
plusurile, care sint minusurile acestei

inema

stagiuni?

Intrucit sint parte, las altora s& spuna
daca aceasta initiativad este laudabila
sau nu si las viitorului sarcina de a
proba daca e viabila, daca e solida.

Citeva observatii se pot extrage
chiar daca nu stai pe tuse.

1. Exista o nevoie reald a apropierii,
mai mult! — a conlucrérii. Manole
Marcus a facut in acest sens o ple-
doarie emotionantd. Regizorul a cerut
criticului s& vina pe platou, sa stea de
vorba cu lumea platoului, s& traiasca
putin, putin mai mult, aldturi de o
echipa de filmare. Regizorul n-a cerut
sa-| faca pe critic partas la dificultatile
lui inerente. N-a cerut un rabat, ci a
cerut s&-1 cunoascé pe el, pe actorii
lui, pe colaboratorii lui. Adica s& stie
concret cum se munceste la un film.
Aceastd cunoastere a lucrurilor la iz-
voarele lor va da criticii mai multé stra-
lucire. Cum s& negam ca regizorul
Manole Marcus are dreptate? Cum sa
nu ne dam seama ca nu numai filmele

noastre, ci si cronicile noastre au
nevoie de a capta. Cum sé nu recu-
noastem ca existd critici fade, scal-
date, mohorite? Dacd vorbim — si
trebuie sa vorbim! — de calitatea si
talentele filmului, cum sa nu recunoas-
tem ca trebuie s& vorbim deopotriva
de calitatea, de talentul criticului?
2. Obiectul cenaclului a fost stagiu-
nea cinematograficd '73—'74 si prin-
tre multii participanti si printre multii
vorbitori a fost un numar suficient de
mare care s-au aplecat cu atentie asu-
pra subiectului propus. Criticul Mircea
Alexandrescu a vorbit despre impor-
tanta evident crescinda pe care incepe
sa o aiba filmul de actualitate; criticii
Florica Ichim si Ov. S. Crohmalniceanu
au vorbit despre influenta pe care fil-
mul politic o exercitd din ce in ce mai
puternic asupra tuturor genurilor de
filme, inclusiv acelea pe care in trecut
le consideram «doar» politiste. «Cap-
cana» de Manole Marcus, «Un comi-
sar acuza» de Sergiu Nicolaescu,cu
tot ritmul lor trepidant, cu toata actiu-
nea lor vertiginoas#, cu toatad intriga
lor detectiva sint filme profund, de-
clarat, neconditionat, politice. Expe-
rienta acestei prime sedinte. ne invata
insa cé trebuie si restringem temele
prea vaste, cum ar fi ambitia de a dis-
cuta o intreaga stagiune. Ceea ce se
va pierde pe orizontald se va cistiga
desigur pe verticala. Daca agricultorii
invatad sa facé culturi intensive,de ce
sa nu invatdm si noi sd scoatem mai
mult rod de pe metrul patrat de vorba.
3. Nu putem uita. Acest cenaclu
este o proba: critici. §i cineastii nu
se afla, nu se pot atla pe baricade
deosebite; cind e vorba de arta cine-

matografica nimeni nu poate gindi in
termeni «noi» si «voi». Desi diviziunea
sociald a muncii si a artei ne face ras-
punzatori de sectoare diferite, sarci-
nile cinematografiei romanesti stau
pe umerii tuturor.

Fireste,asta n-a impiedicat si nu va
impiedica — si e firesc sa fie asa —
sé existe in cadrul cenaclului repro-
suri, poate intreptétite, la adresa pre-
tentiilor exagerate cu care unii critici
judecd unele filme. Dar au existat si
scriitori ca loan Grigorescu. ca Domo-
kos Géza, sau ca regizorul Virgil Ca-
lotescu,care au sustinut ideea ca ceea
ce-i intereseaza intr-o cronica este
nu generozitatea sau lipsa de generozi-
tate a cronicarului, ci adevarul spu-
selor sale. «M-am saturat de apologie,
spunea loan Grigorescu. Vreau ana-
liz&, vreau s stiu din criticile dvs. care
sint si calitatile,dar si limitele creatiei
mele.

In putine cuvinte cam acesta ar fi si
rosturile Cenaclului criticii. Ne vom
aduna nu s& ne spunem politeturi,
nici s& facem troc de complimente, ci
sa di am deschi; legial, caim
sau tensionat — fiecare dupé tempera-
ment. — dar obligatoriu, cu seriozi-
tate si cu buna credinta ce am reusit
si ceea ce n-am reusit.

Cinematografia noastrd n-are ne-
voie nici de cineasti tamiiati, nici de
critici «temuti». Ea are nevoie de opere
solide.

Fireste, un cenaclu nu poate rezolva,

nevoie fund. tald, dar poa-
te contribui cu inteligentd si réspun-
dere la realizarea acestui tel.

Ecaterina OPROIU
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de pilda,sint inca stapiniti de imaginea
tip a biroului unui «inginer sef modern
o imagine de vitrina, o pagina de Domus.

Filmul care se desfasoara in aceste
mari spatii ale tehnicu si masinii. aduce
pe ecran o lume, amplifica tipologia si
lumea naratiunilor noastre ci gra-
fice. Apar tipuri diferite de muncitori, apar
factorii de raspundere, directorii, inginerii,
maistrii, apar acei oameni care, la locul lor,
in acest univers, au calitatea de anima-
tori ai vietii industriale.

Oricit de uriage ar fi spatiile industriale
care depind de ei, oricit de complexe ar
fi orocesele tehnice pe care trebuie sz le
urméreascd, oricit de particulara ar fi ac-
tivitatea lor, ei sint,inainte de orice. oa
meni.

R S ENE R ey S L DS S
Dar oamenii uzinei”

Ideea pare a fi inteleasa in mod teoretic
dar in practica, adica in litera scenariului
sau pe banda de celuloid exista destul de
multe personaje care sint lipsite de vibra
tie, de stralucire, uneori chiar de credi
bilitate.

Laudind tot ceea ce trebuie laudat in
filmele mai sus pomenite nu putem sa
trecem cu vederea un anumit schematism
care, in proportii diferite, il regasim inca
in toate peliculele «de actualitate», Un
director (in filmul «Despre o anume feri-
cire») apare, de exemplu, sub o singura
lumina: aceea de om depasit si de ritmul
epocii si de ritmul propriei munci, depasit
si de probleme si de oameni. Nimic nu in-
trerupe acest flux al unilateranzarii lui ca
personaj. Pentru cé s-ar parea ca nu reu-
sim s& vedem incé defectele unui om in
contextul unei personalitati, in evolutia
unui caracter.

Un inginer sef (alt exemplu din «Trei
scrisori secrete») manifesta o autoritate,
o tendinta dominatoare, o ambitie aproape
tiranica. | se acorda citeva «licente» pe
plan afectiv, citeva aventuri sentimentale
nu insa lipsite de semnificatie in mai pu-
ternica reliefare a caracterului sau nega-
tiv, compact negativ. Negativ fara nuante
uneori. Cind pare sovaitor. naiv. credul.
un personaj (secretarul de organizati
din «Trei scrisori secrete») nu trece nici
el de schitarea sumara a unui caracter.
Sensul unic sub care evolueaza persona-
jele pare a fi dominant in «Proprietarii».

Personajele feminine (in. afara tinerei
din «Dragostea incepe vineri») sint in
general victimele unei unilateralizari <i
mai apasate. Toate par caracterizate de
o replicéd a activistei sindicale din «Trei
scrisori secrete» «Eu, aici, la sindicat

am fost pusa ca sa existe si o femeien.

Si in ceea ce priveste locurile in care
filmeaza se mai pot face unele constatari:
uzina devine, e drept, mai familiara spec-
tatorului, dar camera de luat vederi se
simte incé in apropierea imaginilor, ca si
preocuparea muncitorilor—personaje
«de a sta in cadruy; altadata surprindem
un episod in care masina in jurul careia
se tes firele intimplarii narate «functio-
neazé» dupa necesitétile scenariului in
asa fel incit poate naste intrebarea legi-
timé: «ce fel de ritmicitate are munca in
acea fabrica in care o masina se opreste
pentru a face loc unei discutii, unei scene
ca «in filme»; uneori descoperim ci o hala
industriala, cu atit de spectaculosul ei
cadru de metal, masini si instalatii, cu
complicata ei alcétuire, poate aparea ina-
nimatd sau animata foarte stingaci

Asaltul realitatii

Uzina, asadar, a devenit un univers
cinematografic. Cineastii nu mai sint —
si aceasta o dovedesc toate filmele despre
care am vorbit mai sus — niste vizitatori
mirati, uluiti, epatati — si chiar daca arata
uneori stingécie, interesul lor pentru viata
uzinei si a oamenilor ei sint fapte dovedite
De aceea putem sa vorbim azi despre —
as zice «o adoptare» a cineastului nostru
de catre lumea benzilor rulante, a agrega-
telor automatizate, o lume foarte umana,
o lume cu multiple preocupari, o lume cu
o judecatd adesea foarte aspra, o lume
pentru care notiunea de creatie are un
caracter concret si pentru care imaginarul
nu inseamna ireal, ci ziua de miine.

Mircea ALEXANDRESCU
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Cronica
reluarilor

Tunelul

timpului

Obsesia
tragediei vietnameze

,Binecuvintati
animalele...

Coborau
nivelul tragediei?

Doi ani de zile, lucrind in Statele
Unite si in Vietnam, filmind tot ce se
putea filma, montind frenetic jurnale
vechi de actualititi cu interviuri in
direct, pe viu, «la zi», folosind «o teh-
nica mult indatoraté lui Dziga Vertov»,
regizorul american Peter Davis a dat
la iveald una din cele mai puternice
analize filmate ale ideologiei ameri-
cane in fata tragediei vietnameze, fil-
mul «Hearts and Minds» («Inim& si
minte»). Davis si-a definit opera ca
«o tentativd de a intelege pentru
ce ne-am angajat in Vietnam, ce
am ficut acolo si ce a ficut din noi
aceastd experientd...» In fapt, el a
cautat originile celui mai grav conflict
tréit de S.U.A. de la razboiul de sece-
siune. Secventele «roz-bombon» si

Unul din cei mai talentati regizori
francezi, Christian Zuber, si-a pus
de citiva ani intreaga forta de creator
in slujpa «Fondului mondial pentru
naturéd», miscare internationald al ca-
rei scop este salvgardarea asa-zisei
faune salbatice. Jumatate de an, Zuber
tréieste cu «camera in mina» pe drumu-
rile ascunse ale celor mai rare animale.
Realizérile sale au o extraordinara pu-
tere de soc. Ultimul sau film, «Arca
lui Noe» — viguroasa demascare a
«vinatoarei» practicatd de bogatasi in
masini — a primit viza de iesire pe
piata abia dupa doi ani de la reali

Mult regretatul regizor sovietic Gri-
gori Kozintev a descris -pe larg in
cartea sa «Ecranul profund» perioada

Sadismul si violenta marilor magnati
in masacrarea animalelor nu erau «in-
gurgitabile». Zuber e convins insa ca
va cistiga batalia pentru apérarea vietii

A supravietui
»in sistem*

«negre» din filmele Holly dului do-
minat de maccarthysm «se leaga» bru-
tal 'si organic de declaratii ale genera-
lilor americani, ale lui Daniel Elsberg
— celebrul ziarist care a demascat Pen-
tagonul — ofiteri de aviatie cu «con-
stiinfa curatd» apar lingéd tineri ino-
centi, celebra «viatd buna americana»
e confruntatd cu urletul unui vietna-
mez din Hanoi care, pe ruinele casei
sale, isi plinge familia ucisa. Ultima
secventd — o defilare in aparenta fol-
cloric# pe Fifth Avenue in care demon-
strantii de toate virstele se declara
«gata pentru apérarea libertatilor» —
incoréneazd memorabil toate sensu-
rile filmului.

Cronica

judiciara

lor in pi te-
restru. Zuber stie multe si nu vrea sa
taca mari pericole planeaza, de pilda,
asupra gorilelor (jap ii au cap

32 de regizori au debutat in 1973
in filmul francez. latd ce cred trei

in Africa 50 de exemplare, ceea ce in-
seamna moartea a circa 500, de fapt,
fiindca aceste maimute triiesc in fa-
milie); se vesteste prinderea anuala a
250 000 de delfini, asfixiati in plasele
de pescuit thonul...

Cu ce mijloace financiare e dotat
insd Zuber? Marea sa cauzid nu e
lesne de finantat:

— «Sint silit sa fac si filme «alimen-
tarex». Uneori, un ‘documentar despre
farmecul tahitiencelor imi asigura banii
pentru un film consacrat protectiei
rinocerilor din Indial»

Resp bila d -] tine cé intre
numele ei si cel al personajului Gra-
disca, doamna de o moralitate dubi-
oasa din filmul «Amarcord», s-au fa-
cut apropieri care dduneaza reputatiei
ei. Fellini neaga orice aseménare, iar
tribunalul incd nu s-a pronuntat.

Lumea filmului
la bara

Filmul e din ce in ce mai des prezent
in salile tribunalelor, si asa foarte aglo-
merate. Nu ca martor, cum de atitea ori
a fost, ci ca impricinat. Avocatii fac
afaceri bune aparind sau atacind, dupa
caz, filme, actori, regizori, scenaristi,
produciétori, distribuitori, etc.

@ Jean Paul Belmondo obtine o
despégubire simbolicd de la «Ciné-
R 3 de a fi publi stiri
defédiméatoare despre viata lui particu-
lara.

@® O starletd canadiana, Carole
Laure, acuzd producatorii filmului
«Sweet Movie» de a-i fi amestecat nu-
mele intr-o peliculd pornografica, asta
dupa ce acceptase si filmeze in costu-
mul Evei. Verdictul nu s-a pronuntat.

@ Alain Resnais e acuzat ca in fil-
mul «Stavisky» ar fi calomniat memo-
ria celebrului escroc. Acuzator, fiul lui
Alexandre Stavisky.

@ In fine, o oarecare Gradisca Mori
(59 de ani) din Rimini,l-a chemat in
fata tribunalului pe Federico Fellini.

Unele dintre aceste procese fac
parte din abile campanii publicitare,
altele sint stirnite de dorinta unor
oameni de a iesi din anonimat, altele
sint datorate unor regretabile confuzii.
Totusi, ceva pare a fi in nereguld in
Danemarca filmului occidental.

Celebritate de o clipa;
Gradisca (cea adevirati)

r si incepatori despre film si
despre dificultatea de a exista ca
cineasti, in lumea lor: Bertrand Ta-
vernier («Ceasornicarul din Saint Pa-
ul») — «In meseria noastré te lupti
cu oameni de calitate intr-un sistem
care nu e de calitate. A te lansa in
cinema inseamné a tréi zece luni fara
un ban, intr-o lume plinad de licitéri

'si supralicitéri, unde marile companii

americane tot coproducind au colo-
nizat filmul francez». Francis Girod
(«Trio infernal») — '«De opt ani in-
vat meserie si ma lupt. Cunosc me-
canismul pe dinafard. Am intrat in
sistem. Si acum ce pot s& mai fac?».
Joel Santoni («Cu ochii inchigi»)
— «Ce ne facem dac# cinematogra-
ful, astazi, este incapabil sd comer-
cializeze altceva decit comertul ?»

Bernard Queysaane («Omul care
doarmen)-«Leit-motivul meu este frica
de concesii. Un regizor este catalogat
imediat. Prefer sa fac filme fara vedete
si fard spectacoln.

Conditia

femeii

Fundamentala
problemad a cresei

Peter Bacso, regizor de prima linie
a cinematografiei maghiare, despre
recentul sau film axat pe o «simpla
probleman: problema unei crese intr-o
uzina, cu tot ce inseamna aceasta pen-
tru tinerele muncitoare. (Bacso e un

al
italian, al realistilor americani, adepti ai
fidelitatii sociologice):

«Multa vreme, nu s-a dat atentia ne-
cesara imensului rol social al femeilor
integrate in productie,dar care nu au

in care elabora excelentul s&u «Rege
Leary; pentru pasionatii spectacolelor
shakespeariene, citam:

«Shakespeare nu e deloc un ascetic.
Filozofia lui poetica nu cistigd nimic
pe ecran, dacad o rupi de ambianta
vietii cotidiene. Realismul lui Shake-
speare: tragediile lui sint incarcate de
cotidian ca de praf de puscad. Dupa
discutarea «Hamlet»-ului meu la Insti-
tutul de teatru, am fost criticat pentru
ca.in curtea regala de la Elsinor ciriiau
gaini... Dupa opinia specialistilor, a-
ceste gaini «coborau» nivelul tragediei.
Am refuzat sd-mi recunosc eroarea.
Spatiu liber pentru gainile care ciriie
in timpul monologurilor!...

Traiasca gainile si jos emfaza!»

H

o,

«Stavisky»  sau viata romantata
a unui escroc interpretat cu mult
farmec de Belmondo
(vezi in pagina 19, articolul
«Retro de la retrograd»)

abandonat functiile lor familiare «tra-
ditionale». Fireste, avem legi si hota-
riri care se ocupé de importanta aces-
tei probleme dar,in viata cotidiana, in-
comprehensiunea e incad mare. Nu
putinor directori trebuie insid si le
explici pe indelete cé nu e vorba de un
oarecare act caritabil cind discutam
despre stima sociala fata de femeie,
ci de o thestiune care tine de interese
economice fundamentale. Multe uzine,
importante ramuri industriale, s-ar su-
foca pur si simplu fara munca femeilor
— si totusi, in ciuda acestei evidente,
situatia femeii e inca privitd ca «o da-
torie obligatorie», iar femeilor nu li se
cere, in practica, parerea asupra unor
institutii sociale indispensabile, sus-
tinindu-se in schimb tot felul de inutili-
tati. lata de ce in centrul filmului meu
se gaseste o cresa...»
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In 1958, un tinar regizor,
proaspét absolvental IATC-
ului, cucerea dintr-un foc
critica si publicul cu un
film de scurt-metraj, plin
de verva cu adevérat tinara,
proaspata, plin de fantezie si umor, ironic
fard acreald si satiric fara grosolénie,
un film ca un sfichi de bici pocnit cu voio-
sie juvenils. Se numea. «Doi vecini» fil-
mul acela ecranizat dup& Tudor Arghezi,
iar regizorul era Geo Saizescu. S-a soptit
atunci cuvintul «sperantad», s-a rostit cu-
vintul «talent», s-a vorbit despre o certa
reusitd si, totusi, au trecut 5 ani pina ce
«tindra sperantd» din 1958 a trecut exa-
menul la capitolul lung-metraj: «Un suris
in plina vara» Un suris pe tarimul come-
diei roménesti care se cam golise de
risete, un suris tandru, de o sinceritate
cuceritoare, un film care lansa in mod
evident un nou gen de comedie: mruduta
cu b | si cu !
comedie care nu se sfia s fie din crestet
pina-n talpi, tarineasca. Geo Saizescu
pérea ca si-a gasit locul in tabloul cine-
matografiei noastre. $i locul si omul
potrivit, in persoana scenaristului D.R.
Popescu. Pentru c& «Un suris in plina
vard» a mai insemnat si inceputul unei
colaborari ce avea s& se demonstreze
ideald: un scriitor cu un acut simt al tra-
gicului usor de convertit in ridicol si un
regizor cu un la fel de acut simt al comicu-
lui de factura tragica. $i unul si altul din
familia povestitorilor de basme adeva-
rate, tréite pe maluri de ape si pe sub
poale de deal, povestitori legati de pamint
si de oamenii lui, legati cu viata si cu
sufletul.

$i totusi: un an mai tirziu, dupa ce reu-
sise cu succes o dubla lansare, a lui ca
regizor si a unui nou gen de comedie,
Geo Saizescu realizeaza, impreuna cu
Cezar Grigoriu, «Dragoste la zero grade».
Altceva. Un altceva care nu i se potrivea,
nu-l reprezenta, nu-i aparfinea. Sa fi
fost tocmai dorinta de a demonstra ca
poate acel altceva? A fost un succes
de public si o cadere la critica (inutil de
explicat, acum, dupa zece ani, de ce suc-
cesul si de ce caderea), dar mai impor-
tant si decit una si decit alta, de fapt mai
grav, a fost cad acel «Dragoste la zero
grade» a insemnat pentru Geo Saizescu
o indepartare de sine.

Intoarcerea s-a facut dupa patru ani,
cu «Balul de simbé&ta seara». Din nou in
lumea lui si din nou cu D.R. Popescu ca
scenarist, Saizescu s-a aruncat cu tot
sufletul in acea poveste pe care ar fi
putut s-o spund la nesfirgit, povestea unui
flacau de la tara venit la oras, un flacau
foarte vesel din firea lui si foarte trist prin
firea Iucrunlor. Fanita Papa-lapte. 1l avea,
ca si in primul s&u film, pe Sebastian
Papaiani ca interpret principal, aveam
de a face cu acelasi personaj plasat in
biografii diferite, aveam de a face, de
fapt, cu personajul Geo Saizescu intors
la el insusi si la ale lui. «Balul..» a fost
rdscrucea unui regizor care trebuia sa se
decida intre a se povesti pe sine sau a
se lasa cucerit de povestile altora. Che-
marea lui Saizescu era cétre acea come-
die desfasuratd pe maluri de Jii, printre
lunci presdrate cu plopi golasi, in acele
sate in care patrundeau trufas lumina
electricd, motocicletele si vorbele ora-
senesti strecurate dezinvolt printre «mui-
ca» si «naicule». Comedii in care musai
se cinta «M-a facut mama oltean», co
medii tandre si intepatoare, dar tandre

Geo Saizescu:

pentru public

Semnat Geo Saizescu:
b L i Bttt

«Doi vecini» (1958); «Un suris
in plina vara» (1963); «Dragoste
la zero grade» (1964), in colabo-
rare cu Cezar Grigoriu; «La por-
tile pamintului» (1965); «Balul
de simbiti seara» (1967); «Asta
seard dansdm in familie» (1972);

«Pacald» (1974).

Totul

Geo Saizescu:
regizor, redactor sef si actor de film in «Pécala» (personajul in alb)

Regizorul unor comedii tandre cu luciditate
si intepdtoare cu intelegere

suris in plina vari»:un suris
pe tarimul comediei rominesti

telex Sahia a

@0® Studioul «Alexan-
dru Sahia» a incheiat,
inainte de termen, reali-
INEIMA  zarea ciclului de filme de-

dicate celei de a XXX a

«Astd seard dansam in familie»...

si in ritm satiric

cu luciditate si intepatoare cu intelegere,
o intelegere exprimati o datd pentru tot-
deauna, in una din replicile rostitd genial
de Dem Radulescu: «O fi el prost, da’ e
prostu’ nostru!»

Chemarea era cétre o comedie subiec-
tiva, sentimental-personald. Tentatia era
de a se scoate pe sine si personajele
sale din acel mediu dat si a se proiecta
in alte sfere. $i Saizescu cedeaza acestei
tentatii. Schimb& scenaristul, schimba
tactica si strategia: a realizat doud come-
dii tandre si duioase, va realiza o satira.
Nu numai prostul nostru-i prost, mai sint
si altii, si pentru c& aceia nu-s ai nostri,
nici o mild! «Asta seard dansam in fami-
lien se voia un film satiric, necrutator cu
prostia, cu naivitatea timpa. $i este. Numai
ca satira e ca o lovitura de pumn, ironia
n-are sfichiul subtire, sensibilitatea si
si candoarea vechilor comedii ale lui
Saizescu sint absente. De fapt, tot ce
ramine de pe urma acestei incercari de
evadare este o suitd de secvente stralu-
cite in sine, ca niste scheciuri cu «Tanta
si Costel» semnate de lon Baiesu. Publi-
cul a primit bine acest mozaic de gaguri,
bancuri si gaselnite, critica, mai putin.
Dar, ca de obicei, Saizescu nu s-a lasat
impresionat de critica. Pe el il interesa
publicul. Intotdeauna |-a interesat numai
publicul. Pentru acest public avea sa rea-
lizeze, in sfirsit, «Pacala», filmul cel mai
drag, filmul vietii lui, acel Pacala imaginat
si visat timp de 8 ani, strecurat cite putin
in fiecare din filmele sale. «Pacala» este
filmul cel mai ambitios dar si cel mai
putin sigur de sine. Este ca si cum, osci-
lind zece ani intre sine si altii, Geo Sai-
zescu s-ar fi pomenit pe un tarim stilistic
al nimanui, un tarim pe care s-a straduit
zadarnic sa-l faca al sau. «Pacala» n-a
fost filmul pe care-l asteptam de la Geo
Saizescu si n-a adus tot succesul pe
care Geo Saizescu il astepta. Ceea ce
nu cred cd e de naturd sa taie elanul a-
cestui regizor-personaj, nascocitor de ga-
guri, nici sé-i tulbure in vreun fel pofta
de a o lua de la capat. $i dacd acest «de
la capat» ar insemna o regasire a univer-
sului pierdut pe drum, a acelui univers
tandru-ironic si comic-poetic de pacaliti-
pacilitori, care nu se numeau inca Pacala,
dar erau in esentd Pacald, a acelui uni-
vers cuceritor, sincer si fermecator-naiv,
pnmu| beneficiar, chiar inaintea lui, a qu
Geo Sai ar fi dia r
Pentru c& el, Saizescu, nu si-a p:erdut
timpul. A jucat in filme — in ale altora,
in ale lui, dovedindu-se a fi un savuros
personaj de comedie — a pus in scend
piese, «Acesti ingeri tristin la Giulesti,
«Milionara» la Resita, «Ciuta» la Tele-
viziune — primul spectacol de televiziune
distins cu premiul de regie. Totul i-a mers
din plin, totul a fost cu succes.

De ce ar fi altfel tocmai in domeniul
care |-a lansat, de ce ar fi altfel tocmai in
comedia cinematografica?

Eva SIRBU

Inainte de termen, pentru anul XXX

©0@ Evocarea luptei antitas-
ciste a fortelor patriotice con-
duse de Partidul Comunist
Romén capita noi di

i a
nationale antifasciste m
mate. @@® Mirel lliesiu. regizor care ar
printre altele, o bogata experientd in
cintarea riurilor patriei si a construc-
tiillor indltate pe malurile lor, s-a con-
sacrat in ultimul timp Dundrii. Filmul
sdu, «ltinerar dundrean», ne face cu-
nostintd cu obiectivele energetice, in-
dustriale, ugricole, urbanistice si so-
cial-culturale riverane, de la intrarea
fluwulul in tard pind la mare. .0. «lin-
lor» este un d

tar-stiintific semnat de Mircea Popescu.
$i de data aceasta regizorul este «in
teméa». Dupd ce a fost cronicarul marei
hidrocentrale de la Portile de Fier,
Mircea Popescu ne oferd acum un re-
portaj despre salba de hidrocentrale
din complexul creat prin unirea apelor
Cernei, Jiului si afluentilor lor, Motru
si Tismana.

cinematografice prin docu-
mentarul «Soimii Carpatilor».
Autorul sdu, Pompiliu Gil-
meanu, aduce in lumina ecra-
nului locuri, obiecte si mar-
turii umane despre luptele de
partizani din muntii Carpati.

de E ia Gutu aduce un binemeritat
elogiu celor care creeaza si fabricd in
tard elicele pentru vapoare — pind nu
demult importate. ®@® Cunoscut pen-
tru succesele repurtate cu filme de sin-
tezd, poetice si patetice, Octav lonita
(autorul filmului «Ritmuri lomaneslm)
realizeazd in acest an «Romania, pama
mea». 800 «Scoala modwali roma-
neasca» de Alexandru Drigulescu este
ultima dintre cele 8 noi productii cu
care studioul intimpind marea aniver-
sare din august. ... Un titlu sugestiv

=2 1) «Tnpt-c contempoun» este un
de

portret
bile din Clmpulung Muscel 80@® «Un
minut ieri si azi» reprezintd replica
lui Doru Chesu la filmul realizat de lon
Bostan acum 20 de ani si intitulat «Un
minut», Ca si filmul de referintd, ilus-
trind un minut din viata térii, noua pro-
ductie este un adevarat caleidoscop
de imagini concludente pentru ritmul
actual al vietii noastre. ®@® «Elicea»

https://biblioteca-digitala.ro

rosii cu t . Autorul,
Davnd Reu, aflat la al cincnlea film
despre pionieri, se pregdteste pentru
al saselea, care va fi dedicat Forum-ului
national al pionierilor. ®@®@® Revista
«Contemporanul» se ocupa din nou de
filmul documentar si stiintific, in doua
articole care fac o analizd obiectivd a
productiei noastre din ultimul an. Mul-
tumim.

Aristide MOLDOVAN
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«Sigur, pentru filme de ocazie poate este timp, dar pentru film
cu adeviirat bune, timpul este scurt. De aceea, cred ca trebuie actio-
nat de acum atit in cinematografie, cit si in celelalte sectoare ale

artei, in literaturd, teatru, muzica, pentru oglindirea corespunza-
toare a marii epopei a luptei poporului roméan pentru independenta».
Nicolae CEAUSESCU

Filmul istor
cu cele trecute sa percepem

cele prezente si viitoare

C:

/

in primul rind si schemati-
zind In mod inevitabil, a
remarca trei directii in fil-
mul istoric contemporan:
marele filon sovietic, care
de la Eisenstein la Tarkovski
a dat patenta de noblete acestui gen: re-
constituirea semnificatiilor, a unei pro-
funde aspiratii spre ordine si libertate,
metaford incércatd de sens, nici o con-
cesie gustului mediu, strélucita realizare
(chiar in sens de'reconstituire strictd) a
spatiului istoric... (Amintiti-vd Nijni-Nov-
gorodul din «Aleksandr Nevski», batalia
pe gheata...). Apoi filmul englez (benefi-
ciind fara indoiald de traditia shak
reand, ca de a doua natura estetica) aI ca-
rui ax central il constituie lungul drum
printre pasiunile dezlantuite si neinfrinte
ale evului mediu, spre realizarea acelei
structuri care am putea-o numi, generic,
democratia britanicd, domnia legii accep-
tate asupra bunului plac.. Si, last but
not least, filmul istoric american, film-
spectacol de mari desfasurari, profesional
impecabil realizate, servind insa, indeob-
ste, ca fundal unor pasiuni general-umane,
fara prea mari intrebari asupra destinului...
(vezi diverse «Cleopatre», «Ben Huri»
sau, recent, Cidul Campeador). Filme de
mare audienta publica, fata de care criticii
strimba din nas, dar le vad totusi, «spre
deconectare». Dar existd un film istoric
american specific (pentru ca daca batrina
Europa se afld inca in fah problematicei
intelegeri a propriului ei trecut, tindra
Americd trebuia sa-si facd o istorie),
constituit din cele doua mari evenimente'
ale trecutului recent. Razboiul de sece-
siune si cucerirea vestului, din care filmul
american a ambitionat si in parte a reusit
sé-si creeze o lliada si o Odisee cinema-
tografica... Dar... destul...
Unde se inscrie filmul istoric r

«Marile revend

nationala,

afirmate intr-o fericita sinte

(«Tudor» de Mihnea Gheorghiu si Lucian Bratu)

fost programatice, adica vizibile, evidente,
in cazul unor epoci dominate de un De-
cebal, Mircea, Stefan, Mihai, lon Voda,
Radu, Serban si invelite mai intotdeauna
de o aura tragicé, fie cd mai tirziu cu un
Matei Basarab, Vasile Lupu, Brancoveanu,
aceste aspiratii au imbrécat formele sub-
tile ale diplomatiei, fie ca in zorii epocii
moderne cu Horia, Tudor, Bélcescu, lan-
cu au c#patat tenta marilor revendicari

are el si daca are, care sint acestea, tra-
saturi specifice de mesaj si de formula
artistica? Framintata si din pacate prea
putin cunoscuta noastré istorie s-a des-
fagurat de douad milenii pe coordonate
esentiale, prezente — latent sau exploziv
—in fiecare moment al ei: lupta pentru
independent# si unitate. Fie ca ele au

sociale, independenta si unitatea natio-
nald au fost realitatile spiritual-istorice
ale vietii noastre.

X

Cu «Tudory, filmul roméanesc a afirmat
intr-o fericita sintezd ideologico-artistica

nematografice judetene. @@® La Pitesti si
Craiova, vizionarile din cadrul retrospec-

aceasta trasatura fundamentald; iata de ce
acest film nu a imbatrinit, rdminind nu
numai opera de pionierat, ci si de referinta.
Despre celelalte, intructt pars fui, nu ma
voi pronunta; in orice caz, preocuparea de

- a fi credincios adagiului cronicédresc «cu

cele trecute s& percepem cele viitoare»
mi-a fost mereu prezentd. Cred ca, mai
mult decit oriunde, tocmai pentru ca uni-

tatea si independenta sint p

esentiale ale programului revolutiei so-

cialiste in Romaénia, filmul istoric roma-
nesc este si trebuie sa fie un film con-
temporan. E sarcina sa cea mai nobilad si
cea mai dificild, pentru c& a pune pur
si simplu in gura unui personaj istoric
idei contemporane, exprimate la nivelul
unui articol de serviciu, inseamna a cari-

caturlza, in mod obiectiv, a banaliza idei
si care au asig dainuirea
noastra ca fiina nationala...

$i ca sa fiu concret: am avut aceasta
senzatie nepldcutd, vazind «Fratii Jderi»,
dublati de senzatia stricdrii (prin neade-
rentd, prin neintuitie, prin superficialitate)
a capodoperei lui Sadoveanu. Ceea ce
marele scriitor a realizat: crearea unei
Moldove, a unui timp si a unor oameni,
imensul sau rafinament lingvistic capabil
sa creeze un univers istoric perfect acce-
sibil si in acelasi timp departat si nostal-
gic, presupunea un unas efort de gdasire
acor afice. Pen-
tru ca nu firul epic (dar ce e aceea «fir
epic»? Nici lui Alexandre Dumas nu peri-
petiile eroilor fi asigurd perenitatea, ci
faptul de a fi facut familiars, la modul bo-
nom si sentimental. istoria Frantei, «on
peut violer I'Histoire & condition de lui
faire un enfant» si nu e intimplator ca
nici o transpunere cinematografics, dar
absolut niciuna, n-a reusit sa pastreze
nimic din farmecul inefabil al batrinului
Dumas!) nu firul epic deci constituie vec-
torul de fortd al maretei creatii sadove-
niene, ci — cum spuneam — uimitoarea
lui capacitate de a crea, prin limbé, o in-
treaga istorie. Opera de o mare subtilitate
si rafi (cind m& gindesc ca au fost
opaci care sa afirme ca Sadoveanu e mo-
noton $I simplulll), «Fratii Jderi» cerea,

o atentie d bitd, o reald
vocatle istorica, o muncé# intensa, pentru
caep a sé devina epop

cmematograﬁca Nu m& pot impaca cu
ideea ca dupé ce geniala opera a lui Cara-
giale, inci spre unor
nechemati (Cu exceptia «Noptii furtu-
noase» a lui Jean Georgescu) a produs
niste subproduse vulaare, Mihail Sado-
veanu s3 fie supus aceluiasi «destiny.

Figura lui $tefan.. om de o complexi-
tate re tistd, violent, | gi au-
toritar, sanctificat de norod incid din
timpul vietii, devenit mit inca din timpul
vietii, redus& de filmul lui Mircea Dragan
la declamarea fastidioasd a unui pro-
gram, platd ca un afig, netraversatd de
gind, de indoiald, de intrebare, vesnic

«Filmul si educatia tineretului», au
luat cuvintul regizorul Mircea Moldovan

Ciubotaru si criticul Dan Comsa.@@® Ax
sectiile Asociatiei care

fost reorg

tivei au fost urmate de dezbateri, cu parti-
ciparea cineastilor si cinefililor. «Trecu-
tul de lupta al poporului nostru oglindit
in filme» a fost tema discutiei organizate
la Pitesti, cu participarea regizorului Mir-
cea Muresan, a criticului Célin Caliman
si a actorului Dumitru Rucéreanu. La
Craiova, in cadrul dezbaterii organizate
cu concursul Comitetului judetean pentru
culturd si educatie socialistsd, pe tema

Asociatia cineastilor

La start

@00 In plina desfasurare
Retrospectiva filmului ro-
manesc organizatid de Aso-
ciatia cineastilor in colabo-
rare cu Centrala Romania-
film si cu intreprinderile ci-
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si scenaristul Vasile Chiriti. @8@® La
Constanta, regizoarea Malvina Ursianu,
actorii Silvia Popovici gi Cornel Coman si
criticul Eva Sirbu au prezentat publicului
filmul «Serata»@@® Actrita Angela Chiu-
aru si redactorul lon Mihu au insotit filmul
«R3sund valea» la Lupeni si Uricani
@®@® Prezentarea filmului «Secretul ci-
frului» a fost prefatats, la Sibiu, de ac-
trita Angela Chiuaru, operatorul Costache

si-au ales noile birouri, avind Tn frunte
dupad cum urmeazd: sectia de regie -
Virgil Calotescu; sectia de dramatur-
gie — loan Grigorescu; sectia de cri-
tica — Ecaterina Oproiu; sectia de ac-
tori — Mircea Albulescu; sectia sceno-
grafie — Nelly Merola; sectia de ani-
matie — George Sibianu; sectia teh-
nicd — ing. Aurel Miscd; sectia eco-
nomia si protectia filmului — lon Las-




cu hermina pe umere, chiar cind isi
vizita grajdurile de la Timis.. iatd una
din limitele pe care trebuie nu s& ne pro-
punem a le depasi (o asemenea viziune
depésita chiar de creatiile unor departati
inaintasi, Asachi, Negruzzi, Odobescu,
Delavreancea, Davilla), ci care trebuie sa
disparé din filmul istoric roméanesc. Alt-
fel... urmeaza sanctiunea publicului, pier-
derea increderii atit de generos acordata
acestui gen de film...

*

Repet: ceea ce poate in mod sigur cons-
titui ongmalltatea tematica a filmului is-
tonc ti | este relief: tata,

3 ionatéd («Nu p

iu un film contemporan.
cea mai difici
yiu Nicolaescu)

truge opera de arta — spunea Malraux —
ci dorinfa de a dovedi ceva») a luptei ne-
1ntrsrupta pentru independentd nationald
i pentru unitate, linie de forta care consti-
tuie unitatea istoriei noastre atit de dra-
matice.

Aceasta presupune, din partea celor
care se incumetd si exploreze acest te-
ritoriu, capacitatea trdirii istorice, o mi-
nimé filozofie personald a istoriei si, n
orice caz,excluderea programatica a con-
ceptiei false, nestiintifice si nemarxiste,
cé o «actualizare fortati» poate echivala
patosul.

Mai presupune si “altceva...
veni.

Una din cheile de bolta ale materialismu-
lui-istoric este teza ci istoria e facuta de

dar voi re-

«Opera de mare subtilitate si rafinament, acest roman

retindea o atentie
Jderi» dupa Mihail

deosebitd, o reala vocatie istorica»
loveanu. Regiz

Mircea Dragan)

mase, intr-un lung, nesfirgit $1 necurmat
proces, uneori obscur, alteori congtient;
ca marile personalitati ale istoriei au de-
venit ceea ce au fost, numai in mésura in
care au inteles sau au intuit acest adevar...
latd o intrebare asupra céreia ar trebui s&
meditam: care este,in filmul nostru istoric,
rolul si ponderea maselor, cele care au
dus totdeauna greul si al bataliilor si al
producerii de bunuri materiale, singurele
care au pastrat,intact, idealul de libertate,
independenta si unitate nationala?

Dupa parerea mea. acest rol, aceasta
pondere, apare incd slab, conventional,
la suprafata.

Intii, citeva adevaruri elementare, a la
Pallisse:

a) Filmul istoric este scump. Costi.
Reconstituirea unui cadru istoric, a de-
taliului, a costumului (si in acest sens
filmul englez e totdeauna remarcabil: e
drept ca si vestigiile trecutului sint nu-
meroase). Ideea ca aici se pot accepta
licente in dauna acelei inefabile senzatii
de adevar pe care trebuie si o dea filmul
istoric este funestd. Ma cutremur cind
vad in atitea filme ale noastre osteni ai
lui Mihai si Stefan minuind spade de pe
vremea lui Carol al ll-lea, bluze de nylon
cu fermoarul vizibil, bocanci din dotarea
actuala a ostirii noastre, tragind cu pusti
cu incércator tip Mauser in secolul XVI,
etc., etc., etc.

Deci cerem autorilor si producatorilor
o gindire economicé adecvati de la in-
ceputul filmului (adicéd de la idee), re-
alistd si responsabild, in deplin acord cu
posibilitatile financiare ale momentului
si etapei.

b) Un film istoric necesitd o lunga pre-
gatire (stiintifica, teoretica, nemaivorbind
de toate cele ce le-am spus mai sus
despre responsabilitatea artistica).

Nu sint partizanul absolut al lucrérilor
«de aniversare», dar e bine si frumos ca
anii cruciali din istoria farii noastre sa fie
marcati si de un eveniment cinematogra-
fic. Uneori ne aducem aminte cind e
prea tirziu.

Secretarul general al partidului nostru
vorbea la intilnirea recentd cu cineastii,
despre anul 1877, anul independentei noas-
tre. Ce va fi acest film? Va fi «Penes
Curcanul»? Va fi un amplu film politic,
in care dezb sé
cuprindd intr-o larga arie toate paturile
societatii noastre, problemele internafio-
nale cunoscute, rolul adevdrat al tinerei
armate roméane in victoria asupra Impe-
riului Otoman, rol pe care unii nu-I neagd,
dar il ignor&? Ar fi interesant de stiut
care este pozitia si conceptia producato-
rului asupra acestui film (a céarui reali-
zare am Inteles-o din cuvintele tovardsului
Nicolae Ceausescu ca pe o sarcind poli-
ticd de mare insemnétate).

Aceastd temd ar merita o dezbatere,
fie si In consiliul cinematografiei (care a
decedat) cu participarea unor istorici, a
unor oameni politici.

Tn mésura in care orice film istoric, demn
de acest nume, implic3,asa cum am spus,
mari investitii, n-ar fi oare timpul sa sta-
bilim impreund (factori de raspundere,
scriitori, regizori) cind, in ce conditii, in ce
viziune, in ce proportii, vom realiza filme
dedicate réscoalei lui Horia, extraordina-
rului an 1848, lui loan Voda cel Cumplit,
lui Brancoveanu, lui Cuza?

Care sint actorii cei mai potrivifi de a
intruchipa aceste figuri, cum sa facem
s le asiguram si lor, din timp, posibilita-
tea studiului, a confundarii cu lumea de
idei si de fapte a personajului?

latd citeva intrebdri care contin, cred
eu, si sugestii,si solutii de lucru.

Titus POPOVICI

cu; @99 Au fost discutate si definitivate
planurile de activitate ale sectiilor,
sub semnul obhgatulor obstestn si profe+

din Tolomus Okeev — uglzor, maes-
tru emerit al artei si
Jnmnl1 adﬂﬂ omorlﬂ - ambu din Re-

vizitd la ravlsla «Clnema», unde a avut
locod

5 @@® La inchide-

sionale care ne revin in i ce-
lei de a 30-a aniversdri a Insurectiei natio-
nale antifasciste armate si al celui de al

Xi-lea Congres al Partidului. @@® Pe  fost te al Asociatiei in ca-
baza intelegerii privind schimbul de dele» drul leiasi intel i de laborare. Mircea Mures:
gati pe anul In curs dintre A iaf O a vizitat ile de la Buf- rescu, Mircea Moldovan, Domokos Géza

Criticul Simion Certok,
adjunct al revistei «Sovetski Ekran», a

4 Socialisti Kirghizi. 000

rea editiei: s-a deschis cenaclul criticii.
Au luat cuvintul Ecaterina Oproiu, Mircea
q

Florica Ichim, Eva Sirbu,

gef

Valerian Savu. Malvina Ursianu, Manole
Marcus, Virgil Calotescu, Ov.S. Crohmal-

, loan Gngo-

cineastilor din Roménia si Uniunea ci-
neastilor din U.R.S.S. ne-a vizitat o dele-

gatie de cineasti P

tea.'; vizionat filme roménesti de Iung-
metraj, d
s-a intilnit cu realizatorii lor si a ficut o

tare si filme de

si lon Bucheru. Cenaclul era demult astep-
i tat. Ti dorim viatd lunga.
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Marin PIRIIANU

telex Buftea

Toate
pinzele sus

® @ e Redactorul N.C.
Munteanu scria in nu-
marul trecut al revistei:
«Existd in Bucuresti, a-
proape de Gara de Nord,
o strada atit de linistita, atit de putin
circulatd, incit echipa filmului elius-
trate cu flori de cimp» n-a fost deloc
stinjenitd...» Asa o fi. Ceea ce nu stie
insd tovardsul N.C. Munteanu este
faptul cé in noaptea de 13 spre 14 iunie,
de la orele 22 pina la 6 dimineata, con-
ducerea studioului a fost literalmente
bombardatd cu telefoane de protest
din partea unor cetéteni, care n-au pu-
tut inchide ochii din cauza zgomotului
mfernal al grupunior electrogene. In
adre-
sam scuzele de rigoare tuturor bucu-
restenilor stinjeniti.

eee In curind, studioul de la
Buftea va semna contractul
de colaborare cu Televiziu-
nea pentru realizarea unui
nou serial tv. in culon,«lToah

sus» (13 epi a
) minute), scenariul Radu
Tudoran, regia Mircea Mure-
san. Pini la inceperea filma-
rilor, una dintre viitoarele ve-
dete ale serialului, vasul
«Speranta», proprietate a
studioului, un velier cu pinze
si motor invidiat de multe
cinematografii europene, se
«antreneazd», ficind curse
de agrement pe litoral pentru
turistii ONT-ului. Colabora-
rea cinematografie-televi-
ziune se dezvoltd, semnifi-
cativ, cu «toate pinzele sus».

eee Am semnalat in repetate rinduri
cé platourile din Buftea ramin uneori
goale, echipele optind pentru filmari
«pe viuw, in decoruri naturale. Re-
cent, echipa «Un zimbet pentru mai
tirziun, scenariul Mihai Caranfil, re-
gia Alexandru Boiangiu, ne-a infe-
les péasul si ne-a venit in ajutor fil-
mind la Buftea.. in birourile admi-
nistrative ale studioului .eee Intr-un
interviu acordat ziarului «Informema
Bucurestiului» djn 1 iunie, actorul
Amza Pellea cyiticd cinematografia
cd nu promoveazd in filme interpreti
din teatrele de provincie. Seful biroului
de actori din studio, Constantin Ro-
man, raspunde prompt ca afirmatia
nu corespunde realitatii, msmnd o
lista de actori lansati de curind in fil-
mele romanesti. In fruntea listei: Amza
Pellea de la Teatrul National din... Cra-
iova. Sic! eee S-a implinit visul de aur.
Pentru prima dat4 in istoria studioului
scenariile isi asteaptd rindul ca la
moard s& fie lansate in productie pe
méasura disponibilitatilor de capaci-
tate. La ora cind transmitem sint in
lucry, in diverse faze de realizare, 23
filme si alti 5 regizori bat la poarta Buf-
tei s& «intre in portien: Un caz din
practic# (regia Lucian Bratu), Masto-
dontul (regia Virgil Calotescu), Elixi-
rul tineretii (Gheorghe Naghl) Toam-
na bobocilor (Mircea Mold ) si
Casa de la miezul noptii (Gheorghe
Vitanidis). Maurul si-a ficut datoria,
maurul poate si plece sau,in «adap-
tare cinematografican, casele de filme
si-au facut datoria, caseie de filme pot
s plece ... in concediu.

Constantin PIVNICERU
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Cine este pentru? C

ine esle

aventura scenariului

Film

politist... cu nasturi

— V& rapesc numai zece
minute, ca sa va povestesc
un subiect de film, eventual
serial. Multumesc. Eroul fil-
mului, inginerul Baldceanu,
lucreazé de 20 de ani la o
inventie care va revolutiona insusi princi-
piul misgcarii: pantofii caré merg singuri,
de fapt nu singuri, fiind incaltati, numai
ca picioarele nu fac nici un etort, pantofii
fiind prevazuti cu doud motorase a cite
4 cai putere. Alimentarea se face cu aju-

inginerului se duc s&-si developeze micro-
filmele. Dar, se intreabd spectatorul, cine
a fortat seiful? Deocamdata péstram ta-
cere asupra acestui moment. La spioni,
surpriz&: nici un film nu e bun. Unul s-a
voalat, altul a prins doar un colf din proiect,
al treilea aparat n-a declansat. Derutad si
furie in cele trei birloguri ale spionilor.
Sint trimise forte masive in -cautarea
proiectului. Cele trei grupuri de spioni,
inarmate cu brichete-microfon, pantofi
de mers pe perete si pe tavan, pantofi cu

torul a numai 12 i obignuiti
de automobil, care se incarca la doua
ore,asigurind o independentd de mers de
circa 10 km, cu o vitezd medie de 5 km/ora,
in conditii meteorologice normale. Am
insistat asupra calitatilor tehnice ale in-
ventiei pentru a explica interesul di bit

se (dar pe bazd de combustibil

lichid), radioemitatoare plantate in carii

denmre plstoale cu laser, pistoale anti-
bile-amfibii, elicop

submarm, etcetera, pornesc in cautarea

proiectului. Se da o batilie de noapte in

piata R bétélie in care sint folosite

pe care creatia inginerului Baldceanu o
trezeste In rTnduI mal multor agentii de
este incuiat
intr-un senf Peste noapte, o umbra se
strecoard in biroul inginerului, umbra
posedd si un revolver tip BY—16, dupa
cum observadm in intuneric, dupd care
descuie seiful si dispare cu proiectul
inventiei fard a trage nici un foc. Inginerul
constatd acasé ca i-au disparut toti cei
trei nasturi de la sacoul sdu in carouri,
care i-au fost smulgi in inghesuiala din
troleibuzul 87. Ce s-a intimplat de fapt?
Nasturii nu erau nasturi propriu-zisi, ci
nigte fotoaparate minuscule cusute pe
sacoul inginerului de catre bandele rivale,
fara ca sa stie una de alta, nasturii fiind
cum s-ar spune independenti. Cei trei
agenti care au smuls respectiv nasturii

cele mai moderne tehnici de lupta, de la
bumerangul electronic la motocicleta su-
personica. Dar proiectul nu poate fi gasit,

A avea sau

a nu avea [bataie de cap]

Stau de vorba, pe platoul de
filmare, cu citiva actori de
INeimQ  diferite virste. Notez. Seara,
acasd, rasfoiesc vechi con-
fesii de creatie din revistele
anilor 1950—1951. Compar.
Imi iau permisiunea s& cad pe ginduri.
Liviu Ciulei, in articolul «Pentru prima
data actor de film» (martie 1951): «Faptul
ca intreaga echipa a trait, timp de trei luni,
in mijlocul oamenilor a caror viatd urma
s-0 reprezentam pe ecran, ci le-a cunos-
cut obiceiurile, felul de trai si problemele,
a ajutat din plin la o caracterizare legata
de adevar si de viata». E.D., in cursul con-
vorbirii din 1974: «Dom'le, e un film cu o
uzina, care aud ci-ca o si fie la Cimpina,
sau la Tirgoviste, dar noi facem o vizita
miine, de la op' la doispe, la Electronica,
pa Vitan cred, ori la «Republica», la Sta-
dion, c& n-avem timp i p-orma-i dam
bataie...»

Constantin Ramadan, in 1951: «In timpul
lucrului la film mi-am formulat nenuma-
rate intrebari. Care erau mijloacele noi pe
care trebuia s& le pun in practicd? Pentru
a ajunge la naturalefea necesara a trebuit
sa depun eforturi serioase, deoarece ve-
neam cu bagajul muncii mele din teatru,
cu gesturi teatrale...» A.N., in 1974: «Eu,
aici, n-am mare bataie de cap, c4 in total
filmez vreo douasprezece zile, si mai mult
tac... Daca aveam de vorbit, sigur ca inva-
tam rolul pe de rost, c& asta mi se pare ca
ar fi o savanta ori aga ceva, dar din partea
mea de scenariu, care mi s-a dat, rezulta
céd e o desteapta care tace, asa ci& n-am
pentru ce s&@ m& omor, o fac la fix, am
facut de astea pe scena si le stiu eu..»

E adevarat cé filmele de-atunci erau cam
schematice, dar unele au rdmas antolo-
gice.

Valentin SILVESTRU

desi a fost rapita fiica i ului si un
var al directorului tehnic al intreprinderii.
Cei trei capi de banda se intilnesc intr-un
bar de pe litoral si incearca sa afle cine
a reusit sa le sustraga proiectul. Mister.
Dar apare, in final, umbra care a fortat
seiful, ii aresteazd pe spioni in clipa in
care decola avionul si se recomanda:
sint locotenentul... Ce, vi s-a parut ceva
neclar?

— A, nu. Ma gindeam la pantofii care
merg singuri. Unde oare or fi plasati cei
12 acumulatori obisnuiti de automobil?

Dumitru SOLOMON

cuvintul spectatorului

Bifate, nu realizate

Cinefililor galateni le-a fost promisa

dan, Marian Bratu, V. Cristian ne scriu
nemultumiti de faptul c& in orasul lor pro-
gramarea filmelor nu e prea judicioasa si
adesea nerespectata. Astfel, desi anuntat,
«Andrei Rubliov» n-a fost prezentat, dupa
cum n-au fost prezentate filmele «Clownii»,
«Doi pe un balansoar», «Sutjeska», «E-
glantma», etc in schimb au rulat «Raz-
tuluin, «Tiffany M.

prezentarea unui ciclu de filme roma

in care figurau, intre altele, «Explozia»,

«Trec#toarele iubiri», «Proprietarii», «Cu

miinile curate», «Puterea si Adevarul».
Initiativa e cit se poate de laudabila, dar

se pare ca nu a fost dusa pina la capét,

raminind la stadiul de frumoasa |ntent|e,

dum», «Bulevardul romului» si nemurito-
rul «O floane si doi gradinarm Mai mult,
la | anului, bilii casei de
cultura din localitate au avut initiativa
programarii unui ciclu de filme «de va-
loare».. Drept care am fost rasfatati cu

dupé cum scrie cititorul Ulise Vi
«Cu mfinile curate» a fost prezentat in-
tr-un cadru cu totul nepotrivit, intr-o sala
de elevi de 14 ani, nesupravegheati, gala-
giogi, cérora nimeni nu le-a spus nimic
despre film, despre semnificatia eveni-
mentelor la care se refera. Mai mult chiar,
dupa ce datele gi orele prezentarii au fost
de mai multe ori schimbate, «Puterea si
Adevérul» n-a mai rulat deloc In schimb,
in i zi, a fost
talul «O ﬂoare $i doi grédinari», care se
pare c#-gi continu& marsul triumfal prin
tard, prin toate localitatile, prin toate ano-
timpurile.

Cit priveste superficialitatea in bifarea
iar nu realizarea unor actiuni, cititorul

«Cesa-
rella», «<Femeia necunoscuté», «Inima ne-
bund, nebund de legat», etc. Curat de
legat, daca si Casa de cultura...

n fine, cmtom giurgiuveni ne scriu cé

Maestrul si-a ras barba

Fu vilvé mare: maestrul dis-
péruse, nu mai era de intil-
nit nicdieri, in ziua fatidica
plecase de acasd normal,
dar pe drum se volatilizase.
Pur si simplu. A fost cautat
degeaba de colegi, de prieteni, ba au apa-
rut chiar doud anunturi, unul la «mica pu-
blicitate», rubrica pierderi, unde rindurile
respective au fost inserate, dintr-o eroare
desigur, intre dou&d anunturi in care era
vorba despre nigte acte ratacite si decla-
rate firesc nule, dar a fost, cum ziceam, o
eroare tipografica; iar in al doilea anunt,
in alt cotidian, i se dddeau semnalmentele
fara fotografie, sperantele tuturor fiind
puse in organele de militie care in atitea
rinduri reugiserda sd gdseascad si copii
disparuti de la domiciliul périntesc in
urmé cu 30—40 de ani. Dar maestrul nu
apdru, nici in ziua aceea, nici in alte citeva
care au urmat. Si atunci, exact atunci, se
intimpla catastrofa dispéru brusc si dm
conversatnle pri i nu-l mai p
nimeni, ca si cind n-ar fi fost, si ceea ce
era i mai grav, deosebit de grav, nici

mécar de birfit nu-l mai birfi nimeni. Astfel
cé reaparitia lui nu mai produse uimire
decit in masura in care o permiteau con-
venientele sociale si de breasla in general,
sau asa ar fi fost dacé maestrul s-ar fi re-
intors din netiinta in aceeasi intruchipare
in care disparuse. Dar maestrul era altul,
cu totul altul, era radios, fericit, ceva stra-
lucea in ochii lui, miscérile sale, gesturile
sale erau mai expansive, mai spontane,
fara indoiald maestrul detinea un secret.

-Intimplétor, primii care l-au revazut dupa

reaparitie, fura rudele care nu observard
nimic schimbat. Dar au urmat ceilalti, co-
legii, prietenii i asa mai departe. Pentru
toti era limpede: maestrul avusese o reve-
latie, o revalatle care-l inzestrase cu o

I care-| t forma,
era perfect vuzvbll intr-un initiat. Maestrul
renuntase la barbd, maestrul era ras, era
proaspat, era in sfirgit neconfundabil, iar
ochii i straluceau de febra aceea speci-
ficd unor noi proiecte indraznefe si cine
l-a privit in ochi in zilele acelea a simtit
céa are de-a face cu un alt maestru.

Radu GEORGESCU

respc fului - «Bucu-
restl» s-a apucat sa faca reclama locala,
lipind aléturi de afisul filmului romanesc
«Capcana» urmatorul anunt scris de mi-
nd: «Filmul Capcana, mai tare ca «Joe
Kidd». Acuma, noi ce sd mai zicem? Se
pare ca «difuzarea» la Giurgiu e tare.
Cu mult mai tare decit Joe Kidd.

Plicerile somnului

Lupeni 74

Un actor printre
mineri

nostru ne prop s&-i pe
tovar#sii de la Intreprinderea cinemato-
grafica géldteand. Dar credetl cﬁ o simpla

ar fi ? Ce-ar fi
dacd le-am propune, dac Ie-am cere mai
multé seriozitate, mai multa responsabili-
tate?

Mai tare ca Joe Kid

Un grup de spectatori din Giurgiu,
printre care Gheorghe Ivan, Marian Pro-

10

Afisul filmului «Vandana» este poate
cea mai onestd punere in gardd a publi-
cului cu privire la ceea ce-l asteaptd o
datd intrat in sald: printre zeci de stelute
multicolore, un bérbat si o femeie, cu
figuri rotunde si grasute ca ale copiilor
de 6 luni ..dorm. Destinsi si inexpresivi.
senini si absenti — dorm. Dorm cu pofta,
dorm cu candoare in mijlocul roiului de
stelute deasupra céruia scrie «Vandana»
— invitatie la somn sau (vezi prezentarea
din pag. 13) la plins. La plins, pret de 12
batiste.

Invitatd si prezint minerilor — la Lupeni
si Uricani — filmul «Résuné valeay, pnmul
film al ci afiei
primul meu film, am avut bucuria s& ma

este astdzi un oras de toatd frumusetea,
cu blocuri noi, cu strdzi largi, un oras
in care cei 35 000 de locuitori tréiesc activ
constienti ca pasul lor zilnic corespunde
undeva in adinc cu pasul minerului inain-
tind prin cei 180 de kilometri de min& care
se intind sub oras. Pasii m-au dus ca un
reflex la mind. La ora 9 seara, cind intrd
schimbul 3 in min&, in Sala de apel am
putut vedea vreo cinci sute de mineri luin-
du-si calm ldmpasele, ascultind ultimele
informatii despre meciul zilei si urcindu-se
tacuti in trenulet ca sé-si petreacd cele 8
ore ale noptii in noaptea perpetud a mine:

Acestor oameni care smulg neobosit pa-
mintului «diamantul negru», acel cérbune

gasesc in fata unei sdli pline de ochi atenti,
vioi, care scli in

grafului, ca lampasele in mina... Erau oa-
meni de toate virstele... $i imbucurator de
multe femei cunoscute sub numele de
«nevestele minerilor», care azi nu sint nu-
mai neveste de mineri, ci totodatd partici-
pante la viata activd de deasupra minei.

De la «colonia celor 80 de case», Lupenii
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roma atit de iei noas-
tre i acestor oameni care se raz-
boiesc upt cu

grafia le datoreazd mult mai mult deci
doud-trei filme la treizeci de ani. $i nu ma
pot impiedica sd nu reprosez scenaristilor
si regizorilor neonorarea acestei datorii de
onoare!

Angela CHIUARU




_conira? Cine se abtine?

filmul si literatura noastra

Istoria literaturilor si a arte-

lor ne invatd ca existd ge-

nuri (in intelesul de formule

artistice) care, prin repetare,

copiere, imitare excesiva se

pot degrada pind la a da
nastere unor productii subartistice. $i cu
unele teme sau idei (inalte de altfel) se
poate intimpla agigderea. In zilele noastre
acestui proces i se mai poate spune si
poluare.

S-a intimplat in film acest fapt regretabil
cu westernul si cu superproductia de tip
istorist. Serialul, copil inc#, aratd semne
de oboseald cind, dupa o initiativa de
succes si valoare, ajunge s se autopasti-
seze pind la plictiseala exasperats a spec-
tatorilor. «Modele» idealiste, cu cit sint
mai noi la suprafatd si mai ext
ajung repede la epuizare. Procesul a fost
in repetate rinduri observat, fara a se di-
minua ceva din importanta, vitald oricarei
arte, a inovarii.

N-au trait
haine de gala

In cinematografia noastra o astfel de
amenintare exista, cred, numai in ceea ce
priveste filmul istoric. $i acest lucru se
datoreazd nu importantei subiectelor, de
nediscutat, ci felului tratérii — vreau s&
spun festmsmulua si «frumusetn» lor dﬁ-
cute». i n-au tréit intotd
haine de gala si in situatii de gala. Un f||m
istoric cu prea multe podoabe riscid sa
piarda adevarul infruntarii, vietii si natu-
raletii. Excesul «culorii» timpului poate
dauna firescului. Superproductia s-a pra-
busit astfel si ar fi pacat de atita energie
si “investitii pentru a repeta experienta
tristd a altora.

Sugeram noii conducen a ACIN- qu|
si diourilor unei d
ce n-ar ramine, fara indoiald, fard nici o
urmare. Sugestiile i concluziile unei ast-
fel de intlniri ar fi binevenite tuturor.

Gelu IONESCU

etica in film

Din nou ,,Perchezitia“

Chirurgia

Doud femei neinarmate

(mama si fiica), si totusi

foarte inarmate, si doi bar-

bati inarmati (vamesi amin-

doi), i totusi dureros de

neinarmati, stau fata in fata,

ca doua osti perfect echilibrate. Deocam-

datsd spectator, un baietas, cel de al
treilea membru al familiei.

Femeile vor sa treacd prin vama cu
masina lor incarcatda de multe, foarte
multe lucruri. Mama $I fuca. in donnta lor
de a corupe
tactica si strategie, iar politistii vamall,care
ar trebui sa fie incoruptibili, sint in reali-
tate niste duldi usor hamesiti care nu
disprefuiesc ceva oscioare, si ar vrea $i
mai mult dar, dacid se poate, in cadrul
celei mai «stricte principialitati».

Cel mai virstnic vames, de fapt «seful»,
mai experimentat, nu refuza, dar nici nu
acceptéd darurile mamei din ce in ce mai
substantiale.” Cel mai tindr, mai putin
experimentat, primeste darul suprem al
fetei (nu féra zbuciumul de rigoare) intr-o
miriste inflorita. Pasapoartele nu le sint
insa eliberate si nici cheile masinii. Se
fluturd in aer amenintarea unei perchezitii.

Chemat de doamné vine si soful care
la inceput este demn, ferm, autoritar; mai
apoi devine alt om, face apel la umani-
tate, cautd sa induioseze, promite recu-
nostinta si, in sfirgit, apeleaza la cel mai
tare arg t: viitorul baiatului, care va
fi compromis, daca vamesul il va pune
pe el, tatél, intr-o situatie dificild. Ciuruit
de atacurile mamei, ale fetei, ale tatalui,
ale darurilor, vamesul cedeaza: cheile
masinii i pasapoartele pot fi ridicate.

moravurilor

Pind acum o sumedenie de valori, fa-
milia, autoritatea, cinstea, s-au pulverizat
pe rind. Daca povestea s-ar fi oprit aici,
totul ar fi putut fi nespus de trist, dureros,
descurajant, ca un cancer ireversibil. Dar
nu, nu se intimpla asa, pentru cé in toata
hora asta de compromisuri, mirosind a
descompunere, existd cineva pur, cineva
care crede in vuna in valonle ei umane,
carep a. Este
balatul ce pind acum a stat deoparte Ela
vézut ce a facut sora lui, si-a dat seama ce
a intreprins mama lui, a auzit ce a spus
tatél lui si,intr-o pornire de rusine, dispe-
rare, revolté sparge cu fune geamunle

niste b & si fi da foc.

Vllvataule se ridica pina la cer, sub ochii
obositi ai mamei, goi ai fetei si indurerati
ai tatalui care acum intuieste ca, de tapt,
nu masina era bunul cel mai de pret, care
disparea sub flacari, ci altceva, cu mult
mai de pret. cu mult mai important, lncre-
derea iatului in cei ce-l cr

ta purd, pr t a
unei funte necompromise incé, constituie
mesajul filmului, constituie profesiunea

conditia actorului

Riscul

de a fi pisalog

indiscutabil rdspunderea
generald, in mare, a unui
film ii revine lui, regizorului.
Nu vreau sé discut aici des-
pre raspunderile mai ge-
nerale sau mai ln mare.

si de regizor. Este un actor incomod si
poate cea mai gravé tard a lui e pisélogeala
Deoarece modalitatea imaginata de el
trebuie, la un moment dat, si capete ade-
ziunea celor de dincolo de aparat si a par-
tenerilor (daca acestia exista in momentul

Ci despre asp ile mai p
mai in mic, dacé vreti. $i, ca sa fiu ma|

P ).
Este un actor nu intotdeauna cautat, ci
mai degraba Este un actor care

precis, despre acea «cota» de rasp
care ii revine actorului.

Actorii de film pot fi impartiti in nenu-
marate categorii, dupa tot atitea criterii.
Numarul si felul lor sint in functie de ima-
ginatia gestionarului. Voi alege doua din-
tre ele, pentru exemplificare.

1. Existé actorul talentat, bun cunosca-
tor al meseriei de actor de film, care in-
telege repede si executd prompt si exact
toate cele cite i se cer de catre scenariu
si de catre regizor. El este deosebit de
util, precis, economic (se filmeaza cu el
a doua dubla doar din-necesitati de labo-
rator). Un actor intotdeauna céutat.

2. Undeva, in alta parte a cl

intelege sa-si asume «cota» lui de ras-
pundere cu toatd... raspunderea. $i cred
ca, odata acceptat intr-o distributie, cei
de dincolo de aparat trebuie si3-i ofere
posibilitatea de a da viatd ideilor sale
intime. Din nenumaratele secvente ale
unui film, este posibil, cred, ca una, ma-
car una, s& fie facutd dupa imaginatia,
gustul, flerul artistic al interpretului. Este
un exercitiu (poate cuvintul nu e cel mai
fericit ales) deosebit de folositor pentru
toti membrii unei echipe de filmare. Dar,
mai ales, este singura cale prin care ac-
torul de film poate prospecta noi mijloace
de expresie. Aceastd munca de cautare,

daca nu chiar in alt clasament, se afld o
altd categorie de actori a céror definire
este mult mai dificild. Sint actorii talen-
tati, buni cunoscétori ai meseriei de actor
de film care inteleg repede... Dar...
Acest tip de actor este intotdeauna sta-
pinit de o permanenté neliniste (care nu
trebuie confundatd cu neincrederea) in
ce priveste modalitatea ideala de inter-
pretare a momentului propus de scenariu

de autoperfectionare, nu se poate face
decit in cadrul echipei de filmare, in pro-
ductie, nu se poate face decit filmind, apoi
vazind, comentind si, fireste, invatind din
acest experiment. Dar pentru asta trebuie
insistat i iar insistat, cu indaratnicie,
chiar daca in felul acesta porti asupra ta,
ca pe o floare la butoniera, riscul de a fi
pisalog.

Mircea ALBULESCU

sala de cinema

Pompierii au zis: Nu!

Lauda gospodarilor

Strélucitoare, mirosind pldcut a vopsea,
a proasp&t si a curdtenie, sala cinemato-

O metodd bund, originald, revolutionara
chiar de a face din orice spectator posibil
un cinefil pasionat si fird scédpare. Se au
in vedere mai ales spectatorii care si-au
facut un obicei din a péarasi sala, chiar in
timpul proiectiei, daca gasesc ci filmul nu
le este pe plac Dar. dupé cum afldm,
i «Minerul»
dm Motru a gasit acul potrivit pentru cojo-
cul acestor recalcitranti. li inchide. Cu lacé-
tul. Si cu cheia. In sala. $i nu-i las3 s& iasa
de-acolo pind nu se | termina ﬂlmul Comi-

e din nou la dispozitia
spectatorllor Dupé ce a stat cam mult in
reparatii_si In afara circuitului comercial,
in fine, mai bine mai tirziu... Spatioasa, ase-
zatd intr-un cartier aglomerat, cu un vad
excelent. foarte frecventatd, desigur si din
cauza unui repertoriu alcatuit dupa ceea ce
se spune cd'ar fi «gustul marelui public»,
prin grija celor care o gospodéresc, sala
izbuteste sd aibad la fiecare spectacol un
aspect civilizat, in ciuda afluxului mare de
public. Desigur, nu e nimic extraordinar in
faptul cd cei care gospoddresc aceastd
sald 1si fac datoria sd dea cu mdtura, s-o
aer & dupd fiecare reprelentatle Dar

tetul de culturd si ta gor-
jan n-a aprecnat mltlatlva si l-a temperat

cu o
admmlstratlvé Arza-o-ar focul de sanc-
tiune! C& nici pompierii n-au fost de acord
cu metoda. Cu sanctiunea, da!

sint atitea séli mai centrale si mai cu pre-
tentie care n-o fac, incit trebuie s& ludm
normalul drept exceptional si sd salutim
efortul celor de la «Feroviarul» de a ne
asigura pentru dou# ore 0 ambiant3 placuta.

de credintd a creatorilor filmului; este
puntea pe care ei o intind spre ceea ce mai
dainuie in lume luminos si viabil.

Merita s& fie vazut acest tilm polonez,
incisiv ca un brici, al carui creatori in-
cearca sd descopere maltormatiile cu
talentul unor chirurgi de mare clasa ce
stiu sd deosebeasca raul de bine si sa
taie departe, foarte departe, pin ajung la
acea parte nevatiamatd care meritd si
trebuie cu orice pret salvata.

Sanda GHIMPU

muzica pe ecran

Fredonati acest film

Muzica filmului «Péacala» va sta in cu-
rind la dispozitia cinefililor si deopotriva

Tineri, cunoagteti
istoria patriei -

Comitetul Uniunii Tineretuiui Comunist
al Mumcrptulul Bucurestl si Intreprinderea
i Bucuresti
au oraanizat un concurs cinematografic pe

tema: «Ani de eroism si libertate». Intre-
barile, prezemate in fata unei séli pline de
entuziasti suporteri, de catre actorul lon
Lucnan s-au referit la fllmele noastre dedica-

armate,
parﬁclpam Romamel la razboiul antihitle-
rist,p sila ce revin

cmematograﬂel romanesti care au fost in-
dicate de citre secretarul general al parti-
dului, a la in-

tinerilor din uzine, scoli, facultéti, institutii
dm Capltah! Dup! faza pe sectoare, au fost
Concu-
rentii s-au intfinit in ziua de 4 iulie la mo-
dernul club al tineretului din sectorul 4 pen-
tru a discuta finala concursului. Sectorului
gazdd i-a revenit si vvctona,clastndu-se pe
locul |, urmat de echi 8

a , gratie d lui pe care-l
va lansa casa de discuri «Electrecord».
Initiativa este excelenta. Procedeul se fo-
loseste cu mult succes in alte tari si, se
pare, atit producétorii filmului, cit si edi-
torii icali au toate ivele sa fie
multumiti. Ca sa nu mai vorbim de public.
Acum cé inceputul a fost facut si la noi,
sugeram «Electrecordului» si alte titluri
de filme cu coloane muzicale reusite si
care ar merita editarea pe discuri: «Cu
miinile curate», «La portile albastre ale
oraguluin, «intoarcerea lui Magellan». «De
buna voie si nesilit de nimeni», «7 ziley,
bine inteles musicalul «Veronica», etc.

Pentru sfirsit o intrebare: n-o fi mai cu
tolos si pentru autorii filmului, $i pentru
Electrecord.si pentru spectatori_ ca discul
sa fie lansat o daté cu filmul? S& nu omi-
tem faptul ca pnntm semnatarii muzicii
filmelor

si 2. Fellcnam pe cistigdtori, care ne-au
at cd existd multi tineri pentru

tilnirea cu_membrii Consillulul ACIN din
luna mai. Concursul a fost deschis tuturor

care filmul nu este numai un divertisment
ci si o modalitate de a cunoaste istoria.

https://biblioteca-digitala.ro

pozitori ca leerlu Olah, Ana10l Vleru.
Theodor Grigoriu — ale céror concerte
si piese muzicale sint consacrate si pe
plan international.
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egea nescrisa
a Mafiei

Fiecaruia ce
i se cuvine

De la «Salvatore Giuliano»
al lui Francesco Rosi (1962),
dacd nu cumva incd mai
demult, cinematograful ita-
lian priveste spre sudul pe-
ninsulei cu o insistenta ase-
manatoare intrucitva aceleia cu care
scruta cindva filmul american vestul Sta-
telor Unite. De citiva ani incoace, Sicilia a
devenit spatiul geografic predilect al mul-
tor cineasti italieni, «teritoriul cinemato-
grafic» a carui fizionomie morala are unele
«puncte de contact» cu aceea a vestului
salbatic- american. Si aici, ca si acolo,
legea supremd nu e cea oficiald, ci aceea
nescris3, a liberului arbitru. Dreptatea si-o
fac oamenii singuri, cu arma in mina, raz-

e o chesti de onoare $
slngeros, cnma se justificd adesea prin
Spre d bire ins&

de «western», asa-numitul «film sicilian»

nu a creat o mitologie a eroului «pozitiv»,

céci aici, In sudul torid al Haliei, nu in-

vinge spiritul justitiar al unor serifi legen-

dari ca Wyatt Earp, aici nu s-a nascut inca

un Billy the Kid, ci «numai» antu-eron ca
G

meni premiat la Cannes in 1972. In «Fie-
caruia ce i se cuvine» nu se ficea inca
simtita ironia sarcastica din «Clasa mun-
citoare...», ci numai spiritul lucid al unui
analist metlculos, umorului acnd de man

nu poate fi invinsa prin inocenta. In Sicilia,
cine reusegte sa afle adevarul, moare.

In aceasts peliculd de o admirabilé ri-

goare profesionald, insé fara strélucirea

lui «Clasa itoare...», asistam

d tie de ci-

tirziu i se substituia o ap.

obiectivare a cineastului fat de subiect,
tonul filmului voit rece, de o anume céu-
tatd neutralitate reportericeasca. Prin sine,
faptele capatad astfel o elocventd parti-
culard, complicatul mecanism al solida-
ritatii mafiote e disecat pind in celula
germmaﬂva a asasinatului. Imprumutind
titlul unei celebre opere a lui Otto Premin-
ger, filmul acesta ar mai putea fi numit,
ca si acela, «anatomia unei crime». O
crima de naturd mai mult sentimentald
aici, dar comisa de oameni politici, fami-
liarizati cu etica strimbd a vendetelor
singeroase.

Pentru Elio Petri, Mafia nu e o organi-
zatie care adund in rindurile ei doar pe cei
legati de interese economice, ci mai mult
o confrerie psihicd, reunind indivizi do-
minati de instinctul crimei. Lipsit de acest
instinct, personajul pnnclpal al filmului —
un profesor cam naiv, pornit sa afle ade-
varul intr-o incurcaté afacere criminald —

la o convi i
nema politic, a cdrui concluzie e limpede si
crudd precum un certificat medical de
deces: intr-o lume guvernatd de teroare,
fiecare are parte de ceea ce i se cuvine
intr-o ordine rasturnata: crima e rasplatita
prin putere, cu asentimentul celor puter-

nici; i e ionaté cu g

gratificatd cu un pumn ‘de farina. Regnzo- :

rului gi echipei sale de excelenti interpreti,
dintre care se detageazé acest mare actor
imprevizibil care este Gian-Maria Volonté,
li se cuvin, fireste, numai cuvinte de lauda.

Petre RADO

Productie a studiourilor italiene. Regia: Elio Pelri,
Scenariul: Ugo Pirro si Elio Petri, adaptare libera
dupd romanul lui Eduardo Sciascia. Imaginea:
Luigi Kuveiller. Cu: Gian Maria Volonté, Irene Papas,
Gabriele Ferzetti, Salvo Randone. Premiul pentru cel
mai bun scenariu (ex aequo), Cannes 1967.

este sortit dintr-un i it lui. Mafia

Pe marginea filmului <Fiecaruia ce i se cuvine»

.dar ce i se cuvine?

Succes de casa

filmului politic!

Am intilnit pe romancierul Ugo Pirro
dupd ce «Clasa muncitoare merge in
paradis», pentru care scrisese sce-
nariul, primise la Cannes Marele pre-
miu ex-aequo; l-am intrebat cirui fapt

—Intr-adevar, toatd ambianta cinema-
tografulul italian este de stinga. Orice
mcevcaw de a crea o alternativa a fost

li st in
forta miscarii generale de sﬁnga, cu cit

crede cii i se datoreste larga audienti a
filmului politic italian, la a c#rui
populaﬂhtu a conmbuﬂ si el in largi

ca lé-te si uci-
del» — premiat la Karlovy-Vary — 1966;
«Fiecdruia ce i se cuvine» — premiat pen-
tru scenariu la Cannes—1967; «Gradinile
Finzi-Contini»—Oscar '71; «Clasa munci-
toare...»—Cannes '72; «Proprietatea nu e
un furth—Premiat la Berlin 1973):

— Adeziunea spectatorilor fata de cine-
matograful politic a fost decisivd pentru
soarta acestuia. In ltalia, filmele nu sint
subventionate de stat, iar produc!toni nu
doresc sé finanteze filme de stinga. Aceas-
ta contradictie ne-a obligat pe noi, ca
artigti, s& nu ne limitdim doar la militan-
tismul politic, ci s& realizam filme de un
ridicat nivel artistic care sa fie in acslasl

Ad

ta este mai puternica — si este — $|
noi sintem mai puternici. In fond, ci-

La virsta primei iubiri
(Andrea Cunderlikova)

Talente i admiratori

o sovietice. iul si
regia: Isnior Annenski, dupd piesa lui Al. Ostrovski
imaginea: Mihail Kiriloy. Cu: Svetlana Pelihov-
skaia, Leonid Gubanov, Olga Harkova.

De 50 de ani, cinematograful nu-l uita pe
Ostrovski. Dramele si comediile sale au
fost,de-a lungul timpului, materia prima a
numeroase filme dintre care,unora, memo-
ria noastrd afectivd le-a rezervat drepturi
speciale: «Furtuna» (1934), «Vinovati fard
vind» (1945), ambele cu marea actritd Alla
Tarasova. Piesa «Talente si admiratori»,
mai putin cunoscutd spectatorilor nostri,
se petrece in lumea teatrului, sondind pre-
i d la compromiterea

de la acti
generalé a intelectualitéii Italiei, profund
Impllcaﬂ in Iupta polmca Filmul ramine o
li Iy
tel de clasa dinlauntrul unui sistem. rn
etapa actuald angajamentul politic e o
sarcind absolutd. Lupta clasei munci-
toare din Italia este de fapt cea care suge-
reazd tematica muncitoreascé a filmelor
noastre.

neastii nu fac 1l

—Crndtﬁ cl filmul polltlc poate
i politicd a

unei tln?

— Influenta unui film asupra complsxu-
lui general al luptei nu poate fi nici directa,

timp ibile si

publicului ne-a adus ptnﬁ in cele din urma
cistig de cauza in fata producétorilor. Azi,
filmele noastre politice au piata lor na-
tionald si international.

—. Lasind de o parte productia co-
merciald de serie, ciirei cauze credeti
cd se dat 4 viadita orient de
stinga a filmului italian?

nici di Dar arta in general si filmul
in special pot favoriza raspindirea ideilor
pe care le pr a. Intr-o

mai ampl& putem considera filmul actual
italian ca un factor activ in promovarea
ideilor progresiste, in evidentierea con-
tradictiilor societatii capitalului.

A.D.

Mafia contra Mafia

Activitatea sindicatului crimei din Sicilia

a inspirat in ultimii doi ani numeroase filme
cineastilor italieni. lata citeva dintre ele:
— vechiul salut sicilian

Al. Capone sau Sal in

@ «Séarut-mi
d d in penin-

westernuri,
dincoace niciodatd. Este ceea ce se in-
timpla si in acest «Fiecaruia ce i se cuvine»
— realizat in 1966 $i premiat la Cannes in
+ 1967 — al regizorului Elio Petri, sosit si el
in «clanul sicilienilor», in rindurile caruia
maifiecare cineast italian igi aduce contri-
butia, dintr-un fel de obligatie morala,
tot asa cum in cinematograful american
putini au fost fegizorii care sa nu fi semnat
macar un western.
Optiunea regizorului nu este surprin-
zétoare, céci «filmul sucman» era pentru
Elio Petri doar un pi 1}

sula italiand, da titlul filmului care ne
introduce in afacerile tinerei generatii de
mafioti (regizor: Vittorio Schiraldi).

@ Lupta dintre doud clanuri rivale dusa
pma la exterminare e ilustrata de «Sefuly,
in regia lui Fernando Di Leo.

® Un magistrat din Palermo isi asuma
riscul s& ancheteze imprejurarile mortii
unuia dintre complicii lui Salvatore Giu-
liano — «Cazul Pisciota» de Eriprando
Visconti.

® Din Sicilia se exporta mafioti pentru a

fului politic |tal|an. ilustrat de toata opera
sa ulterioara, culminind cu «Clasa munci-
toare merge in paradis» — film de ase-
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«familiile» din Statele Unite,
dar si acestia sfirsesc in cimitie —
«Consilierul», in regia lui Alberto De
Mamno

@® Un nas new-yorkez isi géseste nasul
chiar in finul sdu — «Finul nasului» de
Marino Laurenti.
@ «Crima e meseria mea» de Tonino Ricci
ne conduce din nou pe strézile orasului
Palermo, printre crime, martori periculosi
si imposibilele misiuni ale politiei.
@ Viata celebrului gangster Lucky Lu-
ciano este evocata de autorul neegalatului
Gi Rosi.
@ «Familiile victimelor vor fi ingtiintate»
este oblignﬂa pe care $I-0 ia un mafiot care
lui sicilian si
Incearcl acum s-o recistige — regia apar-
tine tot lui Alberto De Martino.
@ «Matfia, a cincea putere» de Florestano
Vancini, de care probabil va amintiti, este
procesul intentat Mafiei si care pina la
urmé se claseazd, din lipséd de probe,
martorii fiind rind pe rind exterminati.
Dupé cit se pare, Mafia nu someaza, dar
nici cineastii care se inspira din actiunile ei.

https ://biblibteca-digitala.ro
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talentului atunci cind se refuzé oricarei con-
cesii — piesa deci se converteste acum
pentru a doua oard in operd cinematogra-
fica, la o distantd de 18 ani. In 1955 — peli-
cula imortaliza, fideld teatrului, o reprezen-
tatie scenica; in 1973, reaizorul Isidor
Annenski a adaptat piesa insistind asupra
spectacolului uman, trist si tandru, ce se
ascunde in universul teatrului lui Ostrovski,
‘populat nu numai de talente si admiratori
ci, deopotrivd, de fiinte care se sacrificd
sau ii sacrificd pe altii, fiinte stdpinite de
orgolii si renuntdri, de Indltari si caderi. O
lecturd onorabild a unui dramaturg care a
ispitit mereu cinematograful.

Magda MIHAILESCU

revedeti?

Balada lui Ciuhrai
(Jana Prohorenko, Viadimir

Ivasoy




Valea

Regia: Ste-
@n Uher. s:-nu!ul. Milos Krno, Stefan Uher.
imaginea: Stanislav Szomolanyi. Cu: Andru Cun-
seiikova, Emil Horvath jr., Marian

L

O vale ca atitea altele. O vale albitd de
z3pada intre doud sate slovace. Dar viata
samenilor de aici si-a intrerupt obisnuita
cadentd. Sub amenintarea ocupantului na-
=ist, taranii si lucratorii din imprejurimi au
‘ost siliti s3-si lase pasnicele indeletniciri
= s ia arma In mind. Tinerii au fost siliti
=3 lase cartea si condeiul, s& lase uniforma
@ scolari si sd o imbrace pe cea de re-
mstent. Primul glonte, prima moarte, pri-

unui teritoriu ipotetic — dar fictiunea por-
neste de la o teorie stiintificd destul de con-
sistentd (de altfel, Obrucev insusi este nu
numai un literat, dar si un savant reputat):
existenta, cindva, dincolo de Cercul Polar,
a unui straniu popor al ochinocilor. In
film (ca si in carte) ochmocu sint descone~
riti, si este p de

zitate care se putea exploata. Din pécate,
nu se intimpld asa. Ochinocii nu sint stra-
nii, ¢i mai degrabd ridicoli, «samaneriile»
lor sint improvizatii banale, excesiv carica-
turizate, pe tema superstitiilor. Spectacu-
losul se reduce la imagine.

Dinu KIVU

T e O o S e ST L SRR
Adam si Eva in conflict

Pmduc'l- a Ielevlzlu‘:;-:ll din R.D.G. Regia: Horst E.

=ul sacrificiu_deschid sirul

ertfe pentru libertate. Un film, poate ca
stitea altele, Inchinat luptei antifasciste,
gar un film capabil si ne stirneascd emotii
nedite fatd de un intreg trecut care, pen-
ru cei care |-au trdit,a rdmas eternu’l pre-
zent al vietii lor. AD

Vandana
Productie a studiourilor ‘ndiene: Regia: Shakli
5 S Sachin K
Aloke Das Gupta; Muzica: S.D. Burman; Cu:

Sharmila_Tagore, Rajesh Khanna, Sujit Kumar.
Pahari Sanyal, Anita Dutl.

O poveste de dragoste in care se ames-
tecd moartea $i nasterea, violul si crima,
pedeapsa si ispasirea, plata si rdsplata
pentru toate cele. O poveste spus# pe in-
delete, foarte pe indelete, dou ore si juma-
tate, timp de ris, de plins, de suferit, mai
ales de suferit, timp petrecut printre su-
voaie de lacrimi — lacrimi pe ecran, la-
crimi in sald — lacrimi de bucurie, de du-
rere, lacrimi pentru toate ocaziile. S$i zim-
oete pentru toate ocaziile, Si cintece pen-
fru toate ocaziile. Totul e pentru toate oca-
ziile. «Vagabondul» era un film cuminte;
«Articolul 420» era un film decent; «O floare
si doi gradinari» era 0 melodramd sobra
pe lingd acest «Vandanan, gindit ca o ma-
sind de stors lacrimi. O masin# care func-

tioneaza perfect. Intrebarea ar fi: de ce?
?asnunsul sd-l cdutdm In noi insine.

Tara lui Sannikov

Productie a studiourilor sovieli
Mbkrtcian, Leonid Popov. Scel ul: Mark Zaza-
rov, Viadislav Fedoseev. Imaginea: Mihail Koropfov.
Cu: Vliadislav Dvorjetki, Ghoorohl Vitin, Oleg Dal,
luri Nazarov.

B e LS
Filmul porneste de la o carte binecunos-

cutd, «Tara lui Sannikov» de Obrucev, una
din operele de refermté ale Ilteraturn stiin-

. Regia: Albert

tifi ice bii | este

rd Bengsch. Imaginea:
Gunlu Haubold. Cu: Angelica Domrése, Horst
Drinda, Lissy Tempelhof.

Acest al patrulea capitol dintr-un serial
isi propune sd analizeze rolul, pozitia so-
ciald, dreptunle si datonl!e Evei in acest al
8-lea d al i XX in b
in familie, Vera, proaspat doctor in soclo-
logie, se casatoreste cu directorul unei
intreprinderi. Casnicia lor se bizuie pe afec-
tiune recnprocé dar «Evan, dormcé sd se
afirme prof I numai ea, nu intel, sd
faca mci un fel de concesie si, cind sotul e
obligat s#-si schimbe locul de munca,
preferd despértirea decit sd-1 urmeze. De
aici o serie de conflicte care-i duc pe cei
doi pind in pragul rupturii definitive.

O dezbatere actuald, in care nici un as-
pect — dar nici macar unul dingur — nu
este omis. O calitate care determind si prin-
cipalul cusur al filmului. Spunind absolut
totul despre o problemé atit de complexa,
realizatorii au sfirsit prin a face de fapt o
lungd lectie moralizatoare.

Asediul cu surprize

Regia: Marton
Keleti. Qconulul: Istvan Bekeffi, dupd operela
«Csinom Palko» de Farkas Ferenc (muzica) si
Dekany Andras (libret). Imnlnu. Ferenc Szecse-
nyi. Cu: Huszti Peter, Nagy Gabor.

Bamna opereﬂ traverseazé cu

Urmareste-ma

El este un englez pur singe,
cu toate ticurile si tabu-
urile numitului  high-so-

nema ciety. Ea este o americand
de virsta generatiei hippy.

El locuieste in Belgravia si

lucreaza in Mayfair — cele mai elegante
si snoabe cartiere londoneze. Ea se afla
in tranzit prin Londra si este chelneritd
de ocazle mtr-un‘ restaurant. El stie sa

unui t sate-
lor gusturi estetice-contemporane, purtin-
du-si impasibild povestile romantioase si
melodiile cuceritoare, rezistind valurilor
zgomotoase ale muzicii concrete sau ale
vocilor «beat» si «pop». Constienti de acest
fenomen, cineastii maghiari ramin adeptii
genului.. Aici libretul este inspirat de peri-
petiile semirdzboinice, semiamoroase a doi
eroi din armata lui Francisc Rakoszi, prin-
cipe al Transilvaniei, angajaté la inceput de
secol XVII in lupta impotriva imperiului
habsburulc Aventurile se desfdsoara pe
muzica lui Farkas Ferenc Nu lipsesc nici
i, mo-
mente comice — ca In once opereté care
se respect! si care-si .va gasi desigur

itie de irea

slesvernian — o

Lucia BOGDAN

Balada soldatului

Acest «film de rdzboi» semnat de Gri-
gori Ciuhrai (probabil, capodopera regizo-
rului) este, de fapt, o delicata si liricd po-
veste despre dragoste, despre viati si
moarte, despre lasitate si sacrificiu. Citiva
interpreti excelenti — Jana Prohorenko,
Viadimir Ivasov, Evgheni Urbanski — reu-
sesc performanta de a face spectaculos,
impresionant, gestul simplu si firesc, de a
da grandoare de epopee sentimentelor
diurne, de a face «baladéd» din viata cea de
toate zilele (atit cit poate fi ea obisnuits,
intre doud bombardamente).

Cleopatra

Dacé nu este cea mai reusitd dintre ver-
siunile
regine a Egiptului (alta, anterioars, dato-
ratd lui Cecil B. de Mille, e considerati su-
perioard artistic), In- orice caz, superpro-
ductia regizatd de J.L. Mankiewicz a fost
cea mai costisitoare din istoria filmului:
37 milioane de dolari. In plus, o distributie
de zile mari: Elisabeth Taylor (in plina
forma), Richard Burton, Rex Harrisson etc.

Dinu KIVU

(Cea mai costisitoare Cleopatra
(Liz Taylor)

a V-a de simfo-
nia a IV-a a lui Gustav Mahler si sa dis-
tingad in stilul arhltectomc aI epocii Tu-
dor-ilor infl i itali Ea

in sufletul lui si un detectiv particular
e tocmit pentru a afla vinovatul. Dar
vinovatul nu existd in afard. Vinovitia,
atita citd existd, este a fiecaruia in felul
sau.

Ca intotdeauna cind scenariul unui film
porneste de la o piesd de teatru — in
cazul de fatd «Ochiul public» de Peter
Shaffer — dialogul pastreazad ceva din
manierismul replicii-contra-replicad. Dar
regizorul Carol Reed a gasit cheia prin
care si aseze totusi cuvintul rostit in
rlanul doi. Cheia se numeste: Londra.

nu stie cine a fost Aldous Huxley, in
schimb adora filmele cu vampiri...

Diferentele dintre ei ii intrigd si i a-
propie. Cei doi se casatoresc dupd un
scurt si poetic preludiu. Dar lucrurile
nu se schimba.

Pentru el este doar
tul unor indatoriri si servituti reciproce.
Pentru ea viata in doi inseamné glume,
plimbari, bucurii, necazuri, impértite im-
preund cu dragoste. Mai ales, cu dra-
goste. El crede ca o sotie este o persoana
care trebuie s& fie intotdeauna acasa.
Ea intirzie cu constiinciozitate de la ri-
tualul sacrosanct al cinelor britanice si
cind soseste isi pune paldria pe masa.
El poartd costume negre, papion negru

si gambetd neagrd. Ea apare la receptii
m loni sport si in fan. Lumea
lui continua s fie Iumea de afaceri si a
obligatiilor mondene. Lumea ei este stra-
da cu oamenii de toate felurile, florile
din parcuri si delfinii de la Zoo.

Foarte repede el si ea se lrezesc fata
in fatd doi stréini. Bénuiala i

n pul celor zece zile cit se petrece
actiunea, strabatem in lung si in lat,
in ticeri semnificative, metropola de pe
Tamisa — din Trafalgar Square la Hamp-
ton Court, de pe Oxford Street in Hyde
Park, de la Albert Hall la Covent Garden,
din strada «Suncii», pe strada «Piperu-
lui»... Un film-ghid ce ne poarta printr-o
Londra insoritd, prietenoasd si maies-
tuoasd, in tovarasia lui Michael Jayston
— onest actor de teatru, a lui Topol —
cabotin de bon-ton cu temperament me-
ridional si a uneia dintre cele mai cotate
vedete americane ale tinerei generatii —
Mia Farrow. O comedie vag moraliza-
toare, o melodramé surizitoare si mai
ales o plimbare de neuitat printr-una din
marile capitale ale lumii.

Adina DARIAN

Produq-e 4 studiourilor engleze. Regia: Carol

Peter Shaffer. Christo-
pher Challis. Cu: Mia Farrow, Topol. Michael
Jayston, Margaret Rawlings.

Mia Farrow (n. 1947) se poate socoti
in materie de pistrui rivala americana
a Marlénei Jobert. Mai putin strengé-
ritd decit colega ei franceza, dar mai
melancolicd si mai fragild, ea si-a
cistigat un loc aparte in constelatia
antivedetelor. Ea este una dintre fe-
tols oG dornich e ind 4
a si sigurd pe sine. Lansati asemeni
multor actori in timpul din urma, prin-
tr-un serial de televiziune, «Pleyton
Housen», ea face in ultimii 10 ani peste
10 filme, lucrind cu regizori dintre cei
mai reputati — Losey, Polanski, Flei-
scher, Mann, Yates, Chabrol si Reed.
De asemeni, aldturi de compozitorul
si dirijorul André Prévin, ia rolul de

Vedeta anti

-vedetelor

mamé in serios si face doi gemeni.
La inceput, cind cu cele 45 de kilo-
grame si 1,66 m. indltime se avintase
in arena filmului ca ultima nevasta a
lui Frank Sinatra, nimeni nu credea
ca faptura aceea eterici ascundea
altceva decit dorinta de a se afirma.
Dar fata producitorulm si realizato-
rului John Farrow si a partenerei lui
Tarzan-WalssmuIler, adicd a Maure-
en-ei O'Sullivan — avea nu numai o
vointa de fier, ci si un talent de 24
carate. Publicul nostru o vede azi in
premierd si va putea aprecia direct
stilul gi farmecul ei.

https://biblioteca-digitala.ro
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A Nt existi

% curaj nesébuit,

Tunur] le
din Navarone

Navarone este o insulad din-
tre o mie de insule, straju-
ind in albastrul marii Egee,
o insuld dintre o mie, unde
fiecare piatré a fost o data
macar atinsd de pasul sau
de privirea zeilor, Sint iocuri mustind de
legende pline de soare $i de mirosul sarat

al marii, Ilne de vint fognind sub frunza

amara a ilor. Filmul ne p

si el ) Iagenda a unun trecut abla dlsparut
—ol 4 a citorva

eroi care mai intii trebuie sa escaladeze
indltimi stincoase de neescaladat, apoi
s& coboare in méruntaiele de piatrad ale
insulei, pazitd cu strdgnicie de legiunile
germane, pentru a distruge doud uriase
tunuri care scufunda fard mila convoaiele
de nave engleze, trimitindu-le pe fundul
marii la intilnirea cu galerele altor razboaie,
de atita vreme uitate. O mina de profesio-
nigti ai aventurii, a cdror temerara incer-
care a intrat si ea in legendd, pentru ca
numai in legende se poate birui ceea ce
nu e de biruit; o mina de oameni care sfi-
deaza prapastii, si mitraliere, si furtuni,
care sfideaza chiar moartea— dar moartea
bintuitoare ca molima in acele vremuri de
razboi — nu e aici decit un ecou al fricii,
un ecou adus de vintul care aduce valu-
rile.

Nu existd curaj nesabuit, pare sa ne
spund filmul, nesabuitdi e doar teama,
pentru cé in curaj se ascund cel mai bine
déaruirea de sine si speranta.

Parafrazind alt titlu al altui roman scris
de Alistair Mac Lean (autorul «Tunurilor
din Navarone») — acolo unde ajung doar
vulturii pot indrézni s& ajungé si oamenii.

Filmul semnat de J. Lee Thompson (o
revelatie a anilor '60, care intre timp s-a
pierdut pe drum) pune in migcare o garni-
turd actoriceasca de mare rezistenta —
Gregory Peck, Anthony Quinn, David Ni-
ven, James Darren, etc., §I reuseste sa
dea suflu (cinematografic) acestei ame-
titoare intimplari.

lar actorii, cu figurile lor atit de holly-
woodiene, uita de Hollywood, si se avinta
cu o evidentd bucurie in virtejul aventurii,

scriséd cu majuscule.
Dan COMS$A

O productie a studiourilor engleze. Regia:
Lee J. Thompson. Scenariuk: Carl Foreman dupi
romanul lui Alistair Maclean. Imaginea: Oswald
Morris. Cu: Gregory Peck, David Niven, Anthony
Quinn, James Darren, Stanley Baker, Irene Papas,
James Robertson Justice, Richard Harris §i Bryan
Forbes.

«Eroii lui Cehov se misca
dezarticulat, haotic, fard un
sens vizibil, ca nigte meca-
nisme defecte, spun cele
mai banale si totodaté cele
mai neverosimile lucruri,
sint concomitent veseli si adinc nefencni,
torturati de ceva tainic, mdeflmbll l$l tor-
tureaza la rindul lor

najul sa se defineasca mai bine in raport
cu el insusi. In opozitie cu el, adversarul
sau, von Koren, personaj care ignora
subtilitatea, fanatic desavirsit pentru care
nimic nu e echlvoc, il detestd pe Laevskn
pentru slabiciunile sale. Pr du-l la
duel, eventual ucigindu-l, e convins ca
sévlrssste un act justitiar in numele unei

ati, care nu trebuie s& pastreze

se p
de moarte si in acelasi timp se agnﬂ la-
untric, gindesc si vorbesc in aparentd
incoerent, dar mereu cu tilc; lumea lor e
bintuita de tristeti si aspiratii nedefinite,
patrunsa de propria-i luciditate si dorin-

decit exemplarele puternice.

Duelul, neconsumat pind in cele din
urma, va rasturna convingerile pietrificate
de orgoliu ale lui von Koren, iar pe Laevski,
supus unui radical examen de constiinta,
il va forma intr-un om care géaseste

du -se utild, incapabilé sa se adap dar.
pabila s& nu se ad » Am i
cu acest citat din studiul criticului Dumi-
tru Solomon — care prefateaza piesa «Pes-
carusul» aparutd in editura «Biblioteca
pentru toti» — pentru cd mi se pare a
ilustra cit se poate de elocvent conflictul,
atmosfera si lumea din acest film.
Personajul principal, tinarul Laevski,
constient de existenta sa zadarnic risi-
pita, traieste, in noaptea premergatoare
unui duel care-i poate aduce sfirgitul, clipe

un sens si un echilibru vietii sale. lar noi,
spectatorii, sintem din nou coplesiti de
dragostea pe care Anton Pavlovici Cehov

ste pentru pi jele sale, cu
acea ingaduinta nascuta din luciditate si
intelegere pentru tot ce este omenesc.

: Marina CONSTANTINESCU

S

de remuscari si regrete. Remuscéri si re-
grete pentru inutilitatea actiunilor sale,
pentru iubirea ce i s-a oferit, dar a lasat-o
sa se degradeze. Personajele din jurul
lui Laevski apar anume pentru ca perso-

Lenfilm. Regia si scena-
nul Ioslf Helﬂl, dupi povestirea lui Cehov. Imagi-
nea: Genrih Marandjian. Cu. Oleg Dal, Liudmila
Maksakova, Viadimir Visotki.

pe autostrada
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Ciudat acest film in care un
camion prafuit, hodorogit,
INSIMA  fumegind negru si puturos,
infruntd o masina moderna,
lucioas#, puternica, silen-
tioasd, o infrunté si o intrece
(cum dumnezeu, se mird omul de la vola-
nul ei, cum poate atinge rabla asta o ase-
menea viteza!?), o intrece si o provoaca
apoi la intrecere, o provoaci la duel, nu?,
un duel atroce, desfasurat din mers, din
vitezd, un duel al pneurilor si al schimba-
toarelor de viteza, un duel in care cineva
trebuie sa invinga si cineva trebuie sa fie
invins — orice duel are nevoie de un in-
vingétor — un duel in care trebuie s& se
spele o rusine — in orice duel se spala o
rusine. Dar ce rusine trebuie spalata aici?
Poate rusinea de a fi depésit, la propriu
si la figurat depasit? Ciudat acest duel pe
o autostrada pustie, in care un om singur
in masina lui, un om foarte obignuit si
foarte pasnic, care pentru o daté s-a aba-
tut din drumul lui obisnuit, este urmarit
si amenintat de monstrul acela fumegind
care prinde orice vitezd, urmarit si impins
la sinucidere, urmérit $i amenintat cu
moartea, urmarit pind in pinzele albe,
fara sa stie de ce. Poate pentru ca a in-
dréznit s& depageascd monstrul acela.
Poate pentru ca a schimbat pentru o datd
drumul?
Ciudat acest film, in care o grimada
de fier vechi, in forma de camion, incepe
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sa se comporte ca o fiintd vie, are reactii
de fiintad vie, are perfidii si umor, un
umor sinistru, dar umor, are viclenii si
Incapétinari si absurditati si cruzimi de
om. Ciudata aceasta infruntare a unui
om-masind cu un om pur si simplu, de
fapt a dou& masinérii aproape impercep-
tibil deosebite, aceastd infruntare care
devine o confruntare de idei. Poate a ideii
de pericol, cu incongtienfa noastra.fata
de acest pericol care se poate ivi de
oriunde, si de pe o autostrad, dar si din
noi, dintr-un capriciu, dintr-o neacceptare,
dintr-o joac, dintr-o intimplare, din nea-
tentie...

Este un fllm care, degi incadrat In genul
f: ste nici un
fantastic, CI pum realitate pe care reugeste
insd s-o transforme cu incetul intr-un
domeniu al fantasticului. De fapt, este un
film despre rational in lupta cu irationalul,
despre om in lupta cu fortele inumane ale
neantului sau poate ale unui sistem.

Eva SIRBU

Productie a studiourilor din 5.U.A. R egia: Steven
Spielberg. Scenariul: Richard Mallum — duni
o povestire a sa. Imaginea: Jack A. Marta. Cu:
Dennis Weaver, Jacqueline Scott. Film dlsllns cu
Marele premiu la chllulul filmului fantastic de la
Avoriaz 1972. Premiul de debut In regie lui Steven
Spielberg la Festivalul de la Taormina 1973.

S bbb e it




(intre capodopera

Filmele «mici»

ale
marilor talente

O fi oare adevarat ca marile
defecte ale marilor regizori
NEIMA se gasesc intotdeauna in
filmele lor «mici», o fi oare
adevarat ca «operele mi-
nore» aduna toate pacatele
maestrilor intr-un adevarat inventar al
ticurilor «mamenste», vlnate uneon cu
dr. ie de cei linati s&
nu vada padurea din cauza vreascurilor?
Greu de raspuns. Existd cineasti geniali,
autori nu numai de capodopere, dar si
al unor filme de incredibila stingécie ar-
tistica. E cazul tipic, de pilda al lui Renoir.
Dar existé regizori care nu rateaza nimic,
nici chiar filmele «minore». Bunaoara
Wajda. Cit de instructiv ar fi insa de urma-
rit tocmai aceasta mai putin stiutd, mai
putin observata, mai putin discutats, mai
putin anallzaﬁ creatie «minora» a tnta—
nilor afului? Chiar ma g

sa sugerez diriguitorilor Cinematecii —
pentru o stagiune viitoare — sa alcatu-
iascad nu numai un ciclu de capodopere
ale artei a saptea, nu numai un ciclu de
vedete ale ecranului, dar si un ciclu inti-
tulat, eventual, chiar «opere minore ale
marilor cineasti». Se va vedea atunci,
poate, nu un alt Eisenstein, nu un alt
Orson Welles, nu un alt Fritz Lang, ci
un Eisenstein altfel, un Welles altfel,
un Lang altfel.

Marturisesc c& m-am gindit la aceasta
tentantd, cred, initiativa, vazind la Cine-
matecd, in vremea din urma, un Wajda
«minom («Vindtoarea de muste» — cine
o fi decretat «minor filmul acesta care
nu e, ce-i drept, nici «Cenusa si diamant»,
nici «Nunta» sau «Padurea de mesteceni»,
dar ce film, oameni buni, ce film!), un

amurgul
zeilor

Inversare de roluri

«Actorii care fac regie au devenit a-
proape un loc comun» — spune revista
«New Yorker», amintind numele lui Brando
Newman, Nicholson si Scott. Inca un
nou venit: Maximillian Schell. Dar ceea
ce iese din comun, in acest caz, este
ca actorul gevenit regizor a distribuit ca
interpreti principali ai filmului «Pietonul»
pe doi cunoscuti regizori de teatru euro-
peni: Peter Hall si Rudolph Sellner. Filmul
a fost intimpinat cu cea mai mare priete-
nie si curiozitate de critica americana.
Mai mult chiar, a fost distins cu Globul
de Aur la festivalul de la Chicago.

«Cum si furi
un milion»
Dar de ce
sa-l furi?

A

Wyler «minor» («Cum sa furi un milion»
— cit umor la acest «jansenist al mizan-
scenei», cum l-a botezat André Bazin),
un Hitchcock «minor» («Fringhia» — film
cu adevérat minor, declarat «genial» de
o critica entuziasta din pricina faptului ca
aici totul a fost turnat intr-un sinqur plan,
lucru, cum bine s-a vazut, si inexact si
— de-ar fi fost chiar asa — total neintere-
santy).

E poate nepotrivit insa a face tocmai
acum, cind Cinemateca si-a inchis por-

batrine care conduce cu mina de fier o
foarte numeroasé familie de viticultori din
California. Pe plan simbolic, ea are o
stranie influentd asupra unei colonii de
albine care, ascultindu-i ca hipnotizate
ordinele, fac sa rodeascé via. Drept care
Miss Swanson a fost iatd de

tile, in locul unui bilant, sugestii de viitor.
Mai potrivit este cred a ne bucura de se-
riozitatea cu care acest for de cultura
tografica si-a repertoriul
sezonului trecut. A fost, intr-un cuvint,
o stagiune excelentd Timp pentru pro-
puneri — ale noastre, ale cititorilor — a
ramas destul pina la toamna. Ne vom face,
in lunile ce urmeazé pina la deschiderea

stagiunii, datoria de a le semnala.
Petre RADO

filme de televiziune si intr-un film ceva
mai cunoscut, «Tipatul vulturilor». Desi

a fost gasit neinsufletit in | ta sa din

prezente
romanesti
peste hotare

Filme fara vacanta

Anul acesta la Marienbad

Traditionalul festival international a
filmului de la Karlovy-Vary s-a
la ora la care scriem aceste
Timp de 12 zile, cineasti de pe toate
meridianele lumii au avut ocazia s3 se
confrunte, sa schimbe idei, s3 aprecieze
hlmele aflate in competitie.

ia a fost repr 3 de uiti-
mul film al lui Sergiu Nicolaescu, «Un
comisar acuza», film care s-a bucurat
deopotrivd de aprecierile publicului si
ale criticii de specialitate.

La Rio de Janeiro

Unul dintre cele mai interesante s
mai viu disputate festivaluri internatio-
nale ale filmului stiintific a avut loc 2
Rio de Janeiro intre 16—26 iulie. Pentru
Romania a concurat 0 echipd compusa
din trei filme: «A dormi, a visa» (regia
Claudiu Soltescu), «Feritele si magne-
tismul» (regia Doru Chesu) si «Pesca-
rusi cu aripi curate» (regia lon Bostan)

La Cortina d'Argento

O noua consacrare pentru documen-
tarul roméanesc! La festivalul internatio-
nal al filmului de la Cortina d’Ampezzo,
filmul lui Doru Segal, «in fiecare luni
si join,a obtinut medalia de argint ofe-
ritd de Comitetul olimpic italian.

Onorata formica

«Formica» lui Matty, aplaudatd de
catre spectatorii polonezi la Festivalul
de la Cracovia, s-a intors acas3 Inso-
tita de o prestigioasa diploma de onoare.

lulian GEORGESCU

Richard Schickel a alcatuit un serial in-
htulat M M.M. (The Men Who Made the
— «Bérbatii care fac filmele». In

Hollywood, in circumstante cam suspecte
doctorii au convenit c moartea a survenit
din cauze naturale.

700000 de albine, roind ca un stup spre
binele filmului.

Un debut tv. la 75 de ani
(Gloria Swanson)

Doar o farima de rol

Lumea in razboi

Incurajat de succesul «Pietonului», Ma-
ximillian Schell a anuntat c& va produce
un nou film. De data asta, e vorba de o
adaptare dupd «Slugé la doi stapini» de
GoJdoni, o farsd moderna despre un strain
care, venit la New York s&-si géseascd o
slujbd, devine angajatul a doi patroni
dintr-odata. Distributia nu e cunoscuta,
dar Schell si-a rezervat un rol episodic,
«o farim# de rol» care sa-l facad pe noul
regizor s& nu uite cd este si actor.

Gloria Swanson a debutat abia acum
intr-un film de televiziune, in rolul unei

Nu chiar toti marii actori se intorc la
scena de teatru. Unii, dimpotriva. lata,
sir Laurence Olivier este «narrator»-ul
(crainicul, cu alte cuvinte) unui intins
serial de montaj al televiziunii engleze,

Schimbare la fata

Ultimul film de televiziune al lui Kirk
Douglas istoriseste povestea unui pro-
fesor de liceu care incearca sa-si recistige

timp ce textul teoretic al acestor cine-
interviuri a luat, cum se obisnuieste,calea
tipografiei, pentru a aparea la toamna
intr-o carte, documentaristul a inceput
lucrul la un nou serial, care va dura un
an sau mai bine, dedicat gigantilor litera-
turii americane din secolul nostru.

Demonul inovatiei

fiul pierdut in urma dlvortulun, j ind cu

bsesia lui la if iale. Un
bun prilej pentru eroicul superproducétor
de a dovedi calitati de excelent actor de
compozitie.

Hedy Lamarr, fosta actritd austriaco-
hollywoodiana, a revenit de curind in
rubricile de curiozitati: un oficiu de bre-
vetarea mventnlor publicind numele in-

femei din istoria sa, i-a trecut

,,Ascensorul“

O alta veche glorie, frumoasa Mirna
Loy, care prin deceniul patru se speciali-
zase in comedii sofisticate sau in roluri
de orientald, a reapadrut dupd o lunga
intrerupere intr-un rol substantial. O ma-
ma figi cauta fiul in imobilul unei companii
si din cauza unei pane de ascensor e
surprinsa in aceeasi cabing, la etajul 32,
cu fiorosul autor al unui jaf petrecut in
aceeasi dupa-amiazé de week-end. Pas-
txsa general& dupa «Ascensor pentru

numele in dreptul unui «dispozitiv pentru
lansarea torpilelor», propus in 1943. In
fata reporterului, actrifa n-a negat «ma-
ternitatea» proiectului, declarind ca, in
ciuda faptului c& n-a fost aplicat nicicind,
ea persevereaza: in prezent pune la punct
un costum luminos pentru ciclisti.

50 la sutid

Aflat in zodia interviurilor, Ingmar
Bergman a acordat unul revistei «Cinéma-
Québecn. lntrebat ce parere are despre

«Lumea in razboi», in care sint r p
late si comentate, cu vocea grava a Ior-
dului, evenimentele ultimei -conflagratii
mondiale.

Fiii

La numai un an dupa tatal sdu a murit
Edward Robinson jr. (40 de ani), care-si
incercase talentul, in prima tinerete, in

n-a_impiedi pe
septuagenard sa faca dm acest rol de
babutd candidd si sporovaitoare unul
din cele mai frumoase roluri ale carierei
sale.

Alfred Hitchcock este capul unei serii
de opt mari regizori americani de film
din p carora dc istul
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per jele sale f si de ce sint
atit de numeroase, a dat urmatorul ras-
puns: «Mi se pare ridicol c& 99% din reali-
zatorii lumii sint barbati. Cind vor exista
mai multe regizoare — si va veni momentul
acela — vom sti mai multe despre uni-
versul familiei, asa cum 8e intimpla in
cazul scriitoarelor, a poetelar Mi-ar place
ca mécar jumaétate — aaca nu mai mult —
din regizorii lumii sa fie femei».

Romulus RUSAN




(panoramic romanesc J

Un pilc de calareti, departe,
tocmai la linia orizontului,
pe cimpia din fatd cetatii
Histria. Galop intins, lung,
grupat, stopat chiar in mij-
locul cimpului, acolo unde
calaretii par a fiagteptati de o multime de
oameni forfotind fard incetare in jurul
autobuzelor si maginilor. Primul dintre
célareti descaleca si intreabd cum a fost.
Bine, i se zice. Merge! Dar aveti grija,
un cal rdmine in urm&! Bine, o ludm de
la inceput. Caldretii iau drumul fnapoi,
in trap mérunt, pind dincolo de linia ori-
zontului. $i... Galop intins, lung, grupat,
stopat... Cum a fost? Mai bine. Numai c&
trebuie s-o p giti cu 30 de de!
E mult! Este, dar trebuie. Bine, reluam.
$i asa, o dats, de doua ori, de trei ori,
pind cind nimeni nu mai tine minte de
cite ori célaretii refac drumul incolo si-n-
coace, cind la trap, cind la galop.
Turigtii veniti intr-una din zilele lui
iunie s& vadé ce-a mai rimas din cetatea
de altadata, au lasat vestigiile istoriei s&
mai astepte inca putin, atrasi de prive-
ligtea pitoreascé a célaretilor care fac
mereu $i mereu aceeasi cavalcada.
Sint 13. Calaretii. Mai tirziu li se va ala-
tura si o femeie. Acum sint 13. Barbi
incaruntite. Chipuri aspre. Fete pe care

Dupid 16 ani

: Eva Sirbu
George Pred.
isoreanu. Pro-

Regia: Jean Petrovici. Scenari
Imaginea: Jean Michel. Montaj
Aranjamentul muzical: Mihai
ductia: loan Pelz.

Pentru Jean Petrovici si Eva Sirbu, tre-
cutul este prezent, iar prezentul este
viitor. $|, cuudat aceastd perspectiva vadit

Orizonturi XXX

Insufletiti

: de stindardul
lui Mihai Viteazul,
stindardul Unirii

«Dacii» si «Mihai Viteazul»,
un nou film istoric
de Titus Popovici si Sergiu Nicolaescu:
«Viata fara de moarte»

Fisa filmului:

Scenariul: adaptare de Sergiu Nico-
laescu dupa scenariul lui Titus Po-
ici, «Dupd furtund». Regia: Sergiu
aescu. Imaginea: Alexandru Da-
vid. Scenografia: Sever Frenfiu. Cos-
tumele: Hortensia Georgescu. Muzic
Tiberiu Olah. Sunetul: A, Salamar
Montajul: /olanda Min . Regi-
zori secunzi: Adriana Dumitrescu, Ni-
colae Corjos si Gh. Constantin.
Interpreti: Sergiu Nicolaescu, llarion

tul unei tinereti perpetue. Fiindca, intor-
cindu-se astazi in aceleasi hale si infati-
sindu-ne in paralel imagini vechi si noi,
Jean Petrovici si Eva Sirbu descopera alte
masini, asista la alte operatii tehnice, aud
vorbindu-se nu de tricotarea ciorapilor,
ci despre «calitatea pulberelor adezive».
Eroinele sint insa aceleasi si — parcéd —

neschimbate. Cu un contur al fetii ceva
mai decis, dar la fel de frumoase sau ini-
moase sau §i una si alta si incéd ceva;
mindre de profesiunea lor. Ba chiar mai
tinere, fiindca intre timp virsta medie a
fabricii a scazut pina la 27 de ani! Astfe|

ste i ne conving

Cu atit mai cmdat cu cit rigoarea docu-
mentarului nu iartd. Se vede insa ca acum
16 ani, cind regizorul si scenarista au rea-
lizat primul lor film la Fabrica de confectii
«Bucuresti», au stiut sa aleagé niste eroi
— mai precis, eroine— care poseda secre-

16

intr-o lentd secventd realizatd, ca
intregul film, cu o discreta afectiune, ad-
miram pe adolescentele care dau extem-
poralul de calificare profesionala: prezen-
tul devine viitor, in aceastd fabricad «de
unde isi iau zborul in lume anotimpurile
noastre vestimentare».

,Viata fara de moarte*

Ciobanu, Amza Pellea, lon Besoiu, Gina
Patrichi, Jean Constantin, Colea Rautu.
Stefan Mihailescu-Braila, Gheorghe D:
nica, Zephi Alsec, Reka Nagy, M
Pascu, Tudor Stavru, Paul Fister, Vas le
Popa, Gheorghe Mazilu, Dumitru Cr.
ciun, Adrian Stefanescu, lon Polizache

Directorul filmului: Sideriu Aurian
Producator-delegat: L« F

O pr ctie a casei de fiime 5

cula Eastman-color.

Aparenta nemigcare a
unui transatlantic

necazurile, vinturile, ploile §i argitele au
lasat urme adinci. Au colindat lumea.
Nu pentru ca asa au vrut. A?a s-a intim-
plat. Acum se-ntorc acasa. In pestritele
lor vegminte abia se mai ghiceste stralu-
cirea de altddati a straielor de osteni din
oastea lui Mihai Viteazul. Dar foarte putin.
Peste ei au trecut ani multi si multe pri-
mejdii. Au minuit sabia, pumnalul, pisto-
lul sau lancea. Ca sa tréiasca. Asa a vrut
viata. Par niste aventurieri. Nu sint. Unii
par a avea niscai comori. N-au. Dar e
bine sa se creada ca au. Ca sa nu afle
nimeni ca adevaratn lor comoara e un
steag. Un stind; at, strap

de plumbi, ars de flacéri, pe care se mai
vad trei steme: a Transilvaniei, a Moldo-
vei si a Tarii Romanesti. Stindardul voe-
vodului Mihai. Stindardul Unirii. Au depus
legamint sa- duca in tard. $i pentru asta
cei 13 vor trece munti, $i vai, $i cimpii, si
ape. Se vor bate. Vor fi urmariti. Vor ur-
mari. Unii vor muri. Dar nimic nu le poate
sta in cale. Nimic nu se schimba, atita
vreme cit barbatii ramin barbati. Ei sint
bérbati. 13

13 béarbati calaresc zi de vard pina-n
seard, urmariti acum doar de aparatul o-
biectivului de filmat. Asa, ciudat imbracati
cum sint, plini de praf, nerasi si barbosi,
printre cei 13 pot fi recunoscufi Amza
Pellea, lon Besoiu, llarion Ciobanu, Jean
Constantin. Si cel care-i conduce, Ser-
giu Nicolaescu. Care, o data ajuns in faja
camerei de luat vederi, descaleca grabit,
vrea s& vada cum araté cadrul, discuté cu
operatorul Alexandru David. O data rolul
de regizor terminat, incaleca si redevine
capitanul Andrei. i tot asa mereu. Pen-
tru ca se repetd. $i cind totul e foarte
bine, intervine ceva, un nor, un soare
prea puternic, vintul care bate prea tare,
un cal nervos, o defectiune la aparatul
de filmat, etc. Dar, in sfirgit, cadrul a fost
tras. Un cadru lung de vreo trei minute.
O zi intreagéd de muncé. Toatd lumea e
obositd, dar mulfumita. A fost o filmare
grea? Da' de unde! Miine, miine va fi
mult mai greu, miine vom filma «intrarea»
romanilor in armata turca. Filmare grea.
Cai multi, figuranti puzderie, cadre ne-
numarate. Drept care, intreaga echipa
e convocatid pentru punerea la punct a
filmérii de a doua zi. Si filmarea de azi
abia s-a terminat, e ora 18, sedinfa va avea
Ioc la 19. Soarele std gata sd apuna.

bracat in datul lui de ca-
pitan, Sergiu Nicolaescu isi conduce je-
ep-ul departe, la linia orizontului. Seara
tirziu, in holul hotelului «Opal», obignui-
tul interviu, cam abrupt inceput...

— De ce faceti acest film?

— Daca nu |-as face pe &sta as face un
altul, nu?

— Da. De ce-l faceti?

— E un proiect mai vechi pe care l-am
pus la punct in urma cu ani impreuna cu
Titus Popovici. Din pécate, de la scrierea
scenariului pind la realizarea filmului,
a trecut foarte mult timp, au intervenit

AT S AN s SR R
A doua scrisoare

Regia si scenariul: Nicolae Cabel. Imaginea:
Romeo Chiriac. Montajul: George Przda Auma
mentul Radu Z

Regia: Erich Nussbaum. Scenariul: Alexand:
Boiangiu si Erich Nussbaum. Imaomea Constan
tin T aria_Marin.
tariul muzical: Teodor Mlldrlvo Productia: Geor
ge Daduianu.

Erich Nussbaum nu apeleaza la arhiva
de imagini a anilor trecuti, ci la Enciclo-
pedia romané din 1936 care descria orasul
Tulcea drept un mic port dunarean uitat
in nemigcare, unde nu opresc niciodata
marile vapoare. Astazi,insa, Tulcea are
mult mai mult decit visa: un urias trans-
atlantic oprit statornic, ce-i drept, nu in
apele Dundrii — pline de altfel cu vapoare
de toate marimile — ci chiar pe solul cal
caros al Dobrogei. Este marele combinat
industrial care vegheaza zi $i noapte ori-
zonturile vechiului orag roméanesc al lui
Mircea cel Batrin. In jurul acestei inge-
nioase idei publicistice, Erich Nussbaum

Dumitru Nelescu.

Prima a fost «Scrisoarea lui lon Marin
catre Scinteia», devenita film in 1950, sub
regia lui Victor lliu i cu imaginile lui Ovi-
diu Gologan: Regizorut Nicolae Cabel
(care a debutat cu un portret cinemato-
grafic «Victor lliu) l-a cautat si l-a gasit
pe lon Marin — alias Dragu Vulcan, astazi
in virsta de peste 70 de ani, locuind in satul
Suditi. A doua sa scrisoare devine un pa-
noramic descriptiv— excelent ilustrat mu-
zical — asupra celor 25 de ani de innoiri
in satul socialist.

e T R N W .

Iscusinta
nu agteapta virsta

Regia ;n :cananul TlIU\ Mesaros. Imaginea;

construieste,daca nu chiar o grafie,
cel putin un portret pitoresc si realist al
orasului de la portile Deltei, care — cu un
plus de talent edilitar, cum precizeaza co-
mentariul — «ar putea sd devind renumit
in toatd lumean.
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Willy Elisabela Dragomir
Aranumtnlul muzical: Andrei Bretz. Productia
Victor Lombardo.

Dup& «Nunta de aur», Tifus Mesaros
ne oferd incd un documentar eminamente



se filmeaza:

Un rol dramatic,

alcdtuit din ticeri.

Singurul personaj feminin al filmului: Gina Patrichi

multe schimbéri. In scenariu. Toate astea
nu mai conteazd acum. Ce-a fost a fost,

bine c-am Inceput...

— Ati
un film istoric? Incd unul?

— Dimpotrivé. Desi am o oarecare ex-
perientd in filmul istoric («Dacii», «Mihai
Viteazul»),nu mi-as fi dorit un film istoric.

latd-ma, totusi, in fata unui film de epoca.
Mé stréduiesc sé-i dau o forma total di-
feritd de ceea ce am ficut pina acum.

— Cum?

— E greu de spus cum. Publicul a mai
evoluat, s-a mai schimbat. Gustul publicu-
lui s-a schimbat. Trebuie sa finem seama
de toate astea.

— Vrea publicul «altfel» de filme isto-
rice?

— Cred cé da. Publicul, pare-se, indra-
geste acum un anume tip de erou, mai
outin «eroic», mai putin perfect. Nu-l mai
intereseazé eroii exemplari de sus si pina
jos. Nu-l mai impresioneazi costumele
de epocd, vesmintele fastuoase, bataliile
grandioase. Oricum, nici eu n-ag mai

putea trece peste ceea ce am facut in

afirmativ despre noua noastra condifie
umana, pornind, de data aceasta, pe un-
mele unei tinere fete nu numai frumoase,
dar si extrem de elegante, intilnita in tram-
vai. Regizorul o banuieste venind de la

tinut neapdrat sd mai faceti

«Mihai

de film istoric.

— Totusi, filmul istoric are, trebuie
sd aib3, nigte precise scopuri patrio-

tice, educative...

— Nici eu nu vreau altceva. «Viata
fard de moarte» va fi la fel de patriotic ca
toate filmele pe care le-am facut pina acum.

Viteazul». Toate aceste lucruri
si inca altele m& obliga la o forma noua

Eu spun ca forma e diferita. Poti da unei
generatii exemple de eroi perfecti. Dar
si altele, de oameni mai putin perfecti,
mai aproape de realitate, care s& impre-
sioneze spectatorul tot atit de puternic
cit i un erou exemplar. Istoria nu fabrica
eroi pe bandé rulanta.

— Dar eroii filmului dumneavoastra,
cine sint?

— Oameni. Fosti osteni in armata lui
Mihai Viteazul. Oameni deloc perfecti.
Nici tineri nu mai sint. Cunosc gustul
infringerilor, stiu ce este frica. Caractere
si temperamente diferite, dar in final,
printr-un gest comun, acesti oameni se
vor situa, pentru spectatori, in rindul
marilor eroi. Sper.

— Ce-i uneste pe acesti oameni?

a lui Mihai din dealul lzvor, in incinta ca-
rela existd si urmele unei agezari dacice?)‘
Petre Sirin aduna cu piosenie imagini
instructive puse sub semnul continuitatii
milenare a civilizatiei noastre.

bar, dar ea se dovedeste a se indrepta spre
locul de munca, la o fabrica de televizoare,
Desi se recurge evident la reconstituiri,
totul se pastreazd nu numai in limitele
verosimilitatii, dar si ale autenticitatii. A-
juns in fabrica, doc istul desco-

SE R e s ST AT sl s e N )
Geometrie ascunsa

Regia: Alexandru Sirbu. Imaginea: Liviu Geor-
gescu. Desenele si grafica: Victor Wegeman
A

pera alte tinere muncitoare, se opreste la
cinci dintre ele si le invita s& raspunda la
un chestionar oarecum neutru, menit nu
atit s& provoace raspunsuri senzationale,
cit s ne dea posibilitatea de a le admira,
intre timp, pe interlocutoare.

IR L M R T R i TR s 4 e/
Vechile capitale ale
tarii noastre

Regia: Petre Sitin, Scumnm Corina Nicolescu
t : Dumilru mu-
zical: Andrei Brelz. Mnnla]ul Sofia Hage. Pio-
ductia: Gheorghe Apostol.

R R N T R NI T W
Dela$S 1za lui Bt pind

Mihaela Sergescu. Con-
ultant: dr. Cristian Benedict. Productia: Constan -
f2 Istodor.

Alexandru Sirbu nu mai tine sa apara
drept un simplu amator in ale picturii
Noul sau film de artd, «Geometrie ascun

sd», marcheaza o schimbare de ton S,

poate, de strategie. Autorul pare decis sa
transforme ecranul intr-o universitate
populard dedicatd cunoasterii secretelor
picturii. De data aceasta e vorba despre
tainele compozitiei, deconspirate meto-
dic prin analiza citorva tablouri clasice.
«Cina cea de taina» de Leonardo Da Vinci
este disecat si recompus intr-o multitu

dine de linii si figuri geometrice — neva
zute, dar plauzibile in tabloul original -

d d in fata noastra ca intr-un desen

astazi, de la cetatile de scaun ale lui Gelu,
Mircea, Stefan gi Mihai, pina la ceea ce
ne-a ramas din palatele domnesti ale Ce-
1atii lui Bucur (ati vizitat Curtea domneasca

animat abstract, propunindu-ne alterna
tive si demonstrind, finalmente, cit de
indatorat e geniul stiintelor exacte

Val. S. DELEANU

— Faptul ca sint roméani, departe de
tara, ca sint si se simt singuri. li reuneste
dorul de tard, speranta intoarcerii acasa,
bataliile, noptile si zilele, bune sau rele,
petrecute in armata lui Mihai Viteazul.
Si mai presus de toate, credinta ca tre-
buie sa faca totul pentru implinirea visu-
lui de unire al farilor roméanesti pentru
care au luptat alaturi de Mihai Viteazul.

— Citi din acesti oameni vor fi per-
sonaje de prim-plan?

— Niciunul sau toti. «Viatd fard de
moarte» e filmul unui mic grup de oameni,
toate rolurile sint la fel de importante.
Actorii au inteles si au acceptat acest
lucru. Vom alcitui cu totii o micd orches-
tré in care fiecare instrument are un solo.
De virtuozitate, sper.

— Se aude ci in filmul acesta va exis-
ta si un important rol femmm. ca —
stiti — erati acuzat de mi

cineclub

Exceptii,
dar si...

Cineclubul din dealul C
Iroceni (soseaua G

vesti, 84) este prob
singurul care are f
cu neon: Ecranciub.
nu aceasta este cea 3
importantd exceptie e
Ia regula pe care am constatat-o. Aic

inema

— Da? Nu stiam si nici misogin nu
sint. Existd un rol feminin important si
foarte greu. Mai ales c&, dupa ce ci se
afla printre atitia barbati, practic femeia
nu scoate nici o vorba. In ciuda acestui
lucru, rolul e de mare dramatism si cred
ca numai Gina Patrichi il poate duce la
bun  sfirsit.

— Asta-i tot?

— Da. Ne vedem la premiera.

N. C. MUNTEANU
Foto: A. MIHAILOPOL

Sergiu Nicolaescu a schimbat
pistolul comisarului Moldovan
cu sabia canitanului Andrei

| si chiar de
doua ori pe séptémtna cicluri de vizio-
nari, expuneri, lectii si dezbateri pentru
instruirea — nu numai tehnica, dar si
esteticd si culturald — a membrilor
cineclubului. Cu concursu! Arhiver na-
tionale de tilme, la Ecranciub functio-
neazd o «cinematecd a tineretului» si o
«cinematecd a elevilor», proiectindu-se
in fata unor sili, de obicei pline, filme
ca: «Moara cu noroc», «Fragii sélba-
ticin, «Hirosima, dragostea mean», «Ro-
ma, orele 11» si altele, ordonate pe teme
cum ar fi: Literaturd si film, Incursiune
in lumea fantasticului, De la «Rasund
valea» la «Puterea si Adevarul» sau
Panoramic mondial de scurt-metraje.

@@® O usoari deceptie ne-a provocat,
in schimb, numéarul mic al filmelor pro-
duse — incomparabil, de pilda, cu pro-
ductia cineclubului «Vestitoriin. Daca
pe Soseaua Stefan cel Mare am avut
de ales dintr-o productie de 20—30 de
pelicule anual, aici a trebuit s@ ne cule-
gem impresiile vizionind, din recolla a
doi ani, doar 7 filme, de cite un act fie-
care. ®@® Doud dintre ele ne-au (]
impresie bund, chiar foarte bunad. Desi
foarte diferite prin tema si gen (primul
e un documentar care se recomanda
prin titlu, al doilea e un film jucat pe
tema luptei antifasciste), ambele sin!
marturia aceleiasi pasiuni, a aceleiasi
seriozitdti iesite din comun si care
poartd un nume: Cornel Dimitriu, de
profesie inginer. Rézbate din cadrele
care poartd aceastd semndturd o pla-
cere reald de a filma oameni, obiecte
si ambiante familiare, un interes deose-
bit pentru lumina si unghiulatie, preocu-
parea de a selecta materialul si a-l
ordona intr-un ritm alert ®@® Usoara
deceptie despre care vorbeam vine si
din faptul ca in alte productii am detec-
tat cu greu aceastd placere si acest in-
teres. Se preferd, de pilda, inscendri
alegorice cu sens ermetic («Sahul»
sau «Dromaderul»). Dar oare de ce
facem film, dacd nu, in primul rind, din
dorinta de a redesconeri lumea din
jur — aceeasi si totusi alta?

lon FAGARASANU

telex Animafilm

intre pitici si McLaren

®®® Candidatii la cali-

tatea de elev in clasa

| se vor amuza 7 minute

urmérind. un film care

demonstreaza ca ope-

ratiile aritmetice pot fi
si un ioc amuzant. Ceea ce nu stiu
micii spectatori este faptul ca pelicula
care a trecut prin fata lor cit ai minca
un baton de ciocolatd, a fost realizats
de lzabela Petrasincu in 6 luni. Pen-
tru acest film, ea a desenat si a taiat
mii de cartonase. Ca sé poatd misca
mai usor labutele de pisica, regizoarea
a confectionat din hirtie balamale li-
liput de citiva milimetri. Pentru cele
24 de imagini care trec prin fata co-
piilor intr-o secunda de film, regizoa-
rea a trebuit s& miste de 24 de ori car-
tonasele si sd le filmeze tot de 24
de ori. Deci cu rdbdarea treci nu numai
marea... @@® Marin Moraru si Ste-
la Popescu sint pe banda sonora
— Coco si Roco, simpaticele per-
sonaje ale unui serial de desen a-
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nimat semnat de regizorul Bu-
zea Zaharia. Cei doi artisti cinta, vor-
besc si se alinta, ca sa-i inveseleasca
pe micii spectatori. Cit trudesc? Un
cintecel de 25 de secunde l-au cintat
si imprimat in zeci de variante, ore in
S

@0® Studioul nostru a primit
o foarte importantd coman-
da... sufleteascd Copiii din
Tirgu-Mures ne roaga si fa-
cem mai multe filme cu pitici.
In fata acestor «beneficiari»
nu putem rezista.

-

@®® In «Pas de deux»,filmul prin care
Norman McLaren avea sd inoveze
tehnica animatiei, cei doi balerini plu-
tesc, vibreaza si devin fluturi si pasari
pe un motiv de muzici populara ro-
méaneascd. Oare numai de departe se

i bi 2
audeimalibine? S0, | 1o OLTEAND




cintind
(Sofiko Ciaureli)

Mary Poppins

Dupa opinia unanima a criticilor si
spectatorilor sovietici, filmul «Melodiile
cartierului Verii» este cea mai bund co-
medie muzicald sovieticd de la «Toatd
lumea cintd, ride i danseaz#» incoace.
Tindrul regizor gruzin Gheorghi $enghe-
Iala sl-a Insusn perfect lectia marelm

toate cucerlnle filmului muzical contem—
poran. «Melodiile cartierului Verii» e un
film cu nimic mai prejos, de, s& zicem,
«Oliver» sau «Mary Poppins» cu care,

versatia» care i-a adus laurii supremi:
«Am inceput sa scriu scenariul in 1966,
dupd ce un tip mi-a spus cd a pus fa
punct un microfon atit de puternic, incit
poate inregistra conversatia a doi oameni
mergind, pierduti in multime, pe strada.
Plecind de aici, mi s-a parut interesant s&
fac un film despre dreptul fiecaruia dintre
noi la propria sa intimitate, despre datoria
fiecdruia de a respecta intimitatea celor-
lalfi. $i dincolo de toate, m-a interesat
psihologia spionului mai mult decit a vic-
timelor sale, ce gindeste, ce citeste, ce
lume frecventeaza acest om. Am vrut ca,
in cele din urma, filmul s& ajunga la o con-
cluzie morald si umanay.

Publicitatea e un

lucru foarte mare

Da! Da! Publicitatea e un lucru foarte
mare! Nu-i numai un joc de cuvinte, paro-
die usuricd a unei cugetdri nepieritoare.
Publicitatea e un lucru foarte mare cind e
realizata de foarte mari regizori, consacrati
ai celei de a saptea arte. Care, ce si faci,
trebuie sa traiasca si ei intre doud filme,
intre doud contracte. $i atunci, din olim-
pul succeselor sint nevoifi s& coboare
rapid pe pamint, pe tarimul lunecos, zgo-
motos si banal al filmului publicitar. O
fac cu discretie, fard s& semneze, dar tot
,e afla. lata, Jacquos Demy si Michel

d («Umbrelele din Cherbourg»)

in anumite privinte, se si ana. Nu
mai c& noua Mary Poppins nu mai este
guvernanta, ci o frumoasa si harnica spa-
latoreasd, sefa tuturor spalatoreselor din-
tr-un orésel rusesc de la sfirgitul seco-
lului trecut. Ea vrea sa ajute fetitele unui
birjar s& urmeze cursurile unei scoli de
dans. $i de aici, 0 multime de incurcaturi.

Asculta-ti
aproapele

Laureatul Marelui premiu al Festivalu-
lui de la Cannes din acest an, Francis Ford
Coppola, despre geneza filmului «Con-

1auda virtutile ametitoare ale unui parfum
intr-o comedie muzicald de un minut, iar
fostul copil minune al noului val francez,
Jean-Luc Godard, face reclamd unei
oarecari lofiuni de barbierit. Mai departe,
Jean-Claude Brialy («Eglantine») fi sfa-
tuieste pe francezi sa-si depund banii la
o anumitd bancé, iar Robert Enrico («A-
venturierii») aduce argumente in favoarea
unei foarte populare bauturi. Nici alti
«mari» ai ecranului nu se sfiesc s&-si
puné talentul la bataie intru prosperitatea
reclamei: Richard Lestor («SpIIuI»), John
Schlesi («Bil on
Richardson («Tom Jones»), Joseph Lo-
sey («Mesagerul»). Gurd de om, gura
de ciine, cere piine — si de la caz la caz
ceva in plus...

Cine

are batrini.._.

Navigind intre Scyllele succeselor si
Carbidele esecurilor, cam multe in ultima
vreme, tematoare foarte de stincile as-
cunse ale dezastrelor financiare, corabia
Hollywoodului cautd si se intoarcad la
tarmul sigur al vedetelor de altidata.
Katharine Hepburn, 68 de ani, si Laurence
Olivier, 67 de ani, revin impreuné in filmul
Dragoste printre ruine, sub bagheta
lui George Cukor, 75 de ani. dJennifer
Jones si Fred Astaire, 57 si respectiv
75 de ani, sint din nou pe platouri pentru
a da viatad personajelor din filmul Infer-
nul.Gene Kelly, 60 de ani, va dirija o ver-
siune muzicald dupd Ondine de dJean
Giraudoux. Si lista e departe de a fi com-
pleta.

Inapoi Ia stelele de altadata
(Katharine Hepburn
si Laurence Olivicr)

ochii si
urechlle lumii

@@® Presa francezé a facut o
foarte buna primire filmului so
vietic «Monolog», realizat de
scenaristul Evgheni Gavrilovici
si de regizorul llia Averbach.
«Un scenarist experimentat» si
«un tinar realizator de mare ta-
lent» au realizat «un film inso-
litn, «tonic» si cu «un stil de
mare elegantan.

@®® Dupa ce a fost interzis mai
bine de trei decenii, filmul lui
Charlie Chaplin, «Dictatorul»,
a primit autorizatia de a fi pre-
zentat la Lisabona. Abia acum,
pentru ca abia acum acolo nu

mai sint la putere dictatorii...

@88 Vincente Minnelli revine
in actualitate. Cu un volum de
amintiri, «Imi amintesc foarte
bine», care e si titlul sansone
tei cintats de Maurice Chevalier
in «Gigi», comedie muzicala
realizatd de Minnelli in 1958,
‘dupé un roman de Colette. Dar
si cu un film, «Carmela», ale
carui vedete vor fi Katharine
Hepbum si Liza Minnelli, fiica
lui i a regretatei Judy Garland.

0@ Stefania Sandrelli joaca
in filmul «Aventurd italiana»,
alaturi de Vittorio Gassman
si Nino Manfredi, rolul unei
fete provinciale care vrea s se
faca actrita. Un rol rupt din
viaté.

@08 In filmul «Imposibil nu-i dului

un cuvint frantuzescy, in re-
gia lui Robert Lamoureux,
Jean Lefébvre apare in rolul
unui somer de profesie (!), tatal
unei familii numeroase, om ne-
bun dupé belotd $i compromis
intr-o afacere nu tocmai curata.
Cam mult pentru un singur om.
Dar in film nimic nu-i imposibil.
Mai ales daci e frantuzesc.
@®® In ciuda declaratiilor lui
Ryan O'Neal ci nu-si va mai
lasa fiica pe platouri, se vor-
beste cd Tatum O'Neal va
apare totusi intr-un alt film,
alaturi de Nathalie Delon. Pina
una-alta, laureata premiului Os-
car ia lectii de franceza. Ca sa
se descurce la filmare.
@@® In timpul turnarilor la su-

dial la ar
dlsculul. colosul suedez Ricky
Bruch (2 m, 134 kg), joaca ali-
turi de Giuliano Gemma in
filmul «$i ingerii o fac la dreap-
tan. Care nu e altceva decit o
urmare a filmului «Si ingerii
maninca fasole», o istorie ve-
seld cu gangsteri din perioada
anilor nebuni. Fireste, Ricky
Bruch joacd pentru un pumn
de fasole in plus.

@®® Un celebru arbitru al ele-
gantei, croitor cu alte cuvinte,
Pierre Cardin, a fost distins
cu premiul EUR, un fel de
Oscar al cinematografului ita-
lian, pentru «remarcabild acti-
vutate m lumea spectacolulun
inter I». Ceea ce d

va duce la o activitate din ce in
ce mai bild, din ce in ce

perproductia «O viata i g
Claude Lelouch explica z:a-
rigtilor ca filmul va fi «o uriasa
salatd vizuald». «Chiar asa si
estey, au declarat ziaristii dupa
premierd. Un semi-esec, sau,
dacé vreti, un semi-succes pen-
tru omul care a fiacut voga cu
«Un bérbat si o femeien.
@®® Un actor celebru in rolul
unui personaj inca mai celebru.
Serghei Bondarciuk il va in-
truchipa pe academicianul Igor
Kurceatov, unul dintre cei mai
mari fizicieni ai secolului XX,
cu o contributie remarcabila in
cercetarea si studierea reactii-
lor termonucleare. Filmul se va
intitula «A-ti alege drumul»,
Regizor va fi Igor Talankin.
@09 In rolul unui pastor irlan-
dez care, atunci cind situatia 0
tere, sperie lumea cu pumnii
pe care ii imparte, detinatorul

mai internationala.

@@®® Pe genericul filmului «Zo-
rile inca n-au aparut», reali-
zat de Henri Rappaz, un debut
neasteptat: Fernand Legros,
eroul celui mai mare trafic cu
tablouri false de dupa razboi.
El joacd rolul unui producator
care tréieste inconjurat de pinze
'semnate de mari maestri. Noul
actor nu va asista insa la pre-
mierd. Se afld dupd gratii. Evi-
dent, pentru afaceri cu tablouri
false.

@®@® Un nou film artistic al stu-
diourilor cinematografice «Al-
bania noua»: «Fiica muntilor»,
evocare a luptei poporului al-
banez impotriva fortelor reac-
tionare.

@@® Unul din maestrii cinema-
tografului sovietic, Serghei lut-
kevici, va realiza filmul «Risul

lui Maiakovskin, al cérui sce
nariu este inspirat de una din
cele mai bune piese ale poetului
proletar, «Plognita». Filmul va

de tandrd. E nevoie doar de o
cada buna... ot

@89 Clubul culturii cinema-
tografice din Swiebodzin (Po-

fi de fapt un colaj cu ts
de animatie, montaje foto, ima-
gini din filme documentare, sec-
vente jucate de actori.
@89 «Cortina a cizut, ne ve-
dem luni», viitorul film al lui
Michel Audiard, va arita ceea
ce se afla dincolo de cortinele
mirifice ale show-bussines-
ului, cu impresari care vineaza
parale si cu cintéreti fara talent
care vineaza glorie si bani.
@®® «Va fi ultimul meu rol» a
declarat Gloria Swanson, care,
la 75 de ani, isi va face reintra-
rea si, fireste, iegirea, cu «Aero-
port '75», in rolul unei mari ve-
dete. O «compozitie» care nu-i
va da prea mare bataie de cap.
©0® Michéle Morgan se va re-
intoarce pe platouri. Jean De-
lannoy, cu care actrita a facut
pind acum zece filme, i-a ofe-
rit rolul principal in «Suflete
tari», dupa un roman de Jean
Giono.
@@® Ce sinteti dumneavoastra,
Jean Paul Belmondo? O ve
detd, un star? Raspuns: «Un
mascarici i gésesc ci e extra-
ordinar s& poti face pe masca-
riciul». Este, domnule! Daca
este, este!
@00 «Crimele cele mai rafinate
au fost afaceri de famllle, zice
| Hitchcock,
cu tandrete i cu accesorii obis-
nuite, cum ar fi o masi de
bucatérie sau o cada de baie»,
Spalarea rufelor in famuhe e
d o treaba d
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lonia) anual, ca pre-
miu, unui numar de artisti, alesi
dintre tofi cineastii polonezi, un
samovar autentic de Tula. Anul
acesta, in cadrul unei manifes-
tari desfasurate sub genericul
«Filmul si Tu», premiul a re-
venit regizorului Gregorz Kroli-
kiewicz pentru filmul «Dintr-o
parte in altan.

@®® Deja autor in 1964 al fil
mului «Cassius cel mare» con-
sacrat pugxhstulul Muhammad
Ali, zis si Cassius CIa{ Wil-
liam Klein recidiveaza. In sep-
tembrie, in Zair, el va turna un
al doilea film despre celebrul
campion al ringului, cu prilejul
meciului sdu cu George Fore-
man.

@80 Alexandre Jodorowsky
si-a stabilit distributia ideala
pentru viitorul s&u film, care
se va intitula «Dune»: Salvador
Dali, Charlotte Rampling, Or-
son Welles, Gloria Swanson,
Pierre Clementi, Jack Nichol-
son, Mick Jagger, Alain Delon
si Michel Simon. Intr-adevér,
ideala...

@@ Fred Zinneman a renuntat
sa mai ecranizeze Conditia u-
mand a lui André Malraux. In
schimb, se aratd foarte intere-
sat de o altd capodopera a lite-
raturii franceze, Héloise si
Abélard

Rubrica «Cinerama
redactatad de
N.C. MUNTEANU




Cine se teme de

popularitate ¢

Richard Widmarck n-ar vrea in ruptul
capului sd ajunga sa poarte numele perso-
najului pe care-l interpreteaza in serialul tv
(din care am vazut si noi citeva episoade
si probabil cd vom mai vedea si altele).
De fapt, scurta istorie a acceptarii rolului
Madigan a colectat pentru Widmarck toate
treptele sentimentale pe care le poate
parcurge un actor In fata unui rok la in-
ceput n-a vrut sd audd s3 joace Intr-un
serial. «/Am spus cd nu intrd in vederile
mele sd joc intr-un film «s#ptaminal».
intr-un serial esti pe cale sd devii In min-
tea oamenilor personajul pe care-l inter-
pretezi, sa-ti impui rolul, nu propria ta
personalitate. Robert Young e un bun
actor, dar lumea 1l cunoaste ca Marcus
Welby» (celebru personaj de serial in Sta-
tele Unite — n.r.).

$i totusi, «pentru ca toate propunerile
de filme pe care le-am primit erau proaste,
i G aaae A o
parcurs si-a schimbat parerea, a devenit
«favorabil» si pind la urméd «am inceput s&-
iubescy». Pe Madigan. Dar serialul?

-Retro’
de la retrograd

Criza de valori in filmul occi
provoaca moda «retro»:

Nu vreau si ajung o nostalgie reactionara

Richard Madigan!

decit in creatiile elaborate, opere ale
unor autori cu personalitate (asa cum
e cazul cu majoritatea filmelor citate
mai sus).

Filmul «retro» nu are nimic comun cu
filmul istoric, chiar daca actiunea lui
se desfasoara pe fundalul unor eve-
nimente istorice importante, el con-

O noué moda bintuie sa-
loanele occidentale: mo-
da «retro». Apelatiunea
exprima oarecum si con-
tinutul: e vorba de o re-
intoarcere  nostalgica,
sata si plina de intel spre
trecut, dar nu spre un trecut mitic

toate astea nu sint decit amanunte lipsite
de importanta, ca trebuie sa am incredere
in mine. Mai greu e cu fel de fel de oameni
care vor sa stie daca ochiul e de sticla.
Ma grabesc s&-i asigur c&, dupa parerea =
mea, un ochi de sticla e mai putin jenant

Cum a devenit

celebru Columbo?

Cu promisiunea ca va reveni, locote-
nentul Columbo si-a luat ramas bun de
la admiratorii sai de simbatd seara. Ab-
senta va fi scurtd, ragazul luat nu e pentru
odihné. Peste ocean se filmeazi de zor
noi episoade. Aidoma «impermeabilului
cu ochi de sticla», care din usa isi amin-
tea brusc ca mai are ceva de spus, Peter
Falk isi explicd astfel ascensiunea’«Se
spune ca in S.U.A. sint din ce in ce mai
putine vedete. Daca e asa, e pentru ci
altii n-au avut norocul si aib3 o sotie ca
a mea. Daca Alice n-ar fi fost alaturi de
mine, niciodaté n-as fi ajuns ceea ce sint.
Alice m-a ficut s& uit tot ceea ce credeam
ca méa handicapeazi in meseria mea. Imi
plécea grozav teatrul, dar mi-am zis ca
sint prea bétrin s& ma bag in treaba asta
(aveam 27 de ani cind am Inceput s& joc),
cé sint prea scund (am doar 1,60 m), ca
n-am experientd si, in fine, c& ochiul meu
de sticla (la 3 ani am avut o tumoare) nu
méa avantajeaza. Alice m-a convins ca

Cu ocazia unui festival al filmului fan-
tastic desfdsurat la Paris, revista «Ecran
'74» din iunie, intreprinde o analizd a
genului, o analizd pus3 sub semnul unei
intrebdri: Filmul fantastic se afld oare
intr-un moment de rdscruce? Mitolo-
giile traditionale (Dracula, Frankenstein,
doctori nebuni) si-au pierdut forta de
soc si realizatorii inlocuiesc dualitatea
fundamentald a genului (vis-realitate,
certitudine-indoiald, bine-rdu) cu pure
h inatii vizuale :1 de
recuzitd stilisticd (masti, decoruri teri-
fiante, metamorfoze cumplite, ritualuri
crude si absurde) si de un intreg arsenal
al fricii (serpi, paianjeni, dedublari mon-
struoase), toate petrecindu-se dupd o
cit mai somptuoasd ilogicd a cogsma-
relor si a nebuniei. Fantasticul literar
constd in incertitudinea unui personaj
asupra realitédtii pe care o vede, asupra
existentei pe care o trdieste, asupra
actiunilor pe care le face. Filmele fan-
tastice din 1974 cu titlurile lor care se
wor & : s, (

revista revistelor

decit un picior plat, sa zicem...»

n-ar fi nev asti-mea, nu
e m-as face... (Peter Falk)

luare, sint variatii ale fricii si ale impo-
sibilitatii de a inova un gen. Intre for-
malism delirant si viziune apocaliptica,
intre reinnoire prin exces stilistic si
cadutdri macabre, filmul fantastic pare
intr-adevér sa se afle sub semnul neli-
nistitor al decadentei artistice.

COBETCHMNA

Printre altele, in nr. 54974 al revistei
«Filmul sovieticy» afldm ca regizorul
Serghei Bondarciuk este in faza de pre-
gdtire a unui alt film gigant: Luptim
pentru patrie, inspirat de romanul lui
$olohov.

«Dupa Waterloo jurasem s3 nu mai
fac filme de rézboi. Dar tema marelui
razboi pentru ap#rarea patriei mi se
pare de o importanta capitald. Vreau sa
povestesc tot adevarul, adevarul crud,
vreau sid ardt singele, moartea, crezul
neabdtut in victorie. Au trecut anii si
putem judeca ceea ce s-a intimplat in
termeni ai filozofiei: in lumina prezen-
tului se clarificd trecutul». Marele ci-

lul cobrelor); Cind incepe urletul (pe
Shicilis el Py Noapt

asta nu voi vizita cadavrul tiu (a-
mestec de sadism si de fetigism); Dia-
volul din Miss Jones; Noaptea mor-
filor vii sau Copiii n-ar trebui si se
joace cu mortii — par s3 se distanteze
de propriile lor <‘:!uzimi tocmu'. prin

neast P ste vechea lui
prietenie cu scriitorul $olohov $i arata:
«Nu vreau sa-l interprétez pe Solohov,
ci sd-i pastrez neatinsé opera, s traduc
atmosfera si spiritul romanului. De alt-
fel, romanul nici nu e terminat, dar eu
ma voi opri doar la unrlLdin momentele

prevézuta in Soarele verde, unde popu-
latia Americii devine o urias3 adunatura
de vagabonzi in cdutare de hrand, sau
din Ssssss unde un savant transforma
oamenii in serpi pentru a-i feri de po-

cele mai ale iului povesti-
te de el: anul 1942 si luptele de pe Don.
Locurile unde vom filma sint chiar locu-
rile unde s-au petrecut acele lupte».

Dan COMSA

incarcat de o aspra poezie epicad sau
spre un trecut incremenit in bronz si
nici mécar spre un trecut rascolit de
marile ciocniri care pot regasi in su-
fletele noastre o noua tinerefe, ci un
trecut mai apropiat, mai accesibil (ur-
mele sale se mai gésesc in case si pe
strazi, oamenii care l-au trdit mai sint
printre noi), trecutul anilor '30 si '40.

Moda «retro» se exprimé in ultimele
gaselnite vestimentare ale pontifilor
a ceea ce se cheama «la haute cou-
ture» («ultime» e un fel de a vorbi,
pentru c& e vorba in bund mésurd de
redescoperirea stilului de acum 35-40
de ani), in aspectul mobilei si in céu-

stituie, in esentd, o replica fata de fil-
mul politic angajat. Trecutul este va-
zut, de obicei, dintr-o perspectiva pur
psihologista, in care liniile de demar-
catie dintre forfele in luptd se estom-
peazd si accentul cade, indeobste
(pe fundalul unei simpatii si «intele-
geri» mai de fel disimulatd), asupra
unor elemente considerate de simtul
comun drept negative (gangsteri, es-
croci, criminali, hitlerigti, etc.), ele-
mente considerate drept mai com-
plexe si, deci, mai interesante din
punct de vedere psihologic.

Voit sau nevoit (facem aceasta sub-
liniere pentru cé, printre autorii unor

tarea febrila a obiectelor i iilor
din deceniul al patrulea, intr-o inflatie
de literaturd memorialistica (dar si be-
letristicd), avind ca tema aceeasi pe-
rioadd si, bineinteles, intr-o serie in-
treaga de filme.

In aceasta tendinti se inscriu, de
pilda, cele dou filme care l-au facut
celebru pe George Roy Hill, «Butch
Cassidy si Sundance Kid» si «The
Sting» (Oscarul pe 1974) sau, mai
inainte, «Bonny si Clyde» al lui Arthur
Penn, iar in Europa «Lucien Lacombe»
al lui Louis Malle, «Stavisky» al lui
Alain Resnais, «Portarul de noapte»
al Lilianei Cavani si multe, multe altele.
Ca intotdeauna in materie de arta, par-
ticularitaile cele mai caracteristice,
corelatiile cele mai semnificative sint
mai vizibile in productiile de duzina

le, se gasesc si ci-
neasti cu vederi progresiste), filmul
«retro» se Inscrie pe linia tendintelor
de dezintegrare a artei, de abolire a
criteriilor sociale i morale, de consi-
derare a ciocnirilor (chiar violente)
dintre oameni drept un joc pur, fru-
mos prin el insugi. Victimele cruzimii
istorice apar (ca in «Lacombe» sau In
«Portarul de noapte») drept parteneri
de joc ai célailor, orice granita si orice
ierarhie a culpabilitatilor fiind anulata.
Filmul «retro» ca si intreaga culturd
$i subculturé «retro» in jurul cireia se
face atita tapaj, nu numai ci exprima
o profunda criza a valorilor, dar este,
in mod obiectiv, un instrument al
ideologiei reactionare.

H. DONA

De unde atita nostalgie?

Cinefilii se afld la rdscruce de vin-
turi sau filmul contemporan se afld in
impas? De ce spectatorii virstnici,
cei intre doud virste, ba chiar si cei
foarte tineri iau cu asalt sdlile in care
ruleaza filme de altddatd? O moda care
a izbucnit asa, dintr-o datd, in lume?
Nu-i vorba numai de nemuritoarele fil-
me ale lui Charlie Chaplin, de cele ale
lui Orson Welles sau de cele in care
a jucat Greta Garbo, un mit care con-
tinua sa fascineze. Dar iatd, «West Side
Story» (1961) si «My Fair Lady» (1964)
fac astazi retete substantiale. Filmul lui
Antonioni, «Blow-Up» (1967), merge
excelent. $i mai departe, «Mereu vre-

me frumoasa» (1955), «Barbatii prefera
blondele» (1953), «Cétre bucurie» (1949),
unul din primele filme ale lui Ingmar
Bergman, «Femei» (1939). $i multe, inca
multe alte filme de demult. Dar de ce?
De ce tocmai acum cind se spune ca
oamenii au trecut prin atitea, au vazut,
au tradit si stiv atitea, incit n-ar mai fi
in stare s& se emotioneze In fata unui
zimbet sau a unel lacrimi? Oare? Desi-
gur, lumea de azi e bintuitd de razboaie,
de crize, de somaj, de violents, de
criméd, de droguri si de clte alte rele.
Si de aceea poate oamenii se uitd cu
nostalgie inapoi, spre trecut

Incotro, ,,eroule*?

Cineastii, mai ales producatorii, gi-au
dat seama repede Incotro se indreapta
privirile publicului. Mai ciudat e ci

va apare In «Borsalino and Co.», In
rolul unui tip care pripideste pamintul

multi producét sti si reg
isi aleg biectele din p ani-

trigind cu mitraliera. In «The Sting»,
in trad i ivé ituran,

«
G Roy Hill (Oscar '74), un cartofor

lor '30, a anilor nebuni care au precedat
o crizd de pomind. Cit despre eroi...
Numai escroci,

blazat (Paul Newman) si un altul In
plind ascensiune (Robert Redford) ri--

in general bdieti cu pistoale extrem de
nervoase. laté, Alain Resnais semneazd

icd escr la rang de artd pentru
a detrona un foarte puternic gangster
din Chicago. In fine, Robert Altman

y», cu un melan-
colic in rolul unui escroc. Alain Delon
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4 si el filmul «Hoti ca noi»,
titlu care spune totul.




Cavalerii
florilor

Ciresarii
9

Romantismul copilériei
si al adolescentei, eter-
nele, misterioasele pri-
etenii intre baietii si fe-
tele de pe bancile scolii,
vacantele mari si ex-
cursiile de neuitat, miraculoasele
aventuri la virsta pantalonilor scurti
au fost imortalizate de Constan-
tin Chiria in «Ciresarii», carte care i-a
incintat pe copiii de ieri, care-i incintd
pe cei de azi si cu siguranti ii va cu-
ceri pe cei de miine. Gratie regizorului
Andrei Blaier, cei sapte cavaleri ai
florilor de cires, plus un catel, sint
acum prezenti pe micul ecran intr-un
serial de 10 episoade. Fiecare dintre
cei peste 3 000 de copii care s-au pre-
zentat la concursul de alegere al in-
terpretilor era convins ca el, $i numai
el, poate fi un adevérat «ciresar».
Speram c& suporterii vajnicilor cire-
sari care nu au fost alesi se vor putea
recunoasgte in personajele noii pro-
ductii a televiziunii romane

Romania
XXX

In intimpinarea celei de a 30-a ani-
versari a eliberarii patriei si al celui
de al Xl-lea Congres al Partidului,
studioul de film tv. are in lucru si o
serie de scurt metraje dedicate con-
structorilor socialismului din tara
noastréd. latd citeva din aceste docu-
mentare care infatigeazd cum traiesc,
cum muncesc $i cum viseaza oamenii
zilelor noastre: «<Romaénia de azi» —
Roménia tara marilor visuri, Romania
tara tuturor posibilitétilor in ajunul ce-
lor trei decenii de la Eliberare; «Tinerii
despre ei ingigin — patru filme reali-
zate de tineri, studenti de la LA.T.C.,
despre vmta lor $l a colegllor lor de
cu gin-
dul», cum stm numltl acei tineri in-
gineri gi tehnicieni care pregatesc vii-
torul in marile centre de calcul din
tard; «Aurul alb» — tinerii pe santie-
rele patriei sporesc bogétia de bunuri
materiale dag, la rindul s&u, santierul
se dovedeste a fi un constructor de
suflete, un constructor al constiintei
socialiste; «Destine» — un film-an-

Ochiul
realizatorului

Apéarut in limbajul televi-
ziunii ca un cuvint capabil
s& defineasca autorul spe-
cific al acelor emisiuni care
poarta amprenta unei per-

sonalitati distincte, terme-
nul de «realizator» s-a incetétenit si in
vocabularul nostru. Aplicat la inceput cu
rabaturi, cu circumstante atenuante, cu
aproximafii labile, el tinde tot mai mult sa
corespundd unei verificabile realitéti: a-
vem realizatori, in mod neindoielnic ii
avem, si ei nu sint doar citeva «rara avis»
ci, in mod cert, vreo doua duzini de autori
cu nume si pronume bine cunoscute de
publicul larg, care nu sint nici autori si
nici personalitidti de duzind. Ma gindesc
la cei care, de-a lungul anilor. consacrin-
du-si activitatea micului dar tot mai omni-
prezentului ecran, au reusit ca, pe spatiul
co at ilor lor in sch pro-
gram a televiziunii, s& impuna stil si finuta,
bazindu-si arta de a convinge si emotiona
printr-o mare acuitate vizuald, printr-o
permanentd disponibilitate fatd de te-
mele de actualitate, prin capacitatea de a
disocia faptul public de faptul particular,
dovedind totodatd simt partinic, dar si
impartialitate afectiva, curaj moral, dis-
cern.‘imlnt putere de sa|ect|e, o buna
a mijl pe care le
au la dispozitie, ca si posesia acelui «al
treilea ochi», ochiul interior al realizato-
rului.
Prezenta lor, timida cu citiva ani in urma,
a inceput sa prolifereze in mod salutar,
populind o mare diversitate de emisiuni,
de la cele te copiilor si ti
lui, pina la cele politice, economice, so-
ciale, cultural-artistice, informative sau
distractive. A aminti doar citiva dintre ei,
ar trada intentia de a-i uita in mod «pro-
gramatic» pe altii, dar reperele ne sint
necesare: Carmen Dumitrescu, Anca A-
rion, Rodica Rariu, Maria Predut, Corne-
lia Radulescu, Letitia Popa; sau Tudor
Vornicu, Cristian Topescu, Alexandru
Stark, Dinu Séraru, Andrel Bacalu, lon

Avem de facto, si nu din purd doleanta.
Avem pe cine mobiliza, avem cu cine dia-
Iogu, avem pe cine pune la treaba cu certi-
lui. Avem conving
iesirii din faza improvizatiilor, a fazei arti-
zanale, a incropelilor si a mimarii. Avem
garantia unui valoros capital uman in-
vestit cu ani in urma si care, printr-o inte-
ligenta gestiune de spirit, printr-o susti-
nuté crestere a nivelului politic si estetico-
filozofic poate fructifica. Asta avem. $i
mé intreb atunci: Ce nu avem? Dar toc-
mai aici incepe dificultatea raspunsului
pe care vom incerca s#-l schitam intr-o
viitoare abordare — fie si subiectiva —

a problemei.
loan GRIGORESCU

telescopu

Vacanta
mare

@88 Mi-a ramas gindul la
un tilm dintr-o seard de du-
minica, i spunea «Dragad
John», era tot suedez, ca
«Elvira Madigany, si era tot

o poveste de dragoste ca si
aceea, de mare puritate sufleteascd, cu
adevaruri psi ice simple si $

un film care a reactualizat, ce mai incoa-
ce-ncolo, foamea de fluturia privirilor. Sta-
tea, de ani bunisgori, intr-un raft de arhiva...
Citi fluturi or mai fi stind in intuneric? Dar
asta se intimpla prin iunie, intre timp am
mai vazut si «Pasdrea timpurie», cu un
Norman Wisdom de plins, si de trecut prin
razator, si de facut taietei, si am mai vazut
zeci de «premiera pe tard», ne rasfata
televiziunea, cite noua premiere pe sap-
taming, asta da treaba, cite una mai poate
fi «Oaia» ca a doua zi urmeazd «Batilia
pentru Alger», sau Burton in «Prinful ac-
torilor» sau Delon in «Clanul sicilienilor»
sau —de ce nu? —un Tati numit «Vacanta
domnului Hulot», pe care-l asteptdam de
atitea si atitea vacante. Tot sintem in
«vacanta mare»: copiii au parte de mai
multe ore de film si de mai putine ore de
telescoald, asta acum, e bine, in emisiunile
lor duminicale respird mai intens con-
temporaneitatea, asta e oricind foarte bine,
dar parca printre povestile lor din cele o
mie si una si ceva de seri se simte nevoia
unui Ispirescu, unui Creanga, unui Géar-
leanu, macar asa, din cind in cind, ca o
respiratie pentru Bolek si Lolek, daca nu
din pricina unor tele-scopuri mult mai
clare.

@00 Printre prezentatoarele «albumu-

lui duminical», doud prezente placute

si personale: lleana Dun#reanu si Maria

Rotaru. alatun de anels, mai rodate, dar
fi

in conti e, sur-

priza.

Cont I o fru-
moasa initiativa reportericeasca a micului
ecran, cu remarcablle deschlden etice. De
citeva sap re-
porterul isi propune sa desprinda, din
viata cea de toate zilele, chipuri obignuite,
cérora s le patrunda o clipa in intimitatea
gindului; si le gaseste, chipuri de femei ale
timpului nostru. din diferite judete ale
tarii, de care aparatul se apropie si se in-
depaneaza cu discretie, fard a tulbura

Petru, llie Cxurascu,

dru anet, lon M Vlorel
Grecu, Cornel Todea Emanuel Valeriu,
Teodor Caranfil, Dumitru Udrescu, Petre
Sava Baleanu, Aristide Buhoiu, lon Sava
— pentru a nu cita decit cele doua duzini
despre care vorbeam mai sus; faré a con-
sidera lista exhaustivd — sint realizatori
n sensul cel mai propriu al cuvintului, lor
adéuglndudu-se un |mportant contmgsnl

chetd pe urmele a cmm

de pub de isip i

de-ai nogtri i in acel f
august "23; «Marmor# pentru o po-
sibild statuie» — reconstituirea vietii
unui luptator al insurectiei antifas-
ciste.
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de prog de reporteri si redncton. de
regizori si comentatori, de operatori care
nu se muliumesc doar s& méasoare inten-
sitatea luminii si s& apese pe declansator.
Demonstratia atestd o realitate: Avem.

muncii sau tihna caminului,
pastrind pe retind o marturie sensibild
despre prezent. Una dintre autoare, Maria

Farmecul unor gazde

de duminica: [leana Dunireanu
si Maria Rotaru

ventd tematicd demna de tot respectul.
Printre ele, una mai inedits, consacrata
«amintirilor din copilarie», lui «nu stiu altii
cum sint»... In sumar — tot sintem in «va-
canta mare» — un mic film de lulian
Neacsu despre viitoarele amintiri din co-
pilarie ale micilor locatari din cartierul
bucurestean Balta Alb3, un gind per-
sonal despre copildria printre blocuri,
cu imagini de soare surprinse «pe viu»,
in luminitele de privire ale copiilor, dar
si cu cite un bloc 43 bis («nu stiu altii
cum sint, dar eu, cind m-am zgiriat
in sirma ghimpatd de lingad 43 bis»...)
@88 «17 clipe ale unei primaveri» un
serial-surprizé, cu un excelent actor, Via-
ceslav Tihonov, cu semnificative pagini de
film documentar si, mai ales, cu o tensiune
interioara a actiunii care a contrazis,
practic, legile de ritm ale genului prin
lungi pauze de ticere si de reculegere.
Se poate alerga, iaté, si stind pe loc, cu

gindul...
Cilin CALIMAN

Predut, a strins intre timp, cu rabd si
modestie, peste o sutd de «felii» despre
«Bucurestiul necunoscut», un gest cul-
tural care se cuvine a fi retinut. Secventa
«Vila Minovici», de pilda, montatd pe co-
lind de nunt cintat de Florica Ungur, este
o micéd bijuterie cinematografica. Ca si
atitea alte notatii despre timpurile si ano-
timpurile Capitalei, din «istoria i

tala» a cetatii, scrisd pe micul ecran...

Telecinemateca

eee Regizorul Milos Forman a fost pre-
zent recent pe micul ecran cu unul din
fllmele sale de inceput, A:ul de plc& (o]

vac din anu 60, eee In Bulevardul

089 Citeva i ale
revistei literar artistice — de o consec-

https ://biblioteJ:a—digitala.ro

i, Billy Wilder priveste cu nos-
talgie crepusculul unei actrite trecutd de+




tel

porterii nostri

lon Sava:

De la inima
,De la inima
la inima“

— Si incepem cu incepu-
tul. Vorbiti-ne, de pilda,
despre prima dumnea-
voastra intilnire cu tele-

— De ce nu? Am venit in Televiziune
de la Radio, fara sa cunosc mai nimic
despre ceea ce este sau trebuie sa fie un
reporter. Am fost aruncat in «foc» din
primele zile. Am fost chemat intr-un stu-
diou. Ling& mine un microfon. Era singura
prezentd care ma... incalzea. O voce de
dincolo de ochiul de ciclop al camerei m-a
trezit la realitate $i mi-a spus s& rostesc
citeva fraze. Oricel $i le-am rostit. Aceeasi
voce da si sentinta: «Poti vorbi in emisie
Tnl direct». Si dupa aceea au venit gindu-
rile.

— Ginduri negre?

— Deloc! Nimeni nu se naste atotstiu-
tor si, in legaturda cu aceasta, cred eu,
institutia noastra este datoare s prega-
teasca din timp si in timp pe cel care apare
pe micul ecran. Pentru c& in casa fiecarui
telespectator trebuie sé intrdm ca musa-
firi asteptati si,ca atare, responsabilitatile
pe care le avem sint multiple. latd de ce
mi-am propus de la bun inceput sa nu fac
nici un fel de concesii «tentatiei» de a-i
imita cit de cit pe unii din colegii mei.
Mi-am propus sé fiu eu in tot ce fac! Daca
am reusit? Cred ca da! Caci iata, despre
nimeni altcineva nu s-a spus in cronicile
tv. cum s-a spus despre intervievatul dum-
neavoastrd: «grav, foarte grav, solemn,
foarte solemn, sfatos, poate prea sfatos»!

Tn ceea ce ma priveste, mi-a priit arun-
carea in «foc» din primele zile ale exis-
tentei mele in televiziune!

— Béanuiesc cd vreti sd ajungem la
avantajele transmisiei in direct. Deci
si dumneavoastra...

— Da, si eu! Cu toate deformérile pro-
fesionale inerente, dupa o activitate de
peste doud decenii in echipele de radio
si iziune, ma i mereu
cind «sint chemat» s& vad ce se intimpla
«in momentul de fatd» in cutare sau cutare
1oc. Uamenilor le place sa fie in legatura
directd cu semenii lor. Televiziunea ne
ofera tocmai aceastd mare posibilitate sa
le vorbim telespectatorilor de la om la om,
de la_inimé la inima.

— Intre reportaj, ancheti sau docu-
mentar aveti vreo preferinad?

Ton Sava:
«Optez pentru reportaj»

mult de virsta tineretii. Interpreteaza Glo-
ria Swanson. eee Warren Beatty si Na-
salie Wood — un cuplu de mare forta
actoriceasca — intr-o péatimasd poveste
de dragoste sub bagheta marelui Elia
=azan: «Splendoare in iarba». eee Unul
dintre marile filme politice din ultimii ani:
«Cazul Mattei» — Marele premiu ex aequo
Cannes '72. Pentru regizorul Francesco
Rosi realitatea depaseste intotdeauna fic-
sunea.

— Pentru caracterul sau direct, am op-
tat si optez pentru reportaj. $i astept sa
semnez scenarii pentru filme documen-
tare, actul de maturitate profesionald al
omului de televiziune. Satisfactiile cele
mai mari mi le-au dat Prim-Planurile.

— Ce este esential, dupd pérerea
d stra, in unei astfel
de emisiuni?

— Esentialul este s&-l asculti pe omul
invitat in fotoliul de onoare al emisiunii.
Esential este ca reporterul sa fie un bun
psiholog. Nu intrebarea in sine si nici
felul cum este rostita reprezinta totul, sau
aproape totul ci, in primul rind,trebuie sa
gasesti distanta la care trebuie sa stai
de omul care raspunde. Prin distantad in-
telegind c#ldura si sentimentele cu care
te apropii de subiect. S& nu uitdm ca omul
care raspunde se uitd intii in ochii tai,
in ochii téi trebuie sa gaseasca in primul
rind intelegerea pentru marturisirile care
le face. Daca nu le va gasi la tine, nu le va
gasi nici la cei care stau in fata micului
ecran .

— Ce credeti dumneavoastrad cid mi-
neazd calitatea unor reportaje sau an-
chete de televiziune?

— Anecdotica gratuitd $i un anume pi-
toresc, carora din pacate le mai dam cale
liberd in ceea ce facem! $i dati-mi voie ca
tot la aceasta intrebare sa va spun ca ni-
mic nu e mai suparator ca atunci cind cu-
vintele nu sint rostite in frumoasa noastra
limb& roméneasca. Mereu si iarasi trebuie
s& stim c& ceea ce prezentam pe micul
ecran trebuie sa fie un act de cultura.

N.C. MUNTEANU

telesport

Scrima, ca
autocontrol

Printre disciplinele sportive
care ne-au adus in ultimii
20 de ani satisfactii majore
se afla si scrima. In aceste
zile, la Palatul Sporturilor

din Grenoble, reprezentantii
tarii noastre au confirmat din nou presti-
giul de care se bucura scrima romaneasca
in_arena mondiala.

In vremurile indepartate, duelul era doar
un mijloc de a supravietui. Mai tirziu, ca-
pitanul Fracasse era escortat de mirosul
mortii. Acum, combatantii se luptd cu
ferocitate ca sa aprindé o luminita intr-un
aparat de inregistrat «tusele» (loviturile).

Spectatorul profan este intotdeauna
foarte intrigat de strigatele si gesturile
nervoase ale scrimerilor, avind impresia
ca acestia sint legati la un curent de
inaltd tensiune. Miscarile care preced lo-
vitura se bazeaza pe atentie si observatie,
orice intentie a adversarului trebuie sur-
prinsd cu o miime de secunda mai de-
vreme, toate simturile trebuie acordate
in timp ce singele curge in valuri prin vine,
capul vijiie, arterele zvicnesc, pieptul se
inalta, porii se deschid, ochii devin veri-
tabile aparate radar, concentrarea ner-
voasa este foarte mare. Asaltul propriu-
zis este un efort fizic violent, o explozie,
iar strigatul vine singur ca o consecinta a
descarcarii nervoase.

Scrima este un excelent mijloc de a te
cunoaste, este exercitiul in care omul se
depaseste pe sine si simte ca traieste in
plenitudine. Sint scrimeri cu felurite tem-
peramente. Poti sa fii pe plansd ca in
viata sau cu totul diferit. Insa oricum ai
fi, principala virtute ivd a i
joc al corpului si al spiritului consta in
formarea unei atitudini ferme in fata tu-
turor situatiilor vietii.

Nu se péatrunde prea usor in familia
scrimei. Dar odaté intrat in ea, simtind
placerea de a zburda pe plansa, durerea
mistuitoare a infringerii, miile de vicisi-
tudini ale acestei lupte care se sfirseste
si reincepe cu fiecare noua loviturd, in-
telegi ca scrima este o adevaratd incin-
tare.

Cristian TOPESCU

W g Wps
0 batalie
B L] ]
a inteligentei
Foarte bune in serialul Ta-
tianei Lioznova sint tacerile,
marile spatii lasate chipu-

rilor care gindesc intr-un
joc strins, aspru, perma-

nent tensionat. Foarte buna
este aceasta tensiune, intretinutd prin
fluxul marilor taceri. Intr-o actiune trepi-
dantd,unde multi ar fi lucrat cu «accelera-
torul», cautind mereu «ritmul rapid» si
celelalte sabloane ale genului, regizoarea
sovieticd a gasit acea liniste suverana
a filmului care vine din contemplarea
chipului ginditor.

Excelente prim-planuri, incércate de for-
ta ideilor in luptd, transparente, pentru
a lasa liber spectacolul cel mai pasionant,
acela al sentimentului fizionomic. Fireste,
nu-s putini cei cdrora acest ritm foarte
potrivit li se pare trenant pentru un film
de spionaj. Nici vorba. Tocmai aceasta
staruintd pe psihologia chipului elibe-
reaza personajele de orice caricaturizare,
fereste filmul de poncife si prejudecati.
Infruntarea serviciului de co! ionaj

o idee luna

Serial
cu eroi vii

Spectatorul simis nevo-
jadeaseaflainc :
cu modelele, de 2 p2-
trunde taina personal-

tatii, tariei i — deci —
succesului. Este o preferint2 pe
as numi-o congenitald. Atit de conge-
nitala incit un batrin gazetar de aure=
marturisea mai deundzi ca publics
doreste azi — ca si in urma cu 30 de
ani — doud teme fundamentale: po-
vestile de dragoste (de care nu n=
ocupam acum) si viata marilor perso-
nalitati (de care ne ocupam).

Intuind postulatul, animatori chu-
burilor, caselor de culturd, etc. s
ca a anunta venirea pentru dou2 o
doctoritei Aslan sau a lui llie Nastase
pentru un «de vorbd cu admiraton
echivaleazé cu umplerea salii. De ase-
meni, responsabilii televiziuni stiv ca
aducerea citorva personalitdfi (ins3
adevarate) pe ecran si instalarea lor
intr-o discutie tintuieste doua milioane

f

cu agentii Gestapo-ului e pasionanta,
convingatoare, umana, nu doar compli-
cata. «Jocul dublu» al lui Stirlitz e inteli-
gent si, nu o dat, patetic. Momente su-
perbe se nasc din acest suflu meditativ
care stapineste intreg materialul. Episo-
dul Pleuschner — omul cinstit pe care
euforia libertatii il duce la pierzanie —
este printre cele mai frumoase clipe pe
care le-am vazut intr-un serial.

Foarte buni — actorii. Tihonov cred ca
face cel mai bun rol al carierei sale. Per-
sonajul e patrunzator, tare, cu un relief
remarcabil al melancoliilor taciturne, al
duiosiilor sugrumate incet si dureros.
Adversarul sau, acel Miiller de la Gestapo

de ateni pe scaun.

Din pacate, spectacolele in cauza
au un numitor comun: trdiesc o singurd
seard. Pentru cd-asa-se-obisnuieste.
Si pentru-cé-asa-e-inevitabil. Dar daca
in indu-se un nou obisnu-
ieste, discutia din studio cu trei sau
cinci musafiri n-ar disparea dupd o
singurd seard?; dacd televiziunea ar
convinge personalitatile (eroii) s& mai
vind o datad si-ncd o dat3, si de fapt,
saptaminal, vreme cit fine un «Co-
lumbo» sau o «Epocd de piatran?;
dacd, asadar, televiziunea ar monta un
serial cu eroi pozitivi reali (si siguri)
in loc de eroi imaginari (si vail atit

ca si toti subalternii sdi, are o vigoare rar
atinsa in productiile genului. Prim-planu-
rile regiei ii di a un i
sufletesc de o mare finete a odiosului si
a cruzimii. Un tic oarecare al bérbiei dez-
valuie sistematic 0 — cum s-ar zice —
lume de ginduri.

Foarte bune — peisajele integrate or-
ganic in spectacolul psihologic; ticerea
unei strizi elvetiene, cararile unei paduri
inzépezite, burguri pasnice cu gradini si
acoperiguri vechi, neutre la drama, toate
«joaca» precum vrea regizoarea, adicd
expresiv, cu «cap», studiat,-minutios.

Foarte bund — nostalgia muzicii.

Foarte bund — vocea crainicului, cel
care de multe ori rezuma, povesteste dar
si hotaraste, ferindu-se totusi de a fi un
«raisonneur» excesiv.

Si inca o data, de neuitat acel Pleusch-
ner...

BELPHEGOR
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de iguri)?

...S-ar intimpla ca, rasfoind progra-
mul TV, am intilni urméatoarele: «joi,
3 septembrie a.c., orele 20,45, serialul
«Cum traim» (episodul al V-lea). In-
terpreteaza: ..

Al MIRODAN

La mai multe

Doua excelente filme romanesti in-
tr-o singurd saptamina in programul
televiziunii noastre: «Padurea spinzu-
ratilor» si «Cu miinile curate». Foarte
bine, la mai multe si la mai bune! Dar
dacd se poate, in copii tehnice pe
de-a-ntregul inteligibile.
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Hollywood

In America, -

suprem

atia in materie de film

detine televiziunea.

) noua uzina de

Intr-un scurt metraj de hir-
tie, condensind si pilule, re-
porterul improvizat de la
Hollywood '74 extrage ici-
colo cite o idee si se abtine
de la figuri de stil. Sigur, e
criza si in lumea celuloidului, si nu de azi
de ieri; sigur c& e mai mult o crizé a ideilor,
a subiectelor,a interesului public; sigur ca
s-au incercat fel de fel de explicatii,cam
aceleasi la diferite rastimpuri, precum
explozia turismului de week-end, obo-

vise cu «va urma»

Publicitate
R e S Al i R i W
In Statele Unite nu se plateste abona-
ment la TV. Ar fi si destul de dificil, n-ai
sti cui s&@ dai banii. In marile centre func-
tioneaza uneori pina la 24 de canale, fie-
care apartintnd altei socman. mcit cu

colata sau biftecul sau dresingul... lntro-

demonstratu de ambma ca sd mentma

duse in mijlocul filmului «Casabl
Mijlocul, e un fel de a spune, pentru ca
intreruperile au loc cam din 10 sau 15 mi-

un p greu in d
la bek:luue, cu filme de anvsrqura o
buna scoald, o risipa de mu]loace si de

nute. Filmele mai noi, special r
pentru TV au marcaje premedltnte pen-
Tu i acele din «In-
coruptlbllu» sau «Mannix», ecranul sfisiat
in pétratele in momente cheie, tocmai ca
ruptura actiunii sa apara la locul dorit de
realizator, nu te miri unde. Iritati de can-
titatea publ:cntﬁtn sint mai degraba stra-
inii, europenii in special, eventual ca
mine, care se trezesc exclamind: ajunge!
si se duc la cinema, unde filmul nu e de-
ranjat, ruleazd normal, ecranul e ecran,
| sunet, ci | Stai pe
intuneric in sald, rontai floricele calde —
delicatesd nationald americand numitd
«popcorn» — fumezi, i e voie de la pom-
pieri, si meditezi adinc: dom’le, cinema-ul
tot cinema! Nu se compara, frate, cu micul
ecran! Intrebarea este: cind vor incepe
americanii si arate spatele televizorului?
Intrebarea are sens, pentru ca semne de
acest fel existd deja in lume. In Franta,
in ltalia, omenirea se intoarce spre marea
dragoste, o vreme ignoratd, cinemato-
graful adevérat. Silile s-au adaptat la
nevoia de comoditate, au ficut unele con-
cesii, si sint din nou ciutate de specta-
ton Pentru moment insé, in Statele Umte
izorul detine o sup
tabila i, in imediata conseclnta sper tre-
cétoare, Holly dul a céutat o ptare
la situatie. Adica fara prea multe menaja-
mente si metafore s-a reprofilat in princi-
pal pe

Serialele de televiziune

Ceea ce nu inseamné ca& marile studio-
uri nu mai produc filme de cinema. As
zice, chiar din contra, producétorii fac

Atentie,
megalomanie!

Hitchcock, considerat unul din
tre cei mai importanti cineasti ai
lumii contemporane, vorbeste -in
acesti termeni:

despre «Sabotaj» «Cu excep-
tia citorva scene, mi se pare un
film dezonorant,incropit.Nu-mi pla-
ce, ce mai incolo-incoace».

daspu «Fascmatle». «Chiar

cine s# votezi si in ce mod? Tel
nu este sustinuta de spectatori, ci de fir-
mele comerciale sau industriale, mari sl
mai mici, t sa-sl facé prod

seala maturilor, plictiseala ti

Astfel ci orice program de

cel mai sigur, concurenta televiziunii. M|-
cul ecran de la domiciliu te scuteste de o

orice naturd, pind si actualitétile, este in-
trelalat de Intarventhle gélégioase sau

multime de siciieli, cu , ma-
chiatul, deplasarea cu mijloace de trans-
port in comun, pentru c& masina proprie
n-ai unde s-o parchezi, plus ca acasa mai
tragi un fum, mai sorbi o inghititurd de
pepsi. Mai ai avantajul c&, in caz de pros-
tia programului, intorci un comutator si
ai curmat sursa de enervare a ochiului
tamiliei. $i inca,in plus, toatd dlstracna
e gratuita. Sau’ -aproape, pemru ci in
schimbul pomenii {i se ofera:

in direct din Los Angeles

sau agl , serioa-
se sau spirituale, sau oricum vé& inchipu-
iti, ale filmelor de reclamé. Americanii le
numesc «advertising», adicd o actiune
atrigind atentia publicului asupra marfu-
rilor. Americanii sustin c& nici nu se pot
lipsi de asemenea «advertisement», ci
au nevoie de un ghid permanent pe piatd
printre cantititile uriage de bunuri lan-
sate in fiecare zi. Americanii nu sint aga-
sati de exclamatiile de delicii: mmmm! cio-

La

in plin mai, in California cea «vesnic
insoritd» ploua ca toamna, zile In sir. Dar
nu e unicul motiv pentru care Los Ange-
les-ul (Hollywood e denumirea generica
pe care europenii o folosesc in virtutea
inertiei, el ne mai reprezentind azi decit
un carher in care au fost amplasate, la

lui, primele diouri)
nu mai este un centru al productiei mon-
diale cinematografice. In majoritatea stu-
diourilor mari, utilate dupd ultimele cerinte
ale tehnicii moderne, nu se filmeazd, sau
se filmeaza foarte putin.

La «Columbia Pictures» nu se filmau
in lunile mai si iunie decit seriale t.v. Desi-
gur, iulie i august — lunile de virt ale verii

_ californjene — sint luni de concediu si pe
platou. In proiect, un singur lung-metraj de
Herbert Ross, cu Barbra Streisand si Omar
Sharif. La «Metro Goldwyn Mayem nu

se atla in lucru nici un lung metraj. In
pregdtire, un singur film cu Dean Martin
«Ricco» (un film de suspens), ale carui
turndri urmau sd inceapd «on location»
(in deplasare) la San Francisco. La «Para-
moun(»,ln funa mai '74, un singur film in

tie: «Tindrul F care nu
e declt 0 rés-repetati versiune a mult uza-
tei teme cu I

t, incep sa

cmte viorile, doamne, ce cogmar!»
despre «Cazul Paradine»:
«Sint atitea erori in acest film,
incit a incepe sa le enumar...»
despre «Vertigon: «Ma deran-
jeaza unele inadvertente. Il consi-
der un fel de esec».

Dacd mai e nevoie de notat,
vom nota ca aceste filme apartin
nu colegilor sai, ci insusi vorbito-
rului si c& ele — filmele — au tre-
cut demult in fondul de aur al
cmematograflel mondiale.

de sine! N
tau o fi intr-adevar talent?

tie, pe care windep tii» nu si
le proa pot permite. E poate un spirit de
conservare, poate o sfidare a timpurilor,
poate o declamﬂe patetica de solidaritate
cu per i. Numai
ca aceste filme sint mai putine decit acum
10—20 de ani.

In conceptia americana, serialul TV
nu poate fi decit gen «Columbo», adica
personaje fixe, dar fiecare episod se cere
sa aiba o istorie proprie, cu cap, coada
si deznodamint, fard «urmare saptamina
viitoaren, pe acelasi post, aceeasi zi, ace-
easi ora... Psihologul studioului pretinde
ca «foiletoanele», adica serialele ca «For-
syte Saga» au sanse nule in fata telespec-
tatorului, ins cu toane, imposibil de fixat
in casa cu regularitate de program. La rin-
dul lui, telespectatorul, americanul numit
mijlociu, idera atare fapt iva de
ingradire a libertdtii personale de a sta
sau ba, acasa. Si fara aceasta, tentatia e
foarte mare. Fiecare canal transmite sap-
taminal mai multe seriale: de aventuri,
politiste, wsstern, pentru copii, comedii,

le, stiintifi asa incit
alegerea se face in stare de incurcatura.
Cantitatea de seriale aflate in fiecare clipa
in aer este enormé. Spre consolarea ma-
rilor studiouri.

Mircea MURESAN

Dup3 o perioada de anmard
vedete f
Holly
pentru tot
'eﬁarr—

pompa rul nr. 1
cinematografii care renuntase la
de star

Hollywood: reldche

parc de distractii (devenit celebru in lumea
intreagd) le

ra» (cel distins cu 7 Oscar-uri) a fost o

turndrii de ﬂ|me si, In al doilea rind, flmdca
specificul filmelor de divemsment, adre-
sate tuturor virstelor, asigurd studiou-
rilor Disney un succes oarecum stabil —
nu se turna nimic in luna mai i urma abia

a norocului pentru studio. Asa
s-au ivit posnbul:tatvle financiare pentru rea-
lizarea unui numdr record de filme in
'74 12!

ré luzie care
sf -mpune dupé acest succint panoramic
3 Pk et gkt lo:

tii pr

> £

in pregétire se afla, totusl, un film artistic
cu Melina Mercouri si Kirk Douglas. Titlul
e semnificativ: «Jackel $i Susan pe vre-
muri...». St

nal Productions» avea o echipd In depla-
sare, In Anglia, unde se realiza filmul «]‘ara
pe care timpul a uitat-o..» — o povestire
stuntnﬂco-hn!asﬁc& despre un tinut cu
dulci moravuri patriarhale... Nici la proli-
ficele studiouri «Walt Dhncy» — prolifice
in primul rind fiindcé uriasul si ingeniosul

htﬁps ://biblioteca-digitalgor

l |ntre in productls. in luna iunie, filmul

pe fer La
«20-th c.ntury Fox» si la «Warner Bros»
nu se afla nici un film in lucry, iar pro-
iectele erau nedefinite. Singurul studio
unde se filma intens (si termenul intens
poate fi folosit de data aceasta doar ca
termen de comparatie In iegdturd cu in-

din Los Angeles: la ora actuald,
productia hollywoodiand este asaltatid de
multiple dificultati care-i frineazd evolutia.
$i «evolutia» este un mod de exprimare,
deoarece, la fata locului, se poate con-
stata «cu ochiul liber» stagnarea. Con-
fruntati cu probleme complexe de ordm

activitatea proprie majoritatii di ilor
californiene) era «Universal». La «Univer-
sal» se filma exceptional de mult, pentru ca,
asa cum am aflat chiar de la serviciul de
relatii publice al studioului, filmul «Lovitu-

social, artistic, pr
intrevdd deocamdata solutii si, astfel, ln
studiouri s-a instalat... «relache»-ul.

Laura COSTIN




latd ce credem

Stagiunea tilmului roménesc

Un masiv stoc de scrisori s-a adunat in ul-
timele luni, scrisori ale unor corespondenti
pasionati sa dezbaté filmele romanesti, cele
mai recente realizéri. La inchide

timpul anilor '46—'48. Eu cred cd meritul
filmului trebuie gasit aici, in stiinta de a fi
redat cu precizie de document — epoca.
Unul din filmeie. bune, serioase, ale ulti-
mului an.»

® Aurora Inoan (sir. Valeriu Braniste
nr. 56 — Bucuresti): «...Ulite, case, paduri,
pirfuri, podete, pesteri, bisericd din munti
si z&ri intinse, o paletd de culori unde pre-
domind verdele in toate nuantele si al-
bastrul cerului. Si un bal, cu o moarte

ne simtim indemnati sa le dam cuvintul, chiar

daca unele dintre acesle scrisori au sosit /a
redactie cam demult.Niciodatd nu e prea
tirziu pentru a discuta problema noastra
cea mai acutd — filmul roménesc.

«De bund voie si nesilit de nimeni»

@® Constantin Stinicd, electrician —
Grivita Rosie (str. Malinului nr. 4 — Bucu-
resti): «Mi-a placut mult acest film de debut
al regizoarei Maria Callas Dinescu si simt
nevoia s&-mi spun pérerea de data asta «cu
glas tare». Consider acest film unul dintre
cele mai bune filme de dragoste ale cine-
matografiei noastre. Contine in el o puri-
tate ce impresioneazd pind la lacrimi..
Ana Szeles a facut un rol de zile mari.
O revenire pe ecran care neEumple mlm:LIo

( doxall) mil (moartea directoru-
lui de scoald), un bal cu nelipsita vioara
de pe meleagurile noastre, tédrani in portul
traditional, oameni care cirtesc pe sub
mustatsd, dar nu pregetd totusi ca in mo-
mentele critice s& moard eroic cu arma in
min&. Batrini plingind, copii rdzvratindu-se,
o grupd operativa M.A.l. luptind pind la
supremul sacrificiu impotriva legionarilor
nu numai fanatici, dar inumani, inraiti,
ajunsi in stadiul de fiare care vor cadea
in capcana intinsa in vara anului '48... (Si
un lucru hazo# pentru operatorul Nicu
Stan — in imaginea domniei sale un spec-
tator chitibusar a descoperit un cablu tele-
fonic si pretinde c& pe atunci...)»

@ Victor Pop (Tirgu Mures): «..llarion
Ciobanu fard Mihai Roman nu mai poate
iesi pe stradd E ca si cum s-ar imparti
in doud o medalie. llarion Ciobanu, pri-
meste te rog felicitdrile melel»

Spectatori, nu fiti numai spectatori!

scrisoarea lunii

«Canarul si viscolub» si... cam atit.

miteri dincolo de viatd si artd;

gloante si bubuituri vrute «sic»;

de adevar, curat,

V@ spun sincer ce nu-mi place“...

«...Dintre filmele romanesti — ca s&-mi prezint totusi gustul — m-au impre-
sionat pind acum: «Tudor», «Moara cu noroc», «Dacii», «Mihai Viteazul», «Cal-
dura», «Drum In penumbrd», «Dragostea incepe vineri», «Trecdtoarele iubirin,

Voi spune sincer ce nu-mi place in filmele noastre:
® nu este film istoric sau politist in care sd nu aud de «dumnezei» si alte tri-

@ nu este film politist far4 taverne gemind de fum, risete deocheate, risipd de

® nu exista film de dragoste in care s& nu apard val de mare, val de supdrare
disperare, neimpéacare, de parcad s-a sinucis iubirea;

@ nu existd incd acea libertate interioard a personajelor, de adevaratd cine-
matografie. si avem de prea multe ori un teatru sec, transpus pe peliculd. Nu va
par talsi unii actori? Nici «buna ziua» nu stiu sd spund;

® nu existd apoi deloc filme in care sa recunosc tineretul, omul de linga mine.
care freamatd pentru cresterea acestei tari.

De ce sperie atit de mult pe regizori si scenaristi — ziua de azi? Nu ador vio-
lenta cind stiu ca sintem in secolul XX si sintem meniti spre culmi demne de ma-
retia omului.nu vreau exemplul West-ului, nu vreau senzationalul, vreau o clipd
luminos,care sa-mi dea térie i siguranta».

S lonel Teaha
Student, anul VI, medicin -
Bd. Armata Rosie. 23-25
Arag

de bucurie si te
faptul cd producitorii si regizorii Isl aduc

«Picalas

Bd

greu aminte cd avem actori care

roiuri pe masura marelui ior talent. Maria
Cailas Dinescu ne-a dat un film bun pe
care eu il port cu mine.»

«Trei scrisori secrete»

® lonel Graif (str. Tutora nr. 10-12 —
lasi): «Fata in fatd — adevarul si minciuna,
carierismul, abuzul de putere si forta colec-
tivului. Naratiunea urmeaza o cale care se
poate spune cd e batétorita, avind in centru
un personaij care pare predestinat s& gene-
reze contlicte si anume directorul de in-
treprindere, abordat pind acum in litera-
turd, film si teatru, din pécate, cam din
acelasi unghi... Carierismul lui Obreja e
declarat cam brutal, fard subtilitate, fara
devenire, e un dat al conflictului, ceea ce-!
scuteste pe scenarist de urmdrirea unui
proces psihologic... Cel mai frumos mo-
ment al filmului la care si regizorul Virgil
Calotescu (in general exact, dar pe care
I-as fi dorit cu mai mult fior, cu mai multd
poezie...) are o ldudabild contributie este
secventa sedintei In care e asteptat sa
intre Moruzan. E aici un bun suspens. In-
terpretii sint buni, regizorul urmarind si ca-
pacitatea interpretativd a actorilor al caror
joc e sigur (Mircea Albulescu, Irina Gar-
descu, Toma Caragiu).»

«Capcana»

® Stetan Donat (Bd. Steagul Hos:
nr. 21 — Brasov): «Mi-a placut muit. Nic
pe departe nu credeam sa vad un film
atit de bun in incheierea seriei in care
«Conspiratia» si «Departe de Tipperary»
au fost filme slabe, fard nervul specific
lui politic. «C: este insd
cu totul altceva. Urmind linia unui scena-
riu unitar, simplu si de mare dramatism,
Manole Marcus reuseste,dacd nu cel mai
bun film al sdu, in orice caz filmul pentru
care 1l admir si pentru care spectatorul din
mine i multumeste. Poate cé s-a tras prea
mult, citeodatd nemotivat, dar fiecare le-
gionar merita cite doud Incédrcatoare, iar
gloantele veneau ca o eliberare... Poate c&,
de asemenea, au fost prea multe picioare
expediate in diferite barbii, dar ce conteazad
toate astea pe linga faptul cd filmul tine

spectatorul incordat tot timpul.»
° Ulise Vinogr-dschl (Galati) «Con-

ia» e o peliculd de factura d
cu ample implicatii sociale, in care aven-
tura ramine in plan secundar, primul film
in care cred eu ca s-a acordat atentie
negativilor». «Asa ar fi ardtat Romania lor,
priviti bine» — spune comunistul Roman.
Replici scurte, precise, semnificative, vorbe
pe misura faptelor. Acela si asa a fost

Incitat de comentariul nostru din nr. 5 pri-
vitor la obiectiile sale la filmul lui Geo Sai-
zescu, fidelul si pasionatul nostru cititor
N. lancu (sr. Plutonier Peire lonescu nr.7 —
Bucuresti) nu s-a daf batul, s-a mai dus
0 data kz film si a reveni inlr-o scrisoare din
care citam, sub semnul fraditionalului nostru
dialog deschis cu ciliforii:

«Cifrele vorbestes — expresia_dumnea-
voastira e dreaptd si adevaratd. Dar, dupa
umila mea parere, in cazul dat, aﬂuema

Anuntdm, din nou,

gime) si adresa exacta.

pe acei care ne scriu, c& pentru a lega un dialog ci-
vilizat si serios,e imperios necesar s& semneze scrisorile cu numele (in intre

latd ce dorim

«Nu vreau la cinema reflectorul»

publicului spre «P3cald» nu
dovadd ca filmul e si izbutit C3 lumea a
dat ndvald la un film ca acesta mi se pare
lucrul cel mai firesc. Pacald e un personaj
de exceptie si de a dintoldeauna cind
a aflat de «trecerea» lui prin sate, poporul
a dat navald cu mic si mare, s3-1 vadd. Dar,
din cite stiu, si la «Fratii Jderi» a fost im-
buizeald. Aceasta nu inseamnd insd In
mod necesar ci filmul e bun. Inchipuiti-va
citd lume ar veni k2 un film despre Emi-
nescu! Dar care regizor $i care actor ar
indrazni s3-1 intruchipeze pe «Luceafirul»?
Decit 0 noud dezamagire, mai bine lipsa»...

N.R.: Ca de obicei, sinteti foarfe categoric,
ceea ce ne permitem noi s v-0 spunem,
nu e si un semn cad aveti perfectad dreplate.
Dar pasiunea care o punefi in dezbaterea
celor mai interesante probleme ale filmului
nostru ne place si ne indeamna s3 va rugam
sa ne mai scrieti, {
despre Eminescu.

si pina la

«Despre o anume fericire»

® Constantin Manole (8d. Munc
oras Gheorghe Gheorghiu-Dej): «Filmul e o
relatare reportericeascd de talent, de o
consistentd a rubricilor de «fapt divers».
unde concretul se incarcad de foarte multe
ori cu o semnificatie puternici Filmul a
fost controlat in permanentd de regizor
prin clarificare si simplificare. Personajele
sint uneori prea cerebrale si au o fragili-
tate fizicd ce rdceste fabulatia la un mo-
ment dat, ca in «Ceata»... Problema timpu-
lui cinematografic a fost pentru mine cea
mai frumoasa realizare a filmului. Dupa
«Drum in penumbra», mi se pare cea mai
indrazneatd experientd a anului trecut Fe-
ricit inceput, nefericit generic si final. Un
film bun, inegal dar inteligent.s

® Gabriela Melinte (Bacdu): «Am ra-
mas cu un gust amar dupa film si cu sen-
zatia cd mai trebuia s& urmeze ceva. Pentru
ca personajele sint incomplete si nu stiv
cum... par batrine. Nu au entuziasmul co-
lectivitatii ce ne caracterizeaza, eroii au
irasaturi opuse, dar sint laolaltd in egois-
mul lor, in indiferenta si in cautarea feri-
cirii lor. Categoric, ei nu sintem «noi»'»
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Irina_Petrescu si Constantin Diplan

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

in «Stejar — extrema

® Emilia Ranga (str. Pacurari nr. 22—
lasi): «..Am citit «Scrisoarea lunii» “din
nr. 5/74 si am rdmas foarte surprinsd cind
am vazut cd semnatara scrisorii, Florica C.
Mihai, cere «oamenilor artei» numai si nu-
mai realitatea — dar care realitate? Du-
duite care vind cizme 37 si care au un aer
blazat cind le ceri pantofi, etc., etc. Ori nu
am inteles eu bine (desi eu cred ca am
inteies), ori cor

nou in cinema, pentru mine filmele sint
vazute intr-un mod catalogat — filme ce
trebuie vazute neapdrat, filme ce merita
vézute, si filme ce trebuie vazute la o alta
datd. V&d trei filme pe sdptamind, dar s3
nu credeti c# sint un pierde-vard, muncesc
mult, sint si la seral.. Nu am decit 20 de
ani si stiu ca sint multe filme pe care noi
nu le-am vézut. Cred cé trebuie scoase de
la Arhivd filmele bune, s& nu se punad
praful pe ele. Nu vom avea decit de cisti-
gat si noi cei tineri si altii, pe lingd noi».

N.R.: Un Inceput al «marilor reludris,
proiectarea unor filme vechi pe marele ecran
a fost realizat la Bucuresti, cu un cert succes
Suirh’ ne daca <i in orasul dumneavoasira

crede ca regizorii si actorii nostri vor face
in loc de filme emisiuni pentru «reflecto-
rul televiziunii». Nu, asta nu! Figurile vin-
zatorilor le vedem in prim-plan la reflector,
dar pe marele ecran noi mai vrem si altceva.
Vrem filme care s3 emotioneze (n-ar strica

initiativa sau —
informat cum sfntetl — stiti macar ca se
pune la cale un asemenea act de culturd
ciematografica.

Pentru Sergiu Nicolaescu

un film andtor lui «R sid

ilme care s3 ne duca sufletul mai departe
de stricta realitate. Personal,as vrea sa vad
stintifico-fantastic si unul de mare

«Unde-s filmele despre tarani?»

@ Doru Indries (Firliug — nr. 188, judetu!
Caras-Severin): «..Lucrez la Resita ca ter-
"r\s’ tratamentist. iubesc foarte mult fil-
. nu pierd niciunul din cele care ru-
eazd pe ecranele resitene. Am vazut si
ultimele tilme romanesti care mi-au tacut
o impresie bund, dar avem nevoie de filme
mai realiste, mai apropiate de viata pe care
o ducem noi. Veti spune dumneavoastrd
cd avem si asemenea filme. Dar nu am
vazut incd un film inspirat din viata térani-
lor care muncesc pe ogoare, din truda si
sacrificiile lor, acolo, sau o dragoste ade-
varat3, o dragoste in care cei doi s3 iasa
inving&tori, dragostea lor s3 fie mai presus
de toate greutdtile pe care le intimpina...»

® Kolea Kureliuc (comuna Mariteia
Mica — judetul Suceava): «...De ce Sergi
Nicolaescu nu d& un raspuns acelor citi-
tori (printre care md numdar si eu) care 1i
cer sd nu-si mai omoare comisarii si sd
faca un serial serios cu eroul sdu?»

in dou# vorbe

@ Claudia Pauca (str. Republicii
nr. 1 B — lasi): Filmul «Joe Limonada» —
care v-a pldcut atit de mult — e o produc-
tie cehoslovaca.

©® Dr. Serghevski Svetoslav (Piafa
Teatrului, bl. 3 — Brasov): Adresati-vd to-
tusi Centrului de la Buftea unde ati trimis
manuscrisul — In ceea ce priveste desti-
nul scenariului dumneavoastrd. Rezolva-
rea destinului scenanilor nu intra in atri-
butiile redactiei noastre.

@® Sorin Rugina (sir. Pompierilor nr. 18—
Glulglu) Vé rugém sé ne scrieti cu aceeasi

Scoateti filmele bune de la naftalina'»

©® Gardiciuc loan (sir. Gh. Cosbuc
19 — Galati): «..Sint de profesie elec-
trician in marele combinat al tarii, sint un
mare pasionat al filmelor, stiu tot ce apare

A si despre filme va-
zute pe ecranele noastre.

.Curierul” este selectat si redactat

de Radu COSASU
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filmul, document al luptei partidului

a6
by

99

Constantin Vaeni, regizor

| tinar, si-a dovedit talentul

NEeIA in citeva documentare re-

| marcate, printre care «A-

L ‘J poi s-a nascut orasuly,

«Play-Cupa Davis», «Lun-

gul drum al piinii catre casa». Zilele tre-

cute a avut loc primul tur de manive!a la

primul sau film artistic de lung metraj,

«Zidul», pe un scenariu de Dumitru Ca-

rab&t si Constantin Ciubotaru (Casa de
filme nr. 3).

— Ce ginduri, ce sentimente va in-
cearcd la acest debut?

— Mi-e frica, o fricd cumplitad. Ma in-
spaiminta aceastd aventura sacra si se-
vera care e filmul. Am asteptat foarte
mult sa fac primul meu film artistic, dar
cu speranta inconstientd ca evenimentul
se va amina. Este exact senzatia pe care
o ai cind astepti un copil. Il doresti, il
doresti, 1l doresti si acum, iata, vine, a
venit. De aici teama. Si nu numai de aici.
Cei care cunosc scenariul asteapta ca el
sa devina un film foarte bun. Desigur, aceas-
ta speranta nu e declaratd, dar ea exista,
speranta, marturisita in diferite feluri.
Si sint speriat putin si de propria-mi
ambitie. Stiti, n-as vrea sa-mi fie aplau-
dat debutul. Oamenii sint buni si incura-
jeaza prin aplauze intrarea intr-o meserie.
Ambitia mea e s& nu ma bucur de o
intelegere condescendentd. Nu vreau ca,
dupa premierad, s& se spuna «domnule,
baiatul promite...»

— Dar de ce atita teama la dumnea-
voastrd, despre care se poate spune
cu adevirat cd de mic copil faceti
film. La 12 ani, nu-i asa, erati unul
din interpretii filmului lui Andrei Bla-
ier, «Ora H» $i apoi aveti experienta
documentaristului...

— S& stiti, ceea ce-mi d& putin curaj
sint filmele facute la «Sahia». Ei, si pe
urma, am grozava sansa de a realiza
primul meu film artistic cu o poveste cu
care nu te intilnesti prea des, in orice
caz, foarte rar la debut. Credinta unui om
intr-un ideal, intr-un ideal comunist in
cazul filmului mey care include necesi-
tatea si intelegerea necesitatii sacrificiu-

Aceste personaje care ne apar aici voioase, zimbitoare «ca la foto-
graf», sint eroii «Zidului», un film dramatic, despre lupta ilegald
a partidului. Despre ideal. Despre sacrificiu.

(De la stinga la dreapta: Gabriel Osiciuc, Camelia Pavlovici,
Constantin Vaeni si Gheorghe Dinici)

de

lui pentru implinirea acelui ideal este o
excelentad idee de film.

— Cine este eroul filmului «Zidul»?

— Scenariul este inspirat de un fapt
real, de existenta unui om care a trait
intimplarile despre care va vorbi filmul.
E vorba de un tinar, comunist, care in
anii '42—'44 a trait o experientd, dupa
parerea mea, de exceptie. Pentru o vreme
el a fost zidit intr-o incapere, izolat, a-
proape fara nici un contact cu lumea ex-
terioara, timp in care a tiparit ziarul ilegal
«Romania liberd». Materialele pentru ti-
par, cele strict necesare existentei fi
parveneau printr-un sistem ingenios $i
extrem de bine pus la punct. Practic, la
atit s-a rezumat contactul lui cu lumea
exterioard. Va propun s& ne oprim aici
cu deconspirarea subiectului.

— Perfect. S& vorbim, dar foarte pe
scurt, despre cum va arata filmul «Zi-
dul»?

— Putinii ani de documentar pe care
i-am trait pina acum, sper sa insemne un
mare ajutor pentru realismul cu care am
ambitia s& realizez primul meu film ar-

tistic. N.C. MUNTEANU
Foto: A. MIHAILOPOL

Fisa filmului

Scenariul: Dumitru Carabdt si
Constantin Ciubotaru. Regia: Con-
stantin Vaeni. Imaginea: /osif De-
mian. Scenografia: Vittorio Hol-
tier. Costume: Lidia Luludis. Re-
gizor secund: Felicia Cerndjanu.

Interpreti: Gabriel Osiciuc, Gheor-
ghe Dinica, Victor Rebengiuc, Radu
Nicolae, Mitica Popescu, Gina Pa-
trichi, lleana Stana lonescu, Ca-
melia Pavlovici, George Mihaita,
Constantin Vaeni.

O productie a Casei de filme 3.
Producétor delegat: Dumitru Solo-
mon. Directorul filmului: Nicolae
Codrescu.

dialogul artelor

Asa cum exista spatii
pentru a minca, pen-
tru a bea, pentru a ba-
te mingea, nimic mai

= firesc decit s& existe
locuri si pentru a medita, a te reculege
sau, pur si simplu, a gindi.
Asemenea locuri se pot afla in
Cismigiul cu gazon, in mijlocul verdetii
si al ciripitului de p&sarele. Un astfel
de loc se poate gasi si in mijlocul unor
ziduri, vopsite alb de mina omului,
infrumusetate de mina omului, adica
in acea cladire din preajma pietii Ro-
mane, botezatd de Uniunea Artistilor
Plastici, fara prea multd originalitate
dar exact, Galeria noud Noua!
Bucuresteanul care n-a trecut inca
prin usile ei transparente, are ce sa-si
reproseze; iar provincialul care vrea
sa vada un semn nou al Bucurestiului
cultural, ar face — cred eu — réu, daca
ar ocoli imobilul din strada Nicolae
lorga. Cel care a trecut pe la Galeria
noud, care a admirat monumentala
ciutura din Oltenia, adica acea imenséa
floare a soarelui cioplitd cu barda
acum 300 de ani, cel care a vazut flu-

turii lui George Apostu si superba
tapiserie a Arianei Nicodim care se
cheama «Focul» — si este chiar ca un
foc, ca o imens& vilvataie care arde
peste scar, arde despletitd si despica
spatiul ca un catarg in vapai — deci,
cel care a vizitat Galeria noua se poate
intreba ce rost pot avea toate aces-
tea intr-o revistd cu profil cinemato-
grafic.

Rostul l-au dat Uniunea Artistilor
Plastici, studioul Animafilm si Dan
Haulica, stralucitui, neobositul critic
de arta, pe care |-am auzit din nou vor-
bind asa cum vorbeste despre orice:
cu eruditie, cu fermecatoare digre-
siuni, dar $i cu o reculeasa gravitate.
Plasticienii si autorii de filme animate
s-au gindit si pe bunad dreptate ca
traim un moment in care artele nu se
mai pot desfasura paralel, intr-o stare
de independentd orgolioasd; ca exista
zone importante ale culturii moderne
care pot inflori numai prin cunoastere
reciproca si cooperare, prin «intarirea
puntilor» cum spunea Dan Héaulica
in cuvintul sdu introductiv.

Asadar, la «Galeria noua» a avut

loc un prim dialog intre plastica si
cinematografie. A fost un inceput bun,
inteligent, util, util mai ales pentru ca
nu pornea de la idei vagi si generale,
ci de la datele concrete ale animatiei
romanesti: s-a pornit de la Homo Sa-
piens, luat ca punct de reper al dez-
voltarii animatiei din tara noastra, film
spiritual, cu multe idei ingenioase, care
ne intareste regretul pe de o parte pen-
tru c& lon Popescu Gopo a lipsit atita
vreme din animatie, pe de altd parte
pentru ca nu si-a facut discipoli; s-a
pornit de la cinepictura lui Sabin Ba-
lasa, de la acele tablouri pe rind suave,
eterice, nelinistitoare, purtatoare de
crezuri si de obsesii, inspdimintate
in fata neantului si a descompunerii
materiei, dar si pline de sperantd si,
as spune, de duiosie fatd de ideea ca
nu sintem singuri, c& nu tinem de-o
clipa, c& ins linga ins inseamnd o ge-
neratie, iar o generatie dupd o gene-
ratie, si alta generatie dupa alta gene-
ratie, si tot asa un sir lung, un sir ne-
sfirsit de priviri care se aseaza pe
rind una in fata celeilalte, intr-o mis-
care necontenitd, intr-o veghe necon-
tenita, distruge ideea de efemer. A-
ceastd veghe se numeste triumful
vietii.

Fireste, ar trebui vorbit, si daca s-ar
putea chiar in detaliu si despre cele-
lalte filme prezentate: despre grafica
animata a lui lon Truica, artist original,
cu o imaginatie care se desfasoard
pe orbite novatoare, despre cartoanele
animate ale |ui Laurentiu Sirbu, despre
spectaculozitatea lor, despre efectele

lor cromatice. Ar trebui vorbit despre
interesantul experiment al Iui Mihai
Badica intitulat «Animus».

Acest «animus» luat nu ca titlu de
film, acest suflet, se pare ca este ele-
mentul de care are nevoie cel mai mult
filmul nostru de animatie la aceasta
ora.

Primul dialog intre plastica si ani-
matie dovedeste ca avem si suflet,
avem si sufletisti, as spune eu, desi nu
sun& prea academic. Forma lui e de-
gradatd de familiarism. Dar continu-
tul lui nu e degradat de nimic. In afara,
poate, de regretul de a nu-l putea
folosi mai des.

Ecaterina OPROIU
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