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«Cunoaşteţi atît realizările cît şi lipsurile existente, precum şi pre­
ocupările noastre de a asigura perfecţionarea organizării şi condu­
cerii societăţii, perfecţionarea omului însuşi, a conştiinţei sale, a 
felului său de a gîndi şi trăi. Toate acestea oferă posibilităţi infinite 
de inspiraţie pentru scenarişti, pentru regizori, pentru artişti>>. 

'.'\icolae CEALŞESCl . 

Filmul politie: 
un moment al maturitâtii 

. ~ 

e filmul politic de actualitate: o dovadă că putem discuta 
matur despre societatea noastră, problemele ei, despre noi 
înşine; 
e filmul politic de actualitate: o dovadă că putem face o artă 
angajată, respotlsabilă, convingătoare; 
e filmul politic de actualitate: o direcţie vitală a cinemato­
grafiei noastre. . 
- Dumneavoastră, regizori, scenarişti, 

·realizatori ai unor astfel de filme, 
ce părere aveţi desprţ ceea ce am făcut, despre ceea ce 
trebuie să facem de aici înainte? · 

Mihai Creangă. 
Şerban Creangă: 

«Un film politic 
trebuie să marcheze 
prezenţa cineastului 
în cea mai strictă 

actualitate» 

Cinema: Arta şi filmul sînt politi ce 
dintotdeauna. Se mai justifică atunci 
o specie distinctă a filmului-politic? 
Sau aceasta este invenţia unor publi­
cisti? 

Mihai Creangă: Nu, nu cred că e o 
invenţie. Filmul -po litic este un moment în 
însăşi evoluţia estetică a cinematografu­
lui. Confundat la început cu spectacolul 
de bilei, apreciat apoi mai ales pentru nai­
vitatea sa, în diversele vîrste «de aur», cine­
matograful are nevoie de un. moment ca 
acela pe care-l denumim astăzi film-poli­
tic, aşa cum a avut nevoie la timpul IOI 
ae neorealism sau de alte curente nova­
toare. Nu vreau să citez titluri de filme -
de altfel destul de cunoscute, pentru că 
la noi au rulat şi «Z» şi «Starea de asediu» 
de Costa Gavras şi multe altele, televiziu­
nea a transmis fo~1 le recent «Bătălia pen­
tru Algen> deGillo Pontecorvo, ş.a.m.d . 
Vreau să remarc însă frecvenţa filmelor 
angajate, de cele mai diverse specii, infil­
trarea masivă a politicului chiar în filme 
de tip oarecum tradiţional, fără a mai 
vorbi de reconstituirea cinematografică· 
a unor cazuri autentice, care au pasionat 
la vremea · 1or presa şi opinia publică: 
«Cazul Mattei» de Francesco Rosi şi altele. 

Cinema: Cum situaţi , în acest cadru , 
experienţa acumulată de noi înşine? 

M.C.: Nu e o experienţă de neglijat, 
după părerea mea, dacă extindem aria de 
cuprindere a filmului-politic la perioade 
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istorice mai apropiate sau mai îndepăr­
tate. 
Şerban Creangă: Dar dacă vrem sa 

vorbim de o specie distinctă şi de un cu­
rent, cel puţin virtual, eu cred că un film­
politic nu poate fi decit acela care mar­
chează prezenţa cineastului în cea mai 
strictă actualitate. 

M.C.: Această «prezenţă în cea mai 
strictă actualitate» se poate însă realiza 
în planul ideilor. Poate fi făcut un film 
despre un asemenea militant al mişcării 
noastre muncitoreşti cum a fost Ştefan 
Gheorghiu, deşi eroul a trăit la începutul 
veacului: «Puterea şi Adevărul» şi «Vifor­
niţa» evocau perioade depăşite şi totuş i 
ele desfăşurau o polemică acută, după 
toate legile filmului-politic. 

S.C.: Eu cred că un film despre Ştefan 
Gheorghiu - al cărui scenariu de altfel 
noi ii şi scriem împreună - este mai de­
grabă un film de istorie a politicii sau un 
t1lm biografic. Această distincţie între spe­
cii nu mi se pare oţioasă ci este,cred, foar­
te necesară. E fără folos să ne imaginăm 
că filmul-politic ar fi <<fără margini», atot­
cuprinzător şi mereu acelaşi. A spune pur 
şi simplu că toate filmele sînt politice, a 
ne opri la această afirmaţie globală, atem­
porală, înseamnă a pierde, pe de o parte, 
nota distinctă a acestei specii, elementele 
sale noi de structură şi ton, necesare fil ­
mului românesc în maturizarea sa ideolo­
gică şi estetică. Iar, pe de altă parte, în­
seamnă să riscăm a uniformiza celelalte 
specii, fiindcă cinematograful a avut din­
totdeauna şi trebuie să aibă în continuare 
film de dragoste, dramă psihologică, film 
istoric, de aventuri ş.a.m.d. 

Cinema: Ca autori ai filmului «Pro­
prietarii» - care a pus în dezbatere 
teme civice şi etice la zi - ce alte su­
gestii concrete aţi putea face pentru 
dezvoltarea acestui tip de filme? 

M.C.: Principala sugestie ne-au furni­
zat-o activiştii de partid şi o serie de fac­
tori de răspundere cărora le-am arătat ·fil­
mul şi cu care am avut discuţii. Ne-am aş­
teptat, datorită implicaţiilor polemica ale 
filmului, la o oarecare rezervă, dacă nu 
chiar la serioase obiectii. Ei bine, nu. Şi 
vrem să credem că au fost pilduitoare 
receptivitatea şi solicitudinea - cu care 
filmul nostru a fost primit de publ ic. 

Manole Marcus: 

«Filmele bune 
trebuie să răspundă 

exigenţelor 
unei arte angajate 
si atunci vor fi si 
· filme politice»· 

Manole Marcus: în general, nu-mi plac 
încadraturile estetice decit sub aspect 
metodologic. Nu cred în terminologii ex­
clusiviste. Pentru mine nu există <<film­
politic», aşa cum nu există «film-poetic», 
«film-muzical» ş.a.m.d. Nu există, fiindcă 
aceste etichetări aduc după ele o dimi­
nuare, o schematizare, atit a genurilor în 
cauză, cit şi a modului de gîndire a feno­
menului cinematoaratic. PAntru mine, fil­
mul este film şi el trebuie să îndeplinească 
toate rigorile şi toate exigenţele unei arte 
realiste, angajate, indiferent dacă subiec­
tule construit pe coordonate mai mult sau 
mai puţin vădit politice sau pe coordonate 
strict sentimentale, psihologice, caracte­
rologice ş.a.m .d. Cînd am realizat «Pu­
terea şi Adevărul», nu am plecat de la 
premiza că lac «film-politic», în sensul 
expres al formulei, aşa cum e înţeleasă 
ea de o parte a criticii sau esteticii noastre 
cinematografice. Am pornit cu ideea că 
vo.i realiza un film pe coordonatele ştiute 
de către mine şi precizate de scenariul lui 
Titus Popovici, iar elementele lirice, de 
tragedie sau de comedie, sau cele care 
aparţin oricărui alt gen nu aveau cum să 
lipsească din acest film, numai pentru 
considerentul că tema şi subiectul puteau 

li încadrate într-o categorie estetică nu­
mită <<film-politic». 

Cinema: Totuşi, evoluţia în artă se 
realizează prin curente. E necesar une­
ori să optezi pentru un gen sau o for­
mulă. 

M.M.: Evoluţia în artă se realizează prin 
opere bune. Cit despre genuri şi formule, 
cu excepţia epocii de glorie a Hollywood­
dului, cind structurarea pe genuri era 
foarte precisă, iar uneori ţinea de o anu­
mită reţetă, filmul modern tinde spre o 
sinteză a genurilor. Un film poliţist bun 
nu se lasă văduvit de latura socială, un 
film dramatic de bună calitate nu e lipsit 
de elemente de comedie ş.a.m.d. 

Cinema: ln ultimul an, s-au prezen­
tat în Premieră citeva filme româneşti _ 

care continuă calea inaugurată de «Pu­
terea şi Adevărul»: «Viforniţa» de Mir· 
cea Moldovan după scenariul lui Petre 
Sălcudeanu, «Proprietarii» de Şerban 
şi Mihai Creangă, «Trecătoarele iu­
biri» de Malvina u„1anu, «Trei ·scri­
sori secrete» de Vlrail Calotescu, după 
scenariul lui Platon Pardău, «De bună 
voie şi nesilit de nimeJ1i» de Maria 
Callas Dinescu, după scenariul lui 
Domokos Geza. Ce părere aveţi des­
pre această grupare de filme, indife­
rent dacă o «etichetăm» sau nu, într-un 
fel sau altul? 

M.M.: Această grupare de filme - şi 
mi-ar fi greu să fac o ierarhizare valorică, 
deşi intre ele există foarte mari diferenţe 
-este o direcţie foarte interesantă şi pro­
miţătoare de dezvoltare a cinematografiei 
româneşti. Cu o singură condiţie. Ca lupta 
pentru realism, lupta pentru adevăr, lupta 
pentru cîştigarea spectatorului, să se ducă 
mult mai riguros decit s-a aus-pînă acum. 

Cinema: S-a vorbit despre un anu­
mit ilustrativism, incriminat - ca să 
zic a•a - şi în prima parte a filmului 
«Puterea •i Adevărul». 

M.M.: Şi pe bună dreptate. Unii dintre 
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noi au senzaţia că spectatorii sint mai pu­
ţin inteligenţi şi că o mulţime de lucruri 
ar trebui explicate suplimentar. Or, «mon­
tajul» din capul spectatorului o la dese­
ori înaintea demonstraţiei noastre. Spec­
tatorul modem - foarte educat din punct 
de vedere imagistic, orin televiziune şi prin 
marele număr de filme vizionate - imagi­
nează cu mai mare viteză desfăşurarea 
filmului decit o gindim noi şi interesul 
pentru ceea ce se lntimplă pe ecran se 
pierde sau se diminuează. Ar trebui să nu-l 
mai pierdem,_ să nu-l mai diminuăm. Pen­
tru aceasta este necesar să ţinem seama 
că «filmul îşi are legile lui artistice», să 
cunoaştem mai bine spectatorii şi să 
avem mai multă lncredere în capacitatea 
lor de a ne lnţelege şi de a ne urma. 

D. R. Popescu: 

«Filmul politic este 
rodul unei 

cinematografii 
politice> 

Cinema: V-am vizut foarte emoţio­
nat de primirea pe care sitenii din Gli­
gore•ti au făcut-o filmului lui Mircea 
Moldovan •i Petre Silcudeanu, «Vi­
forniţa». 

Dumitru Radu Popescu: Era poate 
pentru prima dată cind am avut, pe ecrane, 
un erou şi o problematică atlt de intere­
sante, după ce Titus Popovici ne capti­
vase şi el, in «Puterea şi Adevărul», cu 
ideea că nu există, pentru noi, putere fără 
adevăr şi nici adevăr fără putere. S-a inau­
gurat astfel un capitol nou în filmul româ­
nesc şi dovada am avut-<> din nou, recent, 
într-un film de dragoste ca . «De bună 

voie„.», după scenariul lui Domokos Geza, 
film in care am fost impresionat de multi­
tudinea implicaţiilor politice, istorice şi de 
psihologie, surprinse cu un remarcabil 
dramatism. 

Cinema: Ce am putea si ne cerem 
mai mult? 

D.R.P.: Ceea ce putem reproşa filmelor 
noastre sini mal ales momentele idilice 
care iau, de pildă, forma nostimă a unui 
fel de tribut plătit căminului cultural, pe 
unde eroii trebuie neapărat să treacă ln­
tr-<> scenă de divertisment. Cind cineva 
greşeşte sau îşi caută drum, nu-l lăsăm să 
meargă pe propriile picioare pină la capăt, 
ii ţinem de mină, li tragem pe la reuniuni 
vesele, la cantină sau la cămin, ca să-l 
înseninăm cit mai repede, să se vadă că e 
numai un caz izolat. Dar cu atit mai bine 
ar fi dacă şi un caz ar ajunge să ne impre­
sioneze şi să ne reţină întreaga atenţie. 
Ar fi de preferat, deci, mai puţină fotoge­
nie veselă şi mai multă cruditate a adevă­
rului, a unui adevăr surprins atunci cind 
se naşte şi -l vedem cum se maturizează . 
ln fond, tocmai aceasta înseamnă «per­
fecţionarea omului însuşi, a conştilntei 

sale, a felului sllu de a gindi şi a trăi», la 
care se referea tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu la recenta sa lntilnlre cu ci­
neaştii. ln acest punct slntem noi defici ­
tari şi aici cred că o vină revine şi ·criticii. 
Eu nu mi-aduc aminte ca nişte cronicari 
cinematografici să fi apărat un scenariu 
pe care-l ştiau bun, să fi propus şi să se fi 
bătut pentru o carte sau pentru o piesă 
bune de ecranizat, să fi impus un regizor. 
Cite dezbateri - nu anchete, dezbateri! -
aţi făcut dumneavoastră cu scenariştii? 

Cinema: Cu alte cuvinte, filmul-poli­
tic nu poate fi dacit rodul unei cinema­
tografii politice-

D.R.P.: Film-politic nu poate fi decit 
filmul direct, angajat cu adevăruri şi cu 
talent, nu cu sofisme şi zorzoane, ln lupta 
condusă de partid pentru desăvîrşirea so­
cietăţii noastre, adică filmul cu punctele 
puse pe i. Altminteri, plnă se pune punc­
tul. pe i, se pierde uneori chiar punctul. 

Malvina Urşianu: 

«Filmul politic 
există 

prin pasiunea 
şi dăruirea tuturor» 

llalvina Ul'fianu: O, desigur, ne putem 
întoarce la antici şi vom găsi lesne argu­
mente să demonstrăm că istoria artei e 
plină de opere politice. Totuşi, pentru 
mine, astăzi, aici, nu toate filmele slnt fil­
me-politice. Mai mult, nu oricine are voca­
tia filmului-politic. 

Cinema: Daţi-ne un nume care are 
vocaţiei 

M.U.: Costa Gavras! Filmul său - nu 
primul pe care l-am văzut, «Z», ci ultimul 
- «Starea de asediu»,e o capodoperă. 
Dar nu vreau să rămln la un nume. Un 
adevărat model, poate cel mai mare, de 

la Eisenstein încoace. de cineast care are 
vocaţia politicului este Akira Kurosawa. 
Grav, ceremonios, născut la şcoala es­
teticii nipone si format la şcoala lui 
Shakespeare, el este la confluenţa celor 
mai bune tradiţii şi inovaţii ale cinemato­
grafului contemporan, chiar dacă nu în-· 
truneşte spontan cea mai largă audienţă. 
Să nu ne speriem de asta. Sigur, succesul 
de public are importanţa lui, dar fiecare 
operă trebuie judecată ln funcţie de ceea 
ce îşi propune. 

Cinema: De pildă, filmul nostru po-
litic.„ . 

M.U.: Mi.a plăcut «Puterea şi Adevlirul» 
şi vreau să subliniez aportul regiei lui 
Manole Marcus la succesul filmului, cu 
atlt mai mult cu cit mi s-a părut că a fost 
subapreciat de unii cronicari. Şi mi-a plă­
cut ln mod deosebit piesa cu acelaşi 
titlu scrisă de Titus Popovici, excelent 
construita şi în care se poate admira o 
dezbatere de idei de o clasă [ar lntllnită . 
Aş mai cita «Viforniţa» lui Mircea Mol­
dovan, pentru sinceritatea sa, pentru oa-

menii i nteresan ţi pe care-i înfăţişează şi 
pentru stilistica sa adecvată - neelabo­
rată, în acord cu simplitatea oamenilor de­
scri şi . Adică acea adecvare a formei la 
conţinut - dar şi a conţinutului la formă 
- adecvare care, aşa cum s-a subliniat 
recent din cea mai înaltă instanţă, e toc­
mai ceea ce ne trebuie. 

Cinema: Filmul dumneavoastră, 
«Trecitoarele iubiri», film politic, pare 
una dintre cele mal Izbutite din 
producţiile naţionale ale ultimului an. 
Ce v-a spus fntllnirea sa cu publicul? 

M.U.: Cit a fost păstrat ln sălile centrale, 
filmul a realizat un număr impresionant de 
spectatori: 100 OOO lntr-<> lună, numai în 
Bucureşti. Apoi a fost repartizat numai ln 
să li de mina a doua. Există deci, în această 
d iscuţie, şi o problemă a difuzării, lucru de 
care m-am convins lncă de la primul meu 
film, «Gioconda lării surls», care tot politic 
era, avant-la-lettre. Tot politice aş vrea să 
fie şi următoarele, dar filmul-politic are ne­
voie de pasiunea şi dăruirea noastră, a tu­
turor, pentru a obtine succesul scontat. 

Petre Sălcudeanu : 

«Filmul politic, 
rodul perioadei 
celei mai fertile 

din 
istoria naţional& 

Cinema: Dumneavoastră credeoţi în­
tr-o specie distincti a filmului-pol itic? 

Petre Silcudeanu: Toate epocile au 
creat, cu mai mult sau mai puţină sub­
stanţă, noi genuri, fie literare, fie cinema­
tografice. ln spatele lor, neîndoios, există 
o realitate. 

Cinema: Care ar fi aceastA re.iitate 
în filmul romanesc? 

P.S.: Experienţa noastră în domeniul 
filmului-politic este încă modestă. Pare 
paradoxal lntr-<> societate ca a noastră, 
prin definiţie politică, fiindcă întreaga 
noastră societate participă la politica Parti­
dului Comunist Român. Avem puţine fil­
me-politice care să se înscrie în rigorile 
acestei specii, de altfel destul de no~ ş i 
care să se ridice la nivelul de artă. A vem 
poate multe filme politice care nu ajung 
la acest nivel şi îşi pierd valoarea lor poli­
tică. Pare un paradox, dar paradoxul e 
într-un fel logic. lntruclt cadrul fi lmului 
politic şi rigorile sale sini altele decl! ale 
filmului social în general. Să încercăm o 
definiţie. Filmul-politic este rodul unei an­
gajări directe a artistului, cu o viziune pro­
prie, cu o atitudine clara faţă de principiile 
şi ideile politice aflate ln dezbatere, demne 
să stîrnească un interes general. 

După succesul, aş zice spectacu los, 
marcat de «Put-a fi Adevirub , filmul 
românesc are şanse mari în această di­
recţie. Dar rămîn paşi tot atlt de mari de 
făcut, in sensul celor spuse înainte. Citeva 
izbutite tentative s-au făcut - n-aş putea 
să apreciez personal cit de reuşită a fost 
propria noastră încercare, a lui Mircea 
Moldovan şi a mea -în «Viforniţa». Am 
ţinut lnsă să facem o analiză, din unghiul 
orizontului de gindire atins astăzi, a unui 
moment al luptei noastre pentru socialism, 
în viaţa satului. Şi se mai pot cita şi alte 
titluri. Chiar ultima premieră româneasca, 
«De bună voie şi nesilit de nimeni», e 
pentru mine tot un film-politic, deşi gene­
raţia de 20 de ani ii consideră probabil de 
dragoste. Am încredere in talentul au­
toarei acestui film, Maria Callas Dinescu, 

Tn ciuda numărului încă redus, e impor­
tant totuşi că la noi au apărut filme politice 
de acest tip evoluat, nu mai tîrziu decit in 
alte părţi. Apariţia lor este nemijlocit le­
gată de perioda cea mai fertilă a experien­
ţei noastre politice şi a luptei pentru con­
str!)irea socialismului, perioada de după 
congresele al IX-iea şi al X-lea ale Parti­
dului. Aceasta este şi garanţia evoluţiei 
lor viitoare. 

Anchetă realizată de 
Valerian SAVA 
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Evolutia societăţii contem­
porane - este o constatare 
general acceptată - se face 
sub semnul organ izării din 
ce în ce mai eficiente a 

- muncii umane, sub sem­
nul asimilării tehnicii în ipostaza ei cea 
mai productivă. ln spiritul epocii este 
întipărită o mişcare neîncetată, un fel 
de migraţie din cadrul micilor aşezări, din 
cadrul pastoral de altădată , către marile 
concentrări urbane şi industriale. Ca­
drul industrial devine astfel semnul epo­
cii - uzina, şantierul , laboratoru l devin 
locurile in care se intimplă lucrurile cele 
mai semnificative. 

Evident; structurile politice dau aces­
tui cadru o diferentiere func iară , o dife­
re nţiere care-si capătă expresia tranşantă 
1n cele două forme ce stau astăzi faţă in 
faţă: societatea socialistă - societatea 
progresului uman, material şi spiritual 
ş i , la antipodul ei, societatea numită de 
consum, cu «explozia» ei de prod ucţie , 
cu procesul de alienare pe care-l cunoaş­
te munca «industrială» şi care a dus la 
ceea ce sociolnnii ;tu numit «serializa­
rea» muncitorului, adică unilateralizarea 
ca preocupări, unidimensionarea lui spi­
ri tuală. 

Filmul - un revelator ~ocia l 

În vasta problematică a lumii moderne 
cinematograful se dovedeşte a fi un re­
velator social care ne permite nouă, spec­
tatorilor, să descoperim liniile · de forţă, 
tendinţele implicite ale societăţii. 

Am avut în această stag iune în re­
pertoriul cinematografelor noastre mai 
multe filme care se petrec în uzină, în 
fabrici şi pe şantiere, filme ale industriei 
deci. Nu este ceva accidental. Filmul nu 
face decit să reţină o tendinţă determi­
nantă , vitală. 
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Am putut să vedem un film semnifica­
tiv, mult discutat, de larg ecou în întreaga 
lume, un film despre alienarea muncito­
rului, despre acel şoc pe care trebuie 
să-l suporte prin destinarea lui unei 
munci care pină la urma se dovedeşte a 
fi inumană, Filmul s-a chemat «Clasa 
muncitoare merge în paradis». Un mun­
citor italian - despre care ne dăm seama 
că, profesional, este un exemplu de apti­
tudine, indeminare, rapiditate. în execu­
ţie, intră sub tăvălugul sistemului şi în­
cepe să-şi trăiască viaţa ca pe o goană, 

o d ispută intre a cişt iga şi a achiziţiona, 
a «consuma», ca să folosim noţiunea 
ajunsă să caracterizeze o întreagă struc­
tură socială. Se angajează astfel într-o 
cursă, într-o competiţie în care iluzia în ­
locuieşte raţiunea pină în clipa în care 
efortul de a tine pasul cu acest ritm «de 
consumator modern» începe să i se pară 
o enormă stupiditate, o capcană fatală . 
Ieşirea din frenezie este însă tirzie şi 
halucinantă. Intre timp, viaţa de familie 
este d istrusă, prieteniile uitate, sănătatea 
ruinată. Noile «prietenii» sint adeziuni 
accidentale la manifestările anarhico-ex­
hibiţioniste. Cind procesul de alienare 
ajunge la paroxism, fostul muncitor mo­
del se mută pentru totdeauna într-o casă 
de boli mintale. 

Din filmul lui Elio Petri se desprinde o 
observaţie fundamentală şi anume că 
funcţia represivă a societăţii se exercită 
nu numai la nivelul imediat al muncii co­
tidiene. Lumea de ginduri, de aspiraţii 
ne apare sărăcită de extraordinarul efort 
de adaptare la procesul unei uzine in care 
important este doar profitul în sine. De 
aici înainte, problemele însingurării şi 
necomunicabilităţii devin obsedante pen­
tru sociologi, care sint obligaţi să con­
state că starea socială a muncitorulu i 
modern în societatea de consum, are ca 
revers în planul şi în universul afectiv 
ş1 spiritual o degradare perpetuă. 

Ca şi în viaţă, 
în filmul nostru 

uzina devine 
«o temă vitală» 

Uzina, o imensă familie 

Filmul românesc e chemat să analizeze 
un alt tip de societate şi,mai mult ca ori­
cind, în ultimul an, el s-a implantat în 
mediul industrial spre a-şi afla propria 
sa expresie de film modern, de actualitate, 
de film politic. În «Dragostea începe 
vineri» uzina apare ca factor educativ, 
ca o imensă familie cu o grijă deopotrivă 
urmărită atit în munca efectivă, cit şi în 
formarea personalităţi i, caracterului şi uni­
versului moral al omului.În cazul de faţă 
o tinără care ajunge intimplător să lu­
creze într-o uzină. Este limpede că nu 
ştie mai nimic despre un asemenea loc, 
că pasul · pe care-l face se petrece sub 
imperiul nevoii de a-şi repara o greşeală , 
de a se sustrage unor influenţe, de a se 
regăsi pe sine. Intrarea în uzină este 
deci lipsită şi de judecăţi şi de prejude­
căţi . Aici descoperă înţelegere la cei 
din jur, o prezenţă pe care o simte ca un 
ajutor, o participare şi afectivă şi profe­
sională care îi facilitează alegerea unei 
profesiuni. O muncitoare mai în virstă, 
mai aspră, mai dură cum s-ar spune, 
îi re levează o mare inţelepciune a vietii, 
o imensă predispoziţie la a-i tnţelege 
pe ceilalţi . Un secretar de pa1t id cintă-

reşte cuvintele. faotele si oamenii. nu 
se pripeşte, nu exagerează importanţa 
intimplărilor şi faptelor. Tovarăşii de mun­
că nu sint ieşiţi din comun, nu sint fiinţe 
ideale, dar se dovedesc a fi prezenţe 
umane sensibile, diverse, surprinzătoare. 
Din loc de muncă, acest nou cadru de­
vine un univers in care doreşti să te 
integrezi. 

Uzina ne mai apare, într-un alt film, 
ca terenul cel mai propice de afirmare a 
individului, de demonstrare a responsa­
bilităţ i i lui fată de întreaga societate, de 
căutare a propriei fericiri înlăuntrul unei 
colectivităţi. Este vorba de filmul Despre 
o anume fericire, unde termenii con­
flictuali, chiar dacă nu adincesc în toate 
semnificaţiile şi nuanţele o ciocnire de 
concepţii, au meritul de a prefigura ca­
drul real al unei astfel de dezbateri. ln 
acest film apare tinărul inginer care se 
îndreaptă spre uzină ca spre singurul loc 
unde se poate afirma, unde poate da 
glas vocaţiei lui. 

ln sfirşit , un film dezbate problema sen­
timentului de proprietate privită sub lu­
mina ei de proprietate colectivă, de răs­
pundere faţă de ea, de luptă pentru ea, 
de apărare a unor principii de viaţă pe 
care concepţii vechi , sau lipsa de con­
cepţii1sau o înţelegere rutinieră a muncii, 
le fac să mai existe. Filmul se numeşte 
Proprietarii. Mai apare uzina invocată 
şi ca teren al manifestării unei griji pen­
tru echitatea socială, un film în care-şi 
face loc un acut spirit justiţiar. Filmul se 
cheamă «Trei scrisori secrete». 

Nu cu ochi de turist 

Aceste filme, astfel de filme, exprimă 
desigur imperativul unui anume stadiu 
în dezvoltarea ţării noastre. Imen sa, gi -
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gantica lume a industriei nu se mai poate 
oglindi doar prin subiecte de documen­
tar. Uzina nu mai poate fi privită din 
afară, cu ochi de vizitator sau de turist, 
care se uită uimit şi neştiutor la giganti­
cele agregate, la maşinile «înfricoşătoa­
re»,la coloşii de metal. Nu, filmul care se 
petrece în uzină îşi schimbă el însuşi şi 
unghiul de observaţie şi metoda de in­
vestigare, chiar şi privirea. Filmul artis­
tic (şi anume am evitat de astădată să-i 
spun de ficţiune) are implicit o dimensiune 
documentară, pentru că îşi ancorează 
dezbaterea într-un cadru care obligă la 
o anumită precizie şi concreteţe, pentru 
că este un cadru autentic. Ficţiunea nu 
mai tine inteoral de imaginaţie, ci ima­
ginaţia este chemată sa proiecteze şi să 

redimensioneze observarea unor date con -
crete, spre a căpăta sensul simbolic şi 
perspectiva largă a meditaţiei. Lumea din 
sala de cinema este aceeaşi cu lumea 
de pe ecran, problemele sini cunoscute 
spectatorului în aceeaşi măsură, sau cel 
puţin în aceeaşi măsură în care sini cu­
noscute şi realizatorului. Filmul artistic 
tinde să ofere nu o privire exterioară asu­
pra unui «univers închis» care s-ar numi 
uzina, ci tocmai să exprime peisajul ei 
interior, climatul ei, sensul ei general. 

Aceasta ne pare a fi o direcţie determi· 
nantă a filmului de actualitate şi chiar 
dacă nu putem vorbi despre o reuşită 
deplină, trebuie să constatăm vigoarea 
cu care ea începe să se manifeste. 

Filmele uzinei (este aplicabilă consta-

în dezbatere filmul românesc 

S-a deschis cenaclul 

8 
După foarte multă tă­
cere, dupa ce se părea 
că s-a pierdut definitiv acel 
frumos obicei de a dis­
cuta împreună noile fil ­
me româneşti, de a dis­

cuta cu tranchete ce a fost bun şi ce 
n-a tost oun pe ecran şi în cronici -
iată un act menit să pună capat acestei 
păgubitoare tăceri şi să reînnoade firul: 
în luna iulie - ne trebuia se vede luna 
lui cupt9r - s-a deschis cenaclul cri­
ticilor. Prima temă de discuţie: ce-au 
adus nou filmele româneşti ale ultimei 
stagiuni cinematografice? Care sini 
plusurile, care sini minusurile acestei 
stagiuni? 

lntruclt sini parte,las altora să spună 
dacă această iniţiativă este lăudabila 
sau nu şi las viitorului sarcina de a 
proba dacă e viabilă, dacă e solidă. 

Citeva observaţii se pot extrage 
chiar dacă nu stai pe tuşe. 

1. Există o nevoie reală a apropierii, 
mai mult! - a conlucrării. Manole 
Marcus a făcut în acest sens o ple­
doarie emoţionantă. Regizorul a cerut 
criticului să vină pe platou, să stea de 
vorbă cu lumea platoului, să trăiască 
puţin , puţin mai mult, alături de o 
echipă de filmare. Regizorul n-a cerut 
să-l facă pe critic părtaş la dificultăţile 
lui inerente. N-a cerut un rabat, ci a 
cerut să-l cunoască pe el, pe actorii 
lui, pe colaboratorii lui: Adică să ştie 
concret cum se munceşte la un film. 
Această cunoastere a lucrurilor la iz­
voarele lor va da criticii mai multă stră­
lucire. Cum să negăm că regizorul 
Manole Marcus are dreptate? Cum să 
nu ne dăm seama ca nu numai filmele 

noastre, ci si cronicile noastre au 
nevoie de a capta. Cum să nu recu­
noaştem că există critici fade, scăl­
date, mohorite? Dacă vorbim - şi 
trebuie să vorbim! - de calitatea şi 
talentele filmului, cum să nu recunoaş­
tem că trebuie să vorbim deopotrivă 
de calitatea, de talentul criticului? 

2. Obiectul cenaclului a fost stagiu­
nea cinematografică '73- '74 şi prin­
tre mulţii participanţi şi printre mulţii 
vorbitori a fost un număr suficient de 
mare care s-au aplecat cu atenţie asu­
pra subiectului propus. Criticul Mircea 
Alexandrescu a vorbit despre impor­
tanţa evident crescindă pe care începe 
să o aibă filmul de actualitate; criticii 
Florica Ichim şi Ov. S. Crohmălniceanu 
au vorbit despre influenţa pe care fil­
mul politic o exercită din ce în ce mai 
puternic asupra tuturor genurilor de 
filme, inclusiv acelea pe care în trecut 
le consideram «doarn poliţiste. «Cap­
cana» de Manole Marcus, «Un comi­
sar acuză» de Sergiu Nicolaescu ,cu 
tot ritmul lor trepidant, cu toată acţiu­
nea lor vertiginoasă, cu toată intriga 
lor detectivă sint filme profund, de­
clarat, necondiţionat, politice. Expe­
rienţa acestei prime şedinţe . ne învaţă 
însă că trebuie să restringem temele 
prea vaste, cum ar fi ambiţia de a dis­
cuta o întreagă ·stagiune. Ceea ce se 
va pierde pe orizontală se va ciştiga 
desigur pe verticală. Dacă agricultorii 
învaţă să facă culturi intensive1de ce 
să nu învăţăm şi noi să scoatem mai 
mult rod de pe metrul pătrat de vorbă. 

3. Nu putem uita. Acest cenaclu 
este o probă: critici. şi cineaştii nu 
se află, nu se pot afla pe baricade 
deosebite; cind e vorba de arta cme-

tarea tuturor filmelor noastre de care 
ne-am ocupat mai sus) aduc pe ecran un 
cl imat care într-o masură apreciabila se 
dovedeşte a fi autentic. Hala uzinei nu 
suferă (prea mult) de pe urma aeţ1unii 
ca lofile a unei scenoprafii ce vede reali­
tatea prin prizma cadrului de platou («Ues­
pre o anume fericir.e» s-a apropiat, cre­
dem, cel mai mun oe «atmosfera de lucru» 
a unei uzine). «Proprietarii» par a fi aban­
donat chiar preocuparea de a «alege» 
unghiuri de filmare. Imaginea se dispen­
sează de efecte vizuale şi ciştigă într-o 
n numită spontaneitate. Incursiunea apa­
ratului de filmat nu pare a urmări ef.ecte 
fotografice. Cu toate acestea se mai poate 
vorbi de un anumit decorativism. Reali ­
zatorii filmului «Trei scrisori secrete>;, 

criticii! 
matoprafică nimeni nu poate gindi in 
termeni <moi» şi «voi». Desi diviziunea 
socială a muncii şi a artei ne face răs ­
pu nzători de sectoare diferite, sarci ­
nile cinematografiei româneşti stau 
pe umerii tuturor. 

Fireşte,asta n-a împiedicat şi nu va 
impied·ica - şie firesc să fie aşa -
să existe în cadrul cenaclului repro­
şuri, poate întreptăţite, la adresa pre­
tenţiilor exagerate cu care unii critici 
judecă unele filme. Dar au existat şi 
scriitqri ca Ioan Grigorescu . ca Domo­
kos Geza, sau ca regizorul Virgil Ca­
rotescu, care au susţinut ideea că ceea 
ce-i interesează într-o cronică este 
nu generozitatea sau lipsa de generozi­
tate a cronicarului, ci adevărul spu­
selor sale. «M-am săturat de apologie», 
spunea Ioan Grigorescu. Vreau ana­
liză, vreau să ştiu din criticile dvs. care 
sini şi calităţile,dar şi limitele creaţiei 
mele. 

ln puţine cuvinte cam acesta ar fi şi 
rosturile Cenaclului criticii. Ne vom 
aduna nu să ne spunem politeţuri, 
nici să facem troc de complimente, ci 
să discutăm deschis, colegial, calm 
sau tensionat-fiecare după tempera­
ment. - dar obligatoriu, cu seriozi­
tate şi cu bună credintă ce am reuşit 
şi ceea ce n-am reuşit. 

Cinematografia noastră n-are ne­
voie nici de cineaşti tămiiaţi, nici de 
critici «temuţi». Ea are nevoie de opere 
solide. 

Fireşte,un cenaclu nu poate rezolva, 
această nevoie fundamentală. dar poa­
te contribui cu inteligenţă şi răspun­
dere la realizarea acestui tel. 

Ecaterina OPROIU 

de pildă , sini încă stăpini~ de imaginea 
tip a biroului unui «inginer şef modern •. 
o imagine de vitrină, o pagină de Domus. 

Filmul care se desfă~oară în aceste 
mari spaţii ale tehnicu ş1 maşin ii aduce 
pe ecran o lume, amplifică t ipologia şi 
lumea naraţiunilor noastre cinematogra­
fice. Apar tipuri diferite de muncitori, apar 
factorii de răspundere, directorii, ing inerii, 
maiştrii, apar acei oameni care, la locul lor, 
în acest univers, au calitatea de an ima­
tori ai vieţii industriale. 

Oricit de uriaşe ar fi spaţiile industri ale 
care depind de ei, oriclt de complexe ar 
fi orocesele tehnice pe care trebuie să le 
urmărească, oriei! de particulară ar fi ac­
tîvitatea lor, ei sini , înainte de orice. oa­
meni. 

Da r oamenii uzin•···• 

Ideea pare a fi înţeleasă în mod teoretrc. 
dar in practică, adică în litera scenariulu i 
sau pe banda de celuloid există destul de 
multe personaje care sini lipsite de •ibra­
ţie, de strălucire, uneori ch iar de credi 
bilitate. 
Lăudind tot ceea ce trebuie lăudat în 

filmele mai sus pomenite nu putem sa 
trecem cu vederea un anumit schematism 
care, in proporţii diferite, ii regăs im încă 
în toate peliculele «de actualitate». Un 
director (în filmul «Despre o anume feri­
cire») apare, de exemplu, sub o s i ngură 
lumină: aceea de om depăşit si de ritmul 
epocii şi de ritmul propriei munci, depăsit 
şi de probleme şi de oameni. Nimic nu în­
trerupe acest flux al u01latera11zarii lui ca 
personaj. Pentru că s-ar părea că nu reu­
ş im să vedem încă defectele unui om în 
contextul unei personalităţi, în evoluţia 
unui caracter. 

Un inginer sef (alt exemplu din «Trei 
scrisori secrete») manifestă o autoritate, 
o tendinţă dominatoare, o ambiţie aproape 
tiranică. I se acordă citeva «licenţe» pe 
plan afectiv, citeva aventuri sentimentale 
nu însă lipsite de semnificaţie în mai pu­
ternica reliefare a caracterului său nega­
tiv, compact negativ. Negativ fără nuante 
uneori. Cind pare şovăitor. naiv. cred ul. 
un personaj (secretarul de organ lldll~ 
i;lin «Trei scrisori secrete») nu trece nici 
el de schiţarea sumara a unui caracter. 
Sensul unic sub care evoluează persona­
jele pare a fi dominant în «Proprietarii». 

Personajele feminine (în afara t inerei 
din «Dragostea începe vineri») sini in 
general victimele unei unil atera li ză r i ~i 
mai apăsate. Toate par caracterizate de 
o replică a activistei sindicale din «Trei 
scrisori secrete»: <(Eu, aici , la sindicat 
am fost pusă ca să existe si o femeie>,. 
Si în ceea ce priveşte locurile in care 

filmează se mai pot face unele con statări: 
uzina devine, e drept, mai fam i liară spec­
tatorului, dar camera de luat vederi se 
simte încă în apropierea imaginilor, ca si 
preocuparea munc1torilor-persona1e 
•de a sta în cadru»; altadată surprindem 
un episod în care ma~ina în jurul căre ia 
se ţes firele intimplării narate «funcţio­
nează» după necesităţile scenari ului în 
aşa fel incit poate oaste întrebarea legi­
timă ; «ce fel de ritmicitate are munca in 
acea fabrică în care o maşină se opresie 
pentru a face loc unei discuţii , unei scene 
ca «în filme»; uneori descoperim că o ha lă 
industrială, cu atit de spectaculosul ei 
cadru de metal, maşini şi instalaţii , cu 
complicata ei alcătuire, poate apărea ina­
nimată sau animată foarte stingac1. 

A saltul realităfi i 

Uzina, aşadar, a devenit un univers 
cinematografic. Cineaştii nu mai sini -
şi aceasta o dovedesc toate filmele despre 
care am vorbit mai sus - nişte vizitatori 
miraţi, uluiţi, epataţi - şi chiar dacă arată 
uneori stingăcie, interesul lor pentru viaţa 
uzinei şi a oamenilor ei sintfapte doved ite. 
De aceea putem să vorbim azi despre -
as zice «o adoptare» a cineastului nostru 
de către lumea benzilor rulante, a agrega­
telor automatizate, o lume foarte 'umană, 
o lume cu multiple preocupări, o lume cu 
o judecată adesea foarte aspră, o lume 
pentru care noţiunea de creaţie are un 

caracter concret şi pentru care imaginarul 
nu înseamnă ireal, ci ziua de miine. 

Mircea ALEXANDRESCU 
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Filmul. document al epocii 

Film 
polit 

Obsesia 
t·ragediei vietnameze_ 

Doi ani de zile, lucrînd în Statele 
Unite şi în Vietnam, filmînd tot ce se 
putea filma, montind frenetic jurnale 
vechi de actualităţi cu interviuri în 
direct, pe viu, «la zi», folosind «o teh­
nică mult îndatorată lui Dziga Vertov», 
regizorul american Peter Davis a dat 
la iveală una din cele mai puternice 
analize filmate ale ideologiei ameri­
cane în fata tragediei vietnameze, fil­
mul «Hearts and Minds» («Inimă ş i 
minte»). Davis şi-a definit opera ca 
«o tentatlvl de a lnţelege pentru 
ce ne-am angajat in Vietnam, ce 
am flcut acolo fi ce a făcut din noi 
această experienţl. .• » ln fapt, el a 
căutat originile celui mai grav conflict 
trăit de S.U.A. de la războiul de sece­
siune. Secvenţele «roz-bombon» şi 
«negre» din filmele Hollywoodului do­
minat de maccarthysm «se leagă» bru­
tal ·şi organic de declaraţii ale genera­
lilor americani, ale lui Daniel Elsberg 
-celebrul ziarist care a demascat Pen­
tagonul - ofiţeri de aviaţie cu «con­
ştiinţa curată» apar lingă tineri ino­
cenţi, celebra «viaţă bună americană» 
e confruntată cu urletul unui vietna­
mez din Hanoi care, pe ruinele casei 
sale, !şi pllnge familia ucisă. Ultima 
secvenţă - o defilare în aparenţă fol­
clorlcă pe Fifth Avenue ln care demon­
stranţii de toate vlrstele se declară 
«gata pentru apărarea libertăţilor» -
încor6nează memorabil toate sensu­
rile filmului. 

Lumea filmului 
la bară 

Filmule din ce în ce mai des prezent 
în sălile tribunalelor, şi aşa foarte aglo­
merate. Nu ca martor, cum de atîtea ori 
a fost, ci ca lmpricinat. Avocaţii fac 
afaceri bune apărînd sau ataclnd, după 
ţ::az, filme, actori, regizori, scenarişti, 
·producători, distribuitori, etc. 

• Jean Paul Belmondo obţine o 
despăgubire simbolică de la «Cine­
Revue», acuzată de a fi publicat ştiri 
defăimătoare despre viaţa lui particu­
lară. 

• O starletă canadiană, Carole 
Laure, acuză producătorii filmului 
11Sweet Movie» de a-i fi amestecat nu­
mele într-o peliculă pornografică, asta 
după ce acceptase să filmeze în costu­
mul Evei. Verdictul nu s-a pronunţat. 
· e Alain Resnais e acuzat că ln fil­
mul •Stavisky> ar fi calomniat memo­
ria celebrului escroc. Acuzator, fiul lui 
Alexandre Stavisky. 
e ln fine, o oarecare Gradisca Mori 

(59 de ani) din Rimini,1-a chemat în 
faţa tribunalului pe Federico Fellini. 

IC 

ri 

„Binecuvintaţi 
animalele ••• " 

Unul din cei mai talentaţi regizori 
francezi, Christian Zuber, şi-a pus 
de ciţiva ani întreaga forţă de creator 
în slujba «Fondului mondial pentru 
natură», mişcare internaţională al că­
rei scop · este salvgardarea aŞa-zisei 
faune sălbatice. Jumătate de an, Zuber 
trăieşte cu «camera în mină» pe drumu­
rile ascunse ale celor mai rare animale. 
Realizările sale au o extraordinară pu­
tere . de şoc. Ultimul său film, «Arca 
lui Noe» - viguroasă demascare a 
.«vinătoarei» practicată de bogătaşi în 
maşini - a primit viza de ieşire pe 
piaţă abia după doi ani de la realizare. 
Sadismul şi violenta marilor magnaţi 
în masacrarea animalelor nu erau «in­
gurgitabile». Zuber e convins însă că 
va cîştiga bătălia pentru apărarea vieţii 
mamiferelor hăituite in paradisul te­
restru. Zuber ştie multe şi nu vrea să 
tacă: mari pericole planează, de pildă, 
asupra gorilelor (japonezii au capturat 
in Africa flO de exemplare, ceea ce în­
seamnă moartea a circa 500, de fapt, 
fiindcă aceste maimuţe trăiesc în fa­
milie); se vesteşte prinderea anuală a 
250 OOO de delfini, asfixiaţi în plasele 
de pescuit thonul„. 

Cu ce mijloace financiare e dotat 
însă Zuber? Marea sa cauză nu e 
lesne de finanţat: 

- «Sint silit sa fac şi filme «alimen­
tare». Uneori, un ·documentar despre 
farmecul tahitiencelor îmi asigură banii 

,pentru un film consacrat protecţiei 
rinocerilor din India!» 

Respectabila doamnă susţine că intre 
numele ei şi cel al personajului Gra­
disca, doamnă de o moralitate dubi­
oasă din filmul «Amărcord», s-au fă­
cut apropieri care dăunează reputaţiei 
ei. Fellini neagă orice asemănare, iar 
tribunalul încă nu s-a pronunţat. 

Unele dintre aceste procese fac 
parte din abile campanii publicitare, 
altele slnt stlrnite de dorinţa unor 
oameni de a ieşi din anonimat, altele 
sînt datorate unor regretabile confuzii. 
Totuşi, ceva pare a fi ln neregulă în 
Danemarca filmului occidental. 

Coborau 
nivelul tragediei? 

Mult regretatul regizor sovietic Gri· 
gori Kozlntev a descris . pe larg în 
cartea sa «Ecranul profund» perioada 

Depoziţi 

A supravieţ~i 
„ i,n $istem" 

32 de regizori au debutat în 1973 
în filmul francez. lată ce cred trei 
norocoşi începători despre film şi 
despre dificultatea de a exista ca 
cineaşti . în lumea lor: Bertrand Ta­
vemier («Ceasornicarul din Saint Pa­
ul») - «in meseria noastră te lupţi 
cu oameni de calitate într-un sistem 
care nu e de calitate. A te lansa ln 
cinema înseamnă a trăi zece luni fără 
un ban, într-o lume plină de licitări 

·şi supralicitări, unde marile companii 
americane tot coproducind au colo­
nizat filmul francez». Francis Girod 
(«Trio infernal») - '«De opt ani în­
văţ meserie şi mă lupt Cunosc me­
canismul pe dinafară. Am intrat în 
sistem. ŞI acum ce pot să mai fac?». 
Joel Santoni («Cu ochii închişi») 
- «Ce ne facem dacă cinematogra­
ful, astăzi, este incapabil să comer­
cializeze altceva decit comerţul ?n 

Bernanl Queysaane («Omul care 
doarmen)-«leit-mot ivul meu este frica 
de concesii. Un regizor este catalogat 
imediat. Prefer să fac filme fără vedete 
şi fără spectacoln. 

Fundamentala 
problemă a cresei 

Peter Bacso, regizor de prima linie 
a cinematografiei maghiare, despre 
recentul său film axat pe o «simplă 
problemă»: problema unei creşe într-o 
uzină, cu tot ce înseamnă aceasta pen­
tru tinerele muncitoare. (Bacso e un 
declarat admirator al neorealismului 
italian, al realiştilor americani, adepţi ai 
fidelităţii sociologice): 

«Multă vreme, nu s-a dat atenţia ne­
'cesară imensului rol social al femeilor 
integrate în producţie, dar care nu au 

în care elabora excelentul său «Rege 
Learn; pentru pasionaţi i spectacolelor 
shakespeariene, cităm: 

«Sha kespeare nu e deloc un ascetic. 
Filozofia lui poetică nu ciştigă nimic 
pe ecran, dacă o rupi de ambianţa 
vieţii cotidiene. Realismul lui Shake­
speare: tragediile lui sint încărcate de 
cotidian ca de prai de puşcă. După 
discutarea «Hamlet»-ului meu la Insti­
tutul de teatru, am fost criticat pentru 
că în curtea regală de la Elsinor clriiau 
găini. „ După opinia specialiştilor, a­
ceste găini «coborau» nivelul tragediei. 
Am refuzat să-mi recunosc eroarea. 
Spaţiu liber pentru găinile care cîriie 
în timpul monologurilor!„. 

Trăiască găinile şi jos emfazah> 

abandonat funcţiile lor familiare «tra­
diţionale». Fireşte, avem legi şi hotă­
rîri care se ocupă de importanţa aces­
tei probleme dar, în viaţa cotidiană, in­
comprehensiunea e încă mare. Nu 
puţinor directori trebuie însă să le 
explici pe îndelete că nu e vorba de un 
oarecare act caritabil cind discutăm 
despre stima socială faţă de femeie, 
ci de o chestiune care ţine de interese 
economice fundamentale. Multe uzine, 
importante ramuri industriale, s-ar su­
foca pur şi simplu fără munca femeilor 
- şi totuşi, în ciuda acestei evidenţe, 
situaţia femeii e încă privită ca «0 da­
torie obligatorie», iar femeilor nu li se 
cere, în practică, părerea asupra unor 
instituţii sociale indispensabile, sus­
ţinîndu-se în schimb tot felul de inutili­
tăţi. lată de ce în centrul filmului meu 
se găseşte o creşă„.» 
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Geo Saizescu: Totul 
pentru public 

B
. ln 1958, un tînăr regizor, 

proaspăt absolvent al IA TC­
ului, cucerea dintr-un foc 
critica şi publicul cu un 
film de scurt-metraj, plin 
de vervă cu adevărat tlnără, 

proaspătă, plin de fantezie şi umor, ironic 
fără acreală şi satiric fără grosolănie, 
un film ca un şfichi de bici pocnit cu voio­
şie Juvenilă. Se numea «Doi vecini» fil­
mul acela ecranizat după Tudor Arghezi, 
iar regizorul era Geo Saizescu. S-a şoptit 
atunci cuvintul «speranţă», s-a rostit cu­
vintul «talent», s-a vorbit despre o certă 
reuşită ş~ totuşi, au trecut 5 ani pif1ă ce 
«tinăra speranţă» din 1958 a trecut exa­
menul la capitolul lung-metraj: «Un suris 
în plină vară». Un suris pe tărimul come­
diei româneşti care se cam golise de 
risete, un suris tandru, de o sinceritate 
cuceritoare, un film care lansa in mod 
evident un nou gen de comedie: înrudită 
cu basmul şi cu snoavele populare, o 
comedie care nu se sfia să fie din creştet 
pină-n tălpi, ţărănească. Geo Saizescu 
părea că şi-a găsit locul in tabloul cine­
matografiei noastre. Şi locul şi omul 
potrivit, in persoana scenaristului D.R. 
Popescu. Pentru că «Un suris in plină 
vară» a mai însemnat şi începutul unei 
colaborări ce avea să se demonstreze 
ideală: un scriitor cu un acut simţ al tra­
gicului uşor de convertit in ridicol şi un 
regizor cu un la fel de acut simţ al comicu- · 
lui de factură tragică. Şi unul şi altul din 
familia povestitorilor de basme adevă­
rate, trăite pe maluri de ape şi pe sub 
poale de deal, povestitori legaţi de pămint 
şi de oamenii lui, legaţi cu viaţa şi cu 
sufletul. 

Şi totuşi: un an mai tirziu, după ce reu­
şise cu succes o dublă lansare, a lui ca 
regizor şi a unui nou gen de comedie, 
Geo Saizescu realizează , împreuni! cu 
Cezar Grigoriu, «Dragoste la zero grade». 
Altceva. Un altceva care nu i se potrivea, 
nu-l reprezenta, nu-i aparţinea. Să li 
fost tocmai dorinţa de a demonstra că 
poate acel altceva? A fost un succes 
de public şi o cădere la critică (inutil de 
explicat, acum, după zece ani, de ce suc­
cesul şi de ce căderea), dar mai impor­
tant şi decit una şi decit alta, de fapt mai 
grav, a fost că acel «Dragoste la zero 
grade» a însemnat pentru Geo Saizescu 
o îndepărtare de sine. 

egizorul unor comedii tandre cu luciditate 
şi înţepătoare cu înţele~ere 

telex Sah1a 

cu luciditate şi înţepătoare cu înţelegere, 
o înţelegere exprimată o dată pentru tot­
deauna, in una din replicile rostită genial 
de Dem Rădulescu : «0 fi el prost, da' e 
prostu' nostru!» 

Chemarea era către o comedie subiec­
tivă, sentimental-personală. Tentaţia era 
de a se scoate pe sine şi personajele 
sale din acel mediu dat şi a se proiecta 
in alte sfere. Şi Saizescu cedează acestei 
tentaţii. Schimbă scenaristu l, sch imbă 
tactica şi strategia: a realizat două come­
dii tandre şi duioase, va realiza o satiră. 
Nu numai prostul nostru-i prost, mai sini 
şi alţii, şi pentru că aceia nu-s ai noştri, 
nici o milă! «Astă seară dansăm in fami­
lie» se voia un film satiric, necruţător cu 
prostia, cu naivitatea tlmpă. Şi este. Numai 
că satira e ca o lovitură de pumn, ironia 
n-are şfichiul subţire, sensibilitatea şi 
şi candoarea vechilor comedii ale lui 
Saizescu sini absente. De fapt, tot ce 
rămine de pe urma acestei încercări de 
evadare este o suită de secvenţe strălu­
ci te in sine, ca nişte scheciuri cu cTanţa 
şi Costel» semnate de Ion Băiesu. Publi­
cul a primit bine acest mozaic de gaguri, 
bancuri şi găselniţe, critica, mai p uţin . 
Dar, ca de obicei, Saizescu nu s-a lăsat 
impresionat de critică. Pe el U interesa 
publicul. lntotdeauna l-a interesat numai 
publicul. Pentru acest public avea să rea­
lizeze, in sfirşit, «Păcală», filmul cel mai 
drag, filmul vieţi i lui, acel Păcală imaQinat 
şi visat timp de 8 ani, strecurat cite puţin 
in· fiecare din filmele sale. uPăcalălt este 
filmul cel mai ambiţ ios dar şi cel mai 
puţin sigur de sine. Este ca şi cum, osci­
lind zece ani intre sine şi a lţi i, Geo Sai­
zescu s-ar fi pomenit pe un tărim sti listic 
al nimănui, un tărim pe care s-a strădu it 
zadarnic să-l facă al său. t:Păcală» n-a 
fost filmul pe care-l aşteptam de la Geo 
Saizescu şi n-a adus tot succesul pe 
care Geo Saizescu ii astepta Ceea ce 
nu cred că e de natură sa taie elanul a­
cestui regizor-personaj, născocitor de ga­
guri, nici să-i tulbure in vreun fel pofta 
de a o lua de la capăt Şi dacă acest cde 
la capăt» ar însemna o regăsi re a univer­
sului pierdut pe drum, a acelui un ivers 
tandru-ironic şi comic-poetic de pAc!liţi­
păcălitori, care nu se numeau încă Păcală, 
dar erau in esenţă Păcală, a acelui uni­
vers cuceritor, sincer şi fermecător-naiv, 
primul beneficiar, chiar înaintea lu~ a lui 
Geo Saizescu, ar fi comedia românească. 
Pentru că el, Saizescu, nu şi-a pierdut 
timpul. A jucat in filme - in ale altora, 
in ale lui, dovedindu-se a fi un savuros 
personaj de comed ie - a pus in scenă 
piese, «Aceşti îngeri trişti» la Giuleşti, 
«Milionara» la Reşita, «Ciuta» la Tele­
viziune - primul spectacol de televiziune 
distins cu premiul de regie. Totul i-a mers 
din plin, totul a fost cu succes. 

De ce ar fi altfel tocmai in domeniul 
care l-a lansat, de ce ar fi altfel tocmai in 
comedia cinematografică? 

Eva S IRBU 

lnţoarcerea s-a făcut după patru an i, 
cu «Balul de simbătă seara». Din nou in 
lumea lui şi din nou cu D.R. Popescu ca 
scenarist, Saizescu s-a aruncat cu tot 
sufletul in acea poveste pe care ar fi 
putut s-o spună la nesfirşit, povestea unui 
flăcău de la ţară venit la oraş, un flăcău 
foarte vesel din firea lui şi foarte trist prin 
firea lucrurilor, Fănilă Papă-lapte. li avea, 
ca şi in primul său film, pe Sebastian 
Papaiani ca interpret principal, aveam 
de a face cu acelaşi personaj plasat in 
biografii diferite, aveam de a face, de 
fapt, cu personajul Geo Saizescu întors 
la el însuşi şi la ale lui. «Balul„.» a fost 
răscrucea unui regizor care trebuia să se 
decidă Intre a se povesti pe sine sau a 
se lăsa cucerit de poveştile altora. Che­
marea lui Saizescu era către acea come­
die desfăşurată pe maluri de Jii, printre 
lunci presărate cu plopi golaşi, in acele 
sate in care pătrundeau trufaş lumina 
electrică, motocicletele şi vorbele oră­
şeneşti strecurate dezinvolt printre «mui­
că» şi <maieule». Comedii in care musai 
se cinta «M-a făcut mama oltean», co­
medii tandre şi inţepătoar~. dar tandre 

Înainte de termen, pentru anul XXX 

Semnat Geo Saizescu: 

«Dol veci ni» (1958); «Un suris 
in plină vară» (1963); «Dragoste 
la zero grade» (1964), in colabo­
rare cu Cezar Grigoriu; «la por­
ţile plmîntului» (1965); «Balul 
de simbltl Hara» (1967); «Astă 
searl danslm in familie» (1972) ; 
«Plcall» (1974). 

... Studioul «A lexan-

B dru Sahia• a lncheiat, 
înainte de termen , reali­
zarea ciclului de filme de­
dicate celei de a XXX-a 
aniversări a Insurecţiei 
nationale an tifasciste ar­

mate .... Mirel llieşiu . regizor cr. re arr•. 
printre altele, o bogată experienţii în 
cintarea rturilor patriei şi a const ruc­
lii lor !nă lţate pe malurile lor, s-a con­
sacrat ln ultimul t imp Dunării. Filmul 
său, «Itinerar dunlrean», ne face cu­
noştinti cu obiectivele energetice, in ­
dustriale, agricole, urbanistice şi so­
cial-culturale riverane, de la intrarea 
fluviului ln ţară pinii la mare . ... «ln­
gemlnarea apelor» este un document 
tar-ştiinţific semnat de Mircea Popescu. 
Şi de data aceasta regizorul este «ln 
temb. DupA ce a fost cronicarul marei 
hidrocentrale de la Porţile de Fler, 
Mircea Popescu ne oferă acum un re­
portaj despre salba de hidrocentrale 
din complexul creat prin unirea apelor 
Cernei, Jiului şi afluentllor tor. Motru 
şi Tismana. 

•- Evocarea luptei antttas­
ciate a forţelor patriotice con­
duse de Partidul Comunist 
Roman capltl noi dimensiuni 
cinematografice prin docu­
mentarul «Şoimii Carpaţilor». 
Autorul slu, Pomplliu Gil­
meanu, aduce in lumina ecra­
nului locuri, obiecte •i măr­
turii umane despre luptele de 
partizani din muntli Carpaţi. 

... «Triptic contemporan» este un 
portret colectiv al uzinelor de automo­
bile din Ctmpulung Muscel ... «Un 
minut Ieri •i ·azi» reprezintă replica 
lui Doru Cheşu la filmul realizat de ton 
Bostan acum 20 de ani şi Intitulat «Un 
minut». Ca şi filmul de referinţă, llus­
trind un minut din viata tiirli, noua pro­
ductie este un adevărat caleidoscop 
de imagini concludente pentru ritmul 
actual al vieţii noastre. ... «Elicea» 

de Eugenia Gutu .aduce un binemeritat 
elogiu celor care creează si fabrică Tn 
ţară ellcele pentru vapoare - ptnă nu 
demult Importate . ... Cunoscut pen­
tru succesele repurtate cu filme de sin­
t eză. poetice şi patetice. Octav Ioniţă 
(autorul filmului «Ritmuri româneşti») , 
realizează tn acest an «România, patria 
mea» . ... «Şcoala medicali româ· 
neasei)) de A lt' xandru Drăgules cu este 
ultima dintre cele 8 noi producţ i i cu 
care studioul intimpină marea an iver­
sare din august. ... Un titlu sugestiv: 
«Cravatele roşii cu tricolor». A utorul, 
David Reu, aflat la al cincilea film 
despre pionieri, se pregăteşte pentru 
al şaselea, care va li dedicat Forum-ulu i 
naţional al pionierilor. ... Revista 
«Contemooranul» se ocupă din nou de 
filmul documentar şi ştiintific, ln două 
articole care fac o analiză obiectivă a 
producţiei noastre din ultimul an. Mul-
111 mim. 

Aristide MOLDOVAN 
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«Sigur, pentru filme de ocazie poate este timp, dar pentru filme 
cu adevărat bune, timpul este scurt. De aceea, cred că trebuie acţio­
nat de acum atît în cinematografie, cît şi în celelalte sectoare ale 
artei, în literatură, teatru, muzică, pentru oglindirea corespunză­
toare a marii epopei a luptei poporului român pentru independenţă». 

Nicolae CEALŞESCli 

Filmul istorie: 
eu eele trecute sa percepem 

eele prezente şi "iitoare 
B 

în primul rînd şi schemati­
. zind în mod inevitabil, aş 

remarca trei direcţii în f il­
mul istoric contemporan: 
marele filon sovietic, care 
de la Eisenstein la Tarkovski 

a dat patenta de nobleţe acestui gen: re­
constituirea semnificaţiilor, a unei pro­
funde aspiraţii spre ordine şi libertate, 
metaforă lncărcată de sens, nici o con­
cesie gustului mediu, strălucită realizare 
(chiar în sens de · reconstituire str i ctă) a 
spaţiului istoric„. (Amintiţi-vă Nijni-Nov­
gorodul din «Aleksandr Nevski», bătălia 
pe gneaţa ... ). Apoi filmul englez (benefi­
ciind fără îndoială de tradiţia shakespea­
reană, ca de a doua natură estetică) al că­
rui ax central ii constituie lungul drum 
printre pasiunile dezlănţuite şi neînfrînte 
ale evului mediu, spre realizarea acelei 
structuri care am putea-o numi, generic, 
democraţia britanică, domnia legii accep­
tate asupra bunului plac„. Şi, last but 
not least, filmul istoric american, f ilm­
spectacol de mari desfăşurări, profesional 
impecabil realizate, servind însă, îndeob­
şte, ca fundal unor pasiuni general-umane, 

, fă ră prea mari lntrebări asupra destinului„. 
(vezi diverse «Cleopatre», «Ben Huri» 
sau, recent. Cidul Campeador). Filme de 
mare audienţă publică, faţă de care criticii 
strlmbă din nas, dar le văd totuşi, «spre 
deconectare». Dar există un film istoric 
american specific (pentru că dacă bătrina 
Europă se află încă ln faţa problemat icei 
înţelegeri a propriului ei trecut, tînăra 
Americă trebuia să-şi faci o istorie), 
constituit din cele două mari evenimente 
ale trecutului recent Războiul de sece­
siune şi cucerirea vestului, din care filmul 
american a ambiţionat şi în parte a reu ş it 
să-şi creeze o lliadă şi o Odisee cinema­
tografică„. Dar„ . destul... . 

Unde se înscrie filmul istoric românesc, 
are el şi dacă are, care sint acestea, tră ­
sături specifice de mesaj şi de form ulă 
artistică? Frămlntata şi din păcate prea 
puţin cunoscuta noastră istorie s-a des­
făşurat de două milenii pe coordonate 
-esenţiale, prezente - latent sau exploziv 
- în fiecare moment al ei: lupta pentru 
independentă •i unitate. Fie că ele au 
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Asociaţia cineaştilor 

La start 

8
. „ ln plină desfăşurare 

Retrospectiva filmului ro­
manesc organ izată de Aso­
ciaţia cineaşti lor în colabo­
rare cu Centrala Român ia­
film şi cu întreprinderile ci-

fpst programatice, adică vizibile, evidente, 
în cazul unor epoci dominate de un De­
cebal, Mircea, Ştefan, Mihai, Ion Vodă, 
Radu, Şerban şi învelite mai întotdeauna 
de o aură tra1iică, fie că mai tirziu cu un 
Matei Basarab, Vasile Lupu, Brâncoveanu, 
aceste aspiraţii au îmbrăcat formele sub­
tile ale d iplomaţiei, fie că în zorii epocii 
moderne cu Horia, Tudor, Bălcescu, Ian­
cu au căpătat tenta marilor revendicăr i 
sociale, i ndependenţa şi unitatea naţio­
nală au fost realităţile spiritual-istorice 
ale vieţi i noastre. 

* 
Cu «Tudorn, fi lmul românesc a afirmat 

într-o fe ric ita si nteză ideolog ico-artistică 

această t răsătură fundamentală; iată de ce 
acest film nu a îmbătrinit, rămînind nu 
numai operă de pionierat, ci şi de referinţă. 
Despre celelalte, întruclt para fu~ nu mă 
voi pronunţa; în orice caz, preocuparea de· 

- a fi credincios adagiului cronicăresc «cu 
cele trecute să percepem cele viitoare» 
mi-a fost mereu prezentă. Cred că, mai 
mult deci! oriunde, tocmai pentru că uni­
tatea şi independenţa sini componente 
esenţiale ale programului revoluţiei soc 
cialiste în România, filmul istoric româ­
nesc este şi trebuie să fie un film con­
temporan. E sarcina sa cea mai nobilă şi 
cea mal dificili, pentru că a pune pur 
şi simplu ln gura unui personaj istoric 
idei contemporane, exprimate la nivelul 
unul articol de serviciu, inseamna a cari-

nematografice j udeţene . ._ La Piteşti şi 
Craiova, v i z ionările din cadrul retrospec­
tivei au fost urmate de dezbateri, cu parti­
ciparea cineaştilor şi cinefililor. «Trecu· 
tul de luptl al poporului nostru oglindit 
în filme» a fost tema discuţiei organizate 
la P iteşti, cu participarea regizorului Mir­
cea Mureşan, a criticului Călin Căliman 
şi a actoru lui Dumitru Rucăreanu. La 
Craiova, în cadrul dezbaterii organizate 
cu concursul Comitetului judeţean pentru 
cultură şi educaţie social i stă, pe tema 

«Filmul şi educaţia tineretului», au 
luat cuvlntul regizorul Mircea Moldovan 
şi scenaristul Vasile Chiriţă. ._ La 
Constanţa, regizoarea Malvina Urşianu, 
actorii Silvia Popovici şi Cornel Coman şi 
criticul Eva Sîrbu au prezentat publicului 
filmul «Serata».„ Actriţa Angela Chiu­
aru şi redactorul Ion Mihu au însoţit filmul 
«Rlsuni valea» la Lupeni şi Uricani 
._ Prezentarea filmului «Secretul ci­
frului» a fost prefaţată, la Sibiu, de ac­
t riţa Angela Chiuaru, operatorul Costache 

caturiza, în mod obiectiv, a banaliza idei 
şi sentimente care au asigurat dăinuirea 
noastră ca f i inţă naţională„ . 

Şi ca să fiu concret am avut această 
senzaţie neplăcută, văzind «Fraţii Jderi», 
dublată de senzaţia strlclril (prin neade­
renţă, prin neintuiţie, prin superficialitate) 
a capodoperei lui Sadoveanu. Ceea ce 
marele scriitor a realizat crearea unei 
Moldave, a unui timp şi a unor oameni, 
imensul său rafinament lingvistic capabil 
să creeze un univers istoric perfect acce­
sibil şi în acelaşi timp depărtat şi nostal­
gic, presupunea un uriaş efort de găs i re 
a corespondenţelor cinematografice. Pen­
tru că nu firul epic (dar ce e aceea «fir 
epic»? Nici lui Alexandre Dumas nu peri ­
peţiile eroilor li asigură perenitatea, ci 
faptul de a fi fă cut fa miliară, la modul bo­
nom şi sentimental. istoria Franţei, «on 
peut violer l 'Histoire ă condition de lui 
fa ire un enfantll şi nu e intlmplător că 
nici o transpunere cinematografică, dar 
absolut niciuna, n-a reuşit să păstreze 
nimic din farmecul inefabil al bătrînu l ui 
Dumas~ nu firul epic deci constitu ie vec­
torul de forţă al măreţei creaţii sadove­
niene, ci - cum spuneam - uimitoarea 
lui capacitate de a crea, prin limbă, o în­
t reagă istorie. Operă de o mare subtilitate 
ş i rafinament (clnd mă glndesc că au fost 
opaci care să afirme că Sadoveanu e mo­
noton şi simplu!I!), «Fraţii Jderi» cerea, 
pretindea, o atenţie deosebită, o reală 
vocaţie istorică, o muncă intensă, pentru 
ca epopeea românească să devină epopee 
cinematografică. Nu mă pot lmpăca cu 
ideea că după ce geniala operă a lui Cara­
giale, încredinţată spre ecranizare unor 
nechemaţi (Cu excepţia «Nopţii furtu­
noase» a lui Jean Georgescu) a produs 
niste subproduse vulaare, Mihail Sado­
veanu să fie supus aceluiaşi «destin». 

Figura lui Ştefan . „ om de o complexi­
tate renascentistă, violent. sensual şi au­
toritar, sanctificat de norod încă din 
timpul vieţii, devenit mit lncă din timpul 
vieţ i i , redusă de filmul lui Mircea Drăgan 
la declamarea fastidioasă a unui pro­
gram, p lată ca un afiş, netraversată de 
Qind, de îndoială. de întrebare. vesnic 

Ciubotaru şi criticul Dan Comşa_„ A~ 
fost reorganizate secţiile Asociaţiei care 
ş i-au ales noile birouri, avind în frunte 
du pă c·um urmează: secţia de regie -
Virgil Calotescu; secţia de dramatur· 
gie - Ioan Grigorescu; secţia de cri­
tici - Ecateri na Oproiu; secţia de ac­
tori - Mircea Albulescu; secţia sceno­
grafie - Nelly Merola; secţia de ani­
maţie - George Sibianu; secţia teh­
nici - ing. Aurel Ml•cl; secţia eco­
nomia şi protecţia filmului - Ion Las-
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cu hermina pe umere, chiar cînd îşi 
vizita grajdurile de la Timiş... iată una 
din limitele pe care trebuie nu să ne pro­
punem a le depăşi (o asemenea viziune 
depăşită chiar de creaţiile unor depărtaţi 
!naintaşi, Asachi, Negruzzi, Odobescu, 
Delavreancea. DavillaJ, ci care trebuie să 
dispară din filmul istoric românesc. Alt­
fel„. urmează sancţiunea publicului, pier­
derea lncrederii atlt de generos acordată 
acestui gen de film„. 

Repet: ceea ce poate în mod sigur cons­
titui originalitatea tematică a filmului is­
toric naţional este reliefarea (luanţată, 
inteligentă, pasionată («Nu pasiunea. dis-

truge opera de artă - spunea Malraux -
ci dorinţa de a dovedi ceva») a luptei ne­
fotrerupte pentru independenţă naţională 
şi pentru unitate, linie de forţă care consti­
tuie unitatea istoriei noastre atlt de dra­
matice. 

Aceasta presupune, din partea celor 
care se lncumetă să exploreze acest te­
ritoriu, capacitatea trăirii istorice, o mi­
nimă filozofie personală a istoriei şi, ln 
orice caz,excluderea programatică a con­
cepţiei false, neştiinţifice şi nemarxiste, 
că o «actualizare forţată» poate echivala 
patosul. . 

Mai presupune şi altceva„. dar voi re­
veni. 

Una din cheile de boltă ale materialismu­
lui -istoric este teza că istoria e făcută de 

«Op(·rft d(• nrn1 e , i; btilitate şi rafinament, acest roman 
pretindea o all'ntic deosebită, o reahi Hlcaţie istorică " 

( «Fratii Jde r i• după \lihail Sadmeanu. Rcgim r: \lircea Dnigan) 

mase, într-un lung, nesfîrşit ş1 necurmat 
proces, uneori obscur, alteori conştient ; 
că marile personalităţi ale istoriei au de­
venit ceea ce au fost, numai în măsura în 
care au lnţeles sau au intuit acest adevăr„ . 
lată o lntrebare asupra căreia ar trebui să 
medităm: care este,ln filmul nostru istoric, 
rolul şi ponderea maselor, cele care au 
dus totdeauna greul şi al bătăliilor şi al 
producerii de bunuri materiale, singurele 
care au păstrat,intac:t, idealul de libertate, 
independenţă şi unitate naţională? 
După părerea mea. acest rol, această 

pondere, apare încă slab, convenţional, 
la suprafaţă. 

l ntii, cîteva adevăruri elementare, â la 
Pallisse: 

a) Filmul istoric este scump. Costi. 
Reconstituirea unui cadru istoric, a de­
taliului, a costumului (şi în acest sens 
filmul englez e totdeauna remarcabil: e 
drept că şi vestigiile trecutului slnt nu­
meroase). Ideea că aici se pot' accepta 
licenţe ln dauna acelei inefabile senzaţii . 
de adevăr pe care trebuie sa o dea filmul 
istoric este funestă. Mă cutremur cînd 
văd ln atltea filme ale noastre oşteni ai 
lui Mihai şi Ştefan mlnuind spade de pe 
vremea lui Carol al II-iea, bluze de nylon 
cu fermoarul vizibil, bocanci din dotarea 
actuală a oştirii noastre, trăglnd cu puşti 
cu încllrclltor tip Mauser ln secolul XVI, 
etc„ etc„ etc. 

. Deci cerem autorilor şi producătorilor 
o glndire economică adecvată da la in· 
caputul filmului (adică de la idee), re­
alistă şi responsabilă, ln deplin acord cu 
posibilităţile financiare ale momentului 
şi etapei. 

b) Un film istoric necesită o lungii pre-: 
gătire (ştiinţifică, teoretică, nemaivorbind 
de toate cele ce le-am spus mai sus 
despre responsabilitatea artistică). 

Nu sînt partizanul absolut al lucrărilor 
«de aniversare», dar e bine şi frumos ca 
anii cruciali din istoria ţării noastre să fie 
marcaţi şi de un eveniment cinematogra­
fic. Uneori ne aducem aminte clnd e 
prea ttrziu. 

Secretarul general al partidului nostru 
vorbea la lntllnirea recentă cu cineaştii, 
despre anul 1877, anul independenţei noas­
tre. Ce va fi acest film? Va fi «Peneş 
Curcanu.l:t7 Va fi un amplu film politic, 
în care dezbaterea acestui eveniment să 
cuprindă lntr-o largă arie toate păturile 
societăţii noastre, problemele internaţio­
nale cunoscute, rolul adavlrat al tinerei 
armate române ln victoria asupra Impe­
riului Otoman, rol pe care unii nu-l neagă._ 
dar li ignori? Ar fi interesant de ştiut 
care este poziţia şi concepţia producăto­
rului asupra acestui film (a cărui reali­
zare am lnţeles-o din cuvintele tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu ca pe o sarcină poli­
ticii de mare lnsamnătate). 
Această ternă ar merita o dezbatere, 

fie şi ln consiliul cinematografiei (care a 
decedat) cu participarea unor istorici, a 
unor oameni politici. 

ln măsura în care orice film istoric, demn 
de acest nume, implică,aşa cum am spus, 
mari investiţii, n-ar fi oare timpul să . sta­
bilim împreuni (factori de răspundere, 
scriitori, regizori) cînd, ln ce condiţii, în ce 
viziune, ln ce proporţii, vom realiza filme 
dedicate răscoalei lui Horia, extraordina­
rului an 1848, lui Ioan Vodă cel Cumplit, 
lui Brâncoveanu, lui Cuza? 

Care slnt actorii cel mai potriviţi de a 
întruchipa aceste figuri, cum să facem 
să le asiguram şi lor, din timp, posibilita­
tea studiului, a confundării cu lumea de 
idei şi de fapte a personajului? 

lată clteva lntrebări care~ conţin, cred 
eu, şi sugestii, şi soluţii de lucru. 

Titus POPOVICI 

cu; - Au fost discutate şi definitivate 
pl anurile de activitate ala aacţlllor, 
sub semnul obligaţiilor obşteşti şi profe­
sionale care ne revin în lntimpinarea ce­
let de a 30-a aniversări a Insurecţiei naţio­
nale antifasciste armate şi al celui de al 
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XI-iea Congres al Partidului . ._ Pe 
baza înţelegerii privind schimbul de dele­
gaţii pe anul ln curs dintre Asociaţia. 
cineaşti lor din România şi Uniunea· ci­
neaştilor din U.R.S.S. ne-a vizitat o dala· 
gaţia de clnfffti sovlatld compusă 

din Tolomus Okaav - regizor, maes­
tru emerit al artei fi Saidakmatova 
Jamal, actrlţl amarltl - ambii din Re­
publica Sovietică Socialistă Kirghizii.._ 
Criticul Simion Certok, redactor şef 
adjunct al revistei «Sovatakl Ekran», a 
fost oaspete al Asociaţiei noastre în ca­
drul aceleiaşi lnţelegeri de colaborare. 
Oaspetele a vizitat studiourile de la Buf­
tea, a vizionat filme româneşti de lung­
metraj, documentare şi filme de animaţie, 
s-a intllnit cu realizatorii lor şi a făcut o 

vizită la revista «Cinema», unde a avut 
loc o discuţie colegială ._ La închide­
rea ediţiei: s-a deschis cenaclul criticii. 
Au luat cuvîntul Ecaterina Oproiu, Mircea 
Alexandrescu, Florica Ichim, Eva Sîrbu, 
Valerian Sava, Malvina Urşianu, Manole 
Marcus, Virgil Calotescu, Ov.S. Crohmăl­
niceanu, Mircea Mureşan, Ioan Grigo­
rescu, Mircea Moldovan, Domokos Geza 
şi Ion Bucheru. Cenaclul era demult a~tep­
tat. li dorim viată lungă . 

. Marin PIRllANU 

telex Buftea 

Toate 
pinzele sus 

8 a a a Redactorul N.C 
Munteanu scria in nu­
mărul trecut al revistei: 
«Există în Bucureşti, a­

- proape de Gara de Nord, 
o stradă atit de liniştită, atit de puţin 
circulată, incit echipa fi lmului «Ilus­
trate cu flori de cîmp» n-a fost deloc 
stlnjenită„.» Aşa o fi. Ceea ce nu ştie 
însă tovarăşul N.C. Munteanu este 
faptul că ln noaptea de 13 spre 14 iunie, 
de la orele 22 pinii la 6 dimineaţa, con­
ducerea studioului a fost literalmente 
bombardată cu telefoane de protest 
din partea unor cetăţen i, care n-au pu­
tut încl)ide ochii din cauza zgomotului 
infernal al grupurilor electrogene. ln 
numele echipei «nestînjenite», adre­
săm scuzele de rigoare tuturor bucu­
reştenilor stînjeniţi. 

eH ln curtnd, studioul da la 
Buftea va semna contractul 
da colaborare cu Televiziu­
nea pentru realizarea unui 
nou serial tv. ln culori,cToata 
plnzela sua» (t3 eplsomle a 
50 minuta), scenariul Radu 
Tudoran, regia Mircea Mure­
'an. Pini la tnceparaa filmă­
rilor, una dintre viitoarele ve­
deta ala serialului, vasul 
«Speranţa», proprietate a 
studioului, un velier cu plnze 
,,1 motor invidiat de multe 
cinematografii europene, se 
'«antranaazl», flcind curse 
de agrement pa litoral pentru 
turiştii ONT-uluL Colabora­
rea cinematografie-televi­
ziune sa dezvoltă, samnifi· 
cativ, cu «toate plnzela suSll-

aaa Am semnalat în repetate rînduri 
că platourile din Buftea rămln uneori 
goale, echipele optînd pentru filmări 
«pe viu», în decoruri naturale. Re­
cent, echipa «Un zlmbet pentru mai 
tirziu», scenariul Mihai Caranfil, re­
gia Alexandru Boiangiu, ne-a lnţe­
les păsul şi ne-a venit în ajutor fi l­
mînd la Buftea„. în birourile admi­
nistrative ale studioului .eaa lntr-un 
interviu acordat ~iarului «Informaţia 
Bucureştiului» d,iil 1 iunie, actorul 
Amza Peltea cfitică cinematografia 
că nu promov13ază ~n filme interpreţi 
din teatrele de provincie. Şeful birou lui 
de actori din studio, Constantin Ro­
man, răspunde prompt că afirmaţ ia 
nu corespunde realităţii, înş i rînd o 
listă de actori lansaţi de curînd în fil­
mele româneşti. ln fruntea listei: Amza 
Pellea de la Teatrul Naţional din.„ Cra­
iova. Sic! eH S-a împlinit visul de aur. 
Pentru prima dată în istoria studioului 
scenariile îşi aşteaptă rindul ca la 
moară să fie lansate în producţie pe 
măsura disponibilităţilor de capaci­
tate. La ora cînd transmitem sint în 
lucru·, în diverse faze de realizare, 23 
filme şi alţi 5 regizori bat la poarta Buf­
tei să «intre în porţie»: Un ·caz din 
practici (regia Lucian Bratu), Masto· 
dontul (regia Virgil Calotescu), Eli>ri· 
rul tinereţii (Gheorghe Naghi), Toam­
na bobocilor (Mircea Moldovan) şi 
Casa da la miezul noptii (Gheorg_he­
Vitanidis). Maurul •l-a flcut datoria, 
maurul poate al placa sau, în «adap­
tare cinematografică», casele de filme · 
şi-au făcut datoria, casele de filme pot 
să plece .„ in concediu. 

Constantin PIVNICERU 
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Cine esfe pentru? Cine esfe 
aventura scenariului Film 

poliţist .„ cu nasturi 

B 
-Vă răpesc numai zece 
minute, ca să vă povestesc 
un subiect de film, eventual 
serial. Mulţumesc . Eroul fil ­
mului, inginerul Bălăceanu , 
lucrează de 20 de ani la o 

i n venţie care va revoluţiona însuşi princi­
piul mişcării : pantofii carii" merg singuri , 
de fapt nu singuri. fiind încălţaţi , numai 
ca oicioarele nu fac nici un etort, pantofii 
fiind prevăzuţi cu două motoraşe a cite 
4 cai putere. Alimentarea se face cu aju­
torul a numai 12 acumulatori obişnuiţi 
de automobil, care se încarcă la două 
ore,asigurînd o independenţă de mers de 
circa 10 km, cu o viteză medie de 5 km/oră, 
în condiţii meteorologice normale. Am 
insistat asupra calităţilor tehnice ale in­
venţiei pentru a explica interesul deosebit 
pe care creaţia inginerului Bălăceanu o 
trezeşte in rlndul mai multor agenţii de 
spionaj. Proiectul dAfinitivat este încuiat 
într-un seif. Peste noapte, o umbră se 
strecoară în biroul inginerului, umbra 
posedă şi un revolver tip BY-16, după 
cum observăm în întuneric, după care 
cfescuie seiful şi disoare cu proiectul 
inventiei fără a trage nici un foc. Inginerul 
constată acasă că i-au dispărut toţi cei 
trei nasturi de la sacoul său în carouri, 
care i-au fost smulşi în înghesuiala din 
troleibuzul 87. Ce s-a intirilplat de fapt? 
Nasturii nu erau nasturi propriu-zişi , ci 
nişte fotoaparate minuscule cusute pe 
sacoul inginerului de către bandele rivale, 
fără ca să ştie una de alta, nasturii f iind 
cum s-ar spune i ndependenţi. Cei trei 
agenţi care au smuls respect iv nasturii 

cuvîntul spectatorului 

Bifate, nu realizate 
Cinefililor gălăţeni le-a fost promisă 

prezentarea unui ciclu de filme româneşt i 
ln care figurau, Intre altele, «Explozia», 
«Trecătoarele iubiri», «Propr ietarii», «Cu 
mlinile curate», «Puterea şi Adevărul» . 

I niţiatlva e cit se poate de lăudabilă, dar 
se pare că nu a fost dusă plnă la capăt, 
rămlnlnd la stadiul de frumoasă intenţie, 
după cum scrie cititorul Ulise Vinograschi. 
«Cu mlinlle curate» a fost prezentat în­
tr-un cadru cu totul nepotrivit, lntr-o sală 
de elevi de 14 ani, nesupravegheaţ i , gălă­
g ioşi, cărora nimeni nu le-a spus nimic 
despre film, despre semnificaţia eveni­
mentelor la care se referă. Mai mult chiar, 
după ce datele şi orele prezentării au fost 
de mai multe ori schimbate, «Puterea ş i 
Adevărul» n-a mal rulat deloc. Tn sch imb, 
în aceeaşi zi, a fost programat monumen­
talul «O floare şi doi grădinari», care se 
pare că-şi continua marşul triumfal prin 
ţară, prin toate localităţile, prin toate ano­
timpurile. 

Cit priveşte superficialitatea ln bifarea 
iar nu realizarea unor acţiuni, cititorul 
nostru ne propune să-l •atenţionăm» pe 
tovarăşii de la Intreprinderea cinemato­
grafică gălăţeană. Dar credeţi că o simplă 
«atenţionare» ar fi suficientă? Ce-ar fi 
dacă le-am propune, dacă le-am cere mai 
multi! seriozitate, mal multi! responsabili­
tate? 

Mai tare ca Joe Kid 

Un grup de spectatori din Giurg iu, 
print re care Gheorahe Ivan, Marian Pro-
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inginerului se duc să-şi developeze micro­
filmele. Dar, se întreabă spectatorul, cine 
a forţat seiful? Deocamdată păstrăm tă­
cere asuora acestui moment. La spioni , 
s urpriză: nici un film nu e bun. Unul s-a 
voalat, altul a prins doar un colţ din proiect, 
al treilea aparat n-a declanşat. Derută ş i 
furie în cele trei birloguri ale spionilor. 
Sînt trimise forţe masive în . căutarea 
proiectului. Cele trei grupuri de spioni, 
înarmate cu brichete-microfon, pantofi 
de mers pe perete şi pe tavan, pantofi cu 
motoraşe (dar pe · bază de combustibil 
lichid), radioemiţătoare plantate în carii 
dentare, pistoale cu laser, pistoale anti­
poluante, automobile-amfibii, elicoptere­
submarin, etcetera, pornesc în căutarea 
proiectului. Se dă o bătălie de noapte în 
piaţa Romană, bătălie în care sini folosite 
cele mai moderne tehnici de luptă, de la 
bumerangul electronic la motocicleta su­
personică. Dar proiectul nu poate fi găsit, 
deşi a fost răpită fiica inventatorului şi un 
văr al directorului tehnic al intreprinderii. 
Cei trei capi de bandă se intilnesc într-un 
bar de pe litoral şi încearcă să afle cine 
a reuşit să le sustragă proiectul. Mister. 
Dar apare, în final, umbra care a forţat 
seiful , ii arestează pe spioni în clipa în 
care decola avionul şi se recomandă: 
sînt locotenentul... Ce, vi s-a părut ceva 
neclar? 

- A, nu. Mă gîndeam la pantofii care 
merg singuri. Unde oare or fi plasaţi cei 
12 acumulatori obişnuiţi de automobil ? 

J)umitN SOLOMON 

dan, Marian Bratu, V. Cristian ne scriu 
nemulţumiţi de faptul că în oraşul lor pro­
gramarea filmelor nu e prea judicioasă ş i 
adesea nerespectată. Astfel, deşi anunţat, 
«Andrei Rubliov» n-a fost prezentat, după 
cum n-au fost prezentate filmele «Clownii», 
«Doi pe un balansoar», «Sutjeska», «E­
glantine», etc., în schimb au rulat «Răz­
bunarea Sflntului», «Tiffany Memoran­
dum», «Bulevardul romului» şi nemurito­
rul «0 floare şi doi grădinari». Mai mult, 
la inceputul anului, responsabilii casei de 
cultură din localitate au avut iniţiativa 
programării unui ciclu de filme «de va­
loare» .. Drept care am fost răsfăţaţi cu 
nenumărate capodopere precum «Cesa­
rella», «Femeia necunoscută», «Inimă ne­
bună, nebună de legat», etc. Curat de 
legat, dacă şi Casa de cultură ... 

ln fine, cititorii giurgiuveni ne scriu că 
responsabilul cinematografului «Bucu­
reşti» s-a apucat să facă reclamă locală , 
lipind alături de afişul filmului românesc 
«Capcana» următorul anunţ scris de mi­
nă: «filmul Capcana, mai tare ca «Joe 
Kidd». Acuma, noi ce să mai zicem? Se 
pare că «difuzarea» la Giurgiu e tare. 
Cu mult mai tare declt Joe Kidd. 

Plăcerile somnului 

Afişul filmului «Vandana» este poate 
cea mai onestă punere în gardă a publi­
cului cu privire la ceea ce-l aşteaptă o 
dată intrat în sală: printre zeci de steluţe 
multicolore, un bărbat şi o femeie, cu 
figuri rotunde şi grăsuţe ca ale copiilor 
de 6 luni ..• dorm. Destinşi şi inexpresivi. 
senini şi absenţi - dorm. Dorm cu poftă , 
dorm cu candoare în mijlocul roiului de 
steluţe deasupra căruia scrie «Vandana» 
- inv itaţie la somn sau (vezi prezentarea 
~in pag. 13) la plins. La plins, preţ de 12 
batiste. 

de acord? A avea sau 
a nu avea [bătaie de ,cap] 

B 
Stau de vorbă, pe platoul de 
filmare, cu clţiva actori de 
diferite virste. Notez. Seara, 
acasă, răsfoiesc vechi con­
fesii de creaţie din revistele 
anilor 1950-1951. Compar. 

lmi iau permisiunea să cad pe glndu n. 
Liviu Ciulei, în articolul «Pentru prima 

dată actor de film» (martie 1951): «Faptu l 
că intreaqa echipă a trăit. timp de trei luni. 
în mijlocul oamenilor a căror viaţă urma 
s-o reprezentăm pe ecran, că le-a cunos­
cut obiceiurile, felul de trai şi problemele, 
a ajutat din plin la o caracterizare Jegată­
de adevăr şi de viaţă». E.D., in cursul con­
vorbirii din 1g74; «Dom'le, e un film cu o 
uzină, care aud ci-că o să fie la Clmpina, 
sau la Tlrgovişte, dar noi f9cem o vizită 
miine, de la op' la doişpe, la Electronica, 
pă Vitan cred, ori la «Republica», la Sta­
dion, că n-avem timp şi p-ormă-i dăm 
bătaie ... » 

Constantin Ramadan, in 1951: «ln timpul 
lucrului la film mi-am formulat nenumă­
rate întrebări. Care erau mijloacele noi pe 
care trebuia să le pun în practică? Pentru 
a ajunge la naturaleţea necesară a trebuit 
să depun eforturi serioase, deoarece ve­
neam cu bagajul muncii mele din teatru , 
cu gesturi teatrale ... » A .N., în 1974: «Eu, 
aici, n-am mare bătaie de cap, că în total 
filmez vreo douăsorezece zile. si mai mult 
tac ... Dacă aveam de vorbit, sigur că învă­
ţam rolul pe de rost, că asta mi se pare că 
ar fi o savantă ori aşa ceva, dar din partea 
mea de scenariu, care mi s-a dat, rezu ltă 
că e o deşteaptă care tace, aşa că n-am 
pentru ce să mă omor, o fac la fix, am 
făcut de astea pe scenă şi le ştiu eu ... » 

E adevărat că filmele de-atunci erau cam 
schematice, dar unele au rămas antolo­
gice. 

Valentin SILVESTRU 

•'f PJijlii.!iijhf. Homo Celuloidis [VII] 

Maestrul si-a ras barba 
' 

B 
Fu vllvă mare: maestrul dis­
păruse, nu mai era de lntîl ­
nit nicăieri, tn ziua fatidică 
plecase de acasă normal, 
dar pe drum se volatilizase. 
Pur şi simplu. A fost căutat 

degeaba de colegi, de prieteni, ba au apă­
rut chiar două anunţuri , unul la «mica pu­
blicitate», rubrica pierderi, unde rlndurile 
respective au fost inserate, dintr-o eroare 
desigur, intre două anunţuri în care era 
vorba despre nişte acte rătăcite şi decla­
rate firesc nule, dar a fost, cum ziceam, o 
eroare tipografică; iar în al doilea anunţ, 
în alt cotidian, i se dădeau semnalmentele 
fără fotografie, speranţele tuturor fiind 
puse în organele de miliţie care ln atltea 
rinduri reuşiseră să giisească şi copii 
dispăruţi de la domiciliul părintesc în 
urmă cu 30-40 de ani. Dar maestrul nu 
apăru, nici în ziua aceea, nici in alte clteva 
care au urmal Şi atunci, exact atunci, se 
lntimplă catastrofa: dispăru brusc şi din 
conversaţiile prietenilor, nu-l mai pomeni 
nimeni, ca şi cînd n-ar fi fost, şi ceea ce 
era şi- mai grav, deosebit de grav, nici 

Lupeni 74 

Un actor printre 
mineri 

Inv itată să prezint minerilor - la Lupeni 
şi Uricani - filmul «Răsună valea», primul 
fi lm al cinematografiei noastre socialiste, 
primul meu film, am avut bucuria să mă 
găsesc în faţa unei săli pline de ochi atenti. 
vioi, care sclipeau ln penumbra cinemato­
grafului. ca lămpaşele ln mină ... Erau oa­
meni de toate vlrstele ... Şi lmbucurător de 
multe femei cunoscute sub numele de 
«nevestele minerilor», care azi nu sTnt nu­
mai neveste de mineri. ci totodată partici­
pante la viata activă de deasupra minei. 

De la «colonia celor 80 de case». Lupen ii 

măcar de bîrfit nu-l mai bîrfi nimeni. Astfel 
că reapariţia lui nu mai produse uimire 
dectt în măsura ln care o permiteau con­
venienţele sociale şi de breaslă ln general, 
sau aşa ar fi fost dacă maestrul s-ar fi re­
întors din netiinjă rn aceeaşi întruchipare 
în care dispăruse. Dar maestrul era altu l, 
cu totul altul, era radios, fericit, ceva stră­
lucea în ochii lui, mişcările sale, gesturile 
sale erau mai expansive, mai spontane, 
fără îndoială maestrul deţinea un secret. 

. lntlmplător, primii care l-au revăzut după 
reapariţie, fură rudele care nu observară 
nimic schimbat Dar au urmat ceilalţi, co­
legii, prietenii şi aşa ll)ai departe. Pentru 
toţi era limpede: maestrul avusese o reve­
laţie, o revelaţie care-l înzestrase cu o 
cunoaştere singulară, care-l transforma, 
era perfect vizibil, într-un iniţiat. Maestru l 
renunţase la barbă, maestrul era ras, era 
proaspăt, era în sfirşit neconfundabil, iar 
ochii li străluceau de febra aceea speci­
fică unor noi proiecte îndrăzneţe şi cine 
l-a privit tn ochi ln zilele acelea a simţit 
că are de-a face cu un alt maestru. 

Radu GEORGESCU 

este astăzi un oraş de toată frumuseţea. 
cu blcicuri noi, cu străz i largi, un oras 
în care cei 35 OOO de locuitori trăiesc activ 
conştienţi că pasul lor zilnic corespunde 
undeva ln adlnc cu pasul minerului lnain­
tind prin cei 180 de kilometri de mină care 
se întind sub oraş. Paşii m-au dus ca un 
reflex la mină. La ora 9 seara, clnd in tră 
schimbul 3 în mină, in Sala de apel am 
putut vedea vreo cinci sute de mineri luin­
du-şi calm lămpaşele, ascultlnd ultimele 
informalii despre meciul zi lei şi urctndu-se 
tăcuţi · în trenuleţ ca să-şi petreacă cele 8 
ore ale nopţii în noaptea perpetuă a mine> 

Acestor oameni care smulg neobosit pă­
mintului «diamantul negru», acel cărbune 
românesc atit de necesar economiei noas· 
tre naţionale, acestor oameni care se răz­
boiesc neîntrerupt cu muntele, cinemato­
grafia le datorează mult mal mult dec 
două-trei filme la treizeci de an i. Şi nu mi 
pot împiedica să nu reproşez scenariştil<Y 
şi reg izorilor neonorarea acestei datorii ar. 
onoare! 

Angela CHIUARU 
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contra? Cine se obfine'! , . 

filmul şi literatura noastră N-au trăit 
numai A 

ID 

B 
Istoria literaturilor şi a arte­
lor ne învaţă că există ge­
nuri (ln înţelesul de formule 
artistice) care, prin repetare, 
copiere, imitare exces ivă se 
pot degrada plnă la a da 

naştere unor producţii subartistice. Şi cu 
unele teme sau idei (!nalte de altfel) se 
poate lntlmpla aşişderea. Tn zilele noastre 
acestui proces i se mai poate spune şi 
poluare. 

S-a lntlmplat în film acest fapt regretabil 
cu westernul şi cu superproducţia de tip 
istorist Serialul, copil lncă, arată semne 
de oboseală clnd, dupll o iniţiativă de 
succes şi valoare, ajunge s6 se autopasti­
şeze plnă la plictiseala exasperată a spec­
tatorilor. «Modele» idealiste, cu cit sini 
mai noi la suprafaţă şi mai extravagante, 
ajung repede la epuizare. Procesul a fost 
în repetate rlnduri observat, fllră a se di­
minua ceva din importanţa, vitală oricărei 
arte, a inovării. 

haine de gală 
ln cinematografia noastră o astfel de 

ameninţare există, cred, numai în ceea ce 
priveşte filmul istoric. Şi acest lucru se 
datorează nu importanţei subiectelor, de 
nediscutat, ci felului tratării - vreau să 
spun festivismului şi «frumuseţii» lor «fă­
cute». Oamenii n-au trăit întotdeauna în 
haine de gală şi ln situaţii de gală. Un film 
istoric cu prea multe podoabe riscă să 
piardă adevărul lnfruntării, vieţii şi natu­
raleţii. Excesul «culorii» timpului poate 
dăuna firescului. Superpr'oducţia s-a pra­
buşit astfel şi ar fi păcat de atîta energie 
şi investiţii pentru a repeta experienţa 
tristă a altora. 

Sugerăm noii conduceri a ACIN-u lui 
şi studiourilor organizarea unei discuţii, 
ce n-ar rămlne, fără îndoială, fllră nici o 
urmare. Sugesti ile şi concluziile unei ast­
fel de lntllniri ar fi binevenite tuturor. 

Gelu IONESCU 

.,„,FI.Fii.I. Din nou „Percheziţiau 

Chirurgia moravurilor 

B 
Două femei neînarmate 

(mama şi fiica), şi totuş i 
rietna foarte înarmate, şi doi băr­

baţi înarmaţi (vameşi amîn­
doi), şi totuşi dureros de 
neînarmaţi, stau faţă ln faţă, 

ca două oşti perfect echilibrate. Deocam­
dată spectator, un băieţaş, cel de al 
treilea membru al familiei. 

Femeile vor să treacă prin vamă cu 
maşina lor încărcată de multe, foarte 
multe lucruri. Mama şi fiica, ln dorinţa lor 
de a corupe vameşii , folosesc o «înaltă» 
tactică şi strategie, iar poliţiştii vamali,care 
ar trebui să fie incoruptibili, sînt în reali­
tate nişte dulăi uşor hămesiţi care nu 
d ispreţuiesc ceva oscioare, şi ar vrea ş i 
mai mult dar, dacă se poate, în cadru l 
celei mai «stricte principialităţi». 

Cel mai virstnic vameş, de fapt «şeful», 
mai experimentat, nu refuză, dar nici nu 
acceptă darurile mamei din ce în ce mai 
substanţiale.' Cel mai tinăr, mai puţin 
experimentat, primeşte darul suprem al 
fetei (nu fără zbuciumul de rigoare) într-o 
mirişte înflorită. Paşapoartele nu le sint 
însă eliberate şi nici cheile maşinii . Se 
flutură ln aer ameninţarea unei percheziţii. 

Chemat de doamnă vine şi soţul care 
la început este demn, ferm, autoritar; mai 
apoi devine alt om, face apel la umani­
tate, caută s6 înduioşeze, promite recu­
noştinţă şi, în sfirşit, apelează la cel mai 
tare argument viitorul băiatului , care va 
fi compromis, dacă vameşul ii va pune 
pe el, tatăl, într-o situaţie dificilă. Ciuruit 
de atacurile mamei, ale fetei, ale tatălui , 
ale darurilor, vameşul cedează: cheile 
maşinii şi paşapoartele pot fi ridicate. 

Tineri, cunoaşteţi 
istoria patriei · 

Comitetul Uniunii Tineretului Comun ist 
al Municipiului Bucureşti şi Intreprinderea 
cinematografică a III unicipiului Bucureşti 
au oraan izat un concurs cinematqgrafic pe 

Pină acum o sumedenie de valori, fa­
milia, autoritatea, cinstea, s-au pulverizat 
pe rind. Dacă povestea s-ar fi oprit aici, 
totul ar fi putut fi nespus de trist, dureros, 
descurajant, ca un cancer ireversibil. Dar 
nu, nu se intimplă aşa, pentru că în toată 
hora asta de compromisuri, mirosind a 
descompunere, există cineva pur, cineva 
care crede în viaţă, ln valorile ei umane, 
care practică adevărata intransigenţă. Este 
băiatul ce plnă acum a stat deoparte. El a 
văzut ce a fllcut sora lui, şi-a dat seama ce 
a intreprins mama lui, li auzit ce a spus 
tatăl lui şi,intr-9 pornire de ruşine, dispe­
rare, revoltă, sparge cu furie geamurile 
maşinii , găseşte n işte benzină ş i ii dă foc. 

Vilvătăile se ridică pină la cer, sub ochii 
obosiţi ai mamei, goi ai fetei şi îndureraţi 
ai tatălui care acum i ntuieşte că, de fapt, 
nu maşina era bunul cel mai de preţ, care 
d ispărea sub flăcări , ci altceva, cu mult 
mai de preţ, cu mult mai important, încre­
derea băiatului în cei ce-l crescuseră. 

Revolta aceasta pură, protestatară a 
unei fiinţe necompromlse încă, constituie 
mesajul filmului , constituie profesiunea 
de credinţă a creatorilor filmului; este 
puntea pe care ei o întind spre ceea ce mai 
dăinuie în lume luminos şi viabil . 

Merită să fie vazut acest t i lm polonez. 
incisiv ca un brici, al căru i creatori in­
cearca să descopere maltormaţiile cu 
talentul unor chirurgi de mare clasă ce 
ştiu să deosebească răul de bine şi să 
taie departe, foarte departe, pină ajung la 
acea parte nevătămată care mer ită şi 
trebuie cu orice preţ salvată . 

Sanda GHIMPU 

tema: «Ani de eroism şi libertate». în t re­
băr i le, prezentate ln faţa unei săl i pline d e 
e ntuziaşti suporteri, de cane actorul ion 
Lucian, s-au referit la filmele noastre dedica­
te insurecţiei naţionale antifasciste armate. 
participllrii României la razboiul antihitle­
rist1precum ,1 la sarcinile tematice ce revin 
cinematografiei române•ti care au fost in­
dicate de elitre secretarul general al parti­
dului, tovarăşul Nicolae Ceauşescu , la tn­
tllnirea cu membrii Consiliului ACIN din 
luna mal. Concursul a fost deschis tuturor 

condiţia actorului Riscul 
de a fi pisălog 

8 
Indiscutabil răspunderea 
generală, în mare, a unui 
film îi revine lui, regizorulu i. 
Nu vreau să discut aici des­
pre răspunderi le mai ge­
nerale sau .mai în mare. 

Ci despre răspunderile mat particulare, 
mai în mic, dacă vreţi. Şi, ca să fiu mai 
precis, despre acea «cotă» de răspundere 
care ii revine actorului. 

Actorii de film pot fi împărţiţi în nenu­
mărate categorii, dupll tot atitea criterii. 
Numărul şi felul lor sint in funcţie de ima­
ginaţia gestionarului. Voi alege două din­
tre ele, pentru exemplificare. 

1. Există actorul talentat, bun cunosca­
tor al meseriei de actor de film, care în­
ţelege repede şi execută prompt şi exact 
toale cele cite i se cer de către scenariu 
şi de către reg izor. El este deosebit de 
util, precis, economic (se filmează cu el 
a doua dublă doar din · necesităţi de labo­
rator). Un actor întotdeauna căutat. 

2. Undeva, in altă parte a clasamentului, 
dacă nu chiar în alt clasament, se află o 
altă categorie de actori a căror defin ire 
este mult mai dificilă. Sint actorii talen­
taţi, buni cunoscători ai meseriei de actor 
de film care înţeleg repede ... Dar. .. 

Acest tip de actor este întotdeauna stă­
pinit de o permanentă nelinişte (care nu 
trebuie confunda1ă cu neîncrederea) în 
ce priveşte modalitatea ideală de inter­
pretare a momentului propus de scenariu 

sala de ci ne ma 

Pompierii au zis : Nu ! 

O metodă bună, orig inală, revoluţ ionară 
chiar de a face din orice spectatqr posibil 
un cinefil pasionat şi fără scăpare. Se au 
in vedere mai ales spectatorii care şi-au 
făcut un obicei din a părăsi sala, chiar ln 
t impul proiecţiei , dacă găsesc că filmul nu 
le este pe plac. Dar, după cum aflăm , 
responsabilul c inematografului «Minerul» 
din Motru a găsit acul potrivit pentru cojo­
cul acestor recalc itranţi. l i lnch lde. c~ lacă­
tul. Şi cu cheia. ln sală. ŞI nu-i lasă să iasă 
de-acolo plnă nu se term ină filmul. Comi­
tetul de cultură ş i educaţie socialistă gor­
jan n-a apreciat i n iţiativa şi l-a temperat 
pe responsabilul ingenios cu o sancţiune 
administrativă . Arză-o-ar focul de sanc­
ţiunel Că nici pompierii n-au fost de acord 
cu metoda. Cu sancţiunea, dai • 

muzica pe ecran 

Fredonaţi acest film 

Muzica filmului «Păcală» va sta în cu­
rind la dispoziţia cinefililor şi deopotrivă 

t inerilor din uzine, şcoli. facultllţi, instituţi i 
din Capltalll. După faza pe sectoare, au fost 
selecţionate echipele clştigătoare. Concu­
renţii s-au Tntllnit tn ziua de 4 Iulie la mo­
dernul club al tinerelului din sectorul 4 pen­
tru a discuia finala concursului. Sectorului 
gazdll i-a revenit •I victoria, clas Indu-se pe 
locul I, urmat de echipele sectoarelor 8 
ş i 2. Felicitlim pe clştigălorl, care ne-au 
demonstrat cll existil multi tineri pentru 
care filmul nu este numai un divertisment 
ci 'i o modalitate de a cunoaşte Istoria. 

şi de regizor. Este un actor incomod şo 
poate cea mai gravă tara a lui e pisălogeala.. 
Deoarece modalitatea imaginată de el 
trebuie, la un moment dat, să cape1e ade­
ziunea celor de dincolo de aparat şi a par­
tenerilor (dacă aceştia există în momentul 
respectiv). 

Este un actor nu întotdeauna căutat, ci 
mai degrabă acceptat. Este un actor care 
inţelege să-şi asume «cota» lui de răs­
pundere cu toată ... răspunderea. Şi cred 
că, odată acceptat lntr-o distribuţie, cei 
de dincolo de aparat trebuie să-i ofere 
posibilitatea de a da viată ideilor sale 
intime. Din nenumaratele secvenţe ale 
unui film, este posibil, cred, ca una, mă­
car una, să fie făcută dupll imaginaţia, 
gustul, flerul artistic al interpretului. Este 
un exerciţiu (poate cuvintul nu e cel mai 
fericit ales) deosebit de folositor pentru 
toţi membrii unei ech ipe de filmare. Dar, 
mai ales, este singura cale prin care ac­
torul de film poate prospecta noi mijloace 
de expresie. Această muncă de căutare, 
de autoperfecţionare, nu se poate face 
deci! în cadrul echipei de filmare, in pro­
ducţie, nu se poate face deci! filmind, apoi 
văzind, comentind şi, fireşte, invăţind din 
acest experiment Dar pentru asta trebuie 
insistat şi iar insistat. cu îndărătn icie, 
chiar dacă în felul acesta porţi asupra ta, 
ca pe o floare la buton ieră, riscul de a fi 
pisălog. 

Mircea A LBULESCU 

Laudă gospodarilor 

Strălucitoare, mirosind plăcut a vopsea. 
a proaspăt şi a curăţenie, sala cinemato­
grafului Feroviarul e din nou la dispoziţia 
spectatorilor. După ce a stat cam mult tn 
reparaţii şi tn afara circuitului comercial. 
în fine, mai bine mal tlrzlu„. Spaţioasă. aşe­
zată lntr-un cartier aglomerat, cu un vad 
excelent. foarte frecventată, desigur şi din 
cauza unui reoertoriu alcătu it dupa ceea ce 
se spune că · ar fi «gustul marelui pubifc». 
prin grija celor care o gospodăresc, sala 
izbuteşte să aibă la fiecare spectacol un 
aspect civilizat. ln ciuda afluxului mare de 
public. Desigur, nu e nimic extraordinar tn 
faptul că cei care gospodăresc această 
salll tşl fac datoria să dea cu mătura. s-o 
aeriseascll după fiecare reprezentaţie. Dar 
sini atltea săli mai centrale şi mai cu pre­
tenţie care n-o fac, Incit trebuie să luăm 
normalul drept excepţional şi să salutăm 
efortul celor de la «Feroviarul» de a ne 
asigura pentru două ore o ambiantă plăcută . 

a melomanilor, graţie discului pe care-l 
va lansa casa de discuri «Electrecord». 
Iniţiativa este excelentă. Procedeul se fo­
loseşte cu mult succes ln alte ţări şi, se 
pare, atlt producătorii filmului, cit şi edi­
torii muzicali au toate motivele s6 fie 
mulţumiţi . Ca să nu mai vorbim de public . 
Acum că lnceputul a fost făcut şi la noi, 
sugerllm «Electrecordului» şi alte t itluri 
de filme cu coloane muzicale reuşite şi 
care ar merita editarea pe discuri: «Cu 
miinile curate», «la porţile albastre ale 
oraşului», «Întoarcerea lui Maaellan». «De 
bună voie şi nesilit de nimeni», «7 zile», 
bine intAIA• musicalul «Veronica», etc. 

Pentru sfirşit o întrebare: n-o fi mai cu 
folos şi pentru autorii filmului, şi pentru 
Electrecord.si pentru sooctatori. ca discu l 
să fie lansat o dată cu fi'lmul? Să nu omi­
tem faptul că printre semnatarii muzicii 
filmelor noastre se numără prestigioşi 
compozitori ca Tiberiu Olah, Anatol Vieru, 
Theodor Grigoriu - ale cărot' concerte 
şi piese muzicale slnt consacrate şi pe 
plan international. 
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8 
De la cSalvatore Giuliano» 
al lui Francesco Rosi (1 962). 
dacii nu cumva incll mai 
demult, cinematograful ita­
lian priveşte spre sudul pe­
ninsulei cu o i nsistenţă ase­

mănătoare întrucitva aceleia cu care 
scruta clndva filmul american vestul Sta­
telor Unite. De cltiva ani încoace, Sicilia a 
devenit spaţiul geografic predilect al mul­
tor cineaşti italieni, «teritoriul cinemato­
grafic» a cărui fizionomie morală are unele 
«puncte de contact» cu aceea a vestu lui 
sălbatic american. Şi aici, ca şi acolo, 
legea suprema nu e cea oficială, ci aceea 
nescrisă, a liberului arbitru. Dreptatea şi-o 
fac oamenii singuri, cu arma ln mină, răz­
bunarea e o chestiune de onoare tranşată 
sîngeros, crima se justifică adesea prin 
interese financiare. Spre deosebire însă 
de «Western», aşa-numitul «film sicilian» 
nu a creat o mitologie a eroului «pozitiv», 
clici aici, în sudul torid al Italiei, nu în­
vinge spiritul justiţiar al unor şerifi legen­
·dari ca Wyatt Earp, aici nu s-a născut încă 
un -emy the Kid, ci •numai» anti-eroi ca 
Al. Capone sau Salvatore Giuliano. În 
westernuri, dreptatea triumfă întotdeauna. 
dincoace niciodată. Este c- ce se in­
tlmplă şi ln acest «Fiecăruia ce i se cuvine» 
- realizat ln 1966 şi premiat la Cannes in 
t967. - al regizorului Elio Petri, sosit şi el 
în «clanul sicilienilor», ln rlndurile căruia 
mai1iecare cineast italian îşi aduce contri­
buţia, dintr-un fel de obligaţie morală , 
tot aşa cum 1n cinematograful american 
puţini au fost regizorii care să nu fi semnat 
măcar un western. 
Opţiunea regizorului nu este surprin­

zătoare, cilci «filmul sicilian» era pentru 
Elio Petri doar un preludiu al cinematogra­
fului politic- italian, ilustrat ae toată opera 
sa utterioaril, culminlnd cu «Clasa munci­
toare merge în paradis» .- film de ase-

12 

meni premiat la Cannes in 1972. ln «Fie­
căruia ce i se cuvine» nu se făcea lncă 
simţită ironia sarcastica din «Clasa mun­
citoare ... », ci numai spiritul lucid al unui 
analist meticulos; umorului acid de mai 
tirziu i se substituia o aparent distantă 
obiectivare a cineastului faţă de subiect, 
tonul filmului voit rece, de o anume cău­
tată neutralitate reportericească. Prin sine, 
faptele capăta astfel o elocvenţă parti­
culara. complicatul mecanism al solida­
rităţii mafiote e disecat pînă in celula 
germinativă a asasinatului. lmprumutlnd 
titlul unei celebre opere a lui Otto Premin­
ger,_ filmul acesta ar mai putea fi numit, 
ca ş i acela, «anatomia unei crime». O 
crimă de natură mai mult sentimentală 
aici, dar com isă de oameni politici, fami­
liari zaţi cu etica strîmbă a vendetelor 
singeroase. 

Pentru Elio Petri, Mafia nu e o organi­
'zajie care adună în rîndurile ei doar pe cei 
legaţi de interese economice, ci mai mult 
o confrerie ps ihică, reunind indivizi do­
minaţi de instinctul crimei. Lipsit de acest 
instinct, personajul principal al filmului -
un profesor cam naiv, pornit să afle ade­
vărul într-o încurcata afacere criminală -
este sortit dintr-un început eşecului. Mafia 

nu poate fi lnvinsă prin inocenţă. în Sicilia, 
cine reuşeşte să afle adevărul, moare. 

În această peliculă de o admirabilă ri­
goare profesională, lnsă fără strălucirea 
recentului «Clasa muncitoare ... », asistăm 
la o convingătoare demonstraţie de ci­
nema politic, a cărui concluzie e limpede şi 
crudă precum un certificat medical de 
deces: într-o lume guvernată de teroare, 
fiecare are parte de ceea ce i se cuvine 
lntr-o ordine răsturnata: crima e răsplătită 
prin putere, cu asentimentul celor puter­
nici; nevinovăţia e sanţţionatli cu gloanţe , 
gratificată cu un pumn de jărtnă. Regizo- · 
rului şi echipei sale-Oe excelenţi interpreţi , 
dintre care se detaşează acest mare actor 
imprevizibil care este Gian-Maria Volante, 
li se cuvin, fireşte, numai cuvinte de lauda. 

Patra RADO 

Producţie a studiouri/or italiene. Regla: Elio Petri. 
Scenariul: Ugo Plrro şi El/o Petri, adaptare. libera 
după romanul lui Eduardo SciaKia. Imaginea: 
Luigi Kuvel/Mr. Cu: G/an Maria Volonte, Irene Papas, 
Gabr~le Ferzettl, Saf'IO Randone. Premiul pentru cel 
mai bun scenariu (ex aequo), CannH 1961. 

Pe marginea filmului < Fiecăruia ce i se cuvine.> 

... dar ce se cuvine? 
. 
I 

Succes de casă filmului politic! 
Am lnti lnit pe romancierul UgoPlrro 

dupl ce «Clasa muncitoare merge în 
paradia», pentna care scrisese sce­
nariul, primise la Cannes Marele pre­
miu ax·aaquo; l-am tntrabat cirul fapt 
crede ci I sa datora„a larga audlanţA a 
filmului politic italian, la a drui 
popularitate a contribuit fi al ln largi 
mlsurl ca scenarist («Scoală-te şi uci­

de!» - premiat la Karlovy-Vary - 1966; 
«Fiecăruia ce i se cuvine» - premiat pen­
tru scenariu la Cannes-1967; «Grădinile 
Finzi-Contini»-Oscar '71; «Clasa munci­
toare ... »-Cannes '72; «Proprietatea nu e 
un furt»-Premlat la Berlin 1973): 

-Adeziunea spectatorilor faţă de cine­
matograful politic a fost decisivă pentru 
soarta acestuia. Tn Italia, filmele nu slnt 
subvenţionate de stat, iar produclitoril nu 
doresc să finanţeze filme de stlnga. Aceas­
tă contradicţie ne-a obligat pe noi, ca 
artişti, să nu ne limităm doar la militan­
ţismul politic, ci să realizăm filme de un 
ridicat nivel artistic care să fie ln acelaşi 
timp accesibile şi atracţloase. Adeziunea 
publicului ne-a adus plnă în cele din urmă 
ciştig de cauză în faţa producătorilor. Azi, 
filmele noastre politice au piaţa lor na­
ţională şi internaţională. 

-. Llslnd de o parte producţia co· 
marclall da. seria, clral cauza credeţi 
că se datoraazl vldlta orientare de 
stinga a filmului italian? 

- lntr-adevăr, toatl ambianţa cinema­
Jografului italian este de stinga. Orice 
oncercare de a crea o alternativii a fost 
întotdeauna falimentară. Explicaţia stă ln 
forţa mişcării generale de stlnga, cu cit 
aceasta este mai puternică - şi este - şi 
noi sintem mai puternici. Tn fond, ci­
neaştii nu fac excepţie de la acţiunea 
generală a Intelectualităţii Italiei, profund 
Implicată în lupta politica. Filmul rămine o 

~~p~si~,:;e:ii~,~~:.~~i~n~~~~lii~t~~'.uf~ 
11tapa actuală angajamentul politic e o 
sarcină absoluta. Lupta clasei munci-

. toare din Italia este de fapt cea care suge­
reazll tematica muncitorească a filmelor 
noastre. 

- Credeţi ci filmul politic poate 
influenta strui:tura soclal·politlci a 
unei tlri? 

- Influenţa unui film asupra complexu­
lui general al luptei nu poate fi nici directă 
nici imediată. Dar arta in general şi filmui 
în special pot favoriza răsplndlrea Ideilor 
pe care le promovează. Într-o perspectivă 
mai amplă putem considera filmul actual 
italian ca un factor activ ln promovarea 
ideilor progresiste, ln evidenţierea con­
tradicţiilor societllţli capitalului. 

A.O. 

Mafia contra Mafia 
Activitatea sindicatului crimei din Sicilia 

a inspirat în ultimii doi ani numeroase filme 
ci neaşti lor italieni. lată clteva dintre ele: 

• «Sărut-mino - vechiul salut sicilian 
adresat doamnelor, necunoscut ln penin­
sula italiană, dii titlul filmului care ne 
introduce în afacerile tinerel generaţii de 
mafioţi (regizor: Vittorio Schlraldi). 
• Lupta dintre două clanuri rivale dusă 
pinii la extermimue e ilustratl da «Şeful», 
în regia lui Fernando Di Leo. 
• Un magistrat din Palermo lşi asuma 
riscul să ancheteze lmprejurărlle morţii 
unuia dintre complicii lui Salvatore Giu­
liano - «Cazul Pisciotu de Eriprando 
Vlsconti. 
e Din Sicilia se exportă mafioţi pentru a 
suplimenta «familiile» din Statele Unite, 
dar şi aceştia sflrşesc în cimitire -
«Consilierul», ln regia lui Alberto De 
Martino. 

e Un naş new-yorkez lşi găseşte naşul 
chiar in finul său - «Finul naşului» de 
Marino Laurenti. 
e · «Crlmae meseria mea» de Ton Ino Ricci 
ne conduce din nou pe străzile oraşului 
Palermo, printre crime. martori periculoşi 
şi Imposibilele misiuni ale poliţiei. 
e Viaţa ·celebrului gangster Lucky Lu­
ciano asta evocată de autorul neegalatului 
cSalvatore Giuliano•, Francesco Rosi. 
e «Familiile victimelor vor fi lnştlinţate» 
este obligaţia pe care şi-o iii un mafiot care 
pierduse lncrederea clanului sicilian şi 
lncearca acum s-o recîştlge - regia apar­
ţine tot lui Alberto De Martino. 
e «Mefia, a cincea putere» de Florestano 
Vanclni, de care probabil vi amintiţi, este 
procesul intentat Mafiei şi care pinii la 
urmi se claseazii, din lipsă da probe, 
martorii fiind rlnd pe rinei exterminaţi. 
După cit se pare, Mafia nu şomează, dar 

nici cineaştii care se Inspiră din acţiunile ei. 

T atente 'i admiratori 
Producţie a studiouri/or so11ietice. Scenariul şi 
reoia: lsidor AnnensAI, dupj piesa lui Al. Ostro"sb­
lmaoinea: Mihail Klr/Jov. Cu: Svetlana Peliho11-
s /il.aia, Leonid Gubanov, Olga Harkova. 

De 50 de ani, cinematograful nu-l u ită pe 
Ostrovski. Dramele şi comediile sale au 
fost, de-a lungul timpului, materia pr imă a 
numeroase filme dintre care,unora, memo­
ria noastră afectivă- le-a rezervat drepturi 
speciale: «Furtuna» (1934), «Vinovaţi fără 
vină» (1945), ambele cu marea actriţă Alfa 
Tarasova. Piesa «Talente şi admiratori•, 
mai puţin cunoscutl spectatorilor noştri. 
se petrece în lumea teatrului, sondlnd pre­
ţul succesului şi asistlnd la compromiterea 
talentului atunci Cînd se refuză oricărei con­
cesii - piesa deci se converteşte acum 
pentru a doua oară în operă cinematogra­
fică, la o distanţă de 18 ani. ln 1955 - peli­
cula imortaliza, fidelă teatrului, o reprezen­
taţie scenică; ln 1973, regizorul lsidor 
Annenski a adaptat piesa insistînd asupra 
spectacolului uman, trist şi tandru, ce se 
ascunde în universul teatrului lui Ostrovski. 
-populat nu numai de talente şi admiratori 
c~ deopotrivă, de fiinţe care se sacrifică 
sau li sacrifică pe alţii, fiinţe stăplnite de 
orgolii şi renunţări, de tnăljări şi căderi. O 
lectură onorabilă a unui dramaturg care a 
ispitit mereu cinematograful. 

Magda MIHAILESCU 
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~ucţie a studiouri/or cehoslovace. Regla: Sle· 
Uher. Scenulul: Milos Krno, Slef1111 Uher. 

inea: S~nlsln Szomolanyl. Cu: AndrN Cun­
ra, Emil Hor••th ;., Marian s.rnat. 

O vale ca autea aliele. O vale albită de 
zjpadă între două sate slovace. Dar viaţa 

enilor de aici şi-a Tntrerupt obişnuita 
::adenţă. Sub ameninţarea ocupantului na­
nd, ţăranii şi lucrătorii din lmprejurimi au 

s i liţi să-şi lase paşnicele tndeletnlciri 
• să ia arma ln mfnă. Tinerii au fost siliţi 
d lase cartea şi condeiul, să lase uniforma 
oe şco lari şi să o lmbrace pe cea de re­
z ent. Primul glonte, prima moarte, pri-

sacrificiu deschid şirul nesflrşitelor 
!!ftfe pentru libertate. Un film, poate ca 

ea altele, lnchinat luptei antifasciste, = un film capabil să ne stlrnească emoţii 

..::T ~=~ 1~:u u1~ă:ţ~'3.!.':~"!t~~~~' ~~~: 
nnt al vieţii lor. A.O. 

Vandana 
Producţie a 5tudiourikx indiene: Regla: Shaktl 
s.manta; Scenariul: Sachin Bhowmid.; Imaginea 
AJoM DH Gupta; Muzica: S.D. Burman,· Cu: 
Sbarmila Tagore, Ra}esh Khanna, Su}it Kumar. 
Pahar/ Sanya/, Anita Dutt. 

O poveste de dragoste ln care se ames­
lecă moartea şi naşterea, violul şi crima, 
pedeapsa şi ispăşirea, plata şi răsplata 
;oentru toate cele. O poveste spusă pe ln­
delete, foarte pe lndelete, două ore şi jumâ­
tate, timp de rls, de pllns, de suferit, mai 

es de suferit, timp petrecut printre şu­
•oaie de lacrimi - lacrimi pe ecran, la­
crimi ln sală - lacrimi de bucurie, de du­
rere. lacrimi pentru toate· ocaziile. Şi zlm-
1>ete pentru toate ocazi ile, Ş i clntete pen­
tru toate ocaziile. Totul e pentru toate oca­
zUle. «Vagabondul» era un film cuminte; 

rticolul 420» era un film decent; «O floare 
51 doi grădinari» era o melodramă sobră 
pe lingă acest «Vandana», glndit ca o ma­
s.mă de stors lacrimi. O maşini care func .... 
1onează perfect. lntrebarea ar fi : de ce ? 
Răspunsul să-l căutăm ln noi înşine. 

E.S. 

Ţara lui Sannikov 
Pfoducţie a studiourilor so11/etice. Reoia: Albert 
JAJulcian, Leonid Popor. Scenariul: Mark Zaza. 
f'Oll, Vladisla11 FedosH11. Imaginea: Mlhal/Koroptov. 
Cu: Vladisla• D•or/ell<I, Gh110rghl V/lin, Oleg Dai, 
Juri Nazaro11. 

Filmul porneşte de la o carte binecunos­
cută, «Tara lui Sannikov» de Obrucev, una 
din operele de referinţă ale literaturii ştiin ­
~·fi co-fantastice sovietice. Subiectul este 
ulesvernian - o exped iţie de descoperire a 

Balada soldatului 

unui teritor iu ipotet ic - dar ficţiunea por­
neşte de la o teorie ştiinţifică destul de con­
sistentă (de altfel, Obrucev însuşi este nu 
numai un literat, dar şi un savant reputat): 
existenta, clndva, dincolo de Cercul Pol<!_r, 
a unui straniu popor al ochinocilor. ln 
film (ca şi ln carte) ochinocii sini descope­
riţi, şi aceasta este premiza de spectaculo­
zitate care se putea exploata. Din păcate, 
nu ·se lntlmplă aşa. Ochinocii nu sini stra­
nii, ci mai degrabă ridicoli, «şamanerii le» 
lor sini improvizaţii banale, excesiv carica­
turizate, pe tema superstiţiilor. Spectacu­
losul se reduce la imagine. 

Dinu KIVU 

.Adam 'i Eva in conflict 
Producţie a teft11lzlunll din R.D.G. Regla: Horst. E. 
Brandt. Scenariul: Gerhard Bengsch. hnaginea: 
Gunt~ Haubold. Cu: Angelica DomrOSe, Horst 
Drinda, Ussy Tem,,.lhof. 

Acest al patrulea capitol dintr-un serial 
îşi propune să analizeze rolul, poziţia so­
cială; drepturile şi datoriile Evei ln acest. al 
8-lea deceniu al secolului XX ln societate ş i 
în familie. Vera. proaspăt doctor în soclo­
log le, se căsătoreşte cu directorul unei 
'întreprinderi. Căsnicia lor se bizuie pe afec· 
tiu 11e reciprocă dar «Eva», dornică să se 
afirme profesional numai ea, nu lntelege să 
facă nici un fel de concesie şi, clnd soţul e 
obligat sâ-şi schimbe locul de muncă , 
preferă despărţirea decn să-l urmeze. De 
aici o serie de conflicte care-l duc pe cei 
doi plnă ln pragul rupturii definitive. 

O dezbatere actuală, ln care nici un as­
pect - dar nici măcar unul dingur - nu 
este omis. O calitate care determină şi prin­
cipalul cusur al filmului. Spuntnd absolut 
totul despre o problemâ atn de complexă, 
realizatorii au sflrşit prin a face de fapt o 
l u n gă lecţie moralizatoare. 

Asediul cu surprize 
Producţie a studiourilor maghiare. Regla: M arton 
Keletl. Scenariul: l&t11wi &ke(fi, după opereta 
«Csinom Palko• d1 Farku Ferenc (muzica) şi 
Dekany Andru (libret). Imaginea: Ferenc Szecse­
nyi. Cu: Hunu Peter, N1111y Gabor. 

Bătrlna operetll traversează cu siguranţa 
unul transatlantic oceanul controversate­
lor gusturi estetice-contemporane, purtln­
du-şl lmpaslbilli poveştile romantloase şi 
melodiile cuceritoare, rezlstlnd valurilor 
zgomotoase ale muzicii concrete sau ale 
vocilor «beat» şi «pop». Conştienţi de acest 
fenomen, cineaştii maghiari. rămln adepţii 
?enului .. Aici libretul este inspirat de peri­
peţiile semirăzboinice, semiamoroase a doi 
eroi din armata lui Francisc Rakoszi, prin­
cipe al Transilvaniei, angajată la lnceput de 
secol XVII ln lupta lmpotriva imperiului 
habsburgic. Aventurile se desfăşoară pe 
muzica lui Farkas Ferenc. Nu lipsesc nici 
clasicele travestiuri, qui-pro-quo-uri, mo­
mente comice - ca tn orice operetă care 
se respectă şi care-şi . va găsi desigur 
admiratori. Lucia BOGDAN 

Acest «film de râzboi» semnat de Gri­
gori Ciuhral (probabil, capodopera regizo­
rului) este, de fapt, o dellcatll şi liricii po­
veste despre dragoste, despre vială şi 
moarte, despre laşitate şi sacrificiu. CTţlva 
interpreţi excelenţi - Jana Prohorenko, 
Vladimir lvasov, Evghenl Urbanski - reu­
şesc performanţa de a face spectaculos, 
impresionant,gestul simplu şi firesc, de a 
da grandoare de epopee sentimentelor 
diurne, de a face «baladii» din viaţa cea de 
toate zilele (atlt cit poate fi ea obişnuită, 
Intre două bombardamente). 

Cleopatra 

Dacă nu este cea mai reuşitll dintre ver­
siunile cinematografice dedicate frumoasei 
regine a Egiptului (alta, anterioară, dato­
ratll lui Cecil B. de MIIie, e consid11ratll su­
perioarâ artistic), ln · orice caz, superpro­
ducţia reolzatll de J.L Manklewlcz a fost 
cea mal costisitoare din Istoria filmului: 
:r7 milioane de dolari. ln plus, o distribuţie 
de zile mari: Eilsabeth Taylor (ln plină 
formă), Richard Burton, Rex Harrisson etc. 

Dinu KIVU 

B 
El este un englez pur sînge, 
cu toate ticurile şi tabu­
urile · numitului hlgh-so­
ciety. Ea este o americană 
de virsta generaţiei hippy. 
'El locuieşte în Belgravia şi 

lucrează în Mayfair - cele mai elegante 
şi snoabe cartiere londoneze. Ea se află 
ln tranzit prin Londra şi este chelneriţă 
de ocazie într-un restaurant. El ştie să 
deosebească simfonia a V-a de simfo­
nia a IV-a a lui Gustav Mahler şi să dis­
tingă în stilul arhitectonic al epocii Tu­
dor-ilor influentele renaşterii italiene. Ea 
nu ştie cine a fost Aldous Huxley, în 
schimb adoră filmele cu vampiri„. 
Diferenţele dintre ei ii Intrigă şi li a­

propie. Cei doi se căsătoresc după un 
scurt şi poetic preludiu. Dar lucrurile 
nu se schimbă. 

Pentru el căsnicia este doar contrac­
tul unor îndatoriri şi servituţi reciproce. 
Pentru ea viaţa în doi înseamnă glume, 
plimbări, bucurii, necazuri, împărţite îm­
preună cu dragoste. Mal ales, cu dra­
goste. El crede cil o soţie este o persoană 
care trebuie să fie lntotdeauna acasă. 
Ea intirzie cu conştiinciozitate de la ri ­
tualul sacrosanct al cinelor britanice şi 

cind soseşte îşi pune pălăria pe masă. 
El poartă costume negre, papion negru 
şi gambetă neagră. Ea apare la recepţii 
în pantaloni sport şi ln sarafan. Lumea 
lui continuă să fie lumea de afaceri şi a 
obligaţiilor mondene. Lumea ei este stra­
da cu oamenii de toate felurile, florile 
din parcuri şi delfinii de la Zoo. 

Foarte repede el şi ea se trezesc fată 
în fată doi străini. Bănuiala încolţeşte 

în sufletul lui şi un detectiv particular 
e tocmit pentru a afla vinovatul. Dar 
vinovatul nu există ln afară. Vinovăţia , 
atita cită există, este a f iecăruia în felul 
său . 

Ca întotdeauna cind scenariul unui film 
porneşte de la o piesă de teatru - in 
cazul de faţă •Ochiul public• de Peter 
Shaffer - dialogul păstrează ceva din 
manierismul replicii-contra-replică. Dar 
regizorul Carol Reed a găsit cheia prin 
care sll aşeze totuşi cuvintul rostit in 
planul doi. Chela se numeşte: Londra. 
ln răstimpul celor zece zile cit se petrece 
acţiunea, străbatem ln lung şi in lat, 
in tăceri semnificative, melropola de pe 
Tamisa - din Trafalgar Square la Hamp­
ton Court, de pe Oxford Street in Hyde 
Park, de la Albert Hali la Covent Garden, 
din strada «Şuncii», pe strada c.Piperu­
lui»„. Un film-ghid ce ne poartă printr--0 
Londră lnsoritA, prietenoasă şi maies­
tuoasă, ln tovllrăşia lui Michael Jayston 
- onest actor de teatru, a lui Topol -
cabotin de bon-ton cu temperament me­
ridional şi a uneia dintre cele mai cotate 
vedele americane ale tinerei generaţii -
Mia Farrow. O comedie vag moraliza­
toare, o melodramă surizătoare şi mai 
ales o plimbare de neuitat printr-una din 
marile capitale ale lumii. 

Adina DARIAN 

Produc, ie 1 studiourilor engleze. Reela: Caro/ 
Red. Scenariul: Peter Sha(fer. hnaglnta: Ch„sto­
pher Ch1llls. Cu: Mia F•row. Topo/, Michael 
Jaystor. , Margaret R11wlin115. 

Vedeta anti-vedetelor 
Mia Farrow (n. 1947) se poate socoti 

în materie de pistrui rivala americană 
a Marl~nei Jobert. Mai puţin ştrengli­
riţă decit colega el francezii, dar mai 
melancolicii şi mai fragilii, ea şi-a 
ciştigat un loc aparte ln constelaţia 
antivedetelor. Ea este una dintre fe­
tele modeme dornici de independen­
ţă şi sigurii pe sine. Lansată asemeni 
multor actori ln timpul din urmii, prin­
tr-un serial de televiziune, «Pleyton 
House», ea face ln ultimii to ani peste 
10 filmtţ lucrtnd cu regizori dintre cei 
mai reputaţi -1.osey, Polanski, Flei­
scher, Mann, Yates, Chabrol şi Reed. 
De asemeni, alături de compozitorul 
şi dirijorul Andre Previn, ia rolul de 

mamă in serios şi face doi gemeni. 
La inteput, clnd cu cele 45 de kilo­
grame şi 1,66 m. inilţime se avintase 
in arena filmului ca ultima nevastă a 
lui Frank Sinatra, nimeni nu credea 
cil făptura aceea etericii ascundea 
altceva declt dorinţa de a se afirma. 
Dar fata producAtorului şi realizat<>­
rului John Farrow şi a partenerei lui 
Tarzan-Weissmiiller, adică a Maure­
en-ei O'Sullivan - avea nu numai o 
voinţă de fier, ci şi un talent de -24 
carate. Publicul nostru o vede azi ln 
premieră şi va putea aprecia direct 
stilul şi farmecul ei. 

t3 
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8 
Navarone este o insulă din­
tre o mie de insule, străju­
ind ln albastrul mării Egee, 
o insulă dintre o mie, unde 
fiecare piatră a fost o dată 

· măcar atinsă de pasul sau 
de privirea zeilor, Slnt locuri mustind de 
legende pline de soare şi de mirosul sărat 
al mării, pline de vlnt foşnind sub frunza 
amară a măslinilor. Filmul ne povesteşte 
şi el o legendă, a unui trecut abia dispărut 
- războiul mondial- o legendă a cîtorva 
eroi care mal întli trebuie să escaladeze 
lnăljiml stlncoase de neescaladat, apoi 
să coboare ln măruntaiele de piatră ale 
insulei, păzită cu străşnicie de legiunile 
germane, pentru a distruge două uriaşe 
tunuri care scufundă fără milă convoaiele 
de nave engleze, trimiţlndu-le pe fundul 
mării la lntllnirea cu galerele altor războaie, 
de atlta vreme uitate. O m!nă de profesio­
nişti ai aventurii, a căror temerară lncer­
care a intrat şi ea ln legendă, pentru că 
numai ln legende se poate birui ceea ce 
nu e de biruit; o mină de oameni care sfi ­
dează prăpăstii, şi mitraliere, şi furtun i, 
care sfidează chiar moartea-dar moartea 

· blntuitoare ca molima în acele vremuri de 
război - nu e aici deci! un ecou al fricii , 
un ecou adus de vlntul care aduce valu­
rile. 

14 

Nu există curaj nes.ăbuit, pare să ne 
spună filmul, nesăbuită e doar teama, 
pentru că în curaj se ascund cel mal bine 
dăruirea de sine şi speranţa. 

Parafrazlnd alt titlu al altui roman scris 
de Alistair Mac Lean {autorul «Tunurilor 
din Navarone») - acolo u.nde ajung doar 
vulturii pot îndrăzni să ajungă şi oamenii. 

Filmul semnat de J. Lee Thompson {o 
revelaţie a anilor '60, care Intre timp s-a 
pierdut pe drum) pune în mişcare o garni­
tură actoricească de mare rezistentă -
Gregory Peck, Anthony Qumn, David Ni­
ven, James Darren, etc., ş1 reuşeşte să 
dea suflu {cinematografic) acestei ame­
titoare intlmpiări. 

Iar actorii, cu figurile lor atlt de holly­
woodiene, uită de Hollywood, şi se avlntă 
cu o evidentă bucurie în virtejul aventurii, 
scrisă cu majuscule. 

Dan COMŞA 

O producţie a studiourilor englen. Regla: 
Lee J. Thompson. Scenariul: Carl Forem'ân dup.J._ 
romanul lui Allstalr MacLean. Imaginea: Oswald 
Morrls. Cu: Gregory Ped, David Nlven, Anthony 
Quinn, James Darren, Stanley Baker, Irene Papas, 
James Robertson JustJc., Richard Harris fi Bryan 
Forbes. 

8
. «Eroii lui Cehov se mişcă 

dezarticulat, haotic, fără un 
sens vizibil, ca nişte meca­
nisme defecte, spun cele 
mai banale şi totodată cele 
mai neverosimile lucruri, 

sini concomitent veseli şi adlnc nefericiţi, 
torturaţi de ceva tainic, indefinibil, îşi tor­
turează la rindul lor semenii, se plictisesc 
de moarte şi în acelaşi timp se agită lă­
untric, glndesc şi vorbesc în aparentă 
incoerent, dar mereu cu tllc; lumea lor e 
bintuită de tristeţi şi aspiraţii nedefinite, 
pătrunsă de propria-i luciditate şi dorin­
du-se utilă, incapabilă să se adapteze, dar 
incapabilă să nu se adapteze.> Am început 
cu acest citat din studiul criticului Dumi­
tru Solomon- care prefatează piesa «Pes. 
căruşul» apărută în editura «Biblioteca 
pentru toţi» - pentru că mi se pare a 
ilustra cit se poate de elocvent conflictul, 
atmosfera şi lumea din acest film. 

Personajul principal, tlnărul Laevski, 
conştient de existenţa sa zadarnic risi­
pită, trăieşte, în noaptea premergătoare 

unui duel . care-i poate aduce sflrşitul, clipe 
de remuşcări şi regrete. Remuşcări şi re­
grete pentru inutilitatea acţ1un11or sale, 
pentru iubirea ce i s-a oferit, dar a lăsat-o 
să se degradeze. Personajele din jurul 
lui Laevski apar anume pentru ca perso-

najul să se definească mai bine în raport 
cu el însuşi. ln opoziţie cu el, adversarul 
său, von Koren, personaj care ignora 
subtilitatea, fanatic desăvîrşit pentru care 
nimic nu e echivoc, li delestă pe Laevski 
pentru slăbiciunile sale. Provocîndu-1 la 
duel, eventual uciglnd~-1. e convins că 
săvlrşeşte un act justiţiar în numele unei 
umanităţi, care nu trebuie să păstreze 
deci! exemplarele puternice. 

Duelul, neconsumat plnă în cele din 
urmă, va răsturna convingerile pietrificate 
de orgoliu ale lui von Koren, iar pe Laevski, 
supus unui radical examen de conştiinţă, 
TI va transforma într-un om care găseşte 
un sens şi un echilibru vieţii sale. Iar noi, , 
spectatorii, slntem din nou copleşiţi de 
dragostea pe care Anton Pavlovici Cehov 
o nutreşte pentru personajele sale, cu 
acea lngăduinjă născută din luciditate. şi 
înţelegere pentru tot ce este omenesc. 

Marina CONSTANTINESCU 

Producţie a studioului Len(llm. Regia ~ scena· 
riul; Iosif Helf/t, dupa pa'lestirN lui Ceho'I. lmagi· 
nea: Genrlh Marandjian. Cu: Oltg O.I, Liudmila 
Maksako•a, Vladimir Vlsolkl. 

B 
Ciudat acest film în care un 
camion prăfuit, hodorogit, 
fumegind negru şi puturos, 
înfruntă o maşină modernă, 
lucioasă, puternică, silen­
ţioasă, o înfruntă şi o întrece 

(cum dumnezeu, se miră omul de la vola­
nul ei, cum poate atinge rabla asta o ase­
menea viteză!?) , o întrece şi o provoacă 
apoi la întrecere, o provoacă la duel, nu?, 
un duel atroce, desfăşurat din mers, din 
viteză, un duel al pneurilor şi al schimbă­
toarelor de viteză, un duel în care cineva 
trebuie să învingă şi cineva trebuie să fie 
învins - orice duel are nevoie de un în­
vingător - un duel în care trebuie să se 
spele o ruşine - în orice duel se spală o 
ruşine. Dar ce ruşine trebuie spălată aici? 
Poate ruşinea de a. fi depăşit, la p.ropriu 
şi la figurat depăşit? Ciudat acest duel pe 
o autostradă pustie, în care un om singur 
în maşina lui, un om foarte obişnuit şi 
foarte paşnic, care pentru o dată s-a abă­
tut din drumul lui obişnuit, este urmărit 
şi ameninţat de monstrul acela fumegînd 
care prinde orice viteză, urmărit şi împins 
la sinucidere, urmărit şi ameninţat cu 
moartea, urmărit pină in pînzele albe, 
fără să ştie de ce. Poate pentru că a în­
drăznit să depaşeasc!i monstrul acela. 
Poate pentru că a schimbat pentru o dată 
drumul? 

să se comporte ca o fiinţă vie, are reacţii 
de 'fiintă vie, are perfidii şi umor, un 
umor sinistru, dar umor, are viclenii şi 
încăpăţinări şi absurditilti şi cruzimi de 
om. Ciudată această înfruntare a unui 
om-maşină cu un om pur şi simplu, de 
fapt a două maşinării aproape impercep­
tibil deosebite, această lnfruntare care 
devine o confruntare de idei. Poate a ideii 
de pericol, cu inconştienja noastră . faţă 
de acest pericol care se poate ivi de 
oriunde, şi de pe o autostradă, dar şi din 
noi, dintr-un capriciu, dintr-o neacceptare, 
dintr-o joacă, dintr-o intimplare, din nelţ­
tentie„. 

Ciudat acest film, în care o grămadă 
de fier vechi. în formă de camion, începe 

Este un film care, deşi lncadrat în genul 
fantastic, nu foloseşte nici un element 
fantastic, ci pura realitate pe care reuşeşte 
însă s-o transforme cu lncetul într-un 
domeniu al fantasticului. Oe fapt, este un 
film despre raţional în luptă cu iraţionalul , 
despre om în luptă cu forţele inumane ale 
neantului sau poate ale unui sistem. 

Eva SIRBU 

Producţie a studiourilor din S.U.A. R '!Ilia: Sle•en 
Spielberg. Scen•lut Rkhllnl Malhu«o - duţM 
o Po'lestlre • u. 1111„lnec Jltdt A. Marta. Cu: 
Dennis WH'ler, J11Ct1u•llne ScotL Fiim distins c:u 
Marele premiu la Fesii••lul (/Imului fantastic de la 
A•orfaz 1971. Promlu/ de dttbul ln '"fi/a lui Sle•en 
Spf•lberg ~ FesllYalul de la Taormlna 1973. 
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B 
O fi oare adevărat că marile 
defecte ale marilor regizori 
se găsesc întotdeauna în 
filmele lor «mici», o fi oare 
adevărat că <<Operele mi­
nore» adună toate păcatele 

maeştrilor într-un adevărat inventar al 
ticurilor «manieriste», vînate uneori cu 
drăcească satisfacţie de cei înclinaţi să 
nu vadă pădurea din cauza vreascurilor? 
Greu de răspuns. Există cineaşti geniali, 
autori nu numai de capodopere, dar şi 
al unor filme de incredibilă stîngăcie ar­
ti stică. E cazul tipic, de pildă al lui Renoir. 
Dar există regizori care nu ratează nimic, 
nici chiar filmele «minore». Bunăoa ră 
Wajda. Cit de instructiv ar fi însă de urmă­
rit tocmai această mai puţin ştiută, mai 
puţin observată, mai puţin discutată, mai 
puţin analizată creaţie «minoră» a tita­
nilor cinematografului? Chiar mă gindesc 
să sugerez diriguitorilor Cinematecii -
pentru o stagiune viitoare - să alcătu­
iască nu numai un ciclu de capodopere 
ale artei a şaptea, nu numai un ciclu de 
vedete ale ecranului, dar şi un ciclu inti­
tulat, eventual, chiar «opere minore ale 
marilor cineaşti». Se va vedea atunci, 
poate, nu un alt Eisenstein, nu un alt 
Orson Welles, nu un alt Fritz Lang, ci 
un Eisenstein altfel, un Welles altfel, 
un Lang altfel 

Mărturisesc că m-am gîndit la această 
tentantă, cred, iniţiativă, văzînd la Cine­
matecă, în vremea din urmă, un Wajda 
«minoru («Vinătoarea de muşte» - cine 
o fi decretat «minoru filmul acesta care 
nu e, ce-i drept, nici «Cenuşă şi diamant», 
nici «Nunta» sau «Pădurea de mesteceni», 
dar ce film, oameni buni, ce film!), un 

am111·gul 
Zt-ÎlfHe 

Inversare di roluri 
«Actorii care fac regie au devenit a­

proape un loc comun» - spune revista 
«New Yorker», amintind numele lui Bran do 
Newman, Nicholson şi Scott. lncă un 
nou venit: Maximillian Schell. Dar ceea 
ce iese din comun, în acest caz, este 
că actorul 11.evenit regizor a distribuit ca 
interpreţi principali ai filmului «Pietonul» 
pe dof cunoscuţi regizori de teatru euro­
peni: Peter Hali şi Rudolph Sellner. Filmul 
a fost întimpinat cu cea mai mare priete­
nie şi curiozitate de critica americană. 
Mai mult chiar, a fost distins cu Globul 
de Aur la festivalul de la Chicago. 

Doar o fărimă de rol 
Incurajat de succesul «Pietonului», Ma­

ximillian Schell a anunţat că va produce 
un nou film. De data asta, e vorba de o 
adaptare după «Slugă la doi stăpini» de 
GoJdoni, o farsă modernă despre un străin 
care, venit la New York să-şi găsească o 
slujbă, devine angajatul a doi patroni 
di ntr-odată. Distribuţia nu e cunoscută, 
dar Schell şi-a rezervat un rol episodic, 
«0 fărimă de rol» care să-l facă pe noul 
regizor să nu uite că este si actor. 

Albinele· 
Gloria Swanson a debutat abia acum 

într-un film de televiziune, în rolul unei 

Wyler «minor» («Cum să furi un milion» 
- cit umor la acest «jansenist al mizan­
scenei», cum l-a botezat Andre Bazin), 
un Hitchcock «minor» («Frînghia» - film 
cu adevărat minor, declarat «genial» de 
o critică entuziastă din pricina faptului că 
aici totul a fost turnat într-un sin11ur plan, 
lucru, cum bine s-a văzut, şi inexact şi 
- de-ar fi fost chiar aşa - total neintere­
sant»). 

E poate nepotrivit însă a face tocmai 
acum, cînd Cinemateca şi-a închis por-

bătrîne care conduce cu mină de fier o 
foarte numeroasă familie de viticultori din 
California. Pe plan simbolic, ea are o 
stranie influenţă asupra unei colonii de 
albine care, ascultindu-i ca hipnotizate 
ordinele, fac să rodească via. Drept care 
Miss Swanson a fost acompaniată de 
700 OOO de albine, roind ca un stup spre 
binele filmului. 

Lumea in război 

Nu chiar toţi marii actori se întorc la 
scena de teatru. Unii, dimpotrivă. lată, 
sir Laurence Olivier este «narratorn-ul 
(crainicul, cu alte cuvinte) unui întins 
serial de montaj al televiziunii engleze, 
«Lumea în război», în care sint recapitu­
late şi comentate, cu vocea gravă a lor­
dului, evenimentele ultimei conflagraţii 
mondiale. 

Fiii 
La numai un an după tatăl său a murit 

Edward Robinson jr. (40 de ani), care-şi 
încercase talentul, în prima tinereţe, în 

ţile, în locul unui bilanţ, sugestii de viitor. 
Mai potrivit este cred a ne bucura de se­
riozitatea cu care acest for de cultură 
cinematografică Şi-a alcătuit repertoriul 
sezonului trecut. A fost, într-un cuvin!, 
o stagiune excelentă. Timp pentru pro­
puneri - ale noastre, ale cititorilor - a 
rămas destul pînă la toamnă. Ne vom face, 
în lunile ce urmează pînă la deschiderea 
stagiunii, datoria de a le semnala. 

Petre RADO 

fi lme de televiziune şi într-un film ceva 
mai cunoscut, <~Ţipătul vulturilor». Deşi 
a fost găsit neînsufleţit în locuinţa sa din 
Hollywood, în circumstanţe cam suspecte, 
doctorii au convenit că moartea a survenit 
din cauze naturale. 

Schimbare la fată 

Ultimul film de televiziune al lui Kirk 
Douglas istoriseşte povestea unui pro­
fesor de liceu care încearcă să-şi reciştige 
fiul pierdut în urma divorţului, ajungînd cu 
obsesia lui la manifestări demenţiale. Un 
bun prilej pentru eroicul superproducător 
de a dovedi calităţi de excelent actor de 
co mpoziţie. 

„Ascensorul" 

O altă veche glorie, frumoasa Mima 
Loy, care prin deceniul patru se speciali­
zase în comedii sofisticate sau în roluri 
de orientală, a reapărut după o lungă 
întrerupere într-u~ rol substanţial. O ma­
mă îşi caută fiul în imobilul unei companii 
şi din cauza unei pane de ascensor e 
surprinsă în aceeaşi cabină, la etajul 32, 
cu fiorosul autor al unui jaf petrecut în 
aceeaşi după-amiază de week-end. Pas­
tişa generală după «Ascensor pentru 
eşafod» n-a împiedicat-o pe venerabila 
septuagenară să facă din acest rol de 
băbuţă candidă şi sporovăitoare unul 
din cele mai frumoase roluri ale carierei 
sale. 

M.M.M. 
Alfred Hitchcock este capul unei serii 

de opt mari regizori americani de film 
din prezentarea cărora documentaristul 

Tradiţionalul festival interna · 
filmului de la Karlovy-Vary s-a 
la ora la care scriem aceste 
Timp de 12 zile, cineaşti de pe 
meridianele lumii au avut ocazia să se 
confrunte, să schimbe ide~ să aprecieze 
filmele aflate fn competiţie. 

România a fost reprezentată de • 
mul film al lui Serg iu Nicolaescu. cUn 
comisar acuzâ». film care s-a bucurat 
deopotrivă de aprecierile publicu iJi si 
ale criticii de special itate. 

La Rio de Janeiro 

Unul dintre cele mai interesante s• 
mai viu disputate festivaluri intemabo­
nale ale filmului ştiintific a avut loc la 
Rio de Janeiro Intre 16-26 iulie. Pentru 
România a concurat o echipă compusă 
din trei filme: «A dormi, a visa> (regia 
Claudiu Soltescu), «Feritele şi magne­
tismul» (regia Doru Cheşu) şi «Pescă­
ruşi cu aripi curate» (regia Ion Bostan>. 

La Cortina d 'Argento 

O nouă consacrare pentru documen­
tarul românesc! La festivalul intematoo­
nal al filmului de la Cortina d'Ampezzo. 
filmul lui Doru Segal, oln fiecare luni 
şi joi»,a obţinut medalia de argint ofe­
rită de Comitetul olimpic italian. 

Onorata formici 

«formica» lui Matty. aplaudată de 
către spectatorii polonezi la Festivalul 
de la Cracovia, s-a fntors acasă Inso­
lită de o prestigioasă diplomă de onoare. 

Iulian GEORGESCU 

Richard Schickel a alcătuit un serial in­
titulat M.M.M. (The Men Who Made the 
Movies) - «Bărbaţii care fac filmele». În 
timp ce textul teoretic al acestor cine­
interviuri a luat, cum se obişnu ieşte,calea 
tipografiei, pentru a apărea la toamnă 
într-o carte, documentaristul a început 
lucrul la un nou serial, care va dura un 
an sau mai bine, dedicat g iganţilor litera­
turii americane din secolul nostru. 

Demonul inovatiei 

Hedy Lamarr, fosta actriţă austriaco­
hollywoodiană, a revenit de curînd in 
rubricile de curiozităţi: un oficiu de bre­
vetarea invenţiilor, publicînd numele in­
ventatorilor-femei din istoria sa, i-a trecut 
numele în dreptul unui «dispozitiv pentru 
lansarea torpilelor», propus în 1943. În 
faţa reporterului, actriţa n-a negat «ma­
ternitatea» proiectului, declarînd că, in 
ciuda faptului că n-a fost aplicat nicicînd, 
ea perseverează: în prezent pune la punct 
un costum luminos pentru ciclişti . 

50 la sută 
.Aflat în zodia interviurilor, lngmar 

Bergman a acordat unul revistei «Cinema­
Qu~bec». lntrebat ce părere are despre 
personajele sale feminine şi de ce sînt 
atit de numeroase, a dat următorul răs ­
puns: «Mi se pare ridicol că 99% din reali­
zatorii lumii sint bărbaţi. Cînd vor exista 
mai multe regizoare-şi va veni momentul 
acela - vom şti mai multe despre ut11-
versul familiei, aşa cum se întimplă în 
cazul scriitoarelor, ar poetelor Mi-ar place 
ca măcar jumătate - aacă nu mai mult -
din regizorii lumii să fie femei». 

Romulus RUSAN 

fS 
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( panoramic românesc ..) Însufleţiţi 
de stindardul 

lui Mihai Viteazul, 
stindardul Unirii 

8 
Un pilc de călăreţi , departe, 
tocmai la linia orizontului, 
pe clmpla din fală cetăţii 
Histria. Galop înt ins, lung, 
grupat, stopat eh rar ln mij­
locul clmpului, acolo unde 

că la reţii par a fi · aşteptaţi de o mulţime de 
oameni forfotind fără lncetare ln jurul 
autobuzelor şi maşinilor. Primul dintre 
călăreţi descalecă şi liitreabă cum a fost. 
Bine, i se zice. Merge! Dar aveţi grijă , 
un cal rămlne în urmii! B'ine, o luăm de 
la lnceput. Căllireţii iau drumul lnapoi, 
în trap marunt, plnă dincolo de linia ori­
zontului. Şi„. Galop lntins, lung, grupat, 
stopat„ Cum a fost? Mai bine. Numai că 
trebuie s-o prelungiţi cu 3l de secundei 
E mult! Este, dar trebuie. Bine, reluăm. 
Şi aşa, o dată, de două ori, de trei ori, 
pinii clnd nimeni nu mai tine minte de 
cite ori călăreţii refac drumul încolo şi-n­
coace, clnd la trap, clnd la galop. 

Turiştii veniţi lntr-una din zilele lui 
iunie să vada ce-a mai rămas din cetatea 
de attadatll, au lllsat vestigiile istoriei să 
mai aştepte lncă puţin, atraşi de prive­
liştea pitoreasca a călăreţilor care fac 
mereu şi mereu aceeaşi cavalcadă. 

Slnt 13. Călăreţii. Mai tlrziu li se va ală­
tura şi o femeie. Acum sînt 13. Bllrbi 
lncăruntite. Chipuri aspre. Feţe pe care 

După «Dacii » şi «Mihai Viteazul », 
un nou film istoric 

de Titus PopoYici şi Sergiu :\"icolaescu: 
« \'iaţă fii ră de moarte " 

Fişa filmului : „ Viată fără de moarte" 
' 

Scena riul : adaptare de Sergiu Ni'CO· 

iaescu dupa scena~1ul lui Titus Po-
«Dupa furtcna». Regia: Serg1c 

• • • r olaescu. Imaginea: Alexandru Da­
. 1:. Scenografia: Sever Fren(111. Cos­
tumele: Hortensia Geo1gescu. Muz ica: 
r 1L1e"u Olah. Sunetul: A. Salamar,u1· 
Montajul: Iolanda Mintulescu . Reg i­
zori secunzi : Adriana Dum;tresec:. /\ 
,·oiae Cor1os ş1 Gh. Constantin. 

Interpreţi : Se'gw Nicolaescu. llar:or; 

C1ohanu. Amza Pe/iea. Ion Beso1U. Gina 
Patr1ch1. Jean Constantin. Colea Rautu 
Şte(an M1hr31/escu-Bra:la. Gheorghe D· 
111cii, Zeph1 Alşec. ReAa Nagy. Mtrced 
Pascu, Tudor Sta'.'ru, Paul F1ster. Vas1h1 

Popa. Gheorghe Mal!lu, Oumtl1u C'a 
,·iun. Adrian Ştefanescu, Ion Polrza,·he 

Directorul filmului: S1derw Aur:an 
Producător-delegat: L.r· 

O orooucr1e a casl'1 ae ' 
;_,'" cula Eastman-color. 

urmăriţi aceste documentare! Aparent• aemitcare a 
unui tran11tl1ntic 

Orizonturi XXX 

După l& ani 

Regla: Je.n Pelro~icl. Scenariul: Evo Sirbu 
Imaginea: Jean Miche/. Montajul: G~ge Predu 
Aranjamentul muzical: Mihai Vlsoreanu. Pro· 
~ucţia:; /O<Jn Pelz. 

Pentru Jean Petrovici şi Eva Sîrbu, tre­
cutul este prezent, iar prezentul este 
viitor. Şi, ciudat, această perspectivă vădit 
romantica ne cucereşte şi ne convinge. 
Cu atlt mai ciudat cu cit rigoarea docu­
mentarului nu iartă. Se vede însă că acum 
16 ani, cînd regizorul şi scenarista au rea­
lizat primul lor film la Fabrica de confecţii 
«Bucureşti», au ştiut să aleagă nişte eroi 
- mai precis, eroine- care posedă secre-

16 

tul unei tinereţi perpetue. Fiindcă, întor­
cindu-se astăzi în aceleaşi hale şi înfăli ­
şind u -ne in paralel imagini vechi şi noi, 
Jean Petrovlci şi Eva Sirbu descoperă alte 
maşini, asistă la alte operaţii tehnice, aud 
vorbindu-se nu de tricotarea ciorapilor, 
ci despre «calitatea puiberelor adezive». 
Eroinele sînt însă aceleaşi şi - parcă -
neschimbate. Cu un contur al feţii ceva 
mai decis, dar la fel de, frumoase sau ini­
moase sau şi una şi alta şi încă ceva: 
mîndre de profesiunea lor. Ba chiar mai 
tinere, fjjpdcă Intre timp vlrsta medie a 
fabricii a scazut pînă ia 27 de anii Astfel 
lntr-o excelentă secvenţă realizată, ca 
întregul film, cu o discretă afecţiune, ad­
mirăm pe adolescentele care dau extem­
poralul de calificare profesională: prezen­
tul devine viitor, ln această fabrică «de 
unde !şi iau zborul în lume anotimpurile 
noastre vestimentare». 

Rqia: Erkh Nussbaum. Scenariul: Alexandr 11 

Boiangiu şi Erich Nussbaum. Imaginea: Const.n 
lin Teodorescu. Montajul: M oria M arin. Comen· 
tariul muzical: T«Kior Mitache. Producţia: Geor 
ge Daduianu. 

Erich Nussbaum nu apelează la arhiva 
de imagini a anilor trecuţi, ci la Enciclo­
pedia română din 1936 care descria oraşul 
Tulcea drept un mic port dunărean uitat 
ln nemişcare, unde nu opresc niciodată 
marile vapoare. Astăzi, însă, Tulcea are 
mult mai mult declt visa: un uriaş trans­
atlantic oprit statornic, ce-i drept, nu în 
apele Dunării - pline de ' altfel cu vapoare 
de toate mărimile - ci chiar pe solul cal ­
caros al Dobrogei. Este marele combinat 
industrial care veghează zi şi noapte ori­
zonturile vechiului oraş românesc al lui 
Mircea cel Bătrîn . ln jurul acestei inge­
nioase idei publicistice, Erich Nussbaum 
construieşte,dacă nu chiar o monografie, 
cel puţin un portret pitoresc şi realist al 
oraşului de la porţile Deltei, care - cu un 
plus de talent edilitar, cum precizează co, 
mentariul - «ar putea să devină renumit 
in toat6 lumea». 

atentie ! 
' ~ecazurile, vînturile, ploile şi arşiţele au 

lăsat urme adlnci. Au colindat lumea. 
Nu pentru ca aşa au vrut. Aşa s-a întîm­
plat. Acum se-ntorc acasă. Tn pestriţele 
lor veşminte abia se mai ghiceşte strălu­
cirea de altădată a straielor de oşteni din 
oastea lui Mihai Viteazul. Dar foarte puţin. 
Peste ei au trecut ani mulţi şi multe pri­
mejdii. Au mlnuit sabia, pumnalul, pisto­
lul sau lancea. Ca să trăiasca. Aşa a vrut 
viaţa. Par nişte aventurieri. Nu slnt Unii 
par a avea niscai comori. N-au. Dar e 
bine să se creadă că au. Ca să nu afle 
nimeni că adevărata lor comoară e un 
steag. Un stindard decolorat, străpuns 
de plumbi, ars de flăcări, pe care se mai 
văd trei steme: a Transilvaniei, a Moldo­
vei şi a Ţării Româneşti. Stindardul voe­
vodului Mihai. Stindardul Unirii. Au depus 
legămlnt să-l ducă ln ţara. Şi pentru asta 
cei 13 vor trece munţi, şi vă~ şi clmpii, şi 
ape. Se vor bate. Vor fi urmăriţi. Vor ur­
mări. Unii vor muri. Dar nimic nu ie poate 
sta în cale. Nimic nu . se schimba, atlta 
vreme cit bărbaţii rămîn .bllrbaţi. Ei slnt 
bărbati. 13. 

13 bllrbaţi călăresc zi de vară pină -n 
seară, urmăriţi acum doar de aparatul o­
biectivului de filmat Aşa, ciudat lmbracati 
cum slnt, plini de praf, neraşi şi bărboşi, 
printre cei 13 pot fi recunoscuţi Amza 
Pellea, Ion Besoiu, llarion Ciobanu, Jean 
Constantin. Şi cel care-i conduc11. Ser­
giu Nicolaescu. Care, o data ajuns în faţa 
camerei de luat vederi, descalecă grllbit, 
vrea să vadă cum arată cadrul, discută cu 
operatorul Alexandru David. O dată rolul 
de regizor terminat, lncaleca şi redevine 
căpitanul Andrei. Şi tot aşa mereu. Pen­
tru ca se repetă. Şi clnd totul e foarte 
bine, intervine ceva, un nor, un soare 
prea puternic, vlntul care bate prea tare, 
un cal nervos, o defecţiune la aparatul 
de filmat, etc. Dar, în sflrşit, cadrul a fost 
tras. Un cadru lung de vreo trei minute. 
O zi lntreaga de muncă. Toata lumea e 
obosită, dar mulţumită. A fost o filmare 
grea? Da' de undei Mline, mline va fi 
mult mai greu, mline vom filma «intrarea» 
românilor în armata turcă. Filmare grea. 
Cai mulţi, figuranţi puzderie, cadre ne­
numărate. Drept care, întreaga echipă 
e convocată pentru punerea la punct a 
filmării de a doua zi. Şi filmarea de azi 
abia s-a terminat, e ora 18, şedinţa va avea 
loc la 19. Soarele stă gata sa apună. 
lmbrăcai ln ciudatul lui costum de că­
pitan, Sergiu Nlcolaescu îşi conduce je­
ep-ul departeJ la linia orizontului. Seara 
tîrziu, ln holul· hotelului «Opal», obişnui­
tul interviu, cam abrupt lnceput... 

- De ce facetl acest film? 
- Dacă nu l-aş face pe Asta aş face un 

altul, nu? 
- Da. De ce-l faceţi? 
- E un proiect mai vechi pe care l-am 

pus la punct ln urmă cu ani împreună cu 
Titus Popovici. Din păcate, de la scrierea 
scenariului pînă la realizarea filmului, 
a trecut foarte 1!1Ult timp, au intervenit 

A doua serisoare 
Regia •• scenariul: Nkolae Cabel. Imaginea: 

Romeo Chiriac. Montajul: George Preda. Aranja­
me ntul muzical: Radu Zamfirescu. Productîa: 
Dumitru Ne/eseu. 

Prima a fost «Scrisoarea lui Ion Marin 
către Sclnteia», devenită film în 1950, sub 
regia lui Victor lliu şi cu imaginile lui Ovi­
diu Gologani Regizorut Nicolae Cabel 
(care a debutat cu un portret cinemato­
grafic «Victor lliu») l-a căutat şi l-a găsit 
pe Ion Marin - alias Dragu Vulcan, astăzi 
ln vîrstă de peste 70 de ani, locuind ln satu l 
Su diţi . A doua sa scrisoare devine un pa­
noramic descriptiv - excelent ilustrat mu­
zical - asupra celor 25 de ani de lnnoiri 
in satul socialist. 

Iscusinţa 
nu lfteaptă virsta 

Reoia ,1 scenariul: Titus Mesaroş . lm.1g in ea; 
Willy Goldgrabet. Montajul: Elisabeta Dragomir 
Aranjamentul muzical: AmJrei Bretz.. Productîa: 
V ic tor Lom/Jardo. 

După «Nunta de aur», T itus Mesaroş 
ne oferă lncă un documentar eminamente 
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1 se filmează: 

multe schimbări. ln scenariu. Toate astea 
nu mai contează acum. Ce-a fost a fost, 
bine c-am lnceput„. 

- Atî ţinut neapărat să mai faceţi 
un film istoric? lnc:A unul? 

- Dimpotrivă. Deşi am o oarecare ex· 
perienţă ln filmul istoric («Dacii», «Mihai 
Viteazul»), nu mi-aş fi dorit un film istoric. 
lată-mli,totuşi, in faţa unui film de epocă. 
Mă străduiesc să-i dau o formă total di­
ferită de ceea ce am făcut pînă acum. 

- Cum1 
- E greu de spus cum. Publicul a mai 

evoluat, s-a mai schimbat. Gustul publicu­
lui s-a schimbat. Trebuie să ţinem seama 
de toate astea. 

- Vrea publicul «altfel»· de filme isto­
rice? 

- Cred că da. Publicul, pare-se, îndră­
geşte acum un anume tip de erou, mai 
ouţin «eroic», mai puţin perfect. Nu-l mai 
interesează eroii exemplari de sus şi pină 
jos. Nu-l mai impresionează costumele 
de epocă, veşmintele fastuoase, bătăliile 
grandioase. Oricum, nici eu n-aş mai 
putea trece peste ceea ce am făcut in 

«Mihai Viteazul». Toate aceste lucruri 
şi încă altele mă obligă la o formă nouă 
de film istoric. 

- Totu,i, filmul istoric are, trebuie 
să aibă, nişte precise scopuri patrio­
tice, educative •.. 

.- Nici eu nu vreau altceva. «Viaţa 
fără de moarte» va fi la fel de patriotic ca 
toate filmele pe care le-am făcut pînă acum. 
Eu spun că forma e diferită. Poţi da unei 
generajii exemple de eroi perfecţi. Dar 
şi altele, de oameni mai puţin perfecţi , 
mai aproape de realitate, care să impre­
sioneze spectatorul tot atît de puternic 
cit şi un erou exemplar. Istoria nu fabrică 
eroi pe bandă rulantă. 

- Dar eroii filmului dumneavoastră, 
cine slnt? 

- Oameni. Foşti oşteni în armata lui 
Mihai Viteazul. Oameni deloc perfecţi . 
Nici tineri nu mai sînt. Cunosc gustul 
înfrlngerilor, ştiu ce este frica. Caractere 
şi temperamente diferite, dar în final, 
printr-un gest comun, aceşti oameni se 
vor situa, pentru spectatori, în rîndul 
marilor eroi. Soer. 

- Ce-i une,te pe ace,ti oameni? 

a lui Mihai din dealul Izvor, în incinta că­
reia există şi urmele unei aşezări dacice?) , 
Petre Sirin adună cu pioşenie imagin i 
instructive puse sub semnul continuităţi i 
milenare a civilizaţiei noastre. 

Geometrie ascunsă 

afirmativ despre noua noastră condi)ie 
u mană, pornind, de data aceasta, pe un­
mele unei tinere fete nu numai frumoase, 
dar şi extrem de elegante, întîlnită în tram­
vai. Regizorul o bănuieşte venind de la 
bar, dar ea se dovedeşte a se îndrepta spre 
locul de muncă, la o fabrică de televizoare. 
Deşi se recurge evident la reconstituiri, 
totul se păstrează nu numai în limitele 
verosimilităţii, dar şi ale autenticităţii. A-
1uns în fabrică, documentaristul desco­
peră alte t inere muncitoare, se opreşte la 
cinci dintre ele şi le invită să răspundă I~ 
un chestionar oarecum neutru, merii! nu 
atit să provoace răspunsuri senzaţiona le, 
cit să ne dea posibilitatea de a le admi1 a, 
;ntre timp, pe interlocutoare. 

Regia: Alexondru Sirbu. Imaginea: Liviu Geor­
gescu. Desenele $i grafica: Victor Wegen1.1n 
A t anjamentul muzical: Mihaela Sergescu. Con­
„u ltant: dr. Cris tian Benedict. Producţia: Const„n­
p /s todor. 

Vechile capitale ale 
ţării noastre 

Regia: Petre Sirin, S cc u ~rnu l : COiina Nicolescu 
m ay111ea: D umitru Prt!clean u. Aranjamentul 111 u · 

z1c a l : Andrei Bretz. Montajul: Sofia H<Jge. P to· 
ducţia: Gheorghe Apostol. 

Dr la Samisegetuza lui Buerebista pin ă 
a, tazi, de la cetăţile .de scaun ale lui Gelu, 
.1„cea, Ştefan şi Mihai. pînă la ceea ce 
e-a rămas din palatele domneşti ale Ce­
ţii lui Bucur (aţi viz itat Curtea domneasc.~ 

A lexandru Sîrbu nu mai ţine să apa1 ă 
drept un simplu amator în ale picturii . 
Noul său film de artă , «Geometrie ascL111 
să », marchează o &c l111nba1e de ton şi, 
poate, de strategie. Autorul pare decis să 
llansforme ecranul într-o universitate 
po pulară dedicată c unoaşterii secretelor 
1> icturii. De data aceasta e vorba despre 
tainele compoziţie i, deconspirate meto­
dic prin analiza cîtorva tablouri clasice. 
«Cina cea de taină» de Leonardo Da Vinci 
este disecat şi recompus într-o multitu­
dine de linii şi figuri geometrice - nevă 
rnte, dar plauzibile în tabloul original -
dansînd în faţa noastră ca într-un dese11 
animat abstract, propunindu-ne alternii 
tlve şi demonstrînd, finalmente, cit dt> 
înda torat e g eni11I •1 t11ntelor rxartf' 

Val. S. DELEANU 

- Faptul că sint români, departe de 
ţa ră, că sînt şi se simt singuri. li reuneşt6 
dorul de ţară, speranţa întoarcerii acasă, 
bătăliile, nopţile şi zilele, bune sau rele, 
petrecute ln armata lui Mihai Viteazul . 
Şi mai presus de toate, credinţa că tre­
buie să facă totul pentru împlinirea visu­
lui de unire al ţărilor româneşti pentru 
care au luptat alături de Mihai Viteazul. 

- Citi din ace,ti oameni vor fi per­
sonaje de prim-plan? 

- Niciunul sau toţi. «Viajă fără de 
moarte» e filmul unui mic grup de oameni, 
toate rolurile slnt la fel de importante. 
Actorii au î nţeles şi au acceotat acest 
lucru. Vom alcătui cu toţii o mică orches­
tră în care fiecare instrument are un solo. 
De virtuozitate, sper. 

- Se aude cA în filmul acesta va exis­
ta •i un important rol feminin. Că -
,tiţi - eraţi acuzat de misoginism. 

- Da? Nu ştiam şi nici misogin nu 
sini. Există un rol feminin important şi 
foarte greu. Mai ales că, după ce că se 

~~ă s~~;t~e n~lţ~ :o~~:.ţ~/~~ucJ~ :~:~~~ 
lucru, rolul e de mare dramatism şi cred 
că numai Gina Patrichi ii poate duce la 
bun sflrşit. 

- Asta-i tot? 
- Da. Ne vedem la premieră. 

N. C. MUNTEANU 

Foto: A. MIHAILOPOL 

Sergiu '\ icolaescu a schimbat 
pistolul comisarului \loldO\an 

cu sabia cănitanului Andrei 

telex Animafilm 

fi.1%MI 
Excepţii , 

dar şi ... 

B 
Cineclubul din dealul C 
I roceni (şoseaua Gro r 
ve şti, 84) este probao 
singurul care are firmă 
cu neon: Ecrancluh. Dat" 
nu aceasta este ce.a 
i mportantă exceptie ce 

la regulă pe care am constatat-o. A ia 
se desfăşoară săptămlnal şi chiar de 
două ori pe săptămtnă cicluri de viz10-
năr i , expuneri, lecţii şi dezbateri pentru 
instruirea - nu numai tehnică. dar si 
Ps tetid\ si culturală - a membrilor 
c rneclubulu i. Cu concursu! Ar:-uvet oa­
ţ ronale de filme, la Ecranclub fundlO­
nează o «cinematecă a tineretu lui» şi o 
«cinematecă a elevilor», pro1ectindu-se 
în faţa unor săli , de ob icei pline, filme 
ca: «Moara cu noroc», «Fragii sălba­
tici», c<Hiroşima, dragostea mea•. «Ro­
ma, orele 11 » şi altele, ordonate pe teme 
cum ar fi : Literatură ş i film, Incursiune 
în lumea fantasticulu i, De la •Răsună 
valea» la c<Puterea ş i Adevărul• sau 
Panoramic mondial de scurt-metraje . 
... D uşoară decepţie ne-a provocat, 

în schimb, numărul mic al filmelor pro­
duse - incomparabil, de p i ldă. cu pro­
ducţia cineclubului «Vestitorii•. Dacă 
pe Şoseaua Ştefan cel Mare am avut 
de ales dintr-o orodur.tie de 20-30 de 
pelicule anua11 aici a t rebuit să ne cule­
gem impresiile viz ionind, din recolta a 
cloi ani, doar 7 f ilme, de cite un ad he · 
care . ... Două dintre ele ne-au ldcul o 
impresie bună, chiar foarte bună. Desi 
foarte diferite prin temă şi gen (pnmul 
e un documentar care se recomandă 
prin t itlu, al doilea e un fi lm jucat pP 
tema luptei antifasciste), ambele sini 
mărturia aceleiaşi pasiun i, a acele1aş i 
seriozităţi ieşite din comun ş i care 
poartă un nume: Cornel D i mitriu , de 
profesie ing iner. Răzbate din cadrele 
care poartă această semnătură o plă ­
cere reală de a filma oameni, obiecte 
şi ambiante famil iare, un interes deose­
bit pentru lumină şi ungh iulaţie, preocu­
parea de a selecta materialul ş i a-l 
ordona tntr-un ritm alert ... Uşoara 
decepţie despre care vorbeam vine şi 
din faptul că în alte producţii am detec­
tat cu greu această plăcere şi acest in­
teres. Se preferă, de pildă, înscenări 
alegorice cu sens ermetic (tcŞahul» 
.sau «Dromaderul»). Dar oare ile ce 
facem film, dacă nu, în primul rînd, din 
dorinta de a redP.sr.onPri lumea din 
j ur - aceeaşi şi to tuşi alta? 

Ion FĂGĂRĂŞANU 

Între pitici şi McLaren 

8 
... Candidaţii la cali ­
tatea de elev în .clasa 
I se vor amuza 7 minute 

I 

urmărind . un film care 
demonstrează că ope­
raţiile aritmetice pot fi 

51 un ioc amuzant. Ceea ce nu ştiu 
mic ii spectatori este faptu l că pelicula 
care a trecut orin faţa lor cit ai mînca 
un baton de ciocolatii, a fost realizată 
de Izabela Petraşincu în 6 luni. Pen­
tru acest film, ea a desenat şi a tăiat 
mii de cartonaşe. Ca să poată mişca 
mai uşor lăbuţele de pisică, regizoarea 
a confecţionat din hirtie balamale li­
liput de cîţiva milimetri. Pentru cele 
24 de imagini care trec prin faţa co­
piilor într-o secundă de film, regizoa­
rea a trebuit să mişte de 24 de ori car­
tonaşele si să le filmeze tot de 24 
de ori. Deci cu răbdarf'a treci nu nunrni 
marea ... ._ Marin Moraru şi Ste­
la Popescu sînt pe banda sonoră 
- Coco şi Roco, simpaticele per­
sonaje ale unui serial de desen a-

nimat semnat de regizorul Bu­
zea Zaharia. Cei dol artişti clnta, vor­
besc şi se alintă, ca să- i înveselească 
pe micii spectatori. Cit trudesc? Un 
cîntecel de 25 de secunde l-au cîntat 
ş i imprimat în zeci de variante, ore în 
ş i r. 

... Studioul nostru a primit 
o foarte importantă coman­
dă._ sufletească. Copiii din 
Tîrgu-Mureş ne roagl să fa­
cem mai multe filme cu pitici. 
ln faţa acestor «beneficiari» 
nu putem rezista. 

... în «Pas de deux»,filmul prin ca re 
Norman McLaren avea să inoveze 
tehnica animaţiei, cei doi balerini plu­
tesc, vibrează şi devin fluturi şi păsă ri 
pe un motiv de muzică populară ro­
mânească. Oare numai de departe se 
aude mai bine? Lucia OLTEANU 

17 
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versaţia» care i-a adus laurii supremi: 
«Am început să scriu scenariul in 1966, 
după ce un tip mi-a spus că a pu~ 1<t 
punct un microfon atit de puternic, incit 
poate înregist ra conversaţia a doi oameni 
merglnd, pierduţi în mulţime, pe stradă. 
Pleclnd de aici, mi s-a părut interesant să 
fac un film despre dreptul fiecăruia dintre 
noi la propria sa intimitate, despre datoria 
fiecăruia de a respecta intimitatea celor­
lalţi. Şi dincolo de toate, m-a interesat 
psihologia spionului mai mult declt a vic­
timelor sale, ce glndeşte, ce citeşte, ce 
lume frecventează acest om. Am vrut ca, 
în cele din urmă, filmul să ajungă la o con­
cluzie morală şi umană». 

Publicitatea e un 
lucru foarte mare 

Cine 
n-are bătrÎni. .. 

Navigind intre Scyllele succeselor şi 
Carbidele eşecurilor, cam multe în ultima 
vreme, tematoare foarte de stincile as­
cunse ale dezastrelor financiare, corabia 
Hollywoodului caută si se întoarcă la 
tarmul sigur al vedetelor de altădată. 
Katharine Hepburn, 68 de ani, şi Laurence 
Olivier, 67 de ani, revin lmpreună ln filmul 
Dragoste printre ruine, sub bagheta 
lui George Cukor, 75 de ani. Jennifer 
Jones şi Fred Astaire, '57 şi respectiv 
75 de ani, sini din nou pe platouri pentru 
a da viaţă personajelor din filmul Infer­
nul. Gene Kelly, 8l de ani, va dirija o ver­
siune muzicala dupa Ondine de Jean 
Giraudoux. Şi lista e departe de a fi com­
pletă. 

O nouă 
Mary Poppins 

După opinia unanimă a criticilor şi 
spectatorilor sovietici, filmul «Melodiile 
cartierului Verii» este cea mai buni co­
medie muzicală sovieticA de la «Toată 
lumea etnii, rlde şi danseazb lncoace. 
Tlnirul regizor gruzin Gheorghl Şenghe­
laia şi-a lnsuşit perfect lecţia marelui 
Aleksandrov, dovedindu-se sensibil la 
toate cuceririle filmului muzical contem­
,,oran. «Melodiile cartierului Verii» e un 
film cu nimic mai prejos, de, si zicem, 
«Oliver» sau «Mary Poppins» cu care, 

in anumite privinţe, se şi aseamănă . Nu­
mai că noua Mary Poppins nu mai este 
guvernantă, ci o frumoasă şi harnică spă­
lătoreasă, şefa tuturor spălătoreselor din­
t r-un orişel rusesc de la sflrşitul seco­
lului trecut Ea vrea si ajute fetiţele unui 
birjar să urmeze cursurile unei şcoli de 
dans. Şi de aici, o mulţime de lncurcituri. 

Dai Oa! Publicitatea e un lucru foarte 
mare! Nu-i numai un joc de cuvinte, paro­
die uşurică a unei cugetări nepieritoare. 
Publicitatea e un lucru foarte mare cind e 
realizată de foarte mari regizori, consacraţi 
ai celei de a şaptea arte. Care, ce să facă, 
trebuie să trăiască şi ei Intre două filme, 
între două contracte. Şi atunci, din olim­
pul succeselor sînt nevoiţi si coboare 
rapid pe pamtnt, pe tirlmul lunecos, zgo­
motos şi banal al filmului publicitar. O 
lac cu discreţie, fără si semneze, dar tot 
se află. lata, Jacques Demy şi Michel 
Legrand («Umbrelele din Cherbourg») 

1audi virtuţile ameţitoare ale unui parfum 
într-o comedie muzicală de un minut, iar 
fostul copil minune al noului val francez, 
Jean-Luc Godard, face reclama unei 
oarecari loţiuni de bărbierit Mai departe, 
Jean-Claude Brlaly ( «Eglantine») TI sfă­
tuieşte pe francezi sa-şi depună banii la 
o anumită bancă, iar Robert Enrico («A­
venturierii») aduce argumente în favoarea 
unei foarte populare biuturi. Nici alţi 
«mari» ai ecranului nu se sfiesc sa-şi 
puni talentul la bătaie intru prosperitatea 
reclamei: Richard Lester («Şpilul»), John 
Schleainger («Billy mincinosul»), Tony 
Richardson («Tom Jones»), Joseph Lo­
sey («Mesagerul»). Gură de om, gura 
de cline, cere pline - şi de la caz la caz 
ceva în plus •• 

ochii şi 
urechile lumii 

„ Presa tranceză a făcut o 
foarte bună primire filmului so 
vietic «Monolog», realizat de 
scenaristul Evgheni Gavrilovici 
şi de regizorul Ilia Averbach. 
«Un scenarist experimentat» ş i 
«un tinăr realizator de mare ta­
lent» au real izat «un film inso­
lit», «Ionic» şi cu «un stil de 
mare elegantă». 

„ Out>ă ce a fost interzis mai 
bine de trei decenii, fi lmul lui 
Charlie Chaplin, «Dictatorul», 
a primit autorizaţia de a fi pre: 
zentat la Lisabona. Abia acum, 
pentru că abia acum acolo nu 
mai sini la putere dictatorii„. 

„ Vincente Minnelli revine 
în actualitate. Cu un volum de 
amintiri, «lmi amintesc foarte 
bine», care e şi titlul şansone­
tei cintată de Maurice Chevalier 
in «Gigi», comedie muzicală 
realizată de Minnelli in 1958, 

;după un roman de Colette. Dar 
şi cu un film, «Carmela», ale 
carui vedete vor fi Katharine 
Hepbum şi Liza Minnelli, fiica 
lui şi a regretatei Judy Garland. 

„ Stefania Sandrelli joacă 
111 filmul «Aventură italiană» , 
alaturi de Vlttorio Gassman 
şi Nino Manfredi, rolul unei 
fete provinciale care vrea să se 
facA actriţă. Un rol rupt din 
viata. 
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Ascultă-ţi 
aproapele 

Laureatul Marelui premiu al Festivalu­
lui de la Cannes din acest an, Francis Ford 
Coppola, despre geneza filmului «Con-

„ ln filmul «Imposibil nu-i 
un cuvin! franţuzesc». in re­
gia lui Robert Lamoureu•, 
Jean Lefebvre apare in rolu l 
unui şomer de profesie ( !), tată l 
unei familii numeroase, om ne­
bun după belotă şi compromis 
într-o afacere nu tocmai curata. 
Cam mult pentru un singur om. 
Dar in film nimic nu-i imposibil. 
Mai ales dacă e frantuzesc. „ ln ciuda declaraţiilor lui 
Ryan O'Neal că nu-şi va mai 
lăsa fiica pe platouri, se vor­
beşte că Tatum O'Neal va 
apare totuşi într-un alt film, 
alături de Nathalie Delon. Plnă 
una-alta, laureata premiului Os­
car ia lecţii de franceză. Ca să 
se descurce la filmare. „ ln timpul turnărilor la su­
perproducţia «0 viaţii întreagă>>, 
Claude Lelouch explica zia­
r i ştilor că fi lmul va fi «0 uriaşă 
salată vizuala». «Chiar aşa şi 
este», au declarat ziariştii după 
prem ieră. Un semi-eşec, sau, 
dacă vreţi, ur semi-succes pen­
tru omul care a făcut vogă cu 
«Un bărbat şi o femeie». 
... Un actor celebru în rolul 
unui personaj încă mai celebru. 
Serghei Bondarciuk li va în­
truch ipa pe academicianul Igor 
Kurceatov, unul dintre cei mai 
mari fiz icieni ai secolului XX, 
cu o contribuţie remarcabilă in 
cercetarea şi studierea "eacţi i­
lor termonucleare. Filmul se va 
intitula •A-ţi alege drumu l». 
Regizor WI fi Igor Talankin. „ ln rolul unui pastor irlan-
1lez care, atunci cind situaţia o 
tere, sperie lumea cu pum 111i 
pe care li împarte, deţinătorul 

recordului mondial la aruncarea 
discului, colosul suedez Ricky 
Bruch (2 m, t34 kg), joacă ală­
turi de Gluliano Gemma în 
filmul «Şi lngerii o fac la dreap­
ta». Care nu e altceva dacit o 
urmare a filmului «Şi îngerii 
mănincă fasole», o istorie ve­
şelă cu gangsteri din perioada 
anilor nebuni. Fireşte, Ric ky 
Bruch joacă pentru un pumn 
de fasole in plus. „ Un celebru arbitru al ele­
ganţei, croitor cu alte cuvinte, 
Pierre Cardin, a fost distins 
cu premiul EUR, un fel de 
Oscar al cinematografului ita­
lian, pentru «remarcabilă acti­
vitate în lumea spectacolului 
internaţional». Ceea ce desigur 
va duce la o activitate din ce in 
ce mai remarcabilă, din ce în ce 
mai internaţionala . „ Pe genericul filmului «Zo­
rile încă n-au apărut», reali ­
zat de Henri Rappaz, un debut 
neaşteptat: Femand Legros, 
eroul celui mai mare trafic cu 
tablouri false de după război. 
El joacă rolul unui producător 
care trăieşte înconjurat de pînze 
'Semnate de mari maeştri. Noul 
actor nu va asista însă la pre­
mierii. Se află după gratii. Evi­
dent, pentru afaceri cu tablouri 
fa!Slj. „ Un nou film artistic al stu­
diourilor cinematografice «Al· 
bania noua»: «fiica munţilor» , 
evocare a luptei poporului al­
banez împotriva forţelor reac­
tionare. „ Unul din maeştrii cinema· 
tografu lui sovietic, Serghei lut­
kevici, va realiza filmul «Risul 

lui Maiakovski», al cărui sce­
nariu este inspirat de una din 
cele mai bune pia.se ale poetulu i 
proletar, «Ploşniţa». Filmul va 
fi de fapt un colaj cu secvenţe 
de animaţie, montaje foto, ima­
gini din filme documentare, sec­
venţe jucate de actori. „ «Cortina a cizut, ne ve­
d.em luni», viitorul film al lui 
Michel Audiard, va arata ceea 
ce se afla dincolo de cortinele 
mirifice ale show-bussines­
ulul, cu impresari care vînează 
parale şi cu clntăreţi fări taleot 
care vînează glorie şi bani . „ «Va fi ultimul meu rol» a 
declarat Gloria Swanson, care, 
la 75 de ani, îşi va face reintra­
rea şi , fireşte, ieşirea, cu «Aero­
port '75», în rolul unei mari ve­
dete. O «compoziţie» care nu-i 
va da prea mare bătaie de caP.. „ MichMe Morgan se va re­
întoarce pe platouri. Jean Oe­
lannoy, cu care actri1a a tacut 
pină acum zece filme, i-a ofe­
rit rolul principal în «Suflete 
ta ri», după un roman de Jean 
Giono. „ Ce sinteti dumneavoastră , 
Jean Paul Behnondo? O vc 
delă, un star? Răspun s: «Un 
mascllrici şi găsesc că e extra­
ordinar să poţi face pe măscă­
riciul». Este, domnule! Dacă 
este, este! „ «Crimele cele mai rafinate 
au fost afaceri de familie, zice 
domnul Hitchcock, realizate 
cu tandreje şi cu accesorii obi ş-· 
nuite, cum ar fi o masă de 
bucatărie sau o cada de baie», 
Spălarea rufelor in familie e 
întotdeauna o treabă deosebit 

de tandră. E nevoie doar de n 
cada buna„ . „ Clubul culturii cinema· 
tografice din Swiebodzin (Po­
lonia) atribuie anual, ca pre­
miu, unui număr de artişti, aleşi 
dintre toţi cineaştii polonezi, un 
samovar autentic de Tuia. Anul 
acesta, în cadrul unei manlfes­
tari desfăşurate sub genericul 
«filmul şi Tu», premiul a re­
venit regizorului Gregorz Kroli­
kiewicz pentru filmul «Dintr-o 
parte în alta». 
... De1a autor în 1964 al fil ­
mului «Cassius cel mare» con­
sacrat pugilistului Muhammad 
A li, zis şi Cassius Clay, Wil­
llam Klein recidivează. ln sep­
tembrie, in Zair, el va torna un 
·al doilea f1lrn despre ce lebrul 
campion al ringulu i, cu prilejul 
meciului sau cu George Fore­
man. „ Alexandre Jodorowsky 
şi-a stabilit distribuţia ideală 
pentru viitorul siu film, care 
se va intitu.la «Dune»: Salvador 
Dali, Charlotte Rampling, Or­
son Welles, Gloria Swanson, 
Pierre Clement!, Jack Nichol­
son, Mick Jagger, Alain Oelon 
şi Michel Simon. lntr-adevar, 
ide~iă„ . „ Fred Zinneman a renunţat 

sa mai ecranizeze Condiţia u­
mani a lui And~ Malraux. ln 
schimb, se arata foarte intere­
sat de o alta capodoperă a lite­
raturii trnnceze, Hiloise şi 
A bel ard. 

Rubrica ( Cinerama 
redactată de 
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Ci ne se teme de 
popularitate ? 

Richard Widmarck n-ar vrea lh ruptul 
capului să ajungă să poarte numele perso­
najului pe care-l Interpretează ln serialul tv 
(din care am văzut şi noi clteva episoade 
şi probabil că vom mai vedea şi altele). 
De fapt, scurta Istorie a acceptării rolului 
Madlgan a colectat pentru Widmarck toate 
treptele şentimentale pe care le poate 
parcurge un actor ln fata unul rol: la ln­
ceput n-a vrut să audă să joace lntr-un 
serial. «Am spus că nu Intră în vederile 
mele să Joc lntr-un film «săptămlnai». 
lntr-un serial e•ti pe cale să devii ln min­
tea oamenilor personajul pe care-l inter­
pretezi, să-li Impui rolul, nu propria ta 
personalitate. Robert Young e un bun 
actor, dar lumea li cunoaşte ca Marcus 
Welb'y» (celebru personaj de serial Tn Sta­
tele Unite - n.r.). 

Şi totuşi, «pentru că toate propunerile 
de filme pe care ie-am primit erau proaste, 
am acceptat «Madigan». A acceptat, pe 
parcurs şi-a schimbat părerea, a devenit 
«favorabil» şi plnă la urmă «am lnceput să- i 
iubesc». Pe Madigan. Dar serialul? 

Cum a devenit 
celebru Columbo? 

Cu promisiunea că va reveni, locote­
nentul Columbo şi-a luat rămas bun de 
la admiratorii săi de simbătă seara. Ab­
senţa va fi scurtă, răgazul luat nu e pentru 
odihnă. Peste ocean se filmează de zor 
noi episoade. Aidoma «Impermeabilului 
cu ochi de sticlă», care din uşă lşi amin­
tea brusc că mal are ceva de spus, Peter 
Falk îşi explică astfel ascensiunea:~<Se 
spune că ln S.U.A. sini din ce ln ce mai 
puţine vedete. Dacă e aşa, e pentru că 
alţii n-au avut norocul să aibll o soţie ca 
a mea. Dacă Alice n-ar fi fost aUlturi de 
mine, niciodată n-aş fi ajuns c- ce slnt. 
Alice m-a făcut să uit tot ceea ce credeam 
că mă handicapează ln meseria mea. !mi 
plăcea grozav teatrul, dar mi-am zis că 
sini prea bătrln .să mă bag in treaba asta 
(aveam Z1 de ani clnd am lnceput să joc), 
că sini prea scund (am doar 1,00 m), că 
n-am experlenjjl şi, ln fine, că ochiul meu 
de sticlă (la 3 ani am avut o tumoare) nu 
mă avantajează. Alice m-a convins că 

Cu ocazia unui festival al filmului fan­
tastic desfăşurat la Paris, revista «Ecran 
'74» din Iunie, lntreprinde o analiză a 
genului, o analiză pusă sub semnul unei 
lntrebări: Filmul fantastic se află oare 
lntr-un moment de răscruce? Mitolo­
giile tradiţionale (Dracula, Frankenstein, 
doctori nebuni) şi-au pierdut forţa de 
şoc şi realizatorii lniocuiesc dualitatea 
fundamentală a genului (vis-realitate, 
certitudine-lndoială, bine-rău) cu pure 
halucinaţii vizuale supralncărcate de 
recuzită stilistică (măşti, decoruri teri­
fiante, metamorfoze cumplite, ritualuri 
crude şi absurde) şi de un lntreg arsenal 
al fricii (şerpi, paianjeni, dedubliri mon­
struoase), toate petreclndu-se după o 
cn mai somptuoasă Ilogică a co•ma­
reior şi a nebuniei. Fantasticul literar 
constă ln incertitudinea unui personaj 
asupra realităţU pe care o vede, asupra 
existenţei pe care o trăie•te, asupra 
actiunilor pe care ie face. Filmele fan­
tastice din 1974 cu titlurile lor care se 
vor lnspăimlntătoare: s .... „ (semna­
lul cobrelor); Cinci începe urletul (pe 
tema blestemelor lmplinite); Noaptu 
uta nu voi vizita cadavrul tlu (a­
mestec de sadism şi de fetişism); Dia­
volul din Miu Jones; Noaptea mor­
tllor vii sau Copiii n- trebui sl se 
joaca cu mortll - par să se distanţeze 
de propriile lor cruzimi tocmai prin 
excesele formale. Catastrofa ecologică 
prevăzută ln Soarele verde, unde popu­
laţia Americii devine o uriafă adunătură 
de vagabonzi ln căutare de hrană, sau 
din s ... „ unde un savant transformă 
oamenii ·fn şerpi pentru a-i feri de po-

toate astea nu sint decit amănunte lipsite 
de i mportanţă, că trebuie să am încredere 
in mine. Mai greu e cu fel de fel de oameni 
care vor să ştie dacă ochiul e de stic lă. 
Mă grăbesc să-i as igur că, du pă părerea 
mea, un ochi de sticlă e mai puţin jenant 
decll un picior plat, să zicem„ .» 

revistelor 
luare, stnt variatii ale fricii şi ale impo­
sibi li tăţii de a inova un gen. Intre for­
malism delirant şi viziune apocal ipti că, 
între reînnoire prin exces stilistic ş i 
căutări macabre, filmul fantastic pare 
într-adevăr să se afle sub semnul ne li­
ni ştitor al decadenţei artistice. 

COBeTCHllii 

INtJlbM 
Printre altele, în nr. flf'j974 al revistei 

«filmul sovietic» aflăm că reg izorul 
Serghei Bondarciuk este ln faza de pre­
gătire a unui alt film gigant: Lupt.Im 
pentru patrie, inspirat de romanul lui 
Şoiohov. 
«După Waterloo jurasem să nu mai 

fac filme de război. Dar tema marelui 
război pentru apărarea pat riei mi se 
pare de o importantă capitală. Vreau să 
povestesc tot adevărul, adevărul crud, 
vreau să arăt singele, moartea, crezul 
neabătut ln victorie. Au trecut anii ş i 
putem judeca ceea ce s-a lntlmplat ln 
termeni ai filozofiei: tn lumina prezen­
tului se clarifică trecutul». Marele ci­
neast sovietic povesteşte vech• lui 
prietenie cu scriitorul Solohov ~ arată: 

~~~ă-~r;:~tr~~-~~r;,W~~e~~zer': 1°~:'..~~~ 
atmosfera şi spiritul romanului. De alt­
fel, romanul nici nu e terminat. dar eu 
mă voi opri doar la unul din momentele 
cele mai cumplite ale războiului povesti­
te de el: anul 1942 şi luptele de pe Don. 
Locurile unde vom filma slot chiar locu­
rile unde s-au petrecut acele lupte». 

Dan COMŞA 

film si societate . 
,,Retro" 

de la rett-ograd 

• I 
B 

O nouă modă bintuie sa­
loanele occidentale: mo­
da uretro». Apelaţiunea 
exprimă oarecum şi con­
ţinutul: e vorba de o re­
întoarcere nostalgică, 

înduioşată şi pl ină de înţelegere spre 
trecut, dar nu spre un trecut mitic 
lncărcat de o aspră po.ezie epicii sau 
spre un trecut !neremenit ln bronz şi 
nici măcar spre un trecut răscolit de 
mari le ciocniri care pot regăsi în su­
fletele noastre o nouă tinereţe, ci un 
trecut mai apropiat, mai accesibil (ur­
mele sale se mai găsesc în case şi pe 
străzi, oamenii care l-au trăit mai slnt 
printre noi), trecutul anilor ':I> şi '40. 

Moda uretro» se exprimă în ultimele 
găselniţe vestimentare ale pontifilor 
a ceea ce se cheamă «la haute cou­
ture» («ultlme» e un fel de 11 vorbi, 
pentru că e vorba în bună măsură de 
redescoperirea stilului de acum 35-40 
de ani), ln aspectul mobilei şi ln cău­
tarea febrilă a obiectelor şi accesoriilor 
din deceniul al patrulea, lntr-o inflaţie 
de literatură memorialistică (dar şi be­
letri stică) avlnd ca temă aceeaşi pe-· 
rioadă ş i: b i nelnţeles, lntr-o serie ln­
treagă de fi lme. 

ln această tend i nţă se lnscriu, de 
p i ldă, cele două filme care l-au făcut 
celebru pe George Roy Hill, «Butch 
Cass idy şi Sundance Kid» şi «The 
Sting» (Oscarui pe 1974) sau, mai 
lnainte, cBonny şi Clyde» al lui Arthur 
Penn, iar ln Europa «Lucien L.acombe» 
al lui Louis Malle, «Stavisky» al lui 
A lain Resnais, «Portarul de noapte» 
al Lilianei Cavani şi multe, multe altele. 
Ca lntotdeauna ln materie de artă, par­
t i cularităţile cele mai caracteristiee, 
core laţii le cele mai semnificative sint 
mai -vizibile în oroducţi i le de duzină 

deci! în creaţiile elaborate, opere ale 
unor autori cu personalitate (aşa cum 
e cazul cu majoritatea filmelor citate 
mai sus). 

Filmul «retro» nu are nimic comun cu 
filmul istoric, chiar dacă acţiunea lui 
se desfăşoară pe fundalul unor eve­
nimente istorice importante, el con­
stituie, ln esenţă, o replică faţă de fil­
mul politic angajat. Trecutul este vă­
zut, de obicei, dintr-o perspectivă pur 
psihologistă, ln care liniile de demar­
caţie dintre forţele ln luptă se estom­
pează şi accentul cade, lndeobşte 
(pe fundalul unei simpatii şi clnţele­
geri» mai de fel disimulată). asupra 
unor elemente considerate de simţul 
comun drept negative (gangsteri, es­
croci, criminali, hitlerişti, etc.), ele­
mente considerate drept mai com­
plexe şi, deci, mai interesante din 
punct de vedere psihologic. 

Voit sau nevoit (facem această sub­
liniere pentru că, printre autorii unor 
asemenea pelicule, se găsesc şi ci­
neaşti cu vederi progresiste), f ilmul 
«retro» se lnscrie pe linia tend i nţelor 
de dezintegrare a artei, de abolire a 
criteriilor sociale şi morale, de consi­
derare a ciocnirilor (chiar vio lente) 
dintre oameni drept un joc pur, fru­
mos prin el însuşi. Victimele cruzimii 
istorice apar (ca în «Lacombe» sau ln 
«Portarul de noapte») drept parteneri 
de joc ai călllilor, orice graniţă şi orice 
ierarhie a culpabilităţilor fi ind anu lată. 

Filmul «retro» ca şi lntreaga cultură 
şi subcultură «retro» ln jurul căreia se 
face atlta tapaj, nu numai că exprimă 
o profundă criză a valorilor, dar este, 
în mod obiectiv, un instrument al 
ideologiei reacţionare. 

H. DONA 

De unde atÎta nostalgie? 
Cinefilii se află la răscruce de vin ­

turi sau filmul contemporan se află în 
impas? De ce spectatorii virstnici , 
cei intre două vlrste, ba chiar şi cei 
foarte tineri iau cu asalt sălile in care 
rulează filme de altădată? O modă care 
a izbucnit aşa, dintr-o dată, ln lume? 
Nu-i vorba numai de nemuritoarele fil­
me ale lui Charlie Chaplin, de cele ale 
lui Orson Welles sau de cele ln care 
a jucat Greta Garbo, un mit care con-

~~~:1c~~f;n:iz~~arF~~~6la":~s~t~) 
fac astăzi retete substanţiale. Filmul lui 
Antonioni, «Blow-Up» (1967), merge 
excelent. Şi mai departe, «Mereu vre-

me frumoasă» (1955), «Bărbatii preferă 
blondele» (1953), «Către bucurie» (1 949), 
unul din primele filme ale lui lngmar 
Bergman, «Femei» (1939). Şi multe, lncă 
multe alte filme de demult Dar de ce? 
De ce tocmai acum clnd se spune că 
oamenii au trecut prin at1tea, au văzut, 
au trăit şi ştiu at1tea, Incit n-ar mai fi 
ln stare să se emoţioneze ln fala unui 
zlmbet sau a unei lacrimi? Oare? Desi­
gur, lumea de azi e blntuită de războa ie, 
de crize, de şomaj, de violenlă. de 
crimă, de droguri şi de cite alte rele. 
Si de aceea poate oamenii se uită cu 
no„talgie lnapoi, spre trecut 

Încotro, „eroule"? 
Cineaşti i , mai ales producătorii, fi-au 

dat seama repede lncotro se lndreapUI 
privirile publicului. Mal ciudat e ci 
mulţi producători, scenarifti ti regizori 
!şi aleg subiectele din perioada ani­
lor '30, a anilor nebuni care au precedat 
o criză de pomin6. cn despre er91„. 
Numai puşlamale, escroci, gangsteri, 
in general băieţi cu pistoale extrem de 
nervoase. lată,Alain Resnals aemneazi 
«Stavinsky•, cu un Belmondo melan­
colic ln rolul unui escroc. Alain Delon 

va apare Jn «Borsalino and Co.•, Tn 
rolul unui tip care prăPădeşte oămlntul 
trăgind cu mitraliera. ln «The Sting•, 
ln traducere aproximativi «Lovitura», 
Georae Roy Hill !Oscar '74), un cartofor 
blazat (Paul N-man) şi un ·altul ln 
plină ascensiune (Robert Redford) ri- · 
dică escrocheria la rang de artă pentru 
a detrona un foarte puternic gangster 
din Chicago. ln fine, Robert Altman 
semnează şi el filmul «Hoţi ca noi•, 
titlu care spune totul. 
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studio- film tv. 

Ciresarii , 
Romantismul copilăriei 
ş i al adolescenţei, eter­
nele, misterioasele pri­
etenii între bă ieţii ş i fe­
tele de pe băncile şcol i i, 
vacanţele mari si ex­

cursiile de neuitat, miraculoasele 
aventuri la vîrsta pantalonilor scurţi 
au fost imortalizate de Constan­
tin Chiriţă în «Cireşarii», carte care i-a 
incinta! pe copiii de ieri, care-i incintă 
pe cei de azi şi cu siguranţă îi va cu­
ceri pe cei de mîine. Graţie regizoru lui 
Andrei Blaier, cei şapte cavaleri ai 
florilor de cireş, plus un căţel , sini 
acum prezenţi pe micul ecran într-un 
serial de 10 episoade. Fiecare dintre 
cei peste 3 OOO de copii care s-au pre­
zentat la concursul de alegere al in­
terpreţilor era convins că el, şi numai 
el, poate fi un adevărat «cireşar» . 
Sperăm că suporterii vajn icilor cire­
şari care nu au fost aleşi se vor putea 
recunoaşte ln personajele noii pro­
ducţii a televiziunii române 

România 
XXX 

ln întimpinarea celei de a 30-a Mi­
versări a eliberării patriei şi al celui 
oe al XI-iea Con11res al Partidului , 

studioul de film tv. are în lucru şi b 
serie de scurt metraje dedicate con­
structorilor socialismului din ţara 
noastră. lată clteva din aceste docu­
mentare care înfăţişează cum trăiesc , 
cum muncesc şi cum visează oamenii 
zllelor noastre: cRomAnia de azi» -
România ţara marilor visuri, Român ia 
ţara tuturor posibilităţilor în ajunul ce­
lor trei decenii de la Eliberare; «Tinerii 
despre el înfi•I• - patru filme reali­
zate de tineri, studenţi de la l.A.T.C., 
despre viaţa lor şi a colegilor lor de 
generaţie; •Contemporani cu gln­
dul», cum slnt numiţi acei tineri in­
gineri şi tehnicieni care pregătesc vii­
torul ln marile centre de calcul din 
ţară; «Aurul alb• - tinerii pe şantie­
rele patriei sporesc bogăţia de bunuri 
materiale dar, la rlndul său, şantierul 
se dovedeşte a fi un constructor de 
suflete, un constructor al conştiinţei 
socialiste; cDeatine» - un film-an­
chetă pe urmele a cinci contemporani 
de-ai noştri născuţi ln acel fierbinte 
august '23; «Marmorl pentru o po­
sibili statuie» - reconstituirea vieţii 

unui tuptator al insurecţiei antifas­
ciste. 
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bi clop 

Ochiul 
realizatorului 

Apărut în limbajul televi­
ziunii ca un cuvin! capabil 
să definească autorul spe­
cific al acelor emisiuni care 
poartă amprenta unei per­
sonalităţ i .d istincte, terme­

nul de «real izator» s-a încetăţenit şi în 
vocabularul nostru. Aplicat la început cu 
rabaturi, cu ci rcumstanţe atenuante, cu 
aproximafii labile, el tinde tot mai mult să 
corespundă unei verificabile realitiiţi: a­
vem realizatori, în mod neîndoielnic ii 
avem, şi ei nu sini doar citeva «rara avis» 
ci, în mod cert, vreo două duzini de autori 
cu nume şi pronume bine cunoscute de 
publicul larg, care nu sini nici autori şi 
nici personalităţi de duzină. Mă glndesc 
la cei care, de-a lun11ul anilo r. consacrin­
du-şi activitatea micului dar tot mai omni­
prezentului ecran, au reuşit ca, pe spaţiul 
consacrat emisiunilor lor în schema-pro­
gram a televiziunii, să impună stil şi ţinută, 
bazîndu-ş i arta de a conving~ şi emoţiona 
printr-o mare acuitate vizuală, printr-o 
permanentă disponibilitate faţă de te­
mele de actualitate, prin capacitatea de a 
disocia faptul public de faptul particular . 
dovedind totodată simi partinic, dar ş i 
imparţialitate afectivă, curaj moral, dis­
cernămint, putere de selecţie, o bună 
stăpinire a mijloacelor tehnice pe care le 
au la dispoziţie, ca şi posesia acelui «al 
treilea ochi», ochiul interior al realizato­
rului. 
Prezenţa lor, timidă cu ciţiva ani în urmă, 

a început să prolifereze în mod salutar, 
populînd o mare diversitate de emisiuni , 
de la cele consacrate copiilor şi tineretu­
lui, pînă la cele politice, economice, so­
ciale, cultural-artistice, informative sau 
distractive. A aminti doar cîţiva dintre ei, 
ar trăda intenţia de a-i uilll în mod «pro­
gramatic» pe alţii, dar reperele ne sini 
necesare: Carmen Dumitrescu, Anca A­
rion, Rodica Rarău, Maria Preduţ, Corne­
lia Rădulescu , Letiţia Popa; sau Tudor 
Vorn icu, Cristian Ţopescu , Alexandru 
Stark, Dinu Săraru , Andrei Bacalu, Ion 
Petru, Ilie Ciurăscu, Manase Radnev, A­
lexandru Bocăneţ, Ion Mustaţă, Viorel 
Grecu, Cornel Todea, Emanuel Valeriu, 
Teodor Caranfil, Dumitru Udrescu, Petre 
Sava Băleanu, Aristide Buhoiu, Ion Sava 
- pentru a nu cita decit cele două duzini 
despre care vorbeam mai sus; fără a con­
sidera lista exhaustivă - sint realizatori 
în sensul cel mai propriu al cuvîntului, lor 
adăugindu-li-se un important contingent 
de publicişti, de animatori şi prezentatori 
de programe. de reporteri şi redactori, de 
regizori şi comentatori, de operatori care 
nu se mulţumesc doar să măsoare inten­
sitatea luminii şi să apese pe declanşator. 
Demonstraţia atestă o realitate: Avem. 

Avem .de facto, şi nu din pură doleanţă . 
Avem pe cine mobiliza, avem cu cine dia­
loga, avem pe cine pune la treabă cu certi­
tudinea succesului. Avem convingerea 
ieşirii din faza improvizaţiilor, a fazei arti­
zanale, a lncropelilor şi a mimării. Avem 
garanţia unui valoros capital uman in­
vestit cu ani în urmă şi care, printr-o inte­
ligentă gestiune de spirit, printr-o susţi­
nută creştere a nivelului politic şi estetico­
filozofic poate fructifica. Asta avem. Şi 
mă întreb atunci: Ce nu avem? Dar toc­
mai aici începe dificultatea răspunsului 
pe care vom încerca să-l schiţăm într-o 
vi itoare abordare - fie şi subiectivă -
a problemei. 

Ioan GRIGORESCU 

telescopuri 

Vacanţa 
mare 
„ Mi-a rlmas glndul la 
un tHm -Omtr-o seară de du­
nunocă, îi spunea «Dragă 
John», era tot suedez, ca 
«Elvira Madigan», şi era tot 
o poveste de dragoste ca şi 

aceea, ele mare puritate sufletească, cu 
adevăruri psihologice simple şi tranşante, 
un film care a reactualizat, ce mai încoa­
ce-ncolo, foamea de fluturi a privirilor. Stă­
tea, de ani bunişori, într-un raft de arhivă ... 
Clţi fluturi or mai fi stlnd în întuneric? Dar 
asta se intimpla prin iunie, Intre timp am 
mai văzut şi «Pasărea timpurie», cu un 
Norman Wisdom de plins, şi de trecut prin 
răzător, şi de făcut tăieţei, şi am mai văzut 
zeci de «premieră pe ţară», ne răsfaţă 
televiziunea, cite nouă premiere pe săp­
tămină, asta da treabă, cite una mai poate 
fi «Oaia» că a doua zi urmează «Bătălia 
pentru Alger», sau Burton în «Pri nţul ac­
torilor» sau Delon în «Clanul sicilienilor» 
sau-de ce nu?-un Tati numit «Vacanţa 
domnului Hulo!», pe care-l aşteptăm de 
atitea şi atitea vacanţe. Tot sîntem in 
«vacanţa mare»: copiii au parte de mai 
multe ore de film şi de mai puţine ore de 
teleşcoală, asta acum, e bine, în emisiunile 
lor duminicale respiră mai intens con­
temporaneitatea, asta e oricînd foarte bine, 
dar parcă printre povestite lor din cele o 
mie şi una şi ceva de seri se simte nevoia 
unui lspirescu, unui Creangă, unui Gâr­
leanu, măcar aşa, din cind în cind, ca o 
respiraţie peninu Bolek şi Lolek, dacă nu 
din pricina unor tele-scopuri mult mai 
clare. 

... Printre prezentatoarele «albumu­
lui duminical», două prezente plăcute 
şi personale: Ileana Dunăreanu şi Maria 
Rotaru, alături de altele, mai rodate, dar 
emisiunii îi lipseşte, în continuare, sur, 
priza. 

„ Contemporanele noastre: o fru­
moasă iniţiativă reportericească a miculu i 
ecran, cu remarcabile deschideri etice. De 
clteva săptămîni, duminica dimineaţa, re­
porterul lşi propune să desprindă, din 
viaţa cea de toate zilele, chipuri obişnuite, 
cărora să le pătrundă o clipă în intimitatea 
gîndului; şi le găseşte, chipuri de femei ale 
timpului nostru. din diferite judeţe ale 
jării, de care aparatul se apropie şi se în­
depărtează cu discreţie, fără a tulbura 
tensiunea muncii sau tihna căminului, 
păstrînd pe retină o mărturie sensibilă 
despre prezent. Una dintre autoare, Maria 
Preduţ, a strins intre timp, cu răbdare şi 
modestie, peste o sută de «felii» despre 
«Bucureşti ul necunoscut», un gest cul­
tural care se cuvine a fi reţinut. Secventa 
«Vila Minovici», de pildă, montată pe co­
lind de nuntă cintat de Florica Ungur, este 
o mică bijuterie cinematografică. Ca şi 
atltea alte notaţii despre timpurile şi ano­
t impurile Capitalei, din «istoria sentimen­
tală» a cetăţii, scrisă pe micul ecran ... 

„ Clteva «numere» interesante ale 
reviatei liter• artistice - de o consec-

ventă tematică demnă de tot respectul. 
Printre ele, una mai inedită, consacrată 
«amintirilor din copilărie», lui «nu ştiu alţ ii 
cum sini».„ În sumar - tot slntem ln «va­
canţa mare» - un mic film de Iulian 
Neacşu despre viitoarele amintiri din co­
pilărie ale micilor locatari din cartierul 
bucureştean Balta Albă, un gînd per­
sonal despre copilăria printre blocu ri, 
cu imagini de soare surprinse «pe viu», 
în luminiţele de privire ale copiilor, dar 
si cu cite un bloc 43 bis («nu ştiu alţ ii 
cum sini, dar eu, clnd m-am zgîriat 
on sirma ghimpată de llngă 43 bis».„). 
._ «17 clipe ale unei primăveri»: un 
serial-surpriză, cu un excelent actor, Via­
ceslav Tihonov, cu semnificative pagini de 
fi lm documentar şi, mai ales, cu o tensiune 
interioară a acţiunii care a contrazis, 
practic, legile de ritm ale genului prin 
lungi pauze de tăcere şi de reculegere. 
Se poate alerga, iată, şi stlnd pe loc, cu 
gindul. .. 

Cllin CALIMAN 

Te le cinemateca 

eee Reg izoru l Milos Forman a fost pre­
zent recent oe micul ecran cu unul din 
f ilmele sale de inceput,Asul de pici. O 
capodoperă a cinematografului cehoslo­
vac din anii '60. eee În Bulevardul 
amurgului, Billy Wilder priveşte cu nos­
talgie crepusculul unei actriţe trecută de• 
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telereporterii noştri 

Ion Sava 

„De 
la 

la • • V 1n1ma 
inimă" 

- Si lncepem cu începu­
tul. Vorbiţi-ne, de plldi, 
despre prima dumnea­
v'.'~stră întilnire cu tele­
v1z1unea. 

- Ue ce nu? Am venit în Televiziune 
de la Radio, fără să cunosc mai nimic 
despre ceea ce este sau trebuie să fie un 
reporter. Am fost aruncat ln «foc» din 
primele zile. Am fost chemat lntr-un stu­
diou. lingă mine un microfon. Era singura 
prezenţă care mă„. lncălzea. O voce de 
dincolo de ochiul de ciclop al camerei m-a 
trezit la realitate şi mi-a spus să rostesc 
clteva fraze. Oricel ŞI le-am rostit. Aceeaşi 
voce dă şi sentinţa: «Poţi vorbi ln emisie 
în direct». Şi după aceea au venit glndu­
rile. 

- Glnduri negre? 
- Deloc! Nimeni nu se naşte atotştiu-

tor şi, ln legătură cu aceasta, cred eu, 
i nstituţia noastră este datoare să pregă­
tească din timp şi ln timp pe cel care apare 
pe micul ecran. Pentru că în casa fiecărui 
telespectator trebuie să intrăm ca musa­
fi ri aşteptaţi şi,ca atare, responsabilităţile 
pe care le avem sini multiple. lată de ce 
mi-am propus de la bun început să nu fac 
nici un fel de concesii «tentaţiei» de a-i 
imita cit de cit pe unii din colegii mei. 
Mi-am propus să fiu eu în tot ce fac! Dacă 
am reuşit? Cred că da! Căci iată, despre 
nimeni altcineva nu s-a spus ln cronicile 
tv. cum s-a spus despre intervievatul dum­
neavoastră: «grav, foarte grav, solemn, 
foarte solemn, sfătos, poate prea sfătos»! 

ln ceea ce mă priveşte, mi-a priit arun­
carea în «foc» din primele zile ale exis­
tenţei mele ln televiziune! 

- Binuleac ci vreţi si ajungem la 
avantajele transmisiei ln direct. Deci 
fi dumneavoastră. •• 

- Da, şi eul Cu toate deformările pro­
fesionale inerente, după o activitate de 
peste două decenii în echipele de radio 
şi de televiziune, mă entuziasmez mereu 
cînd «slnt chemat» să văd ce se lntlmplă 
cin momentul de fată» ln cutare sau cutare 
loc. uamenilor le place să fie în legătu ră 
directă cu semenii lor. Televiziunea ne 
oferă tocmai această mare posibilitate să 
le vorbim telespectatorilor de la om la om, 
de la inimă la inimă. 

- Intre reportaj, ancheti sau docu­
mentar avetl vreo preferinţă? 

uit de virsta tinereţii. Interpretează Glo­
ria Swanson. e- Warren Beatty şi Na­
:alie Wood - un cuplu de mare forţă 
actoricească - într-o pătimaşă poveste 
:le dragoste sub bagheta 111arelui Elia 
• .azan: «Splendoare în iarbă». ••• Unul 

tre marile filme politice din ultimii ani: 
.C.Uul Mattei» - Marele premiu ex aequo 
Cannes '72. Pentru regizorul Francesco 
:osi realitatea depăşeşte întotdeauna fie-
-nea. 

- Pentru caracterul său direct, am op­
tat şi optez pentru reportaj. Şi aştept să 
semnez scenarii pentru filme documen­
tare, actul de maturitate profesională al 
omului de televiziune. Satisfacţiile cele 
mai mari mi le-au dat Prim-Planurile. 

- Ce este esenţial, dupi pirerea 
dumneavoastri, ln reu,ita unei astfel 
de emisiuni? 

- Esenţialul este să-l asculţi pe omul 
invitat ln fotoliul de onoare al emisiunii. 
Esenţial este ca reporterul să fie un bun 

psiholog. Nu lntrebarea în sine şi nici 
felul cum este rostită reprezintă totul, sau 
aproape totul ci, în primul rînd, trebuie să 
găseşti distanţa la care trebuie să stai 
de omul care răspunde. Prin distanţă în­
ţeleglnd căldura şi sentimentele cu care 
te apropii de subiect. Să nu uităm că omul 
care răspunde se uită întii în ochii tăi , 
în ochii tăi trebuie să găsească în primul 
rînd înţelegerea pentru mărturisirile care 
le face. Dacă nu le va găsi la tine, nu le va 
găsi nici la cei care stau în faţa micului 
ecran . 

- Ce credeţi dumneavoastră că mi­
nează calitatea unor reportaje sau an­
c:hete de televiziune? 

- Anecdotica gratuit'! şi un anume pi­
toresc, cărora din păcate le mai dăm cale 
liberă ln ceea ce facem! Şi daţi-mi voie ca 
tot la această întrebare să vă spun că ni­
mic nu e mai supărător ca atunci cind cu­
vintele nu slnt rostite în frumoasa noastră 
limbă românească. Mereu şi iaraşi trebuie 
să ştim că ceea ce prezentăm pe micul 
ecran trebuie să fie un act de cultură. 

N.C. MUNTEANU 

telesport 

Scrima, ca 
autocontrol 

Printre disciplinele sportive 
care ne-au adus în ultimii 
20 de ani satisfacţii majore 
se află şi scrima. în aceste 
zile, la Palatul Sporturilor 
din Grenoble, reprezentanţii 

ţării noastre au confirmat din nou presti­
giul de care se bucură scrima românească 
în arena mondială. 

ln vremurile îndepărtate, duelul era doar 
un mijloc de a supravieţui. Mai tirziu, că­
pitanul Fracasse era escortat de mirosul 
morţii. Acum, combatanţii se luptă cu 
ferocitate ca să aprindă o luminiţă într-un 
aparat de înregistrat «tuşele» (loviturile). 

Spectatorul profan este întotdeauna 
foarte intrigat de strigătele şi gesturile 
nervoase ale scrimerilor, avind impresia 
că aceştia sini legaţi la un curenl de 
înaltă tensiune. Mişcările care preced lo­
vitura se bazează pe atenţie şi observaţie, 
orice intenţie a adversarului trebuie sur­
pr insă cu o miime de secundă mai de­
vreme, toate s1mturile trebuie acordate 
in timp ce singele curge in valuri prin vine, 
capul vijiie, arterele zvicnesc, pieptul se 
înalţă, porii se deschid, ochii devin veri­
tabile aparate radar, concentrarea ner­
voasă este foarte mare. Asaltul propriu­
zis este un efort fizic violent, o explozie, 
iar strigătul vine singur ca o consecinţă a 
descărcării nervoase. 

Scrima este un excelent mijloc de a te 
cunoaşte, este exerciţiul în care omul se 
depăşeşte pe sine şi simte că trăieşte în 
plenitudine. Sînt scrimeri cu felurite tem­
peramente. Poţi să fii pe planşă ca în 
viaţă sau cu totul diferit Însă oricum ai 
fi, principala virtute educativă a acestui 
joc al corpului şi al spiritului constă în 
formarea unei atitudini ferme în faţa tu­
turor situaţiilor vieţii. 

Nu se pătrunde prea uşor în familia 
scrimei. Dar odată intrat în ea, simţind 
plăcerea de a zburda pe planşă, durerea 
mistuitoare a înfrîngerii, miile de vicisi­
tudini ale acestei lupte oare se sfirşeşte 
şi reîncepe cu fiecare nouă lovitură, în­
ţelegi că scrima este o adevărată incin­
tare. 

Cristian ŢOPESCU 

teleserial 

O bătălie 
a inteligenţei 

Foarte bune în serialul Ta­
. lianei Lioznova sînt tăcerile, 
marile spaţii lăsate chipu­
rilor care gîndesc într-un 
joc strîns, aspru, perma­
nent tensionat. Foarte bună 

este această tensiune, întreţinută prin 
fluxul marilor tăceri. lntr-o acţiune trepi­
dantă,unde mulţi ar fi lucrat cu «accelera­
torul», căutind mereu «ritmul rapid» şi 
celelalte şabloane ale genului, regizoarea 
sovietică a găsit acea linişte suverană 
a filmului care vine din contemplarea 
chipului gînditor. 

Excelente prim-planuri, încărcate de for­
ţa ideilor în luptă, transparente, pentru 
a lăsa liber spectacolul cel mai pasionant, 
acela al sentimentului fizionomic. Fireşte , 
nu-s puţini cei cărora acest ritm foarte 
potrivit li se pare trenant pentru un fi Im 
de spionaj. Nici vorbă. Tocmai această 
stăruinţă pe psihologia chipului elibe.­
rează personajele de orice caricaturizare, 
fereşte filmul de poncife şi prejudecăţi . 
Înfruntarea serviciului de contraspionaj 
cu agenţii Gestapo-u lui e pasionantă , 

convingătoare, umană, nu doar compli­
cată. •Jocul dublu» al lui Stirlitz e inteli­
gent şi, nu o dată, patetic. Momente su­
perbe se nasc din acest suflu meditativ 
care stăpîneşte întreg materialul. Episo­
dul Pleuschner - omul cinstit pe care 
euforia li bertăţii li duce la pierzanie -
este printre cele mai frumoase clipe pe 
care le-am văzut într-un serial. 

Foarte buni - actorii. Tihonov cred că 
face cel mai bun rol al carierei sale. Per­
sonajul e pătrunzător, tare, cu un relief 
remarcabil al melancoliilor taciturne, al 
duioşiilor sugrumate încet şi dureros. 
Adversarul său, acel Muller de la Gestapo, 
ca şi toţi subalternii săi, are o vigoare rar 
atinsă în producţiile genului. Prim-planu­
rile regiei îi demonstrează un mecanism 
sufletesc de o mare fineţe a odiosului şi 
a cruzimii. Un tic oarecare al bărbiei dez­
văluie sistematic o - cum s-ar zice -
lume de gînduri. 

Foarte bune - peisajele integrate or­
ganic în spectacolul psihologic; tăcerea 
unei străzi elveţiene, cărările unei păduri 
înzăpezite, burguri paşnice cu grădin i şi 
acoperişuri vechi, neutre la dramă, toate 
«joacă» precum vrea regizoarea, adică 
expresiv, cu «cap», studiat„minuţîos. 

Foarte bună - nostalgia muzicii. 
Foarte bună - vocea crainicului, cel 

care de multe ori rezumă, povesteşte dar 
şi hotărăşte, ferindu-se totuşi de a fi un 
«raisonneur» excesiv. 

Şi încă o dată, de neuitat acel Pleusch-
ner.„ 

BELPHEGOR 

o idee pe lună 

Serial 
• „ 

1CU eroi VII 
~P:::;.ru~- . 
cu modelele, de a 
!runde taina 
lăţii, tăriei şi -

succesului. Este o preferinţă pe 
aş numi-o congenitală. Atil de 
nitală incit un bătrin gazetar de 
mărturisea mai deunăzi că 
doreşte azi - ca şi în urmă a.i 

ani - două teme fundamentale: DO­

veştile de dragoste (de care 
ocupăm acum) şi viaţa marilor oerso­
nalităţi (de care ne ocupăm). 

Intuind postulatul; anima:lori 
burilor, caselor de cultura, etc. 
că a anunţa venirea pentru două a 
doctoriţei Aslan sau a lui Ilie Nă:slase 
pentru un «de vorbă cu ad i 
echivalează cu umplerea săl ii. Oe ase­
meni, responsabilii televiziun· · că 

aducerea citorva person (i 
adevărate) pe ecran şi instalarea lor 
într-o discuţie ţintuieşte două · 
de cetăţeni pe scaun. 

Din păcate, spectacolele ti cauză 
au un numitor comun: trăiesc o singură 
seară. Pentru că-aşa-se-obişnuieşte. 
Şi pentru-că-aşa-e-inevitabil Dar dacă 
inventlndu-se un nou aşa-se-obişnu­
ieşte, discuţia din studio cu trei sau 
cinci musafiri n-ar dispărea după o 
singură seară?; dacă televiziunea ar 
convinge personalităţile (eroii) să mai 
vină o dată şi-ncă o dată, şi de fapt, 
săptămînal, vreme cit ţine un «Co­
lumbo» sau o «Epocă de piatră»?; 
dacă,aşadar, televiziunea ar monta un 
serial cu eroi pozitivi reali (şi siguri) 
în loc de eroi imaginari (şi vai! atit 
de .nesiguri)? 

„ .S-ar intîmpla că, răsfoind progra­
mul TV, am intilni următoarele: «joi, 
3 septembrie a.c., orele 20,45, senalul 
«Cum trăim» (episodul al V-lea). In­
terpretează: „. 

Al. MIRODA.N 

La uite 

Două excelente filme româneşti în­
tr-o singură săptămînă în programul 
televiziunii noastre: «Pădurea spinzu­
raţilorn şi «Cu mîinile curate». Foarte 
bine, la mai multe şi la mai bune! Dar 
dacă se poate, în copii tehnice pe 
de-a-ntregul inteligibile. 
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În America. azi, 
supn·maţia în materie de film 

o deţine teleYiziunea. 
O nouă uzină de ·dse cu «\a urma» 

-- ----~ -

B 
lntr-un scurt metraj de hir­
tie, condensind şi pilule, re­
porterul improvizat de la 
Hollywood '74 extrage ici­
colo cite o idee şi se abţine 
de la figuri de stil. Sigur, e 

criză şi în lumea celuloidului, şi nu de azi 
de ieri; sigur cil e mal mult o crizil a ideilor, 
a subiectelor,a interesului public; sigur că 
s-au încercat fel de fel de explicaţii, cam 
aceleaşi la diferite răstimpuri, precum 
explozia turismului de week-end, obo­
seala maturilor, plictiseala tinerilor şi , 
cel mai sigur, concurenţa televiziunii. Mi­
cul ecran de la domiciliu te scuteşte de o 
mulţime de sîciieli, cu lmbrilcatul, ma­
chiatul, deplasarea cu mijloace de trans­
port în comun, pentru cil maşinii proprie 
n-ai unde s-o parchezi, plus cil acasă mai 
tragi un fum, mai sorbi o înghiţitură de 
pepsi. Mai ai avantajul cil, în caz de pros­
tia programului, întorci un comutator şi 
ai curmat sursa de enervare a ochiului 
familiei. ŞI lncil, in plus, toatil distracţia 
e gratuita. Sau aproape, pentru că in 
schimbul pomenii ţi se oferA: 

Publicitate 

ln Statele Unite nu se plăteşte abona­
ment la TV. Ar fi şi destul de dificil, n-ai 
şti cui sa dai banii. în marile centre fun c­
ţionează uneori pină la 24 de canale, fie­
care aparţinlnd altei societăţi, incit cu 
cine sa votezi şi in ce mod? Televiziunea 
nu este sustinutil de spectatori, ci de fir­
mele comerciale sau industriale, mari ş i 
mai mici, interesate să-şi facil produsele 
cunoscute. Astfel cil orice program de 
orice natură, pinii şi actualităţile, este în­
tretăiat de intervenţiile gălăgioase sau 

. duioase, insinuante sau agresive, serioa­
se sau spirituale, sau oricum vă închipu­
iţi, ale filmelor de reclamă. Americanii le 
numesc «advertising», adlca o acţiune 
atraglnd atenţia publicului asupra martu­
rilor. Americanii susţin cil nici nu se pot 
lipsi de asemenea «advertisement», ca 
au nevoie de un ghid permanent pe piaţă 
printre cantităţile uriaşe de bunuri lan­
sate ln fiecare zi. Americanii nu slot aga­
saţi de exclamaţiile de delicii: mmmml cio-

colata sau biftecul sau dresingul... intro­
duse in mijlocul filmului «Casablanca»! 
Mijlocul, e un fel de a spune, pentru că 
întreruperile au loc cam din 10 sau 15 mi­
nute. Filmele mai noi, special realizate 
pentru TV, au marcaje premeditate pen­
tru publicitate, acele «suspense» din «In­
coruptibilii» sau «ManniX», ecranul sfiş 1flt 
in pătrăţele in momente chele, tocmai ca 
ruptura acţiunii să aparii la locul dorit de 
realizator, nu te miri unde. iritaţi de can­
titatea publicităţii sint mai degrabă stră­
inii, europenii in special, eventual ca 
mine, care se trezesc exclamînd: ajunge! 
şi se duc la cinema, unde filmul nu e de­
ranjat, rulează normal, ecranul e ecran, 
sunetul sunet, culoarea culoare. Stai pe 
întuneric in sală, ronţăi floricele calde -
delicatesă naţionalii americană numită 
opopcorn» - fumezi, ca e voie de la pom­
pieri, şi meditezi adinc: dom'le, cinema-ul 
tot cinema! Nu se compara, frate, cu micul 
ecran! lntrebarea este: cind vor începe 
americanii să arate spatele televizorului? 
lntrebarea are sens, pentru cil semne de 
acest fel există deja ln lume. ln Franţa, 
ln Italia, omenirea se lntoarce spre marea 
dragoste, o vreme ignorată, cinemato­
graful adevărat Sălile s-au adaptat la 
nevoia de comoditate, au făcut unele con­
cesii, şi slot din nou cautate de specta­
tori. Pentru moment însil, in Statele .Unite, 
televizorul deţine o supremaţie incontes­
tabilii şi, în imediatil consecinţă, sper tre­
cătoare, Hollywoodul a căutat o adaptare 
la sit1.1aţie. Adică fără prea multe menaja­
mente şi metafore s-a reprofilat în princi­
pal pe 

Serialele de televiziune 

Ceea ce nu lnseamnă ca marile studio­
uri nu mai produc filme de cinema. Aş 
zice, chiar din contra, producătorii fac 

Atenţie, 

megalomanie! 
Hitchcock, considerat unul din 

tre cel mai importanţi cineaşti a1 
lumii contemporane, vorbeşte in 
aceşti termeni: 

despre «Sabotaj» «Cu excep­
ţia citorva scene, mi se pare un 
film dezonorant,incropit.Nu-mi pla­
ce, ce mai incolo-incoace». 

despre «fascinaţie»: «Chiar 
in momentul culminant, încep sa 
cinte vioriie, doamne, ce coşmari» 

despre «Cazul Paradine»: 
«Sini atitea erori in acest film, 
incit a începe să le enumăr„.» 

despre «Vertigo»: «Mii deran-
jează unele inadvertenţe . li consi­
der un fel de eşec». 
Dacă mai e nevoie de notat, 

vom nota ca aceste filme aparţin 
nu colegilor săi, ci însuşi vorbito­
rului şi că ele - filmele - au tre­
cut demult ln fondul de aur al 
cinematografiei mondiale. 
O,nemulţumire de sine! Numele 

tău o fi într-adevăr talent? 

demonstraţii de ambiţie ca să menţină 
un prestigiu cîştigat greu ln decenii, nu 
la belciuge, cu filme de anvergură, o 
bună şcoală, o risipă de mijloace şi de 
respiraţie, pe care «independenţii» nu ş i 
le prea pot permite. E poate un spirit de 
conservare, poate o sfidare a timpurilor, 
poate o declaraţie pateticii de solidaritate 
cu permanenţa cinematografului. Numai 
ca aceste filme sint mai. puţine declt acum 
10-20 de ani. 

ln concepţia americană, serialul TV 
nu poate fi declt gen «Columbo», adică 
personaje fixe, dar fiecare episod se cere 
să albă o istorie proprie, cu cap, coadă 
şi deznodamint, fără «urmare săptămîna 
viitoare», pe acelaşi post. aceeaşi zi, ace­
eaşi ora.„ Psihologul studioului pretinde 
ca «foiletoanele», adica serialele ca •For­
syte Saga» au şanse nule in faţa telespec­
tatorului, ins cu toane, imposibil de fixat 
în casă cu regularitate de program. La rln­
dul lui, telespectatorul, americanul numit 
mijlociu, consideră atare fapt tentativă de 
îngrădire a libertăţii personale de a sta 
sau ba, acasă. Şi fără aceasta, tentatia e 
foarte mare. Fiecare canal transmite săp­
tăminal mai multe seriale: de aventuri, 
poliţiste, western, pentru copii, comedii , 
muzicale, ştiinţifico-fantastice, aşa incit 
alegerea se face ln st!lre de încurcătură . 
Cantitatea de seriale aflate in fiecare clipă 
în aer este enormă. Spre consolarea ma­
rilor studiouri. 

Mircea MUREŞAN 

în direct din Los Angeles La Hollywood: relache 
ln plin mai, ln California cea «veşnic 

insoritl» ploua ca toamna. zile rn şir. Dar 
nu e unicul motiv pentru care Los Ange­
les-ul (Hollywood e denumirea gener ică 
pe care europenii o folosesc Tn virtutea 
inertiei, el ne mai reprezentlnd azi declt 
un cartier în care au fost amplasate, la 
începutul veacului, primele studiouri) 

1 nu mai este un centru al producţiei mon­
diale cinematografice. ln majoritatea stu­
diourilor mari, utilate dupA ultimele cerinţe 
ale tehnicii moderne, nu H filmeazl, sau 
se filmează foarte puţin . 
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La «Columbia Pictures» nu se filmau 
in lunile mal sl Iunie deci! seriale t.v. Desi­
gur, Iulie •i august - lunile de virt ale verii 
californiene - sini luni de concediu şi pe 
platou. ln proiect, un singur lung-metraj de 
Herbert Ross, cu Barbra Streisand şi Omar 
Sharif. La «Metro Goldwyn Mayer» nu 

se alia ln lucru nici un lung metraj. ln 
pregătire, un singur film cu Dean Martin. 
«Ricco» (un film de suspens), ale cărui 
turnări urmau si rnceapă «on location )) 
(ln deplasare) la San Francisco. La «Pera-

:;;~d~~Îfe1:n :~:'n~r~laif;~~k~~s~!7~~rc~~:' ~~ 
e deci! o răs-repetată versiune a mult uza­
tei teme cu omul-monstru frankensteln; 
ln pregătire se afla, totuşi, un film artistic 
cu Mellna Mercourl .i Kirk Douglas. Titlul 
e semnificativ: uJackel şi Susan pe vre­
muri.„». Studioul «American lnternatlo· 
nai Productlons» avea o echipă ln depla­
sare, ln Anglia, unde se realiza filmul «Jara 
pe care timpul a uitat-o ... » - o povestire 
ştiintiflco-fantasticA despre un ţinut cu 
dulci moravuri patriarhale„. Nici la proli­
ficele studiouri «Walt Dlaney» - prolifice 
ln primul rlnd fiindcă uriaşul şi Ingeniosul 

parc de distractii (devenit celebru ln lumea 
lntreagă) le procură veniturile necesare 
turnării de filme şi. ln al doilea rlnd, fiindcă 
specificul filmelor de divertisment, adre­
sate tuturor vrrstelor, asigură studiou­
rilor Disney un succes oarecum stabil -
nu se turna nimic ln luna mal şi urma abia 
sA intre ln productie, ln luna iunie, filmul 
«Refugiul de pe muntele fermecat». La 
«21-th Century Fou şi la «Warner Broa» 
nu ae afla nici un film în lucru, Iar pro­
iectele erau nedefinite. Singurul studio 
unde se filma Intens (şi termenul intens 
poate fi folosit de data aceasta doar ca 
termen de comparaţie liî iegătură cu in­
activitatea proprie majorităţii studiourilor 
californiene) era «Universal». La «Univer­
sal» se filma excepţional de mult, pentru că , 
aşa cum am aflat chiar de la serviciul de 
reiaţii publice al studioului, filmul «Lovitu-

ra» (cel distins cu 7 Oscar-uri) a fost o 
«lovitură» a norocului pentru studio. Afa 
s-au ivit posibilităţile financiare pentru rea­
lizarea unui număr record de filme in 
'74: 121 . 
Deocamdată, o singură concluzie care 

se impune după acest succint panoramic 
al activitătii principalelor studiouri cinema­
tografice din Los Angeles: la ora actuală, 
productia hollywoodiană este asaltată de 
multiple dificultăţi care-i fr!nează evoluţia . 
Şi «evolutia» este un mod de exprimare, 
deoarece, la fata locului, se poate con­
stata «cu ochiul liber» stagnarea. Con­
fruntaţi cu probleme complexe de ordin 
social, economic, artistic, producătorii nu 
întrevăd deocamdată soluţii şi, astfel, în 
studiouri s-a instalat„. «relacha.-ul. 

Laura COSTIN 
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..--spectatori, nu ftţi nUJnai spectatori! 
lată ce credem 

Stagiunea tilmulul romanesc 

Un masiv stoc de scrisori s-a adunai ln ul­
timele luni, scrisori ale unor corespondenti 
pasionali să dezbată fi/mele româneşti, cele 
mai recente realizări. La lnchiderea stagiunii. 
ne simtim lndemnati sa le dăm cuvlnlul, chiar 
dacă unele dintre aceste scrisori au sosit la 
redacţie cam demult. Niciodată nu e prea 
tirziu pentru a discuta problema noastrA 
cea mai acută - fi/mii/ românesc. 

uDe bună voie li nesilit de nimeni» 

e Constantin Stlnici, electrician -
Grivifa Roşie (str. M~linului nr. 4 - Bucu­
reşti) : «Mi-a plăcut mult acest film de debut 
al regizoarei Maria Cailas Dinescu şi simt 
nevoia să-mi spun părerea de data asta «cu 
glas tare». Consider acest film unul dintre 
cele mai bune filme de dragoste ale c ine­
matografiei noastre. Cantine în el o pun­
tate ce Impresionează pînă la lacrimi„. 
Ana Szeles a făcut un rol de zile mari. 
O revenire pe ecran care ne umple inimile 
de bucurie şi multumlre. Este regretabil 
faptul dl producătorii şi regizorii !şi aduc 
greu aminte că avem actori care asteaptă 
roluri pe măsura marelui lor talent. Maria 
Callas Dinescu ne-a dat un film bun pe 
care eu îl port cu mine.» 

«Trei scrisori secrete» 

e Ionel Gralt (sir. Tutora nr. 10-12 -
laşi): «Fată în fată - adevărul şi minciuna, 
carierismul, abuzul de putere şi forta colec­
tivului. Naraţiunea urmează o cale care se 
poate spune că e bătătorită, avlnd Tn centru 
un oersonaj care pare predestinat să gene­
reze conflicte şi anume directorul de in­
treprindere, abordat pînă acum în litera­
lu ră, film şi teatru, din păcate, cam din 
acelaş i unghi„. Carierismul lui Obreja e 
declarat cam brutal, fără subtilitate, fără 
devenire, e un dat al conflictului, ceea ce-l 
scuteşte pe scenarist de urmărirea unu i 
proces psihologic„. Cel mai frumos mo­
ment al filmului la care şi regizorul Virg il 
Calotescu (în general exact, dar pe care 
l-aş fi dorit cu mai mult fior, cu mai multă 
poezie„.) are o lăudabilă contributie este 
secvenţa şedinţei Tn care e aşteptat să 
intre Moruzan. E aici un bun suspens. In­
terpreţii sini buni, regizorul urmărind şi ca­
pacitatea interpretativă a actorilor al căror 
ioc e sigur (Mircea Albulescu, Irina Găr ­
descu, Toma Caragiu).» 

«Capcana» 

e Ştefan Donat (Bd. Steagul Ho~" 
nr. 21 - Braşov): «Mi-a plăcut mult N1c1 
pe departe nu credeam să văd un film 
atit de bun tn încheierea seriei în care 
«Conspiraţia» şi «Departe de Tipperary» 
au fost filme slabe, fără nervul spec ific 
momentului politic. «Capcana» este însă 
cu totul altceva. Urmlnd linia unui scena­
riu unitar, simplu şi de mare dramatism, 
Manole Marcus reuşeşte, dacă nu cel mai 
bun film al său, în orice caz filmul pentru 
care li admir şi pentru care spectatorul din 
mine fi mulţumeşte . Poate că s-a tras prea 
mult, c!teodată nemotivat, dar fiecare le­
gionar merita cite două Tncărcătoare, iar 
Ql oantele veneau ca o eliberare.„ Poate că. 
de asemenea, au fost prea multe picioare 
expediate Tn diferite bărbii , dar ce contează 
toate astea pe llngă faptul că filmul tine 
spectatorul lncordat tot timpul.> 

• Ullse Vinogradschl (Galati): «Con­
spiraţia» e o peliculă de factură deosebită , 
cu ample implicatii sociale, tn care aven­
tura rămlne Tn plan secundar, primul film 
în care cred eu că s-a acordat atenţie 
negativilor». «Aşa ar fi arătat România lor. 
priviti bine» - spune comunistul Roman . 
Replici scurte, precise, semnificative, vorbe 
pe măsura faptelor. Acela şi aşa a fost 

timpul anilor '46- '48. Eu cred că meritul 
filmului trebuie găsit aici, în ştiinţa de a fi 
redat cu precizie de document - epoca. 
Unul din filmele . bune, serioase, ale ulti­
mului an .» 

• Aurora lnoan (str. Valeriu Branişte 
nr. 56 - Bucureşti) : «„.Uliţe, case, păduri , 
pirîuri, podele, peşteri, biserică din munţi 
şi zări întinse, o paletă de culori unde pre­
domină verdele Tn toate nuantele şi al­
bastrul cerului. Şi un bal, cu o moarte 
(paradoxal!) minunată (moartea directoru­
lui de şcoală) , un bal cu nelipsita vioară 
de pe meleagurile noastre, tărani Tn portul 
tradiţional, oameni care cTrtesc pe sub 
mustaţă, dar nu pregetă totuşi ca Tn mo­
mentele critice să moară eroic cu arma în 
mină. Bătrlnl plinglnd, copii răzvrătindu-se , 
o grupă operativă M.A.I. luptlnd plnă la 
supremul sacrificiu împotriva legionarilor 
nu numai fanatici , dar inumani, înrăiţi , 
ajunşi în stadiul de fiare care vor cădea 
în capcana Tntinsă în vara anului '48„. (Şi 
un lucru hazo,,. pentru operatorul Nicu 
Stan - tn imaginea domniei sale un spec­
tator chiţibuşar a descoperit un cablu tele­
fonic şi pretinde că pe atunci„.)» 

e Victor Pop (Tlrgu Mureş): «.„ilarion 
Ciobanu fără Mihai Roman nu mai poate 
ieşi pe stradă. E ca şi cum s-ar Tmpărti 
în două o medalie. llarion Ciobanu, pri­
mes e te rog felicitările mele'.> 

lnciti!JI. ~ ~- noslTu din nr. 5 ţWi­
vllor la obioectii1r saJr la fi ul Ivi Geo Sai­
zescu. fi. J şi pasioaahJI nostru dtilrx 
N. lanca (str. P iwPelrelonescunr.7 -
Bucuresli} nu ,._,. dai. băhJt. ,._,. mai dus 
o da!J la fi şi a rennil. lntr-o scrtSOare din 
care cităm, sub sem tradifk>nalului nos/Iu 
dialog deschis cu olibxii: 

cCitrele worbe$te> - expresia dumnea­
voastră e dreaptl f adew!rat\. Dar, după 
umila mea părere. în cai dat, afluenţa 
publicului spre cPicală» nu constituie o 
dovadă că e izb Că lumea a 
dat năvală ta ca aces1a mi se pare 
lucrul rP.I mai resc.. Păcali e un personaj 
de exceptie si de aceea a nto deauna cfnd 
a aflat de «trecerea- lui sate. poporul 
a dat năvală cu si mare. să--! adă. Dar, 
din cite ştiu. şi la cF - Jderi» a fost lm-
bulzeală. Aceas<a ni lnsi l'n 
mod necesar că lnchipuili-vă 
cită lume ar la despre Emi-
nescU! Dat care regu:or care actor ar 
îndrăzni să-1 lntruchipeZe pe d..uceafărul>? 
Decn o nouii dezamăg..-e, · bine lipsă>_ 

N.R.: Ca de obhi, slnati foa1P calegoric, 
ceea ce ne permilHn noi Sil r-o spunem, 
nu e şi un svnn că neti ~t!'Clă d ·epl.ale. 
Dar pasiuns an o punE/i ln dezbat6s 
celor mai interesante problenw aJr fi ului 
nos/Iu ne place şi ne indeamnă să rl rug;jm 
sa ne mai scrieti. si plnă. â .,,,.if a r.. uk.1-
desfJle Eminescu_ 

espre o a.nume fericire• 

• C..nstantin Manole (Bd. Muncu rw. 3 
oraş Gheorghe Gheorghiu-Dej}: cF.tmu1 e o 
relatare reportericească de talent, de o 
consistentă a rubricilor de cfapt divers>. 
unde concretul se încarcă de foarte multe 
ori cu o semnificatie puternică. f ilmul a 
fost controlat Tn permanent§ de regizor. 
prin clarificare şi simplificare. Personajele 
sini uneori prea cerebrale şi au o lragih­
tate fizică ce răceşte tabulaţia la un mo­
ment dat, ca în •Ceaţa>.- Problema timpu­
lui cinematografic a fost pentru mine cea 
mai frumoasă realizare a filmului. După 
«Drum în penumbră•, mi se pare cea mai 
îndrăzneaţă experienjă a anului trecut Fe­
ricit început, nefericft generic şi final Un 
film bun, inegal dar inteligent„ 

• Gabriela Melinte (Bac,u): «Am ră­
mas cu un gust amar după film şi cu sen­
Zc:t1•A că mai trebuia să urmeze ceva. Pentru 
di personajele stnt incomplete şi nu ştiu 
ru m.„ par bătrtne. Nu au entuziasmul co­
lt..•ctivităt ii ce ne caracterizează. eroii au 
trăsături opuse, dar sint laolaltă in egois­
mul lor, în indiferenţa şi în căutarea feri­
cirii lor. Categoric, ei nu sîntem «noi»!» 

Cinema 
Anul XII nr. 7 (139) iulie 1974 

Redactor şef Ecaterina Oproiu 

Irina Petrescu şi Constantin Diplan 
in 1tStejar - extremă urgenţi». 

scrisoarea lunii 

„Vă spun sincer ce nu-mi place"„. 
«.„D intre filmele româneşti - ca să-mi prezint totuşi gustul - m-au impre­

sionat pînă acum: «Tudor», «Moara cu noroc», «Dacii», «Mihai V iteazul», «Căl­
dura», «Drum Tn penumbră», «Dragostea începe vineri», «Trecătoarele iubiri». 
«Canarul şi viscolul» şi.„ cam at!t. 

Voi spune sincer ce nu-mi place Tn filmele noastre: 
e nu este film istoric sau poliţist Tn care să nu aud de «dumnezei» şi alte tri­

miteri dincolo de viată şi artă; 
e nu este film politist fără taverne gemlnd de fum, rlsete deocheate, risipă de 

gloanţe şi bubuituri vrute «şic»; 
• nu există film de dragoste Tn care să nu apară val de mare, val de supărare. 

disperare, neîm păcare, de parcă s-a sinucis iubirea; 
e nu există încă acea libertate Interioară a personajelor, de adevărată cine­

matografie. si avem de prea multe ori un teatru sec, transpus pe peliculă. Nu wă 
par talşi unii actori? Nici «bună ziua» nu ştiu să spună: 

e nu există apoi deloc filme în care sâ recunosc tineretul, omul de lingă mine. 
care freamătă pentru creşterea acestei tări . 

De ce sperie atit de mult pe regizori şi scenarişti - ziua de azi? Nu ador ·o­
lenţa clnd ştiu că sintem in secolu l XX şi slntem meniţi spre culmi demne de mă­
reţia omu lui.nu vreau exemp lul West-ului, nu vreau senzationalul , vreau o clipă 
de adevăr, curat, luminos, care să-mi dea tArie şi siguranţă» . 

Ionel T•ah.a 
Stuilent, anul VI, medicinl 

Bd. Armata Roşie. 23-25 
Alad 

Anunţăm, din nou, pe acei care ne scriu, că pentru a lega un d ia log c i­
Vlhzat şi serios,e imperios necesar să semneze scrisorile cu numele (ln lntre­
g1me) şi adresa exacta. 

lată ce dorim 

«Nu vreau la cinema reflectorul» 

• Emilia Ranga (str. Păcurari nr. 22-
laşi): «. .. Am citit «Scrisoarea lunii» din 
nr. 5/74 şi am rămas foarte surprinsă clnd 
am văzut că semnatara scrisorii, Florica C. 
Mihai, cere «oamenilor artei» numai şi nu­
mai realitatea - dar care realitate? Du­
du iţe care vînd cizme 37 şi care au un aer 
blazat clnd le ceri pantofi, etc., etc. Ori nu 
am înţeles eu hine (deşi eu cred că am 
inteJes), on coresoondenta dumneavoastr<\ 
crede că regizori i şi actorii noştri vor face 
ln loc de filme emisiuni pentru «reflecto­
rul televiziunii». Nu, asta nu! Figurile vln­
zătorilor le vedem ln prim-plan la reflector, 
dar pe marele ecran noi mai vrem şi altceva. 
Vrem filme care să emoţioneze (n-ar strica 
.., film asemănlitor lui •Romeo şi Julieta»), 

lme care să ne ducă sufletul mal departe 
de stricta realitate. Personal,aş vrea să văd 
wi s• •ntifico-fantastic şi unul de mare 

r-agoo; ea 

nd~ filmele despre tirani?» 

• Doro lndril!5 (Firliug - nr. 188, judeţul 
Caraş-Serr!rin): «....Lucrez la Reşiţa ca ter­
mist-tratamentist iubesc foarte mult fil­
mele. nu prerd niciunul din cele care ru­
lează pe ecranele resilene. Am văzut şi 
ultimele tilme româneşti care mi-au tăcut 
o impresie bună, dar avem nevoie de filme 
mai re 'ste. mai apropiate de viata pe care 
o ducem noi. Veti spune dumneavoastră 
că avem si asemenea filme. Dar nu am 
văzut ncă oo fi inspirat din viaţa tărani­
lor care ncesc pe ogoare, din truda şi 
sacrificiile lor. acolo, sau o dragoste ade­
vărată. o dragoste in care cei doi să iasă 
învingători. dragostea lor să fie mai presus 
de toa e greutălile pe care le Tntlmpină „.» 

Scoatet1 filmele bune de la n„tftalină!)) 

• Gardiciuc Io~ (str. Gh. Coşbuc 
nr. 19 - Galaţj): c.„Slnt de profesie elec­
trician în marele combinat al ţării, sini un 
mare pasionat al filmelor, ştiu tot ce apare 

nou Tn cinema, pentru mine filmele 
văzute Tntr-un mod catalogat - filme ce 
trebuie văzute neapărat, filme ce merită 
văzute, şi filme ce trebuie văzute la o a; 
dată. Văd trei filme pe săptămlnli. dar să 
nu credeţi el sini un pierde-vară, muncesc 
mult, sini şi la seral.„ Nu am decn 211 de 
ani şi ştiu că sini multe filme pe care noi 
nu le-am văzut. Cred că trebu ie scoase de 
la Arhivă filmele bune, să nu se pună 
praful pe ele. Nu vom avea decll de clşti­
gat şi noi cei tineri şi altli, pe llngli noi>. 

N.R.: Un lnceput al «marilor reluări», 
proiectarea unor filme vechi pe mar~Je ecran 
a fost realizat la Bucureşti, cu un cert succes 
5„, iC'li-ne dactl si in orasut aumneavoastra 
s-a manifestat o asemenea iniţiativa sau -
informat cum slnteµ - ştiµ milcar că se 
pune la cale un asemenea act de cullură 
cmematograflcfJ. -

P entru Sergiu Nicolae-seu 

• Kolea Kureliuc (comuna Manteia 
Mică - judelui Suceava): «„.De ce Sergiu 
Nlcolaescu nu dă un răspuns acelor citi­
tori (printre care mă număr şi eu) care li 
cer să nu-şi mai omoare comisari i si să 
facă un serial serios cu eroul său?» 

in două vorbe 

• Claudia Păucă (str. Republicii 
nr. 1 B - laşi): Filmul «Joe Limonadă» -
care v-a plăcut at!t de mult - e o produc­
ţie cehoslovacă. 

• Dr. Serghevski Svetoslav (Piaţa 
Teatrului, bi. 3 - Braşov): Adresaţi-vă to­
tuşi Centrului de la Buftea unde ati trimis 
manuscrisul - în ceea ce priveşte desti­
nul scenariului dumneavoastră. Rezolva­
rea destinului scenariilor nu mtră în atri ­
buţiile redacţiei noastre. 

• Sorin Rugină (sir. Pompierilor nr. 18-
Giurgiu): Vă rugăm să ne scrieţi cu aceeaşi 
inteligentă şi sensibilitate despre filme vă­
zute pe ecranele noastre. 

„Curierul" este select3l ~i redactat 

de Radu COSAŞU 

CINEMA, Piaţa Scinteii nr. 1, Bucureşti 
E •em plarul 5 lei 41017 

Cititorii din străinătate pol face abonamente adresindu-se intreprinderii 
«Rompresfilatelia» - Serviciul import-export presă 
Bucure$ti, Calea Griviţei nr. 64-66 P.0.8.--Box 2201 

Prezentaoea artistică Prezentarea grafică 
Anamaria Smigelschi Joana Moise 

Tiparul executat la ~ 
Combinatul poligrafic. 

«Casa Scinteii» - Bucuresti 
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Aceste personaje care ne apar aici 'oioase, zîmbitoare «ca la foto­
graf». sînt eroii «Zidului », un film dramatic, despre lupta ilegală 

a partidului. Despre ideal. Despre sacrificiu. 
(De la stînga la dreapta: Gabriel Osiciuc, Camelia Pa,Jo,ici, 

Constantin \ aeni şi Gheorghe Dinică) 

nr.1 
Anul XII (139) 
revistă I unar ă ,. ,.,,,,. rn 

ma 
cinematografică 
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