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«Dorim ca tînăra generaţie, constructoare a comunismului, să 
stăpînească cele mai înalte cunoştinţe în toate domeniile de activi­
tate, să-şi poată îndeplini în cît mai bune condiţii sarcinile de onoare 
ce-i vor reveni în societate, să continu~ cu cinste şi fermitate şi să 
ridice pe o treaptă superioară măreţele tradiţii revoluţionare, 
sociale şi naţionale ale partidului şi poporului nostru». 

Nicolae CEAUŞESCU 

B 
c<Tineretul român de-alun­
gul a citorva generaţii va 
fi irlfiţi,at in acest film 
ca un personaj colectiv 
în contextul istoriei şi în 
confruntare cu Istoria, în 
evoluţia sa fireasci spre 

cristalizarea unor ţeluri generoase cu 
largi deschideri in viitor». 
Această f rază cu care începe filmul Ani 

de lupti. ani de glorie este perfect vala­
bi l4 ş i pentru File de epopee, căci el con­
tinua istoria pln4 în zilele noastre. Este 
poate cea mai concisi - concisli dar ş i 
igirc1tâ - apreciere asupra acestor doua 
filme rea lizate sub auspiciile Uniunii Tinere­
tului Comunist de căt re Nicolae Dragoş ş i 
Gh. Baciu -A vramescu. Doua filme - o o ră 
şi 20 de minute pr im ul, o oră cel de-al doilea 
- pentru care s-a muncit doi ani, s-au 
vizionat zeci de mii de metri de pelicu lă. 
s-au rascolit arhive, biblioteci, fototeci, 
fonoteci, muzee, pentru cil Ani de luptl, 
ani de glorie ş i File de epopee sint ceea 
ce se cheamă tcfllme de montaj». Genul 
este greu.genul este difici l mai ales tn condi­
tlile în care la noi s-au realizat ptn4 acum 
citeva asemenea fi lme şi totuşi una dintre 
c a lităţile principale de care se bucura peli­
cu lele sus-numite este prospeţimea. Neaş­
teptata prospeţ ime a imaginilor, a fotogra­
fiilor, o prospeţime care merge pin ă la 
sen z aţia de inedit. Uneori ineditul e xistă 
cu adedrat, în imaaini de premierii abso­
lu tă , cum ar li acelea de la primul Congres 
al Partidu lui Comu nist (filmate nu se şt ie 
de cine, descoperite abia acum) sau foto­
grafia pînă acum necunoscutti a tovarăşu­
lui Nicolae Ceauşescu şi a tova ră şei 
Elena Ceauşescu la mit ingul din p iaţa 
Mihai Viteaz ul, prima manifest"are pub li că, 
în legalitate, a organiz aţiei comuniste de 
tineret, sau Lucreţiu Pătrăşcanu vorb ind 
în mai 1945 la mitingul din Ziua Victoriei -
voce descoperită şi Iden tificată tot cu pn­
teiul acestor filme. 

Cu o pasiune de Isto riograf~ autorii au 
râscolit, în cel mai bun înţeles al cuvtntului, 
tot ce se putea rbcoli ln căutarea imagini­
lor semnificative, acelea tn stare să repre­
zi nte cu adevă rat acest personaj co lectiv 
numit tineretul. Fi lmele lor stnt palpitante, 
tocmai pr in febrilitatea. acestei căutări trans-

filmul românesc în dezbatere Putem face fi1 
Creatorii 

fată În fată cu 
beneficiarii 

10 11 P 0 e' cu-G o '" 
Cinea~tii 

trebuie să se confrunte 
cu acel 

«minut al adevărului » . 
El, numai el, îi rn pune 

în contact direct 
cu realitatea 

Vreau să atrag de la început atenţi a 
că nu-mi propun să trag cu tăvălugul 
peste tot ceea ce s-a concretizat şi afirmat 
fi lmic, peste realiză rile reale, valabile ş i 
incontestabile ale artei noastre cinemato­
grafice dar, şi tocmai pentru că avem 
succese, propun să aruncăm o privi re 
sincera şi serioasă asupra lipsurilor, cu 
grija cineastului preocupat de o cinema­
tografie naţi onală de ţ i nută solidă. 

Nu cred, si in unele cazuri se dovedeşte 
cu pregnantă. din păcate, că maladia 
filmului românesc a fost depăşită total. 
Slnt destule filme care dau senzaţia de 
fals, filme ln care schlmbArHe fundamen­
tale petrecute ln viaţa şi conşti inţa oame­
nilor nu s-au reflectat dectt la suprafaţă. 
Se spune cA marele cusur al filmelor 
lloastre stă ln superficialitatea viziunii, în 
puţlnAtatea reflecţiei, tn Idilism. Parcă e 
un făcut. tntotdeauna se uită a se observa 
lipsa expreahti cinematografice, chiu 
grefelile de gramatici cinematografică 
şi nu lntlmplător filmele bune au o buni. 
articulare cinematografici, o art.I a na„ 
raţiunii, un limbaj modern, mereu îmbo­
găţ it 

Cred că atlt unii scenarişti, care par 
porn i ţi intr-o cursă contra cronometru 
de a scrie scenarii in care personajele 
se prefac că tră iesc, în care mimează 
autenticele trăiri , mlnindu-şi eroii spre 
finaluri senine, luminoase ... , cit şi unii 
regizori gata oriclnd să îmbrăţişeze ase­
menea lucrări, ar trebui să fie înco lţiţ i 

de acel minut al adevărulu i pentru a se 
verifica pe ei înşişi mai intii, tn raportul 
direct şi nemijloclt de percepere a reali­
tăţii, a prefacerilor noastre sociale, de 
cunoa'Ştere a omului nou. 

Nu numărul mare de scenarii pe care 
le semnează tntr-un an de producţie un 
scenarist sau titlurile filmelor realizate 
de un regizor (o mare greşală care la noi 
persistă de vreme îndelungată) atestă 
acestora virtuţ i le operelor lor, şi nici 
completarea fişei de creaţie prin mai 
multe filme pe an nu le atribuie valori 
estetice, emoţionale. Nu cantitatea. ci 
calitatea.„ Condiţia cinematografului e 
dură, aici nu există reabilitare postumă, 
nu există drept de apel pentru filmele 
luf"r1tte cu usurătate. 

Întrebarea a doua- ce filme, ce perso­
naje, ce probleme, mă fac să mă gindesc 
la plaiurile româneşti, la culoarea, la 
vibraţia, la emoţia lor- mă determină 
să mă gtndesc la oameni, la străbunii 
noştri, la eroi, la faptele şi legendele ce le 
încununează frunţile , la cei care scriu 
istoria de astazi, la măreţia exemplului 
generos, la perspectivele ce se deschid 
înaintea noastră, la perspectivele ce le 
lăsăm copiilor noştri, o dată cu operele 
durabile ale artelor noastre. 

Problematica vi eţii noastre este com­
plexă, domeniile de abordare şi reflectare 
sint multiple.„ O condiţie esenţială pentru 
creatori: jos reţetele! jos superficialitatea! 
jos schematismul! 

Să facem filme pe masura timpurilo r 
noastre! 

Pet 1 e S:du1de.1 , 1 
~ 

nu e «Cela » adăugat 
creaţiei. 

El face 
parte integrantă 

din ideea de 
artă cetăţenească 

Într-adevăr, orice s-ar spune, arta noas­
tră cinematografică şi -a depăşit mu lt 
discutata condiţie a primei tinereţi, tine­
rele în sensul de justificare. Oriclt de 
exigen~ am fi cu propriile noastre filme 
sau, cum obişntliesc unii, exigenţi cu 
filmele altora, trebuie să fim obiectivi 
şi să dăm cezarului ce-i al cezarului, 
recunosclnd că nu puţine dintre produc­
ţiile noastre se «pot vedea» făra a folosi 
indulgenţa de rigoare cum s-a făcut, 
uneori firesc sau nefiresc, cu producţiile 
naţionale. Au apărut noi regizori, cei 
mai puţin noi au intrat nu numai tntr-o 
reală competiţie. dar în egală măsură 
şi în adîncul lucrurilor. Responsabilitatea 
asupra actului artistic cinematografic a 
crescut si ea: nu mai sîntem chiar asa de 
tineri oricit am dori s-o afirmăm. Se a­
propie vremea bilanţurilor intime, intere­
sează mai puţin ce spun alţii, contează 
mai mult propriile tale reflecţii asupra 
trecerii prin vreme ş i aceste autocons i-
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misi peliculei. Filmele lor slnt pasionan­
te şi convingitoare, tocmai pentru că se 
((citesc» ca o carte bine gindită, bine 
construită, bine scrisă. Nimtc emfatic. Nimic 
de prisos. T iparul e cald, forma simplă, 
directă, part ici pantă şi inviUnd la participare. 
Tonul este sobru -bărbătesc sobru, poetic 
sobru, niciodatA uscat, niciodata sec, nici­
odată pretenţios. Istoria, a ţiirii şi a tinere­
tului ei, se scrie f ilă cu filA sub ochii noştri 
din imagini filmate, d in fotografii, din ziare 
ale vremii, din documente şi documentare, 
montate alert, cu mină sigurii, cu mlnA de 
profesionist, comentate simplu, aproape 
mformativ la început apoi din ce în ce mai 
«la temperatura evenimentelor», comen­
tate cu vorba sau cu muzica, Tntotdeauna 
la obiect , Tntotdeauna în aceeaşi nota de 
discreţie şi sobrietate, de caldli şi nepre­
tenţioasă participare. Şi cu aceeaşi perfectă 
intelegere Intre imagine şi text, Intre vorbe 
ş1 fapte: copii de 7 ani în fabrici şi ateliere; 
o treime din minerii VAii Jiului, tineri sub 
17 ani; demonstratii de protest pe străzile 
Capitalei; Lupeni '29, printre cei ucişi slnt 
şi tineri - i nformează comentariul; 1936, 
partidul lncredintează tinârului Nicolae 
Ceauşescu sarcina de secretar al organi­
zaţiei de U.T.C.-Prahova - comunică so­
htll comen1ari11k tt31p 19 ani, dar a vAzut 
ş i a păl it ca pentru 9011 - citează comenta­
toru l din reportajul scris de Eugen J ebe­
leanu în «Cuvintul liber„; războiul civil din 
Spania, printre voluntarii romAni sint mulţi 
t ineri - ne informează textul pe acelaşi ton 
potolit, departe, foarte departe de retorism; 
lntllnirile tinerilor ilegalişti mascate ln ser­
bări clmpeneşti - o fotografie «amintire 
sub travesti-ul semi-ilegalităţii» ni se co­
munica tn continuare familiar, apropiat; 
apoi războiul şi sflrşltul lu i, numeroşi tineri 
partic i pă la dezarmarea tnamicului, ni se 
arată şi ni se spune. lnceputul recon­
strucţiei . Două acţiuni simultane: lupta si 
reconstrucţia. Ni se aratA şi ni se spune. 
Voluntari ln armată, voluntari mai apoi pe 
şant iere. Tlrnăcoape şi crizanteme - n1 se 
arată sini se spune -si renetarea nu su­
pară , repetarea este armonioasâ, este orga­
n ică . Şantierele naţionale. Mai mulţi tineri 
decit locuri de cazare. Ni se comunlcil cifre: 
12 OOO de tineri in brigăzi; 16 km. de linie 
ferată construită de ei, de tineri; 16 km. de 

1ne mai bune. Trebuie! 
derări nu o dată întristează şi de cete mai 
multe ori obligă. Îi obligă, fireşte, pe cei 
care văd in artă nu numai un mod de a 
trăi , ci de implicare totală în destinele 
breslei şi a datoriilor ei faţă de lume. Se 
spune adesea că nu se fac sau nu facem 
filme curajoase, ca şi cum curajul ar fi 
o materie primă, necesara creaţiei prin 
adaos, nu integrată ei, un produs din 
afară pe care arta are căderea, prin bunA­
voinţă, sA-1 folosească sau nu. Curajul 
ca şi libertatea nu sfnt noţiuni în sine, ele 
există sau nu există, nu se dau şi nu se 
iau, Tn structura organici a artistului ele 
existlnd în funcţie de gradul lui de cetliţe­
nle, de vibraţie faţl de lumea înconjură­
toare. Te sim~ cu adevărat liber şi curajos 
doar în măsura tn care aceste atribute 
care aparţin talentului sint redate celor 
care ne-au dat acest talent, nu lor ca 
indiviz i, ci aspiraţiilor lor. Tocmai o ase­
menea atitudine cetAţenească a tuturor 
factorilor care contribuie la realizarea 
unei pelicule a făcut ca intrarea pe uşa 
din faţă a problemelor mai complexe, 
mai din inima bucuriei şi a durerii -
termenii slnt inseparabi li din nevoia de 
comparaţie pentru fiecare din ei - sa 
duc:A la realizări ceva mai vibrante- Ceva. 
Deoarece drumul sr: re o artă care să 
mutţumească pe toată lumea este iluzoriu 
şi cumplit de nedialectic. Abordarea unor 
asemenea teme, aparent mărunte, dar 
cu semnificaţii dincolo de marcarea doar 
a unor indivizi, teme pornite din felul 
nostru de a fi şi trăi, supuse mai puţin 
rigorilor ochiului, cadenţate după starea 
firească şi nu impropriu numită sufle­
tească, capabHe sA divulge sentimente 

şi nu fraze, fle ele chiar frumoase, acestea 
slnt doar unele din fragilele dar curatele 
izvoare care au determinat apariţia unor 
filme la care spectatorul se duce cu 
convingerea că pentru o ora şi jumătate 
iese din propriile lui scheme de v iaţă fără 

să i se ofere neapărat altele, fie ele de 
calitate superioarA. 

Ilustrate cu flori de cîmp, Filip cel 
bun, De buni voie şi nesilit de nimeni , 
Zidul, diferite ca valoare şi intensitate 
emoţională, nu lipsite de scăderi, dar cu 

linie in staţie; doua viaducte de dimensiuni 
impresionante şi, ca o Imbatabilii dovadă 
de imbatabilă tinereţe: un tren cu locomo­
tiva şi vagoanele lui realizate din deşeuri. 
De către tineri. Istoria se apropie, aj unge ln 
zilele noastre. Victoria ţării - victoria tine­
retulu i. într-adevăr inclus, înglobat ţării , 
evenimentelor. istoriei. ln imagine, ln Ima­
gini şi Tn cuvinte, cu o conjuncţie: şi. A cel 
,i tinerii. ŞI ttnlrul. Şi tineretul. Imagini le 
cuprind $Î ele acel ,1. Imagini de demon­
straţii , imagini de războ i , de reconstrucţie , 
imagini Tn care stnt fi ei, tinerii. Aproape 
niciodată numai ei. întotdeauna fi ei. 
Două filme tinere, făcute cu o minunată 
modestie şi cu o matură lnţelegere a no­
ţi unii de tineret. Două filme emotionante 
pentru tinerii de ieri, Instructive pentru 
tiner ii de azi, interesante pentru oricine are 
dragoste şi interes pentru istoria ţării . 
Interesante, deci, pentru marele public. 

Şi poate că prima şi esenţiala calitate a 
acestor doua filme este tocmai aceasta: 
ele ştiu face din istorie - a tarii şi a tinere­
tului - un bun de largă circula{1e. O lectură 
pasionantă pentru toate tin;ipurile şi pentru 
tocite vlrstele. Cei care meritA toata lauda 
pentru aceasta performantă - căci este o 
performanţă - se numesc Nicolae Dragoş 
şi Gh. Baciu-Avramescu (scenariul şi re­
gia), Constanţa Teodorescu, Iulia Vincenz 
Gabrea şi Anca Dobrescu aflată la primul ei 
lungmetraj - montajul; Smaranda Oteanu 
- muzica; Gabriet Purdea - aranjamentul 
muzical; Paul Postelnicu - operator al 
imaginilor filmate azi, proaspăt absolvent 
l.A.T.C.; Sorin Chlvulescu - autorul fil­
mărilor combinate şi el aflat la primul film 
de aceastâ factură; Dinu lanculescu şi Sil­
viu Stănculescu - crainicii fănl nici o tn ­
doial6 ideali pe linia simplitAtii, sobrietăţii 
şi cilldurii de care aceste filme aveau nevoie. 

Şi, in sttrşit, dar nu Tn ultimul rlnd, de 
salutat i niţiâtiva cu adevărat utecistă a 
celor ce au hotlirit realizarea acestor filme. 

Ev;a SIRBU 

v i braţie autentică şi emoţie sinceră, iată 
doar citeva din mal multele care s-ar putea 
enumera, realizAri care ne îndreptăţesc 
să sperlm tntr-un viitor cinematografic 
mai bun. 

Este de necontestat că arta noastră 
cinematografică a atins un nivel mai înalt 
tocmai datorita depăşirii schematismului , 
datorită unei priviri mai complexe şi mai 
nuanţate a fenomenelor sociale. 

Totul este ca «noul» sa fie adevărat 
nou, atit in formă cit şi în conţinut, ca 
schematismul să fie înlocuit cu adevărul 
vieţii şi nu cu o antlschemă, ca dimen­
siunHe morale ale omului nou sA fie 
izvortte din cunoaşterea profundă a uni­
versului moral, psihic şi spiritual al con­
temporanului nostru, ca fenomenele so­
ciale sa fie semnificative, 

Din păcate, schematismul detronat teo­
retic dAlnuie în multe structuri dramatice 
pe teme contemporane - este un virus 
care reclamă un antidot mai puternic, 
un fior artistic hrAntt cu mai mult adevAr, 
cu o mai profundi implicare a noastră 
în destinul cetlţl l. 

Puterea şi Adevărul, la apariţia sa, 
părea un început de drum. O data cu 
scurgerea anilor, devine o pasăre solitară , 
tot aşa cum, cu ani fn urma, Directorul 
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filmul românesc în dezbatere 

(Urmare din pag. 3) 

noaftu de Jean GeOrgescu constituia 
un reper fascinant pentru destinul satirei 
şi comediei noastre cinematografice, aşa 
cum Dfffa.urar„ lui Marin Preda şi 
Paul Cillnescu instaurau meritoriu ade­
vărul vieţii Tn filmul românesc post-belic, 
aşa cum, prin Moara cu noroc, Victor 
lliu egala capodopera literară prin virtute 
filmica, pilda testamentară Tn transfigu­
raras cinematografic! a marilor valori 
literare. Evocările mele stnt foarte nostal­
gice, dar ln scurta existentă a filmului 
ele pot fi socotite vibran1a noastră moşte­
nire culturală. 

Ar fi trebuit să mergem de aici mai 
departe. 

De atunci mai stnt ctţiva stilpi, rari , 
aruncaţi în albia fluviului, dar puntea 
nu este încă croită. 

Revenind la ultimii ani, sint nevoit sl 
citez a doua oară Puterea şi Adevirul, 
film ce trebuie socotit platri de hotar. Per­
sonajul Petrescu rAmîne eroul filmic cel 
mai profund, cel mai complex. Nu vreau 
s4 supăr pe niciunul dintre colegii mei -
scenarişti sau regizori. Ca s4 mergem 
mal departe, trebuie sA judecăm lucid. 
Ne mlngliem Ila fiecare dată ·cu laudele 
amabile şJ dulcegi ale unor confrati din 
rindurUe cronicarilor de film de la noi. 
Dar este trist clt de puţin este cunoscută 
cinematografia noastră in lume. 

Nu putem rămine indiferenţj cind filmul 
romanesc lipseşte de pe arena marilor 
schimburi de valori spirituale, nu partici­
pi la confruntarea de idei şi căutări 
artistice ca mesager al geniului creator 

al acestui popor. la recenta Tntflnire cu 
participanţii la lucrările Consfatuirii mi­
nistrilor culturii din tArile socialiste, tova­
răşul Nicolae Ceauşescu arăta: «Daci 
în fiecare ţară vom face filme, piese şi 
cărţi mai bune, care să oglindească 
specificul fiecărei ţări, dar şi conţinu­
tul nou, revoluţionar, vom putea inten­
sifica schimburile şi contribuţia reci· 
procl la dezvoltarea cuHurii socia­
liste». 

Avem temeiuri pentru a afirma că, 
in contextul artei şi culturii din ţara noas­
tră. filmul nu este cel din urmă. dar marile 
noastre succese sfnt obtinu1e cu precă­
dere prin evocările istorice. Mai mult, 
profesionalismul filmelor noastre ţine pa­
sul cu vremea, majoritatea filmelor noas­
tre se sttuează peste valoarea medie a 
filmelor realizate Tn lume, avem buni regi­
zori, operatori, .actori etc. Dar este sufi­
cient? 

Se oglindesc oare in lilmele noastre 
de actualitate adevăratele dimensiuni ale 
României contemporane, marile prefaceri 
social-Istorice, marile mutaţii spirituale şi 
umane, hărnicia şi bogăţia sufleteasca, 
geniul creator al acestui popor, atlt de 
iubit şi stimat tn lume? BAnulesc cA nu -şi 
închipuie cineva c4 toate acestee se cer 
oglindite într-un singur film, dar toate 
filmele laolaltă nu pol ocoli, nu pot eluda 
aceste mesaje, fArlmiţfndu-se fn poves­
tioare d6ri probleme». ln acest moment, 
cred cA trebuie s4 privim spre propria 
noastrA creaţie, sa analizăm creaţia noas­
tră colectivă cu asemenea exigenţă. Pen­
tru ca trebuie, cred eu, să visăm mai mult 
şi să ţintim mai sus, cu bataie mai lung!, 
trebuie să edttlc!m frumos şi durabil 

( ••• benefici arii ) 

«Aş începe prin a mă întreba dacă din mu~ 
tele fllme de actualitate care s-au produs 
tn ultimele trei decenii, un spectator tTnăr , 
presupunind că le poate vedea pe toate. 
ar putea să-şi facă o Imagine cit mai exactă, 
să reconstituie aspectele esenţiale, carac­
teristice pentru perioada de ample prefa­
ceri sociale parcursă de ţara noastră. Mă 
tem că această imagine nu va fi prea exactă 

şi adeseon nu prea conformă cu realitatea. 
M-aş întreba, deasemeni. dacă peste alte 
ctteva decenii , un viitor spectator va ouf('a 
reconstitu i, din filmele pe care Je tacem az i, 
Imaginea specltlcâ a actualului moment al 
c onstrucţiei socialiste. Rilispunsul nu ni-l 
putem da astăzi, dar întrebarea trebuie pusă 
mal ales celor care fac filmele. Desigur, fil­
mele nu se fac cu ochii la viitor, ci la pre-

f;j~~I~:~~ ~~~dc!~~=~:~~~~c~:!~u~ 
z iceţi chiar dumneavoastră Tn revista «Ci­
nema». Filmul de actualitate trebuie să fie 
oglinda vremii tn care se naşte. Dar cum 
niciodatA un film nu va putea cuprinde toate 
aspectele realitiţli. problema alegerii a ceea 
ce este cu adevărat important din viata şi 
munca noastră e deo deosebitA importantă. 
S-au făcut multe filme de actualitate, multe 
dintre ele nici nu le mal ţinem minte şi poate 
că ar trebui să ne întrebăm de ce slnt atft 
de puţine cele memorabile. Poate că actua­
litatea multora dintre ele a fost doar o actua­
litate calendaristică. Poate că multe dintre 
ele au fost prea superficiale fată de real i­
tate. nu odată Idilizată, cu conflicte artif1-
c1 oase, cu pers.onaJe simpliste, cu rezolviir i 
precipitate. Clnd s-a trecut de la simpla 
oglindire a realititll •i s-a lncercat sondarea 
in profunzime a realităţii , rezultatele au fost 
bune. lmi amintesc cu plăcere de filme cum 

a fost Puterea fi Adevl.rul, iar dintre 
cele mai recente de Ilustrate cu flori de 
cimp, Filip cel bun. Treci.toarele Iubiri, 
Drum tn penumbrl. După părerea mea, 
aceste filme s-au impus. pentnJ că au ştiut 
si oglindeascli viaţa aşa cum este, şi pen­
tru ci au adus pe ecran adevăruri ate vieţii 
noastre.• 

«filmele de actualitate bune, cu adevărat 
bune, dincolo de cadru, de loc, de ambiante. 
au fost acelea care au reuşit să convingâ 
prin ascutlmea adevărurilor pe care le-au 
spus despre noi, prin exemplul moral al 
personajelor pe care le-au adus pe ecran. 
Clnd cineaştii 'au demonstrat o atitudine 
lucidă, responsabilă şi angajată fatâ de rea­
litate - s-au fAcut filme bune şi foarte 
bune. Un film ca Filip cel bun a reuşit să 
Impună personajul unui tlnăr la primii lui 
paşi în viata, un tlnăr al cărui ţel urmărit 
cu tinereascA lndfrjlre, tn ciuda unor ob­
stacole Ivite ici şi colo, este să trăiască 
conform unor principii morale proprii so­
cietăţii noastre. Un alt film din acest an, 
Ilustrate cu flori de cimp. a reuşit practic, 
firii perxnaje pozitive. să fie un act de 
acuzare unor atitudini reprobabile care· 
mal pot f fntllnlte în viata noastră. ln schimb, 
un film ca Muntele ascuns. în ciuda fapt­
tulu l că se petrecea pe un mare şantier, 
nu reuşea să dea o Imagine convingătoare 
nici despre amploarea şi efortul construc­
tiv al societăţii nostre, nici despre transfor­
miirile care s-au produs la nivelul conştiin­
ţei oamenilor. Alte filme de actualitate n-au 
fost izbutite dintr-un exces didactic, expl i­
cativ, demonstrativ, ceea ce înseamnă în­
tr-un tel o lipsă de încredere ln spectator. 
Tn capacitatea lui de a tntelege şi de a dis­
cerne. Adeseori filmele care au pătruns 

Putem fac~ 
Jn uzi nă au devenit neinteresante. ln ciuda 
unor premize foarte bune, unele fiind exce­
siv de «documentare• în imagine, ceea ce 
tace să dispară adeseori şi oamenii şi pro­
blemele lor. Altele. tn sflrşit, nu au reuşit 
să fie altceva dectt relatarea cinematogra­
ficii a unei şedinţe de producţie, şi clnd 
spun toate acestea mă glndesc la Proprie· 
tarii, la Trei scrisori secrete, la Despre 
o anume fericire.„ 

«Daci am restrlnge filmul de actualitate 
doar la înţelesul Imediat al cuvlntulul «ac­
tualitate», adică la ceea ce este actual, pre­
zent. la ordinea zilei, probabil ci faptul i-ar 
nemulţumi attt pe cineaşti cit şi pe specta­
tori. După părerea mea, un film este actual 
nu numai prin simplul fapt că aduce pe 
ecran Instantanee ale prezentului şi că per-

sonatele sale se mlşcă ln decoruri si am­
biante cotidiene. ln fond, un film ca Acto-­
rul şi 1llbatici~a cărui actiune se petrece 
în urmă cu cfteva decenii. nu e cu nimic mal 
putin actual decft. sil zicem, Munt•le as„ 
c·un*, f ilm care-fi plaseazi acţiunea în rea­
litatea zilelor noastre. Pe de altă parte, ter­
menul de actualitate se poate lărgi ptnl 
la a cuprfnde în el chiar şi filmul Istoric. 
Repet un lucru banal, banal pentru cA l-am 
citit de multe ori şi tn revista «Cinema», dar 
oare nu vorbiţi dumneavoastrii, criticii de 
film, ln deplină cunoştinţă de cauză, de 
«actualitatea fllmulul Istoric»? Iar succesul 
de public al multor filme Istorice nu con­
firmi oare valabilitatea acestei afirmaţii? 

ln general vorbind, cred ci fllme de ac­
tualitate stnt acele filme care reuşesc sa 
dialogheze cu prezentul, cu spectatorii, cu 
cel care trăiesc acest prezent. filme care 
prin temele abordate, prin problemele pe 
care le ridică, prin Ideile pe care te propun 
şi le dezbat, prin personajele pe care le aduc 
pe ecran reuşesc să vibreze orofund Tn con­
ştiinţa spectatorilor. Un astfel de film cred 
ci a fost Put•r•a ,1 Ad•virul, film care 
reuşea sii vorbească cu patos, cu o anume 
ardoare despre oamenii de azi şi de ieri 
care au pus umărul la edificarea acestei 
noi societăţi. Acesta şi desigur alte clteva 
din această stagiune, între care aş cita 
Filip cel Bun şi Ilustrat• cu flori de 
cimp, au abordat cu mult curaj realitatea 
de ari, fArA si ocoleasci adevărul. fără sa 
încerce sa atenueze unele dificult!iţi a1e 

Regizorii 
noştri 

metraj» şi este demn de reţinut faptul câ 
Miiion• pentru o zi a rulat in cuplaj cu 
scurt-metraje realizate de alţi comici ai 
ecranulul, printre care ... Charlie Chaplin. 

• A interpretat roluri principa5e ln Nibi­
dlil• Cl.opatrei (1925 - regia Ion Şahi­
ghian), Maiorul Mura (19Z7 - regia Ion 
Timuş) şi A.,.• viaţa (1928 - regia Marin 
lorda). La acesta din urmă, Jean Georgescu 
a fost fi co-autor al scenariului. 

• Tntre anii 1929 şi 1940, Jean Georgescu 
lucrează ta Paris, semnlnd 3 lung-metraje: 
Miniaturi (La Miniature), Fericita aven~ 
hui (L' Heureuse aventure) şi Prietenii 
Sfintulul Hubert (Les compagnons de 
Saint Hubert). 

• ln 1933, Christian Jaque turneazi fil ­
mul ~ coli•, dupA un scenariu de Jean 
Georgescu. Interpret principal: Femandel, 
descoperirea scenaristului. 

Jean III eorgescu 
e DebuteazA în cinematografie ca a ctor~ 

in anul 1923, în filmul Ţiglncu.-, de la 
iatac (regia Alfred Halm), iar in 1924 - clnd 
avea numai 20 de ani - realizeazA ca autor 
complet primul său film, Milion• penbu 
o zi, scenariu, regie, interpretare. Pe vre­
mea aceea, un film de două bobine (ctte 
avea filmul citat) era considerat de «lung-

e ln perioada 1941-HM2. realizează, la 
Bucureşti, cu mijloace materla5e modeste, 
ecranizarea piesei O no apte furtunouA 
fi lm care rAmlne, deocamdată, cea mal bună 
adaptare cinematografică după Caragiale. 
Se cuvine să aminUm că la aceasta reuşitâ 
a cineaştilor români din aceE timpuri, o 
contribuţie deosebită a avut~ regretatul 
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fibne mai bune. Trebuie! 
vieţii noastre. Prin aceasta şi-au cfştlgat 
adeziunea largă a spectatorilor. E de ob­
servat ci filmele amintite erau Interesante 
nu numai prin prisma temelor abordate, ci 
şi prin felul cum erau abordate. Aşa că, ln 
fnchelere,aş risca si zk; că toate filmele stnt 
de actualitate, dacă sfnt bine făcute, tnce­
pfnd cu scenariul, termintnd cu jocul celui 
mal neînsemnat interpret, dacă slnt făcute 
de oameni care au ceva de spus spectato­
rilor şi ştiu cum s-o facă.» 

Gheorghe Felcer: 
economist Maşin1mportexport 

B ucureşti 

Sensul moral 
al unui fihn de actualitate 

nu trebuie explicat 
ca într-un manual 
de bună purtare 

«A vem puţine filme de actualitate care au 
reuşit să clştige o largă adeziune a publi­
cului. Succesele durabile au fost obţinute 
cu ecranizări, cu filme istorice şi cu clteva 
filme mai Incerte ca gen, fie cA au fost filme 
de acţiune, poliţiste sau comedii. Prea 
puţine filme bune de actualitate. Succesul 
multora dintre comedii, chiar dacă-şi plasau 
acţiunea în actualitate, se datorau mai de­
grabă nevoii permanente de comedie, de 
amuzament, de destindere a publlcului , 
decit actualităţii lor. Exemplele reuşite sînt 
mult mai puţin numeroase decit nereuşitele . 
Printre filmele de actualitate care ml s-au 
pArut bune, aş cita «Dimineţile unui biiat 
cuminte», «Reconatltulrea», «Un fllm 
cu o fatl fermeci.toare», «Puterea ,1 
Adevirul», «Drum ln penumbri.», «Tre-­
ci.toarele iubiri•, «Explozia» şi mai re­
centele «Ilustrate cu flori de ctmp» şi 

~Filip cel bun». Iar Intre-o oarecare mi.­
suri, «Toamna bobocilor». Mal sfnt şi 
alte filme inspirate din actualitate, dar care 
ca realizări artistice, n-au izbutit s1 fle la 
inăl,i mea nici a premize lor de la care au 
pornit, nici a dimensiunilor vieţii pe care 
o trăim. Cred că cele mai multe dintre 
nereuşite se explică prin tend inţele vizibile 
ale unor cineaşti de a conferi filmelor un 
sens didact icist Adeseori lumea filmelor 
noastre e impirţibl fără d iscernămlnt in 
buni şi răi, lucrurile rezoMndu-se, bine­
inteles. fără prea multă băta ie de cap, 
în favoarea celor buni. O operă de artă 

Ion Cantac~zino - produd:torul de facto 
al Nopţii furtunoase. 

Ca şi Tn cazul altor filme distribuite înainte 
de 1940, nu există o evidenţă a spectatorilor 
sau Tncasifirilor. Spectatorii menţionaţi tn 
tabelul alăturat, la O noapte furtunoasi, 

trolul şi Pldurile, Iar în 1952 ecranizarea 
schiţelor lui Caragiale, Arenda,ul romin , 
Vizita fi Lanful sllblciunllor, pentru care 
primeşte Premiul de Stal 

st: c:St:e J!u~~=~~:~'7nd;:~~fl:".:s1~ 
noi, lucrTnd alături de Jean Georgescu, 
debutează ca regizor Victor lliu, iar ca actor 
de film Liviu Ciulei. 

• ln perioada 1948-1949, Jean Geor­
gescu semnează filmele documentare Pe· 

Filmul 

Miiionar pentru o zi 

2. Miniatură 

Fericita aventuri 

Prietenii sfintului Hubert 

O noapte furtunoasă 

Visul unei nopţi de iami 

7. I n sat la noi (co·regie) 

8. Directorul nostru 

9. lanterna cu amintiri 

10. Mofturi 1900 

11 . Pantoful cenu,iresei 

e Este coautor al textului de adaptare 
pentru ecran a nuvelelor Doul lozuri şi 

T~efnr~~~nt, mereu ttnărul Jean Geor­
gescu pregăteşte scenariul pentru o nouă 
comedie satirică, dupi romanul «Mia Ro­
mânlu de Cezar Petrescu, 

Mihai DUŢĂ 

Anul premierei Nr. de spectatori 

1924 nu există statistici 

19.12 nu există statistici 

19.15 nu există statistici 

19.17 nu există statistici 

1942 1660500 
(reluat în 1952) 

1946 nu ex i stă statistici 

1951 2 901 OOO 

1955 1 499 OOO 

1963 1570800 

1965 1846500 

1969 1 256100 

deci şi un film, are binelnteles o . va­
loare educativă. Dar sensul lor educativ ar 
trebui să derive din tntlmplările şi confrun­
tările din film, din evolutta eroilor, din felul 
lor de a privi viaţa şi de a acţiona. Nu pro­
clamat, explicat ca fntr-un manual de bunA 
purtare şi reuşită ln vla,ă.» 

«Filmele de actualitate, cred eu, nu trebuie 
să aducă pe ecran doar oameni, fapte şi 
lntlmplilrl de excepţie. ln fond există mi­
lioane de oameni obişnuiţi care trăiesc şi 
muncesc firi să-•i punii problema daca 
slnt sau vor deveni eroi de film sau eroi pur 
~i simplu. El trăiesc şi muncesc cu con­
ştiinţa ci-fi fac datoria. D ificultatea pentru 
cel care fac astfel de filme este de a desco­
peri tntre aceşti oameni pe cel al d.ror 
mod de viată, fel de a gtndl fi de a acţiona 
pot fi generalizate şi pot Interesa pe specta­
tori. Lucrul acesta nu e desigur la lndemtna 
tuturor,-dar atunci clnd e ficut cu conştiin­
ciozitate fi mal ales cu responsabllltate, 
rezurtatele stnt apreciabile. M-aş referi tn 
acest sens la Filip cel Bun. Destinul erou­
lui principal , Filip, efortul pe care-l tace 

--acest-tlnir pentru 11 trai şi a-munci clnstiţ 
este lntr-adevir un fapt de actualitate ca­
pabil sA Intereseze categorii largi de spec­
tatori, pentru că aidoma lui Filip acţionează. 
într-un fel sau altul, milioane de tineri din 
tara noastTI. Se poate da, desigur, ,1 un 
alt exemplu, un film tot din anul acesta, 
«Ilustrate cu flori de ci mp»,care reuşeşte 
printr-un alt procedeu, de particularizare, 
să avertizeze, si tragă un semnal de alarmă 
asupra unor tapte nocive, asupra unw lei 
de a trăi, capabil să otrăvească viaţa 
ceior din jurul nostru. A ceste filme, spun 
eu, slnt reuşite pentru ci aduc pe ecran, 
într-o transfigurare artistică, probleme au­
tentice de viaţi . Şi asta aşteaptă spectato­
rii de la filmele noastre de actualitate)) 

AnchetA realizatA 
de N.C. MUNTEANU 

asociaţia cineaşti lor 

Planuri de toamnă 
... ln întimpinarea Congresului 

Uniunii Tineretului Comunist şi a 
Conferinţei Uniunii Asociaţiil or Stu­
denţilor Comunişti din România, la 
Casa f i lmului au fost prezentate filmele 
de montaj Ani de lupti, ani de glorie 

~ ~~~ ~~c~:.'t:i"d::c~~c:r~~ a D~~~~i~ 
r~~~nd:.,ad~c.se~~"m~ri';,hC~~~~1~~·1: 
ciatiei cineaştilor a ascultat şi aprobat 
o informare prezentata de preşedintele 
Asociaţiei , regizorul Ion Popescu Gopo, 
privind activitatea din perioada aprilie­
septembrie a.c. şi sarcinile ce revin 
Asociaţiei pini la finele anului. S-a 
discutat de asemenea despre apropiata 
deschidere a cenaclurilor, a dezbateri­
lor ideologice, critice şi profesionale. 
În mod concret. Consiliul a adoptat 
regulamentele de acordare a pensiilor 
şi indemnizatiilor membrilor ACIN şî 
urmaşilor acestora, precum şi alte re­
glementări de Interes social şi organiza­
toric ... Juriul constitu it ln cadrul 
Asociaţiei noastre, pentru acordarea 
premiilor ACIN pe anul 1974, a ţinut 
prima sa şedinţă de lucru. Cu acest 
prilej, au fost desemnaţi preşedinţii 
celor două secţii ale juriilor: la filmele 
de lung-metrai - regizoarea ENsabeta 
Bostan, la filmele de scurt-metraj -
regizoarea Malvina Urşianu. - O 
oală cu venirea toamnei, clteva dintre 
cele opt secţii ale Asociaţiei şi-au re-

fnceput activitatea, lntreruotă din motive 
mai mult sau mai puţin justificate tn 
lunile de vară, luni de vtrf tn munca 
echipelor de filmare. Este vorba de secţii-' 
le regie, scenografie, animaţie şi actori 
oare au discutat planurlle de muncă 
pentruultimultrimestrualanulu1. eff 
La sediul ACIN din Bulevardul Gh. 
Gheorghiu Dej 65, regizorul Ion Popescu 
Gopo, preşedintele Asociaţie i, a primit 
o delegaţie de cineaşti bulgari formată 
din actriţa Elena Dimltrova şi V. Nikolov, 
de la Direcţia cinematografiei bulgare. 
La ln tllnire au luat parte de asemenea 
Dumitru Fernoagă, directorul Casei de 
filme Cinci, actriţa Margareta Pogonat, 
regizorii Andrei Cltllin Băleanu, Cezar 
Grigoriu şi Adrian Petringenaru, sce­
nografa Adriana Piuo, criticii N.C. Mun­
teanu, B.T. Rlpeanu şi Al. Racov iceanu. 
... Cea de a 31-a aniversare a revolu­
tiei socialiste din Bulgaria a fost oma­
giată la Casa filmului printr-o gală ln 
cadrul căreia a fost prezentat filmul 

~~~~ b~h~~r;t:eevl~~a~id~~~~~~ 
cadrul schimburilor culturale dintre 
România şi Polonia, Casa filmului a 
găzduit Zilele filmului din ţara prieteni. 
La spectacolul inaugural, cu Plmintul 
figldulnţei, a rostit o alocu,iune 
regizorul Constantin Vaen i. - Dom­
nul Laszlo Harsany, caricaturist şi autor 
de filme de animaţie din Austria, 
a fost primit ia sediul Asociaţiei noastre, 
unde s-a întreţinut cordial cu un grup 
de cineaşti din ţara noastră -

Mil~in PIRhANU 
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Publicul are cuvîntul ! 
Dintr-o s1atistică intocmiti de Cen­

trai& Romlnia-film privind numărul de 
spectatori care au vizionat filmele ro­
mâneşti din acest an (pină la 31 iulie 
in ţară şi pină la 31 august in Bucu­
reşti) , rezultă că cel mai mare succes 
de public l-1 avut fllmul 

Nemuritorii, vilu! de 3 211 862 
spectatori (premiera a avut loc la 
23.Xll. 1974). 

ln continuare, situaţia se prezinta 
astfel: 
Ştefan cel Mare - V aalui 1415 -

1 587274 (7.1.1975). 
Actorul .i silbalicil - 973 036 

(21 .1.1975). 
lluotrate cu flori de clmp-848 989 

(3.11 .1975). 
Pe aici nu M trece - 765 622 

(5.V.1975). 
Zidul - 61 4 883 {14.1.1975). 
Nu filmlm al ne amuzlm -

600572 (24.111.1975). 
Toamna bobocilor - 540 834 (26. 

V.1975). 
Tati de duminici - 506 71i8 (28. 

IV.1975). 
Fiiip cel bun -469.558 (17.11.1975). 
Comedie fantaotici -388127 (12. 

V.1975). 
Muntele ascuns - 362 711 (3.111. 

1975). 
Evadarea - 141 795 (18.Vlll.1975) . 

„Mihaela" la Varna 
Sub deviza «Prin umaniam - pen­

tru p- .i prletanle•, cee de-o 6-a 
ed~ie a Festivalului Internaţional al 
filmului Sanitar şi de Cruce Roşie, 
desfişurat nu demult la Vama, a în­
trunit participan~ din 43 de ţlri de pe 
toate meridianele globului. 
Ţara noastrA. prezenta pentru a treia 

oară cu filme Io aceasta prestigioasa 
manifestare, organizatl. sub egida 
O.M.S„ de Ministerul Slnl!Alii şi de 
Institutul de Educaţie Sanitară din 
Sofia, a prezentat o serie de scurt­
metraje, avfnd ca tema formarea de­
prinderilor igienice la copÎii preşcolari, 
filme produee de lnotltu1ul de lgle­
nl .i alnltat. publici din Bucu­
retti, la cererea Mlnioterului Sl ni­
tatiL 

Setul lnttlnlre cu Mihaela, produs 
de Animafllm, autor Nell Co.,.,Tntru­
nind sufragiile juriului, a fost distins 
cu diploma de onoare decernata pro­
ductlilor de scurt-metraje categoria .a„ 

Filmul şi jucăriile 

Pe buni dreptate Mickey Mouse. 
Donald Rifoiul, Albi ce Zlpada. pi­
ticii şi alte personaje disneyene au 
de"8nlt de patru decenii lncoace broşe, 
vignete. amulete, ilustrate. jucArii din 
cauciuc şi din plastic vlndute ln lntrea­
ga lume. Asta nu explici lnsl de ce 
ln raloanelo de juclril ale magazinelor 
noastre (inclusiv ale cooperaţiei), co­
piilor li se oferi reprezentlri mai mutt 
sau mai puţin reuşite ale eroilor din 
serialul qpocii de piatri• (serial adre­
sat lndeosebi adu~ilor) şi nu - sa 
spunem - cn1pul Mihaekti, eroina Tn­
driigltil de copii a celor 100t ·de seri. 
E nelndoielnic ci fel~ Imaginata de 
Neil Cobor. ca şi c6ţelul ei, vlzuţi 
searl de searA pe micul ecran, ar fi 
meritat sa reţină atenţia creatorilor 
noştri de juc6ri i. Ca şi Bobo sau atte 
personaje din unele filme de animaţie 
româneşti far daici e vorba de adulţi , 
nu e cazul ca expresivul omuleţ al lui 
Gopo sil-şi fructifice celebritatea şi 
să fi devenit demutt nu numai port­
chei, dar ş; «personaj• m unor ilustrate, 
felicitlri, care sl circule, purtrnd un 
mesaj specific, pe toate meridianele? 

LC. 

F.roii 
filmelor noastre. 

eroi 
ai timpului nostru, 

~înt prea puţin interesa ţi 
tocmai de timp ... 

Soarele şi luna pot ţine 
cununa ... 

B 
Nu ştiu dacă ati observat 

cn de puţin slnt I nteresaţi 
eroii filmelor noastre, eroi 
ce se vor al timpului nostru, 
tocmai de timp. De timpul de 
afari. Oe ziua care le luml­
neaIA fereastra. De soarele 

şi de luna ei. De luna mal sau de luna decem­
brie. Adici dacă ninge, plouă sau e senin. 
Nu se poate tăgădui că el au ajuns la o 
oarecare expresivitate - dramaturgiei, ac­
toriceasci - apti si ne spună daci le 
ninge sau le plouă pe dinăuntru. Un anume 
timp Interior nu le e străin, adicA mai fiecare 
posedi o Istorie, au ceva Istorii de povestit 
şi purtat - ca eroina Dru mului în penum­
bră. ca Filip ... , ca Flo rile de ctmp ale lui 
Blaier - au un buletin de identitate, o circă 
de miliţie de care aparţin, o familie măcar cu 
un taUI si o mamă (altidată,despre lipsa de 
rubedenii ln filme~ romaneşti actuale), au 
un trecut. un prezent. viitorul fiindu-le ori­
cum asigurat frumos de scenariu. T impul 
interior al personajului - realizat prin Inter­
ferenta Istoriei cu biografia, a «timpilor 
tari» prelungit! fn cel «slabi», a bucuriilor 
Tngemânate cu nenorocirea, a măreţului 
vrrn ca aţa prin gimilla nimicului - nu 
cred ci poate fi lnteles fn afara timpului 
exterior, a vremii de afară, afa cum marea 
şi mareele eJ slnt strtns legate de luni. 
Fiimeie bune, eroii serioşi şi consistenţi 
au un buletin meteorologic sentimental. 
in disolubil legat de cel an unţat ta tele­
jurnalul serii. Nu trebu ie să fii psihastenic 
pentru a simţi apăsarea vremii, o dată cu 
aceea a vremurilor, asupra eroului într-un 
film Japonez. ln filmele noastre nu se prea 
trage cu urechea la cotele apelor Dunării, 
nu vedem influenta cicloanelor şi anticic­
loanelor prezentate zilnic la televizor, nic i 
un erou nu întreabă att erou: «cume afară?», 
nimeni nu se uită pe cer ctnd lese din casă. 
Vremea e probabili doar pentru filmările 
propriu-zise, fn timpul producerii filmului, 
ctnd o ploaie torenţiali poate împiedica 
turnarea unlH scene care, conform scena­
riului, trebu~ si se desfboare la ştrand 
sau pe marginea unul rtu, eroii hlrJonlndu-se 
în apa senină. vara. deşi pentru miezul 
scenei lor n-ar fi fost grav sau fatal dac-ar 
fi schiat şi Iarna, la iTiunte. D ramatice\ 
situaţie pentru producitorul-delegat, ploaia 
torenţiali nu are rol ln dramaturgia adlncă 
a filmului. Ctnd şi ctnd, o noapte neapărat 
de vari, cu greieri, cu o femele $1 un soldat 

la margine neapărat de Bucureşti, slnt 
decisive pentru o poveste, ca-n neuitata 
secvenţl a lui Bratu. Dar Tn general, poveş­
tile lunii palide (sau ale soarelui palid) nu 
schimb5 cursul vreunui film in '75 - cu 
toate ci proza noastră ca şl o lungă tradiţie 
în plastici ar fi putut influenta fertil optica 
regizorilor $1 scenaristilor români. Moderni 
nevoie mare, majoritatea creatorilor nostri 
nu aud şi nu vid cum soarele ş i luna pot 
ţine cununa unui destin sau· cmican. a 
unei drame, deşL daci ne-am uita la alt i 
moderni, am vedea lesne ci, de o pildă, fn 
«Noaptea» lui Antonioni, ruptura are loc 
exact şi inexorabil în zori, numai. zorii con­
venindu-l, în «la dolce vita» descoperirea 
mortii lui Steiner, esentlall pentru destinul 
lui Marcello, se face Tn cea mai puternld 
lumină solari, exemple europene pentru 
a nu ne mal duce plni ta japonezi, fn cazul că 
uNopţUe de slnzlene», «O noaP.te turtunoa­
si» sau «Căldură mare» - schiţa de geniu 
a unui Bucureşti ln care mintea şi llmbajul 
fierb la plus 36° Celsius - nu stnt suficiente 
pentru a convinge ci problema soarelui şi 

·a lunii e o problemă de co nţinut. nu de 
scenografie, nu de decor, nu de replică . 
Majoritatea fil melor noastre '75 nu stnt Tn 
afara timpului istoric, ci Tn afara timpului 
probabil. Anotimpurile le slnt «inclusive». 
Trecerea timpului nu le obsedeazA. 

Dezinteresul faţă de minora întrebare: 
«cume afară, dragă ?1t nu tmpledicl, fireşte, 
trainica existentă a unor şabloane fn acest 
domeniu, al meteorologiei. Pe vremuri, 
dupl cum se ştie, crimele chiabureşti sau 
sabotaje~ duşmanului de clasi aveau loc, 
logic, numai noaptea, ln satul cufundat tn 
beznA sau tn subteranul minei unde se tăia 
curentul. La lu mina zilei, nimeni nu tesea 
vreun plan diabolic deşi, fn viaţi, se mai 
tnttmpla, de ce si ne ascundem după 
degete? Acum, cfnd apare clte o relaţie 
firavi şi rudimentari dintre ce-i afari •i ce-i 
lniuntru, putem constata ci: acţiunea are 
spor mai ales ziua; ziua se petrec actiunlle 
mai vioaie şi mal dinamice; noaptea au loc 
lntlmplArlle mal triste şi mai statice, printre 
care am numi desplrtlrile, oftaturile, b" 
chiar slrutările; ploi~ şi alte intemperii -
c1nd filmul nu se numeşte chiar Vifo rnita 
unde tocmai despre asta este vorba - sfnl 
evitate ziua. Ulislndu-le pe seama nopfii 
cana. cum-necum, e a rău l u i şi a greului; 
«forma» optimismului, lumina lui, e soarele; 
tot soarele e cel care lnvAluie orice fina l: 

oamenii se confruntă, discuii şi se-nfruntl 
ziua, clnd se pol privi ma1 bine ln ochi ; 
(uceptle memorabili, o piesă-film TV în 
care un comitet de partid şi alţj activişti 
dintr-o uzină stau plnâ noaptea tirziu 
să dezbali ce eroi au ei tn întreprindere 
pentru a-i recomanda unul scriitor aflat fn 
documentare! Desigur, aşa ceva nu se 
putea petrece decn noaptea, oamenii pier­
zlndu-şi somnul, duj>i orele de productle, 
lăslnd masi şi casă pentru a edifica scriito­
rul care altfel...); nu avem geruri de crapi 
pietrele, nici seceti de crapi plmtntul, 
nici un fel de evenimente meteo grave: nu 
se discută despre vreme; daci se discutl, 
personajul se defineşte repede, ori ci e 
plat. ori ci e banal, ori ci e fn căutarea 
unui subiect de conversaţ;e mai acitărli, 
ori pur şi simplu n-are ce spune. 

Neleşiridu-se din aceste scheme - fi ­
reşte, Tn cazuriJe cfnd nu se vădeşte o totali 
in diferenţi la dramaturgia orelor - stntem 
privaţi de lunga dialectici a lucrării omului 
în timp şi a timpului lucrfnd fn om, cu nimic 
inferloarA celei atft de sever exprimată în 
relaţia cronicarului dintre om şi vreme. 
Pierdem, astfel, toamne angellce, veri dră­
ceşti, stranii confesiuni numai şi numai ale 
amiezii, marea Inteligenţi a amurgului, 
explozii solare ln noapte, drumuri în penum­
bra unei dimineţi pe cn de complicate, pe 
atn de mohorlte; rătăcim acef lung drum al 
zi lei spre noapte, cu popasurile lui irever­
sibile, cu galopurUe lui neprevlzute nici de 
romantici, nici de clasici, tn care atingerea 
telului nu se face obligatoriu la lumina 
soarelui. Optimismul se poate naşte şi fn 
clipa ctnd pirea ci printre nouri s-a fost 
deschis o poartă. La comicul noptilor nea­
părat furtunoase, răspunde insomnia deloc 
morbidă a unor noptJ înfrigurate, tn căutarea 

~~~ s:n:~::~°t:~~c~~a~i~~~ m~ l:t~: 
scapă - răsărituri de soare furtunoase. 
Pierdem echinoxuri, ne rimfn strllne solsti ­
ţiile, ca să nu mai facem lite ratură pe seama 
acelor subtile fenomene relevate de Thomas 
Mann tn aJ slu «Munte magic» - cum de 
începe t oamna tn primele zile ale verii, cum 
coboarA Iarna din primul dezgheţ. «Legile 
zilei stnt aftele dectt cele ale noptll• -
spune "Ulozoful. E vremea si le descoperim, 
cum le descoperi orice fllnti care se matu­
rizează precum filmele noastre ... 

Radu COSAŞU 
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filmele poetului 

Filmul 
la locul lui 
de naştere 

B 
fn calitate de scenarist si de 
Interpret de roluri episodice, 

~rT~ut1~~8!.~ ~~1:tt'"d:' a~:: 
seorl sl flu martor ocular la 
nafterea multor filme. Mi-am 
dat seama cit de dificil e ca 

misterul artei d ae nasci spontan şi într-o 
singuri clipi sacri fi tn colaborare dephnA 
cu toat9 progresele tehnice. 

Adeseori am vizut cum Inspiraţia regizo­
rului era deteriorata de aparatura tehnici . 
A re un moment de Inspiraţie, vede totul 
adtnc $i poetic. tnd tocmai atunci ceva se 
strici. ceva nu merge, ceva este defect. 
$1 .,. trebuJe s-o la de la capit, conser­
vtndu-" starea de extaz ln ciuda Impedi­
mentelor de ordin tehnic. 

La fel de Important la crearea unui film 
este puterea de a •ttepta la nesftrşit şi 
puterea de a o lua de la capit. 

Am vizut actori de mare talent care tre­
buiau si attepte opt ore tn •Ir pini si le 
vini rlndut ca d transmiti iluminarea lor 
de geniu; şi motliau mode$tl, ca ori~ cili-

... Şi atita luciditate 
pe cap de locuitor ... 

în curind: « Oraşul \ăzut de sus ». l n film, da. cu uun bărbat ş1 
o femeie », dar ŞI un film despre bărbat1 ŞI femei, acei hărbafl şi 
acele femei ce se intilnesc mereu în 'iaţă. dar nu rămin intutdeaulll! 
împreună «ca-n filme "• <' I li se mai int1mplă să treacl unul pe 
lin~ă altul, să se depăşească - ca-o \laţă - să-şi urmeze fie-

care drumul - ca-n ,;aţă „ . 

tor într-o sa'6 de afteptare. Şi mai era o 
corvoadi la care actorii erau mereu supuşi, 
aceea de a repeta totul ta nesflrfil Plni şi 
scenete de dragoste, care ln imaginaţia 
rnea romantici trebuiau d fie foarte simple, 
se repetau o datl fi Inei o datl. Uneori 
partenerii se drutau cu patimi dar ffd 
sentiment. Altidati, ceea ce era şi mai 
grav, ae sirutau cu sentiment lnd frigid 
şi dezarmant de neconcludent ŞI iarlifi re­
petiţii fi lariti corvoada, 9' larifi crunta 
bltiUe pentru ceva cft de cft: fireac. Risu­
flam cu toţii ufuratl, şi producitor, fi sce­
narist, ti regizor, şi operator, cfnd vedeam 
ln 1t1r.n. ci cei doi lndrigoatlţi ae dirutau 
cu o patimi şi o afecţiune ck de crt con­
venabile. ln flkn fiecare geat costl o avere. 
Producitorul avea perfedl dreptate clnd 
se indigna de nepriceperea cu care prota­
goniştii ajungeau sl se îmbrăţişeze con-

vingător. cNu-4 las sl ae mai slrute o dată, 
asta mi costa atftia lei, şi nu ml costă 
pe mine, costl statuii• 

[n acest amestec de rigoare economică 
şi de lmperceptlbH metafizic se afli farme­
cul unic al nafterll unui film. Rigoarea eco­
nomici obligi creatorii al fle mai reali$tl, 
sl miaoare exad şi financiar amploarea 
fiecărui gest. 

Am observat ln timpul acestor experlente 
un lucru foarte tmbucurltor; patima regizo­
rilor nottri, din ce ln ce mal adlnci şi mai 

~s';':~u~fe,~t~ft~~~·:; ~=~1=-c~T~11 i•P~ 
care-l merlti. A existat o vreme destul de 
lndelungat:A tn care artificialitatea era con­
fundati cu aenaut poetic, ae credea ci un 
personaj tras de pir are fn schimb, prin 
compensaţie, dreptul de a primi o pensie 
care-l confirmi meseria de simbol. Regizorii 
noştri au cipitat gustul pentru realism, au 
Tnţeles tn sflrtit ci ideile adevirate trebuiesc 
lnsotlte de gesturi adevirate, ci neliniştile 
adinci nu trebute sâ se desfişoare sub un 
cer de material plastic. 

Din aceasti Jndlrjiti şi metodici ciutare 
a adevirulul, a gestului lnalt tf a semnifi­
catlel, se poate na•te capodopera. Gustul 
regizorilor nottri pentru realitate, pentru 
problemele adevlrate, nu pentru cele in· 
ventate de sterilitatea gurmandi a unor 
scenarlttl neputlnclo$1, e un semn foarte 
bun. Capodopera 1e afli ascund ln ade­
vlruf existentei noastre. cel cere Iubesc 
aCest adevir eu toate •anaete s-<> descopere 
şi s-o transmlti şi altora. 

T eodor MAZI LU 
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8 
Cameramen-ii, electricienii, 
traveling-iştii slnt (<acolo>,; au 
şi instalat proiectoarele, apa­
ratu l, recuz ita la 350 metri 
sub pămlnt, ln mină. Galeriile 
slnt umede, pe jos e un mii 
auriu, gros şi dens, de sus 

picură apă, pe pereţi se prelinge api - o 
ploa ie măruntă, bogată în acid sulfuric, 
du hnind cald a piatră arsă. Trenul de fier, 
care tra n s portă la mare adfncime restu l 
echipei filmului Instanta aminl pronun­
tarea de D inu Cocea, se strecoara cu zgo­
mot de avalanşa prin bezna tungă de 50 
minute a unui tunel şi apoi ascensoarele 
minei se prhălesc cu 300 km/oră la orizon­
tul f i lmării . Pentru că aici eta jele se numesc 
orizonturi şi minerii care vin din abataj sin i 
asudaţi şi osteniţi şi uriaşi, ca nişte cAlător i 
aducind cu ei aerul depărtă rilor . Se ap rind 
proiectoarele, aparatul de filmat a fost 
instalat cu greu pe o şină de travelling. Se 
trage o scenă im portantă Tn dramaturgia 
filmului. Directorul minei (George Moto i) 
n ţine pe brate. în ascensor, pe secretarul 
de partid (Gheorghe Cozonci). accidenlal 
grav într-unul din orizonturi. Accidentul e 
de fapt o neglijenţă. Iar neglijenta echiva­
lează cu o omisiune ln problemekt de secu­
ritate a muncii. Cine e vinovatu l? Pr ima 
parte a anchetei e neconcludentă. Instanta 
amină pronunţarea. 

lncercăm să aflăm cite ceva despre film , 
despre structura sa, stind de vor~ cu reg i­
zorul ş.i cu ciţlva dintre principalii actori (ln 
distribuţie mal apar şi Radu Beligan, Valeria 
Seci u, Gilda Marinescu). 

- Ideea principală a filmului este necesi­
tatea angaJArii etice a omului în societatea 
in care trăim. Angajare, adică opinte activă , 
participare. Este imperativ ca omul să nu 
!ie sclavul unor realitifi aparente, in care 
con ştiinţa să nu intervinil. A cest mesaj ii 
poartă în film un personaj care nu e dintre 
cele principale: T itus Mureşan (Constantin 
Diplan~ un om '8 lnceput slab, dar care 
descoperă la un moment dat că nu poate 
suporta compromisul şi minciuna. El ia 
taurul de coarne, vrea adevărul, cu orice 
risc. Catalizator tn această Tmprejurare 
devine personajul judecAtorulul anchetator 
(Ion Caramitru). ln tentativa lui de a-i face 
pe oameni să lasă din I nerţie , de a-i face să 
priceapă importanţa adevărului, el n intll­
neşte pe tîn ărul Mureşan tocmai ln momen­
tul clnd acesta nu mal acceptă situaţia din 
Intreprindere: adică menţinerea pe o linie 
de aparentă plutire. în ceea ce-l priveşte pe„ 
directorul minei (George Motoi). el este un 
bun inginer. un valoros organizator, dar 
încearcă un compromis intre interesul ge­
neral şi cel part icular şi , amestecînd cele 
două planuri, cade in capcana propriei 
sale confuzii. 

- Care este structura dramaturgi că a 
filmului? 

- Formula adoptată e de tip poliţist , â la 
nColumbo». Asta din punct de vedere al 
spectacolulu i. Ştim de la Tnceput cine este 
vinovatul: important e cum va fi dovedit. 
Spectatorul merge Tmpreună cu investiga­
torul, urmăreşte capacitatea acestuia de a-i 
determina pe ceil alţi sA aleagA sinceritatea 
şi adevărul. Funcţia judecătorului este de a 
rlscoli conştiinţele oamenilor. Nu e o 
funcţie uşoară. 

- Se poate vorbi de o opţiune stilis· 
ticl asupra filmului? 

- Da. Opţiu nea sobrietăţii. Nu încerc 
formule stilistice. Pentru a nu mă lăsa furat 
de efecte. De la început, Mihai Opri ş, Chiuz­
baian, scenariştii şi cu mine, am gindit fil ­
mul în imagini: nu a existat un scenariu lite­
rar si aooi unul regizoral. A fosto viziune co­
mună. La a cărei punere în imagini contri ­
buie acum arhitectul Radu Călinescu, autor 
al decorurilor şi costumelor, Octavian Basti, 
care semneazA imaginea (ajutat de un tlnăr 
şi talentat cameraman - Ion T ruid) şi, 
fireşte , directorul filmulu i, Edmond Iliescu , 
fără de care multe din filmări n-ar putea 
avea loc. 

care pier într-o mină accidentlndu-se mor­
tal, iar destinul eroului pe care-l interpre­
tez este legat de ceea ce face valabil un 
personaj obstinat. agăţat de o idee. E un 
personaj dintr-o galerie mal vastii, a justi­
liari lor, a celor fascinaţi de necesitatea de 
a se limpezi pe sine pentru a limpezi şi 
apele evenimentulu i. 

Filmul e povestea luptei dintre arivism şi 
- Miza acţiu n ii este viaţa unor oameni con ştiinţa civică. Interpretez un rol oozit iv, 

Genr!!c \1nt1w 
car1CriSiiiiir 

pe 
banca acuzării 

- Interpretez un personaj foarte complex 
(directorul minei), şi asta m-a pasionat în 
abordarea rolului. L-am conceput ca pe un 
om miicinat de o drama. E drama lui, indi­
ferent dacii o acceptăm sau nu ca atare. E 
un mg1nerva1oros, a1ucrat untimpin minis­
ter, apoi a fost trimis să conducă o min ă, 

foarte departe de Bucureşti. Pentru el asta 
e o ruptură, o sfişiere, care-i provoacă 
anume mişcări lăuntrice , provenind din 
egoism, din dorinţa lui de parveni re. Drama 
lui constă într-un proces de alterare a con­
ştiinţei morale. Începe ş4 raporteze, de 
pildă, cifre false, pentru a se pune într-o 
lumină clt mai bună. Paradoxal, vrea Şi 
reuşeşte chiar să conducă bine mina. Do­
rind lnsA mai repede dectt e posibil să-ş i 
reia postul din minister, el precipită lucru­
ri le, ceea ce-l duce la catastrofă . Interesant 
es te faptul cJ\ e mereu conştient de aceste 
lun e că ri succesive, de aceste prâbuşiri 
morale. ln esenţă, aş vrea ca acest persona1 
sa exprime tragedia carierismului. D in 
punct de vedere al interpretării, nu fac artâ 
actoricească de dragul arte i. Mă manifest 
cu ceea ce am si mţit că e personajul. Ştiu 
de obicei, simt mai bine-zis, ce fel de roluri 
trebuie să joc, şi cum. Unul ar fi de pildă 
«Marele singuratic». Am citit această carte 
şi mi-am spus: idealul ar fi să-l pot juca. 
Nu e o dori nţă. Nici un proiect E doar o 
mtu itie asupra unui rol ideal 

- Rolul secretarului de part id Mareş, 
pe care-l Interpretez , nu are o întindere 
foarte mare în desfăşurarea acţiunii, dar 
personajul are o pondere in desfăşurarea 
evenimentelor şi în viata oamenilor din jurul 
lui. La un moment dat, el ooate fi cheia 
filmului. Nu se grăbeşte nici un moment să 
:t runce oprobiul asupra directorului minei. 
A proape că li e teamă de cuvinte, deşi e 
constient că ră u l acolo e. A ceastă nere­
nuntare a lui, la a crede bine pfna în ultima 
clip! despre un om, d6 frumuseţe spiri­
tuală personajulu i. Refuzul de a fi neîncre­
zător. «Cum sA n-am încredere, cum să fac 
să n-am lncredere tn ceilalţi?» - spune el. 
Totul fără emfaza. Simplu. De la sine. 

Cnk.1 R:llltu 
Sint iar miner 

- Interpretez un miner cu experienţă, 
un om in vîrstă, un om simplu ale drui 
raţionamente au claritatea bunului sîmţ. 
Abordez totdeauna cu drag asemenea per­
sonaje care, cu vorbe puţi ne, iţi dezvăl u ie 
o lntreagă Inţelepciune şi cunoaştere a 
vieţii şi oamenilor. 

- Nu e prima oarl cind coboriti într-o 
mină .• 

- Nu. Eram miner 1n Lupeni '29. Dar 
acolo rolul era de cu totul altă factură. 
Eram un revol uţ ion ar, un grevist Şi eram 
ceva mai tlnăr. 

Dan COMŞA 

Reala: Dinu Cocea. Scenariul: M ihai Opriş , 
Gabri~ Chluzbalan Ji Dinu Cocea. Imaginea: 
Octarlan Basti. Scenografia ,1 costumele: Arh. 
Radu CAlinescu. Muzica: Richard OschanltzAy. 
ln d lstrlbutJe: Ion Caramitru, Valeria Seclu, Georrft! 
Motoi, Giida M arinescu, GheoroM Cozorlci, Colea 
~::~~: Radu Se/Ioan, Constantin D lplan, Tanti 

O producfle a casei de filme hei. Director. 
Euoen Mandrk. Producitor delegat: Anca Geor­
oescu. Directorul filmului: Edmond Iliescu. Pell­
cu1' Eastmancolor,ttr.lf? normal. MabaJ planificat 
t600 metri. 

https://biblioteca-digitala.ro



- Faceţi, deci, un film exotic. 
- Exotic? Oa, dacii extragem din această 

noţiune ceea ce suna clndva pejorativ. 
«Toate pinzele su••· va fi, mai degrabă, 
un film de dlătorli, de aventuri, cu un ritm 
destul de alert. deşi aventura eroilor noştri 
e mai mutt romantică declt violentă. Cartea 
de la care pornim a fost un fel de dragoste 
dintli, ln ceea ce prlvette lecturile, pentru 
o buni parte din generaţiile mai noi. Cei care 
au citit-o acum 15 ani şi aveau pe atunci 
15 ani sînt acum oameni maturi. Toţi pe care 
i-am întl lnit iubesc Ins.A Tn continuare a­
ceastă carte şi ar vrea si se Tntoarc4 la ea 
pe calea filmulu i. Dar presupun di serialul 
nostru va fi vbut cu p lAcere şi de citre cei 
care n-au cunoscut romanul lui Radu Tu ­
doran, fle ei mal vlrstnicl, fie - poate cu 
precidere - tineri, mai precis, adolescenţi. 
Acest tip romantk: de aventura corespunde 
necesitiţ ii de vlrstă, dar răspunde şi setei 
permanente de cunoaştere, nu numai Tn 
sens geografic. De altfef serialul nostru se 
va prezenta şi ca un film de epocă, avînd 
implicit un conţinut eroic şi patriotic. 

- Aveţi filmlri de mue dificultate. 
- Majoritatea timpului filmăm pe mare, 

cu un vas foarte mic, cum e «Speranţa» 
noastră. o corabie de fapt Oe obicei marea 
e «montată» - am fost prinşi şj de furtuni 
- vasul osclleazi foarte puternic $f o dată 
cu 9' aparate• de filmare fi de iluminare 
care trebuie s4 fie totdeauna fixe. Şi prin­
tre care se mi•ci actorii, ln aşa fet Tndt să 
aibi loc şi restul echipei, care e bine sa nu 
cadi în api. Se lnţelege c4 inte rpreţii tre­
buie s4 dovedească o perfectă adaptare la 
conditlile de lucru a~ unor marinari Tncer­
catl, deci ezitărlte ti nefndemtnarea trebuie 
el iminate, lări a mai vorbi de răul de mare, 
cu care ne-am chinuit la lnceput şi de care 
unii n-am scipat nici tn prezent. tn cele 
10 ore pe care ~ petrecem zilnic ln larg. 
Nu slnt însă lipsite de dificultate nici fil ­
milrile pe uscat. presupuse a se desfhura 
in porturi dintre ceSe mai lndepărtate ale 
globului, cu forfota lor caracteristică: bu­
toaie mari de vin la Pireu, transporturi de 
vite ln America de Sud, viaţi de cafenea la 
Istanbul. Împreună cu toată această recu­
zită. facem lntr-un f~ ocolul lumii. 

- ln curtnd ve~ fi pentru toatl lumea 
nu numllÎ Ion Besoiu, d fi Anton Lupan. 

- Aceasta s-ar datora faptului că roma­
nul «Toate ptnzele sus>t de Radu Tudoran , 
dupa care se va realiza serialul nostru este, 
într-adevăr, cunoscut de mul~ lume. Ceea 
ce ne-a cucerit fi va cuceri, să sperăm şi 
pe spectatorii viitorului serial, este ac~ fluid 
fantastic care-i leagă pe cei doi eroi princi­
pali, f6clnd din prietenia lor sensul lntregii 
acţiuni. Noi slntem datori publicului cu un 
serial de acest tip şi, ln general, slntem 
datori s4 facem multe seriale de bună cali­
tate, lndepllnlnd astfel una dintre sarcinile 
importante care ne revin dupi Tntllnirea cu 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu din anul 1974. 

- Aţi studiat tehnica abor interpreţi 
de serial? 

- Seriale~ pe care le cunoaştem mai 
bine, cum ar fi Columbo sau Kojak, au 
subiecte care se schimbi la fiecare nou 
episod. Oe fiecare data este, de fapt, un 
alt film, alt.I situaţie, doar personajul prin­
cipal este acelati. ln cazul nostru, serialul 
are un subiect unitar, ceea ce obligă la 
continuitate şi la o tehnici interpretativă 
diferita de cele cunoscute. Prin forţa îm ­
prejurărilor, trebu ie deci să fim original i. 

duiesc să-l fac cit se poate de bine şi să 
amuz publicul spectator. 

- Cite roluri aţi realizat pini acum in 
filme? 

-27. 
- Dar un rol de anverguri inel n-aţi 

avut. 
- N-am avut, cii nu mi s-a dat. Am punc­

tat doar cite ceva, ficlnd de nevoie pe vaga­
bondul, pe escrocul, pe borfaşul, pe dezer­
torul ş .a.m .d. Cică n-am «fati lstorică>t, zic 
regizorii. Dar sper ci, treptat-treptat, o sil 
mâ emancipez moral şi am să intru şi eu 
in istorie. 

douli ori dificil, şi Hotic 1 şi de epocă, cu ­
prinzlnd Orientul, Mediterana. Europa ş i 
America Latină, cu o tipologie extrem de 
variată: marinari, militari, oameni simpl i. 
unii extrem de s6racl, alţii aristocraţi, ne­
gustori f.a.m.d. N-am ţin ut lns4 d fim, 
prin costumaţie, foarte «coloraţi•, ne-am 
păstrat lntr-o paletă mai domolit!., pentru 
cili, dupâ atita experienţă, e momentul sili ne 
dăm seama că, în f ilm, culorile j oacă un rol 
esenţial, dar tocmai de aceea, dacă sfnt 
prea multe şi prea stridente, ele sparg at ­
mosfera în loc s-o închege. Această mult i­
tudine de amănunte armonizate ne poate I I r~ i~:"'" .~„ „ .• m-'M• 

-„ """"" •omo• „mm•• „ 
care le-aţi realizat pentru acest serial? 

- Nu mi-ar fi ajuns timpu l. E un film de - Toati echipa a plecat la Bucure$1i, 

beneficiind de doui zile de odihni. Nu­
mai dumneavoastri stnteţi mereu pe 
şantier. 

- ~i eu am plecat, in America Latinil, 
unde mi aflu pe cheiul portului Buenos 
Aires. Aceasta gratie cirttt lui Radu Tudo­
ran care te plimbă, după cum ftiti, de la 
Sulina plnă ln Ţara de Foc " te aduce şi 
inapoi, mai ales prin intermediul scenariu ­
lui lui Mircea Mureşan, unde povestea se 
încheie oarecum diferit, promitlnd specta­
to rilor un nou set de aventuri, cu fntreo echi ­
pajut care n-a pierdut pe drum decft picio­
rul unuia dintre membrii săi. 

- Vl atrag constant filmele specta­
culare. 

- Am participat, lntr-adevăr, ca autor 
sau co-autor, la realizarea decorurilor pen­
tru Serblri galante, Mirii anului li şi aşa 
mai departe, pfnă la Comedie fantastici. 
Dar decorurile pe care stnt pe ca~ să le 
termin pentru acest serial întrec cu mult 
pe cele anterioare. Numai scheletul per­
manent al decorului de pe acest chei are 
500 de metri lungime, cu lnălţimi pini la 
17 metri. Stnt, au fost şi vor fi aici variante 
a opt porturi de pe toate meridianele, de 
opt ori cite 175 metri decor portuar. Am 
lnceput cu Pireu, peste Pireu am pus Port­
Sald, peste Port-Said un port la Marea 
Roşie, peste care, în momentul de fată, fac 
o bucată din Buenos Aires. ln tronsonul 
celălalt al decorului, deasupra Marsiliei 
construită tn eboşă am aşezat Constanti­
nopolul, sub Constantinopol pe care-l mai 
vedeţi, ln cealaltă parte, a fost Saint-Mal&. 
Acum urmeazi să dărlm Constantinopolul 
şi să dau amploare Marsiliei. Clnd termin 
cu Marsilia, peste ea Jntlnd Buenos-Aires, 
apoi dau jos Buenos-Aires ca sa constru ­
iesc Montevideo. Jn sflr,lt, îmi voi permite 
luxul să risuflu puţin , plectod ta Buftea, 
ca să fac alte douA porturi din Ţara de Foc. 
Numai desenele pentru aceste porturi ar 
acoperi toat.ă suprafaţa reală a decorului 
de 500 metri lungime. 

- Citeva date tehnice, tovarife di­
rector. 

- «Toate pinzele sus» este un film care 
va totaliza 17 500 metri, cu 12 episoade, 
echivallnd 7 filme de lung-metraj, care tre­
buie realizate ln termene precise, plnă ln 
1976, cu 100 metri utili filmaţi zilnic. Stntem 
ob ligaţi ln consecinţă s4 avem o perma­
nentă garanţie ci totul va decurge ritmic 
şi că nu vor apărea goluri în producţie. 
Pentru aceasta, ln momentul de fatl, avem 
pregitite în paralel decoruri ln portul To­
mis, la Sulina şi stntem gata pentru filmă­
rile care se vor face ln Bulgaria. Oricînd 
sintem pregătiti să realizăm fllmlri în două 
variante - Jn funcţie de vremea bunA ori 
rea. 

- Aveţi o intreagl flotill la dispozi~ 
tia dumneavoa1trl. 

- Pe Ungă vasul «Speranta», avem tncă 
două vase puse la dispoziţie de citre Mi­
nisterul transporturilor şi alte şase lnchi ­
riate de ta Institutul de cercetiri piscicole, 
de la NAVROM etc. Comitetul j udeţean de 
partid - Constanţa a format un comanda­
ment special pentru sprijinirea filmului şi 
avem de asemenea în permanentă spri ji­
nul ostaşilor marinari de pe bricul Mircea, 
pregătiţi pentru navigaţia cu vele $1 pentru 
celelalte situaţii . Am gisit mult.I lnţelegere 
la marina militară şJ civili, la Intreprinderile 
de transporturi ş; la numeroşi furnizori de 
materiale. E şi asta o dovadă a popularităţi i 
romanului fi implicit a popularitaţii viitoru. 
lui serial. 

Valerian SAVA 
Foto color A. MIHAILOPOL 

Reala: M lrcH Mur•~n. Scenariul: A1-.andru 
Struteanu ş/ Mircea Mur•şan, dupl romanul cu 
ac•lnl titlu de Radu Tud«an. Dl•logurlle: Riltdu 
Tudoran. lm•alnea: Nku Stan. Decorurile: Mar­
c•/ Booos. Costumele: Nelly M.rola. 

ln distribuţie: Ion Basoiu, llarlon Ciobanu, 
Sebasllan Papaianl. JNn Constantin, G.org„Paul 
Arram. Cristian Sofron, Jull.U Szdnny, Col„ Rlutu, 
$1efan Molsescu. 

Productl• a Studloulul de filme al Tele­
viziunii Romine. Redactor tef: Geo S.lzescu. 
Director al filmului: Sid~iu Aur/an. Şefi de 
producţie: Chlvkl Emanuel, MarcelLotHnu, Eug$1 
MayN, Mat/an Moldoran. PellcuU Eastman-coJof, 
12 episoade. Metrii/ planlf/c•t: 11 500 metri. 
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sondaj în cineunivers 

Odiseea filmului 2000 

B 
Apropiata aniversare a opt­
zeci de ani de la inventarea ci­
nematografului Qăseşte cea 
de a şaptea artă într-o pe­
rioadă indiscutabil fastă. ŞI 

J aceasta nu atft sau nu numai 
prin ceea ce ea poate oferi 

astăzi , du~ opt decenii de existentă, ca 
realizare şi Influenţă, ci mai ales prin aceea 
ca amintita aniversare se petrece într-un 
moment de efervescenţi creatoare, de ex­
pansiune şi reJnnoire ale cArei proporţii 
apar, indiscutabil, drept impresionante. 

Am amintit şi alta dată despre creşterile 
sensibile tnregistrate ln ultimii doi ani rn 
ce priveşte producţia şi difuzarea. Desigur, 
nimeni şi nimic nu ne poate garanta că mline 
sau poimline nu se vor Ivi pe alocuri sau 
peste tot noi flexiun~ determinate de con­
d)tiile e:conomice, condiţii care joacă, in pri­
vinţa cmematograflei, un rol nu numai im­
portant. ci hotAr1tor. Dar dincolo de aceste 
eventuale avataruri, cel puţin două conclu­
zi! optimiste pot fi trase de pe acum. ln 
primul rfnd, dificultăţile pe care le-a cunos­
cut cinematografla timp de un deceniu şi 
jumătate s-au dovedit a nu fi ineluctabile; 
arta ecranului şi-a manifestat capacitatea 
de a se adapta la tot felul de mutaţii inter­
venite ln societate şi Tn gustul spectatori­
lor, de a găsi tn sine forţa unei continue 
regenerări: fn al doilea rtnd, dif icultăţile 
convieţuirii dintre cinematografie şi tele­
viziune, diflcultăţt care au stat Tntr-o bună 
măsuri la baza declinului prelungit al in­
dustriei filmului şi care l-au determinat pe 
unii să tragă concluzii ultra-pesimiste cu 
privire la viitor, . slnt astăzi ln bunA parte 
depăşite şi posibilitatea coexistentei şi co­
laborării cinema-tv apare tuturor drept 
evident4. 

ln ultimii ani - şi aceasta este deosebit 
de important - cinematografia a devenit 
cu adevărat o artă mondială, nu numai în 
sensul răsptndlril ei planetare, d şi prin 
faptul că a prins rAdlclni şi a rodit Tn cele 
mai variate culturi şi medii naţionale. O 
evoluţie abia schiţată spre sflrş ltul perioa­
dei filmului mut şi apoi brusc stopata de 
apariţia sonorului a fost reluată astăzi ln 
ritmuri şi proporţii de mare anvergură. Ci­
nematografia sud-americanii sau cea afri­
cani, cea arabă, elvetiană, canadiana sau 
elenă nu mal sTnt fenomene exotice, ci 
~:n~~onente majore akl artei contempo-

Procesul de reînnoire se manifestă Tn 
acelaşi timp şi prin apropiata finalizare a 
unor tmbunătăţiri tehnice radicale - prin­
tre altele se studiazA într-<> fază avansată 
găsirea unui alt suport dec1t clasica peli­
culă - capabile să amelioreze captarea rea­
lităţii Tn mişcare, sA permită un joc mal liber 
al fanteziei creatoare $1 sa asigure o conser­
vare lndelungată şi stabili a operelor cine­
matografice. 

Dar, mai Important este probabil faptul 
că, Tn uttimii an~ s-au dezvoltat şi rafinat 
mijloacele de expresie cinematograficA, s-a 
extins considerabil sfera de cuprindere a 
artei filmului. Se ştie că, dintotdeauna, ci­
nematograful are funcţii deosebite. Pel icula 

Nu competiţie, 
dar coexistenţă paşnică între arte, 

stimulare avantajoasă, 
iată concluzia 

a opt decenii de cinema 

este nu numai purtătoare a unor opere ar­
tistice, ci şi a unor mesaje servind comuni­
carea de masă. Transmiterea de informa­
ţii, de mesaje cu un caracter instructiv şi 
educaUv direct, popularizarea şi explicarea 
fenomenelor ştiinţifice şi tehnice, comuni­
carea de mesaje utilitare şi publicitare fo­
losesc filmul drept vehicul de primă însem­
nătate. Ceea ce e nou tn ultima vreme e 
faptul că, paralel cu amplificarea şi diversi­
ficarea acestor activităţi extra-artistice, a­
sistăm ia integrarea tot mai intensă tn sfera 
propriu-zisă a artei cinematografice a unor 
tematici şi chiar modaliUiţi care ţineau de 
domeniul filmului neartistic, al filmului -
mijloc de comunicare de masă. Folosirea 
1h filmul artistic a mij loacelor de expresie 
documentariste, asimilarea gtndirii sau pro­
blematicii ştiinţifice în ţesătura unitari a 
structurii artistice (să ne gindim, de pildă , 

ia foarte lunga secventi dkl Odiseea spa­
ţiului 2IOt a lui Stanley Kubrick în care se 

· demonstrează printr-un joc cromatic ab­
stract, de puri esenţă artistică, teoria rela­
tlv ittţii a lui Eistein sau ta dramatica moarte 
a ordinatorului din acelaşi film); noua ma­
nienl de realizare a filmelor politice sau 
sociaJe prin folosirea unor mijloace gazetă­
reşti: document, informatie, reportaj, In­
terviu, moda filmelor de montaj sau.a cita­
telor de culturii cinematografici, etc., ne 
vorbesc, toate, despre acest proces sem­
nificativ. 

Treptat. cinematografia contemporană 
tinde să-şi extindA sfera tematici şi asupra 
celorlalte arte. Ecranizlrile după romane, 
nuvele, piese de teatru constitu ie demult o 
di recţie majori a artei filmulu i. Folosirea 
muzicii ca acompaniament, limbaj, perso­
naj say tema fundamentală are de asemeni 

Operaţia - Salvare arhiva studîourilor «Columbia», s-a găsit şi 
s-au recopiat hobinele cam lipseau. Asa 
s-a procedat, de altfel, cu mii de pelicUle 
realizate în perioada copilăriei şi tinereţii 
filmului, Tn condiţii tehnice depăşite, 
pelicule considerate nerentabile şi lisate 
sl se deterioreze de către casele produci­
toare şi de cAtre distribuitori. La «apelul de 
salvare» lansat de George Stevens jr. (flul 
regizorului George Stevens, unul din gag­
man-ii filmelor cu Laurei şi Hardy, regizorul 
unor filme cu Fred Astaire, al Femeii anu­
lui cu Katharine Hepburn, al unui Loc 
sub soare după Oreiser, al Jurnalului 
Annei Franck) au rAspuns o seamă de 
actrite şi actori. printre care Mary Pickford. 
steaua filmului mut american. Ea a donat 
propriul ei stoc de scurt-metraje reali· 
"zate de Griffith. Astăzi, după opt ani de la 
lansarea apelului, cercetArile continua şi 
donatorii apar tn continuare. După princi­
piul lui Charlton Heston, preşedintele sec­
ţiei de fonduri-AFI, ccnu mai are nici un 
rost d ciulim "d. sal vim do• cJasicii; 
Keaton n..a fost recunoscut ca atare 
dacit la 10 ani dupl moarte; generaţiile 
viitoare pot aprecia filme care noul, 
azi, nu ni se par prea meritorlL A.- cA. e 
de datoria noutri. P salvlm totul ». 

8 
La 3 mai 1924, D.W. Griflith, 
P!on!erul filmului american, 
pionier al cinematografului 
lumii, scria: «Cinematogra­
ful e un copil care • .., nls­
cut o dat.I cu generaţia 
noaatri. Noi, ble1i contem­

porani, abia daci reu,im sl Jmaglni.m 
Hu si vlslm poslbllitlţife de dezvol­
tare „ale acestul copil Trebuie d ne 
purtam &f•d• cu toatl solicitudinea 
faţi. de el, Tncit. la maturitate, si nu-al 
regrete copiliri&. •• » 
Dacă ar fi privit azi lucrurile, în perspectiva 

celor opt decenii scurse, Griffith ar fi adre­
sat cineaştilor din Statele Unite reproşuri 
vehemente. Nu cu privire la felul cum s-au 
purtat cu .cinemat.ograful pe cfnd era copil . 
Ci aJ privire la grl1a pe care au manifestat-o 
fată de reallzărite pionierilor, creatori pres­
tigioşi, Intre care şi Grlffith. 

Abia Tn 1967, cineaştii americani consta­
tau că jumătate din totalul peliculelor pro­
duse de la sfirşitul veacului trecut şi plnă la 
acea datt fuseseri pierdute sau deterio­
rate. Intre acestea, nu numai realizari ano­
dine (importante ~ ele~ dacii ne qîndim la o 

fO 

istorie a cinematografiei), ci şi realizi'lri de 
seaml, considerate capodopere şi lucri'lri 
de referinţA. Semnalul de alarmă era dat 
Tn 1967 de AA (Institutul american de film). 
AA este unica instituţie americană din 
domeniul cinematografiei care nu are ca 
scop beneficiul, ci are ca scop principal 
să servească arta filmului, d salveze şi să 
conserve clt mai multe din realizările cine­
matografiei, sâ pregateasc:a şi să promo­
veze tineri realizatori de talent, si educe 
publicul. 

ln 1967, circa 250 de pelicule considerate 
clasice şi produse nu numai în anii copilii­
riei. ci chiar şi în anii adolescentei filmului, 
nu se aflau in nici o arhiva si m nici o colec ţie 
particulară din SUA. Oe pildă, Diligenţa, 
realizat tn 1939 şi considerat drept western­
model, drept capodopera genului, Dili­
genta lui John Ford era definitiv pier­
dut~ ln urma apelului lansat de AFI , 
actorul John Wayne a gisit o copie în 
garajul său şi a donat-o Institutului. Ori­
zontul pierdut al lu i Capra, altă peliculă 
celebră, ajunsese s4 dureze 8 minute. 
Negativul era atrt de deteriorat. Inert nu se 
mai putea copia S-a căutat originalul Jn Laura COSTIN 

Două puncte 

o lungă tradiţie şi cel Putin două reuşite 
exceptionale (care Impun, aproape, folos• · 
rea calificativului de genial) pot fi înregis­
trate in acest domeniu: musicals-urne lui 
Berkeley din deceniul al patrulea şi filmele 
lui Ken Russel din anii 00 şi 7Q. Vraja piciu · 
rii stl de asemeni la baz~ unor opere pur 
cinematografice de la Rembrandt-ul lu i 
Korda, plnă la Van Gogh-ul Iul Mlnnellf sau 
Toulouse Lautrec (Moulin Rouge) al lu i 
Huston. Complexe şi dificile au fost rapor­
turikl cu teatrul şi opera din pricină că ele­
mentele comune - de spectacol - consti­
tuiau o sursă de primejdii pe llnia pierderii 
specificului cinematografic al filmului rea­
lizat după o piesă sau după o operă. Nu 
vom aminti aici - deşi se subsumează ace­
luiaşi demers -despre încercă rile fără per­
spectMi de a realiza filme-spectacol, utile 
~a~~te doar din pund de vedere documen-

lntegrarea celorlalte arte Tn marele un i­
vers filmic rămtne tnsă o problemă de strin­
gentă actualitate, atrt din pund de vedere 
estetic cit şi sociologic, prin modificarea 
uriaşă, cantitativ şi calitativ, a cutiei umane 
de rezonanţă. ln acest sens, organizarea 
Tn 1975 la Cannes, cu prilejul festivalului 
cinematografic, a unei manifestări care a 
primit un titlu eluard-lan. «Les yeu.x ferti­
les», este deosebit de simptomatic. Au fost 
prezentate cu acea ocazie două filme-opere: 
Flautul fermecat de Mozart în regia lui 
lngmar Bergman ,1 Moise şi Aron de 
A . Schoenberg în regla lui J.M. Straub 
(unul din cei mal strAluclţi reprezentanţi 
ai noii şcoli vest-germane), un film-teatru : 
Galileo Galilei de ' B. Brecht Tn regia lui 
J. Losey şi un film-expoziţie: Georges 
Braque, fn regla lui Fr. Rossif. Calificată 
drept o încercare de «inserare a cinemato­
grafului într-o culturi mal largi~ manifes­
tarea amintitt continuă să suscite comen­
tarii şi discuţii. 

Ca să ne referim doar la creaţiile lui B~rg­
man şi Straub, comentatorii au subliniat 
ci ele întorc hotirtt spatele inovaţiilor teh­
nice facile, menite sa spargi rigurosul spa­
ţiu scenic, că ele nu merg nici pe linia con­
siderării operei i niţiale drept un simplu pre­
text Filmele lui Bergman şi Straub pornesc 
de ia acceptarea convenţiei operei, de la 
integrarea lucidA, dar şi emoţionantă Tn 
jocul artificial desfAşurat între trei pereţi , 
pe un podium de lemn, Tn mijlocul unor 
decoruri de mucava, într-o lume ireală în 
care vorba e înlocuita cu clntecul. S-ar pu­
tea vorbi de crearea unei dimensiuni feerice 
şi aceasta nu numai în cazul Flautului care 
aparent s-ar preta mai uşor unei asemenea 
interoretări, ci si în cazul lui Moise fi Aron, 
dramă asprA a conflictului dintre absolut şi 
contingent Dimensiunea feerici nu este 
dată de conţinutul operei , ci de j ocul rapor­
turilor operă-spectator, de acceptarea unei 
convenţii miraculoase. Ceea ce oferă filmul 
lui Bergman, de pildi, este o lectură dinăun ­
tru, aparent în pas cu spectatorul operei 
- el însuşi personaj al filmului - dar des­
fAşurată pentru spectatorul filmului cu o 
clipă mai devreme. 

Toţi cel care au vizut creaţia lui Bergman 
vorbesc despre un film şi nu despre o operă 
filmatA. E aceasta o reuşită, probabil reu­
şita principală Jn complicatul proces pe care 
l-am evocat in rlndurikl de mal sus. 

H. DONA 

https://biblioteca-digitala.ro



de vedere sondaj în cineunivers 

Revi ri rnentu I ? 
la cinema). Nimeni, sau aproape nimeni, 
nu sufla o vorbă că asa-zisa «lnsănătoşire» 
a cinematografului rezidă, tn principal, in 
repertoriu, un repertoriu perfid ce atită 
străfunduri freudiene ale subcon,tientu­
lu i, un repertoriu care excelează tn filme 
de groază şi erotice. Ecranele au fost acapa­
rate de filme de spaimă cu vampiri, filme de 
teroare cu droguri, filme de torturi cu ka­
ratl şi dragoni, filme erotice de o sensuali­
tate ce le plasează pe t4rlmul pornografiei . B 

Peste. două luni, m. ai precis 
la 28 decembrie, filmul va 

~:~~t.t°Cr~a~7 fu~' ~~~~~~~ 
nu-ş1 pot ascunde o undă de 
amăriciune otndindu-se la 

- epoca de aur a cinemato 
grafului şi la «paradisul pier­

dut» provocat de apariţia televiziunii. An i­
versarea aceasta va fi mai puţin festivă ca 
alUidatA fi, mai mult ca sigur, producători i 
marilor companii o vor petrece în pace şi 
reculegere, fără cav iar şi firă şampanie, 
fără recepţii fastuoase şi fără declaraţii 
delirante. Cu foarte puţine excepţii, vremea 
opulenta a vedetelor de un milion de dolari 
si a bugetelor de t11m ce costau cit un cu ira­
sat a apus. Hollywoodul eminamente cine­
matografic trăieşte asMzi sub constelaţia 
televiziun ii. 

Televiz iunea nu s-a născut la o dată 
anume, ea nu are ca cinematografia un 28 
decembrie 1895 al ei, cu certificat tn ordine 
şi cu atestare istorică. Ce se· cunoaşte 
exact este că a apArut după râzboi şi a 
explodat Tn timp de pace, Tn lumea specta­
colului, ca o paşnicii bombă a Hiroşimei. 
cn de copleşitoare a fost Influenţa noului 
venit o dovedesc cifrele. Statistici oficiale 
din S.U.A. înregistrează 30.000 de televi­
zoare în 1946, 1.200.000 în 1949, 47.000.000 în 
195.5 şl, tn sflrş i t, saturaţia din 1961 cu cele 
56.000.000 receptoare declarate. Contestată 
de muze, detestati de cineaşti, blestemată 
de proprietarii de săli şi pulverizată de este­
ticieni, televiziunea s-a dezlănţuit peste 
noapte şi clnd a pătruns tn case a fost prea 
tirzlu să se mal dea diagnost ic şi să se pre­
scrie o .anume terapie. Dupâ spusele unui 
gazetar de peste ocean, un aparat-tv. costă 
tn medie 125 dolari ;un bilet de cinema 
costă fn medie 1,88 dolari. Concret, asta 
înseamnă că un receptor este amortizai Tn 
65 bilete de film. Ce film, orlcft de mâestrit 
şi fabulos, poate rez ista la o asemenea 
concurentă? 

ln numirul sAu din noiembrie 1974, revista 
«Uni cinema» reaminteşte dezastrul cine­
matografiei din ctteva tări · occidenta}e, com­
partnd frecvenţa medie pe cap de locuitor 
înainte şi dupA apariţia televiziunii. ln An­
glia, numărul de bilete scade de la 25 la 
2.5 pe an: Tn R.F.G. de la 15 la 2,3 pe an; în 
Franta dela 9 la 2,8 pe an: tn Italia dela 16,8 
la 9,9 pe an; tn Benelux, dela 18 la 2,8 pe an. 

ln tata acestei situaţii, chiar cele mai 
autorizate gazete comerciale n-au rămas 
imune şi au publicat reportaje fataliste : 
clasicul necrolog conchidea cu logicii pă ­
trunzătoare că vom vorbi despre cinemato­
graf ca despre «lumina ce s-a stins». Şi, 
totuş i, filmul n-a murit, lumina lui fasci­
nantâ nu s-a st ins. Contrar tuturor eviden­
telor, împotriva tuturor pronosticurilor unor 
cronicari ce prohodeau la câpătli ul artei a 
şa ptea, cinematograful a continuat să exis­
te. ln raportul du asupra «stării cinemato ­
grafiei» pe 1974, Jack H. Valenti, preşedin­
tele lui Motion Piclure A ssociation of 

America (MPAA), a anuntat o ştire ce a 
trecut ca un fior pe şira spinării dintre Hol­
lywood $Î bl!inclle din Wall Street: in anul 
trecut cifra totalA a reţetelor lncasate in 
S.U.A . se ridic.A la 1.908.500.000 dolari , 
record absolut al tuturor timpuri lor dacă ne 
glodim că precedentul din 1946, se cifrase 
la 1.692.000.000 dolari. Ţările Pietii comune 
nu pot vorbi Inc.A de o redresare a cinemato­
grafiei postbelice, dar, şi ln cazul lor, sta­
tisticile financiare slnt încurajatoare, iar 
recesiunea filmului pare a fi' fost evitata. 

S-a Tntlmplat, tntr-adevar, un miracol, 
un reviriment greu de explicat în ctteva 
cuvinte. Unii vorbesc despre publicul sătul 
de programele publicitare ale televiziunii. 
Alţii atribu ie succesul reconsiderării spec­
tacolului cinematografic tn săli mici, diver­
si ficate pe genuri, grupate Tn locurile de 
afl uenţâ şi agrement. Sociologii şi econo­
miştii atribuie Interesul spectatorilor in­
flatiei şi lipsei de carburanţi (cine n-are 
bani şi benL1na sa plece in weeK-end, merge 

Există un indice care dl mbura reperto­
riului. Acest indice reprezintă restricţia ca 
filmele să fle vizionate, integ ral sau parţial , 
de tineri. ln America, din totalul de 522 
filme clasate de MPAA, 46,4% fac parte din 
categoria «R» (tn limbajul distribuitorilor 
- filme cu audienţi limitata) şi 4,8% filme 
«X» (complet interzise tinerilor sub 17 ani) . 
în Anglia, filmele clasificate pe 1974 de 
«Cinema TV Today» fnsumeazA 277 de 
titluri, din care 140 au fost considerate în 
categoria «X» (filme interzise sub 18 ani) 
şi 46 rn categoria • AA• (filme interz ise sub 
14 ani). La Paris, luxuoasele cinematografe 
de pe Champs Elys&es sfnt literalmente 
invadate de pelicule ce odlnioari se strecu­
rau doar tn sili obscure din Montmartre 
şi Place Pigale. Titlurile unor filme rulate 
pe ecrane tn primul semestru 1975 slnt pe 

cit de amuzante pe atft de semnificative. 
latA clteva eşantioane: «Visuri porno», «Cri­
me kl extau, «Erotismul la adolescenti», 
«Confidentele erotice ale unui pat», «Sinii 
de gheaţă», «Orgi ile reginei Cleopatra» 
şi multe alte orgii mal mult sau mai puţin 
princiare. 

Acesta este preţul revirimentului. Un 
reviriment financiar, pentru cA de cel artis­
tic, filozofic şi spiritual nici nu poate fi 
vorba, attta timp cft sala de spectacol are 
iz de speluncă sau bordel. În Statele Unite, 
unde cinematografia are o frumoasă tra­
ditie pentru aşanumitele c<filme de familie» , 
se. iau atitud1n1 care lndeamna 18 ratiune. 
Biroul de sesizArt de pe ITngA MPAA infor­
meazA presa ci ln 1974 a primit din partea 
spectatorilor cele mai multe scrisori de 
protest din ultimii trei anl; dintre acestea, 
1617 epistole de91tng cruzimiie slvfrşite 
in filme împotriva animalelor. Stntem tare 
curiofi să aflăm daci au fost luate tn consi­
derare şi acele scrisori care pledeazA pen­
tru «protecţia», tn ordine firească, a oame­
nilor. Nu de alta, dar s-ar putea la un mo­
ment dat să nu mai ştim cine-s unii şi care-s 
celelalte. 

Constantin PIVNICERU 

11 
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Jlătăcire 
Procese de conştiinţă 

în cetate şi acasă 
De ce se ucide 
un magistrat 

La o Intreprindere, se con-s stata ciJ ocazia bilan1ului 
trimestrial (titlul original <t l 
filmului) o lipsă. 

Acest concret punct de 
pornire se reflectă metaforic 
fntr-unaltbilantce nu se ma­

terializează 1n ctteva cifre, ci printr-un 
mare zbucium sufletesc. O tTnăn\ con­
stată după 7 ani de căsnicie ci viata li e 
ci rcumscrisă monoton intre soneria deş­
teptătorului din zori şi şuieratul ceainicului 
de la cină. Intre aceste două semnale so­
nore, ea parcurge parcă zilnic aceleaşi dru­
muri, repetă aceleaşi gesturi, aude şi dă 
aceleaşi replici. Copilul merge la şcoală, 
ea merge la servici, bărbatul lucreazA mult, 
lucrează fn afara orelor de program, ador­
mind seara tlrziu cu o carte în mint, după 
un stereotip sărut de noapte buna:. 

Zanussl nu se dezminte şi aşa cum 11 ş 1 1m 
din filmele sale anterioare - deşi acum el 
rcstrlnge spaţiul investigaţiilor sale la viaţa 
de familie - rAmlne acelaşi nuantat explo­
rator aJ sufletelor exprlmlndu-se nu o data 
prin sugestii pur poetice. (Amintim momen­
tul valsului nu lipsit de parfumul Cenu•ei ,1 
diamantului lui Wajda sau saltul eroinei, 
mereu mal sus, din sala de sport.l 1ntr-o zi 
intimplarea deschide tinerei temei poarta 
cti tre evadarea din perimetrul acestei feri­
ciri ce-i pare prea îngustă. O Tntfmplare ade­
menitoare pentru ca promile dragostea 
neştiută - dar care, sugerează autorul, 
închide şi o capcană. Capcana dezertării 
de la rAspunderl, şi tn final capcana deza­
măgirilor. 

Pentru Zenussl e limpede că p1Asmui­
r11e ei sentimentale nu au acooerire ln 
planul realităţii , dar rAtăcirea e inţel~a~ă 
ca o experienţă de viată. ca o lmpos1b1lâ 
dar necesari căutare ce duce, pe drumuri 
ocolite, căt re redescopemea fericirii de 
Ungă ea. 

«Este - cum însuşi regizorul spunea -
filmul unei victori~ nu al unei Tnfrtngeri». 
Scena începută cu un surls, cu o atingere 
de mînă şi sfirşită într-un nestăvilit hohot 
de pilos - susţinută magistral de tempera­
mentul artistic complex al Majei Komo­
rowska - este scena acestui hotărltor act 
de conştlinti. 

Zanussi ne propune portretul unei femei, 
nu unei alte tesoţil a lui Jean», ci al unei 
femei moderne cu drepturi egale - ea nu 
mai lupti demult pentru emancipare - dar 
pentru care lumea sentimentelor a rlmas 
Inei la fel de greu de descifrat. 

Adina DARIAN 

Producţie a sludiouflkx polon~n. Regia '1 sce­
nariul: l<rzyszto( Z•nussl. Imaginea: Slawom1r 
ldzlak. Muilca: Wo/cl«h l<flar. Cu: Maja l<omo­
rowska, Piotr Francnwsl<I, Marek PlwowU/, Halina 
M ikolafska, zor„ Mrozowda, Barbara WrHslnslla, 
Marluuf!mochowskl 

Noaptea artificiilor 
CiteodatA doar un pas, un singur pas 

greşit, desparte sterea de libertate de cea 
de nonlibertate. Acest pas ii face un in­
giner aflat în plină afirmare sociali şi pro­
fesionali. Obligat sA facă un drum nepre­
văzut de la petrecerea la care-şi aniversa 
45 de ani, inginerul se urcă la volan dupa 
ce băuse citeva pahare. Pe drum acci­
dentează grav un pieton. Miliţia constată 
excesul de alcool. Condamnarea e Inevi­
tabila. Verdictul: 14 luni de detenţie. Ace11-
ta este preambulul expus în primele mi~ 
nute ale filmului. Ce urmeaza este o dez· 
batere de conştiinţa a celui aruncat lara 
avertisment din universul echilibrat ce-i 
asigura stima celor din jur şi un statut 
material corespunzător, in lumea delinc-

venţilor. Un înger s-a prăbuşit tn infern. 
Aici Izbucneşte focul nu de artificii, ci 
al conflictelor interioare ce pune în lu­
mină vBlorile morale şi sociale, drept 
sau greşit înţelese pină acum. Cel con­
damnat la recluziune aflA aici un răgaz 
forţat pentru a arunca o privire BSupra 
întreg ii sale existenţe dar şi asupra celor­
lalţi. El va gAsl tn convingerile sale de 
vechi comunist forţa supravieţuirii fata 
de umilinţele şi constrîngerile ce l-au 
răsturnBt peste noBpte statutul de viaţă . 
O temi îndrăzneaţi intr·o realizare ar­
tistici corectă. 

A.D. 

Productle a studiourilor 8ananda v. Un film 
de ZbyneA Brynych. Cu: S11atoplull Matyas, Jiri 
Lebus, Văcla11 S11orc, Josef Mllt•, Zdent!lt l<ryzâne/I 
OUo Lado11lc. 

B. - ~~ ~r: !~Ţ1a ~e~ie;~~e1~r j~~: 
ft1efTla titlare, specialitate italiana 

la fel de prestigioasa ca spa-

1 
ghetele şi canţoneta. Cu abl· 

_ Htate şi farmec (se mizeaza 
pe ochii albaştri ai lui Franco 

Nero şi pe ovalul distins al obrazului Fran­
coisel Fabian), Carniano Oamiani reia ob­
sesiile genului. Căutătorul adevirului este 
de data aceasta regizor de film. Magistra­
tul care n servise de model, un model si ~ 
nistru pentru un fitm demascator, e ucis 
întocmai ca personajul din film şi cineastul 
începe si se lntrebe dacii nu cumva el 
este autorul moral al acestul asasinat, 
cu alte cuvinte dacli nu cumva viaţa a ln­
cercat •l de aceasti datl a.I Imite arta. 
lmplicatlUe Mafiei şi ale' agenţilor ei de 
toate calibrele, suprimarea martorilor sint 
motive cunoscute, ca şi simpatia, ca şi 
atracţia eroului pentru sotla abJectulul Ina­
mic (femeile chiar ctnd stnt tn tabăra opusă 
slnt tratate de tmpărţltorli de dreptate cu o 

' JngădulntA specială. adeseori tandri). Gra­
dat cu tact, interpretat cu acurateţă, filmat 
nu pentru a h\ia răsuflarea. dar pentru a 
demonstra vlrtutlle bunilor profesionişti -
filmul depăşeşte cadrul tradiţional ln ulti­
mele cinci minute, dcl ultlmele planuri 
supradlmensloneazâ totul risturntnd brusc 
datele problemei: o crimA care fusese de­
clanşatorul unei anchete politice, o crimă 
în jurul drela se învlrteau toate Interesele 
politicienilor unui oraş de provincie, o crima 
care pirea sa fie o nouă probă la dosarul 
abjecţiilor comise de dreapta, prin urmare 
o crlmA care devenea ln mina sttngii .co 
noul armb, se descoperi a fi o banali 
poveste cu un triunghi conjugal, adlclli o 
afacere de drept comun. 

Politicienii de dreapta Jubilează pentru 
că şi de data asta au scipal Cfţiva mlli· 
tanti de stinge. care se antrenaseră lntr~ 
febrili şi pe deplin Justificată campanie de 
demascare politici, nu pot accepta tnfrtn­
gerea. Ei doresc sa escamoteze mobilul 
amoros al dramei şi să-şi continue campa­
nia. Una dintre cele mal mA.reţe replici din 
cinematograful politic contemporan este 
cea pe care o dă tn final Franco Nero, tova­
răşUor sAI de lupUi. Este acea frază scurtă 
pe care le-o spune la plecare. Protagonistul 
este tntr-un fei lnfrtnl Victoria politici pe 
care scontase nu s-ar putea realiza dectt 
dacă Justiţiarii ar accepta «să corecteze» 
realitatea. sA meargă pe firul Ideii cA .csco­
P~ scuză mijloacele». Scuzi? Protagonis­
tul di din cap negativ şi se îndepărtează 
tnglndurat, dar nu înainte de a le spune 
prietenilor sil acele sublime cuvinte: noi 
nu putem ai acceptăm asta. Dacii am accep­
ta prin ce ne-am mai deosebi noi de ei? 

Ecaterina O P ROIU 
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Piciul 
Trintorii 

Chaplin, genialul autor de 

8 
melodrame, este din nou pre­
zent pe ecranele noastre cu 
o peliculi semnificativă: «Pi· 
ciul», realizatA tn 1921 (ln 
completare «Trlntorii»}. 
Regăsim trAsiturile majore 

a~ operei chapliniene. 
- patetismul, Tnteles tnsA nu ca atitu· 

dine spirituală, ci ca una temperamentali. 
Nu se medlteazl patetic asupra unef rea­
lităţi, ci este «pusă ln pagini» patetic acea 
realitate. NuanţA sesizabili. 

- redundanţa de gradul zero pe lungi 
porţi u ni de film (red undanţi-abundentă 
inutilă de cuvinte, de figuri retorice, de ima­
gini pentru redarea unef idei}. D istanţa de 
la glnd la imagine e suprimatl, ceea ce nu 
înseamnă tntotdeauna o oîndlre tn Imagini 
ci, mal curînd, o traducere in Imagini a 
unor Idei. 

- caracterul popul• al metaforelor ci­
nematografice, atunci ctnd apar (ln absenta 
redundantei de grad zero). De aici, extraor­
dinara capacitate de Influenţi a filmelor lui 
Chaplin asupra spectatorilor. Aceştia slnt 
ln egaiă mâsunl solicltaţ; la o reacţie directă, 
elementari (am văzut oameni serioşi şi 
ln toată firea tresărind clnd «piciul» e luat 
brutal, cu forţa, de acasă) şi multumiti ci\ 
înţeleg foarte repede ce vrea st spu nă cine· 
astul atunci clnd, de plldA, lşi lasă persana· 
jul sA se viseze zburfnd cu aripi de înger 
într-un paradis ln care, oriclt ar fi el de para­
dis, îngerul risc.I totuşi să primeascA o 
scatoalcl din partea «omului rău ». Acce­
sul ta metafora pare foarte ufor, iar acfastA 
senzatie e flatant6. 

Varianta filmului urmărită pe ecranele 
noastre este Tngrijiti din punct de vedere 
sonor de realizatorul ei, care semnează o 
partituri muzicalA continui, scrisă special 
ulterior. Nu mai putln celebrul compozrtor 
Chaplin ne oferi astfe~ şi aici, o most r.1 
de virtuoz itate. relulnd ln altl cheie motiv~ 
demult ştiute din creaţia proprie, precum 
şi - suav modificate - fragmente din «Pa­
tetica» lui Ceaikovskl. 

Aurel BlDESCU 

P,oductle a s.tudlourllof amMkane. Regla, SC•· 

;t~~·1:1~:!~2~~-: /~t=~:s ~i:r::.·. J.:::1~:: 
gan, Edna Purlflann, Sydn•y Chaplin li. Cf1arfes 
Chaplin, Edna Purlflanc.. 

Trti comtdii romantice 
!)i un Vlestern casnic 

Mireasa lui Zandy 
«Dommşonra onorabili. vrea să tră ­

lasca fn Vest şi caută un sot ... ». De 
fapt, «Mireasa lui Zandy» se poate spu­
ne cA tot western este. Dar un western 
tn care eroul principal este o eroină . 
Este ea, domnişoara care vrea să tră­
iascl fn Vest Este ea, femeia care a 
putut să supravietulască Tn Vest. Fe­
m~1a care a avut tăria sa-i tină piept lu i, 
v. carului, care a putut să-şi cultive 
varza şi să-şi creascl o capră. Si mă­
nince în farfurii şi să puni pe masi o 
floare. FemeMt ca plonieră ln Vestul ne­
domesticit. Un film-comandă, deci, des­
pre rolul femeii Tn formarea societăţii 
americane, despre matriarhat tn Far 
West. O poveste pe placul oricui, cu 
un cow-boy oarecare. fără batic la gh 
şi fără ochi albaştri, care-şi alege ne­
vasta la mica publicitate. El nu frecven­
teazâ saloon-urile şi nu traae cu puşca 
decn pentru a omorî un urs. O poveste 

\ 'Plra 111 ... L1mn.1 .1 tr;.J1 
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romantică despre cum se Tncneagă o 
căsnicie, despre cum se leagă o dra­
goste. dar, mai ales, despre cum se clă­
deşte o gospodărie. Despre cum s-a 
clidit o anumită societate. Pentru că , 
repet, asta este «Mireasa lui Zandy»: 
un film de propagandă bine dirijată spre 
inimile spectatorilor, deci atinglndu-şi 
scopul propus. Un fltm despre viata 
străbunicilor americanilor de azi, des­
pre viata tor asprii şi despre caracterul 
lor ferm. Despre dorinţa lor de a lăsa 
urmaşi, despre dragostea lor de pAmînt 
şi de fermi. Cu alte cuvinte, despre dra­
gostea lor «de acasă». Excelenti liv 
Ullmann tn rolul miresei şi Gene Hack­
man ln rolul lui Zandy, cow-boy-ul an­
tierou. Văcarul cu ochi dprui şi în­
ceput de chelie. 

Rodica LIPATTI 

Producţie a studiouri/a am.r1cane. Regia: 
Jan Tro.11. Scenariul: Marc Not'man dupl 
.Strlfnul» ff Ulllan Bos Ross. Imaginea: 
Jordan Cronenweth. Cu: G•M Hadman, LJ„ 
Ullmann, EllHn Httlc•rl. Suun Tyr•ll. Harry 
Dean Stanton. 

Unde a dispărut 
compania a 7-a ? 

B 
Cine îşi mai aminteşte de 
Robert Lamoureux, junele 
prim al unei comedii hazlii de 
acum douăzeci de an i, «Tata. 

~ fi:;!~ ~:~~i:eeuu:ln~~~~~'~ 
tăret de music-hall, apoi au· 

tor şi actor de piese de bulevard (Tn această 
stagiune el interpretează redutabilul rol ti­
tular din «Doctorul Knok» de Jules Romain~ 
creat înainte de război de Louis Jouvet} s-a 
apucat din 1900 şi de regie de fill'I'\ realizfnd 
comedii a căror valoare constă mai ales 
ln caracterul sprinţar al dialogului şi în 
jocul actoricesc. 

Pentru cei care vor să-l cunoască şi ln 
această ultirM calitate, filmul «Unde a dis­
părut compania a 7-a ?» constitu ie un prilej 
bun. 

Este vorba de o comedie a cărei acţiu­
ne se petrece în primii ani ai celui de-al 
doilea răz boi mondial. Pe atunci hitleriştii 
invadaseră Franţa şi nimănui nu-l venea să 
ridă. Acum, Tnsi, ne putem amuza privind 
aventurile celor trei soldaţi despărţiţi prin ­
tr-un accident de companMl lor, căzută pri­
zonieră. Dar tot rAul spre bine. Această 
întlmplare le oferi celor trei prilejul de a 
hoinări prin pădure, lncerclnd să-şi amc'i­
geasc:A attt burta chinuitor de goaliJ cn şi 
conştiinţa oarecum lncărcatt , bucurfndu-se 
în sinea lor de această permisie neoficială. 
Vine apoi rlndul cTtorva is prăvi mai mult 
sau mai puţ in lndriznete, printre care şi 
eliberarea propriei lor companii. 

O tramă simplă, pe alocuri previzibilă. 
Procedee clasice a~ comicului, dintre care 
reţinem qui-pro-quo-ul din scena cu băca­
nul colaborationist şi diversele boroboate 
ale telefonistului. 

Aventuri eroi-comice, reluate pe tonul 
unef cronici amuzante, tandre şi fanteziste, 
pe care autorul a dorit-o autentică; «N-am 
pretentla si compun o fresca istorici, dar 
povestirea mea este veridici, faptele slnt 
exacte. Am \.inul ta o oarecare autentici· 
tate, poate pentru ci atlt eu ctt şi unii 
dintre actorii mei am trAit exodul». 

Noul filmul ne râmîne Tn minte mai 
ales pentru comicul sau verbal şi pen· 
tru cele două reuşite actoriceşti ale lui 
Pierre Mondy şi Jean Lelebvre, ca lltăl i ce 

nu-l aşează l nsă pe ac~eaşi treaptă cu clteva 
dintre reuşitele genului: «Viaţi la castel», 
«Fuga e sănâtoasă» sau «Babette pleacă 
la rAzboi». 

Cristina CORCIOVESCU 

Coproducţie fr•nccrlt•llanl. Reg ia fi scenaiiul: 
Ro/Hrt Lamourtu1t. Imaginea: Marc#/ Grlgn011. 
Muilca: H•nrl Bourtayrt. Cu: Jean L•ftblfr•, P~rc 
Mondy, Aldo MMcciont. Robert Umoureu1t, Pi.rte 
Tornad•. Rob«t Da/ban, Alain Dout•y, Jacques 
Marin , Erk Colin. 

Ferma lui Cameron 
Îndată după războiul dintre nordişti şi 

su dişti, un american ari.tos vrea să-şi ri dice 
o fermă fn Texasul ciuruit de gloanţe şi lm­
bibat de whisky. 11 ajută Ava Gardner, pe 
post de soţie. Da. dar nu apuci ei să-şi 
Inel ferma mult visatâ că apare Anthony 
Quinn şi-i dă foc. El şi banda lui de mexi­
cani jerpeliţi se opun în principiu, aşa vor 
el, ceea ce pare a fi un argument destul de 
solld pentru film. Ce-i drept el este ajutat 
la rfndul d u de Robert Taylor, un gringo 
ţeapăn, acoperit cu ţinte de sus şi ploi Jos, 

~~~:;t~e:~ut <f~~n~afne~:i~~~~:~r11: ~:Ţ; 
zolvă cum se cuvine, cu gloanţe, fntre cei 
doi fraţ; de lapte, cu care prilef ei fi trec 
tn lumea celor drepţi. Arătosul american 
şi frumoasa lui sotie vor reconstrui ferma 

f~:mfnre:i=. v~v:o~~r~~~~. u~ m~ruun~t ~i!i 
mult frumoasă declt actriţă, tşi poartii cu 
multă demnitate iubiri~ prin colbul preriei, 
precum şi o serkt de toalete de toată frumu­
setea. ln timpul liber va asista la frumoase 
serbAri folclorice date Jn cinstea ei de mexi­
canii ceva mai oasnici. Cine-şi Tnchipuie 
că va putea si doari'ni la acest film se în­
şală. Nu va putea N-<> să~ lase muzica 
care Inundă filmul şi comentează bubuitor 
tot ce fac 'i ce nu fac ero'ii. 

N.C. MUNTEANU 

p,oductl• a studiourilor americana. Un film 
de Stephen Amu. Cu: Robert Taylor, Alfa Gardner, 
How11.rd KHI, Anthony Quinn, Kurl Kasznar. 
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Flacăra 

Atitor filme de război ale cinematografiei 
sovietice li se adaugă astăzi Flacăra (regi­
zor Vita li Cetverl kov), inspirată. impresio­
nantă reconstituire a Istoricei operaţiu ni 
de pe frontul bielorus care a marcat în­
ceputul lnfrtngeril fascismului. Moment ho­
Uirltor, moment de maximi încordare, voin ­
ţă şi curai a ceea ce numim în viată ş i pe 
ecran actele de suprem sacrificiu al eroilor 
anonimi. Eroii aceia neidentificaţi, presârati 
în pămtntul patriei ca seminţele rodnice pe 
care (într-o secvenţă antologică de forţa 
lirică a unui Dovienko} un bătrln colhoznic 
le presar! cu griji ln ctmpul deminat metru 
cu metru , ca sA asigure plinea de mtine. 
Uriaşul cu barbă Tnalntfnd ln fruntea se­
mănătorilor printre explozti. solie de viată 
în haosul morţii , pomeneşte cu voce lin i ş­
tită numele ţăranilor ce cad în Jurul lu i, 
ci uru i ţi de grenadele fasciste. Fiodor, Ste­
pan, Volodea ... Pomelnicul lui se lnaltă 
tragic şi amen inţător p·entru duşman cu 
atlt mal ameninţător cu cit rlndur ile semă­
nătorllor se răresc. ln urma lor însă ogorul 
rămtne presărat cu viată . 

ln cele mai bune momente ale sale - şi 
sTnt multe aceste dovezi de lnsplratle a l 
tortă cinematograticA - Flacăra se însene 
Tn tradiţia şcolii sovietice clasice. Moderne 
stnt mlJloacele tehnice ale reconstituirii 
(culoare, ecran panoramic, sunet stereo, 
ample unghiuri de filmare din macara sau 
elicopter). Suflul epic şi 1insmu1, tQrta de 
particularizare, detaliul psihologic, alter­
nanţa sugestivă a zgomotului cu tăcerile , 
a clipelor de tensiune cu cele de relaxare 
(un copil devenit agent de legătură după 
ce-şi Tndepllneşte misiunea dificilă, se joa­
că senin cu o corăbioară de hTrtie) descind 
direct din marea şcoală a decenlilor doi 
ş i trei. Lectle de arta revoluţionară care a 
marcat lntreaga istorie a cinematografului. 

Alice MANOIU 

Fiice şi mame 

O mamă, nu ni se spune din ce motive. 
!ş i părăseşte fetita ab ia născută. Aceasta 
creşte la un cămin, bine îngrijită. dar li ps ită 
de căldura dragostei materne. Peste an i. 
ajunsă la vîrsta adolescentei, se glodeşte 
că poate acea mamă care a abandonat-o 
cîndva, are acum nevoie de ea şi porneşte 
s-o caute. Pe acest drum propus de regi­
zorul Serghei Gheraslmov, pătrundem tn­
tr -o lume de personaje-simbol, personaJe­
repllcă. personaje-pretext pentru dezvălui­
rea unul univers sufletesc zbuciumat în 
care nu o dată se aud ecouri cehoviene. 

Regizorul Gherasimov, şi el interpret al 
unui personaj. a distribuit tn rolurile prin­
cipale pe dol dintre cel mai mari actori al 
filmului sovietic: Tamara Makarova şi lrino­
kenti Smoktunovskl. Alături de el joacă 
trei tineri, trei studente de la clasa Maka­
ro.va-Gherasimov, care prin naturaleţe şi 
intensitatea trăirilor ne fac să ne gtndim 
la talentul magister-llor. 

Ana şi comandorul 
Pierderea fetitei şi moartea soţulu t au 

flkut ca pentru Ana viata să-şi olardA orice 
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Moscova - Kasiopeea 

Un grup de pionieri hotărhte Sa 
pornească tntr-o lungă şi aventu­
roasă expediţie spre constelatla 
Kaslopeea. Un personaj misterios, 
plin de haz şi înzestrat cu darul 
ubicuitătii (interpretat cu mult 
farmec de Smoktunovski) 11 
ajuta să-şi ducă la tndeplinire planu­
rile. Este doar tnceputul unul şir 
de peripeţii care se vor desfăşura 
pe parcursul mai multor serii şi tn 
care realul se tmbină cu fantasticul, 
comedia bufă cu suspansul drama­
tic. Ansamblul nu este prea omogen, 
dar regizorul Viktorov are meritul 
de a fi încercat fuziunea a două ge­
nuri - filmul ştilntlfico- fantastic 
şi cel l)entru copii. 

C. CORCIOVESCU 

sen s şi lumea să înceteze sa mai existe. 
într-o zi un reporter se hotărăşte să spargă 
claustrarea tn care ea se refugiase. Cu 
tact, deşi temtndu-se mereu că nu fi are, 
reporterul pătrunde tn universul dureros al 
amintirilor ei pen.tru a arăta că dacă, din 
dol oameni care s-au iubit, unul supra­
vietuieşte , iubi rea lor exi stă ş i ea. O fru­
moasă şi tu lburătoare poveste de Iubire 
care ştie sii nu oboseasci. sA nu se bana­
lizeze sub povara gestului cotidian; o Iubire 
tandră şi pătimaşă, jucăuşă şi gravă, po­
veste unică şi infinit repetabilă Intre un 
bărbat şi o femeie care împart munca şi 
bucuriile vietll. Una dintre secvenţe amin­
teşte o alta. la fel de emoţionantă din 
«Zboară cocorii». Asemeni Veveriţei lu i 

Kalatozov, o altă femeie, aici Ana. spc'Ua 
şi ea rufe clnd i se anuntă vestea mortu 
celui iubit. Ea rămtne tmp i etrltă cu ctrpa 
udă tn mină. Stri g ătul lzbucneste mult mai 
Urziu. ln rolul principal actr iţa Al isa Freund­
lih, un nume mai pu1in cunoscut la noi. 
rea lizează o mare performanţă actori cească; 
alături de ea. Tn rolul comandorulu i, Vasili 
Lanovoi, sobru ş i inter iorizat; iar reporterul , 
cu farmecul şi discretia-i obişnuite - lnno­
kentl Smoktunovskl. 

Rapsodie nordică 
PrileJ ae prezentare a frumoaselor dan­

suri şi ctntece ale folclorului aut de parii-

Zilele filmului 
din R.P.D. Coreeană 

Ca întotdeauna o intilnire cu cine­
matografia din Republica Populara 
Democrată Coreeană este revelatoa­
re pentru angajarea cineaştilor faţd 
de realitatea soc1al-pol1ticA a tării lor 
Pămintul cr.ireean - devenit din nou 
la c1nc1 am după stirşitul celui de 

11 doilea război moncJ1al, dator1td agre 
srun11 1mper1al1ste. poligon de luptă 

- a cunoscut nu numai ororile rdz· 
bo1u!ui. dar şi multiple consecinti:> 
răsfrintedramat1c;nv1etdeatîtorfamil1 
despArtrtede paralela38. Filmele pre­
zentate în prem•erA Soarta Aurei ş i 

Argentinei, l i n ia d e î n altă t en siu­
n e, Pentru t înăra generaţ ie cit şi 
cele cunoscute deja publicului nostru 
Fi ul m e canicului d e locomot ivă ~1 
lntoarcerea în satul n at al - ne-au 
tradus in imagini artistice pe de o 
parte experienţa tragică a trecutu­
lu1. s1 eforturile şi real1zările actuale1 
epocr pasnice de constructie a unei 
soc1etdţ1 socialiste inf\oritoare. Filmele 
prezentate au o trăsătură comună: o 
1:r.rl~ rle nnez1e·amestec de sentiment 
<, pa:e;.:;,r;-. - c:'.:'. :Jt sce:::rk:~ .'!·!·· 

filmului coreean. Poveştile de războ 
sin~ :nto~:jeauna :ngemănate cu C' ~0· 
veste de dragoste-dragostea părinti· 
ior pentru cop111 1or. dragostea copiilor 

pentru cei ce ii cresc ş1 ei educa. dra­
gostea dintre fraţi sau aceea dintre 
un bărbat şi o femeie. Aceasta 
dragoste poartă întotdeauna amprenta 
unui devotament dus pina la sacrifici~ 
a dăruirii de sine pentru binele cel<Jr 
1ub1t s1 pentru gloria patrie, Să nu 
uităm că ultimele generaţii au crescut 
si s-au format marcate (in aceste trei 
decenii) de tragedia despărtirilor şi a 
mortii. Semnificativ in acest sens este 
că în toate cele cinci filme povestirea 
se leaga de destinul unor orfani, de 
soţi despărţi1i, de fraţi şi surori sepa­
raţi in mod fortuit, de razboiul care 
a lăsat urme pina astăzi 

O altă dimensiune comuna filmelor 
văzute este felu! in care cineaştii co· 
reen1 pătrund şi redau vibraţia natur11 
Tumultuoasa. dezlănţuită. docilă sau 
idilică. aceasta devine o prezentă per­
manenta. o prezenta. amplă şi nuan­
ţată. care participă cu o intensitate 
romantică la destinele personaielor 
intelegindu-le stările sufleteşti ca 
in arta populară 

! rri b ! " 3 • e a a c e ?. s ! 3 d ; n ! • e ! d e ii e f ~ I "".' „ 
lor s1 adagiul lor afectiv. oferă che,,1 
PE"1tru ro:c€.ptarea f1lmulu1 coreean 

S imona DARIE 

cular din regiunea Murmansk. Avînd ca 
pretext o tramă conventl onală - o ttnără 
talentată vrea să plece la Moscova unde 
speri sl al ungă o stea a dansului popular 
- filmul tmpleteşte momente comice des­
prinse din buna tradltie a burlesculu i, a 
pantoml.mel şi a gagurllor clasice cu umo­
rul popular. Clntece cu accente nostalgice 
creează o atmosferă de basm ce se insi­
nuează firesc în planul realitAtii. Totul pe 
fundalul poetic al peisajului nordic cu soare 
rece şi vtnturi veşnice, caldul- rece nord. Fil­
mul pledează pentru morala expusă tn re­
frenul unui cfntec «Clnd vrei ceva cu toatA 
Inima, dorlnta se împlineşte». Noi petrecem 
o agreabilă cAIAtorie dincolo de Cercul 
Polar. 

Marina CONSTANTINESCU 

Anna Karenina 

Un film coregrafic, conceput şi dansat 
de Plisetkaia nu mai are nevoie de nici o 
altă recomandare. Pllmblndu-şl paşli pe 
urmele destinului zbuciumat al f!roinei lu i 
Tolstoi, marea balerină se desprinde parcă 
de pAmlnt pentru a pluti ca pasărea cerului. 
pentru a se undui ca flacira focului , pentru 
a se zbuciuma ca valurile mirii. Este fires c 
ca zborul el Ireal să umbrească pe ceilelfi 
dansatori , oriclt de buni ar fi el şi de ase­
menea sA ne facă să Ignorăm concepţia 
spectacolului. Plisetkala te convinge că 
secretul artei e tntr-adevar - cum spunea 
Voltaire - si corijezi natura. 

S.D. 

Călina roşie 

Ce poate să fad un om ajuns la capăt 
ae tot , acolo unde nu te mai afli dectt tu 
Tnsutl ş i t le ai a-ti da socoteală ce faci, 
cum trăieşti . Ce poate să facă un om căru ia 
i se oferă şansa să «trilască altfel», I se 
oferii tlrzlu . la mijloc de vlatâ, tot ce poate 
obţine un om mai de pret într-o viată : un 
loc curat sub soare, un umăr alAturi. pline 
şi dragoste, tandrete şi-un dram de respect. 
Ce poate face omul acela pe care-l cheamă 
Egor sau Gheorghe şi spune că-i contabil, 
atunci ctnd femeia din fata lui, femeia care 
i-a scris acolo, la închisoare. li spune: 
«De ce m-ai minţit, l-am scris şefului tău 
si el ml-a răspuns».Ce poate face el. Ego­
ruşka, cel care vrea să-şi odihnească puţin 
sufletul , declt sA încerce şansa ce I se 
oferă, si încerce să trăiască acel «altfeh> 
despre care I s-a tot vorbii. Să-l trăiască 
attt ctt tine, chiar dacă ştie că mult n-o sA 
tină. ci ceilalţi nu-l vor ierta, nu-l vor lăsa 
să scape dintre el cu mtinlle curate. Şi ce 
putea face un om numit Vasili Sukşin . 
declt sâ privească adtnc în sufletul acelui 
Egoruşka ce şt i e să stea de vorbâ cu mes­
tecenii, ş i să-l lase să moarâ. Apoi. peste 

pu~~rinv~e~~l!ă~s~:~~z~ll~ ~1~~d despre 
blindate. un film aspru despre duioşie. un 
film rău despre bunătate. Dar el este şi 
mesaiul rar al unui artist rar numit Vasili 
Sukş in. Regizor, scri itor, poet , interpret. 
Interpretul lui Egor, de pildă , din Călina 
Roşie ... 

Eva SIRBU 

Nu e uşor sti· fii cel mai mic. Să 
fii cel căruia tt>ti li dau lecţii şi, cu 
sau fără rost, îi trag cite o bătaie . 
Este constatarea pe care micuţul 
Vitea o face pe pielea lui într-o 
tabilră unde este ţ inta glumelor 
răutăcioase ale camarazilor săi. Dar 
Vitea e f iu de marinar. Acolo, pe 
puntea vasului, el asistase nu o dată 
1a exe rciţiile Infanteriei marine şi 
deprinsese cite ceva din tactica 
luptei corp la corp. Ce ar fi sâ le 
aplice acum? Idee salvatoare care 
li asiguri peste noapte (Tntr--ade­
văr o noapte de pomi ni pentru copiii 
din tabără) respectul şi admiraţia 
colegilor. Filmul este un agreabil 
intermezzo Tn lumea celor mici. 

M. C. 
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sala de cinema 

La cinematecă, 
la Groşi 

Pornim din Baia Mare, să asistăm la 0 
seară cinematografică obişnuită la Ttrgu 
Lăpuş. ln Inima Maramureşului, şi mai de­
parte, într-o comună pierdută între coline 
la G~oşi, pe meleaguri und~curlnd, o echip~ 
d~ filmare va veni sii evoce legenda lui 
Pmtea Viteazu. Soseaua şerpuieşte în roto­
coale nesfîrşite, prmtre livezi dulci şi roşii 
de meri, prin ftnete dospite la tot soarele 
verii, prin pajişti mirositoare a ierburi şi 
tăct;re, unde în dunga desişurilor se opresc 
o chpă, gtnditorl, ieouri mari cu blana sură 
E un P~.isaj tăcut şi aproape pustiu, în pra~ 
gui sem, cu clte-0 casă răzleaţă sus, pe un 
dimb, vopsită Tntr-un albastru intens, Irea lă 
ca o ~meteală a privirii, cu văi larai ce se 
deschtd de-o parte şi alta a ' drumului· 
văi largi străjuite şi petrecute mai departe 
de alte coline, într-o unduire rotundă de 
mare. Ici şi colo, ocolite de brazi saLJ de 

~~~~i, ~:: r~C~1~ o~~~~i~~~~: l~~r~\i~~l~e~ 
P.l~1un E ~ dlătorie afară din timp, şi pri­
vmle se .alină 1n această împlinire, şi sufle­
tul se ahnă ln aceste locuri unde s-au năs­
cut dintr-o Inserare, dintr-o răsuflare li­
niştită a păminl!Jlui cald şi bun, toate miori­
ţele nostalgiei româneşti. La Groşi ajungem 
pe lună plină, lntr-o lumină albastră care 
lasă să se vadă toate amănuntele depărtări i 
cu umbre netezi pe pămtntul argintat E ~ 
c~~ună mică, strlnsă şi ea in Jurul clopot­
mte1 înalte, dar sala Căminului cultural cu 
nu mal puţin de 400 de scaune este arhi-

aventura scenariului 

Serial 
- Oa, ati fnţeles. E vorba de un serial. 
-Clte episoade ar urma să aibA? 
- Cite doriţi. Eu am pregătit o sută două-

zeci. Dar putem merge pină la cinci-şase 
sute. Sau mai multe. 
-Aveţi o fantezie prodigioasă! 

- Oe ce să mint, am. Mă gindesc la o 
chestiune mai universală. mai cosmică. ln 
fond, şi serialul nostru naţio nal ar putea să 
contr ibuie la problemele cosmice. 

-Cum vedeţi contribuţia? 
-Simplu. Avem un centru de luptă îm-

potriva OZN-urilor la Bucureşti. Sau mai 
bine la Buftea Conducătorul centrului ar 
putea fi Florin Piersic. 

- Florin Piersic? 

-E lnatt şi blond. Principalul e să fie cit 
mai convingător, clt mai credibil. Comanda­
mentul ar fi amplasat sub pimlnt, si zicem 
chiar sub studioul cinematografic de la 
Buftea 

- Sau sub fabrica de vată ... 
- Nu are importanţă. ln primul episod, se 

anunţă apropierea unui OZN. 
-De Buftea? 
- De Pămlnt Comandantul dă ordin să 

fie interceptat Navele de luptă decolează 
şi trec la atac. După o luptă spectaculoasa, 
OZf"-ul este lovit ln plin! 

-Original! 
- Nu-i aşa? Pe urmă, vine episodul doi. 

Comandantul e anunţat că se apropie de 
Pămînt două OZN-uri. 

filmul şi literatura 

Comedii 
O tele-emisie de simbătă seara (după 

ce, greşind consultarea programului, mă 
aşteptasem la Columbo şi dădusem cu 
ochii de Şeriful nătin9l m-a bine dispus 
cu frumoase comedioare din clasicii ro­
mtni ai genului de altădată. Mai muzicale. 
mai naive, mai decorative - dar a fost 
plăcut şi inspirat 

Şi dintr-o dată mi-am adus aminte de 
Coana Chiriţa, farmazonul de la Hirlău -
de pionierii genului de _ia veacul nouăspre­
zece, cînd nu exista nici urmă de Keaton , 
fraţii Marx, Tati sau Jerry. Epocă de co­
medie bonomă, voioasă - ca şi cum am 
fi rămas cu toţii într-o seară la Union. 

Am recitrt atunci cfteva «scenarii» de 
Alecsandri, Negruzzi, Facca, incercind 
să-mi închipui cum ar putea arăta eJe pe 
ecran. Fireşte, dramaticul nu e crea în-

plină, şi toate f'.locurile» în pic ioare stnt 
vlndute. Oe unde a apărut atlta suflare 
omenească? La cinema. la ora 9 seara? 
Luna toarce, afară, peste tăcute coline, 
înăuntru publicul aşteaptă cuminte să în­
ceapă filmul. Miroase a curăţenie to sală 
şi oamenii te privesc to ochi, cu figurile 
lor deschise şi primitoare. Pe pereţi slnt 
năframe vopsite în toate culorile vii ale soa· 
relul tn llvezi şi oamenii stnt îmbrăcaţi în ~ 
portul lor alb. Sala are un mare ecran cine­
mascop, are instalaţii pe 35 şi pe 16 mm., 
perfect tntreţlnute, o sonorizare clară de 
bun cinema din Capitală. Se vede tn seara 
asta «~aidu~ih>, un film mal vechi, pe care 

~~mt~~1~ nf~t~~~:. 8t1~t~~~n~~r:Jic~11~e~~~ 
grafi.că judeteană organizează retrospective 
ale filmului românesc. sau reluări de succe­
se din trecut. Filmul a început, condiţiile 
vizionăril stnt perfecte, tn sală au reuşit 
să mai intre şi alţi tntlrziaţi. E lume multă , 
dar nu lngrămădeală, e anlmatie, dar nu gă­
lăgie . O clipă mă glodesc la cinematogra­
fele de pe «Bulevardul filmului», cu pardo­
seala acoperită ~ htrtil, cu aversa de se-
Ş/n~~ d:ul!~a~tft~· cu junii aceia gălăgioşi. 

Afară se aude de undeva şopotul proas­
păt al unei ape. Peste coline scfnteiază în 
mii de focuri stelele, în aerul curat Cinema­
tograful din Groşi n poţi găsi tn orice co­
mună maramureşeană. Sediul Intreprin· 
deril judeţene cinematografice Baia Mare 
este o clădire modestă şi retrasă, dar in­
fluenta ei, influenta pasiunii pentru cinema 
a unor oameni ca directorul Gavrilă Băr­
buşi se face simţită ptnă departe, tn organi­
zarea. demnă de Invidiat - şi de luat model 
- a cinematografelor săteşti din Maramu­
reş. 

Dan COMŞA 

-Dă ordin„. 
- Exact. Navele pornesc şi OZN-urile 

stnt nimicite. 
- Din ce tn ce mai interesant! Şi episodul 

trei? 
-Comandantul anunţă că de Pămint se 

apropie„. 
- Trei OZN-uri. 
-Oe unde ştiţi? 
-Bănuiesc. 
- Vă felicit Ozn-urile se apropie, deci 

navele decoJează. se dă o luptă aprigă„. 

-Şi OZN-uri le sini distruse. 
-Văd că ati intuit ceva din sistemul meu 

de glodire. 

- Numai într-o mică mhură. Ar fi şi 
greu, dacă nu ch~ar imposibil sc1-i pătrund 
întreaga comple:iutate ... Mă trec fiorii ctnd 
mă glodesc la episodul al 589-lea„. 

- O, bin.etnţelesl Lucrurile se comp.l ică 
~e Ja un ~p1sod la altul. Şi fiindcă v-aţi refe­
rit la episodul al 589-lea, nu ştiu dacă vă 
puteţi imagina ce se înttmplă„. 

- N-aş îndrăzni. • 
- Ei bine, comandantul se află, fireşte, la • 

postul său„. 

-Sub studioul de la Buftea. 
- Da Şi, deodată, este anunţat ci se 

apropie de Pămînt 589 de OZN-uri. 

- Extraordinar! Cum aţi ajuns la această. „ 
la aceasUi... 

-Complexitate? 
- Nu. La această cifră .„ 

--: Prin adAugare. Ce părere aveţi, ne 
oprim la şase sute de episoade? 

-Pentru nimic tn lume! Plnă nu distru­
gem toate OZN-urile, nu ne oprim! 

Dumitru SOLOMON 

zestrat, dar e - poate tocmai de aceea -
l~c pe~tru m~I~ inventivitate, fantez ie şi 
d1vagaţ1e. Chmţele si O repetiţie mol­
dovenească rămin cele mai darnice -
şi un frumos joc de-a teatru în film ar 

putea naşte c~ puţin o producţie plină de 
farmec. Epoca - atit de interesantă -
nu a stimulat nici un regizor român pină 
acum. O comedie cu giubele şi bonjou­
rişti, cu ge!'eraţia care se aduna la Ciş­
meaua Roşie sau tn Dealul Copoului pen­
tru a pune bazele teatrului românesc, o 
come~ie despre Milk> director ne-ar place, 
sînt sigur. Succesul Actorului şi sălba~ 
t4'.'cilor, a modei retro în genere, face priel­
nică încercarea - şi înainte de contribu­
ţia regizorului, un scenarist foarte abil şi 
decor~tori .de experienţă ar aduce jumă­
ta~e din asigurarea succesului. Nicr viaţa 
ju1 A~ton Pann, atit de atrăgătoare, nu-şi 
a~e filmul. Ce sA mai spunem de Cara­
giale, pentru care actori străluciţi îşi aş­
teaptă distribui rea.„ 

Gelu IONESCU 

travelling-avant 

Protagonişti 

in figuratie 
în general, şi cine nu ştie,. calitatea 

tuturor filmelor noastre are de cîştigat 
întotdeauna de pe urma talentului una­
nim recunoscut al majorităţii actoriloi. 
Spre deosebire de teatru lnsă, unde 
unui director de sceni li stă la Tndemfnă 
toatli echipa de interpreţi ai scenei 
respective, un regizor de fi lm n-are 
oriclnd posibilitatea (datorită unor greu­
tăţi obiective) de a distribui to roluri 
episodice sau de figuraţie actori de prim 

~;:a ca~. :uc~~e~u~~ e~~~~~~ 1anfns~~~~ 
dinţarea de asemenea roluri unor ne-

~rţfţ~~~~ş:x~~~ieun\r n~C::~~ş~=~edli~; 
ridice la valoarea «virfurllor» de pe gene­
ricul respectiv. ln clteva filme, însă, au 
putut fi remarcate, tocmai în apariţiile 
foarte scurte (mai rar ln roluri princi­
pale) «actori» care stnt regizori. Sigur 
câ publicul li cunoaşte pe actorii Sergiu 
Nicolaescu, Geo Saizescu, Gheorghe 

cineclub Piatra-Neamţ 

„Producţia" 
ca vocaţie 

ln limbajul cineamatorilor, «film de 
productie» se numeşte documentarul 
reportajul, filmul tehnic sau fi lmul-an~ 
chetă care, T!)tr-un fetsau altul, reflectă 
aspe~e ale.procesului de producţie, ale 
munc11 dln diferite întreprinderi sau 
instituţii. El intră ln sfera de preocupări 
a tuturor cineaştilot amatori, dar atitu­
dinea lor fată de asemenea filme este 
deosebită. Unii n fac cu seriozitate şi 
meşteşug, cu conştiinţa realizării unui 
l~cru necesar şi util. Alţii n fac în pripă 
ş1 superficial, sau w minimă-exigenţă 
faţă de calitatea imaginii $Î a montaju„ 
lui. Mulţi dintre cineamatori ii cons i­
den1 foarte greu de realizat şi fără multe 
şanse de afirmare ln festivaluri. 

Poate de aceea am ascultat cu oare­
care scepticism afirmaţia foarte tranşan­
tă cu care a debutat recenta mea convor­
bire cu Dumitru Luca, responsabilul 
şi animatorul cineclubului «Petrodava» 
al Casei de culturi a sindicatelor din 
Piatra Neamţ. «Noi ne-am specializat 
în filme de producţie. Este genul nostru 
preferat Altele, deocamdată, nici nu 
facţml». M-am tndoit - recunosc - de 
sinceritatea afîrmatiei, pînă ctnd le-anr 
văzut filmele. După aceea, m-am con­
vins . că cineamatorii din Piatra Neamt 
manifestă nu numai un susţinut interes 
fată de această sfert tematici, ci o ade-

de acord ? 

Întrebări 
intimplătoare 

• Articole pertinente făcfnd suma 
creaţi!lor cinematografice observă (cu 
surpnndere sau mat, aşa, pur fi simplu) 
că regizorul cu ce'8 mai puţine filme 
este Liviu Ciulei (3). 

D• cine e regizorul cu cele mal 
multe filme? 

• Un distins regizor matur, referin­
du-se la realizările tinerilor, formulează 
propoziţiunea: «Înci nu am văzut acel 
~~Ţorc~i S:e:i~~eeze comolexe, nouă, 

sc:~.:~o: ~':'.z':tpau~:l~:!,u::·c~~ 
care sl le creeze complexe, lor, 
celor rnai noi? 

e O remarcabilă personalitate regi ­
zorală, conspectînd stagiunea expira­
tă, afirmi: •„.un pas pe loc este rămi­
nerea la o povestire încă sumară. cu 

posibilităţi posibile 

Ba poate! 
Mi s-a spus ca dialogul de mai jos 

nu poate fi p.und de porn ire pentru un 
film documentar. 

- Dumneavoastră aţi semnat docu­
mentul acesta? («Prin prezenta vă adu­
cem la cunoştinţă că întruclt aţi decedat 
pe data de 15 iunie a.c. cu data de 26 

Nag~i, Horea Popescu, ş.a., dar acelaşi 
pubhc a văzut deseori, fără să-i recu.: 
noascii, tn roluri de mai mică Tntindere 
pe alţi ~egizorl de film. Fără TndoialĂ 
că aceşti regizori au fJcut unii filme bune, 
alţii mediocre, alţii submediocre (sau 
fiecare a făcut de toate). Dar n-am văzut 
lncă plnă acum nici un regizor care 
să nu se fi achitat foarte bine, în orice 
fel de rol pe care i l·ar fi lncredintat 
vreun coleg de breaslă. Acest lucru este 
normal: oare se poate descurca un 
anonim neprofesionist (e adevărat, mai 
sînt şi excepţii) într-un rol oarecare 
mai bine dectt un regizor a cărui primă 
c~ndltie de profesionist este aceea de a 
şti ce se cere unui actor şi ce trebuie să 
facă un actor pentru a-şi duce la bun 
sftrşit sarcina de interpret? 
După clte ştiu , chiar dacă destule 

filme semnate de reg izorii noştri n-au 
întrunit întotdeauna unanimitatea aplau­
zelor, în schimb niciodată nu s-a decla­
r~t cineva. nemulţumit total de presta­
tule actoriceşti ale realizatorilor. S-ar 
putea afirma, deci, că apariţia fntr-un 
rol sau altul, a unui regizor sau altul, 
este o garanţie de calitate. PersOnal , 
Tn f!lmul pe care-l voi face curînd, mi-aş 
don să pot tncredinţa toate rolurile 
prietenilor mei, reg izorii. 

Radu GEORGESCU 

vărată vocaţie. Un film - şi documentar 
şi tehnic - despre munca forestierilor 
te tine cu atenţia Jncordati prin modui 
i~teresant in care slot expuse faptele 
~1 ~reze!"'~ oamenii care le înfăptuiesc, 
iar 1magm1$e sfnt de o frumuseţe demnă 
de un admirabil p~em cinematografic. 
O anchetă prin uniU!iti comerciale si de 
alimentaţie publica, «RHponsabilitate 
cu deroairl». atrage prin calităţi filmice 
ieşite din comun. Momente de cln6-
v~ritt? selecţionate şi filmate cu veritabil 
profesiona~ism, secvenţe tranşante, de 
o forţă Indiscutabilă, suspens fn stabi­
lirea responsabilităţilor, un scurt in­
!ervl~ care defineşte, mai ales prin 
imagine, un personaj obi şnuit si mlnu· 
iască ~ritlca doar împotriva altora; un 
montai alert, un comentariu clar cu 
adresă precisă. Autori: Dumitru Luca 
şi Constantin A.lupului se mtndresc 
mai ales pentru eficienţa deosebita a 
peliculei. Multe lucruri s-au îndreptat 
de ctnd filmul a fost văzut de un mare 
număr de spectatori şi mai cu seamă de 
cei ce lucrează Tn comerţ. 
C~ ctt_va timp ln urmă,~ pe ecranul 

celui mBJ mare cinematograf din Piatra 
Neamt. rula clte un scurt portret cine­
matoaraflc al unor fruntaşi tn Tntrecer.11 
din întreprinderile oraşului, realizat oei 
cineamatorii de la «Petrodava». Acum , 
ei pregătesc o altă suită de scurt-me­
traje, pe care le vor prezenta spectato­
rilor prieteni: portrete cinematografice 
sau, dacă vreţi, monografii filmice ale­
unor colective de munci care au înde­
pl init cincinalul înainte de termen. 

Lucia BOGDAN 

puţine nuanţe cinematografice•. Şi ime­
diat, în continuare: •Un ctştig al acestei 
stagiuni este şi tendinţa către o po­
vestire cu un grad mai mare de dificul­
tate»„. 

E '!orba oare de aceleaf.i Povestiri, 
sau m tiecue cu de attele? 
~. Se pare câ Ion Luca Caragiale, 

s~rntor de la sfirşitul secolului trecut 
ş1 începutul secolului nostru, autorul 
cttorva comedii şi al unui număr rela­
tiv mare de schiţe, a fost radiat defini­
tiv de pe lista scenariştilor posibili, 
deoarece, cu excepţia unui succes an­
tebelic, provenind din adaptarea uneia 
din piesele sale, n-a prea avut ulterior 
~~i~zi cinematografice ieşite din co-

lntrucit lnd regizorii rHpectlvi n-• tost radiati de pe lista proteslo­
nalA, n·• ti drept ca scenaristul si 
aibi parte de un tratament diteren­
tiat? 
~~ cu s~amă al multi lume, de la 

noi ş1 de aiurea, consideri că e vorba 
de unul din geniiJe literare strlluci ­
toare ale lumii, un umorist extraord i­
nar, inepuizabil „ 

Valentin SILVESTRU 

iunie a.c. vi se desface contractul de 
muncă») . - Da, eu 1-am semnat. - Aţi 
avut vreun moment de remuşcare? _ 
~emuşcare? De ce? - Credeţi că hlr­
t1a era ~ecesară? - Nu. - V-ati glodit 
la . reacţia celor apropiaţi Tn momentul 
~nmirii acestei htrtii inutile? - Eu n-am 
timp de reacţii, tovarăşe! 

Mi s-a spus că dialogul de mai sus 
f'!U poate fi pund de plecare pentru un 
film documentar. Ba poate! 

"Alexandru STARK 
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Filmul. document al epocii 

- Filmul 
în viaţa unui scriitor 

Tn 1958. cfnd a apărut «D Jamllia», Aragon 
a salutat la Paris nuvela scrlitorulul kir­
ghiz Clnghlz Altmatov ca pe un eveniment 
literar, socotind-o una dintre cele mai fru­
moase poveşti de dragoste dln cite s-au 
scris tn lume. Şi a tradus"'° Imediat «DJa­
milla» - clnt al femeii care tnfrtnge toate 
preJudedţlle 1n numete j udedtll-de--i n i mă 
- s-a t61mictt ln zeci de tlri şi a impus 
lumit întregi talentul unui prozator care 
transformi totul tn poezie a realulu l O 
dată cu Primul învlţltor - debutul cu 
totul excepţional al r~izorului Andrei Ml­
halkov-Koncealovskl - Aitmatov s-a lan­
sat ca unul dintre cei mai dotati scenarişti 
sovietici. Miracol~ cinematografului kir­
ghiz - recunoscut Tn prestigioase festi­
valuri internationale - fi aparţine ln misură 
decisivi. Ideile lui de mare simplitate şi 

r,~r~~as~~~!bir'la s~ti~e~11b:~~·zA o~hi~~u!f.jt 

- I 

Reclamele, 
femeile şi bărbaţii ... 

Cinematograful publicitar - ceea ce am 
numi mal pe scurt «reclamele», reclamele 
dinainte de proiectarea filmulu i - nu pasio-­
neazi publicul francez. Un sondaj recent 
- prilejuit de festivalul filmului publicitar 
(Venetla. 23-28 Iunie )- constată ci doar 
12 spectatori francezi dintr"'° sutl c>rlvesc 
«foarte atent!» reclamele; 26 - «cu oare­
care atentle»; ..a - «mal degrabi dlstrati»; 
14 - «nu se uită». Femeile, oricum, par 
mal interesate decft. birbatil: 15% sfnt «foar­
te atente» fată de 10"/o masculi «foarte 
atentl• ... 

Ora frumuseţii simple ? 

Surprizi - ale cirei semnificatii stnt 
atent stud iate de producitori - la capătul 
unEH anchete organizate de un «magazin„ 
de specialitate american pe o temă frivolă: 
uCare-s cele mal frumoase actriţe din 
lume?» Dar care a dus la o concluzie se­
rioasă. E ora frumuseţii simple, a femi­
niUiţii sinătoase, sportive, firi mari mis­
tere, dar cn mal departe de mizeriile por­
nografice„. Pe primul loc: Jennifer O'Neil 
- o actriţă talentată, lansată tntr-un bun 
film, Vara lui '42. A doua. totufl, e Raquel 
Welch „ . A treia - întruchiparea perfectă 
a sportlvltitll feminine, a sănătăţii înflori­
toare: Candice Bergen. Uimitor - pentru 
multi - e tnsil al cincilea loc: dupA Maud 
Adams, a patra. vine Barbra Streisand, 
actriţă tntr-adevir extraordinari, dar, ca 
să spunem a$a, nu dintre primele care-ţi 
vin tn minte pentru un asemenea clasament 
Anallzatorli anchetei tnclinl spre explica­
tla foarte intellgenti ci. tn cazul ei, publicul 
a «confundat» - cum de multe ori se şi 
tntlmpll ... - frumuseţea fizici cu talentul 
autentici 

lată ctteva «t61eturi de ziare„ care 
n-ar fi Imposibil ca mllne să le vedeţi 

naturii şi în natura sufleteascl, au ~odela~ 
filmele unui popor de o mare vitalitate $• 
tntelepciune. La rtndul el arta literară a lui 
Aitmatov - hrănită din experienţa unei vi eţi 
de munci simplă, ca zootehn ician, secre­
tar de soviet sătesc, calculator tntr"'° echipă 
de tractorişti, ba chiar agent fiscal! - s-a 
tmbog6ţlt considerabil prin experlenta cl~ e­
matografică. Aitmatov nu pregetă să ridice 
o odA celei de a şaptea arte: 

«„.Filmul face parte din viaict mea„. 
N~ml pot imagina viitorul ln afara cine­
matografului. " Nici o arti nu se poate com­
para cu filmul, prin popularitatea sa tn orice 
loc din lume. Poate un scriitor s6 nu tină 
seama de această putere? Şcoala cinema­
ului li ascute privirea, n di o exactitate 
deosebită, o capacitate de concentrare a 
materialului în sensul unei maxime eco-­
nomli, o măiestrie tn arta dialogului. Une­
ori nici nu-ti dai seama de aceste foloase, 
de acumularea şi consecintele lor. Nu cred 
ln necesitatea unei metode unice ln creaţia 
scenaristică. Mi îndoiesc ch iar ci o ase­
menea unici metoda poate fi fertili pentru 
creatle. Oe aceea, de cite ori încep munca 
la un nou scenariu, pornesc cu sentimentul 
că trllesc prima experienţă tn acest dome­
niu.„ Slnt convins ci esentlplul ln arta ade­
vărată este realismul. Aspiraţia spre rea­
lism a devenit un principiu aJ vletii spirituale 
pentru fiecare popor. Aşa îmi doresc să 
fie tratate şi viitoarele mele filme: ca o 
pictură sinceri, pasionat/I şi cinstită a 
omului. A datoriei sale faţ6 de ceilalţi ş i 
fată de sine însuşl.P 

pe ecran ca sujeturi de drame sau co­
medii, ca eroi tn care x sau y au avut o 
mare creaţie, ca gaguri care fac deliciul 
publicului, a\ mari ingen l ozitllţj de sce­
narfu, etc„. 

... ,1 ma,lnile lor zburltoare ... 
The Guardian anunţi ci «Asociaţia 

de aviaţie uşoarA• a reînnoit oferta sa 
de a premia cu 1000 de lire sterline prima 
trecere a Canalului Mlnecil în «zbor de 

pasăre». Adică trecerea peste apă cu 
o maşină (care poate să albi . şi motor, 
şi pilot. şi nepllot, Indiferent de dimen­
siuni~ dar neapărat si bată din aripi, 
ca padrea pe ceri Oricare l-ar fi modul 
de propulsie - dar să bată din ari­
pioare, în sus şi ln Jos ... Nimeni încă 
nu a încercat să clştige premiul. 

Un blrbat (ca) ,1 o femeie ... 
Un om cu totul rezo.nabil, un profesor 

- -

Ultimul ţărm 

„ .Putem socoti depllşit1 fi ctiunea lui 
Kramer din «Ultimul tărm» - filmul din 
urmi cu un deceniu tn care se descriau 
ultimele zile ale ultimilor oameni adunaţi pe 
continentul australian, după un pustiitor 
răz boi atomic? Un nor se îndrepta spre ei, 
populaţia şedea la «coadă» si ia de la far­
macii otrava necesară scurtirll agoniei. 
Multi au socotit filmul panicard„ . Din pileate, 
din păcate la 30 de ani de la Hiroshima, cu 
toate avertismentele solemne şi responsa­
bile ale celor mai fnţelepte personalitAfi , 
«Ultimul tirm• nu şi-a pierdut cu totul 
actualitatea . 

.A.şa st1nd lucrurile, nu e chiar de mirare 
ci apar elemente dintr-un nou scenariu pe 
care l-am putea numi «Ultimul adApost». 
Un grup de promotori californieni au fondat 
clubul de la Scott-Meadows, pe 300 de hec­
tare de pidure fertilă, destinat supravieţui­
torilor unui al treilea război mondial. Pe 
baza unei cotizaţii anuale, membrii clubului 
sînt asiguraţi cu un «spaţiu locativ» Jn 
«Clădirea de securitate» unde pot stoca re­
zerve de alimente deshidratate pentru un 
an de zile. 50 de familii au aderat la această 
idee bănoasa.. Se speri la 300 de familii 
aderente, se sconteazl mai ales pe ade­
ziunea unor medici, agronomi şi dentişti 
attt de necesari vietii aceleia la care stal 
şi te gindeşti cum de se pot gtndl cu atita 
«calm» oameni ce-şi zic «semeni» de-ai 
noştri„. Cu cine or semAna dacă, Tntr-un 
pustiu atomic, ~ se glodesc si-şi trateze 
cu grijă plombele? Dar şi ce satiră poate 
ieşi, Tncil de pe acum, pe această te(a)mă 
tragică! ... 

Rubri ca «Filmul, document al epocii , 
documentul.sursă a filmului» 

este redactatA de Radu COSAŞU 

japonez dorea cu anta aprindere ca 
fiica lui sA fie admisă la facultatea 
Tsuda din Tokyo, că-i veni Ideea de a 
da examen tn locul ei. Tatăl se tmbrăci 
deci ln femeie, lşl puse o perucă chib­
zultA, se machie corespunzlltor fi se 
prezentă la facultate. Eşec - o si rt­
deti„. !rezonabile, picioarele prea mari 
,1 corpolenţa prea masivă au stricat 
totul, ca-n comediile cele mai schema­
tice. 

https://biblioteca-digitala.ro



-Un inflexibil 

Putini regizori de celebritate dovedesc o 
consecvenţii patetică şi politică, o inflexib i­
litate de crez estetic. ca Francesco Rosi , 
autorul lui «Salvatore Giullano», al «Miinilor 
pe oraş», al «Afacerii Maltei». Cîndva asis­
tent al lui Visconti, Rosi e singurul care con­
tinuă experienţa un i că a maestrului din «la 
terra trema» - conflictele sociale cele mai 
acute, demontarea mecanismelor exploa­
tării capitaliste. contrad icţ ii le luptei dintre 
putere •i supuşi, expuse «pe viu», tn drame 
netrucate tn studiou, neromanţate rn «fic­
ţiuni», solicittnd spectatorului, înaintea ori­
cărei adeziun i, o maximă luciditate: «Fac 
filme pentru a deschide ferestre... Dacă 
n-aş avea credinţa, ch iarfragi!A, că lucrurile 
pot fi schimbate, aş tace. Şi mai trebuie sâ 
ştii a rezista la orice, la dogme, la scheme, la 
rigiditate». Ultima «fereastră» deschisă de 
Rosi e familiară universului său de proble­
me: oameni ai justiţiei , înalţi magistraţ i 
Italieni stnt asasinaţi ciudat în citeva oraşe 
(«fapt divers» autentic), un inspector de 
politie - «.nici excesiv de inteligent. nici 
deosebit de suspicios, un om cinstit ş i 
exact în meseria sa» - începe anchetarea 
crimelor. Pistă de film poliţist clasic - nein­
teresantă pentn.i Rosi, nici pentn.i interpret, 
Lino Ventura (care a preferat rolul acestui 
Inspector Rogas, refuzlnd propuneri de 
milioane ale lui Coppola şi Fried kin .„) 
Neispitit. de poliţism şi comercial, Rosi 
descoperă pasionat şi neabătut polit icul 
afacerii. Crimele slnt, toate, o afacere a 
unor grupuri de mari potentaţi politici care 
urmăresc un complot politic pentn.i a para­
liza puterea justiţiei , folosind-o la fiecare 
pas, manevrtnd-o fără scrupul dar intel i­
gent. Drama lui Rogas e aceea a omului 
care, acţionlnd în numele legii, constată di 
legea nu mai are nume, conţinut, sens, jus­
tiţia tegifertnd o lume tocmai fără-de-lege 
(cFllmul meu e o lungă călătorie de-a lungul 
monstruozităţilor puterii, o oglindă a tuturor 
aberaţiilor făptuite de o putere politică 
'degenerată», ... - explica Rosi ·tntre doua 
filmări scrupuloase, în care nimic din ceea 
ce-i real nune străin, de ia plasarea ordina­
toarelor la un centn.i electronic pînă la 
reconstituirea unei ciocniri de stradă. în 
cele mai mici amAnunte. Alături de «Casa­
nova» al lui Fellini fi «1900» al lui Bertolucci, 
«Cadavre de soi», f i lmul lui Rosi e aşteptat 
ca un even iment major al anului cinema­
tografic italian. 

FrancesaJ 
Rosi : 
«Fac 
filme 

pentru 
a 

deschide 
ferestre» 

-Senectutea 
cuplului nemuritor 

La 40 de ani distanţă de «Ouai des 
brumes» - Lelouch a convins-o pe 
Mich81e Morgan sli-şi pună din nou 
bereta neagră a lui Nelly, cea aducătoa­
re de noroc şi nemurire, şi să Joace în 
«Pisica şi şoarecii». Mlchele Morgan 
nu a mai filmat de ts ani. Ea a acceptat 
rolul încredinţat de Lelouch. la 55 de 

ani - pe care nu numai că nu-i ascunde, 
dar li şi glorifică, dupi ce a trecut prin 
două crize: aceea de ia 33 de ani, ctnd 
a inteles r.i tineretea s-a tnchP.iat „. 
cealaltă - Tn dimineaţa cînd s-a trezit 
spunlndu-şl: «Am devenit bun ică». La 
50 de ani. Din aceste două crize, s-a 
născut un nou echllibn.i - a-si accepta 
virsta şi a nu-şl depllnge cariera; a 
respinge gtndurile negre, invidia, rău­
tatea, gelozia. «Toate acestea tti urt­
tesc privirea». Dar ce bogăţie de senti­
mente Tti descoperă vtrsta aceasta! Şi 
ce păcat - susţine actriţa - că aceas­
tă seni n ătate Interioară, această lucidi­
tate nu vin la 25, ia 30 de ani!... Regrete? 
Da, aceta de a nu fi îndeajuns de ambi­
ţioasi. De a fi refuzat rolul principal din 
«Noaptea» de Antonioni - «nu am în­
ţeles importanţa operei lui».- Dar feri­
cirea? Fericirea nu mai e o poveste cu 
zine, cu cer senin şi alte absoluturi. 
Fericirea este puterea cu care depă-

• Id ee d e gro azi: ln tristul avlnt al filmu­
lui occidental cu şi de senzaţii tari, o copro­
ducţie italo-americană («Cine eşti tu?» -
ti tlu italian, «Îndărătul uşii» - pe engle­
ze şte) atinge o nouă nebunie: ctnd dracul 
se manifesta pe ecran, două mari dulapuri 
- instalate Îfl colţurile sălii - încep, prin­
tr-un efect special, să se zguduie cu atlta 
intensitate, că geamurile cabinei de proiectie 
sînt gata-gata sa se spargăl Reclama sună 
aşa: «Avînd în vedere sA1băticia nemai­
intllnltli a anumitor scene, aduse la paro­
xism printr-un echipament sonor revolu­
ţionar, acest film e recomandat doar spec­
tatorilor perfect echi11braţi fizic şi moral»„. 
Dar realizatorii cum or fi? 

• Idee 1otioti: Pentru filmul său, ((O zi 
de neuitat», avînd ca erou principal un an­
trenor de fotbal - regizorul bulgar Peter 
Oonev a «mobilizat. cei 11 jucători de la 
Slavia Sofia, nu numai pentru scenele me­
ciurilor (tratate ln stil documentar) ci şi cu 
actori, tn filmul de ficţiune propriu-zis„. 
Fotbaliştii au uimit ca artiştii 

e Id ee J uatlce: A dispArut din viat<\. la 
70 de ani, una din cele mai p1toreşta f1gu11 ale 
filmului englez, Sir James Robertson Jus­
tice (trecut. cu corpolenţa lui masivă, prin 
10 de filme: ((Ziua cea mai lungă», ccMobby 
Dick», «Tunurile din Navarone», ((Mihail 
Strogoh•). Inventator al unei metode de 
vinat pisări prin lansarea laţurilor cu ajuto­
rul unor fuzee. De două on rector al Uni­
versit4tli din Edinburg. 

• Ultima idee: Descoperit de ochiul lui 
Louis Malle tntr-un sAtuc francez, fiu de 
agricultori, pc'idurar, Pierre Blaise avea să 
cunoască la 18 ani gloria imediată jucl nd 
rolul principal ln «Lacombe Lucien», film 
care anul trecut a împărţit Franţa în două 
tabere. Talent natural incontestabil, băiatul 
ajunsese - la al patrulea film -Ungi Mas­
troianni! I se prevedea o mare carieră. Nu 
o va mai avea. Ea a luat sftrşit a la James 
Dean. Într-o maşinuţ;'I oarecare, plecat cu 
doi amici - un zidar şi un agricultor -
Blaise la volan, tineri cu nebunia vitezei, 
au nimerit lntr~un platan de pe şosea, noap­
tea, o explozie care semăna mai mult cu un 
accident de avion declt auto.- Viaţa lui 
Pierre alaise - un scurt metraj. 

şeşti momenteJe grele. Fericirea este o 
problema de echilibru. «Viaţa e bine 
l ăcută - apreciază Mlchele Morgan (un 
recent sondaj af preferinţelor publicului 
francez o plaseazl, tn 1975, pe primul 
loc cu 35% din sufragii, Brigitte Bardot 
ş i Jeanne Moreau fiind «departe», cu 
18% şi respectiY t1 %„.); această filozo­
fie a existentei este, la urma urmei, o · 
compensaţie pentn.i lmbătrtnire». 

Partenerul lui Nelly din acelaşi «Quai 
des brumes» - numitul Jean Gabin -
pare-se că trăieşte o senectute mai 
putin senina. «Monsleur» vede roşu. E 
nervos. E supArat A re o problemă care-i 
otrăveşte plăcerile de proprietar de cai 
de curse„. Fata sa vrea să se căsăto­
reasci şi alesul nu e deloc pe placul 
tatălui el. Parcii l-am mai vbut pe Gabin 
intr-un asemenea film„. Cu Fernandel... 
Parcă acolo era pe plnză .• Dar de multe 
ori ce-i afară, pe ptnză. se nimereşte a 
fi sl-n viaţă, tnăuntru, viu şi natural. 

17 
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• Un Gauauin cu umbrele. ln Franţa , 
filmele a la Marcel Pagnol, populare 
şi populiste, cunosc un succes cu 
nimic diminuat astAzi de valul de porno­
grafie care a invadat cinematografele, 
nici de fastul model retro venite de peste 
ocean. Un exemplu poate fi şi Pietrele 
din Pont Avon de Joel Seria, cu Jean 
Pierre Marielle, Andrea Ferr~ol şi Ber­
nard Fresson («Nu lese foc fira fum») 
Eroul principal este un comis-voiajo1 
specializat ln umbrele, care-şi descope­
ri, la 45 de ani, pasiullea pentru pictură 
Nu pentru orice fel de picturii: Gauguin 
este modelul şi inspiratorul lui. Toată 
monotonia ploioasa a vieţii lui de vTnză­
tor de umbrele este răzbunată de pofta 
cu care aşterne pe plnzti culori şi lumini 
exotice. Odată cu pictura, el li descoperA 
şi pe ceilaltl, oamenii din jurul lui, desco­
oerA femeile şi dragostea. O comedie 
al cărei succes - spun ziarele - este 
ca o sfidare adusă de bunul simt şi 
bunul gust exceselor erotice şi violente 
care Tmblcsesc cinematograful francez . 

Ho~y!'o1oza~~ ::ei;.,i::u:::t-•;n:~:!~~ 
ultima supraproducţie: Midway. Este 
povestea bătAliei din Pacific, moment 
decisiv Tn 1942 al TnfruntArii americano­
nipone. Un specialist al filmelor-catas­
trofi, Jack Smight (a regizat «Boeing 
747 tn pericol»l s-a ocupat de reconsti­
tuirea, enorm de costisitoare, a bătăliei . 
Au fost masiv utilizate aviaţia şi marina 
SUA, precum şi o echipă actoricească 
de aur. Charlton Heston, Henry Fonda, 
Glenn Ford, Robert Mitchum, James 
Coburn, Robert Wagner, Cliff Robertson 
- reprezintă (cinematografic) Marele 
Stat major din Pacific, amiralii şi gene­
ralii care au condus bătălia. Oe partea 
japonezi, Toshiro Mifune («Cei şapte 
samurai„) interpretează rolul amiralului 
Yamamoto, comandant al flotei impe­
riale Japoneze şi «autor» al dezastru/ul 
american de la Pearl Harbour. Filmul 
este turnat după procedeul sonor «sen­
surround», Inaugurat la premiera «Cu­
tremurului»: sunetul stereofonic este 
combinat cu vibratii ale scaunelor din 
sală pentru a amplifica senzatia de ten~ 
siune, tn cazul de faţă, a canonadelor şi 
bombardamentelor, a avioanelor tn pi­
caj fi a vaselor ce se scufundA. 

• ln junal• imaglna!iei. Un Unăr ci­
neast belgian, Jean-Paul Walravens. 
a concretizat o lungă $edere ln Statele 
Unite tntr· un desen animat - Tarzun, 
ru,lnea iunglei, farsă monumentali 
unde totul se transformi Tn caricaturi 
acid!, armata şi pornografia, moda eco­
logiei şi mitologia plină de clişee a 
cinematografului de aventuri holly­
woodian. Tarzun este un înapoiat mintal, 
Iar Iubita lui, June, este ameninţată de 
o a"enturlerA cheală care vrea să-i fure 
coafura şi terorlzeazi Jungla dintr-o 
navă aeriană de tip science-fiction. 
Verva şi ln"entivltatea. libertatea formei 
şi spiritului fac din acest cineast o 
revelatie - spun criticii - ln lumea 
desenului animat. 

• Un personal de 2 m şi 40. La Cine­
c1t1a, ln decoruri baroce e"Voclnd un 
orAşel turcesc sau o piscină venetianâ, 
Fellini, magicianul, îşi «scrie» _ultimul 
fi lm: CasanovL Dupi toate necazurile 
cu producitori~ regizorul n-a sdpat 
nici de o «kiddnapare» a filmului. Copia 
negativi a unor secvente a dispărut şi 

gangsterii ripitori de peliculă vor cere 
probabil rAscumpArare. Plnă una alta, 
Fellini.continui filmirlle. Actorul ame­
rican Donald Sutherlanct. machiat şi 
transfigurat după viziunea cineastului, 
dă chip celebrului seduci!Uor, şi o Uniră 
de 2, 40 m(I) li di replica Tntr-una din 
secvenţele filmului. Fellini declara că, 
citind «Memoriile» lui Casanova, a ajuns 
sA urasc.6 acest personaj «fără secret ş i 
pudoare, incomod ca un cal într-un 
apartament. Are o sănătate de cal. E un 
cal.• Filmul? «Va fi o operaţie puţin 
Isterici împotriva lui Casanova - spune 
Fellini. Îmi satisfac o obscuri rlzbu­
nare. Am sa fac un film crispat, un balet 
mecanic frenetic, într-un muzeu al sta­
tuilor de ceară electrizate. fi abordez pe 
Casanova tn stare de răzvrătire şi de 
alergie. Rup paginile scenariului pe 
măsuri ce le transform în imagini». 
Care va fi rezultatul acestei confesiuni? 
Un nou Fellinl, desigur. 

• ~ duea •tele- Revenirea la 
star- system pare sa fie definitivi: pro­
ducătorii sînt dispu•i să pliteascA oricil 
pentru a întruni pe generic cupluri sau 
tandemuri actoriceşti cu nume cît mai 
răsunătoare. Hollywoodul retrăieşte 
acea epoci a sa, clnd numele unui 
actor putea eclipsa nu numai regizorul , 
dar chiar şi filmul tn întregime. Publicul 
nu venea la o anume poveste, venea 
s-o vadi pe Garbo. Astfel, tntr-un re­
make dupA un Hitchcock notoriu -
Notorious (cu Cart Grant şi Ingrid 
Bergman) vor fi distribuiţi Paul Newman 
şi Faye Dunaway. Marlon Brando şi 
Jack Nicholson vor apare Tn filmul 
MiHourri Breaks de Arthur Peno. 
Peter O'Toole •i Charlotte Rampling 

stnt pe afişul unul film Intitulat Foxtrot 
Numele devin automat garanţia suc­

cesului comercial al filmului. Ele repre­
zintă o investiţie. Vedetele stnt cotate 
într-o adevărată bursă; pentru aface­
riştii-producitorl numele unui Marlon 
Brando e sinonim cu GENERAL ELEC­
TRIC, de pildi, sau ST ANDARO OIL 
OF CALIFORNIA. 
•Film~ Karat8- lntr-un 

amestec de umor •i aventură, de bandă 
ilustrata şi de •tiinţifico-fantastic. regi­
zorul Christian Jaque încearcă tn filmul 
Doctorul Dreptate să-şi amintească 
de un fost mare succes al du - «Fan­
fan la tulipe». John Phlllip Law ii inter­
preteazi pe doctorul trimis de Organiza­
tla Mondială a Sănătăţii sA lupte împo­
triva răului ln lume. ESte vorba de un 
rău nu de natura medicală ci socială şi 
dr. Dreptate va folosi pentru eradicarea 
lui tratamente pe bază de karate, box şi 
mitralieră. Eroina (mereu Tn primejdie) 
este interpretati de Nathalie Oelon, iar 
sumbrul ucigaş Wang, plitit să-l ripună 
pe doctor, are pe generic un nume 
absolut parizian - Roger Paschy. A 
fost ales pentru lnfiţişarea lui exotici 
şi pentru Tndemlnarea cu care imită 
personajele negative din filmele nipone. 

• ~C!.!!, odati neorealismul„ Ur­
mînd uemplul lui M.G:M. l«A tost 

~1t~~usu~ ~:~~~o~~»/iÎ~ir~~it~~=:i~! 
suri11 o palmi, un slrut sau fabulotU 
ani '50, tn regia lui Mario Mora. Este 
vorba de un montaj al celor mai semnifi­
cative secvenţe din filmele realizate la 
Titanus între 1946şi1964. Au fost vizio­
nate circa 200 de filme şi selectionate 
pentru «citate» vreo 80. 

• Debutanţii. Trei absolventi ai 
V .G~utul de regie de film 
din Moscova) - Natalia Bondarciu k, 
Igor Kutiev şi Nikolai Burllaev - reali-
1eazi un triptic cinematografic după 
lrei povestiri ale scriitorului rus Saltlkov­
Scedrin, Intitulat Vechea viaţi a Poce­
konlei. Este interesant cil doi dintre 
regizorii debutanţi sînt deja cunoscuti 
publicului ca actori: Natalia Bondarciuk 
din «Solaris», «Cerul e cu mine», «Tu 
şi eu», iar Nikolai Burliaev din «Copila­
ria lui Ivan», «Andrei Rubliov» şi «Jud­
torul». Ei interpreteazi de altfel roluri 
principale tn povestirile cinematogra­
fice pe care Je realizead. 

• Aventurile Californiene ale dom­
n ului TatL După eşecul comercial al 

fi1mu1u1 «Playtime)\ nimeni nu mai spera 
într-o reven ire cinematografică a lui 
Jacques Tatl, ln vlrstă acum de 68 de 
ani şi dator vindut. Şi totuşi se mai 
Tntlmplă minuni; un tfnăr producător 
american, Steven North, entuziasmat 
de «Vacantele domnului Hulot» şi con­
siderlnd ci Hollywoodul, pe unde s-au 
perindat toti regii rfsului, nu-l poate 
ignora pe Tati, i-a oferit acestuia posibi­
litatea de a-şi continua activitatea. 
Debutul californian al lui Tati se va 
chema Confuzie, iar producitorul 
speră să ooată prezenta filmul ta Can­
nes tn 1976. Tati-Hulot nu şi-a pierdut -
odati debarcat ln viitoarea studiourilor 
americane - nici calmul, nici încrede­
rea, nici (lucru esenţial) umorul. «Slnt 
gata - spune el - să lucrez cu orice 
actor, chiar şi starurile sini binevenite. 
Deşi ştiu bine d prima giină luată din 
primul coteţ poate fi - dacă este bine 
îndrumata - la tel de hazoasă ca cea 
mal vestit.I vedetă comică». 

• L!!,m pe note. Ultimul număr al 
revistei fianceze Ecran '75 este consa­
crat unei teme, pe cit de importante, pe 
attt de rar discutate: «Cinema şi muzică 
- 1960-1975». Un tab~ cronologic al 
-marilor succese muzical-cinematogra-
fice - de la tema din «Alamo» de 
Oimitri Tiomkin ptnă la «Umbrelele din 
Cherbourg„ de Michel Legrand sau 
«Un bărbat şi o femeie» şi «Love Story» 
de Francis Lai - este urmat de o masă 

(~~r~~i Jufil~~~~'~!e C: ;~,~~~d~:~~. 
muzica. Montajul are o structură pur 
muzlcalb) •i compozitorul Georges 
Oelerue. Urmeazi o serie de eseuri __; 
«Ocaziik! pierdute11 (sau tnttlnirea Jazz­
ului cu filmul), «0 negresa face cit doua 
albe» (despre muzica «Soul» ln filme), 
«Sirbitorl frumoase, sărbători nebune» 
(despre Tnttlnirea dintre două genuri Tn 
esentă populare: filmul •i muzica pop) 
- &chitind o posibilă analizâ fn pro­
funzime asupra interdependentei dintre 
două arte, precum şi un dictionar inti­
tulat sugestiv: «Clteva zeci de muzi­
cieni». 

• Şantierul Regizorul iugoslav Jovan 
Acin a reahzat un film de actualitate a 
cărui acţiune este plasatt pe un mare 
şantier de construcţii la Belgrad şi la un 
baraj din Muntenegru. Eroii filmului 

sint constructorii acestor monumente 
ate civilizaţiei. Trandafirul din beton 
f' ste titlul filmulu i. 

• Stirfitul unei epoci.Asasinatul 
d e la Sara1evo este iHlul unui film 

~JkoBulaji C,reconstituire 
n evenimentelor care au dus la declan­
şarea primului război mondial, în august 
1914. Este "orba de atentatul împotriva 
arhiducelui Franz Ferdinand de Habs­
burg. Bomba aruncata asupra trăsurii 
oficiale a ţost ca un semnal al istorieî: 
s ltrşitul unei ere, dezmembrarea impe­
riului Austro-Ungar, războiul, izbucni­
rea revolutiei din 1917 au fost eveni­
nimente determinante ale secolului XX. 
Arhiducele Franz Ferdinand şi soţia sa 
slnt Interpretaţi ln film de Crlstopher 
Plummer («Sunetul muzicii») şi de 
Florinda Bolkan. Rolul lui Djuro Sarak, 
Instigatorul atentatului. este interpretat 
de Maximilian Schell, iar asasinul lrfan 
Mensur de actorul Iugoslav Gavrilo 
Princip. 

• Conver•atiL Un scriitor-scenarist 
(interpretat de lnnokentl Smoktuno"ski) 
se hotărişte sl cunoască trecutul unei 
femei, tnci tlnirl, dar distrusă de o 
dubli tragedie: moartea copilului ei şi 
apoi dispariţia sotului ei într-un accî­
dent. Cu tact , cu lnţelegere, tntr-un 
lung şi dificil dialog, scriitorul între­
prinde c!!Horla fn trecut, ln fericitele 
zile de odinioară ale femeii. Alternind 
dialogul de azi şi amintirile despre ieri , 
speranţele vii de atunci şi resemnarea 
ofilită de acum, filmul regizorului sovie­
tic Evgheni Kriniuk - Anna si coman„ 
dorul - este o meditaţie nostalgică de­
spre fericire, despre misterele unei inimi. 
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În rolul Annei apare o actriţa foart r 
cunoscuta în teatrul sovietic: Aliss.1 
Freundlich. ln rolul soţului ei (pe care 11 
poreclise comandorul), Vasili Lanovo1 
(a fost Vronskl ln «Anna Karenina») . 
T recutul e Tn noi - pare să ne spunâ 
acest film - tot aşa cum noi slntem in 
prezent. Absentele slnt imaginare, amin· 
lirile trăiesc. (Filmul a fost prezentat la 
noi Tn cadrul «Zilelor filmului sovietie>1l . 
• Vrljltorul Copilăria e ca o ţară 
fer~e sini posibile visele cele 
mai lndrAzneţe. Pe acest tc'irlm s-a oprit 
regizorul sovietic Roland Btkov, lăstnd 
copiii să-'i trAiascA feeria propriei lor 
copilării . Un automobil, o vioarJ 'i 
ctinele Kliaksa este povestea unui 
oraş al copiilor, unde singura obligaţie 
permanentă este Joaca. Pe acoperişuri 
clntă fanfare şi doi prichindei se due­
lează cu săbii de apA. Filmul este con­
ceput ca o sllrbătoare a tuturor năzdrii ­
vAnillor. 
• Peini sl 1uflel La şase ani după 
apariţia documentarului «Calcutta» de 
Louis Malle, cineastul a grupat celelalte 
materiale filmate în India ln şapte epi­
soade a cite 50 minute sub titlul general 
India fantoml. Un adevc1rat caleido­
scop al mllrturiei subiectiv-obiective a 
cineastului plecat să descopere o lume 
şi o civilizaţie diferita, filmul apare ca un 
itinerar (episoadele se cheamă: «Cobo­
rtrea spre sud», «Madras», «Religia», 
ccTentatia visului», ccCastele», «Străinii 
1n India», ccBombay») şi fn acelaşi timp 
ca un semn de întrebare: cineastul fil­
meazl chipul Indiei ciulind să afle care 
ti este sufletul . 
• Dans dublu. Regizor-ul italian T inlo 
Br~at filmtlrile la Salon 
Kltty, evocare a unei poveşti adevărate 
de spionaj: tn 1939--40, naziştii au folosit 
un cabaret drept punct central al unui 
serviciu de informaţii. Interpreţii filmu­
lui, turnat la Berlin şi la Roma, sînt 
Helmut Berger, Ingrid Thulin şi Bekim 
Fehmiu. 

• Un portret feminin. Scenarisl'UI Ev­
ghenl Gabrilovici şi regizorul Yuli Raiz­
man şi-au început colaborarea tn urma 

~Ul~i°m~e n:~~t~~.~u~~~~ut5J~";~.dCu~ 
multe din filmele lor («Povestea mame• 
mele», «Maşenka», «Contemporanul 
tă u») au fost considerate evenimente ale 
cinematografiei sovietice, cei doi îşi 
continui activitatea tn tandem. Rezulta­
tul ultimei lor colaborări se intituleazi: 
Femela. Un film-portret, un film-oma­
giu, un film-eseu. 

• Rlacoala. Filmul bulgar Buna este 
po~i revolte ţărăneşti la Tn­
ceputul secolului XX, tntr-o comuna pe 
care vor s-o Jecmănească, pe de-9 oarte 
o bogată moşiereasa, pe de alta un 
bandit. Deşi vremelnică, victoria ţăra ­
nilor. condu~i de infirmierul din sat, 

este un .simbo~ al puterii populare clşt i ­

~u~ t~Ci~nT!~~·~:.rltate. Regia aparţin e 
• Despre Inocent& Un copil de 9 ani 
prins tn capcana războ lutui - aceasta-i 
tema filmului maghiar Plecare de la 
zero de lmre Feher. Un copil pentru care 
si ngurul refugiu din coşmarul bombar­
damentelor şi morţii este irealitatea vise­
lor. unde evPnimenlele se transfigurează 
tantastic. Regizorul suprapune reatita· 
tea copih'lriei şi realitatea istoriei tntr-o 
dureroasă metafora cinematografică. 
• Sluiitorii revolutiei. Dollă noi filme 

cehos lovace reconstituie momente ale 
biografiilor unor personalităţi ale isto­
nei contemporane: astfel, Al 29-lea de 
Antonio Kakhlik, cu Jaroslav Matejka. 
are ca personaj central pe Klemenl 
Gottwald, primul preşedinte al Ceho­
slovaciei socialiste şi Viaţa tn fugă 
de Josef Rezukha, cu Emil Kadnar. 
povesteşte viaţa aviatorului Kukorelli, 
erou al mi,cAril nationale slovace. 

• Un fapt divers. Alain Delon apare 

in ipostaza unui poliţist (din nou!) şi 
Jean Louis Trin tignanta unui primejdios 
ucigaş evadat dintr-un azil psihiatric 
in filmul Poveste polltlatl (Flic story) 
de Jacques Deray. Pornind de la 'eveni­
mente reale, regizorul francez a cons­
truit un film în maniera lui Melville (cu 
asasini h6ituiţi , filaturi, interogatorii, 
comisariate în care se strecoară «indica­
torii», percheziţii, continuă atmosferă 
de teamă.) O distribuţie -după cum se 
vede excelentă-clrela i se adaugă 
Renato Salvatori şi Claudine Auger, 
pregAtesc filmului o premieră parizian ă 
de rAsunet. 
• Literaturi si film. Un roman de 
succes ln Italia, al scriitorilor lucentim 
şi Fruttero - Femeia de duminici, va 
fi ecranizat de Luigi Comencini (teDelict 
din dragoste»). Distribuţia li cuprinde 
pe Marcello Mastroianni, Jacqueline 
Bisset şi Jean-Louis Trintignant. 

cartea de film 
în lume 

• Gangster~spaghettL Un uciqa!f 
plăut , ln siu16a unei organizaţii crimi­
nale, primeşte o «comand~»: numai cil 
omul ales pentru a fi victimă este cel 
mai bun prieten al du. Această dilemă 
de loc inedită în lunga listă a filmelor 
«cu banditi» este punctul de plecare al 
filmului italian Capul de 'arpe de Jose 
Maesso. Filmul poate fi interesant ca 
ilustrare a unui nou gen-citat, care 
după moda westernului-spaghetti pare 
să prol ifereze la Cinecittil: thriller-uJ­
spaghetti. Toate ingredientele filmului 
de serie neagră american, atmosfera 
deprimanta, tema constantă a pri­
mejdiei, a eroului Mituit - care se 
înttmpla să fie Humphrey Bogart, Henry 
Fonda. sau Edward G. Robinson - stnt 
speculate cu un plus de violentă şi de 
spectaculos colorat, tipic «reproducf'­
rllor». Distri buţia internaţională (Helm ul 
Berger, Sydne Rome, Josă Ferrer) este 
şi ea semnificativA pentru un cinema 
sortit cu obstinaţie circuitului comercial. 

Sub lor ma unei cronici de familie, regizo­
rul Andr4' T4'chlnt! schiteau'I portretul 
unei epocisi al unei clase sociale: filmul 
A mlntlri din Franţa istoriseşte des­
tinul unor emlgran1i spaniol~ stabiliţ i 
in sudul Frantel prin 1930. Ascensiunea 
lor socială este legată de toate eveni· 
mentele epocii - Frontul poputar, răz­
boiul şi rezistenta - de-a lungul mean­
drelor istoriei. Albumul de familie este 
privit în racursi, copiii se nasc. cresc, se 
însoară. secvenţele comprimă timpul , 
povestirea înaintează printr-un mozaic 
de tipuri umane şi de sit uaţii, reuşind 
sA sugereze mutaţiile unei lumi. Două 
actriţe - Jeanne Moreau şi Marie­
France Pissier - domină distribuţia 
acestui film care încearcă sA descopere 
noi modalltăti de naraţi une şi stil. 

Cincinalul 
a 

inceput 

8 
... •Niciodată toamna 
nu tu mru frumoasă •.. » 
Şi nu numai lrumoasă. 
dar şi rodnică. De la 1n­
ceputul anului şi ptnA la 
data clnd trimitem la tipar 
aceste rfnduri, la Buftea 

au fost predate tn copie standard 13 filme. 
dintre care 9 au şi fost prezentate publi ­
cului. Alte 10 titluri se afli ln filmare 
sau Jn etapa de montaj-sincronizare, din­
tre care 4 aşteapt.i doar ultimiht vizio­
nări de lucru, eventuelekt retuşuri şi f;... 
nldri pentru a primi doc verde». ln fil ­
mare, se mei afla un amplu serial TV şi , 
lucru deosebit de important. ln diverse sta­
dii de pregAtlre şi chiar de filmare, 11 titluri 
din producţia anului viitor. Cincinalul cine­
matografiei a lnceputt ... S-a 1ntlmplat 
la echipa filmului l natan•• aminl pronun„ 
tarea. regizor Dinu Cocea. La o filmare 
grea. tn mina de la Slsar, din cauze obiec­
tive, a trebuit si se filmeze încontinuu 
aproape 11S ore. Dar, la un moment dat, 
electrlclenil echipei n-au mal rezistat obo­
selii. Singura solutie era lntreruperea fii· 
mărilor. ceea ce ar fi creat multe comJjh· 
catii legate de programul actorilor, de pre­
gitirea locului de filmare. Totuşi filmă­
rile au continuat gratie lni1iative1 unei echi­
pe de electrlclenl al minei care, la termi­
narea schimbului , au rimaa Inei IS ore 
peste program pentru a-1 ajuta pe cineafti. 
Emoţionant exemplu de solidaritate mun­
cltoreasd! ... Şi nu e singurul, acest 
exemplu. Grupul electrogen al aceleiaşi 
echipe s-a defectat. Repararea ar fi tnsem· 
nat demontarea sl trimiterea unor piese la 
Bucureşti, adicl lntreruperea fllmlrllor fi 
punerea ln pericol a planului calendaristic 
de lucru. Din nou o Intervenţie a electri­
cienilor minei din Săsar şi dupl numai doui 
zile şi jumltate, grupul electrogen se afla 
tn stare de funcţionare. lnatanţa aminl 
pronuntarea nu şi-a amfnat fllmirlle. Mun. 
citorll au rispuns prezent. Pentru sprij l-­
n11! acordat. pe adre&1 minerilor din Slsar, 
1oate multumlrlle echipei condusă de Dinu 
Cocea Ne Tngldulm si le asociem fi pe 
cele ale viitorilor spectatori. - ŞI totu,i, 
pentru o datl, dupl cum ne-a dectarat 
chiar regizorul Dinu Cocea. s·a pierdut o 
pretloasl zi de filmare la care se adaugi şi 
o deplasare destul de costisitoare. Pentru 
ctteva cadre, planificate a li trase tntr-o 
singuri zi, echipa avea nevoie de aoaratul 
de lilmare Milchell. Oe la baza aparaturii 
de hlmare li s-a sous ci aparatul se afli la 
echipa serialulu i Iv. Toate pinzele aua 
care filma Tn acele zile la Varna, tn Bulga­
ria . ln concluzie, cei de la Bala Mare si-şi 
faci bagajul şi sA se lntoarci tn capitală. 
Zis şi ficut. Echipa s-a întors ln Bucure,ti. 
Ca sl descopere, ce? CI aparatul atlt 
de necesar ae afla de doui ziht Tn bază . 
D -a~ organlziril„. - De la stadiul 
de scenariu la stadiul de cople·standard. 
titlurile unor filme suferli numeroase 
metamorfoze. Actrlta Draga Otteanu şi 
operatorul George Cornea au semnat sce­
nariu! .iHlena». Care a intrat tn productie 
cu titlul «Cine rlde la urmi». Care tn 
timpul fllmirilor a devenit «B anii, banlL» 
Care la ora actuali se cheaml ... P atima. 
pare-se titlul definitiv al filmului. Oricum. 
pini la premiera mai este. Odiseea poate 
continua şi mutte se mai pot schimba ... 
- Premiera filmului artlstk: Mutodo,.. 
tul a fost cuplatl cu premiera documen­
tarului Tranaflolr6'anul 51 fle oare o 
simpli coincidenta ci autorii ambelor fil­
me alnt scenaristul Ioan Grigorescu fi re­
gizorul Virgil Caloteacu? Oricum, initia­
tiva e bine venita - Preocuplri continue 
pentru diversificarea genericelor filmelor 
noastre. Dupl genericul animat de la Toam· 
na bobocilor, la filmul T ufl de Venet ia 
n i se va propune un generic„. cfntat fo­
terpretii se vor ctnta, prezentlndu·se unii 
pe altll şi toţi împreuni n vor prezenta pe 
principalii realizatori. Cu muzici, fireşte . 
- Acţiunea filmului O pera•iunn Mon­
atru (scenariul : Titus Popovlcl, regia.: Ma­
nole Marcus) se petrece fn Dettl. Pentru 
cadrele tn care ambianta Deltei era absolut 
indispensablll. s-a filmat chiar la gurne 
Dunlrll. Pentru rest. din ratluni de eco­
nomii, echipa s-a strlmutat pe lacurile din 
jurul Capitalei . Cu atte cuvinte, au adus 
Detta nngl Bucureşti. 

N.C. MUNTEANU 
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Maraton 
pe wluri 

~=~=1~:iuJ~!:l:r~t~~ia C:e1~~= B 
Poate că este o subtilitate 
organizatorică des·filnţarea 

tie fără un reper oficial. ln 
definitiv, orice spectator lşi 
are criteriile lui, fn timp ce 

juriile le au pe ale lor. Şi de multe ori cele 
două rlnduri de criterii nu coincid. Oe exem­
plu: auzind că tn cea mai matinală progra­
mare festivalieră (8 dimineaţa) s-a anunţat 
un film de Bellocch1o (binecunoscut ca rea­
lizator care lucrează greu, foarte elaborat 
si chiar toarte secret) nu v-aţi duce? Ba da. 
Filmul se numeşte Sau toţi, sau niciunul, 
o anchetă socială prin şcolile de reeducare 
a copiilor handicapaţi - şcoli-sanatorii sau 
pur şi simplu lazarete. Două sute de minute 
de vorbă, fie cu un copil considerat «predis­
pus la acte de v iolentă» şi de la care dincolo 
de o perpetuă nelinişte, nestatornicie şi agi­
taţie (destul de frecvente la copii de 10-11 

ani) am reţinut nifte rbpunsuri de o inte­
ligentă precoce şi o expresie de netăgăduită 
simpat ie; sau discuţii cu părinţii şi mai de­
parte cu educatorii şi apoi cu alţi copii, cu 
alti părinti şi alţi factori educaţionali ... trei 
ore şi 20 de minute. O Tntrebare «din off» 
(a regizorului) şi rAspuns filmat. Desigur 
un film cu destina11e precisă, util pentru 
cei ce se ocupă de problemekt acestea. 
Asta mi-am spus şi nimic mai mult. 
Aşteptam să vad ultimul film al lui Miklos 

lancs6, Electra, d ragostea mea, «o tra­
tare liberă, foarte liberii - explica autorul -
folosind trama şi mitul antic. Am păstrat 
unP.le teme - explică în continuare auto­
rul - pe altele le-am dezvoltat iar pe alte1e 
le-am inventat pur şi simplu. Tn esent4 este 
vorba de următorul aspect: Electra şi Oreste 
urmăresc acelaşi obiectiv şi se comportă 
asemllnător sub tiranie. Dar clnd, Tn mare 
măsură datoritâ actelor lor tiranul este răs­
turnat, drumurile li se despart. Electra ar 
v~.::a ca cei ce 1-au s1u1it pe tiran să fie pede1>­
s1t1. Oreste, dimpotrivă, considera câ tre­
bwe să trăiasdi alături de aceşti oameni 
aşa cum sint e\ pentru că omenirea merită 
să albii un destin mai bun .» Aceasta uplî­
catie este dată ln linii mari, pentru ca să se 
înţeleagă ce vrea filmul. Căci, în succe­
siunea de superbe şi de o savantă com­
punere a cadrelor cinematografice (sau mal 
degrabll picturale, şi statice ca Jn portretul 
tui Gainsborough şi nu cu dinamica unei 
picturi de Delacroix do exemplu). senc;unle 
acestei parafraze filozotice pe un text antic 
nu transpar dectt arareori şi fragmentar, 
iar nu orice spectator din lume ii poate avea 
pe realizator alături, ca ghid, în timpul vi­
zionării. Bine, foarte bine primit acest film 
la proiectarea lui pe ecran, la discuţiile ce 
au urmat a reieşit totuşi că nici cu explica­
ţiile de rigoare nu fusese înţeles aşa cum 
ar fi dorit realizatorul. 

N-aş vrea sl plutesc in generalităţi. $-a 
Tntfmplat însă cii al doilea film ungar sli fie 
surprinzător de lnclinat şi el spre o preva­
lentA a «punerii în lmagine1> foarte elabo­
rată estetic. mizlnd pe frumusetea compo­
ziţiei plastice de 48 bun început A f("epta­
rea de GyOngyOssy (cu două mari inter-
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prete ln rolurile principale, Maja Komo­
rowska $Î Mari T6r0csik). Dar cum filmu l 
nu era titrat in vreo altă limbă şi cum n-am 
reuşit să obtin un tranzistor care sii-mi 
asigure traducerea simultanii, nu-mi per­
mit să vorbesc mai mult despre el. (Defi­
ciente de parcurs!) 

Lecţii de istorie şi de film 

S!i schimbăm acum registrul pentru a 
ascu lta partitura lui Jean- Marie Straub, 

regizorul care se bucura de multă preţuire, 
îşi are «fan»-ii lui, despre care se vorbeşte 
şi se scrie pentru că alsacianul Tşi propune, 
dintr-o evlavie probabil fată de teatrul brech­
t1an, sa acrediteze ca metodă artistica de­
dramatizarea filmului. Lecţii de istorie, 
Cronica. Anei Magd alena B ach, O t hon 
degajă attt atitudinea socială cit şi pe 
cea estetică: un antimilitarism declarat 
in Lecţii d e isto rie folosind texte ale 
scriitorului Heinrich BOhl; relatarea albă, 
documentară, lineara chiar, a vieţii lui Jo­
han Sebastian Bach rn viziunea sotiei, Ana 
Magdalena Bach. Şi apoi o dezbatere des­
pre putere şi abuz în Othon pe textul Tn 
vers alexandrin al lui CorneiUe recitat de 
două personaje în togă pe fundalul Romei 
de astăzi. T otul într-o ţinută sau mai exact 
într-o reţinere de-o glacialitate Intelectuală. 
Contrapunctul pe care-l cultivă Straub şi 
care cere o exersare îndelungată a specia· 
torului sau a receptivitătii lui ar oferi o nouă 
ipoteză pentru relaţia gindire-c1nematograt­
public. Despre Straub se vorbeşte mult şi 
se va mai vorbi. Ca fi despre Brechl Multi 
discută despre el, puţini însă se duc să-i 
vadă filmele. 

Dar de la lecţiile de dedramatizare ale lui 
J ean-Marie Straub am încercat o senzaţie 
rcvitalizantă la filmul lui John Cassavetes. 
c<O femeie sub lntluen1a~ tocmai pentru că 
regizorul american face din textul scena­
riului punctul de pornire pentru îmbogăţi­
rea şi autenticitatea situaţiilor dramatice 
prin stimularea Improvizaţiei actoriceşti , 
ceea ce presupune actori de o anume dis­
ponibilitate interpretativă şi, aş zice, crea­
tivă de dramatism (aici apogeul li atinge fără 
lndoială considerabila interpretă Gena Row­
lands.) O femeie sub i nfl u enţi vine ime­
diat după celălalt film de acum un an şi ceva, 
Soţii al aceluiaşi Cassavetes. Oe astădată 
rl ic;ruti;\ se opreşte asupra conditiei femeii 
in căsătorie, asupra treptelor construirii 
universului familial, afectiv şi spiritual, pe 
care Je cunoaşte această institutte funda­
mentalA a societlitii şi totodatl asupra de­
pistării primejdiilor ce se nasc din uzura 
relaţiilor cotidiene. Sigur, ln focul improvi­
zaţiei actoriceşti «lăsate libere», se plătesc 
multe tributuri şarjelor intimiste aut de la 
moda (şi Cassavetes pare că nici n-a vrut 
să se eschiveze~ dar analiza vie şi vivace a 
vieţii de mulţi numită banală dezviiluie dim­
potrivă un univers pe ctt de bogat pe atit 
de paradoxal şi de nuanţat. Nid o viatâ nu 
este banală, in viziunea lui Cassavetes, 
banale nu pot fi decft constatiiriJe superfi­
ciale făcute din prej udecată . 
Remarcabilă. în filmele lui Cassavetes. 

de I a acele Umbre trectnd prin Feţe, Soţii 
ŞI plnă la acesta din urmă este forţa cu aiu­
torul clreia actorii dezvoltă personalitatea 
personajului. lmpunlndu~ si o dati cu el 
dezvolt1nd însăşi drama. contextul drama­
tic. Această fartă derivă tn mod evident 
tocmai din llbertarea ce li s-a confer tt de 
a construi o biografie umani pornind de 
la o simplă sugestie a unui scenariu-pro­
blemă, sau de problematică. un scenariu 
parcă «de lucru» cu actorul (după bu" 
traditie a lui Actor's Studio a lui Strassberg. 
de unde reclamă, de fapt, cam toate expe­
rimentele de acest fel). 

Vine casierul 

sau ma1 exad cel care face pe casierul 
in filmul reOizorului sovietic Mihaelian: 
P rima de producţie. Vine deci casierul 
şi brigada de zidari de pe un mare şantier 
de construcţii refuzi si-şi Incase~ primele. 
Sint prime cuvenite spun unii, sînt necuve­
nite spun zidari i. Şi de aici co scurta şe­
dintb pentru a limuri lucrurile. numai că 
scurta şedinţă se prelungeşte, lncepe ta 
miezul zilei şi sfirşeşte la miezul noptii. Ea 
tine de fapt tot filmul fi pe spectatori cu su­
fletul la guri aşa cum numai un film care 
nu şi-a propus să fie doar o satiră sau doar 
o 1ncurs1une sau să speculeze numai o glu­
mă sau un gag sau o situaţie, ci care pro­
pune o dezbatere pe o temă posibilă, pe un 
ton adesea jovial, adesea trist, adesea ba­
nal, scontat banal, dar care phlă la urmii 
observă cu obiectivitate şi tonifiant viata 
«aşa cum e•, pentru a o face mai bunii. 

Personale 

... Adică mici retrospecti...e au fost închi­
nate lui Straub de care am vorbit, unei ti­
nere speranţe belgiene. Chantal Acker­
manr\ despre care vom mai avea poate oca­
zia s6 vorbim şi unui regizor grec A nohe­
lopulos. Despre Anghelopulos se vorbe$te 
cu resped şi se afirma c4 este un adeviirat 
maratonist al cinematografului. Dar şi Mos~ 
tra cinematografici este în felul ei un ma­
raton pe valuri. 

Mircea A LEXANDRESCU 

l·t"· I 
telescop uri --

Răspunsuri 
pentru Ana 

Voiam neapărat să 
scriu despre excelenta 
«bi bliotecă pentru toţi» 
consacrată lui Ion Barbu , 
in care Nichita Stănescu 
a fost o rimă rară a jocu­
lui secund. Voiam ne-

apărat să mai scriu despre micile fil­
me ale lui Dinu Tănase, preluate -
cu poezia lor · inefabilă cu tot - de 
emisiunea exemplar de serioasă a 
Marilenei Rotaru consacrată «meridia­
nelor literare». ŞI aş mai fi scris, pro­
babil . desore cfteva anchete recente 
printre tineri, despre una în mod special , 
a lui Vartan Arachelian, preocupată 
lucid şi responsabil de un fapt emina­
mente social: cum deschidem adoles­
centei uşa maturltlţii. Aş fi scris ·despre 
toate acestea (sau, ca d fiu de tot 
sincer, am şi scris), dar a intervenit la 
început de octombrte o tete-emisiune 
care mi-a deturnat irevocabil gindurile 
şi rindurile. 

Emisiunea s-a numit Un rlsp\lns 
pentru Ana. Aţi văzut-o, desigur, mulţi, 
pentru că avea acel dar, care nu este 
dat tuturora, să iad Tn întlmpinarea 
telespectatorilor, frontal (adică cu 
fruntea sus), şi sl prov o ace, nu numai 
atenţia, ci şi interesul, meditaţia, curio-
1itatea. replica, opinia, gindul, fapta 
şi ... răspunsul. Oup.I cum s-a văzut , 
au şi fost expediate multe răspunsuri 
pentru Ana. Formulei de spectacot i s-a 
mai spus teatru-ring (nu, nu din pr icina 
lui t,;assius Clay care tocmai pe-atunci 
dădea şi et nişte «răspunsuri» firă 
replici); denumirea nu este deloc Tn­
tlmplitoare, pentru că dinamica ideilor 
$i a contruntiirilor «aducea», da, cu o 
di spută pe ring, daci nu cumva cu o 
cursă de formula unu, specialitatea 
Bacalu. 

Despre ce este vorba? D espre tine­
reţe şi răspunderi, despre dragoste şi 
prietenie, despre adevăr şi minciună, 
despre curaj şi laşitate ... Despre toate 
acestea şi despre altele, extrase dintr-un 
fapt de viaţi, împreună cu personajele 
posibi le ale respectivei înttmplirl 
din realitate. Cineva a avut, aşadar, 
ideea să iniţieze un t eatru· d ezbat ere, 
cu problematică inspirată din cazuri 
reale, să «scenarizeze» viaţa şi să Invite 
astfel (poate că nici nu mal 8{8 nevoie 
de invitaţii speciale, emisiunea· era. în 
sine, o invitaţie) lntreaga opinte publică 
'8 confruntarea propriilor experienţe de 
viat'i cu aceea a personajelor din «sce­
ni•. O Idee bună, chiar dacii în reali­
zarea ei au existat - inerente? - nai­
vităţi. 

Jntii, penbu em isiunile destinate 
tineretului Oa, neîndoios, progra­
mele cu initiata «T» aveau şi au nevoie 
de clt mal multe idei de asemenea fac­
tu ră, cu adresă educativă directa, care 
sa poatA captiva prin lnshi substanţa 
lor şi nu prin extravagante formale. 

A poi pentru teat ru. Ceea ce au 
făcut regizorul Eugen Tudoran, inter­
pretH celor şase personaje din ring 
(Maria Ploae, mai bună - deloc inttm­
plltor - «ca-n filme» , Vistrian Rom an, 
Emil Hossu, Dan Condurache, Liviu 
Manoliu fi reportera A nca Fusariu~ 
toţi de un firesc contaminant, Tntreaga 
echipă de realizatori, şi mai ales ceea 
ce a făcut scenaristul T udor Negoitii 
- cu nerv, vigoare şi simţ al realităţii 
- a însemnat o revigo rare a lnsiişi 
ideii de teatru. 

Tn sftrşit, dar nu Tn ultimul, d probabil 
Tn primul rfnd, pentru telesp ectato ri. 
Serialul teatrului-dezbatere va con­
t inua prin ei (prin noi). Nu ştiu ciţi dintre 
cititorii acestei rubrici au dat un «rlis­
Pl.lnS pentru Anu. Ştiu, însă, că tele­
viziunea a primit astfel de riispunsuri 
şi astfel teatrul nliscut din confruntări 
de opinii pe teme de viaţi a mers mai 
departe. Este cet mai bun argument că 
serialul teatrului-dezbatere a «prins» 
şi ci primii implicaţi ln ri ng slnt tele­
spectatorii. 

C Aiin CALIMAN 
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(Tony Richardson, 1959). Filmul «cap 
de serie» al unei (nu aş numi-o «şcoală» 
sau curent) tend i nţe: Kfree-cinema:i>-ul. 
Operele sale majore se pot număra pe 
degetele a douli mrini, iar ctteva (Billy 
mincinosul, Gustul mierii, Singuri· 
tatea alergltorulul de curai lungi, 
Viaţi •Port.ivi, Slmblti. seara, du­
minici dimineatll) slnt vi zibil supe­
ri oare acestui Prive,te lnapoi cu 
minie (cu Richard Burton într-un rol 
pe măsura valorii sale). El are însă, cum 
spuneam, meritul de a fi «cap de serie». 
Nu primul din punct de vedere crono­
logic, dar primul care sinteti zează, reve­
lator s1 s1motomat1c. 1de1le s1 mo11vele 
specifice. Filmefe «free-cinema»-u tu1 
sint - se ştie - f ilmele contestArii 
furioase a unor medii şi pi turi sociale 
din punctul de vedere al unei generaţii 
(tinere) care nu-şi întrevede nici o 
perspectivi. Critica anchilozelor de tot 
felul este însa formulati din chiar inte­
r iorul sistemului respectiv, nu din afara 
lui. ccFurioşii» lşi afirm.A convingerea cti 
nu aparţin mediului pe care n pun sub 
semnul l ntreblirii, ca şi cum doar pune­
rea aceasta a lui sub semnul întrebării 
ar asigura automat detaşarea socială. 
Există, e drept, o detaşare, însă numai 
una morală. Iluzia e evidentA şi nu în­
timplător operele principale ale «free­
cinemu-ului sTnt,ln fond, una cite una, 
monografiile unor iluzii . 

• Salvatore Giuliano 

(Francesco Rosi, 1962). Un fi lm-re­
constituire, Tn formă. Slnt reconstitu ite 
cu ajutorul diferitelor mijloace, ca ln­
tr-un «puzzle», figura. personalitatea 
•I faptele unui om. Filmul are, plnă la un 
punct, suspensul exterior al unei pelî­
cule-ancheti, dar aceasta e condiUa lui 
«epidermică». Substanţa e alta, cu totu l 
şi grav alta: v iaţa f i faptele acelu i om sini 
ş i reflexe ale unui mod personal de gin­
dire şi acţiune, desigur, dar Tn primul 
rlnd (ln cazul lu i Salvatore Giuliano), 
reflexe a&e unei mentalitliti mai generale 
- socialmente vorbind. Biografia unui 
om - spune filmul - explici şi . se 
e xplici prin «biografia» unui grup sau 
a unei clase, aşa cum individul poarti 
Tn ~ trisături le speciei. Vizibila sau 
obscuri, conditlonarea morală şi 

·politici a biografiei unui om de citre 
mecanismul social în care e integrat 
funcţioneaz6 implbeabil. Salvator• 
Giuliano es·te un excepţio n al fi lm pol1 l1c. 

• Nu-i pace sub măslini 

(Giuseppe de Sant1s. 11J50l. Creatie 
la care se priveşte azi cu rt.lîoşia şi ingă­
duinta privirii aruncate pv un străvechi 
album de familie. Şi totuşi, e vdrba de o 
cunoscută operă a neoreali smului O;i, 
în să a acelei părţi din neorealism care 
nu a ştiut (sau nu a vrut) si evite peri­
colul excesulu i. Un exces de realism 
d uce (ciudat lucru) la melodramă - şi 
din acest punct de vedere Nu-i pace 
sub mislini rimîne, peste ani, o lecţie . 
Aş spune, deci, ci senzatia dom inantă 
la revederea peliculei este aceea a un ui 
neorealism naiv. Oricum. o Lueta Bos~. 
la 19 an i, la primul film, după ce fu sese 
cu trei ani înainte «Miss Italia» ş i un 
Raf Vallone la al doilea film, dupA ce 
fusese ziarist şi cri t ic cinematografic. 
Ce vremuri! ... 

• Lanţul 

(Stanley Kramer, 1958). Un alb şi un 
negru, l egaţi cu acelaşi lanţ , evadează, 
trectnd ln continuare, legaţi unul de 
altul, prin tot cortegiul de evenimente 
ce pot surveni într-o asemenea situaţie. 
l ati o «fabulb demnă de Kramer, îngă­
duindu-l sa enunte, lntr-un cadru ten­
sionat şi de acţiune, ctteva din ideile, 
ni c i odată schimbate, ale operei sale: 
de un lanţ nu slnt legaţi niciodată un 
alb şi un negru, ci doi sau mai mulţi 
oameni; modalitatea de a depă•i o 
situaţie·l i mită este 1ntotdeauna aceea a 
dldurii fi fratern itil ti i umane, a nobilei 
inţelepc i un i; ciutarea adevlrului moral 
este una din experienţele fundamentale 
din viata unui om. Marea, apăsata meta­
foră din f i lmul lui Kramer, spune cli 
doi oameni care nu au, ta început, nimic 
comun, pot ajunge cu timpul sii aibă 
aceleafi glnduri şi speranţe, aceeaşi 
fncordare, atunci clnd descoperă că fi 
leagi acelaşi lanţ . 

• Ultimele lor cuvinte 

(Binka J eleaz kova 1973). lnca un re­
marcabil film al celei care a realizat ne-

uitatul «Am fost tineri». Şi de data a­
ceasta tema e aceea a luptei anti fasciste. 
Luptă care- spune fi lmul - s-a desfii­
şurat adesea nu numai pe frontul pro­
priu-zi s, ci ş i pe acel front adînc şi mis­
terios numit conştiinţa uman A. Se poate 
lntlmpla ca arma din ml na unui om si 
nu fi folosească ln luptă, iar el si f le 
pus la zid, niciodatl tnsa acea c urati 
parte a sa numită conştiinţă nu va pu­
tea fi aşezată la zid. Ultimele lor cu­
vinte : un recviem luminos despre acest 
td11(1t:r muritor» IMAlrauxl care e omul. 

eFamilia Thibault 
('.1 lit.11 TV, france1l O loarte buna 

ecrani zare a romanului lui Hoger Mar­
tin du Gard. Puse cap la cap, episoadefe 
ar alcătu i un lung metraj rotund, de cea 
mai purii atmosferă balzaciană. Nu mi 
se pare o eroare sau o trădare faptul 
câ un film care nu e după o carte de 
Balzac are totuşi aerul unul roman al 
acestuia. Aş spune chiar că lucrul era 
inevitabil: aşa, cum, de pildă, hlrtla de 
turnesol nu poate dectt sa se înroşească 
şi nimic altceva atunci clnd e cufundată 
ln ac id, orice operă care vrea sA dese­
neze o tresei sociali nu poate ajunge 
(mai mult sau mai puţ in vizlb ll, volun­
tar sau involuntar) decft. la uneltele lu i 
Balzac. 
e Aceasta este casa noastră 

(Victor Sokolov, 1974). Un t11m-dez­
batere, nu o dată Interesant, pentru d 
nu o dati ştie sA evite schema, şablonu l. 
Un om sti în fata unui colectiv a cărui 
conducere a preluat-o. Omul stă, deo­
camdată, in fata colectivului, nu in 
mijlocul Iul, şi aceasta e, probabil . 
greşeala omului. Colect ivul tl ori v<-SI• 
aar - 001ectN- - orivirea aceasta «din 
afarâ» nu ooate da o 1magme în intro­
gime adevirată , nu îngădu ie ca omul sa 
fie judecat plnă la capit Totuşi colecti­
vul li judeci, şi aceasta e, probabil, 
greşeala colectiYulu l. Echilibrul - spune 
filmul - li asiguri numai co nştiinţa 
comuna a faptului ci omul acela şi 
colectivul alcAtu iesc de fapt lmpreunl 
o familie. Moment de clarifi care şi de 
limpezire la care nu se ajunge clt a i 
batt:t d in palme. 

e Marele vals 
(Andrew L. Stone, 1972). Specificul 

acestor filme de evocare romanţată a 
v ieţ i i ctte unui compozitor (ln cazul 
de fati Johann Strauss) este acela ci 
oferi publicului larg mirajul pitrunderii 
tn Intimitatea unei personalitllti, familia­
ri tatea cu ea. Aura de mister se risi­
pe,te: sigur ci birbatul numit Johann 
Strauss rămlne Tn ochii spectatorilor 
un bl!rbat de excepţie cu o viaţA pe 
măsuri, dar pe ecran se mai vede şi că 
Strauss totuşi iubea şi suferea din ctnd 
i n cînd, ridea. se plimba sau fluiera ca 
tot omul Clnd vezi acestea toate ş i 
multe altele (Strauss sA nu ne mirăm , 
se şi culca seara, iar dimineaţa se scula 
din pat, da, din pat!) lncerci senzaţia 
cA priveşti pe gaura cheli. Una din 
marile şi nevinovatele (îndeobşte) plă­
ceri omeneft,i .. . 

esi ... 
.......-Pri'nteaa (Ake Fale k, 1967). Emo­
ţionanta poveste despre cum viata dă 
viată: maternitatea salveaz o tinără 
femeie de la un sfirşit ce părea sigur. 

• Muntele azaleelor (producţie a 
studiourilor din R.P. Chineză). Patos 
revoluţionar într-o operă-balet defini­
torie pentru preocupările şi realizArile 

ci neastilor chinezi. 
• Un copac creşte în Brooklyn 

(Elia Kazan, 1945). Film cu premize din 
cele mai bune, stricat lnsi pe parcurs 
şi, mai ales Tn final, prin soluţi i s urîză­
toare ce nu pot conv inge pe nimeni. 

e Marile familii (Denis de la Patel­
liitre, 1959). Jean Gabin intr-u nul din 
roluri le sale cele mal cunoscute . .film­
fresc<'i socia lă . 

• Zorba grecul {M. Cacoyannis, 
1964). «Best-sellen> cinematografic cu 
Anthony Quinn1 simpatic. cald, 
generos. L-am văz ut cu toţii (iertati-mi 
tonul nervos. de nu ştiu cite ori, inclu­
siv la TV\. 
• Till Eulenspieq el {Gerard Philîoe. 
1956). Capriciul unui mare actor care 
a vrut să f te propriul regizor într-un film 
«pentru toti », într-un rol mult vi sat O 
copilărie de bun s imţ. (Incalif icab ilă 
starea tehnicii a copiei prezentate pe 
micul ecran). 

• Inspectorul de poliţie (Guy Ha­
milton, 1964). Pellculi politisti cu ac­
cent pe comoortarea şi psihologiile oer­
sonaJelor. Un fel de poliţism ((de ca­
mera». 

• Eva,; Adam (Horst Brandt, 1973). 
Po vestea unul cuplu. Peisaj conlempo­
ran. Dificultăţi inerente. rezo lvate orin 
înţe legere reciprocă. 

• Cronica unui bufon (Karel Ze­
man, 1964). Parodie spir ituali semnată 
de un cunoscut maestru a l genului. 

e Omul cu pantaloni scurţi (Glauco 
Pellegrln l, 1958). Melodramă Incredibi la 
at inglnd perfecţiunea ln materie de cli~ 
şeu lacrimogen. Ţin minie că atunci ci nd 
a ru lat pe piaţă lot omul plingea în sală 
de sărea cimaşa de pe dlnsul - voi bn 
cârtii. Si pe mine m~au podidit lacrimile 
acum, cind l-am revăzut - dar de rfs 
(nu mă refer la subiectul peliculei, ci la 
tratarea lui). Filmul e cu Alida Valli. Ce 
ar fi dacâ am mai vedea. de exemplu, 
şi •le due orfanelle» (citiţi: «Cele două 
orfeli ne»), tot cu A lida Valli, din 1942? 
Vreau d spun cil nu ar strica o prelun­
gire a nu demult inche iatulul festiva l 
de comedie cinematograficii pe micul 
ecran ... 

Aurel BADESCU 

Telespectatorii 
au cuvîntul 

' «Ani de-a rfndul am urmi rit cu de­
oseblti plicere '' admi raţie acel cuplu 
inepuizabil : Iurie Darie şi Mihaela Istra­
te. Ei au devenit prietenii copiilor noştri, 
dar f i al nostru, al părinţilor. Am şi eu 
o fetiţi care, clnd se termina programul. 
mă ruga să lnvlrtesc butonul ca si mai 
apari o data Mihaela şi «Iulie Dalie». 
De ce oare nu-i mai vedem? Am scris 
de nenumlrate ori la televiziune, dar în 
zadar. Intr-un timp se spunea ci Mi­
haela e bolnavi. Am cerut relaţii ş i 
despre asta, dar nici un rbpuns. Am 
vrea şi noi s6 ştim ce se petrece cu ei. 
BAnuim ci Mihaela s-a ficut mare, dar 
totuşi ne este dor de ea şi de desenele 
lui Iurie Darie. 

Popa GEORGETA 
slr. Muncii 67, Bucurtşli. Sector 3 

Uvertură 
la noua 
stagiune 

B 
Vacanta Cinematec ii noastre 
s-a încheiat, dar ea a fost 
ac t ivă, bogata ln planuri le­
gate de repertoriu. I stagiuni i 
75-76. Despre ea ne-a vorbit 
directorul Arh ivei de filme, 
H. Dona. 

Cele S«t de titluri ce vor 
alclitui repertoriul viitoarei stag iuni - din­
tre care cca. 2GO inedite - sl nt grupate, 
ca şi în al ţj ani, pe capitole mari ca: «lsto· 
ria cinematografulu i», «Genuri şi specii», 
«Cicluri tematice», «Profiluri de reg izori şi 
de actori ». ln cadrul acestor cicluri citeva 
teme se anunţă foarte interesante: «Copiii 
ne privesc», "Ipostaze ale eroismului, cu­
rajulu i, spiritului de aventură» şi «Trilogii 
cinematograficen. Unor filme celebre avind 
ca subiect copiliria frustrată, cum ar fi 
Scluscia, Hoţii de biciclete, Copiii ne 
privesc (De Sica), Los olvidados (Buffuel) 
Loulsiana Story (Flaherty), Cele 400 de 
lovituri (Truffaut), Drumul vieţii (Ekk), 
Copllhia lui Ivan (Tarkovski), li se adaugli 
şi contri buţ ii româneşti la înseninarea ta­
bloului: A fost prietenul meu (A. Blaier) 
şi Nufi.rul ro,u (G. Tobias). Eroismul şi 
curajul, spir itul de aventurii (nu întotdeauna 
în formele lor cele mai nobi le stimulate de 
unele producţi i comerciale) î şi vor găsi 
ilustrarea cinematografici în opere selec­
tate cu grijă de către Cinemateca noastri, 
alcătuind un program itinerant, moral şi 
estetic oentru tlnărul spectator. «Soarta 
unui om, Canalul, T•rcul, Un condam­
nat la moarte a evadat, Drumul spre 
stele, Ceapaev, Duminica la ora I, ca 
sinu amintim decft clteva. 

D intre trilo0ille celebre pe care le vom 
putea urmâri Tn acest an la Cinemateci, nu 
lipsesc operele unor mari regizori contem­
porani cum ar fi Berg man, Kurosawa, Anto­
nioni, Wajda, Bresson sau Truffaut,dar şi 
clasici ca Pudovkin, Hawks, Pagnol. 

Un capitol din ciclul «Genuri şi specii» 
va fi consacrat filmului Istoric românesc, 
fnceplnd cu Rlzbolul pentru lndepen­
den~ trecînd prin Haiducii lui lgiroşeanu 
ca d relu ăm firul, după trei deceni~ cu 
Valurile Dunlrii, cu Setea. cu Tudor, 
sau cu trilogia avlnd ca uvertura Daci~ pln ă 
ajungem ia filmul politic de adualA dezba­
tere Puter- fi Adevlrul, Facerea lumii. 

«Genurile» vor cuprinde şi antologii ce­
lebre - dintre care unele reluări ale vech i­
lor succese ca Vtrsta de aur a comediei 
sau Ridem cu Stan fi Bran, dar şi foarte 
multe filme inedite, de mare interes pentru 
cultura noastn1 cinematografici., cum ar fi 
antologia filmului clasic suedez, antologia 
filmu lui italian, o «naştere a cinematogra­
lulu1» realizata de francezi, o istorie a cine­
matografului datorită cehilor, alta sovietici­
lor, vechi filme franceze, un program de 
«primitivi• americani, o culegere din fil­
mele Marilvnei Monroe. 

Am lisat la urma ciclul de rez istenţi al 

~~~g~~.n~irc~it ~ ~~:re ~o~;~~ş!~ :ti~~ 
istorici de film, de Ja. Cinemateci. 

Cele 109 programe propuse sînt fie gru­
pate pe tiri, f ie pe perioade istorice sau pe 
autori, ca de exemplu: Programul Lumibre, 
Programul filmului francez de avangardă, 
Prograi:nul rus de filme din perioada 1908-
1918, ori selecţii antologice din opera lui 
Griffith, Chaplin, Keaton, Stroheim, Eisen­
stein, Dovjenko, Ford, Bergman, Buituel, 
Fellini, Antonionl, Viscontl, Resnais. etc., 
etc. Antologia lncearcl si cuprindă etapele 
cele mai semnificative pe care le-a parcurs 
în cele 8 decenii de existentă, istoria cine­
matografului. O selecţ te de mari proporţii 
şi amb iţii critice care va constitui desigur 
obiectul unei analize separate ln cadrul 
rubricii noastre. 

Interesant şi cu totul inedit se an u nţă 
programul intitulat «Cinematograful latino­
american», bazat pe schimburi de filme 
dintre Cinemateca noastră şi alte cinema­
teci. Foarte aşteptate medalioanele unor 
personalitAti cinematografice ca Alain 
Resnals, King Vldor, Kobayashl, Karel 
kachyna. Lev KulHOV, Ester Sub. Vin· 
cente Minnelli , Victor lllu. 

Dintre profilurile de actori reţinem pe cel 
al Marilynei Monroe cu o filmografie 
aproape completi, Boris Kartoff, lnno­
k.nti Smoktunovskl, Jana Brejchova, 
Ştefan Ciobotlra,u. 

Clteva retrospective: Fiimui documen­
t.. englez, Cinematografia suedezi de 
la origine pini azi, o retrospectivă a filmului 
cubanez sau a filmului spaniol contem­
poran, un panoramic asupra cinemato­
grafului italian contemporan sfnt ma­
nifesttri de mare interes cultural organi­
zate de Cinemateca noastră pe baza de 
reciprocitate cu alte arhfYe din Jume. 

Alice Mil.NOIU 
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Documentar 

Henri Catargi 

ToatA lumea face de la un timp docu· 
mentare de artă, dar puţin i sint cei care le 
fac bine. Printre aceştia, la loc de frunte, 
este Mirel llieşiu, mai ales cl nd se află 
într-o companie de talia lui Dan Haulic." 
şi Doru Segal , inspirati de o operă attt de 
orlginalA cum e pictura lui H. Catarg1. 
ln acord cu fluxul larg, ca o incantaţie de o 
aleasă ţinută, al comentariului lui Dan Hău­
lid, regizorul ,1 operatorul intră cu aparatul 
tn dlile expoziţiei Cataroi , precum Ala in 
Resnais în penumbra lungilor coridoare 
de la Marienbad. Autorii detectează astfel 
atmosfera şi reperele ·caracteristice ale 
tablourilor, «tandreţea imediatului şi drep­
tatea implacabili a glodului care ordonează 
şi construieşte». Pentru Mirel llieşiu şi 
Doru Segal , documentarul de artă nu este 
o fn şiruire de tablouri filmate fn ambian1e 
nel1lre. Pin.tele tac, in vizmnea lor, co1p 
comun cu spaţiul înconjurător, la fel cum 
reportajul pe marginea evenimentului se 
TmblnA cu exegeza de specialitate a opere­
lor. La lnceput apar peretii albi , imaculaţi, 
ai expoziţiei, aşteptînd tablourile, prezenţa 
omului . care dă viată şi sens universului. 
Este ideea pe care autorii documentarului 
o finalizează pAtrunzlnd, în ultima secvenţă 
a filmului, ln atelierul pictorului, descope­
rindu-l pe acesta, taciturn, dar transfigurat 
de oind, ln tata şevaletului. 

Regia fi scenariul: Mir•/ lll~siu. Imaginea: 
Dor.u S~•I. C o mentariul: Dan Hluflcl. Redactor: 
~:'~ta~~:anu. Aranjame ntul muzical: Theo-

Să nu-ţi faci chip 
cioplit 

Invazia de filme «de artă» şi etnografice 
face să treacA uneori rampa improvizaţii 
cum este filmul de fală. Preferind sâ se 
încadreze parcă unei mişcări inerţiale , ln 
loc sA-şl exerseze energiile proaspete in 

ll 

telex Sah1a 

Moment festiv 
şi de lucru 

• La 30 septembrie, studioul nostru a 
predat difudrii cel de al 154-lea film din 
producţia anului curent Ptnă la 1 decem­
brie, c1nd se vor împlini 25 de ani de la 
lnflinţarea Studioului · «Sahia», planul 
anual va fi ln întregime realizat. Angaja­
ment solemn al colectivului nostru! 
e ln colaborare cu Asociaţ ia cine­
a•tilor, se va organiza tn holul Casei 
filmului o upoziţie cu afi•e, fotografii 
de lucru, diplome •i trofee obţinute de 
documentari•ti în sfertul de secol pe 
care-l împlinim. Cu acelafi pr ilej, va 
avea loc un simpozion, cu comuniciri 
privind filmul ttilnţific romlnesc. e ln 
suita acestor momente festive, vor f1 
declaraţi •Veterani ai studioului• crea~ 
torli ti tehnicienii care timp de peste 

Omul 
care 
creează 

reoortajuldeactualitatesau anchete sociale 
din care n-am mai văzut demult niciu na 
la studioul e<Sahia», tlnărul Eugen Gheor­
ghiu se grăbeşte spre pictura bisericească 
a secolului XVII. Cauza câreia i se dedică 
noul amator de artă nu e deloc onorată 
de comentariul primitiv cu care ne gratu­
lează («contesUnd aspectul mistic al pro­
blemei, nu-l putem trece cu vederea nici 
pe cel artistic»), tn absenta oricăre i observa­
ţii originale, al oridrui simt al r îtmului, ca 
să nu mai vorbim de respectul pentru timpul 
de care dispunem. 

Regia fi scen ariul: EuoM Gheorghiu: 
Imaginea: EugM Luou. Redactor: Viorel Bindea. 
Aranjamentul mur:lcal: ThHJdor Mltach~ 

La porţile frumosului 
Film etnografic pe linia de plutire, corect 

şi instructiv, despre o ţesătoare de covoare 
renumită, Maria Spiridon din Avrig şi un 
mare meşter al crestăturilor tn lemn, Nicolae 
Cernat din Sugar. 

Regla fi scenariul: MarU Slp„Ofu. lmaginaa: 
Grit10re Corpkescu. Redactor: Georgeta M~ianu 
Aranjamentul mutica.I: Eugen Popescu 

Zidurile au amintiri 
Pompiliul GJlmeanu lipsea plnă acum 

din detaşamentul din ce Tn ce mai numeros 
al autorilor de filme «de artă». etnografice 
şi monografice. lată-I productndu-se, furios 
patetic: «buldozerele muşcă din zidurile 
Istoriei», zice autorul fatidic, lnfăţişind 
demolări pentru noi construcţii la Tlrgo­
vişte. Singurul motiv de resemnare e că 
niciunul dintre numek! de rezonanţă istorică 
sau culturală care puteau fi citate tn această 
monografie haotică nu este omis. Filmul 
se ocupi concomitent, paralel şi mai ales 
in crucişat de toate secolele, d8 istorie, 
hteraturA şi industrie·, de medicină, arhitec­
tura şi pictură, de problemele edilitare, de 
teatru şi de o ghiulea de tun rămasă inlr-un 
zid . 

40 de ani au adus o cont ribuţie deosebită 
la realizarea filmelor documentare, ştiin ­
ţifice fi a jurnalelor cinematografice. 
e ln colaborare cu Uniunea sindicatelor 
din fnvAtAmlnt. stiinti şi culturi, va fi 
organizatA cea de a şaptea edi1ie, 1ub1· 
liari, a Concursului anual de calitate. 
Premiul de calitate al publicului va fi 
acordat cu ocazia S<J ptămtnii filmului 
documentar fi •tlinţific organizat!, prin 
tradiţ ie , la Craiova, Galaţi fi Bucurefti , 
precum fi la Tfrgovifte $i Bra,ov, pen­
tru prima datl. e Grupele de creaţie ale 
studioului lucreazi, sperăm , cu spor, 
la un plan tematic de perspectivi pri­
vind educa tia patrioti că a tineretului. 
e ln privinţa realizArii acestui plan, ne 
TncurajeazA faptul ci am rlspuns pre­
zent f i tn cadrul acţiunilor de întimpi­
nare a Congresului U.T.C. f i a Confe­
ri nţei U.A .S.C.R. Dovadl, filmele Mir­
turti pentru viito r de Nicolae Cab~ f i 
Co.tine~ de Ada Pistiner. e Pentru 
1978, se afli de pe acum tn lucru docu­
mentarele Munţii Retezat de Maria 

Animaţie 

Prima zi de scoală 
a Mihaelei 

ln producţia Studioului «Animafilm» exis­
t1 şi seriale care se justifică. Mai mult , 
putem cita unul sau douol in realizarea 
ci1rora se remarcă progrese. Astfel Mihaela 
graţioasă şi fragilă, din serialul lui Nell 
Cobar pentru copii, pare să fi căpătat un 
plus de vivacitate. Dacă unele episoade 
precedente ne atrăgeau mai mult prin 
desenul şi culorile agreabile şi mai pu tin 
prin aventura uneori artifi cioasă (de pildă, 
cAutarea polenului de pe aripile unui flutu re 
in curcubeul de pe cer), noul episod, 
oferit micilor spectatori o dată cu deschide­
rea şcolilor, este mai consistent prin subiect 

~:~;~~~[o!ă~n i~~~~~~!fv~rein mpa;i~~e~iis ~~ 
şcoală, Mihaela se îmbarcă pe aripile unui 
cocostirc cu c~re căl ătoreşte prin ţările 
numite a, b fi c. ln ţara literei a există 
aeroporturi, avioane, automobile, antene, 
autobuze, albine, acordeoane şi multe 
exclamaţii aaal Aceste familii de obiecte şi 
fiinţe formează adevărate colonii vivante, 
micro-paradisuri Tn care sintem totdea­
una bineveniţi, chiar dacă sărim, de pildă, 
din balonul în care ni se oferă banane in 
jetul de apă al unei balene. Cu fiecare 
moment întregit dramaturgie şi coerent, 

Film 
utilitar 

Efecte... şi cauze 

Uneori se poate ajunge la consecinţe 
tataie datorjtj mutiri intimplătoare sau 
abuzive, dintr-o secţie tn alta, a unor munc;.. 
tari firi c.alifi carea necesară sau firi sci 
fie apţi din punct de vedere fizic pentru 
noul şi pasagerul loc de muncă. Interesante, 
ca Tntotdeauna, ambianteie industriale sur­
prinse fiiră idei preconcepute, fănl a se 
trece peste vechile instalaţii, cu roţi imense 
şi dispozitive sofist icate - o neaşteptat.\ 
perspectivă asupra trecutului nostru indus­
trial, aduclnd o notă fam iliari şi cn1ar un 
zimbet tandru acolo unde ne putea a$lep1a 
uniformul şi răceala. 

Regla: PIU Popescu $1 Ion Sl•nciu. Scenariul: 
Gh. Ghenu, Pelr• LJfCu, Pltt Popes,cu. Imagine-= 
Dan Miculescu, Bood1111 Silrestru. Fiim ruliat Iii 
c~eru C•ntralel rk tx~lucr•e • lemnu/ul - Bucu­
restl. 

După o noapte 
pierdută 

După o noapte pierduta se pot spune 
multe. De exemplu: «Am un cap de patru 
locurl>t sau alte «formulAri• ca tn filmele 
ccartistlce„. 

SApltoru, Locomotiva de A l. Ga,par, 
Intre Anina ,1 O..avl• de Mirel llief1u 
' ' Cursa ele pt'Obi de Pompiliu Gtl­
meanu. 

Aristide MOLOOV AN 

telex Animafilm 

Laudă patriei 
Animlnd desene şi laviuri ale lui Nico­

lae Grigorescu, reg izoarea Felicia P u­
ran va realiza imagini ale luptei eroice 
purtate de armata română fn războiu l 
pentru independenţă, imagini vtzute de 
marele nostru pictor. Filmul se va inti­
tula: Laudl P atrieL 
• Un iversitatea din Lund (Suedia) a 

cu o idee simplă, dar Inteligent nuanţată 
(noii şcolari stnt solicitaţi să identifice 
singuri denumirile care fncep cu aceeaşi 
literA), didactic, cu discreţie şi farmec, 
serialul lui Neil Cobar a atins un grad exem­
plar de clarificare a formulei şi mijloacelor. 

Regia, acenarlut fi dese nele: Ne/I Cob.lf 

Clătite cu surprize 
Alături de M11'1aela, un alt personaj de 

serial cu soartă privilegiată este Băllinel. 
Oe specie cătel, Bălănele chiar mai râ.sfăţat 
dectt fetita cu trotineta, bucurfndu-se pe 
rind de atenţia mai multor stăptni. E. deci, 
un serial care a trecut prin mina mai multor 
realizatori. Blilănel pare Tnsli tn culmea 
feri cirii tocmai în episodul de faţă, pentru că 
Ed uard Sasu nu se ambiţionează să facă din 
el dulău destină, nu-l alungă pe drumuri de 
munte, să se ia la întrecere cu lupii şi, ln 
genere, nu-l terorizează cu clişee legendare. 
Frate bun cu arghezianul Zdreanţa;, Bălănel 
răsuflă uşurat c4 i s-a intuit, în fi ne, genul, 
şi se simte de minune tn această fabulă de 
curte, casnică, ln compania prietenilor sau 
rivalilor săi tradiţionali , pisoii. Origina lă 
simbioză de umor mecanic şi tandru. 

:~:;•S.~buacen•rlul: Eduard Sasu. lmagineil: 

Şi Pitt Popescu vrea si ne spună multe 
in filmul său care poartă titlul de mai sus, 
dar izbuteş te să ne comunice ctte ceva 
doar cind fşi ami nteşte ci face un film uti­
litar şi ci nu e cazul să folosească limbajul 
«artistic•. Dar îşi aminteşte destul de rar. 

Regla: Piti P~scu $1 Ion Stanciu. Scenariu!: 
Gh. GMnu, Ion finase, Pitt Popescu. Imaginea: 
O.an M kulucu, Bogd1111 SflrHtru. Fiim rHlltill la 
cet".,..Centr11ltlideprelucr•reakmnulul-Bucu­,..„. 

Pentru un fum 
de ţigară 

Cfnd un pom cade peste şase oameni 
care trAgeau un fum de ţigara la margine 
de drum, pe un şantier forestier, nu se 
intimplă miracolul pe care l-am dori, ca 
toţi să rămlnA nevitămaţi . Filmul consem­
neazA: t rei dintre cei şase se salvează, doi 
sini grav răniti iar unul moare. Şi filmul 
reaminteşte, astfel, că acele măsuri de pro· 
lecţie afişate la locurile de muncă stnt sem­
nale de alarmA care se cer respectate. 

Regla: Aurel Mlh~les. Scenariul: Aurel M ihe/('s. 
Petre Lişcu. lmaalnea: $l•fan Horrath. Film real/­
tal la c~~rta Trustululrk construct ii pentru eco­
nomia forestiera şi • mat~lalelor rk constructii -
Brasor. 

Val. S. DELEA NU 

organizat pentru luna decembrie o Gali 
internaţi onatl a filmului de animaţie, 
la care studioul nostru va participa cu 
11 filme. Datoriti cotei plastice venll­
cate a filmelor romAnefti, ni s-a rezer­
vat pentru expunerea desenelor un pe­
rete de 100 m.p. 
ePe platoul de filmare slnt stinse lumi­

nile, cu excepţla unui reffedor proiectat 
pe un ecran de sticli.. Acolo, concentrat 
şi nervos, picteaz.I Sabin 8 11 ... înto ­
vărăşit doar de muzica lui Bach care li 
dA, paradoxal, $1 ritm $1 liniste. Este o 
ipotezi a muzicii nlacltoare fi de alt­
fel de frumos dacit cel auditiv . 
eDupA un episod experimental reuşit , 

s-a lansat 1n producţie un film serial 
pentru copili cei mai mici: Hap, Lap •I 
Jap.. Toate cele 13 episoade vor fi ln ­
cheiate ln anul 1976. Garanţia termenu­
lui $1 a calltl.tH ne-o dl colectivul de rea­
lizatori: Viet• A ntonescu, Ed uard 
Suul, Artin B adea şi Zaharia BuzeL 

Lucia OL TEAMU 
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vorbirea noastră cea din toate filmele ccUltimul cartu f», eroii execută un 
adevAratslalompri ntrerepl i cişl sugestii 
cinematografice, cuvlntul avînd darul, 
de cele mai multe ori, de a ţine cumpănă 
tensiunii conţinute de actiune. Comi­
sarul Roman pune capit. unei di scuţii , 
ce se dovedeşte in utilă, cu o propozi­
ţiune scurtă, rostogolită morocănos de 
llarioo Ciobanu: «să ne lase domnule 
in pace». Băieţii a-ntrenaţi într-o 1ncăie­
rare ce se anunţă a lua proporţii nedorite 
sini potoliţi pe un ton de complicitate 
hitră: «Cred că ajunge pentru a st ăz i » . 
Pentru a ieşi el lnsusi din încurcăt uri. 
din s i t uaţiile amen i nţătoare, acelasl 
comisar Roman foloseşte tactica dia­
logului anihilant tocmai prin discordanta 
dintre intensitatea psihologică a scenei 
ş i tonul de muştrulu ială amicală. Adver­
sarii pot fi lntimidati şi cu cuvinte min­
glietoare, dac.a este cazul. Cei doi ban­
diti din clanul lui Jean Constantin slnt 
descumpâniţl la auzul acestui neaştep­
tat - pentru ei - «Ce-i băieţi, ce-l cu 
cuţitele astea? Lăsati-vă de prostii». 
Omul care a invAtat meseria de comisar 
din mers cunoaşte preţul timpului. 
Rep licile sale nu sint nici explicative, 
nici Interogative, ci strid funcţionale. 
Unda de umor care le însoţeşte, uneori, 
are şi un rost dramaturgie precis. Des­
pre oamenii lui Semaca, trim i ş i ln 
mănâstlre drept iscoade şi încăpuţi pe 
mtinUe lui Roman care ii trinteşte , la 
propriu, cu capul de pe reţi , ni se comu­
nici, lapidar, «că sînt spovediţi». Ironia, 
gluma. vorba de duh nu stnt folosite 
in sine, ci, de cele mai multe ori, ele 
anunţă o noua situaţie. Ernest Mafiei 
nu-i spune într-o doară lui llarion Cio­
banu, «din Tncurdtura asta te poate 
scăpa numai bunul şi dreptul dumne­
zeu»; imediat, se face trecerea la episo­
dul «mănăstirii». Unelte cu puteri spo­
rite se dovedesc cuvintele f ilmelor care 
ne ţin cu sufletul la gură; cu condiţ ia 
de a fi puse la treabă la timpul potrivit. 

Recunosc d a stabili sarcini priori­
tare ale dialogului de film, tn funcţie de 
genuri le cinematografice abordate, 
poate să pa ră o lncercare nesăbu ită . 
Familiile de filme au, fieca re, legile, 
dificultăţile şi pretenţiile lor, adevăr ce 
nu se află prea departe de zicala «fie­
care pasAre pe limba ei piere». Respin­
gerea gestului de a contura ierarhic 
filme nu poate atrage lnsă, după sine, 
anularea oricărei lncercări de a adm ite 
că totuşi exis~ cazuri tn care cuvîntul 
este pus la probe mai dure decrt în altele. 

Ce fel de eroi dorim? 

Ancheta noastră din numi.rul 7/1975, 
(IC /nematografia noastră Tntr-un moment im­
portant», ln care solicitam răspunsurile publi­
cului, ne-a adus un bogat «curie,,. din care se­
lectJonMn astAZi acele scriscxi care pun in cen­
trul interesului lor problema eroilor filmelor 
noastre. 

• «„.Se discuii mult fi totufi pe ecranele 
noastre tntîrzie sâ apanl omul nostnJ simplu 
care, dupâ ce munce4te, vine acasă şi are de 
făcut faţâ infinităţi i de probleme ridicate de 
copiii sâi. .. omul simplu care are şi el trA irile 
lui shakespeariene şi care vorbe4te despre 
ele ca un adolescent; omul simplu care 

=~~~t~uşi!i9u~~~~itv!~~t~I ~;~::i;:~irtoc~~~f~ 
plus, nu lmpărtăşesc punctul de vedere al 
tul Sergiu Nicolaescu (din acea anchetă a 
dumneavoastră) cAruia personajele din 
«Fiiip ... » fi «Ilustrat~„.» i se par «lipsite de 
exemplaritate caractere moi, echivoce, chiar 
slabe». Efectuaţi un sondaj tn rindurile 
tinerilor de aceeaşi vfrs~ cu personajele 
acestor filme şi veţi constata ci sînt destui 
nedumeriţi, care nu înţeleg viaţa, nu ştiu 
de unde să-nceapă, pentru că şcoala îţ i 
da cunoştinţe dar nu şi experienţa vieţi i . Ce 
s-ar lntlmpla daci pe ecran ar apărea un 
trnăr de 20 de ani cu caracterul perfect 
consolidat, cu siguranţa omului de 4'° de ani? 
Apoi, eu cred că din greşeli lnvătăm cam toi 
atlt cit d in exemplaritate, avem chiar toate 
şansele să ne gâsim singuri drumul... Eu 
cred că se impune ca tovarâşii cineaşti să 

Coperta l-a: ln avanpremieră , 1 
ci nci filme rom6neşti aflate in 
ultimete faze de lucru: «Zile tier· 
binţi». Scenariul: Francisc Mun­
teanu. Regia: Sergiu Nicolaescu. 
«Zodia Leului». Scenariul: Mih­
nea Gheorghiu. Regia: Dan Pita. 
«Oraful vizut de sus». Scena­
riul: Dumitru Solomon şi Marcel 
Păru ş. Regia: Lucian Bratu (pre­
miera în noiembrie). ec Casa de 
la miezul nopţii». Scenariul: 
Fănuş ti. eagu. Reg ia: Gheorghe 
V itanidis. «Dincolo de pod». 
Scenariul şi reg ia: Mircea Veroiu . I 

Foto : A. MIHAILOPOL 

Mi se pare, bunăoară, că într-o creaţie 
structu rată după leg i le peliculelor poli­
ţiste, ai căror eroi nu au prea mult timp 
să se recomande, într-un astfel de film , 
în sarcina dialogului cad sarcini grele. 
O replici trebuie să lucreze ctt şapte. 
A ici, vorba mul~ poate să însemne nu 
numai drăcia omulu i, ci şi viaţa lui . 
Iar cuvlntul nerostit la timo tot viată 
lnseamnă, după cum cel semiinat la in­
tlmolare ,poate arunca in aer misterul 
f ilmului. ln filme le lui Sergiu Nico1aescu 
şi Titus Popovicî fc Cu miinile curate», 

coboare -4'nai des printre oamenii simpli ş1 
s ă-fi formeze despre ei o părere justă , la 
obiect, fie şi sacrificînd unele teoretiză r i 
prea minuţioase._ Sper cA realizatorii viitoa­
relor filme româneşti vor lntelege că «e imo­
ral să nu faci atlt de bine '8 cit poţi face». 
(Mihaela Boldeanu, atr. Lupeni nr. 3 -
Galat/) 

• « ... Nu slnt de acord cu ideea câ filmele 
noastre ar fi propus personaje cu «caractere 
moi, echivoce, chiar slabe». Mă mira aceas­
tă afirmaţie, m"ai ales c1nd este făcută ln 
legAtură cu Filip cel bun, al cărui personaj nu 
mi se pare deloc echivoc şi care a stirnit 
nenumărate discuţii în rindul spectatorilo r, 
un fi lm. deci, care nu a trecut «ca pe 
stradă» ... Si la urma urmei, ce este atit de 
rau în a surprinde un personaj pe stradă? 
Trebuie oare, pentru a deveni un erou, ca 
omul să fie aşezat intr-un muzeu? ... Avem 
nevoie de eroi, dar de eroi verosimil i! 
Oricum, trebuie ţinut seama. cred eu, şi de 
conftiinţa spectatorului care a evoluat tn 
aşa fel tnclt nu mai are nevoie de perso­
naje n ăucitoare pentru a sesiza anumite tră­
sături de caracter. Şi tncâ o dată (cu riscul 
de a debita un pleonasm), avem nevoie de 
filme care să facă educaţie cetAţeneascA cu 
artă, cu a şaptea artă». (Cristina Salup -

C';s~:._~{:J~ncheta dumneavoastră, Sergiu 
Nicolaescu dă sugestii admirabile realizato­
rilor noştri pentru a crea filme puternice, cu 
eroi puternici, care să reflecte în acţiunile 
lor procesul revoluţio n ar din Romania; şi eu 
cred cA ne sini necesare «filme de far» care 
să afecteze sensibilitatea publicului şi «să 
determine mutaţii în conştiinţa spectatori-

Magda MtHAtLESCU 

lor». Doresc asemenea filme care să aibă o 
putere de sugestie atlt de mare incit să im­
pună anumite modele şi comportamente de 
v iaţi spectatorului nostru, adică filme care 
să aibA forţa de a modela.» (Ionel Giurcl, 
str. CeMlii nr. 9 - Alba lulla) 

• «„ .Mă uitam la f< Ai oresit, Inima.„», 
acest film mexican submediocru şi nu-mi 
venea să cred ochilor. Oare cu ce scop se 
dau asemenea produse? Şi oare se poate 
concepe acceptarea unui asemenea film de 
către tineretul nostru? Film fn care munci­
torul se rezumă la un sărăntoc mizerabil, ln 
care femeia reprezintă doar o bucăţ ică de 
carne semigoali, film în care se concen­
treazA prostul gust cu lacrimile unei dulce­
gării stoarse fAta scrupule.„» (Maria-Vic­
ria Torok. str. 23 August. nr. 23 - Vişeu/ de 
Sus, Jud. Maramures). 

În cîteva vorbe 
Ion Şindelar - Arad: Publîci nd cele d­

teva rind uri din ceea ce ne-aţ; scris despre 
«Zidul», nu am dorit să vA deformăm opinia. 
N iciodată nu am primit de la cititorii noştri 
asemenea imputAri. Dar necesităţ i de spaţiu 
ne cer să selectionăm mai sever. cit mai COf\· 
cis, din scrisorile corespondenţilor noştri. 
Ce'8 cheva rlnduri alese ni s-au părut esen­
ţ iale pentnJ buna apreciere a filmului de 
căt re dumneavoastră. V-a supărat cA am 
reţi nut esenţial ul ? Aşteptăm cu sincer in­
teres şi prietenie să ne scrieţi şi tn viitor. 

Maria Gaţu - Corod, Jud. Gaial i: V-am 
răspuns personal pe această adresă. Pri­
mit scrisoarea înapoi, adresantul necu­
noscut. 

CINEMA, Piaţa Scinteii nr. 1, Bucurest i 

Exemplarul 5 lei 41017 

Cititorii din strămălate 
pol. face abonamente adresindu-se intreprinderii 

Rompresfilatelia -Serviciul import-export presă 
Bucureşti, Calea Grivi/ei nr. 64-66 P.0.B.-Box 2201 

Prezentarea artistică: 
Anamaria Smlghelschi 

Prezentarea grafi că : 
Joana Moise 
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Combinatul poligrafic 

«Casa Scinteii» - Bucureşti 
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Un nou film românesc în premieră: 

Mastodontul 
B 

Un sat cu nume predestinat, 
ArdepAmlnt , tntr-un timp $i 
el ars de evenimente», anul 
de seceti şi lupti de clasi 
una mie nouA sute patruzeci 
ş i şase», ni se spune, şi to­

- tul s-a petrecut lntr-o sin­
guri zi - duminici 14 octombrie din zor i 
pi nă la a'i l in titul soarelui. O zi , un an, un 
timp anume, un sat anume, cu oamcm 
sâraci şi să răciti de secetă. Resemnari 
cenuş ii pe feţe cenuş11 . Sclipir i de sperant;i 
nebuni - aurul negru e sub el , pimlntul 
nu arde degeaba aici la Ardepămtnt -
dutirl disperate şi duUUorl aproape Tne­
bunitl de lzbtndl ambltll mărunte de clrciu­
mar norocos ce se vrea boier şi stiptn al 
locului, ambiţii cumplite de «domni» cu 
psihologie de criminal i. Peisaj ciudat, uman 

ş; geografic deopotrivă, senzatle de pre­
istorie adunată fn aceeaş i metaforă venită 
ş i ea din preistorie: scheletul de masto­
dont. Atmosferă dramatici, clasic drama­
tid., demni de un Slavici de pildă , tnche­
oati din multlmea relaţiilor ţesute strtns 
între membrii unei comunltitl . tesute din 
f ire lnvlziblle, de taine şi complic ităţi, su­
puneri şi revolte tăcute, atmosferă tn care 
«noul» acelor timpuri pAlrunde zorniind 
voios - poate prea voios - din toate Tn­
cheleturile unui camlon-cisterni, un ca­
mion scllpat din focul rizbolului şi venit 
s" 'H' tnfundP in 1h11ciumnt11I A rd('p/1mlnl 
Imagine-metaforă ca şi a mastodont ului„ 
imagine ce spune mult fi multe despre 
«anul de secetă fi lupti de clasă una mic 
noul sute patruzeci fi şase». Metafori în · 
clrcati pafnlc cu gaz, bro,uri şi patru 
muncitori veniţi la munci şi la «munci df'! 
limurlre». Patru comunişti , plus şoferu l. 
plus trei din sat, plus unul, plus şapte-o p,t 
simpatizanţi egal «noi». De partea cealalt ă, 
doui mii de suflete necăjite, printre ele 
cfteva mere putrede, putlne, prudent puţine, 
clţlva pistolari . Aritmetici simplă şi tand ră 
pe marginea unor vremuri complicate ş i 
aspre. Oa, Mastodontul este un fllm care 
tenteali la povestire, ar putea fi şi povestit 
ep isod cu episod, calitatea lui nu stă tn 
suspens şi mistere. deş i autorii - scena ­
riul Ioan Grigorescu, regla Virgil Calo 
lescu - $1-au dorit şi au creat chiar penl ru 
f il mul lor multe asemenea momente, ci in 
struc tura ş i factura lu i cinematografii ii 
Scenariul lui Ioan Grigorescu povesteslc 
strfns, curat, cursiv, tn fraze cinematogra ­
f ice rotunjite frumos, rotunjite dar firi mo· 
liciunl, linia este clasici , ţinuta sobră, to­
nul calm. Personajele au contururi preci se 
şi rol bine stabllit Tn economia întregului. 

distribuirea de forţe riu-blne Jud icioasă, 
evolutla dinspre comic spre t ragic bine 
executatA. 

Virgil Calotescu a preluat toate aceste 
date şi le-a prelucrat cu o mare grijă faţă 
de nuanţele lor. Mai ales acele nuanţe l-au 
interesat se pare, şi gratie lor, la transpu­
nerea din litera scenariului tn cea a Ima­
ginii , filmul cfştigă tn transparenta sensu­
r ilor. Credincios liniei scenariului, regizorul 
opereazi un soi de altoire a unul gen uşor 
accesibil pe trunchiul grav al povestirii de 
lip clasic-realist, operaţie, si recunoaştem , 
perfect reuşită, deşi nu am deloc convin­
gerea utllltltll ei la un film ca Mastodon­
tul. Centrul de greutate se mută astfel din 
tiparul complicat şi subtil al relaţiilor cla­
sic-realiste, fn cel al conflictelor «cu sche­
mă», de tip western, suspensul se lnse­
rPn11' elegant in osatura so lidili a dram;i ­
turglei, ca şi scenariul, filmul capăti o 
~rlu «.! nta .mume, u nl1 ~c.11 re rCt tl11uJa, undu­
ioasă , ln echllibru cu momente pitoreşti 
de «număr», de micro-recital. Un micro­
rPcital numit Jean Constantin, un altul Do­
nna Lazir. de pildă. Dintre filmele lui Vir­
gil Calotescu, de la Subteranul lncoace, 
Mastodontul mi se pare a fi cel mai riguros 
gfndit, construit, realizat. Cel mai fericit 
inspi rat în ceea ce priveşte alegerea cola­
boratorilor, de asemenea. Inspirat şi cura­
jos aş spune. glndlndu-mi la imagine pe 
care regizorul a Tncredlntat-o tinerilor on<' 
r.1 tori Mari an Stanciu si Flor in Paraschiv. 
Încredere rbphltitA din plin cu o imagine 
sensibila, nuanţată, o Imagine de buni ş i 
veche tradiţie , dar şi de ochi proasplit, de 
viziune mal cu seamA noui, asupra plasti­
cii de film. ln decorurile semnate Constan­
tin Simlonescu şi Ştefan Norrls, ca şi Tn 
peisajul fascinant al vulcanilor norolofl, 

Tn spaţiul larg al exterioarelor sau într-o 
lndpere, cei dol tineri demonstread, la 
propriu şi la figurat, ci posedi ceea ce fn 
film se cheamă «ochi cinematografic». 
Plastica lo r. cu totul speciala. m\sMle 
spri jin firesc Jn muzica şi ea speciali. scri ­
să de Laurenliu Profeta. muzici atentă la 
~uec1hcul filmului ~i la v arictţiit~ 1~rnp~t i'\­
luri i lui . Şi tot ca de obicei la un film <Jr 
Calotescu, distribuţia este nu numai ni · 
merită , dar fi surprln16toare. Cu o vid 1tă 
p lăcere de a di'lrtma mituri şi spulbera 
p r ej udecăţi, Calotescu lşi distribuie acto1 u 
în «c ontrc-t-mploi>1 . Ideea lu i f;,u_, dl" pilb6, 
este că Toma Caragiu poate juca foerce 
hine un personaj total lipsit de partiturt\ 
comică şi o demonstrează pentru a treia 
oară tn trei an i, distribulndu-1 ln rolul unul 
om tăcut, zglrcit şi sec l n reacţii , cu o bio­
nralie gravA Tn spate, partitur„ pe care 

Toma Caraglu o acoperă perfect cu toali'i 
greutatea talentului. Deşi pentru Gheorg he 
Ol n lcă este mal greu sA se găsească un 
contre-emploi. n ici personajul du - cfrciu­
marul Micu - nu seamănă cu ceea ce am 
mai văzut pini acum fn plelea lui. Un per­
sonaj ciudat, uşor grotesc. pe care Dln icfi 
11 «face•, cu voluptate şi aplomb, antipatic. 
Două revederi pretioase - pretioase mat 
ales dupi attta absenţi - Olga Tudorache 
ln rolul soţie i bAtrinulul geolog şi Emil 
Botta tnauşi geologul, doui minunate por­
trete de altă dată, create cu nespusă tinete 
şi subtilitate de către aceşti doi actori de 
mare clasA. Liviu Ciulei tn rolul lui Vogo­
ride, od ios, cu binecunoscuta-I elegantă 
pe care ftle s-o împrumute personajelor 
sale f i. la antipodul acestei galerii, în re­
gistrul comic, cuplu l Dorina Lazăr - Floa­
rea , 1 Jean Constantin - Dekawe, revela­
ţia şi reconfirmarea - căci apariţia Dorinei 
Ladr este o revelaţie , iar fiecare apariţie 
a lui Jean Constantin este o reconfirmare 
a inepuizabilelor resurse de haz pe care 
le posedi. Intre aceste două categorii de 
personaje, Colea Răutu - primarul, cu 
neobosita lui putere de a crea personaje 
convingitoare. Constantin Codrescu - in­
ginerul Enclu, sensibil ş i degajat portret de 
om de ştiinţi , Ernest Maftei cu deslivlrş l re 
muncitor, aşa cum e cu desblrşlre tiran 
in rol de ţăran şi Dan Nuţu , imposibil de 
Tmbitrtnlt sub ochiul aparatului de filmat, 
al căru i rol dublu , de 1tni r ş i de matur. 
este vlzlbll dominat de acela de povesti­
tor - cAcl el este cel care ne spune po­
ves1ea de la Ardepimfnt - rol care stră­
muta din fericire atentla de ta mustata de 
recuzlti fi ridurile de fmprumut . asupra 
voc ii sale calde, ş op tită, voce care parti­
ci pă şi care i nvită la parti cipare. Ş i, ln fine, 

figuratia , speciala figuratie a Mastodon· 
tulul. specială cu adevlrat, căci ea esh• 
alcătuită din oamenii satului şi tot ce 31: 
aşead ca atmosferl western peste acest 
film grav despre o vreme gravi, piere sub 
privirea unei bitrrne venită cu trei mere 
intr·o basma sA le schimbe pentru o st icld 
cu gaz. sau sub greutatea fetelor smoch1· 
nite ale bltrtnllor. partic1panli mulţi şi tă c uli 
la o actiune ce pare să le deplşească cu 
mult puterea de tntelegere. Această figu· 
ratle, am clt apare şi auta cită este, dă fil ­
mului un suflu anume, o respl ratie de 
patetic adevir istoric. Un foarte potrivit 
dar pentru un film care, lată . este ln fine 
atent nu numai la ce, dar şi la cum spune 
ce are de spus. Atent şi dornic mai cu 
seami s-o fad tntr-un mod convingător. 
De la totalul dezinteres pe care acelaşi 
Virgil Calotescu tl manifesta tn Trei scri­
sori secrete fatA de forma cinematografici 
la aceasti atentie şi dorlntl manifestă de 
a comunica cu lumea lntr-un limbaj bogat 
!->1 cu forti cinematografici este o distanţi 
de la cer la pimfnt. ln timp, n-au trecut 
clM ii doi ani . Pentru V Îr!1lt C;, lof(''><u. 
Mastodontul este o minunată lntoarcNe 
111 utimpu1 său de glorie», acolo unde c:,c 
a flă Subteranul O întoarcere fnainte, daca 
i:.e poate spune aşa, căci Mastodontul 
inseamni un regizor care a făcut un Mm 
numit Subteranul. plus experienţele par­
curse de atunci plnă acum. 

Plus timpul. 

Scenariul: Ioan Grloorescu. Reala: Vlrgif C11Jo­
tescu. lm•alnea: MMilln Stanciu, Florin Paruchir . 
Mu1:ica: Uur•nllu Profet.. Decor fi costume: 
Constantin Simion.seu, Ştefan Norris. 
ln distribuţie: Toma Caraglu. Gh«>rghe Dfnica 
U riu ClufeJ, 011111 Tudorache. Jean Const..n l/11. 
Ern.st Maflel, Emil Bol.IA , Dan Nutu. Dorina Laza1 . 
ConstanUn Codrescu, Colea Rlutu. Grigore Gonta 
Producţie • Cuel de filme 5. Director: Du· 
mllru f«"noagl. Producltor.clelegat: M ln:u Mer 
ho« 
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