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«Dorim ca tinara generatie, constructoare a comunismului, sa
stipineascd cele mai inalte cunostinte in toate domeniile de activi-
tate, si-si poatd indeplini in cit mai bune conditii sarcinile de onoare
ce-i vor reveni in societate, si continue, cu cinste si fermitate si sa
ridice pe o treapti superioara mairetele traditii revolutionare,
sociale si nationale ale partidului si poporului nostru».

Nicolae CEAUSESCU

«Tineretul roméan de-a lun-
ul a citorva generatii va
fi infatisat in acest
ca un personaj colectiv
in contextul istoriei
confruntare cu istoria, in
evolutia sa fireasch sore
i unor {
fargl deschideri in Viltors
ceasta fraza cu care mcepe filmul Ani
de lupté, ste perfect vala-
b1 ' penira File de epopas, Gici ol con-

tinud istoria pina in zilele noastre. Este
poate cea mai concisd — concisa dar si

— apreciere asupra acestor doud
filme ro-lizate sub auspiciile Uniunii Tinere-
tului Comunist de cétre Nicolae Dragos si

Gh. Baciu-Avramescu. Dou filme — o ora
$i 20 de minute primul, o oré cel de-al doilea
— pentru care s-a muncit doi ani, s-au
vizionat zeci de mii de metri de pelicula,
s-au_rascolit arhive, biblioteci, fototeci,
fonotecl, muzes, penru c& Ani de lupta,
ani de glorie s de epopes sint ceea
e G oua ey da montaj». Genul
este greu, genul este dificil mai ales in condi-
iiile In care la noi s-au realizat pina acum
iteva asemenea filme si totusi una dintre

ilitatile principale de care se bucura peli-
culele sus-numite este prospetimea. Neas-
teptata prospetime a imaginilor, a fotogra-
fiilor, o prospetime care merge pina la
senzatia_de inedit. Uneori ineditul existd
cu adevarat, in imaaini de premiera abso-
lutd, cum ar fi acelea de la primul Congres
al Partidului Comunist (filmate nu se stie
de cine, descoperite abia acum) sau foto-
orafia pind acum necunoscutd a tovardsu-
lui Nicolae Ceausescu si a tovarasei
Elena Ceausescu la mitingul din piata
Mihai Viteazul, prima manifestare publica,
in legalitate, a organizatiei comuniste de
tineret, sau Lucretiu Patréscanu vorbind
in mai 1945 la mitingul din Ziua Victoriei —
voce descoperitd si identiticata tot cu pri-
leiul acestor filme.

u 0 pasiune de istoriografi, autorii au
réscolit, in cel mai bun inteles al cuvintului,
tot ce se putea rascoli in cautarea imagini
lor semnificative, acelea in stare sa repre-
zinte cu adevérat acest personai colectiv
numit tineretul. Filmele lor sint palpitante,
tocmai prin febrilitatea acestei cautari trans-

filmul romanesc in dezbatere

Creatorii
fata in fata cu
beneficiarii

TIon_Popescu-Gopo:
ineastii

se confrunte
cu acel

trebuie <

«minut al adevirului».

El, numai el, ii va pune
in contact direct
cu realitatea

Vreau sa atrag de la inceput atentia
ca nu-mi propun s& trag cu tavalugul
peste tot ceea ce s-a concretizat si afirmat
filmic, peste realizarile reale, valabile si
incontestabile ale artei noastre cinemato-
grafice dar, si tocmai pentru ca avem
succese, propun s aruncdm o privire
sincerd si serioasd asupra lipsurilor, cu
grija cineastului preocupat de o cinema-
tografie nationald de tinutd solida.
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Nu cred, si in unele cazuri se dovedeste
cu pregnants, din picate, ca maladia
filmului romanesc a fost depasits total.
Sint destule filme care dau senzatia de
fals, filme in care schimbarile fundamen-
tale petrecute in viata si constiinta oame-
nilor nu s-au reflectat declt la suprafata.
Se spune ci marele cusur al filmelor
noastre sta in superficialitatea viziunii, in
putintatea reflectiei, in idilism. Parca e
un facut, Intotdeauna se uitd a se observa
lipsa expresiei cinematografice, chiar

Putem face

de acel minut al adevrului pentru a se
verifica pe ei insisi mai intii, in raportul
direct si nemijlocit de percepere a reali-
tatii, a prefacerilor noastre sociale, de
cunoastere a omului nou.

Nu numérul mare de scenarii pe care
le semneaza intr-un an de productie un
scenarist sau titlurile filmelor realizate
de un regizor (o mare gresald care la noi
persistd de vreme indelungatd) atesta
acestora virtutile operelor lor, si nici
completarea fisei de creatie prin mai
multe filme pe an nu le atribuie valori
estetice, emotionale. Nu cantitatea, cu
onditia
durd, aici nu existd reabilitare postuma,
nu existd drept de apel pentru filmele
lucrate cu usuratate.

Tntrebarea a doua — ce filme, ce perso
naje, ce probleme, mé fac s& ma gindesc
la plaiurile roménesti, la culoarea, la
vibratia, la emotia lor —ma determina
sa ma gindesc la oameni, la strabunii
nostri, la eroi, la faptele si legendele ce le

greselile
si nu intimplétor filmele bune au o bun
articulare cinematografici, o arta a na-
ratiunii, un limbaj modern, mereu imbo-
gétit.

Cred ca atit unii scenaristi, care par
porniti intr-o cursd contra cronometru
de a scrie scenarii in care personajele
se prefac ca traiesc, in care mimeaza
autenticele trairi, minindu-si eroii spre
finaluri senine, luminoase..., cit si unii
regizori gata oricind sa imbratiseze ase-
menea lucrari, ar trebui si fie incoltiti
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fruntile, la cei care scriu
istoria de astazi, la maretia exemplului
generos, la perspectivele ce se deschid
inaintea noastra, la perspectivele ce le
lasam copiilor nostri, o datd cu operele
durabile ale artelor noastre.

Problematica vietii noastre este com-
plexa, domeniile de abordare si reflectare
sint multiple... O conditie esentiala pentru
creator: jos retetelel jos superficialitateal
jos schematismull

Sa facem filme pe mésura timpurilor
noastre!

tre Sédlcudeanu:
Curajul
» adaugat
creatiei.

El face
parte integranti
din ideea de
artd cetiteneasca

Intr-adevar, orice s-ar spune, arta noas-
trd cinematografica si-a depasit mult
discutata conditie a primei tinereti, tine-
rete in sensul de justificare. Oricit de
exigenti am ti cu propriile noastre filme
sau, cum obisndiesc unii, exigenti cu
filmele altora, trebuie sa fim obiectivi
§i s& dam cezarului ce-i al cezarului,
recunoscind c& nu putine dintre produc-
tiile noastre se «pot vedea» fara a folosi
indulgenta de rigoare cum s-a facut,
uneori firesc sau nefiresc, cu productiile
nationale. Au apdrut noi regizori, cei
mai putin noi au intrat nu numai intr-o
reald competitie, dar in egald masura
si in adincul lucrurilor. Responsabilitatea
asupra actului artistic cinematografic a
crescut si ea; nu mai sintem chiar asa de
tineri oricit am dori s-o afirmam. Se a-
propie vremea bilanturilor intime, intere-
seaza mai putin ce spun alfii, conteaza
mai mult propriile tale reflectii asupva
trecerii prin vreme si aceste autoconsi-
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misé peliculei. Filmele lor sint
te si convingétoare, tocmai pentru ca se
«citesc» ca o carte bine gindita, bine
construitd, bine scrisa. Nimic emfatic. Nim
de prisos. Tiparul e cald, forma simpl
directa, participanta si invitind la participare.
Tonul este sobru — barbatesc sobru, poetic
sobru, niciodata uscat, niciodatd sec, nici-
odatk pretentios. lstoria, a (irii & a tinere.
tului ei, se scrie filé cu fild sub ochil nostr
din imagini filmate, din fotografi, din zare
ale vremii, din documente si documentare,
montate alert, cu mina sigurd, cu mina de
profesionist, comentate simplu, aproape
informativ la inceput, apoi din ce in ce mai
«la temperatura evenimentelor» comen-
tate cu vorba sau cu muzica, intotdeauna
la obiect, intotdeauna in aceeasi notd de
discretie 'si sobrietate, de calda si nepre-
tentioasé participare. Si cu aceeasi perfectd
intelegere intre imagine si text, intre vorbe
51 fapte: copii de 7 ani in fabrici si ateliere;
o treime din minerii Vaii Jiului, tineri sub

Lupeni '29, printre cei ucisi sint
si tineri — informeaza comentariul; 1936,
partidul incredinteaza tindrului Nicolae
Ceausescu sarcina de secretar al organi-
zatiei de U.T.C.-Prahova — comunica so-
biit comentariuk «e 19 ani, dar a vazut
si a patit ca pentru 90» — citeaza comenta-
torul din reportajul scris de Eugen Jebe-
feanu in «Cuvintul liber»; razboiul civil din
Spania, printre voluntarii romani sint multi
tineri — ne informeaza textul pe acelasi ton
potolit, departe, foarte departe de retorism;
intilnirile tinerilor ilegalisti mascate in ser-
bari cimpenesti — o fotografie «amintire
sub travesti-ul semi-ilegalitatii» ni se co-
munica in continuare familiar, apropiat;
apoi razboiul si sfirsitul lui, numerosi tineri
participé la dezarmarea inamicului, ni se
aratd si ni se spune. inceputul recon-
structiei. Doud actiuni simultane: lupta si
reconstructia. Ni se arat si ni se spune.
Voluntari in armata, voluntari mai apoi pe
santiere. Tirdcoape si crizanteme — ni se
aratd si ni se spune — si repetarea nu su
pr4, repetarea este armonioasa, este orga-
nica. Santierele nationale. Mai mulii tineri
dectt locuri de cazare. Ni se comunic cifre

de tineri in brigazi; 16 km. de linie
forats consiraits de ei, de tiners; 16 km. de
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linie in statie; doua viaducte de dimensiuni
impresionante si, ca o imbatabild dovada
de imbatabila tinerete: un tren cu locomo-
tiva si vagoanele |ui realizate din deseuri
De catre tineri. Istoria se aproie, ajunge in
zilele noastre. Victoria tarii — victoria tine-
retului. Intr-adevér inclus, inglobat tarii,
evenimentelor, istoriei. In imagine, in ima-
gini $i in cuvinte, cu o conjunctie: si. Acel
si tinerii. $i tindrul. Si tineretul. Imaginile
cuprind si ele acel si. Imagini de demon-
stratii, imagini de razboi, de reconstructie,
imagini in care sint si ei, tinerii. Aproape
niciodatd numai ei. Intotdeauna si ei.
Doud filme tinere, facute cu o minunata
modestie si cu 0 maturd Intelegere a no-
tiunii de tineret. Doua filme emotionante
pentru_tinerii de ieri, instructive pentru
tinerii de azi, interesante pentru oricine are
dragoste si interes pentru istoria térii.
Interesante, deci, pentru marele public.

Si poate ci prima si esentiala calitate a
acestor doud filme este tocmai aceasta:
ele stiu face din istorie — a tdrii si a tinere-
tului — un bun de larga circulatie. O lecturd
pasionantd pentru toate timpurile si pentru
toate virstele. Cei care meritd toatd lauda
pentru aceastd performanta — caci este o
performanta — se numesc Nicolae Dragos
si Gh. Baciu-Avramescu (scenariul si re-
gia), Constanta Teodorescu, lulia Vincenz
Gabrea si Anca Dobrescu aflata la primul ei
lungmetraj — montajul; Smaranda Oteanu
— muzica; Gabriel Purdea — aranjamentul
muzical; Paul Postelnicu — operator al
imaginilor filmate azi, proaspat absolvent
ILA.T.C; Sorin Chivulescu — autorul fil-
marilor combinate si el aflat la primul film
de aceastd facturd; Dinu lanculescu si
viu Stanculescu — crainicii fard nici o In-
doiala ideali pe linia simplitatii, sobrietatii
si calduril de care aceste filme aveau nevoie.

@

$i, in sfirsit, dar nu In ultimul rind, de
salutat initiativa_cu adevarat utecista a
celor ce au hotérit realizarea acestor filme.

Eva SIRBU

deréri nu o data intristeaza si de cele mai
multe ori obliga. li obliga, fireste, pe cei
care vad in artd nu numai un mod de a
tréi, ci de implicare totald in destinele
breslei si a datoriilor ei fatd de lume. Se
spune adesea c nu se fac sau nu facem
filme curajoase, ca si cum curajul ar fi
o materie prima, necesard creatiei prin
adaos, nu integratid ei, un produs din
afara pe care arta are caderea, prin buna-
vointa, s&-l foloseasca sau nu. Curajul
ca si libertatea nu sint notiuni in sine, ele
existd sau nu existd, nu se dau si nu se
iau, In structura organica a artistului ele
existind in functie de gradul lui de cetate-
nie, de vibratie fatd de lumea inconjura-
toare. Te simti cu adevérat liber si curajos
doar in mésura in care aceste atribute
care apartin talentului sint redate celor
care ne-au dat acest talent, nu lor ca
indivizi, ci aspiratiilor lor. Tocmai o ase-
menea atitudine cetateneasca a tuturor
factorilor care contribuie la realizarea
unei pelicule a facut ca intrarea pe usa
din fatd a problemelor mai complexe,
mai din inima bucuriei si a durerii —
termenii sint inseparabili din nevoia de
comparatie pentru fiecare din ei — sa
duca la realizari ceva mai vibrante. Ceva.
Deoarece drumul spre o artd care sa
multumeasca pe toata lumea este iluzoriu
si cumplit de nedialectic. Abordarea unor
asemenea teme, aparent marunte, dar
cu semnificatii dincolo de marcarea doar
a unor indivizi, teme pornite din felul
nostru de a fi si trai, supuse mai putin
rigorilor ochiului, cadentate dupé starea
fireascd si nu impropriu numita sufle-
teasca, capabile sa divulge sentimente

si nu fraze, fie ele chiar frumoase, acestea
sint doar unele din fragilele dar curatele
izvoare care au determinat aparifia uncr
filme la care spectatorul se duce cu
convingerea ci pentru o ord si jumatate
iese din propriile lui scheme de viata fara

me mai bune. Trebuie!

sd i se ofere neaparat altele, fie ele de
calitate superioard.

llustrate cu flori de cimp, Filip cel
bun, De buni voie si nesilit de nimeni,
Zidul, diferite ca valoare si intensitate
emotionald, nu lipsite de scaderi, dar cu

Cu patos si luciditate despre puterea si adevirul

zilelor noastre

Puterea si Adev
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vibratie autentica si emotie sincerd, iata
doar citeva din mai multele care s-ar putea
enumera, realizdri care ne indreptatesc
s& sperdm intr-un viitor cinematografic
mai bun.

heorghe Vitanidis:
Da. Sint succese.
dar schematismul,

detronat teoretic,
reclama inca
un antidot puternic

Este de necontestat cd arta noastra
cinematografica a atins un nivel mai inalt
tocmai datorita depasirii schematismului,
datoritd unei priviri mai complexe si mai
nuantate a fenomenelor sociale.

Totul este ca «noul» sa fie adevarat
nou, atit in formé cit si in continut, ca
schematismul sa fie inlocuit cu adevarul
vietii si nu cu o antischema, ca dimen-
siunile morale ale omului nou si fie
izvorite din cunoasterea profunda a uni-
versului moral, psihic si spiritual al con-

nostru, ca so-
ciale sa fie semnificative,

Din pécate, schematismul detronat teo-
retic ddinuie in multe structuri dramatice
pe teme contemporane — este un virus
care reclamd un antidot mai puternic,
un fior artistic hrénit cu mai mult adevar,
cu o mai profundd implicare a noastra
in destinul cetatil.

Puterea si Adevirul, la aparifia sa,
parea un inceput de drum. O datd cu
scurgerea anilor, devine o pasare solitara,
tot aga cum, cu ani in urmé, Directorul
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(Urmare din pag. 3)

nosfru de Jean Georgescu constituia
un reper fascinant pentru destinul satirei
si comediei noastre cinematografice, asa
cum Desfiigurarea lui Marin Preda si
Paul Calinescu instaurau memonu ade—

filmul romanesc in dezbatere

al acestui popor. La recenta intiinire cu
lucrérile C mi-

Putem face

in uzind au devenit neinteresante, in ciuda
unor premize foarte bune, unele fiind exce-

nistrilor culturii din térile socialiste, tova-
rasul Nicolae Ceausescu arata: «Dacd

cul lmcim tari, dar si continu-

vérul vietii tn filmul P
asa cum, prin Moara cu noroc, chtor
lliu egala capodopera literaré prin virtute
filmica, pildd testamentard in transfigu-
rarea cinematograficA a marilor valori
literare. Evocarile mele sint foarte nostal-
gice, dar in scurta existentd a filmului
ele pot fi socotite vibranta noastra moste-
nire culturala.

Ar fi trebuit s mergem de aici mai
departe.

De atunci mai sint clfiva stilpi, rari,
aruncati in albia fluviului, dar puntea
nu este inca croita.

Revenind la ultimii ani, sint nevoit s&
citez a doua oard Puterea si Adevirul,
film ce trebuie socotit piatra de hotar. Per-
sonajul Petrescu ramine eroul filmic cel
mai profund, cel mai complex. Nu vreau
s& supdr pe niciunul dintre colegii mei —
scenarigti sau regizori. Ca si mergem
mai departe, trebuie s& judecam lucid.
Ne mingliem de fiecare data cu laudele
amabile si dulcegi ale unor confrati din
rindurile cronicarilor de film de la noi.
Dar este trist cit de putin este cunoscuta
cinematografia noastrad in lume.

Nu putem ramine indiferenti cind filmul
roménesc lipseste de pe arena marilor
schimburi de valori spirituale, nu partici-
pad la confruntarea de idei si cautari
artistice ca mesager al geniului creator

pe
tul nou, vom putea inten-
sifica schimburile si contributia reci-
procd la dezvoltarea culturii socia-
listen.

Avem temeiuri pentru a afirma ca,
in contextul artei si culturii din tara noas-
tré, filmul nu este cel din urma, dar marile
noastre succese sint obfinute cu preca-
dere prin evocdrile istorice. Mai muit,
profesionalismul filmelor noastre tine pa-
sul cu vremea, majoritatea filmelor noas-
tre se situeazd peste valoarea medie a
filmelor realizate in lume, avem buni regi-
zori, operatcn. actori etc. Dar este sufi-
cient?

Se oglindesc oare in filmele noastre
de actualitate adevératele dimensiuni ale
Roméniei contemporane, marile prefaceri
social-istorice, marile mutatii spirituale si
umane, hérnicia si bogatia sufleteasca,
geniul creator al acestui popor, atit de
iubit si stimat in lume? Banuiesc ca nu-si
inchipuie cineva cé toate acestea se cer
oglindite Tntr-un singur film, dar toate
filmele laolalta nu pot ocoli, nu pot eluda
aceste mesaje, farimitindu-se in poves-
tioare «fard probleme». In acest moment,
cred cA trebuie si privim spre propria
noastré creatie, s analizam creatia noas-
tra colectivd cu asemenea exigentd. Pen-
tru ca trebuie, cred eu, sa visdm mai mult
i 4 tintim mai sus, cu bataie mai lunga,
trebuie s& edificam frumos si durabil.

Alexandru Dimitriu:

stalatii T.LAB.,
Santier Govora, Rimnicu-Vilcea

Cind s-a incercat
aprofundarea realititii,
rezultatele
au fost bune

«As Incepe prin a mé Intreba daca din muk
tele filme de actualitate care s-au produs
in ultimele trei decenii, un spectator tindr,
presupunind ca le poate vedea pe toate.
ar putea sd-si facd o imagine cit mai exacta,
sa reconstituie aspectele esentiale, carac-
teristice pentru perioada de ample prefa-
ceri sociale parcursd de fara noastra. Ma
tem cé aceastd imagine nu va fi prea exacta
si adeseori nu prea conformé cu realitatea
M-as intreba, deasemeni, daca peste alte
citeva decenii, un viitor spectator va putea
reconstitui, din filmele pe care le tacem azi,
imaginea specitica a actualului moment al
constructiei socialiste. Raspunsul nu ni-l
putem da astazi, dar intrebarea trebuie pusa
mai ales celor care fac filmele. Desigur, fil-
mele nu se fac cu la viitor, ci la pre-

ont. Dar nu cred cA gresesc,cind afirh c&
filmul este si un «document & epociin, cum
ziceti chiar dumneavoastrd in revista «Ci-
nema. Filmul de actualitate trebuie s fie
oglinda vremii in care se naste. Dar cum
niciodatd un film nu va putea cuprinde toate
aspectele realitéfii. problema alegeril a ceea
ce este cu adevrat important din viata si
munca noastré e de o deosebits important.
S-au facut multe filme de actualitate, multe
dintre ele nici nu le mai tinem minte si poate
ca ar trebui sa ne intreb&m de ce sint atit
de putine cele memorabile. Poate ca actua-
litatea multora tre ele a fost doar o actua-
litate calendaristicd. Poate c& multe dintre
ele au fost prea superficiale fata de reali-
tate, nu odata idilizatd, cu conflicte artifi-
cioase, cu personaje simpliste, cu rezolvari
precipitate. Cind s-a trecut de la simpla
oglindire a realitatii si s-a incercat sondarea

...beneficiarii

a fost Puterea si Adoviml. iar dintre
cele mai recente te cu flori de
cimp, Filip cel bun, Tw-cno.nl- iubiri,
Drum in penumbrd Dupa pérerea mea,
aceste filme s-au s, pentru ci au stiut
sd oglindeascé viata asa cum este, si pen-

au adus pe ecran adeviruri ale vietii
noastre.»

Ion Turea:

programator, Centrul de calcul al
uzinelor «23 August», Bucuresti

Excesul didacticist
nu inseamni
film de actualitate

«Filmele de actualitate bune, cu adevérat
bune, dincolo de cadru, de loc, de ambiante,
au fost acelea care au reusit s& convingd
prin ascutimea adevarurilor pe care le-au
spus despre noi, prin exemplul moral al
personajelor pe care le-au adus pe ecran.
Cind cineastii au demonstrat o atitudine
lucida, responsabild si angajaté fatd de rea-
litate — s-au facut filme bune si foarte
bune. Un film ca Filip cel bun a reusit s&

mpund personaijul unui tindr la primii lui
Dnsi in viatd, un tindr al cérui tel urmarit
cu tinereasca lndlr)lle, in c»uda unor ob-
stacole ivite ici si c e sd traiascd
conform unor pnncm momle proprii so-
cietdtii noastre. Un alt film din acest an,
llustrate cu flori de cimp, a reusit practic,
fard perspnaje pozitive, sa fie un act de
acuzare f unor
mai pot ffintilnite in viata noastré. In schimb,
un film ca Muntele ascuns, in ciuda fapt-
tului cé se petrecea pe un mare santier,
nu reusea sa dea o imagine convingétoare
nici despre amploarea si efortul construc-
tiv al societatii nostre, nici despre transfor-

mirile care s-au produs la nivelul constiin-
tei oamenilor. Alte filme de actualitate n-au
fost izbutite dintr-un exces didactic, expli-
cativ, demonstrativ, ceea ce inseamnd in-
N -un fel o lipsd de Incredere in spectator,
lui de a intelege si de a dis-

in a realitétii, au fost
bune. Imi amintesc cu plécere de filme cum
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Leme Adeseori filmele care au pétruns
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atitudini reprobabile care*

siv de in imagine, ceea ce
face sa dispard adeseori si oamenii si pro-
blemele lor. Altele, in sfirsit, nu au reusit
s fie altceva decit relatarea cinematogra-
ficd a unei sedinte de productie, si cind
spun toate acestea ma gindesc la Proprie-
tarii, la Trei isori secrete, la Despre
o anume fericire.»

Mariana Marinesc

inginer agro
sere «30 D?CDmbHsrv J

Toate filmele sint de
actualitate,daci sint
bine ficute §i au ceva de
spus spectatorilor

«Dac# am restringe filmul de actualitate
doar la intelesul imediat al cuvintului «ac-
tualitaten, adicd la ceea ce este actual, pre-
zent, la ordinea zilei, probabil ca faptul i-ar
nemultumi atit pe cineasti cit si pe specta-
tori. Dup# pérerea mea, un film este actual
nu numai prin simplul fapt ca aduce pe
ecran instantanee ale prezentului si c& per-

sonajele sale se misca in decoruri si am-
biante cotidiene. In fond, un film ca Acto-
rul si salbaticii,a carui actiune se petrece
in urmé cu citeva decenii, nu e cu nimic mai
putin actual decit, sd zicem, Muntele a:
cuns, film care-si plaseaza actiunea in re:
litatea zilelor noastre. Pe de altd parte, ter-
menul de actualitate se poate largi pind
la a cuprinde in el chiar si filmul istoric.
Repet un lucru banal, banal pentru ca I-am
citit de multe ori si In revista «Cineman, dar
oare nu vorbiti dumneavoastra, criti
film, In deplind cunostintd de cauzi, ds
«actualitatea filmului istoric»? lar succesul
de public al multor filme istorice nu con-
firma oare valabilitatea acestei afirmatii?
In general vorbind, cred ca filme de ac-
tualitate sint acele filme care reusesc si
dialogheze cu prezentul, cu spectatorii, cu
cei care tréiesc acest prezent, filme care
prin temele abordate, prin problemele pe
care le ridicd, prin ideile pe care le propun
si le dezbat, prin personajele pe care le aduc
Ppe ecran reusesc sa vibreze profund in con-
stiinta spectatorilor. Un astfel de film cred
cd a fost Puterea Adovlrul film care
reusea sa vorheuc! atos, cu 0 anume
ardoare despre oamenil de azi si de ieri
care au pus umdarul la edificarea acestei
noi societéti. Acesta si desigur alte l:lleva
din aceastd stagiune, Intre care as cita
Filip cel Bun si lustrate cu flori de
cimp, au abordat cu mult curaj realitatea
de azi, fara s& ocoleascd adevirul. fird s&
incerce sa atenueze unele dificultan ale

Filmul in dialog cu prezentul, cu oamenii sii,
cu problemele lor ( Proprietarii

filmul romanesc
in cifr

metraj» si este demn de retinut faptul cA
Milionar pentru o zi a rulat in cuplaj cu
scurt-metraje realizate de_alfi comici ai
ecranului, printre care... Charlie Chaplin.

9 A lnterprotat rolun pnncmnle in N&ba-
diile Cleop: 1925 — regia lon Sahi-
ghian), umm Mura (1927 — rogia lon
Timus) si Asa e viata (1928 — regia Marin
lorda). La acesta din urma, Jean Georgescu

1940, Jean Georgescu
lucreaza la Paris, semnind 3 lung-metraje:
ulni.ﬁm (La Miniature), Fericita aven-

turd (L' Heureuse aventure) si Priete
Sfintului Hubert (Les compagnons de
Saint Hubert).

@ In 1933, Christian Jaque turneaza fil-
mul Ga colle, dupd un scenariu de Jean
Georgescu. Interpret principak: Fernandel,
descoperirea scenaristului.

Jean

eorgescu

in anul 1923, i

© zi, scenariu, regie, interpretare. Pe vi
mea aceea, un

® Debuteazi In cinematografie ca actor

filmul Tigancusa de la
iatac (regia Alired Halm), iaf In 1954 — cind
avea numai 20 de ani — realizeaza ca autor
complet primul s& fim, Millonar pentry

i dous bobine (cite
\avsn filmul citat) era considerat de «lung-

@ In pericada 1941—1942, realizeaza, la
Bucuresti, cu mijloace materiale modeste,
ecranizarea piesei O noapte furtunoasa
film care ramine, deocamdats, cea mai buna
adaptare c(nema\ogmﬂcé dupa Caragiale.
Se cuvine s& amintim ca la aceast reusita
a cineastilor s btaces timpuri, o
contributie deosebitd a avut-o regretatul




vietii noastre. Prin aceasta si-au clmqat
adeziunea larga a spectatorilor. E de
servat cd filmele amintite erau Inleresante
nu numai prin prisma temelor abordate, ci
si prin felul cum erau abordate. Asa c4, in
inchelere,as risca s zic ca toate filmele sint
de actualitate, daca sint bine facute, Tnce-
pind cu scenariul, terminind cu jocul celui
mai neinsemnat interpret, daci sint ficute
de oameni care au ceva de spus spectato-
rilor si gtiu cum s-o faca.»

Gheorghe Felcer:

filme mai bune. Trebuie!

deci si un film, are bineinteles o va-
loare educativa. Dar sensul lor educativ ar
trebui sa derive din intimplérile si confrun-
tarile din film, din evolutia eroilor, din felul
lor de a privi viata si de a actiona. Nu pro-
clamat, explicat ca Intr-un manual de bund
purtare si reusitd In viatd.

lon Velicu:

nu trebuie sa insemne

neaparat filmul
intimplirilor de exceptic

«Fnlmele de actualitate, cred eu, nu trebuie

e ecran doar oameni, fapte si
lnumplan de exceptie. In fond existd mi-
lioane de oameni obisnuiti care trélesc si
muncesc fard sé-si puna problema daca
sint sau vor deveni eroi de film sau eroi pur
sisimplu. Ei trdiesc si muncesc cu con-
stiinta ca-si fac datoria. Dificultatea pentru
cel care fac astfel de filme este de a desco-
peri Intre acesti oameni pe cei al céror
mod de viatd, fel de a gindi si de a actiona
pot fi generalizate si pot interesa pe specta-
tori. Lucrul acesta nu e desigur la Indemina
tuturor, dar atunci cind e facut cu constiin-
ciozitate si mal ales cu responsabilitate,
rezuftatele sint apreciabile. M-as referi in
acest sens la un. Destinul erou-
lui_principal, Filip, efortul pe care-l face
acest tinr pentru a tréi si a munc cinstit
este intr-adevar un fapt de actualitate ca-
pabil s intereseze categorii largi de spec-
tatori, pentru ca aidoma lui Filip actioneaza,
intr-un fel sau altul, milioane de tineri din
tara noastrd. Se poate da, desigur, si un
alt exemplu, un film tot din anul acesta,
«lustrate cu flori de cimpycare reuseste
printr-un alt procedeu, de particularizare,
s avertizeze, s traga un semnal de alarma
asupra unor tapte nocive, asupra unui tel
de a trdi, capabil sd otrdveascd viata
celor din jurul nostru. Aceste filme, spun
eu, sint reusite pentru c& aduc pe ecran,
Intr-o transfigurare artistic, probleme au-
tentice de viatd. Si asta asteaptd spectato-
tii de la filmele noastre de actualitates

Anchetd realizata
de N.C. MUNTEANU

asociatia cineastilor

inceput activitatea, intreruptd din motive
mai mult sau mai putin justificate in
lunile de vard, luni_de virf in munca
echipelor de filmare. Este vorba de sectii~
le regie, scenografie, animatie si actori
care au discutat planurile de munca
pentru ultimul trimestru al anului. 9@
La sediul ACIN din Bulevardul Gh.
Gheorghiu Dej 65, regizorul lon Popescu
Gopo, presedintele Asociatiei, a primit
o delegatie de cineasti bulgari formata
din actrita Elena Dimitrova si V. Nikolov,
de la Directia cinematografiei bulgare.
La intiinire au luat parte de asemenea
noaml directorul Casei de
ta Margareta Pogonat,
regizorii Andren cmmm Baleanu, Cezar
Grigoriu si Adrian Petringenaru, sce-
nografa Adriana P&un, criticii N.C. Mun-
teanu, B.T. Ripeanu si Al. Racoviceanu.
a de a 31-a aniversare a revolu-

tiei socialiste din Bulgaria a fost oma-
gial Casa filmului printr-o gald in
cndrul careia a fost prezentat filmul
Acest biarbat adeviarat A vorbit regi-
zorul Gheorghe Vitanidis. ®8@ In
cadrul schimburilor culturale dintre
Romania si Polonia, Casa filmului a
gézduit Zilele filmului din tara prietena.
La spectacolul inaugural, cu Pamintul

-
nomist, Masinimportexport,
| Bucuresti
Sensul moral
al unui film de actualitate
nu trebuie explicat
ca intr-un manual
de buni purtare
Munca Ia tard, aga cum prea rar s-a vizut in filmele noz
De buna voie si nesilit de nimeni)
| «Avem putine filme de actualitate care au
reusit sa cistige o largd adeziune a publi-
| cului. Succesele durabile au fost obtinute
cu ecranizdri, cu filme istorice si cu citeva 5
filme mai incerte ca gen, fie c& au fost filme Un film care mmh 4 §i o ferma dll'u(hlh cetiteneas
de actiune, politiste sau comedii. Prea ]
putine filme bune de actualitate. Succesul
multora dintre come: chiar daca-si plasau
actiunea in actualitate, se datorau mai de-
| graba nevoii permanente de comedie, de
* & publiculdt
decit actualitatii lor. Exemplele reusite sint
mult mai putin numeroase decit nereusitele.
Printre filmele de actualitate care mi s-au
pérut bune,as cita «Diminetile unui baiat
cuminte», «Reconstituirea;
cu o fatd fermecatoaren,
Adeviruly, «Drum in penumbra, «Tr
catoarele iubirls, «Exploziay si mai re-
centele lustr de cimp» si
«Filip ‘sl bunm, tar Infre-o oarecars. ma-
surd, «Toamna bobocilors. Mai sint si
2l filme inspirate din actualitate, dor care
ca realizari artistice, n-au izbutit sa fie I
indliimea nici a premizelor de la care au
pornit, nici a dimensiunilor vietii pe care
o trdim. Cred ci cele mai multe dintre
nereusite se explicd prin tendintele vizibile
ale unor cineasti de a conferi filmelor un
sens didacticist Adeseori lumea filmelor
noastre e impartitd fard discerndmint in
buni si rdi, lucrurile rezolvindu-se, bine-
inteles, fard prea multd bataie de cap.
in favoarea celor buni. O operd de arta
=
lon Cantacézino — producétorul de facto trolul si Paduri iar in 1952 ecrunizarea\
al Noptii furtunoase. schitelor lui Caragiale, Arendasul roman,
si In cazul altor filme distribuite inainte  Vizita si Lantul .llblclunllm, pentru care
de 1940, nuie:usﬂg evidentd a spectatorilor primeste Premiul de
sau Incasdrilor. Spectatorii mentionati in ® Este coautor al tenuluu de adaptare H a
tabelul alaturat, la O noapte furtunoasi, pentru ecran a nuvelelor Doua lozuri s Planuri de toamna
sint cei de dupd reluarea in difuzare, in 1952.  Telegrame.
E de remarcat ci in filmul In sat la o.ﬁ prezent, mereu tindrul Jean Geor-
nol lucrind aldturi de Jean Georgescu, gescu pregdteste scenariul pentru o noua ®0@ in_ intimpinarea Congresului
| debuteaza ca regizor Victor lliu, iar ca actor  comedie satiric, dupa romanul «Miss Ro- Uniunii  Tineretului Comunist si a
| de film Liviu Ciulei. mania» de Cezar Petrescu, Conferintei Uniunii Asociatiilor Stu-
| ® in perioada 1948—1949, Jean Geor- dentilor Comunisti din Roménia, la
1 gescu semneaza filmele documentare Pe- Mihai DUTA Casa filmului au fost prezentate filmele
| de montaj Ani de lupta, ani de glorie
5 si File de epopee de Nicolae Dragos
Filmul Anul premierei |  Nr. de spectatori i Gh. Baci deschidere, a vorbit
Prof. dr. doc. Minea Gheor o000
1. Milionar pentru o zi 1924 nu exista statistici Intrunit la 30 septembrie, Consiliul Aso-
4 ciatiei cineastilor a ascultat si aprobat
2. Miniatura 1932 nu existh statistici o informare prezentatd de presedintele
Asociatiei, regizorul lon Popescu Gopo,
3. Fericita aventurd 1935 nu existd statistici Z;‘;{:‘r’n:f""‘;‘f‘;";,‘,’;,’,‘,}’l:"‘;“,’;'jfn
Asociatiei pind la finele anului S-a
4. Prietenii sfintului Hubert 1937 nu existé statistici discutat de asemenea despre apropiata
5 o dezbat
5. O noapte furtunoas 1942 1 660 500 lor ideologice, critice si profesionale.
(reluat in 1952) mod concret, Consiliul a adoptat
acordare a pensiilor
6. Visul unei nopti de iama 1946 nu exista statistici i‘.,;’.!.‘i"“""!é‘é‘éi%h.m bl
= = de interes social si organiza-
7. In sat la noi (co-regie) 1951 2901 000 toric @@ Juriul constituit In cadrul
noastre, pentru acordarea
8. Directorul nostru 1955 1499 000 premiilor ACIN pe anul 1974, a tinut
prima sa sedintd de lucru. Cu acest
intiri prilej, au_ fost
5. Lanfema cu aminti o a8 celor doud sectii ale juriilor: la filmele
de lung-metraj — regizoarea Elsabeta
10.  Mofturi 1900 1965 1846 500 Bostan, la filmele de scurt-metraj —
alvina Ursianu. o
1" Pantoful cenusiresei 1969 1256 100 aatd cu venirea toamnei, citeva dintre
} \cele opt sectii ale Asociatiei si-au re-
5

liqldulnt a rostit o ulocutlune
regizorul C Vaei

nul Laszlo Harsany, Pl yd s otor
e, 4

din Austria,
a ﬂcst prlmll a sad(ul Asociatiei noastre,
unde s-a intretinut cordial cu un grup
de cineasti din tara noastrdi @@

Marin P’RiIANy
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Dintr-o statistica intocmita de Cen-
trala Roménia-film privind numarul de
spectatori care au vizionat filmele ro-
manesti din acest an (pina la 31 iulie
in tara si pind la 31 august in Bucu-
resti), rezulté ca cel mai mare succes
de public |-a avut filmul

Nemuritorii, vazut de 3211862

spectatori (premiera a avut loc la
23.X11.1974).

In continuare, situatia se prezinta

stfel:

as

Stefan cel Mare — Vaslui 1475 —
1587274 (7.1.1975).

Actorul si salbaticii — 973036

(21.1.1975).

lNustrate cu flori de cimp —848 989
(3.11.1975).

Pe aici nu se trece — 765622
(5.V.1975).

Zidul — 614 883 [14.1.1975).

Nu filmdm si ne amuzim —
600 572 (24.111.1975).

Toamna bobocilor — 540834 (26.
V.1975).

Tatd de duminica — 506 768 (28.
1V.1975).

Filip cel bun — 469.558 (17.11.1975).

Comedie fantastica — 388 127 (12.
V.1975).

Hllnhh ascuns — 362711 (3.1

1975)
Evadarea — 141796 (18.VI11.1975).

,Mihaela“ la Varna

Sub deviza «Prin umanism — pen-
tru pace si prietenie», cea de-a 6-a
editie a Festivalului International al
filmului Sanitar si de Cruce Rosie,
desfasurat nu demult la Vama, a in-
trunit participanti din 43 de téri de pe
toate meridianele globului.

Tara noastra, prezenta pentru a treia
oard cu filme la aceastd prestigioasa
manifestare, organizatd, sub egida
O.M.S., de Ministerul Sanatatii si d
Institutul de Educatie Sanitard din
Sofia, a prezentat o serie de scurt-
metraje, avind ca tema formarea de-

igienice la copiii
filme produse de Institutul de igie-
nd si sinitate publica din Bucu-
m.t‘l', la cererea Ministerului Sina-
i

Setul Intilnire cu Mihaela, produs
de Animafilm, autor Nell Cobar, intru-
nind sufragiile juriului, a fost distins
cu diploma de onoare decernatd pro-
ductiilor de scurt-metraje categoria
«B».

Filmul si jucariile

Pe buna dreptate Mickey Mouse,
Donald Ratoiul, Alba ca Zapada, pi-
ticii §i ulte personaje disneyene au
devenit de patru decenii incoace brose,
vignete, amulete, ilustrate, jucarii din
cauciuc si din plastic vindute in intrea-
ga lume. Asta nu explica insé de ce
in raioanele de jucarii ale magazinelor
noastre (inclusiv ale cooperatiei), co-

- piilor li se ofera reprezentari mai mult
sau mai pufin reusite ale eroilor din
serialul «epocii de piatra» (serial adre-
sat indeosebi adultilor) si nu — sa
spunem — chipul Mihaelei, eroina in-

dragitd de copii a celor 1001 de seri.
E neindoielnic ca fetifa imaginata de
Nell Cobar, ca si catelul ci. vazuti
seard de seard pe micul ecran, ar fi
meritat s& retind atentia creatorilor
nostri de jucarii. Ca si Bobo sau alte
personaje din unele filme de animatie
romanesti. lar daca e vorba de adulti,
nu e cazul ca expresivul omulet al lui
Gopo sa-si fructifice celebritatea si
s& fi devenit demult nu numai port-
chei, dar si «personaj» al unor ilustrate,
felicitari, care sa circule, purtind un
mesaj specific, pe toate meridianele?

/Publicul are cuvintul)

N\ >

lupta
cu sabloanele

sint

Eroii
filmelor noastre,
eroi
ai timpului nostru,
prea putin interesati
tocmai de timp..

Soarele si luna pot tine

Nu stiu dacé afi observat
cit de putin sint interesati

m eroii filmelor noastre, eroi
ce se vor ai timpului nostru,

tocmai de timp. De timpul de

LNt | afara. De ziua care le lumi-
neaza fereastra. De soarele

si de luna ei. De luna mai sau de luna decem-
brie. Adica daca ninge, ploua sau e senin.
Nu se poate tgadui c& ei au ajuns la o
oarecare expresivitate — dramaturgica, ac-
toriceascd — aptd s& ne spund daca le
ninge sau le ploun pe dinduntru. Un anume
timp interior nu le e stréin, adica mai fiecare
poseda o istorie, au ceva istorii de povestif
si purtat — ca eroina Drumului in penum-
bré, ca Filip..., ca Florile de cimp ale lui
Blaier — au un buletin de identitate, o circa
de militie de care apartin, o familie macar cu
un fatd si o mamé (altddata,despre lipsa de
rubedenii in filmele romanesti actuale), au
un trecut, un prezent, viitorul fiindu-le ori-
cum asigurat frumos de scenariu. Timpul
interior al personajului — realizat prin inter-
ferenta istoriel cu biografia, a «timpilor
tari prelungifl n cel eslabis, a bucurilior
a maretului

cununa...

la margine neapdrat de Bucuresti, sint
decisive pentru o poveste, ca-n neuitata
secventa a lui Bratu. Dar in general, poves-
tile lunii palide (sau ale soarelui palid) nu
schimbd cursul vreunui film in '75 — cu
toate ca proza noastré ca si o lunga traditie
in plastica ar fi putut influenta fertil optica
regizorilor si scenaristilor romani. Moderni
nevoie mare, majoritatea creatorilor nostri
nu aud $i nu vad cum soarele si luna pot
tine cununa unui destin sau’ «macam a
unei drame, desi dacé ne-am uita la alti
moderni, am vedea lesne ca, de o pildd, in
«Noaptea» lui Antonioni, ruptura are loc
exact si inexorabil in zori, numai_zorii con-
venindu-i, in «La dolce vita» descoperirea
mortii lui Steiner, esentiald pentru destinul
lui Marcello, se face in cea mai puternica
lumina solard, exemple europene pentru
anu ne mai duce pind la japonezi, in cazul c&
«Noptile de sinziene, «O noapte furtunoa-
s&» sau «Caldura mare» — schitd de geniu
a unui Bucuresti In care mintea si limbajul
fierb la plus 36° Celsius — nu sint suficiente
pentru a convinge cd problema soarelui si
& lunii e 0 problemt de contini, nd. do
decor, nu_de replica.

virlt ca ata D'In gémalia nimicului — nu
cred cé poate fi Inteles In afara timpului
exterior, a vremii de afard, asa cum marea
sl mareele ei sint strins legate de luna.
F(Imale bune, eroii seriosi si consistenti

n buletin meteorologic sentimental,
indisolubil legat de col_ anuntat fa. tele:
jurnalul serii. Nu trebuie s fii psihastenic
pentru a simti apdsarea vremii, o datéd cu
aceea a vremurilor, asupra eroului Intr-un
film japonez. In filmele noastre nu se prea
trage cu urechea la cotele apelor Dundrii,
nu vedem influenta cicloanelor si anticic-
loanelor prezentate zilnic la televizor, nici
un erou nu intreabd alt erou: «cum e afard ?»,
nimeni nu se uita pe cer cind iese din casa.
Vremea e probabild doar pentru filmarile
propriu-zise, In timpul producerii filmului,
cind o ploaie torentiald poate impiedica
turnarea unei scene care, conform scena-
riului, trebuia sd se desfdsoare la strand
sau pe marginea unui iy, eroii hirjonindu-se
in apa senind, vara, desi pentru miezul
scenei lor n-ar fi fost grav sau fatal dac-ar
fi_schiat si iarna, . i
situatie pentru pmducamrul-aelegal ploa-a
torentiala nu are rol in adinca

Majoritatea 'llmelor noastre '75 nu sint in
afara timpului istoric, ci in afara timpului
probabil. Anotimpurile le sint «inclusive».
Trecerea timpului nu le obsedenzi
Dezinteresul fatd de minora Intrebare:
«cum e afard, draga?» nu impiedicd, fireste,
trainica existentd a unor sabloane In acest
domeniu, al meteorologiei. vremuri,
dupd cum se stie, crimele chiaburesti sau
sabotajele dusmanului de clasd aveau loc,
logic, numai noaptea, in satul cufundat in
bezna sau in subisrunu! ‘minei unde se tdia
curentul. La lumina zi nimeni nu tesea
vreun plan diabolic deu in viatd, se mai
intimpla, de ce s& ne ascundem dupd
degete? Acum, cind apare cite o relatie
firava si rudimentara dintre ce-i afara si ce-i
induntru, putem constata c& actiunea are
spor mai ales ziua; ziua se petrec actiunile
mai vioaie si mai dinamice; noaptea au loc
lnnmpmue mai triste si mai statice, printre
mi despértirile, oftaturile, ba
chiar sarutarile; ploile si alte intemperi
cind filmul nu se numeste chiar Vifornita
unde tocmai despre asta este vorba — sint
evim(e ziua, ldsindu-le pe seama noptii
a raului si a greului;

a filmului. Cind si cind, o noapte neaparat
de vard, cu greieri, cu o femeie si un soldat

ormay optimismulul, lumina Iui, @ soarele:
tot soarele e cel care Invaluie orice final:
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oamenii se confruntd, discuté si se-nfrunta
ziua, cind se pot privi mai bine In_ochi;
(exceptie memorabi, o piesi-fim TV n
care un comitet de partid si alti activisti
dintro uzind stau pind noaptea firziu
s& dezbatd ce eroi au ei In Intreprindere
pentru a-i recomanda unui scriitor aflat in
documentare! Desigur, asa ceva nu se
putea petrece decit noaptea, oamenii pier-
zindu-si somnul, dupa orele de productie,
lasind masa si casa pentru a edifica scriito-
rul care altfel...); nu_avem geruri de crapa
pietrele, nici secetd de crapd pamintul,
nici un fel de evenimente meteo grave; nu
se discutd despre vreme; daca se discutd,
personajul se defineste repede, ori ca e

ori pur si simplu n-are ce spune.

Neiesiridu-se din aceste scheme — fi-
reste, In cazurile cind nu se vadeste o totald
indiferent la dramaturgia orelor — sintem
privati de lunga dialectica a lucrarii omului
in timp si a timpului lucrind in om, cu nimic
inferioard celei atit de sever exprimats in
relatia_cronicarului dintre om si vreme.
Pierdem, astfel, toamne angelice, veri dra-
cesti, stranii confesiuni numai si numai ale
amiezii, marea inteligentd a amurgului
explozii solare n oate drumuri n penum-
bra unei dim cit de complicate, pe
atit de mohoms; raticim acel lung drum al
zilel spre noapte, cu popasurile lui irever-
sibile, cu galopurile lui neprevézute nici de
romantici, nici de clasici, In care atingerea
telului nu_se face obligatoriu la_lumina
soarelui. Optimismul se poate naste si In
clipa cind pérea c& printre nouri s-a fost
deschis o poart. La comicul noptilor nea-
parat furtunoase, raspunde insomnia deloc
morbida a unor nopti Infrigurate, in cautarea
unui sens, dev © pasiune mai lung
decit o seard. Dup cum existd — si ne

capd — rasarituri de soare furtunoase.
Pierdem echinoxuri, ne rdmin straine solsti-
tiile, ca s& nu mai facem literaturd pe seama
acelor subtile fenomene relevate de Thomas
Mann Tn al séu_«Munte magic» — cum d
incepe toamna In primele zile ale verii, cum
coboara iarna din primul dezghet. «Legile
zilel sint altele_declt cele ale nopti» —
spune Glozoful. E vremea sa le descoperim,
cum le descopera orice fiinta care se matu-
rizeazd precum filmele noastre...

Radu COSASU




Si atita luciditate
pe cap de locuitor...

Umanitatea are azi vaccinul
antipoliomielitic si tubercu-
loza nu mai este o boald
NS (2tala. Ea nu mai o nici ma-
car o boald romantica. Me-
~See”_| dia vietii a crescut. Fizicul
tréieste mai mult. Dar spiritul? Ne preo-
cupd scleroza arterelor? Dar scleroza
ideilor? In lume circuld tot felul de teste.
Un test vrea s& masoare cit sintem de
optimisti, altul vrea s& ne masoare gradul
de confort: aveti masina de spalat? Dar
aspirator? Dar cintar in baie? Jinduiesc
dupd un fel de microradiografie nu a
aparatului respirator, ci a unui alt aparat
la fel de vital, un test care s& masoare
cit sintem de vil nu numai in raport cu
medicina.

Am nostalgia unui film indreptat nu
Impotriva sclerozei arterelor, ci impo-
triva sclerozei sentimentelor, un film
care s& facd procesul nu numai al unui
om care a furat gestiunea, ci i al unui
om care si-a furat viata, a furat timpul
si-a buzundrit sentimentele. Multe din
filmele noastre sanctioneaza delicte pre-
vézute de lege. Este foarte bine. E foarte
necesar. Delictele pe care legile juridice
nu le sanctioneazd — nici n-ar fi in
competenta lor — sint adeseori uitate
sau trecute cu vederea. Discutdm despre
constructia cu car&mizi si e normal s&
facem asa. Discutdm despre planurile
constructiei materiale si e foarte bine.
E imperios necesar. Dar marile con-
structii se fnaltd nu numai din piatra,
¢l si din glnduri. Constructia se poate
darima nu numai pentru ca n-a fost cal-
culatd corect rezistenta materialelor,
cl pentru ca n-a fost calculatd corect
rezistenta sentimentelor. lzolarea geo-
grafica este infinit mai putin grava decit
izolarea sufieteasca. Astept drama unui
personaj care nu si-a pierdut neaparat
examenul la facultate, dar si-a pierdut
curiozitatea. Un personaj care nu mai
vrea sa stie ce se Intimplé pe strada si
continentul pe care locuieste si pe stra-
da si pe continentele pe care nu le lo-
cuieste. Meseria unui asemenea per-
sonaj n-are importantd. El poate s fie
atomist sau croitor. Drama este la fel

filmele poetului

Filmul
la locul lui
de nastere

in calitate de scenarist si de
interpret de roluri episodice,
sau numai prieten al dis-
tributiei, mi-a fost dat ade-
eori sd filu martor ocular la
nasterea multor filme. Mi-am
dat seama cit de dificil e ca
misterul artei s& se nasca spontan si intr-o
singurd clipa sacré si In colaborare deplina
cu toate progresele tehnice.

Adeseori am vazut cum inspiratia regizo-
rului era deterioratd de aparatura tehnica.
Are un moment de inspiratie, vede totul
adinc si poetic, Insd tocmai atunci ceva se
stricd, ceva nu merge, ceva este defect.
$i el trebuie s-o ia de la capdt, conser-
vindu-si starea de extaz in ciuda impedi-
mentelor de ordin tehnic.

La fel de important la crearea unui film
este puterea de a nlopu h ue!"rsﬂ si
puterea de a o lua de la c

Am vézut actori de mare tllent care tre-
buiau s& astepte opt ore in sir pind s le
vind vll\dul ca s# transmitd iluminarea lor

si motdiau modesti, ca oricé cala-

In curind: «Orasul vizut de sus». Un film, da, cu «un birbat si
o femeie», dar §i un film despre birbati si femei, acei birbati si
acele femei ce se intilnesc mereu in viatd, dar nu rimin intotd
impreund «ca-n filme», ci i se mai intimpld si treaci unul pe
lingd altul, si se depiiseasci — ca-n viath — si-si urmeze fie-

care drumul — ca-n viafa.., /

mai uman film din istoria unei arte care
implineste 80 de ani, la Strigite si
goapte. Publicul avea aerul c traia un
moment de beatitudine. Ziaristii veniti
din toate colfurile lumil — ei agresivii,
el iconoclastil, ei blazatii, ei care nu se
mai mirau de nimic — stateau in fata lui
intimidati si parcA muiati de uimire, iar
intrebarile lor rostite pareau un galop
pios de interjectii. Cu un glas coborit,
aproape alb, el, posesorul vindiacului
usor uzat, contrazicea reprezentantii
presei mondiale f&ra s& ridice tonul si
incerca, blajin, s le explice de ce entu-
ziasmul lor i se pare lui excesiv, desi nu
nega cé succesul de public 1l bucura.
(«V& plac banii domnule Bergman? —
Nu! dar fac bine la nervi»).
Rememorind replicile unui regizor ge-
nial care se considera prea mic pentru
un elan atit de mare, refacind scena in
care maestrul isi convingea cronicarii
c& exagereazd in bine,mi se pare ca
imaginatia mea face parte dintr-o lu-
crare stiintifico-fantastica. Poate gre-
sesc. Poate s-ar putea face si o alté

«SIM atit de slab, atit de pacatosn...
«mi-a venit ideea c& anul acesta am
semanat foarte mult, in orientarea mea
literard, cu anumiti oameni (in special
domnisoare) care vor s& vada in toate

un deosebit si
tean... «Probabil c& sint un om greu,
insuportabily... «tare as dori sa repet
matematica... «devin extrem de negli-
jent in toate privintele»... «Sint urit,

de mare. La scara individului s-a intim-
plat un cataclism.

Poate ca ar fi bine s& analizam mai
iscoditor si blazarea unor june perso-
naje.Nu agreez dascileala si cred ci
facem rau cind ne purtdm cu adoles-
centii ca niste pedagogi acri. Citeva
intrebdri merita insa s& fie puse: de ce
simpaticul meu adolescent, de ce esti
blazat? Cine te-a blazat? Razboiul pe
care nu |-ai vazut? Foametea pe care
n-ai cunoscut-o? Filozofii pe care nu

In film, fiecare, gest
«costd».
Rigoarea economiei
obligd regizorii sa fie
mai realisti.

Si numai din gustul
pentru realism
poate tisni capodopera

i-al studiat (inca)? Carile pe care nu
le-ai citit (deocamdata)? De ce esti
blazat?

Am nostalgia unui film, care s& faca
procesul unui om care a pierdut imensul
privilegiu de a participa la viata din
jurul séu. Adic de a lua parte la pro-
pria lui viata.

Visind la premiera unui asemenea film,
in minte Imi vine silueta subtire a lui
Bergman si vindiacul putin ros in care
a aparut la premiera mondiald a celui

tor intr-o sald de asteptare. Si mai era o
corvoada la care actorii erau mereu supusi,
aceea de a repeta totul la nesfirsit. Pina si
scenele de dragoste, care in imaginatia
mea romantics trebuiau sa fie foarte simple,
o data si inci o datd. Uneori
partenerii se sarutau cu patimi dur 1“
Sentiment. Altadath, ceea co era
e sirutau cu’ sentiment Insd frigid
mant de neconcludent. $i iardsi re-
t i iardisi corvoada, si iardsi crunta
Batalle pentru ceva i de cR firesc. Riiou:
flam cu toti usurat, o productor, si sce-
narist, operator, cind yedeam
T sflcot ch ‘el dol Indragostif e shrutau
cu o patima si o afectiune cit de cit con-
venabile. In film fiecare gest cosu o0 avere.
Producatorul avea perfects
se indigna de nepriceperea T prota-
gonistii ajungeau sa se imbratiseze con-

Lipsa de realism
se bucura,
in sfirsit,
de ridicolul
pe care-l meriti.
La acest succes
au contribuit
i personaje
autentice
ca acestea
(«Filip cel bun»
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Sint irascibil, plictisitor
pentru ceilalti, lipsit de modestie, into-
lerant... Sint aproape incult... Sint ne-
retinut, nehotarit, inconsecvent, pros-
teste vanitos si violent... Am oare ta-
lent?»

Intrebarea si-o pune un autor care n-a
semnat niciun film. El a scris totusi
clteva carfi.

Una dintre ele se numeste «R&zboi
si pacey.

Ecaterina OPROIU

vingitor. «Nu-i las si se mai sarute o data,
asta ma costd atifia lei, si nu md costd
pe_mine, costé statuli»

In acest amestec de rigoare economici
si de imperceptibil metafizic se afld farme-

cul unic al nasterii unui film. Rigoarea eco-
Homich obligh creatorii s& fie mai realisti,
sd masoare exact si financiar amploarea
fiecarui gest.

Am observat In timpul acestor experiente
un lucru foarte Imbucurator; patima regizo-
rilor nostri, din ce in ce mai adinca si mai

entru realism. Lipsa de realism
In sfirsit, de tot ridicolul pe
care-l merits. A existat o vreme destul de
indelungath In care artificialitatea era con-
fundata cu sensul poetic, se credea ca un
personaj tras de par are In schimb, prin
compensatie, dreptul de a primi o pensie
care-i confirmé meseria de simbol Regizorii
nostri au capatat gustul pentru realism, au
inteles in irgit i idelle adevirate trobuiesc
sotite de gesturi adevirate, ca nelinistile
adinci nu trebuie sa se desfasoare sub un
cer de material plastic.

Din aceasta indirjitd si metodica cautare
a adevarului, a gestului inalt si a semnifi-
catiei, se poate naste capodopera. Gustul
reulmrllof nostri pentru realitate, pentru
problemele adevdrate, nu pentru cele in-
ventate de sterilitatea gurmandd a unor
scenaristi neputinciosi, e un semn foarte
bun. Capodopera se afld ascunsa in ade-
varul existentei noastre, cei care iubesc

est adevér au toate sa -0 descopere
si s-0 transmitd si altora.

‘eodor MAZILU




minstanta

amina pronuntarea“

O temi grava
abordata

cu mijloacele
filmului politist

Cameramen-ii, electricienii,
traveling-istii sint «acolo»; au
si instalat proiectoarele, apa-
ratul, recuzita la 350 metri
sub pamint, in mina. Galeriile
sint umede, pe jos e un mil
auriu, gros si dens, de sus
picurd apa, pe pereti se prelinge apd — o
ploaie maruntd, bogatd in acid sulfuric,
duhnind cald a piatrd arsa. Trenul de fier,
care transports la_mare adincime restui
echipei filmului Instanta amina pronun-
tarea de Dinu Cocea, se strecoard cu zgo-
mot de avalansd prin bezna lungd de 50
minute a unui tunel si apoi ascensoarele
minei se prévélesc cu 300 km/ora la orizon-
tul filmérii. Pentru cé aici etajele se numesc
orizonturi si minerii care vin din abataj sint
asudati si osteniti si uriasi, ca niste célétori
aducind cu ei aerul departarilor. Se aprind
proiectoarele, aparatul de filmat a fost
instalat cu greu pe o sind de travelling. Se
trage 0 scena importantd In dramaturgia
filmului. Directorul minei (George Motoi)
il tine pe brate, in ascensor, pe secretarul
de partid (Gheorghe Cozorici), accidentat
grav intr-unul din orizonturi. Accidentul e
de fapt o neglijentd. lar neglijenta echiva-
leaza cu o omisiune in problemele de secu-
ritate a muncii. Cine e vinovatul? Prima
parte a anchetei e neconcludentd. Instanta
amind pronuntarea.

Incercam sa aflam cite ceva despre film
despre structura sa, stind de vorbé cu regi-
zorul si cu citiva dintre principalii actori (in
distributie mai apar si Radu Beligan, Valeria
Seciu, Gilda Marinescu).

Dinu Cocea

Un conflict
la mare adincime

lati la al d actuall
Sat P oIaid (8 Tout B MRl Coin
anticipati ¢a va fi «instanta amina pro-
nuntarean

— Ideea principald a filmului este necesi-
tatea angajarii etice a omului in societatea
in care tréim. Angaijare, adica opinie activa,
participare. Este imperativ ca omul s& nu
fie sclavul unor realitati aparente, in care
constiinta s& nu intervina. Acest mesaj il
poartd in film un personaj care nu e dintre
cele principale: Titus Muresan (Constantin
Diplan), un om la inceput slab, dar care
descopera la un moment dat ca nu poate
suporta compromisul si minciuna. El ia
taurul de coarne, vrea adevarul, cu orice
risc. Catalizator in aceastd imprejurare
devine personajul judecatorului anchetator
(lon Caramitru). In tentativa lui de a-i face
pe oameni sa iasé din inertie, de a-i face
priceap importanta adevarului, el il intil-
neste pe tinarul Muresan tocmai in momen-
tul cind acesta nu mai accepta situatia din
Intreprindere: adici mentinerea pe o linie
de aparentd plutire. In ceea ce- priveste pe,
directorul minei (George Motoi), el este un
bun inginer, un valoros organizator, dar
incearca un compromis intre interesul ge-
neral si cel particular si, amestecind cele
doud planuri, cade in capcana propriei
sale confuzii.

— Care este structura dramaturgicd a
fitlmului?

— Formula adoptat e de tip politist, & la
«Columbo». Asta din punct de vedere al
spectacolului. $tim de la Inceput cine este
vinovatul: important e cum va fi dovedit.
Spectatorul merge impreuna cu investiga-
torul, urméreste capacitatea acestuia de a-i
determina pe ceilalti s aleagé sinceritatea
si adevarul. Functia judecatorului este de a
réscoli constiintele oamenilor. Nu e o
functie usoara.

— Se poate vorbc de o optiune sti
tick asupra film

— nea sohrlelé(u Nu incerc
formiie sm-snce Pentru a nu mé lasa furat
de efecte. De la inceput, Mihai Opris, Chiuz-
baian, scenaristii. si cu mine, am gindit fil-
mul in imagini: nu a existat un scenariu lite-
rar si apoi unul regizoral. A fost o viziune co-
mund. La a céarei punere In imagini contri-
buie acum arhitectul Radu Calinescu, autor
al decorurilor si costumelor, Octavian Basti,
care semneaza imaginea (ajutat de un tinar
si talentat cameraman — lon Truicd) si,
fireste, directorul filmului, Edmond lliescu,
fard de care multe din filmari n-ar putea
avea loc.

Protagonistii unei instante morale (Dinu Cocea, Colea Riutu,
Gheorghe Cozorici, Ion Caramitru, George Motoi)

Un suspens polifist. Dar nu numai atit (George Motoi
§i Gheorghe Cozorici. In spate, operatorul Octavian Basti)

lTon Caramitru:
Un personaj pozitiv,

fascinat de adevar
dreptate

— Miza actiunii este viata unor oameni
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care pier intr-o mind accidentindu-se mor-
tal, iar destinul eroului pe care- interpre-
tez este legat de ceea ce face valabil un
personaj obstinat, agétat de o idee. E un
personaj dintr-o galerie mai vastd, a justi-
tiarilor, a celor fascinati de necesitatea de
a se limpezi pe sine pentru a limpezi si
apele evenimentului.

Filmul e povestea luptei dintre arivism si
constiinta civica. Interpretez un rol pozitiv,

intr-un film moralizator, in sensul cel mai
bun al cuvintului

George Motoi:
rierismu

pe
banca acuzarii

— Interpretez un personaj foarte complex
(directorul minei), si asta m-a pasionat in
abordarea rolului. L-am conceput ca pe un
om micinat de o drama. E drama lui, indi-
ferent daci o acceptdm sau nu ca atare. E
un inginer vaioros, a lucrat un timp in minis-
ter, apoi a fost trimis sa conducd o mina.
foarte departe de Bucuresti. Pentru el asta
e o rupturd, o sfisiere, care-i provoaca
anume miscari launtrice, provenind din
egoism, din dorinta lui de parvenire. Drama
lui consta intr-un proces de alterare a con-
stiintei morale. Incepe sa raporteze, de
pilda, cifre false, pentru a se pune intr-o
lumind cit mai bund. Paradoxal, vrea si
reuseste chiar si conduca bine mina. Do-
rind ins& mai repede decit e posibil sé-si
rela postul din minister, el precipitd lucru-
rile, ceea ce-| duce la catastrofa. Interesant
este faptul ¢4 e mereu constient de aceste
lunecari succesive, de aceste prabusiri
morale. In esent, as vrea ca acest personaj
si exprime tragedia carierismului. Din
punct de vedere al interpretarii, nu fac arta
actoriceasca de dragul artei, M manifest
cu ceea ce am simtit ca e personajul. $tiu
de obicei, simt mai bine-zis, ce fel de roluri
trebuie s joc, si cum. Unul ar fi de pilda
«Marele singuraticy. Am citit aceasta carte
si mi-am spus: idealul ar fi sa- pot juca
Nu e o dorinta. Nici un proiect. E doar o
intuitie asupra unui rol ideal

Gheorghe Cozori

— Rolul secretarului de partid Mares,
pe care-l interpretez, nu are o intindere
foarte mare in desfasurarea actiunii, dar
personajul are o pondere in desfasurarea
evenimentelor si in viata oamenilor din jurul
lui. La un moment dat, el poate fi cheia
filmului. Nu se grabeste nici un moment sa
arunce oprobiul asupra directorului minei.
Aproape ca ii e teama de cuvinte, desi e
istient ca raul acolo e. Aceastd nere-
are a lui, la a crede bine pina in ultima
clipd despre un om, da frumusete spiri-
tuala personajului. Refuzul de a fi neincre-
zitor. «Cum 8 n-am ncreders, cum s fac

n-am incredere in ceilalti?» — spune el.
Totul fara emfazé. Simplu. De la sine.

Colea Rautu:

Sint iar miner

— Interpretez_un miner cu_experienta,
un om in virsts, un om simplu ale carui
rationamente au claritatea bunului simt.
Abordez totdeauna cu drag asemenea per-
sonaje care, cu vorbe putine, iti dezvaluie
o Intreagh Intelenciune si cunonstere a
vietii S\ aameml

prima oark cind coborttl Intr-o
mind.

— Nu. Eram miner in Lupeni '28 Dar
acolo rolul era de cu totul altd factura.
Eram un revolutionar, un grevist. $i eram
ceva mai tinar.

Dan COMSA

e

egia: Dinu Cocea. Scenariul: Mihai Opris,
Gabriel Chiuzbalan si Dinu Cocea Imaginea:
Octavian Basti. Scenografia si costumel
o Calineucu. Mwsien: Righard Oschagitehy
In distributie: fon Caramitru, Valeria Seciu, George
Motoi, Gilda Marinescu, Gheorghe Cozorici, Colea
Riulu, Radu Beligan, 'Constantin Diplan. Tanti
ocea.
O productie a casel de flime trel. Diractor:
Eugen Mandric. Producitor delegat: Anca Geo
gescu. Directorul filmulut: Edmond fiescu. Peli-
culd Eastmancolor, ecran normal. Metraj planificat




,,1oate
pinzele sus*

Intoarcere
la dragostea dintii

i, deci, un film exotic.

? Da, dacd extragem din aceastd
notiune ceea ce suna cindva pejorativ
«Toate pinzele sus» va fi, mai degraba,
un film de calatorii, aventuri, cu un ritm
destul de alert, desi aventura eroilor nostri
e mai mult romantic decit violenta. Cartea
de la care pornim a fost un fel de dragoste
dintii, in ceea ce priveste lecturile, pentru
© buné parte din generatiile mai noi. Cei care
au citit-o acum 15 ani si aveau pe atunci
15 ani sint acum oameni maturi. Toti pe care
i-am intilnit iubesc Insd in continuare a-
ceastd carte si ar vrea si se intoarcd la ea
pe calea filmului. Dar presupun ca serialul
nostru va fi vazut cu placere si de citre cei
care n-au cunoscut romanul lui Radu Tu-
doran, fie ei mai virstnici, fie — poate cu

duiesc sa-l fac cit se poate de bine si
amuz publicul spectator.

— Cite roluri ati realizat pind acum in

Ime

—21.
— Dar un rol de anvergurd incd n-ati
avut.
— N-am avut, c& nu mi s-a dat. Am punc-
tat doar cite ceva, facind de nevoie pe vaga-
bondul, pe escrocul, pe borfasul, pe dezer-
torul g.a.m.d. Cicd n-am «fatd istoricé», zic
orii. Dar sper c, treptat-treptat, 0 sa
md emancipez moral si am s intru si eu
in istorie.

Nelly Me
O calatorie in timp

— Afi numérat cumva costumele pe
care le-afi realizat pentru acest serial?
— Nu mi-ar fi ajuns timpul. E un film de

Romanul lui Radu Tudoran
transformat
intr-un serial de 12

doua ori dificil, si exotic,si de epoca, cu-
prinzind Orientul, Mediterana, Europa si
America Latina, cu o tipologie extrem de
variatd: marinari, militari, oameni simpli,
unii extrem de saraci, altii aristocrati, ne
gustori s.a.m.d. N-am finut insd sa fim,
prin_costumatie, foarte «colorati», ne-am
pastrat intr-o paletd mai domolit, pentru
ca, dupa atita experienta, e momentul sa ne
dam seama c3, in film, culorile joaca un rol
esential, dar tocmai de aceea, daca sint
prea multe si prea stridente, ele sparg at-
mosfera in loc s-0 inchege. Aceastd multi-
tudine de amanunte armonizate ne poate
purta cu gindul in calatoria peste meridiane
si peste timp.

Marcel Bc
Ocolul lumii
in portul Tomis

— Toatd echipa a plecat la Bucures!

precadere — tineri, mai precis,
Acest tip romantic de aventurd corespunde
necesitatii de virstd, dar raspunde si setei
permanente de cunoastere, nu numai in
sens geografic. De altfel serialul nostru se
va prezenta si ca un film de epocé, avind
implicit un continut eroic si pumonc

— Aveti filmari de mare ultate.

— Majoritatea timpului lmam pe mare,
cu un vas foarte mic, cum e «Speranta»
noastra, o corabie de fapt. De obicei marea
@ «montata» — am fost prinsi si de furtuni
— vasul oscileaza foarte puternic si o data
cu el aparatele de filmare si de iluminare
care trebuie sa fie totdeauna fixe. $i prin-
tre care se misca actorii, in asa fel inclt sa
aiba loc si restul echipei, care e bine s& nu
cadd in apd. Se intelege ca interpretii tre-
buie s& dovedeascd o perfectd adaptare la
conditiile de lucru ale unor marinari incer-
cati, deci ezitarile si neindeminarea trebuie
eliminate, fara a mai vorbi de raul de mare,
cu care ne-am chinuit la inceput si de care
unii n-am scdpat nici in prezent, in cele
10 ore pe care le petrecem zilnic in larg.
Nu sint insa lipsite de dificultate nici fil-
marile pe uscat, presupuse a se desfisura
in porturi dintre cele mai Indepirtate ale
globului, cu forfota lor caracteristicd: bu-
toaie mari de vin la Pireu, transporturi de
vite In America de Sud, viata de cafenea la
Istanbul. Impreuna cu toatd aceasta recu-
zita, facem intr-un fel ocolul lumii.

Ton Besoiu

alias Anton Lup

— In curind veti fi pentru toats lumea
nu numai lon Besoiu, ci si Anton Lupan.

— Aceasta s-ar dator faptului c& roma-
nul «Toate pinz: s» de Radu Tudoran,
dupa care se va feailza arialol st este,
intr-adevar, cunoscut de multd lume. Ceea
ce ne-a cucerit si va cuceri, s3 sperdm si
pe spectatorii viitorului serial, este acel fluid
fantastic care-i leagd pe cei doi eroi princi-
pali, facind din prietenia lor sensul intregii
actiuni. Noi sintem datori publicului cu un
serial de acest tip si, in general, sintem
datori sa facem multe seriale de bund cali-
tate, indeplinind astfel una dintre sarcinile
importante care ne revin dupa intilnirea cu
tovardsul Nicolae Ceausescu din anul 1974.

— Afti studiat tehnica altor interpreti

e ser

— Serialele pe care le cunoastem mai
bine, cum ar fi Columbo sau Kojak, au
subiecte care se schimba la fiecare nou
episod. De fiecare daté este, de fapt, un
alt film, alta situatie, doar personajul prin-
cipal este acelasi. In cazul nostru, serialul
are un_ subisct unitar, ceea ce obliga la
continuitate si la o tehnica interpretativa
diferita de cele cunoscute. Prin forta im-
prejurarilor, trebuie deci s& fim originali

Sper sa intru
si eu in istorie

— Dumneavoastra cine sinteti?

— Turcul Ismail, un om blind si bun
care-mi place foarte mult, fiind eu constén-
tean get-beget, cum spune turcul. Ma stra-

la orizont (In primul-plan:— regizorul
n, in ultimul-plan — operatorul Nicu Stan)

Toti intr-o bar

ion Ciobanu, Sebastian Papaiani,

d, inclusiv ciinele (Ion Besoiu,
Jean Constantin §.a.
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p
600 de minute §i. 17 500 metri

beneficiind de doud zile de odihnid Nu-
umneavoastrd teti mereu pe

santier.
—$i eu am plecat, in America Latind,
unde méd aflu pe cheiul portului Buenos
Aires. Aceasta gratie cartii lui Rndu Tudo-
plimba, dupa cum de la
Sulina pind |n Tara de Foc si te aduce si
inapoi, mai ales prin intermediul scenariu-
lui lui Mircea Muresan, unde povestea se
incheie oarecum diferit, promitind specta-
torilor un nou set de aventuri, cu intreg echi-
pajul care n-a pierdut pe drum decit picio-
rul unuia dintre membrii s
rag constant

\Z ilmele specta-
culare.

— Am participat, intr-adevdr, ca autor
sau co-autor, la realizarea decorurilor pen-
tru Serbdri galante, Mirii anului Il si asa
mai departe, pind la Comedie fantastica.
Dar decorurile pe care sint pe cale si le
termin pentru acest serial ntrec cu mult
pe cele anterioare. Numai scheletul per-
manent al decorului de pe acest chei are
500 de metri lungime, cu inaltimi pina la
17 metri. Sint, au fost si vor fi aici variante
a opt porturi de pe toate meridianele, de
opt ori cite 175 metri decor portuar. Am
inceput cu Pireu, peste Pireu am pus Port-
Said, peste Port-Said un port la Marea
Rosie, peste care, in momentul de fatd, fac
o bucata din Buenos Aires. In tronsonul
celdlalt al decorului, deasupra Marsiliei
construitd in ebosd am asezat Consta
nopolul, sub Constantinopol pe care-| mai
vedeti, in cealaltd parte, a fost Saint-Mal6.
Acum urmeazi sa darim Constantinopolul
si sd dau amploare Marsiliei. Cind termin
cu Marsilia, peste ea intind Buenos-Aires,
apoi dau jos Buenos-Aires ca si constru-
iesc Montevideo. In sfirsit, imi voi permite
luxul s& rasuflu putin, plecind fa Buftea,
ca sd fac alte doud porturi din Tara de Foc
Numai desenele pentru aceste porturi ar
acoperi toatd suprafata reald a decorului
de 500 metri lungime.

pentru un ﬁlm

— Citeva date tehnice, tovarise di-
rector.

— «Toate pinzele sus» este un film care
va totaliza 17500 metri, cu 12 episoade,
echivalind 7 filme de lung-metraj, care tre-
buie realizate in termene precise, pind in
1976, cu 100 metri utili fllmah zilnic. Sintem
obliga In Consecints s& avem O permar
nentd garantie ca totul va decmwe ritmic
si c& nu vor aparea goluri in productie.
Pentru aceasta, in momentul de fats, avem
pregatite In paralel decoruri in portul To-
mis, la Sulina si sintem gata pentru filma-
rile care se vor face in Bulgaria. Oricind
sintem pregatiti s realizam filméri in doua
variante — in functie de vremea buna ori
rea.

— Aveti o intreagi flotild la dispozi-
ia dumneavoastra.

— Pe linga vasul «Speranta», avem inca
doua vase puse la dispozitie de cétre Mi-
nisterul transporturilor si alte sase inchi-
riate de la Institutul de cercetdri piscicole,
de la NAVROM etc. Comitetul judetean de
partid — Constanta a format un comanda-
ment special pentru sprijinirea filmului si
avem de asemenea in permanentd spriji-
nul ostasilor marinari de pe bricul Mircea,
pregatiti pentru navigatia cu vele si pentru
celelalte situatii. Am gasit multd intelegere
la marina militard si civild, la Intreprinderile
de transporturi si la numerosi furnizori de
materiale. E si asta o dovada a popularitatii
romanului si implicit a popularitatii viitoru
lui serial.

lerian SAVA
Foto color A MIHAILOPOL

Regia: Mircea Muresan. Scenariul: Alexsndry

Struteanu si Mircea Muresan, dupa roy
acelasi titlu de Radu Tudoran. Dial

udoran. Imaginea: Nicu Stan. Dec:
ce/ Bogos. Costumele: Nelly Merol

In distributie: /on Besoiu, llarion Ciobanu,
Sebastian Papaiani, Jean Constantin, George-Paul
Avram, Cristian Sofron, Julieta Szonny, Colea Rautu,
Stefan’ Moisescu.

Froductie o smmoului da filme al Tele-

actor sets Ceo Saizeacy.

Divector i Hmut. Sidorts Aurian, Sefi de
productie: Chivici Emanuel, Marcel Loteanu, Eugen
Mayer, Marian Moldovan. Peliculd Eastman-color,
12 episoade. Metraj planificat: 17500 melri.
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Doua puncte

Odiseea filmului 2000

1 Apropiata aniversare a opt-
| zeci de ani de la inventarea ci-
nematografului gaseste cea
de a saptea arta intr-o pe-
rioadd indiscutabil fasta. Si
aceasta nu atit sau nu numai
prin ceea ce ea poate oferi
astdzi, dupd opt decenii de existentd, ca
realizare si influentd, ci mai ales prin aceea
cd amintita aniversare se petrece Intr-un
moment de efervescentd creatoare, de ex-
pansiune si reinnoire ale carei proporti
apar, indiscutabil, drept impresionante.

amintit i alt data despre cresterile
sensibile inregistrate in_ultimii doi ani in
ce priveste productia si difuzarea. Desigur,
nimeni si nimic nu ne poate garanta ci miine
sau_poimiine nu se vor ivi pe alocuri sau
peste tot noi flexiuni, determinate de con-
ditiile economice, conditii care joacd,in pri-
vina cinematografiei, un rol nu numai im-
portant, ci hotaritor. Dar dincolo de aceste
eventuale avataruri, cel putin doud conclu-
optimiste pot fi trase de pe acum. In
primul rind, dificultétile pe care le-a cunos-
cut cinematografia timp de un deceniu si
jumtate s-au dovedit a nu fi ineluctabile;
arta ecranului si-a manifestat capacitatea
de a se adapta la tot felul de mutatii inter-
venite in societate si in gustul spectatori-
lor, de a gasi in sine fora unei continue
regenerdri. In al doilea rind, dificultatile
convietuirii_dintre cinematografie si tele-
viziune, dificultati care au stat intr-o buna
masuréd la baza declinului prelungit al in-
dustrie imull 9f care tau detorminat pe
unii s& tragd concluzii ultra-pesimiste cu
privire la viitor, . sint astazi in bund parte
depésite tatea coexistentei si co-
labordrii cinema-tv apare tuturor drept
evidentd.

In ultimii ani — si aceasta este deosebit
de important — cinematografia a devenit
cu adevarat o artd mondiald, nu numai in
sensul raspindirii ei planetare, ci si prin
faptul c& a prins radacini si a rodit in cele
mai variate culturi si medii nationale. O
evolutie abia schifatd spre sfirsitul perioa-
dei filmului mut si apoi brusc stopata de
aparitia sonorului a fost reluatd astizi in
ritmuri si proportii de mare anvergura. Ci-
nematografia sud-americand sau cea afri-
cand, cea arabd, elvetiana, canadiand sau
elend nu mai sint fenomene exotice, ci
componente majore ale artei contempo-
rane.

Procesul de reinnoire se manifestd in
acelagi timp si prin apropiata finalizare a
unor imbundtatiri tehnice radicale — prin-
tre altele se studiaza intr-o faza avansata
gésirea unui alt suport decit clasica peli-
culd — capabile s& amelioreze captarea rea-
litaii in miscare, s& permits un joc mai liber
al fanteziei creatoare si sa asigure o conser-
vare indelungaté si stabild a operelor cine-
matografice.

Dar, mai important este probabil faptul
¢4, In ultimii ani s-au dezvoltat si rafinat

=

Nu competitie,

dar coe

stentd pasnica intre

stimulare avantajoasi,
iatd concluzia
nii de cinema

Arta imaginii sub semnul ar

plastice

Gabor, José Ferrer si Suzanne Flon in «Moulin Rouge»)

este nu numai purtitoare a unor opere ar-
tistice, ci si a unor mesaje servind comuni-
carea de masa. Transmiterea de informa-
tii, de mesaje cu un caracter instructiv si
educativ direct, popularizarea si explicarea
fenomenelor stiintifice si tehnice, comuni-
carea de mesaje utilitare si publicitare fo-
losesc filmul drept vehicul de primé insem-
nétate. Ceea ce e nou In ultima vreme e
faptul ¢4, paralel cu amplificarea si diversi-
ficarea acestor activitati extra-artistice, a-
sistam la integrarea tot mai intensa in sfera
propriu-zisa a artei cinematografice a unor
tematici si chiar modalitadti care lineau de
domeniul filmului neartistic, al filmului —
mijloc de comunicare de masa. Folosirea
in filmul amstlc a mijloacelor de expresie

gindirii sau pro-

extins
artei filmului. Se she cé dlnlotdeauna cl-
nematograful are functii deosebite. Pelicula

blematicii_stiintifice in |esmura unitard a
structurii artistice (s& ne gindim, de pilda,

la foarte lunga secventd din Odiseea spa-
tiului 2001 a lui Stanley Kubrick in care se
demonstreaza printr-un joc cromatic ab-
stract, de purd esentd unumcﬁ teoria rela-
tivitatii a lui Eistein sau

o lunga traditie si cel putin doui reusite
excentionale (care impun, aproape, folosi-
rea calificativului de genial) pot fi inregis
trate in acest domeniu: musicals-urile lui
Berkeley din deceniul al patrulea si filmele
lui Ken Russel din anii 60 si 70. Vraja pictu-
rii st de asemeni la baza unor opere pur
cinematografice de la Rembrandt-ul lui
Korda, pind la Van Gogh-ul lui Minnelli sau
Toulouse Lautrec (Moulin Rouge) al lui
Huston. Complexe si dificile au fost rapor-
turile cu teatrul si opera din pricina ca ele-
mentele comune — de spectacol — cons
tuiau o sursa de primela pe linia pierdes
specificului cinematografic al filmului rea-
lizat dupd o piesd sau dupd o opera. Nu
vom aminti aici — desi se subsumeaz ace-
luiasi demers — despre incercarile fara per-
spectiva de a realiza filme-spectacol, u
poate doar din punct de vedere documen-
tar.

Integrarea celorlalte arte in marele uni-
vers filmic rémine insé o problema de strin-
gentd actualitate, atit din punct de vedere
estetic cit si sociologic, prin modificarea
uriasd, cantitativ si calitativ, a cutiei umane
de rezonanta. In acest sens, organizarea
in 1975 la Cannes, cu prilejul festivalului
cinematografic, a unei manifestari care a
primit un titlu eluard-ian, «Les yeux ferti-
les», este deosebit de simptomatic. Au fost
prezentate cu acea ocazie doua filme-opere:
Flautul fermecat de Mozart in regna lu|
Ingmar Bergman si Moise si Aron
A. Schoenberg In regia lui J.M. snaub
(unul din cei mai straluciti reprezentanti
ai noii scoli vest-germane), un film-teatru:
Galileo Galilei de B. Brecht in regia lui
J. Losey si un film-expozitie: Georges
Braque, in regia lui Fr. Rossif. Calificats
drept o Incercare de «inserare a cinemato-
grafului Intr-o culturd mai largas manifes-
tarea amintitd continud sa suscite comen-
1aru si_discuti

Ca si ne reianm doar la creatiile lui Berg-
man si Straub, comentatorii au subliniat
c4 ele intorc hotirit spatele inovatiilor teh-
nice facile, menite s& sparga rigurosul spa-
tiu scenic, ci ele nu merg nici pe linia con-
siderdrii operei initiale drept un simplu pre-
text. Filmele Iui Bergman si Straub pornesc

da, dar si emotionants in
trei pereti,

decoruri de mucava, intr-o lume ireald in
care vorba e inlocuita cu cintecul. S-ar pu-
tea vorbi de crearea unei dimensiuni feerice
si aceasta nu numai in cazul Flautului care
aparent s-ar preta mai usor unei asemenea
interpretdri, ci si in cazul lui Moise si Aron,
dramé asprd a conflictului dmlvs absolut si
feericd nu este

a ordinatorului din acelasi film);
nierd de realizare a filmelor politice
sociale prin folosirea unor lm]loum uale(é-
resti: document, informa portaj, in-
terviu, moda filmelor de man saua cita-
telor de culturd cinematograficd, etc., ne
vo'rheul:. toate, despre acest proces sem-
nificaf

Treptat, cinematografia contemporana
tinde sa-si extinda sfera tematica si asupra
celmlane arte. Ecranizarile dupd romane,
nuvele; piese de teatru constituie demult o
directie majord a artei filmului. Folosirea
muzicii ca acompaniament, limbaj, perso-
naj sau tema fundamentald are de asemeni

La 3 mai 1924, D.W. Griffith,
pionierul filmului american,
ier al cinematografului
scria: «Cinematogra-
ful e un c.oupil care s-a nés-

- Operatia-Salvare

istorie a cinematografiei), ci si realizari de
seamd, considerate capodopere si lucrdri
de referintd. Semnalul de alarmd era dat
in 1967 de AFI (Institutul american de film).
AFl este unica institutie americand din

noastra Noi, bieti contem-
porani, abia daca reusim si imaginim
sau sd visdm posibilititile de dlxvol-
tare ale acestui copil. Treb: ebuie si n
purtim asadar cu toats

domeniul re nu are ca
scop beneficiul, ci are ca scop principal
sa serveascd arta filmului, sa salveze si sa
conserve cit mai multe din realizérile cine-
ma(ourahen, sa pregateasca si si promo-
veze tin le talent, s& educe

fata de el, incit, la maturitate, si nu-si
regrete copildria..

Dac ar fi privit azi lucrurile, in perspectiva
celor opt decenii scurse, Griffith ar fi adre-
sat cineastilor din Statele Unite reprosuri
vehemente. Nu cu privire la felul cum s-au
purtat cu cinematograful pe cind era copil.
Ci cu privire la grija pe care au manifestat-o
faté de realizarile pionierilor, creatori pres-
tigiosi, intre care si Griffith.

Abia in 1967, cineastii americani consta-
tau ca jumétate din totalul peliculelor pro-
duse de la sfirsitul veacului trecut si pind la
acea dats fusesera pierdute sau deterio-
rate. Intre acestea, nu numai realizari ano-
dine (importante si ele, daci ne gindim la o

publicil;
In 1967, circa 250 de pelicule considerate
clasice si produse nu numai in anii copila
riei. ci chiar si in anii adolescentei filmului,
nu se aflau in nici o arhiva si in nici o colectie
particulara din SUA. De pilda, Di
realizat in 1939 si considerat drept western
model, drept capodopera genului, DI

genta lufidobn; Ford e
In urma npelulw

ra defi

lansat de AFI,
actorul John Wayne a gésit o copie in
garajul sau si a donat-o Sinstitutuivs. Oric
zontul pindul al lui Capra, altd peliculd
celebra, ajunsese sd dureze 8 minute.
Negativul era atit de deteriorat, inclt nu se
mai putea copia. S-a ciutat originalul in

arhiva studiourilor «Columbia», s-a gasit si
s-au recopiat hobinele care lipseau. Asa
s-a procedat, de altfel, cu mii de pelicule
realizate In perioada copilariei si tineretii
filmului, In tehnice depdsite,
pelicule considerate nerentabile si lasate
sd se deterioreze de CEN! casele produca-
toare si de cétre uitori. La «apelul de
salvare» lansat de Genrqe Stevens jr. (fiul
regizorului George Stevens, unul din gag-
man-ii filmelor cu Laurel si Hardy, regizorul
unor filme cu Fred Astaire, al Femeii anu-
lui cu Katharine Hepburn, al unui Loc
sub soare dupa Dreiser, al Jurnalului
Annei Franck) au raspuns o seamd de
actrite si actori. printre care Mary Pickford.
steaua filmului mut it american. Ea a donat
propriul ei stoc scurt-metraje reali-
zate de Griffith. Astﬂu dupd opt ani de la
lansarea apelului, cercetdrile continua si
donatorii apar in continuare. Dupd princi-
piul ui Chariton Heston, presedintele sec-
tiei de fonduri-AFl, are nici un
rost s3 cAutim i sk salvim doar r clasicli
ton n-a fost recunoscut ca atare
decit la 10 ani pd moart: n.nul'llh
viitoare pot aprecia filme care nous,
azi, nu ni se par prea meritorii. Asa ca ¢
de datoria noastrd sa salvim totuly.

Laura COSTIN
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data de commum operei, a de. jocul rapor-
turilor opera-spectator, de acceptarea unei
conventii miraculoase. Ceea ce ofera filmul
Iui Bergman, de pild4, este o lecturd dindun-
tru, aparent in cu spectatorul operei

insusi personaj al filmul
fésuratd pentru spectatorul filmului cu o
clipd mai devreme.

Toti cei care au vézut creatia lui Bergman
vorbesc despre un film si nu despre o opera
filmata. E aceasta o reusitd, probabil reu-
sita principald in complicatul proces pe care
I-am evocat in rindurile de mai sus.

H. DONA

e el

in 1973, Ross Hunter realizeaz

versiunea muzicald a «Orizontului pier-

dut» (Liv Ullmann si Peter Finch)
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Revirimentul?

Peste doud luni, mai precis
la 28 decembrie, filmul va
sarbatori 80 de ani de exis-

INSITKY tenta. Urmasii lui Lumiere
[ nu-si pot ascunde o unda de
| amardciune gindindu-se la

epoca a cinemato

gratului si la «paradisul pier-
dut» provocat de aparitia televiziunii. Ani-
versarea aceasta va fi mai putin festivé ca
altadata si, mai mult ca sigur, producétorii
marilor companii o vor petrece in pace si
reculegere, fard caviar si fara sampanie.
fard receptii fastuoase si fara declaratii
delirante. Cu foarte putine exceptii, vremea
opulentd a vedetelor de un milion de dolari
si a bugetelor de tiim ce costau cit un cuira-
sat a apus. Hollywoodul eminamente cine-
matografic traieste astizi sub constelatia
televiziunii.

Televiziunea nu s-a nascut la o datd
anume, ea nu are ca cinematografia un 28
decembrie 1895 al ei, cu certificat in ordine
si cu atestare istorici Ce se cunoaste
exact este ca a aparut dupd razboi si a
explodat in timp de pace, in lumea specta-
colului, ca o pasnicd bomba a Hirosimei
Cit de coplesitoare a fost influenta noului
venit o dovedesc cifrele. Statistici oficiale
de televi-

1955 i, in sfirsit, saturatia din 1961 cu cele
56.000.000 receptoare declarate. Contestata
de muze, detestata de cineasti, blestemata
de proprietarii de sali si pulverizaté de este-
ticieni, televiziunea s-a dezlantuit peste
noapte si cind a patruns in case a fost prea
tirziu s4 se mai dea diagnostic si sa se pre-
scrie 0 anume terapie. Dupd spusele unui
gazetar de peste ocean, un aparat tv. costi
in medie 125 dolari;un bilet de cinema
costd In medie 1,88 dolari. Concret, asta
inseamnd ca un receptor este amortizat in
65 bilete de film. Ce film, orict de maestrit
si fabulos, poate rezista la o asemenea
concurents
In numarul séu din noiembrie 1974, revista
«Uni cinéma» reaminteste dezastrul cine-
matografiei din citeva tari occidentale, com-
parind frecventa medie pe cap de locuitor
inainte si dupa aparitia televiziunii. In An-
glia, numérul de bilete scads de la 25
5 pe an; in R.F.G.de la 15 la 23 pe an; in
A 28 pe an; in Italia dela 16,8
la 9.9 pe an; in Benelux, dela 18 la 2,8 pe an
In fata acestei situatii, chiar cele mai
autorizate gazete comerciale n-au ramas
imune si au publicat reportaje fataliste;
clasicul necrolog conchidea cu logica pa-
trunzétoare ca vom vorbi despre cinemato-
graf ca despre «lumina ce s-a stins». Si,
totusi, filmul n-a murit, lumina lui fasci-
nantd nu s-a stins. Contrar tuturor eviden-
telor, impotriva tuturor pronosticurilor unor
cronicari ce prohodeau la capétiiul artei a
saptea, cinematograful a continuat sa exis-
te. In raportul séu asupra «stdrii cinemato-
grafiei» pe 1974, Jack H. Valenti, presedin-
tele lui Motion Picture Association of

Casa de filme Unu '

®®® Luna noiembrie pro-
grameaza a treia premierd
acasei Unu—Orasul vazut
de sus (scenariu D. Solo-
mon si Marcel Parus, regia
Lucian Bratu)
®®® S-au incheiat filmarile la Dincolo
de pod (scenariul si regia Mircea Veroiu
dupa «Mara» de loan Slavici), la Sere-
nadé pentru etajul 12 (scenariul Tudor
Popescu, regia Carol Corfanta) si la Mere
rosii (scenariul lon Baiesu, regia Al. Ta-
tos), primul, productie a anului 1975, ul-
timel® doud numarindu-se printre titlurile
anului viitor.
®8@ Ficeam public in numérul trecut
un proiect de film despre Unirea Princi-
patelor sub Mihai Viteazul; azi putem
anunta ca Buzduganul cu trei peceti
(scenariul Eugen Mandric, regia Constan-
tin Vaeni) a intrat in productie. Interpretul
rolului principal: Victor Rebengiuc.

»

America (MPAA), a anuntat o stire ce a
trecut ca un fior pe sira spinarii dintre Hol-
lywood si bancile din Wall Street: in anul
trecut cifra totald a retetelor incasate in
LA. se ridica la 1.908.500.000 dolari,
record absolut al tuturor timpurilor daca ne
gindim ca precedentul din 1946, se cifrase
la 1.692.000.000 dolari. Térile Pietii comune
nu pot vorbi inca de o redresare a cinemato-
grafiei postbelice, dar, si in cazul lor, sta-
tisticile financiare sint incurajatoare, iar
recesiunea filmului pare a fi fost evitata.
S-a intimplat, intr-adevar, un miracol,
un reviriment greu de explicat in citeva
cuvinte. Unii vorbesc despre publicul satul
g 5 -

o ale
Altii atribuie succesul reconsiderdrii spec-
tacolului cinematografic in sli mici, diver-
sificate pe genuri, grupate in locurile de
afluentd si agrement. Sociologii si econo-
mistil atribuie interesul spectatorilor in-
flatiei si lipsei de carburanti (cine n-are
bani $1 benzina sa plece in week-end, merge

Bmem;eles'
Dar cum?

a cinema). Nimeni, sau aproape nimeni,
nu sufla o vorba ci asa-zisa

cit de amuzante pe atit de semnificative.
laté citeva «Visuri pornox, «Cri-

a cinematografului rezida, in principal, in
repertoriu, un repertoriu perfid ce atita
strafunduri freudiene ale subconstientu-
lui, un repertoriu care exceleaza In filme
de groaza si erotice. Ecranele au fost acapa-
rate de filme de spaima cu vampiri, filme de
tergare cu droguri, filme de torturd cu k
raté si dragoni, filme erotice de o sensuali-
tate ce le plaseazd pe tarimul pornografiei.

Existd un indice care dd masura reperto-
riului. Acest indice reprezinté restrictia ca
filmele sa fie vizionate, integral sau partial,
de tineri. In America, din totalul de 522
filme clasate de MPAA, 46,4% fac parte din
categoria «Rw (in limbajul _distribuitorilor

o lime cu audients limitatd) ol 48% filme
«X» (complet interzise tinerilor sub 17 ani)
In_Anglia, imelo. clasificate’ po. 1074  de
«Cinema TV Today» Insumeaza 277 de
titluri, din care 140 au fost considerate in
categoria «X» (filme interzise sub 18 ani)
5i 46 In categoria «AA» (filme interzise sub
14 ani). La Paris, luxuoasele cinematografe
de pe Champs Elysées sint literaimente
invadate de pelicule ce odinioaré se strecu-
rau_doar in sali obscure din Montmartre
si Place Pigale. Titlurile unor filme rulate
pe ecrane In primul semestru 1975 sint pe

me in extazn, «Erotismul la adolescenti»,
«Confidentele erotice ale unui pat», «Sini
de gheatdn, «Orgiile reginei Cleopatra»
si multe alte orgii mai mult sau mai putin
princiare.

Acesta este pretul revirimentului. Un
reviriment financiar, pentru cd de cel artis-
tic, filozofic si spiritual nici nu poate fi
vorba, atita timp cit sala de spectacol are
iz de spelunca sau bordel. In Statele Unite,
unde cinematografia are o frumoasd tra-
ditie pentru asanumitele «filme de familien,
se iau atitudini care indeamna la ratiune.
Biroul de sesizédri de pe lingd MPAA infor-
meaza presa ca in 1974 a primit din partea
spectatorilor cele mai multe scrisori de
protest din ultimii trei ani; dintre acestea.
1617 epistole denllnu uzimi virsite
in filme impotriva ani > Sintem fars
curiosi s& aflam daca au fost luate in consi-
derare si acele scrisori care pledeazd pen-
tru «protectia», In ordine fireascd, a oame-
nilor. Nu de alta, dar s-ar putea la un mo-
ment dat s& nu mai stim cine-s unii si care-s
celelalte.

Constantin PIVNICERU

TECHNIC

LE GRAND MclINTOCK \

O reclami

soc pentru un western traditional. Sau:

poate fi cucerit publicul

®®® Unul din cei mai cunoscuti re-
gizori de televiziune, Alexandru Bocanet,
isi pregateste debutul in filmul artistic
de lung-metraj cu_comedia Gloria nu
cintd de Dumitru Solomon.

lon BUCHERU

Casa de filme Pat

Alexandr
si infernul

@®® Din nou un film inspi-
rat din viata satului contem-
poran, Puntea — scena-
risti: lon si Alexandru Br
Regizor: Virgil Calotescu.
Primul tur de maniveld «s-a
trasy chiar in prima zi a acestei toamne.
Platoul de filmare: comuna Valeni, judetul
Dimbovita, in apropierea Cimpulungului-
Muscel. Se pare ca cineastii s-au inca-
drat perfect in marea familie a colectivis-
tilor. Sa asteptam recoltele!
@®® La Buftea, iarasi pe platouri, lon
Popescu Gopo

De data aceasta, reputatul cineast, Tn-
torcindu-se la clasici, redescopera in Po.
vestea dragostei, lumea mirific a ne-
muritorului lon Creanga.

®8@ Atit pentru luna octombrie, Dupa
cum se vede, dous filme intrate in pro-
ductie si o posibila premiera, Alexandra
si infernul, in regia lui lulian Mihu.

Marin THEODORESCU

Casa de filme Cinci

La start:
Patima

©8® O data cu instaurarea
toamnei in drepturile sale
legitime, casa noastra si-a
reluat «in pliny activitatea.
Recolta de toamné a filme-
lor noastre se si afld in
atentia spectatorilor: premierele romanesti
ale lunii octombrie — Cantemir, Mus-
chetarul roman, Mastodontul —au des-
chis seria unor noi intilniri cu prietenii

inema
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cum considera negustorii c2

-

@80 Tot In octombrie s-a dat startul
altor doud noi productii: la Baia Mare re-
gizorul Mircea Moldovan a realizat primele
cadre ale baladei cinematografice inchi-
nate eroului maramuresan Pintea Vitea-
zul (alaturi de Florin Piersic vor apare in
acest film: Constantin Diplan, Nae Gh
Mazilu, Maria Ploae, Aristide Teica etc.)

@80 Pentru Sergiu Ni
rea de la vara la toamna a insemnat tot-
odata trecerea de la Zile fierbinti (filma-
rile de curind terminate la Casa Trei) la
Osinda — noul film pe care-I realizeaza
la casa noastra. Din distributie: Amza
Pellea, Ernest Maftei, Mihai Mereuta, Em-
merich Schaffer).

@®® La ora cind cititi aceste rinduri,
in laboratoarele Buftei se lucreaza de zor
la realizarea copiel standard pentru filmul
Patima (este noul titly, fost «cine ride la

») sub care vi se va infatisa tentatjva
actritei Draga Olteanu-Matei si a o
torului George Cornea de a face «figuray

pectiv — regizor)
Cit despre Tufa de Venetia.

Dumitru FERNOAGA




Ratacire

De ce se ucide
un magistrat

La o intreprindere, se con-
statd cu ocazia bilantului
trimestrial (titlul original al
filmului) o lipsa.

Acest concret punct de
pornire se reflectd metaforic
intr-un alt bilant ce nu se ma-
terializeaza In clteva cifre, ci printr-un
mare zbucium sufletesc. O tinara con-
statd dupa 7 ani de casnicie ca viata i e
circumscrisd_monoton intre soneria des-
teptétorului din zori si suieratul ceainicului
de la cind. Intre aceste doud semnale so-
nore, ea parcurge parca zilnic aceleasi dru-
muri, repetd aceleasi gesturi, aude si da
aceleasi replici. Copilul merge la scoald,
ea merge la servici, barbatul lucreazs mult,
lucreaza In afara orelor de program, ador-
mind seara tirziu cu o carte in mina, dupa
un_stereotip sarut de noapte buna

Zanussi nu se dezminte si asa cum I st
din filmele sale anterioare — desi acum el
restringe spatiul investigatiilor sale la viata
de familie — ramine acelasi nuantat explo-
rator al sufletelor exprimindu-se nu o data
prin sugestil pur poetice. (Amintim momen-
tul valsului nu lipsit de parfumul Cenusei si
diamantului lui Wajda sau saltul eroinei,
mereu mai sus, din sala de sport.) Intr-o zi
intimplarea deschide tinerei femei poarta
citre evadarea din perimetrul acestei feri-
ciri ce-i pare prea ingusta. O intimplare ade-
menitoare pentru ci promite dragostea
nestiuti — dar care, sugereazi autorul,
inchide si o capcana. Capcana dezertérii
de la raspunderi, si in final capcana deza-
magirilor.

Pentru Zanussi e limpede ci plasmui-
rile el sentimentale nu au acoperire in
planul realitatii, dar ratacirea e inteleasa
ca o experientd de viatd, ca o imposibila
dar necesard cautare ce duce, pe drumuri
ocolite, catre redescoperirea fericirii de
lingd ea.

«Este — cum insusi regizorul spunea —
filmul unei victorii, nu al unei infringeri».
Scena inceputd cu un suris, cu o atingere
de mina si sfirsita intr-un nestavilit hohot
de plins — sustinuti magistral de tempera-
mentul artistic complex al Majei Komo-
rowska — este scena acestui hotaritor act
de constiinta.

inema

Zanussi ne propune portretul unei femei,
nu unei alte «sotii a lui Jean», ci al unel
femei moderne cu drepturi egale —
mai luptd demult pentru emancipare — dav
pentru care lumea sentimentelor a ramas
inca la fel de greu de descifrat.

Adina DARIAN

descoperi fericirea de lin;
tine (Maja Komorowska)

Noaptea artificiilor

Citeodata doar un pas, un singur pas
gresit, desparte starea de libertate de cea
de nonlibertate. Acest pas il face un in-
giner aflat in plina afirmare sociala si pro-
fesionala. Obligat s& faca un drum nepre-
véazut de la petrecerea la care-si aniversa
45 de ani, inginerul se urca la volan dupa
ce bause citeva pahare. Pe drum acci-
denteazé grav un pieton. Militia constats
excesul de alcool. Condamnarea e inevi-
tabild. Verdictul: 14 luni de detentie. Aces-

Productie a studiourikor polaneze. l-ou si sc

ariui: Krsyseiof Zanusel, Imaginea: Sawomy
Jiziak. Mutica: Woiciech Kilar. Cu: Maja Komo-
rowska, Piolr Franczewski, Marek Piwowski, Halina
Mikolajska, Zofia Mrozowska, Barbara Wrzesinska,
Mariusz Dmochowshi

ta este expus in primele mi-
nute ale filmului. Ce urmeaza este o dez-
batere de constiintd a celui aruncat fara
avertisment din universul echilibrat ce-i
asigura stima celor din jur si un statut
material corespunzétor, in lumea delinc-

Legea, scut pentru fira
(Franco Nero)

ventilor. Un inger s-a prabusit in infern.
Aici izbucneste focul nu de artificii, ci
al conflictelor interioare ce pune in lu-
min& valorile morale si sociale, drept
sau gresit intelese pind acum. Cel con-
damnat la recluziune afld aici un ragaz
fortat pentru a arunca o privire asupra
intregil sale existente dar si asupra celor-
lalti. El va gasi in convingerile sale de
vechi comunist forfa supravietuirii fata
de umilintele si constringerile ce i
rasturnat peste noapte statutul de viata
O tema indrézneata intr-o realizare ar-
tistica corecta.

A.D.

Un bun film de serie, si anu-
me din seria peliculelor jus-
titiare, specialitate italiana

INETTXY el de prestigioasé ca spa-

ghetele si cantoneta. Cu abi-
litate si farmec (se mizeaza
chii albastri ai lui Franco

Nero si pe ovalul distins al obrazului Fran-

coisei Fabian), Damiano Damiani reia ob-

sesiile genului. Cautatorul adevérului este
de data aceasta regizor de film. Magistra-
tul care Ii servise de model, un model
nistru pentru un film demascator, e ucis
intocmai ca personajul din film si cineastul
incepe sa se Intrebe dacd nu cumva el
este autorul moral al acestui asasinat,
cu alte cuvinte daci nu cumva viata a in-
cercat si de aceastd dath sa imite arta.

Implicatiile Mafiei si ale agentilor ei de

toate calibrele, suprimares martorilor sint

motive cunoscute, ca si_simpatia,
atraclin eroulul pentru sofis abjectults Ing-
mic (femeile chiar cind sint in tabara opusa

sint tratate de impartitorii de dreptate cu o

ingaduintd speciald, adeseori tandré). Gra-

dat cu tact, interpretat cu acuratetd, filmat

nu pentru a tiia r!sullalea dar pentru a

virtutile

filmed depsaesio cadrul trndmonal in ulti-

mele cinci minute, cici ultimele planuri

supradimensioneaza totul rasturnind brusc
datele problemei: o crimé care fusese de-
clansatorul unei anchete politice, o crima
in jurul careia se invirteau toate interesele
politicienilor unui oras de provincie, o crima
care parea sa fie 0 noua proba la dosarul
abjectiilor comise de dreapta, prin urmare

crima care devenea in mina stingii «o
nou arma, se descoperd a fi o banald
poveste cu un triunghi conjugal, adicd o
afacere de drept comun.

Politicienii de dreapta jubileaz pentru
ca si de data asta au scapat Citiva mili-
fanf de stinga, care se anirenaser Tntr-o0
febrild si pe deplin justificats campanie de
demascare politica, nu pot accepta Infrin-
gerea. Ei doresc si escamoteze mobilul
amoros al dramei si sa-si continue campa-
nia. Una dintre cele mai mérete replici din
cinematograful politic contemporan este
cea pe care o da In final Franco Nero, tova-
rasilor si de lupta. Este acea fraza scurtd
pe care le-o spune la plecare. Protagonistul
este intr-un fel Infrint. Victoria politici pe
care scontase nu s-ar putea realiza decit
daca justitiarii ar accepta «sa corectezen
realitatea, s mearga pe firul ideii c& «sco-
pul scuza mijloacele». Scuza? Protagoni
tul da din cap negativ si se indepérteazi
ingindurat, dar nu inainte de a le spune
prietenilor séi acele sublime cuvinte: noi
nu putem si acceptam asta. Daca am acce)
ta prin ce ne-am mai deosebi noi. de e;

Ecaterina OPROIU

Productie a studiourilor Barrandov. Un film
de Zbynek Brynych. Cu: Svatopluk Matyds, Jiri
Lebus, Vaclay Svorc, Josef Mixa, Zdenek Kryzineh
Olto Lackovic.

Productie s studiourilcr Kaleoe, Regia: Damiano

Damiani. Scenariul

Pai, Enrico. Ribulsi. Imag
u: Franco Nero, Franoise Fabian, Pier Luigi Apra.

Conflicte...

Filmul ui Yannick Bel

lon», «Sotia lui Jeany,este

inerm@ un film «activs, adica un
film care nu se multumeste

sa «arater, ci «combatey

si «propunen. Fara a fi tezist

propriu-zis, secventele lui au o anumita
tensiune a demonstratiei, a unei de-
monstratii lente aflate la opusul ostenta-
tiei care pulverizeaza pe nesimtite citeva
prejudecati, citeva conventii, citeva rutine.
Pornind de la o oarecare drama de familie
autorul abordeaza din mai multe unghiuri
conditia femeii, cu tuse exacte chiar daca
nu foarte profunde, cautind si reusind
s& evite sentimentalismul sau concesiile.
Desi in centrul actiunii se gaseste o femeie
anume (portret bine caracterizat si bine
interpretat de France Lambiotte), cel putin
tot atit de pregnanta e prezenta une
menajere, cu un destin in raccourgi, deose
bit de sugestiv, alaturi de care se insir
si alte femei si fete, din medii variate, cu
sugestii sociale si psihologice precise

intr-o atmosfera de subtil realism. Nu e
vorba nici o clipi de o «defilare» de tipuri
feminine, ci de implinirea lor in firescu

, In multimea de toate zilele, in activ
tatea orasului, in relatiile muncii si ale
sentimentelor (de altfel, o reusita S
fiul eroinei, reprezentativ pentru o part
a tinerei generatii i, in acelasi timp, puter-
nic individualizat).

Un amestec aparte de ciné-vérité si de
artificiu declarat dd personalitate acestu
film care-si doreste, in mod evident, pres-
tigiu si nu succes de casd. Numeroas
cadre se desfadsoard in intunecime sau
semi-intuneric (poate de vind e copia
noastra), banda sonord suportd frecvente
momente de vacarm — amplificind la
maximum zgomotele strazii, muzica, scris-
netele oamenilor — raspindind totusi o
o vraja vitala, ca in romanele lui Simen:

Un foarte vag did
altereazd impresia fa Yarmuk Bellon a
izbutit sa faca un film de substanta si
de tinutd, cu puternice radécini in actuali-
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O subtila demonsi
(«Sotia lui

tatea societatii si a mentalitatii- franceze.
Un film foarte specific italian. de
asemeni izvorit din actualitate si, de ase-
meni, cu dorinta de a «demonstra» si de
«a combate», este «Delict din dragoste»

tratie feminista
Jean»)

al lui Luigi Comencini. Din pacate, de:

a continue solida scoald neorea-
lista, rezultatul este mai degraba ne-realis
cum ne-realista, adica lipsita de plauzi-
bilitate, este orice opera nerealizata, ori-




Trintori

Piciul

Chaplin, genialul autor de
melodrame, este din nou pre-
zent pe ecranele noastre cu
o peliculd semnificativa: «Pi
ciuln, realizatd in 1921 (in
completare «Trintorii»).
Regasim trasaturile majore
ale operel chapliniena,
— pa , Inteles insh nu ca atitu-
dine ‘spiriuelh na temperamentala.
No se mediteazk patefic asupra unei rea-
Iitati, ci este «pusd In pagina» patetic acea
realitate. Nuantd sesizabila.

— redundanta de gradul zero pe lungi
poriun de film. (redundanthesabundenth
inutild de cuvinte, de figuri retorice, de ima-
gini pentru redarea unei idei). Distanta de
1a gind la imagine e suprimatd, ceea ce nu
inseamné intotdeauna o gindire in imagini
ci, mai curind, o traducere in imagini a
unor idei

popular al metaforelor ci-
nematografice, atunci cind apar (in absenta
redundantei de grad zero). De aici, extraor-
dinara capacitate de influentd a filmelor lui
Chaplin asupra spectatorilor. Acestia sint
in egald mésuré solicitati la o reactie directd,
elementard (am vazut oameni seriosi si
in toaté firea tresdrind cind «piciul» e luat
brutal, cu forta, de acasd) si multumiti ci
infeleg foarte repede ce vrea si spuné cine
astul atundi cind, de pildé, isi lasd persona-
jul s& se viseze zburind cu aripi de inger
Intr-un paradis In care, oriclt ar fi el de para-
dis, ingerul risca totusi s primeascd o
scatoalca din partea «omului rau». Acce-
sul la metaford pare foarte usor, iar aceasts
senzatie e flatanta.

Varianta filmului urmdrita pe ecranele
noastre este ingrijitd din punct de vedere
sonor de realizatorul ei, care semneazi o
partiturd muzicald continua, scrisé special
ulterior. Nu mai putin celebrul compozitor
Chaplin ne ofera astfel, si aici, o mostri
de virtuozitate, reluind in altd cheie motive
demun stiute din creatia proprie, precum

uav modificate — fragmente din «Pa-
Teficas It Coaikoveki
Aurel BADESCU

gan, Edna Purviance, Sydney Chaplin 1. Charies.
Chaplin, Edna ‘Purviance.

Trei comedii romantice
si un western

casnic

Unde a disparut
compania a 7-a?

(Liv Ullmann §i Gene Hackman)

e EAT

Cine isi mai aminteste de

| Robert Lamoureux, junele
/ ' prim al unei comedii hazlii de
INEIMA  acum doudizeci de ani, «Tata,
mama, bona si eu»? Acelasi
i Robert Lamoureux, initial cin-
r taret de music-hall, apoi au-
tor si actor de piese de bulevard (in aceasta
stagiune el interpreteaza redutabilul rol ti-
tular din «Doctorul Knok» de Jules Romains,
creat Inainte de razboi de Louis Jouvet) s-a
apucat din 1960 si de regie de film, realizind
comedii a cdror valoare constd mai ales
in caracterul sprintar al dialogului si in
jocul actoricesc.

Pentru cei care vor si-| cunoasca si in
aceasta ultimé calitate, filmul «Unde a dis-
pérut compania a 7-a?» constituie un prilej
bun.

Este vorba de o comedie a cérei actiu-
ne se petrece in primii ani ai celui de-al
doilea rdzboi mondial. Pe atunci hitleristii
invadasera Franta si nimanui nu-i venea sa
ridd. Acum, insd, ne putem amuza privind
aventurile celor trei soldati despartiti prin-
tr-un accident de compania lor, cazutd pri-
zonierd. Dar tot raul spre bine. Aceastd
intimplare le oferd celor trei prilejul de a
hoindri prin padure, incercind sa-si ama-
geasca atit burta chinuitor de goald, cit si
constiinta oarecum incarcatd, bucurindu-se
in sinea lor de aceastd permisie neoficiala.
Vine apoi rindul cltorva ispravi mai mult
sau mai putin indréznete, printre care si
eliberarea propriei lor companil

O tramd simpld, pe alocuri previzibild.
Procedee clasice ale comicului, dintre care
retinem qui-pro-quo-ul din scena cu béca-
nul si diversele

Mireasa lui Zandy

«Domnisoard onorabild vrea sa tra-

iascd n Vest si cautd un sof..». De
fapt, «Mireasa lui Zandy» se poate spu-
ne ca tot western este. Dar un western
in care eroul principal este o erolnd
Este ea, domnisoara care vrea s tri-
iasch In Vest. Este e, femeia care
putut s& supravietuiascd in Vest. Fe-
mesa care a avul taria sa+ fina piept lui,
vacarului, care a putut sa-si cultive
varza si si-si creascd o capra. Si ma-
nince in farfurii si sa pund pe masd o
floare. Femeia ca pioniera in Vestul ne-
domesticit. Un film-comanda, deci, des-
pre rolul femeii in formarea societa

Far

romantica despre cum se incheagd o
casnicie, despre cum se leagd o dra-
goste, dar, mai ales, despre cum se clé-
deste o gospodirie. Despre cum s-a
cladit o anumits societate. Pentru ca,
repet, asta este «Mireasa lui Zandy»:
un film de propaganda bine dirijata spre
inimile spectatorilor, deci atingindu-si
scopul propus. Un film despre viata
strabunicilor americanilor de azi, des-
pre viata lor aspra si despre caracterul
lor ferm, Despre dorinta lor de a lasa
urmasi, despre dragostea lor de pamint
si de fermé. Cu alte cuvinte, despre dra-
gostea lor «de acasa». Excelenti Liv
Ulimann in rolul miresei si Gene Hack-
man in rolul lui Zandy, cow-boy-ul an-
tierou. Vécarul cu ochi caprui si in-

ceput de chelie.
Rodica LIPATTI

, despre in
West. O poveste pe placul oricui, cu
un cow-boy oarecare, fara batic la git
si fard ochi albastri, care-si alege ne-
vasta la mica publicitate. EI nu frecven-
teaza saloon-urile si nu trage cu pusca
decit pentru a omori un urs. O povesie

Productie a_studiourilor americane. Regia:
Jan Troell. Scenariul: Marc Norman di
«Strainul» de Lillan Bos Ross.
Jordan Cronenweth.
Ulimann, Eileen Heckart, Susan Tyrell, Harry
Dean Stanton.

ale

Aventuri_eroi-comice, reluate pe tonul
unei cronici amuzante, tandre si fanteziste,
pe care autorul a dorit-o autenticd «N-am
pretentia s& compun o frescé istorica, dar
povestirea mea este veridica, faptele sint
exacte. Am tinut la o oarecare autentici-
tate, poate pentru ca atlt eu cit si unii
dintre actorii mei am trait exodul».

Nou# filmul ne ramine In minte mai
ales pentru comicul sdu verbal si pen-
tru cele doud reusite actoricesti ale lui
Pierre Mondy si Jean Lefebvre, calitati ce
nu-l aseazd Insa pe aceeasi treapté cu citeva
dintre reusitele genului: «Viata la castel»,
«Fuga e s@nitoasd» sau «Babette pleacd
la razboin.

Cristina CORCIOVESCU

Coproductle francouiand. Regia si scenar
nea: Marcel Grignon

lban, Alain Doutey, Jacques
Marin, Eric Colin.

clt de «rupte din viatan i-ar fi temele si
motivele. Filmul ar fi putut sa fie dur,
dacd ar fi lipsit destule momente de umor
indoielnic; ar fi putut sa fie liric, daca
psihologia eroilor ar fi fost mai putin
puerila, mai putin rudimentars; ar fi putut
s4 «araten, pur si simplu, o situatie grava
si dramatica, folosind expresivitatea r
tajului, dacé ar fi renuntat la subl

facile si inutile din dialog. «Conflic

din dragoste sau nu, aglutinate
superficialitate, au ca rezultat un film
de serie, in care Giuliano Gemma s
Stefania Sandrelli joaca la nivelul u

tanti care nu «promity.

Sotia lui Jean, publicul, in maj

e adulti, fard entuziasm, ene
Se Cu vo tare din pricina prea
multelor cadre intunecate, ceea ce e
egretabil, pentru ca, urmarit cu_atentie,
f se dovedeste bun si adevarat.
Delict din dragoste publicul, in
majoritate tineri, ride cu mare pofta la
fiversele momente ceea ce e
regretabil, pentru ca filmul nu-si atinge
telurile nromemam
m fost
entd, nu am avut parte de publicul
mai semnificativ.
Nina CASSIAN

A spera inseamnd a trai
(«Iacob mincinosul»)

https://biblioteca-digitala.ro

Ferma lui Cameron

indatd dupéd razboiul dintre nordisti si
sudisti, un american aratos vrea sa-si ridice
o ferma in Texasul cvuwlt de gloane ¢f Im-
bibat de whisky. 1l aj va Gardner, pe
post de sotie. Da, dar nu Shuch o s
facé ferma mult visat ca apare Anthony
Quinn si-i da foc. El si banda lui de mexi-
cani jerpelifi se opun in principiu, asa vor
ei, ceea ce pare a fi un argument destul de
solid pentru film. Ce-i drept el este ajutat
fa rindul s&u de Robert Taylor, un gringo
teapan, acoperit cu tinte de sus si pin jos,
altfel crescut din frageda pruncie de mama
lui Anthony Quinn. In final, lucrurile se re-
Zolva cum se cuvine, cu gioants, Intre cei
doi frati de lapte, cu care prilej ei si trec
in lumea celor drepti. Ardtosul american
si frumoasa lui sotie vor reconstrui ferma
si impreuna vor porni spre un minunat vii-
tor. In plus, Ava Gardner, pe atunci mai
mult frumoasa decit actritd, isi poarta cu
multd demnitate iubirile prin colbul preriei,
precum si o serie de toalete de toata frumu-
setea. In timpul liber va asista la frumoase
serbari folclorice date in cinstea ei de mexi-
canii ceva mai pasnici. Cine-si inchipuie
cé va putea sa doarma la acest film se in-
sali Nu va putea. N-o sa- lase muzica
care inundd filmu o comenteazi bubuitor

e fac si ce nu fac eroii.

n.c. MUNTEANU

Productie a studiourilor americane. Un film
de Stephen Ames. Cu: Roberl Taylor, Ava Gardner,
Howard Keel, Anthony Quinn, Kurt Kasznar.




Zilele
filmului sovietic

noastra prezinta

Traditionalele Zile ale filmului sovietic in tara

in acest an o selectie interesantd

prin diversitatea tematica si stilisticd, prin profun-

se pe ecran.

zimea investigatiilor sufletesti ale personajelor adu-

Aitor filme de rézboi ale cinematografiei
sovietice li se adaugd astazi Flacara (regi
zor Vitali Cetverikov), inspirata, impresio
nanta reconstituire a istoricei operatiuni
de pe frontul bielorus care a marcat in-
ceputul Infringerii fascismului. Moment ho-
taritor, moment de maximé incordare, voin-
ta si curaj a ceea ce numim in viatd si pe
ecran actele de suprem sacrificiu al eroilor
anonimi. Eroii aceia neidentificati, presarati
in pamintul patriei ca semintele rodnice pe
care (intr-o secventa antologica de forta
liric& a unui Dovienko) un batrin colhoznic
le presaré cu grija in cimpul deminat metru
cu metru, ca s& asigure plinea de miine.
Uriasul cu barba inaintind in fruntea se-
manatorilor printre explozii, solie de viata
in haosul mortii, pomeneste cu voce linis-
titd numele taranilor ce cad in jurul lui,
ciuruiti de grenadele fasciste. Fiodor, Ste-
pan, Volodea... Pomelnicul lui se inaltd
tragic si amenintator pentru dusman cu
atit mai amenintator cu cit rindurile sema-
natorilor se raresc. In urma lor insa ogorul
ramine presarat cu viatd.

In cele mai bune momente ale sale — si
sint multe aceste dovezi de_inspiratie si
forta cinematogratici — Flacara se inscrie
in traditia scolii sovietice clasice. Moderne
sint mijloacele tehnice ale reconstituirii
(culoare, ecran panoramic, sunet stereo,
ample unghiuri de filmare din macara sau
elicopter). Suflul epic si lirismul, Torta de
particularizare, detaliul psihologic, alter-
nanta sugestiva a zgomotului cu tacerile,
a clipelor de tensiune cu cele de relaxare
(un copil devenit agent de legaturd dupa
ce-si indeplineste misiunea dificila, se joa-
cé senin cu o corabioara de hirtie) descind
direct din marea scoald a deceniilor doi
si trei. Lectie de arta revolutionara care a
marcat Intreaga istorie a cinematografului.

Alice MANOIU

Fiice si mame

O mamd, nu ni se spune din ce motive,
isi pardseste fetita abia nascuta. Aceasta
creste la un camin, bine Ingrijita. dar lipsita
de cdldura dragostei materne. Peste ani,
ajunsd la virsta adolescentei, se gindeste
ca poate acea mama care a abandonat-o
cindva, are acum nevoie de ea si porneste
s-0 caute. Pe acest drum propus de regi-
zorul Serghei Gherasimov, patrundem in-
tr-o lume de personaje-simbol, personaje-
replicd, personaje-pretext pentru dezvalui-
rea unui univers sufletesc zbuciumat in
care nu o data se aud ecouri cehoviene.

Regizorul Gherasimov, si el interpret al
unui personaij, a distribuit in rolurile prin-
cipale pe doi dintre cei mai mari actori ai
filmului sovietic: Tamara Makarova si Irino-
kenti Smoktunovski. Alaturi de ei joacd
trel tineri, trei s(udente ﬁe la clasa Maka<

intensitatoa trdirilor ne fac & ne gindim
la talentul magister-ilor.

Ana si comandorul

Pierderea fetitei si moartea sotului au
facut ca pentru Ana viata sd-si piardd orice

Moscova — Kasiopeea

Un grup de pionieri hotardste sa
porneascd intr-o lungd si aventu-
roasd expeditie spre constelatia
Kasiopeea. Un personaj misterios,
plin de haz si inzestrat cu darul
ubicuitdtii  (interpretat cu mult
farmec  de Smoktunovski) i
ajuta sa-si ducé la indeplinire planu-
rile. Este doar Inceputul unui sir
de peripetii care se vor desfdsura
pe parcursul mai multor serii si in
care realul se imbina cu fantasticul,
comedia bufd cu suspensul drama-
tic. Ansamblul nu este prea omogen,
dar regizorul Viktorov are meritul
de a fi incercat fuziunea a doud ge-
nuri — filmul stiintifico- fantastic
si cel pentru copii.

C. CORCIOVESCU

O lectie de artd revolutionard («Flacira»)

O fata

sens si lumea sa Inceteze sa mai existe.
Intr-o zi un reporter se hotaraste s sparga
claustrarea in care ea se refugiase. Cu
tact, desi temindu-se mereu ca nu il are,
reporterul patrunde In universul dureros ai
amintirilor ei pentru a arata ca dacd, din
doi oameni care s-au iubit, unul supra-
vietuieste, iubirea lor exista si ea. O fru-
moasé si tulburatoare poveste de iubire
care stie s& nu oboseascd, sa nu se bana-
lizeze sub povara gestului cotidian; o iubire
tandrd si patimasa, jucdusa si gravd, po
veste unica si infinit repetabila intre un
barbat si o femeie care impart munca si
bucuriile vietii. Una dintre secvente amin-
teste o alta, la fel de emotionantd din
«Zboard cocorii». Asemeni Veveritei lui

mame»)

Kalatozov, o alta femeie, aici Ana, spala
si ea rufe cind i se anuntd vestea mortii
celui iubit. Ea ramine impietritd cu cirpa
udd in min. Strigtul izbucneste mult ma
tirziu. In rolul principal actrita Alisa Freund-
lih, un nume mai putin cunoscut la noi.
realizeazd o mare performantd actoriceascé;
alaturi de ea, in rolul comandorului, Vasili
Lanovoi, sobru si interiorizat; iar reporterul,
cu farmecul si discretia-i obisnuite — Inno-
kenti Smoktunovski.

Rapsodie nordica

Prile) de prezentare a frumoaselor dan-
suri si cintece ale folclorului atit de parti-

Zilele filmului

din R.P.D.

Ca intotdeauna o intilnire cu cine-
matografia din Republica Populara
Democrata Coreeana este revelatoa-
re pentru angajarea cineastilor fata
de realitatea social-politica a tarii lor.
Pamintul coreean — devenit din nou
la cinci ani dupa sfirsitul celui de
al doilea razboi mondial, datorita agre-
siunii imperialiste, poligon de lupta
— a cunoscut nu numai ororile raz-
boiului, dar si multiple consecin
rasfrinte dramatic in vietile atitor familii
despartite de paralela 38 . Filmele pre-
zentate in premierd Soarta Aurei s
Argentinei, Linia de inalta tensiu-
ne, Pentru tindra generatie cit si
cele cunoscute deja publicului nostru
Fiul mecanicului de locomotiva si
Intoarcerea in satul natal — ne-au
tradus in imagini artistice pe de o
parte experienta tragicd a trecutu-
lui, si eforturile si realizarile actualei
epoci pasnice de constructie a unei
tati socialiste infloritoare. Filmele
entate au o (vﬂ>étura comuna: 0

Povesme de razb:
ngemanate cu o po-
! de dragoste —dragostea parinti-
lor pentru copiii lor, dragostea copiilor

pai
Mmuluv coreea

Coreeana

pentru cei ce ii cresc siei educa, dra-
gostea dintre frati sau aceea dintre
un barbat si o femeie. Aceasta
dragoste poarta intotdeauna amprenta
unui devotament dus pina la sacrificiu
a daruirii de sine pentru binele celu;
iubit si pentru gloria patriei. Sa nu
uitdm c& ultimele generatii au crescut
si s-au format marcate (in aceste trei
decenii) de tragedia despartirilor si a
mortii. Semnificativ in acest sens este
ca in toate cele cinci filme povestirea
se leagd de destinul unor orfani, de
sofi despartiti, de frati si surori sepa-
rafi in mod fortuit, de razboiul care
a lasat urme pina astazi.

O alta dimensiune comuna filmelor
vazute este felul in care cineastii c
reeni pétrund si redau vibratia naturii
Tumultuoasd, dezlantuita, docild sau
idilica, aceasta devine o prezenta per-
manenta, o prezentd ampla si nuan-
fatd, care participd cu o intensitate
romantica la destinele personaielor,
intelegindu-le starile sufletesti ca
in_arta populara.

Jintre ideile filme-
jul lor afectiv, ofera c
pentru receptarea filmului coreean

Simona DARIE
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cular din regiunea Murmansk. Avind ca
pretext 0 trama conventionald — o tinara
talentatd vrea sa plece la Moscova unde
spera sd ajungd o stea a dansului popular
— filmul impleteste momente comice des-
prinse din buna traditie a burlescului, a
pantomimei si a gagurllor clasice cu umo-
rul popular. Cintece cu accente nostalgice
creeazd o atmosferd de basm ce se insi
nueazé firesc in planul realitdtii. Totul pe
fundalul poetic al peisajului nordic cu soare
rece si vinturi vesnice, caldul-rece nord. Fil-
mul pledeazd pentru morala expusa in re-
frenul unui cintec «Cind vrei ceva cu toatd
inima, dorinta se implineste». Noi petrecem
o agreabild caldtorie dincolo de Cercul
Polar.

Marina CONSTANTINESCU

Anna Karenina

Un film coregrafic, conceput si dansat
de Plisetkaia nu m: nevoie de nici o
alts recomandare. Plimbindu-si pasii pe
urmele destinului zbuciumat al eroinei lui
Tolstoi, marea balerind se desprinde parca
de pamint pentru a pluti ca pasarea cerului,
pentru a se undui ca flacara focului, pentru
a se zbuciuma ca valurile mérii. Este firesc
ca zborul el ireal s& umbreasca pe ceilalti
dansatori, oricit de buni ar fi ei si de ase-
menea s ne faca s ignoram conceptia
spectacolului. Plisetkaia te convinge ca
secretul artei e Intr-adevar — cum spunea
Voltaire — s corijezi natura.

S.D.

Calina rosie

Ce poate sa faca un om ajuns la capat
ae tot, acolo unde nu te mai afli decit tu
insuti si tie ai a-ti da socoteald ce faci,
cum traiesti. Ce poate s fac& un om caruia
i se oferd sansa sa «traiasca altfel», i se
oferd tirziu, la mijloc de viatd, tot ce poate
obtine un om mai de pret intr-o viata: un
loc curat sub soare, un umar aléturi, pline
si dragoste, tandrete si-un dram de respect.
Ce poate face omul acela pe care-| cheama
Egor sau Gheorghe si spune c&-i contabil,
atunci cind femeia din fata lui, femeia care
i-a scris acolo, la inchisoare, i spune:
«De ce m-ai mintit, i-am scris sefului tau
si el mi-a raspuns»,Ce poate face el, Ego-
ruska, cel care vrea sa-si odihneasca putin
sufletul, decit sa incerce sansa ce i se
ofera, sa Incerce sa traiasca acel «altfeln
despre care i s-a tot vorbit. S&-I tréiasca
atit cit tine, chiar dacé stie c& mult n-o s
tind, ca ceilalti nu-I vor ierta, nu-l vor lasa
s& scape dintre ei cu miinile curate. $i ce
putea face un om numit Vasili Suksin,
declt s& priveasca adinc in sufletul acelui
Egoruska ce stie sd stea de vorbd cu mes-
tecenii, si sa-| lase sa moara. Apoi, peste
putind vreme,sa-| urmeze si el...

Cilina rogie este un film crud despre
blindete, un film aspru despre duiosie, un
film rdu despre bunatate. Dar el este si
mesaiul rar al unui artist rar numit Vasili

Suksin. Regizor. scritor, poet, interpret.
Interprotul iuf Egor, de pilda, din Calina
Rosie..

Eva SIRBU

Despre Vitea, Ma§a
si infanteria marina

'Nu e usor s& fii cel mai mic. S&
fii cel céruia tofi 1i dau lectii si, cu
sau far rost, ii trag cite o bétaie
Este constatarea pe care micutul
Vitea o face pe pielea lui intr-o
tabdra unde este tinta glumelor
rauticioase ale camarazilor sai. Dar
Vitea e fiu de marinar. Acolo, pe
puntea vasului, el asistase nu o data
ia exercitiile infanterier marine si
deprinsese cite ceva din tactica
luptei corp la corp. Ce ar fi sa le
aplice acum? Idee salvatoare care
ii_asigurd peste noapte (intr-ade-
vér o noapte de pomind pentru copiii
din tabérd) respectul si admiratia
colegilor. Filmul este un agreabil
intermezzo in lumea celor mici.

M. C.




sala de cinema

La cinemateca,
la Grosi

Pornim din Baia Mare, s asistim la o
seard cinematografica obisnuiti la Tirgu
Lapus, in inima Maramuresului, si mai de-
parte, intr-o comuna pierdutd intre coline,
la Grosi, pe meleaguri unde, curind, o echipa
de filmare va veni sa evoce legenda lui
Pintea Viteazu. Soseaua serpuieste in roto-
coale nesfirsite, printre livezi dulci si rosii
de meri, prin finete dospite la tot soarele
veril, prin pajisti mirositoare a ierburi si
tacere, unde in dunga desisurilor se opresc
o clipa, g mmor( iepuri mari cu blana sura.

un peisaj tacut si aproape pustiu, in pra-
gul serl, cb cltb o cask razleath sus, ps un
dimb, vopsita intr-un albastru intens, ireald
ca 0 ameteala a privirii, cu véi largi ce se
deschid de-o parte si alta a drumului;
vaéi largl stréjuite o petrecule mal departe

te coline, intr-0 unduire rotunda de
mare. Ici si colo, ocolite de brazi sau de
plopi, se Inaltd clopotnite ascutite, pe-o
uré de rai, In ocrotitoare Imprejmuiri_de
plaiuri. E o calatorie afara din timp, si pri-
virile se alina In aceastd implinire, si sufle-
tul se alind In aceste locuri unde s-au nas-
cut dintr-o inserare, dintr-o rasuflare li-
nistitd a pamintului cald si bun, toate miori-
tele nostalgiei romanesti. La Grosi ajungem

pe lund plind, intr-o lumind albastrd care
lasa sa se vada toate am@nuntele departarii,
cu umbre netezi pe pamintul argintat. E o
comund micd, strinsa si ea in jurul clopot-
nitei inalte, dar sala Caminului cultural cu
nu mai putin de 400 de scaune este arhi-

plind, si toate «locurile» in picioare sint
vindute. ut atita suflare
omeneasca? La cinema, la ora 9 seara?
Luna toarce, afard, peste tacute coline,
induntru publicul asteaptd cuminte sa i
ceapd filmul. Miroase a curétenie in sald
si oamenii te privesc In ochi, cu figurile
lor deschise si primitoare. Pe pereti sint
néframe vopsite in toate culorile vii ale soa-
relui In livezi si oamenii sint imbréacati in
portul lor alb. Sala are un mare ecran cine-
mascop, are instalatii pe 35 si pe 16 mm.,
perfect intretinute, D sonorizare clard de
bun cinema din itald. Se vede in seara
asta «Haiduciin, un 'Ilm mai vechi, pe care
oamenii l stiu de altidatd, dar aici, la Grosi,
din timp in timp, intreprinderea cinemato-
grafica judeteana organizeaza retrospective
ale filmului romanesc sau reludri de succe-
se din trecut. Filmul a inceput, conditiile
wlmnérlv slnl perfecte, in sald au reusit
re si alti intirziati. E lume multa,

sc la cinematogra-
fele de pe «Bulevardul ‘I|mu|ul». cu pardo-
seala acoperitd de hirtii, cu
minte de la balcon, cu junii aceia galﬁgiosl
$i nu numai atit.

Afara se aude de undeva sopotul proas-
pit al unei ape. Peste coline scinteiaza in
mii de focuri stelele, in aerul curat. Cinema-
tograful din Grosi 1l poti gdsi in orice co-
mund maramureseana. Sediul Intreprin-
derii judetene cinematografice Baia Mare
este o cladire modestd si retrasa, dar in-
fluenta ei, influenta pasiunii pentru cinema
a unor oameni ca directorul Gavrila Bar-
busi se face simfita pina departe, in organi-
zarea, demna de invidiat — si de luat model

—a cinematografelor satesti din Maramu-
res.

Dan COMSA

travelling-avant

Protagonisti
in figuratie

in general, si cine nu stie, calitatea
tuturor filmelor noastre are de cistigat
intotdeauna de pe urma talentului una-
nim recunoscut al majoritatii actorilor.

Spre deosebire de teatru insd, unde
unui director de scend fi sté la indemina
toatd echipa de interpreti ai scenei
respective, un regizor de film n-are
oricind posibilitatea (datorité unor greu-
tati obiective) de a distribui in roluri
episodice sau de figuratie actori de prim
rang ai scenei si ecranului nostru.
Ceea ce, nu de putine ori, duce la incre-
dintarea de asemenea roluri unor ne-
profesionisti sau unor actori care, lip-
siti fiind de experient, nu reusesc sa se
ridice la valoarea «virfurilor» de pe gene-
ricul respectiv. In citeva filme, insd, au
putut fi remarcate, tocmai in aparitiile
foarte scurte (mai rar in roluri princi-
pale) «actori» care sint regizori. Sigur
ca publicul fi cunoaste pe actorii Sergiu
Nicolaescu, Geo Saizescu, Gheorghe

Naghi, Horea Popescu, dal acelasi

public a vazut de:

pe alti regizori de Fa)
o4 acest regizor au fAcut unii filme bune.
altii mediocre, altii submediocre (sau
hecare a ficut de toate). Dar n-am vézut
pind acum nici un regizor care
sd nu se fi achitat foarte bine, in orice
fel de rol pe care i l-ar fi incredintat
vreun coleg de breasla. Acest lucru este
normal: oare se poate descurca un
anonim neprofesionist (e adevarat, mai
sint si exceptii) intr-un rol oarecare
mai bine decit un regizor a carui prima
conditie de profesionist este aceea de a
sti ce se cere unui actor si ce trebuie sa
Iad un actor pentru a-si duce la bun
sfirsit sarcina de interpret?
cite stiu, chiar daci destule
filme semnate de regizorii nostri n-au
intrunit intotdeauna unanimitatea aplau-
zelor, in schimb niciodatd nu s-a decla-
rat cineva nemultumit total de presta-
tiile actoricesti ale realizatorilor. S-ar
putea afirma, deci, ci aparitia intr-un
Tol sau_aitul a unui regizor sau altul,
este o garantie de calitate. Personal,
in filmut pe care-l voi face curind, mi-as
dori s pot Incredinta toate rolurile
prietenilor mei, regizorii.
Radu GEORGESCU

cineclub Piatra-Neamt

,»Productia“
ca vocatie

in limbajul cineamatorilor, «film de

varata vocatie. Un film — si documentar
si tehnic — despre munca forestierilor,
te tine cu atentia Incordatd prin modul
interesant In care sint expuse faptele
si prezenti oamenii care le inféptuiesc,
iar imaginile sint de o frumusete demna
de un admirabil poem cinematografic.
0 anchets prin unitati comerciale si de

productie» se numeste
reportajul, filmul tehnic sau filmul-an-

aventura scenariului

—Da, ati inteles. E vorba de S serial.

— Cite episoade ar urma s a

— Cite doriti. Eu am pregétit o suté doud-
zeci. Dar putem merge pind la cinci-sase
sute. Sau mai m

— Aveti o fantezie prodigioasa!

—De ce si mint, am. M& gindesc la o
chestiune mai universald, mai cosmica. In
fond, si serialul nostru national ar putea s&
contribuie la problemele cosmice.

— Cum vedeti contributia?

— Simplu. Avem un centru de luptd im-
potriva OZN-urilor la Bucuresti. Sau mai
bl la Buftea. Conducatorul centrului ar
putea fi Florin Piersic.

—Florin Piersic?

—E inalt si blond. Princi
mai convingator, cit mai credibil. Comanda-
mentul ar fi amplasat sub pamint, s& zicem
chiar sub studioul cinematografic de la
Buftea.

— Sau sub fabrica de vaté

— Nu are importanta. In primul episod, se
anund epropierca unui OZN.

De Buftea?

Pamint. Comandantul da ordin s&
fie interceptat. Navele de lupti decoleazi
si trec la atac. Dupi o lupté spectaculoasd,
OZN-ul lovit in plin!

nall
— Nu-i asa” Pe urmd, vine episodul doi.
Comandantul e anuntat ci se apropie de
Pamint doud OZN-uri.

— Da ordin...
—Exact. Navele pornesc si OZN-urile
sint nimicite.

— Din ce In ce mai interesant! $i episodul

trei? =
— Comandantul anuntd ci de Pamint se
apropie...
— Trei OZN-ui
_"2 unde  stiti?

nuiesc.
— Va felicit. Ozn-urile se apropie, deci
navele decoleazd, se dd o luptd aprigd...
—$i OZN-urile sint distruse.
—Véd ca ati intuit ceva din sistemul meu
de gindire.

—Numai intr-o micA masurd. Ar fi si
heu dack 6y chier imposibil sg:t patzund
intreaga complexitate... Ma trec fiorii cind
ma gindesc la episodul al 589-lea...

— O, bineinteles! Lucrurile se complica
de la un episod la altul. Si fiindca v-ati refe-
iit la episodul al 589-lea, nu ot dacé va
puteti imagina ce se intimpla..

— N-as indrazni.
— Ei bine, comandantul se afl, fireste, la
postul séu...

— Sub studioul de la Buftea.
a. Si, deodatd, este anuntat ci se
aprope de Pamint 589 de OZN-uri.
— Extraordinart Cum sfiajuns la aceastd...
la aceastd.
R Complexvtate
. La aceastd cifr...
—Prin_addugare. Ce pirere aveti, ne
oprim la sase sute de episoade
ntru_nimic in lumel Pind nu distru-
gem toate OZN-urile, nu ne oprim!

Dumitru SOLOMON

cheta care, intr-un fel sau altul, reflecta
aspecte ale procesului de productie, ale
_din diferite Intreprinderi sau
ntrd in sfera de preocupari
a tuturor cineastilot amatori, dar atitu-
dinea lor fatd de asemenea filme este
deosebitd. Unii il fac cu seriozitate si
mestesug, cu constiinta realizérii unui
lucru necesar si util. Altii il fac in pripd
si superficial, sau cu mmlm!-exlaemé
fata de calitatea imagil montaiju-
lui. Multi dintre :meamawn il consi-
dera foarte greu de realizat si fara multe
sanse de afirmare in festivaluri.
Poate aceea am ascultat cu oare-
care scepticism uiirmatia foarte transan-
ta cu care a debutat recenta mea convor-
bire cu Dumitru Lucu, responsabilul
si animatorul cineclubului «P
al Casei de culturd a sindicatelor din
Piatra Neamt. «Noi ne-am specializat
in filme de productie. Este genul nostru

public
cu dmci:l». utmw prin calitati filmice
iesite din comun. Momente de ciné-
vérité selectionate si filmate cu veritabil
proieslonlllsm. secvente transante, de

o fortd ind il4, suspens in stabi-
lirea respunsab dtilor, un scurt in-
terviu care defineste, mai ales prin
imagine, un personaj obisnuit s minu-
iascd critica doar impotriva altora; un
montaj alert, un comentariu clar, cu
adresd precisd. Autori: Dumitru Luca
si Constantin Alupului se mindresc
mai ales pentru eficienta deosebitd a
peliculei. Multe lucruri s-au indreptat
de cind filmul a fost vazut de un mare
numdr de spectatori si mai cu.seama de
cei ce lucreazd in comert.

Cu citva timp in urmé; pe ecranul
celui mai mare cinematograf din Piatra
Neamt, rula cite un scurt portret cine-
matografic al unor fruntasi in intrecered
din intreprinderile orasului, realizat de
cmeamatom de la «Petrodavan». Acum,

o altd suif

preferat. Altele, nici nu

em!». M-am indoit — recunosc — de
et afirmatiei, pind cind le-ant
vazut filmele. Dupa aceea, m-am con-
vins ci cineamatorii din Piatra Neamt
manifestd nu numai un sustinut interes
fatd de aceastd sfers tematica, ci o ade-

tra;e. pe care le vor prezenta spectato-
rilor prieteni: portrete cinematografice
sau, dacd vreti, monografii filmice ale”
unor colective de munca care au inde-
plinit cincinalul inainte de termen.
Lucia BOGDAN

intrebiri
intimplatoare

@ Articole pertinente ficind suma
creatiilor cinematografice observd (cu
surprindere sau mat, asa, pur si simplu)
cé regizorul cu cele mai putine filme
este Liviu Ciulei (3).

Dar ci

Comédi

O tele-emisie de simbata seara (dupd
ce, gresind consultarea programului, ma
asteptasem la Columbo si dddusem cu

mini ai genului de altddata. Mai muzicale.
mai naive, mai decorative — dar a fost
placut si inspirat.

Si dintr-o datd mi-am adus aminte de
Coana Chirita, farmazonul de la Hirlau —
de pionierii genului de la veacul nouaspre-
zece, cind nu exista nici urmé de Keaton,
fratii Marx, Tati sau Jerry. Epoca de co-
medie bonoma, voioasd — ca §i cum am
fi ramas cu totii intr-o seard la Union.

Am recitit atunci citeva «scenarii» de
Alecsandri, Negruzzi, Facca, incercind
sa-mi Inchipui cum ar putea aréta ele pe
ecran. Fireste, dramaticul nu e prea in-

zestrat, dar e — poate tocmai de aceea —
loc pentru multa inventivitate, fantezie si
divagatie. Chiritele si O repetitie mol-
doveneascd ramin cele mai darnice —
si un frumos joc de-a teatru in film ar
putea naste cel putin o productie plina de
farmec. Epoca — atit de interesantd —
nu a stimulat nici un regizor roman pina
acum. O comedie cu giubele si bonjou-
rigti, cu_generatia care se aduna la Cis-
meaua Rosie sau in Dealul Copoului pen-
tru a pune bazele teatrului romanesc, o
comedie despre Millo director ne-ar place,
sint sigur. Succesul Actorului si silba-
tecilor, a modei retro in genere, face priel-
nica incercarea — si inainte de contribu-
tia regizorului, un scenarist foarte abil si
decoratori de experientd ar aduce juma-
fate din asigurarea succesului. Nici viata
lui Anton Pann, atit de atragétoare, nu-si
are filmul. Ce s& mai spunem de Cara-
giale, pentru care actori straluciti isi as-
teapta distribuirea...

Gelu IONESCU

cine e regizorul cu cele mai
multe filme?

@ Un distins regizor matur, referin-
du-se la realizérile tinerilor, formuleaza
propozitiunea: «Incd nu am vazut acel

Im care sa ne creeze complexe, nous,
celor mai vechi».

Regizorii tineri ar putea spune, in
schimb, ca au vazut acel film vechi
care si le creeze complexe, lor,
celor_inai noi?

® O remarcabila personalitate regi-
zorala, conspectind stagiunea expi
t, afirmé «..un pas pe loc este rami-
nerea la o povestire incd sumard, cu

putine nunn\e cm-mnwuﬂce» Si ime-
diat, in continuare: cistig al acestei
stagiuni este si |end|ma citre o
vestire cu un grad mai mare de dificul-
taten,

E vorba oare de ac:
sau in fiecare caz de altel

® Se pare ca lon Luca Caragiale,
scriitor de la sfirsitul secolului trecut
si_inceputul secolului nostru, autorul
citorva comedii si al unui numér rela-

0-

leasi p,ovcﬂln.

i
tiv de pe lista scenaristilor posibil

deoarece, cu exceptia unui succes an-
tebelic, provenind din adaptarea uneia
din piesele sale, n-a prea avut ulterior
izbinzi cinematografice iesite din co-

mun.

Intrucit ins& regizorii respectivi
n-au fost radiafi de pe lista protesio-
nall, n-ar fi dnnl ca scenaristul s

ibd parte de un tratament diferen-
tut"

Mai cu seamd c& multd lume, de la
noi si de aiurea, considerd ca e vorba
de unul din uam literare  stréluci-
toare ale lumii, un umorist extraordi-
nar, mwmzah

Valentin SILVESTRU

posibilita ile

[ple]
Ba poate !

Mi s-a spus ca dialogul de mai jos
nu poate fi punct de pornire pentru un
film documentar.

— Dumneavoastrd ati semnat docu-
mentul acesta? («Prin prezenta va adu-
cem la cunostinta ca intruct ati dec!da{

e data de 15 iunie a.c. cu

nie a.c. vi se desface contractul de
munca»). — Da, eu I-am semnat. — Ati
avut vreun moment de remuscare? —
Ramuscare" De ce? — Credeti ci hir-
tia era necesard? — Nu. — V-ati gindit

reactia celor apropiati in momentul
primirii acestei hirtii inutile? — Eu n-am
timp de reactii, tovarése!

li s-a spus ca dialogul de mai sus
nu poate fi punct de plecare pentru un
film documentar. Ba poate!
Alexandru STARK
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Filmul, document

Filmul
in viata unui scriitor

naturii $i in natura sufleteasca, au modelat
filmele unui popor de o mare vitalitate si
intelepciune. La rindul ei, arta literara a lui
Aitmatov — hranita din experienta unei vieti
de munca simpld, ca zootehnician, secre-
tar de soviet satesc, calculator Intr-0 echipa
de tractoristi, ba chiar agent fiscall — s-
imbogatit considerabil prin experienta cine-
matografica. Aitmatov nu pregetd s ridice
0 od celei de a saptea arte:
«.Filmul face parte din viata mea.
Nu=mi pot imagina viitorul In afara cine-
i... Nici o arts nu se poate com-

In 1958, cind a apdrut «Djamilia», Aragon
a salutat la Paris nuvela scriitorulul kir-
ghiz Cinghiz Aitmatov ca pe un eveniment
literar, socotind-o una dintre cele mai fru-
moase povesti de dragoste din cite s-au
scris In lume. Si a tradus-o imediat. «Dja-
milia» — cint al femeii care Infringe toate

para cu filmul, prin popularitatea sa In orice
loc din lume. Poate un scriitor s& nu tind
seama de aceastd putere? Scoala cinema-
ului Ti ascute privirea, fi dd o exactitate
deosebitd, o capacitate de concentrare a
materialului_in sensul unei maxime eco-
i, iestrie in arta dialogului. Une-
dai seama de aceste foloase,
de acumularea si consecintele lor. Nu cred

in numele judecatii-de-ini

— s-a télmécit In zeci de tari si a impus
lumii_intregi talentul unui prozator care
transformé totul in poezie a realului. O
ul invatitor — debutul cu
totul exceptional al regizorului Andrei Mi-
halkov-Koncealovski — Aitmatov s-a lai
sat ca unul dintre cei mai dotati scenaristi
sovietici. Miracolul cinematografului _kir-
ghiz — recunoscut In prestigioase festi-
valuri internationale — i apartine in masura
decisiva. Ideile lui de mare simplitate si
rafinament al sentimentelor, ochiul sa
liric, sensibil la tot ce vibreaza in sufletul

in unei metode unice in creatia
scenaristici. M4 Indoiesc chiar cd o ase-
menea unicid metodd poate fi fertild pentru
creatie. De aceea, de cite ori incep munca
la un nou scenariu, pornesc cu sentimentul
cd traiesc prima experientd in acest dome-
niu... Sint convins cé esentialul In arta ade-
varatd este realismul. Aspiratia spre rea-
lism a devenit un principiu al vietii spirituale
pentru fiecare popor. Asa Imi doresc si
fie tratate si viitoarele mele filme: ca o
picturd sincerd, pasionatd si cinstitdi a
omului. A datoriei sale fatd de ceilalti si
fatd de sine insusi»

CepeaRins

Réclamele.
femeile si barbatii

Cinematograful publicitar — ceea ce am
numi mai pe scurt «reclamelen, reclamele
dinainte de proiectarea filmului — nu pasio-
neaza publicul francez. Un sondaj recent
— prilejuit de festivalul filmului publicitar
(Venetia, 23—28 iunie )— constatd ca doar
12 spectatori francezi dintr-o sutd privesc
«foarte atenti» reclamele; 26 — «cu oare-
care atentien; 48 — «mai degraba distrati»;
14 — «nu se uitd». Femeile, oricum, par
mai interesate dectt barbatii: 15% sint «foar-
te atenten fatd de 10% masculi «foarte
atentin...

Ora frumusetii simple ?

Surpriza — ale cérei semnificatii sint
atent studiate de producatori — la capatul
unei anchete organizate de un «magazin»
de specialitate american pe 0 tema frivold:
«Care-s cele mai frumoase actrite din
lume?» Dar care a dus la o concluzie se-
rioasd. E ora frumusetii simple, a femi
nitétii sanatoase, sportive, fara mari mi
tere, dar cit mai departe de mizeriile por-
nografice... Pe primul loc: Jennifer O'Neil
— o actrité talentata, lansata intr-un bun
film, Vara lui '42. A doua, totusi, e Raquel
Welch... A treia — Intruchiparea perfects
a sportivitatii feminine, a sanatétii inflori-
toare: Candice Bergen. Uimitor — pentru
multi — e insa al cincilea loc: dupa Maud
Adams, a patra, vine Barbra Streisand,
actrits Intr-adevér extraordinard, dar,

spunem asa, nu dintre primele care-ti
vin In minte pentru un asemenea clasament.
Analizatorii anchetei inclind spre explica-
tia foarte inteligents c, in cazul ei, publicul
a «confundaty — cum de multe ori se si
intimpla... — frumusetea fizica cu talentul
autenticl

Ia bursa valorilor
(Jennifer O’Neil)

:

s-a filmat.

miine

latd citeva «tdieturi de ziare» care
n-ar fi imposibil ca miine s& le vedeti

pe ecran ca sujeturi de drame sau co-
medii, ca eroi in care x sau y au avut o
mare creatie, ca gaguri care fac deliciul
publicului, ca mari ingeniozitati de sce-
nariu, etc...

...5i masinile lor zburitoare...
The Guardian anunti ci «Asociatia
de aviatie usoard» a reinnoit oferta sa
de a premia cu 1000 de lire sterline prima
trecere a Canalului Minecii in «zbor de

«Primul inviiitor» :

primul film semnat -

Aitmatov-Koncealovski. B8
& o Fa 2

«O pictura since (t

pasionanta si cinstitd

a omului in revolutie»

Frumusetea
«confundati»
cu talentul
(Barbra Stri

Feminitate
fair play
isi inmulteste

(Candice Bergen)

filmele
din ziare

.Putem socoti depasitd fictiunea lui
Kramer din «Ultimul tarm» — filmul din
deceniu in care se descriau
ultimele zile ale ultimilor oameni adunati pe
continentul australian, dupd un pustiitor
razboi atomic? Un nor se indrepta spre ei,
populatia sedea la «coada» sé ia de la far-
macii otrava necesard scurtdrii agoniei.
Multi au socotit filmul panicard... Din pacate,
din pacate la 30 de ani de la Hiroshima, cu
toate avertismentele solemne si responsa-
bile ale celor mai intelepte personalitati,
«Ultimul t&rm» nu si-a pierdut cu totul
actualitatea.

Asa stind lucrurile, nu e chiar de mirare
cd apar elemente dintr-un nou scenariu pe
care l-am putea numi «Ultimul adapost».
Un grup de promotori californieni au fondat
clubul de la Scott-Meadows, pe 300 de hec-
tare de padure fertild, destinat supravietui-
torilor unui al treilea réizboi mondial.
baza unei cotizatii anuale, membrii clubului
sint asigurati cu un «spatiu locativw in
«Cladirea de securitate» unde pot stoca re-
zerve de alimente deshidratate pentru un
an de zile. 50 de familii au aderat la aceasta
idee bdnoasd. Se sperd la 300 de familii
aderente, se sconteazd mai ales pe ade-
ziunea unor medici, agronomi si dentisti
atit de necesari vietii aceleia la care stai
si te gindesti cum de se pot gindi cu atita
«calm» oameni ce-si zic «semeni» de-ai
nostri.. Cu cine or semana dac, intr-un
pustiu_atomic, ei se gindesc si-si trateze
cu grijd plombele? Dar si ce satird poate
iegi, incd de pe acum, pe aceastd te(a)mad
tragical...

Rubrica «Filmul, document al epocii,
documentul.sursa a filmului»
este redactata de Radu COSASU

pasdren. Adicd trecerea peste apd cu
0 magind (care poate s aibd.si motor,
si pilot, si nepilot, indiferent de dimen-
siuni) dar neapdrat batd din aripi,
ca pasdrea pe cerl Oricare i-ar fi modul
de propulsie — dar din ari-
pioare, In sus si in jos.. Nimeni inca
nu a incercat sa cistige premiul.

Un birbat (ca) si o femei
Un om cu totul rezonabil, un profesor

japonez dorea cu atita aprindere ca
fiica lui s& fie admisa la facultatea
Tsuda din Tokyo, ci-i_veni ideea de a
da examen in locul ei. Tatal se imbraca
deci in femeie, isi puse o peruca chib-
2uitd, se machie corespunzitor si se
prezentd la facultate. Esec —o sa ri-
deti... Irezonabile, picioarele prea mari
si_corpolenta prea masivd au stricat
totul, ca-n comediile cele mai schema-
tice.
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Putini regizori de celebritate dovedesc o
consecventa pateticd si politica, o inflexibi-
litate de crez estetic. ca Francesco Rosi,
autorul lui «Salvatore Giuliano», al «Miinilor
pe oras», al «Afacerii Mattein. Cindva asis-
tent al lui Visconti, Rosi e singurul care con-
tinua experienta unica a maestrului din «La
terra trema» — conflictele sociale cele mai
acute, demontarea mecanismelor exploa-
tarii capitaliste, contradictiile Iuplel dintre
putere si supusi, expuse «pe viu», in drame
netrucate in studiou, neromantate in «fic-
uunm, sulchnd spectatorului, inaintea ori-
cérei ni, 0 maximad luciditate: «Fac
filme pentru & deschide ferestre... Dack
n-as avea credinta, chiar fragila, ca lucrurile
pot fi schimbate, as tace. $i mai trebuie sa
stii a rezista la orice, la dogme, la scheme, la
rigiditaten. Ultima «fereastrd deschisa de
Rosi e familiard universului sdu de proble-

3 imeni ai justitiei, inalti magistrati
talieni sint asasinati ciudat in citeva orase
(«fapt divers» autentic), un inspector de
politie — «nici excesiv de inteligent, nici
deosebit de suspicios, un om cinstit si
exact in meseria sa» — Incepe anchetarea
crimelor. Pista de film poliist clasic — nein-
teresantd pentru Rosi, nici pentru interpret,
Lino Ventura (care a preferat rolul acestui
inspector Rogas, refuzind propuneri de
milioane ale lui Coppola si Friedkin..)
Neispitit de politism si comercial, Rosi
descoperd pasionat si neabdtut politicul
afacerii. Crimele sint, toate, o afacere a
unor grupuri de mari potentati politici care
urméresc un complot politic pentru a para-
liza puterea justitiei, folosind-o la fiecare
pas, manevrind-o fard scrupul dar inteli-
gent. Drama lui Rogas e aceea a omului
care, actionind in numele legii, constatad ci
legea nu mai are nume, c ut, sens, jus
titia legiferind o lume tocmai fara-de-lege
«Filmul meu e o lungé calatorie de-a lungul
monstruozitatilor puterii, o oglinda a tuturor
aberatiilor mmuue de o puters poliicd
degenerat plicd Rosi ntre doua
il scrupiloase, & care nimio din (ceea
ce-i real nu fi e strdin, de la plasarea ordina-
toarelor la un centru electronic pina la
reconstituirea unei ciocniri de stradd, in
cele mai mici amanunte. Aldturi de «Casa-
novay al lui Fellini si «1900» al lui Bertolucci,
«Cadavre de soi», filmul lui Rosi e asteptat
ca un eveniment major al anului cinema-
tografic italian.

Francesco
Ros
«Fac
filme
pentru

a
deschide
ferestre»

hronicul

irstelor

Senectutea
cuplului nemuritor

La 40 de ani distantd de «Quai des
brumes» — Lelouch a convins- pe
Michdle Morgan si-si pund din nou
bereta neagra a lui Nelly, cea adi it

dee de groazi: In tristul avint al filmu-
lui occidental cu si de senzatii tari, o copro-
ductie italo-americand («Cine esti tu?» —
titlu italian, «indaratul usiin — pe engle-
zeste) atinge o naua nebunle cind dracul
se manifestd pe ecran, doud mari dulapuri
2 nstalate 4 cofturil sall — Incep, prin-
tr-un efect special, s& se zguduie cu atita
intensitate,ca geamurile cabinei de proiectie
sint gata-gata sa se spargal Reclama suna
asa: «Avind in vedere salbéticia nemai-
intiinits a anumitor scene, aduse la paro-
xism printr-un echipament sonor revolu-
tionar, acest film e recomandat doar spec-
tatorilor perfect echilibrati fizic si moral»...
Dar realizatorii cum or

@ Idee sofiota: Pentru filmul sdu, «O zi
de neuitat», avind ca erou principal un an-
trenor de fotbal — regizorul buigar Peter
Donev a «mobilizat» cei 11 jucatori de la
Slavia Sofia, nu numai pentru scenele me-
ciurilor (tratate In stil documentar) ci si cu
actori, in filmul de fictiune propriu-zis...
Fotbalistii au uimit ca artisti!

® Idee Justice: A disparut din viata, la
70 de ani, una din cele mai pitoresti figuri ale
filmului englez, Sir James Robertson Jus-
tice (trecut, cu corpolenta lui masivd, prin
70 de filme: «Ziua cea mai lungay, <Mobby
Dickn, «Tunurile din Navarone», «Mihail
Strogof»). Inventator al unei metode de
vinat pasari prin lansarea lafurilor cu ajuto-
rul unor fuzee. De doud ori rector al Uni-
versitatii din Edinburg.

@ Ultima idee: Descoperit de ochiul lui
Louis Malle intr-un sétuc francez, fiu de
agricultori, padurar, Pierre Blaise avea sa
cunoascé la 18 ani gloria imediatd jucind
rolul principal In «Lacombe Lucien», film
care anul trecut a Impértit Franta in doud
tabere. Talent natural incontestabil, baiatul
ajunsese — la al patrulea film — linga Mas-
troiannil | se prevedea o mare carierd. Nu
o va mai avea. Ea a luat sfirsit & la James
Dean. Intr-o masinuta oarecare, plecat cu
doi amici — un zidar si un agricultor —
Blaise la volan, tineri cu nebunia vitezei,
au nimerit intr-un platan de pe sosea, noap-
tea, 0 explozie care semana mai mult cu un
accident de avion dectt auto.. Viata lui
Pierre Blaise — un scurt metrai

— pe care nu numai ¢ nu-i ascunde,
dax, T 9. Olontich, dupd oo a trect prin
doua crize: aceea de la 33 de ani, cind
a inteles A tineretea s-a incheiat...
cealaltd — in dimineata cind s-a trezit

spunindu-si: «Am devenit bunicé». La
50 de ani. Din aceste doud crize, s-a
néscut un nou echilibru — a-si accepta
virsta si a nu-si deplinge cariera; a
respinge gindurile negre, invidia, rau-
tateo. gelozie. «Toals acesten I u
tesc privirean. Dar ce bogatie de senti-
ments M descoperd vireta ‘aceastal i
ce pacat — sustine actrifa — ca aceas-
t4 senindtate interioard, aceastd luci
tate nu vin la 25, la 30 de anil... Regrete?
Da, acela de a nu fi indeajuns de ambi-
tioass. De a f refuzat rolul principal din

m -

re de noroc si nemurire, si sd joace in
«Pisica si soareciin. Michéle Morgan
nu a mai filmat de & ani. Ea a acceptat
rolul Incredintat de Lelouch. La 55 de

teles .mponanm opersi luis... Dar ferl-
cirea? Fericirea nu mai e o poveste cu
zine, cu cer senin si alte absolutu
Fericirea este puterea cu care depa-

sesti momentele grele. Fericirea este o
problem& de echilibru. «Viata e bine
facutd — apreciazd Michéle Morgan (un
recent sondaj al preferintelor publicului
francez o nlaseazé. h 1975, pe primul
loc cu 35% din sufragii, Brigitte Bardot
si Jeanne Moreau hlnd «departen, cu
187, si respectiv 11
fie a existentei este, la urma urmei, o
compensatie pentru imbétrinirex.
Partenerul lui Nelly din acelasi «Quai
des brumes» — numitul Jean Gabin —
pare-se ca traieste o senectute mai
putin senina. «Monsieur» vede rosu. E
nervos. E supdrat. Are o problema care-i
ofréveste placerile de proprietar de cai
de curse.. Fata sa vrea sd se casdto-
reascd si alesul nu e deloc pe placul
tatélui ei. Parca |-am mai vazut pe Gabin
intr-un asemenea film... Cu Fernandel...
Parcé acolo era pe pinza. ar de multe
ori ce-i afard, pe pinza, se mmeres\e a
fi si-n viatd, induntry, viu si natural.

aceastd filozo-
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Un comis voi
(Jean Pierre Marielk

M Un @seguin cu umbsele. in Franta,
filmele & la Marcel Pagnol, populare
si _populiste, CUNOSC un succes cu
nimic diminuat astdzi de valul de porno-
grafie care a invadat cinematografele,
nici de fastul modei retro venite de peste
ocean. Un exemplu poate fi si Pietrele
din Pont Avon de Joél Seria, cu Jean
Pierre Marielle, Andrea Ferréol si Ber

nard Fresson («Nu iese foc fard fum»)

Eroul principal este un comis-voiajor
specializat in umbrele, care-si descope-

rd, |a 45 de ani, pasiunea pentru pictura

Nu pentru orice fel de picturd: Gauguin
este modelul si inspiratorul lui. Toata
monotonia ploioasa a vietii lui de vinza

tor de umbrele este razbunata de pofta
cu care asterne pe pinza culori si lumini
exotice. Odaté cu pictura, el ii descoperd
si pe ceilalti, oamenii din jurul lui, desco-
perd femeile si dragostea. O comedie
al cérel succes — spun ziarele — este
ca o sfidare adusd de bunul simt si
bunul gust exceselor erotice si violente
care imbicsesc cinematograful francez

W Rizboiul 5i moda catastrofelor.

o Mazpi ol Dregateste sa31Tansere.
ultima supraproductie: Midway. Este
povestea batliei din Pacific, moment
decisiv in 1942 al infruntéarii americano-
nipone. Un specialist al filmelor-catas-
trofd, Jack Smight (a regizat «Boeing
747 In pericol»), s-a ocupat de reconsti-
tuirea, enorm de costisitoare, a bitiiei
Au fost masiv utilizate aviatia si marina
SUA, precum si o echipa actoriceasca
de aur. Charlton Heston, Henry Fonda,
Glenn Ford, Robert Mitchum, James
Coburn, Robert Wagner, Cliff Robertson
— reprezinté (cinematografic) Marele
Stat major din Pacific, amirali s gene-
ralii care au condus bétalia. De partea
iaponez3, Toshiro Mifune («Coi sapte

Yamamoto, comandant al ﬂoten impe-
riale japoneze si «autor» al dezastrului
american de la Pearl Harbour. Filmul
este turnat dupa procedeul sonor «sen-
surround, inaugurat la premiera «Cu-
tremurului»: sunetul stereofonic este
combinat cu vibratii ale scaunelor din
sald pentru a amplifica senzatia de ten-
siune, in cazul de fatd, a canonadelor si
bombardamentelor, a avioanelor in pi
caj si a vaselor ce se scufunda.

min jungla imaginatiei. Un tinar ci
neast belgian, Jean-Paul Walravens,
a concretizat o lunga sedere in Statele
Unite intr-un desen animat — Tarzun,
rusinea junglei, farsi monumentald
unde totul se transforma in caricaturd
acidd, armata si pornografia, moda eco-
logiei si mitologia plind de clisee a
cinematografului de aventuri holly-
woodian. Tarzun este un inapoiat mintal,
iar iubita lui, June, este amenintatd de
o aventuriera cheald care vrea sa-i fure
coafura si terorizeaza jungla dintr-o
navd aeriand de tip science-fiction.
Verva si inventivitatea, libertatea formei
si spiritului fac din cineast o
revelatie — spun cri — In lumea
desenului animat.

W Un personaj de 2 m si 40. La Cine-
citta, in decorun baroce evocind un
ordsel turcesc sau o piscind venetiand
Fellini, magicianul, isi «scrien ultimul
film: Casanova. Dupé toate necazurile
cu producatorii, regizorul n-a scépat
nici de o «kiddnapare» a filmului. Copia
negativé a unor secvente a disparut si

«Pietrele

gangsterii rdpitori de peliculd vor cere

probabil rascumpdrare. Pind una alta,

Fellini.continua filmarile. Actorul ame-
rican Donald Sutherland, machiat si
transfigurat dupé viziunea cineastului,
da chip celebrului seducitor, si o tinard
de 2, 40 m(!) ii d& replica intr-una din
secventele filmului. Fellini declard ca
citind «Memoriile» lui Casanova, a ajuns
& urasch acest personaj «fard secret si
pudoare, incomod ca un cal intr-un
apartament. Are o sdnétate de cal. E un
cal» Filmul? «Va fi o operatie putin
isterica impotriva lui Casanova — spui
Fellini, Imi satisfac o obscurd razhu-
nare. Am s fac un film crispat, un balet
mecanic frenetic, intr-un muzeu al sta-
tuilor de ceara electrizate. Il abordez pe
Casanova In stare de razvrétire si de
alergie. Rup paginile scenariului pe
masurd ce le transform in imagini».
Care va fi rezultatul acestei confesiuni?
Un nou Fellini, desigur.

Vedeta ca institutie
(Charlotte Rampling in

W Goana dupa stele. Revenirea la
star-system pare sa tie definitiva: pro
ducatorii sint dispusi sa plateasci oricit
pentru a Intruni pe generic cupluri sau
tandemuri actoricesti cu nume cit mai

rasundtoare. Hollywoodul retraieste
acea epocd a sa, cind numele unui
actor putea eclipsa nu numai regizorul,
dar chiar si filmul in intregime. Publicul
nu venea la o anume poveste, venea
5-0.vaul pe' Garbo. Aetiel, Infr-im re-
make dupd un Hitchcock notoriu —
Notorious (cu Cary Grant si Ingrid
Bergman) vor fi distribuiti Paul Newman

si Faye Dunaway. Marlon Brando si
Jack Nicholson vor apare in filmul
Missourri Breaks rthur Penn.

Peter O'Toole si Charlotte Rampling

sint pe afisul unui film intitulat Foxtrot.

Numele devin automat garantia suc-
cesului comercial al filmului. Ele repre-
zintd o investitie. Vedetele sint cotate
intr-o adevdratd burs# pentru aface-
ristii-producétori numele unui Marlon
Brando e sinonim cu GENERAL ELEC-
TRIC, de pildd, sau STANDARD OIL
OF CALIFORNIA.

® Film de capi 3i Karaté. Intr-un
amestec de umor si aventurd, de banda
ilustraté si de stiintifico-fantastic, regi-
zorul Christian Jaque Incearcd in filmul
Doctorul Dreptate sid-si aminteascd
de un fost mare succes al sdu — «Fan-
fan la tulipe». John Phillip Law il inter-
preteazd pe doctorul trimis de Organiza-
tia Mondiald a smatam s& lupte impo-
triva rdului In lume. Este vorba de un
rdu nu de naturd medlculé ci sociald si
dr. Dreptate va folosi pentru

sint constructorii a:eslor monumente
ale civilizatiei. i din beton
este titlul filmului.

W Stirsitul unei epoci.Asasinatul
de laSarajevo este ol unor Tm
iugoslav de Velijko Bulaji, reconstituire
a evenimentelor care au dus la declan-
sarea primului razboi mondial, in august
1914. Este vorba de atentatul impotriva
arhiducelui Franz Ferdinand de Habs-
burg. Bomba aruncata asupra trasurii
oficiale a fost ca un semnal al istoriei:
sfirsitul unei ere, dezmembrarea impe-
riului Austro-Ungar, razboiui, izbucni-
rea revolutiei din 1917 au fost eveni-
nimente determinante ale secolului XX.
Arhiducele Franz Ferdinand si sotia sa
sint interpretati in film de Cristopher
Plummer («Sunetul muzicii») si de
Florinda Bolkan. Rolul lui Djuro Sarak,

lui tratamente pe baza de karaté, box si
mitraliera. Eroina (mereu in primejdie)
este interpretatd de Nathalie Delon, iar
sumbrul ucigas Wang, platit sa-| rapuna
pe doctor, are pe generic_un nume
absolut parizian — Roger Paschy. A
fost ales pentru Infatisarea lui exoticd
si pentru indeminarea cu care
personajele negative din filmele nipone.

W A fost odati neorealismul. Ur-
mind exemplul lui MGM. (<A fost
odatd un Hollywood»), firma italiana
Titanus & produs un fim inttulat Un
o palma, un sirut sau fabulosii
in regia lui Mario Mora. Este
Vorba de un montai al celor mai semnifi-
cative secvente din filmele realizate la
Titanus intre 1946 si 1 u fost vizio-
nate circa 200 de filme si selectionate
pentru «citate» vreo 80.

W Debutantii. Trei absolventi ai

V.G.LK. (Institutul de regie de film
din Moscova) — Natalia Bondarciuk,

zeazd un triptic cinematografic dupa
trei povestiri ale scriitorului rus Saltikov-
Scedrin, intitulat Vechea viati a Poce-
ko Este interesant c& doi dintre
orii debutanti sint deja cunoscuti
l)ublvculuu ca actori: Natalia Bondarciuk
din «Solaris», «Cerul e cu mine», «Tu
si eu», iar Nikolai Burliaev din «Copila-
ria lui Ivan», «Andrei Rubliov» si «Juca-
torul». i:\lerpretealé de altfel roluri
H s Skl

fice pe care le realizeaza.

o Aventuri dom-
nului Tati. Dupé esecul comercial al
filmulu «Piaytimen nimeni nu mai spera
intr-o revenire cinematograficd a lui
Jacques Tati, in virstd acum de 68 de
ani si dator vindut. $i totusi se mai
Intimpld minuni; un tinar producétor
american, Steven North, entuziasmat
de «Vacantele domnului Hulot» si con-
siderind ca Hollywoodul, pe unde s-au
perindat toti regil risului, nu-I poate
ignora pe Tat, i-a oferit acestuia posibi-
litatea de continua activitatea.
Debutul californian el lui Tafi 36 va

este
de Maximilian Schell, iar asasinul Irfan
Mensur de actorul iugoslav Gavrilo
Princip.

a ciiror moarte a insem-
at sfirgitul unei epoci (Cristophel
Plummer §i Florinda Bolkan

in «4 Sarajevo»

inatul de la

hema iar

sperd s poatd prezenta filmul la Can-
nes In 1976. Tati-Hulot nu si-a pierdut —
odata debarcat in viltoarea studiourilor
e — nici calmul, nici increde-
rea, nici (lucru esenual) umorul. «Sint
gata — spune el — s lucrez cu orice
actor, chiar si starurile sint binevenite.
Desi stiu bine cé prima gdina luata din
primul cotet poate fi — daca este bine
indrumata — la fel de hazoasa ca cea
mai vestitd vedetd comican.

ilm pe note. Ultimul numar al
ranceze Ecran '75 este consa
crat unei teme, pe cit de importante, pe
ottt de rar ﬂlscutu\e «Cinema si muzica
1960-1975». Un tabel cronologic al
Tl I -cinematogra-
fice — de la tema din «Alamo» de
Dimitri Tiomkin pina la «Umbrelele din
Cherbourgn de Michel Legrand sau
«Un barbat si o femeie» si «Love Story»
de Francis Lai — este urmat de o masa
rotunda cu cineasti ca Jacques Demy
(«Cred ci filmul este o artd Inruditd cu
muzica, Montajul are o structurd pur
muzicaid») si compozitorul Georges
Delerue. Urmeazd o serie de eseuri —
«Qcazille pierduten (sau intiinirea Jazz-
ului cu filmul), «O negresd face cit dous
alben (despre muzica «soul» In filme),
«Sarbatori frumoase, sarbatori nebunen
(despre intilnirea dintre doua genuri in
esentd populare: filmul i muzica pop)
— schitind o posibild analiza in pro-
funzime asupra interdependentsi dinire
doud arte, precum si un di
fulek: stigasiins eCtaval zoci o muzt
cienin.

L. Regizorul iugoslav Jovan

ina izat un film de actualitate a
cdrui acuune este plasatd pe un mare
santier de constructii la Belgrad si la un
baraj din Muntenegru. Eroii filmului
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u tia. Un scriit
de Innokenti i
36 hick4te’ $8 CubosscR et tnes
femei, incA tindri, dar distrusd de o
dubla tragedie: moartea copilului i si
apoi disparitia sotului ei intr-un acci-
dent. Cu tact, cu Intelegere, intr-un
lung si dificil dialog, scriitorul intre-
prinde caldtoria in trecut, in fericitele
zile de odinioard ale femeii. Alternind
dialogul de azi si amintirile despre ieri,
vii de atunci si
otils de acum, filmul regizorului sovie-
tic Evgheni Kriniuk — coman-
rul — este o mednnne nostalgica de-
spw fericire, despre misterele unei inimi.

Amintirea ca form# a_supraviefuirii
novoi

(Alissa Freundlich si Vasili La
in «Anna

r




-y

in rolul Annei apare o actritd foarte
cunoscutd in teatrul sovietic: Aliss.
Freundlich. In rolul sotului ei (pe care
poreclise comandorul), Vasili Lanovo:
(a fost Vronski in «Anna Karenina»)
Trecutul e in noi — pare s ne spuna
acest film — tot asa cum noi sintem in
prezent. Absentele sintimaginare, amin
tirile traiesc. (Filmul a fost prezentat la
noi in cadrul «Zilelor filmului sovietic».
W Vrijitorul. Copilaria e ca o fard
feriecata unde sint posibile visele cele
mai indréznete. Pe acest tarim s-a oprit
regizorul sovietic Roland Bikov, lasind
copiii sa-si traiasca feeria propriei lor
copilérii. Un automobil, o vioara s
ciinele Kliaksa este povestea unui
oras al copiilor, unde singura obligatie
permanenta este joaca. Pe acoperisuri
cintd fanfare si doi prichindei se due-
leazé cu sabii de apa. Filmul este con-
ceput ca o sarbatoare a tuturor nazdra-
vaniilor.

W Peisaj si suflet. La sase ani dupd
aparijia documentarului «Calcutta» de
Louis Malle, cineastul a grupat celelalte
materiale filmate in India in sapte epi-
soade a cite 50 minute sub titlul general
India fantoma Un adevirat caleido-
scop al marturiei subiectiv-obiective a
cineastului plecat sa descopere o lume
si o civilizatie diferits, filmul apare ca un
itinerar (episoadele se cheama: «Cobo-
rirea spre sud», «Madras», «Religia»,
«Tentatia visului, «Castele», «Strainii
n India, «Bombay») si in acelasi timp
ca un semn de intrebare: cineastul fil-
meaza chipul Indiei cautind sa afle care
ii este sufletu

® Dans dublu. Regizorul italian Tinto
Brass a terminat filmarile la Salon
Kitty, evocare a unei povesti adevérate
de spionaj: In 1939—40, nazistii au folosit
un cabaret drept punct central al unui
serviciu de informatii. Interpretii filmu-
lui, turnat la Berlin si la Roma, sint
Helmut Berger, Ingrid Thulin si Bekim
Fehmiu.

W Un portret feminin. Scenaristul Ev-
gheni Gabrilovici si regizorul Yuli Raiz
man si-au inceput colaborarea in urma
cu 40 de ani: primul film semnat de ei,
«Ultima noapte», a aparut in 1936. Cun
multe din filmele lor («Povestea mame
mele», «Masenka», «Contemporanul
tdun) au fost considerate evenimente ale
cinematografiei sovietice, cei doi isi
continué activitatea in tandem. Rezulta-
tul ultimei lor colabordéri se intituleazi
Femeia. Un film-portret, un film-oma-
giu, ur\ film-eseu.

W Réscoala. Filmul bulgar Buna este

povestea unei revolte taranesti la in-
ceputul secolului XX, intr-o comuna pe
care vor s-0 jecméneascd, pe de-o parte
o0 bogatd mosiereasd, pe de alta un
bandit. Desi vremelnica, victoria tara-
nilor, condusi de infirmierul din sat,

este un simbol al puterii populare cist:

gate prin Solidaritate. Regia aparine

Iui Willy Tanco:

W Despre inocenta Un copil de 9 ani
prins in capcana razboiului — aceasta-i
tema filmului maghiar Plecare de la
zero de Imre Feher. Un copil pentru care
singurul refugiu din cosmarul bombar-
damentelor si mortii este irealitatea vise
lor, unde evenimentele se transfigureaza
fantastic. Regizorul suprapune realita
tea copildriei i reaiitatea istoriei intr-o
dureroasé metafora cinematografica

i. Doua noi filme
cehoslovace reconstituie momente ale
biografiilor unor personalitati ale isto
riei contemporane: astfel, Al 29-lea de
Antonin Kakhlik, cu Jaroslav Matejka,
are ca personaj central pe Klement
Gottwald, primul presedinte al Ceho-
slovaciei socialiste si Viata in fuga
de Josef Rezukha, ‘cu Emil Kadnar,
povesteste viata aviatorului Kukorelli
erou al miscéril nationale slovace.

W Gangster-spaghetti. Un ucigas
PIATIT,

omul ales pentru a fi victima este cel
mai bun prieten al sdu. Aceasta dilema
de loc ineditd in lunga listé a filmelor
«cu banditi» este punctul de plecare al
filmului italian Capul de sarpe de José

aesso. Filmul poate fi interesant ca
ilustrare a unui nou gen-citat, care
dupé moda westernului-spaghetii pare
sa prolifereze la Cinecitta: thriller-ul-
spaghetti. Toate ingredientele filmului
de serie neagrad american, atmosfera
deprimantd, tema constantd a pri-
mejdiei, a eroului héituit — care se
intimpla s& fie Humphrey Bogart, Henry
Fonda sau Edward G. Robinson — sint
speculate cu un plus de violentd si de
spectaculos colorat, tipic «reproduce-
rilor». Distributia internationald (Helmut
Berger, Sydne Rome, José Ferrer) este
si ea semnificativé pentru un cinema
sortit cu obstinatie circuitului comercial.

Si de astidat

(Alain Delon

W Un fapt divers. Alain Delon apare
in ipostaza_unui politist (din nou!) si
Jean Louis Trintignanta unui primejdios

ucigas evadat dintr-un azil psihiatric
in filmul Poveste politistd (Flic story)
de Jacques Deray. Pornind de la eveni-
mente reale, regizorul francez a cons-
truit un film in maniera lui Melville (cu
asasini _haituiti, filaturi, interogatorii,
comisariate in care se strecoara «indica-
toriin, perchezitii, continua atmosfera
de teama.) O distributie — dupa cum se
vede excelentdi—careia i se adaugd
Renato Salvatori si Claudine Auger
pregatesc filmului o premierd pariziana
de résunet.

® Literatura si film. Un roman de
succes in Halia, al scmmulor Lucentini
si Fruttero — Femeia de duminica, va
fi ecranizat de Luigi Comencini («Delict
din dragoste»). Distributia ii cuprinde

in

- a=e

de partea Iu'n

«Poveste p

W in_cédutarea timpului pierdut.

Sub forma unei cronici de familie, regizo-
rul André Téchiné schiteaza portretul
unel epoci i al unei clase sociale: filmul
Amintiri din Franta istoriseste des
tinul unor emigranti spanioli, stabiliti
in sudul Frantei prin 1930. Ascensiunea
lor sociala este legatd de toate eveni-
mentele epocii — Frontul poputar, raz-
boiul si rezistenta — de-a lungul mean-
drelor istoriei. Albumul de familie este
privit in racursi, copiii se nasc, cresc, se
insoara, secventele comprima timpul,
povestirea inainteaza printr-un mozaic
de tipuri umane si de situatii, reusind
s& sugereze mutatiile unei lumi. Doua
actrite — Jeanne Moreau si Marie-
France Pissier — domina distributia
acestui film care incearca sa descopere
noi modalititi de naratiune si stil

telex Buftea

Gincinalul
a

inceput

0@ «Niciodatid toamna
nu tu ma frumoasa..»

$i nu numai frumoasa,

dar si rodnica. De la in-

ceputul anului si pind la

daﬂ cind trimitem la tipar

este rinduri, la Buftea

au fost predate in Copb standard 13 filme.
dintre care 9 au si fost prezentate publi-
cului. Alte 10 titluri se aflda in filmare
sau In etapa de montaj-sincronizare, din-
tre care 4 asteaptd doar ultimile vizio-
nari de lucru, eventualele retusuri si fi-
msan n.n'm a primi «foc verde. In fil-
mai afld un amplu serial TV si,
lucm dnonbl' de important, in diverse sta-
dii de pregatire si chiar de filmare, 11 titluri
din productia anului viitor. Cincinalul cine-
matografiei a inceput! @@ S-a intimplat
la echipa filmului Instanta amina pronun-
tarea, regizor Dinu Cocea. La o filmare
grea, In mina de la Sésar, din cauze obiec-
tive, a trebuit sa se filmeze incontinuu
16 ore. Dar, la un moment dat,
electricienii echipei n-au mai rezistat obo-
selii. Singura solutie era Intreruperea fil-
mirilor, ceea ce ar fi creat multe compli-
catii legate de programul actorilor, de pre-
gatirea locului de filmare. Totusi filma-
rile au continuat gratie initiativei unei echi-
pe de electricieni ai minei care, la termi-
narea schimbului, au ramas inca 6 ore
peste program pentru a-l ajuta pe cineasti.
Emotionant exemplu de solidaritate mun-
citoreasci! @®® Si nu e singurul, acest
Blem lu. Grupul el.ctvoqan al aceleiasi
e s-a defectat. Repar: v fi Insem-

nal demonill si trlm|tere| unor piese la
Bucuresti, adica Intreruperea filmarilor si
punerea in parlcol a planului calendaristic
de lucru. Din nou o interventie a electri-
cienilor minei din S!snr si dupd numai doud
zile si jumatate, grupul electrogen !' afla

in stare de functionare. Instan

pronuntarea nu si-a aminat "lmirlla Mun-
citorii au raspuns prezent. Pentru spriji-
nul acordat pt adresa minerilor din Sasar,
echipei cnndusl dn Dinu
oidu m si pe
r.als -le viitorilor :ncclnorl .. Sl totusi,
pentru o datd, dup: cum no«n declarat
chm rnnlzoml Dinu Coc plurdu\ o
pretioasd zi de filmare Iu u uga si
o deplasare destul de cosﬁsltonre Pomm
citeva cadre, planificate a fi trase intr-o
singurd zi, echipa avea nevoie de aparatul
de filmare Mitchell. De la baza aparaturii
de lilmare i s-a spus ca aparatul se afia la
echipa serialului tv. Toate pinzele sus
care filma in acele zile la Varna, in Bulga-
ria. In concluzie, cei de la Baia Mare sa-si
faca bagaijul si sd se Intoarcé in capitala.
Zis si facut. Echipa s-a intors in Bucuresti.

pe Marcello
Bisset si Jean-Louis Trintignant.

cartea de film
in lume

Rubricd redactati de
Dan COMSA

Istoria westernului
in imagini

yectator

30 tr
anil '60.

cere in revi
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? Ca aparatul atit
de necesar se afla de doud zile in baza.
D-ale organizdrii... la stadiul
de scenariu la stadiul de copie-standard,
titlurile unor filme suferdi numeroase
metamorfoze. Actrita Draga Olteanu si
operatorul George Cornea au semnat sce-
nariul «chna». Cuv- u intrat in productie
cu tithul «Cin urmé». Care in
timpul lllm!rllor a devenll I.ln" bln“.»»
Care la ora actuald se cheama.
pare-se titlul definitiv al filmul 0 I
piné la premierd mal exie Odiseea noute
continua si multe i pot !chlmbu
980 Premiera ﬂlmulul nnlﬂic Mast
tul a fost cuplatd cu pnmlert documen—
tarulul Transt: . S&
!Imnli coincidentd ca uutovll umbalnr ﬂl-
sint scenaristul loan Grigorescu si re-
glxoml Virgil Calotescu? Oricum, initia-
tiva e bine venif 'reocupdri continue
pentru dlveul":nml qcnanrelor filmelor
noastre. Dupd gen: im; mola'rum-
na bobocilor, Iu lllmul Tutd de Ven
ni se va propune un generic... cintat ln-
pretii se vor cinta, prezentindu-se unii
pe altii si toti impreuna Ti vor prezenta pe
principalii realizatori. Cu muzica, fireste.
ctiunea filmului ratiunea Mon-
stru (scenariul: Titus Popovici, regia: Mn—
nole Marcus) se petrece in Deltd.
cadrele in care ambianta Del(ol era ubsolm
indispensabild, s-a filmat chiar la gurile
undrii. Pentru r ratiuni de eco-
nomii, echipa s-a strémutat pe lacurile din
Illlul Capitalei. Cu alte cuvinte, au adus
Delta ling# Bucuresti.

N.C. MUNTEANU
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araton
pe valuri

regizorul care se bucurd de multé pretuire,
isi are «fan»-ii lui, despre care se vorbeste
si se scrie pentru ca alsacianul isi propune,
dintr-o evlavie probabil fata de teatrul brech-
uan, sa acrediteze ca metoda artistica de-
dramatizarea filmului. Lectii de istorie,
Cronica Anei Magdalena Bach, Othon
degaja atit atitudinea sociald cit si pe
cea estetick un antimilitarism _declarat
in Lectii de istorie folosind texte ale
scriitorului Heinrich ; relatarea albd,
documentara, lineard chiar, a vietii lui Jo-
han Sebastian Bach in viziunea sotiei, Ana
Magdalena Bach. $i apoi o dezbatere des-
pre putere si abuz in Othon pe textul in
al lui Corneille recitat de

Poate c& este o subtilitate
organizatorica _desfiintarea

nemg Paimaresului pentru ca fie-
care sa-si faca propria selec-

tie fara un reper oficial. In

definitiv, orice spectator isi

are criteriile lui, In timp ce

juriile le au pe ale lor. Si de multe ori cele
doua rinduri de criteil nu coincid. De exem-
plu: auzind ca In cea mai matinald progra-
mare festivaliera (s dimineata) s-a anuntat
un film de Bellocchio (binecunoscut ca rea-
lizator care lucreaza greu, foarte elaborat
si chiar foarte secret) nu v-ati duce? Ba da
Filmul se numeste Sau toti, sau niciunul,
o ancheta sociala prin scolile de reeducare
a copiilor handicapati — scoli-sanatorii sau
pur si simplu lazarete. Doua sute de minute
de vorbd, fie cu un copil considerat «predis-
pus la acte de violenta» si de fa care dincolo
de o perpetua neliniste, nestatornicie si agi-
tatie (destul de frecvente la copii de 10—11

a desfiintat
premiile oficiale.
Pe laguna
sau oriunde,
orice spectator
poate insa
Icatui
un palmares
propriu

ani) am retinut niste raspunsuri de o inte-
ligenta precoce si o expresie de netdgaduitd
simpatie; sau discutii cu périntii si mai de-
parte cu educatorii si apoi cu alti copii, cu
u)(l périnti si alti factori educationali
e si 20 de minute. O Intrebare «din off»
(a regizorului) si réspuns filmat. Desigur
n film cu destinatie precisa, util pentru
cei co s6 ocupd de problemele acestea.
Asta mi-am spus si nimic mai mult.
Asteptam s vad ultimul film al Iul Miklos
lancsé, Electra, dragostea mea, «o tra-
tare liberd, foarte libera — explica autorul —
folosind trama si mitul antic. Am péstrat
unele teme — explica in continuare auto-
rul — pe altele le-am dezvoltat iar pe alteie
le-am inventat pur si simplu. In esenta este
vorba de urmatorul aspect: Electra si Oreste
urméresc acelasi obiectiv si se comporta
asemdndtor sub tiranie. Dar cind, in mare
mdsurd datoritd actelor lor tiranul este rés.
turnat, drumurile li se despart. Electra ar
vrea ca cel ce I-au slujit pe tiran sa fie pedep-
siti. Oreste, dimpotriva, considerd ca tre-
buie sa traiasca alaturi de acesti oameni
asa cum sint ei, pentru cd omenirea merita
sa aibd un destin mai bun.» Aceasta expli-
catie este data in linii mari, pentru ca s& se
inteleagd ce vrea filmul. Caci, in succe-
siunea de superbe si de o savantd com-
punere a cadrelor cinematografice (sau mai
degrabé picturale, si statice ca in portretul
lui Gainsborough si nu cu dinamica unei
picturi de Delacroix de exemplu), sensurile
acestei parafraze filozotice pe un text antic
nu transpar decit arareori si fragmentar,
iar nu orice spectator din lume il poate avea
pe realizator aldturi, ca ghid, in timpul vi-
ziondrii. Bine, foarte bine primit acest film
la proiectarea lui pe ecran, la discutiile ce
au urmat a reiesit totusi ca nici cu explica-
tiile de rigoare nu 1usese inteles asa cum
ar fi dorit realizatorul
N-as vrea s& plu(esc in generalitati. S-a
intimplat insa cé al doilea film ungar sa fie
surprinzétor de inclinat si el spre o preva-
lentd a «punerii in imagine» foarte elabo-
ratd estetic, mizind pe frumusetea compo-
zitiei plastice de a bun inceput: Astepta-
rea de Gyongydssy (cu doud mari inter-

20

prete In rolurile_principale, Maja Komo-
rowska si Mari Torocsik). Dar cum filmul
nu era titrat in vreo altd limba si cum n-am
reusit s& obtin un tranzistor care sa-mi
asigure traducerea simultand, nu-mi per-
mit sa vorbesc mai mult despre el. (Defi-
ciente de parcurs!)

ctii de istorie si de film

S& schimbdm acum registrul pentru a
asculta partitura lui Jean- Marie Straub.

Compozitie picturali pe o temd

antica («Electra, dragostea
mea» de Miklos Iancso)

«Nici o viatd nu e banala.
Banale sint doar prejudecif
Gena Rowlandsin «O femeie st
influenyi@» de John Cassavetes

W
y

doua personaje in toga pe fundalul Romei
de astazi. Totul intr-o tinut sau mai exact
intr-o retinere de-o glacialitate intelectuald,
Contrapunctul pe care-l cultivd Straub si
care cere o exersare indelungaté a specta-
torului sau a receptivitatii lui ar oferi 0 noua
ipotezd pentru relatia gindire-cinematograt-
public. Despre Straub se vorbeste mult si
se va mai vorbi. Ca si despre Brecht. Multi
discutd despre el, putini insa se duc sa-i
vada filmele.

Dar de la lectiile de dedramatizare ale lui
Jean-Marie Straub am incercat o senzatie
revitalizanta la filmul lui John Cassavetes.
«O femeie sub intluentan tocmai pentru ca
regizorul american face din textul scena-
riului punctul de pornire pentru imbogati-

telescopuri

Raspunsuri
pentru Ana

Voiam neaparat sa
scriu despre excelenta
«biblioteca pentru_toti»
consacratd lui lon Barbu,
in care Nichita Stanescu
a fost o rima rard a jocu-
lui secund. Voiam ne-
aparat s& ma scriu despre micile fil-
me ale lui Dinu Tanase, preluate —
cu_poezia Ior melabnlé cu tot — de
plar de sericasd a

rea si situatiilor

prin stimularea improvizatiei actoricesti,
ceea ce presupune actori de o anume dis-
ponibilitate interpretativa si, as zice, crea-
tiva de dramatism (aici apogeul il atinge fara
indoiald considerabila interpretad Gena Row:
lands.) O femeie sub influentd vine ime-
diat dupa celdlalt film de acum un an si ceva,
Sotii al aceluiasi Cassavetes. De astadata
discutia se opreste asupra conditiei femeii
in casatorie, asupra treptelor construirii
universului familial, afectiv si spiritual, pe
care le cunoaste aceastd institutie funda-
mentald a societatii si totodatd asupra de-
pistarii primejdiilor ce se nasc din uzura
relati cotidiene. Sigur, in focul improvi-
zatiei actoricesti «ldsate libere», se plitesc
multe tributuri sarjelor intimiste atit de la
moda (si Cassavetes pare ca nici n-a vrut
sa se eschiveze), dar analiza vie si vivace a
vietii de multi numitd banala dezvéluie dim-
potriva un univers pe cit de bogat pe atit
de paradoxal si de nuantat. Nici o viatd nu
este banald, in viziunea lui Cassavetes,
banale nu pot fi decit constatarile superfi-
ciale facute din prejudecata.

Remarcabila, in filmele lui Cassavetes
de 1a acele Umbre trecind prin Fete, Soti
si pina la acesta din urma este forta cu aju-
torul cireia actorii dezvolta personalitatea
personajului, impunindu- si o data cu el
dezvoltind Insasi drama, contextul drama-
tic. Aceasts fortd derivd in mod evident
tocmai din libertarea ce li s-a conferit de
a construi 0 biografie umana pornind de
la o simpla sugestie a unui scenariu-pro-
blema, sau de problematici, un scenari
parca «de lucru» cu actorul (dupd bur
traditie a lui Actor's Studio a lui Strassberg
de unde reclamd, de fapt, cam toate expe-
rimentele de acest fel).

Vine casierul

sau mai exact cel care face pe casierul
in filmul regizorului sovietic Mihaelian:
Prima de productie. Vine dec casierul
si brigada de zidari de pe un mare santier
de constructii refuzd sa-si incaseze primele.
Sint prime cuvenite spun unii, sint necuve-
nite spun zidarii. $i de aici « scurtd se-
dinta» pentru a lamuri lucrurile, numai ca
scurta sedintd se prelungeste, incepe la
miezul zilei si sfirseste la miezul noptii. Ea
tine de fapt tot filmul si pe spectatori cu su-
fletul la gurd asa cum numai un film care
nu si-a propus s fie doar o satird sau doar
© Incursiune sau sa speculeze numai o glu-
mé sau un gag sau o situatie, ci care pro-
pune o dezbatere pe o tema posibila, pe un
ton adesea jovial, adesea trist, adesea ba-
nal, scontat banal, dar care pind la urma
observd cu obiectivitate si tonifiant viata
«asa cum e», pentru a o face mai bund.

rsonale

Adica mici retrospective au fost Inchi-
nate lui Straub de care am vorbit, unei ti
nere sperante belgiene, Chantal Acker-
mann, despre care vom mai avea poate oca-
zia & vorbim i unui regizor grec Anghe-
iopulos. Despre Anghelopulos se vorbeste
cu respect si se afirmé ca este un adevarat
maratonist al cinematografului. Dar si Mos-
tra cinematografica este in felul ei un ma-
raton pe valuri.

Mircea ALEXANDRESCU

https://biblioteca-digitala.ro

Marilenei Rnlaru Consacraka «meridia-
nelor literare». $i as mai fi scris, pro-
babil. despre citeva anchete recente
printre tineri, despre una in mod special,
a lui Vartan Arachelian, preocupatd
lucid si responsabil de un fapt emina-
mente social: cum deschidem adoles-
centei usa maturitatii. As fi scris despre
toate acestea (sau, ca si fiu de tot
sincer, am si scris), dar a intervenit la
inceput de octombrie o tele-emisiune
care mi-a deturnat irevocabil gindurile
si rindurile.

Emisiunea s-a numit Un rispuns
pentru Ana Afi vazut-o, desigur, multi,
pentru cd avea acel dar, care nu este
dat tuturora, si iasa in intimpinarea

telespectatorilor, frontal (adicA cu
fruntea sus), si sd provoace, nu numai
atentia, i si interesul, meditatia, curio-

zitatea, replica, opinia, gindul, fapta
§i.. raspunsul. Dupd cum s-a vazut,
au si fost expediate multe raspunsuri
pentru Ana. Formulei de spectacol i s-a
mai spus teatru-ring (nu, nu din pricina
lui Cassius Cilay care tocmai pe-atunci
dadea si el niste «aspunsuri» fara
replica); denumirea nu este deloc in-
timplatoare, pentru ca dinamica ideilor
si a confruntrilor «aducean, da, cu o
disputé pe ring, dacA nu cumva cu o
cursd de formula unu, specialitatea
Bacalu

Despre ce este vorba? Despre tine-
rete si raspunderi, despre dragoste si
prietenie, déspre adevar si minciun,
despre curaj si lasitate... Despre toate
acestea si despre altele, extrase dintr-un
fapt de viatd, impreund cu personajele
posibile ale _respectivei intimplri
din realitate. Cineva a avut, asadar,
ideea sd initieze un teatru-dezbatere,
cu problematicé inspiratd din cazuri
reale, s4 «scenarizeze» viafa si sa invite
astfel (poate ca nici nu mai era nevoie
de invitatii_speciale, emisiunea' era, in
sine, o invitatie) intreaga opinie publica
la confruntarea propriilor experiente de
viati cu aceea a personajelor din «sce-
nd». O idee bund, chiar daca in reali-
zarea ei au existat — inerente? — nai-
vitdti.

Intii, pentru emisiunile destinate
tineretului. Da, neindoios, progia-
mele cu initiala «T» aveau si au nevoie
de cit mai multe idei de asemenea fac-
turd, cu adresd educativa directd, care
s& poata captiva prin insasi substanta
lor si nu prin extravagante formale.

Apoi pentru teatru. Ceea
facut regizorul Eugen Tudoran, inter-
pretii celor sase personaje din ring
(Maria Ploae, mai bund — deloc intim-
plator — «ca-n filmen, Vistrian Roman
Emil Hossu, Dan Condurache, Liviu
Manoliu si reportera Anca Fusariu),
toti de un firesc contaminant, intreaga
echipa de realizatori, si_mai ales ceea
ce a ficut scenaristul Tudor Negoitd
— cu nerv, vigoare si simt al realitatii
— a insemnat o revigorare a insdsi
ideii de teatru

In sfirsit, dar nu in ultimul, ci probabil
in primul rind, pentru telespectatos
Serialul teatrului-dezbatere va - con-
tinua prin ei (prin noi). Nu stiu citi dintre
cititorii acestei rubrici au dat un «rés-
puns pentru Ana». Stiu, Insa, e tele-
viziunea a primit astfel de réspunsuri
si astfel teatrul nascut din confruntari
de opinii pe teme de viatd a mers mai
departe. Este cel mai bun argument ca
serialt ui-dezbatere a «prins»
i ca primii implicati In ring sint tele-
spectatorii.

Calin CALIMAN




filme pe micul ecran

e Priveste inapoi cu minie

(Tony Richardson, 1959). Filmul «cap
de serie» al unei (nu as numi-o «scoald»
sau curent) tendinte: «free-cinemar-ul.
Operele sale majore se pot numara pe
degetele a doud mlml lar cima (Billy
mincinosul, Gustul Singuré-
tatea ulevoitomlul do Cuisk lunul
Viata lportlvl. Simbata du-
minica dimineata) sint vizibil supe-
fioare_ acestul Priveste inapoi cu
minie (cu Richard Burton intr-un rol
pe masura valorii sale). El are insa, cum
spuneam, meritul de a fi «cap de serie».
Nu primul din punct de vedere crono-
logic, dar primul care sintetizeaza, reve-
lator si simptomatic, ideile si motivele
specifice. Filmele «free-cineman-ulus
sint — se stie — filmele contestdrii
furioase a unor medii si paturi sociale
din punctul de vedere al unei generatii
(tinere) care nu-si intrevede nici o
perspectiva. Critica anchilozelor de tot
felul este insa formulaté din chiar inte-
riorul sistemului respectiv, nu din afara
lui. «Furiosii» isi afirma convingerea ca
nu apartin mediului pe care il pun sub
semnul intrebdrii, ca si cum doar pune-
rea aceasta a lui sub semnul intrebérii
ar asigura automat detasarea sociala.
Existd, e drept, o detasare, ins& numai
una morald. lluzia e evidentd si nu in-
timplator operele principale ale «free-
cineman-ului sint,in fond, una cite una,
monografiile unor iluzii.

® Salvatore Giuliano
———
(Francesco Rosi, 1962). Un film-re-
constituire, In formé. Sint reconstituite
cu ajutorul diferitelor mijloace, ca in-
tr-un_apuzzlen, figura, personalitatea
si faptele unui om. Filmul are, pina la un
punct, suspensul exterior al unei peli-
cule-anchetd, dar aceasta e conditia Iui
«epidermica». Substanta e alta, cu totul
si grav alta: viata si faptele acelui om sint
si reflexe ale unui mod personal de gin-
dire si actiune, desigur, dar in primul
rind (in cazul lui Salvatore Giuliano).
reflexe ale unei mentalitati mai generale
— socialmente vorbind. Biografia unui
om — spune filmul — explica si-se
prin «biografia» unui grup sau
a unei clase, asa cum individul poarta
in el trasaturile speciei. Vizibild sau
obscurd, conditionarea morali i
politicé a biografiei unui om de catre
mecanismul social in care e integrat

Gi
® Nu-i pace sub mislini

ino este un exceptional film politic.

(Giuseppe de Santis, M50). Creatie
la care se priveste azi cu d#osia si ingd-
duinta privirii aruncate pe un strivechi
album de familie. $i totusi, e vorba de o
cunoscutd operd a neorealismului. Da
insd a acelei péri din neorealism care
nu a stiut (sau nu a vrut) sa evite peri-
colul excesului. Un exces de realism
duce (ciudat lucru) la melodramé — si
din acest punct de vedere Nu-i pace
sub maslini rdmine, peste ani, o lectie.
As spune, deci, c4 senzatia dominanta
la revederea peliculei este aceea a unui
neorealism naiv. Oricum. o Lucia Bosé,
la 19 ani, la primul film, dupé ce fusese
cu trei ani inainte «Miss Italia» si un
Raf Vallone la al doilea film, dupa ce
fusese ziarist si critic cinematografic
Ce vremuri

e Lantul

(Stanley Kramer, 1958). Un alb si un
negru, legati cu acelasi lant, evadeaza,
trecind In continuare, legafi unul de
altul, prin tot cortegiul de evenimente
ce pot surveni intr-o asemenea situatie.
lata o «fabul&» demna de Kramer, inga-
duindu-i s& enunte, intr-un cadru ten-
sionat si de actiune, citeva din ideile,
niciodatd schimbate, ale operei sale:
de un lant nu sint legati niciodata un
alb si un negru, ci doi sau mai mulfi
oameni; modalitatea de a depasi o
situatie-limita este intotdeauna aceea a
caldurii si fraternitatii umane, a nobilei
intelepciuni; cautarea adevarului moral
este una din experientele fundamentale
din viata unui om. Marea, apdsata meta-
ford din filmul lui Kramer, spune cé
doi oameni care nu au, la inceput, nimic
comun, pot ajunge cu timpul s&

iba
aceleasi ginduri si sperante, aceeasi
incordare, atunci cind descopera ca il
leag# acelasi lant.

(Binka Jeleazkova 1973 Inca un re-
marcabil film al celei care a realizat ne-

uitatul «Am fost tinerin. i de data a-
ceasta tema e aceea a luptei antifasciste.
Lupta care— spune filmul — s-a desfa-
surat adesea nu numai pe frontul pro-
priu-zis, ci si pe acel front adinc si mis-
terios numit constiinta umané. Se poate
intimpla ca arma din mina unui om s&
nu i foloseascd in lupts, iar el sa fie
pus la zid, niciodatd insé acea curata
parte a sa numita constiinta nu va pu-
tea fi asezatd la zid. Ultimele lor cu-
vinte ; un recviem luminos despre acest
«nger muritor (Malraux) care e omul.
@Familia Thibault

A TV, frances). O loarte bund
ecranizare a romanului lui Roger Mar-
tin du Gard. Puse cap la cap, episoadele
ar alctui metraj rotund, de cea
mai purd atmosferd balzaciana. Nu mi
se pare o eroare sau o tradare faptul
ci un film care nu e dupa o carte de
Balzac are totusi aerul unui roman al
acestuia. As spune chiar ca lucrul era
inevitabil: asa, cum, de pildd, hirtia de
turnesol nu poate declt & se Inroseasca
si nimic altceva atunci cind e cufundata
in acid, orice opera care vrea si dese-
neze o fresca sociald nu poate ajunge
(mai mult sau mai putin vizibil, volun-
tar sau involuntar) dectt la uneltele lui
Balzac.

@ Aceasta este casa noastrd

(Victor Sokolov, 1974). Un tim-dez-
batere, nu o data interesant, pentru ca
nu o dati stie sa evite schema, sablonul
Un om sta in fata unui colectiv a carui
conducere a preluat-o. Omul sta, deo-
camdatd, in fata colectivului, nu in
mijlocul lui, si aceasta e, probabil
agreseala omului. Colectivul il priveste
ctiv — privirea aceasta «din
afara» nu poate da o imagine in intre
gime adevératd, nu ingaduie ca omul s&
fie judecat pind la capét. Totusi colecti
vul il judeca, si aceasta e, probabil
greseala colectivului. Echilibrul —spune
filmul — 1l asigurd numai constiinta

ctivul alcatuiesc de fapt impreuna
loment de clarificare si de
limpezire la care nu se ajunge cit ai
bate din palme.

@ Marele vals

(Andrew L. Stone, 1972). Specificul
acestor filme de evocare romantatd a
vietii cite unui compozitor (in cazul
de fata Johann Strauss) este acela ca
ofera publicului larg mirajul patrunderii
in intimitatea unei personalitati, familia-
ritatea cu ea. Aura de mister se risi-
peste: sigur c& barbatul numit Johann
Strauss ramine In ochii spectatorilor
un bérbat de exceptie cu o viafd pe
masura, dar pe ecran se mai vede si ca
Strauss totusi iubea si suferea din cind

n cind, ridea. se plimba sau fluera ca
tot omul. Clnd vezi acestea toste si
multe altele (Strauss s& nu ne miram
se si culca seara, iar dimineata se scula
din pat, da, din patl) incerci Jenzstie
cé privesti pe gaura cheii. Una
marile si nevinovatele (indeobste) pla-
ceri omenesti...

infesa (Ake Falek, 1967). Emo-
tionanté poveste despre cum viata da
viad: maternitatea salveaza o tinara
femeie de la un sfirsit ce parea sigur.
® Muntele azaleelor (productie a
studiourilor din R.P. Chineza). Patos
revolutionar intr-o -balet defini-
torie pentru preocuprile si realizarile

cineastilor chinezi
® Un copac creste in Brooklyn
(Elia Kazan, 1945). Film cu premize din
cele mai bune, stricat insa pe parcurs
si, mai ales in final, prin solutii suriza
toare ce nu pot convinge pe nimeni.

@ Marile familii (Denis de la Patel-
liere, . Jean Gabin intr-unul_din
rolurile sale cele mai cunoscute. Film-
fresca sociala.

@ Zorba grecul (M. Cacoyannis,
1964). «Best-seller cinematografic cu
Anthony ~ Quinn, ~ simpatic, cald,
generos. L-am vazut cu tofil (lertafi-mi
tonul nervos. de nu stiu cite ori, inclu-
siv_la TV).

@ Till Eulenspieqel (Gerard Philie.
1956). Capriciul unui mare actor care
a vrut sa fie propriul regizor intr-un film
«pentru toti», intr-un rol mult visat. O
copildrie de bun sim

stagiune

Vacanta Cinematecii noastre

s-a incheiat, dar ea a fost

nerng 2ctiva bogata in planuri le-

) gate de repertoriul stagiunii

75-76. Despre ea ne-a vorbit

directorul Arhivei de filme,
H. Dona.

Cele 500 de titluri ce vor
alcétui repertoriul viitoarei stagiuni — din-
tre care cca. ed — sint grupate,
m si in alti ani, pe c.umwle mari ca: «sto-

starea tehnici a copiei prezentate pe
micl ecran).
® Inspe: de politie (Guy Ha-
miton, 1060, Peliculs politistd cu ac-
cent pe comportarea si psihologiile per-
sonajelor. Un fel de politism «de ca-
mer
® Eva si Adam (Horst Brandt, 1973)
Povestea unui cuplu. Peisaj confempo-
ran. Dificultati inerente, rezolvate prin
intelegere reciproca.
ronica unui bufon (Karel Ze-
man, 1964). Parodie spirituald semnata
de un cunoscut maestru al genului.
® Omul cu pantaloni scurti (Glauco
Pellegrini, 1958). Melodramé incredibila,
atingind perfectiunea in materie de cli-
seulacrimogen. Tin minte ca atunci ¢
a rulat pe piata tot omul plingea in sala
de sérea camasa de pe dinsul — vorba
cértii. Si pe mine m-au podidit Iacrimils
acum, cind l-am revazut — dar de
(nu'ma refer la subiectul peliculel, ¢l Ia
tratarea lui). Filmul e cu Alida Valli. Ce
ar fi dacd am mai vedea, de exemplu,
i ale due orfanelle (citf ¢Cele dous
orfeline»), tot cu_ Alida Valli, din 19422
Vreau s& spun ca nu ar strica o prelun-
gire a nu_demult incheiatului festival
de comedie cinematografica pe micul

ecran.
Aurel BADESCU

Telespectatorii

au cuvintul

«Ani de-a rindul am urmrit cu de-
osebits pldcore of admiratie acel cuplu
inepuizabil: lurie Darie s a Istra-
te. El au devent pristeni copillor nostri
dar si al nostru, al parintilor. Am si eu
o fetitd care, cind se termina programul,
ma ruga sa Invirtesc butonul ca s& mai
apara o datd Mihaela si «lulie Dalie».

e ce oare nu-i mai vedem? Am scris
de nenumdrate ori la televiziune, dar in
zadar. Intr-un timp se spunea ci Mi-
haela e bolnavd. Am cerut relatii si
despre asta, dar nici un rdspuns. Am
vrea si noi sd stim ce se petrece cu ei.
Bénuim ca Mihaela s-a facut mare, dar
totusi ne este dor de ea si de desenele
lui lurie Darie.

GEORGETA
str. Muncii 67, Bucultsll Sector 3

Redactia pentru tineret a inaugurat cu Un rispuns pentru

nariul Tudor Negoitd) un ciclu de teatru-dezbatere. Cazuri inspirate
din realitate sint puse in discutie in fata telespectatorile
transformati in co-autori ai episoadelor urmatoare. Cele s

in cautare

adevirului sint interpretate (de la stinga la dreapta) de

Maria Ploae, Liviu Manoliu, Dan Condurach

Roman,

https://biblioteca-digitala.ro

Anca Fusariu.

enuri si speciin,
«Ciclur tomaticen, «brofilun de regizon §i
de actori». In cadrul acestor cicluri citeva
teme se anuntd foarte interesante: «Copiii
ne privescy, «lpostaze ale eroismului, cu-
rajului, spiritului de aventura» si «Trilogii
cinematografice». Unor filme celebre avind
ca subiect copildria frustrats, cum ar fi
Sciuscia, Hotii de biciclete, Copiii ne
privasc (De Sica), Los olvidados (Buﬁ‘uel)
Story (Flaherty), Cele 400 d:
Tovitu (rrufiaut, Drumai viefil (EkK),
Copildria lui Ivan (Tarkovski), li se adaugd
si contributii romanesti la inseninarea ta-
bloului: A fost prietenul meu (A. Blaier)
si Nufarul rosu (G. Tobias). Eroismul si
curajul, spiritul de aventura (nu intotdeauna
in formele lor cele mai nobile stimulate de
unele productii comerciale) isi vor gasi
ilustrarea cinematografica in opere selec-
tate cu grija de catre Cinemateca noastra,
alcatuind un program itinerant, moral si
estetic pentru tindrul spectator: «Soarta
unui om, Canalul, Tarcul, Un condam-
nat la moarte a_evadat, Drumul spre
stele, Ceapaev, Duminica la ora 6, ca
s& nu amintim declt citeva.

Dintre trilogiile celebre pe care le vom
putea urméri in acest an la Cinematec, nu
lipsesc operele unor mari regizori contem-
porani cum ar fi Bergman, Kurosawa, Anto-
nioni, Wajda, Bresson sau Truffaut, dar si
clasici ca Pudovkin, Hawks, Pagnol.

Un capitol din ciclul «Genuri si specii
va fi consacrat filmului istoric romanesc,
incepind cu Rizboiul pentru Indepen-
denti,trecind prin Haiducil lui lgiroseanu

sa’ reludm firul, dupd trei decenii, cu
Valurite Duniri, i Set
s cu trilogia avind cz ca uvertur Dacii, pind
ajungem la film ctuald dezba-
tere Puterea si Adevirul, Facerea lumi

«Genurile» vor cuprinde si antologii ce-
lebre — dintre care unele reluari ale vech
lor succese ca Virsta de aur a comediei
sau Ridem cu
multe filme inedite, de mare interes pentru
cultura noastra cinematografica, cum ar fi
antologia filmului clasic suedez, antologia
filmului italian, o «nastere a cinematogra-
fulu realizata de francezi, o istorie a cine-
matografului datorita cehilor, alta sovietici-
lor, vechi filme franceze, un program de
«primitivi» americani, o culegere din fil-
mele Marilynei Monroe.

m lasat la urma ciclul de rezistents al
stagiuni, 480 de ans de_cinema in
filmen, alcatuit de catre colegii nostr cri
istorici de film,de la Cinematech

109 programe propuse sint fie gru-
pate pe tari, fie pe perioade istorice sau pe
autori, ca de exemplu: Programul Lumiere,
Programul filmului francez de avangarda,
Programul rus de filme din perioada 1908—
1918, ori selectii antologice din opera lui
Griffith, Chaplin, Keaton, Stroheim, Eisen-
stein, Dovienko, Ford, Bergman, Bufiuel,
Fellini, Antonioni, Visconti, Resnais, etc.,
etc. Antologia incearca s& cuprinda efapele
cele mai semnificative pe care le-a parcurs
in cele 8 decenii de existentd, istoria cine-
matogratului. O selectie de mari proportii
si_ambitii critice care va constitui desigur
obiectul unei analize separate in cadrul
rubricii noastre.

Interesant si cu totul inedit se anuntd
programul intitulat «Cinematograful fatino-
american», bazat pe schimburi de film
dintre Cinemateca noastré si alte cinema-
teci. Foarte asteptate medalioanele unor
personalitdti ~ cinematografice ca in

esnais, King Vidor, Kobayashi, Karel
Kachyna, Lev ov, Ester Sub. Vin-
cente Minnelli, Victor Iiu.

Dintre profilurile de actori retinem pe cel
al Marilynei Monroe cu o o.lmowhe
aproape_complets, Boris K:
kenti smokmnonkl. Jana B .|e|mv-.
Stefan Ciobotir

Chteva retrospeciive: Filmul documen-
tar englez, Cinematografia suedezi de
la origine pind azi, o retrospectiva a filmului
cub-nu sau a filmului spaniol contem-
an, un panoramic asupra cinemato-
Grafulul italian contemparen. S1nC. ma-
nifestari de mare interes cultural organ-

te de Cinemateca noastrd pe o
{ecibrocitate cu alts arhive din Jume:

Alice MANOIU
pa



Documentar

Omul
care
creeaza

Henri Catargi

Toata lumea face de la un timp docu-
mentare de artd, dar putini sint cei care le
fac bine. Printre acestia, la loc de frunte,
este Mirel lliesiu, mai ales cind se afld
intr-o companie de talia lui Dan Haulica
si Doru Segal, inspirati de o operd atit de
originald cum e pictura lui H. Catargi
in acord cu fluxul larg, ca o incantatie de o
aleasa finutd, al comentariului lui Dan Hau-
lica, regizorul si operatorul intra cu aparatul
in sélile expozitiei Catargi, precum Alain
Resnais in penumbra lungilor coridoare
de la Marienbad. Autorii detecteaz astfel

si reperele ale
tablourilor, «tandretea imediatului si drep-
tatea implacabild a gindului care ordoneaza
si construiesten. Pentru Mirel lliesiu si
Doru Segal, documentarul de arté nu este
o insiruire de tablouri filmate in ambiante
heutre. Pinzele lac, in viziunea lor, corp
comun cu spatiul Inconjurdtor, la fel cum

reportajul de actualitate sau anchete sociale
din care n-am mai vazut demult niciuna
la studioul «Sahian, tinarul Eugen Gheor-
ghiu se grabeste spre pictura bisericeasci
a secolului XVII. Cauza cireia i se dedicd
noul amator de artd nu e deloc onoratd
de comentariul primitiv cu care ne gratu-
leaza («contestind aspectul mistic al pro-
blemei, nu-l putem trece cu vederea nici
pe cel artisticn), In absenta oricérei observa-
tii originale, al oricérui simt al ritmului, ca
s& nu mai vorbim de respectul pentru timpul
de care dispunem.

n-nu si scenmariul Eugen Gheorghiu
n Lupu. Redactor: Viorel Bindea

gen
Aunlnmonlul muzical: Theodor Mitache

La portile frumosului

Film etnografic pe linia de plutire, corect
si instructiv, despre o tesatoare de covoare
renumitd, Maria Spiridon din Avrig si un
mare mester al crestéturilor in lemn, Nicolae
Cernat din Sugar.

reportajul pe margin e
Tbind u exegera de specialitate a opere.
lor. La inceput apar peretii albi, imaculati,
ai expozitiei, asteptind tablourile, prezenta
omului- care da viata si_sens universului
Este ideea pe care autorii documentarului
o finalizeaza pétrunzind, in ultima secventa
a filmului, in atelierul pictorului, descope-
rindu-| pe acesta, taciturn, dar transfigurat
de gind, in fata sevaletului.

Regia i scenariul: Maria Sapiloru. Imaginea:
Grigore Corpicescu. Redactor: Georgeta Mefian
Aranjamentul muzical: Eugen Popescu

Zidurile au amintiri |

Pompiliul Gilmeanu lipsea pind acum
din detasamentul din ce in ce mai numeros
al autorilor de hlme «de arta», etnografice

Regia si_scenariul
Doru Segal. Coments
Marion Ciobanu. A
dor Mitach

Mirel lliesiu. Imagi
jul: Dan Haulics. Redactor:
njamentul muzical: Theo-

$a nu-ti faci chip

cioplit

Invazia de filme «de arté» si etnografice
face sad treacd uneori ram

lata-| urios
patetic: «buldozersle musc din zidurile
istoriein, zice autorul fatidic, infatisind
demoldri pentru noi constructii la Tirgo-
viste. Singurul motiv de resemnare e ci
niciunul dintre numele de rezonanta istorica
sau culturalé care puteau fi citate in aceasta
monografie haoticd nu este omis. Filmul
se ocupd concomitent, paralel si mai ales
incrucisat de toate secolele, de istorie,
literatura si industrie, de medicina, arhitec-
tura si picturd, de problemele edilitare, de
teatru si de o ghiulea de tun rdmasa intr-un

pa
Tum este il 0o Taia: Prefering a4 se
incadreze parcd unei miscdri inertiale, in
loc sd-si exerseze energiile proaspete in

Regis o sconariut: Pompily Glimeanu. lma-
. Peiru Jaies
Aranjamentul -muzicat: Euqeﬂ “Popesc

Prima zi de scoala

a Mihaelei

cu o idee simpla, dar inteligent nuantatd
(noii scolari sint solicitati sa identifice
singuri denumirile care incep cu aceeasi
literd), didactic, cu discretie si farmec,
serialul lui Nell Cobar a atins un grad exem-
plar de clarificare a formulei si mijloacelor.

In productia A il
ta si seriale care se justificd. Mai mult
putem cita unul sau doud in realizarea

cdrora se remarcé progrese. Astfel Mihaela
gratioasd si fragila, din serialul lui Nell
Cobar pentru copii, pare sa fi capatat un
plus de vivacitate. Daca unele episoade
precedente ne atrigeau mai mult prin
desenul si culorile agreabile si mai putin
prin aventura uneori artificioasa (de pilda,
céutarea polenului de pe aripile unui fluture
in curcubeul de pe cer) noul episod,
oferit micilor spectatori o daté cu deschide-
rea scolilor, este mai consistent prin subiect
mai riguros in scenarizare, mai precis in
demersul sau instructiv. In prima zi de
scoald, Mihaela se imbarca pe aripile unui
cocostirc cu care célatoreste prin tarile
numite a, b si c In tara literei a exista
aeroporturi, avioane, automobile, antene,
autobuze, albine, acordeoane si multe
exclamatii aaal Aceste familii de obiecte si
fiinte formeazd adevarate colonii vivante,
micro-paradisuri_in care sintem totdea
una bineveniti, chiar daca sarim, de pilda,
din balonul in care ni se oferd banane in
jetul de aps al unei balene. Cu fiecare
moment intregit dramaturgic si coerent,

Regia, scenariul si d\ Nell Cobar

Alaturi de Mihaela, un alt personaj de
serial cu soarta privilegiatd este Balanel.
De specie catel, Balanel e chiar mai rasfatat
decit fetita cu trotineta, bucurindu-se pe
mai multor stapini. E, deci,
un serial care a trecut prin mina mai multor
tori. Balanel pare insd in culmea
i tocmai in episodul de fata, pentru ci
Eduard Sasu nu se ambitioneaz sa faca din
el duldu de stind, nu-l alunga pe drumuri de
munte, s& se ia la intrecere cu lupii si, in
genere, nu-| terorizeaza cu clisee legendare.
Frate bun cu arghezianul Zdreants, Balinel
rasufla usurat ca i s-a i
4 30 simts de minune In acaasts fabuid do
curte, casnicd, in compania prietenilor sau
rivalilor sai traditionali, pisoii. inala
simbioza de umor mecanic si tandru.

Regia_si scenariul: Eduard Sasu. Imaginea:
b

Anca Barbu

Film
utilitar

Sugestii

pentru
scenaristi

Efecte... si cauze

Uneori se poate ajunge la consecinte
fatale datoritA mutdrii intimplatoare sau
abuzive, dintr-o sectie in alta, a unor munci
tori fara calificarea necesard sau fara sa
fie apti din punct de vedere fizic pentru
noul si pasagerul loc de munca. Interesante,
ca intotdeauna, ambiantele industriale sur-
prinse fara idei preconcepute, fard a
trece peste vechile instalatii, cu roti imen:
si dispozitive sofisticate — o neasteptatd
perspectiva asupra trecutului nostru indus.
trial, aducing o notd familiard si chiar u
zimbet tandru acolo unde ne putea astepta
uniformul si raceala.

Regia: Pilt Popescu si lon Stanciu. Scenariul:
Gh. Ghenu, Petre Liscu, Pitt Popescu. Imagine:
Dan Miculescu, an Silvestru. Film realizat la
cererea Cenlralei de prelucrare a lemnului —

Dupa o noapte

pierduta

Dupa o noapte pierdutd se pot spune
multe. De exemplu: «Am un cap de patru
locuri» sau alte «formuldri» ca in filmele
«artisticen.

Si Pitt Popescu vrea s& ne spund multe
n filmul sau care poarta titlul de mai sus,
dar izbuteste sd ne comunice cite ceva
doar cind Isi aminteste ca face un film uti-
litar si cd nu e cazul sa foloseasca limbajul
«artistics. Dar isi aminteste destul de rar.

Regia: Pilt Popescu si lon Stanciu. Scen:
Gh. Ghenu, fon Tanase, Pitt Popescu. Imagine:
Dan Miculescu, Bogdan Silvestru. Film realizat Ia
cererea Centralei de prelucrare a lemnului — Bucu-
resti

Pentru un fum

de tigara

Cind un pom cade peste sase oameni
care trageau un fum de tigard la margine
de drum, pe un santier forestier, nu se
|n|1mp|é miracolul pe care |-am dori, ca
oti mind nevétdmati. Filmul consem-
uax:} e dlftro cel sase se salveazd, doi
sint grav réniti iar unul moare. Si filmul
reaminteste, astfel, ci acele masuri de pro-
tectie afisate la locurile de munca sint sem-
nale de alarmé care se cer respectate.

Regia: Aurel Miheles. Sce i: Aurel Miheles,
Peire Uscu. Imaginea: Stefa Film reali-
zat la cererea Trustului de constructi pentru eco-
nomia forestiera si a materialelor de constructii —
Brasov.

Val. S. DELEANU

telex Sahia

Moment festiv
si de lucru

@ La 30 septembrie, studioul nostru a
predat difuzarii cel de al 154-lea film din
productia anului curent. Pina la 1 decem-
brie, cind se vor implini 25 de ani de la
infiintarea Studioului: «Sahia», planul
anual va fi in intregime realizat. Angaja-
ment solemn al colectivului nostru!
® In colaborare cu Asociatia cine-
astilor, se va organiza in holul Casei
filmului o expozitie cu afise, fotografii
de lucry, diplome si trofee obtinute de
documentaristi in_sfertul de secol pe
mplinim. Cu acelasi prilej, va

avea loc un simpozion, cu_comunicéri
privind fimul stintific romanese. @ In

suita aces mente festive, vor fi
d-cl-r-xl «Veterani ai studioului» crea-
torii si tehnicienii care timp de peste

40 de ani au adus o ie di bit:

lu realizarea |l|malofdocumenu:ra. stiin-
ice si a jurnalelor cinematografice.
0 In colaborare cu Unlunaa smd-u«elnr
din invatimint, stiintd si
organizatd cea de a sno(en ed e, Jubi-
liard, a Concursului anual de calitate.
Premiul de calitate al publicului va fi
acordat cu ocazia Saptaminii filmului
documentar si stiintific organizata, prin
(ladme, la Craiova, Galati si Bucuresti,
precum si la Tirgoviste si Brasov, pen-
tru pﬂmu dati @ Grupele de creafie ale
studioului lucreaza, speram, cu spor,
la un plan tematic de perspectiva pri-
vind educatia patriotica a _tineretului.
®in onvinla va-lizlrii acestui plan, ne
tul c& am rdspuns pre-
si Rl actiunilor de intimpi-
nare a Conare:ulm U.T.C. si
A.S.C.R. Dovada, 'Ilmelo Mr-
pentru viitor de Nicolae Cabel si
Costinesti de Ada Pistiner. ® Pentru
1976, se afl& de pe acum in lucru docu-

mentarele Muntii Retezat de Maria

Sapatory, de Al Gaspar,
|nh' Allllll tl Orlvlh de Mirel lliesiu
si Cursa probd de Pompiliu Gil-
meanu.

Aristide MOLDOVAN

telex Animafilm

Lauda patriei

Animind desene si laviuri ale Iu« Nnco»
lae Grigorescu, regizoarea F -
ran va realiza imagini ale Iupm
urtate de armata romand in rilboml
pentru independentd, imagini vazute de
marele nostru plc(ol Filmul se va inti-
tula: Laudd Patriei.
®Universitatea din Lund (Suedia) a

organizat pentru luna d-cembﬂe o Gala
internationald a filmului atie,
la care studioul nostru va na
11 filme. Datoritd cotei plastice veriti-
cate a filmelor romanesti, ni s-a rezer-
vat pentru expunerea desenelor un pe-
rete de 1

#Pe platoul de filmare sint stinse lumi-
nile, cu exceptia unui reflector proiectat
pe un ecran de sticld. Acolo, concentrat
si nervos, picteaza Sabin Balasa into-

ipotezd a muzicii nascatoare si de alt-
fel de frumos decht cel auditiv.

®Dupé un episod experimental reusit,
s-a lansat in pradllcﬂe un film urlal
pentru_copiil cei mai mici: Hap,

Jap. Toate cele 13 Opltoude vor fi ln-
cheiate in anul 1976. Garantia termenu-
lui si a calitatii ne-o d& colectivul de rea-
lizatori: Victor Antonescu, Eduard
Sasul, Artin Badea si Zaharia Buzea.

Lucia OLTEANU

n
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filmul romanesc

peste hotare
T R e S P e e

Confirmari

Un succes major

In cadrul festivalului «Premiul
international  Mercurio d'Oro
care a avut loc la Venetia (in sep-
tembrie), scurt-metrajul roméanesc
Simfonie in Re-Major de lon
Visu a fost distins cu medalia de
argint. Este o confirmare a calitati-
lor acestui reportaj, de o factura
lirica, facut la santierul hidrocentra-
lei de la Rogojelu. Pastel industrial
punct de vedere inedit asupra
formelor si miscdrii unui santier
«Simfonie in Re-Major» primeste
o binemeritats apreciere inter
nationala. Felicitari

Doud vedete

Filmul documentar Tenis, tenis,
tenis regizat de Erwin Szekler
si avind ca protagonisti primele
rachete ale Romaniei — lon Tiriac

llie Nastase —a fost selectionat
pentru a participa la festivalul in-
ternational al filmului sportiv de
la Oberhausen (R.F.G.), care are
loc intre 26—30 octombrie.

Film si stiintd

Ferite si magnetism de Doru
Chesu si Oteldria la ora cib
neticii de Zoltan Terner sint docu-
mentarele care au reprezentat
Roménia la festivalul national fcu
participare internationala) al film
lor tehnice, stiintifice si instructive
de la_Pardubice (Cehoslovacia)
intre 20—24 octombrie.

Mesterul Manole

Pentru Festivalul international al
filmului de scurt metraj de la Nyon
(Elvetia), de la sfirsitul lui octom-
brie, Studioul Ammah!m a trimis
filmul Marea Zidire de lon
Truica, povestire in imagini a stra-
vechil balade si legende a mesteru-
lui Manole.

Zimbete si risete

Ultimele succese ale animatiei
roméanesti — Intermezzo pentru
o dragoste eterna de lon Po-
pescu-Gopo si D-ale organigra-
mei de Matty Aslan — filme deja

onsacrate de participari si premii
internationale, au fost selectionate
pentru a reprezenta fara noastra
la Festivalul international al
filmului comic si de animatie de
la Luca, Italia (29 octombrie—2
noiembrie)

Trl

Simfonie in Re Major de lon
Visu, Histria, Heracleea 'si le-
bedele de lon Bostan si Bucu-
resti '72 de Eugenia Gutu au fost
cele trei participante din partea
studioului Al. Sahia la Festivalul
filmului de scurt metraj de la Plov-
div— Bulgaria, intre 9 $i 12 octom-
brie

Poeme animate

Doua filme de animatie pe
teme clasice — lcar de Mihai
Badica si Marea zidire de lon
TruicA au reprezentat studioul
Animafilm la Saptamina interna-
tionala a filmului de la Manheim,

R.F.G., intre 6—11 octombrie. Ade-
vérate metafore plastice ale unor
filozofice, filmele

Jui, cit §i de cea a criticil de specia-
litate.

vorbirea noastra cea din toate filmele

Vorba

multa,

sardacia ...filmului

Recunosc ca a stabili sarcini priori
tare ale dialogului de film, in functie de
genurile cinematografice abordate,
poate si pard o incercare nesabuita.
Familiile de filme au, fiecare, legile,
dificultatile si pretentiile lor, adevar ce
nu se afld prea departe de zicala «fie-
care pasére pe limba ei piere». Respii
gerea gestului de a contura ierarhic
filme nu poate atrage insa, dupa sine,
anularea oricdrei incercari de a admite
ca totusi existd cazuri in care cuvintul
este pus la probe mai dure decit in altele.

Mi se pare, bundoard, ca intr-o creatie
structuratd dupa legile peliculelor poli-
tiste, ai céror eroi nu au prea mult timp
sé se recomande, intr-un astfel de film,
in sarcina dialogului cad sarcini grele.
O replicd trebuie s& lucreze cit sapte.
Aici, vorba multd poate sa insemne nu
numai sdrdicia omului, ci si viata lui.
lar cuvintul nerostit la timp tot viatd
inseamnd, dupd cum cel semanat la in-
timplare poate arunca in aer misterul
filmului. In filmele lui Sergiu Nicolaescu
si Titus Popovici «Cu miinile curate»,

«Ultimul cartus», eroii executd un
adevarat slalom printre replici si sugestii
cinematografice, cuvintul avind darul,
de cele mai multe ori, de a tine cumpana
tensiunii continute de actiune. Comi-
sarul Roman pune capét unei discutii,
e se dovedeste inutild, cu o propozi-
tiune scurtd, rostogolitd morocanos de
llarion Ciobanu: «s& ne lase domnule
in pacen. Béietii antrenati intr-o incéie-
rare ce se anuntd a lua proportii nedorite
sint potoliti pe un ton de complicitate
hitra: «Cred cd ajunge pentru astazin.
Pentru a iesi el Insusi din incurcaturi,
din situatiile amenintatoare. acelasi
comisar Roman foloseste tactica dia-
logului anihilant tocmai prin discordanta
dintre intensitatea psihologica a scenei
si tonul de mustruluiald amical. Adver-
sarii pot fi intimidati si cu cuvinte min
giietoare, daca este cazul. Cei doi ban-
diti din clanul lui Jean Constantin sint
descumpaniti la auzul acestui neastep-

cutitele astea? Lasati-va de prostiiv.
Omul care a invatat meseria de comisar
din mers cunoaste pretul timpului.
Replicile sale nu sint nici explicative,
niciinterogative, ci strict functionale.
Unda de umor care le insoteste, uneori,
are si un rost dramaturgic precis. Des-
pre oameni lui Semaca, mm-s, in
mandstire drept iscoade si Incaputi pe

miinlle. lul Romen care § trinteste, la
propriu, cu capul de pereti, ni se comu-
nicd, lapidar, «ca sint spovediti». Ironia,
gluma, vorba de duh nu sint folosite
in sine, ci, de_cele mai multe ori, ele
anuntd o noud situatie. Ernest Maftei
nu-i spune intr-o doara lui llarion Cio-
banu, «din incurcitura asta te poate
scapa numai bunul si dreptul dumne-
zeun; imediat, se face trecerea la episo-
dul «manastiriin. Unelte cu puteri spo-
rite se dovedesc cuvintele filmelor care
ne tin cu sufletul la guré; cu conditia
de a fi puse Ia treabd la timpul potrivit

Magda MIHAILESCU

Spectatori, nu fiti numai

spectatori!

Ce fel de eroi dorim?

Ancheta noastra din numarul 71975,
«Cinematografia noastra intr-un moment im-
portant, in care solicitam raspunsurile publi-
cului, ne-a adus un bogat scurier» din care se-
lectionam astézi acele scrisori care pun in cen-
trul interesului lor problema eroilor filmelor
noastre.

® «...Se discuté mult si totusi pe ecranele
noastre intirzie sd apard omul nostru simplu
care, dupd ce munceste, vine acasa si are de
facut fata infinitatii de probleme ri de
copiii sdi... omul simplu care are si el tréirile
lui shakespeariene si care vorbeste despre

un adolescent; omul simplu care
socoteste ca in viatd e preferabil sa alegi
alte drumuri decit auritul drum de mijloc.. Fn
plus, nu impértasesc punctul de vedere al
lui Sergiu Nicolaescu (din acea anchetd a
dumneavoastrd) caruia personajele din
«Filip..» si «llustrate...» i se par «lipsite de
exemplaritate caractere moi, echivoce, chiar
slabe. Efectuati un sondaj in rindurile
tinerilor de aceeasi virstd cu personajele
acestor filme si veti constata ca sint destui
nedumeriti, care nu infeleg viata, nu_stiu
de unde sad-nceapd, pentru ci scoala iti
da cunoshnle dar nu si experienta vietii. Ce
a daci pe ecran ar apdrea un
ani cu caracterul perfect
consolidat, cu siguranta omului de 40 de ani?
Apoi, eu cred ca din greseli invdtam cam tot
atit cit din exemplaritate, avem chiar toate
sansele s& ne gasim singuri drumul... Eu
cred cd se impune ca tovardsii cineasti si

oboare 4mai des printre oamenii simpli si
sa-si formeze despre ei o parere justd, la
obiect, fie si sacrificind unele teoretizari

lor». Doresc asemenea filme care s aiba o
putere de sugestie atit de mare incit s& im-
pund anumite modele si comportamente de
nostru, adica filme care

prea Sper ci viitoa-
relor filme romanesti vor intelege ca e imo-
ral sé nu faci atit de bine pe cit poti facen.
(Mihaela Boldeanu, str. Lupeni nr. 3 —
Galati)

® «..Nu sint de acord cu ideea ca filmele
noastre ar fi propus personaje cu «caractere
moi, echivoce, chiar slabe». Ma mird aceas-
t afirmatie, mai ales cind este facutd in
legatur cu Filip cel bun, al carui personaj nu
mi se pare deloc echivoc si care a stirnit
nenumérate discutii in rindul spectatorilor,
un film, deci, care nu a trecut «ca pe
strada...Si la urma urmei, ce este atit de
rau in a surprinde un personaj pe strad?
Trebuie oare, pentru a deveni un erou, ca
omul sa fie asezat intr-un muzeu
nevoie de eroi, dar de eroi verosimili!
Oricum, trebuie tinut seama, cred eu, si de
constiinta spectatorului care a evoluat in
asa fel incit nu mai are nevoie de perso-
naje naucitoare pentru a sesiza anumite tra-
saturi de caracter. $i incé o daté (cu riscul
de a debita un pleonasm), avem nevoie de

vial
sa aiba forta de a modele.» (lonel Giurci,
str. Cetatii nr. 9 — Alba I

o A witom I AT “gresit, inim
acest film mexican submediocru si nu-mi
venea s cred ochilor. Oare cu ce scop se
dau asemenea produse? Si oare se poate
concepe acceptarea unui asemenea film de
catre tineretul nostru? Film In care munci-
torul se rezuma la un sarantoc mizerabil, in
care femeia reprezints doar o bucética de
carne semigoald, film in care se concen-
treaza prostul gust cu lacrimile unei dul
gdrii stoarse fara scrupule...» (Maria-Vic-
Torok, str. 23 August nr. 23 — Viseul de
Sus, jud. Maramures).

In citeva vor

ton Sindelar — Arad: Publicind cele ci-
teva rinduri din ceea ce ne-ati scris despre
«Zidul», nu am dorit s va deformam opinia.
Niciodata nu am primit de la cititorii nostri
asemenea Imnu(érl Dar necesitati de spatiu
ne cer s& mai sever, cit mai con-

filme care sé faca educatie

artd, cu a saptea arta». (Cri

Constanta);
® «

cheta dumneavoastra, Sergiu
Nicolaescu da sugestii admirabile realizato
rilor nostri pentru a crea filme puternice, cu
eroi puternici, care sa reflecte in actiunile
lor procesul revolutionar din Romania; si eu
cred ca ne sint necesare «filme de fam care
sa afecteze sensibilitatea publicului si «sa
determine mutatii in constiinta spectatori-

cis, din scrisorile corespondentilor nostri
Cele citeva rinduri alese ni s-au parut esen.
tiale pentru buna apreciere a filmului de
citre dumneavoastra. V-a suparat ci am
retinut esentialul? Asteptam cu sincer in-
teres si prietenie s& ne scrieti si in viitor.

Maria Gatu — Corod, jud. Galati: V-am
rdspuns personal pe aceastd adresd. Pri-
mit scrisoarea inapoi, adresantul necu-
noscut.

cindl filme fomAnast afiate_ In
ultimele faze de lucru: «Zile fier-
bintin. Scenariuk Francisc Mun-
teanu. Regia: Sergiu Nicolaescu.
«Zodia Leului». Scenariul:
nea Gheorghiu. Regia: Dan Pna.
«Orasul vazut de sus». Scena-
riuk: Dumitru Solomon si Marcel
Parus. Regia: Lucian Bratu (pre-
miera in noiembrie). «Casa
miezul noptii». Scenariul:
Fanus Neagu. Regia: Gheorghe
Vitanidis. «Dincolo de pod».
Scenariul si regia: Mircea Veroi

Coperta I-a: In avannremlevé]

Foto: A. MIHAILOPOL
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nou film

anesc in premiera

Mastodontul

s - Un sat cu nume predestinat,
Ardepamint, intr-un timp si

4 el ars de evenimente», anul
INETTX) de secetd si lupta de clasa

f una mie noud sute patruzeci
| si sase», ni se spune, §i to-
Iul s-a_petrecut intr-o sin

gurd zi — dumi octombrie din zori
pind la P e e il
timp anume, un sat anume, cu oameni
saraci si sardciti de secetd. Resemnari
cenusii pe fete cenusii. Sclipiri de speranta
nebund — aurul negru e sub ei, pamintul
nu arde degeaba aici la Ardepdmint —
cautdri disperate si ciutatori aproape ine-
buniti de izbinda, ambl(h mérunte de circiu-
mar noroco: a boier si stapin al
locului, ambi l:url\plile de «domni» cu
psihologie de criminali. Peisaj ciudat, uman

Muncitorii aga cum

rdepamint,
un sat care
pamintul
ardea
cu adevirat

nt ei in fiecare zi

(Toma Caragiu, Dan Nufu)

5t geogratic deopotrivé, senzatie de pre-
istorie adunata in aceeasi metafora venita
si ea din preistorie: scheletul de masto-
dont. Atmosfera dramatica, clasic drama-
tica, demna de un Slavici de pildd, inche-
gatd din multimea relatiilor tesute strins
intre membril unei comunitll, tesute din
fire invizibile, de taine i complicitati, su-
puneri si revolte tacute, atmosfera In care
«noul» acelor timpuri patrunde zorndind
voios — poate prea voios — din toate in-
cheleturile unui camion-cisternd, un ca-
mion scapat din focul razboiului si venit
5 se fnfunde in shuciumatul Ardepamint

imagine ce spune mult si multe despre
«anul de secetd si luptd de clasd una mie
noud sute patruzeci si sase». Metafora in-
cércatd pasnic cu gaz, brosuri si patru
muncitori veniti la munc# si la «munca de
lamurire». Patru comunisti, plus soferul,
plus trei din sat, plus unul, plus sapte-op!
simpatizanti egal «noi». De partea cealalta,

mii de suflete necijite, printre ele
citeva mere putrede, putine, prudent putine.
citiva pistolari. Aritmeticd slmplﬂ si tandra

distribuirea de forte rdu-bine judicioasa.
evolutia dinspre comic spre tragic bine
execul .

Virgil Calotescu a preluat toate aceste
date i le-a prelucrat cu o mare grija fata
de nuantele for. Mai ales acele nuante l-au
interesat se pare, si gratie lor, la transpu-
nerea din litera scenariului In cea a ima-
ginii, filmul cistigd in transparenta sensu-
rilor. Credincios liniei scenariului, regizorul
opereaza un soi de altoire a unui gen usor
accesibil pe trunchiul grav al povestirii de
A1 CHdIC Tolst 5
perfect reusitd, desi nu am deloc convin-
gerea utilitatii ei la un film ca Mastodon-
tul. Centrul de greutate se muta astfel din
tiparul complicat si subtil al relafiilor cla-
sic-realiste, in cel al conflictelor «cu sche-
ma», de tip western, suspensul se inse-
elegant in osatura solidd a drama

ca si scenariul, filmul capitd o
fluenta anume, o migcare rotunda, undu-
inasa, In_echilibru cu momente pitoresti
de_«numdry, de micro-recital. Un micro-
recital numit Jean Constantin, un altul Do-
rina Lazar, de pilda. Dintre fiimele lui Vir-

in spatiul larg al exterioarelor sau intr-o
incépere, cei doi tineri demonstreazd, la
propriu si la figurat, c& poseda ceea ce in
film se cheama «ochi cinematografics.
Plastica lor. cu totul speciald. aaseste
snmm firesc in muzica si ea speciald, scri-
Laurentiu Profeta, muzlc& atentd la
\l)ecilu.ul fitmului si ta vari e tempera
furii lui. $i tot ca de obicei Ia un film de
Calotescu, distributia este nu_numai ni
meritd, dar si surprinzdtoare. Cu o vadila
placere de a mituri si spulbera
prejudecdti, Calotescu isi distribuie actor i
70 acontre-emploin. Ideea lui fixd, de pilbs,
este ca Toma Caragiu poate juca foarie
hine un personaj total lipsit de partitura
comicd si o demonstreazd pentru a treia
oard in trei ani, distribuindu-! in rolul unui
om tacut, zgircit si sec in reactii, cu o bio-
arafie gravd In spate, partiturd pe care

figuratia, speciala figuratie a Mastodon-
tului, speciald cu adevérat, caci ea este
alcatuitd din oamenii satului si tot ce sc
aseaza ca atmosfera western peste acest
film grav despre o vreme grava, piere sub
privirea unei bétrine venita cu trei mere
intr-o basma sa le schimbe pentru o sficla
. sau sub greutatea fetelor smochi-

nite ale batrinilor, participanti multi si tacuti
la o actiune ce pare sa le depaseasca cu
mult puterea de intelegere. Aceasta figu-
ratie, atlt clt apare si atita cita este, da fil-
mului un suflu anume, o respiratie de
patetic adevar istoric. Un foarte potrivit
dar pentru un film care, iatd, este in fine

atent nu numai la ce, dar si la cum spune
ce are de spus. Atent si dornic mai cu
seam s-o faca Intr-un mod convingétor:
De la totalul dezinteres pe care acelasi
Virgil Calotescu il manifesta in Trei scri-
sori secrete fata de forma cinematografica
la aceasta atentie si dorintd manifesta de
a comunica cu lumea Intr-un limbaj bogat
si cu forts cinematografic este o distanta
de la cer la pAmlnt in timp, n-au trecul

ru
Mastodontul este o minunata Intoarcere
in «timpul sdu de glorien, acolo unde se
afla Subteranul. O intoarcere inainte, daca
poate spune asa, cdci Mastodontul
mseumnt un regizor care a facut un film
numit Subteranul, plus experientele par-
curse de atunci pind acum.

Plus timpul.

Eva SiRBU

Simpaticii simpatizanti
(Jean Constantin, Dorina Lazir)

Toma Caragiu o acopera perfect cu toata
greutatea talentului. Desi pentru Gheorghe
Dinica este mai greu s& se gaseascd un
contre-emploi, nici personajul s&u — circiu-
marul Micu — nu seaménd cu ceea ce am
mai vézut pina acum in pielea lui. Un per-
sonaj ciudat, usor grotesc, pe care Dinica
1l «facen, cu voluptate si aplomb, antipatic.
Doua revederi pretioase — pretioase mai
ales dupé atita absenta — Olga Tudorache
in rolul sofiei batrinului geolog si Emil
Botta Insusi geologul, doud minunate por-
trete de alta datd, create cu nespusa finete
si subtilitate de catre acesti doi actori de
mare clasa. Liviu Ciulei in rolul lui Vogo-
ride, odios, cu binecunoscuta-i eleganta
pe care stie s-o imprumute personu]alor
sale si, la antipodul acestel galerii, in re-
gistrul comic, cuplul Dorina Lazar — Floa-
rea si Jean Constantin — Dekawe, revela-
tia si reconfirmarea — caci aparitia Dorinei
Lazar este o revelatie, ar fiecare aparitie
a lui dean Constantin este o reconfirmare
a inepuizabilelor resurse de haz pe care
le poseda. Intre aceste doud categorii de
personaje, Co!eu Réutu — primarul, cu
lui putere de a crea personaje

pe marginea unor vrem si
2spre, Da, Mastodontul este tn film caro
tenteaza la povestire, ar putea fi si povestit
episod cu episod, calitatea lui nu sta in
suspens s| mistere, desi autorii — scena
riul loan Grigorescu, regia Virgil Calo
tescu — si-au dorit si au creat chiar pen!.
filmul lor multe asemenea momente, Ci in
structura si factura lui cinematografica
Scenariul lui loan Grigorescu povestestc
strins, curat, cursiv, in fraze cinematogra-
lice vatuniite rumos, fobuniite dac fard mo
liciuni, linia este clasicd, tinuta sobré, to-
nul caim. Personajele au contururi precise
e stabilit in economia intregului,

gil Calot de la Incoace,
Mastodontul mi se pare a fi cel mai riguros
gindit, construit, realizat. Cel mai fericit
inspirat in ceea ce priveste alegerea cola-
boratorilor, de asemenea. Inspirat si cura-
jos as spune, gindindu-ma la imagine pe
care regizorul a Incredintat-o tinerilor ope
catori Marian Stanciu si Florin Paraschiv
Incredere rasplatita din plin cu o imagine
sensibil, nuantatd, o imagine de buné si
veche traditie, dar si de ochi proaspat, de
viziune mai cu seama noud, asupra plasti-
cii de film. In decorurile semnate Constan-
tin Simionescu si Stefan Norris, ca si In
peisajul fascinant al vulcanilor noroiosi,

Confingbtosce: Constantin Codtetcn .
ginerul Enciu, sensibil si degajat portret de
om de stiintd, Ernest Maftei cu desavirsire
muncitor, asa cum e cu desavirsire taran
in rol de taran si Dan Nutu, imposibil de
imbatrinit sub ochiul aparatului de filmat,
al carui rol dublu, de tindr si de matur.
este vizibil dominat de acela de povesti-

— caci el este cel care ne spune po-
vestea de la Ardepamint — rol care stra-
muta din fericire atentia de la mustata de
recuzitd si ridurile de imprumut, asupra
vocii sale calde, soptita, voce care parti-
cipd si care invit la participare. $i, in fine,

e —— T
Scenariul: foan Grigorescu. Regia: Virgil Calo-
lestu Imaginea: Marian Stanciu, Florin Paraschiv.
zica: Laurenliu Profela. Decor si costume:
Constantin Simionescu, Stefan Norris
in distributie: Toma Caragiu, Gheorghe Dinica
Liviu Ciulel, Olol ‘udorache, Jean Constantin,
Ernest Maftei, Emil Botta, Dan Nutu, Dorina Lazir.
Gonstantin Codrescu, Coles Grigore Gonta
a Casei de filme 5. Director: Du-
mitru ‘Fernoags. Producktor-delegat: Mircea Mo-
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