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l!CÎntarea României\! 

8 
Desfiiiurarea în întreaga 
ţară a Festivalului naţional 
«Cintarea României» an­
gajează în mod activ toate 
zonele v i eţii noastre cultu­

rale şi ideologice. Conceput ca o largă 
mişcare de masă, Festivalul cuprinde, 
din primele sale faze. toate cercurile 
de creaţie populară, mii de întreprln· 
deri, milioane de oameni de la oraşe li 
sate. Graţie acestei iniţiative politice ş.i 
culturale de mare amploare ii originali· 
tate, întregul nostru popor încheie 
acest prim an al unui nou cincinal 
printr-un efort conjugat. în producţie 
i i creaţie, pregătindu-se să dea Festiva­
lului, de la prima sa ediţie, toată strălu­
cirea anului jubiliar, 1977. 

Este, înd odată, expresia gîndirii 
marxiste creatoare a partidului nostru 
comunist, a secretarului său general, 
care face ca munca în domeniul culturii 
ş.i cultura muncii să se susţină reciproc, 
în complexul proces de împlinire a 
personalităţii umane, a conştiinţei de 
sine a poporului, într-o ţară în care 
rapiditatea dezvoltlrii economice m~ 
derne solic ită şi inspiră la maximum 
toate virtuţile şi facultăţile creatoare 
ale oamenilor. «0 adeviraU uCinta­
re a României» nu poate fi concepu­
tă şi inţeleasi - spunea recent tova­
răiul Nicolae Ceauiescu, la Adunarea 
popu lară de la Satu Mare - firi tu· 

multul abatajelor din mine, al fur­
nalelor, laminoarelor, utilajelor 
grele, firi freamitul muncii din 
industria electronici». «De ase­
menea, nu poate fi concepută o 
adeviraU «Cintare a Romllniei» 
fin zumzetul tractoarelor şi al 
maşinilor agricole, firi munca en­
tuziastă a muncitorilor şi ţlranilor. 
Acesta este adeviratul sens a ceea 
ce dorim sl fie Festivalul «Cintare 
Romllniei» -festivalul muncii, al 
creaţiei, adiugind la aceasta şi bu· 
curla exprimată ln muzici, în dans, 
în creaţia literar-artisticii» 

bnalitatea atit de bine precizata a 
acestei mari mişcări naţionale, pro­
fund înnoitoare, ne solicită în mod 
deosebit atenţia. Ea înseamnă în primul 
rind o impresionantă mobilizare a ener­
giilor ii disponibilităţilor tuturor, pen­
tru muncă. pentru creaţie. pentru bucu­
rie. Fără a-şi confunda sferele ii mijloa­
cele, d i mpotrivă, afirmîndu-şi mai liber 
în acest imens concert identităţile dis­
tincte, toate activităţile noastre trebuie 
să asculte de criteriile supreme ale 
eficienţei ii valorii, ale contribuţiei lor 
politice şi educative. «Participarea 
la acest festival naţional «Cîntarea 
Rominiei» este nemijlocit legati 
de rezultatele pe care fiecare co­
lectiv le va obţine în activitatea sa 
consacrau dezvoltării patriei», pre-

ciza tovarăşul Nicolae Ceauiescu de 
Ziua recoltei. «Nu se vor putea 
prezenta în aceastl cîntare a mun­
cii şi a creaţiei libere - codaşii I 
Fruntaşii în munci, în înviţimînt, 
în cercetare - aceştia se vor putea 
prezenta sl cinte». Această orientare 
înseamnă implicit respingerea manifes­
tărilor de formalism şi paradă, a super­
ficialităţi i celor prea săritori în cîntări, 
dar lipsiţi de merit real ii de talent 
autentic. De altfel asemenea manifes­
tări apar cu atît mai anacronice faţă de 
11;entimentele de ataşament şi admiraţie 
cu care toate categoriile de creatori din 
ţara noastră urmăresc eforturile eroice 
ale clasei muncitoare. Cu cit freamătul 
muncii industriale li zumzetul maiinilor 
moderne este mai Intens, antrenînd 
mai mulţi oameni ai muncii, cu atît mai 
lipsite de sens sînt mimarea lor facilă. 
ilustrarea IOr lesnicioasă. Dimpotrivă, 
decantarea sensului înalt al acestei 
mari sărbător i naţionale, în lucrări 

artistice de calitate, în opere de mare 
rafinament şi strălucire, va fi o adevărată 
ci nstire a muncii, «adiugind la 
aceasta - cum ne îndemna conducă­

torul partidului ii al ţării - bucuria 
exprimată în muzici, în dans, în 
creaţia I iterar-artistici». 

Festivalul «Cîntarea Român ie i» pune 
as tfel ln discuţie, odată cu toate cele­
lalte categorii ale creaţiei, gradul i i 

Principalul erou: omul 

Ion Bucheru Fiindcă munca noastră ocupă un rol decisiv 
în 'iaţa noastră, ea trebuie să ocupe un rol la fel de decisiv 

in filmele noastre 

lntrebarea dumneavoastră viteaza, cert, 
problema centrali a procesului de educaţie 
din ţara noastră. Aşa sttnd lucrurile, chla1 
daci bilanţul cantitativ ar cuprinde mai 
multe titluri declt acelea la care cred că ne 
putem referi, cinematografia naţionali tncă 
n·ar trebui al se declare mulţumltl cu ctt a 
făcutl Ce a-a realizat lnsA, defl Insuficient, 
ml se pare meritoriu şi slmptomatk: pentru 
capacitatea filmului nostru de actualitate 
de a «lua pulsul». Exlst6, astfel, un fflm 
care dezvoltă Ideea ci munca este factorul 
integrator decisiv, ci mal alH ln uzlnA, 
printre flurltorll de valori materiale, lntre­
blrlle fundamentale despre drumul ln viaţă, 
despre rosturile existenţei lşl afli rl1puns: 
ml refer la Filip citi bun. Exlstl, apoi, un 
grup de filme care abordeazi ctteva faţete 
Importante ale eticii muncii. Oraful vizut 
de aua afirmă fn subtext ci la fel de lmpor· 
tenta ca '' rezultatele muncii este morali· 
tatu raporturilor ce se stabilesc tntre 
oameni tn procesul muncii, demonatrlnd 
(artistic) ci alterarea acestor raporturi vi-

clazl, mai devreme sau mal ttrz.Ju, munca. 
eficienţa şi roadele sale; aceeaşi Idee acre­
dlteazi ln.at:anţa amtni pronuntar„ şi, 
intr·un fel, Ultimele zlle ale verlL Se 
cuvine subliniat, tn continuare, efortul clne­
a,tllor de a alege ,1 a prezenta modelul 
uman din rlndurlle celor lndrlgostlţl plnă 
la dirulre de muncă, de profesie (Ziie 
flerblntl ,1, mal ales. Mere ro•ll). 

latA, a•adar, ci se aduni o adevărată 
«filmografie• a temei supuse dezbaterii 
de către revista «Cinema». 

Partea de lntrebare conţi nuli ln •cum?». 
adlcA aspectele calitative, comportă, cred . 
o discuţie speciali. Pentru a rezum&t ma 
voi mlrglnl a spune ci mi-af dori, ca produ­
dtor, sl contribui la f<l ansarea» unul film 
scormonitor, strlbătut de întrebări, cum a 

fost Fiiip cel bun, si realizez - tn altă 
Ipostază - un erou care-şi confundă viata 
cu munca sa, cum a fost Mitici Irod din 
Mere ro,u, sau sl reeditez un conflict 
scris şi realizat cum a fost acela dintre 
Maria Sorescu •i Inginerul Topolnlţi (Ora· 

ş ui vl.zut de sui). Dar pentru ci principala 
r~1 ţiune de a fi a unor asemenea dezbateri 
conata nu attt tn bilanţuri , ci tn sugestii 
pentru viitor, ml-aş permite ai apun succint 
ce cred că ar trebui să fle prezent ln film ul 
nostru consacrat problematicii muncii. 

Lipsesc sau stnt anemic prezentate dlfi· 
cultltlle, deşi toţi ştim cA ele exista, le 
trăim, iar documentele programatice de 
partid le explici ştiinţific cauzele. Aş spune 
chiar ca realitatea ne 1ndreptlte•te să vor­
bim uneori despre eroism şi sacrificiu -
asociindu-le cu noţiunea de muncă; sfnl 
Inei fronturi afe construcţiei economice -
şi nu numai economice - care cer, realmen­
te, spirit de sacrificiu. Ocolindu-le, nu ctştl­
gă nici filmul ca arta, nici procesul de educa-

modul în care reuşesc filmele noastre 
să fie acte artistice şi culturale auten­
tice. El ne obligă să evaluăm ii să reeva­
luăm măsura ii modul în care cineaitii 
sînt prezenţi în acest mare proces 
istoric, pe drumul trasat de Programul 
partidului de făurire a societlţii socia­
liste multilateral dezvoltate şi înaintare 
a României spre comunism. 

Festivalurile specializate ale cineclu­
burilor, care se desflişoară în acest 
moment în întreaga ţari, în mari centre 
muncitoreşti şi în toate punctele cardi­
nale, la Reiiţa şi Constanţa, la Bacău ii 
Piteiti, Festivalul filmului la sate, orga· 
nizat în actuala ediţie în peste -4 OOO 
de localităţi, sînt faze importante ale 
acestui mare eveniment naţional, în 
care participarea cineaştilor, a creatori­
lor şi criticilor, va trebui să depăşeasd 
nivelul actului de prezenţă. Pe măsura 
îndeplinirii planului de producţie şi de 
premiere, asigurînd mai bine ritmicita­
cea şi creind premize mai certe calităţi i , 

casele de filme şi stud iourile cinema· 
tografice vor intra la rîndul lor în 
competiţie. Atribuindu-le titlul de 
onoare de participant la festivalul 
«Cîntarea României», zecile de mili­
oane de spectatori înregistraţi anual la 
filmele româneiti le spun : «Aveţi cu­
vîntul !» 

«CINEMA» 

muncii. 
ţie al maselor prin arti. Ml se par, apoi, insu­
fi cient descifrate Tn filmul de actualitate 
nuanţele calitative noi ale proauct1ei ma· 
terlale. Pentru a-şi miri şansa de pltrun­
dere eficient! la public, filmul de actualitate 
consacrat muncii trebuie, aşadar, să nu 
ocoleascA situaţiile conflictuale fi sA re­
nunte definitiv la folosirea uzinei, ogoru lui 
sau ,antlerulul doar ca fundal pentru o ac­
ţ iune valabila orlclnd şi oriunde; aşteptăm 
de la scenarişti şi lncercAm sA obUnem de la 
el transformarea problemelor de azi, ale 
celor mal fierbinţi fronturi de muncă tn 
substanţa intimi a dramaturgiei scenariu­
lui, suport fi motivaţie a sentimentelor, 
stirllor de spirit, tnfruntărllor dintre oameni. 
Sigur, rAmtne de discutat «cum» ... 
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«Festivalul «Cîntarea României» trebuie să devină o manifestare a mun­
cii şi creaţiei libere a poporului nostru, stăpîn pe destinele sale, care-şi 
făureşte în mod conştient viitorul luminos - comunismul.» 

Nicofae CEAUŞESCU 

Principala acţiune: munca omului 
cea mal responsabili lpostazl a actlvf!Aţil 

I I 
sale, cea de creator de bunuri materiale, de 
rormator de oameni, de cfzelator de auflete. 
Cultivi filmul romlnesc munca? S-ar plree 
ci da. Zic, •·ar plrea. deoarece, rn orice 
forml de expunere artistici, lntenffa. decfa 
raţia programatici, promfafunee artf1tului 

• • conteazll mai pujln. Ceea ce contMzi este 
produsul finit, opera (de arta. nu de aerie). 

ln primul film artistic romlnesc de dupA 
eliberare, RhunA Valea, vedem lnalnte de 
toate un poem al muncii libere, entuziaste, 
tinereftl pentru flurlrea unei noi tlrl. Pato­
sul muncii. al abnegaţiei, al tortei de dlrulre, 
al lntr-atutorlril l-am lntlfnlt " ln ultimul 
film românesc pe care l..am putut vedea şi 

pe care, ptnl acum, nu l-au vlzut dectt 
reallzatorll 1uf; Cuibul aalamandrelor. Am 
putea apune ci. Intre cete aproximativ 300 de 
filme che ai leşit pe ecranul romAnesc de la 
Rhunl Valea „ pini la Cuibu! utaman· 
drelor, o buni parte au drept erou munca. 
Cu afte cuvinte, omul fn actlune, omul tn 

Or, de mul18 ori ni ae promit ni ae declari, 
ni H mlrturlaesc lntenttl care ae dovedesc, 
ln cele din urmi, firi acoperire ln substanţA 
artlatlcl. ln ciuda faptului ci cele mal 
acute conflicte se naac tn activitatea oame­
nilor, ln munca lor, fn lupta lor cu lnerţla, cu 
stagnarea, cu conaervatorlamul, tn pasiunea 
lor pentru promovarea noulul, astfel de 
conflicte autentice continui sA rimfnA 
floare rari ln filmul romlneac pe teme de 
actualitate. Cel mutt munca, activitatea 
concretl con1tltule un «fundal• pentru 
acţiuni diverse sau •productlonalfste». ln­
conal1tenta dramaturgiei, lzvorlnd din In­
consistenţa documentlrll 1cenarf1tice. reg i­
zorale fi actorlceftl, fi pune adeseori pe 
lnterpretl d ae faci a munci la ceva, a 

Cum apare procesul muncii tn filmul 
romlnesc? Ar fi multe de spua,dar nu m·af 
avtnta totu•I al decupez aceaat:I probleml 
din contextul creaţiei cinematografice. Ju­
decind creatfa «pe felll•, nu fllu daci am 
realiza maro lucru. Dar •tlu din experfent~ 
ci daci aspectul muncH (pentru ci de e l 
este vorba acum) nu ee dizolvi fn povesti rea 
cinematografici, daci el nu devine compo­
nenta a atmosferei, cllmatulul etic, a nara­
ţ i unii lnsl.• I fi daci totul laolaltl nu naşte o 
vibratle, o emoţie artistica fi deci Interesul 
şi participarea opectatorulu~ atunci zadar­
nic procesul muncii arfl-al zicem -rfgu. 
roi surprins (din punctul de vedere al 
bunel documentirl ln aceatl dlrectle). Cred 
ci ln clipa ln caro emoţia artf1tlci poartl 
mesajul creaţiei, efectul este dlntra cele 

manevra ceva - macarale, autocamioane, 
strunourl, a fora sonde aau a llaa al ae 
ghlceaacl ceva aaemlnltor, ceva foarte 
aproximativ fall de realitatea concratl a 
procesului muncii. Chiar tf ftlme a clror 
acţiune ae petrecea dlred Tn «focul muncii». 
ca Aproape de aoare iau Un •lmbet 

:9.~~u~~.:1'::.'\t:a~;':=rn m~n~1~~\! 
lucrul aceeta tn fllme turnate tn «cadru 
adecvat», ca „roprletaril oau Muntele 
aacuna. Aceast:I «ri11mare• a-a putut de· 
monştn1 tl toatl dezarmanta el neputlntl 
chiar tf atunci dnd clneaftJI brodau o po-­
veste pe un fundal Inspirat din propria lor 
munci - o echfpl de filmare - vezi Nu 
fllmlm al ne amuzlm. 

Nu ne-am amuzat deloc. ŞI nici nu mal 
vrem d ne amuzlm prMnd mimarea muncii. 
Ea produce una dintre cele mal graw daune, 
o piedici tn obţinerea electrofoculul emo· 
flonal şi, deci, a convlngeJ11 celor clrora le 
stnt adresate filmele noastre. ŞI anume, 
mimarea fnalfi a caracterelor, a verldlci­
tl!ll vfe!ll, a lnclrciturH de meaaJ '' credi­
billtate. 

mal fericite. Nu vreau d teoretizez, pentru 
ci nu aeta este meseria mea. Dar cu toatl 
bucuria pe care am tncercat-o, aş vrea al 
aduc ln 1prljfnul 1flrmaţlllor mele pasaje 
dlntr--o scrisoare pe care am primit-o de la 
un om al ••ntlerulul, un om al munci~ dupl 
ce a vlzut un film. Este vorba de 1crlaoarea 
pe care am primit-o de ta un constructor de 
nave, tovarl,ul MlrcM Robu, din Gafaţi, 
str. Melodie! nr. I: 

•Nu fllu daci vi va surprinde ace1atl 
acrlaoare, dar doresc al vi apun ci datoritl 
fllmutul dv., flcut lmpreunl cu tov. Franclac 
Munteanu tl Intitulat Zile fterblntl, noi cel 

::.~ia. fir.::~r~,u~.~~r~m ~~~~ :'c:::~~ 
(Continuare ln pag. 4) 
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• 

fi Im ul românesc în dezbatere 

Eroii ·ca oameni, 
nu ca „martiri" 

B 
Filip e nemulţumit de slujba 
pe care l-o oferi tatăl prin 
cc relaţii». 11 _ caută la spălăto­
ria chimică, străbate o încă­
pere sufocantă: cum a putut 
fostul muncftor sA părăseas­
că uzina şi si se Instaleze 

aici, printre chitanţe şi rufe murdare? Bă­
trtnul vrea să-l tini o teorie: - Ştii , băiete, 
important e să nu-ti comande nimeni ş i 
aici eu stnt şef . - Asta-I Important, tată? 
privirea lui Fiiip-Diaconu «sunb aspru ca 
un verdict Cum să nu te revolte o asemenea 
prejudecată anacronică? Anacronică, poa­
te. PerslstentA lnsă în mentalitatea unora, 
cu siguranţă. 

ŞI o altă Imagine de film. De data aceasta 
o convorbire pe viu între un reporter de la 
«Sahia» şi un ttnăr care-şi face stagiul 
militar ta marini. 

- Al mel au fost cu totll marinari. Şi 
bunicul, şi tata şi-au început meseria ca 
fochltti pe vas. - Şi tu? - Eu vreau să 
lucrez tot jos, la maşini, dar tata nu vrea, 

zice că destul a fost et, cum se spune, la 
mnunca de !Os», eu trebuie să ajung sus. 

( Nu s-or face tăt1 domni } 

:;;t acum din nou realitatea ne ofera un 
posibil conflict pe tema muncii. Interesant 
pentru că priveşte din alt unghi problema 
aşa-ziselor conflicte între generaţii. Un sat 
de munte, transilvănean. Fete gure,e se 
slrtng tn jurul microfOnulul. Omul cu apara­
tul se miră: - Voi cum de n -aţi plecat să 
lucrati la oraş? Una dintre ele, mucalită: -
Ai mei muncesc la clmp, o să muncesc ş 1 
eu tot la clmp că nu s-or face tăti domni». 
tată dar cum conflictele depăşesc vlrstele, 
ele devin confruntări ale Idealurilor de 
viată. Idealuri ce se descifrează prin proba 
de foc numită atitudine faţă de muncă . 
Aici, tn munci şi în dragoste, sentiment1· 
fundamentale, apare limpede caracterul 
omului. $1 al personajului cinematografic. 
Dacă ne amintim ctteva caractere cu ade-

vărat dramatice din lungul drum al filmului 
către vlati (şi Implicit citre artl), retlnem 
tocmai pe acelea care se confundau · cu 
1>rofesla ptnă la uitarea de sine, ca medic ul 
din Mere roşii, sau Inginerul Coman din 
Zi'8 fierbinţi (ca sa luăm exemple ma i 
recente). Or acei eroi care· fl căutau cu 
înfrigurare nu un loc de muncă - un loc 
sub soare poţi găsi orictnd - ci acel loc de 
muncă tn care să se simtă ccacasă». Dar un 
acasă, ca tn cazul lui Filip, în afara cuibului 
patem de care se simte străin, un loc 
generos ca ambianţă omenească, ca suflu, 
spiritual, ca respiraţie intimă şi socială în 
acelaşf timp. lată cum ideea osmozei, a 
;is imllaţlei clorofiliene dintre ttnăra plantă 

şi mediul ambiant capătă viaţă artistică 
prin Imagini pe ctt de concrete pe atlt de 
convingătoare. 

Profesia dar ş1 statutul moral 

Imaginea climlnulul sufocant (odăi cu 
mobite grele, cu relaţii şi mal greu de su­
portat între tată şi fiu, între Filip şi cumnatul 
cu tnvtrteli mărunte) devine o demonstraţie 
strilucită a cenuşiului, a urttului din care 
tinărul va evada ca să se salveze. Deşi imagi­
nea uzinei la care el se va angaja, relnnodlnd 
firul unei tradiţii muncitoreşti pe care tatăl 
o rupsese brutal, ne oferă o perspectivă 

Principalul erou: omul muncii 
Principala acţiune: munca omului I ~Filmele noastre vorbesc despre muncă, 

dar uită că femeik reprezintă peste jumătate din populaţia 
ţării şi că ele muncesc cot la cot cu bărbaţii! I 

(Urmare din pag. 3) 

pentru navele de 55 OOO tone. Dv. - ca Ingi­
ner, regizor fi actot; aţi avut o fantastici In­
fluenţi asupra noaatri,cel care facem elice 
Tn Romlnla. puttnd spune ci ne-aţi mobi­
lizat, şi cinematografia 1-a dovedit nu nu­
mai o artA de vizionare dar şi o art.I de mobl­
llzare a tuturor tortelor umane. «Dl. Vasi­
lescu» de la centrali nu mal exlati -
slavi domnului - avem acum o echlpl Tn 
Centrali de tipul Integru al tov. Coman ,1 
ln aceot concurs de lmpreJurlrl favorabile , 
cu o optici slnltoasl, cu dorlnta ca esenţa 
filmului sl nu fle doar o prezentare educa­
tivi, .Ziie flerblnll• a devenit o realitate ... 

( ..• ) Cred el va Interesa o vlzlti la Galaţi la 
S.N.G. atft pentru a vedea pe viu ce a !Acut 
opera dv. Ziie flerblnlL De altfel vetl avea 
satisfacţii morale sA aprecia~ ci Ziie fler· 
binţi al dv. a devenit o realitate ••.• 

Dar cu toată luciditatea tl rlspunderea 
trebuie s4 spun, flint ocol (am o experienţă 
nu numai ca cineast dar şi ca Inginer, ca 
om. care cunoaşte nu de pe ecran procesul 
muncii, viaţa, atmosfera şi problemele unui 

şantier), vreau sl spun deci că munca cea 
vastă, cea profundi. cea care-l transformă 
pe oameni tn creatori, nu se rezumă ta atit 
ctt reuşim noi si vedem în Incursiunile 
pe care le facem Tn locurile acestea fier ­
binţi aJe socletltll noastre. Am fost - eu 
care credeam ci le cunosc - am fost 
covtrşlt , nu o data, de atmosfera vieţii reale 
a muncii pe un şantier de mii de oameni, 
am tră it ahUuri de aceşti oameni ctnd am 
făcut filmul, o viaţi pe care o simţeam trep­
tat că se deosebe,te1 se nuanţează, de 
ceea ce înregistram eu pe peliculă. Mă 
glndeam !Aclnd filmul el poate - pentru 
o data mlcar, dar o dată care si fle de 
rlscruce - ar fi fost mal bine ca filmele 
noastre sl fle expresia ampli şi faptlcil a 
realltătll. Nu e vorba desigur de o copiere 
a realitlitll (operatJe care să fie doar o 
juxtapunere) ci de o Identificare a el pentru 
fertilizarea actului artistic. Am filcut un 
fi lm de actualitate. El este cum este. Nu 
ml pronunţ eu. Dar ceea ce vreau ai spun 
este ci fictndu-1, ml-am dat bine seama clt 
mai avem de tnvlţat ca artişti de '8 ceea ce 
noi credem ci ştim foarte bine. 

Cred ci nimeni nu poate tril flirt muncă. 
Nu numai Tn ordinea materiala a lucrurilor -
llecare om fiind obligat ai aduci aportul 
sau Individual la progresul colectiv, dar, ln 
egali mAsurli, în ordinea aplrftuatl a exis­
tenţei fleclrula, munca este cea care asigură 
poziţia ln familie, Tn societate şi Tn ultimul 
rfnd raţiunea de a fi. Fiecare dintre noi ar 
trebui si aibă aentlmentul mtndrlei muncii 
sale, tlnztnd permanent cltre perfecţiune. 
Satisfacţia sau Insatisfacţia muncii deter· 
mini aproape rntotdeauna personalitatea, 
caracterul şi chiar evenimentele vieţii fie­
căruia dintre noi. 

Daci ne lntreblm ln ce mlsurl filmele 
noastre tranamit acest sentiment al cultului 
muncii, cred ci atntem nevoiţi si observăm 
c6 ele, filmele, au rlmas. tn ansamblu, da­
toare !aţi de viaţi. Vorbind de femei, ele 
alcAtuleac, cum ftlm cu toţii, peste Jumitate 
din populatla tlrll. De aici decurqe al aoor­
tul Jor1 la parte egală cu al bărbaţilor, la 
procesul general al muncii. Nu mal puţin 
ele munce1c ca mame, ca soţii. Dacă am 
raporta rolul femeilor din viaţă la cel ce li s-a 
acordat ptnl acum pe ecran - disproporţia 
este evidentă. fntr-un fel, pot spune ci am 
avut norocul ai tnttlnesc pe ecran trei 
roluri feminine cu o reali greutate specifică . 
ln Ora•ul vlzut de sus accentul era pus pe 
cum muilclmi de acet sentiment de cinste 
taţi de legi şi de oamenii pe care acestea le 
slujesc. Cred cil Maria Sorescu a putut 
transmite spectatorului sentimentul de 
responsabilitate taţi de muncil şi Implicit 
taţii de societate. Livia din Zestrea !şi Impu­
nea şi ea personalitatea prin munci. Cu 
perseverenţi ea a putut răzbate peste toate 
obstacolele vieţii, reuşind prin munc.4 sl 
scape de orice servituţi, triind pe deplin 
sentimentul acestei mfndrll. Drum în p ... 
numbri oferea exemplul invers: o temeie 
pentru care munca nu era un punct de spri­
jin, şi de aici a decurs, treptat, destrlmarea 
tntregll el existente. Spuneam d am avut 
noroc, dar poţi sl.-ţt construieşti viata 
orofesionatl - pentru cli ~ munci e 

vorba - numai din amintiri? 
Dintre filmele ultimului an, cred cil Ingi­

nerul din Zile flerblnli,lnterpretat de Sergiu 
Nlcolaescu, comunica spectatorului dra­
gostea şi rlspunderea faţă de munci, firi să 
devlnl schematic, flrll sl amili datele Inii· 
me ale peraonajulul şi de aceea n ţU minte. 
$1 totufl, rolurile cal8 sl dea pe de-antregul 
mhura muncH oamenilor din ţara noastrA, 
aşteaptă lncA ai fle scrise. 
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cam idilică, partea de contestare a mediului 
toxic (la propriu şi la figurat) din Filip cel 
bun este attt de puternică, lnctt afirmarea 
mesajului eticii muncii ne convinge deplin. 
Cu multi ani în urmă un alt tlnăr - de dala 
c'SC:easta venit de la tară - lua drumul ote l ă­
rif'i: el căpăta pe ecran denrlndc.rile mec;,e ­
r1ei, dlsciolina muncii şi oaata cu ea st;itu­
lut moral, conştiinţa clasei aln care fâcea 
parte acum. Puţine sînt. din păcate, ple­
doariile artistice demonstrfnd o Integrare 
morală nu numai formalA a omului prin 
muncă, ln colectivitatea socială. Aceste 
filme urmlresc procesul de identificare a 
activităţii personajelor cu un elevat Ideal 
de existentă, ca ln cazul lui Filip, ca bâtrtnul 
ceferist din A,teptarea,cel ce moare literal ­
mente ctnd e despărţit de locomotiva lui, 

ca medicul din Mere ro•il pentru care nu 
există niciun fel de piedică tn calea exerci­
tării meseriei, sau ca procurorul din Instan­
ţa &mini pronuntarea, la care impresio­
nează acel acord perfect între principiile 
morale susţinute ca om al legii, tn robă, şi 
moralitatea lui «civilă». Aceste filme -
poate prea putîne - reuşesc să ne sugereze 
profilul etic al unor oameni pentru care 
munca nu înseamnâ doar obligaţia contrac­
tuală, timpul productiv soclalmente nece­
sar, ci spiritualmente necesar, vital necesar 
ln primul rînd lor şi, ca urmare firească, 
fi elegant susţinută artistic, folositoare 
soclettltll. 

ln schimb, într-un fllm mai vechi, propu­
n Indu-se Ideea formării adolescentului ca 
om odată cu intrarea lui in producţie, (sal­
varea unei fete de la tentaţia spre o vlaţâ 
uşuratică ln urma unei dezamăgiri) uzina 
care ar fi trebuit sit devină eroinâ de drept 
rimtne doar un fundal modern, aseptic, 
vkJ colorat. pretext pentru înnodarea altei 
legături sentimentale. Care legăturii sugera 
posibilitatea recuperării morale mai con­
cludent decft o făcea acea ambiantă ce dl­
minea neutră. ca dramaturgie, simplu şi 
neconvinaâtor decor. 

Oe la ideea muncii ca pansament moral 
kl cea a muncii ca refugiu, a muncii -
apostolat. nu mal e decrt un pas. Şi filmul 
românesc 11 trece atunci ctnd ne propune, 
într-un fel sau altul, eroi avlnd aerul unor 
misionari «refugiaţi în profesie», de regufâ 
în urma unor eşecuri amoroase. Mal toti 
fanaticii şantierelor noastre clnematonra­
fice sfnt nlfte asemenea discipoli al resem­
nării . Pînâ şi o eroln1' attt de Interesantă ca 
Gioconda (dar de ce fâri surîs?), o condu­
clitoare energicii şi capabili, a trebuit sli-şi 
refuze rituos orice viaţă sentimentali:. Alt 

erou din familia martirilor este Ingineru l 
din Ultimele zile ale verii, recentă «pra­
matie» cinematografici. La acesta apare 
mal evidentă decn pasiunea devoratoare 
pentru şantier un refuz al vletii personale 
dlntr· un fel de Incapacitate de a iubi şi de 
a se dărui unei femei, unei familii (pentru că 
şi ele îţi cer «sacrificii>•, nu numai şantierul). 
Nu ştiu dacă aceasta fusese intenţia auto­
rilor, dar imaginii& de film concrete la 
această concluzie invită. 

D ile m d t e ht11 Ci\ - o l a l sa d il ema 

Zadarnic lncerca filmul să ne înduioşeLe 
de soarta acestui prea ocupat şi preocupat 
conducător al vnui mare şantier, cJnd pe 
ecrane ne apărea un om care se agita, e 
drept, dar la fel de sttngaci, de fărli spor ln 
cadru, tn scenele de muncă întocmai ca ln 
relaţiile cu femela care-l iubea tn tainA. Un 
adevărat portret-robot al «eroului pozitiv» 
într-o concepţie foarte depăşită, portretul ­
robot cum 11 numea cu luciditate un alt 
personaj al filmului, şi el tot inginer capabi l 
clar care nu inteleaea de ce m11nr.111 <>i dr 1 
gostea trebuiau să se excludă cornPlllian, 
de ce trebuie neapărat să sacrifici una iu 
numele alteia cînd ambele se pot tnttlni 
- se mal înttmplA. - Doar tindem cltre 
omul complex, omul multilaterallttltilor nu al 
strictelor delimitări. 

Şi-ar mai fi un aspect sesizat lntr-o discu­
ţie a revistei noastre de către specialiştii 
unui centru de calcul electronic. Ei îşi ma­
nifestau nemulţumirea faţă de o serie de 
«fllme de productle» ce-şi risipesc energiile 
artistice tn false dileme tehnice. Or, preci­
zau el, oamenii revoluţiei tehnico-ştiinţifice 
ai acestui deceniu, nu dilema tehnicii inte­
resează ln Artă (de altminteri "'" P nw1+·u 
alta, risti să fii demodat mizlnd numai pe 
~. 1J, c1 l..in tul de reacţii imprevlL1l>tlc, desen­
timente, Iluzii pe care le stlrneşte în con­
$tilnţa umană dilema-pretext. Nu filmele 
muncii în general ci filmele oamenilor 
muncii din acest moment al construcţiei 
socialiste, consecinţele ofensivei construc­
toare asupra conftlinţei tn formare - deci 
proces, deci dinamic, dramatic, pasionant 
ca etici fi ca estetică deopotrivă - lată 
ce ne lntereseazA ~ toţi. Indiferent de 
locul în care pontăm. Tn care, făurind bunu­
rile materlate sl spirituale ale socleUliţli , 
ne făurim ti pe noi, ca persoane. Ca perso­
nalltătl din ce în ce mai complete. 

Alice MANOIU 

\le\ andrn T.tt<" Se poate vorbi într-un film despre un 
~ ru , dar d u capătă expresie artistică decît dacă depă­
şeşte terenul său tehnic şi intră în zona semnificaţiilor 

land umane 

fn filmele romAneotl se muncatte mult. 
Mal bine sau mal prost. adevlrat sau mi­
mat - depinde de calitatea unul film sau 
altul - dar ae munce,te, E flreac ca munca 
s1 fle atrt de prezenta tn fllme, pentru ci ln 
viaţi ea ocupi - cel putln ca număr de 
ore - o treime din timpul omu lui. Ca al nu 
mal apunem ci nu exletl fmpllnlre umani 
(sau eşec) care sl nu fle absolut dependen­
ta de rodul muncii retpectlvulul Individ. 
Afadar, munca atinge asemenea dimen­
siuni ale vletll încft se ridici ,1 se transferi 
ptnl în zona mltulul fi a Ipostazierii fllozo­
flce. Normal ca arta s-o încorporeze ş i 
aproape ci nu exlatl motiv sau temi 
Importanta care si nu contlni munca în 
deflnltla el. 

Daci e al discutam despre «munci» tn 
filmele noaatre, cred ci la asemenea dlmen­
alunl trebuie sl ne raportlm. Astfel vom 
vedea ci se apune încl deatul de puţin 
şi, uneori, deetul de slmpllat. N-am 11 ml re­
fer la acele fllme în care munca e doar un 
fundal, bine fardat, 1n fata elrula se Joacl 
mici •drame• care n-au nici o lealturl cu 

propriul lor «decor»; nici despre acelea în 
care ambianta e reali, dar-val! -timp de o 
ori '' jumltate ae discuti despre un $Urub. 
E drept, şi şurubul face parte din procesul 
muncii, dar acest proces fşl gisefte o expr i­
mare artistici numai atunci cfnd acesta 
dephe•te terenul alu tehnicist " pltrunde 
în zona problemelor umane, care prin parti­
cularitltlle lor ai genereze aemnlflcatil de 
larg interes uman. Cred ci vom putea ajun­
ge la un adevlrat «culbt al muncii numar 

::~ ~~mv~~IC:pr~~:a~0tflr:;:110~0nltaJ!r~ 
problematlcl majori, 8'8 cum fna6şl 
noţiunea despre care vorbim o pretinde. 

Dezbaterea continui în numă­
rul viitor. Vor participa : Mircea 
Albulescu, Lucian Bratu, Virgil 
Calotescu, Horia Pltf'alCU şi 
Constantin Stoiciu 

8 
Un scenarist talentat şi 
stimat cu o apreciabili şi I apreciata experientl tn ma­
terie. numit Petre Săi-

- _ ~rnde~~~'eri!~~~f~0rZ1a~e uJ1~ 
domeniul literaturii politlste 

ln scenariu de film, scenariu pe care n 
incredlnteazl spre realizare nu unul specia­
list al genului care «să prezinte garanţii», 
ci unul regizor aflat abia la al doilea film: 
Maria Callas Dinescu. Deci un regizor 
regizoare, •i încă o regizoare care a debutat 
cu un film tandru, duios, feminin , ultra 
feminin , fira nici cea mal mlcA urmi din 
duritatea, din nervul şi sprinteneala cerute 
de specificul filmului polltist. Geslul ml 
se pare frumos '' tndrlznet. lntr-adevlr, 
hal să vedem pînl unde functloneazl pre­
judecAtile, clt de întinse etnt granltele dintre 
genurile cinematografice, dacA llnllle lor 
sînt de neclintit, dac4 nu cumva ele se pot 
mlfca totuşi, şi dacă da, atunci înspre ce? 

Ca formulA, autorii filmului de fată ne 
propun o asemenea deplasare de linii din­
spre filmul clasic politlsţ lnspre filmul tot 
claslc, de facturi profund realistă, dar 
tensionat dupl legile suspansului. Ca fond , 
sfntem împinşi dinspre problematica voit 
alambicată a genului - aici foloaltl doar 
ca start - Jnspre problematica gravi a 
dramelor sociale cu moraJa limpede şi 
vizlblll, chiar prevlzlblli. Genul pollflat rl­
mtne astfel doar glazura dulce fi crocant\ 
a unul fruct cu miezul tare. Tn compoziţia 
el intri făptura blajină a maiorului de 
miliţie - interpretat de un Octavian Co­
tescu în Ipostaza grijullu-sfltoasa -aupra­
numlt «bunicul» fi pornit ln căutarea a doi 
delincvent! foarte minori, Imbatabili din 
oficiu la capitolul a:coplllrla şi al el farmec 
personal», o Rodovelcl mare, grasl, pu­
foasl, rea de gură şi dulce de suflet, 
fermedtoare '' lrezlstlblll din moment 
ce poartă chipul Dragă! Olteanu-Matei, un 
(< vecln>t, apariţie reconfortantă tl relaxantă 
i n persoana lui Jean Constantin, el fiind 
responsabilul cu relax-ul ln orice film cu 
nevoie de relax şi, în aftrflt, dol superbi 
lu pi alsacieni, sigur că perfect dresaţi din 
moment ce joaci într-un fllm cu dellncvenţt, 
fie el fi minori. Rostul acestei compozltll 
- pe alocuri strllucltl - ar fi ai ne ajute 
să acceptăm duritatea miezului. Pentru ci, 
sub povestea cu un maior de mlllţfe mal 
mult sau mal puţin bunic şi dol minori mal 
mult sau mal puţin dellncventi, pulseaza o 
dramă foarte gravi '' foarte reali. Drama 
copiilor neiubit! sau Iubit! numai pe Jumă­
tate. A orfanilor cu părinti ln viaţi. A copii­
lor-bumerang între un tata fi o mami care 
<<n·au timp» sau «nu se pricep». Nu 
tntlmplător dintre toate variantele posibile 
ale acestei prea triste ecuaţii, autorii au ales 
ca element de şoc pe cea mal gravi: va­
rianta «orfani cu părinti tn vlatb. ŞI nu în­
timplltor, acest element şoc se constituie 
în centru de greutate al filmului, rămtne 
miezul lui usturltor, dureros. Nu cred 
să fle nevoie de o perspicacitate le$1tA 
din comun pentru ca sA ne dăm seama că, 
de fapt, exact frîntura asta de poveste a 
băiatului care fuge de acasi pentru c~ 
«mama n-are timp şi tata nu se pricepe», 
era adevăratul subiect al filmului. Un subiect 
cu valoarea lneatlmabilA. Un subiect care 
merita cu prisoslntl timp şi spatlu fi o 
forma proprie, merita curajul de a fi el tnsuşi 
şi nu doar element-şoc tntr-o demonatratie. 
Pentru asta tnsi autorii ar fi trebuit 81 r.r:t­
nunte la ambltla de mlclurlnizare artistica 
şi sa se mulţumească cu fructul obişnuit , 
de dimensiuni normale $1 cu numele c~ 
noscut Ar fi trebuit. deci, sa 18 mul­
tumeasd cu un film direct fi precis clâdit 
pe o Idee, una singuri:, şi ea precial fi 
precis directlonati. Ar fl trebuit sA opteze 
pentru un film-linie dreapti, $1 nu pentru 
unul curbat cu dellcatete şi ocolit la fel . 
Sigur d uneori llnla curbi este folositoare, 
ea di o anume eleganţi mlfclrll, aigur că 
uneori ocolul este de neocolit ca al zic qa, 
este chiar necesar, el aalgurl coeficientul 
de atenţie treaza, el ridici pul1ul Interesului 

- uneori însi nu lnseamni întotdeauna, 
exist! $1 cazuri tn care miş cările astea 
unduloase fn loc s4 limpezeascl filmul, 
li abureac, fn loc să puni lumina pe Idee, 
o pun pe peisajul din spatele el. Bunicul 
şi dol dellncvenţl minori este un ase­
menea film care se pierde tn propriul său 
peisaj. fntr·un prea bogat peisaj, cu multe 
cotituri fi la fel de multe deschiderk de 
perspective. O cotitura dl spre drama 
copiilor cu tati vitregi, alta spre drama 
părintllor cu copil vitregi; o cotituri duce 
la părintii llpsitl de instinct părintesc, alta 
la oamenii cu Instinct pirintesc, dar fărl 
copil; o perspectivi se deschide spre Ideea 
de prietenie -prietenia la adulţi, la adoles­
cenţi fi la copii - alta spre Ideea de soli­
daritate demonstratl de asemenea pe trei 
vtrste. Filmul nu-şl poate găsi forma şi 
structura dorită de autori . - aceea de 
«pollcler» altoit pe problematica 1oclală 
- mal cu seama din acest exces de zel 
în demonstraţie. Din dorinţa de a cuprinde 
fi a acoperi toate exemplele posibile. Din­
tr-o foame de argumente imposibil de 
potolit 

Dincolo de asta filmul are lări lndolal4 
virtuţile lui - nu complezente, ci reale -
virtuţi de concepţie (cea mal de pret ml se 
pare a fi slmtul realltătll şi adevărului ln 
captarea detalillor de vlatl, virtute comuni 
tuturor scenariilor lui Petre Silcudeanu) 
şi vlrtutt de realizare (cum ar fi siguranţa 
f i precizia 91 slmtul gradaţiei în construcţia 
secventelor~chele) şi virtuţi plastice - ope­
ratorul VasUe Drigtlt reuşind, pe linia sa, 
sl împace cele douA dlrectil de atmoaferl 
ale filmului , tandretea şi asprimea. într~ 
Imagine rlnd pe rlnd delicattl şl tAioasA. 
S-ar putea ciuta aatfel - fi chiar glsl 
bune ,1 rele în toate compartimentele filmu­
lui. Nu vid lnsi. utilitatea unei asemenea 
operatll, nu vid folositoare clutarea cu 
lumînarea a defectelor şi calltAtllor, fi unele 
şi altele afllndu-se cn se poate de «la 
vedere». Mal util ml se pare să stabilim 
fn ce mburl ele slnt concludente pentru 
evoluţia regizoarei Maria Callas Dinescu. 
După pirerea mea, sînt neconcludente, 
şi sînt neconcludente pentru cA nu aduc 
nici o Informaţie tn plus despre autoarea 
filmului De buni voie sl neallitde nimeni. 
Senzatia pe care o creeaza fi o !asa acest 
al doilea film este de experlenţi cu sub­
stanţe noi fi nu prea bine cunoscute. O 
încercare - poaţe pripită - de salt în alt 
registru. Saltul presupune risc, Iar riscul 
cere curaj, foarte mult curaj. Acest curaj 
merită privit cu atenţie. El aparţine unei 
regizoare la început de carieri, adlcl tn 
momentul fn care nimic nu e mal Ufor 
declt sa confunzi curajul cu incon•tlenta. 
Maria Callas Dinescu nu face aceasta 
confuzie. Saltul el mi se pare calculat 
Curajul programat. Este, cred - şi ml-ar 
place sl nu ml înşel -curaJul celui hotArrt 
s4-•I glseasca locul, să se găaeaacl, să 
se cunoasci, sa afle ce vrea fi ce poate. 
O asemenea hotlrfre merita tntr-adevăr 
orice risc, merltl chiar riscul unul salt tn 
gol. Cu atrt mal mult cu cit în artă, asemenea 
salturi nu numai c4 nu ucid, dar mirese 
coeficientul de supravieţuire. Este o lectie 
care se ' învata uneori pe piele-proprie. 
Maria Callas Dinescu a îndţat-o. ŞI aceasta 
este singura Informaţie cu adevirat con­
cludenta pe care o comunici Bunicul •I 
doi deUncventl minori despre autoarea 
lui. 

Eva SIRBU 

Sc:enarlul: P.tn Sllcudtanu. Reoia: Mrl• C•llas 
Dinescu. lm„lnM: V•sl» Drlgan. Decoruri: 
Vasl/lt Rolaru. Coatume: HCKt.nsla G.ar~scu. 
Muzica: Fkxm BOUilrdo. Mont„ut: Etena P•sca. 
Sunetut lng. TlbMlu Botcom•n. C..: Oct•vliln 
Cot.acu, Silviu St.Mculesw, Dt•ga OHNnu-Milltl, 
Na Gh. Mazilu, El/~ Ji11-Rozor•, Fabian 
F.,.tnc, Contt.ntln Olpliln, ,Je.., Const.nl/n, Silnd• 
Toma, Ovidiu lu/lu MoldovM, CondanUn Fugaşln 

şi :=.';f:.ln a8tel' :.uo:.1.::~· Director. 
Dumitru FtrnOllfll, Fiim reilllut ln sludloull# Cen­
trului dt fJ'oduc:fle cln.mill.O{Jt•{lcl ducurtştl». 
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25 octombrie 197&. Dlmlneatl friguroasă. 
Ne ducem kl Buftea, cetatea fllmulul romA­
neac. Toate drumuri• noastnt cam lntr­
acolo duc. 

Primul popu n facem 1n biroul directoru­
lui studioului de la Buftee,dlrectorul gene­
ral adjund al Centratei Romlnla-fUm, tova­
rl•ul Con1tantln Pivniceru. Pentru ci. Jn 
ciuda frlgulul, calendarlstk: e Inei toamnă, 
anotimpu! numlritorH bobocilor tn general, 
şi al numlritortl filmelor iii Buftea, rn spe­
cial. 

-Stimate tovar ... Con.tantln P IY. 
nlcene, tot anul am vorbit deapre fHrnele 
romineftl, pe mlaurl ce au Intrat ln 
p<OC!uctf~ Arn dat cuvlntol reelaortlor, 
acenarlftllor, actorilor, cetortalţl crea­
tori. Pa urmi, un ... dht aceoto fllme 
,....., fi vhttt. Acum, 1't pnalme aflrtl· 
turul de an, conalderlnt ci • momentul 
potrivit aA acaltim fi cuvlntul dva., 
.i colul care rlapunde de lntr•- -
ductf• de filme. Cum H prealntl bllan­
tul Suflet ln acest moment? Care alnt 
perspectivele sale? Co vi m.i rltnln• 
de flcut pini la aflrtltul a nulat? 

- Planul s ludloulul pe anul 1979 a fost d• 
22 de filme artistice de lung-metraj, la care 
se adaugi serialul de televiziune Toat~ 
plnz ... •• (12 episoade a cne 50 de minut' 
fiecare), echivalent în acrlptele noaatre 
cu atte e filme de lung metraj. ln total -

Asoc1at1a c1neast1lor 

Dezbateri 
în front comun 

• Adunarea generali deschlsi a Orga~ 
nizalfel da bazl P.C.R. a Aaoclallel cine­
aştilor, de la începutul lunH noiembrie, a fost 
dedlcatl anallzel filmelor da lung metraj 
ale anului 1m, fn lumina Programului de 
mlsul'I ti domeniu! ldeologlco--polltlc fi 
cultural-educatlY. Au participat ca Invitaţi 
directori al caselor de filme, regizori, critici , 
producltorl del99aţ1 .i •III membri al Aso­
clatieL Referatul, elaborat din tnslrclnarea 
Biroul OrganlzaUei de bazl, tn colectivul 

redactlet reYl1tel «Clnema.w, a fost pre­
zentat de crftlcul Valerian Sava. La dezbateri 
au luat cuvlntuf regizorii Sergtu Nlcotaeacu, 
Mircea Danefluc:. Francisc MUnteanu, Timo­
tei Urau, Cristiana Nlcolae fi producitoril 
Dumitru fernoagl. director al Caael de 
fllme 5, fi Eugen Mandrtc. director al Casei 
da filme 3. • Asoclalla clnea.iJlor, Casa de 
filme 4 „ Intreprinderea cinematografici 
a Judelulul Dlmbovlta au organizat iii Tlrgo­
vl,te ,1 Vllenl un simpozion cu tema «Cine­
matografia ln contextul lnflptulrll hotlr!rl­
lor Congreaulul al XI-iea al partidului el ale 
Congresului e<tucatlei politice $f culturii 
soclaffate•. Au participat regizorul Ion Po­
peacu Gopo, pre$edlntele ACIN, scenaris­
tul Alezandru Brad, regizorii Vlrgll Calo­
teacu. Ovldtu Georgescu ,1 Mar'8na Calo­
teecu, actorul Siiviu Stlnculescu, operato­
rul Marlmt Stanciu, producitorul delegat 
Atanasie Toma ol Vaslle Rlchlti. eef de 

exact 28 .idicA cel mal mare numlr de tilmo 
pe care studioul nostru ş i-a propus să · I 
faci de cind exlstl, fntr-un s ingur an. Pînâ 
ln prezent am predat fcomlniel-fllm 10 filme. 
lnseamni ci. fn rlstlmpul de doul luni 
cite ne-au mal rlmaa ptnl la aftr•ltul anului 
trebuie el termlnlm încl 12 fllme plus 
serialul TV. 

De altfel, unele din aceste filme se afli 
in stadii foarte avansate de productle, cu 
alte cuvinte aproape de terminare sau chia1 
terminate. la filmele Tuli de Veneţia 
(scenariu! Valentin Sllveatru fi Petre Bo­
kor, regia Petre Bokor) ,1 Serenadl pen­
tru etajul XII (scenariul Tudor Popescu, 
regla Carol Corfanta} se fac uttlmele 
retueuri înainte de a intra în laborator, 

servtciu ta Romlnla-fltm. e Sub egida 
sectlllor de regkt fi dramaturgie, la sediul 
ACIN a awut loc o lntllnlre dedlcatl dlscu­
tlrll flfmukd romanesc de actualltate. A 
prezentat un referat regizorul Virgil Calo­
tescu~ La dezbateri „ participat scenar1$111 
Ioan Grigorescu, Dumitru Carabii Platon 
Pardlu ,1 reglzoarea Malvlna Ur,lanu. e Re-. 
glzorul Mircea Moldovan ,1 crttlcul Olteea 
Vasilescu au fost oaspe~ al cineaştilor din 
R.P. Ungari tn cadrul unul 1chlmb de expe­
rientl. e ln cadrul planului de colaborare 
dintre Asociaţia clnea•tllor din Rominla 
şi Uniunea clnea•tilor din U.R.S.S., 1-a 
aflat recent,în Bucure,u, regizorul de teatru 
şi fllm estonian Grlgorf Kromanov, de ta 
«Talln-fllm•. OaapeteSe a-a tnttlntt ol a 
purtat discuţii, m aedlut asoclatlel, cu regl­
zo~ .i critici de fllm rom6nl. 

Ovidiu GEORGESCU 

Iar Trei alte fit.el noP11 (scenariul AIHan­
dru lvHluc, regia Dinu Tlnaae) va Intra 
1llele acestea ia mixaj Jn vederea premierei 
din decembrie. 

ln faze avansate de montaJ-aonorlHre 
se afli fi fllmele Gloria nu clntl (scenariul 
Dumitru Solomon, regla AktHndru Boc• 

~:O\ ~:;'e.:!::.~:~::!,f, ~-;,::rl~~.:~ 
mandrelor (scenariu! Ioan Grigorescu, re­
gill Mircea Drlgan). Marele alno•rstlc 
(scenariu! Marin Preda, regill lullen Mlhu), 

PlecarHdfn ral (acenarful ' 'regia Francisc 
Munteanu), Ml1terut lui Herodot (scena­
riul $1 regia Geta Doina Tarnavskl). 

Zllekt aceatee Elisabeta Bostan trage 
ultimele cadre le filmul ••ma (scenariul 
VaslUca Istrate). film muzica! pentru copii 
dar care, afnt convine, ci va plece to eoali 
misurl $1 adulţilor, film care are aslguratl 
o dlstrlbutkt lnternatlonalâ. fiind o copro­
ducţie romino-sovieto-tranceză. 

ln fine, s-au lnchelat lllmlrlle la serialul 
de televiziune Toate prnzele • •(scenariul 
Radu Tudoran, regia Mircea Murefan). O 
echlpl reatrtnli s-a fntora dintr-un lung 
vollJ pe mare flcut la bordul unul mlnera­
ller pentru a filma pe Marea Meditereni, 
Oceanul Atlanttc $1 ln Brazllla cadre neutre 

telex Sah1a 

Berze, 
mere, izotopi 

• • • Cel mal pitim•• cercelltor al 
faunei RomAnlei cu ajutorul aparatului de 
filmat, reputatul documentarist Ion Bostan, 
prezlntl publicului ln aceste zUe filmul Se 
intorc berzele, tn tripla lpostazi de scena­
rist, regizor ,1 operator. Poem în Imagini 
despre frumuseţea ,1 eleganţa acestor zbu· 
ritoare, filmul e totodatl ol un apel ta ocro­
tirea berzelor al clror numlr s-e lmputlnat. 

e • • Frumosul de Yolneftl se lnti­
tuleaz.A noul fllm semnat de Dumitru DA-
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"de teolturl care wor da culoare, autentici­
- fi pll0<Hc lnllmpllrtlor din film. S-a şi 
Ileul mluful la primele eplooade, ,1 ln 
curtnd va avea loc o vizionare de lucru. 
-Aveţi dealgu. „ _.iucţle '' ftlme 

:::. M •fli ln -pa de fllm.,. propriu-

- ln filmare M afli Buzduganul cu -
pecetl (acenarlul Eugen Mendrlc, regla 
Constantin Vaenf). Acum „ fllmeazi pe 
platou, dupl care echipa "" trage lntr-un 
decor construit ln curtea studioului, un 
decor foarte mare, • vorba de cetatea Tlrgo-. 
Ylflel, care a fi schimbat oerecum arhitec­
tura atudloulul. 

1n leglturi cu acelt lucru at vrea ai men­
ţionez, ci pentru prima oarl 1n Istoria stu­
dl oulul,construlnd un decor pentru nevoile 
unui film, am avut rn perspectlvA şi filme­
le pe care le vom rE>ahza. Asta se datore-ş1e 
1n apecllll faptului ci avem le ora actuali 
un plan tematk: privind epOPfffl naţlonalA. 
Existenţa unei perspective tematice ne ofe­
ri fi poslbllltatee unei perapactl„ de pro­
ductle. Astfel, ln loc al construim trei 
Yarlante •• unuia " acelul••I decor, noi 
aperlm ci tn cel con1trutt pentru Buzd• 
aanuL al putem filma •I la un eventual 
Vlad Te-. AIHandru Uputnaanu 
, .a.m.d. Aceaatl lnveatlţ'8 va duce m•I 
tlniu „ Importante economii materiale, la 
de1congestlonar• atelierelor, etc. 

- Pentni c4 al! vorbit de panpectlvi, 
ca ne pwtett opune delPft _.iucţta 
„.1u11m1 

- 8-au lnchelll fllmlrlle la OuPetl de 
- (ecenarlul Alexandru Şiperco, regla 
Gheorghe Turcu), Iar Mlrcee Danetluc con­
tinui ai filmeze pe 1trlzHe Bucure,tlulul 
&a Foc tn larbl (scenariul Beno Merovlcl, 
ln colaborare cu regizorul), cere ceva mal 
fnalnte 1-a numft cEdlOe 1peclalb. Materl• 
lui fllmat pini acum laal al so lntrevadl un 
fllm ambltlo1 fi lntereaant. cu care reolz.o­
rul IJna al-fi confirme cartea de vlzlli de la 
debutul olu cu fllmul C11ru. ln ollrtH, 
Sergiu Nlcolaeecu a filmat mal mul de o 
Intime la Accident (acenerlul Dumitru 
Carabii). ln -loada de pregltlro oe mai 
afll Inel cinci filme. E vorbe de Griviţa '77 
şi Plevna '71 (fiecare ln cite doul serii) , 
acrlM de Titus PopoYlcl,ln regla lui Manole 
Marcus, fllme dedicate anlwerllrU a o sutl 
de ani de la cuceri,.. Independentei de otat 
a Romlnlel. Fllmlrlle urmHZI al lnceapl 
la 5 Ianuarie 1977. Tot ln atadlul de pregltlro 
ee afll fi Profetul, aura! fi udelenH (de 
Tltu1 Popovlc~ pe car~ va tran1pune pe 
peilcull regizorul Dan Pita). 

Am llaat ln mod Intenţional la urmi ciclul 
de 8 episoade a 50 minute pentru Televi­
ziune Eroi au fost, o foarte amb~loaal 
reaUiare a noaatrl fi a televtzlunll, compa­
rabili ca efort cu c- ce am Ileul ln urmi 
cu ani la Mihai Vfteu11L Dupl cum vi 
elt8 cunoacut, 1cen1rme au fost acrlee 
de Paul Anghel, Ier ca regizori au lucrll tl 
lucreezl Sergiu Nlcolaeocu, Gheorghe Vl­
tantdla fi Doru Nistaoe. Principalele filmări 
exterioare, ln special asalturile tl luptele, 
1-au efectuat ln ostul Crucea din Dobrogea. 
SerglU Nlcolfflcu fi-a termlnll partoe aa de 
filmlrl, Iar Gheorghe Vltanldls •I Doru 
NlataM continui ai filmeze, tn Bucureftl 
fi pe platouri. Pini ln prezent din aproape 
12.0CI) metri cft va avea ciclul, a-au flfmat 
circa noo metri. Facem ln continuare totul 
pentru a preda fllmul tn termen, ln .„ fel 
ca primul episod al poatl fi difuzii pe 
postul de televlzlune ln ziua de I mal 1877, 
ziua anlverdrll a o 1utl de ani de la cuceri­
rea Independentei. 

- Sarcinile c- trebuie al le facell 
fati pini la afl"ltuf analul, dar fi pentru 
anul viitor, slnt tntr-adevlr mari. Nu ne 
lndol111 c4 pini la urmi, ca de atlt„ 
- ori, vett reutl al le lndepllnlll. 

- $arclnlle sini lntr-adevlr mari, dar 
colectlvul nostru eete conftlent de lmpor~ 
tantele..tndatorlrl care-l stau ln laţi fi eote 
decla al le educi la lndepilnlre neprecupe­
tlnd nici un efort. 

- VI multumlm pentN aollcltudtne fi vă 
urlm un tradftfonat: 1por la muncii 

N.C. MUNTEANU 

dlrlat (scenariu fi regie), dedicat pomicul­
torilor care, fn urma unor laborloaae cer­
cetlri fi experlmentlrt, au reut lt sl amelio­
reze numeroaee aolur1 de pomi fructiferi, 
printre care celebrul •I gustosul mir de 
Voln••ll„ 

e ee ln tainele Izotopilor ol-a propu s 
sl ne iniţieze Zoltan Ternar, scenarist şi 
regizor, ru ajutorul filmului de ftlintl popu· 
larlzatl Radi•tiile din atomi. Şi cu exem· 
ple practice despre utJfizarea izotopilor Tn 
agriculturi. siderurgie, medlclnl. 

• • • ŞI ne...., plimbat cu barca.„ 
ru concureul regizorului fi totodatl scena­
ri stului Mirel llletlu. Flknul este pavestea 
ln Imagini a stnlmutlrM 1ntr-o noul ••ezare 
a unul 1trlvechi aet romanesc, Bellf, vechea 
vahti fiind ocupatl de apete laculul de acu­
mulare ale hidrocentralei de pe Someş. 

uPe lingă certele reu$îte 

idei pe adresa dv . :~:. ;_;;:~~~9;;a!~e~~;0;:~ 
filme care se bazeazA pe 

con1olarea cA.ldlc lcA: ulaa ' ca 1lnt altele şi mai slabe >~ ... Lingă pel i· 
cute de reală valoare se prezintă şi altele med iocre (nu tocmai 
putina) , care intreţin gustul unei părţi din public la acelaşi nivel : al 
mediocritătii )). (Ad; Popa. e:e.- j . 18 an' -Tq 'v'fures) 

Măstile si armura 
' ' 
mediocrităti i 

B 
... Dar ce tnaeamni exact 
mediocritate tn cinema ? 
Cum o detectlm? De 
unde siguranţa ci ceea 
ce vedem e mediocru fi 
nu o pro1tle curată? Dl· 
ferenta nu e de o nuantl 

Intre mediocru •I prost, fntre mediocru 
• I bun. Sau daci e vorba de o nuantl. 
aceea e esentlall şi merită ai ne batem 
capul cum s-o definim. Acceptfnd că 
ceea ce e bun sau prost se vede mult 
mai limpede declt ceea ce e mediocru , 
putem IA concluzJonlm cu griblre cA 
mediocritatea e ceea ce nu-l nici bun 

şi nici prost? Ar fi prea lesne - medio­
critatea nu e tn nici un caz o medic 
Intre bun ol proat. «Mal riu decn riul 
este mediocrul» - sust1ne fltozoful. 

Marea dlflcultate ln a defini medio­
critatea con1tl - dupi plrerea mea,tn 
aceea ci ln aceet domeniu avem de a 
face cu o noţiune care se ascunde extra­
ordinar de bine, de viclean, ba chiar de 
Inteligent fn toate şi cu ajutorul tuturor 
noţiunilor ajunee la un anume nivel de 
calificare, sau oricum mal u,or de de­
finit. Mediocritatea e rareori simpllstl, 
schematici, didacticii -acestea-• diag­
nostice prea clare care·I repugni. E 
o naivitate Ideea corespondentei noas­
tre ci 1fnt regizori care fac filme «blzu· 
tndu-ae pe conaolarea cAldicicl: «laa'ci 
atnt aftele ,1 mal slabe» ••• Eu unul n-am 
glalt Inel un asemenea apeclmen. Me­
dlocrltalea o vanltoas6, pllnA de ea •I •li• al dema,te modestia ca o prellcl­
torle, cum fi e nu o datl modestia. E 
orgolioasi,şl daci recurge la autoum~ 
firi nu o face dectt pentru a ae impune 
mii trainic. Ea nu 1e recunoatte nicio-. 
data fnsl ca atare - ca mediocritate. 
Ea nu e proaatl, ea url9te prostia -
pro1tla care eare de atHea ori fn ochi, 
nemascatl, vulnerablll. Am vlzut m• 
dlOC1'1tlli lupllnd teapiin chiar lmpotrlva 
medlocrltiltlll Aici e forţa el - ln nume­
roasele mişti cu care acţloneazl, Tn 
armu.rile sub care se mlfcl. 

' 
Şi atunci, cum o detectăm? Aş pro­

pune sl pornim de la urmltoarea obser­
vaţie: ctnd ne •ochează mediocritatea 
unul film. cfnd ni ae pare ea pemlcloasl? 
(fllndci1 la drept vorbind, nu toate me­
dlocrttiţlle atnt periculoase ,1 nasc re­
pulsie, •I oe va vedea Imediat de ce.) 
Ea ne focheazl atunci ctnd apare o 
adtnci dl1crepantl: dezacordul între 
scop tl mijloace, Intre Idee f i lntruchl­
parea el, tntre meaa,J - cuvtnt de care 
unii ae cam feresc tocmai din cauza 
medlocrltillll lor do spirit! - tl for1a lui 
de comunicare. Un film ni se pare me-­
dlocru atunci cfnd atacînd o problemă 

:mportantl a societAtii şi a sufletului -
li rlpefte, prin felul cum e regirat. 
tocmai Importanta. Mediocritatea ra­
teazl altfel dectt pro1tla: prostia pe ce 
pune mina (•I ochiul) distruge •I face 
praf. Mediocritatea pbtreazl o coeren· 
ţi, nu dl1truge, dar dl!f11nueazl, scade, 
slrlceşte, mlrunţe,te marile idei, ma. 
ri1e evenimente, marile sentimente. Risc 
repetarea acestul adjectiv dificil pentru 
c! propriu medlocrltiţil este aparitia 
şi receptarea el pe teritoriul problemelor 
mari şi fundamentale, definirea ei tn 
funcţie de ele. Mediocritatea unul film 
care ar medita 90 de minute, cu tot se­
riosul, daci degetul al treilea este mal 
important declt cel de--al doilea la 
mulsul vacilor - nu ar suplra pe ni­
meni. Un 1ubiect mic, rlmas pipernicit 
printr.-o tratare mediocri nu suplrl, 
fiindcl nu se na•te nici o discrepantă. 
Dar un film care ar face din moartea 
unul laminorist o fnt1mplare ca oricare 
alta (vezi, fn replfcl, ce ·face un film 
bun din «moartea unul ciclist•), din 
na,terea unul copil un •Impiu freamlt 
tn salli ca la orice anecdotă pltoraascl 
(ln replid - naaterea unul copil ln 
«Anna Karenlnaa ), dintr-un drut o 
simpli fi cunoacutl tocllali (vezi tn 
replici o liirutare ln «Viziunea lui An­
tonionl») - un aeemenea fllm mini­
malizeazli gravttatea vietJI ol aceasta 
rninlm11llzare e un semn, distinct al 

med iocrltlţll, al talentului ei, puţin k1 
simţire, mic ca putere de expresJe. Ma­
rele talent ecoate din nimic - ca sl 
zicem aşa - o Imagine zguduitoare, 
fie ea tragici sau comici. O femele 
muşcă dintr-un mir, un om traverseazl 
muntii - cşl mie .•. », prin forţa artistului 
care descrie asemenea banalttlt~ «fml 
crapi capul», cum scrle Bogza ln «Tara 
de platrb. Micul talent, talentul medio­
cru transformi tot ce-l zguduitor 1ntr~ 
vlbraţje oarecare, de mici amplitudine, 
do slabA Intensitate. El nu face •La 
Terra» si tremure, cutremurele la el 
sfnt mici deplaalrl de teren, furtunile -
drigute brize de vfnt, brizele de · vtnt 
furtuni fn pahar cu api, contTadlctlUe 
esenţJale devin mohorfte frimtntirl au-­
fleteşti. frimtntlrile - nlclodatl con­
tradicţii grave, ci doar criaplri vindeca­
bile, optlmlsmul - optimizare tehnici, 
dramele - melodrame (un Vlecontl 
face din rnelodraml o draml adevlratl 
cu muzica el), comedllle - comedioare, 
farse, reportajele - simple rapoarte, 
totul se dlmineazi sub «auflul• acestor 
talente mlrunte, amptlflclndu 4 se Inii 
sistematic doar neputintole. Neputlnta 
de a fi pe mia ura Ideii mari, grave, acute, 
fle ea tragici sau comici - repet, 
pentru a nu ni se replica, dupi expresia 
cunoscutl, ci o:de ce trebuie al luim 
totul ln tragic la clnema?t. Nu ne pu­
tem dl1tra acok>? Dar nimic mal trist 
decn dlstrocţllle atinse ,1 ele de medio­
critate ... 

Vigoarea cu care documentele noas­
tre de partid Iau atitudine Inflexibilă 

împotriva operelor mediocre ;- negati· 
viste sau Idilizante, fatete ale aceluiaşi 
1pirft mediocru - vine din conştllnta 
pericolului de a vedea ceea ce numim 
temele majore ale artei noastre slrlclte 
prin truda mici a aceetor talente mici, 
Incapabile al «vadl mare• -cum zicea 
sintetic Cillneecu, el neferlndu-ae de 
acest adjectiv ctnd discuta despre re­
volutle, munci ,1 arta lor-dar capabile 
sl ae agaţe de «fn1emnltatea• acestor 
teme pentru a ne deturna de la nefnsem­
nltatea produ1ulul lor. Şant.tul cu ma­
rile teme la care recurg nu puţine fllme 
mediocre e1te cea mal clari confirmare 
a demonatratlel ci mediocritatea se 
defineşte ln prlmul rlnd fatl de aceste 
teme - argument dect1lv pentru a kJ 
lubl fi mal mult, şi a o detesta şi mal 
aprig. Flro•te, oxlstil artl•ti mediocri 
care se Ignori cu candoare. Tn cazul 
lor - mediocritatea e o Infirmitate tl 
ne Inspiră o mAllia!A mill. Exlstl artl•ti 
adevlraţl care au dat uneori •I opera 
mediocre. Autocrmca lor ne doare. Dar 
cel mal multi mlrturlaeac o asemenea 
pretontlozltate agresivi fatl do socl&­
tato, falii de beneficiar, latl do critici, 
fncft ml fntreb daci fn cete dtn urmi 
dintr.o probleml artistici ea nu devine 
o stare mor11l care n-ar mai trebui sa 
ne atlmuleze candoarea, mila ,1 «tnţe­
leoerea•. 

Radu COSASU 
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Am avut şansa să debutez cu Cehov. ln 
Institutul de teatru şi apoi ln film. LA mere a 
însemnat nu numai tntllnlrea mea cu cine­
matograful, dar şf primul pas într-un drum 
artistic deloc uşor, dar cu mari satisfacţii. 
Privind ln urmi rolurile, nu au fost multe. 
Dar pot spune cA am Jucat cam cea fost mal 
bun din repertoriul clasic şi contemporan. 
Pot uneori s6 flu nemulţumită de mine. Oe 
ceea ce ml s-a oferit. nu! Ctnd mi uit azi la 
fata din ce la mere» a1 lui Cehov, tml spun: 
era poate prea devreme pentru un asemenea 
rol. Prospeţime aveam, nu şi experlenţ<'t 
Acum aş face-o poate mai altfel, dar de 
greşit n-am greşit. dovadi ci drama Iubirii 
ei zldArnlclte m6 lmpresloneazl ori de cite 
ori revid filmul. Era un film bun, ulterior nu 
ne-am dezamăgit niciunul, nld Mlhu, nici 
Marcus, nici noi toţi , trei, nu l-am dezamăg it 
- sper - pe Cehov. Actorul are nevoie de 
asemenea exercttii pe partituri clasice, ele 
îl pregătesc mal bine pentru partiturile 
con tempcmtne. Au venit " ele, eroinele de 
azi, dupA multă aşteptare, o dată cu tllmele 
Malvlnlef Ur$1anu. Această autoare comple­
tă reuşeşte o sinteza originală între tlpul 
clasic de personaj şi cel modern, printr-o 
rigoare, o măsuri care ţine de găsirea echili­
brului dintre temperamentul personajului 
şi raţiunea. luciditatea cu care-şi urmează, 
un scop ce vine ades Jn contrazicere cu 
aceste sentimente, paslunL Mal toate eroi­
ne~ pe care am avut ocazia sa le Interpre­
tez stnt femei complete, care trăiesc drama 
unor sentimente mai vech~ pe care nu pot 
sa le uite, şi situaţiile noi care le-ar obliga 
sA-şJ deplşeasca aceste trecute, dar greu 
trecătoare iubiri. Vor reuşi finalmente, pen· 
tru că au o mare tarle morală. dar victoria 
le costa scump. Moaem concepute, tn spi­
ritul unor personaje pe care le lntTlnim şi ln 
viata. aceste eroine nu stnt nid deplin 
victorioase şJ nici tnfrlnte. Nefericite poate, 
dar nu tnfrfnte. Ele se afli într-un Impas, 
dar găsesc forţa sufleteascii si-sl depa. 
şeasci Impasul. VA mărturisesc, uneori mă 
temeam că nu vor fi lntelese de spectatori , 
deci nici Iubite (mai ales arhitecta din 
TrecAtoarele Iubiri care se lasa la un 
moment dat reantrenatl de vtrtejul primei 
el pasiuni). Dar cele ctteva dezbateri cu 

Daci m·aţi întreba cum am pregitlt rolul 
comunistului DAncuş din filmul Trei zlle, 
v-af rlspunde: de acum 25 de ani lucrez 
la el. Mal exact e rezultatul unei munci 
artistice de 25 de ani. Tot oe am Invitat ln 
anii mel de teatru fl-n mal puţinii ani de 
lllm (cred ci aici sini la lnceput de•I am 
ficut primul rol ln '56 ln CllMle.la oflrlmatl 
am «dlspirut• de pe ecran vreo 15 ani) 
am adus tn acest personaj. Nu e mult, 
pentru ci de fapt nu termlnlm niciodată 
de tnvltat. ln momentul fn care am aJunge 
sl credem ci $tlm totul ar trebui ai renun­
tim. De la aceastl mffcare continui, per­
manenta tnnolre a mijloacelor artistice tn 
vederea atingerii 1copulul moral, tncepe 
cariera de actor şi atitudinea noastri feţi 
de viaţi. Eu nu pot separa una de cealaltl. 

publicul ml-au dovedit contrariul. Femei 
de toate vîrstele, profesiile. o urmăreau cu 
simpatie pe Lena chiar cind greşea, pent1u 
ci recunoşteau în ea slăbiciuni obl,nuite 
dar $1 energii neblinulte. «Cum nu potl 
pricepe, aşa ceva se poate fntlmpla oricui?», 
li lua ap4rarea arhitectei din film, o munci­
toare, cînd un b4rbat din sala unde se 
încinseseră dlscuţllle o acuza pe Lena. 
Spectatoarea, o femele simplA, lnţelegea 
bine moralitatea eroinei noastre, ea reuşise 
să se situeze ln condiţia sufleteasca a 
personajului ,1 rn felul acesta sii-1 înţeleagă 
si etic sl estetic. 
Dacă eroul contemporan nu reut;eşte sA cu­
princil mlcar una din trăs6turlle pe care să 
le recunoască spectatorul de azi ca adevă ­
rate, eal stenle in v•ală . e pierdut. E~ ca per · 
sonai datorat unui autor dramatic şi tu, 
ca interpret Dacă tn teahu convenţia mai 
poate fi acceptată, ea face parte din regula 
jocului, ln film, fi încl Tntr·unul contempa­
ran, publicul nu admite licenţe. Abateri 
- sub o formula ori alta - de la adevărul 
vletll. 

Pe mine numai asemenea eroine Inves­
tite cu o tnaltl temperatură Interioara mâ 
atrag. Sfnt actori care~fl aşteaptă cuminţi 
rolurile,, Jnteleglnd ci nu li se potriveşte 
orice. Eu stnt dintre aceştia. Am avut 
norocul s-o lntllnesc pe Malvina Urflanu 
care ml-a propus nu numai un tip de erou 
contemporan Interesant, dar care a ştiut 
să folosească şi anumite trăsături ale 
chipului meu tn contrast cu situaţii~ dra­
matice aspre, dure, în care era adusă eroina. 
Din acest contrast, îndrăznesc ai cred, a 
apirut o expresivitate nouă, aparte, a aces­
tor personaje moderne. Femei care au un 
mare simţ al demnltitli, o discreţie a sufe­
r i nţei, ce le tnnobileazA. O ţinută sufleteas­
că, o distincţie, care nu ţine neapărat de 
condiţia Intelectuali a personajului, ci de 
cea sufletească. De aici şi largul ecou 
sentimental şi moral pe care eroinele Mal­
vinei Urşlanu, devenite puţin şi ale mele, le 
fntTlnesc la toate categoriile de spectatori. 
Asemenea roluri aştept în continuare, cu 
toată emoţia, cu toată curiozitatea pentru 
noile mele înttlnlrl. 

lntreaga noastrl carieri nu.J dectt mljlocul 
nostru de a ne demonstra atitudinea, sco­
pul, ca oameni. Nu pot desprinde cuvtntul 
actor de cuvtntul om. Dar lati ca am şi 
început sl gfndesc şi si vorbesc ca Dlncuş. 
care apune la un moment dat •omul e un 
scop, nu un mijloc>>. Frumo~ ,1f..es1 IH!1son.11 
al lui lvasluc. Daci tn carte el nu ocupa 
chiar locul central, tn film a cîştlgal treptat 
prim-planul acţiunii, fi nu atJt ca întindere, 
cit ca adfnclme, rlsunet moral, chiar daci 
mal are uneori momente de sllblclune. 
E comunist dar e fn orlmul rtnd un om. 
Identificare la care ţin mult, am ţinut de ctnd 
am interpretat pentru prima datl tn cinema 
•i la televiziune aceat tip contemporan. 
Contemporan ca atructuri morala, sufle~ 
teascl, atB cum l-am simţit pe comunistu! 

din cSperanţa nu moare tn zori», ori pe 
secretarul de partid din Orqul dzut de 
aua, chiar tl pe Cireş, preşedintele coope­
rativei agricole din Ultima noapte a sin„ 
guritlfll, cu toate ri1Aruntele lui orgolll pe 
care le depheşte. Dar mal ales aşa cum tl 
simt apropiat pe Dincut din recenta ecra­
nlzere a «Apei». De•i acţiunea filmului 
Trei zlle se petrece în '48, pentru mine 
Dăncuş e un erou contemporan în sensul 
d eu l-am cunoscut - cu toate ca erum n­
n ăr - li stiam frămtntlirile . Desigur, pentru 
flul meu el a un personaj de Istorie. Eu Jnsa 
trebuie să pun fn el attta putere şi adevir, 
lncft sA 1-1 lac •I lui contemporan. SA pot 
ajuta generaţia de azi sa se Identifice ln 
aceJe momente cu eroul meu. Spun «meu», 
pentru ca Identificarea aceasta morali are 
pentru noi, Interpreţii, o Importanţi capltall. 
Desigur, actorul e distribuit pentru ci are 
ceva din datele personajului. Ulterior se 
lasă lnfluentat de personaj şi îşi păstreaza 
chiar '' în atara scenei ori ecranului ctteva 
din trlslturUe caracterului pe care l-a Inter· 
pretat, caracter drula şi el, actorul, l·a 
transferat ceva din flinta sa. Un transfer 
stimulator pentru ambete părţi, atunci cînd 
e vorba de un caracter nobil, drept, generos, 
cum este comunistul din Trei zlte. O 
confundare sinceri stlmuleazl şi un al 
treilea factor: spectatorul, care numai în 
cazul clnd osmoza personaj-Interpret e 
autentlcA M Iad antrenat tn convenţie. ŞI 
numai tn felul acesta e convins de mesajul 
operei. VedeV dar ctt depindem noi, Inter­
preţii, de partitura literari. Cu clt ea e mal 
profundi în adevărurile pe care te dezvilule, 
cu attt sarcina noaatri e mal Interesanta. 
ln cartea lui lvaaluc, ecranizata de Dinu 
Tănase, tabloul marilor vtltort social-Isto­
rice ce·au precedat Instaurarea putern 
populare oterea o buna materie dramatica 
filmulul. Secretarul judetenel de partkl pe 
care.J Interpretez e convlngltor, pentru ci 
se naşte ca om cu mart rlspunderi sociale 
sub ochii nottrl, odatl cu temelllle acestei 
lumi noi. ln faţa acestul comunist al anilor 
'46 exlstl, sugeratl tn film, o fntreagl lume 
cu problemele el mari ce trebuie rezolvate 
din mers, o lume adeviratl cu conflicte 
reale ce trebuie rezolvate cu toati înţelege-

E pentru prima dati ctnd sfnt Invitat 
să-mi spun cuvîntul despre munca mea. 
Am 40 de roluri (e drept, mlcO 1n film ş i 
50 de ani de viaţi, dar ptni acum nici un 
gazetar nu ml"'8 cerut plrerea. Oe aceea, 
vă mlrturlsesc, stnt foarte emoţionat Cu 
ce sl încep? Cu începutul meu clnemato· 
grafic, cu probele pentru Erupţia, tn care 
j ucam un sondor petrolist. probe care. se 
pare, au fost «ce trebuie» centru că au intrat 
exact aşa fn film. Eram în Erupfia unul din 
muncitorii ce se încăplţlneazl sa caute 
petrolul acolo unde puţini mal sperau si-i 
găsească. Tot un tncăpăttnat eram şi tn 
Apoi a-a ni.acut legenda. un muncitor 
mal vlrstnk: care li muştruluieşte pe unii 
din tinerii ce vor să părisească şantierul. 
Un om care-şi la pe llngA el un puşti şi-l 
creşte ca meseria.ş şi ca om. îmi plac mult 
rolurile de oameni cumsecade, energici, 
hltrl, deşteptf, afii8 cum am cunoscut eu 
multi ln lumea satului ori la rafinlrllle de 
pe llngl Ploleftl, pe unde mergeam ades 
în turneu cu teatrul la care Jucam atunci. 
Doar d slnt cam putini asemenea oameni 
in filmele noastre. Furaţi de o acţiune sau 
alta foarte Importantă, ei parei uită sA fie 
şi oameni, adică 1lmpll, spirituali, simpatici. 
Al zice chiar ci pentru Interpretul unor per­
sonaje apozitive» de plan dol, sarcina e 
şi mal lngratl: sl te faci reţinut de specta­
tori doar din ctteva secvenţe, sl constru­
ieşti un caracter din date dramaturgice 
atlt de sumare. Şi totuşi... s-o recunoaş­
tem, decft opt sute de metri de pellcull 
care sl nu spună nimic, mal bine douai 
sute şi bune. Sigur ci nu există roluri mari 
şi roluri mici, dar există roluri bune şi ro­
luri proaste, Indiferent de metraj. Scenariştii 
nottri nu prea sfnt preocupaţi să gisească 
cheia unul personaj de mal mici ori de mai 
ampli respiraţie . lml amintesc că la Tălfmbu 
din Secretul clfrulul toatl dificultatea 
era să nu desconspirlm înainte de vreme 
identitatea spionului. S"'8 glsit momentul 
potrivit prin care un simplu detaliu aă tre· 
zeascl blnulala spectatorului şi a detectl· 
vulul din film Interpretat de Emanoll Petruţ. 

rea •I clldura umani, nu cu rigoare dog­
matici. Dineu• reprezlnti atrlluclt o pro­
fesie de credintl adfncl fn omul ca scop 
nu ca mijloc, şi aceasta ml se pare latura 
cea mal valoroasă a caracterului dramatic 
ce ml s-a oferit Am clutat deci să mă 
confund mal 1ntTI cu convlngerite acestul om 
şi apoi cu acţlunlJe pe care le are de între-­
prins. Munca actorului nu e attt o muncă 
de laborator ctt o munci deschlaA vtetll. 
Un exemplu: la depoul din Sibiu şi la sala 
«Reduta>t unde filmam mitingurile acelor 
ani, muncitorii !Aclnd figuraţie ln lllm erau 
la un moment dat atft de prinşi de acţiune 
tnctt tml cereau mie, care devenisem pentru 
el cu adevArat aecretarul Judeţenei de partid, 
sa Je rezolv unele probleme ale lor, de azi. 
Credinţa noastrl trecuse şi asupra silii, 
era prima dovadă cA reuşisem. 

Eroul contemporan poate deveni cu ade. 
vărat o lecţie pentru generatllle viitoare, 
numai tn mlsura tn care el se ridica, prin 
efortul nostru omenesc şi artistic, Ja valori 
morale mal generale. Daci din personajul 
clasic noi reţinem de obicei acele date 
splrltuakt care al prezinte Interes şi 
astlzl, trebuie BI ajungem ca şi personajul 
contemporan sl devlnl claalc prin forţa 
moral-artistici a adevlrurllor sale. Cum 
spunea Saroyan: t Omul are nevote de 
multe, multe repetiţii ca d ajungi om-. lar 
tu, ca Interpret IV po~ folosi tehnica artis­
tici ln sen1ul lmbogiţlrll schemei literare 
printr-o serie de detalll de vlaţj ce pot 
deveni uneori chiar simbolice pentru tn· 
telegerea întregii mentalltătl a personaju­
lui. Aoa a-a fnttmplat cu secvenţa cfntarulul 
din Ultlma noapte a 1lnguritlţ1~ unde 
acest ctntar devine pretextul unei lntere. 
sante discuţii despre atitudinea prefedln­
telul goapodlrlel faţl de oamenii cu care 
lucreazl. Cu ctteva trucuri de meserie poţi 
suplini nltte carente de dramaturgie, dar 
asta se simte Imediat şi atunci contribuţia 
actorului apare oarecum formala, conven„ 
tionall, dac:6 nu exlsti motorul: sincerita­
tea, credinţa morali a caracterului dat. 
Credinta. care sa ne Jncălzeasci maJ tnt1i 
pe noi, Interpreţii, ca la rîndul noatru ai-I 
putem înfllclra pe el, spectatorlL 

Tăllmbu, cel care simula tot timpul, pre­
făcîndu·te arierat, e atacat la un moment 
dat de cllnll polltl•tl. ln loc al sară sA se 
apere sttngacl cum ar fi flcut-o un om firă 
judecată, stlrnlnd clinii mal tare, el tncepe 
s.J·i mtngtle şi si le vorbeasci bllnd, cu 
o sclipire de lntellgentl, de •iretenie. care 
nu scapă detectivului. Desconspirarea se 
face treptat, pe parcursul filmului şi nu 
printr-un naiv semnal muzical care «strigă»: 
alarmAI, ci prin asemenea amlnunte su­
gestive care se aduni treptat aşa înclt 
spectatorul e cooptat la dezlegarea enig­
mei, nu I se dl totul muri-n gură. Din 
păcate,tn cinematograf n-am prea maJ avut 
parte de asemenea rolurt complexe ca cel 
din Secretul clfrulul ln conditllte fericite 
oferite de situaţii dramatice Interesante, 
grija Interpretului e doar sl giseasci com· 
plementarele, armonicele sunetului funda­
mental şi nu sl suplinească golurile sce­
nariului. ln scena tn care ajungeam în ca­
mera telegraflstulul şi mă flceam ci des­
copir Joaca de-a aparatul morse, dar eu 
în realitate îmi transmiteam mesajul, ml-era 
aut de frici sa nu-ml divulg printr-un gest 
taina personajului, încft trAlam o dublă 
emoţie: teama reală a lui Tălfmbu să nu 
se trldeze tn fata telegrafiştilor şi a mea, 
a interpretului, să nu-l trAdez lnainte de 
vreme. 

Dar pini la urmă ml..e mai usor sa JOC un 
rol greu decn sa explic după aceea cum 
l-am flcut. Pot să vi spun di ln timp ce 
la Tillmbu trebuia al. descriu o mişcare 
de 180 grade, dinspre aparenta sa de bono­
mie spre esenţa sa de canalie, în rolul din 
Pe aici nu M trece ml s-a oferit pe parcurs 
un drum Invers. Plutonierul aspru care l i 
mu,trululeşte tot timpul pe tinerii militari , 
clar care tn scena ctnd se sacrifică oentru 
a le acoperi retragerea,le vorbeşte «aom­
nilor elevi» cu tandreţea unui tată înainte 
de a-şi da sflrşltul . 

(Continuare ln pag. 11) 
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B 
Cinematografului, deşi cea 
mai Unirii dintre arte, sim­
bol indiscutabil al unirii teh­
nicii cu poezia, nu i s-au 
refuzat nlclodata temele ma­
jore, iubirea şi moartea, ra­

portul dintre individ şi istorie şi a redat cu 
deosebit! putere farmecul amurgurilor ş i 
aroma tragici a tuturor sfirşiturilor. Dar, 
cred eu, cinematograful are ln primul rind 
puterea, şi poate că şi menirea de a dez-

~!\~,.8~::'~~$'~ ~!'1!1~r~n:i..::.:~::: 
vinţll, ln puterea de a descoperi miracolul 
vieţii , al naşterii florilor şi al Iubiri~ al ge­
nezei stelelor şi a surisurllor, este foarte 
greu de egalat. 

Fiimui este o artă Unirii însă a avut 
Inţelepciunea să se arunce tocmai cu 
aceastil de Invidiat prospeţime asupra 
existenţei, 911 descopem unlv•rsul cu 
ochU unui copil care vede pentru prima 
oaril splendoarea lumii. 

ln înţeleapta lui tinereţe, filmul ne co­
munic! un adevAr fundamental, el ne 
atrage respectuos şi tandru atenţia ca 
viata noastril nu-l f6cuta numai din mi­
crobi şi funcţionari birocraji, din anemii 
şi femet adulterine, din Istorie şi boli de 
piele, din letargii morale şi fizice ci, in 
primul rlnd, din extraordinare bucurie de 
a exista. Sltulndu-11& pe acest punct de 
vedere simplu şi adlnc, foarte tlnlre arta 
s-a lntffnlt cu Inţelepciunea vechilor filo­
zofi. Viata nu e numai o problemă. Viaţa 
nu lnseamn6 labirintul din care nu putem 
ieşi . Viaţa nu lnseamnA numai contra­
dicţii Interioare. Viaţa nu lnseamn6 numai 
clipe de oboseală. Viata lnseemn6 bucu­
ria de a tril. Viata lnseamn6 rilatlritul de 
soare, vacanţe strllucitoare, explozii de 
lumini şi mal ales hohote de rls. Dar, spm 
slaWI filmului, el a reuşit ca şi omeneştilor 
lnglndurArt şi melancolll şi chiar tragicelor 
nesiguranţe să le dArulască o frumuseţe 
compatibila cu chipul şi eternitatea omu­
lui. 

Mi-8' permite, cu riscul de a fi contra­
zis de erudiţi , să subliniez atracţia spre 
lumini, apm bucurie pantagruelici a fil­
mului. Tragicul rAmlne vocaţia teatrului 
şi ln prlvlnta asta nu este nimic de !Acul 

Dar dintre toate artele, cinematograful 
a dezvlllult cu cea mal mare putere, far­
mec· şi lnteflgentA frumuseţea vieţii de 
fiecare zi, cea de a 7"f1 arta ne-a demon­
strat ci miracolul, eternul se ascund ln 
fiecare gest modest al exiatenţei noastre, 
in aşteptarea unei vacanţa, 'hl neliniştea 
suavi a primei zi de şcoall, ln bucuria 
orgolioasa a primului salariu. Ea a ridicat, 
ca nici o altll arta, existenţa cotidiană la 

filmele poetului 

poezia cea mal înalta. 
De aici vJne, cred eu, şi harul cu totul 

deosebit al comediilor cinematografice. 
Comedia cinematografici de înalta clasă 
nu. se naşte din situaţii surprlnzitoare, 
din mki confuzii comice, ci dintr-un emo­
ţionant marş al omului spre ţelul lui final: 
fericirea. Oe aceea cele mai strălucite 
comedii sfnt o slrbltoare, un carnaval 
la cam participă loji oamenii, eliberindu-se 
de tirania conflictului. Nu degeaba una 
din cele mal strllucitoare comedii ale lu i 
Alexandro• se numea Toatl lumea rlde, 
clntl fi danMazl. Filmul a reuşit aceasta 
performanţll poetici de a chema oamen ii 
spre o bucurie de dimensiuni cosmice. 

Cele mai strlluclte comedii aspiri spre o 
bucurie generala, tntilnindu-se aici cu 
patetismul şi generozitatea lui Beethoven 
din Simfonia a IX-a. Filmul • înţeles cel 
mal bine avertismentul tandru al lui Anton 
Pavlovici Cehov,cOmul e !Acut pentru fe­
ricire ca paslrea pentru zbor•. 

Totdeauna am avut un sentiment de 
copillreasc4 tnctntare sl cutrel8f' dimi­
neata strAzlle Bucure.i;ului, ln clipele 
sfinte ln cam flecam om se lndreaptil spre 
locul kJi de munci. Se bucurau cA se viid , 
işl povesteau ultimele lntlmplAri, ultimele 
anecdote, se simţeau lega~ prin destinul 
comun lnchlnat muncii ..• Ca orice scriitor 
realist am din clnd ln clnd orgolii de re-

gizor, dar bineînţeles şi realismul de a nu 
le pune in aplicare. Totuşi ma glndeam 
ce secvenţll mlnunatil s-ar putea face 
din acele ore sfinte ale dimineţii creaţiei 
şi comuniunii dintre oameni. 

Departe de mine Ideea de a lndepărta 
regizorii de problemele fundamentale, ei, 
la nevoie, s-ar putea lndepărte • i firii sfa­
turile mele, dar ma glndesc adeseori că , 
deşi îmi sini foarte apropiate şi le-am stră­
bătut în lung şi ln la~ existenţa noastril 
nu este flcutl numai din abisuri. Aş vrea 
ca reg izorii să redea, odatil cu problemele 
cele mai complicat9t triumfltoarea bucu­
rie de a trill, să aşeze lingă fiecare dilema 
splendoarea rAslritului de soare. Ca să 
fiu sincer, numai cu dileme şi larlşl dile­
me, firii bolta Jnstelata a cerului, fără 
lumina unei strtzf în august, l.ucrurile mi 
se par -cel puţin mie personal -plicti­
coase. 

Teodor MAZILU 

vorbirea noastră cea din toate filmele 

Printre locurile comune, bltitorlte de 
atfta frecventare, ale criticii de film, este 
ş i acela privitor la dificila naştere a unei 
ecranlzlrl, la fatalitatea el de a fi mereu 
ln nedreapta coneurentl cu «aplritul 
operei literare•. Pe nici un alt teritoriu 
al artei nu a rlaunat cu auta vehemenţi 
f i atft de dea cuvlntul tctrldate», precum 
s-a lnttmplat f i se lntfmpll tn apatllte 
clnematografului. •Tr!dare, de trei ort 
trldare, de «n• ori tridare•, pentru ci 
ecranul nu a •tfut, nu a putut ai capteze 
cutare sau cutare parfum sau Imagine. 
De cele mal multe ori angajamentul 
ecranizatorllor este privit doar ca o 
bltillle cu Imaginile , 1 parfumurile, ca o 
luptl care ffl propune fie eliberarea de 
sub tirania acestora, fie Ignorarea lor 
eleoantl. Mult mal rar -se are tn vedere 
confruntarea cu colotll construit! din 
cuvinte, cu potopul verbal, lmpoalbll de 
urnit.ca atare, d in carte tn film. fnvoctnd 
Tnsl numaJ chipul unul peraonaj sau al 
unei altuatll, apeltnd deci fa o realitate 

Tănase Scatiu in replici- cheie 
constttulti dincolo de fraze, observ• 
torul - de prof&1kt aau ocazional -
fncearcl, cu sau firi vo~ Iul, sl tmplngl 
d i scuţia pe un teren bi.null a fi al unor 
tratlrl mal elevate, tn care argumentele 
nu plutesc tn coada cuvintelor, ci se 
tnattl undeva tn tnatt. Oricum am întoar­
ce-o însă, ecranizarea rimlne, înainte 
de toate, o operaţie de tliere tn carne vie, 
tn carnea operei literare, de croire a unei 
poteci prin hlti•urile de vorbe; nu o 
datl1 autorii se afli tn faţa riscului pe 
care şi -l asumi profesorii, obligaţi, din 
motive metodologice, H-şl îndemne 
elevii a desprinde dintr-un roman repU­
cile capabile sl caracterizeze un perao­
naJ sau altul. De diblcla acestei într• 
prinderi depinde, tn buni mlsuri, reuşi­
ta unei ecranlzlrl. ln laţii lui 'l"lnase 
Scatiu, a lui Dinu Murgulet, a Tlncutei 
1111 a celorlalţi eroi al lui Duiliu Zamfirescu 
strlmuta(J tn filmul realizat de Dan Piţa 
dupl scenariul Iul Mihnea Gheorghiu, 
m-am gtndlt din nou cn de nedrepţi 

alntem atunci clnd trecem cu vederea 
efortul decuplrll unor personaje din 
paginile unei clrtl. Ce spun ele ,1 cit 
spun pentru a nu-fi pierde Identitatea 
glndlta •I dlrultl de autor? Rapacele, 
parvenitul, necloplltul Tina1e Scatiu ni 
se fnfltlteazl pe ecran cu suita sa de 
aora1Mtltf verbala din mijlocul clrora 
rlsare portretul celul pua pe clpltuială 
şi distrugere. Nu llpse,te nici una din 
replicile sale-chele: «Oti fi voi mari, dar 
aici eu comand .•. Boieri cu buzunarul 
gol... Voi vorblV frumos '' vA mlncaV 
averlle ca plclto111ll. Daci n-at fi eu •. • • 
«Hal, marş, al nu te mal vid fn faţa mea, 
urtto•. Nu lipsesc, blnetntele11 propozi­
tlile care exaltl pronumele posesiv: «Mi 
l-am alea primar• apune Scatiu, aau: «De 
ce ml-al plecat, tatl socrule?». De altfel, 
ultimele cuvinte ale Scatiului tnalnte de 
a n pedepsit de taranl , atnt aceatea: 
«lefltl afarl da pe mofla meal• 

Ezitarea bitrtnulul Dinu Murguleţ ro 
faţa avanaurflof unei tranzacţii matri-

monlale venite din partea mamei lui 
Tlnan Scatiu este augerata, la rncepu. 
tul fllmulul, de rl1punaut lui «pe allturl•; 
«El, ce zici, ne fncuacrlm ?~dar ceea ce 
va primi din partea lui Murguleţ este doar 
un •Drum bun, coanl Profiro». Altfel va 
suna plrarea sa ceva mal ttrzlu cfnd, 
încolţit de prlmeJdle, acceptl al-•1 mi­
rlte fata, aacriflctnd dragostea acesteia 
pentru Mihai; «Nici un Mihai. Cînd e 
vorba de puterea ,1 averea noaatrl, nici 
un Mihai•. Uneori, o singuri lnterventle 
este 1uficlentl pentru a ne face cuno•­
tintl cu vrerea peraonaJului: «O flcu­
rim ,1 pe asta, ci rlmisese neflcutb, 
mlrturi5"'te puhava Profira, du pi prima 
tentatlvl de cucerire a mtinn Tincuţel, 
dezvllufnd parei un punct dintr-un mai 
bogat plan de atac. 

Dincolo de tJmp, Iscodite de ochiul 
netndurltor al aparatului de filmat. per10-
n111Jele lui Dulllu Zamfirescu fşl dovedesc 
rezistenta •I vigoarea. 

Magda MIHAILESCU 
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marii anonimi 

B t:~"fne:~~:. t,~~~~~1~!e~e~~~~ 
şi mlşdtoare de pe ecran 

! 
lllefl lc:".l erau produsul unei Invenţii 

_ J :~~~!~~vfre~~~te~ ::n~r~te: 
accede la un langaj, adicli la 

comunicare - mal tntti de evenimente, ş i 
apoi de emoţii , cinematograful a trebuit să 
lnvete montajul. Prin montaj filmul a devenit 
o artă, şi artei montajului I se datorează, 
ln fond, marile sale reuşite şi marile sale 
modele. Oe la Potemkin la Cetiteanul 
Kane şi Falataff, de la Intoleranţi l;i 
Blow Up, de la Mack Sennet la Stan/c,y 
Kubrlck, muzeul Imaginar al filmului este 
Tn fond un omagiu adus mlilestriel de a tăia 
ş:i a elibera timpul şi timpurile, locurile şi 
chipurile, fntrao geometrie de celuloid. Şi 
totuşi, cft de puţin se vorbeşte despre 
montaj, atunci cfnd vorbim despre filme, 
cit de puţină atenţie se acordă acestei 
structurări attt de importante. Ctt de puţin -
dacă nu deloc, şi deloc ar fi cuvlntul cel mal 
exact - se pomenesc cel şi cele care se 
îndeletnicesc cu această artă, prea Insistent 
considerată o meserie, pentru a nu face 
flagrantă nedreptatea. 

Nici dicţionaru! de cinema 
nu ne pomeneşte 

Am poposit la Buftea prin ctteva din ca­
binele strtmte unde filmul devine film tn­
tr-un mozaic de cadre şi momente, pentru 
a le lntreba pe ele, pe monteuze, ce cred 
despre statutul lor în echipa de filmare, 
despre munca lor, despre arta lor. 

Iulia Vincen_cz-Gabrea, de mai bine 
de 15 ani pe baricade la montajul filmelo1 
noastre, aproape că nu a avut nevoie de 
întrebări pentru a se '9Vtnta în marile nelă­
muriri ale breslei din care face parte: 

- Sîntem uitaţi, noi monteuri i. Sistema­
tic uitaţi . Şi poate chiar mai rliu decît attt. 
Pentru că există îndeobşte o idee-formulă 
care constă tn afirmaţia că,atunci clnd fil­
mul e bun, regizorul a făcut montajul, Iar 
ctnd filmul e foarte prost, motivul ar fi ne­
priceperea celor de la monta). Am lucrat 
dealtfel la un film de montaj - mii refer la 
Lumea se distrează - repet, un film de 
montaj, şi s-a uitat să fiu măcar pomenită 
ln programul de sală. Ultimul premiu ACIN 
pentru montaj s-a acordat - şi pe bună 
dreptate - lui Dan Naum, dar au fost ani 
la rînd ctnd nu se acorda nici un premiu 
de monta,j, tn condiţiile în care toate cele­
lalte premii erau distribuite. Ne întrebam 
şi ne întrebăm, oare de ce? Inexistenta 
unei secţii de montaj 11!11 l.A.T.C. ne creează 
un handicap, şi moral şi administrativ. 

- De ce oare aînt la noi atH de puţini 
birbaţi care sA faci aceuti muncă? 

- Ce bărbat e gata să facli aslstenţie 
şase-zece sau chiar cincisprezece ani ? 

- De colaborarea cu regizorii ce pă­
rere aveţi? 

- Munca noastră se măsoar4 fn ore ~ i 
metri. Attt. Sfnt discuţii într-adevăr ere~~ 
toare, Jntre patru ochi, aici , la masa de 
montaj. E o colaborare aproape întotdea­
una rodnică, dar care nu depăşeşte io 

10 

Montajul ca · art.., 
El dă acţiunii - ritm, 

sentimentelor - cadenţă, ideilor - relief 

de elaborare a fllmulu~este aceeaşi cu cea 
pe care o are cu scenaristul din faza inl­
tială. O relaţie tn care trebuie stabilit un 
dialog creator unde, lmpreună, cel doi 
caută soluţiile cele mai eficiente. Cele mai 
fe ricite. Or, există regizori care anulează, 
sau încearcă să anuleze acest aspect crea~ 
tor, de căutare, de nelinişte al montajului, 
atunci ctnd afirmă că au făcut filmul dinainte 
şi nici nu trec prln cabina de montaj, lăsfnd 
doar o notă monteuzel ce sA fad. 1n pe­
rioada de montaj, deci finală, poţi ciuta, 
poti descoperi mai multe solutfl declt tn 
faza de început. Pentru c4 scenariu! oferlfi 
o singură cale, Iar materialul filmat e o 
lume căreia I se pot descoperi ritmuri, 
semnificaţii nebănuite la început. Oe aceea 
cred că munca de monteuz6 este fascinan­
tă. 

-De ce? 

- Pentru că am merita poate ceva mai 
mult declt anonimatul acesta, chiar tn 
cadrul echipei. Mal ales ca nu poţi participa 
la elaborare - fn mlisura tn care e vorba 
de aşa ceva - fără să te Implici tu tnsătl , 
attt Intelectual ctt şi artistic. Şi această 
Implicare porneşte de la alegerea dublei 
bune. Eşti un «cap limpede», cum spuneţi 
dumneavoastră în presă, sau mal curfnd 
un ochi limpede al regizorului. O t4ietură 
făcută fără o anume simţire a scenei , firă 
un anume fler artistic, şi secvenţa poate fi 
periclitată definitiv. Chiar dacă tn Joc sfnt 
doar d&iă-trel fotograme în plus sau tn 
minus. 

Au fost fllme, Zita fierbinţi, de pildă , 
unde s-a vorbit de performanta profesio­
nala, de rapiditatea cu care regizorul şi 
echipa au dus la bun sfJrşltfllmărlle. Despre 

filmul românesc 
în cifre 

Regizorii 
noştri 

Malvina 
rn]rşianu 

Elevă şi asistenta a regizorilor Jean Geor­
gescu şi Victor lllu, asistentă de regie la 
Mitrea Cocor, Malvina Urşianu a avut 
ocazia al contribuie la realizarea, tn aces1 
film, a scenelor de luptă_ folosind pelÎtru 
prima dată la noi filmarea simultani. cu opt 
aparate. Apoi regizor secund la diverse 

munca Gabrielei Nasta, care a art iculat 
tot materialul Imens într-un timp record, 
şi asta fără concesii de ordin artistic, nu 
a suflat nimeni nici o vorbă. Şi merglnd 
mal departe pe această linie, vă pot amint i 
că în dicţionarul de cinema recent apărut 
nu e trecut nici un monteur. 

Regizoru l trage spuza pe turta lui 

ce pilrere are un regizor, 1ata, Dinu 
Cocea - care a lucrat cu Iulia Vincencz­
Gabrea la Instanţa amînl pronunţarea -
despre această colaborare şi semniflca­
tllle el? 

Dinu Cocea: Trebuie spus, tn primul 
rînd, că montajul este poslbilitaJ:ea de a 
face un film fn şapte variante. Un regizor 
care ştie meserie trebuie să fie sigur că 
modalitatea tn care a filmat nu e unică. 
Colaborarea lui cu monteuza, tn faza finală 

Georgescu). ea ajunge să facă filme după 
o tndelungată ucenicie, timp tn care dobtn­
deşte o stăpfnlre a mijloacelor de expresie 
specifice filmulul. 

e Autor complet al filmelor sale, Malvina 
Urşlanu se socoteşte «nu un regizor care-ş i 
scrie scenariile. ci un scriitor care-şi rea­
lizeaza filmele». 
După cum arată cifrele, spectatorii care 

au vizionat filmele Malvlnel Urşlanu nu slnt 
foarte numeroşi, dar trebuie spus că acest 
tip de cinema analitic, pe care-l cultivi re­
gizoarea, de regulă nu are nicăieri tn lume 

- De unde provine aceuti estompa­
re, aceadl uitare pe parcurs a rolului 
monteuzei? · 

- Asta se tnttmplă pentru d munca re-­
glzorulul se suprapune peste munca mon­
teurulul, şi regizorul avtnd autoritatea su­
premă tn film - de ce să n-o spunem des­
chis? - cam trage spuza pe turta lui. fşl 

Îi~~,~ ~:1!~~e c:~~:ş~ems~:~ui~:' ~~~·.aj~T~i 
ca muncă; el este oarecare şi obscur din 
motive de Interpretare greşită şi poale 
pentru ci nu exista o diplom6 artistică caw 
să «omologheze» acest act de creativ. 
Oricum, e o realitate ci funcţia creator­
artistică a montajului este mereu ultatJ., 
pierdută pe drum. Şi un regizor, ca ş1 un 

un public foarte larg, iar-pe de altă parte­
poate nici fn exploatarea filmelor n-a fost 
gisltă formula de difuzare cea mai potri­
vită cu genul lor. 

• Trecltoarele Iubiri a ajuns să depă­
şeasci. 1 mlllon de spectatori prin acumu­
lări nespectaculoase, dar durabile. E tipu l 
de fllm la care spectatorul ccse grăbeşte 
1nceb, dar vine. Oupl trei ani de la premieră, 
filmul continuă să recolteze ctte 15-20 OOO 
de spectatori pe lunA. Gloconda firi auria 
şi Serata au fost transmise la televiziune 
de cite patru ori fiecare. 

~~. Filmul 
Anul NumfJrul dt Autor de 

scenariu 
Interpreţii 
pincipali 

1 Gioconda fără 
surlo 

Serata 

premierei spectatofl 

1968 520.000 

1971 1.274.000 

3. Trecătoarele iubiri 1974 i .144.000 

Malvina Urşianu ~i~~ii~!;~~~v~~e~:~ 
ghe Cozorici 

Malvina Urşianu George Motoi, 
Gyărgy Kovacs, 
Cornel Coman, Sil­
via Popovlci 

Malvlna Urşlanu George Motol, Sil­
via Popovicl, Gina 
Patrichi, Cornel 
Co man • 

filme, printre care Dlrectorul nostru (Jean .__..._ ____ __._ __ ..._ __ _._ ___ ___.... _____ , 
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monteuza ca 

dirijor, ctt ar fi de genial, singur nu poate 
cTnta, nu-l aşa? 

ln alta cabină de montaj, Iolanda MTntu­
lescu pune la punct o secvenţă din filmul 
Ellsabetel Bostan, Ma-ma, Tn versiune 
engleză, cu Florian Piti• dlztnd într-o formă 
demni de Frank Slnatra. O lntrerupem cu 
tntreblrlle noastre. 

Iolanda Mlntulescu: E realmente foarte, 
foarte nephlcut el noi trebuie d vorbim 
despre noi. Colaboratorii noştri, cineaşt i i, 
ar trebui să faci acest lucru, daci 11 se pare 
el l-am ajutat sau nu, daci li se pare că 
munca noastră are vreo Importanţă sau nu. 
Ml se pare puţin ridicol al vorbim noi 
despre noi. 

- Ali lucrat cu Liviu Ciulei la Pădurea 
spfnzuratllor. E un punct de reper demn 
de aemnalal Ce vl amintltl din aceaati 
colaborare? 

- lml amintesc ci Ciulei spunea, sau 
scria undeva, nu pot relata absolut exact, 
ci n·a ,uut unde s·a terminat contribuţia 
lui şi unde a Jnceput munca mea, unde au 
aplrut Ideile lui •I unde au aplrut Ideile 
mele. Ceva de genul asta. Mi se pare cil 
exprimi foarte bine adevlrul muncii noas­
tre. 

- De ce fntilnlm numai femei, la 
montajul fllmului romlnesc? 

- Poate pentru că avem mal multă răb­
dare. De,1, din cite •tlu, cele mal bine mon­
tate filme stnt cele englezeşti, şi acolo 
montajul este făcut numai de blrbaţl. Nu 

e Prezentat în cadrul primei s4pt6mTni 
a filmului românesc Tn Franţa (196!1), Glo­
conda firi surla a fost foarte bine primit 
atlt de publicul cinefil cit şi de critici. Sub 
titlul «Gfoconda firi surts 1-a entuziasmat 
pe spectatori», importantul cotidian «Nlce 
Matin» scria cA filmul « ... propune o emo­
t1onanti reconstituire a trecutului, bazatc1 
pe finetea analizei psihologice fi a dens i-­
tltii dramaturglce1t,, Iar într-un ziar din 
Grenoble, criticul G'rard Feneon îşi inti­
tula cronica: «Une Joconde sans sourlre 
et la slncerlt6 du cinema roumain». 

• Malvlna Urşianu are meritul de a-l fi 
adus pentru prima dată tn circuitul cinema­
tografic pe Ion Marinescu, Iar George 
Motoi şi Cornel Coman au făcut primele 
roluri Importante pe ecran tot în filmele el. 

• Cu Serata, Malvlna Urşlanu a obţinut 
marele premiu pentru regie ACIN pe anul 
1971, Iar cu TrecAtoarele iubiri, Marele 
Premiu ACIN pe anul 1974. Pentru acelaşi 
film, George Motol a primit premiul dP in­
terpretare masculini. 

e In prezent, reglzoarea lucrează sce­
nariul pentru un nou film: Alexandru 
Lipu,neanu. Subiectul Istoric înscrie fil­
mul fn epopeea clflematografici naţio­
nali. Firi ai Ignore cunoscuta nuvelă 
a lui Negruzzi; filmul se va baza pe datele 
cele mal noi ale cunoaşterii şi Interpretării 
istoriografiei moderne cu privire la perso­
nalitatea voevodulul moldovean . 

Mihai DUŢA 

ştiu. Poale e doar o tntrmplare. 
- Cum vi conaideraţl tn raport cu 

cellalji membri al echipei? 
- Unul dintre ei. Fac parte din «cel care». 

Filmul e al nostru, al tuturor. 

Monteurh tac şi fac 

Aceasta a şi plrerea regizorului Andrei 
Blaler care crede ci: 

- Montajul a adus enorme ctştlguri fil­
mului, care acum se. Includ încă din faza 
de decupaj. Montajul nu mai este numai 
un stadiu final la care se ajunge cu mate-­
rialul filmat fi din care film-editor-ul sau 
monteurul încearcă să obţlnl ceva. ln filmul 
modern, montajul este prefigurat tncă din 
decupaj. La masa, montajul trebuie si se 
lmpllnească, al se încadreze într-o formulă 
aprioric atabllitA, •I care conţine nu numai 
structurarea ln mare a materialului, nu 
numai povestirea şi dramaturgia organizată, 
ci aproape şi tlletura de monta) Ipotetici. 
Montajul trebuie sli lmpllneascl un glnd 
dinainte stabilit, nu poate sl refaci sau să 
fad o dramaturgie deficitari, nu poate să 
comp uni ceva ce nu există. Poate ln acelaşi 
timp însi să rateze un oind existent, un 
montaj prefigurat ln stadiul de decupaj. 
Dar în aceat stadiu, cu ajutorul monteuz~ 
lor, şi tn Buftea atnt monteuze foarte bune, 
regizorul poate &a-şi modifice, să-şi fmbo­
găteasci gtndurl stabilite încă din faza de­
cupajului. Aici poate interveni partea de 

Lungul drum al perso­
najului către viaţă 

(Urmare din pag. BJ 

Oe la un personaj luminos am 
avut parte fn Un zlmbet pentru 
mal ttrzlu, un bltrtn maestru calm, 
lln1$tlt, care-$1 lese din fire şi devine 
aspru doar atunci ctnd înţelege dl 
un Inginer carierist vrea si-i folo­
seascli într-un Joc necinstit. Un per­
sonaj ce putea cAplta o greutate 
mal mare, dacă scenaristul ar fi 
gasit acea chele artistici de care 
vorbeam. 

Acum, ln serialul de televiziune 
pentru Independenţi. ml s-a încre­
dinţat un rol dificil, aflat între legen­
dl fi realitate: sergentul Mltrăgună 
cunoscut din versurUe lui Alecsan­
dri, «Plecat-am noua din Vaslui şi 
cu sergentul zece». Sper să-i gă­
sesc pe parcurs chela acestui «al 
zecelea». Dacă ar fi să-ml exprim 
aici o dorinţi mal veche ar fi aceasta: 
să aduc pe ecran chipul popularu­
lui moş Teaca al lui Brăescu . Iar 
pe scena un orav soldat Svejk. Din 
galeria mal apropiata zilelor noastre, 
ml atrage foarte mult Petru cel 
Scurt din excelentul roman al lui 
Dinu Slraru «Nl,te tirani». 

Ar mal fl ele fi altele, dar eu vă 
mulţumeoc ca ml-aţi dat posibili­
tatea al va spun fi attt. 

cenusăreasă 
• 

contrlbutie artlatic6 a montajului, plus par­
tea personall de contribuţie a unul monteur 
de talent, care poate să vini cu soluţii 
sugerate de materialul filmat, soluţll uneori 
chiar mal Inspirate declt cele ale reolzoru­
lul. 

- Acordaţi deci montajului un rol 
creator in elaborarea filmului. 

- Fira lndolala. Operaţia de monta), 
fn sensul elementar al cuvtntulul, adicli 
cea care stabileşte o ordine logică a pla­
nurilor, cea care găseşte momeatul racor­
durilor simple, al trecerilor, tn care un pas 
gre•lt tAlat poate 81 dea peste cap mişcarea 
unei secvente întregi, toate astea fac parte 
din atrlbuţllle elementare, de un stadiu 
profesional pe care toate monteuzele noas­
tre l-au depăşit demult. Problemele unor 
astfel de erori nu se mal pun. Legătura 
logică, legltura efectivi între planuri, tn 
aşa fel Incit ele trebuie să creeze senzaţia 
de mi,care, acesta e stadiul primar al 
montajului. Mergtnd mal departe, montajul 
trebuie să redescopere, zic eu, ritmul Iniţial 
al povestirii, s4-l împlineascl, să-l dea viaţă, 
să~I valoreze. 

- Cu care anume dintre monteuze 
aţi prefera sl lucraţi? 

- N-am lucrat cu toate, nu pot sl apun 
dectt ci cele cu care am colaborat slnt 
toate foarte bune. Adina Codrescu. Mă­
riuca Neagu, Marloara Chl$e, Erika Aurlan 
sint artiste excelente, şi ştiu acest lucru şi 
despre altele cu care n-am avut ocazia sA 
lucrez - Lucia Anton, Iolanda Mîntuleacu, 
Cristina Ionescu. Aş lucra cu pllcere cu 
oricare dintre ele. 

- Credejl ci participarea lor ln fil­
mele noastre poate sl tnaemne un piua 
calitativ pentru fllmul romlnesc? 

- Cred ci da, dar nu trebuie si Bftept!m 
ca ele sl construlaacl dramaturgia .sau sl 
supllneascl povestirile deficitare. Eu n-am 
auzit aici tn Buftea vorbindu-se de material 
filmat prost. Toate materialele sînt absolut 
excelente, filmele slnt tnsl aşa cum le 
ştiţi . Unei dramaturgii deficiente. din stadiul 
scenariului aau al decupajului, este foarte 

Post-scriptum 
Problema montajului de film nu se 

poate epuiza într-o ancheta. O anchetă 
are doar darul de a atrage atenţia asupra 
unul fapt, asupra unei stări de lucruri. 
Meritul celei de fatA constă Tn inten1ia 
nobil! de a reconsidera o profesie cin~ 
matograflcă «ni vue, ni connue». Este 
montajul o arti? Indiscutabil. Orson 
Welles afirmi ci «montajul este aspec­
tul principal». Argumente ·? Filmul ln­
seamni ml,care, mişcarea presupune 
ritm, ritmul este determinat de montaj. 
Oupl părerea mea, suprema definiţie a 
montajului o dă Lt!on Mousslnac: cca 

greu de crezut că montajul 11 va restltuf 
autenticitate şi credibilitate. Oricum. lnsă, 
nu sectorul montaj este cel deficitar în 
filmul românesc. 

Clllitorlm apre alta cabina de montaj, 
spaţiu al Buftel unde nlclodat4, nici un 
moment, nu se stl. Pe uşă stă scris: Mar-
gareta AneScu. · 

- Meaerle tehnici, profealune artis­
tici, ce cfedeţJ el e montajul? 

Margareta Anescu: O îmbinare Intre 
amîndoul. Tot aşa, dupA cum ·însuşl filmul 
este $1 artă fi Industrie în acelaşi timp. 
ln orice caz, nici o tăietură la montaj nu 
poate fi numai tehnică. Pentru el, tăietură 
plus tăieturi, plus tileturli, dau filmul. Ele 
sînt verigile dramatice ale construcţiei po­
vestirii cinematografice. ŞI pe urmă, nici 
un cineast nu va filma, cum a decupat 
Iniţial, pe htrtle. Pentru că fllmează oameni 
şi nu cuvinte, locuri şi nu descrieri. Viaţa 
e lmprevlzlblll, fle tl pe un platou de filmare. 
Şi male ceva: existi Inadvertente dramatur­
glce fn multe scenarii, care apar abia după 
ce filmlrlle s-au încheiat. Pelicula e foarte 
severi foţi de pagina scrisă. Orice greşalli 
ln concepţie apare pe ecran mlrită cu lupa 
de o sută de ori. Or, şi aici Intervine mon­
tajul. Pentru a remed ia ce se poate remedia, 
Dar noi sfntem modeşti . Nu ne «Intitulăm» 
artişti . 

- De ce aceaati modestie? 
- E o obişnuinţi, o traditle aproape. 

Monteuril fac şi tac. Acolo, în întunericul 
cabinei. Oricum, vi pot spune, daci aş 
avea din nou 20 de ani şi facultatea de reg ie 
termlnati, tot montaj aş face. N-am înţeles 
niciodată de ce un absolvent de la regK! 
tmbitrlneşte asistent, şi nu vine sfi fac.-'i 
montaj, care este legat prin atTtea verigi 
de regla de film. Oe altfel, există regizori 
foarte cunoscuţi, Alain Resnals sau Henri 
Colpi de plldl, care au lnceput prin a face 
montaj. 

Dan COMŞA 

monta un film nu tnseamnA altceva decn 
a-l ritma». 

La Buftea, o «armată» de femei mon­
tează filmul românesc de mal bine de 
doul dec.tnll ln obscuritatea cabinelor 
de montaj ,1 a opiniei publice. Imaginea, 
decorul, costumul şi sunetul de film îşi 
au însă fi o existenti proprie. Oe aici, 
poate, explicaţia el aceste comparti­
mente de creaţie stnt mal apreciate, Iar 
reallzatoril lor leşltl din anonimat. Mon­
tajul, cel mal Intim legat de însăşi dra­
maturgia filmului, trtleşte însl ln «um­
bra» regiei de film. 

Nu credeţi , stlmati regizori, că este 
de datoria dvs. ~ transformat! această 
umbră în lumină? 

Conotanlin PIVNICERU 

propuneri pentru statui 

Un film despre un „poet şi ofiţer" 

Stnt mulţl, din păcate, cel care mai 
pbtreazi lncă !mi.ginea unul Carol 
Scrob, «poet şi ofiţer», autor de textP 
limonadoaae, de romanţe, precun" cel 
ce Sf' fT'ai ctntl sl astizl, «la urechea 
naşului» Ja nunti: «Ştii tu ctnd te tlnea111 
în brate/ ctnd tml Jurai amor, ştii tu?/ 
Acele clipe fericit-.' Tu le-al uitat, eu 
Tnsl nul»„ . etc. A•ezat de sarcasticul, 
marele George Călinescu, tntr-o sec­
ţiune a «Istoriei llteraturll române»„. 
allturl de Bonlfaclu Florescu, Gh. M. 
Stoenescu $1 Mircea Oemetrlade, Carol 
Scrob este, în fond, mult deasupra co­
legilor săi «de pluton», ca Pi! le zicem 
aşa. 

Mal puţin obositor, monoton fi trivial 
declt colegii s!I de «lncrenglturtl lsto­
rlco·llterarb, Carol Scrob era un In­
telect destul de bine mobilat, un tem­
perament generos (visa sl iniţieze pen­
tru aubalternll s!I militari cursuri de 
Istorie, geografie, limbi româna) şi o 
sensibilitate nesoflstlcati, dar acutA, 
naivi ,1 pura ca ploaia, ln punctul el 
de plecare, devreme ce publica tn Llt• 
ratorul din tm. tn numlrul t,aceasti 
confesiune, cu attnglcll, dar nu rldf· 
coli, autentică tn trllrea el: «Ml s-a urtt 
cu stele( Cu luni şi cu florii Dar ce voltf? 

... în el~ Glsesc adeseorV Balsamul ne­
ce~ar/ La chinul meu amari» 

Nhcut ln 1856, participant la razbolul 
din 1an, mort ln 1913, Carol Scrob, 
«capltan ln armata romana, autor de 
poezii llrlr.e, puse pe muzici '' foarte 
ciutate ta vremea lui, nu e un subiect 
de film dulceag, melodramatic, roz ca 
o fondantă, Deloc. Viata acestul om 
a cunoscut şi primejdia şi deznădejdea 
fi prostJa agresivi a su)lerlorilor Ierar­
hici şi melancolia. $ 1 sentimentul ză­
dărniciei. Complexul fată de marii poeţi . 
Aşa cum a cunoscut şi accentul eroic, 
puterea patrlotlsmulul creator de spl· 
rltualltate, mesalanlsmul moral şi ne­
cesar devreme ce a scris «la Dunăre», 
Incandescentul poem 1n care afirmă: 
«Tu care-al vlzut din veacuri fapte mari 
de vitejiei Fli pe pacel Nu se-nllmpla 
dupi poftele nemteftll Dunăre, cu mfn­
dre maluri, rtzl de oarba ta trufiei/ 
Ptn-la tine stnt Carpaţii, arme, piepturi 
romAneftlh• 

Privit serios, Carol Scrob e un om, 
adlci un caracter şi nimic ce~ era ca­
racteristic n-ar putea rlmtne striln, 
tn esenţl, unul regizor. Cu o condiţie: 
să n-alba pre)udecl!L 

Dan MUTAŞCU 
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Din zori pină-n zori 
Sfnt clipe care condenseazl tn ete dureri, 

t rlstett sau bucurii de o viaţi, Intensitatea 
trllril lor pirlnd a refuza medttatla. Bltrlnul 
din filmul regltorulul Gavrlll Eolhlazarov 
trllefte tntr..o zi şi o noapte o densitate 
neobltnuttl de asemenea cllpe orekt de 
semntflcatll. Sfnt clipe - semnal al declan· 
tArU amlntlrtlor, clipe de acutl confruntare 
cu el tnaufl, cllpe gata al reYeru prea pllnul 
netmplrtltlt, sau clipele acelea, Iremedia­
bile, cM tntlrzlere, care n fac al plarcil pen­
tru totdeauna altele, ce puteau fl solemne 
fi frumoase. Farmecut personajului vine din 
flreecul cu carw kt fnreglstreazl. dk1 simpli­
tatea fi franchetea cu care prlm••te trlate­
tea aau durerea contlnuti tn ele, fn confrun­
tarea cu llmltele unor oameni prea gribltl, 

f~:':ie':i~~n~ 1!&~~1 \a,:l:~~~g~ !~~~T::::.; 
şi modestia eroului din Marele Rizbol pen­
tru Apărarea Patriei, fn prezent un colhoz­
nic tntr· un sat de atepl. Se deosebeşte de 
ceilalţi poate doar prin grija sporlti pe 
care o are fatl de tot ce-l tnconJoarl. Cu 

ri1cul de a pferde trenu1 care urma să-l 
duc4 la lntllnlraa cu votoranH din rhbol, bA­
h1nul se fntoarce din drum pentru a adă­
poatl recotta de gr1u, amenlntati de furtună. 
O Iaco firesc, udlnd11-fl hainele festive şi 
IArl al-fi corle fi ica care ar fi trebutt sl 
faci acest lucru fn k>cul lui. Ajuns dupi 
terminarea festlvltlt ll, are puterea de •· tf 
pl1t„ neatteratl bucurla revederii, chiar 
daci ea 1e produce lnttmplltor, fn zort, cu 
cttaYll clipe fnalntea Jntoarcarll fh sat, dupi 
o noapte dramatici prin trtatetea tl tnslngu­
rarea al. 

Fiimui eeta o lactte firi precepte morali­
zatoare, pe care o transmite simpla prezen-
11 pe ecran a aceetul erou contemporan , 
Iar modttatla profunda ce lnsoţe•te clipele 
cuprinse tn cele 24 ore din viaţa lui, reverbe-­
reazl cald, omenett,aaupra spectatorulu i. 
RaallzatorN lui conving fi lmprealoneazi 
prin autenticitatea portretelor, prin alncerl­
tate •I printr-o mare dragoste de oameni, 
trlllturi definitorii ale artei clneaftilor 
sovfetlc l 

lloxana PANA 

Satra 
Un film frumos n-ar trebui comentat. Ca 

un ctntac. Sau ca o dragoste mare. Dar 
avem navokt ai deaplclm firul tn patru chiar 
clnd atntam fascinat!. Probabil ca sl re­
glshn ceva din realitatea dln care am fost 
smulşi prin vraja Imaginilor-foc, a iunete-­
lor neaeteptate. Acea1ta e «Şatra» lui 
Emll Loteanu. Legenda de Iubire el poem 
de drumeţie, topite tntr-o formull dramatică 
originali, de o explozivi forţă pfeatlcA, 
reallzJnd Insolitul nu prin «regta de culise„ 
(efecte de peisaj, vtrtejurf coregrafice, rl~ 
alpi de culoare - deff exlati fi ele), ci mal 
alea prkl vfjefla temperamentelor de mare 
ardere Jluntrlcl a unor fiinţe ce pun llber­
llllea mal preauo de viaţi. De dragoste . 

Romantlamul viril din primele povestiri 
ale lui Gorld C•Makar Ciudru, •Foia şi 
moartea•) reprezenta pentru regizorul atras 

e 11 istente ln partitura celebrului compo· 
zllor. Eroul, sclavul-gladiator, primul rAscu · 
I.li din Istoria omenirii lmpotrlva inJu1tihei 
sociale, ne apare 11tfet ca 1lmbolul luptei 
şi al credinţei ln Idealu l de dreptate. Cine ­
matograful a fost de data acanta doar un 
umil, detl abil 1lujltor al baletulul, reu,ind 
al-I fmboglteaacl sensurile ai aria de re~ 
captare. 

Oana SERAFIM 

Sclava dragostei 

de esenţele omene•ti tari, de parfumul stt-­
lle l el de galopul tn zorii umezi, o chemare 
..,, o perfectl ritmare cu stihii alu cinema­
tografic. Pentru ci Loteanu fi-a format un 
stil datorltl consecventei cu care a ttlut 
în cele cinci fllme ale ule ai urmlreasci , 
pe traoae de timp fi loc dlfertte, o lume 
avtnd 1ceeafl aplrltualltate. Acelaşi suflu 
pllletlc. Sll flii 11-~ alegi, de fiecare data. 
pretextul literar, fn funcţie de propria-ţ i 
«nebunie», al te adapl din sursa cee mai 
apropiata tie, e o dovadl de lntellgen~ r1 
creatoare, condiţie primi ln reu•lta orldirl·1 
profesii. Mal ales tntr-una care depinde 
vital de armonia cu partenerii. Deasupra ln Sclava dragoatel, film al unui film, 
aburului poetic, deasupra freneziei mftclr ii , regizoru! Serghei Mlhalkov ne propune o 
a acordului între plastica vlzualulul el plas- discutte, sau mal bine spus o medltalle 
tica aunetulul, deaaupra unul montaJ de deapre rolu l artistului ln societate, despre 
sirbltoare, atrlluceete Sa uttlmul film al el ca «om al cetitli», angrenat activ tn me-
lul loteanu •tllnta supunerii fleclrul com- canlsmul Istoriei. ln contextul revoluţiei 
partlment artistic la obiect. A mulirll per- din 1905, o aclrlţ4 celebri, Olga Nlkolaevna, 
fecte, ca tntr·un dans fn care sunete, culori. în ţelege ci viata nu înseamnă doar elegan-
mlfclrl, volume, tnaltl ochilor, Ideea. A ici fă, fampanle •I pllmbArl, ci luptl, obosltoa-
ideea de cheltuire frenetici a unor oameni I rea luptl pentru căutarea unul adevlr mal 
pAtlma•I ce se vor libert chiar şi de patimi. presus de preocupirUe cotidiene. Drama 
Romantism, desigur, chiar fi tn comenta- el - pendulare între întuneric '' lumini , 
rlu. Dar oare supunerea &a obiect nu-i Intre tntrebare fi răspuns - dă filmului 
prima condlt„ fi fn actul critic? Orlclt de dinamica aa Interioara. Alături de ea gialm 

critic? 
Frumosul Zobar, peregrinul, hoţ de cai 

şi de suflete, rlntt lntr-o tncilerare, e vin­
decat miraculos de misterioasa fatl a pă­
durii. Tulburat, Zobar lasl totul fi pleacă 
tn clutarea frumoasei cu ochi de foc; dar 
poezia lui Gorki exaltl fiorul marilor lnll­
tlml •I nu al bla)lnelor romanţe. Fllmul Iul 
loteanu apune poezia cu accente energice, 
de stepti şi jar, de ctntec~esclntec, tn pusta 
cu cal albl de nngl Tisa, unde se plasează, 
ln secol trecut, strania lnt1mplare. Filmul 
llrgeşte orizontul soclal·realllt al poveftii 
de dragolte, Rada cea mtndrl nu ae lall 
cumplratl de banii grofului şi nici micar 
subjugati de patima viteazului Zobar, chiar 
clnd olmte c4 lncepe si-i lubeasc4 fi ea. 
Trufia fetei de ţigan e superb lnnobllllli 
de Svellana Toma, parc4 ln niciunul din 
filmele lui loleanu allt de lnvipillll fru­
moasl. Tragedla coboarl peste şatra de 
nomazi ca o fatalitate Istorici, concluzie 
loglcl a unor desUne rlzvrltite anarhic, 
ce·•I fac din llbertate o mlatlcl din nesu­
punere la legi o lege. •Unde te duci ?» -
uLa capitul plmlntulul» - •De ce?» - •Ca 
si ajung tf al mi-ntorc•. Dorul de apatii, 
de Infinit. fata morgana, devin ln filmul lui 
l oteanu dupi Gork• tenglbllo fi fragile 
ca aburul dimineţii . 

Spartacus 
Muzica lui Aram Haclaturlan ne-a Impre­

sionat întotdeauna prin torta et de sugestie, 
prin accentele violente. pline de bărbltie . 
Conalderatl, allturi de mlecarea perfecti a 
corpurilor umane, drept nucleu al filmului 
realizat de reglzorH I. Grigorovfcl fi V. Zer· 
benlav, ea Jfl mlrefte forţa de pltrundere, 
c:Aplttnd o noul dimensiune apectacula~ 
pri n poslbillliitlle tehnice pe care I Io oierii 

~~7:m~t°N~~rnLa~:~~~~~:'~!~Ta ra~n~~ 
mlrit expresivitatea baletului «Spartacus„, 
potentlnd momentekt de maxim dramatism 

o galerie de personaje, toate din aceeaşi 
lume a fllmulul, ce nu fnteleg rolul act iv 
pe care· I poate avea arta al clret slujitor i 
erau '' pentru care meseria lor eta doar 
o pllcutl dl1tractle aducltoare de venituri. 
Agltatla lor Inutili nu le lasl rlgazul să 
prlveascl viata, li tntektagl adevlrul. 

Personajul ce tulburi aparenta llnlete a 
echipei de filmare, avlnd rolul unul catali­
zator de energl~ este cel al operatorului 
care tntr-o aearl fi prezintă celebrei actriţe 
mlrturia unor Imagini filmate la Moscova, 
un document cutremurltor a ceea ce ln-

sem11a revolutla. El aduce tn universul 
linul.i l de reflectoare, costume lucioase şi 
melodrame marunte, moment ul istoric pe 
care aceşti oameni n trAlesc firi s-o ştie; 
dindu-le con•lllnta reailliitU, a adevlrulul 
ş i chiar a morţii . 

ln fata lu~ Olga lntelege falsttatea vletll e i 
de ptnl atunci $1 fncearcl, cu disperare, 
evadarea. Dar uelle slnt Iremediabil tnchlse; 
la fel ca ale tramvaiului ce aleargi firi sA 
duci nlcllerl, fn virtutea lnertlel.„ Din goa~ 
na nebuni ce o poartl spre moarte, Olga 
poate vedea,dar nu şi tntelege. crepusfulti l 
unor vremi. o.s . 

Jurnalul unui 
director de şcoală 
Acest fi lm lfi propune o sectiune pe 

verticali fn activitatea unllll director de 
şcoall, cu unele prelungiri pe orizontali 
ln viaţa lui particulari. ŞI o paraleli Intre 
celt doua Jumllttl de exlstenţ4, pentru ci 
lot ce acelll director lzbute,te cu tac~ 
lnt•llgenCI ,1, pini la urmi. cu har sA reali­
l eze ca daacil fi lndrumltOr a zeci de tineri, 
în prezenta unuia singur, flul slu, devine 
dintr-o datl mult mal complicat. Tactul 
pe care-l dovedeete, zilnic. la •coall, fn 
s ituaţi dlfertte fi nu o datil dificile, acaoi 
se pierde fn fata unul flu cu vldlta tendinţe 
de •emancipare»; fer harul de fndrumltor 
al coplllor altora, se blocheazl brusc tn 
laia unei u,1 trtnllta de propriul copil. O 
temi nu numai dellcatl ca tot ce se referi 
la tineret. dealtfel, dar fJ - sau tocmai de 
aceea - pe muchie de cuttt Mal alea dad 
îţi propui li descrJI un tablou crt mal com­
plex, fn care sl ai curajul sl apui ci se poate 
conduce minunat t.r1 cimln numit ecoali , 
dor te po~ lmpledlca, uneori lamentabil, 
ln ltalt unul clmln numH conjugal. Inteli­
genta filmului semnat de regizorul Borla 
Frumln este ci, dfndu~şi seama de fra­
gllltetee temei (un oublecl propriu-zis nu 
exlltl, ci o muttltudlne de subiecte ln 
embrion, de ald fi cuvfntul •jurnal• din 
titlu), nu lncearcl al dea vreun rispuns. 
Jurnalul unul director da tcoall &1te o 
sultl de fntreblrt „ care rlapunaurne ur­
meazl al fJe date de noi toţi. Un film nu cu 
un final deachla. d cu o deschidere apre 
toate - nu, afa ceva ar fi cu neputlntll -
d ar spre multele, foart& multele probleme 
pe carv tineri~ lua~ ce Indiviz• fi tinerelul, 
lual ca o colectivitate, le pune plrlntllor, 
df'ci indlvlzllor, şi societltll, deci colec­
t 1vltăţli . 

Interpretat magistral de Oleg Borlaov, 
ncest director de fcoall sovietic (un Lucas 
Tanner mutt mal cuceritor, lnaA. fi de 
acHa mult mal convlngitor) ne atrage prin 
oneatttatee cu care-fi mlrturlse•t• tndole­
llle fi prin 1lncerltatea cu care-fi rezolvi 
problemele. Bine sau nu, el · ••a gfndefte 
şi actloneazl h con1eclnţl. Bine sau nu, 
a este fntotdHuna consecvent Conaec· 
veni aJ oine fi deci fi aJ cella"!. fmplcat 
cu sine fi deci fi cu cellattL Cu alte cuvlnle, 
este un om, un om t'I adevlratuf tnte„a al 
cuvfntulul ŞI acest fnte'ea nu poate fi 
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turală 

decft unul singur: •-ti ff cred incios tle ln­
StJţl. Exletl un s chimb â replld Tn acest film. 
Spune cineva: •Ferlclr• conatl ln clutare, 
în aripi de vleurt cutezitoarH.la care direc­
torul rilpundr. • Eu cred ci ferk:lrea are 
lnllţlml dllertte, de „ om la om„.• Iar 
lnllţlrnea lerlcirH lui es te adevă rul . 

Rodica LIPATTI 

O sută de zile 
du ă co ilăr1e 

Jocuri de vanl, Jocuri de tablri, jocuri ale 
dragostei ti fntfmplirllor trltte pe Vttfsurl 
de lermontov. O s utl de zile cuprinztnd 
timpul ln care o noul generaţie trece pragul 
de ta copllirie la adoleacentl. Se aşeaz:i 
ultlmut tipar al personalltltll de mtlne, se 
di lupta primelor rbcolitoare confruntiri, 
se Ivesc cekt dlntfl clipe de dragoste. Intre 
jocul de ~11 tl viata de mtlne este doar un 
pas. Un pae d• care 1•1 t i ne am inteşte 
regizorul Serghtti Solovlev. -

Expediţia dispărută 
Prlmlvara anului 1918 ln lndeplrta1a taiga 

s iberlanl. Pldurt nesnr,lte. Muntl abrupli 
ş i aitbatlcl. Rturl domoakt care ascund 
tainice •I rtvntte comori. La o rlacruce de 
drumuri - un han, loc de popas pent ru 
clutltoril de aut A ld ae leagl şi se dezleagă 
tovlrlşli, aici ae povestesc temerare expe. 
dltlf, a~I ae sparg oglinzi ' ' se sare pe fe-. 
reaatrl - totul aub ochiul viclean al han­
giului pua pe cipltula&I •I ln aunetul vaJ­
aulul picurat dintr-o cutie cu muzici. 
A„ tncepe filmul lui Venlamin Dorman, 

povestea unor oameni care • l-au unit for­
ţele pentru a amulge secretul unul rfu, 
formtnd o echlpi fn ciuda convingerilor, 
mobilurilor fi lnlentlllor lor total dllertte. 
filmul are un a de ceaatern• datorat 
peisajului, lipului de conflict sau llpologlei 
per:aon1jelor. Parahtllamul eate, tnsi, doar 
de 1upretatt •I dlapare complet clnd 
ceaaternul• ae transformi ln draml. Pentru 
cll ln acut co~ ullal de lume, pe malurile 
rtulu l Ardtb••· nu tnttrzle al rl1une tumultul 
rlzbolulul civil. Izolarea de aceste evenJ.. 
mente cruciale nu e1te poalbtll, dupl cum 
apolttl1mul Inginerului geolog Smelkov se 
dovede•te a fi o orbire pe care acesta o 
lnţelege doar ln clipa mortll. Treptat, ln 
locul aentlmentall1mulul romantic la lu­
mina focului, a eplaoadelor hazlil, a nepre­
vlzutulul aventurilor expediţiei, apare 1n­
cl8'tarea dintre nou • I vechi, dintre bine 

,1 rlu, dintre ro,11 fi albi. Iar •momentul 
de trecere• n constituie scena glairll prlm4tl 
fi unicei pepite de aur. Din acea clipă 
mlalunea expedlllel la aftrflt, ln timp ce 
misiunea lor de oameni '' patrioti abia 
începe. Prtlet ca fiecare al ae arate tn ade­
virata lui lumlnl. Aatfel privite lucrurile, 
expedtţla Inginerului Srnefkov ,1-a atins 
oo acop mal lnal decft cel propua la 
lnceput acela de a deacoperf adevlrul d in 
oameni. 

C. CORCIOVISCU 

Întoarcerea 
panterei roz 

Pe vremuri, Hltchcock fllcuse un film 
unde Cary Grant, vestit hot de bijuterii, se 
retrlaese din meserie •l·şl mlnca linlftit 
banii adunat!. latl lnsl cll ln orafelo unde 
îşi ducea el calma existenţi de pensionar, se 
comtt mal multe cambriolaje executate 
exact dupl slllul fi metodele celabrulul 
splrgltor. Ca al ICIC)G de acuzare fi de 

~[m~ir:it:~:r~'uri1ot0t~~~ ~1~~.:i~:nr~: 
toarcerea Panterei roz (191'5) au avut 
buna Idee (mal exact au crezut ci ar fi o 
buni Idee) sl repefe povestea lui HHchcock. 
Pantera roz. un diamant de foarte mutte 
carate (pld lntr-un muzeu gratie unui 
sistem Ingenios de sonerii de alarml 
şi de u•l·capcanl). mai fusese furata 
odati. Daci cal ce comisese al doilea fu rt 
cunoflea mijlocul folosit de cel dlntli. Asta 
e tot ce flla el (Christopher Plummer). Un 
comisar (Peter Sellera) gblae (într-un film 
anterior) pretlosul diamant S-a socotit 
deci o buni Idee al se foloseasci acela•i 
detectiv fi pentru cel de-al doilea furt . 
Exact acelafl. Un polltlst perfect llmplt, 
care nu pricepea_ nimic, încurca toate tre-. 
burli•, dedanp1 pe unde trecea. numai ca­
tastrofe. 

Tfmpenia este, tn principiu. un cusur. 
Dar superlativa cretlnlrie a aceatpi poveşti 
devine un noatlm atu. Mal ales fiindcă, 
pe deasupra, prlme•te ajutor de la un factor 
foarte agreabH publlculul, anume •gagul 
demollrll•. Ort de cite ori Peter Sellers 
întreprinde ceva. el va executa con,tilnc ios 
treaba de cucenk: vrl jitori.. Toate: strada, 
mobile, fereatre, automobile, plafoane, tre-

Salva d'Acquisto 

Brlgad~rul Salva d' Acquiato cunoscuse 
într-un pltrar de viaţi numai uniforma de 
carabfnJet' purtatl ln familia sa prin tradl· 
tMt, ordinele sup..-iorulul, re1pectul regul• 
mentolul •I paza conaltenllor. Surtaul unei 
fete h dHferecaae Inima fi odatl cu un 
timid «te Iubesc», scria pe nisipul fierbinte 
al plaJet. n promisese clanlcla. Era fn Joc 
mlndrla dreaptl a unul om sigur de cinstea 
aa. Toate acea te flreftl dar rare gtndurt şi 
slmtlrt ave„ Inei ai ne puse ln fata exame-. 
nulul cumpllt pe care viata n dl aub ame­
nintarM morţii. 

Filmul lncope 1n ziua de ll5 Iulie 1943. 
Memorabila zi clnd, dupl 20 de ani de 
dlcjaturl faaclstl, Muuolllnl luaese slllt sl 
abdice. Copili la fCoall privesc ulmlV cum 
portretul ducelui e schimbat, Iar blrbatl i 
tl femeile satului lea cu totll 1n otradi, pen­
tru prima datl descilufatl de spalmi, sl-si 
atrlge bucuria 1n gura mare. Tot printre el 
se aflau fnal fi cel care din convln~ri rău 
lntolese slu)lserl fascia. Veaolla putea 11 
prea timpurie. Rlzbolul nu se anr,lae toc.I. 
tn micul 1at din audul Hallel ln slptlmlnlle 
urmltoare oamenii aacutti de ta o zi ta arta 
proclamatu regale fi comunicate de rlzbol 
contradictoru. Cine le afnt acum prietenii? 
Cine le alnt acum dufmanll? Tlnirul brlga­
dler1tnvlţat al ae conduci dow dupl ordine, 
este con1trtn1 al con1tate cum 1uperlorii 

dtorl, obiecte, toate se dlrfml. se sparg , 
se fac ar•lce, spectacol care amuzi. dind 
parcă spectatorului senzaţla ci e puter­
nic, ci e realmente cineva, că seamlin~ 
nijel cu Dumnezeu-talii. A'8 ci, filmul 
place. Iar portretistic vorbind, e foarte amu­
zant contraatul Intre mutra de aiurit fudul 
a lui Peter Sellers •I moaca nu mal putln 
Tncfntatl de sine a lui Christopher Plummer1 

omul care chiar ctnd nu face nimic, pricepe 
tot. Adlcl tot face el cevL Eate acel mic 

se fac nevlzutl Iar lnstructlunile transmise 

:,i17c~n:~:~:it~in°~!~':r: ~~~:~~=~~o~~ 
fuzll generakt 1lnourul ghkl rlmlnee con­
flilnla lleclrula. Trezirea co"'tllntel llnl­
rulul brigadier se produce aici ln condi~I 
tragice. 

Pe toronul am de bitul al filmului de riz­
bol, regizoru! Romolo Guerrleri pltrunde 
pe o cale ceva mal puţin umblati - aceee a 
receptlonlril marilor evenimente din expe­
rlenla oamenilor de rlnd, a clror lipsi de 
Informatu n fmpledlci sl recepţioneze am­
ploarea el semnttlcatla unor sltuatH de 
excepţMt. Dupl trecer• anlfor, este uf()r de 
deaclfrC de partea. cui a fost dreptatea. dar 
1n focul confflctelor polltk:e, al clocnlrllor de 
claai sau tn dialogul de Interese al marilor 
puteri, drumul de urmat se llu desluflt 
cu un pre1 foarte ridicat Un ton grav, 
contraatfnd cu accentekt de exuberantl 
veaolle venite ca ln vlati - nepotrtvlţ pla­
treazl filmul pe ansamblu tntr·un registru 
lntena dramatic. Salva d'Acqulsto aflrşe,1e 
ca un erou - dar cvaf de biata tari care are 
nevoJe pentru a supravieţui de asemenea 
eroi• - recunoaete lndulo•at (cam ne­
veroslmll) chiar clJlul du. SacriftclUe nu 
sfnt nlclodatl Inutile d• posteritatea şi le 
aminte•• cu un gust dureros, amar. 

.\dlna DARIAN 

Pro4ucfle • sludlouri lol ltal„M. ltqla: Romo/o 
GUMrt.rl. sc„arl•t: Gluuppa S.ta. Mino Roii, 
Nlco DuttL Cu: Af•u/mo R111kfl, Uf'flJ Polilo, 
Enrico M•,;. S.Mrnoi I• O.ni~ Mu5imo ~to 

surts spre falca atingi care, ca o aonerle de 
alarml, veate,te populatla: «Atentle, iar 
sini deştept!• (fi, blnolnte.lea, •bila! Iru· 
mou). D.I. SUCHIANU 

Producţie a sludlourlfa din S.U.A. R99la: 8/.ab 
EdwMds. Scettarl•t: Fr•nlt. W•ldm•n, BJaJz Ed· 
w<1rds. Imaginea: G.affrry Unsw0tth. Cc Pele' 
S•ll•a. Chrlstoph• l'lumm.r, C•iMrlM Sc,,.11. 
HHhrt Lom, Pflet ArM 

stop cadru pe: 

Tristeţea frunzei 

B 
WaltDlsneycontlnui. 
dec~ al trilascll prin­
tre noi, fle prin fllmele 
pe care le-a creat el 
rnsufl, fie prin cele 
pe care le creează, 
clnatlndu..f aplrttul ,1 

litera. urmaeN lui devotatL 
Şi latl-ne deci fn mburl si ve­

dem fn aceeael luni •Pinocchio» şi 
«Pi1lcratele» ou •Arletom1ţele» 
(cum a• 1ncerca al echlvaktz acel 
titlu lntraductlbR •The Arlatocats•) 
el sl ne bucurlm de lnepulzabllele 
virtuţi a'8 stilului antropomorfic i11 
filmul de animaţia (chiar daci, Intre 
timp 1-au Ivit noi ,1 spectaculoase 
facturi Interpretative care au ridicat 
pe ce~ mal tnatte culmi de artl acest 
domeniu al tuturor viratelor). 

Orlcft „ observa linia deseori 
Imitativ-primitivi a desenului, nu 
pot ai nu ml topesc de fericire cfnd 
clte1c pe chipu! unul pul de clprl­
oarl, sau ,1 mal ,1, pe relieful unei 
legume «toatl gama sentimentelor 
omenettl». 

Cfnd plantele fi animalele r.ld, ae 
tncruntl, ezltl. ae lntlmldeazl, ae 
dovedesc '8'8 aau nobl'8, cinice 
sau naive, întreg unlveraul biologic 
fi moral se anlml, ln depllnullnţolos 
al cuvlntulul, oferindu-ne, cu dar· 
nici bonomie, prilejul de a ne scruta 
pe noi rn,lne fi pe eemenll noştri , 
1n dlversltatee luxurlantl a lumll. 

Clnd se lntrlsteezl o frunzi, o 
lumtnare sau Un ceaaornlc, sufletu l 
nostru, de atn• ori ostenit aau 
uituc, se cotoreazl de emotta redea· 
coperlrll propriei aenalbllltltl, Iar 
fntoarceree tn copllArie capltl 
senaul regenMlrll. 

Vlzut de ••se ori fa 16 ani tl de 
doui ori la 50. •Pinocchio» tml de­
monstreazl ci e mal puternic (sau 
ci sfnt mal puternici) declt orice tip 
de blazare. pragmatici sau Ideatici, 
pe care timpul s·ar strldul sA ne-o 
Insinueze (timpul, Inocent de fapt, 
pe care ne place al dim vina rugi· 
nirllor noastre). 

ŞI deci, cu Walt Disney cel de 
demult fi cu pisicile de azi, iesite 
din mantaua lui, pl1lcl ve11tlfl sau 
malefice, educate sau «bagaboante» 
pe trotoare'9 l1pititoare •I primej­
dioase ale Parisului iau ln mahala­
lele puatll, ln lltrlturl de dulii şi 
scholilllall de clţelandrl,feerla con­
tinui antren1ndu·ne spre zona aceea 
foaforeacentl 1n care realul „ lmagl­
natla fuzloneazl apre mal marea 
fnctntare fi purificare a setei noastre 
de frumos. Nina CASSIAN 
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Curioasa ,1 plinii de semnificaţie este 
senzaţia de a revedea după douAzeci de 
ani un film pe care trecerea timpului 1-a 
acoperit de glorie (glorie care nu a venit 
peste noapte, s-a adliugat an de an şi nu 
de puţine ori prin tradiţie orali) . Interpretu­
lui acestul film l-a conferit o dimensiune a­
proape legendari. Legendari într-adevir 
pentru temeritatea de a fl abordat cinema­
tografic pe cea mai teatralii dintre piesele 
Iul Shakftspeare, un fel de slntezi a însuşi 
teatrului ellsabethan, poate chiar momentul 
de revoluţkt în tradiţia scenef renascentiste. 
1n prlmul rfnd prin construcţia confllctualA 
- care pare a flo rlgu roasA succesiune de 
cicluri - apoi prtn situarea unui personaj 
Jn ce.ntrul caruselului de destine pe care el 
te lnvtrte şi le striveşte, pentru a fi la rtndul 
lui strivit de ml$carea fatidici a unei epoci, 
(platonica, aatlizi, Imagine a celor două 
raze JnvrliJblte ne-o amintesc doar ca 
oe ceva foarte fndepărtat de noi.) laurence 
Olivier aici a fndriznlt cel mal mult. şi ca 
actor de teatru el ca neofit al cinematogra­
fului. A Tndrlznlt slmpllfictnd - trăgfnd 
întreaga catedrala a dramei (punctată de 

Pe veci al tău 

O comedie cum li stl bine unef comedii 
s6 fle: puţin amară. ŞI fn maniera pe care 
o cunoaştem '' recunoa,tem din alte filme, 
poate mal bune, e adevlraţ dar el în Pe 
ved al tlu rlzbat urmele unor «divorţuri» 
şi «clditorlh• Tn stll Italian, care ne fac tn­
gAdultorl, pentru că ne trezesc melancolii. 
Tema, sau mal exact spus, temele acestei 
comedii sfnt două fi grave: emigrarea Ita­
lienilor şomeri dintr-o Slcilie a mizeriei 
într-o Germanle a abundentei şi escrocarea 
acestor emigranţi, Tn cazul tn care se lntorc 
acasă cu ceva agoniseli, de c.t.tre vtnatori­
tele de zestre. trout nostru se întoarce, 
deci, acasă, hotlrtt nu să se însoare, c i 
sA-$1 rlzbune tatăl , care se sinucise~ cu 
15 ani ln urmi pentru ci nu putuse al achite 
castelanului acelor locuri un fleac de da­
torie. Fiul se tntoarce cu bani mulţl, foarte 
multi, '' se întoarce, pe de o parte ca să 
«rupi gura ttrgulul» şi, pe de alta parte, 
ca sa suceaacl gltul bolerulul hrlplret. 
Numai ci, nu se ştie, dar se vede cum -
ei aici sltuatllle comice '' gagurile de ri­
goare abundl - tn loc de gltul cui trebuie, 
este sucit capul răzbunltorulul de cltre 
fata castelanulul. Pfnl la urmi, toate se 
limpezesc tn sensul cel mai tulbure. Banii 
ct,tigaţl fntr-o emigraţie de 15 ani, 15 ani 
de munci silnicii nu numai zllnlcă, 15 ani 

grotesc) asupra lui Richard, duce de Glou 
cester, nu pentru a-l face pe acesta m;:ti 
important, dar pentru a-1 face expresia 
tnaitl a tot $1 toate, a unei întregi epoci, 
pentru a face din Richard, tnslfl Anglia 
celor două roze. ŞI flictnd aceasta a depăşii 
cadrul epocii şi s~a înscris tn filo zofia isto· 
rlei. Olivier a păstrat pentru Richard şi 
mlretla şi abJectla (deşi nu numai el era 
stJ:pfnft de demonul distrugerii). Ollvler 
a simplificat textura dramatici parca spre 
a-l face şi mal teatral pe Richard şi tn acelaşi 
timp s-a folosit de obiectivu! camerei de 
filmat pentru ca metamorfozarea teatrulu l 
ln hiper-teatru sA fle şi mal vizlbllA, dar şi 
pentru a rbturna preJudecltlle după care 
filmul n-ar mal suporta teatrul (decn -
am spune noi - clnd acesta ajunge la 
asceza sa). Ceea ce a făcut ln Richard, 
actorul eminamente teatral ln toate transpu­
nerUe pe care le-a lncercat după Shake­
speare~ a fost un act de mare fidelftate fatl 
de sceni şi de mare temeritate fată de 
cinematograf. Mult timp dupA acest film -
re-scris, regizat şi jucat aproape numai de 
el -1-a vorbit despre Richard-ul lui Olivier 
ca despre un prag greu de trecut. Şi dupiii 
ani de zile, Welles s..a apropiat de Shake­
speare (Clopote în miez de noapte) 
prelutnd acest Impuls şi dnacrallzfnd nu 
pe Shakespeare, ci tradiţia montărilor, splr­
gtnd limitele lntelegeril şi Interpretării epoci~ 
dllatfnd spaţiul cronicilor shakespeariene, 
înnoind modul de expunere al ldellorj Ku­
rosawa a transmutat drama tn alt cadru, 
tn alt univers cultural şi uman, Zefflrelll 
a tran1pu1 spiritu! baroc fn joc l la comme­
dla dol arte, după uzul filmului şi după 
canoanele acestuia, ş.a . m.d., Iar Shake­
speare a apărut nu numai universal dar 
attt de modern, atft de familiar pentru noi 
Tn gJndul sâu despre omenire, Tnctt am avut 
tn mod paradoxal sentimentu! cA o drama 
contemporană este machiata şi costumată 
ca acum ctteva secole, din dorinţa de a 
obtine un raccourcl Istoric fi pentru a se 
afla slmilitudlnl. lui Olivier, desigur, li 
revine meritul nu de a·I fl făcut clnemato· 
grafic pe Richard al 111-lea, pentru că nu 
asta a vrut, ci de a fl deschis terenul unei 
Infinite aventurt cinematografice operei 
shakespeariene. 

Mircea ALEXANDRESCU 

de viaţa de cline într~ Germanie a «miraco­
lelor economice», Tn care, pentru eroul 
nostru, emigrant şi Imigrat totodatA, sin­
gurul, dar marele miracol a fost Imensa, 
fncăpiflnata lui putere de a nu mfnca ca 
sl-şl astfmpere foamea de rlzbunare; deci, 
banii aceştia dispar ca •I ctnd n-ar fi exis­
tat. Iar bAiatul nostru va lua din nou drumul 
«emigraţiei salvatoareJ1 cu o singuri boc­
ceiu!! Tn mină •I multe decepţii ln inimă. 

Triata şi amari, repet. aceasta comedie 
la care începi prin a rfde, ca pe mlsurl ce 
trec minutele şi se succed secvenţele, rtsul 
sl ţj se transforme într-un surla cam crispat 
şi mecanic. Iar amiriclunea ta de spectator, 
daci te gfnde•tl maJ bine de unde vine, 
realizezi ci tl-o transmit autorii filmului, 
nu numai prin temele pe car. le abordează, 
ci mal ales prin soluţia pe care o adoptl la 
sffrşlt, dintr-o elementari şi obligatorie 
onestitate: slcillanului nostru nu-i rAmlne 
altceva cfe fAcut decft să la din nou calea 
pribegiei. Pentru că oriunde, ln afara de 
tara lui, ar putea, eventual, să supravletulas­
cl. Pentru c! acolo, acad, la el, în Slcllla, 
nu are decft o singuri şansa: sl fie al ei 
ptnă la pierzanie. 

Rodica LIPATTI 

Producţie a sludlour/IOT llall•ne. Regia: Vfltofio 
Sîndonl. Scenariul: Ghl{IO O. Chiara, ViltorlO 
Sindonl. Imaginea: Sa{M Teheran/. Cu: Stefano 
Setl.t Florea, Mascla Mori/, Uopoklo TrMste, C/nz/a 
Mane.ea„, Umberto Or!lln / 

Momeala 

Un policier pslholoalc mai aparte, în care 
procesul salvarll morale a unei victime -
tot morale - e mai captivant declt cel al 
prinderii bandei de traficanţi de devize 
folosind drept momeali o tfnăra care„. 
Evident, victima e luatl sub nobili protecţie 
de elitre un vajnic (tot tfnăr) detectiv cu 
principii cam rigide pentru o fată avfnd tn 
spate biografia - cam Jnclrcată - a Janei. 
ŞI tentaţii multiple, la tot pasul. O secvenţă 
foarte frumoasa e fuoa fetei de sub escorta 
protectoare. Euforia escapadei nu e 
umbrita declt de primejdioasa ptnză de 
oălanjen De care o tes traffcantil tn turul 
Janei folosita drept nadă. Indignarea eroinei 
c!nd Tnţelege Jocul dublu pe care trebuie 
să-l faci, sentimentul de prietenie fată de 
tJnlrul detectlv1 spulberat de minia împo­
triva lui, care o foloseşte tn acest Joc 
primejdios, sfnt cfteva din momentele mal 
originale. Un final cam aplsat didactic, 
sanctlontnd lncon,tlenta unor tineri, dar 
care se Impune printr-un portret Interesant 
şi printr-o acţiune alertă. 

Alice MANOTU 

Un film de lanut Vazov. Cu: E~11hen1a BaraAova, 
Ivan Kutevslll, Jll'I Machu/sic / 

Stropitoarea 
portocalie 

Stropitoarea de culoare portocalie nu 
este alta declt maşina serviciului comunal 
al oraşului care vegheazl la curJ:ţenla strA­
zilor1 aruncfnd Jerbe de api dantelate şi 
multicolore fn bAtala soarelul. Pentru copili 
din cartier, maşina «care aduce ploaia» 
este mascota •I complicele Jocurilor de 
el imaginate. Or protagonfftli - o spune 
răspicat scenaristul şi regizorul fllmulu~ 
Zsolt Kezdl Kovac' - stnt la vtrsta la care 
Imaginaţia are prioritate. Ce nu li dl prin 
gfnd, de pildă, cam infatuatului premiant 
vlstndu·se celebru sportiv, acrobat sau di­
rijor? Treptat, filmul este Tmplns cam de­
parte şi ln detrimentu! lnţelesuiul, ln dia­
logul via-realitate. Fira un suport cit de cit 
credibil, poezia, adecvata vrrstel eroilor, 
din Intenţia autorului, se risipeşte, lăsfnd 
loc confuziei. Stntem tntr-adevâr tn lumea 
micilor print!, unde totul pare posibil, dar 
sl nu ultim ci el lmagfnatla fşi are o logică 
a el. Paşnica «stropitoare» rlmtne singu ra 
să dea scara realltătii. 

S.D. 

Un film CS. Zsolt K'zdi Kov 4i:s. Cu: 
Lenr1tel, ErlM. MareUc&, Andrâ Miirltus 
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80 de ani de cinema 

O problemă 
la inima 

oricărui cinefil: 
să aibă in bibliotecă Istoria 
cinematografiei româneşti 

Cinematografia noastră are ln urma sa opt decenii - pasionante, 
adeseori patetice, care se cuvin a fi studiate ln amănunţime în vede­
rea redactării Istoriei cinematograf1e1 româneşti 
Doi dintre cercetătorii angajaţi în această amplă şi minuţioasă 
activitate de urmărire a traiectoriei filmului românesc de la începu­
turi şi plnă astăzi - dr. Manuela Gheorghiu şi Olteea Vasilescu -
ne vorbesc despre stadiul actual al istoriografiei cinematografice 
i n lara noastră. 

Manuela Gheorghiu: Institutul de lsto· 
rla Artei este singurul centru metodolog ic 
din ţari care îndrumează •I coordoneazl'i 
activitatea de cercetare ştiinţifici tn dome­
niul artelor plastlce, teatrului, muzicii şi 
cinematografului. Dubla lui subordonare -
pe llnga Academia de $tlln\e Social-Pol~ 
tlce fi Ministerul lnvlţjmlntulu\ Implici o 
strtnaA colaborare cu cadrele didactice din 
tnviţlmtntul superior artistic - ale ciror 
norme da cercetare aînt Integrate tn cadrul 
planurilor anuale ale Institutului - ca şi cu 
Uniunii• de creaţie. ln domeniul Istoriei ş i 
teorie~ clnematografulul, primii paşi au fost 
făcuţi cu aproape un deceniu tn urmil, fn 
1967, ctnd regretatul dr. Ion Cantacuzino, 
cu tenltcftatea Iul proverbială, a Izbutit să-l 
convingă pe academicianul George Opres­
cu, pe atunci directorul Institutului, să 
aprobe întemeierea unul mic colectiv menit 
să se ocupe de Istoria filmului tn general , 1 
în primul rfnd de cea a filmului romAnesc. 
Ţelul principal al doctorulul Cantacuzino 
era să dea Istoriografiei fenomenului cine­
matografic autohton o bază ştllntifld. . Ptnl 
atunci, ln urma eforturilor depuse de Arhiva 
Naţională de Fiime, istoriografia noastră 
ieş ise din faza memorialistica pentru a 
Intra tn aceea da documentare metodica, 
prin acumularea unei cantltitl însemnate 
de documente, fotografii •I mirturll . Colec­
tivul nou creat în cadrul Institutului de 
Istoria Artei urma sl continue, tn colabo­
rare cu Arhiva, munca de defrl,are a trecu­
tului cinematografiei române, pregitlnd 
totodată, tn etape, redactarea unei Istorii 
documentare '' pertinente, care să Infirme 
Ideea profund eronată a Inexistentei unei 
continultlţl fn productia autohtoni, f i deci 
a unei tradltll. 

v1:!~::1:=.~:::;„•e-aa ~:~ir~o~ir: 
cinematografului rom&neac? 

Olt••• VaailHcu: lntr-o prima fazi, 
o comisie speciali a Arhivei Naţionale de 
Filme, din care ficea parte şi Ion Cantacu­
r:lno. a adunat memorii şi documente de la 
:>lonlerll cinematografului românesc - Tu­
dor Poamantlr, Con1tantln lvanovlcl, Eftimie 
Vaalleacu, Jean Mlhad, Jean Georgescu -
a colectlonst afl'8 • ' fotografii, descoperind 
ln unele cazuri fericite fragmente de fllme, 
uneori chiar bobine întregi. Tot aceasta 
comisie a alcitult un catalog al filmelor 
turnate tnalnte de 1948 ti platrate fn colect'8 
Arhivei. Paralel cu aceste eforturi de arheo­
logie, era fnaA nevoie ca datele acumulate 
să fle cercetate el alntetJzate. 

Istoricul de film. arheolog ş1 detectiv 

A început astfel o munci extrem de 
anevoioasă de verificare a materJalulul do­
cumentar existent, prin analiza şi compara­
rea mal multor surse sau prin confruntarea 
rtiferitelor ecouri din presa timpului. Flaarea 
cttorva zeci de oerlodlce din upltalA si 
din principalele ora•e ale lării ca •I urmAri­
rea, flii cu flii, a sute '' sute de dosare din 
arhivele din Bucureşti, Constanţa, 1a,1, 
Craiova, Cluj, etc., au scos la Iveala pretloa­
ae tl nea,teptate Informaţii. 

Red.: Pe harta clnematoaraflel romi­
ne•tl dinainte de naţionalizare •int nu­
meroaM «pete albe». Au dlsplrut ele în 
întregime ca urmare a acestor ample 
investigaţii? 

M.G.: Un capitol deosebit de dttlcll şi de 
delicat toto data a fost acela al decantă• ii 
adevărului referitor la primele fnceputu ri, 
cfnd o seami de cnntrlbutil memor11'.listice 

~e contraziceau, f iind adeseori, cum era şi 
t1resc, subiective. S-au putut asttel stabil• 
cu precizie locul şi importanta activltăl n 
primilor noştri operatori de actualităţi de 
după Paul Menu: Constantin Theodorescu 
şi Gh. Ionescu Cioc, care aveau să înfiin· 
teze prlmul laborator cinematografic din 
România fn 1911. Oe asemenea, uneori,<to­
cumente de ultimă ori au modificat radical 
unele Ipoteze. Oe plldl, se credea că scena­
rlul fllmulul Independenţa Romlnle~reall­
reallzat tn 1912,aparţinea lui Grigore Bre­
zeanu el Corneliu Moldovan, ori ctteva 
scrieri, descoperite ulterior, ale marelui 
ador Petre Llclu, au demonstrat di ntr-odată 
aportul esential al acestuia la redactarea 
slnopalsulul. Şi asemenea exemple stnl 
nenumirate. Cercetarea noastră a scos 
Iarăşi la lveall Interesul marcat pentru film 
al unor peraonalltltl artistice ş i cufturale 
din RomAnla. Liviu Rebreanu. Victor Eftlmlu. 
Emll GArleanu, Panait Istrati, Camil Pe­
trescu, au scris despre şi pentru film, IA­
stndu-ne scenarii care, din păcate, n-au 
ajuns si vadă lumlna ecranului. E Interesant 
de remarcat apoi că tn primii ani de pionie­
rat, au existat o serie de încercări de teore­
tizare a valorii culturale şi educative a celei 
de a 7·a arte, a relaţiei sale cu teatrul, a 
loculul cinematografulu i tn procesul de 
tnvăţămfnt, etc. Broşurile apărute pe aceste 
teme, Inel din 1912, ne plaseazi printre 
pionieri i mondiali al teoriei cinematografice 
Şi sA nu u ităm de Inel o I niţiativă româneas­
că pe plan Internaţional: înfi i nţarea de către 
Elena Vicirescu ş i Nicolae Pillat a 
CIDALC·ulul, organism de prestig iu care 
functloneazl şi astăzi . 

O . V.: Eforturi considerabile au fost făcute 
şi în dlrectla stablllril cu precizie a datei 
primei proiecţii cinematografice din Româ­
nia, precum şi a tipulul de aparat utilizat. 
Sosirea Invenţiei lui Lumlltre la Bucurefti 
la 27mal1896 -aceasta este data oflclalA ~ 
ctnd la Paris fusese prezentată fn premieră 
mond ială cu numai cinci luni ln urmă, ne 
conferă prioritate tnalntea multor ţăr i euro­
pene şi chiar a Statelor Unite ale Americi i. 
Cinematograful de tip Lum~re avea sa 
ajung! la New York abia ln Iulie 1896. 

Red.: C• ••n\nlflca!ll atrlbuljl acestor 
spectacol• de tnceput? 

M.G.: Spectacolele cinematografice din 
epocA au slujit de liant cultural pentru 
românii de pe fntregul teritoriu al ţării. 
Publicul din Muntenia şi Moldova, din 
Ardeal ' ' din Banat vedea cam aceleaşi 
filme, Intre care primele actualităţi autoh· 
tone filmate de Paul Menu, sau după 1911 
cele ale lui Constantin Theodorescu. A ­
cesta din urmA lmortallzase1de pildă, zbo­
rurile lui Aurel Vlalcu, filmele lui fiind pre­
zentate apoi cu un succes extraordinar 
in toate oraşele tării, Inclusiv ln cele din 
Ardeal. 

Cin ematograful românesc in slujba 
Unirii 

Cinematograful devenea astfel un factor 
de educaUe patriotici:, contribuind implicit 
la preglUlrea sufletească a mulţimilor in 
vederea deslvtr,lrll Unirii. El se conslituie 
într-un aliat al Istoriei, dovada emoţia stîr­
niti fn rfndurlle populatlel transilvănene de 
premiera Independentei Romlniel Pre­
zentarea filmului la Lugoj a dat naştere la 
adevărate fi entuziaste manffeataţli de stra­
dtii. Mal ttnlu, ln vremea primului război 
mondial, aervlc lul cinematografic al armatei 
a filmat foarte mult, au existat ch iar şi jurnale 

de actualltlţl de pe front, din care, ulterior 
iveau să se alcltulasci filme de montaj 

Red.: Aceste filme a-au platrat, put 
fi vlzute sau utllizate într-un fel sau 
altul? 

O. V.: Au ajuna pînă astăzi doar cfteva 
sute de metri, cele mal mufte materiale s-au 
pierdut ori au fost distruse. La noi, activi­
tatea de conservare a filmelor a lncepul 
tlrzlu, abia tn 1957, odată cu lnfllntarea 
Arhivei Naţionale. Cărţi le se păstreazl mai 
uşor, pelicula tn schimb •.. Nici un proprietar 
de sală nu s-a gtndit să puni deoparte 
filmele uzate de care nu mai era nevoie. 
N-a mal rămas nimic, de exemplu din primul 
film romAnesc de după Unire, Tlolncu„ 
de la Iatac - despre care vorbim numai 
graţie fotografiilor şi mărturlllor din presa 
vremii - şi nici din cea dlntll realizare a lui 
Jean Georgescu, Miiionar pentru o zL 

M.G.: ... sau din E1cadrila albi, film 
turnat tn 1941 1 de cunoscutul om de teatru 
Ion Sava, tn coproducţie cu studiourile 
italiene. Am dutat zadarnic rămăşlţeJc 
vreunei copil prin arhivele italiene, lulnd 
urma producitorllor de acum mal bine de 
40 de ani, care Intre timp au devenit negus­
tori de blănuri„. 

Entuziasmul plonlerllor înfringe nepl• 
aarea autorităţilor 

Red.: Poate el soarta triatl a realiză­
ri lor pionierilor cinematografiei noas­
tre sl 18 datoreze impllclt condiţiilor 

v i trege tn care 1e nqteau aceste filme. 
M.G.: Istoria producţiei româneşt i eslo 

istoria eforturilor eroice '' nu arareo1 • 
patetice ale unor entuziaşti care, neizbutind 
să obţină sprl]lnul autorităţilor indiferente, 
s-au descurcat cum au putut, cu mijloace 
proprii. Oe multe ori, chiar I niţi ative oficiale 
n-au dat roade din lipsii de fonduri fi a 
unui cadru organizat tn care să se des· 
fi.soare activitatea cinematografici. ln arhi ­
vele Ministerului ln!ormatiilor, care tn 1928 
a încercat si producă documentare pentru 
propaganda externi, am aflat o seamă de 
propunert foarte Interesante care poa rtă 
apostila: cicla dosar ptnl la vremuri mai 
bunel» 

O. V.: O şansă extraordi nară a făcut ca 
acum cttlva ani , într-un dulap de la Spitalul 
nr. 9,să fle gAslte, cu ocazia turnării de dtrC' 
televiziune a unui film documentar, cutiilt 
originale Lumlbre, fn care se aflau intacte 
filmele turnate tn 1898 de către Profesorul 
Gh. Marinescu. Această descoperire a 
permis afirmarea prloritătii noastre mon­
diale ln domeniul filmelor de cercetare 
ştii nţifică medicală. O prioritate simila ră o 
conferi României Iniţiativa Profesorul ui 
Dimitrie Gustl care. fn 1929.a utilizat cinema­
tograful fn cercef;ţrile sale de sociologie. 
Documentarele monografice Drlgu,, vra· 
ţa unul sat romlnesc1 Sanţ şi celelalte, 
t.are, din fericire, s-au p'ăstrat, au astfel o 
d ublă valoare documentară şi Istorici. 

M.G.: Cu toate acestea, de foarte multe 
ori slntem nevoiţi să reconstituim destinul 
unor filme din trecut baztndu-ne doar pe 
declaratllle şi amintirile aftora, ori pe ecou­
rile contradictorii din presa vremii . O lovi­
turi nespus de grea a însemnat pierderea 
prematură a dr. Ion Cantacuzino, a ctru i 
~x istentâ nu poate fi despârtitl de istoria 
filmului românesc; era un fel de enciclo· 
pedle vie a cinematografului nostru Inter­
belic: Odatl cu el au dispărut o sumedeme 

de Informaţii pe care nu apucase să le ai;tePJr­
nA pe htrtia. Sl,mai ales, a dispărut un om 
de cultură, de nepretuitA valoare, care de 
un deceniu încoace se dedicase realizăm 
tratatului de Istoria cinematografiei 
romlne,tl . 

Red.: ln ce mod a fost valoriflcatl., 
ptnl in prezent, activitatea depqsl de 
colectivul de ta Institutul de Istoria 
artei? 

M.G.: ln 1971 , la Editura Academiei, s-a 
tipărit, sub redacţia lui Ion Cantacuzino, 
un volum de studii Intitulat Contribulii la 
istoria cinematografiei 1n Romlnia 
1M-1941. Oe asemenea, tntre anil 1970-
1975, Institutul de Istoria artei şi Arhiva 
Naţionali de filme au rotaprlntat trei volume 
din filmografia adnotatA a Producţiei cin• 
matografice din Romlnia 1897-1941. Pri­
mele două volume, consacrate perioadei 
mute,au fost coordonate de Ion Cantacuzino 
ş i B.T. RTpeanu, fn timp ce. de ultimul, 
dedicat documentarului, a răspuns B.T . 
R1peanu. Aceste lucrări - ca şi zecile de 
sl udli apărute de-a lungul anilor ln revis~ 
tele Institutului - au reprezentat etape 
In termediare, absolut necesare pregătirii 
tratatului propriu-z is de Istoria cinemato­
grafiei romlne•tl, care, alcătuit din trei 
mari părţi , a fost predat la Editura Acade­
miei, urmfnd să apari în cursul anului 
viitor. 

Red.: Ce loc ocupi in cadrul preocu„ 
părilor colectivului dvs. filmul româ· 
ncsc contemporan? 

O. V. ln luna Iunie, la Editura Meridiane, 

a apărut, sub redacţia lui Ion Cantacuzino 
şi a Manuelei Gheorghiu, volumul de studii 
Cinematograful românesc contempo­
ran 1Ml-1975, alcătuit cu concursul unor 
nume prestigioase ale criticii noastre. Aşa 
cum Contribuţii la Istoria cinematogra­
fiei tn Romlnla 1•-1941 pregătea Tra­
tatul mentlonat, tot astfel, noua culegere 
de studii constituie o treaptă spre o viitoare 
Istorie a filmului romi.nasc contem­
poran. 

M.G.: ln momentul de fatl pregătim un 
Compendiu tn llmbl strline, care va sintetiza 
întreaga istorie a cinematografului autoh­
ton de la începuturi ptnă astăzi, cu scopul 
de a înlltura multele erori şi inexactită li 
rnferltoare la filmul românesc, perpetuate 
in diversele dlctlonare, tratate şi lucrări 
i nternaţionale . Pentru viitorul ceva mal ln­
depărtat, avem fn proiect o Istorie a cinema­
tografului mondial, ce-fi va propune să 
ofere aut ap&eialiştilor cit şi publiculu i larg 
un Instrument de lucru şi de referinţă, deoa­
rece, de mal bine de un deceniu, în România 
nu s-a mal publicat nici o lucrare de acest 
le~ nici măcar fn traducere, pentru că nu 
putem accepta întru totul unele puncte 
de vedere exprimate de anumiţi autori. Cum 
se vede, proiecte destul de ambiţioase, tn 
ciuda faptului că la ora actuală colectivul 
nostru este alcătuit din numai doi cercetă­
tori. Din fericire, fn aşteptarea fmbunătltlrli 
situaţiei, lucrim cu sprijinul cadrelor di­
dactice de la IATC şi cu colaborarea unor 
critici de film. ln fine, tn speranta că prolec· 
te le noastre se vor materializa, nădăjduim 
să aflăm ceva mal multi tntelegere din par-
1ea editurilor în prlvinta fixării tirajelor. 
Paradoxal, de,i cărtlle de cinema se vtnd 
ca p11nea caldl, tirajele acordate lucrărilor 
serioase, de specialitate, stnt neaşteptat 
de meschine. 

lntorviu de N.C. MUNTEANU 
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Filmul. document al epocii 

Frumuseţea inteligenţei 

lnceputul nu poate fi uitat acolo, 
lrlna Cfurlkova juca rolul unei munci­
toare deacoperttl de un regizor pentru 
un film despre Ioana d'Arc. CreatJa 
artistei ţinea de marile atlrl de graţie: 
cet mat cnecinematooraflc• chip de­
venea un ctntec firi de cuvinte. Ten-­
slunea dintre cotidian •I aril ne dldea 
frumuseţea cea mal aubtlll, aceea a 
lntellgenteJ. Critica 1ovletlcl1 precum tl 

r:: ~n:1~:ru~0i:C-~~t:r.!: ~ J::~~ 
perlaa una din cele mal prod~loaae 
actriţe ale ultlmulul deceniu. 

Cv fllmul Cer cuvtntut, se pare ci 
Clurlkova (condual de acelql PanfJ.. 
lov) dl o mlaurl fi mal ampli a talentu.. 
lui ef, lntcrtlndu-ae tn acea galerie de 
peraonaJe exemplare tn care clnemato-

~~af=~~:i~:.~ :.:'r.t!i'~ 
De la muncitoarea slmpll care oiaeşte 
lnlttnctlv aaemlnarea el cu l~na !!'Arc 

O comisie apeclall studlazl tn Canada 
problema violenţei tn filme, la tetevJ.. 
zlune, tn pre1I, avfnd la dlepozltle o 
documentare deosebftl, mljloace de 
investigare rar tntt1n lte - pe mlsura 
oravlt.Atll fenomenului . Trebuie remar· 
cat ci în aceasta tarA, 96~ din loculnte 
poseda aparate de televiziune care dlfu­
zeazl, tn proporţii din ce ln ce maj mari 
fi mal Tngrljorltoare, seriale Pofttlste şi 
de aventuri Importate din SUA, consi­
derate aproape unanim ea cprlnclpalul 
vector de transmitere la televizor a 
violenţei•. S-a calculat ci fiecare cana­
dian prlvette la televizor - tn med~ -
timp de 13 ore pe dptimlnl, Iar copili -
la sftrtlh.11 atudlllor secundare-numiri 
(tot ln medie) 12 OOO ora petrecute ln 
faţo aparstulul. Se apraclazl ci ln 
aceaeti perioadă, tinerii au stat mai mult 
la televizor deci ta şcoalA. Cadenţa 
scenelor de violenţi fizici - tn orele de 
cvfrf», de maximi vizionare - este de 
7-8 pe orii Alarma -din multe puncte 
de vedere, dar nu din toate! -este justJ­
flcetl. 

Comial• a •mitizat 200 de lucrlri ,1 
rapoarte privitoare la acest subiect. a 

(replica plini da miez şi de haz: cAmfn­
doulam le•lldln popor»I), actrija ajunge 
la aceasti-Ellsaveta Uvarova, pre,edlntA 
de aovletorl•enesc, om cu grele respon­
sabllltlţl sociala, luptlnd pa toate «fron­
turile paşnlce >t pe cete ale şantlerelo( ale 
•griculturli tl chiar pe cel «de acasb. 
Existau premizele unul portret prea bine 
cunoscut - al activistei obttettl care 
ştie li facli faţl tuturor aollcttlrilor fi 
compllcaţlllor, printr-un Impecabil echl­
Ubru de volntl tl r-tlune. Fort- tlllentu.. 
lui „ evltl achemete acestor scenarii 
pree rozalll, tranaformtnd banalul, cu­
noacutul, tntnnttul, rntr--o emoţie noul. 
proaapltl, de început de lume. Criticul 
furi Uaov remarci ln •Fiimui sovietic» 
(nr. •1179) acea•tl partlcularltate a 
filmului lui Panfllov: nu exlstl nici un 
episod triumfal, bubuitor, doar o pozl de 
famllle, repada fllmatli1 aminteşte ci 
eroina a fost clndva mare camploanl 
da tir. Incit se poala apune ci mal 
degrabl cllpala da tncordare '' triolete 
ne permit al descoperim ce-l mai bun tn 
Uvarova, personalitatea el, curajul, forţa 
interloarl1 care depind nu numai de 
fermitatea naturali a caracterului el ci 
şi de prlncfpllle el aplrltuale, articulate 
într-un Hcetf1m moral care trece ulmJ.. 
tor ecranul. Un ascetism, o rigoare 
clrora Panfllov &e-a dat acea tutl ceho­
vieni, de maximi discreţie, ferind-o de 
«predici• f i «prelucrare», acel calm 
tăcut •1 •urlzltor ln faţo datorlllor neaflr­
ş lte care apar la fiecare pas pe pimfnt, 
în cadrul cme1erlel de om•. 

difuzat 50 OOO de chestionare, a realizat 
un fllm-document prezentat timp de 
doul luni unul numlr de 50 OOO de spe­
clallttt fi a Instalat un post telefonic 
unde, ta orice ori de zi $1 de noapte, 
publicul poate comunica Imediat reac­
ţiile sale la lmaglnlle violente da pa micul 
ecran. Dupl studiul «de birou», comlala 
a plee«t ln ţeri organlztnd 40 de audienţe 
publice ln 37 de localltlţl, pantru a 

;:~tt: :~:::r 0~~~~ :.~tn~f~i 
••leJllela la sflrş ltul anului dar pini 
atun~I coml1la a publicat trei volume 
con11stente prezentfndu-fl primele ob­
aerYa~I concluzn. 

Oba aţllle ae referi la unllaterall­
tatea finirii vlolenţel, lua11. tn c.onalde­
ratle 'doar 1ub aspectul el fizic. prea 
puţin cercetatl pe plan pslholoolc tl 
soclal, unde conseclntele el nu-a deloc 
mat mici dectt cele provocate de ate-­
reotlplfle scenelor de brutalitate, asasJ.. 
nat tl Jaf. Pe de altl parte, violenţa 
fi zici este prezentata de obicei specta­
culos, atrlgltor, uneori chiar elogios, 
totdeauna eficace fi rareori pedepeită. 

Printre primele soluţii - comisia su· 
gereazl teleaftllor f i clneattllor cana­
dieni li reduci «Importul de violenta», 
sl tnmulteaaci avertismentele titre pu­
blic, al programeze asemenea filme ln 
afara orelor «de vfrb, ai «filtreze anu· 
mite Imagini•. Publicului I ae propun 
actJunl deschise ,1 colectlve de boico­
tare a acestor productu, cu traducerea 
autorilor tn fat- Ju1tlţle~ lnvoctndu-se 
dreptul de proteJare a coplllor şi ado­
lescenţilor. Puterea. politici eat.e afl­
tultl al la împotriva •creatorilor de vio­
lenta• o Mami de mlaurl draatlce mer­
glnd pini li aancţlunl fiscala. 

• Feţe 

Ace1ta e - Ufor da recunoscut dln­
tr--o mkt - Clint Eastwood, cel tn care 
John Wayne ffl vede urma,ul la tttlul de 
«cow-boy Ideal•. Cum vi se pare expre­
sia lui, aici? Veaell aau trlstl? Opl l­
mlatl aau pealmlstl? 1ncruntarea aprin­
cenelor la rldlclna nasului vi «apune» 
ceva? Dar 1ur11ut? E un aur1s lmpercep­
tlbU care nu vi apune nimic - el bine, 
nu, oamenii de flllnli pot descoperi tn 
ace1t 1ur1s, fn lejera crispare • frunţii , 
un dlaonoatlc, fi flrefte, un tratament 
El au ajuna al studieze faţa omului 
precum fata funii, centimetru cu centl­
metru, pentru a vedea ce-i tn adtnc. EJ 
cred ci ce-l tn adtnc urci 11 auprafaţl, 
pe fatl, Cn ml•clrl de mare tinete, tn 
trealrlrl mici fi rapide pe care tnsl 
aparaturo f!Antlflcl le poate detecta fi 
Interpreta. S-. ljuna la o selamografle a 
chlpulul. Experlentae de un Intern cine­
matografic Incontestabil. 

Departamentul de palhologle al unl­
vereltlţl l Harvard a claaat pacienţii dl 
fn trei grupe, dupl ctteva teste de rlgo• 
re: cel multumlti de soarta lor, cei 
u•or cleprima\l '' cel riu necljlţi. Din 
trei ln trei minute, fiecare ccobal• l•I 
lmaglneazl o zi normali ele viaţi, apoi 
rememoreazl altuatll vesele, triste sau 
care l-au provocat mtnla. Ehtctrozl dls­
P••l ln patru regiuni ale fotel - pa 
frunte, pe aprtncene. pe obraz tl tn 
co~ul gurii - electrozi deloc jenanţl, 
tnreolatrea.zl toate ml•c.lrlle mu•chllor 
fetet pe toetl durata acestor retroepec· 

tlve. Un semnal electric marchea.zl cete 
mal neobHrYablle treairlr1 t l le trans­
mite pe banda magnetici a unul oscl­
loacop. Simultan, o cerneri de televi­
ziune filmeazl chipul pacientului tl-1 
transmite pe un ecran vecin cu oscl.., 
loscopul, parmllfnd astfel o demarcaţie 
Umpade Intre ml•clrlle vtzlblle •I cele 
lnvlzlblle, detectate doar cu electrozii 
aenslblH. Abia la capitul acestor trei 
minute li ea cere ccoballon1 d dea, de 
data asta conttlentf, o expresie veseli. 

trlsll sau mlnloall fetelor lor. Com­
parlnd Imaginile obţinute con•tlenl şi 
incon,tlent. ae constat.I ci tocml!li 
ml•clrlle •eslzate de electrozi, cete 
care scapi observaţiei vizuale normale, 
dlferentlazl cel mal net grupurile de 
Indivizi. De plldA, chiar lmaolnlndu-fl 
altuatllle cele mal veaekt, deprtmatn atnt 
flzlognomlc mult mal puţin fericiţi deci! 
categoria cmulţum!filor» ... 

Autorii upertentel apari d poati 
deduce o metodl obiectivi pentru de­
tectarea fi mlaurarea comportamente­
lor depresive. Chlpurlle noastre de cine­
fili Iradiezi fnll o alncerl mtndrie -
clei tn mintea noutrl aceasta expe-
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-Puterea magică 
a unei arte obscure 

«E bine să al un scenariu excelent; 
atnt lmportantl şi regizorul şi actorii. 
Dar ctnd aparatul aduce fn prim-plan 
chipul unei vedete, nu mal contează 
dectt o singuri realitate. Aceea a chipu­
lui omenesc. lată de ce e atlt de impor­
tant artistul-machior». A•a se încheie 
cartea lui Frank Westmore - «Familia 
Westmore la Hollywood»-considerată 
de critici drept «una din cele mal bizare 
şi mal patetice fresce» consacratefllmu­
lul american. Autorul este ultimul supra-

O Interesanta problema de po litică şi 
estetici pune crltlcul Szcepan Zaryn, 
prezentrnd tn •Le film polonals» (nr. 
1/1976) o realizare a studioului «Pryzma». 
Doctorul Judym. Este vorba de o 
adaptare cinematografici a unul cu­
noscut roman scris de un clasic al U­
teraturll poloneze de la începutul secolu­
lui nostru, Ştefan Jeromskl, care aduce 
tn prim plan, firă teama de a cădea in 
schematismul sentimentelor pozitive, 
un erou exemplar, un doctor tfnăr, hotă­
rrt ca prin meseria sa sA participe la 
schimbarea lumii. Un doctor pasionat 
nu numai de medicină ci şi de misiunea 
sa sociala. Un caracter de luptător care 
extinde morala meseriei sale la o mo­
rală a vletil; deviza sa este: «Cine e Tn 
luptă cu lumea. t rebuie să moan\ în 
vremea sa pentru a trăi în eternitate». 
Judym nu se glodeşte atTt la eternitate cit 
la fiecare contemporan al său , neferici i. 
bolnav, chinuit de existenta tntr-o soci{' 
late nedreaptă •I I numană . Conflictul 
dintre Judym - provenit din clasell! 
năpăstuite ale vremll,dar ajuns fn marile 
saloane mulţumttA studiilor sale la Pa­
ris! - şi clasele avute, egoise şi Indi­
ferente la durerile înăbuşite ale celor 
umiliţi şi ofensaţi , este tranşant şi fi'i ră 
compromisuri. Orice încercare de co­
rupere morală sau materiali este refu­
zată decis. Judym va dispreţul fabrican­
ţii interesaţi doar de exploatarea cft n1ai 
eficace a proletariatului, va rupe orice 
relaţii cu noblllmea demagogi, «ampor­
tată» Ipocrit de mici binefaceri pentru 
soarta tiranilor, va întoarce dezgustat 
spate~ «confraţilor» săi, medicii unei 
staţiuni termale, Interesaţi la culme de 
sAnătatea bolnavilor lor simandlcoş~ 
tntr-o regiune unde populatla trllefte 
mizerabil.„ În pofida unor linii de forţă 
poate prea apiaat definite, personalul 

vieţuitor al unei familii care - se poăte 
spune fări exagerare - a modelat timp 
de 50 de ani personalitatea unei cinema­
tografii, lucr1nd îndelung la expresivi­
tatea flecirel personalităţi, ln tot ce a1e 
ea mal tainic şi mal «filmic»: chipul. 
George Westmore-tatAI şi cel 6 fli ai 
săi au fost machiorii principalelor case 
de film americane, toţi marii artltti au 
t recut prin mtna lor înainte de a Intra în 
lungul tunel al t impului care este gloria. 
Westmore-11 au modelat gloria Holly­
woodului, dar au modificat - nu o dati 
- şi ochiul lumii, printr-un surla «pus» 
altfel, printr-o bucii necunoscutA pfnA 
la el, printr-o lumlnA a chlpulul uman, 
aparte. Coafura scurtă şi buclată a 
Claudette! Colbert - «creată» de Percy 
Westmore -a fost adoptata de milioane 
de femei. Ca şi buclele lui Shlrley 
Temple - adoptate de atftea şi atftea 
fetiţe ... Ca şi frizura lui Valentino -
pentru blrbatll celor cinci continente. 
Toate ccsemnatA» Westmore. Ern - un 
frate al lui Percy - este cel care a moditi­
cat tăietura buzelor a nenumărate re-

mel, schlmbtnd forma buzelor lui Bette 
Davis, Tn 1932, ctnd lucra la filmul l/Way 
Back Home» (Jntoarcerea acasă) . El a 
suprimat două puncte exagerate alE: 
buzei superioare, dfndu-1 o singură tră­
sl:tură, asemănătoare curbi!irll buzei In­
ferioare. Artista a recunoscut cil uErn 
ml-a «desenat» o guri care m-a făcut 
ceva mal frumoasă, deşi nu m-am lăudat 
nlclodatl cu frumuseţea mea. Dar «noi­
le» mele buze au făcut ca faţa mea sA se 
acordezecuea lnslşl». Puterea magld a 
acestor artişti .al fizlonomlilor mergPa 
pTnli la schimbarea culorll ochilor lu i 
Vivian Lelgh din căprui fn verzi (penh u 
«Pe aripile vtntulul»), «eacamotarean 
urechilor lui Bina Crosby, mal mari şi 
mai evazate decft ale lui Gable, atlt de 
inestetice tnclt artistul se pllngea că li 
fac să semene cu un taxi avtnd mereu 
uşile deschise, fnAlţarea - prin pantofi 
speciali - de la pi!imtnt, cu ctţlva centi­
metri, a lui Fred Astaire •I Humphrey 
Bogart, Inventarea unei mflnl artificiale 
pentru Harold Lloyd, «napoleonlzareu 
bărbiei lu i A kim Tamlroff, obsedat de 

acestul doctor - care ne trimite cu 
gtndul la aUţla fratl exemplar! ai 811, de la 
«Citadela» melodramatlcA ptnl la tragi­
cul Rioux al lui Camus - a rlmas în 
conetllnţa publicului polonez ca uun 
slmbol al aacrlflciului social extrem». 

Adaptatorll romanului au dezvolt;:1I 
însă Unia angajlrll elective şi sociale a 
eroului, duclndu-1 ptnl la o radicalizare 
politici . Judym se leagl -în patetismul 
său - de mişcarea soclallsti a timpu­
lui. Pentru realizatori, definirea politici 
a eroului a fost o conseclnti stringentă a 
întregii sale evolutfl . Politicul nu e un 
adaus al nici o pozitivare de ci rcum­
sta nţă. Crlticul-tntelegind intenţia de a 
moderniza personajul, ae a~1 tace con­
temporan cu acest •flr•lt de veac în 

lume - se fntreabă totuşi daci acest 
Judym poate deveni un «Judym al 
nostru»; în ce măsuri un erou, bine 
definit într-o epocă revolut4, poate fi 
transpus convlngitor tn contempora­
neitate? întrebare fertllA - certnd o 
nuantare dreaptă tntr· o problemă de 
atîtea ori slmpllflcatA, aceea a actuali­
tăţii modelului - întrebare la rîndul el 
actuali pentru multe adaptări ale acestei 
«ore» atlt de literare a cinematografului 
mondial. 

Rubri ca «Filmul, document al epocii -
Documentul, sursă a filmulu i)! este 

rea lizată de Radu COSAŞU 

energia chipului du şi care cerea Impe­
rios o bărbie ca a tmp4ratulull Toati'i 
ştiinţa lor Izvora din «puterea de a tnţeR 
lege un suflet pentru a-l modifica fizio­
nomia printr-un machiaj» -formuleaz. 
Frank. O singuri actriţă a scăpat du 
vraja lor, nu li s·a supus, ba mal mult, 
1-a suous proprltlor el legi: Marlene 
Dietrich. Ea avea secretul ei în machiere 
-un chlbrlttnmulattntr-un zaţ de cafea 
tn care picurase un strop de untdelemn 
curat. Aşa o pornlseln lngerul albastru 
şi peste ani şi ani, fn 1952. -pe vremea 
Infernu lui celor blestemaţi - niciunul 
din fratJt Westmore nu a putut s-o 
convingi sA-şl schimbe «metoda». Fi­
reşte, aceasta nu le-a sdzut deloc repu­
taţia. El au rlmas Importanţii oameni 
nevizuţl care te fac sA vezi, «stlptnii 
obscuri» al studioului. Stăptnl - dar $i 
confident!, amici, doctori al artl,tllor. Ei 
înşişi artişti ln meseria lor, precum li 
definea Howard Hughes pe Ern West­
more: «El lucrează pe chipul unei actritb 
cu tu,a siguri, rapidă şi Inspirată a 
marelui pictor, ca un Gauguln». 

-Rîsul ca fratemîtate 
O comedie fra pan tă prin subiectul şi 

(cmetoda» el pare a fi Film mut - reallzat4 
de unul din prodigioşii realizatori americani 
ai ultimului deceniu, Mel Brooks - reco­
mandată fn primul rlnd ca «primul film inte­
gral mut turnat tn Statele Unite, de la Tim· 
puri noi încoacel».ldeea e slmp/A dar ca­
pabilă - tn două vorbe - s! sugereze ma­
rile el dlsponibilltAti comice: un regizor al 
anilor '30, ctnd «comedia era rege», adoar­
me în studioul său şi se trezeşte ln Holly­
woodul anilor '76, printre vedetele sale, 
Paul Newman, Ann Bancroft, Burt ReynoldSi 
Liza Minnelll şi printre cele mai sofisticate 
probleme economice ale artei cu numărul 
şapte ... El va încerca să-şi termine filmul 
mut tn această vreme super-tehnologic:\ 
şi-l va tncheia, Tntr-o ovaţie entuziasmată, 
numai după ce a trecut prin toate nebuniile 
şi peripeţiile clasicei comedii bufe şi mutf:'. 
Se vede uşor ce efecte se pot extrage din 
inttlnlrea acestor două lumi, una mal «ne­
bună» ca alta. Brooks explică însă mai bine, 
avlnd fn vedere că el este şi eroul principal, 
regizorul trezit din lunga hibernare: 

«Gagurile stnt moderne, bizuindu-se pe 
actuala tehnologie. Comicul este întrutotul 
tizic şi gestual, dar actorii nu joacă deloc 
ca acel din filmele mute. Împreună cu Marty 
Feldman şi Dom de Lulse, formăm un trio 
venit dintr-o alti epoci, apartinfnd unei 
anume forme de inocentă feti de care aş 
vrea să trezesc o simpatie ca aceea resim­
ţită pentru Stan şi Bran sau fraţii Marx ... 
Stnt puţine acţiunile pe care oamenii le 
pot face împreună fără gfndurl ascunse. 
Rlsul uneşte oamenii. El exprimi un fel 
de experienţă colectivă , ceva ţJşneşte atunci 
din tine, care urcă, se amplifică, crefnd un 
cl imat, un sentiment de dragoste Tn jurul 
t ă u . Rlsul inventeazA o fraternitate. El este 
un act de curaj fn fata absurdităţii vieţii». 

Ar mal trebu i să precizAm că singurul 
cuvfnt rostit fn film aparţine celebrului mim 
francez, Marcel Marceau. 

17 
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8 Eroul de almbl.tA Har& Cine 
nu~ file pe Kojak? Cu mutra lui de 
grec C.N a tnvlţet mal fntl argoul 
newyorkez fi pe urmi engteza. w mu­
tra lui de Zorbo chllug emigrat prin 
coml„riate de polttle, care nu se mal 
mirii de nimic ln avalalf'8 de fapte di­
verse. toate cam triste, toate cam dispe­
rate. Actor.A 1erlaluluf de succes nu ae 
la să copleslt de marea faimA pe care i-a 
aou...a mlcrul ecran. let amintefte ca· 
familia lui era tnatlriti pini &a criza 
din 1121, dupl care a cunoscut mlzerta 
cea mal autentici. Succesul poD fi 
el ol dloparl, pHla noapte. Kojak l-a 
ac oa pe Savalaa dintr-un a de virat ghetto 
li rolurtlor negative, de ottter colonla­
Ust sadic, de uclga• plltit. Numai ci 
acum actorul vlseazl al teapa o data 
de serialul cartH tine ocupat 14- 18 ore 
pe zi. Pentru a poposi '' ln ane roluri . 
ŞI chiar rn alte actlvltllll: de plldl lnflln­
tarea unei trupe de balet Paradoaal la 
acest «venit» din tnaorlta Grec'8 este 
ci lubefla ploile britanice, fi at prefera 
si trilaocl la tari. ln Anglia. «Ploul 
mereu acolo - spune el - fi slot ml­
nunatJ englezii, ve,nlc atupefiati ci,. 
latl, a lncoput 14 ploub. Neulllndu-şl 
Grecia natali, vlstnd la paJ1$tli. engleze 
şi locuind la Hollywood, Telly Savalaa 
continui deocamdatl al fle pentru toa­
tl lumea locotenentul Kojak din nu 
•tiu ce secţie de potltle a ora9ulul cu 
nopti mal lungi declt Interminabilele lui 
bulevarde. 

a Marea lublr& fnci din 1937, filmul 
Deputatul de llattlca a flcl.t cunoscut 
spectatorlk>r numele regizorului sOYte­
tic Iod Halflţ. la aproape patru decade 
de la aceat debut. clnea1tul a pornit 
fllmlrlle la adaptarea unei faimoase 
poweatirt de Turghenlev, Asy& O lmpo­
siblll d• mlnunati povea18 de drago1te 
ITTtre un birbat prea aen1lbll tf o femeie 
prea netlnl•tlti, o Imposibili dar mlnu­
natl deecoperlre a lumll Interioare. Cri­
ticul Cernt„vatd, contemporan cu Tur­
ghenlev, aaemula poveetea eroului din 
carte cu aceea a unul marinar care n.a 
leflt nlclodatl din rada Portului tl se 
trezette bruac ln largul mirii. Aceat 
larg al mirii este Aeya. aceastil nemir· 
ginire este dragostea lui pentru ea.. 
Elena Korneewa fi Vlacealav Esepov vor 
lntruchlpa peraonaJele oelor doi, fn film. 

un: ~m:'C'fnc~~lz~ ~la~d~~t~~i~ 
primu! rhboi mondial, al doilea rizbol 
mondla~ o Iubire cu amintirile fi regre-

:" r:izt~T~ta :C,1!~1 :.e.:: to~~ 
rowak~ adaptare a unul roman de mare 
succes, •Tuflful "' fllclrilt al scriitoru­
lui Jan Plerzche&a. Clneaetul f i-of! asu-

mat o foarte dificili sarcini, pentru ci 
ce poate fl mal greu dectt să descrii 
destinul unui om 1uprapw peste desti­
nul unei epoci? 

•Ecran francez. 
• ca deoblce~ renuntind la avantajul 

actorilor profealonltt~ Robert Bre11on 
a porni la realizarea unul nou film, 
mlrturte asupra epocii contemporane tn 
occldlnt. blntul de vlolenjo fi de ,omaJ, 
de poluare fi de degradare continui a 
relatlllor sociale. Titlul, Dlavolut. pro­
babll. provine dintr-un dlatog din film, 
petrect.t tntr-(.lf't autobuz: •Cine ae 
dlstreazl al-şi batil joc de lumea noes­
trl? Cine ne manevreazl pe nesimţite? 
- Olavolu~ probabil•. 

• Martorul urma al fire Jean Gabiu, 
ln filmul aemnat de Jean-Pierre Mocky. 
Este powe1tea unei crime şi a unui pro­
ces, unde oo om rl•ci ghilotina. Actiu­
nea filmului u petrece tn 1939, ctnd 
execuţiile aveau k>c fncl tn public. După 
disparltla actorului nu s-a stabilit cine 
ar putea al-1 tnloculasd lntr-un rol 
construit anume pentru el. 

• Un roman de marc succes popular, 
Un aaţ est. un aoţ al scriitoarei Fre­
d,rlque H6brard eate ecranizat de regi­
zorul Serge Friedman. Relatare auto­
bloor::aflcl a unei clenlcH fericite. cartea 
ette un rlapuna kl nenumiratele mani­
feste excesive care neagi poalbllltatea 
unor relatil matrimoniale armonioase. 
Rolurile 9rlnclpale tn f ilm 1fnt Interpre­
tate de lndtl scriitoarea şi de soţul 
acesteia, actorul Louis Velle. 

e Dupl Foc„ fatidic al lui Louis 
Malle, fUm veatit ai anii noului «wal• 
francez, un alt roman al scriitorului 
Orieu L.. Rochelle va fi ecranizat Este 
vorba de O fentele la f8feuba sa, 
pe un tcenarlu de Jorge Semprun, tn 
reglli lui Pierre Grenier Oeferre. Romy 
Schneider, Phlllppe Nolret fi Umberto 
Orslni vor fl eroii unei pove•ti de dra­
gosla fi moarte, dlsta,uratll '1 19311, 
în Grecia. ln perioada sumbri a aacen­
siunll fasclamulu~ a cre,terH opresiunii , 
a prAbuşlrW valorilor morale. 

• Cllit0tle 1111 patria mam&. •Fran­
ţa a veni ~ ctteva veacuri, 
apoi n•• uitat Atund am wentt si vid 
daci mal atnt francezi tn Franta. daci 
mal aeamlnl cu cei care-au veni la 
noi, daci eu le Mmin• - acestea sfnt 
cuvintele pereonajulul prlnclpal fi tn 
acelati timp tema fllmutul rea11zâ la 
Parii de clnea1tul din Ou'bec, Jean 
lefebvre. Decor.A real se af&I in apar­
tamentul gol pe vremea vacanţei al 
unor francezi oarecare, într-un bloc de 
loculnte-tlp, dintr-un cartier oarecare. 
Titlul filmului e potrivit cu această 

atmosferl: Rlmbaud a murft Cilltoria 
c'nad'8nulul tn Franta. tntflnlr• lui cu o 
muncitoare. tnseamnl aftrfltU unei Tn­
lregi oari de Imagini gen carta po•tall, a 
unor vise noatalglce spulberate de reali­
tatea cotidieni cenutle. Or„ cu moartea 
fleclrul vie, oamenii fnvaţl li se cu­
noaoci pe el lnfifi mal bine. Aceasta 
tncoarcl ol fle miza filmului fi a dlă ­
torlel poveotitll '1 el 

• · Po1Jtlv-aqatlv. Bine fi rlu, nou 
fi vectiî,"'9~ regrea. Noţiuni 
opuM fi tolufl legate tntre ele, condi· 
ţ ionindu-se reciproc. Aceasta e ideea 
care a etat ta baza filmulu i bulgar 
Gindeste-te la oeaminul tiu al regl­
ioruful Uubomlr ClarlandJlev. Idee relle· 

~~h~1fur:A~b~uf!iir~~u~';';1a.,-:~ 
nou tl vechi, cu evolutle tf regrea. O 
poveata cum nu • poatl8 mai real! fi 
mal reallatl, care 81'8 Inii fi o parabolă. 

• Serialul ,1 albunutl de familie. 
Mai fndl ae Jurn se cJ a terminat. pentru 
totdeauna. cu personajul Columbo. Prea 
multi rutlnA. PelH Falk voia sâ reintre fn 
cinema, nu prin poarta filmelor priete­
nului sau dintotdeauna, John Cassa­
vetee, (O fe111elo sub IRfluontl). ci pe 
genericele eemnalll de gloriile zilei. 
Ocazia n-e: tnttrzllt ai apari fi tnci ce 
ocazie: lngms Bergman '1 peraoanl 
l-a aln pe actor pentru a Interpreta 
allturt de Uw Ullmann rolurile principale 
din O„ „ .-IMI& O• Peter Falk nu 
&"8 putut tmpledlca al calculeze sala­
riul piua zllole de filmare piua Impozitele, 
comparativ a.1 ceea ce I ofereai stu­
dlourila de televiziune. A refuzat ptnă 
Aa urmi rolu~ puntndu·se cu hlrnlcie la 
trea„ pentru reall1area a patru epleoade 
din. . Columbo. Comenttnd astfel: 
•Ml-ar place al fac doar cne .... episod 
din Columbo pe an, dar un episod 
toarta bun, pini la 1nr1Hut viell mele. 
Vă imaginaţi pe Columbo la 10 de ani •i 
prefăclnd u -so că e tenii?» 

8 Un film despre fllm se va numi 
Nlckelodeon; un fllm despre epoca de 
pionierat a cinematografului, adlcl tot 
un •retro•, M afli fn cuf8 de realizare 
pe platourile americane. Regizor. Peter 
Bogdanovlch. 

•Un ttn„ a•ocal (Ry„ O'Neal) se 
aventureaz.I pe la 1812 tn lumea aut de 
exotici fi atl de efemeri a filmului, 
cluttnd gloria,dar nu ajunge decft con-
1lller al unul producltor. lluzli pierdutei 
O llnlri balerini (Jane HHchcocl<) se 
luptl 14 devlni actrltl. Os cft de lungi 
elle calea I Un tlnlir de la tart. din 
Florida (Burt Reynolda~ face orice pen­
tru cel ce fllmeazl, ca sl cfftige un 
blnut - un cnlckel• tn engleze•te -
nu mal mul deci pentru plinea zllnlcl. 
Ttnlrul e fOmer .i nu afteapti altcewa 
de la film. Mal apare tl o adolescenta 
(Tatum O'NeeO care devine un fel de 
fermerd: tf sprijin moral • celor trei 
•aventurieri• al primelor pelicule. 

«Nlckefodeon - declari reallzato­
rU - WII fi mal alea un omagiu adus 
pionierilor acestei ara.care ficeau filme 
de drag.A acestora. nu pentru di ar li 
sperat al faci fi bani•. 

• Simfonia pu:toraJL Piesa unuia 
din c8i""mai valorotl dramaturgi bulgari, 
Gheorghl DJagarov, «Acest mk: pi­
mtnt»,ae WII numi tn versiunea ei cine­
matografici, lnsol84lo. Teme, dificil de 
abordat tn aparenţi, attt pe o scena clt 
fi tntr-un film, ascunde fnel un mesaj, nu 
numai umanist dar fi poetic, de o mare 
generozitate. Este vorba deepre poluare, 
dnpre necesitatea protecţiei mediului 
tnconjurltor, pentru a putea piatra 
«acest mk: plmtnt». cu toate frumuaetlle 
lui, pentru cel ce vin mnne. Plstrtnd 
tonul metaforic al p._Mi, realizatori i 
Irina Aktachewe fi Krlsto Poakov au 
clutat echivalente vizuale apeclflce fil ­
mului, povestind odlteea profesorulu i 
Radev, eroul· principal al piese~ tn 
cruciada pornltl de el fmpotrlWi degra­
dlrU mediului fnconjurltor. 

• Ca un torent. Cinci nuvele ale 
1cr11t0ili1u1 polonez Tadeusz Rosewlcz 
au fo81: contopita tntr"° tlnguri nara­
tluna, tntr"° singuri po•eete cinemato­
grafici. de ln1uti tratata acrOtorulul, re­
gizorul Stainlafaw RoaewlcL Cinci nu· 
vele de rlzboi care se metamorfozează 
tn dncl destine deaflfurate ln ziua cea 

ml!i lungi a unor vremur1 negre. Almul 
se cheaml Cider• fr•nzelor. 

• fnc.reder- ln alne. Anna Karina 
a început prin a fi o danezi la Paris, 
lncarctndu·•I norocul ca manechin •i 
glaJndu-tl norocul tntr-un ttnlr atins 
de microbul clnematografulul: Jean-luc 
Godard. Prin el a ajuns actrfll. ŞI mult 
mal mult declt am, un almbol al noului 
cinema francez. A-li tril viata, O fe­
melo o o famelo, Bandl ap-. 
Plerrot nebun.,. au flcut din Anna 
Karina o vedetl a renovlrU gusturilor 
aproPo de cinema. Spre deo1ebfre de 
Monica Vlttl, deepre care nimeni nu 
tl·• ft putut închipui, pe vremea ctnd 
era cchlpul• filmelor lui Antonlon~ d 
va ajunge o atea de comedie, Karina s-a 
pierdut, o datil c.u dispariţia lui Godard, 
din atentla clnefllllor, tn roluri fi fllme 
neaemnlflcattwe. Şi• tncerctt norocul 
in regie, a apirut tn ctteva montlri la 
telawlzlune. Acum, declari cu nostal­
gie: •Daci aş dispune de mijloacele 
financiare ale unul Delon sau Belmondo, 
aş face lucruri absolut formidabile». 
«Daci» ea'8 tnaa un cuvtnt tare bleate~ 
mat, fi lucru~ formidabile ticule de 
Anna Karina.-
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• v ... ·bul • emigra. Scrie fi regi· 
zat de un actor turc, Bay Okan, filmul 
Autobuzul. realizat tn Elveţia, este o 

~e:lt!?;.•d:;~•:!C:rl7n ~~~~t:'~i'.c: 
„1etentei muncitorilor emigranţi turci 
prin occidentul Europei. Filmul povea· 
tette perlpetJlle unul grup de tinere 
muncitoare, care, negl1lnd de lucru tn 

;:;:n='~ir:~~m.~;~~:.:r;,;r;,u~, ~~:; 
• tn Suedia cu promisiunea ci vor avea cu 

algurantl din ce trli. Numai ci locurile 
de munci ta care se glndeşte el slot 
hoteluri dubioase, cu camere plltile 
de cHentll ln clutare de «exotic•. Ceea 
ce nu e deloc exotic Hte soarta aceator 
femei rltlclte tntr~ tn1trllna19 flrâ 
scipare. 

• Poveste dia cnezatul de la fi. 
airit. Lecţia (neui'tatl) de cl~ui 
Eiaenetein tti glae•tt o aplicare dlrecti 
şi de o compluttate cu totul epectafl: 
regizorul Vadim Derbenov reallzeazi 
pentru atudlourne Mostllm povestea lui 
Ivan cel Groaznic. fntreg filmul este 
un balet oe muzica lui Prokoflev, 
filmat nu pe acenl d tntr~ eulti de 
ambianţe cinematografice. Filmul se 
cha.mi Vremuri grele fi eate a doua 
tentatlvl a reolzorull.i " filmul-balet. 
Prima ee numea Spartacus. 

• Fuga din re.iHat„ Societatea de 
con1um sau consumul plnl la refuz al 
capacltlţi lndlvklulul de a mai fi el 
însuti ln eceastl societate, adici feri­
cit - acea.ta ar putea ft povestirea fn 
flligran a filmului lui Mlchel Vianney, 
Un tip ca mine n„• trebui al moarl 
niclodati. Un tip. un omulet descins 
din vestitele desene ale lui Folon, cel 
care ttia '1 clteva llnU li 1ugereze neli· 
nlştea unei epoci fi a unei eocletltl; un 
omuleţ, o slluetl dezorientat.A. riticitl 
fi singuratici printre sute de atte siluete 
Identice cu ale ful, tntr·un nellnlttltor 
unlwera de ziduri, de Inexplicabile ml· 
nunltll tehnice. Un omuleţ pe nume 
chiar Folon, Interpret principal el po­
vetUI cu un functlonir care 1e hotl· 
rl•le ai plriseasci ban~ funcţie, cast, 
familie. tot, pentru a tril tntr·un automo--

bil, primlndu·şi acok> prietenii in vizită 
şi clnttnd la vloarl. Un film deci ca un 
desen de Foîon. Trlznlt, dar trist Insolit, 
dar adevlrat Între timp desenatorul· 
actor • pregite•te 81 re1llzeze un film 
deapre lnttlnlrea fi dialogul dintre un 
om fi un oraf. Nu &a modul figurat, ci la 
modul propriu. Omul va soi~ M • Im· 
prieteni cu ffntfn~ cu faţade, cu lntrlrl 
de case, se va ritul cu parklno·ur1 şi 
semne de clrculatle. cu firme ff Intrări 
de metro. Cum va arlta fllmul? ca un 
desen de Foton. 

Rubrkl redactata do DAN COMŞA 

O enigmă nunită inimă 

B 
O comunitate extrateres­
tră poposeşte un timp pe 
pămtnt, lzollndu-se de ort­
ce intruziune printr-un o­
cean de aer, nimic de ni­
mic penetrabil, bloctnd 
orice contacte. Oamenii 

lncearcă să sfArlme aceastl fortăreată 
"'nvlzlbllă. si-i lnvlngi rezistenţa, dar 
zadarnic. Ctnd vor reuşi si pltrundl tn 
«zonl•, aceasta va f1 fost deja abando­
natl de ocupantu el. Şi atunci tncepe 
vtnltoarea de rtmlşlţe ale unei tehno­
loon miraculoase. Un savant, un scriitor 
şi un aventurier se avlntl, ca tntr-o operl 
de Wagner, tn clutarea Sftntulul Graal 
extraterestru, care este un disc capabil 
a-ţi îndeplini orice dorinţi. Aceastâ 
frumoasă poveste, unde basmul devine 
o meditaţie despre natura umană, este 
ultimul film al regizorului sovietic Andrei 
Tarkovaki, Intitulat Hoţii. Ceea ce eroii 
parabolei vor sA·I fure discului este 
mutt mal mutt declt vreo comoară cu 
pietre scumpe: el vor 1l·tl recapete 
visele Irosite de-a lungul anllor fi vletil, 
vor ai-şi recapete elanul tlneretlf, a cărei 
promisiune a alunecat pe neslmtlte tn 
amintire. Scriitorul ar vrea înapoi ldelkt 
pierdute şi forţa de a le atterne pe hTrUe, 
savantul ar dori aolutla la marile enigme 
ale umanltlţll, aventurierul ar vrea bani, 
sigur, dar mal Jntti sa.,, vadl fetiţa 
paralitici vfndecatl. Olacul ffl va pistra 
ticerea şi secretul, cum altfel, Iar oame­
nii, zbuciumaţi o cllpl de Impasibile 
visuri, vor rămlne singuri cu dorlntele 
lor, cu misterul sufletelor lor, cu viitorul 
aşternut peste ei ca o umbni. 

La egali dlatanll de odiseea fantasti ­
ci lntMM f1'I mediu aflat ia portne visului 
din Andrei Rubliov şi de metafora 
mirii glndltoare din Solaris, cineas· 
tul lşl arunci eroii fn singura tl cea mal 
esentlalA aventuri cu putlnţl: lnfrun-. 
tarea cu propriul lor destin, cu proprllkt 
lor aspiratii fi regrete, cu tneitl condiţia 
lor. 

ln ceea ce prlvette filmele sale, Tar· 
kovskl declara: •Nu slnt tn mlsuri al 
aduc o Judecatl de valoare aaupra fi._. 
maior pe care le-am ficut. Le port prea 
adfnc tn Inimi, pentru a putea al le 
percep ca spectator. Şi cum ele slnt o 
fazi triiti, trecuti a vieţii mele, le vid 
ca pe nlfte opere trllte, trecute. Acesta 
e motivul pentru care n·am avut nicio. 

datl dor1nta de a le aduce ulterior orice 
modlflcare, orice retuf.» 

pe1~~~e:~:c,::~~:~1r;.1U~cr;::aH:~~ 
ci.sute la tari, Tarkovakl a montat pe o 
scenl din Moscova, •Hamlet». Popas şi 
medltaţkt tn preajma mirii glndltoare de 
la Elslnore, unde, cum spunea poetul 
St. John Perse, «o bltndA neflnlşte ,1-a 
odihnit fruntea fierbinte pe securea 
descoperitorului de drumuri•. 

500 
de filme intr-o stagiune 

I e '.\1odernitatea «filmelor de arhh ă " 
e Filme pe adresa dumnea\Oastră 

e '.\lari dispăruţi sau nemuritori de o seară 

- Tovar .... Marin PlrJ.. 
ianu, aţi foat numit de 
curind dlrectotuf Arhi­
vei naţionale de fllm. 
Ce vi propuneţi acum. 
la inaugurarea functiei 
(lumneavoastrl fi tot· 

odatl a stagiunii? 
Pornim tn noua stagiune a Clnema­

tucil cu obiective limpezi, desprinse d in 
hotArlrile partidului şi statului nostru 
privind educarea conştiinţei socialiste, 
fo rmarea omului nou. Centrul de greu-­
tete al întregulu i repertoriu (compus 
din 500 de titluri) va fi constituit din 
filmele care urmlresc acest proces edu­
cativ, grupate fn teme ca: «PablotJamul 
i n fllmul romlnesc•, «Personalitatea 
umani in 1octalism», sau prin cicluri 
adresate lndeosebl tineretulu i f i educa· 
liei IW revolutlonare: cSi vorbim des· 
pre curaj şi eroism•, «Pagini din 
istoria Romiiniei ai a attor popoare», 
cc Tradltla luptei de ctua ootlndltl 
în Ulmul proletar din Germania di· 
nainte de ta:b„ . Tabloul acesta te-

mat ic va fi completat cu a1pecte mai 
generale de teorie el Istorie a fllmulu~ 
cum efnt cele doul cicluri urmirlnd 
relaţja cinematografu lui cu celelalte arte: 
«Lumeai teatrului tn film», «Clnem• 
tograf ,1 arhitecturi• sau cel care va 
1ncerca sl surprlndl mutatllle survenite 
tn cadrul unul gen attt de popular ca 
westernul. Istoria cinematografului va fi 
lluatratl anul acesta prin patru mari 
grupaje: «Fiimui de animaţie tn a de 
proiecţii», «Cinematograful t.tl"°" 
american M prezint&•, «15 ani de 
cinematecA tn RomAnia» şi oblşnuJ.. 
tul ciclu d)mqlu unor a utori fi a ctori 
dlapiluţl• (1n anul respectiv). 14 profi­
luri do regizori •I 10 medalioane de 
actori elnt dedicate unor mart cineaşti 
ca A lain Reenals, Jacques Becker, John 
Hutton, Carol Reed, Jean Gabin, Jean 
Harlow, Marllyn Monroe. Dintre cineaştii 
no•trl ne-am oprit la Jean Georgescu 
fi la Radu Beligan. Regizoru din tlrlkt 
soclaliste vor fi prezenţi prin nume ca 
Jri Trnka, Ester Sub, Karel Zeman, 
Iosif Heiftt aau actori ca: Daniel OJ.. 
brych1kl, Mari T0r6kslk, Nevena Koka-. 
nove, Vlaceslav Tlhonov. Vom urmAri 
de aaemenea o rtguroaal selecţie a 
celor cfteva sute de titluri propuse de 
abonaţii Clnemlltecll, filmele Incluse în 
ciclul •La cMerea abonaţilor• urmlnd 
si se încadreze prin valoarea lor educa· 

tivi şi estetJcl tn profllul repertoriulw 
din acest an. 
Ca preocupare constantA, vom ciuta 

sl scoatem cit mal mult filmul din saia 
de Cinemateci ,;, în colaborare cu 
Intreprinderea clnematografld Bucu· 
reşti tl cu atte Instituţii de cutturl, si·l 
aducem pe marile platforme Industriale, 
în unele fcoti tehnice fi Instituţii. fn. 
deosebi filmele adresate tineretului, do-­
cumentarele şi filmele de ttllntA popu­
larizatl urmirlnd rlsplndlrea conceptlel 
materiallst· ftllntlfice despre lume ş i 
combaterea manlfestlrllor retrograde fi 
a conceptlllor mlstlco--ldeallste, vor con· 
stltul programe speciale alcltulte de 
noi Tn colaborare cu Universitatea popu­
lari, cu Academia •Ştefan Gheorghiu» 
sau cu numeroasele cinecluburi din 
Bucureşti. Pentru ci - e bine cunoscut 
- o filmoteci orlcft de bogatl e moartă, 
daci fondul de filme nu e folosit Intens. 
Vom continua, tn acest Mn1, sA 1pri­
j inim cererile de fllme ale cinecluburilor, 
dar nu ne vom mlrglnl doar a le furniza 
aceste filme, ci vom ciuta sA contribuim 

la orientarea alci\tui rii programelor lor, 
la organizarea 1n colaborare cu ei a 
unor ctclurl tematice urmate de dezb• 
teri, conferinte, simpozioane. 

Pentru o mai buni documentare a 
cineaştilor romAnl şi a atudentllor IATC, 
a membrilor cinecluburilor, «Caietele de 
documentare» editate de noi vor sta ia 
fndemlna epeclallftllor. De asemenea. 
anuarele cuprlnzlnd producţia la zi a 
cinematografului natlonal, Instrumente 
de lucru utUe pentru toţi cercetltorii 
fenomenului cinematografic. Pentru cA 
- nu trebuie uitat - Arhiva noaetrl -
ca orice arhlvl din lume (unele ae '' 
numesc «Institute de cercetare etlinO­
ficl clnematograflcb) t•I consacri o 
mare parte din actlvlt.te 1lstematlzlrll 
lmen1ulul material documentar legat 
de film. Tot ceea ce 18 cheaml viaţa 
scriai a filmelor (tncepfnd cu scenariile, 
genericele fllmelor1 date de producţie, 
etc., tl vHtul material k:onoaraflc: fot~ 
grafii, eflfe, achite de decoruri, costume, 

:1cJ~rj~~~~e1'::!~~b~~rl:!t:~~!~~: 
ric·documentarl, este clasat, studiat tl 
permanent fmbogltlt prin etrldanla fll.­
mologllor noftrl. Sperim ci şi acest 
aspect al activltilll Arhivei naţionale de 
f i lme va sta in ate nţia revi stei dumnea­
vo.ic;. ti;i 

lnlervlu reallzal de Alice MANOiU 
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1 ·t"· I 
N..a trecut neobservat 
chipul sincer mirat, Ino­
cent şi ztmbltor al ccttnă­
rulul din parelt dintr-o 
tele-seară de octombrie. 
îşi rememora,, taţi ln fatl 
cu reporteru~ nişte incre­

dibile intimpl6ri de viată, amuzat de 
propriile sale avataruri (Isprăvi, oricum, 
de rls. dacA n-ar fi fost de pHns), stă­
plnlt de o lrezlatlbllă bucurie interloari, 
care mai da pe afarl uneori, tocmai clnd 
taptete se dovedeau a fi mal„- încurcate. 
Al doilea «desctntec cu ctntec» al Ancii 
Arion (despre primul am mai avut pri­
lejul să vorbim, ululţi la rtndu-ne de cele 
vlzute, cu ctteva luri ln urmă) a cuprins 
un singur «caz•, dar cazul acesta cu 
priviri sincer mirate, Inocente şi zlmbl­
t oare a făcut ctt o sută, cft o mie (cam 
attta ... l-au ,1 costat. Tn realitate, mirările 
sale, pe Junele din parc. ccvnJ.jlt. de o 
Samanthl din realitate, nu de ficţiune, 
cu «numele conspirativ• de Anghelina~ 
tocmai pentru ci punea o problemă de 
larg ecou cetlţenesc, prin lmplicatille 
sociale conţinute. 

• ln Jurul unei «mese rotunde», oameni 
felurltl, mai vtrstnlcl sau mal tineri, au 
lncercat &A disece acest caz de excep­
ţie. Poate ci n-a fost una dintre cele mai 
Izbutite dezbateri Iniţiate de realizatorii 
micului ecran, dar lnd odati reporterul 
,1-a dovedit acea calitate de preţ, nu o 
data evldentlatl, pe care l-am putea-o 
numi refuzul contrafacerilor. Ar fi avut 
tot timpul sl perle, ai plivească, si cize­
leze dlscutla reapectivl, ln care pe Ungi 
constatirl necesare şi de bun simt (tine­
reţea spirituali a fost apanajul «mal 
vtratnlcllor•) s-au rostit, uneori pe un 
ton sententfos, şi destule platitudini . 
A preferat, tnsA, si lase cuvintele la 
locul lor, aşa schematice cum erau 
ctteodatA, difuzate parei de o bandă de 
magnetofon cu program automat, deşi 
vedeam bine, ete erau rostl1e de un 
mecanl1m cu chip de om. cu chip de 
ttnlr(I) chiar.„. De ce? PeRtru a sem­
nala ci glodirea schematici ea1e un 
picat (nu numal al tlnereţlO echivalent 
cu cele mai fistichii superstlţiL Ce 
sublimi era fetita de patru-cind anişori 
- dintr-o teleemisiune, fireşte - care 
se chinuia sâ ne explice. cu cuvintele ei, 
de ce n place et mal mult fi mai mult 
fata mo,ulul declt fata babei!.„. . 
Tinereţea ca stare de spirit, da, iata 

un telescop asupra cAruia merită să 
inslstAm. ln luna din urmi, această pre­
ocupare s-a tradus printr-<> mai res­
ponsabilA veghe a realizatorilor '8 gradul 
de atractivitate a programelor în an­
eamblul lor. Emisiuni «mal vlrstnlce• 
şi-au rega&lt tinereţea, emisiuni tinere 
au Intrat ln rtndul celor consacrate. 
Preocuplrlle educativ-culturale ale mi­
cului ecran, a dror pondere a crescut, 
nici nu pot fi desplrţlte de efortul con­
solidi\rll relaţiei atecllve cu telespecta­
torii. Să consemnăm . asadar. «dezba­
terea».„. muzicali despre prietenie,pro­
pusl, Tn pragul acestei luni, de citre 
Alexandru Boclnet (revenit de pe pla­
tourile marilor ecrane), cu concursul 
unul antrenant ctriptlcit -Olimpia Pan­
ciu, Mihai Constantinescu, Marius Ţelcu 
- triptic de voie buni, de ritm şi de 
senin, şi cu concursul unei sili antre­
nante de tineri„. Fireşte, de!;pre priete­
nie, despre prletenlile bune sau rele, 
se pot face, şi se fac, felurite alte emi­
siuni la cluburile ttT» sau.„. tn Jurul 
unor mese rotunde, tn anchete sau fn 
reportaje. Emisiunea aceasta bogata ln 
conţinut educativ, cfntatl tntr-o seară 
din prag de noiembrie, a avut darul sa 
exemplifice cum nu ae poate mal bine 
forţa lnventlvltlţll, a fanteziei creatoare. 
Vorbim mereu, tl pe buni dreptate, 
despre rolul educativ cultural al emi­
siunilor tv. Si nu uitlm ci forţa de con­
v;ngere a emisiunilor depinde, tn foarte 
mare mburi, de tlneretea spirituali 
a realizatorilor. 

Pe lfngl cite o «planetb cu tineri , 
televiziunea aduce adesea în obiectiv 
pl•neta tineretului contemporan. AJun-
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să printre tineri studenţi, emisiunea 
uMai aveti o întrebare?», o emisiune 
substantialA, realizati cu nerv de Andrei 
Bacalu, a lisat să se faci bine auzit 
glasul gîndulul tlnir, preocupat res­
ponsabil de destinele planetei„ .. Trans­
ltnd discutla. «Drum de glorii» - emi­
siune bine tngrljltA de Ion Pop Simion 
şi Nedlc Lemnaru - tnrAtl•eaza periodic 
chlpurt de tineri cu adevlrat ai prezen · 
tulul, acum, tn pregătirea marelui festi ­
val ccClntarca României». Este acesta 
unul dintre telo--scopurUe cele mai Im­
portante akt micului ecran. 

Ml-a venit o idee care -
după Informaţiile pe care 
le deţin, ce e drept nesis­
tematizate - îmi aparţine 
deocamdati în exclusivi­
tate. Punctul de la 11 
metri de unde se execută 

lovitura de pedeapsi la fotbal corespun­
de exact numărului de jucători dintr-o 
echipă. Un metru de pedeapsă de fiecare 
om tn picioarele comandantului pluto­
nulul de execuţie, cel care trage 
penalty-ul. VA dall seama ce se lntlmplA 
daci acesta ratează. Publicul nu larti 
ideea de a asista la o execuţie ratată. 
Probabil de aici emoţia trlbunelor1 altfel 
neJustlficatA, pentru că tn 99 la sutA din 
cazuri mingea Intri fn plasi. Emoţia e 
pentru acel unul la sută probabil. Pro­
babilitatea asta ne-a otrivit cfteva sîm­
bete şi duminici la rtnd, e nemaipomenit 
ce clemenţi s~a Instalat în lume, se ra­
tează pe capete. Ce vreau eu si spun 
este ci numai nol1 telespectatorii şi 
spectatorii de fotbal - fle ,1 ln lipsi de 
altceva - avem emotll. Reoorterul tv. 
care transmite, şi e mereu altul, n-are 
nici un pic. El face cronici sportivă din 
mers, relatlnd ce se tnttmpli pe teren cu 
o deta,are care ne pune la punct fără 
drept de apel. Ei , reporterii transmi­
siilor sportive, par condamnaţi si facă 
asta tn loc să se ocupe de critica raţiunii 
pure. Specialiştii de tnaltă calificare 
(sclpări de amănunt - nume de luci­
tori, e gol sau nu e gol1mă rog , fleacuri) 
au aerul cli au venit la $apte dimineaţa 
să semneze condica după ce şi-au 
petrecut noaptea la sirbătorlrea a două­
zeci de ani de la absolvirea liceului. 
Acum, drept este ca nu i se cere tovară­
,ulul care transmite un meci de fotbal 
s4-şi dea duhul la microfon, ca să Ue 
bănuit, doamne fereşte, de te miri ce 
partizanat. Asta se lnttmplă prin alte 
plrtl, cu fotbal de mina a patra, cum ar 
fi bunloarA Brazilia, Anglia, Olanda, 
URSS. Dar nici auta sobrietate acade­
mici. Un strop de exaltare nu strică , 
dacă tot vedem meciuri sălcii ca o ploaie 
de noiembrie! Reporterul trebuie să-ţ i 
dea Iluzia că eşti acolo. la fata locului, 
fn uz inA, pe clmp, la meci. Şi cum sA te 
simţi la meci, daci omul vorbeşte ca şi 
cînd ţi-ar sugera să te duci mai bine 
să te plimbi, d uite, acum vine Iarna?! 
Ion Ghiţulescu, admirabilul reporter de 
la radio, ficlnd odată dispecerat la 
emisiunea «Fotbalul minut cu minut». 
asculta relatarea lui Sebastian Oomo­
zinA de la eoocalul meci de campionat 
F.C. Bihor - S.C. Baciu, sau aşa ceva. 
Oomozlnă transmitea meciul ca pe finala 
Cupei Campionilor. Mucalit, Ghllulescu 
tl întrerupe ca si-i lntrebe: «Domozini, 
chiar a•a nemaipomenite meciul tău?!» 
«Bătrtnuht profesionist Ghiţulescu li 
făcea de fapt un compliment. Cu atft 
mal mult la televiziune, Implicarea repor­
terului este esenţiali. LucrU departe de 
a fl valabil numai pentru fotbal. Oe fapt, 
pretentla noastri a fost să vă spunem 
o fabulă . 

Smaranda JELESCU 

[fi] 
Circuitul obişnuit stablllt 
in relaţia micul ecran -
lelespectator, avea ade­
sea aproape, în toate ca­
i urile, un singur sens: 
de la realizator la public, 
de la «ei la noi» cum zi­

ceau fidelii urmăritori ai emisiuniloc Exis­
tau, e drept1şi cazuri de excepţie, pe care 
le priveam cu Interes şi totodată cu 
invidie: la «Viata satului», scrisorile erau 
primite cu bunivolnţă şi realizatorii tşi 
construiau de multe ori emisiunea por­
nind de la ele; mai exista şi o emisiune 
tn care preferlntele muzicale ale publi­
cului se materializau pe micul ecran; 
mal exista din clnd în cînd şi ctte o ser~ 
soare rătăcita pe la redacţia de tineret 
şi 1 tntreblrlle cu caracter $tilnţlfic, pr~ 
meau un răspuns la «Mai aveţi o între­
bare?». Se slmtea însă lipsa dialogului 
permanent desfăşurat la vedere, pe 
post. Ş I iati ci a apărut o rubrici bine 
definltl de cfntreblri $1 răspunsuri», 
scrisorile au început să devină baza de 
constructle a multor rubrici TV, i3r 
atmosfera generali s-a animat, s-a făcut 
simţit şi circuitul Invers de la unoi la el». 

Ctnd la un «Album duminlcal»,Sanda 
Ţăranu a prezentat emisiunea pe baza 
scrisori lor. am slmtit. in fine, că şi publi· 
cui, aşa cum e el - eterogen, cu cele 
mai diverse gusturi posibile - are un 
cuvtnt de spus. 

Am tnceput sl credem ci în curlnd 
va exista chiar o rubrică «Curier», ru­
brică de rispunsuri la sugestiile directe 
venite din rîndurile celor pentru care 
televizorul este un bun prieten. Aştep­
tim cu rlbdare şi aparitia unor emisiuni 
mai diverse dedicate femeilor, pentru 
că multe scrisori adresate nouă indică 
această sugestie. Femeile, cele cu care 
ne-am obişnuit sl ne lntnnim la locurt 
de munci diverse, tn familie - mame şi 
soţii, la cumpărături cu «taşca» purtată 
cînd lntr-o mini ctnd într-alta, fşl găsesc 
tn program doar ctteva emisiuni şi aş­
teaptă de la televiziune să li se adreseze 
mal des fi mal concret. 

Publicul televiziunii ştie muhe şi vrea 
multe, pentru ci Hte un public educat. 
Credem c6 dialogul deschis tntre public 
şi realizatori poate conduce în mod 
firesc la programe Interesante, de au­
dlentA majorl1 şi mal credem ln rezulta­
tele comuniclrll pe post a unor sincere 
sondaje efectuate de sociologi şi psiho­
logi care sl testeze opiniile celor ce pri· 
vesc cuminţi ore ln şir micul ecran, el 
fiind pentru ei o fereastri spre lume. 

Ileana LUCACIU 

filme pe micul ecran 

•Profiluri 
Din ce în ce mal atractivi, Tn ultima vre­
me, emisiunea «Marele micul ecran» 
(un fel de ediţie «tmbunităţltb a «File­
lor de dlctlonar»). Amintesc aici doar 
doul din «profilurile» difuzate în ulti­
mele săptămlnl: 

- AndrzeJ W•JdL Interesantă ideea 
de a trata monografic numai aşa-zisele 
filme «de război» sau despre rlzbol 
ale regizorului. Interesanta dar nu fără 
anume dezavantaje, clei lzollnd în felul 
acesta o mare temi, perspectiva asupra 
lntregll opere (şi mal ales asupra unui 
stil cinematografic Inconfundabil) a fost 
mal puţin clară. Şi apoi: unde era 
S•maon? Unde Dragostea la doul­
zecl de ani? - filme tn absenta clrora 
nu se poate discuta cu folos deplin 
despre tema rlzbolulul la Wajda. Ori­
cum, însA, emisiunea a ţinut strtns «în 

mînA» subiectul, Iar selectla secvenţe­
lor ml s-a plrut admirabilă. Am mai spus 
că a rezuma o capodoperi e lucru po­
sibil, în felul lui, dar firă rost. Şi totuşi, 
.1cel colaj de douăzeci-treizeci de mi­
nute alcătuit din secvente esenţiale 
desprinse din Cenu•i tl diamant pu­
tea si tale rAsuflarea oricui. Cybulskl 
şi al său Maclek erau acolo ... 

- Jorls tvenL O operă şi o persona­
litate mal puţin cunoscute publlculul 
nostru larg, prezentate exact şl destul 
de cuprindtor (chiar dacă nu întot­
deauna au fost alese pentru exemplifi­
care secvenţele cele mal expresive pen­
tru Ideile aduse ln discuţie). Podul, 
Ploaia, Sen• a intilnit Parisul sau 
Pentru mistral - capodopere de ob­
servaţie reallstl şi ln acelaşi timp poet~ 
ci asupra cotidianului; Borinage sau 
Pl.m1nt sp•nlol (dar de ce nu şi De. 
parte de Vietnam sau Paralela f7?) -
exemplare document•re politice, lată 
cTteva din reperele fundamentale evo­
cate într-o Instructivă cercetare a filme­
lor acestul creator care a spus odată 
o propoziţie Izbitor de asemănătoare 
(prin amestecul de poezie a formulării 
fi realism al observaţiei) cu filmele sale: 
«:Cineastul poartl aparatul pe umăr la 
fel cum îşi purtau vtntUoril şoimii în evul 
mediu»„. 

Clnd scriu aceste însemnări, «Marele 
şi micul ecran» anunţă o emisiune de­
dicată lui Mlzoguchl şi Kurosawa. E 
bine - dacă ml se îngăduie să mă ex­
prim scurt si cuorindtor.„ 

e Moartea unul ciclist 
(J~onio Bardem, 1955). Revăzut 
astăzi , la auta timp de la apariţie, filmul 
îş i pAstread (ln ciuda unor stlngăcii şi 
a unor ostentatli destul de vizibile ln 
demonstraţie) «chipul» aspru, privirea 
critică necruţătoare. Altfel spus, el re­
zistă prin substanţă, printr-o analiză 
psihologici daci nu foarte profundă. în 
orice caz foarte exactă - mal putin 
(după opinia mea) din punct de vedere 
cinematografic propriu-zis. fn contextul 
cinematografiei spaniole, Moartea unul 
ciclist a reprezentat, la vremea sa1 un 
moment fi o ••nsl. Momentul unei 
!ucide autoanalize şi şansa angajării 
sociale şi politice. Şansa -dacă vretl -
a realismului, drela însl, cu timpul, 
Bardem însuşi 1-a întors (sau a trebuit 
să li întoarcă) spatele„. 

• Pfln.! ... !.l..J:J!»Eolatl 
(Franco Bruaatl, 1974). Un film care, 
fără a fi vreo capodoperă, este nu doar 
unul foarte bun, ci şi o creatle exempla­
ră pentru acel gen destul de dificil în 
care cineaştii ltallenl par a fi specialiştii 
principali: comedia amari. Cu un Nino 
Manfred! excepţional l n rolul principal 
şi cu o regie sugertnd ideile exact 
(tulburător chiar, uneori: vezi secvenţa 
tinerilor de pe malul apel priviţi de cei 
din «casa-coteţ»), P11ne ,1 clocolatl 
mi se pare - cum spuneam - o piesli 
de rezistenţi în materie de «rîsu'-plîn­
su '». Materie1 firi îndoială, dintre cele 
mai greu de asimilat, darmite (termAO 
neacademic!) de promovat.. . 

···•' •Draga mea Clementine (John Ford 
1946). Un western «de lucru» desprins 
din filmografia unul autor de capo­
dopere. 
• Prln•i sub api (William Graham, 
1964). Hml 

e Ana ,1 comandorul (Evghenl Hrl-
niuk, 1975). Film de sensibilă anali ză 
psihologic!. 
•Operaţiunea Cockleshill (Jos.! Fer­
rer, 1963). Peliculă oarecare, vag amu­
zantA ln prima parte. 

• Falstficaton l.iră voie (Yves Robert, 
1967). Comedie PiiClitifi firă pretenţii. 
• JucAtorul (Robert Slodmak, 1952). 
Greu cu Dostoievski, tare greu„. 

Aurel BADESCU 
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Gabin 
B 

Toamna, cu brume şi cenuşi u , ctnd Inimile 
slnt parei mal fragile, am trecut tn Amlnthe 
tncă un oiTI pe care-l credeam nemuritor, 
una din acele figuri Inconfundabile, 
familiare, generoase şi atft de puternice 
cu care ne ob işnuisem. O întreagi epocă 
o la «patriarhul» cinematografului francez 

cu el. Ctnd studiourile cinematografice propuneau lumii 
sălil or obscure oameni-formule, oamenl -retete, tipuri 
frumoase şi pomădate de June-primi, puse sA Joace 1n 
Tnttmplărl fabricate pentru uzul ecranului, Gabln se aducea 
pe si ne. Ş I prin sine făcea să pătrundă tn spaţi ul magic al 
dreptunghiului de plnză oameni reali, «oameni tn al 
căror adevAr t rebuie d cred şi a dror autenticitate tre­
buie s~ simt» - cum mărturi sea el nu demult unul 
gazetar. 

Acest «gentleman elisabethan de periferie» - aşa· I 
numise, cu adoratie şi prietenie, Jacques Pr8vert (dindu-şi 
seama desigur el, poetul, ctt de bine-I caracteriza pe acest 
mare actor), li cunoştea pe oamenii obişnuit! pentru cA se 
cunoştea pe sine ş i credea tn autenticitatea lor, o cerea 
pentru ci şi-o cerea ln primul rtnd lui însuşi. 

La început a ocolit arta. Apoi a intrat tn artă firă gtndul 
s-o cucerească. N·a vrut să ajungă vedetă, şi mai ales n-a 
vrut si duci traiul de vedetă. Ferma lui din Bretagne ti 
adusese, tlrzlu, gustul şi !Iniştea vletll la ţari . Renunţa 
la orice plicere c itadină pentru mersul în cizme de cauciuc, 
pe plşunl ş i prin pldure. 

A început greu viata, parcă nedecis dar, am apune 
astăzi privindu-i trecutul - că Gabin şi-a devansat epoca, 
epoca începuturilor sale. ln loc sa foloseascl «vadul» 
plrlntesc (tatl -actor de muslc-hall, mama-ctntlreata>, 
a fugit de el. S-a cufundat cu voluptate şi speranţă tn anoni­
mat, aştepttnd totul de la o viaţi obişnuită, ascunzlnd 
un glnd care nu 1-a părăsit nici după patru decenii şi peste 
o suta de filme, nici după o viată ce plrea a fi a unul om al 
filmului: sl ajungi mecanic de locomotlvl. Mecanic de 
locomotiva a fost tntr-un film, dar rolul acela n-a lnsemnat 
doar trecerea lui pe un platou de filmare, ci parcă l nttlnlrea 
cu afl:pJraţla. Clnd a rev4zut. dupi multă vreme ac8' film, 
cu o lacrimă tn ochi şi cu gtndul dus departe, n-a putut 
să exclame decft atlt «Superbi meseriei». Locomotiva 
era pentru Gabln un fel de vehicul poetic, care n lncilzea 
fantezia evadlrii fn lumea largă pe care nu o cunoscuse 

Demult, demult. Gabin nu mai era un actor. Nu mai era 
un mare actor chemat sa interpreteze roluri. Se schimbase 
ceva tn relaţia lui cu filmul. Se petrecuse ceva unic: rolurile 
veneau spre Gabin. Gabin devenise un PERSONAJ. 
Secretul acestei metamorfoze a fost probabil autenticita­
tea umani, lmensi, covJr,ltoare, a acestul patriarh al 
filmului francez. 

Greu va mal trece cineva examenul pe care Gabln l-a 
Instituit prin exemplul vieţii sale ca ·om şi ca Interpret. 
S-a dus ultimul monstru sacru. Au rămas vedetele. Cu 
cine--1 va lnlocul filmul? 

e llM - mal 17 la Merlel (Seine-et-Olse) 
se naşte Jean· Alexis Moncorg8 pe ade­
văratul du nume - Jean Gabln ca actor, 
mai ttrzlu. Tatăl slu actor-actor de music­
hall, mama - ctntireaţA . 

• 1123-1929: după şcoala comunală şi 
tentative de a termina cursul gimnazial, 
t rece pe rlnd prin mai multe meserii: maga· 
zioner, muncitor manual, betonist, funcţio­
nar comercial La presiunile familiei apare 
ca figurant la Folles-Bergăre, apoi tn ctteva 
spectacole de operetl. Oebuteazi - dar 
fini ecou - sl ca diseur. 

• 1930-1134: debutul cinematografic cu 
filmul Fiecare cu norocul luL Apoi o 
serie de alte filme, Intre care Atracţia 
Pariaulul, Coeur de Lllu (fn regla lui 
Li tvak), Mutţlmea urli (un film tn co·reoie 
de Raoul Daumery '' Howard Hawks), 
De aua în joa (Tn regla lui Pabsti Gabin 
incepe să se afirme. Lucrează tn regla lui 
Marc Allăgret tn filmu l Zou-Zou, apoi a.i 
Julian Ouvivler fn Marla Chapedelalne, 
Golootha $1 Drapelul. 

• 1931-1939: evolueaza tn regia lui Re­
noir ln filmul Azllul de noapte, Iluzia 
cea mare şi Be•tia umani. Este invitat 
de Marcel Carn6 în filmele Suflete fn 
ceaţl şi Noaptea amintirilor. Juflen Duvi­
vler li lncredlnteazA rolul - rlmas memo­
rabil - din P'p' le Moko, Iar Maurice 
Gleize, rolul principal din StfnCil de coralL 
In ajunul izbucnirii rlzbolulul mondial, cu­
noaşte un succes puţln oblfnult cu filmul 
lui Jean Gr4mlllon - Remorcl. 

Este epoca Tn care numele slu capătă 
o rezonanta deosebita, Gabin devine un 
actor firi egal al cinematografului francez. 
Şi al lumii. 

Din 1942 lncepe o altl perioada ln care 
se afirmi prefe r i nţa pentru roluri accentuat 
sociale. De menţionat tn 1944 Impostorul 
al lui Ouvlvler, Dincolo de gratii al lui 
Clement Este perioada tn care lucreazii 
ln regla lui Zamoa şi apoi a lui Max Ophiils.. 

• 1152 - tn regla lui Jean Delannoy 
c unoaşte un succes rlsunAtorcu Un minut 
de adevir, şi dol ani mai tirziu evoluează 
Iarăşi tn regla lui Carne, în filmul Aerul 
Pari.ul ul. 

e 1955-reallzeazA fArA tntreruoere filme: 
tn regla iul Sacha Gultry, Napoleon; tn 
regla lui Renoir, French Cancan; apoi tn 
regla lui Verneull, a lui Jean Paul Le Cha· 
nols şi, ln sflrşlt, tn urmltorll patru ani 
apare o liatl de filme «grele»: ln caz de 
nenorocire ş i Stribitind Parlaul, ale 
lui Claude Autant Lara, Marlle familii 
al lui Denis de la Patelliere. Impune cu 
un enorm succes serla Malgret tn regla 
lui Jean Oelannoy fi încheie anul 1959 cu 
alt mare succes: Strada Prerlflor - tot 
tn reola lui La Patelll6re. 

e 1•-11M: cantitatea de filme realizate 
rn decursul fieclru l an nu mal este attt de 
mare, dar producltorli şi regizorii li cheamă 
ln filme ln care au nevo ie ca Gabin sl llft 
Gabin, ln orice rol încredinţat. Aşa sln t 
Pre,edlntele al lui Verneuil, Domnul al 
lui Le ChanolsJ P&fa al lui Lautner, Tatua­
tul al lui Pat•lll8re şi Sub Hmnul taurului 
al lui GrangJer. 

ln 1913 încercase sl-şl diversifice activi­
tatea clnematograflcl, lnfiinttnd împreuna 
cu Fernandel o casi de produetle de filme. 
GAFER. (Arlta o sUlblclune pentru Fer­
nandel a cirul carlenl avea multe puncte 
n emlnltoare cu a Iul.) 

e 1•-1175: rireşte aoariţlUe pe platou­
ri le de filmare, anuntTndu·şl de mal multe 
ori dorinta de a se retrage. Oe mentlonat 
ctteva din filme~ realizate ln această p&­
rloadă: lncipitlnatul lui Grangler, Clanul 
slcillenUor de Verneull , Uciga,ul de Patet-
11ere, Afacerea Domlnlcl al lui Claude 
Bernard Albert şi, tn sflrşlt. Verdictul lui 
Cayatte, ln care n·a acceptat sa joace decit 
cu condltla de a o avea ca partenerii pe 
Sophia Loren. 

ln carlerea lui actorlceasci, Gabln a avut 
ca scenarlftl nume celebre: Jacques Pre­
vert. Sacha Gultry, apoi pe Slmenon şi 
Mac Orlan. 

Filmele menţionate aici şi altele pe care 
le-a realizat - peste 100 -(puţine încercări 
de a face film Tn Italia. Statele Unite sau 
Germania Federali) au fost de o valoare 
inegală, critica de film şi spectatorii au 

::~t:re11~1t P:;:r~~:fr~~~i d:;ren~~~en1P;~tr~ 
interpret. Gabin era fntr·adevlr Intangibil. 
El făcea ca un ftlm mare sA fle şi mai mare, 
iar un film slab să nu fle prost. 
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B 
Slmbl ti ora 8,45 c inemato­
graful «Modern» din Ptte4ti. 

~~!:!.Z::1~~~;:;1ac:~a-
aceea sJnt majoritatea elevi 
strecurat! de la ore fi bucu­
roşi ci pot gbl blktte la pre­

tul bi letulu i. Holul cinematografului glzdu_­
ieşte o expoziţie de picturi a elevilor fcol li 
generate din Vultureşti, allturl de cileva 
fot ografii prlfulte de timp ale unor actori 
1omAnl. 

Plasatorul Nlcolae Spavache tml apunea 
d spec;.ta1oril primelor ore slnt in majorilate 
elevt şi din ctnd în clnd cite o gospodini 
care, ln drumul de la p l aţi spre cui, îş i 
permite să faci o bucii de doua ore la 
cinematograf. 

Doi elevi cu urma proaspltl a matricolu­
lui rupt de pe mlneci la repezeall. îmi spun 
gri.b iţi ci au o re dupi amiaza f i flclndu-şl 
lectllle de cu searl t9I pot permite lu xul să 
se duci dimineaţa d vadl filme. 

ln hol se mal gbe,te o vltrinl pe care 
scrie «obiecte glalte»i lar lnluntru o singuri 
fotografie de buletin, scoroj ttl t l lngllbe­
nitl, a unul tJnlr, stl ultatl chiar într-o 
vitrinl de obiecte uitate. Elena lonlfi. cea 
lnalrclnatl cu buna curitente a cinemato­
grafulu~ lml poveste•te ci '1 urmi: cu cftva 
ti mp a gisl ln sall un pantof. Un 1lngur 
pantof pe care l-a plstnll: cu griji mult timp 
tn vltrlnl,dw nimeni nu a venit dupil e~ 8$8 
el pfnl la urmi l-a aruncat 

Cel din conducerea clnematografulu l, 
aveam si aflu. vin mai tlrzlu. Acum, dimi­
neaţa, nu atnt probleme şi slnt plecati, asa 
cum crede toatl lu mea, la direcţie . 

Ora 11,03 la Rlmnfcu-Vllcea, la cine­
matograf ul «Modem•. Ruleazli filmul 
«Te 11:as, dlncokl de rfu•. Aglomeraţia e 
mare. Elevi " tineri al clror program de 
lucru, slmb6ta, ort 1-.a terminat ori va începe 
dupi amiaza. ln pauza dintre 1pectaco1e, la 
difuzoare, se aude o melodte pe ritmuri 
americane, avfnd darut al te Introduci în 
atmosfera filmuluf. Şi aici cel din conduce­
rea cinematografulul stnt plecat! la direcţie. 
ln hol, un bufet, Iar pe pereţi, acelea•I foto­
grafii colorate aau mal bine spus decolo­
ra'8 - ale actorilor Victor Rebengluc, Ion 
Besolu, Silvia Popovlci ~ Iurie Darie. OouA 
eleve care tşt mascau cu discreţie matricola, 
Tml mlrturfsaac ci tntr-adevlr acum lipsesc 
de la ultima ori da fizici fi au venit aici nu­
mai al-t vadl pa Alain Oelon. La-am lntrebat 
daci nu ar fl putut ai vadl filmul dupl 
amlaiA. la care ml-au rlapuns scurt ş i 
si ncer. «Nul Ol1eart avem lntlln i rel» 

• 
Pelro•anl, ora 17. La Clubul Mineritu­

lui din localitate, dupi vemlaaJul Hpozi­
ţiei de c•rlcaturf «Salonul de toamnl al 
umorului•, discut cu studentll Ion Barbu 
şi SiMa Nic.a despre cinematografele din 
localitate, despre filmele vlzute, despre 
spectatori. 

La mina din Petril11t tmi spune Ion Barbu, 
ulstl un cinematograf la Cfubul Muncl­
toreac; unde rulează doul filme pe alptă­
mlnL Oatorltl faptului ci ora•ul Petrila 
este numai '8 cfţlva ki lometri de Petrofani, 
toatl lumea se duce sl vadl un fllm «la 
ora••· cwn oblfnum noi sl spunem clnd 
mergem la Petro9anl. Ow lumea prefera 

pozitiv 

Filmul unui film 

B 
SI concedem ci, odatl la 
mal multi ani, odatl la ctteva 
bune mii de fllme, celor care 
lac f ilmele merft4 sa li se 
consacre un film. Un ffhn 
grav şi ztmbltor despre ceea 
ce lnseamnl o zi, o luni de 

filmare - loc unde se tntUnesc nu numat 
o trupi de realizator!, ci'' o trupi de oameni, 
de deetine, de gusturi fi capricii. E o munci 
grea ace.a de a face ca Iluzia al pari o 
realitate, astfel ca mii de spectatori al vacii 
peraonaje fi lntTmpllrf prin care viata lor 
de spectatori si-fl auspende pentru o sutl 
de minute cursul cotidian. Un fllm e o aven­
tul'I a vleţi l tn care se joacl o altl aventuri 
a vletll. Prfma trebuie ai dispari.pentru ca 
pe peUcull al nu rlmlnl dectt cead&a doua. 
Nu a u,oi;.pentru ci filmule Jucat de oameni 
ce-tl uită sau trebuie sl~•I uite propria lor 
e xistenţi pentru a fi alţii . El trebuie al uite 
de plldl, d afarl e o zi plini de soare, pentru 
ci pe ecran trebuie sl fle noapte: e ceea ct· 
se numeşte o noapte americani. Şi cu 
toate acestea, nu totul poate fi trebukt 

sala de cinema 

Spectator in cinci oraşe 
e Ta Plte~ti. la cinematograful · \lodem ", în hol o •ingurA •itrină 

pe care scrie : <obiecte gă"'' 
e la l g .. Im. in premieră mondrnlă, un 'pcctacol care n-a mai a•ut 

loc 
e La Petrila scirtiitul scaunelor concureaLă sonorul filmelor de pe 
ecran 

C!SC!DOBll 

sA vadâ un film la Petro,ari fi din alte mo­
tive. Aic~ la Petrlla,dlfuzoarele slnt proaste, 
scaunete din sall sclrţfie la fiecare mişcare, 
concurtnd sonorul, lumea care vine aici 
vorbefte fi mlnlncl seminţe tot timpul. 
A l e~ la cinematograf, potl sl afl ce a gllit 
tanti Finica sau ce a mfncat fi ce a blut 
nea Ion. Sa~ eate foarte lnclpitoare şi 
frumoad. Slptlmtna aceaatll a rulat un 
film de succes - adici a venit multi lume, 
Cel trei mu,chetarL Şi eu, care stau la 
cinci minute de cinematograf, într-un an 
merg aici o datl sau de doui ori . 

La Petroşani - fmi spune Silvim Nlca -
stnt doul cinematografe, «Republica• ,1 
«7 Nolembria.. SI le lulm pe t1nd: la cine­
matograful «7 NolembriH ae face de mai 
multa vreme o constructte care practk: blo ­
cheazl lntrareL A ici se aduc mai multe 
filme de aventuri. Agitaţie pe ecran, ca şi 
în saJI. Vine lume multa şi este lnghasulalli 
mare. Clnemataoraful «Republica1t eate 
profilat pe fllme de artl fi vine lume putina. 
De multe ori clnd 1e aduce un film de suc-

ces, la cinematografe tl la Casa de culturâ 
ruleazl acelatl film . Bobinele slnt aduse 
de la un cinematograf la altul, se a,teaptă 
minute Jn tir al se termine prolectla. apai 

~~~1~1:~~n!~!.::~.~~,r~1~r~~:~~: ~: 
mai pot respecta orele de spectacol, se 
pierde timp fi se suspenda filmele de arti, 
fiind preferate ce~ de aventuri. Oe multe 
ori, din cau1a grabei, pelicula este derutată 
Invers. 

Ce-fi dore&c studantii din Petro,anl? 
Mal multe bilete studenteştl ,1 mal multe 
premiere de gali, cum a foi t cea cu filmul 
lnatanta amlnl pronunţarea la care n 
participat George• Motol. . 

Tirgu Jiu, ora 15,50. tn tot orafW afişe, 
chiar •I • cinematografe, aflfe ce anun­
ţau ci fa ora 15, pe atadlonul municipal 
din Tlrou-Jlu, va avea loc spectacolu l 
Riacul ••te mHerla noutr&, spectacol 
care va prezenta Tn premieri mondiala 

acrobatii şi cascadori i cu autoturismul 
0 Jc.a 1300. Dar acest spectacol in premiera 
«mondială» nu a avut loc, cascadorii au 
uitat al mal vini, nu ae ftle de ce, spre 
dezamlglree 1pectatorllor atratl de promi· 
\!torul a11, . 

La Cinematografu «23 August», ora 16 
Acolo, tot afi•ut cu cascadorll la intrare, 
pe un singur panou era anuntat ci ruleaz ă 
filmul romi.nasc Cursa. I• ore• de înce­
pere a spectacolulul 1lnt 10; 10,30; 18,30; 
20,30. Ne tntreblm de ce 1pectacOJete de la 
orele 12,30 fi 14,:ll tocmai duminica au fost 
suspendate? La acea ori multf tlnet1 attep-

Iau să intre la cinematograf. dw casa de 
bilete ara fnchlsl fl nlme"' cu cheMl de la 
intrare nu ,1„ flclâ apariţia plnl la ora 
16,15. Am stal: de vorbi cu ctţlva tlnert care 
aşteptau li se ridice oblonul casieriei. 

Gheorghe Suldoc, mecanic auto. fi Ion 
Bendea. şofer, amtndol lucrltorf la l .C.C.M.:\ 
imi spun cil aici filmele se dau aşa cum vor 
unii sau alţii. Unele stnt orele afifate pe 
program " aftele sTnt orete clnd încep 
spectacolele. De asemenea, lmi apun, c,\ 
se pierde timp cu proasta gospodllrlre a 
clAdi rl l Ald exlsti o singuri intrare fi o 
singuri letlre pentru spectatori. ln timpul 
unul 1pectacol se mlnlncl kilograme de 
seminţe, scaunele sctrtfle îngrozitor, pro­
i ecţia şi dlfuzoare'8 sTnt proaate, Iar de 
mult& ori al surpriza sl glsefti pe scaune 
guml de mestecat care se lipefte de haine. 

ln toc: de concluzlL Promitan ci vom 
fi prezenti şi Jn alte oraşe ate tlrll la orele de 
începere a spectacolelor. 

S o ri n POSTOLACHE 
(Fol.ografllle autorului) 

uitat - clei ln gesticulaţie , ln privirea sau 
în toiul unor replici rlmfne «ceva• din aven­
tu ra fieclrui destin de interpret. E ceea ce 
ne arati acest grav ,1 ztmbltor film despre 
film flcut de Fran~ols Truffaut. tntr-un cu 
totul alt ton •I stil decft o fi.cuse Fellinl fn 
I 1/2 acum mal bine de zece ani. Cu toate 
dlferentele, afnt t l unele - Inevitabile -
puncte comune: ca f i Fellinl , Truffaut ne 
fnsceneazl ctteva din obsesllle sale clne­
matograftce, clteva din lntimltltlle sale ln­
telectua~ fi artistice. Aceste scene plac 
mal mult clnea,tllor dacit publicului - ca 
de plldl acea scurta privire fntr· un pachet 
da cirţt deapre cinema (unde apar numele 
idolilor lui: Hltchcock, Godard, Bretson, 
Welles) sau visul tn care regizorul aflat la 
vtrsta coplllrlef furi pozele Cetlţeanulul 
Kane. E frumos, e emotlonant, mal mutt 
e adevlrat. E poate greu de tnteles - poate 
pentru ci a rar, foarte rar lnUlnlt din picate: 
orice film care nu e o •Impii Jucl.rle a co­
merţului vrea sl fle, trebuie ai fle fi un mod 
de a medita aaupra acestei arte. Şi atunci 
rlmtne pe ecran mult mal mult din ceea ce 
este adevlnd.a aventura dintre aventurlte 
unul film - anume aceea a oamenllor care 
fac fllmul. Îl fac pentru ci nu pot tril altfel 
ctectt prin aceastl pasiune a lor - pasiune 
egali, la fel de demni ca a orlclrul artist, 
ca a orlclrul om ce are pasiunea liber aleasâ 
a profesiunii aata. Noaptea americani 
este deci un film despre pasiune. 

Gelu IONESCU 
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~ 1 nu f1t1 numai spectatori ' 

scrisoarea lun ii Un film cutremurător 

« ... Au trecut maJ bine de opt zile de clnd am văzut filmul japonez Acolo unde 
primlvara vine ttrziu, şi vă spun sincer că am acelaşi cutremur tn suflet ca şi 
i n timpul vlzionărll M4 sUiplnesc să nu-mi pun mai multe lntrebArl şi nu cumva să 
le ghicesc răspunsurile. „ Oa, am citit, discutat şi auzit multe despre aceste aglo­
meraţii de oameni, de clăd i ri şi obiective economice pe spatii restrlnse de pAmfnt, 
despre poluarea sonoră şi cu gaze nocive a mediului şi nu pricep cum de am crezut 
toate astea fărA a mă cutremura Acum, văztnd acest film Japonez, parei nu-ml 
mai vine a crede. Ştiu cA tot ce prez inb'I el e purul adevăr, deşi eu mi tot încumet 
să cred că e numai ficţiune. L-aş putea numi film de groază, pentru d pur şi simplu 
m-a lngrozit sa nu ai aer suficient pentru plămtnil să nu-ţi auzi copilul pltngtnd, 
la mai puţin de doi metrii sA-ţi leşi din sărite pentru ci bătrtnul tău tată nu se poate 
descurca Tn această masă compactă de oameni! să capeţi impresia ci florile ş i 
arbuştii de pe lingă gigantii industriali nu stnt declt copii schizofrenici - e de-a 
dreptul Tnspăimlntător. 

Nu am habar nici de actorii, nici de regizorul acestul film. Nu mi-am putut da 
seama dacă actorii şi-au Interpretat bine sau rău rolurile. Mi-am dat doar seama 
unde poate duce în viitor acest flagel al secolului care este poluarea. Şi-atunci ? 
Ş i-atunci ar fi necesar să ne facem datoria acum, să nu lăsăm problemele spinoase 
pe seama viltoruluL 

KOLEA RUSU 
str. Dobrogeanu Gherea, bloc UJCC, Vaslui 

filmul românesc 

Ultime l e zil e a l e veru 

e «Un film de-al nostru, cu. oameni ca 
noi, a căror destine semănau uimitor cu 
destinele noastre. li admir pe Cornel Coman 
şi nid de data asta nu m-a dezamăgit Nu 
credeţi că a j ucat excelent? Omul acesta, 
inginer pe un şantier, nu fmbllnzea chiar 
elefanţi, dar poate că făcea mult mal mult. 
M-a urmlrlt şi după aceea privirea pe fe­
reastră a inginerului spre calul acela, parcă 
avea darul să tmprlştie orice neîncredere. 
Era ca o fantasmă albă peste noroiul acela 
negru - ca o tendlntli a oamenilor de acolo 
spre puritate şi bine. Şi ctntecul acela de 
Camelia Dbcălescu pirea o floare ttrzle, 
o floare de toamnl.„ Către sflrşit abia m-am 
abţinut să nu strig tn gura mare: o:Bravo, 
Corn8' Comanl Bravo, Mlhlitll Bravo, calule 
alb, nu te-aş da pe tott elefantll din toate 
filmele lumii» (Cora Kureliuc - BrAila) 

e «Pornind de la un bun scenariu al lui 
C. Stoiciu, Sevei Stlopul realizează un film 
pe crt de frumos, pe atlt de fascinant. Deru­
tat, nu şti de unde vine puterea de seducţie, 
poate din apariţia calului alb, din freamătul 
planului dol, din ştiinţa distribuţiei, din 
mici le mari adevăruri , dln imaginile stilizate, 
din gesturile fireşti care abundă, din tăceri 
cotidiene.„ Există mul~ «vinovaţl 1t care au 
marcat acest succes cert al cinematogra­
fiei noastre. Optimismul filmului tşl are doza 
cea mare tn privirea EIYlrel, care ştie că 
«ultimele zile ale verih• lnseamni primele 
zile ale toamnei şi acest truism devine 
pentru n<M o revelaţie. Cum de-am uitat? 
Ce simplu e totul şi cit de adesea ne pierdem 
în labirinturi sofisticate. Oa, nimic nu e 
iremediabil pierdut, «ultimul» se metamor­
fezeazi tn «primul», lnceputul e mereu 
posibil. Dinu ajunge la acest adevăr, el , 
caAul solitar, nărăvaş - uimitoare metaforă 
realizata prin prezenţa calulu~ imagine a lui 
Dinu răsfrtntă metaforic. Şi iminenţa începu­
tului ni se conturează atunci clnd o altă 
metaforă prinde viaţă: manechinul din vi­
trină. Imaginile stilizate care frtng filmu l 
acolo unde trebuie, nu stnt discrepante, 
ele se muleazl perfect I ntenţiei regizorale.» .. 
(Alexandru Jurcan - localitatea Ciucea , 
jud. Ciuf). 

e «„.Cu mici excepţii, acest film este o 
nefericita reeditare a Zilelor fierblnfl, nea­
vtnd nici .pe departe di'hamismul filmului lu i 
Nlcolaescu. Aceleasl doua cupluri, unul 
care plşefte spre toamnă. si un anul care 

păşe,te spre vară, invlttnd de la preceden­
tul. Directorii au cam aceleaşi probleme: 
opoziţia «centralei» în ambele filme, ni şte 
oameni care nu vor sl-şi asume răspunde­
rea Directorii rezolvă" probleme personrtre 
ale subordonaţilor. Jn ambele cazuri, cei ce 
beneficiază de această latură a actlvită !ii 
febrile a directorului sînt sudori (s-ar putea 
ca unul să fie electric, Iar celălalt autogen, 
sau Invers.; sau ambele specia llt~ ti ) . Cerl 
este că fn Ziie fierbinţi, unul se alege cu un 
aragaz, iar celui de aici I se lana gre$elne. 
Ambele filme au secretarele îndrăgostite 
de şefi şi Incapabilii de rigoare pentru a 
scoate tn relief capacitatea directorului. 
Dinu nu are Tn grijă problemekt unei grăd i­
niţe de copii, dar are un şofer cu «proble­
mele» luL La acest regizor se vede prea 
mult Tncllnatla spre documentar, are un simţ 
deosebit al ccpoezlel obtectelor», dar din 
nefericire nu şi pe acela al oamenilor din 
cadru ... » (Marcu Conatantln, Liceul Indus­
trial CFR - Braşov J 

e «Sincer vorbind, povestea de dragoste 
a acestui film este destul de banală şi nu 
prea demni de crezut. Mal este ceva nereu­
ş it tn acest film: dialogul dintre Cornel 
Coman şi Maria Rotaru, avlnd ceva de 
dialog pe scena unui t eatru. ŞI aş mai în­
treba: ce exemplu ne poate oferi autorul 
scenariului ctnd ne aratll o laborantă care 
poate părăsi oriclnd vrea (cu bilet de voie 
sau cerere de concediu) locul de munci, 
pentru a merge la Bucureşti tn diutarea unei 
banale Iubi ri? De ce sA nu fim realişti tn 
filmele noastre de actualitate? Cu mici 
excepţii, filmul lui Savel Stiopul nu mi-a 
plăcut•. (Ilie Ionescu, str. Tribunei 13, 
Sibiu) 

Filmul la televiziune 

Omagiu lui Cousteau 

8 «Omul poartă lumlnl sub apă. Aerul 
se vede sub forma bulelor care nu sperie 
peştii. Omul salveazâ o broască ţestoasă. 
Omul eliberează o sirenă. Oameni şi balene. 
Hohot de pllns la câpătllul unui pul de 
balenâ. Stntem poate aproape de zona 
interzisă mintii şi sufletului omenesc. Ci\i 
repetă ca poetul - nu dlca peste cei dragi, 
câlclnd pe iarbă, pe osemintele lor? Clti 
văd acest serial de duminică semnat de 
Cousteau? Fiecare episod se desfăşoară 
atlt clt e necesar ca sâ ai o frumoasă dumi­
nicii plină de entuziasm, pas iune, încredere 
ln oameni. riihdare si .ifccti une. Sint calităţ i 

Tora Vasilescu, Toma Caraglu şi Ion 
Caramitru, trei actori, interpreţi princi­
pali Tn trei filme aflate pe ecrane sau a 
căror premier.! se pregi.teşte: Premie· 
ra, Trei zile •I trei nopfl şi Gloria 
nu clntă Foto: A. Mihal/opol · 

ale oamenilor lui Cousteau. Iar Cousteau , 
a lături de Leonard Bernstein, este unul din 
chipurile cekt mal pline de consecinţe, care 
sper sâ se răsfrtngâ tn viaţa tinerilor de la 
16 la 72 de ani. Mulţumiri televiziunii pentru 
acest act de cultură şi umanism. (M.M. -
studentă, str. FrumoasJ 11, Bucurestl) 

Din sugestiile cititorilor 

• un film despre Avram Iancu. Cred 
că un film Inspirat din viata şi activitatea 
revoluţionară a celui ce a fost «Craiul Mun­
ţ ilor», ccRegekt motllor», ar fi unul din cele 
mal frumoase $i mai Interesante filme isto­
rice de la noi. Un film bazat pe ctt mai mult 
adevâr Istoric, avfnd Incluse fn muzica 
matşul lui Iancu şi Hora lancului (o foarte 
frumoasă baladâ pe care mulţj moţj o ştiu) 
- sper ca locuitor şi fiu al Tlirli Moţilor si 
ajung să vâd ctndva aşa ceva» (Avram 
Todeanu - localltates Clmpenl, Judetul 
Alba). 

e O intrebare fireascl: Credeţi câ avem 
destule filme despre faptele de eroism coti­
dian, despre tlner~ despre institutele de 
proiectări judeţene, despre minier~ despre 
sondori şJ ITB-lştl? Eu cred câ nu». (Cornel 
Surlea Crinu - str. Presei nr. 1, BucureşU) 

În două vorbe 

LucJaCernaf: (str. Republicii 43, FAIUceni): 
Nu ne mulţumit! nouă pentru ceea ce tre­
buie să multumitl Televiziunii. 

Marlna·Lulza Cristea (str. Fuiorului nr. 1 
- Bucureşti): Înţelegem câ nu stnteti de 
acord cu cronicarul nostru, dar nici noi 
nu putem fi de acord cu aprecierile dumnea­
voastră, după care Aeroport '15 ar fi «un 

veritabil act de cunoaştere» sau chiar «o odă 
lnlltată omului acestui secol». Vă aşteptăm 
cu sincer Interes noile scrisori. 

lng. Alexandru Dumitru (str. Rudului 
148 -PloleşU) şi Sergiu Mlhnea-Colum­
beanu (Bd. Pkli 116-126, Bucureşti): Vă 
rugim să vi adresaţi obiecţiile critice direct 
cronicarilor respectivi, pe adresa redactlllor 
lor. N-are nici un rost d fim mesagerii 
oblectllfor dumneavoastră, cu totul fndrep­
tatlte. 

Iuliana Bekesl (str. Horia 10, Clui ­
Napoca): Ne permitem sl nu fim de acord 
cu felul în care distrugeti un film valoros al 
lui John Ford, Draga mea Clementlne. 
Sperăm să reveniţi, fie şi polemic. 

Nlcol• Ko1llnskl . (Bd. Ana lpAtescu 41 , 
- Bucureşti): înţelegem deci câ pentru 
dumneavoastrl «Cel 13 din Barletta» este 
ttpoate un fllm distractiv», dar nu Instructiv, 
dat fiind că el deformează Inadmisibil Isto­
ria. E bine câ ne-atl sesizat aceste mari 
inadvertente, dar ce putem face noi în fata 
«Inspiraţiei» de peste miri şi ţări ? 

L Arnojchl (str. M~gurete 35 - Arad): 
Actoru principali din acel film erau: Gene 
Hackman - fiul şi Melvyn Douglas -tatăl. 

Sanda Pop (str. Dragai/na nr. 10, et. 3 
ap 14, Cluj-Napoca): Pentru a nu mal exista 
niciun f~ de controverse, lată Inel o dată -
ş~ sperim, pentru ultlma oara - a1 s t11-
butia rolurilor principale a Celor trei muş­
chetari tn regla lui Richard Utster: Oliver 
Reed (AÎhos), Richard Chemberleln (Ara­
mls), Frank Flnley (Porthos), Michael York 
CO ' Artagnan), Faye Dunaway (Milady). 
Geraldine Chaplin (Ana de Austria) , Raquel 
Welch (d-na de Bonacleux), Charlton Hes­
ton (Rlchefleu), Jean-Pierre Cassel (Ludo­
vic al XIII-iea), Christopher Lee (Rochefort) . 

CINEMA , 
Pia1a Sclnteii nr. 1, Bucureşti 41 017 

Exemplarul 5 lei 

Z Cititorii din strjlnltate se pai abona adre­
smdu-se la ILEXIM Departamentul Exporl­
/mport PresA, P.0.Box 136- 131-lelex 11226, 
Bul:ureşll, str. 13 Decembrie nr. :r 

Pţezentarea artlstlcA : Prezentarea grafici : 
Anamaria Smigelschl Joana Moise 

Tlparul execut.it la 
Combinatul poligra{JC 

«Casa Sclntell» - Bucureşti 
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Era. cred, flresc1ca un dramaH 
turg a cirul Tntreaol viată 
ett& legatl de teatru al scrie 
rntr-c buni li tl o plesl des· 
pre teatru. vlzut dinlluntrul 
lul,dkl culise. Daci tntreaga 
lume e o 1cenl, nu e mal 

puţin adevl rat ci ,1 scena e o lume fntreagl . 
Şi lncl ce lumef Publlcul o cunoafte doar 
ia lumlna rampe~ t\ haine, vorbe, gesturi 
şi glndur1 de împrumut De multe ori, daci 
nu lntotdeauna. actorul este f i pe stradl un 
peraonaj. dar peraon•lltatea hri adeviratl 
rlmlne o nacunoscutl. Cum s-ar apune, 
trllette tn traveea „ trebuie sa joace un 
traveaU ca li·„ divulge adevlrata p&rsona· 
litote. 

Au existat fi exl1tl mari anbnatorl ai 
scenei fi al vlelll teatralo care stiplnesc •I 
modelea.zl lumea actorlmli spre binele ş i 
desivtrtlra ~ (ee p~ cita diverse nume ale 
unor aeemenea anlmatorl"'"1artfrl al pasiunii 
pentru teatru). Ald , ... situa $J Interesul 
pieael lui AulW Baranga. pe care o preia 
acum tt filmul. 

Autorul cunoa•te foarte bine ,1 lumea 
scenei fi pe aceea a •pectatorllor. Drama­
turgia lui • n••• la confluenta vitali dintre 
aceasta artl tJ aceastl tume. Ea nu tmplnge 
teatrul deaaupra el fi nld pe •pectatorl 
deasupra acestul teatru. Nu eate o drama­
turgk! metafizici. Eate o dramaturgie consta­
tativi. functlonall, o dramaturgie a unei 
enorme combustii de vorbe ptnl la aflarea 
VORBEL Autorul cioclnette ln toate direc­
ţi ile, preia tot ceea ce un univers sonor veh l­
culeazl ti apoi plaseaz.i o aparent banală 
vorbi de duh cu caf9 punctea:rl «0 stare de 
spirit•. Preia Idol, limba~ deformlri 19'Clcale, 
chiar •bancurile de pe buzele oricui, spre 
a f ixa o atmo1ferl. B I amuzi (U "amuzi) 
pe spectator, d• Barangâ declari •I pare 
ci o ,1 crede: comedia eate de fapt o dram I . 
Ş cu drama nu ne Juclm. Teatrul Iul Baran­
ga este o dezllnţulre verbali. sltuaţllle lui 
stnt create pentru 1cenl. Firi ca prin aceas­
ta d. avansu constatarea unor calttltl sau 
unor defecte. „ apune ci teatrul lui Baran­
ga nu trlleşl9 - evident - decft pe scenl. 
Şi totu•I, latl-t fn film. Autorul scenariului 
rămlne dramaturg, omul replicii pe care o 
cautl, o preglte9te fi o plaseazl exact 
atund cfnd 1pectatorul se lneacl fi are ne­
voie de o guri de aer. S-a format pentru 
acest ftlm tl o dl1trlbutlo de teatru •I Inel 
una de zlle marl (o datl mal mult, se confir­
mi mal vechea constatare de nimeni negata: 
actorii no•trl 1tnt aur):Carmen Stineacu, 
Bellgan, Botta, Vaalllca Taatsman, Dlnlcl, 
Şeptillci, Dem Rldulescu, Glurumla. Sini 
actol1 pe care publicul n lube$te fin lube,te 

:\~~~l:.n::;a!;e:dt~m~~t:i.~l~t1ci~ ~ '" J~ 
mare dr•maturg al lumii, Beckett, dnd s-a 
apropiat de cinematograf, e tnţelea sl faci 
mal tntl o schimbare de optici: acest filozof 
al teatrulu~ un clasic modern al textului 
dramatic.. a~a tran1format tn anti-teatralist 
$i a scria un text de augestJe pentru un mare 
actor, Buster Keaton, şi pentru o zguduitoa­
re pove1te umani. care avea sl devina un 
Htm mut FILM (aşa ee numea acea pellculi 
de 23 de minute, reallzatl acum cfţlva ani). 

Este un act de culturi, valoros ln primul 
rind ca act de culturi, un ad atn de necesar 
pe care-t face o edituri: acela de a dedica 
o colecţie Istoriei fllmuluf tn lume cînd fn 
publicistica pe teme cinematografice per­
sista lnttmplltorul. Ciclul de •Alma de 
neuitat. eate tn felul lui un început de siste­
matizare a cuno, tintelor ,1 de fndrumare a 
curlozitltH cititorului el spectatoru lui. 

Reputatul critic O.I. Suchlanu,lmpreu nă 
cu foarte documentatul Constantin Po­
pescu,preocupaţl mereu al nu se uite unele 
«momente frumoase» ate fl lmulul tJ dor­
nk:t ln acelatl timp sl le faci cunoscute $i 
generatillor mal tinere care nu &e-au cunos­
cut, procedeazl cu multi rfvnl ,1 pasiune 
la' decorticarea stratului de Ind iferenţi şi 
uitare care acoperi tncl o atrt de vie emotkt 
artistici, o Inei al!t de plini de substantl 
Ş i fnvitlmlnte epoci de afirmare a artei a 
taptea. Cel dol autori au ajuns acum la 
volumul tr-" (lperim d nu f i ultimul), un 
volum închinat lui Shakespeare. 

Volumul se structureazi5 ·- toi spre faci­
litarea ~ lmbogAţirea I nformaţiei spectato­
rului - tn analize aau c.-on ici ale unor filme 
~ un lntreg aparat documentar (foarte util 
ş i riguros) care pune ta îndemlnl, succint 
fi cu metodl, o tntreagt istoriografie $ 1 
chiar gbe,te modalttatea de a Insera sl 
unele Instructive • întfmpllrl• care au dus 
la realb aree unuia sau altu ia dintre filmeJe 
înscrise astlzJ tn paginile glorioase ale 
celor opt decenii de cinema. 

Tn luc1are se simte puternic pre zenţa 

clt iva ani, l-am salutat. vlztnd tn el o spe. 
ra nţă) ar fl trebuit «SI lupte cu teatrul• (cu ce 
arme?) daci ar fi vrut al faci film. Dar el a 
vrut probabil al faci o pellcull. Cin istoria 
filmului, teatrut a foat prezent fn fel •i ch ip: 
15 vremea primelor filme sonore, teatrul se 
lăsa filmat şi auzit; teatrul a fost al 1ublecl 
de film - acel memorabil Totul pentru 
Ev• cu Bette Davis, ce altceva a fost dectt 
un film despre lumea teatrului? Şi ce f ilm! 
Teatrul a fost filmat ln teatru, pentru o suită 
de filme ln amintirea uno.- mari realizări 
scenice, piese de filmoteci etc.) Şi tn vreme 

vivace '' captivantl a lui O.I. Suchlanu, 
cu p.-eferlntele fi aprecterUe care-i slnt 
alit de prooril . Decanul criticii noastre de 
film aduce Tn analiza sa teoriile shakespearo­
IOg1lor de mare suprafatl, I nterpretările 
şi polemlcUe la adresa unor sensuri ş i ttl curi 
aSe unei piese. Dar 0.1.S. nu face cltatolog ie. 
Pe el n preocupi cum a prefuat fHmul • i 
cum a tradus el etructurtle dramatice de 
teatru fn sltuatH de film. A• da un exemplu 
ln ace9t aens, din creaţia lui Laurence 
Ollwler (Invocata aici) ,1 din filmul acestu ia, 
în felul lui cap de serie, tn cinematografie: 
H•mlel lat.I o astfel de anallzl: 

c„.PenultJma acenl a filmului este de o 
attt de tnaltl frumuaeţe fncft dl acea sen­
zatJe de culmlnatk! ~ apoteoza pe care o 
au finaluri le de poveate. fn fotoliul ln care 
Hamlet ne fusese aritat tl rearltat mereu, 
ca un leit-motiv; ln fotoliul unde nefericitul 
print î•I spunea amarele eale gînduri, fn 
acelatl fotoliu îf l va rostf el acum fi ulti· 
mele cuvinte: •The rest.„ la sllencen («Res­
tu l. . e tlcere»). Oup.I care Horatk> spune 

~~;~~ee~uĂu~d sriro h'r~7" a~~e~O: s'l~gh~o~iheee~ 
lhy resl» ( ti'Noapte bună, dulce prin t. Şi sto­
luri de ingerl să-ţ i cin te odihna•). Oupl 
asta ni se arabl un peisaj sflş ietor, fotoliu l 
lui Hamlet. Gol si el; şi stingher. Apoi 

:~~!:f f:~,~~~i P~~-ru~~~~~.~~~e!bs~~: 
re ptnl ce ochii no•trt cad, Tn fundul depăr­
tat al perspectivei, pe patul baldachinat în 
mltase albi, patul ducelui prin t .•. • . 

ce aatlzl fllmul ttl cauta definirea ea ca artA 
drimulnd vorba - adici ceea ce ae aude, 
in favoarea a ceea ce se vede - dezvoltlnd 
expresivitatea acesteia din urmi pentru a 
detpovira banda sonori •I ln1hl deafhu­
ran• acţiuni~ de cantitatea de peroraţie, 
ajunofndu-se chl• ptnl la folosirea replicii 
numai la pragurile dintre scene, pentru a 
ln lesnl jonctlunUe - se face un film-teatru. 

Sigur, se va rbpunde oriclror obiectii 
cu argumentul: aţi vlzut cum vine lumea 
la filmul Ista? Oa. Am vbul Numai ci 
lumea a venit la o pled (8' spune la nlfte 
scheciuri), ttllnd ci I se va servi ctteva 
gl ume, epertnd sl asiste la o comedie. Şie 
ahasl de o mare distribuţie (ln care Car­
men St l nescu - este la mare fnlltime) . 

Der ce constata aceaatl lume? ln primul 
rind ci mucavaue din decor e mal vJzlbilA 
şi mal Inexpresivi dectt pe scenl - ba 
chi• ff ceea ce nu• decor, tot de mucava 
pare. Spectatorul reactionead la unele 
repllc~ d• are sentimentul ci le-a aşteptat 
prea mutt pini d vini, pentru ci «traseul• 
s-a lungl (exterioarele - lata contribuţia 
«viziunii» cinematografice - stnt parei 
lipite, greoaie şi chiar Inutile); actorii au 
tendinţa de a Juca nu co ln v iaţi, ci ca pe 
sceni. Personajele nu exlatl tntr-un raport 
de comunicare, d P• desprinse, preoltfte 
doar oi flo nltt. aparltA şi, blnelnţelea,dla­
parlţll, pentru CI: alt actor sl-tl faci nu mirul. 
Convenţia ecenlcl cu care 1pectatorul de 
t8atru e famlllerlzat da ctnd Intri tn sall, 
latl al nu •lucreazb t l ln aala de cinema. 
Imaginea scenici valoriflcl altfel ansamblul, 
tn timp ce prim-planul cinematografic decu­
peazi (tn cadre fotografice deloc expresive) 
actori monologfnd. Pe mlsuri ce înalnteazl> 
acţiunea capltl din ce ln ce mal mult un 
11.er artificial (pe care nu-l are pe acent), 
un aer adue de întarlrea pas cu pas, pe peli­
cull, a conventlonall1mului teatral, conafln­
lit de altfel de Jnvocarea cortinei din final. 
Ş.: astfel. h loc ca povestirea din culise să 
devlnl o parabol.l, ea rămlne o inşiru ire 
de episoade lmplrtlte pe actorl-cap-de­
afit din teatru, exerstnd arta monologului. 
Lupt.I - daci are lntr-adevlr loc vreo lupta 
- f ilmul o pierde, afll cum ii începuturile 
sonorulut fi ale colaborlrll fllmulul cu tea­
trul, primul nu ae af la s-o plardl dinainte. 
Clei tn definitiv fi filmul lui Mihai Constan­
tinescu - privit aub acest raport - eate tl 
el o pellcull lnhlbati tn fata teatrului, o 
pellcull care se mulţume•te al se tnscrie 
fArl prea mari ambltff într-o estetici spe­
cifici clnematograflet dintre cele doul rlz­
boale. 
Să ne înţelegem: n-am nimic împotrivi 

să se Io aubieci. fi din teatru fi din litera­
turi fi din reportaj fi din faptul divers. 
Filmul ee poate lnepira de oriunde. Cu o 
condiţie: sl fle film. Iertaţi-ml expresia, li 
fle din ce ln ce mal film. Spor ci n-o sa 
reinventlm sonoru~ ca li ne filmAm teatrul 
ca acum patruzeci fi cew de ani! 

Mircea ALEXANDRESCU 

Sce R.illri ul: Aur" BiK,m~. Reg la : M 1l1•1 Con­
sUntlMacu. lmagl•.-: Coalxhlt Dun11llu-Fon1. 
Decoru ri: .trh. U,lu filofM. Co•tvmr. HorM Pop.s­
eu. Muzica: T•mlsJ.oc• PotN. Mo•taiul: Marpr~ 
AnllSCU. Cc C•m.n StlMXU, Radu &tipn, 
TOtM C•aglu, o.n RlduWscu, 'lu/Ila Tataman, 
A 1Hw1 Glurumf4 CM,,_, G.lln, Vlrfll ()pifanu, 
tml ~Mire. $flpllllcl, Tam.-. BuclUCMnU, 
Consl.llnlh Fugaşin. 

Prodwctle • Can1 dl fli,,.. &. DfNCtor. 
Cort>eliu Leu. Fltn re•lital "1 studiouri• CMtrului 
M Productlt Clnem•logl"a{kl ducurHti•. 

Pe de atti parte, în aceaeta lucrare exista 
Constantin Popescu ,cornul care ,tJe totul 
despre cinema•. El vine cu un întreg baoai 
de date. fapte şi documente. totul sistema­
tizat şi explicit O carte de film care se 
ci teşte u•or, cu pllcere, uneori cu in ('in l.trP, 
întotdeauna cu profit. 

M Al. 
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