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Desfisurarea in intreaga
tari a Festivalului national

INEIMA  «Cintarea Romaniei» an-

gajeazi in mod activ toate

zonele vietii noastre cultu-
rale si ideologice. Conceput ca o largid
miscare de masd, Festivalul cuprinde,
din primele sale faze, toate cercurile
de creatie populard, mii de intreprin-
deri, milioane de cameni de la orase si
sate. Gratie acestei initiative politice si
culturale de mare amploare si originali-
tate, intregul nostru popor incheie
acest prim an al unui nou cincinal
printr-un efort conjugat, in productie
si creatie, pregitindu-se si dea Festiva-
lului, de la prima sa editie, toati strilu-
cirea anului jubiliar, 1977.

Este, inci odatd, expresia gindirii
marxiste creatoare a partidului nostru
comunist, a secretarului siu general,
care face ca munca in domeniul culturii
si cultura muncii sa se sustini reciproc,
in complexul proces de implinire a
per ititii umane, a iintei de
sine a poporului, intr-o tard in care
rapidi d Itdrii ice mo-
derne solicitd si inspird la maximum
toate virtutile si facultitile creatoare
ale oamenilor. «O adevirati «Cinta-

multul abatajelor din mine, al fur-
nalelor, laminoarelor, utilajelor
grele, fird freamitul muncii din
industria electronici». «De ase-
menea, nu poate fi conceputi o
adevidrati «Cintare a Romainiei»
fird zumzetul tractoarelor si al
masinilor agricole, fird munca en-
tuziastd a muncitorilor si tiranilor.
Acesta este adeviratul sens a ceea
ce dorim si fie Festivalul «Cintare
Roma — festivalul muncii, al
creatiei, addugind la aceasta si bu-
curia exprimati in muzici, in dans,

in creatia literar-artisticily
Finalitatea atit de e precizata a
acestei mari misciri nationale, pro-
fund innoitoare, ne solicitd in mod
deosebit atentia. Ea inseamni in primul
rind o impresionanti mobilizare a ener-
giilor si disponibilitatilor tuturor, pen-
tru munci, pentru creatie, pentru bucu-
rie. Fird a-si confunda sferele si mijloa-
cele,dimpotrivi, afirmindu-si mai liber
in acest imens concert identititile dis-
tincte, toate activitatile noastre trebuie
si asculte de criteriile supreme ale
eficientei si valorii, ale contributiei lor
politice si educative. «Participarea
la acest festlval national «Cintarea
i» este ijlocit legatd

re a Romaéniei» nu poate fi P

t3 si inteleasd — spunea recent tova-
rasul Nicolae Ceausescu, la Adunarea
populard de la Satu Mare — fird tu-

de rezultatele pe care fiecare co-
lectiv le va obtine in activitatea sa
consacrati dezvoltirii patrieiy, pre~

ciza tovarisul Nicolae Ceausescu de
Ziva recoltei. «Nu se vor putea
prezenta in aceastd cintare a mun-
cii si a creatiei libere — codasii!
Fruntasii in munci, in invitimint,
in cercetare — acestia se vor putea
prezenta s3 cinte». Aceastd orientare
inseamni implicit respingerea manifes-
tirilor de formalism si paradi, a super-
ficialitatii celor prea saritori in cintdri,
dar lipsiti de merit real si de talent
autentic. De altfel asemenea manifes-
tdri apar cu atit mai anacronice fatd de
sentimentele de atasament si admiratie
cu care toate categoriile de creatori din
tara noastra urmiresc eforturile eroice
ale clasei muncitoare. Cu cit freamitul
muncii industriale §i zumzetul masinilor
moderne este mai intens, antrenind
mai multi cameni ai muncii, cu atit mai
lipsite de sens sint mimarea lor facila,
ilustrarea lor lesnicioasi. Dimpotriva,
decantarea sensului inalt al acestei
mari sdrbatori nationale, in lucriri
artistice de calitate, in opere de mare
rafinament si strilu , va fi F oadevirati
cinstire a  muncii, la

modul in care reusesc filmele noastre
sa fie acte artistice §i culturale auten-
tice. El ne obligd si evaludm si si reeva-
ludm misura si modul in care cineastii
sint prezenti in acest mare proces
istoric, pe drumul trasat de Programul
partidului de fiurire a societitii socia-
liste multilateral dezvoltate si inaintare

a Romaniei spre comunism.
Festivalurile specializate ale cineclu-
burilor, care se desfisoard in acest
moment in intreaga tard, in mari centre
muncitoresti si in toate punctele cardi-
nale, la Resita si Constanta, la Baciu si
Pitesti, Festivalul filmului la sate, orga-
nizat in actuala editie in peste 4000
de localitdti, sint faze importante ale
acestui mare eveniment national, in
care participarea cineastilor, a creatori-
lor si criticilor, va trebui si depiseasci
nivelul actului de prezenti. Pe misura
indeplinirii planului de productie si de
premiere, asigurind mai bi
tea si creind premize mai certe calititii
casele de filme si studiourile cinema-
mgrahce vor intra la rindul lor in
Atril du-le titlul de

aceasta — cum ne indemna conduci-
torul parudulux si al tirii — bucuria
exprimati in muzicd, in dans, in
creatia literar-artistici».

Festivalul «Cintarea Romaniei» pune
astfel in discutie, odatd cu toate cele-
laite categorii ale creatiei, gradul si

oncare de participant la festivalul
«Cintarea Romaniei», zecile de mili-
oane de spectatori inregistrati anual la
filmele romanesti le spun: «Aveti cu-
vintul!»

«CINEMA»

Principalul erou: omu

in continuarea dezbaterilor initiate de revista noastri pe tema
creatiei cinematografice roméanesti, ne-am adresat de astd datd
regizorilor, producitorilor, scenaristilor si interpretilor cu intre-

barea:

«Cum apare munca in filmele noastre?
Este ea expresia plenard a cultului

muncii, a unei adevarate culturi a muncii

asa cum o priveste societatea noastra?»

lon Bucheru

Fiindcd munca noastri ocupi un rol decisiv

in viafa noastri, ea trebuie si ocupe un rol la fel de decisiv
in filmele noastre

Intrebarea dumneavoastra vizeazd, cert,
problema centrald a procesului de educatie
din tara noastra. Asa stind lucrurile, chiar
dacd bilantul cantitativ ar cuprinde mai
multe titluri decit acelea la care cred ci ne
putem referi, cinematografia nationala inca
n-ar trebui sa se declare multumitd cu cit a
fécut! Ce s-a realizat Insé, desi insuficient,
mi se pare meritoriu s simptomatic pentru
capacitatea filmului nostru de actualitate
de a «lua pulsul». Existd, astfel, un film
care dezvoltd ideea c& munca este factorul
integrator decisiv, cd mai ales In uzind,
printre fAuritorii de valori materiale, Intre-
bérile fundamentale despre drumul In viat,
despre rosturile existentei Isi afld rdspuns:
mé refer la Filip cel bun. Exist, apol, un
grup de filme care abordeazi citeva fatete
importante ale eticii muncii. Oragul vizut
de sus afirmé In subtext ci la fel de impor-
tanté ca si rezuitatele muncii este morali-
tatea raporturilor ce se stabilesc intre
oameni In_procesul muncii, demonstrind
(artistic) ci alterarea acestor raporturi vi-
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clazéi, mai devreme sau mal tirziu, munca,
eficienta si roadele sale; aceeasi idee acre-
diteaz Instanta amina pronuntarea si,
intr-un fel, Ui zile ale veril. Se
cuvine subliniat,In continuare, efortul cine-
astilor de a alege si a prezenta modelul
uman din rindurile celor Indragostiti pind
la daruire de muncd, de profesie (Zile
fierbinti si, mai ales, Mere rosil).

laté, asadar, cd se adund o adeviratd
«filmografie» a temei supuse dezbaterii
de cétre revista «Cineman.

Partea de Intrebare continuté In «cum ?»
adica aspectele calitative, comportd, cred,
o discutie speciald. Pentru a rezuma, ma
voi mérgini a spune c& mi-as dori, ca produ-
cétor, s& contribui la «lansarea» unui film
scormonitor, strébatut de Intrebdri, cum a
fost Filip cel bun, sé realizez — In alta
ipostazd — un erou care-si confundé viata
cu munca sa, cum a fost Miticd Irod din
Mere i, sau sd reeditez un conflict
scris al realizat cum a fost acela dintre
Maria Sorescu si inginerul Topolnita (Ora-

sul vazut de sus). Dar pentru c# principala
ratiune de a fi a unor asemenea dezbateri
constd nu atit In bilanturi, ci In sugestii
pentru viitor, mi-as permite sd spun succint
ce cred cd ar trebui si fie prezent In filmul
nostru consacrat nmblematlcll muncii.

--
tie al maselor prin arta. Mi se par, apoi, insu-
ficient descifrate in filmul de actualitate
nuantele calitative noi ale productiei ma-
teriale. Pentru a-si mari sansa de pétrun-
dere eficientd la public, filmul de actualitate
consacrat muncii trebuie, asadar, s nu

Lipsesc sau sint al difi-
cu"lﬂl., desi toti ﬂlm c! ele existd, h
i

re.
nunte definitiv la folosirea uzinei, ogorului

tréim, iar

partid le explicd stiintific cauzele. As apune
chiar c# realitatea ne Indreptiteste sa vor-
bim uneori despre eroism si sacrificiu —
asociindu-le cu notiunea de muncd; sint

sau doar ca fundal pentru o ac-
tiune valabild oricind si oriunde; asteptam
de la scenaristi si Incercam s obtinem de la
ei transformarea problemelor de azi, ale
celor mai finblnﬂ fronturi de munca ln

Incé fronturi ale -
i nu numai economice — care cer, realmen-
te, spirit de sacrificiu. Ocolindu-le, nu clsti-
g nici filmul ca artd, nici procesul de educa-

Filip cel Bun sau un tindr in ciutarea identitat
muncii. (Scenariul: Constantin Stoiciu. ch:a Dan Pita. Cu Ica
Matache si Mircea Diaconu)
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lu pnrt u matlvaﬂe a sennmemelor.
s(lrIIor de spirit, infruntarilor dln(m oameni.
Sigur, rdmine de discutat «cum:
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«Festivalul «Cintarea Romaéniei» trebuie si devind o manifestare a mun-
cii si creatiei libere a poporului nostru, stipin pe destinele sale, care-si
fiureste in mod constient viitorul luminos — comunismul.»

Nicolae CEAUSESCU

Principala actiune: munca omului

Touan Grigor:

Intre Risund valea si Cuibul sala-

u facut cam 300 de filme care, in mare parte,

au drept erou munca. Dar...

In primul film artistic romanesc de dupd

pe care, plnl acum, nu |-au vizut decn
i: Cuibul

cea mai responsabild Ipostazd a activitatii
sale, cea de creator de bunuri materiale, de
formator de oameni, de cizelator de s

Cultiva filmul romanesc munca? S-ar pirea
¢ da. Zic, s-ar pdrea, deoarece, 'n orice
formé de expunere artisticd, intentia, decla
ratia programaticd, promisiunea artistului
conteazd mai putin. Ceea ce conteazX este
produsul finit, opera (de artd, nu de serie).
Or, de multe ori ni se promit ni se declara,
intentii care se dovedesc,

eliberare, Risund Valea, vedem Inainte de
toate un poem al muncil libere, entuziaste
tineresti pentru fiurirea unel noi tari. Pato.
sul muncii, al abnegatiei, al fortei de daruire,
al intr-ajutordrii l-am Intfinit si In ultimul

drelor, o bund parte
film romanesc pe care l-am putut vedea si

putea -wno cl. Intre cele aproximativ 300 ne
filme cite au iesit pe ecranul roméanesc de la
Risund Valea si pina la Cuibul salaman-
au drept erou munca.
Cu alte cuvinte, omul In actiune, omul Tn

Pentru a-5i méri sansa de a convinge,filmul de actua
muncii trebuie sd nu ocoleascii «dificultifile». (E
loan Grigorescu. Regia: Mircea Drigan. Cu (olu

Beligan, Jean Constantin, Gheorghe Dinici, Toma

tate consacrat
Scenariul:
Riutu, Radu
ragiu)

ln cale din urmd, firdl acoperire In substanta
artistics. In ciuda faptului ci cele mai
acute conflicte se nasc In activitatea oame-
nilor, in munca lor, In lupta lor cu inertia, cu
stagnarea, cu conservatorismul, In pasiunea
lor pentru promovarea noului, astfel de
conflicte autentice continud s& rdmina
fioare rard in filmul romanesc pe teme de
actualitate. Cel mult munca, activitatea
concretd constituie un «fundai» pentru
actiuni diverse sau «productionaliste». In-
consistenta dramaturgic, izvorind din in-

regi-
zorale $i actoricesti, 1i pune adeseori pe
interpreti s4 se facd a munci la ceva, a

manevra ceva — macarale, autocamioane,
strunguri, a fora sonde sau a l&sa si se
ghiceascd ceva asemdndtor, ceva foarte
aproximativ fati de realitatea concretd a
procesulul muncil. Chiar ¢i filme a céror
actiune se

ca A
pentru mai tirzi do‘r mimau munca reald
a siderurgistifor. Nu mai putin se Intimpla
lucrul acesta In filme turnate In «cadru
adecvat», ca Proprietarii sau Muntele
ascuns. Aceasti «mimare» s-a putut de-
monstra In toatd dezarmanta ei neputintd
chiar si atunci cind cineastii brodau o p
veste pe un fundal inspirat din pmpﬂl Inr
muncd — o echipd de filmare — vezi Nu
filmdm si ne amuzdm,

Nu ne-am amuzat deloc. $i nici nu mai
vrem s& ne amuz&m privind mimarea muncii.
Ea produce una dintre cele mai grave daune,
o piedicd In obtinerea electrosocului emo-
fional i, deci, a convingerii celor cérora le
sint adresate filmele noastre. $i anume,
mimarea Insdsi a caracterelor, a veridici-
tatii vietii, a Inclrciturii de mesaj si credi-
bilitate.

ergiu Nicolaescu:

topeasc:

Problematica muncii trebuie si se
in povestea cinematografici, pentru a putea
reda emofia artistici

Cum apare procesul muncii in filmul
roménesc? Ar fi multe de spus,dar nu m-as
avinta totusi sd decupez aceastd problema&
din contextul creatiei cinematografice. Ju-
decind creatia «pe felil», nu stiu dacd am
realiza mare lucru. Dar stiu din experientd
ca dacd aspectul muncii (pentru ci de el
este vorba acum) nu se dizolvé In povestirea
cinematografic#, daca el nu devine compo-
nentd a atmosferei, climatului etic, a nara-
tiunii insdsi si daca totul laolaltd nu naste o
vibratie, o emotie artistica ¢i deci interesul
si participarea spectatorulul, atunci zadar-
nic procesul muncil ar fi — s& zicem — rigu-
ros surprins (din punctul de vedere al
bunei documentdri in acesti dlm:lln) Crnd
cd in clipa In care emotia arti

mesajul_creatiel, efectul este dlntro cok
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mal fericite. Nu vreau s¥ teoretizez, pentru
cinulmemmemhmn Dar cu toatd
bucuria rcat-o, as vrea si
aduc In lprmnnl aﬂrmm!lor mele pasaje
dintr-o scrisoare pe care am primit-o de la
un om al santierului, un om al muncii, dupd
ce a vizut un film. Este vorba de scrisoarea
pe care am primit-o de la un constructor de
mvn“twlrlwl Mircea Robu, din Galati,
str.

«Nu stiv dwi vl va .urprlndo aceastd
scrisoare, dar doresc si vi in ci datorita
filmulul dv., flcut Imnr.unl cu wv Francisc
Mlmloanu 'I intitulat le' fierbinti, nol cei

la intierul naval Galati, am licat
ulnh imului dv. $i am turnat nllcu nr. 1

(Continuare In pag. 4)
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filmul romanesc in dezbatere

Eroii ca oameni,
nu ca ,,martini“

vérat dramatice din lungul drum al filmului
catre viatd (si implicit cdtre artd), retinem
tocmai pe acelea care se confundau cu
profesia pind la uitarea de sine, ca medicu!
din Mere rosii, sau inginerul Coman din
Zile fierbinti (ca s& ludm exemple mai
recente). Or acei eroi care-si cdutau cu
infrigurare nu un loc de muncd — un loc
sub soare poti gdsi oricind — ci acel loc de
muncé In care s& se simtd «acasd». Dar un
acasd, ca in cazul lui Filip, in afara cuibului
patem de care se simte strdin, un loc
generos ca ambiantd omeneascé, ca suflu,
spiritual, ca respiratie intimd si sociald in
acelasi timp. latd cum ideea osmozei, a
asimilatiei clorofiliene dintre tindra planta

si mediul ambiant capatd viatd arti:licé’
prin imagini pe cit de concrete pe atit de
convingdtoare.

Profesia dar si statutul moral

Imaginea caminului sufocant (oddi cu
mobile grele, cu relatii si mai greu de su-
portat intre tata si fiu, intre Filip si cumnatul
cu Invirteli marunte) devine o demonstratie
strélucitd a cenusiului, a uritului din care
tindrul va evada ca sd se salveze. Desiimagi-
nea uzinei la care el se va angaja, reinnodind
firul unei traditii muncitoresti pe care tatall
o rupsese brutal, ne oferd o perspectival

@ —Aici eu sint sef!
— Asta-i important, tata ?

® Cind pentru

nu este «ca acasi»
® Naufragiati in viata,

«refugiati

Filip e namultumn de slujba
pe care i-o oferd tatal prin
wrelatii». I cautd la spléto-
ria chimicd, strabate o Inca-
pere sufocantd: cum a putut
fostul muncitor s& pardseas-
cd uzina si sa se instaleze
aici, printre chitante si rufe murdare? Ba-
trinul vrea sd-i tind o teorie: — $ii, biete,
important e s& nu-fi comande nimeni si
aici eu sint sef. — Asta-i important, tata?
privirea lui Filip-Diaconu «sun#» aspru ca
un verdict. Cum s& nu te mvcne o asemenea

poa
te. Persistentd insd in memalnataa unora,
cu siguranta.

$i o altd imagine de film. De data aceasta
o convorbire pe viu intre un reporter de la
«Sahia» si un tindr care-si face stagiul
militar la marind.

— Ai mei au fost cu totii marinari. $i
bunicul, si ma si-au Incsput meseria ca
fochisti pe vas. — Si tu? — Eu vreau sa
lucrez tot ]os. b masini, dar tata nu vrea,

un tinir «acasi»

in profesie»

zice ci destul a fost el, cum se spune, la
«munca de jos», eu trebuie sa ajung sus.

Nu s-or face tati domn

3 acum din nou realitatea ne ofera un
posibil conflict pe tema muncii. Interesant
pentru c& priveste din alt unghi problema
asa-ziselor conflicte intre generatii. Un sat
de munte, transilvénean. Fete gurese se
string in jurul mn:rolonulul Omul cu apara-
tul se mird: — Voi cum de n-ati plecat sa
lucrati la oras? Una dintre ele, mucalitd: —
Ai mei muncesc la cimp, 0 s& muncesc s
eu tot la cimp ca nu s-or face tati domni».
latd dar cum conflictele depasesc virstele,
ele devin confruntdri ale idealurilor de
viatd, idealuri ce se descifreaza prin proba
de foc numitd atitudine fatd de munca
Aici, In munca si in dragoste, sentiment:
fundamentale, apare limpede caracterul
omului. $i al personajului cinematografic
Daca ne amintim citeva caractere cu ade-

Dincolo de un conflict de munci, un conflict intre caractere. (Adriana

Ionescu si Cornel Coman in Ultimele zile ale ve

Principalul erou:

Principala actiune:

(Urmare din pag. 3)

pentru navele de 55 000 tone. Dv. — ca ing|

ner, regizor gl actor, ati avut o fantastica In-
fluentd asupra noastrd, cei care facem elice
in Roménia, putind spune c# ne-afi mobi-
lizat, si cinematografia s-a dovedit nu nu-
mai o arté de vizionare dar sl o art de mobi-
lizare a tuturor fortelor umane. «DI. Vasi-
lescu» dn la camrali nu mai existd —

slavd domnului — acum o echipa in
Centrald de tipul Intaqru al tov. Coman si
in acest concurs d

omul muncii
munca omului

santier), vreau sd spun deci cd munca cea
vastd, cea profundd, cea care-i transforma
pe oameni In creatori, nu se rezuma la atit
cit reusim noi s& vedem in incursiunile
pe care le facem in locurile acestea fier-
binti ale societatii noastre. Am fost — eu
care credeam c# le cunosc — am fost
covirsit, nu o daté, de atmosfera vietii reale
a muncii pe un santier de mii de oameni,
am trait aldturi de acesti oameni cind am
ticut filmul, o viata pe care o simteam trep-
tat ci se deosebeste, se nuanteazs, de

cu o opticd s#ndtoasd, cu dorinta ca esenta
filmului s& nu fie doar o prezentare educa-
tiva, «Zile fierbinti» a devenit o realitate...

(...) Cred ci va Interesa o vizitd la Galati la
S.N.G. atit pentru a vedea pe viu ce a fécut
opera dv. Zile fierbinti. De altfel veti avea
satisfactii morale s& apreciati ci Zile fier-
binti al dv a devenit o reulnm »

Dar

ceea c eu pe peliculd. Ma
gindeam facind filmul ci poate — pentruy
o datd mécar, dar o datd care si fie de
réscruce — ar fi fost mai bine ca filmele
noastre sa fie expresia ampla si faptica a
realitatii. Nu e vorba desigur de o copiere
a realitatii (operatie care sd fie doar o
juxtapunere) ci de o identificare a ei pentru
fertilizarea actului artistic. Am ficut un
film de El este cum este. Nu

trebuie la lpun. fara ocol (am o experientd
nu numai ca cineast dar si ca inginer, ca
om care cunoaste nu de pe ecran procesul
muncii, viata, atmosfera si problemele unui

mé& pronunt eu. Dar ceea ce vreau si spun
este cd ficindu-l, mi-am dat bine seama cit
mai avem de Invétat ca artisti de la ceea ce
noi credem c& stim foarte bine.

In film, munca nu poate fi un caz tehnologic. Ea trebuie si fie o problemi
de constiintd (Zile fierbinfi. Scenariul: Francisc Munteanu. Regia: Sergiu
Nicolaescu. Cu Sergiu Nicolaescu §i Zephi Alsec)

onat : Filmele noastre vorbesc despre munci,
dar uita ca femeile reprezintii peste jumitate din populatia
férii §i cd ele muncesc cot la cot cu barbafii!

Cred cé nimeni nu poate tréi férd munca
Nu numai in ordinea materiala a lucrurilor —
fiecare om fiind obligat si aduci aportul
slu individual la progresul colectiv, dar, In

gald masurd, in ordinea spirituald a exis-
tsntsl fiecdruia, munca este cea care asigura
pozitia In familie, In societate si in ultimul
rind ratiunea de a fi. Fiecare dintre noi ar
trebui s aiba sentimentul mindriei muncii
sale, tinzind permanent cétre perfectiune.
Satisfactia sau insatisfactia muncii deter-
mind aproape Intotdeauna personalitatea,
caracterul si chiar evenimentele vietii fie-
céruia dintre noi.

Dac# ne Intrebdm In ce mésurd filmele
noastre transmit acest sentiment al cultului
muncii, cred c& sintem nevoiti s& observim
cd ele, filmele, au rdmas, In ansamblu, da-
toare fatd de viatd. Vorbind de femei, ele
alc#tuiesc, cum stim cu totii, peste jumétate
din populatia térii. De aici decurge si anor-
tul lor, la parte egala cu al barbalilor, la
procesul general al muncii. Nu mai putin
ele muncesc ca mame, ca s Dacé am
raporta rolul femeilor din vlaﬂ la cal celis-a
acordat pind acum pe ecran — disproportia
este evidentd. Intr-un fel, pot spune ci am
avut norocul sd Intilnesc pe ecran ftrei
roluri feminine cu o reald greutate specificd.
in Orasul vazut de sus accentul era pus pe
cum muncim; de acel sentiment de cinste
faté de legi si de oamenil pe care acestea le
slujesc. Cred cd Maria Sorescu a puldul

responsabilitate fatd de munca si implicit
fat de societate. Livia din Zestrea isi impu-
nea si ea personalitatea prin muncd. Cu
perseverentd ea a putut rézbate pos'e toate
obstacolele vietii, reusind prin

scape de orice servituti, trind pe denlln
sentimentul acestei mindrii. Drum fin pe-
numbrd oferea exemplul invers: o femeie
pentru care munca nu era un punct de spri-
Jin, si de aici a decurs,treptat, destrdmarea
Intregii ei existente. Spuneam c# am avut
noroc, dar pofi sa-ti construiesti viata
orofesionali — pentru c& dg muncd e

Trebuie si §tim si alegeam §i si
prezentim modelul uman din rin-
durile celor indrigostifi, pini la di-
ruire, de munci, de profesie, (Orasul

vdzut de sus. Scenariul;

si M. Parus. Regia: Lucian Bratu,

Cu Margareta Pogonat si
Matache)

vol vba —numll din amintiri?
le ultimului an, cred c& ingi-
nerul iy Zite fierbinti,interpretat de Serglu

gostea gi rdspunderea fati de munca, llri sa
devind schematic, fird s& omitd datele inti-
me ale personajului si de aceea 1l {ii minte.
$i totusi, rolurile care sa dea pe de-antregul

mésura muncii oamenilor din tara noastra,
asteaptd incé sa fie scrise.

Ica




cam idilicd, partea de contestare a mediului
toxic (la propriu si fa figurat) din Filip cel
bun este atit de puternicd, incit afirmarea
mesajului eticii muncii ne convinge deplm
Cu multi ani in urma un alt tindr — a
asta venit de la tard — lua drumul ok lﬂ
¢l capéta pe ecran deprinderile mese-
riei, disciplina muncil si odata cu ea statu-
lul moval consnmw clase: din care facea
Putine sint, din pacate, ple-
doarllle amsnce demonstrind o integrare
morald nu numai formald a omului prin
muncd, in colectivitatea sociald. Aceste
filme urmaresc procesul de identificare a
activitatii personajelor cu un elevat ideal
de existentd, ca in cazul lui Filip, ca batrinul
ceferist din Asteptarea,cel ce moare literal-
mente cind e despdrtit de locomotiva lui,
ca medicul din Mere rosii pentru care nu
exista niciun fel de piedica in calea exerci-
térii meseriei, sau ca procurorul din Instan-
ta amind pronuntarea, la care impresio-
neazd acel acord perfect intre principiile
morale sustinute ca om al legii, in robd, si
moralitatea lui «civild». Aceste filme —
poate prea putine — reusesc sd ne sugereze
profilul etic al unor oameni pentru care
munca nu inseamnd doar obligatia contrac-
tuald, timpul productiv socialmente nece-
sar, ci spiritualmente necesar, vital necesar
I primul rind lor si, ca urmare fireasca,
sl elegant sustinutd artistic, folositoare
societatii.
in schimb, intr-un film mai vechi, propu-
nindu-se ideea formdrii adolescentului ca
om odatd cu intrarea lui in productie, (sal-
varea unei fete de la tentatia spre o viata
usuraticd In urma unei dezamdgiri) uzina
care ar fi trebuit s& devina eroina de drept
rdmine doar un fundal modern, aseptic,
viu colorat, pretext pentru innodarea altei
legéturi sentimentale. Care legaturd sugera
Dosiblll(atea recuperdrii morale mai con-
cludent decit o ficea acea ambianta ce ra-
minea neutrs, ca dramaturgie, simplu si
neconvingétor decor.
De la ideea muncii ca pansament moral
ea @ muncii ca refugiu, a muncii —
npos'alnL nu mai e decit un pas. Si filmul
roménesc il trece atunci cind ne propune,
intr-un fel sau altul, eroi avind aerul unor
misionari «refugiati in profesie», de reguld
in urma unor esecuri amoroase. Mai toti
fanaticii santierelor noastre cinematoqra-
fice sint niste asemenea discipoli ai resem-
ndrii. Pind si o eroin? atit de interesanti ca
Gioconda (dar de ce fard suris?), o condu-
cdtoare energicd si capabild, a trebuit sa-si
refuze rituos orice viatd sentimentald. Alt

#

erou din familia martirilor este inginerul
din Ultimele zile ale verii,recentd «pro-
motie» cinematografics. La acesta apare
mal evidentd decit pasiunea devoratoare
pentru santier un refuz al vietii personale
dintr-un fel de incapacitate de a iubi si de
a se darui unei femei, unei familii (pentru ca
si ele Iti cer «sacrificii», nu numai santierul).
Nu stiu daca aceasta fusese intentia auto-
rilor, dar imaginile de film concrete la
aceastd concluzie invita.

Dilema

hnica ditem.

Zadarnic Incerca filmul s& ne induioseze
de soarta acestui prea ocupat si preocupat
conducdtor al ynul mare santier, cind pe
ecrane ne aparea un om care se agita, &
drept, dar la fel de stingaci, de fara spor In
cadru, in scenele de muncé Intocmai ca In
relatiile cu femeia care- n tain. Un
adevarat portret-robot al «eroului pozitivy
intr-o conceptie foarte depdsita, portretul-
robot cum il numea cu lucidifate un alt
personaj al filmului, si el tot inginer capabil
dar care nu intelecea de ce munca <i ¢
gostea trebuiau s se excludd corneillian,
de ce trebuie neaparat sa sacrifici una in
numele alteia cind ambele se pot Intilni
— se mai intimpld, — Doar tindem citre
omul complex, omul multilateralitatilor nu al
strictelor delimitari

Si-ar mal fi un aspect sesizatintr-o discu-
tie a revistei noastre de cétre specialistii
unui centru de calcul electronic. Ei Isi ma-
nifestau nemultumirea fata de o serie de

«filme de productien ce-si risipesc energiile
artistice in false dileme tehnice. Or, preci-
zau ei, oamenii revolutiel tehnico-stiintifi

2

SI doi delincvenfi minori

s Un scenarist talentat si
j stimat cu o apreciabils si

— uneori insa nu inseamnd intotdeauna,
existd si cnluri Iﬂ care miscdrile astea
filmul,

A apreciatd n
INEMA (oo, numit - Petre " Sa-
cudeanu, _transforma una

| din experientele s:
domeniul literaturii polltls(e
in scenariu de film, scenariu pe care il
pre realizare nu unui lp.cla-

ai acestui deceniu, nu dilema tehnica inte-
reseaza In arta (de altminteri oa @ meivu
alta, risti s& fii demodat mizind numai pe
ea), ¢ lantul de reactii imprevizibile, de sen-
timente, iluzii pe care le stirneste In con-
stiinta_umana dilema-pretext. Nu filmele
muncii in general ci filmele oamenilor
muncii din acest moment al constructiei
socialiste, consecintele ofensivei construc-
toare asupra constiintei In formare — deci
proces, deci dinamic, dramatic, paslonant
ca etic si ca esteticA deopotrivi — iat
ce ne intereseazd pe tofi. Indiferent N
locul In care pontdm. In care, faurind bunu-
rile_materiale si spirituale ale societatii,
ne faurim gi pe noi, ca persoane. Ca perso-
nalititi din ce In ce mai complete.

Alice MANOIU

Alexandru Tatos: Se poate vorbi intr-un film despre un

surub, dar el nu capati e\presxe artisticd decit dac3 depi-

geste terenul siu tehnic si intrd in zona semnificatiilor
largi umane

In filmele roméanesti se munceste mult
Mai bine sau mai prost, adeviirat sau mi-
mat — depinde de calitatea unui film sau
altul — dar se munceste. E firesc ca munca
sd fie atit de prezentd in filme, pentru ci in
viatd ea ocupd — cel putin ca numér de
ore — o treime din timpul omulul. Ca s& nu
mai spunem ci nu existd Tmplinire umand
(sau egec) care s& nu fie absolut dependen-
td de rodul muncii respectivului individ.
Asadar, munca atinge asemenea dimen-
siuni ale vietil incht se ridica si se transferd
pind In zona mitului ¢i a ipostazierii filozo-
fice. Normal ca arta s-o Incorporeze si
aproape ci nu existd motiv sau temd
importantd care s& nu contind munca In
dcﬂnltla el

Dac# e s3 discutdm despre «munca» In
filmele noastre, cred ca la asemenea dimen-
siuni trebuie sd ne raportdm. Astfel vom

dea cd se spune IncA destul de putin
ﬂ,uneorl dnllulde.lmpllll N-am s& mé re-
fer la acele filme In care munca e doar un
fundal, bine hrdat, In fata cérula se joack
mici «drame» care n-au nici o legéiturd cu

Vom putea ajunge la un adevirat «cult al muncii» numai dacid vom
ridica «miza» filmelor noastre la o problematici majord. (Mere rogii.

Alexandru Tatos
Emilia Dobrin)

nariul: lon Baiesu. Re

propriul lor «decor»; nld despre acelea in
care ambianta e reald, di it —timp de o
ord i jumatate se ullcuﬂ despre un gurub.
E drept, si surubul face parte din procesul
muncii, dar acest proces Isi géseste o expri
mare artistici numai atunci cind ace
dep#seste terenul su tehnicist si patrunde
in zona problemelor umane, care prin parti
cularitatile lor s& genereze semnificatii de
uman. Cred ci vom putea ajun
ge la un adevarat «cult» al muncii numai
daci vom ridica «miza» filmelor noastre,
ne vom apropia tot mai mult de o
pmblomnld majord, asa cum Insdsi
notiunea despre care vorbim o pretinde.

iist ai genulul cars ¢sA prezinte garantiis,
ci unui regizor aflat abia la al doilea film:
Maria Callas Dinescu. Deci un regizor
regizoare, si Inca o regizoare care a debutat
cu un film tandru, duios, feminin, ultra
fominin, fara nicl cea mal mich urm din
duritatea, din nervul si sprinteneala cerute
de specificul filmului politist. Gestul mi

il aburesc, In loc ul pund lumina pe idee,
o pun pe peisajul din spatele ei. Bunicul
si doi delincventi minori este un ase-
menea film care se pierde In propriul séu
peisaj. Intr-un prea bogat peisaj, cu multe
cotituri si la fel de muite deschideri-de
perspective, O cotiturd dd spre drama
copiilor cu tati vitregi, alta spre drama
parintilor cu coplii vitregi; o cotiturd duce
la périntii lipsiti de instinct périntesc, alta
oamenii cu instinct pdrintesc, dar fard
copil; 0 perspectiv se deschide spre ideea
de prietenie — prietenia la adulti, la adoles-
centi .l la copil — alta spre ideea de Q:IL
rei

se pare frumos si indréznet. v
hai s& vedem pind unde functioneazd pre-
judectile, cit de intinse sint granitele dintre
genurile cinematografice, daca linille lor
sint de neclintit, dacd nu cumva ele se pot
migca totusi, si dacd da, atunci inspre ce?

Ca formuld, autorii filmului
propun o asemenea deplasare de linii dm-
spre filmul clasic politist, inspre filmul tot
clasic, de facturd profund realistd, dar
tensionat dupd legile suspensului. Ca lond
sintem impingi dinspre proble
alambicats a genului — aici hiotlﬂ doar
ca start — inspre problematica gravd a
dramelor sociale cu morala limpede si
vizibild, chiar previzibild. Genul politist ra-
mine astfel doar glazura dulce $i crocanta

a unui fruct cu miezul tare. In compozitia
el intrd féptura blajind a maiorului de
militie — interpretat de un Octavian Co-

tescu In ipostaza grijuliu-sfitoasd — supra-
numit «bunicul» si pornit In ciutarea a doi
delincventi foarte minori, imbatabili din
oficiu la capitolul «copildria si al ei farmec
personal», o mare, grasd, pu-
foasd, rea de uurs sl duluo de suflet,

moment

daritate pe
virste. Filmul nu-si poate gasi forma si
structura doritd de autori — aceea
«policier» anoll pe problematicd sociald
— mal cu seamd din acest exces de zel
in demon:(ru(la Din dorinta de a cuprinde
si a acoperi toate exemplele posibile. Din-
tr-o foame de argumente imposibil de
potolit.

Dincolo de asta filmul are férd indoiald
vlrtutlla lui — nu complezente, ci reale —
virtuti de conceptie (cea mai de pret mi se
pare a fi simtul realitdtii si adevarului in
captarea detalillor de viatd, virtute comund
tuturor scenarillor lui Petre Salcudeanu)

uti de realizare (cum ar fi siguranta
si precizia si simtul gradatiei in constructia
secventelor-cheie) si virtuti plastice — ope-
ru(ﬂrlll Vasile Dragdh reusind, pe linia sa,
cele doud directii de atmosferd
ala ﬂlmulul tandretea si asprimea, intr-o
imagine rlnd pe rind delicatd si tdioasa.
S-ar putea ciuta astfel — si chiar gési
bune si rele in tme compartimentele filmu-
lui. Nu vid Insa utilitatea unei asemenea
operatil, nu v(d folositoare cautare:

ce poartd chlpul Dragai Ohnunu-Mmol un
«vecinn, aparitie reconfortanta si relaxantd
in persoana lui Jean Constantin, el fiind
responsabilul cu relax-ul In orice film cu
nevoie de relax si, In sfirsit, doi superbi
lupi alsacieni, sigur c& perfect dresati din
moment ce joacd Intr-un film cu delincventi,
fie ei si minori. Rostul acestei compouzitii
— pe alocuri strélucitd — ar ajute

s& acceptdm duritatea miezului. Pentru c&,
sub povestea cu un m: le militie mai
mult sau mai putin bunic si doi minori mai
mult sau mai putin delincventi, pulseazd o
dramd foarte gravd si foarte reald. Drama
copiilor neiubiti sau iubiti numal pe juma-
Ia(e A orfanilor cu parinti In viatd. A copii-

Dezbaterea continud in numa-
rul viitor. Vor participa: Mircea
Albulescu, Lucian Bratu, Virgil
Calotescu, Horia Pitrascu si
Constantin Stoiciu

Cu Ion Cojar si

intre un tata si o care
«n-au timp» «nu se pricep». Nu
intimplator dlntre toate variantele posibile
ale acestei prea triste ecuatii, autorii au ales
ca element mai grava: va-
rianta «orfani cu périnti In viaté». $i nu in-
timplator, acest element soc se constituie
in centru de greutate al filmului, rdmine
miezul lui usturdtor, dureros. Nu cred
s& fie nevoie de o perspicacitate iesitd
din comun pentru ca sd ne ddm seama c&,
de fapt, exact frintura asta de poveste a
baiatului care 'uol -c d pontm ca
«mama n-are timp si ta pricepe»,
eraadevératul suhlca al ﬂlmulnl Un subiect
cu valoarea inestimabild. Un subiect care
merita cu prisosintd timp si spatiu si o
formé proprie, merita curajul de a fi el insusi
si nu doar element-soc Intr-o demonstratie.
Pentru asta Insd autorii ar fi trebuit s& re-
nun(e la ambitia de miciurinizare artistica
s& se munumand cu fructul obisnuit,
ue dimensiuni normale si cu numele cu-
noscut. Ar fi trebuit, deci, s& se mui-
tumnnlci cu un film direct ll precis clldn
o idee, una singurd, si ea precisd si
precls directionatd. Av fi trebuit d 0|7t¢xo
pentru un film-linie dreapta, si n
unul curbat cu delicatete si ocollt |l lel
Sigur cd uneori linia curba este folositoare,
ea dd o anume elegantd migcéri, sigur ca
uneori ocolul este de neocolit ca sé zic asa,
este chiar necesar, el asigurd coeficientul
de atentie treazd, el ridicd pulsul interesului

itecf'a—digitala.ro

a cu
i calitatilor, $i unele
si altele uﬂlndu -se cn se poate de «la
vedere», Mai util mi se pare sl! stabilim
in ce mésurd ele sint concludente pentru
evolutia regizoarei Maria Callas Dinescu.
Dupé pdrerea mea, sint neconcludente,
i sint neconcludente pentru c& nu aduc
nici o informatie in plus despre autoarea
filmului De bund voie si nesilit de nimeni.
Senzatia pe care o creeaza si 0 lasa acest
al doilea film este de experientd cu sub-
stante noi si nu prea bine cunoscute. O
incercare — poate pripitd — de salt in alt
registru. Saltul presupune risc, iar riscul
cere curaj, foarte mult curaj.

meritd privit cu atentie. El apartine unei
regizoare la inceput de carierd, adica in
momentul in care nimic nu e mal usor
decit s& conful urajul cu inconstienta.
Maria Callas Dinescu nu face aceastd
confuzie. Saltul ei mi se pare calculat
Curajul programat. Este, cred — si mi-ar
place s& nu ma Insel — curajul celui hotdrit
sd-gi gdseascd locul, sd se gaseascd, si
se cunaauc! sd afle ce vrea si ce poate.
o hotérire meritd Intr-adevar
Orlce rllc. meritd chiar riscul unui salt
gol. Cu atit mai mult cu cit In artd, asemenea
salturi nu numal cd nu ucid, dar méresc
coeficientul de supravietuire. 'Este o lectie
care se inv: uneori pe piele-proprie.
Maria Callas Dinescu a Invétat-o. $i aceasta
este singura informatie cu adevarat con-
cludentd e 0 comunicd Bunicul si
doi delincventi minori despre autoarea

lui.
Eva SIRBU
A v e ST

Scenarluk Petre Sicudeanu. Regia: Maria Callas
Dinescu. Imaginea: Vasile Dragan. Decoruri:
Vasile Rotaru. Costume: Hortensia_Georgescu.
Muzicas Florin Bogerda. Montayus: Elens Basce.
Sunetuk: _ing. Tiberiu Borcoman. Cu: Octavian
Colescu, Siiviu Stinculescu, Draga Olteanu-Matei,
Nae Gh. Mazilu, Elisabeta Jar-Rozorea, FAN-
Ferenc, Constantin Diplan, Jean Constantin,
Toma, omm lully Mommn. ‘Canstantin Fugasin

s

Pnﬁ#' filme & Director:
Dumitru Fernoagd. Film realizat In studiourile C
trulul de producie cinematografics «Bucurestis




iar Trel zile gi trei nopti (scenariul Alexan-
dru lvasiuc, regia Dinu T#nase) va intra
zilele acestea la mixaj In vederea premierei
din decembrie.

In faze avansate de montaj-sonorizare
se aflé si filmele Gloria nu cinta (scenariul
Dumitru Solomon, regia Alexandru
net), Povestea dragostel (scenariul si
regia lon Popescu GM). Cuibul sala-

oan
ia Mircea Drigan), Marele si ntle
(lconldul Marin Preda, regia lullm Mihu),

La Buftea,
intr-0 zi obisnuita

Pe platouri sau pe masa de montaj
pagini din istoria neamului,
filme de actualitate, feerii muzicale, coproductii,
basme stiintifico-fantastice.
Le asteptim cu mare interes pe ecrane

LW

o cuprnducne internati onalé pe platourile de la Buftea: Cuibul sala-

mandrelor. Un film spectaculos, un film de actiune, un film de caractere.

Un film de Ioan Grigorescu §i Mircea Drigan, cu Florin Piersic si
Gordon Mitchell

exact 28, adica cel mai mare numér de tilme
pe care studioul nostru gi-a propus sa-|
faca de cind existd, Intr-un singur an. Pind
in prezent am predat Romaniei-film 10 filme.
Inseamnd c#, in rdstimpul de doud luni
cite ne-au mai rémas pind la sfirsitul anului
trebuie sd termindm Incd 12 filme plus
serialul TV.

Plecarea am-l(-ce»uluumgun.nc.sc
Munteanu), Misterul lui Herodot (scena-
rul gi regia Geta Doina Tarnuskl)

Zilele acestea Elisabeta Bostan trage
ultimele cadre la filmul Ma-ma (scenariul
Vasilica Istrate), film muzical pentru copii
dar care, sint convins, ci va place In egald
mésurd si adultilor, film care are asiguratd

De altfel, unele din aceste filme se afla o distributie internationald, fiind o copro-
in stadii foarte avansate de productie, cu  ductie romano-sovieto-tranceza.
alte cuvinte aproape de terminare chiar In fine, s-au Incheiat filmérile la serialul
terminate. La filmele fd de Venetia deteleviziune Toate pinzele sus (scenariul
(scenariul Valentin Si itru §i Petre Bo- Radu Tudoran, regia Mircea M ). O
kor, regia Petre Bol\or) si Serenada pen- echipd restrinsd s-a Intors dintr-un lung
tru etajul X1l (scenariul Tudor Popescu, voiaj pe mare ficut la bordul unui minera-
regia Carol Corfanta) se fac ultimele lier pentru a filma pe Marea Mediterana,
retusuri inainte de a intra in laborator, Oceanul Atlantic si In Brazilia cadre neutre

Scenariul: Eugen
reteazd in aceastd scend

dintotdeauna al unui popor (Buzduganul cu trei pece

Mandric. Regia:

25 1976. a
Ne ducem la Buftea, cetatea filmului romé-
nesc. Toate drumurile noastre cam Intr-
acolo 3
Primul popas 1l facem In biroul directoru-
lui studioului de la Buftea,directorul gene-
ral adjunct al Centralei Romlnla-ﬂlm,lova-
rasul Constantin Pivniceru. Pentru c&, in
ciuda frigului, calendaristic e Inci toamna,
anotimpul numérétorii bobocilor in general,
si a'l numdratorii filmelor la Buftea, In spe-
cial.

— Stimate tovarise Constantin Piv-
niceru, tot anul am vorbit dnpn filmele
rominesti, pe misurd ce intrat in
productie. Am dat cuvlnhl regizorilor,
n.whﬂlm actorilor, cel: ﬂ'l
torl. Pe urmd, unele d
le-am gi vizut Aeum, in mml ﬂlnl-
tului de an, considerdm ci e
:mhlr: si ascultim i ‘:l:vtnlul dvs.,
celui care rispunde de intreaga pro-
‘ﬂ.ll de filme. Cum se prezinti bll:'x

de ficut pind la sfirgitul anului?

— Planul studioului pe lllul 1976 a fost de
22 de filme artistice de lung-metraj, la care
se adaugd serialul de lc!clelum Toate

inzele sus (12 episoade a cite 50 de minute

iecare), echivalent In scriptele noastre
cu alte 6 filme de lung metraj. In total —

Cu Povestea dragostei, Jon Popescu Gopo s-a reintors la Ion Creangd. O poveste cu a fost odati... cum a
mai fost i altddati... un mos, o babd, o printesd nu prea mofturoasd, un impiirat hapsin si asa mai departe...
(Cu Ana-Maria Popescu, Diana Lupescu, Victoria Mierlescu, Eugenia Popovici, Mircea Bogdan i Dan Ionescu)

Asociatia ci neasti lor redactiei revistei «Cinemaw, a fost pre- serviciu la Romania-film. ® Sub egida te | £X Sahi A

-

Dezbateri
in front comun

L] Adunuru nenornll daAlchlB( a Orga-

nizatiei de bazd P.C.R. a Asociatiei cine-
astilor, de la Im:epll(ul lunii nolembrie, a fost
dedicatd analizei filmelor de lung metraj
ale anului 1976, In lumina Programului de
mésuri_in domeniul ideologico-politic si
cultural-educativ. Au participat ca invitati
directori ai caselor de filme, regizori, critici,
productori delegati si alti membri

ciatiei. Referatul, elaborat din Insdrcinarea
Biroul Organizatiel de bazd, in colectivul

zentat de criticul Valerian Sava. La dezbateri
au luat cuvintul regizorii Sergiu Nicolaescu,
Mircea Daneliuc, Francisc Munteanu, Timo-
tei Ursu, Cristiana Nicolae si producdtorii
Dumltm Fernoagd, director al Casei de
filme 5, si Eugen Mandric, director al Cas
de filme 3. ® Asociatia cineastilor, Clal du
filme 4 si Intreprinderea cinematografica
a judetului DImbovita au organizat la Tirgo-
vigte si Valeni un simpozion cu tema «Cine-
matografia In contextul Infptuirii hotariri-
lor Congresului al Xi-lea al partidului 3i ale
Congresului educatiei politice si culturii
socialiste». Au participat regizorul lon Po-
pescu Gopo, presedintele ACIN, scenaris-
tul Alexandru Brad, regizorii Virgil Calo-
tescu, Ovidiu Georgescu si Mariana Calo-
tescu, actorul Silviu Stanculescu, operato-
rul Marian Stanciu, producitorul delegat
Atanasie Toma si Vasile Richita, sef de

sectlllor de regie si dramaturgie, la sediul
ACIN a avut loc o Intlinire dedicats discu-
taril ﬂlmulul roménesc de actualitate. A
prezentat un referat regizorul Virgil Calo-
tescu. La dezbateri au participat scenaristii
loan Grigorescu, Dumitru Caraba, Platon
Pardéu si regizoarea Malvina Ursianu. ® Re-
gizorul Mircea Moldovan si criticul Olteea
Vasilescu au fost oaspeti al cineastilor din
R.P. Ungar In cadrul unui schimb de expe-
rientd. @ In cadrul planului de colaborare
dintre Asociatia cineastilor dln Roménia
si Uniunea cineastilor din U.RS.S., s-a
aflat recent,in Bucuresti, regizorul de teatru
si_film estonian Grlaorl Kmmanov. de la
«Talin-film». Oas; Intling

purtat discutii, la udhll llncllﬂel cu nul-
zori gi critici de film roméni.

Ovidiu GEORGESCU

Berze,
mere, izotopi

©0@ Cel mai patimas cercetdtor al
faunei Romaniel cu ajutorul aparatului de
filmat, reputatul documentarist lon Bostan,
prezintd publicului In aceste zile filmul Se
intorc berzele, in tripla ipostazd de scena-
rist, regizor si operator. Poem In imagini
despre frumusetea si eleganta acestor zbu-
réitoare, filmul e totodatd si un apel la ocro-
tirea berzelor al céror numdr s-a Imputinat.

©09® Frumosul de Voinesti se inti-
tuleazi noul film semnat de Dumitru Da-
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§i de leg#tura care vor da culoare, autentici-
tate si pitoresc Intimplarilor din film. S-a si
fécut mixajul la primele episoade, si in
cnnn: ':ﬂ e loc “ vizionare de lucru.
— Av igur in produ i filme
care se afld in etapa de mm%.plopﬂn-

— In filmare se afld Buzduganul cu trei
peceti (scenariul Eugen Mandric, regia
Constantin Vaeni). Acum se filmeazd pe
platou, dupa care echipa va trage Intr-un
decor constrult In curtea studioului, un
decor foarte mare, e vorba de cetatea Tirgo-
vistel, care a si schimbat oarecum arhitec-
tura studioulul.

In legiiturs cu acest lucru ag vrea s men-
tionez,c# pentru prima oar¥ In istoria stu-
dioului,construind un decor pentru nevoile
unui film, am avut in perspectivd si filme-
le pe care le vom & realiza. Asta se datoreste
in ui ca avem la ora 14
un plan tematic privind epopeea nationalé.
Exmnm- unei perspective tematice ne ofe-
ré sl posibilitatea unei perspective de pro-

ductie. Astfel, In loc s& construim h’.
variante ale unuia si aceluiasi decor, noi
sperdm ci In cel construit pentru Buzdu-

ganul.... s# putem filma sl la un eventual
vm Tepes, Alexandru Lipusneanu
g.amd Aceastd investitie va duce mai
tirziu la importante economii materiale, la
descongestionarea atelierelor,

— Pentru ci afl vorbit de perspectiva,
ce ne puteti spune despre productia
ulmll 197717

— 8-au Incheiat filmérile Ia Oaspeti de
seardl (scenariul Alexandru Siperco, nol-
Gheorghe Turcu), lar Mircea Daneliuc
tinudl li filmeze pe strizile Bucunmuhl
la Foc in larbd (-c-n.ml Beno Merovici,
m colaborare cu regizorul), care ceva mai

Inainte s-a numit «Editie lP.OlllII, Materia-
lul filmat pin acum las# s& se intrevada un
film ambitios si interesant, cll Clrl regizo-
rul tine s&-si confirme cartea de vizitd de la
debutul sdu cu filmul Cursa. In sfirsit,
Sergiu Nicolaescu a filmat mai muit de

)h 'Aumm '(’:cannrlull Dumitru
In perioada re se mai
aﬂl ncé cinci filme. E vortu de Grivita 77
si Plevna '77 (fiecare In clte doud serli),
scrise de Titus Popovici,In regia lui Manole
Marcus, filme dedicate aniversirii a o sutd
d- nI de la cucerirea Indcmdontll d. stat
méniel. Filmérile u
|l I Ilnulrll 1977. TotIn .tll‘)lnl d. nrlﬂlﬂm
3l Profetul, aus il (de
Tlhu Popovi lcl,nn cau-l va tunlpune pe
uncuu r-gnoru! ita).
Am lésat in mod mmmovm la urmd ciclul

realizare a non!ri ¢l a televiziunil, compa-
rabild ca efort cu ceea ce am ficut In urmd
cu ani la Mihai Viteazul. Dupd cum vd
este cunoscut, scenariile au fost scrise
de Paul Anghel, iar ca regizori au lucrat si
lucreaza Sergiu Nicolaescu, Gheorg! i-
tanidis ¢i Doru Nistase. Principalele filmari
exterioare, In lnoehl asalturile si luptele,
s-au efectuat In satul Crucea din Dobrogea.
s«gm Nlcolmou sl-a terminat partea sa de
filméri, lar Gheorghe Vitanidis si Doru
Néstase continud II filmeze, In Bucurest
'l pe phtouri Pind In prezent din aproape
2.000 metri n avea ciclul, s-au filmat
clru mu metri. Facem In continuare totul
pentru a preda ﬂlmul in larm.n. h l lc
ca primul episod s# po
postul de televiziune ln xlu 600 mll ﬂTI
ziua aniversdril a o suti de ani de la cuceri-

rea independentel.

— Sarcinile ie sdi le faceti
fath pind la sfirgitul anulul, dar §i pentru
lnul vllhr. sint intr-adeviir mari. Nu ne

urmi, ca de atitea
llh OIL vdll reusi sk le indeplinifi.

— Sarcinile sint Intr-adevdr mari, dar
colectivul nostru este constient de impor-
tantele-Indatoriri care-i stau In fatd si este
decis s& le aducd la Indeplinire neprecupe-
tind nici un

— V& multumim pentru -ollenudlm §iva
urdm un traditional: spor la mu:

N.C. MUNTEANU

dirlat (scenariu si regie), dedicat pomicul-
torilor care, In urma unor laborioase cer-
cetdiri $i experimentdri, au reusit s3 amelio-
reze numeroase soiuri de pomi fructiferi,
printre care celebrul si gustosul mér de
Voinesti. _

©@@ In tainele izotopilor si-a propus
s ne inifieze ‘erner, scenarist si
regizor, cu ajutorul filmului de stiint popu-

ple practice despre utilizarea izotopilor in
agriculturd, siderurgie, medicina.

009 Si plimbat cu barca...
cu concursul regizorului si totodati scena-
ristulul Mirel lliesiu. Filmul este povestea
in imagini a strémutdrii Intr-o noud asezare
a unui strévechi sat romanesc, Belis, vechea
vatra fiind ocupati de apele lacului de acu-
mulare ale hidrocentralel de pe Somes.

caldicica: «las’cA sint altele si mai slaben...

«Pe ling certele reusite
ale cinematografiei noas-
tre, s-au ficut si se mai fac
filme care se bazeazd pe
Linga peli-

cule de reald valoare se plezlnta si altele mediocre (nu tocmai
putine), care intretin gustul unei parti din public la acelasi nivel: al
18 ani —Tg

mediocritatiin. (Ady Popa, elevd

Mures)

Mastile si armura
mediocritatii

-..Dar ce Inseamnd exact
mediocritate in cinema?
Cum o detectdim? De
unde siguranta cd ceea
ce vedem e mediocru si
nu o prostie curatd? Di-
ferenta nu e de o nuanti
intre mediocru si prost, intre mediocru
i bun. Sau dacd e vorba de o nuants,
aceea e esentiald si meritd sd ne batem
capul cum s-o definim. Acceptind ca
ceea ce e bun sau prost se vede mult
mai limpede decit ceea ce e mediocru.
putem sd concluziondm cu grébire ca
mediocritatea e ceea ce nu-i nici bun

$i atunci, cum o detectim? As pro-
pune si pornlm de la urmatoarea obser-
vatie: cind ne socheazi medlocritatea
unui film, cind ni se pare ea pernicioasd?
(Fiindcd, la drept vorbind, nu toate me-
diocritéitile sint periculoase si nasc re-
pulsie, §i se va vedea imediat de ce.)
ne gocheazd atunci cind apare o
adincd intre

mediocritétii, al talentului ei, putin la
simtire, mic ca putere de expresie. Ma-
rele talent scoate din nimic — ca
zicem asa — o imagine zguduitoare,
fie ea tragici sau comici. O femeie
muscd dintr-un mér, un om traverseazd
muntii — «gi mie...», prin forta artistului
care descrie asemenea banalitati, «imi
crapé capuly, cum scrie Bogza In «Tara
de piatré». Micul talent, talentul medio-
cru transformd tot ce-i zguduitor Intr-o
vibratie oarecare, de micd amplitudine,
de slabd intensitate. El nu face
Terran s3 tremure, cutremurele la el
llnt mici deplusirl de teren, furtunile —
e de vint, brizele de- vint
|urtunl ln plhu( cu apd, contradictiile
esentiale devin mohorite frdmintari su-
fletesti, frdmintarile — niciodats con-
tradictii grave, ci doar crispéri vindec:
bile, optimismul — optimizare tahnlci.
dramele — melodrame (un Visconti
face din melodramd o drama adevératd
cu muzica ei), comediile — comedioare,
farse, reportajele — simple rapoarte,
totul se dimineaza sub «suflul» acestor
talente ml!unls. amplificindu-se Insd

deafipe mhurn ideii mari, grave, acute,
fie ea tragicd sau comici repet,
pentru a nu nl se replica, dup& sxpro:la
«de ce trebuie sd lu!m

scop sl mijloace, Intre idee si Intruchi-
parea el, lmm mesaj — cuvint de care
unii se cam feresc tocmai din cauza
med!ocm!tll for de :p(rm i forta lui
de comunicare. Un ni se pare me-
diocru atunci cind atacinu o problemd

Prin cenusa imper

si nici prost? Ar fi prea lesne — medio-
critatea nu e In nici un caz o medie
intre bun si prost. «Mai rdu dectt raul
este mediocrul» — sustine filozoful.

Marea dl!lculule ln a defini medio-
critatea constd — irerea mea, in
aceea ci !n lcnl( domanlu uv:m de a

lui. O idee mare £
Gheorghe Dinicd, Francisc Bencze)

un regizor pe miisura ei

importanta a societdtii si a sufletului —
ii répeste, prin felul cum e regizat,
tocmai importanta. Mediocritatea ra-
teazd altfel declt prostia: prostia pe ce
pune mina (si nchlul) distruge si face
praf. Mediocritatea pastreazé o coeren-
{4, nu distruge, dar dlmlnueuz! scade,
e idei, ma-

facecuo
ormnar de blne‘ de viclean, ba chiar de
inteligent In toate si cu I|u(oru| tuturor
notiunilor ajunse la un anume nivel
calificare, sau oricum mai usor de de-
finit. Mediocritatea e rareori simplista,
schematici, didactici —acestea-s diag-
nostice prea clare care-i repugnd. E
o naivitate ideea corespondentei noas-
tre cd sint regizori care fac filme «bizu-
indu-se pe consolarea caldicica: «las’cd
sint altele si mai slabex... Eu unul n-am
gdsit Incd un asemenea specimen. Me-
diocritatea e vanitoasé, plind de ea si
stie s& demaste modestia ca o preféca-
torie, cum si e nu o datdi modestia. E
orgolioasa,si dacé recurge la autoumi-
firi nu o face decit pentru a se impune

mai trainic. nu se recunoaste nicio-
insd ci re — ca mediocritate.
Ea nu e proa: a urdste prostia —

e , e
prostia care sare de atitea ori In ochi,

nemascatd, vulnerabild. Am vézut me-
diocritéti luptind teapan chiar Impotriva
mediocritatiil Aici e forta ei —In nume-

rile evenimente, marile nnﬂmen
repetarea acestui adjectiv dificil psnlm
ca propriu mediocritatii este aparitia
i receptarea ei pe teritoriul problemelor
mari si fundamentale, definirea ei in
functie de ele. Mediocritatea unui film
care ar medita 90 de minute, cu tot se-
riosul, daca degetul al treilea este mai
important dectt cel de-al doilea la
mulsul vacilor — nu ar supéra pe ni-
meni. Un subiect mic, rimas pipernicit
printr-o tratare mediocrd nu supard,
fiindc# nu se naste nici o dlncrepantt
Dar un film care ar face din moartea
unui laminorist o intimplare ca oricare
alta (vezl In replicl, ce face un film
bun din «moartea unui ciclist»), din
nasterea unul copil un simplu freamat
in sald ca la orice anecdotd pitoreasca
(in replici — nasterea unui l:opll ln
(Annu Karenina» ), dintr-un

simpld si cunoscutd |oclll|§ (vexl kl
replicd o sdrutare In aviziunea lui An-
tonioni») — un asemenea film mini-
vietii i aceastd

roasele masti cu care in
armurile sub care se misca.

minimalizare e un semn, distinct al

totul in trlulc la cinema?». Nu ne

tem distra acolo? Dar nimic mai trlsl
decnl distractiile atinse si ele de medio-
critate...

Vigoarea cu care documentele noas-
tre de partid iau atitudine inflexibild

ndrei Blaier (Cu Ernest Maftei,

impotriva operelor mediocre — negati-
viste sau idilizante, fatete ale aceluiasi
spirit mediocru — vine din constiinta
pericolului de a vedea ceea ce numim
temele majore ale artei noastre siracite
pllﬂ truda micd a acestor talente mici,

capabile s «vad mare» — cum zicea
-Imeﬁc Célinescu, el neferindu-se de
acest adjectiv cind discuta despre re-
volutie, munci si arta lor — dar capabile
s& se agate de «insemnétatea» acestor
teme pentru a ne deturna de la neinsem-
nitatea produsului lor. Santajul cu ma-
rile teme la care recurg nu putine filme
mediocre este cea mai clard confirmare
a demonstratiei cd mediocritatea se
defineste In primul rind fati de aceste
teme — argument decisiv pentru a le
iubi si mal mult, 5i a o detesta $i mai
aprig. Fireste, existd artisti mediocri
care se ignord cu candoare. In cazul
for — mediocritatea e o infirmitate si
ne inspird o maldiatd mild. Existd artisti
adevdrati care au dat uneori si opere
mediocre. Autocritica lor ne doare. Dar
cei mai multi mérturisesc o asemenea
pretentiozitate agresivd fati de socie-
tate, fatd de beneficiar, fatd de criticé,
inclt ma intreb dacd In cele din urma
dintr-o problemd artistici ea nu devine
o stare mol care n-ar mai trebui sa
ne stimuleze candoarea, mila si «inte-
legerean.

Radu COSASU
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ungul drum al per-
sonajului catre viata

Silvia Popovici
Nu orice rol,
ci roluri
care sd aiba
semnificatii,
roluri
care sd rdmini!

Am avut sansa s& debutez cu Cehov. In
Institutul de teatru si apoi in film. La mere a
insemnat nu numal Intlinirea mea cu cine-
matograful, dar si primul pas intr-un drum
artistic deloc usor, dar cu mari satisfactii.
Privind In urmé rolurile, nu au fost multe.
Dar pot spune cd am jucat cam ce a fost mai
bun din repertoriul clasic si contemporan.
Pot uneori sa fiu nemultumitd de mine. De
ceea ce mi s-a oferit, nu! Cind ma uit azi la
fata din «La mere» al 1ui Cehov, Imi spun:
era poate prea devreme pentru un asemenea
rol. Prospetime aveam, nu si experienta

cum as face-o poate mai altfel, dar d
gresit n-am gresit, dovada ci drama iubirii
ei zaddrnicite ma impresioneazi ori de cite
ori revad filmul. Era un film bun, ulterior nu
ne-am dezamdgit niciunul, nicd Mihuy, nici
Marcus, nici noi toti, trei, nu I-am dezamaqit
— sper — pe Cehov. Actorul are nevoie de
asemenea exercitii_pe partituri clasice, ele
il pregdtesc mai bine pentru partiturile
contemporane. Au venit si ele, eroinele de
azi, dupd multa asteptare, o data cu tilmele
Malviniei Ursianu. Aceastd autoare comple-
4 reuseste o sintezd originald Intre tipul
clasic de personaj si cel modern, printr-o
rigoare, o mésuré care tine de gésirea echili-
brului dintre temperamentul personajului
Ql ratiunea, luciditatea cu care-si urmeaza,

ce vine ades In contrazicere cu

aco-ta sentimente, pasiuni. Mai toate eroi-
nele pe care am avut ocazia s& le interpre-
tez sint femei complete, care traiesc drama
unor sentimente mai vechi, pe care nu pot
sd le uite, si situatiile noi care le-ar obliga
sd-si depdseascd aceste trecute, dar greu
trecatoare iubiri. Vor reusi finalmente, pen-
tru ca au o mare tarie morald, dar victona
le costa scump. Modern concepute, in spi-
ritul unor personaje pe care le intilnim si in
viatd, aceste eroine nu sint nici deplin
victorioase si nici infrinte. Nefericite poate,
dar nu Infrinte. Ele se afld intr-un impas,
dar gasesc forfa sufleteascd si-si depd-
seasca impasul. V& marturisesc, uneori ma
temeam c& nu vor fi infelese de spectatori,
deci nici iubite (mai ales arhitecta din
Trmlwnll iubiri care se lasd la un
ment dat reantrenatd de virtejul primei

el puulunl). Dar cele citeva dezbateri cu

Daca m-ati Intreba cum am pregétit rolul
comunistulul Dancus din filmul Trei zile,
v-as rdspunde: de acum 25 de ani lucrez
. Mai exact: e rezultatul unei munci
artistice de 25 de ani. Tot ce am Invétat In
anii mei de teatru si-n mal putinii ani de
film (cred c& aici sint la inceput: desi am
fécut primul rol In '56 In Citadela sfar
am «dispdrut» de ecran vreo 15 ani)
am adus In acest personaj. Nu e mult,
pentru c de fapt nu termindm niciodata
de Invétat. In momentul In care am ajunge
s& credem cd stim totul ar trebui s renun-
tdm. De la aceastd miscare continud, per-
manentd Innoire a mijloacelor artistice In
vederea atingerii scopului moral, Incepe
carlera de actor si atitudinea noastra fatd
de viatd. Eu nu pot separa una de cealaltd.

din «Speranta nu moare In zori», ori pe
secretarul de partid din Orasul vizut de
sus, chiar gl pe Cires, presedintele coope-
rativei agricole din Ultima noapte a sin-
gurtatii, cu toate maruntele lui orgolii pe
care le depdseste. Dar mai ales asa cum 1I
simt apropiat pe Déncus din recenta ecra-
nizare a «Apei». Desi nl:tlunea filmului
Trei zile se Dnlrnce In '46, pentru mine
Déncus e un erou contemporan in sensul
i eu I-am cunoscut — cu toate ca eram U-
ndr — Ti stiam framintdrile. Desigur, pentru
fiul meu el e un personaj de istorie. Eu Insa
trebuie sa pun in el atita putere si adevar,
incht s& I-l fac si lul contemporan. S& pot
ajuta generatia de azi s se identifice In
acele momente cu eroul meu. Spun «meu»,
pentru cé identificarea aceasta morald are
pentru noi, interpretii, o important capitala.
Desigur, actorul e distribuit pentru cd are
ceva din datele personajului. Ulterior se
lasa influentat de personaj si isi pastreaza
chiar i In atara scenei ori ecranului clteva
din traséturile caracterului pe care l-a inter-
pretat, caracter cédruia si el, actorul, i-a
transferat ceva din filnta sa. Un transfer
stimulator pentru ambele parti, atunci cind
e vorba de un caracter nobil, drept, generos,
cum este comunistul din Trei zile. O
sl un al

publicul mi-au dovedit Femei
de toate virstele, profesiile, o urméreau cu
simpatie pe Lena chiar cind gresea, pentru
cd recunosteau In ea sldbiciuni obignuite
dar si energii nebdnuite. «Cum nu poti
pricepe, asa ceva se poate Intimpla oricui?»,
ii lua apdrarea arhitectei din film, o munci-
toare, cind un barbat din sala unde se
incinseserd discutiile o acuza pe Lena.
Spectatoarea, o femeie simpla, intelegea
hme moralitatea eroinei noastre, ea reusise
situeze In conditia sufleteascd a
nernonu]ulul i In felul acesta sa-| Inteleagd
si etic si estetic.
Daca eroul contemporan nu reuseste sé cu-
prindd mécar una din traséturile pe care sa
le recunoasca spectatorul de azi ca adevi
rate, existente in viald, e pierdut. El, ca per
sonaj datorat unui autor dramatic si tu,
ca interpret. Daca in teatru conventia mai
poate fi acceptatd, ea face parte din regula
jocului, In film, si inca Intr-unul contempo-
ran, publicul nu admite licente. Abateri
— sub o formuld ori alta — de la adevérui
vietii.

Pe mine numai asemenea eroine inves-
tite cu o Inaltd temperaturd interioard ma
atrag. Sint actori care-si asteaptd cuminti
rolurile, Intelegind c& nu Ii se potriveste
orice. Eu sint dintre acestia. Am avut
norocul s-o Intlinesc pe Malvina Ursianu
care mi-a propus nu numai un tip de erou
contemporan interesant, dar care a stiut
sa foloseascd si anumite trisdturi ale
chipului meu In contrast cu situatiile dra-
matice aspre, dure, in care era adusa eroina.
Din acest contrast, indriznesc sd cred, a
apdrut o expresivitate noud, aparte, a aces-
tor personaje moderne. Femei care au un
mare simt al demnitatii, o discretie a sufe-
rintei, ce le Innobileaz. O tinutd sufleteas-
cd, o distinctie, care nu tine neapdarat de
conditia intelectuald a personajului, ci de
cea sufleteascd. De aici si largul ecou
sentimental si moral pe care eroinele Mal-
vinei Ursianu, devenite putin si ale mele, le
intilnesc la toate cu’teqorllla de spectutovl

sinces

treilea factor: spectatorul, care numai In
cazul cind osmoza personaj-interpret e
autenticd se lasd antrenat In conventie. $i
numali In felul acesta e convins de mesajul
operel. Vedeti dar cit depindem noi, inter-
pretii, de partitura literard. Cu cit
profunda in adevérurile pe care le dezvéluie,
cu atit sarcina noastrd e mal interesanta.
In cartea lui Ivasiuc, ecranizatd de Dinu
T#nase, tabloul marilor viltori social-isto-
rice ce-au precedat instaurarea puterii
populare oferea o buna materle dramatica
filmului. Secretarul judetenei de partid pe
care-l interpretez e convingdtor, pentru ci

ca om cu mari raspunderi sociale
sub ochii nostri, odatd cu temeliile acestei
lumi noi. In fata acestui comunist al anilor
'46 existd, sugerats In film, o Intreagd lume
cu problemele el mari ce trebuie rezolvate
din mers, o lume adevératd cu conflicte
reale ce trebuie rezolvate cu toats intelege-

rea si cldura umand, nu cu rigoare dog-

maticd. Dancus mprﬁlnﬂ strélucit o pro-
fesie de credintd adinci omul ca scop
nu ca mijloc, si aceasta mi se pare latura
cea mal valoron& a caracterului dramatic
ce mi ma
confund mai Inlﬂ cu :onvlnﬂenh acestui om
si apoi cu actiunile pe care le are de Intre-
prins. Munca actorului nu e atit o munca
de laborator cit o muncd deschis# vietii.
Un exemplu: la depoul din Sibiu si la sala
«Reduta» unde filmam mitingurile acelor
ani, muncitorii fécind figuratie In film erau
la un moment dat atit de prinsi de actiune
incit Imi cereau mie, care devenisem pentru
ei cu adevirat secretarul judetenei de partid,
s le rezolv unele probleme ale lor, de azi.
Credinta noastrd trecuse si asupra silii,
era prima dovad# ci reusisem.

Eroul contemporan poate deveni cu ade-
vérat o lectie panlru generatiile viitoare,
numai In mésura in care el se ridica, prin
efortul nostru omenesc i artistic, la valori
morale mai generale. Dacd din personajul
clnic nol re de obicei acele date

pirituale c: prezinte interes si
nstixl trebule sd ajungem ca si personajul
contemporan sa devind clasic prin forta
moral-artisticd a adevarurilor sale. Cum
spunea Saroyan: «Omul are nevoie de
multe, multe repetitii ca s& ajung omx.lar
tu, ca interpret, iti poti folosi tehnica artis-
ticd In sensul Imbogétirii schemei literare
printr-o serie de detalii viatd ce pot
deveni uneori chiar simbolice pentru In-
telegerea Intregii mentalitéti a personaju-
lul. Asa s-a Intimplat cu secventa cintarului
din Ultima noapte a singuratitii, unde
acest cintar devine pretextul unei intere-
sante discutii despre atitudinea presedin-
telui gospodariei fat de oamenii cu care
lucreazd. Cu clteva trucurl de meserie poti
suplini niste carente de dramaturgie, dar
asta se simte imediat si atunci contributia
actorului apare oarecum formald, conven-
tionald, dacd nu existd motorul: sincerita-
tea, credinta morala a caracterului dat.
Credintd care sa ne Incalzeascd mai Intii
pe noi, interpretii, ca la rindul nostru s&-i
putem Inflicdra pe ei, spectatorii.

Mihai Mereutd
Decit roluri amari
care si nu spund

nimic,
mai bine
roluri «mici
care sd spund tot

E pentru prima datd cind sint invitat
sd-mi_spun cuvintul despre munca mea
Am 40 de roluri (e drept, micD In film si
50 de ani de viatd, dar pind acum nici un
gazetar nu mi-a cerut pérerea. De aceea,

Asemenea roluri astept i
toatd emotia, cu toatd curlozifatea pentru
noile mele Intliniri.

Petre Gheorghiu :
La rolul
pe care-1
interpretez
acum, lucrez
de 25 de ani

Intreaga noastri carierd nu-i decit mijlocul
nostru de a ne demonstra atitudinea, sco-
pul, ca oameni. Nu pot desprinde cuvintul
actor de cuvintul om. Dar iath am si
inceput s& gindesc si s vorbesc ca Dancus,
care spune la un moment dat: «omul e un
sCOp, NU un MIJIOCcH. Frumos acest personay
al lui Ivasiuc. Dacéd in carte el nu ocupa
chiar locul central, In film a cistigat treptat
prim-planul actiunii, Intindere,
cit ca adincime, rdsunet moral, chiar dacd
mai are uneori momente de slabiciune.
E comunist. dar e In primul rind un om.
Identificare la care tin mult, am tinut de cind
am interpretat pentru prima datd In cinema
si la televiziune acest tip contemporan.
Contemporan ca structurd morald, sufle-
teascd, asa cum l-am simit pe

va u
ce sl Incep? Cu Inceputul meu cinemato-
grafic, cu probele pentru Eruptia, in care
jucam un sondor petrolist. probe care. se
pare, au fost «ce trebuie» pentru cé au intrat
exact asa In film. Eram In Eruptia unul din
muncitorii ce se Incipatineaza sd caute
petrolul acolo unde putini mai sperau sa-|
gaseascd. Tot un Incdpatinat eram si in
Apoi s-a ndscut legenda, un muncitor
mai virstnic care i mustruluieste pe unii
din tinerii ce vor s& pariseascd santierul,
Un om care-si ia pe lingd el un pusti si-l
creste ca meserias si ca om. Imi plac mult
rolurile de oameni energici,

Talimbu, cel care simula tot timpul, pre-
facindu-se arierat, e atacat la un moment
dat de clinii politisti. In loc s& sara s& se
apere stingaci cum ar fi ficut-o un om fard
judecatd, stirnind clinii mai tare, el Incepe
sa-i minglie si sd le vorbeascd blind, cu
o sclipire de inteligentd, de siretenie, care
nu scapd detectivului. Desconspirarea se
face treptat, pe parcursul filmului si nu
printr-un naiv semnal muzical care «striga»:
alarmél, ci prin asemenea amédnunte su-
gestive care se adund treptat asa incit
spectatorul e cooptat la dezlegarea enig-
mel, nu i se dd totul murd-n gurd. Din
pécate,in cinematograf n-am prea mal avm
parte de asemenea roluri complexe ca

din Secretul cifrului. In condmlle ferlcltv
oferite de situatii dramatice interesante,
grija interpretului e doar s géseascd com-
sunetului funda-

hitri, destepti, asa cum am cunoscut e
multi In lumea satului ori la rafindriile de
pe ling Ploiesti, pe unde mergeam ades
in turneu cu teatrul la care jucam atunci.
Doar cé sint cam putini asemenea oameni
in filmele noastre. Furati de o actiune uu
alta foarte importants, ei parcd uitd
si oameni, adicd simpli, spirituali, sImpntICL
Ai zice chiar ca pentru interpretul unor per-
sonaje «pozitive» de plan doi, sarcina e
si mai ingratd: sé te faci retinut de specta-
tori doar din citeva secvente, sd constru-
iesti un caracter din date dramaturgice
atit de sumare. $i totusi.. s-0 recunoas-
tem, decit opt sute de metri de peliculd
care nu spund nimic, mai bine doud
sute gi bune. Sigur ca nu exista roluri mari
si roluri mici, dar existd roluri bune si ro-
luri proaste, indiferent de metraj. Scenaristii
nostri nu prea sint preocupati s gaseasca
cheia unul personaj de mai mica ori de mai
amplé respiratie. Imi amintesc c4 la T&limbu
dm soc retul cifrului toatd dificultatea
desconspirdm Inainte de vreme
|den|"a(ea spionului. S-a gasit momentul
potrivit prin care un simply detaliu s& tre-
zeascd banuiala lpeclatcfulul si a detecti-
film

vului din Emanoil Petrut.

mental si nu sd suplineascad golurile sce-
nariului. In scena In care ajungeam in ca-
rnar- ulogr-ﬂstulul §i md ficeam ca des-

opér ca de-a aparatul morse, dar eu
Yn reumafu Imi transmiteam mesajul, mi-era
atlt de frica s& nu-mi divulg printr-un gest
taina personajului, Incit trdiam o dubld
emotie: teama reald a lui Tallmbu s& nu
se trddeze In fata telegrafistilor si a mea,
a interpretului, s& nu-l trédez inainte de
vreme.

Dar pin& la urmé mi-e mai usor sa joc un
rol greu decit si explic dupd aceea cum
l-am facut. Pot s va spun ca In timp ce
la T&limbu trebuia s descriu o miscare
de 180 grade, dinspre aparenta sa de bono-
mie spre esenta sa de canalie, In rolul din
Pe aici nu se trece mi s-a oferit pe parcurs
un drum invers. Plutonierul aspru care ii
mustruluieste tot timpul pe tinerii militari,
dar care in scena cind se sacrificd pentru
a le acoperi retragerea, le vorbeste «aom-
nilor elevi» cu tandretea unui tatd inainte
de a-si da sfirsitul.

(Continuare In pag. 11)

7https://biblioteca digitala.ro




filmele poe i

Cinematograful sau sarbatoarea vietii

— Cmematografului, desi cea
mai tindrd dintre arte, sim-
bol indiscutabil al unirii teh-
nicii cu poezia, nu i s-au

_J refuzat niciodats temele ma-
jore, iubirea si-moartea, ra-
portul dmtm mdlvld i istorie si a redat cu
putere farmecul
aroma tragich a tuturor sfirgiturilor. Dar
cred eu, cinematograful are in primul rind
puterea, si poate ca si menirea de a dez-
valui extraordinara, nemarginita si multi-
colora frumusete a vietii. In aceast pri-
vintd, in puterea de a descoperi miracolul
vietii, al nagterii florilor si al iubirii, al ge-
nezei stelelor si a surisurilor, este foarte
greu de egalat.

Filmul este o artd tindrd insd a avut
intelepciunea s& se arunce tocmai cu
aceastd de invidiat prospetime asupra
existentei, s3 descopere universul cu
ochii unui copil care vede pentru prima
oaré splendoarea lumii.

Tn inteleapta lui tinerete, filmul Be-o0;
municd un adevar

Existenta cotidiani

ridicata la rang de miracol

poezia cea mai inalta.
De aici vine, cred eu, si harul cu totul
d 1}

Cele mai stralucite comedii aspira spre o
bucurie qeneula. lnﬁlnlndu-sa aici cu

leosebit al
Comedia cinematografic de inaltd clasa
H

din Slmfonla a IX-a. Filmul a inteles cel
mai bine tandru al lui Anton

nu se naste din situatii
din mici confuzii comice, ci dintr-un emo-
tionant mars al omului spre telul lui final:
fericirea. De aceea cele mai stralucite

de tirania conflictului. Nu degeaba una
din cele mai strélucitoare comedii ale lui
Alexandrov se numea Toatd lumea ride,
cinti si danseazd. Filmul a reusit aceasta
performant poetici de a chema oamenii
spre o bucurie de dimensiuni cosmice.

atrage respectuos si tandru ltnnﬁn ca
viata noastrd nu-i ﬂcuﬂ numai din mi-
crobi si functionari birocrati, din ane
i femei adulterine, din istorie si boli de
piele, din letargii morale si fizice ci, in
primul rind, din extraordinara bucurie de
a exista. Situindu-se pe acest punct de
vedere simplu si adinc, foarte tin&ra arti
s-a intilnit cu infelepciunea vechilor filo-
zofi. Viata nu e numai o problema. Viata
nu inseamnd labirintul din care nu putem
iegi. Viata nu inseamnd numai contra-
dictii interioare. Viata nu inseamna numai
clipe de oboseald. Viata inseamn& bucu-
ria de a trdi. Viata inseamna raséritul de
soare, vacante strilucitoare, explozii de
lumin& si mai ales hohote de ris. Dar, spre
slava filmului, el a reusit ca :'( omenestilor
§l sici

sd le o
;:ompatibm cu chipul §i eternitatea omu-
lui.

Mi-as permite, cu riscul de a fi contra-
zZis de eruditi, s& subliniez atractia spre
lumind, spre bucurie pantagruelica a fil-
mului. Tragicul ramine vocatia teatrului
i in privinta asta nu este nimic de facut.

Dar dintre toate artele, cinematograful
a dezvaluit cu cea mai mare putere, far-
mec’ si inteligenth frumusetea vietii de
fiecare zi, cea de a 7-a arth ne-a demon-
strat c& miracolul, eternul se ascund in
fiecare gest modest al existentei noastre,
in agteptarea unei vacante, in nelinistea
suavd a primei zi de scoald, in bucuria
orgolioasa a primului salariu. Ea a ridicat,
ca nici o alt arté, existenta cotidiana la

Pavlovici Cehov,«Omul e facut pentru fe-
ricire ca plnru pon(ru zborn
Totdeauna am avut u de

gizor, dar bineinteles si realismul de a nu
le pune in aplicare. Totusi m& gindeam
ce secventd minunatd s-ar putea face
din acele ore sfinte ale diminetii creatiei
$i_comuniunii dintre oameni.

Departe de mine ideea de a indepérta
regizorii de problemele fundamentale, ei,
la nevoie, s-ar putea indeparta i fard sfa-
turile mele, dar ma gindesc adeseori ca,
desi Imi sint foarte apropiate si le-am stra-
batut in lung si in lat, existenta noastra
nu este facutd numai din abisuri. As vrea
ca regizorii si redea, odatd cu problemele
cele mai complicate, triumfatoarea bucu-
rie de a trii, s& ageze llnol fiecare dilema

copiléreasca incintare s! cutreler dimi

neata strizile Bucurestiului, in clipele
sfinte in care fiecare om se indreapti spre
locul lui de muncé. Se bucurau ci se vad,
isi povesteau ultimele intimpléri, ultimele
anecdote, se simteau legati prin destinul
comun inchinat muncii... Ca orice scriitor
realist am din cind in cind orgolii de re-

de soare. Ca sa
fiu sincer, numai cu dileme si iarasi dile-
me, fard bolta instelatd a cerului, fara
lumina unei strizi in august, lucrurile mi
se par —cel putin mie personal — plicti-
coase.

Teodor MAZILU

el

Printre locurile comune, bitatorite de
atita frecventare, ale criticii de film, este
si acela privitor la dlﬁclh nnnre a unei

ecranizdri, la flhl i de a fi mereu
in nedreaptd cos rtntl cu  «spiritul
operei literaren. Pl nici un alt hrltollu

lat i se Intimpld In
cinematografului. «Tradare, de trei ori
tradare, de «n» ori tridare, pentru ci
ecranul nu a stiut, nu a putut s capteze
cutare sau cutare parfum sau Imagine.
De cele mai multe ori angajamentul
ecranizatorilor este privit doar ca o
bétalie cu imaginile si parfumurile,ca o
luptd care Isi propune fie eliberarea de
sub tirania mﬁara. ﬁn ignorarea lor
elegantd. Mult mai are n ve
confruntarea cu colo construiti din
cuvinte, cu potopul verbll imposibil de
urnit,ca atare, din carte in lllm, Invoclnﬂ
ins& numal chipul unui

aj sal
unel situatii, apelind ch |I ° rumah

consmulﬂ dincolo de fraze, obnrﬂ-
I—d. profesie sau ocazional —
pett Sheee iy lilmplngl
uucun. pe un teren banuita fi al unor
tratéri mai elevate, In care argumentele
nu plutesc In coada cuvintelor, ci se
Inaltd undeva In Inalt. Oricum am intoar-
-0 Insd, ecranizarea ramine, Inainte
de toate, o operatie de taiere In carne vie,
In carnea operei literare, de croire a unei
poteci prin hatisurile de vorbe; nu o
daté, autorii se afld in fata riscului pe
care si-l asumd profesorii, obligati, din
motive metodologice, sd-si indemne
elevii a desprinde dintr-un roman repli-
cile capabile s& caracterizeze un perso-
naj sau altul. De dibicia acestei Intre-
prinderi depinde, in bund masurd, reusi-
ta unei ecranizdri. fata lui Ténase
Scatiy, a lui Dinu Murgulet, a Tincutei
sia celorlalti erol ai lui Duiliu Zamfirescu
strdmutati In filmul realizat de Dan Pita
dnﬂl scenariul lui Mihnea

sintem atunci cind trecem cu vederea
efortul decupdril unor personaje din
paginile unei cértl. Ce spun ele si cit
spun pentru a nu-si pierde identitatea
ginditd si ddruitd de autor? Rapacele,
parvenitul, necioplitul Tanase Scatiu ni
se Infitiseazd pe ecran cu sui
agresivitadti verbale din mijlocul ciirora
rdsare portretul celui pus

Tanase Scatiu in replici- cheie

moniale venite din partea mamei lui
Tanase Scatiu este sugeratd, la Incepu-
tul ﬁlmulul. de rhpumul lui «pe nllturlr.
«Ei, ce zici, ne Incuscrim ?» dar ceea ce
va primi din partea lul Murgulet este doar
un «Drum bun, coand Profiron. Altfel va
suna pirere ceva mai tirziu cind,
lncomt de nrlm-ldlo, acceptd xi—.l mé-
te fata,

si distrugere. Nu ||DIQ'1| nicl una din
replicile sale-cheie: «Oti fi vol mari, dar
aici eu comcnd... Boierl cu buzunarul
gol... Voi vorbiti frumos si v mincati
averile ca pcatosil. Dacd n-as fi eu..»
«Hai, mars, s& nu te mal vad In fata mea,
uriton. Nu lipsesc, bineinteles, propozi-
tiile care exaltd pronumele posulv. uﬂl
l-am ales primar» spune Scatiu, sat
i pl tatd socrule?». De nlﬂal.
ul(lmﬂ- cuﬂnb ale Scatiului Inainte de
a fi pedepsit de fdrani, sint acestea:
Ilaultl lflrl de pe mosia meal»
Dinu Murgulet in

m-am gindit din nou cll de nedrepti

fata Ivlnulrllol unei tranzactil matri-

nen(ru Mihai: «Nici un Mihai. Clml e
vorba de puterea $i averea noastrd, nici
un Mihai». Uneorl, o singurd Intmmtlo
este suficientd pentru a ne face cunog-
tinté cu vrerea personajului: «O fécu-
rdm si pe asta, ci rimasese neficutin,
mirturiseste puhava Pro"rl. dupd prima
tentativd de cucerire a miinii Tincutei,
dezvluind nlrcl un punct dintr-un mai
bogat plan de

Dincolo de ump. iscodite de ochiul
"ﬂ"f":d»w al aparatului de filmat, perso-

e lui

ajel
rezistenta si vigoarea.
Magda MIHAILESCU
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marii anonimi

ontajul ca art

Lainceputa fostintrarea unui
tren In gard. Imaginile neutrc
$i miscatoare de pe ecran
erau produsul unei inventii
tehnice. Pentru a se putea
intr-adevdr naste, pentru a
accede la un langaj, adici la
comunicare — mai Intli de evenimente, si
apoi de emotii, cinematograful a trebuit sa
Invete montajul. Prin montaj filmul a devenit
o arté, si artei montajului i se datoreazi
n fond, marile sale reusite si marile sale
modele. De la Potemkin la Cetdteanul
Kane si Falstaff, de la Intolerantd I
Blow Up, de la Mack Sennet la Stanley
Kubrick, muzeul imaginar al filmului este
in fond un omagiu adus méiestriei de a taia
si a elibera timpul si timpurile, locurile si
chipurile, intr-o geometrie de celuloid. $i
totusi, cit de putin se vorbeste despre
montaj, atunci cind vorbim despre filme,
cit de putind atentie se acordd acestei
structurdri atit de importante. Cit de putin —
dacd nu deloc, si deloc ar fi cuvintul cel mai
exact — se pomenesc cei si cele care se
Indeletnicesc cu aceast artd, prea insistent
consideratd o meserie, pentru a nu face
flagrantd nedreptatea.

Nici dictionarul de cinema
nu ne pomeneste

Am poposit la Buftea prin citeva din ca-
binele strimte unde filmul devine film in-
tr-un mozaic de cadre si momente, pentru
a le Intreba pe ele, pe monteuze, ce cred
despre statutul lor in echipa de filmare,
despre munca lor, despre arta lor.
lulia Vincencz-Gabrea, de mai bine
de 15 ani pe baricade la montajul filmelor
noastre, aproape ci nu a avut nevoie de
intrebéri pentru a se @vinta in marile neld-
muriri ale breslei din care face parte:

— Sintem uitati, noi monteurii. Sistema-
tic uitati. $i poate chiar mai rdu decit atit.
Pentru cé existd indeobste o idee-formuld
care constd iIn afirmatia cé,atunci cind fil-
mul e bun, regizorul a ficut montajul, iar
cind filmul e foarte prost, motivul ar fi ne-
priceperea celor de la montaj. Am lucrat
dealtfel la un film de montaj — mé refer la
Lumea se distreazd — repet, un film de
montaj, si s-a uitat sa fiu madcar pomenitéd
in programul de sald. Ultimul premiu ACIN
pentru montaj s-a acordat — si pe bund
dreptate — lui Dan Naum, dar au fost ani
la rind cind nu se acorda nici un premiu
de montaj, in conditiile in care toate cele-
lalte premii erau distribuite. Ne Intrebam
si ne Intrebdm, oare de ce? Inexistenta
unei sectii de montaj la I.A.T.C. ne creeaza
un handicap, si moral si administrativ.

— De ce oare sint la noi atit de putini
bérbati care si facd aceasti munca?
— Ce bérbat e gata si facd asisten!

El da actiunii — ritm,
sentimentelor — cadenti, ideilor — relief

Paginile scenariului sint doar inceputul unei pagini de viati: filmaul.

(Regizorul Dinu Cocea, actorii Gheorghe Cozori:

i, Ton Caramitra,

Colea Ritutu §i George Motoi, in mind, la turnarea «Instanfei amind
pronuntarea». Montajul: Tulia Vincencz-Gabrea).

nici un fel u(anl‘ele cabinei de montaj.
Si e pécat cd e

— De ce?

— Pentru cd am merita poate ceva mai
mult declt anonimatul acesta, chiar in
cadrul echipei. Mai ales c& nu poti participa
la elaborare — In mésura in care e vorba
de asa ceva — fdrd s& te implici tu Insati,
atit intelectual cit si artistic. $i acea
implicare porneste de la alegerea dublei
bune. Esti un «cap limpede», cum spuneti
dumneavoastrd In presd, sau mai curind
un ochi limpede al regizorului. O taieturd
fécuta férd o anume simtire a scenei, fard
un anume fler artistic, si secventa poate fi
icli definitiv. Chiar daci in joc sint

sau chiar
— De colaborarea cu regizorii ce pi-
rere aveti?

— Munca noastré se mésoard in ore si
metri. Atit. Sint discutii intr-adevar crea-
toare, Intre patru ochi, aici, la masa de
montaj. E o colaborare aproape intotdea-
una rodnicd, dar care nu depdseste in

doar ddud-trei fotograme In plus sau in
minus.

Au fost filme, Zile fierbinti, de pilda,
unde s-a vorbit de performanta profesio-
nald, de rapiditatea cu care regizorul si
echmaaudus labun sfirsit filmérile. Despre

munca Gabrielei Nasta, care a articulat
tot materialul imens Intr-un timp record,
si asta fard concesii de ordin artistic, nu
a suflat nimeni nici o vorbd. $i mergind
mai departe pe aceastd linie, vé pot aminti
cd In dictionarul de cinema recent aparut
nu e trecut nici un monteur.

Regizorul trage spuza pe turta lui

Ce pdrere are un regizor, iata, Dinu
Cocea — care a lucrat cu lulia Vincencz-
Gabrea la Instanta amina pronunta
despre aceastd colaborare si semnifica-
tiile ei?

Dinu Cocea: Trebuie spus, In primul
rind, c& montajul este posibi de a
face un film fn sapte variante. Un regizor
care stie meserie trebuie s& fie sigur ca
modalitatea In care a filmat nu e unica
Colaborarea lui cu monteuza, in faza finald

de elaborare a filmului, este aceeasi cu cea

pe care o are cu scenaristul din faza ini-
nah! O relatie in care trebuie stabilit un
dialog creator unde, Impreund, cei doi
cautd solutiile cele mai eficiente. Cele mai
fericite. Or, existd regizori care anuleaza,
sau Incearcd s& anuleze acest aspect crea-
tor, de céutare, de neliniste al montajului,
atunci cind afirma cd au facut filmul dinainte
si nici nu trec prin cabina de montaj, lasind
doar o notd monteuzei ce s& faca. In pe-
rioada de montaj, deci finald, poti cauta,
poti descoperi mai multe solutii decit n
faza de Inceput. Pentru cd scenariul oferd
o singurd cale, iar materialul filmat e o
lume cdreia i se pot descoperi ritmuri,
semnificatil nebanuite la inceput. De ace
csred cd munca de monteuzé este fascinan-
ti

— De unde provine aceasti estompa-
re, aceastd uitare pe parcurs a rolului
monteuzei?

— Asta se Intimplé pentru cd munca re-
gizorului se suprapune peste munca mon-
teurului, sl ramzmul avind autoritatea su-
premd in n-0 spunem des-
chis? — cam trage spuza pe turta lui. Isi
arowﬁ calitéti care,de multe ori, nu-i apar-
tin. In ceea ce priveste statutul montajului
ca muncd, el este oarecare si obscur din
motive de interpretare gresitd si poate
pentru cd nu existd o diploma artistica caie
sa «omologheze» acest act de creatic.
Oricum, e o realitate ca functia creator-
artisticd a montajului este mereu uitatd,
pierdutd pe drum. Si un regizor, ca si un

Echipa este (trebuie si fie) un

grup compact. Grupul «celor
care...» (Cadru de platou la
Ma-ma de Elisabeta Bostan.
Montajul: Jolanda Mintulescu)

filmul romanesc
in cifre

Malvina
U]rsianu

Eleva si asistent4 a regizorilor Jean Geor-
gescu si Victor lliu, asistentd de regie la
Mitrea Cocor, Malvina Ursianu a avut
ocazia s& contribuie la realizarea, In acest
film, a scenelor de luptd, folosind pentru
prima datd la noi filmarea simultan& cu opt
aparate. Apol regizor secund la diverse
filme, printre care Directorul nostru (Jean

Georgescu), ea ajunge sa faca filme dupa
o Indelungata ucenicie, timp In care dobin-
deste o stapinire a mijloacelor de expresie
specifice filmului.

@ Autor complet al filmelor sale, Malvina
Ursianu se socoteste «nu un regizor care-si
scrie scenariile, ci un scriitor care-si rea-
lizeaza filmelex.

upd cum arata cifrele, spectatorii care
au vizionat filmele Malvinei Ursianu nu sint
foarte numerosi, dar trebuie spus c# acest
tip de cinema analitic, pe care-l cultiva re-
gizoarea, de regula nu are nicéieri in lume

un public foarte larg, iar —pe de alt# parte —
poate nici In exploatarea filmelor n-a fost
gasitd formula de difuzare cea mai potri-
vitd cu genul lor.

@ Trecitoarele jubiri a ajuns si depa-
seascé 1 milion de spectatori prin acumu-
Iari nespectaculoase, dar durabile. E tipul
de film la care spectatorul «se grdbeste
incet», dar vine. Dupé trei ani de la premierd,
filmul continué s& recolteze cite 15. D(l)
de spactatarl pe lund. Gioconda firi si

au fost transmise la televlzlune
de che patru ori fiecare.

r
it | Filmul premierei

Numérul de|
spectatori

Autor de
scenariu

Interpretii
pincipali

1 |Gioconda fard

suris 1968

520.000

Silvia Popovici, lon
Marinescu, Gheor-|
ghe Cozorici

Malvina Ursianu

Serata 1971

1.274.000

George Motoi,
yorgy Kovacs,
Cornel Coman, Sil

via Popovici

Malvina Ursianu

3. ; Trecétoarele iubiri| 1974

1.144.000

Malvina Ursianu | George Motoi, Sil-|
via Popovici, Gina
Patrichi, Cornel
Coman
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monteuza ca cenusareasa

plus par-

Nu existd

cineast veritabil care si nu stie cit datoreazi m

Buzduganul cu trei pecefi de Constantin Vaeni. Montajul:
reta Anescu)

dirijor, cit ar fi de genial, singur nu poate
cinta, nu-i asa?

.

in altd cabin& de montaj, lolanda Mintu
lescu pune la punct o secventa din filmul
Elisabetel -ma, in versiune
englezd, cu Flmlun Pitis dizind Intr-o forma
demnd de Frank Sinatra. O intrerupem cu
intrebérile noastre.

lolanda Mintulescu: E reaimente foarte,
foarte nepldcut cd noi trebuie s& vorbim
despre nol. Colaboratorii nostri, cmeustu.
ar trebui s fac acest lucru, dacd Ii se
c# i-am ajutat sau nu, dacd li se plu t.a
munca noastré are vreo importantd sau nu.
Mi se pare putin ridicol s& vorbim noi
despre noi.

— Afi lucrat cu Liviu Ciulei la Padurea
spinzuratilor. E un punct de reper demn
de semnalat. Ce va amintiti din aceasti
colaborare?

— Imi amintesc c& Ciulei spunea, sau
scria undeva, nu pot relata absolut exact,
cé n~n .tlu( unde s-a terminat contributia
lui s Inceput munca mea, unde au
aplru( ldello ul $i unde au apdrut ideile
mele. genul dsta. Mi se pare cd
exprima foarte blnu adevérul muncii noas-
tre.
—De ce intilnim numai femei, la
montajul filmului romanesc’

— Poate pentru c& avem mai multa rab-
dare. Desi, din cite stiu, cele mai bine mon-
tate filme sint cele englezesti, si acolo
montajul este ficut numai de bérbati. Nu

® Prezentat in cadrul primei sdptamini
a filmulul romanesc in Franta (1969), Gio-
conda férA suris a fost foarte bine primit
atit de publicul cinefil cit si de critici. Sub
titlul «Gioconda fara suris i-a entuziasmat
pe spectatori», importantul cotidian «Nice
Matin» scria c# filmul «..propune o emo-
tionanta reconstituire a trecutului, bazatd
pe finetea analizei psihologice si a densi-
tatii dramaturgicen, iar intr-un ziar din
Grenoble, criticul Gérard Feneon isi inti-
tula cronica: «Une Joconde sans sourire
et la sincérité du cinéma roumain».

Malvina Ursianu are meritul de a-l fi
adus pentru prima dat in circuitul cinema-
tografic pe lon Marinescu, iar George
Motoi si Cornel Coman au ficut primele
roluri Impomnlo pe ecran tot In filmele el.

@ Cu Serata, Malvina Ursianu a obtinut
mnule premiu pentru regie ACIN pe anul
1971, lar cu Trecitoarele iubiri, Marele
Premiu ACIN pe anul 1974. Pentru acelasi
film, George Motoi a primit premiul de in-
terpretare masculind.

@ In prezent, regizoarea lucreazd sce-
nariul pentru un nou film: Alexandru
Lapusneanu. Subiectul Istoric Inscrie fil-
mul - epopeea cinematagraficd natio-
nald. Fard sd ignore cunoscuta nuvelé
a lui Negruzzi, filmul se va baza pe dat
cele mai noi ale cunoasterii si lntcrpreﬁm
istoriografiei moderne cu privire la perso-
nalitatea voevodului moldovean.

Mihai DUTA

sﬂu Posle e doar o Intimpla
vi co ti In raport cu
un-m Taambii st sckipet
— Unul dintre ei. Fac parte dln «cei care».
Filmul e al nostru, al tuturor.

Monteurii tac si fac

Aceasta e si p!reraa regizorului Andrei
Blaier care crede ¢

— Montajul a adus enorme cistiguri fil-
mului, care acum se. includ inca din faza
de decupaj. Montajul nu mai este numai
un stadiu final la care se ajunge cu mate-
rialul filmat si din care film-editor-ul sau
monteurul Incearca s obtina ceva. In filmul
modern, montajul este prefigurat Inc& din
decupaj. La masd, montajul trebuie s se
implineascd, sd se Incadreze Intr-o formuld
aprioric stabilitd, si care contine nu numai

n mare a nu
numai povestirea si dramaturgia organizata,
ci aproape si tdietura de montaj ipotetica.
Montajul trebuie s& Implineascd un gind
dinainte stabilit, nu poate sa refac sau s&
cd o dramaturgie deficitard, nu poate s&
compun.l ceva ce nu exista. Poate In acelasi
imp Insd s& rateze un gind existent, un
monu.l prefigurat In stadiul de decupaj.
Dar in acest stadiu, cu ajutorul monteuze-
lor, si in Buftea sint monteuze foarte bune,
regizorul poate si-si modifice, s&-si Imbo-
géteascd ginduri stabilite incd din faza de-
cupajului. Aici poate interveni partea de

Lungul drum al pers
najului catre viata

(Urmare din pag. 8}

De la un Denanal luminos am
avut parte in U pen
mai tirziu,un pétrin. m.enm calm,
linistit, care-si iese din fire si devine

spru doar atunci cind Intelege c&
un inginer carierist vrea sa- folo-
seascd Intr-un joc necinstit. Un per-
sonaj ce putea cdpita o greutate
mal mare, dacd scenaristul ar fi
gdsit acea cheie artistici de care
vorbeam.

Acum, In serialul de televiziune
pentru Independentd, mi s-a Incre-
dintat un rol dlﬂcll. aﬂm intre legen-
dé si realitate: tul Matraguna
cunoscut din Ih lul Alecsan-
dri, «Plecat-am nou! din Vaslui si
cu sergentul zecen. Sper sa-i ga-
sesc pe parcurs cheia acestui «al
zecelea». Dacd ar fi sd&-mi exprim
aici o dorintd mai veche ar fi aceasta:

aduc pe ecran chipul popularu-
lui mos Teacd al lui Briescu. lar
pe scena un brav soldat Svejk. Din
galeria mal apropiatd zilelor noastre,
mé atrage foarte mult Petru cel
Scurt din excelentul roman al lui
Dinu Séraru !Nllm taranin.

Ar mal fi ele, dar eu v
multumesc c& m dat posibili-
tatea sd vd spun si atit.

icd a

(sa personald de contrlbutla aunui monmur

e talent, care poate s vind cu solutii
suaemte de materialul filmat, solutii uneori
chiar mai inspirate decit cele ale regizoru-
lui.
Acordati deci montajului un rol
creator in elaborarea filmului.

— Fard Indolald. Operatia de montaj,
in sensul elementar al cuvintului, adicad
cea care stabileste o ordine logicd a pla-
nurilor, cea care gaseste momentul racor-
durilor simple, al trecerilor, In care un pas
gresit téiat poate s& dea peste cap miscarea
unei secvente intregl, toate astea fac parte
din atributiile elementare, de un stadiu
profesional pe care toate monteuzele noas-
tre |-au depdsit demult. Problemele unor
astfel de erori nu se mai pun. Legdtura
logica, legdtura efectivd Intre planuri,
asa fel Inclt ele trebuie sd creeze senzatia
de miscare, acesta e stadiul primar al
montajului. Mergind mai departe, montajul
trebuie s& redescopere, zic eu, ritmul initial
al povestirii, s&-limplineasc, s4-i dea viatd,
sa-| valoreze.

- care_anume dintre monteuze
ati prefera si lucrati?

— N-am lucrat cu toate, nu pot sa spun
decit c& cele cu care am colaborat sint
toate foarte bune. Adina Codrescu, Ma-
riuca Neagu, Marioara Chise, Erika Aurian
sint artiste excelente, si stiu acest lucru si
despre altele cu care n-am avut ocazia s&
lucrez — Lucia Anton, lolanda Mintulescu,
Cristina lonescu. As lucra cu plécere cu
oricare dintre cl

— Credeti pu(lclw.l for in fil-
mele noastre poate si insemne un plus

calitativ pentru filmul roménesc?

— Cred cé da, dar nu trebuie s asteptdm
ca ele sd construiasci dramaturgia sau s&
suplineascé povestirile deficitare. Eu n-am
auzit aici In Buftea vorbindu-se de material
filmat prost. Toate materialele :Int ab!nlut
excelente, filmele sint Insd
stiti. Unei dramaturgil daﬂclonts.dln s(ndlul
scenariului sau al decupajului, este foarte

greu de crezut c& montajul i va restitui
autenticitate si credibilitate. Oricum, Insa,
nu sectorul montaj este cel deficitar in
filmul roméanesc.

.
Céldtorim spre altd cabind de montaj,
spatiu al Buftel unde niciodatd, nici un
moment, nu se std. Pe usd std scris: Mar-
gareta Anescu.
— Meserie tehnicd, profesiune artis-
llcl, eu credeti ci e montajul?
areta Anescu: O imbinare intre
nmlndou! Tot asa, dupd cum Tnsusi filmul
este si artd si industrie In acelasi timp.
In orice caz, nici o tieturd la montaj nu
poate fi numai tehnicd. Pentru c&, tdietura
plus téieturd, plus téieturd, dau filmul. Ele
sint verigile dramatice ale constructiei po-
vestirii cinematografice. $i pe urma, nici
un cineast nu va filma, cum a decupat
initial, pe hirtie. Pentru cé filmeaza cameni
si nu cuvinte, locuri si nu descrieri. Viata
e imprevizibila, fie si pe un platou de filmare.
i mai e ceya: existd inadvertente dramatur-
gice In multe scenarii, care apar abia dupd
ce filmérile s-au Incheiat. Pelicula e foarte
severd fatd de pagina scrisi. Orice gresald
in conceptie apare pe ecran méritad cu lupa
de o sutd de ori. Or, si aici intervine mon-
tajul. Pentru a remedia ce se poate remedia,
Dar noi sintem modesti. Nu ne «intituldm»

— De ce aceastd modesti

— E o obignuintd, o traditie aproape.
Monteurii fac si tac. Acolo, In intunericul
cabinel. Oricum, vd pot spune, dac as
avea din nou 20 de ani i facultatea de regie
terminatd, tot montaj as face. N-am inteles
niciodatd de ce un absolvent de la regie
Imbatrineste asistent, si nu vine s& faca
montaj, care este legat prin atitea verigi
de regia de film. De altfel, exista regizori
foarte cunoscuti, Alain Resnais sau Henri
Colpi de pilda, care au Inceput prin a face
montaj.

Dan COMSA

Post-scriptum

Problema montajului de film nu se
poate epuiza intr-o anchetd. O anchetd
are doar darul de a atrage atentia asupra
unui fapt, asupra unei stéri de lucruri.
Meritul celei de fatd constd In intentia
nobila de a reconsidera o profesie cine-
matografica «ni vue, ni connuen. Este
montajul o artd? Indiscutabil. Orson
Welles afirma c& «montajul este aspec-
tul principal». Argumente? Filmul in-
seamnd miscare, miscarea presupune
ritm, ritmul este determinat de montaj.
Dupd pérerea mea, suprema definitie a
montajului 0 d& Léon Moussinac: «a

monta un film nu inseamna aitceva declt
a-l ritman.

La Buftea, o «armaté» de femei mon-
teazd filmul romanesc de mai bine de
doud decenii In obscuritatea cabinelor
de montaj si a opiniei publice. Imaginea,
decorul, costumul $i sunetul de film isi
au Insd si o existentd proprie. De aici,
poate, explicatia c aceste comparti-

creatie sint mai apreciate, iar
realizatorii lor iesiti din anonimat. Mon-
tajul, cel mai intim legat de insdsi dra-
maturgia filmului, tréieste insd In «um-
bra» regiei de
u credeti, stimati regizori, cd este
de datorla dvs. sd transformati aceasti
umbrd in lumind?
Constantin PIVNICERU

propuneri p

Un film despre un

Sint multi, din picate, cei care mai
pastreaz Incd imaginea unui Carol
Scrob, «poet si ofiter», autor de texte
limonadoase, de romante, precum cel
ce se mai cintd si astdzi, «la urechea
nasului» la nunti: «Stii tu cind te tineam
in brate/ cind Imi jurai amor, stii tu?/
Acele clipe fericite/ Tu le-ai uitat, eu
ins nul»... etc. Agezat de sarcasticul,
marele George Cdlinescu, intr-o sec-
tiune a «lstoriel literaturii romanen...
aldturi de Bonifaciu Florescu, Gh.
Stoenescu (I Mircea Demetriade, Carol

crob este,in fond, mult deasupra co-
legilor s&i «de pluton, ca s le zicem

.
Mai putin obositor, monoton si tlhnul
sdi de

ru statui

»poet si ofiter*

~.In ele/ Gésesc adeseor Balsamul ne-
cesar/ La chinul meu amarl»

Nascut In 1856, Danlclpum la razboiul
din 1877, mort in Carol Scrob,
«cHpitan’ in armuh romlnl, autor de
poezii lirice, puse pe muzicd si foarte
céutate la vremea lui, nu e un subiect
de film dulceag, melodramatic, roz ca
o fondantd. Deloc. Viata acestui om
a cunoscut i primejdia si deznadejdea
i prostia agresivd a superiorilor ierar-
hici si melancolia. $i sentimentul za-
darniciei. Complexul fatd de maril poeti.

$a cum a cunoscut si accentul eroic,
puterea patriotismului creator de spi-
ritualitate, messianismul moral si ne-
cesar devreme ce a scris «La Dundre»,
care afirma:

dectt colegii si
rico-literaré», Carol Scrob era un ln-
telect destul de bine mobilat, un tem-
perament generos (visa s initieze pen-
tru subalternii sl militari cursuri de
istorie, geografie, limbd romand) si o
sensibilitate nesofisticatd, dar acuts,
naivd si purd ca ploaia, In punctul ei
de pl-clre. devmme ce publica In Lite-
ratorul In numlrnl 1,aceastd
confesi uno. cu cil, dar 'nu_ridi-
cold, autentica in (rllr.u ei: «Mi s-a urlt
cu stele/ Cu lund si cu floriy Dar ce voiti?

«Tu care-ai vizut din veacuri fapte mari
de vitejie/ Fil pe pacel Nu se-ntimpla

dupi poftele nemtestil Dundre, cu min-
dre maluri, rizi_de oarba ta trufiey
Pin-la tine sint Carpatii, arme, Dleﬂlun
romanestil»

Privit serios, Carol Scrob e un om,
adicd un caracter si nimic ce-l era ca-
racteristic n-ar putea rdmine strdin,
in esentd, unui regizor. Cu o conditie:

sd n-aibd prejudecati.
Dan MUTASCU
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Din zori pina-n z

Sint clipe care condenseazd In ele dureri,
tristeti sau bucurii de o viatd, intensitatea
tréiril lor pérind a refuza meditatia. Batrinul
din filmul regizorului Gavriil Egihiazarov
trlhne lnn—o zi §i o noapte o densitate

asemenea clipe grele de

s.mnmcnﬂl Sint clipe — semnal al declan-
sdirll amintirilor, clipe de acutd confruntare
cu el Insusi, clipe gata s& reverse prea plinul
nelmplirtasit, sau clipele acelea, iremedia-
bile, de Intirziere, care 1l fac s& piardé pen-
tru totdeauna altele, ce puteau fi solemne
i frumoase. Farmecul personajului vine din
firescul cu care le Inregistreaza, din simpli-
tatea si franchetea cu care primeste triste-
tea sau durerea continuti In ele, in confrun-
tarea cu limitele unor oameni prea grébiti,
rea putin dispusi la atentie si intelegere.
r telepciunii virstei | se adaugd simplitatea
si modestia eroului din Marele Rizboi pen-
tru Apdrarea Patriei, Iin prezentun colhoz-
nic Intr-un sat de stepd. Se deosebeste de
ceilalti poate doar prin grija sporitd pe
care o are fatd de tot ce-l Inconjoard. Cu

de esentele omenesti tari, de parfumul ste-
pei sl de galopul In zorii umezi, 0 chemare
si 0 perfects ritmare cu stilul sdu cinema
tografic. Pentru cf Loteanu si-a format un
stil datoritd consecventei cu care a stiut

avind aceeasl spiritualitate. Acelasi suflu

Dll 13- ﬂ llewl de fiecare datd,
pref de propria-ti
wnobunhn sl te dlpl dln sursa cea mai

de inteligenti

profesii. Mai ales Intr-una care depinde
vital de armonia cu partenerii. Deasupra
aburului poetic, deasupra freneziel miscrii,
a acordulul intre plastica vizualulul si plas-
tica sunetului, deasupra unui montaj de
sdrbétoare, striluceste la ultimul film al
lui Loteanu stiinta supunerii fiecarui com-
partiment artistic la obiect. A muldrii per-
fecte, ca Intr-un dans In care sunete, culori.
miscdri, volume, Inaltd ochilor, ideea. Aici
ideea de cheltuire freneticd a unor oameni
pétimasi ce se vor liberi chiar si de patim
Romantism, desigur, chiar si in comem
riu. Dar oare supunerea la ol nu-
prima conditie si In actul critic? Oncn de

existente In partitura celebrului compo
zitor. Eroul, sclavul-gladiator, primul rascu
lat din istoria omenirii impotriva injustitici
sociale, ne apare astfel ca simbolul luptei
si al credintei In idealul de dreptate. Cine-
matograful a fost de data aceasta doar un
umil, desi abil slujitor al baletului, reusind
sd-i Imbogateascd sensurile si aria de re-
e.

eptar:
o Oana SERAFIM

Sclava dragostei

in Sclava dragostei, film al unui film,
regizorul Serghei Mihalkov ne propune o
discutie, sau mai bine spus o meditatic
despre rolul artistului In societate, despre
el ca «om al ce , angrenat activ in me-
canismul istoriei. In contextul revolutie
din 1905, o actrita celebra, Olga Nikolaevna,
m(elego cd viata nu Inseamna doar elegan-
14, sampanie si plimbari, ci luptd, obositoa-
rea luptd pentru cautarea unui adevdir mai
presus de preocupdrile cotidiene. Drama
el — p-ndulave Intre lntunonc $i lumina,
— da filmului

a Inlarlonvé Alilurl de ea gasim

semna revolutia. El aduce In universul
limitat de reflectoare, costume lucioase si
melodrame mérunte, momentul istoric pe
care acesti oameni Il tréiesc fird s-o stie;
dindu-le constiinta realititii a adevérului
si_chiar a mortii.

in fata lui, Olga intelege falsitatea vietii ei
de pind atunci si Incearcd, cu dhpemr-.
evadarea. Dar usile sint iremediabil Inchise;
la fel ca ale tramvaiului ce aleargd llr! sa
ducdl nicdieri, In vlrtutea inertiei... Din goa-
na nebund 0 P spre moarte, Olga
poate veden dar nu sl Intelege. crepusculul
unor vremi o.s.

: Jurnalul unui
director de scoald

Acest film isi propune o sectiune pe
verticald In activitatea unwi director de
scoald, cu unele prelungiri pe orizontald
in viata lui particulard. $i o paraleld Intre
ceh doudl jumitdti de existentd, pentru ci

ce acest director izbuteste cu tact,
mlilluﬂnﬁ i, pind la urmé, cu har sé reall
2

riscul de a pierde trenul care urma sa-|
duci la Intlinirea cu veteranii din rizboi, ba-
trinul se Intoarce din drum pentru a adi-
posti recolta de griu, amenintatil de furtuna.
0 hcn firesc, udindu-si hainele festive si

certe fiica care ar fi trebult s&
l tl st lucru Tn locul lul. Ajuns dupd
tormin-ua mmmnu are puterea de a-si
péstra bucuria revederil, chiar
dacd ll e produu timplétor, In zori, cu
citeva clipe Inaintea intoarcerii n sat, dupd
o nonpu dramatica prin tristetea si insingu-

Fllmnl este o lectie f&rd precepte morali-
zatoare, pe care o transmite simpla prezen-
14 pe ecran a acestui erou contemporan,
iar meditatia profund ce Insoteste clipele
cuprinse In cele 24 ore din viata lul, reverbe-
cald, omeneste, asupra spectatorului.
atoril lui conving si impresioneazd
tenticitatea portretelor, prin sinceri-
tate si printr-o mare dragoste de oameni,
trisdturi definitorii ale artei cineastilor
sovieticl.

Roxana PANA

Un film frumos n-ar trebui comentat. Ca
un cintec. Sau ca o dragoste mare. Dar
avem nevoie s& despicam firul In patru chiar
cind sintem fascinati. Probabil ca si re-
odsim ceva din realitatea din care am fost
smulsi prin vraja imaginilor-soc, a sunete-
lor neasteptate. Aceasta e «Satra» lui
Emil Loteanu. Legenda de iubire si poem
de drumetie, topite Intr-o formuld dramatica
originald, de o explozivd fortd plastica,
realizind insolitul nu prin «regia de culise»
(efecte de peisa), virtejurl coregrafice, ri-
sipd de culoare — istd si ele), ci mai
ales prin vijelia ilmwrlm'nl.lor de mare
ardere Ilumﬂc! I u filnte ce pun liber-
tatea mai pret latl. De dragoste.

Romunﬁlmul vlvll din_primele povestiri
ale lui Gorki («Makar Ciudra», «Fata si
moartean) reprezenta pentru regizorul atras

critic?

Frumosul Zobar, peregrinul, hot de cai
si de suflete, rénit Intr-o Incierare, e vin-
decat miraculos_de misterioasa fatd a
duril. Tulburat, Zobar lasa totul si pleaca
in cdutarea frumoasei cu ochi de foc; dar

zia lui Gorki exaltd fiorul marllor Indl-
timi_ sl nu al blajinelor romante. Filmul lui
Loteanu spune poezia cu accente energice,
de stepé si jar, de evnuc-ducvnm: In pusta
cu cal albi de Iingd Tisa, unde se plaseazi,
in secol trecut, stra
\drgeste orizontul soci
de dragoste, Rada cea min u
cumpdiratd de banii grofului si nici macar
subjugatd de patima viteazului Zobar, chiar
cind simte c& incepe sd- iubeascs si ea.
Trufia fetei de tigan e superb Innobilatd
de Svetlana Toma, parcd In niciunul din
filmele lui Loteanu atit de Invipdiat fru-
moasd. Tragedia coboard peste satra de
nomazi ca o fatalitate istoricd, concluzie
logicd a unor destine riizvritite anarhic,
ce-si fac din libertate o mistic, din nesu-
punere la legi o lege. «Unde te duci?» —
«Ll capétul pdmintului» — «De ce?» — «Ca

s& ajung si s8 ma-ntorcy. Dnvul de spatii,
de lnﬂvm fata morgana, devin In filmul lui
Loteanu dupd Gorkl, tangibile si fragile
ca aburul diminetii.

Alice MANOIV

Spartacus

Muzica lui Aram Haclaturian ne-a impre-
sionat Intotdeauna prin forta ei de sugestie,
prin accentele violente. pline de barbatie.
Considerat, alturl de miscarea perfectd a
corpurilor umane, drept nucleu al filmului
realizat de regizorii I. Grigorovici si V. Zer-
beniev, ea Isi mireste forta de pitrundere,

o galerie dn pertonma, toate din aceeasi
lume a filmi u Tnteleg rolul activ
e care-l po o Avea! arth af kot slujitori

u si pentru c?re meseria lor efa doar

ituatii diferi atd dificile,

u pierde In f-t. unui fiu cu vadite tendinte
lar harul de

al coplilor altora, se blocheazd brusc in
fata_unei usi trintite de propriul copil. O

md nu numai delk ca (Dl ce se referd
la tineret, dealtfel, dar si —
aceea — pe muchie de cutit. MII ales dacd
iti propul si descrii un tablou cit mai com-
plex, In care s& ai curajul si spui cd se poate
conduce minunat un cdmin numit scoald,
dn te poti Impiedica, uneori lamentabil,

In itele unui cmin numit conjugal. Inteli-
genta filmului nat de regizorul Boris
Fi e cd, dindu-si nlmn do fu

(un_subiect p

existd, ci o multitudine ﬂ. !ublodl In
embrion, de uld si_cuvintul «jurnal» din
tithu), nu_Ince:
Jurnalul unui dlr“ﬁ de

suitd Intrebdri la care rdspunsurile ur-
mnzi sd fle date de noi toti. Un film nu cu
un final deschis, ci cu o deschidere spre

— nu, asa ceva ar fi cu n-pnunm

dar spre multele, foarte multele proble
pe care tinerii, luali ca indivizi, i ﬂn.rnul
luat ca o colectivitate, le pune parintilor,
leci indivizilor, si societétii, deci colec-
ivitatii

u tocmai de

Interpretat magistral de Oleg Borisov,
acest director de gcoald sovietic (un Lucn
Tanner mult mal cuceritor, Ins&, si
aceea mult mai convingétor) ne ntrwo nvln
cu care-si indoi

o nl!cuﬂ distracti de venituri.
Agitatia lor inutild nu le lasd rigazul sd
priveascd viata, s3 Inteleagd adevirul.

cptind o noul &
prin posibilititile tehnice pe care i le oferd
cinematogratul. Efectele imagistice, ralenti-
urile si Huminarea, tonurile sepia — au
marit expresivitatea baletului «Spartacus»,

ce tulburd aparenta liniste a
echipel de. filmare, avind rolul unui catali-
zator de energil, este cel al operatorului
care Intr-o seard 1l prezinta celebrei actrite
mérturia unor imagini filmate la Moscova,
a ce in-

potentind de maxim

ie-
lile si prin sinceritatea cu care-si rezolvi
problemele. Bine sau nu, el asa gindeste
si actioneazdi In consecintd. Bine sau nu,
el este Intotdeauna consecvent. Consec-
vent cu sine si deci sl cu ceilalti. Impacat
cu sine si deci si cu ceilalfi. Cu alte cuvinte,
este un om, un om In Iduvlrltu! Intulot al
cuvintulul. $I acest Inteles nu poate fi
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Iturald

fi credincios tie in-
sutl. Elllﬂ ul chmh de replici In acest film.
Spune ericire
in aripi d. vllud l:utuitoa
loﬂl rhpuw «Eu cuﬂ cé fericirea are
inditimi de I om la om..» lar
Inlmm- hrlclrli lui eqw adevarul.

0 suta de zile
dupa copilarie

Jocurl de vara, jocuri de tabard, jocuri ale
dragostel si Intimplarilor trdite pe versuri
de Lermontov. O nﬂ de xlb cuprinzind
timpul Io care o noud trece pragul
de la copitirie Ja adole cen\l Se aseaza
ultimul tipar al personalitétii de miine, se
d lupta primelor réscolitoare confruntari,
se ivesc cele dintii clipe de dragoste. lntw
jocul de ieri si viata de miine este doas
bas, Un pas de care ol ® ne aminteste
regizorul Serghei Soloviev.

Expeditia disparuta

Primévara anului 1918 In Indepértata taiga
siberiand, Paduri nesfirsite. Munti abrupti
si_sdlbatici. Rlurl domoale care ascund
tainice i rivnite comorl La o riiscruce de

c de_popas pentru
o lelnl i se dezleagd
n ta . ax e-

decht_unul si

nmr aici se sparg oglin:
— totul sub ochlul m:lun d hln—
glulul pus pe capatuiald si in sunetul val-
sului plcurll dintr-o cutie cu muzica.
Asa Incepe filmul lui Veniamin Dorman,
ponnu unor oameni care si-au unit for-
tele pentru a smulge secretul unui riu,
formind o echipd In ciuda convingerilor,
mobilurilor 'I Inhn‘lllnr lor total diferite.
Filmul are weastern» datorat
peisajulul, ﬂwlul de :oMIM sau Ilpolonla
personajelor. Paralelismul este, Insd, doar
de suprafatd si dispare complet cind
«easternul» se transformd In dramd. Pentru
¢ In acest colt uitat de lume, pe malurile
rlului Ardibas, nu Intirzie s rasune tumuitul
rézboiului civil. Izolarea de aceste eveni-
mente cruciale nu este posibild, dupd cum
-nolm:mul mulmmlnl geolog Smelkov se
ire pe care acesta o
nf Itlvoo doar In cllpl mortii. Tum’, ln
locul sentimentalismulul rnmunﬂc
mina foculul, a episoadelor hazl
vazutulul aventurilor expeditiel, ap -u ln-
clestarea dintre nou si vechi, dlmve bine

i réu, dintre rosii si lar «momentul
de treceren Il conlluu lcinu nhlrll primei
sl unicei pepite Din clipi
misiunea npodmol Ia sfirsit, !n tlmp ce
misiunea lor do oameni_si putrln!l abia
incepe. Prilej ca fiecare s& se arate in ade-
vérata lul lumind. Astfel pmm lucrurile,
expeditia inginerului Smlllwv 'l-l lﬂns

un scop mal Inalt decht la
Inceput: acela de a descoperi -dcvlml din
oameni. c

intoarcerea

panterei roz

Pe vremuri, Hitchcock ficuse un film
unde Cary Grant, vestit hot de bijuteril, se
retrdsese din meserie si-si minca linistit
banii adunati. lath Insd c¥ in orasele unde
isi ducea el calma existent# de pensionar, se
comit mal multe cambriolaje executate
exact dupd stilul si metodele celebrului
spérgator. Ca sd scape de acuzare si de
urmdrire, fostul hot hotdrdste s&-l prinda,
tul hot. Autorii filmului
terei roz (1975) au avut
buna idee (mai exact au crezut ci ar fi o
bund idee) sd repefe povestea lui Hitchcock.
Pantera roz. un diamant foarte multe
carate (pdzR Intr-un muzeu gratie unui
sistem ingenios de sonerii de alarmd
si de usi-capcand), mai fusese furatd
odatd. Deci cel ce comisese al doilea furt
cunostea mijlocul folosit de cel dintii. Asta
e tot ce stia el (Christopher Plummer). Un
comisar (Peter Sellers) gasise (intr-un film
anterior) pretiosul diamant. S-a socotit
deci o se foloseascs acelasi
detectiv si pentru cel de-al doilea furt.
Exact politist perfect timpit,
care nu pricepea nimic, incurca toate tre-
burile, declansa, pe unde trecea, numai ca-
tastrofe.

Timpenia este, In principiu, un cusur.
Dar superlativa cretindrie a acestei povesti
devine un nostim atu. Mai ales fiindca,
pe deasupra, primeste ajutor de la un factor
foarte agreabil publicului, anume «gagul
demoldrii». Ori de cite ori Peter Sellers
intreprinde ceva, el va executa constiincios
treaba de «ucenic vrijitor». Toate: strada
mobile, ferestre, automobile, plafoane, tre-

Atentie, iar sint destept! ([fntoarcerea panterelor

cétori, obiecte, toate se dirimd, se sparg.
se fac arsice, spectacol care amuzd. dind
parca spectatorulul senzatia ca e puter-
nic, cd e realmente cineva, cd seamand
nitel cu Dumnezeu-tatdl. Asa ci, filmul
place. lar portretistic vorbind, e foarte amu-
zant contrastul Intre mutra alurit fudul
a lui Peter Sellers si_ moaca nu mai putin
incintatdl de sine a lui Christopher Plummer,
omul care chiar cind nu face nimic, pricepe
tot. Adica tot face el ceva. Este acel mic

surls spre falca stingd care, ca 0 sonerie de
alarmd, vesteste populatia: «Atentie, iar
sint destepti» (si, bineinteles, «bdiat fru-

e D.I. SUCHIANU

Productie a studiourilor din S.U.A. Regia: Blake
Edwards. sconul-r Frank Walﬂmin Blake Eo.

wards. Imaginea: G s Peter
Selers, cnmmph' Piumm«, “Catnerine. Sehel,
jerbert Lom,

7ol

Examenul pe care viaf:

Salva d’Acquisto

Brigadierul Salva d'Acquisto cunoscuse
intr-un pitrar de viatd numai uniforma de
carabinier purtatd In familia sa prin tradi-
tie, ordinele nuporiorulul respectul regula-
mentului sl p: Surllul uﬂll

il da sub ameninfarea mortii

Salva d Acquisto)

se fac neviizuti iar instructiunile transmise
prin intermediari gldsuiesc intr-un fel si se
aplica Intr-altul. In fata unei con-

Tristetea frunzei

Walt Disney continud,
deci, sé tréiasca prin-
tre noi, fie prin filmele
pe care le-a creat el
insusi, fie prin cele
pe care le creeazd,
cinstindu-i spiritul si
litera, urmasil lui devotati.

$i jatd-ne deci In mdsurd si ve-
dem In aceeasi lun& «Pinocchio» si
«Pisicratele» sau «Aristomitele»
(cum as Incerca si echivalez acel
Illlu intraductibil «The Aristocats»)
d ne bucurdm de inepuizabilele
vlrtntl ale stilului antropomorfic in
filmul de animatie (chiar dac, intre
timp s-au ivit nol si spectaculoase
facturl interpretative care au ridicat
pe cele mai inalte culmi de arté acest

domeniu al tuturor virstelor).
ricit as observa linia deseori
Imltallv-pvlmmvl a desenului, nu

oard, sau gi m
legume «toats gama sentimentelor

omenaﬂlm

Cind le si animalele rid,
Incrunta, axlli, se intimideaza,
dovedesc lase sau nobile, cinice
sau naive, Intreg unlv-rlul biologic
§i moral se nnlml. ln dnpllnullnulas
al

fuzil generale singurul ghid réminea con-
stiinta fiecarula. Trezirea constilntel tind-
rului brigadier se produce aici In conditii
tragics.

Pe terenul atit de bitut al filmului de réz-
boi, regizorul Romolo Guerrieri patrunde
pe o cale ceva mal putin umblats — LT

fete 1i dnllueuu inima i od
timid «te jubescx, scris pe nisipul ﬂ.tbhﬂz
al plajei, Ti promisese casnicia. Era In joc
mindria dreapté a unui om sigur de cinstea
sa. Toate aceste firesti dar rare ginduri si
simtirl aveau Insi s fie puse in fata exame-
nului cumplit pe care viata 1l d& sub ame-
nintarea mortii.

Filmul MCBP' in ziva de 25 iulie 1943.

Memorabila zi cind, dupd 20 de ani de
dictaturd fascistd, Mussollini fusese silit sl
abdice. Copill la gcoald privesc uimiti cu
portretul ducelui e schimbat, iar birbnth
i femeile satului ies cu totii In stradd, pen-
tru prima dati descatusati de spaimd, sa-si
strige bucuria In gura mare. Tot printre ei
se aflau Insd si cei care din convingeri rau
Intelese slujiserd fascia. Veselia putea fi
rvn timpurie. R&zboiul nu se sfirsise Inca.

micul sat din sudul Italiei In l‘vﬂmlnlh
urmétoare oamenii ascultd de la o alta
proclamatii regale si comunicate d. rlxbol
sint acum priete

Cine etenii?
Cine le sint acum dusmanii? Tin&rul briga-
dier,invéitat s& se conducd doar dupé ordine,
aste constrins & constate cum

rienta oam.nllov a rind, a céror npu 9
informatii i Impiedica sd receptioneze am-
ploarea si mnificatia unor situatii de
exceptie. Dubd treceraa snilor, este uyor de
descifrat de partea cul a fost dreptatea, dar
in focul confiictelor politice, al ciocnirilor de
clasd sau in dialogul de interese al marilor
puteri, drumul de urmat se ldsa deslusit
cu un pret foarte ridicat. Un ton grav,
contrastind cu accentele de exuberantd
veselie venite ca In viatd — nepotrivit, pis-
treazd filmul pe ansamblu Intr-un registru
intens dramatic. Salva d'Acquisto sfirseste
ca un erou — d lvnl de biata tard care are
nevoh pentru pravietul de asemenea
eroi» — recu nouh induiogat (cam ne-
vem:lmll) chiar caldul sdu. Sacrificile nu
sint niciodat! inutile dar posteritatea si le
amintegte cu un gust dureros, amar.

Adina DARIAN

Productie a studiourilor taliene. Regia: Romolo

ico u: )
Enrico Maria Salerno, Isa Danieli, Massimo Seralo

cu dar-
nica bonomie, prilejul de a ne scruta
pe noi Ingine si pe semenii nostri,
n d‘v.unlhﬂ luxuriantd a lumii.
Cind se Intristeazd o frunzd, o
luminare sau un ceasornic, sufletul
nostru, de atltea ori ostenit sau
uituc, se coloreazi de emotia redes-
topavlrll propriel sensibilitati, iar
Intoarcerea In copllirie capatd
sensul regenerdrii.
Vizut de sase ori la 16 ani si de
doud orl la 50, «Pinocchio» imi de-
monstreazd c e mai puternic (sau
c# sint mai puternicd) decit orice tip
de blazare, pragmatica sau ideatica,
pe care timpul s-ar stridul sa ne-o
insinueze (timpul, inocent de fapt,
pe care ne place si dam vina rugi-
nirilor noastre).
deci, cu Walt Disney cel de
demult si cu pisicile de azi, iesite
din mantaua lui, pisici vesele sau

i Parisulul sau In mahal
lele punl!l n Il"illlrl de duldi si
scheléliiell de catelandriyfeeria con-
tinud antrenindu-ne spre zona aceea
fosforescentd In care realul si imagi-
natia fuzioneazd spre mai marea
Incintare si purificare a setei noastre

de frumos. Nina CASSIAN
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Richard al lll-lea

Curioas# si plind de semnificatie este
senzatia de a revedea dupa doudzeci de
ani un film pe care trecerea timpului |-a
acoperit de glorie (glorie care nu a venit
peste noapte, s-a addugat an de an si nu
de putine ori prin traditie orald). Interpretu-
lui acestui film i-a conferit o dimensiune a-
proape legendard. Legendard Intr-adevir
pentru temeritatea de a fi abordat cinema-
tografic pe cea mai teatrald dintre piesele
lui Shakespeare, un fel de sintez& a Insusi
teatrului elisabethan, poate chiar momentul
de revolutie in traditia scenei renascentiste.
In primul rind prin constructia conflictuala
— care pare a fi o riguroasa succesiune de
cicluri — apoi prin situarea unui personaj
In centrul caruselului de destine pe care el
le invirte si le striveste, pentru a fi la rindul
lui strivit de miscarea fatidicd a unei epoci,
(platonica, astazi, imagine a celor doud
raze Invréjbite ne-o amintesc doar ca
pe ceva foarte Indepdrtat de noi.) Laurence
Olivier aici a Indréznit cel mai mult, si ca
actor de teatru si ca neofit al cinematogra-
fului. A Indréznit simplifictnd — tréigind
intreaga catedrald a dramei (punctatd de

grotesc) asupra lui Richard, duce de Glou
cester, nu pentru a- face pe acesta mai
important, dar pentru a-1 face expresia
insési a tot si toate, a unei Intregi epoci,
pentru a face din Richard, Insdsi Anglia
celor doud roze. $i ficind aceasta a depdsi!
cadrul epocii si s-a inscris In filozofia isto
riei. Olivier a péstrat pentru Richard si
méretia si abjectia (desi nu numal el era
stépinit de demonul distrugerii). Olivier
a simplificat textura dramatica parcd spre
a-| face si mai teatral pe Richard si In acelasi
timp s-a folosit de obiectivul camerei de
filmat pentru ca_metamorfozarea teatrului
in hiper-teatru s& fie si mai vizibila, dar si
pentru a rasturna prejudecétile dupd care
filmul n-ar mai suporta teatrul (decit —
am spune noi — cind acesta ajunge la
asceza sa). Ceea ce a ficut In Richard,
actorul eminamente teatral in toate transpu-
nerile pe care le-a incercat dupd Shake-
speare, a fost un act de mare fidelitate fata
de scend si de mare temeritate fatd de
cinematograf. Mult timp dupd acest film —
re-scris, regizat si jucat aproape numai de
el — s-a vorbit despre Richard-ul lui Olivier
ca despre un prag greu de trecut. Si dupa
ani de zile, Welles s-a apropiat de Shake-
speare (Clopote in mlox d. nﬂlnl’)
preluind acest impuls si ind n

pe Shakespeare, ci |ruﬂma manﬂrllor. spﬂr»
gind limitele intelegerii si interpretdrii epocii,
dilatind spatiul cronicilor shakespeariene,
innoind modul de expunere al ideilor; Ku-
rosawa a transmutat drama in alt cadru,
in alt univers cultural si uman, Zeffirelli
a transpus spiritul baroc In joc 2 la comme-
dia del arte, dupd uzul filmului si dup&
canoanele acestuia, s.a.m.d., iar Shake-
speare a apdrut nu numai universal dar
atlt de modern, atit de familiar pentru noi
1n gindul séu despre omenire, Incit am avut
in mod paradoxal sentimentul ci o drami
contemporand este machiatd si costumata
ca acum citeva secole, din dorinta de a
obtine un raccourci istoric si pentru a se
afla similitudini. Lui Olivier, desigur, Ti
revine meritul nu de a-l fi ficut cinemato-
grafic pe Richard al lll-lea, pentru c& nu
asta a vrut, ci de a fi deschis terenul unei
infinite aventuri cinematografice operei
shakespeariene.

Mircea ALEXANDRESCU

Productie a studiourilor engleze. Regia: Lau-
rence Olivier. Scenariul: Laurence Olivier dupd
William Shakespeare. Imaginea: Ollo
Haller, Cu: Laurence Olivier, Ralph Richardson
John Gielgud, Mary Kerridge, Claire Bloom, Staniey
Baker

Pe veci al tau

O comedie cum i st& bine unei comedii
& fie: putin amard. $i in maniera pe care
o cunoastem si recunoastem din alte filme,
poate mai bune, e adevirat, dar si In Pe
veci al tiu rézbat urmele unor «divorturi»
si «canamrn» In stil italian, care ne fac in-
gAd ru cA ne trezesc melancolii,
Tem: u m | exact spus, temele acestei
comedil sin doua si grave: emigrarea ita-
lienilor_someri dintr-o Sicilie a mizeriei
intr-0 Germanie a abundentei si escrocarea
acestor emigranti, In cazul In care se Intorc
acasd cu ceva agoniseli, de cétre vinatori-
fele de zestre. Eroul nostru se Intoarce,
deci, acasd, hotdrit nu si se Insoare, cn

in Italia

de viaté de cline Intr-o Germanie a «miraco-
lelor economice», in care, pentru eroul
nostru, emigrant si imigrat totodats, sin-
dar marele miracol a fost imensa,
vncanlﬂnula lui putere de a nu minca ca
sé-si astimpere foamea de rdzbunare; deci,
banii acestia dispar ca si cind n-ar fi exis-
tat. lar baiatul nostru va lua din nou drumul
«emigratiei salvatoare» cu o singurd boc-
celutd In mind si multe deceptii In inima.
Tristd si amard, repet, aceastd comedie
la care incepi prin a ride,ca pe masurd ce
trec minutele si se succed secventele, risul
sé {i se transforme Intr-un suris cam crispat
sl mecanic. lar améréciunea ta de spectator,
dacd te gindesti mai bine de unde vine,
realizezi cd ti-o transmit autorii filmulul,
nu numai prin temele pe carg le aborde!lﬂ,
ci mai ales prin solutia pe care o adopta la
sfirsit, dintr-o elementard si obligatorie

sd-si razbune tatdl, care se
15 ani in urmé pentru ca nu putuse s& scmle
castelanului acelor locuri un fleac de da-
torie. Fiul se Intoarce cu bani multi, foarte
multi, si se Intoarce, pe de o parte ca si
«rupd gura tirgului» si, pe de altd parte,
ca sd suceascd gitul bolerului hrapdret.
Numai cd, nu se stie, dar se vede cum —
si aici situatiile comice si gagurile de ri-
goare abundd — In loc gitul cui trebuie,
este sucit capul rézbundtorului de catre
fata castelanului. Pind la urmd, toate se
limpezesc In sensul cel mai tulbure. Banii
cigtigati Intr-o emigratie de 15 ani, 15 ani
de munc silnicd nu numai ziinicd, 15 ani

i nostru nu-i rdmine
altceva de fdcut dectt s& ia din nou calea
pribegiel. Pentru c& oriunde, In afard de
tara lui, ar putea, eventual, si

]

Zilele filmului din
Republica Populara
Polona

Zilele filmului polonez

s-au deschis cu o evo-

care istoricA de propor-

{ii_monumentale. Eroul

care da titlul filmului,Ja-

roslaw Dombrowski —
ofiter, polonez de origina, din armata
taristt —a fost unul dintre conduca-
torii insurectiei nationale poloneze din
1863. Obligat, dupa in&busirea insurec-
tiel, chiar de cétre armata a carei haina
militara fusese silit s& o poarte, s& se
exileze in Franta, Dombrows ki — stra-
lucitul comandant de osti, ramine fidel
crezului su revolutionar. Aici va gasi
peste citiva ani, in miscarea comunar-
zilor, un nou ideal de lupta, Primul
guvern muncitoresc din istorie §i in-
credinteazi conducerea armati a Co-
munei din Paris. Soarta sa de ostas
a fost s& cadd asemenea lordului

Byron in lupta pentru eliberam a altui
popor, Impotrivindu-se manevrelor al-
tul imperiu. Acuzat, cu putin inainte
de moarte, de a nu fi condus bine lupta,
Dombrowski incredinteazi istoriei un

patetic testament, convins de drepta-
tea faptelor sale de arme. Doar ora
istoriei fusese atunci, in 1877, prea
timpurie pentru a implini cauza careia
i inchinase viata.

In secvente ample, cuprinzind eve-
nimentele in desfasurare de la semni-

Momeala

Un policier psihologic mai aparte, in care
procesul salvarii morale a unei victime

tot morale — e mai captivant decit cel al
prinderii bandei de traficanti de devize
folosind drept momeald o tindrad care...
Evident, victima e luaté sub nobila protectie
de cétre un vajnic (tot tinar) detectiv cu
principii cam rigide pentru o fatd avind In
spate biografia — cam Incércats — a Janei.
$i tentatii multiple, la tot pasul. O secventd
foarte frumoasa e fuga fetel de sub escorta
protectoare. Euforia escapadei nu e
umbritd decit de primejdicasa pinza de
odianjen pe care o tes traficantii in jurul
Janei folositd drept nada. Indignarea eroiner
cind Intelege jocul dublu pe care trebuie
sa-l de prietenie fatd de

cd. Pentru ca acolo, acasd, la e, In Sicilia,
nu are dectt o singurs sansi: s& fie al ei
pind la pierzanie.

Rodica LIPATTI

Productie & stuiourikr latiene. Regle: Vilorio
Smanm ul: c
ni. Imagines: Safai Teheran. Cut Stefano
Setta Flores, Masca Morll Llopoldo rmm, Cinzia
Monceale. Umberto Orsini

tindrul detectiv, spulberat de minia Impo-
triva lui, care ‘o foloseste In acest joc
primejdios, sint clteva din momentele mai
originale, Un final cam apésat didactic
sanctionind inconstienta_unor tinerl
care se impune printr-un portret In!eresani
si printr-o actiune alertd

Alice MANOIU

Un film de lanus Vazow. Cu: Evghenia Barakova,
Ivan Kutevski, Jan Machulski

ficatia lor istoricd pind la sugestia
detaliului psihologic, filmul lui Bohdan
Poreba intregeste cu un nou portret
fresca istorica pe care cinematograful
polonez o imbogéateste an de an, Nu
putem uita remarcabilul P&mintul fa-
gaduintei in care Wajda a recreat
contextul social-politic al izbucnirii
primelor greve din istoria muncito-
reascA de la Lodz (prezentat in Zilele
filmului polonez cu un an in urma);
sau Potopul dupd trilogia lui Sen
kiewicz, evocator al razboiului de apa-
rare impotriva invaziei regelui Gustay
al X-lea al Suediei (va rula pe ecrane
peste citeva s3ptamin: asa cum
ne vine in minte acel interesant si
puternic Cuibll I regia lui Jan
Rybkovsk,dedicat formarii statului na-
tional polonez In aceastd suits, pre-
zenta premierd Jaroslaw Dombrow-
ski ocupa un loc de prestigiu, demon-
strind inc o dat4 valoarea emotionala
a filmului istoric.

In cadrul aceleiasi manifestan,spec-
tatorii au putut revedea Familia Dul-
sky, moment balzacian din literatura
poloneza, transpus pe ecran tot de
Rybkovski cu virtuozitate de stilist —
si Ri#zboiul meu, dragostea mea,
recentul film al lui Janusz Nasfeter,
reusind s& aduc# un fior inedit pe o

S0 Yeonig: Adina DARIAN

Stropitoarea

portocalie

Stropitoarea de culoare portocalie nu
este alta decit masina serviciului comunal
al orasului care vegheazi la curatenia stra-
zilor, aruncind jerbe de apd dantelate si
multicolore In bataia soarelul. Pentru copiii
din cartier, masina «care aduce ploaia»
este mascota si complicele jocurilor de
ei imaginate. Or protagonistii — o spune
raspicat scenaristul si regizorul filmulu
Zsolt Kézdl Kovacs — sint la virsta la care
imaginatia are prioritate. Ce nu 1i d& prin
gind, de pildd, cam infatuatului premiant
visindu-se celebru sportiv, acrobat sau di-
rijor? Treptat, filmul este Impins cam de-
parte si In detrimentul Intelesului, In dia-
logul vis-realitate. Fér& un suport cit de cit
credibil, poezia, adecvat# virstei eroilor,
din intentia autorului, se risipeste, lisind
loc confuziei. Sintem intr-adevar In lumea
micilor printi, unde totul pare posibil, dar
4 nu uitdm c& si Imaginatia Isi are o logica
a el. Pasnica astropitoare» rdmine singura
sd dea scara realititii. s

n film de Zsolt Kézdi Kovdcs Cu: Pefer
Lengyel, Erika Maretics, Andras Markus -
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80 de ani de cinema

problema
la inima
oricarui cinefil:

de actualitdti de pe front, din care, ulterior
weau s3 se alcituiasca filme de montaj

Red.: Aceste filme s-au pastrat, pot
fi vdzute sau utilizate intr-un fel sau
altul?

0.V.: Au ajuns pind astdzi doar citeva
sute de metri, cele mai multe materiale s-au
pierdut ori au fost distruse. La noi, activi-
tatea de conservare a filmelor a Inceput
tirziu, abia in 1957, odatd cu infiintarea
Arhivei Nationale. Cértile se pastreaza mai
usor, pelicula n schimb... Nici un proprietar
de sald nu s-a gindit s& pund deoparte
filmele uzate de care nu mai era nevoie.
N-a mai rdmas nimic, de exemplu din primul
film romanesc de dupa Unire, Tigdncusa
de la jatac — despre care vorbim numai

sa aiba in biblioteca Istoria
cinematografiei romanesti

Doi dintre cercetdtorii angaja
activitate de urmarire a traiectori
turi si pind astdzi — dr. Manuela

in tara noastra.

Manuela Gheorghiu: Institutul de Isto-
ria Artel este singurul centru metodologic
din tard care Indrumeaza si coordoneazi
activitatea de cercetare stiintificd In dome-
niul artelor plullca (eutrulul muzicil si

pe ling# Academ d Sﬂlnt Social-Pol-
tice si Ministerul lnvltlmlntulul implicd o
strinsd colaborare cu cadrele didactice din
Invatdmintul superior artistic — ale caror
norme de cercetare sint integrate In cadrul
planurilor anuale ale Institutului — ca si cu
Uniunile de creatie. In domeniul istoriei si
teoriet cinematografulul, primil pasi au fost
facuti cu aproape un deceniu In urmd, in
1967, cind regretatul dr. lon Cantacuzino,
cu tendcitatea lul proverbiald, a izbutit s&-1
conving# pe academicianul George Opres-
cu, pe atunci directorul Institutului, si
aprobe Intemeierea unui mic colectiv menit
s& se ocupe de Istoria filmului In general si
In primul rind de cea a filmului roméanesc.
Telul_principal al doctorulul Cantacuzino
era s& dea istoriografiei fenomenului cine-
matografic autohton o bazé stiintifica. Pina
atunci, In urma eforturilor depuse de Arhiva
Nationald de Filme, istoriografia noastrd
iesise din faza memorialistica pentru a
intra in aceea de documentare metodica,
prin acumularea unei canti

Cinematografia noastrd are In urma sa opt decenii — pasionante,
adeseori patetice, care se cuvin a fi studiate in amdnuntime in vede-
rea redactarii /storiei crnemalogra/le« roménesti.

ne vorbesc despre stadiul actual al istoriografiei cinematografice

in aceastd ampld si minutioasa
ilmului roménesc de la incepu-
Gheorghiu si Olteea Vasilescu —

se contraziceau, fiind adeseori, cum era si
firesc, subiective. S-au putut asttel stabili
cu precizie locul si importanta activitatii
primilor nostri operatori de actualitdti de
dupd Paul Menu: Constantin Theodorescu
i Gh. lonescu Cioc, care aveau sd Infiin-
teze primul laborator cinematografic din
Roménia in 1911. De asemenea, uneori, do-
cumente de ultimé ord au modificat radical
unele ipoteze. De pildd, se credea ca scena-
riul filmului Indepent 'omaniei,reali-
realizat In 1912,apartinea lui Grigore Bre-
zeanu si Corneliu Moldovan, ori clteva
scrieri, descoperite ulterior, ale marelui
actor Petre Liciu, au demonstrat dintr-odatd
aportul esential al acestuia la redactarea
sinopsisului. $i asemenea exemple sin!
nenumdrate. Cercetarea noastrd a scos
iardsi la iveald interesul marcat pentru film
al unor personalitati artistice si culturale
din Romania. Liviu Rebreanu, Victor Eftimiu,
Emil Garleanu, Panait Istrati, Camil Pe-
trescu, au scris despre si pentru film, I&-
sindu-ne scenarii care, din pdcate, n-au
ajuns sa vada lumina ecranului. E interesant
de remarcat apoi c& In primii ani de pionie-
rat, au existat o serie de incercéri de teore-
tizare a valorii culturale si educative a celei
de a 7-a arte,a relatiei sale cu teatrul, a
locului in procesul de

it

de documente, fotografil $i mérturil. Colec-
tivul nou creat in cadrul Institutului de
Istoria Artei urma s& continue, in colabo-
rare cu Arhiva, munca de defrigare a trecu-
tului cinematografiei romane, pregétind
totodatd, In etape, redactarea unei istorii
documentare si pertinente, care sa infirme
id profund eronatd a inexistentei unei
conﬂnulﬂtl n productia autohtond, si deci
a unei traditii.

a: Cum s-a desfisurat acti-
vitatea de :I‘lbomn l‘nl Mnl istorii a

nlnlmﬂ lui rom

iteoa Vasilescu: Int primd fazd,
o com sie speciald a Arhlvol leonnle de
Filme, din care ficea parte si lon Cantacu-
zino, a adunat memorii §i documente de la
dionierii cinematografului romanesc — Tu-
dor Posmantir, Constantin Ivanovici, Eftimie
Vasilescu, Jean Mihail. Jean Georgescu —

a sl

In unele cazuri fericite fragmente de filme,
uneori chiar bobine Intregi. Tot aceastd
comisie a alcatuit un catalog al filmelor

og al
turnate Inainte de 1948 si pdstrate In colectia
Arhivei. Paralel cu aceste eforturi de arheo-
logie, era Ins& nevoie ca datele acumulate
sd fie cercetate si sintetizate.

det

oricul

im: arheolog tiv

A Inceput astfel o muncd extrem de
anevoloasd de verificare a materialului do-
cumentar existent, prin analiza si compara-
rea mal multor surse sau prin confruntarea
diferitelor ecouri din presa timpului. Fisarea
citorva zeci de periodice din Capitald si
din principalele orage ale tarii ca i urmari-
rea, fild cu fild, a sute si sute de dosare din
arhivele din Bucuresti, Constanta, lasi,
Craiova, Cluj, etc., au scos la iveald pretioa-
se gi nngtop(uta lnlormuul
cinematoarafiei roma-
l'lﬁnl.ll'lln sint nu-
te albe». Au dispirut ele in
mlr.ﬂlm ca urmare a acestor ample
investigatii?

M.G.: Un capitol deosebit de dificil si d¢
delicat totodaté a fost acela al decantarii
adevdrului referitor la primele Inceputuri
cind o seamd de contributii memorialistice

invatdmint, etc. Brosurile aparute pe aceste
teme, Incd 12, ne plaseazd printre
pionierii mondiali al teoriei cinematografice
Si s& nu uitdm de Incd o initiativd romaneas.
ca pe plan International: nfiintarea de catre
Elena Vécdrescu si Nicolae Pillat a
CIDALC-ului, organism de prestigiu care
astdzi.

O.V.: Eforturi conlldevablie au fost facute
si In directia stabilirii cu precizie a datei
primei proiectii cinematografice din Roma-
nia, precum si a tipului de aparat utilizat.
Sosirea inventiei lui Lumiére la Bucuresti
la27 mai 1896 —aceasta este data oficiald —,
cind la Paris fusese prezentata in premiera
mondiald cu numai cinci luni in urma, ne
conferd prioritate inaintea multor tari euro-
pene si chiar a Statelor Unite ale Americii
Cinematograful de tip Lumiére avea si
a]unai la New York abia In iulie 1896.

d.: C mnmnul atribuiti acestor
snlc icole de inc
M.G.: Spec(acolum clnematouruﬂce din
epocd au slujit de liant cultural pentru
romanil de pe Intregul teritoriu al tarii.
Publicul din Muntenia si Moldova, din
Ardeal si din Banat vedea cam aceleasi
filme, Intre care primele autoh-

gratie i marturiilor din presa
vremii — si nici dln csn dintli realizare a lui
Jean Georgescu, Milionar pentru o zi.

.G.: ..sau din Escadrila alba, film
turnat In |N| de cunolcutul om de teatru
lon Sava,

de informatii pe care nu apucase sé le astear-

i pe hirtie. Si,mai ales, a disparut un om
de culturd, de nepretuitd valoare, care de
un deceniu incoace se dedicase realizérii
tratatului de Istoria cinematografiei

romanest

Red. mod a fost valorificats,
pind in prezent, activitatea depysa de
colectivul de la Institutul de Istoria
al

o
M.G.: In 1971, la Editura Academiei, s-a
tiparit, sub redactia lui lon_Cantacuzino,
un volum de studii intitulat Convlhu!li la
morln cinematografiei in mania
De asemenea, Intre uml 1970—

1975 Institutul de Istoria artei si Arhiva
Nationala de filme au rotaprintat trei volume
din filmografia adnotata a Productiei cine-
matografice din Romania 1897—1948. Pri-
mele doud volume, consacrate perioadei
mute,au fost coordonate de lon Cantacuzino
si B.T. Ripeanu, in timp ce, de ultimul,
dedicat , a raspuns B.T.

italiene. Am cautat zadnmlc ramasitele
vreunel copii prin arhivele italiene, luind
irma producétorilor de acum mai bine de
10 de ani, care intre timp au devenit negus
fori de blanur

Entuziasmul pionlerilor infringe nepll-

sarea Iutoll(lﬂlnr

Ripeanu. Aceste lucrdri — ca si zecile de
studii apdrute de-a lungul anilor In revis-
tele Institutulul — au reprezentat etape
intermediare, absolut necesare pregatirii
tratatului pro riu-zis de Istoria cinemato-
grafiei roméanesti, care, alcatuit din trei
mari n!rl) a fost predat la Editura Acade-
miei, urmind sd apard in cursul anului
viitor.

.: Ce loc ocupi in cadrul preocu-
parilor l:ol'c“vlllul dvs. filmul roma-
nesc contempor:

0.V. In luna Iunle, la Editura Meridiane,

Evenimentele sociale au stat in centrul atentiei filmului romanesc de la
inceputurile sale (imagine-document din scurtmetrajul / Mai 1914

niisteau aceste filme.

Istoria productiei romanesti esto
istoria eforturilor eroice s nu arareor!
patetice ale unor entuziasti care, neizbutind

vutveu. in care
M.G.

1 apérut, sub redactia lui lon Cantacuzino
5i.a Manuelei Gheorghiy, volumul de studii

vln |I‘I—|l15 alcatuit cu concursul unor
ale crltlch noastre. Asa

s& obtind sprijinul
s-au descurcat cum au putut, cu mijloace
proprii. De multe ori, chlar initiative oficiale
n-au dat roade din lipsd de fonduri si a
unui cadru organizat In care sd se des
fasoare activitatea cinematografica. In arhi
vele Ministerului Informatiilor, care in 1928
a Incercat si producd documentare pentru
propaganda externd, am aflat o seamd de
propuneri foarte interesante care poartd
apostila: «la dosar pind la vremuri mai
bunel»

0.V.: O sansa extraordinard a facut ca
acum cltiva ani, Intr-un dulap de la Spitalul
nr. 9,54 fie gasite, cu ocazia turndrii de cétrc
cutiile

tone filmate de Paul Menu, sau dupa 1911
cele ale lul Constantin Theodorescu. A-
cesta din urmé imortalizase, de pildd, zbo-
rurile lui Aurel Viaicu, filmele lui fiind pre-
zentate apol cu un Ssucces extraordinar
in toate orasele térii, inclusiv In cele din
Ardeal.

Cinematograful romanesc

Cinematograful devenea astfel un factor
de educatie patriotica, contribuind implicit
la pregétirea sufleteasca a multimilor ir
vederea desavrsiril Unirii. El se constituie
intr-un aliat al istoriei, dovada emotia st
nitd n rindurile

originale Lumiére, in care se aflau miach
lllmele turnate in 1898 de cétre Prolesorn\
Aceastd

hnl in Roménia lm—“‘l pregétea Tra-
tatul mentionat, tot astfel, noua culegere
de studii constituie o treapté spre o viitoare
Istorie a filmului roménesc contem-
pora

M.G.: In momentul de fata pregétim un
Compendiu in limbi striine, care va sintetiza
intreaga istorie a cinematografului autoh-
ton de la inceputuri pina astazi, cu scopul
de a Inldtura multele erori si inexactitati
referitoare la filmul roménesc, perpetuate
in diversele dictionare, tratate si lucrari
internationale. Pentru viitorul ceva mai In-

epértat, avem in proiect o istorie a cinoma.
Iaqrululul mondial, ce-si va propun
ofere atit specialistilor cit si publiculu | Iarq
de lucru si de referinta deoa-

permls afirmarea prioritatii noastre mon
diale In domeniul filmelor de cercetarc
stiintificd medicald. O prioritate similara o
conferd Romaniei initiativa Profesorului
Dimitrie Gusti care, in 1929.a utilizat cinema
tograful in cercetirile sale de sacnoloule
Documentarele monografice Dragus, vi
ta unui sat romanesc, Sant si colalnne
care, din fericire, s-au pastrat, au astfel o
dublé valoare documentard si istorica.
M.G.: Cu toate acestea, de foarte multe
ori sintem nevoiti sd reconstituim destinul
unor filme din trecut bazindu-ne doar pe
declaratiile si amintirile altora, ori pe ecou-
rile din presa vremii. O lovi-

premiera Independentei Romdniei. Prer
zentarea filmului la Lugoj a dat nastere la
adevdrate si entuziaste manifestatii de stra-
dd. Mai tirziu, in vremea primului rézboi
mondial, serviciul cinematografic al armatei
a filmat foarte mult, au existat chiar si jurnale

turd nespus de grea a insemnat pierderea
prematurd a dr. lon Cantacuzino, a carui
axistenta nu poate fi despartita de istoria
filmului romanesc; era un fel de enciclo-
pedie vie a cinematografului nostru inter-
belic. Odata cu el au disparut o sumedenie

un
rece, de mai bine de un deceniu, in Romania
nu s-a mai publicat nici o lucrare de acest
fel, nici macar In traducere, pentru cd nu
putem accepta intru totul unele puncte
de vedere exprimate de anumiti autori. Cum
se vede, proiecte destul de ambitioase, in
ciuda faptului cé la ora actuald colectivul
nostru este alcatuit din numai doi cerceta-
tori. Din fericire, in asteptarea imbunatatirii
snuatlel Iucdm cu sprijinul cadrelor di-
ATC si cu colaborarea unor
crmcl de ﬂlm In fine, In speranta ci proiec-
tele noastre se vor materializa, nadajduim
sd afldm ceva mai multa intelegere din par-
tea editurilor In privinta fixdrii tirajelor.
Paradoxal, desi cartile de cinema se vind
ca plinea caldd, tirajele acordate lucrrilor,
serioase, de specialitate, sint neasteptat
de meschine.

Interviu de N.C. MUNTEANU
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Doi mari actori

actorii

vremii noastre

Frumusetea inteligentei

Inceputul nu poate fi uitat: acolo,
Irina Ciurikova juca rolul unei munci-
toare dur.omml de un regizor pcntm
un film despre loana d'Arc. Creatia
aﬂltl.i tinea de marile stiri de gratie:

mai «necinematografic» chip_de-
v-nu un cintec fird de cuvinte. Ten-
siunea dintre cotidian si artd ne didea
frumusetea cea mai subtild, aceea a
inteligentei. Critica sovietic,precum si
cea de peste hotare, accepta ci Panfi-
lov — regizorul Inceputulul — desco-
perise una din cele mal pmdlﬁiouo
actrite ale ultimulul decenil

Cul fimul Cer cuvintul, se pare ck
Ciurikova (condusd de acelasi Panfi-
Iov) d& o mésurd si mai amplé a talentu-
lui ei, Inscriindu-se 'ﬂ acea llui. dl

In care
grafia lovltﬂil .luloul — D!plltlhll
ktitoarea din Satrii.

De la muncitoarea simpld care giseste
instinctiv asemanarea

i cu foana d'Arc

cronica

telegenica

Lupta cu ,flagelul
imagistic” al violentei

O comisie speciald studiazé In Canada
problema violentei in filme, la televi-
ziune, In presd, avind la dispozitie o
documanhr- dec bitd, mijloace d
vestigare rar Intfinite —

gr-vlmn vt Trotca: e
cat cd in aceastd tard, 967 din locuinte
posedd aparate de televiziune care difu-
zeazd, in proportii din ce in ce mai mari
sl mai Ingrijoratoare, seriale politiste si
de aventurl importate din SUA, consi-
derate aproape unanim ca «principalul
vector de tranumnere la_televizor a
violentei». S-a calculat c& fiecare cana-
dian priveste la h!avlmr ie —

timp de 13 ore pe sptémin, lar copiii —

Irina Ciurikova si V
si un dramaturg, punind viata la

(replica plin& de miez si de haz: «Amin-
doud am lesitdin popor!), actrita ajunge
|a aceast’ Elisaveta Uvarova, presedintd
de soviet ordgenesc, om cu grele respon-
sabilitdti sociale, luptind pe toate «fron-
turile pasnicex pe cele ale santierelog ale
agriculturii si chiar pe cel «de acasin
Existau premizele unui pov(rot prea bine
cunmut — al activistei obstesti care
stie sd tuturor solicitarilor si
compllcltlllor. printr-un impecabil echi-
libru de vointa i ratiune. Forta talentu-
lui el evith schemele acestor scenaril
prea rolllll (rlll'formmd banalul, cu-
noscutul, Intlinitul, Intr-o emotie noud,
proaspata, de inceput de lume. Criticul
luri Usov umlld in «Filmul sovietic»
(nr. §1976) aceastd particularitate a
lllmulul fui Plnﬂluv nu existd nicl un
episod triumfal, bubuitor, doar o poxl do
famille, repede filmat, a
eroina a fost cindva m-re camplunl
de tir. Inclt se poate spune
degrabd clipele de Incnrdlra si trlstetl
ne permit s& descoperim ce-i mai bun In
Uvarova, personalitatea el, curajul, forta
lntorlonr!, carn depind nu numai de
rmitatea naturald a caracterului ei ci
;l de pﬂnclpllla el spirituale, articulate
Intr-un ascetism moral care m ce uimi-
tor ecranul. Un asceti rigoare
cérora Panfilov l'-l dat acea hl‘l ceho-
viand, da maximd discretie, ferind-o de
«predicd» si «prelucraren, acel calm
tacut i ludl‘!of 1n fata datoriilor na:llr-
site care apar la fiecare pas pe pdmi
in cadrul emeseriei de om».

le Suksin, o presedin
le in Cer cuvintul

difuzat 50 000 de chestionare, a realizat
un film-document prezentat timp de
doud luni unui numér de 50 000 de spe-
cialisti i a instalat un post telefonic
unde, la orice ord de zi si de noapte,
publicul poate comunica imediat reac-
tille sale la imaginile violente de pe micul
ecran. Dupd studiul «de birou», comisia
a plecatIn tar organizind 40 de audiente
ice In 37 de localitdti, pentru a
asculta «n direct» opiniile cetétenilor.
tele acestor studii ample sint
aste, la sfirsitul anului dar pind
atunci comisia a publicat trei volume
consistents entindu-si primele ob-

ncluzii.
Ob: iile se referd la unilaterali-
tatea definirii violentel, luata tn comlde
ratie doar sub aspectul ei
putin cercetatd pe plan pllholwlc 'l
social, unde consecintele ei nu-s deloc
mai mici declt cele provocate de te-
reotipiile scenelor de brutalitate,
nat si jaf. Pe de altd parte, vlol.nh
fizicd este prezentatd de obicei specta-
culos, atragditor, uneori chiar elogios,
totdeauna eficace $i rareori pe itd.

Printre primele solutii — comisia su-
gereazd teleastilor si cineastilor cana-
dlenl s reducd «importul de vlolanﬂw

ia Iﬂl.l(ul ltudlllor secundare
(tot die) on petrecute In
'-h Iﬂlmll reciazd cd n

ta perioada, tinerii ottt e mull
la televizor dect la scoali. Caden
!conﬂof de violents fizicd — In omle dL
«virfs, de maximé vizionare — e
7—8 pe ordil Alarma — din multe puncle
?::ﬂodou. dar nu din toatel —este justi-
i 3

misia a analizat 200 de lucrdri si
rapoarte privitoare la acest subiect, a

e pu-
bllc. sd programeze asemenea 'llme in
afara orelor «de virf», sd «filtreze anu-

mite imagini». Publicului i se propun
acﬂunl dnchiu i colective de boico-
tor productii, cu traducerea

aulorllor in flh Justitiei, invocindu-se
dreptul de protejare a copiilor si ado-
lescentilor. Puterea politicd este sfi-
tuitdl s ia Impotriva ecreatorilor de vio-
lent#» o seas ‘misuri drastice mer-
gind pin Ia sanctiuni fiscale.

de soviet

s-a filmat...

miine

Fete

Acesta e — usor de recunoscut dln-
tr-o mie — Clint Eastwood, cel in ca

John Wayne Isi vede urmasul la titlul de
«cow-boy ideal». Cum vi se pare expre-
|In lui, aici? Veseld sau tristd? O
mistil sau pesimistd ? Incruntarea sprin-
camlof I- ridicina nasului v «spune»
ceva? Dar surlsul? E un surls impercep-
tibil care nu vi spune nimic — ei bine,
nu, oamenil de stiint& pot dncoued n

51

acest surls, in lejera crisp: lr ul
un diagnostic, §i fireste, u n
Ei au ajuns sd studieze hu omulul

precum fata lunil, centimetru cu centi-
metru, pentru a vedea ce-i In adinc. Ei
cred cii ce-i In adinc urcd la 3uprl1|t!.

mltoqrnﬂc incontestabil.
Departamentul de p-lholonlo al uni-
versititii Harvard a clasat pacientii s&i
In trei grupe, dupd citeva teste de rlnon—
re: cel multumiti de soarta lor,
ugor deprimati si cel réu necjiti. Dl
trel In trel minute, fiecare «cobai» Isi
imagineazd o zi normald de viatd, apol

frunte, pe sp
coltul gurii — ‘Imvoll deloc jenanti,
inregistreazd toate migclirile muschilor
fetel pe toatdi durata acestor retrospec-
tive. Un semnal electric marcheaza cele
mai neobse:
mite pe banda mlﬂn.ﬂcl a umll osci-
loscop. Simultan, o camer
zlune filmeazd chlpnl nanhntul«l 'll
transmite pe un ecran vecin cu osci-
Iouopul permitind astfel o demarcatie

mpede Intre migcirile vizibile si cele
lnleibﬂe detectate doar cu electrozii
sensibili. Abia la capatul acestor trei
minute li se cere «cobailor» sa dea, de
data asta constient], o expresie veseld,

marea
publicitate

hollywoodiene
«bombd a stagiuni
Bisset definitivata

Telexurile
nuntid o
Jacqueline
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inconst
ml.c!rlle sesizate de electrozi, cele
care scapdi observatiel vizuale normale,
diferentiazi cel mai net grupurile de
indivizi. De pilda, lar imaginindu-si
situatille cele mai , deprimatii sint
fiziognomic mult mal nu‘ln fericiti decit
categorla «multus

Autorii -mnantol -por sa poatd
deduce o metod obiectivi pentru de-
tectarea g| miisurarea comportamente-
lor depresive. Chipurile noastre de cine-
fili iradiazd Ins¥ o sincerd mindrie —
céicl In mintea noastrd aceastd expe-

Clint Eastwood: obiect
de studiu pentru o seismografie
a fizionomiei?

rientd stiintificd nu e altceva decit o
per'«:tlolwe a prim-planului. Noi de-
mult stiam ci o sprinceand Incruntatd

de Clint Eastwood, de pild&, anunti o
minie...

n rolul lui Jackie Onasis! Actrifa

protesteazi: «Nu mai pot face
un pas fard a fi priviti ca viduva
fostului presedinte Kennedy, fara
a fi discutati ca d-na Onasis.
Tmi este extrem de d

Se lucreazi oare la o noud si du-

Jacqueline Bisset in rolul lui Bar-
dot?




e

Problemele machiajului:

Puterea magica
a unei arte obscure

«E bine s& ai un scenariu excelent;
sint importanti si regizorul si actorii.
Dar cind aparatul aduce in prim-plan
chipul unei vedete, nu mai conteazi
decit o singurd realitate. Aceea a chipu-
Iui omenesc. latd de ce e atlt de impor
tant artistul-machior». Asa se Incheie
cartea lui Frank Westmore — «Familia

la
de critici drept «una din cele mai bizare
$i mai patetice fresce» consacrate filmu-
lul american. Autorul este ultimul supra-

... sprincenele
urechile lui Bing Crosby.® lui Bette Dav

. pentru Pasteur.

vietuitor al unei familii care — se poate
spune fird exagerare — a modelat timp

de ani personalitatea unei cinema-
tografii, lucrind indelung la expresiv
tatea fiecérei personalitati, in tot ce are
ea mai tainic si mal «filmic»: chipul
George Westmore-tatél si cei 6 fii ai
séi au fost machiorii principalelor case
de film americane, toti marii artisti au
trecut prin mina lor Inainte de a intra in
lungul tunel al timpului care este gloria.
Westmore-ii au modelat glerle Hally~
woodului, dar au modificat —

—si ochiul lumii, printr-un suﬂu lnuln
altfel, printr-o bucld necunoscutd pind
Iu ei, printr-o lumind a_chipului uman,

parte. Coafura scurtd si_buclatd a
Claudeﬁul Colbert — «creatd» de Percy
Westmore —a fost adoptata de milioane
de femei. Ca si buclele lui Shirley
Temple — adoptate de atitea si atitea
fetite. si frizura lui Valentino —
pentru bérbatii celor cinci continente.
Toate «semnate» Westmore. Ern — un
frate al lui Percy — este cel care a modi

cat téletura buzelor a nenumarate fe-

filmul
politic

Actualitatea
unui erou exemplar

O interesanta problema de politica si
esteticd pune criticul Szcepan Zaryn,
prezentind In «Le film polonais» (nr.
1/1976) o realizare a studioului «Pryzman,
Doctorul Judym. Este vorba de o
adaptare cinematograficd a unui cu-
noscut roman scris de un clasic al li-
teraturii poloneze de la inceputul secolu-
lui nostru, Stefan Jeromski, care aduce
in prim plan, férad teama de a cidea in
schematismul sentimentelor pozitive,
un erou exemplar, un doctor tinar, hota-
rit ca prin meseria sa s participe la
schimbarea lumii. Un doctor pasionat
nu numai de medicin ci si de misiunea
sa sociald. Un caracter de luptator care
extinde morala meseriei sale la 0 mo-
rald a vietii; deviza sa este: «Cine e In
luptd cu lumea, trebuie sd moard in
vremea sa pentru a trdi In eternitate.
Judym nu se gindeste atit la eternitate cit
Ia fiecare contemporan al séu, nefericit.
bolnav, chinuit de existenta intr-o socic
tate nedreaptd si inumana. Conflictul
dintre Judym rovenit din clasele
népastuite ale vremii,dar ajuns in marile
saloane multumitd studiilor sale la Pa-
ris! — si clasele avute, egoise si indi-
ferente la durerile indbusite ale celor
umiliti si ofensati, este transant gi fara
compromisuri. Orice Incercare de co-
rupere morald sau materiald este refu-
s. Judym va dispretui fabrican-
interesati doar de exploatarea cit niai
eficace a proletariatului, va rupe orice
relatii cu nobilimea demagogé, «ampor-
tatd» ipocrit de mici binefaceri pentru
soarta taranilor, va intoarce dezgustat
spatele «confratilor» s&i, medicii unei
statiuni termale, interesati la culme de
sédndtatea bolnavilor lor simandicosi,
intr-o regiune unde populatia triieste
mizerabil... In pofida unor linii de forta
poate prea apdsat definite, personajul

Doctor Judym:

.masca |lIl Paul Muni o

fata prea rotundi
Oliviei de Havilland.

mel, schimbind forma buzelor lui Bette
Davis, Tn 1932, cind lucra la filmul «Way
Back Homen (Intoarcerea acasd). El a
suprimat doud puncte exagerate ale
buzei superioare, dindu-i 0 singura tré-
s#turd, aseménatoare curbdrii buzei in-
ferioare. Artista a recunoscut cd «Ern
mi-a «desenat» o gurd care m-a ficut
ceva mai frumoasd, desi nu m-am l&udat
niciodaté cu frumusetea mea. Dar «noi-
le» mele buze au facut ca fata mea sé se
acordeze cu ealnsdsi». Putereamagicé a
acestor artisti ai fizionomiilor mergea
pind la schimbarea culorii ochilor Iui
Vivien Leigh din céprui In verzi (pentiu
«Pe aripile vintului»), «escamotarea»
urechilor lui Bing Crosby, mai mari si
mai evazate decit ale lui Gable, atit de
inestetice incit artistul se plingea cé il
fac s# semene cu un taxi avind mereu
ugile deschise, indltarea — prin pantofi
speciali — de la p&mint, cu citiva centi-
metri, a lui Fred Astaire i Humphrey
Bogart, inventarea unei miini llrﬂ'lclnle
pentru Harold Lloyd, «napoleonizarea»
bérbiei lui Akim Tamiroff, obsedat de

... birbia napoleoniana
a lui Akim Tamiroff...

coafura de gheigi
a lui Shirley MacLaine

energia chlpulul s#u si care cerea impe-
rios o barbie a Impdratulull Toati
stiinta lor izvora din «putereu de a Inte
lege un sufiet pentru a-i modifica fizio-
nomia printr-un machiaj» — formuleazi
Frank. O singura actritd a scépat de
vraja lor, nu li s-a supus, ba mai mult,
i-a suous propriilor ei legi: Marlene
Dietrich. Ea avea secretul ei in machiere
—un chibrit inmuiat Intr-un zat de cafea
in care picurase un strop de untdelemn
curat. Auuonomlseln ng-ml albastru
si peste ani si ani, In 1952 — pe vremea
infernului celor hluhmasl — niciunul
din fi ore nu a putut s-o
conving# sé-si schimbe «metoda», Fi-
reste, aceasta nu le-a scazut deloc repu-
tatia. Ei au rdmas importantii oameni
nevézuti care te fac sd vezi, «stdpinii
obscuri» ai studioului. Stépini — dar si
confidenti, amici, doctori ai artistilor. Fi
m;l;l artisti In meseria lor, precum il

inea Howard Hughes pe Ern West-
mom «El lucreaza pe chipul unel actrite
cu tusa sigurd, rapidd si inspiratd a
marelui pictor, ca un Gauguin»,

Documentul, sursa a filmului

demnul unui medic care face dm morala

meseriei sale o morald a viefii

acestui doctor — care ne frimite cu Jume — se Intreabd totusi daca acest

oindul la atifia frati exemplari ai si, de la
«Citadela» melodramatica pind la tragi-
cul Rioux al lui Camus — a r&mas in
constiinta publicului polonez ca «un
simbol al sacrificiului social extrem».
daptatorli romanulul au dezvoltat
insé linia angaiarii afective si sociale
eroului, ducindu-l pina la o radicalizare
politica. Judym se leagé —In patetismul
siu — de miscarea socialistd a timpu-
lui. Pentru realizatori, definirea politici
aeroului afost o consecintd stringentd a
Intregil sale evolutii. Politicul nu e un
adaus si nici o pozitivare de circum-
stantd Criticul—intelegind intentia de a
moderniza personajul, de a-f tace con-
temporan cu acest sfirsit de veac in

Judym poate deveni un «Judym al
nostru»; In ce mésurd un erou, bine
definit Intr-o epoca revolutd, poate fi
transpus convingdtor in contempora-
neitate? Intrebare fertild — cerind o
nuantare dreaptd Intr-o problem& de
amea ori simplificatd, aceea a actuali-
tatii modelului — Intrebare la rindul ei
actuald pentru multe adaptdri ale acestei

carnet

de lucru

Risul ca fraternitate

O comedie frapantd prin subiectul si
«metoda ei pare a fi Film mut — realizaté
de unul din prodigiosii realizatori americani
ai ultimului deceniu, Mel Brooks — reco-
mandata In primul rind ca «primul film inte-
oral mut turnat in Statele Unite, de la Tim-
puri noi incoacel».Ideea e simplé dar ca-
pabild — in doud vorbe — si sugereze ma-
rile ei disponibilitéti comice: un regizor al
anilor '30, cind «comedia era rege», adoar-
me in studioul sau si se trezeste in Holly-
woodul anilor '76, printre vedetele sale,
Paul Newman, Ann Bancroft, Burt Reynolds,
Liza Minnelli si printre cele mai sofisticate
probleme economice ale artei cu numarul
sapte... El va Incerca sa-si termine filmul
mut In aceastd vreme super-tehnologici
si-l va Incheia, Intr-o ovatie entuziasmata,
numai dupd ce a trecut prin toate nebuniilc
si peripetiile clasicel comedii bufe si mute

e vede usor ce efecte se pot extrage din
intilnirea acestor doua lumi, una mai «ne-
buni» ca alta. Brooks explicé ins& mai bine,
avind in vedere c& el este si eroul principal,
regizorul trezit din lunga hibernare:

«Gagurile sint moderne, bizuindu-se pe
actuala tehnologie. Comicul este intrutotul
fizic si gestual, dar actorii nu joaca deloc
ca acei din filmele mute. Impreund cu Marty
Feldman si Dom de Luise, formam un trio
venit dintr-o altd epocé, apartinind unei
anume forme de inocenta faté de care as
vrea sd trezesc o simpatie ca aceea resim-
1itd pentru Stan si Bran sau fratii Ma
Sint _putine actiunile_pe care oamenii le
pot face Impreund fard ginduri ascunse.
Risul uneste oamenil. El exprima un fel

t

wore» atlt de literare a
mondial.

b e el . R
climat, un sentiment de dragoste In jurul
tau. Risul i o fraternitate. El est

Rubrica «Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmuluin este
realizatd de Radu COSASU

un act de curaj In fata Absurdlt!ﬂl vleﬂ

Ar mai trebui sd precizdm c# singurul
cuvint rostit In film apartine celebrului mim
francez, Marcel Marceau.
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In centrul atentiei puhhc
de filme si seriale, iati

W Eroul de simbiti seara Cine
nu- stie pe Kojak? Cu mutra lui de
grec care a Invitat mai intli argoul
newyorkez §i pe urmé engleza, cu mu-
tra lui de Zorba chilug emigrat wln
comisariate de politie, care nu se
mird de nimic In avalansa de fapte dI-
verse, toate cam triste, toate cam dispe-
rate. Actorul serialului de succes nu se
lasa coplesit de marea faima pe care i-a
adus-o micrul ecran. Isi aminteste c&
familia lul era instdritd pind la criza
din 1929, dupd care a cunoscut mlzoria
cea mal autentica. Sucoﬂul pon-
el s& dispard, peste noapte. Kojak
lcnlp.SlvllnldlMl-un ldﬂvlrllnhma
egative, de ofiter colonia-
lll' l dlc, d' ucigas platit. Numai ci
acum actorul viseazd s& scape o datd
de serialul care- tine gcuat 14—18 ore

pe zi. Pentru a poposi si in aite roluri.
Sl chiar In alte activitiiti: de pilda Infiin-
farea unel trupe de balet Paradoxal la
g.ﬂ «venit» din Insorita Grecie este

u

mereu acolo — spune el — si sint mi-
nunati englezil, vesnic stupefiati ci
iatd, a Inceput s& ploud». Neuitindu-si
Grecia natald, visind la pajistile engleze
i locuind la Hollywood, Telly

continud deocamdatd si fie pentru toa-
td lumea Iocotenon!ul KDIII( din nu
stiu ce sectie politie sulul cu
nopti mai lungi decll ll\lurmlnnhlhh lui
bubvlvdl.
B Marea iubire. Inca din 1837, filmul
Deputatul de Baltica a ficut cunoscut
spectatorilor numele uquomh. sovie-
tic losif Haifit. La aproape patru decade
de la acest debut, cineastul a pnrni(
filmdrile la_adaptarea unei faimoase
povestiri de Turgheniev, Asya. O impo-
sibild dar minunats poveste de dragoste
re un bérbat prea sensibil si o femeie
prea nﬁlnlullu 0 Imposibitd dar minu-
naté descoperire a lumii interioare. Cri-
ticul Cernigevski, contemporan cu Tur-
gheniev, asemuia povestea eroului din
carte cu aceea a unul marinar care n-a
iesit niciodaté din rada portului si se
trezegte brusc in largul mdrii. Acest
larg al marii este Asya, aceastii nemdr-
ginire este dragostea lui pentru ea.
Elena Korneeva si Viaceslav Esepov vor
lntmchiu nnuonnch celor doi, In film.
o Cincizeci de ani din viata
unul om. ncizeci de ani de istorie,
prlml‘ rézboi mondial, al doilea rizboi
mondial, o iubire cu amintirile si regre-
tele ei. Acesta e ﬂlmul Rosu si alb
al regizorului polon: Pavel Komo-
rovski, adaptare a uml roman de mare
succes, «Tufisul In flicéri» al scriitoru-
lui Jan Pierzchela. Cineastul si-a asu-

in inima Cannes-ului, in virtejul propunerilor
1, imparatul justitiar din seriale, intr-o estivald
promenad

Kojak

md o foarte dificild tavcmll pentru cd
P i mai greu decit sa descrii

danlnul unui om Iunrlpll Dclh desti-
nul unel epoci?

W Ecran francez.

® Ca deobi renuntind la avantajul
actorilor profesionisti, Robert Bresson
a pornit la realizarea unul nou film,
mérturie asupra epocii contemporane In
occident, bintult de violente si de somaj,
de poluare si de degradare continud a
relatiilor soclale. Titlul, Diavolul, pro-
babil, provine dintr-un dialog din film,
petrecut Intr-un autobuz «Cine se
distreazi sé-si batd joc de lumea noas-
tr&? Cine ne manevreazd pe nesimtite ?
— Dl.volu| probabil».

® M rul urma si fie Jean Gabin,
In filmul semnat de Jean-Pierre Mocky.
Este povestea unei crime i a unui pro
ces, unde un om riscl ghilotina. Actiu-
nea filmului se petrece in 1839, cind
executiile aveau loc incd In public. Dupa
disparitia actorului nu s-a stabilit cine
ar putea s&-1 Inlocuiascd intr-un rol
construit anume pentru el.

® Un roman de mare succes popular,
Un sot este un sot al scriitoarei Fré-
dérique Hébrard este ecranizat de regi-
zorul Serge Friedman. R re auto-
biograficd a unei césnicii fericite, cartea
te un rispuns la nenumdratele maii-
feste olcnlu care neagd posibilitatea
unor relatii matrimoniale armonioase.
Rolurile principale In film sint interpre-
tate de insdsi scriitoarea si de sotul
acesteia, actorul Louis Velle.

Dupd Focul fatidic al lui Louis
Malle, film vestit In anii noului «val»
francez, un alt roman a scriitorului
Drieu La Rochelle UI fi ecnnlxn Este
vorba de O femeie la fereas
pe un scenariu de Jorge Stmprun, n
regia lui Pierre Granier Deferre. Romy
Schneldan Philippe Noiret si Umberto
Orsini vor fi eroil unei povesti de dra-
goste si moarte, desfisuratd in 1936,
in Grecia, In pericada sumbrd a ascen-
siunii fascismulul, a cresterii opresiunii,
a prébusirii valorilor morale.

® Calitorie in patria mama. «Fran-
h u it la nol, acum clteva veacurl,
ne-a uitat. Atunci am venit si vad
dld mai sint francezi In Franta, dacd
mai seamdind cu cd c.re-m venit la
nol, dacl eu le se — acestea sint
cuvintele pellonulullﬂ principal si In
acelasi timp tema filmului realizat la
Paris de cineastul din Québec, Jean
Lefebvre. Decorul real se afld In apar-

locuinte-tip, d
Titlul filmului e potrivit cu aceastd

atmosfer& Rimbaud a murit Caldtoria
canadianului in Franta, intlinirea lui cu o
muncitoare, Inseamnd sfirgitul unei in-
tregi serii de imagini gen carte postala, a
unor vise de reali-

® Simfonia pastorali. Piesa unuia

din cel mal valoros! dramaturgi bulgari,

Gheorghi Djagarov, «Acest mic pa-

mint»,se va numi In versiunea ei cine-
in

tatea cotidiand cenusle. Or, cu moartea
fiecrui vis, o'nmonll lnvuﬁ sd se cu-

incearch si fie mlm imulor s a cala-
toriel povestitd in

® Pozitiv-n ﬂ Bine a réu, nou
i vechi, evolutie si regres. Notiuni
opuse & totusl legate Intre sle, condi-
fionindu-se reciproc. Aceasta e ideea

Gindeste-te la geaminul tiu al regi-
zolulll Uuhomi Cllﬂlndlhv Idee relie-

it de o ste petrecuts intr-un sat,
& sfiraitul razbolutui, Cu bum s i, ou
nou sl vechi, cu evolutie si regres. O
poveste cum nu se poate mai reald si
mai realistd, care este i34 sl 0 parabol?

& Serialul si albumul de famil
Mai Inthi se jurase cé a terminat, pentru
totdeauna, cu personajul Columbo. Prea
multdl rutind. Peter Falk voia sa reintre in
cinema, nu prin poarta filmelor priete-
nului sdu_dintotdeauna, John Cassa-
vetes, (O hllll' sub influentd), ci pe
genericele de gloriile xllei
Ocazia ne lnﬂﬂl‘ s& apard §i Inci ¢
ocazie: Ingmar Bergman In ponounl
I-a ales pe actor pentru a interpreta
aldturi de Liv Ulimann rolurile nﬂnclnule
din Oul i sarpele. Dar Peter Falk n
s-a putut Impiedica si calculeze lu]a
riul plus zilele de filmare plus impozitele,
comparativ cu ceea ce i ofereau stu-
diourile de televiziune. A refuzat pina
la urmi rolul, punindu-se cu hirnicie la
Ireabdi pentru realizarea a patru episoade
din.. Columbo. Comentind astfel:
«Mi-ar place s& h\: doul c\‘ta un nnllod
din Columbo
foarte bun, Dhl a lﬂuml VMI me'a
Vi imaginati pe Columbo la 70 de ani si
preficindu-se ci e senil?»

® Un film despre film se va numi
Nickelodeon; un film despre epoca de
pionierat a cinematografulul, adica tot
un «retron, se afld In curs de realizare
pe platourile americane. Regizor: Peter
Bogdanovich.

«Un tindr avocat (Ryan O'Neal) se
aventureazdi pe la 1912 In lumea atit de
exoticd si attt de efemerd a filmului,
céutind gloria, dar nu ajunge decit con-
silier al unui producétor. lluzii pierdute!
O tindrd balerind (Jane Hitchcock) se
luptd s& devind actritd. Dar cit de lungd
! Un tindr de la tard, din

da (Burt Reynolds), face orice pen-
kru cel ce filmeazd, ca si clstige un
un «nickel» In englezeste —

llu md mu'l dectt pentru plinea zilnicé.
Tindrul @ somer i nu asteapts aitceva
de la film. Mal apare si o adolescentd
(Tatum O'Neal) care devine un fel de
ferment si sprijfin moral al celor trei
ﬁuvan'urlcﬂi al pllnwlm pelicule.
lodeon realizato-

— v- i mal uloa un omagiu adus
plonierilor acestel arte, care ficeau filme
de dragul acestora, nu pentru ci ar fi
sperat s& fack si baniw.

Povestea veseli a inventatorilor

fird vole a ceea ce avea si fie

0 noud arti: cinematograful. (Burt

molds § Jane Hitchcock in

kel-Odeon de Peter Bogda-
novich)

je. Tema, dificil de

abordat In aparentd, atlt pe o scend cit
sl Intr-un film, ascunde ins& un mesaj, nu

pre nec
Inconjuriitor, pentru a putea plistra
aacest mic pimint, cu toate frumusetile
lui, pentru cel ce vin miine. Pastrind
tonul metaforic al piesei, realizatorii
Irina_Aktacheva si Kristo Poskov au

echivalente vizuale specifice fil-
mului, povo:llnd odiseea profesorului
Radev, eroul principal al piesel, in
cruclada porniti de el Impotriva degra-
dérii mediului Inconjurator

W Ca un torent. Cinci nuvele ale
scritorulul polonez Tadeusz Rosewicz
au fost contopite Intr-o singurd nara-
hune, Intr-o singurd navnh cinemato-

Insusi fratele scriitorului, re-

giurul Stanislaw Rosewicz. Cinci nu-

vele ol care se metamorfozeazd
In cinci destine desfisurate in ziua cea
mai lungd a unor vremuri negre. Filmul
se cheamd Ciderea frunz

Noul val francez — care i-a adus,
prin filmele lui Godard, succesul—
a trecut. Ana Karina a riimas.
Pe baricadele sperantei,in aste)
tarea altor roluri importante.
agteptarea altor «noi valuri»,

@ Increderea in sine. Anna Karina
a Inceput prin a fi o
Incercindu-si norocul
gdsindu-si norocul Intr-un tin:
de microbul cinematografului: Jean-Luc
G Prin el a ajuns actritd. $i muit
mai mult decit afit, un simbol al noului
cinema francez. A-fi trii viata, O fe-
meie o femeie, Bandi aparte,
Pierrot nebunul au ficut din Anna
Karina o vedetd a renovdril gusturilor
apropo de cinema. Spre deosebire de
Monica Vitti, despre care nimeni nu
si-ar fi putut Inchipul, pe vremea cind
era «chipul» filmelor lui Antonioni, c&
va ajunge o stea de comedie, Karina s-a
pierdut, o dati cu disparitia lui Gadlrd,
din atentia cinefililor, In roluri si filme
nesemnificative. $i-a Incercat nol‘ocul
in regie, a apdrut In clteva montdri la
telemhme. Acum, declard cu nostal-
d as dispune de mijloacele
ﬂnanciln ale unui Delon sau Beimondo,
as face lucruri lhIolll Oormid:blle 3
«Dac#@» este Insd un cuvint tare bleste-

mat, ¢l lucruri formidabile ficute de
Anna Karina...
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B Verbul a emigra. Scris si regi-
m de un actor !urc. B-y Okan, mmul
utobuzul, Elvetia, este o

dtlclhrl grote locurl, comicd
n altele, dar :umhr‘l in !ohlllltu e, a
existentei muncitorilor emigranti turci
prin occidentul Europei. Filmul poves-
teste peripetiile unui grup de tinere
mun:maun, care, negdisind de lucru in
Germania, sint Imbarcate Intr-un auto-
buz, de chtre un «compatriots, si duse
in Suedia cu promisiunea c# vor avea cu
sigurantd din ce tri. Numai ci locurile
de muncd la care se gindeste el sint
hoteluri dubioase, cu camere plétite
de clientil In céutare de «exotic». Cna
ce nu e deloc exotic este soarta ac

femei raticite Intr-o Instrdinare ﬂr!
scéipare.

B Poveste din cnezatul de la ri-
sarit. Lectia (neultatd) de cinema a lui
Eisenstein Isi giseste o aplicare directd
i de o complexitate cu totul speciald:
regizorul Vadim Derbenov realizeazd
pentru studiourile Mosfilm povestea lui
Ivan cel Groaznic. intreg filmul este
un bale! pe muzica lui Prokofiev,
filmat nu pe scend ¢ Intr-o suiti de
ambiante cinematografice. Filmul se

cheamd Vremu: este a doua
tentativl a regizorului h !IImul -balet.
Prima se numea

W Fuga din realitate. Sctlﬂnen de
consum sau consumul pind la refuz al
capacititi individului de a ma fi
lnluﬂ n aceastd societate,

asta ar putea fi pove:
Olllqrnn a ﬂlmulll lui Michel Vi
Un tip ca mine n-ar trebui s3 moard
niciodatd Un tip, un omulet descins
din vestitele desene ale lui Folon, cel
care stie In citeva linii si sugereze neli-

ﬂ llnpumnd printre sute de alte siluete

identice cu ale lui, Intr-un nelinistitor
univers de ziduri, de inexplicabile mi-
mmnu tehnice. Un omulet pe nume
chiar Folon, Interpret principal &l po-
vestii cu un functionar care se hota-
réste sd pdrdseascd bani, functie, casa,
familie, tot, pentru a trai Intr-un automo-

Zidit in confort ca intr-o celuld

fard iegire, omuletul din vehicul

este eroul permanent al univer-

sului unui desenator la modi,

devenit cineast. Folon. Universul

poartd etiche «societatea de
consum»

bil, primindu-si acolo prietenii in vizita
si cintind la vioard Un film deci ca un
desen de Folon, Traznit, dar trist. Insolit,
dar adevarat. Intre timp desenatorul-
actor se pregiteste sa realizeze un film
despre intfinirea si dialogul dintre un
om si un oras. Nu la modul figurat, ci la
modul propriu. Omul va sosi, se va im-
cu fintini, cu fat; cu intrari
de case, se va rdfui cu parking-uri si
semne de circulatie, cu firme si intréri
de metro. Cum va ariita filmul? Ca un
desen de Folon.

Rubrica redactat: de DAN COMSA

0 enigmi numita inima

| O comunitate extrateres-
| trd poposeste un timp pe
t, izolinds o

daté dorinta de a le Iducl ulterior orice

ce intruziune printr-un o-
cean de aer, nimic de ni-
mvc nenllmhll blocind
ontacte. Oamenii
incearcd s sﬂnme aceasta fortareatd
«nvizibild, s&-i invingd rezistenta, dar
zadarnic. Cind vor reusi sé patrundd in
«zona», aceasta va fi fost deja abando-
natd de ocupantii ei. $i atunci Incepe
vinitoarea de rdmdsite ale unei tehno-
logii miraculoase. Un savant, un scriitor
$i un aventurier se avinté, ca Intr-o operd
de Wagner, In cdutarea Sfintului Graal
extraterestru, care este un disc capabil
a-fi Indeplini orice dorintd. Aceastd
frumoasa poveste, unde basmul devine
© meditatie despre natura umand, este
ultimul film al regizorului sovietic Andrei
Tarkovski, intitulat Hotil. Ceea ce eroii
parabolei vor sd-i fure discului este
mult mll mult dectt vreo comoard cu
pietre scumpe: i
visele irosite de-a lungul anilor si vietii,
vor sa-si recapete elanul llnaﬂ!ur. c!mi
promisiune a alunecat pe
amintire. Scriitorul ar vul Inupol |da|b
pierdute si forta de a le asterne pe hirtie,
savantul ar dori solutia la marile enigme
ale umanitatii, aventurierul ar vrea bani,
sigur, dar mai Intli si-si vadd fetita
paraliticd vindecata. Discul Isi va pistra
técerea si secretul, cum altfel, iar oame-
nii, zbuciumati o clipd de imposibile
visuri, vor r@mine singuri cu dorintele
lor, cu misterul sufletelor lor, cu viitorul
asternut peste ei ca 0 umbra.

La egala distants de odiseea fantasti-
cd Intr-un ev mediu aflat la portile visului
din Andrei Rubliov si de metafora
mérii ginditoare din Solaris, cineas-
tul Isi arunca eroli In singura si cea mai
esentiald aventurd cu putintd: infrun-
tarea cu propriul lor destin, cu propriile
:or aspiratii si regrete, cu insdsi conditia
lor.

l(e filmele sale, Tar-
sint In mésura si
aduc o judec: de vnloam asupra fil-
melor pe care le-am ficut. Le port prea
adinc In inimd, pentru a pute

percep ca s tor. $i cum ele sint o
itd, trecutd a vietii mele, le vad
ca pe niste opere triite, trecute. Acesta
e motivul pentru care n-am avut nicio-

modlﬂcnn‘ orice retus.
la "“L‘l

filméiril
si |l-a imaginat In linistea un
tard, Tarkovski a montat pe o
scend din Moscova, «Hamlet». Popas si
meditatie In preajma mirii ginditoare de
la Elsinore, unde, cum spunea poetul
St. John Perse, «o blinda neliniste si-a
odihnit fruntea fierbinte pe securea
descoperitorului de drumuri».

D.C.

Hoju, noul film al regizorului

Andrei Tarkovski, este, la jumi-
tatea drumului intre Andre

bliov si Solaris, wn basm la timpul
viitor, o cronicii a eternelor iluzii
umane, plasatd intr-o ingelitoare
dimineati a magicienilor extra-
terestri. (Natalia Bondarciuk fin

Holii

@ Modernitatea «filmelor de arhiva»
@ Filme pe adresa dumneavoastri
@ Mari disparuti sau nemuritori de o seard

- Tovlll.ﬁ Marin Piri-

dumneavoastrd si tot-
odatd a stagiunii?

'ornim In noua stagiune a Cinema-
tecii cu obiective Ilmneﬂ,dnprlme din
hotéririle partidului si statului ns
privind educarea constiintei loclllllte.
formarea omului nou. Centrul de greu-
tate al Intregului repertoriu (compus
din 500 de fitluri) va fi constituit din
filmele care urméresc acest proces edu-

tivd si esteticd in profilul repertoriului
din acest
Ca preocupare constants, vom ciuta
s& scoatem cit mai mult filmul din sala
de Cinematecd si, In colaborare cu
lnluprlndom cinematograficd Bucu-
i cu alte institutii d' culturd, sa-1
nducm pe marile platforme industriale,
in unele scoli tehnice i institutii. In-
deosebi filmele adresate tineretului, do-
cumentarele si filmele dc stiintd popu-
larizatd urmérind raspindirea conceptiei
materialist-stiintifice despre lume si
combaterea manifestérilor retrograde si
a conceptiilor mistico-idealiste, vor con-
stitui programe speciale alcituite de

cativ, grupate in teme ca:
in filmul

noiin cu popu-

umana in socialismy, sau prin cicluri
adresate indeosebi tineretului si educa-
tiei lui revolutionare: «S& vorbim des-
pre curaj si eroism», «Pagini din
istoria Roméniei si a altor popoare»,
«Traditia luptei de clasa oglindita
ln '||ll||l| proletar din Germania di-

te de 1933»... Tabloul acesta te-

Un destin artistic legat
de peste trei decenii de destinul
cinematografului roménesc:
Radu Beligan

matic va fi completat cu aspecte mai
generale de teorie si istorie a filmului,
cum sint cele doud cicluri urmarind
mlatuclmmatonr-ﬁllul cu celelalte arte:
«Lumea teatrului in filmy, «Cinema-
tograf $i arhitecturd» sau cel care va
incerca sé surprindd mllll\lllt survenite
in cadrul unui gen atit de popular ca
westernul. Istoria cinematografului va fi
ustratd anul acesta prln patru_mari
nrug.}&ﬂlﬂ cl:l .::Io‘ in 20 de

ectii», «Cinematograful
am «15 ani de

lard, cu «Stefan
sau’ cu numeroasele cinecluburi din
Bucuresti. Pentru c& — e bine cunoscut
— o filmotecd oricit de bogatd e moarts,
dacé fondul de filme nu e folosit lntuns.
Vom continua, In acest sens,
jinim cererile de ﬂlm' ll. clnoclubuvllnr,
dar nu ne vom mérg oar a le furniza
aceste filme, ci vom dllll sd contribuim

O victimi tipicd a sistemului
hollywoodian de fabricare
i demolare a miturilor:
Marilyn Monroe

la orientarea alcétuirii programelor lor,
la organizarea in colaborare cu ei a
unor cicluri tematice Ilrm!'e de dezba-
teri, conhrlnh. umpm

entr bund doc en re a
clueulllor mm&nl sia -hunn ilor IATC,
a membrilor cinecluburilor, «Caietele de
documentare» editate de noi vor sta la
indemina specialistilor. De asemenea,
anua cunrlnzlnd nroducﬂu la zi a

de lucru utile mntru (o‘l corcﬁmovll

se
inematecd in Roménia» si obisnui-
tul ciclu «Omagiu unor autori si actori
dis; » (in anul respectiv). 14 profi-
luri de regizori si 10 medalioane de
actori sint dedicate unor mari cineasti
ca Alain Resnais, Jacques Becker, John
Huston, Carol Reed, Jean Gabin, Jean
Harlow, Marilyn Monroe. Dintre c|nauﬂl
nostri_ne-am oprit la Jean Geor
si la Radu Beligan. R.ﬂllorll dln tlrllo
socialiste vor fi prezenti prin nume ca
JH kal. m Sub, Karel Zeman,
losif Heifit sau actori ca: Daniel Ol
brychski, Mari Tivﬂhll Nevena Koka-
nova, Viaceslav Tihonov. Vom urméri
de asemenea o riguroasd selectie a
celor citeva sute de titluri propuse de
abonatil Cinematecil, filmele incluse in
ciclul «La cererea abonatilor» urmind
sd se Incadreze prin valoarea lor educa-

Pentru ca
— nu trebuie uitat — Arhiva noastrd —
ca orice arhivd din lume (unele se si
numesc «institute de cercetare stiinti-
ﬁcl clnnmmgnﬂdr) 1si consacrd o
are parte din activitate sistematizaril
mmmnlul material documentar legat
de film. Tot ceea ce se cheama mm
scrisd a filmelor (Incepind cu ll:.nlrllle,
genericele filmelor, date
etc., si vltlul mntorlnl h.‘onogrl'lc' foto-
rafil, Itndodocor;rl I, costume,

etc), mat
si de lucru inestimabil ca valoare isto-
ric-documentara, este clasat, studiat si
permanent imbogi Drln nrldmlu ﬂl-
mologilor nostri. im

aspect al activitaiii Arhivel nafionale ¢ W
sta in atentia revistei dumnea-

asted,
Interviu realizat de Alice MANOIU
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N-a trecut neobservat
chipul sincer mirat, ino-
cent si zimbitor al «tind-
rului din parc» dintr-o
tele-seard de octombrie.
isi rememora, fata in fatd
cu reporterul, niste incre-
dibile intimplari de viatd, amuzat de
pronrlile sale avataruri (isprévi, oricum,
de dacd n-ar fi fost de plins), sta-
plnlt ﬁe o irezistibild bucurie interioara,
care mai afard uneori, tocmai cind
faptele se dovedeau a fi mai.... Incurcate.
Al doilea «descintec cu cintec» al Ancai
Arion (despre primul am mai avut pri-
lejul s& vorbim, uluiti la rindu-ne de cele
véizute, cu citeva luni in urméd) a cuprins
un singur «cazy, dar cazul acesta cu
priviri sincer mirate, inocente Gl zimbi-
toare a ucm cit o sutd, cit o mie (cam
atit: w si costat, In realitate, middla
sale, De Junele din parc, «rdjit» de o
Samanthd din realitate, nu de ﬁcuune,
cu «numele conspirativ» de Anghelina),
locmd Danlr\l cd punea o uloblem! de

s& printre tineri studenti, emisiunea
«Mai aveti o Intrebare?» o emisiune
substantiald, realizata cu nerv de Andrei
Bacalu, a ldsat s& se faca bine auzit
glasul gindului tindr, pruocupa( res-
ponsabil de destinele rans-
Iind discutia, «Drum de qlor(ll — emi-
siune bine ingrijitd de lon Pop Simion
i Nedic Lemnaru periodic

telespectatorul

chipuri de tineri cu adevarat ai prezen-
tului, acum, in pregatirea marelui festi-
val «Cintarca Romaniei». Este acesta
unul dintre tele-scopurile cele mai im-
portante ale micului ecran.

Cilin CALIMAN

Mi-a venit o idee care —
dupd informatiile pe care

le detin, ce e drept nesis-
tematizate — imi apartine
deocamdatd In exclusivi-

Iatc Pundul de la 11

unde se executd
lovitura de podeupsl Ia fotbal corespun-
de exact numarului de jucdtori dintr-o
echipd. Un metru de pedeapsa de fiecare
om in picioarele comandantului pluto-
nului de executie, cel care trage
penalty-ul. V& dati seama ce se Intimpld
dac# acesta rateaza. Publicul nu iartd
ideea de a asista la o executie ratatd.
Probabil de aici emotia tribunelor, aitfel
nejustificatd, pentru cd In 99 Ia sutd din
cazuri mingea intrd in plasd. Emotia e
pentru acel unul la sutd probabil. Pro-

larg e prin
sociaks continute.

L]

In jurul unei «mese rotunde», oameni
feluriti, mai virstnici sau mai tineri, au
incercat sa disece acest caz de excep-
tie. Poate c& n-a fost una dintre cele mai
izbutite dezbateri initiate de realizatorii
micului ecran, dar incd odaté reporterul
gi-a dovedit acea calitate de pret, nu o
datd evidentiata, pe care i-am putea-o
numi refuzul contrafacerilor. Ar fi avut
tot timpul s& perie, s pliveasca, si cize-
leze discutia respectivé, In care pe lingd
constatdrl necesare si de bun simt (tine-
retea spirituald a fost ununajul tmal
virstnicilor») u-lu rostit, ui
ton sentent de!lul' pl.tllndlnl
A Droiorn(. In 4, sd lase cuvintele la
locul lor, asa schematice cum erau
tn.odlll difuzate parcd de o banda de

tofon cu program automat, desi

vou am bine, ele erau rostite de un
ecanism cu chip om, cu chip de
tindr(#) chiar... De ce? Pentru a sem-
nala ci gindirea schematicd este un
pécat (nu numal al tineretii) echivalent
cu cele mai fistichii superstitii.. Ce
sublimé era fetita de patru-cind anisori
— dintr-o teleemisiune, fireste — care
se chinuia sa ne explice, cu cuvintele ei,
de ce fi place ei mai mult si mai mult
fata mosului dectt fata babeil....

L

Tineretea ca stare de spirit, da, iata
un telescop asupra cdruia meritd sa
mlllﬂm In luna din urmé, aceasta pre-
ocupare s-a tradus printr-0 mai res-
ponsabild veghe a realizatorilor a gradul
de atractivitate a programelor in an-
samblul lor. Emisiuni «mai virstnicen
si-au regdsit tineretea, emisiuni tinere
au intrat In rindul celor consacrate.
Preocupérile educativ-culturale ale mi-
cului ecran, a ciror pondere a crescut,
nici nu pot fi despartite de efortul con-
solidarii relatiei atective cu

asta ne-a otrdvit citeva sim-
bete si dumlnlcl la rind, e nemaipomenit
ce clementd s-a instalat in lume, se ra-
teaza pe capete. Ce vreau eu s& spun
este ci numai noi, telespectatorii si
lpacmtoril de fotbal — fie si in lipsa de
iceva — avem emotii. Reoorterul tv.
Care transmite, i e mereu altul, n-are
nici un pic. El face cronicé sportivé din
mers, relatind ce se Intimpla pe teren cu
o detasare care ne pune la punct fard
drept de apel. Ei, reporterii transmv»
siilor sportive, par condamnati s&
asta In loc s se ocupe de critica mhumv
pure. Specialistii de Inaltd calificare
(scapari de aménunt — nume de jucé-
tori, e gol sau nu e gol,m rog, fleacuri)
au aerul c& au venit la sapte dimineata
s& semneze condica dupd ce si-au
petrecut nouptan la s#rbatorirea a doud-
zeci de ani de la_absolvirea liceului.
Acum, drept este cii nu i se cere tovaré-
sului care transmite un meci de fotbal
sé-si dea duhul la microfon, ca s fie
banuit, doamne fereste, de te miri ce
partizanat. Asta se Intimpl& prin alte
pérti, cu fotbal de mina a patra, cum ar
fi bundoard Brazilia, Anglia, Olanda,
URSS. Dar nici atita sobrietate acade-
micd. Un strop de exaltare nu strica,
dacé tot vedem meciuri séiicii ca o ploaie
de noiembrie! Reporterul trebuie sa-ti
dea iluzia cd esti acolo. la fata locului,
in uzind, pe cimp, la meci. $i cum sa te
simti la meci,dacé omul vorbeste ca si
cind ti-ar sugera s& te duci mai bine
s4 te plimbi, ci uite, acum vine iarna?!
lon Ghitulescu, admirabilul reporter de
la radio, ficind odatd dispecerat la
emisiunea «Fotbalul minut cu minuty
asculta relatarea lui Sebastian Domo-
zinA de la epocalul meci de campionat
F.C. Bihor — S.C. Bacdu, sau asa ceva.
Domozina transmitea meciul ca pe finala
Cupel Campionilor. Mucalit, Ghitulescu
1l Intrerupe ca s&-I Intrebe: «Domozina,
chiar asa nemaipomenit e meciul tau?i»

toril. S& consemnadm, asadar, «dezba-
tereax.... muzicald despre prietenie, pr
pusd, In pragul acestei luni, de catre
Alexandru Bocdnet (revenit de pe pla-
tourile marilor ecrane), cu concursul
unui antrenant «triptic» — Olimpia Pan-
ciu, Mihai Constantinescu, Marius Teicu
— ftriptic de voie bund, de ritm si de
senin, si cu concursul unei sali antre-
nante de Nnerl Flresfe despre priete-
ie, de leniile bune sau rele,
se pot hcﬁ. !I Ie 'al:, felurite alte emi-
siuni la cluburile «T» sau... jurul
unor mese rotunde, in anchete sau in
reportaje. Emisiunea aceasta bogata in
continut educativ, cintatd intr-o seard
din prag de noiembrie, a avut darul sa
exemplifice cum nu se poate mai bine
forta inventivitatii, a fanteziei creatoare.
rbim mereu, $i pe bund dreptate,
despre rolul edumlv cultural ni nm-
siunilor tv. S& nu u
vingere a omlllunllar aoplnne, m i
mare masurd, de tineretea spirituald
a realizatorilor.

3 cite o «planetd» cu tineri,
lehlelunu aduce adesea in obiectiv
planeta tineretului contémporan. Ajun-
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1i
ficea de fapt un compliment. Cu atit
mai mult la teloviziune, implicarea repor-
terului este esentiald. Lucru departe de
a fi valabil numal pentru fotbal. De fapt,
pretentia noastr a fost s& v& spunem
o fabula.

Smaranda JELESCU

Circuitul obisnuit stabilit
in relatia micul ecran —
telespectator, avea ade-
sea aproape,in toate ca-
zurile, un singur sens:
de la realizator la public,
de la «ei la noi» cum zi-
ceau fidelii urméritori ai emisiunilor Exis-
tau, e drept,si cazuri de exceptie, pe care
le priveam cu interes si totodatd cu
invidie; la «Viata satului», scrisorile erau
primite cu bundvointa si realizatorii isi
construlau de multe ori emisiunea por-
nind de la ele; mai exista si o emisiune
in care preferintele muzicale ale publi-
cului se materializau pe micul ecran;
mal exista din cind In cind i cite o scri-
soare ratécitd pe la redactia de tineret
i, Intrebdrile cu caracter stiintific, pri-
meau un réspuns la «Mai aveti o intre-
bare?». Se simtea Insa lipsa dialogului
permanent desfdsurat la vedere, pe
post. Si iatd c a apdrut o rubricd bine
definith de «intrebari si raspunsuriy,
scrisorile au Inceput sa devind baza de
constructie a multor rubrici TV, iar
atmosfera generald s-a animat, s-a facut
simtit si circuitul invers de la «noi la ei».

Cind la un «Album duminical»Sanda
Téranu a prezentat emisiunea pe baza
scrisorilor, am simtit, in fine, ca si publi-
cul, asa cum e el — eterogen, cu cele
mai diverse gusturi posibile — are un
cuvint de spus.

Am Inceput s& credem ca in curind
va exista chiar o rubricd «Curier», ru-
brica de raspunsuri la sugestiile directe
venite din rindurile celor pentru care
televizorul este un bun prieten. Astep-
tam cu rébdare si aparitia unor emisiuni
mai diverse dedicate femeilor, pentru
ca multe scrisori adresate noud indicd
aceastd sugestie. Femeile, cele cu care
ne-am obignuit s& ne Intilnim la locuri
de munci diverse, In familie — mame si

cind Intr-o mind cind Intr-alta,
In program doar citeva emisiuni si as-
teaptd de la lz|ev|z|une sd i se adreseze
mai des i mai con
Publicul lalnwzlunh vlle multe si vrea
mu"., pentru cd este un public educat.
lem ci dialogul deschis intre public
si rsallla(orl poate conduce in mod
firesc la programe interesante, de au-
dientd majord,si mai credem in rezuita-
tele comunicrii pe post a unor sincere
sondaje efectuate de sociologi si psiho-
logi care sé testeze opiniile celor ce pri-
vesc cuminti ore In sir micul ecran, el
fiind pentru ei o fereastrd spre lume.

lleana LUCACIU

filme pe micul ecran

® Profiluri

Din ce in ce mal atractiva, In ultima vre-
me, emisiunea «Marele ‘micul ecran»
(un fel de editie «imbunatatita» a «File-
lor de dictionar»). Amintesc aici doar
doud din «profilurile» difuzate in ulti-
mele saptamini:

— Andrze] Wajda. Interesanté ideea
de a trata monografic numai asa-zisele
filme «de rizboi» sau despre razboi
ale regizorului. Interesantd dar nu far
anume dezavantale, cci izoiind In felul
acesta o mare temé, perspectiva asupra
Tntregil opers (31 mal ales asupra unui
stil cinematografic afost

De la ei la noi

mind» subiectul, far selectia secvente-
lor mi s-a prut admirabild. Am mai spus
ca a rezuma o capodoperd e lucru po-
sibil, tn felul lui, dar fara rost. Si totusi,
acel colaj de douazeci-treizeci de mi-
nute alcatuit din secvente esentiale
desprinse din Cenusa si diamant pu-
tea sa taie rasuflarea oricui. Cybulski

litate mai putin cunoscute publicului
nostru larg, prezentate exact si destul
de cuprinzdtor (chiar dacd nu Intot-
deauna au fost alese pentru exemplifi-
care secventele cele mai expresive pen-
tru ideile_aduse In discutie). Podul,
Ploaia, Sena a intilnit Parisul sau
Pentru mistral — capodopere de ob-
servatie realistd si In acelasi timp poeti-
cé asupra cotidianului; Borinage sau
Pamint spaniol (dar de ce nu si De-
parte di tnam sau Paralela 17?) —
exemplare documentare politice, iata
citeva din reperele fundamentale evo-
cate Intr-o instructiva cercetare a filme-
lor acestui creator care a spus odatd
o propozitie izbitor de aseméinatoare
(prin amestecul de poezie a formuldrii
i realism al observatiei) cu filmele sale:
«Cineastul poartd aparatul pe umar la
fel cum Isi purtau vinatorii soimii in evul
mediu»...

Cind scriu aceste Insemnri, «Marele
i micul ecran» anuntd o emisiune de-
dicatd lui Mizoguchi si Kurosawa. E
bine — dacd mi se ingdduie s& md ex-
prim scurt si cuprinzétor...

ui_ciclist

® Moartea

uan-Antonio Bardem, 1955). Revazut
astazi, la atita timp de la aparitie, filmul
isi pastreazd (in ciuda unor stingécii si
a unor ostentatii destul de vizibile In
demonstratie) «chipul» aspru, privirea
criticd necrutatoare. Altfel spus, el re-
zistd prin substantd, printr-o analizd
psihologic dacé nu foarte profunda in
orice caz foarte exactd — mai putin
(dupd opinia mea) din punct de vedere
cinematografic propriu-zis. In contextul
cinematografiei spaniole, Moartea unui
ciclist a reprezentat, la vremea sa, un
moment si o sansd. Momentul unei
lucide autoanalize si sansa angajarii
sociale si politice. Sansa — dacd vreti —
a realismului, careia Insd, cu timpul,
Bardem Insusi i-a intors (snu a trebuit
s# 1i Intoarcd) spatele..

@ Piine si_ciocolatd

(Franco Brusati, 1974). Un film care,
fard a fi vreo capodoperd, este nu doar
unul foarte bun, ci si o creatie exempla-
ra pentru acel gen destul de dificil In
care cineastii italieni par a fi specialistii

Manmal exceptional in rolul principal
o regie sugerind ideile exact
(tulburi(nr chiar, uneori: vezi secventa
tinerilor de pe malul apel priviti de cei
din «casa-cotetn), Piine si ciocolats
mi se pare — cum spuneam —
de rezistentd In materie de «risu’-plin-
su'». Materie, fdra Indoiald, dintre cele
mai greu de asimilat, darmite (termen
neacademic!) de promovat...

ﬂ(dohn Ford
ru» desprins

AT it astor et o
dopere.
) M William Graham,
1964), Hm!

® Ana si comandorul (Evgheni Hri-
niuk, 1975). Film de sensibila analiza
psihologica.

® Operatiunea Cockleshill (José Fer-
rer, 1963). Peliculd oarecare, vag amu-
zantd in prima_parte.
isif ara voie (Yves Robert,

mai putin clard. S$i aP
Samson? Unde Dra dot

zeci de ani? — filme ln ubmnta cérora
nu se poate discuta cu folos deplin
despre tema razboiului la Wajda. Ori-
cum, Ins&, emisiunea a tinut strins «in

1967). Comedie placuta si fard pretent
® Jucdtorul (Robert Siodmak, 1952).
Greu cu Dostoievski, tare greu...

Aurel BADESCU

Duzu\pu ece ore inainte de amurg — dupé un scenariu scris pentru telenzmne de Cri

ae Cosmescu. Tandem recent laureat cu premiul Interviziunii la al V-lea Festival
TV de la Sofia pentru Recitindu-l pe
fotografie: O scend din Doudsprezece or

kakespear

Profitim de acest prilej

ternafional de teatru-

le adresim felicitirile noastre. (In
..cu Cornel Coman, Ion Marinescu, Petre Gheorghiu)




Gabin

Toamna, cu brume si cenusiu, cind inimile
sint parca mai fragile, am trecut In Amintire
incd un om pe care-l credeam nemuritor,
una din acele figuri inconfundabile,
familiare, generoase si atit de puterni
cu care ne obignuisem. O Intreagd epoca
o ia «patriarhul» cinematografului francez
cu el. Cind studiourile cinematografice propuneau lumii
salilor obscure oameni-formule, oameni-retete, tipuri
frumoase si pomédate de june-primi, puse sa joace in
intimplari fabricate pentru uzul ecranului, Gabin se aducea
pe sine. Si prin sine fécea si patrundd In spatiul magic al
dreptunghiului de pinzd oameni reali, «oameni in al
céror adevdr trebuie sd cred si a cdror autenticitate tre-
buie s-0 simt» — cum mdrturisea el nu demult unui
gazetar.

Acest «gentleman elisabethan de periferien — asa-|
numise, cu adoratie si prietenie, Jacques Prévert (dindu-¢ sl
seama desigur el, poetul, cit de bine-I caracteriza pe acest
mare actor), li cunostea pe oamenii obisnuiti pentru ca se
cunostea pe sine si credea In autenticitatea lor, o cerea
pentru cd si-o cerea in primul rind lui Insusi.

La inceput a ocolit arta. Apoi a intrat In artd farad gindul
$-0 cucereascd. N-a vrut sd ajungd vedetd, si mai ales n-a
vrut s& duc# traiul de vedetd. Ferma lui din Bretagne i
adusese, tirziu, gustul si linistea vietii la tard. Renunta
la orice placere citadina pentru mersul In cizme de cauciuc,
pe plqun] $i prin padure.

A Inceput greu viata, parca nedecis dar, am spune
astazi nrwlndu i trecutul — ca Gabin si-a devansat epoca,
epoca inceputurilor sale. In loc sa foloseascd «vaduly
périntesc (tatd — actor de music-hall, mnama — cintéreatd),
afupit de el. S-a cufundat cu voluptate si speranta in anoni-
mat, asteptind totul de la o viatd obisnuitd, ascunzind
un gind care nu l-a parasit nici dupd patru decenii si peste
o suté de filme, nici dupd o viaté ce parea a fi a unui om al
filmului: s& ajungd mecanic de locomotivd. Mecanic de
locomotivé a fost Intr-un film, dar rolul acela n-a insemnat
doar trecerea lui pe un platou de filmare, ci parcd intlinirea
cu aspiratia. Cind a revdzut, dupd multd vreme acel film,
cu o lacrimé In ochi si cu gindul dus departe, n-a putut
sd exclame decit atit: «Superbd meseriel», Locomotiva
era pentru Gabin un fel de vehicul poetic, care i Incéizea
fantezia evaddrii in lumea largd pe care nu o cunoscuse.

Demult, demul\‘ Gabin nu mai era un actor. Nu mai era
un mare actor chemat sa interpreteze roluri. Se schimbase
ceva In relatia IuI cu filmul. Se petrecuse ceva unic: mlurll?
veneau spre Gabin. Gabin devenise un AJ
Secretul acestei metamorfoze a fost probabil uulennclla
tea umand, imensd, covirsitoare, a acestui patriarh al
filmului francez.

Greu va mai trece cineva examenul pe care Gabin I-a
instituit prin exemplul vietii sale ca om si ca interpret

dus ultimul monstru sacru. Au rdmas vedetele. Cu

cine-l va inlocui filmul?
Mircea ALEXANDRESCU

Primii mari regizori au infeles ci Gabin este altceva decit
«n june prim» (Iluzia cea mare §i Bestia umana ale lui
Renoir si Suflete in ceatd de Carné)

De la Se face ziui (Camé), Strada Preriilor (Patelliére), Afacerea
Dominici (Claude Bernard Albert) si pind la Maigret (Delannoy),
pentru Gabin «un om viu nu este un mit».

Cu Sophia Loren pentru care a
acceptat sii joace in Verdict

«Patriarhul» era in viati un om ca toti oamenii, foarte tandru si consecvent in prietenie.(Impreuni cu Fernandel,
pe vyremea societdfii produciitoare «Gafer») Au fost odati pe pamint doi «monstri sacriy...

Bio-filmografie

@ 1904 —mai 17 la Mériel (Seine-et-Oise)
se naste Jean-Alexis Moncorgé pe ade-
vératul s#u nume — Jean Gabin ca actor,
mai tirziu. Tatdl séu actor —actor de music-
hall, mama — cintéreat;

© 1923—1829: dupd scoala comunald si
tentative de a termina cursul gimnazial,
trece pe rind prin mai multe meserii: maga-
zioner, muncitor manual, betonist, functio-
nar comercial. La presiunile familiei apare
ca figurant la Folies-Bergére, apol In citeva
spectacole de operetd. Debuteazd — dar
fard ecou — si ca diseur.

© 1530—1834: debutul cinematografic cu
filmul Fiecare cu norocul lui. Apoi o
serie de alte filme, lnlre care Atractia
Parisului, Coeur las (In regia lui
Litvak), Multimea urid (un film In co-regie
de Raoul Daumery si Howard Hawks),
De sus in jos (in regia lui Pabst). Gabin
incepe si se afirme. Lucreazd In regia lui
Marc Allégret In filmul Zou-Zou, apoi cu
Julien' Duvivier ia Chapedelaine,
Golgotha si Drapelul.

@ 1936—1839: evolueazd in regia lui Re-
noir in filmul Azilul de noapte, Huzia
cea mare si Bestia umand. Este invitat
de Marcel Carné In filmele Suflete in
ceata si Noaptea amintirilor. Julien Duvi-
vier Ti lncradln(eull rolul rémas memo-
rabil — din ko, iar Maurice
Gleize, rolul pvlm:lpal din sﬂnu de corali.
In ajunul izbucnirii razboiului mondial, cu-
noaste un succes putin obisnuit cu filmul
lui_Jean Grémillon — Remorci.

Este epoca In care numele sdu capatd
o rezonantd deosebl abin devine un
actor fard eaal al clnemawqra'ulul francez
$i al lum

Din mz ‘Incepe o alté perioadd in care
se afirmé preferinta pentru roluri accentuat
sociale. De mentionat In 1944 Impostorul

al lui Duvivier, Dincolo de gratii al lui
Clemem Este perioada in care lucreazd
In regia lui Zampa si apoi a lui Max Ophiils.

© 19852 — In regia lui_Jean Delannoy
cunoaste un succes résunator cu Un minut
de adevar, si doi ani mai tirziu evolueazi
iardsi In regia lui Carné, In filmul Aerul
Parisului.

® 1955—realizeazd fird intrerupere film
n rema iui Sacha Guitry, Napoleon; In
regia lui Renoir, French Cancan; apoi in
regia lui Verneull, a lui Jean Paul Le Cha-
nois si, In_ sfirg urmétorii _patru_ani
1 de filme sgreles: In caz de
nenorocire si Strabatind Parisul,
lui Claude Autant Lara, Marile it
al lui Denis de la Pateliiére. Impune cu
un enorm succes seria Maigret in regia
lui Jean Delannoy si incheie anul 1959 cu
alt mare succes: Strada Preriilor — tot
in reaia lui La Patelliére.

@ 1960—1968: cantitatea de filme realizate
in decursul fiecdrui an nu mai este atit de
mare, dar producétorii si regizorii Il cheama
in ﬂlms in care au nevoie ca Gabin sa fic
G rlce rol Incredintat. Asa sint:
P al lui Verneuil, Domnul al
lui Le Churmls 5a al lui Lautner, Tatu:
tul al lui Palﬂllem $i Sub semnul taurului
al lui Gran,

In 1963 lncercase sd-gi diversifice activi
tatea cinematografica, infiintind impreuna
cu Fernandel o casa de productie de filme
SAFER. (Ardta o sldbiciune pentru Fer
nandel a cdrui carierd avea multe puncte
asemdndtoare cu a lui)

@ 1969 —1975: rdreste aaritiile pe platou-
rile de filmare, anuntindu-si de mai multe
ori dorinta de a se retrage. De mentionat

:iln filmele realizate in aceastd pe-
apatinatul lui Grannler Cllnlﬂ
slnllnnlhrde Verneuil, Ucigas:
liere, Afacerea Dom inici al Iul Claude
Bernard Albert si,in sfirsit, Verdictul lui
Cayatte,In care n-a acceptat s& joace decit
cu conditia de a o avea ca partenerd pe
Sophia Loren,

In carierea lui actoricea Gahln a avut
ca scenaristi nume celebi es Pré-
vert, Sacha Guitry, apoi pc Slmonon si
Mac Orlan.

Filmele mentionate aici si altele pe care
le-a realizat — peste 100 — (putine Incercéri
de a face film in Italia, Statele Unite sau
Germania Federald) au fost de o valoare

inegald, critica de film si spectatorii au
exprimat pdreri diferite, dar nimeni nu a
avut decit cea mal inalth apreciere pentru
m(ernrek Gabin era intr-adevar intangibil
a ca un film mare s fie si mai mare
(uv un film slab s& nu fie prost.

1976,noiembrie 15,Gabin moare si o data
cu el 0 epoca a cinematografului




Simbétd ora 8,45 cinemato-
| graful «Modern» din PI{E'
Ruleazi filmul american Con=-

NEIMA  versatia Spectatoril la ora
\ aceea sint mu]orltntoa elevi
L strecurati de la ore i bucu-

rosi cii pot giisi bilete la pre-

1ul biletului. Holul cinematografului gézdu-

ieste o expozitie de picturd a elevilor scolii

le din Vulturesti, aldturi de citeva

fotografii préfuite de timp ale unor actori
romani.

Plasatorul Nicolae Spavache Imi spunea
cé spectatorii primelor ore sint in majoritate
elevi si din cind In cind cite o gospodind
care, in drumul de la piald spre casd, isi
permite s& facd o hucll de dou# ore la
cinematograf.

Doi elevi cu urma proaspétd a matricolu-
lui rupt de pe mineca la repezeald, Imi spun
grébiti cd au ore dupd amiaza si facindu-si
lecﬂlla de cu seard Isi pot pcrmne luxul s&

ducé di mmsltn s4 vadd filme

I i gdseste o llrlni pe care
scrie Koblecta nlllta».lu Induntru o singurd
fotografie de buletin, scorojitd si Ingdlbe-
nitd, a unui tindr, std uitatd chiar Intro
vitrina de obiecte uitate. Elena lonita, cea
insdrcinatd cu buna curdtenie a cinemato-
grafului,imi povesteste ci in urma cu citva
timp a gasit In sald un pantof. Un singur
pantof pe care l-a pastrat cu grijd mult timp
in vitrind,dar nimeni nu a venit dupd el, asa
ol pind la urmd |-a aruncat

Cel din conducerea clnemaloerlmiw,
aveam s aflu, vin mai tirziu. Acum, dimi-
neata,nu sint probleme si sint plecati, asa
cum crede toatd lumea, la directie.

Ora 11,03 la_Rimnicu-Vilcea, la cine-
matograful «Modern». Ruleazi filmul
«Texas, dincolo de rlu». Aglomeratia e
mare. Elevi §i tineri al cdror program de
lucru, simbéta, ori s-a terminat ori va Incepe
dupd amiaza. In pauza dintre spectacole, la
difuzoare, se aude o melodie pe ritmuri
icane, avind darul si te introducd in
atmosfera filmului. $i aici cei din conduce-
rea cinematografulul sint plecati la directie.
In hol, un bufet, iar pe pereti, aceleas foto-
grafii colorate sau mai bine spus decolo-
rate — ale actorilor Victor Rebengiuc, lon
Silvia Popovici si lurie Darie. Doua
l!l mncw cu discretie matricola,

martus c ¢ inf tr-ndevlr acum lipsesc
de la Ilmmu orl de fizica sl a nu-
mai sd- vadd pe Alain Dolor\ La-am intrebat
dacd nu ar fi putut si vadd filmul dupa
amiazd, la care mi-au rispuns scurt si
sincer: «Nul Diseard avem Intilnire!»

Petrogani, ora 17. La Clubul Mineritu-
lui din Iou.lllMl dupd vernisajul expozi-
tiei de caricaturi «Salonul de toamna al
umorului», discut cu studentii lon Blvhu
si Silvia Nica despre cinematografele din
localitate, despre filmele vdzute, despre
spectatori.

La mina din Petrila, imi spune fon Bafbu,
existd un clnemu(oqrd h Clubul Munci-
toresc, unde ruleazd doud filme pe sipta-
mind. Da(nllﬁ |lplulll ci orasul Petrila
este numai la cltiva kilometri de Petrosani,
toatd lumea se duce s3 vadd un film «la
oras», cum obignuim noi sd spunem cind
mergem la Petrosani. Dar lumea preferad

sala de cinema

Spectator in cinci orase

@ La Pitesti, la cinematograful «Modern», in hol o singurd vitrind
pe care scrie: «obiecte gisite»
@ La Tg. Jiu, in premierd mondiala, un spectacol care n-a mai avut

| scaunelor concureazi sonorul filmelor de pe

PREZINTA SPECTACOLUL

MSCUL ESTE ESERA IlllSIHi

ecrlonn rizuis o rmens B
ooy

Py p————

| CHITESCU | TOTOESCU C-TIN - DORU DUMITRESCY
OMULUS CANTILI | SORIN MOLEA RADU EIDILITZ
AN COWAN NICU [ORDACHE  MINA! BADIRCEA

Riscul e meseria noasti
mondiald) pe

spectacol
are nu avem cuvinte

54 vada un film la Petrosani si din alte mo-
tive. Aici, la Petrila,difuzoarele sint proas
scaunele din sall scirtfie la fiecare miscare,
concurind sonorul, lumea care vine aici
vorbeste si maninca seminfe tot timpul.
Aici, la cinematograf, notl s afi ce a qlllt
tanti Fiinica sau ce a a baut
nea lon. Sala este 'oum lncinlmun si
frumoasa. S#ptimina aceasta a rulat un
film de succes — adicd a venit multd lume,
Cei trei muschetari. $i eu, care stau la
cinci minute de cinematograf, Intr-un an
merg aici o datd sau de dous ori.

La Petrosani — Imi spune Silvia Nica —
sint doud clnemlmnrde, «Republica» si
«7 Noiembriex. Si le la cine-
matograful «7 Nolombﬂ" se face de mai
multd vreme o constructie care practic blo-
cheazd intrarea. Aici se aduc mai multe
filme de aventuri. Agitatie pe ecran, ca si
in sald. Vine lume multa si este Inghesuiala
Cinematograful «Republica» este
filat pe filme de arta si vine lume putina.
De multe ori cind se aduce un film de suc-

3

in «premi
| comentim

ces, la cinematografe si la Casa de cultura
ruleazd acelasi film. Bobinele sint aduse

de la un cinematograf la altul, se asteaptd
mmuta In gir s& se termine proiectia, apoi
sint luate si In goand, sint transportate la
celllﬂll :moma(onru'. In felul acesta nu se
mai pot respecta orele de spectacol, se
pierde timp si se suspenda filmele de lrﬂ
fiind preferate cele de aventuri uite
ori, din cauza grabei, peficula este dafull!ﬁ
invers.

Ce-si_doresc studentii din Petrosani?
Mai mul(c bilete studentesti si mai muilte
premiere de gald cum a fost cea cu filmu!
Instanfa aminid pronuntarea la care a
participat George Motoi.

.

Tirgu Jiu, ora 15,50. In tot orasul afise,
chiar si la cinematografe, afise ce anun-
tau ci la ora 15, pe stadionul municipal
din Tirgu-diu, va avea loc spectacolul
Riscul este meseria noastrd, sp col
care va prezenta In premierd mondiald

acrobatii si cascadorii cu autoturismul
Dacia 1300. Dar acest spectacol in premiera
«mondiald» nu a avut loc, cascadorii au
uitat s4 mai vind, nu se stie de ce, spre
dezamigirea spectatorilor atrasi de promi
tatorul afis.

La Cinematograful «23 August», ora 16.
Acolo, tot afisul cu cascadoril. La intrare,

pe un singur panou era anuntat ci ruleaza
"lmd romanesc Cursa, iar orele de ince-
pere a spectacolului sint 10; 16,30; 18,30;
20,30. Ne intrebdm de ce !Mcmclilch de fa
orele 12,30 si 14,30 tocmai duminica au fost
suspendate? La acea ord mulfi tineri astep

«Riscul e meseria noastrii». A cui? Probabil a spectatorilor
in agteptarea cascadorilor care n-au mai venit!

tau sa intre la cinematograf, dar casa de
bilete era Inchisd si nimeni cu cheia de la
intrare nu si-a ficut aparitia pind la ora
16,15. Am stat de vorba cu citiva tined care
asteptau s& se ridice oblonul casieriei.
Gheorohe Suldoc, mecanic auto, si lon
Bendea, sof ef indoi lucrétori la1.C.C.M.3,
imi spun ca aici filmele se dau asa cum vor
unil sau ulﬂl Unale slnt orele afisate pe
program si altele sint orele cind incep
spectacolele. De asemenea, Imi spun, ca
se pierde timp cu proasta gospoddrire a
cladiril. Aici existd o singurd intrare si o
singurd iesire pentru spectatori. In timpul
unui spectacol se manincd kilograme de
seminte, scaunele scirflie Ingrozitor, pro-
iectia si difuzoarele sint proaste, lar de
multe ori ai surpriza s& gdsesti pe scaune
gumd de mestecat care se lipeste de haine.
In loc de concluzii Promitem ci vom
ll prlx'nﬁ §i in alte orlﬂ ale térii la orele de
cepere a spectacol
Sorin POSTOLACHE
(Fotografiile autorului)

pozitiv

Filmul unui film

N, | S& concedem ci, odatd la
mai multi unl' 'odu(! llu citeva
bune mii de filme, celor care

INEIMA (ac filmele mer se
consacre un film. Un film
grav si zimbitor despre ceea
ce Inuamnl 0 zi, o lund de
filmare — loc unde se intiinesc nu numai
otrupdde rnllnmrl cigi otrupd de oameni,
de dotklnc, de gusturl gl capricil. E o munca
ea aceea de a face ca iluzia si pard o
rnmm, astfel ca mii de spectatori sa vadd
personaje si Intimpléri prin care viata lor
de spectatori si-gi suspende pentru o sutd
de minute cursul cotidian. Un film e o aven-
turli a vietii In car Q n )old o al avlnlurl
a vietil. Prima trel pard,pentru ca
pe peliculd s& nu n!mlni dncn ceadea doul
Nu e usor. pentru c filmul e jucat de oameni
ce-gl uitd sau trebuie sd-si uite propria lor
existent pentru a fi altii. Ei trebuie s uite
de pild&, cé afard e o zi plind de soare,pentru
cd pe ecran trebule sa fie noapte: e ceea ce
se numeste o noapte americand $i cu
toate acestea, nu totul poate si trebuie

Noaptea america

i sau marturisirea de credin{a a

unui mare regizor pe nume Truffaut

uitat — ciici In gesticulatie, In privirea sau
in toiul unor replici rdimine «cevax din aven-
tura fiecdrui destin de interpret. E ceea ce
ne aratd acest grav si zimbitor film despre
film facut de Frangois Truffaut, Intr-un cu
totul alt ton si stil decit o ficuse Fellini in
8 1/2 acum mai bine de zece ani. Cu toate
diferentele, sint si unele — lnl‘\mublle —
puncte comune: l:ll 8 ﬂlnt ne
insceneazd citeva din of sale
matografice, clteva din Inllmlll(lll ule In-
telectuale si artistice. Aceste scene plac
mai mult cineastilor decit publicului — ca
dc pild& acea scurtd privire Intr-un pachet
de cérti despre cinema (unde apar numele
ldolllor lul Hllclu:ock Godard, Bresson,
lles) sau visul In care renlxorul aflat la
v!ula l:onlllllel furd pozele Cetiteanului
Kane. E frumos, e emotionant, mai mult:
e adevirat. E poate greu de Inteles —
pentru cé e rar, foarte rar Intfinit din pacate:
orice film care nu e o simpld jucérie a co-
menulul vrea si fie, lrobula si fie sl un mod
de a medita asupra acestei arte. $i atunci
rémine pe ecran mun mai mult din ceea ce
em ﬁ!vl’.ﬁl l renturd dintre aventurile
inui film — olm'nllor care
'li: filmul. 1t flc pen pot tréi IMeI
1t prin aceastd pnluna it pa:
egald, la fel de demnd ca a ollclrul
caa oriclirui om ce are pasiuns
a profesiunii_sale. Noapte: -mod:-na
este deci un film despre pasiune.

Gelu IONESCU
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telex Animafilm

- Zboruri

@ ® @ Marelui in-
ventator ~ romin,
Aurel Vlaicy, i-a fost
rezervat destinul lui
Icar. Infringind con-
ditia fiintei terestre, prizonier a
legii gravitatiei, compatriotul nos-
tru a plitit intrarea pe portile
. nevizute ale vizduhului in mo-
neda precursorilor: a plitit cu
viata. Ciderea nu este insi nea-
pirat pedeapsa celor ce se fnalt
ciderea este un zbor invers pen-
tru cei care nu pot cobori sub
linia de orizont a vesniciei.

in filmul Cildretul aerului,
la care lucreazi actualmente re-

lon Truici, pribusirea

va schimba pe parcurs
semnul, destinul tragic al lcaru-
lui romédn devenind sub specie
aeternitatis un zbor infinit. Gra-
fica filmului lucrat in alb-negru
si regia vor urmiri si scoatd in
relief contradictiadintre elemen-
tul «greu», teluric si vibratia
aeriand, uranici, usoar si diafani,
care este spatiul zborului. Su-
prafetele de o mare densitate
cromatici vor alterna cu mase
fluide de culoare, ale ciror to-
nuri palide vor avea misiunea
dificild de a da vestmint imateria-
litagii.

Mitul icaric va purta insi o
amprent profund original, am-
prenta satului roménesc in care
si-a petrecut Aurel Vlaicu copi-
laria si care a furnizat toate da-
tele intuitive ale marelui proiect,
-~ realizat mai tirziu prin studiu

stiingific si calcul. Natura si teh-
nica tirineasc sint cele doud
surse de inspiratie ale motivului
zborului, constituind totodatid
limitarea istorici pe care pasiu-
nea tumultuoasi a lui Aurel
Vlaicu avea si-| depidseasci prin-
tr-un efort cu adevdrat eroic

Filmul va fi in acelasi timp o
sintezi de elemente concrete,
documentare, menite si dezvi-
luie fiorul omenesc particular
al unei metafore a zborului.

Mihaela, personaj atit
1 de indrigit de copii incit a trecut
‘ din filmele studioului «Anim:
film» in prezentarea emisiunii
w «1001 de seri», va continua si
fie eroina unor peripetii pline
de interes pentru micii specta-
tori. Aldturi de creatorul ei,
’ Nell Cobar, lucreazi in prezent
alti doi regizori, Victor Anto-
nescu si lulian Hermeneanu, care
vor contribui la producerea
ritm mai rapid a episoadelor se-
rialului. Se afld actualmente in
curs de realizare filmul Mihaela
sddeste pomi, in care regizorul
: Victor Antonescu va atribui eroi-
nei meritul unei initiative |
| dabile si utile pe care nu e
\ greu si o ghicim, chiar din titlu.
| Dar surprizele nu vor lipsi cici
\

Mihaela stie si dea dovadi de
inventivitate si umor. Regizorul
lulian Hermeneanu va prezenta
; in schimb o initiativi mai putin
\ fericitd a Mihaelei, care neginind
seama de rostul fiecirei ore in
programul zilnic va da tuturor
o singurd menire: orele de masd,
de somn, de invigiturd vor de-
veni pur §i simplu ore de joaci.
VA inchipuiti ce va iesi din atita
joacd. Nu, nu va puteti inchipui.

Trebuie si vedeti filmul...
ANIMATOR

e
Spectatori, nu numai spectatori

scrisoarea lunii

in timpul viziondrii. M& stapinesc sd nu-mi
le ghicesc rdspunsu

mai vine a crede. $tiu c&

m-a Ingrozit sd n
descurca in aceastd masd c

dreptul inspadimintator.

pe seama viitorului

Un film cutremurator

«..Au trecut mai bine de opt zile de cind am vazut filmul japonez Acolo unde
primédvara vine tirziu, si vd spun smcef ci am acelasi cutremur In suflet ca si

rile... Da, am citit, dlscutat sl auzit multe despre aceste aglo-
me!uﬁi de oameni, de cladiri si obiective economice pe spatii restrinse de pamint,
despre poluarea sonora si cu gaze nocive a mediului si nu pricep cum de am crezut
toate astea fard a ma cutremura. Acum, vazind acest film japonez, parcd nu-mi
tot ce prezintd el e purul adevér, desi eu mé tot incumet
sa cred ci e numai hctlune L-as putea numi film de groazé, pentru ca pur si simplu
suficient pentru plaminil s& nu-ti auzi copilul plingind,

la mai putin de do( me(rv‘ sa-ti leSI dln sérite pentru cd bétrinul tau tatd nu se poate
ctd de oamenil sd& capeti impresia cé florile si
arbustii de pe linga gigantii Tndbstrial 0o, sint dech copil schizofrenici — e de-a

Nu am habar nici de actorii, nici de regizorul acestui film. Nu mi-am putut da
seama daca actorii si-au interpretat bine sau rdu rolurile. Mi-am dat doar seama
unde poate duce In viitor acest flagel al secolului care este poluarea. Si-atunci?
Si-atunci ar fi necesar sa ne facem datoria acum, sa nu ldsam problemele spinoase

str. Dobrogeanu Gherea, bloc UJCC, Vaslui

mai multe intrebéri si nu cumva sa

KOLEA RUSU

filmul roménesc

Ultimele zile ale

@ «Un film de-al nostru, cu_oameni ca
noi, a caror destine semanau uimitor cu
destinele noastre. Il admir pe Cornel Coman
si nici de data asta nu m-a_dezamégit. Nu
credeti cA a jucat excelent ? Omul acesta,
inginer pe un santier, nu Tmblinzea chiar
elefanti, dar poate ca ficea mult mai mult.
M-a urmérit si dupa aceea privirea pe fe-
reastrd a inginerului spre calul acela, parca
avea darul sa Impréstie orice neincredere.
Era ca o fantasm albd peste noroiul acela
negru — ca o tendintd a oamenilor de acolo
spre puritate si bine. Si cintecul acela de
Camelia Dascalescu pérea o floare tirzie,
o floare de toamna... Cétre sfirsit abia m-am
abtinut sa nu strig In gura mare: «Bravo,
Comel Coman! Bravo, Mihiia! Brava, calule

alb, nu te-as da pe toli elefantii din toate
fimete lumite (Cora Kureliuc — Braila)

@ «Pornind de la un bun scenariu al lui
¢ Stoicly, Save! Stiopul realizeazé un film
pe cit de frumos, pe atit de fascinant. Deru-
tat, nu sti de unde vine puterea de seductie,
poate din aparitia calului alb, din freamatul
planului doi, din stiinta_distributiei, din
micile mari adevaruri, din imaginile stilizate,
din gesturile firesti care abunda, din taceri
cotidiene... Existi multi «inovati» care au
marcat acest succes cert al cinematogra-
fiel noastre. Optimismul filmului isi are doza
cea mare in privirea Elvirei, care stie c&
«ultimele zile ale verii» Inseamnd primele
zile ale toamnei si acest truism devine
pentru noi o revelatie. Cum de-am uitat?
Ce simplu e totul si ct de adesea ne pierdem
in labirinturi_sofisticate. Da, nimic nu e
iremediabil pierdut, «ultimuly se metamor-
fozeazd In wprimuly, inceputul e mereu
posibil. Dinu ajunge la acest adevir, el,
calul solitar, ndrdvas — uimitoare metaford
realizatd prin prezenta calului, imagine a lui
Dinu résfrinta metaforic. Si iminenta incepu-
tului ni se contureaza atunci cind o alta
metaford prinde viatd manechinul din vi-
trind. Imaginile stilizate care fring filmul
atolo Unda trebule, mi. sint. discrepants,
ele se muleazi perfect intentiei regizorale.»
(Alu.ndm Jurcan — localitatea Ciucea,

jud. Cluj

..Cu mici exceptii, acest film este o
nefericita reeditare a Zilelor fierbinti,
vind nici pe departe dihamismul filmului lui
Nicolaescu. Aceleasi doud cupluri, unul
care paseste spre toamnd, si un aitul care

paseste spre vard, invétind de la preceden-
tul. Directorii au cam aceleasi probleme
opozitia «centralei» in ambele filme, niste
oameni care nu vor s&-si asume raspunde-
Tea. Directori rezolv s problame personaie
ale subordonatilor. In ambele cazuri, cei ce
beneficiazd de aceastd laturd a activitalii
febrile a directorului sint sudori (s-ar putea
ca unul si fie electric, iar celalalt autogen,
sau invers. sau ambele specialititi). Cert
este ci In Zile fierbinti, unul se alege cu un
aragaz, iar celui de aici i se iarta greselile.
Ambele filme au secretarele indrigostite
de seﬂ si incapabilii de rigoare pentru a
scoate In relief capacitatea directorului.
Dinu nu are in grija problemele unei gradi-
nife de copii, dar are un sofer cu «proble-
mele» lui... La acest regizor se vede prea
mutt Inclinatia spre documentar, are un simt
deosebit a epoeziel oh\ectehr» dar din
nefericire nu si oamenilor din
cadru.» (Marcu Connanun. Liceul indus-
trial CFR — )

L) «SIncM vorbind, povestea de dragoste
a acestui film este destul de banald si nu
prea demna de crezut. Mai este ceva nereu
sit Tn acest film: dialogul dintre Cornel
Coman si Maria Rotaru, avind ceva de
dialog pe scena unui teatru. $i as mai in-
treba: ce  exemplu ne poate oferi autorul
scenariului cind ne aratd o laborantd care
poate pardsi oricind vrea (cu bilet de voie
sau cerere de concediu) locul de muncd,
pentru a merge la Bucuresti in cautarea unei
banale iubiri? De ce s& nu fim realisti in
filmele noastre de actualitate? Cu mici
exceptii, filmul lui Savel Stiopul nu mi-a
plécut». (llie lonescu, str. Tribunei 13,
Sibiu)

Filmul la televiziune

Cousteau

® «Omul poartd lumini sub apd. Aerul
se vede sub forma bulelor care nu sperie
pestii. Omul salveazd o broasca testoasa.
‘Omul elibereaz o sirend. Oameni si balene.
Hohot de plins la cépétiiul unui pui de
balend. Sintem poate aproape de zona
interzisd mintii si sufletului omenesc. Citi
repeta ca poetul — nu célca peste cei dragi,
célcind pe iarbd, pe osemintele lor? Citi
vad acest serial de duminicd semnat de
Cousteau? Fiecare episod se desfdsoard
atlt cit e necesar ca sa ai o frumoasd dumi-
nicé plind de entuziasm, pasiune, incredere
in oameni. rahdare si afectiune. Sint calititi

ale oamenilor lui Cousteau. lar Cousteau,
aldturi de Leonard Bernstein, este unul din
chipurile cele mai pline de consecinte, care
sper sé se rasfringé in viata tinerilor de la
16 la 72 de ani. Multumiri televiziunil nanlru
acest act de culturd si umanism. (I
studenta, str. Frumoaséd 11, Bucwusl/)

Din sugestiile cititorilor

n film despre Avram lancu. Cred
cé un fllm inspirat din viata si_activitatea
revolutionard a celui ce a fost «Craiul Mun-
tilor», «Regele motilor», ar fi unul din cele
mai frumoase si mai interesante filme isto-
rice de la noi. Un film bazat pe cit mai muit
adevdr istoric, avind incluse In muzica
marsul lui lancu si Hora lancului (o foarte
frumoas baladd pe care multi moti o stiu)

— sper ca locuitor si fiu al TEI’II Motilor s&
ajung sd vad cindva asa ceva» (Avram
I/(;ad'alml — localitatea Cimpeni, Judetul

@ O intrebare fireasci Credefi cd avem
destule filme despre faptele de eroism coti-
dian, despre tineri, despre institutele de
proiectari judetene, despre minieri, despre
sondori si ITB-isti? Eu cred ci nu». (Cornel
Surlea Crinu — str. Presei nr. 1, Bucuresti)

in doui vorbe

Lucia Cernat (str. Republicii 43, Falticeni):
Nu ne multumiti noud pentru ceea ce tre-
bule sa multumiti Televiziunii.

Marina-Luiza Cristea (sir. Fuiorului nr. 1
— Bucuresti): Intelegem ci nu sinteti de
acord cu cronicarul nostru, dar nici noi
nu putem fi de acord cu aprecierile dumnea-
voastrd, dupd care Aeroport 'S ar fi «un
veritabil act de cunoastere» sau chiar «o oda
indltatd omului acestui secol». VA asteptam
cu sincer interes noile scrisori,

Ing. Alexandru Dumitru (str. Rudului
148 — Plofesti) si Sergiu Mihnea-Colum-
beanu_ (Bd. Picii 116—126, Bucuresti): Va
rugam sa va adresati obiectiile critice direct
cronicarior respectiv, pe adresa redatilor
lor. N-are nici un rost si fim mesagerii
ablectilor dumneavoastr3, cu totu indrep-
tatite.

luliana Békési (str. Horia 10, Cluj-
Napoca): Ne permitem si nu fim de acord
il etk i cars utitpe o Fikn valorea o
iui John Ford, Draga mea Clementine.
Speram s& reveniti, fie $i polemic.

Nicolae Koslinski (Bd. Ana Ipitescu 41,
— Bucuresti): Intelegem deci ci pentru
dumneavoastrd «Cei 13 din Barletta» este
«poate un film distractivs, dar nu instructiv,
dat filnd k.ol deformeazé inadmisibil isto-
ria E bine ci ne-afi sesizat aceste mari
-nadvertente, dar ce putem face noi in fata
«inspiratiei» de peste mari si {ari?

L Arnotchi (str. Magurele 35 — Arad):
Actorii principali din acel film erau: Gene
Hackman — fiul si Melvyn Douglas — tatal.

Sanda Pop (str. Dragalina nr. 10, et. 3
ap 14, Cluj-Napoca): Pentru a nu mai exista
niciun fel de controverse, iatd incd o datd —
sh_sperdm, pentru ultima oara — distr
butia rolurilor principale a Celor trei mus-

chetari in regia lui Richard Lester: Oliver
Reed A"mt). Richard Chamberlain (Ara-
mis), Frank Finley (Porthos), Michael York
(D'Artagnan), Faye Dunaway (Milady),
Geraldine Chaplin (Ana de Austria), quuel

‘eich (d-na de Bonacieux), Charlton Hes-
ton (Richelieu), Jean-Pierre Cassel (Ludo-
vic al XHi-lea), Christopher Lee (Rochefort).

cinema
And XIV (167)

Bucuresti
Noiembrie 1976

Redactor se

Ecaterina Oproiu

Coperta i

Tora Vasilescu, Toma Caragiu si lon
Caramitru, trei actori, interpreti princi-
pali in trei filme afiate pa ecrane sau a
caror premierd se pre

ra, Trei zile si trei IIOMI sl Glo

misEiaid Foto: A. Mihailopol

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplaru) 5 lei

i Cititoril din strinatate se pot abona adre-
sindu-se E:

Import
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3
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Anamaria Smigelschi a Moise
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' Era, cred, firesc,ca un drama
; turg & chrul Intreagh viata
este legatd de teatru si scric

INEITI intr-o bund zi si o piesk des-

i pre teatru, vizut dinliuntrul
| lul, din culise. Dack Intreaga
nd, nu e mai
putin e o o lume Intreagd.
Si incA ce lumel Pusiiout o cunoaste doar
la lumina rampei, In haine, vorbe, gesturi
si gindur de Imprumut. De multe ori, daca
nu Intotdeauna, actorul este §i pe strada un

mnem In travesti si trebuie s& joace un
ca sd-gi divulge adevirata persona-

litate

Au existat sl existh mari animatori ai
scenel gi al vietii teatrale care stipinesc si
modeleazi lumea actorimil spre binele si
desavirgirea ei (se pot cita diverse nume ale
unor asemenea animatori-martiri ai pasiunii
pentru teatru). Aici s-ar situa si interesul
piesei lul Aurd Baranga, pe care o preia
acum i filmul,

Autorul cunoﬂ'ﬁ foarte bine si lumea
scenei si pe aceea a spectatorilor. Drama-
turgia lui se nagte la confluenta vital dintre
aceastd arta si aceastd lume. Ea nu Impinge
teatrul deasupra el si nicl pe spectatori
deasupra acestui teatru. Nu este o drama-
turgle metafizicd. Este o dramaturgie consta-
tativd, functionald, o dramaturgie a unei
enorme combustii de vorbe pind la aflarea
VORBEL Autorul ciocdneste in toate direc-
tiile, prela tot ceea ce un univers sonor vehi-
culeazd si apoi plaseazd o epanm banala
vorbi de duh cu care puncteaza «o stare de
spiritw. Preia idei, limbaj, dllorm!ﬂ lexicale,
chiar «bancurile» de pe buzele oricui, spre
a fixa o atmosferd B 1 amuz3 (Il $i amuzd)
pe spectator, dar Baranga declard si pare
closi l:nd« comedia este de fapt o drama.
$i cu drama nu ne jucim. Teatrul lui Baran-
ﬂlmelh o d'l'lntulm urb-;k situatiile lui

bl rin ac

ta sé tarea unor callﬂtl sau

unw ﬂahcu. lv lnum A teatrul lul Baran-
pe scend.

$| mmn Tatdd In ﬂlm Autorul scenariului
rdmine dramaturg, omul replicii pe care o
cautd, o pregiteste si o plaseazd exact
atund cind lpacmnrul se Ineacd gi are ne-
voie de o gurdi de aer. S-a format pentru
acest ﬂlm Ql o lill(rlhu(b de teatru si Incd
una do xih muﬂ (n lﬂ mul mulL se confir-
md m de nimeni negata:
actnrll no'trl lll‘\' lll‘) Clrman Sténescu,
Beligan, Botta, Vasilica Tastaman, Dinicé,
Septilici, Dem Ridulescu, Giurumia. Sint
actori pe care publicul i iubeste si Ti iubeste
pe bund dreptate: pentru ci ei sint un gir 5t
© bucurie. As vrea s3 amintesc aici, ca ul

mai Intll o schimbare de opticé: acest filozof
al teatrului, un clasic modern al textului
dramatic, s-a transformat In anti-teatralist
sia scris un text de sugestie pentru un mare
actor, Buster Keaton, si pentru o zguduitoa-
re poveste umand, care avea si devind un
film mut: FILM (asa se numea acea peliculd
de 23 de minute, realizati acum cltiva ani).

Mihai Constantinescu, regizor de film,
(al cérui debut In filmul de actualitate, acum

nintea de teatru, mai ales de teatrul s3u.

citiva ani, l-am salutat, vazind in el o spe-
rantd) ar fi trebuit «sd lupte cu teatrul» (cu ce
arme?) dacd ar fi vrut o4 facd film. Dar el a
yrut probabil s facd o PO“CHM (In istoria
tilmului, teatrul a fost pi !n fel si chip:
Ia vremea primelor ﬂlme e, teatrul se
lasa filmat i auzit; teatrul a 'oil si subiect
de film — acel memorabil Totul pentru
Eva cu Bette Davis, ce altceva a fost decit
un film despre lumea teatrului? $i ce film!
Teatrul a lol( filmat in teatru, pentru o suitd
de filme In amintirea unor mari realizari
scenice, piese de filmotecd etc.) $i In vreme

O distribugie de mari actori cap-d
Carmen Stéinescu §i Radu Beligan

..Dem Ridulescu i Toma Caragiu, flecare cu momentul §i mono-
logul lui

ce astéizl filmul Igi cautd definirea sa ca arta
dr&muind vorba — adicd ceea ce se aude,
in 'lvoar- a ceea ce se vede — dezvoltind
expresivitatea lc.mh din urmd pentru a
despovdra banda sonord si Insdsi duﬂlu-
rarea actiunil, de cantitatea de peror:
ajungindu-se chiar pind la folosire: upllcn
numai la pragurile dintre scene, pentru a
Tnlesni jonctiunile — se face un film-teatru.
0 réspunde oricaror obiectii
cu argumentul: ati vdzut cum vine lumea
la filmul &sta? Da. Am vézut. Numai cad
lumea a venit la o piesa (as spune la niste
scheciuri), stiind ci i se va servi citeva
glume, sperind si asiste la o comedie. Si e
atiasa de o mare distributie (In care Car-
men Stdnescuy — mare indltime).
atd aceastd lume? In primul
rind ci mucavaua din decor e mai vizibila
si mal inexpresivd declt pe scend — ba
chiar s ceea ce nu e decor, tot de mucava
pare. Spectatorul reactioneazd la unele
replici, dar are sentimentul ca le-a asteptat
prea mult pind sd vind, pentru cd atraseuln
s-a lunglt (exterioarele — iatd contributia
«viziuni» cinematografice — sint parcd
lipite, greoaie si chiar inutile); actorii au
tendinta de a juca nu ca In viatd, c ca
scend. Personajele nu exilﬂ lntv un raport
de comunicare, ¢i p regatite
doar si fie niste lplrml sL hlnalntolu,dl-
paritii, pentru cllll actor sd-si facs numérul
Conventia scenicd cu care lpedakoml de
teatru e Iumllla zat de cind intrd In
iatd ci nu « azé» si in sala de cinema.
Imaginea scenica valorifica altfel Inllmblul
in timp ce prim-planul cinematog: B
peaza (In cadre fotografice doloc oxnrnlve)
actori monologind. Pe mésurd ce inainteaza,
actiunea capdtd din ce In ce mai mult-un
aer artificial (DI care nu-l are pe :cend)
un aer adus de Intiirirea pas cu ll-
culd, a cnnvon!lonllllmului teatr; c
tit de altfel de jnvocarea cortinei din ﬂnul
Si astfel. In loc ca povestirea din culise s&
devind o parabold, ea ramine o insiruire
de episoade Impértite pe actori-cap-de-
afis din tru, exersind arta monologului.
Ly c& are lnu ldovlr foc vreo luptd
— filmul o pie m la Inceputurile
;onowlul ll ll! :o bur!vll ﬁlmullﬂ cu tea-
trul ardd dinain
Cicl ln deﬂnmv d "lmul llll Mlhll Conn-n-
tinescu — privit sub acest raport —
el o peliculd inhibati In 'ltn Inllmlul.
p.ucuu care se multumeste sa se Inscric
prea mari ambiti Intr-o esteticd spe-
cvﬂd cinematografiei dintre cele dou#l raz-
boaie.

S& ne Intelegem: n-am nimic Impotriva
54 se la subiecte si din teatru si din litera-
turd si din reportaj si din faptul divers.
Filmul se poate inspira de oriunde. Cu o
cundnla ¢4 fie film. lertati-mi expresia, s&

ce mai film. Sper ci n-o sa
remnnﬂm sonorul, ca s& ne filmam teatru!
ca acum patruzed i ceva de ani!

ALEXANDRESCU

Mirc

Scenariul: Aurel Baranga. Regia: Miliai Con
glantinescu. imagiass: Costache Dumiru-Fony.

uctie a Casel de filme 4 Director:
Carneliu Leu. Film realizat in studiourile Centrului
de Productle Cinematografici «Bucurestis.

cartea de film la noi

Este un act de culturd, valoros in primul
rind ca act de culturd, un act atit de necesar
pe care-l face o editurd: acela de a dedica
o colectie Istoriei filmului In lume cind In
publicistica pe teme cinematografice per-
sistd Intimpldtorul. Ciclul de «Filme de
neutat» este In felul lui un Inceput de siste-
matizare a cunostintelor si de Indrumare a

cititorului s

Reputatul critic D.l Suchianu,impreund
cu foarte documentatul Constantin Po-
pescu,preocupati mereu s nu se uite unele
«momente frumoase» ale filmului si dor-
niciIn acelasi timp s4 le fach cunoscute si
generatillor mai tinere care nu le-au cunos-
cut, procedeazi cu multh rivnd si pasiune
la’ decorticarea stratului de indiferentd si
uitare care acoperd Incd o atlt de vie emotie
artisticd, o Inca atit de plind de substantd
s Invatdminte epocs de afirmare a artel a
saptea. Cel doi autori au ajuns acum la
volumul trel (sperdm c& nu si ultimul), un
volum inchinat lul Shakespeare.

Volumul se structureazi — 10| spre faci-

vivace sl captivantd a lui D.L Suchianu,
cu preferintele si aprecierile care-i sint
atit de proorii. Decanul criticii noastre de
film aduce in analiza sa teorille shakespearo-
logilor de mare suprafatd, interpretarile
si polemicile la adresa unor sensuri si tilcuri
ale unei plese. Dar D.1.S. nu face citatologie.
Pe el I preocupd cum a preluat filmul si
cum a tradus el structurile dra
teatru In situatii de film. As da un exemplu
in acest sens, din creatia lui Laurence
Otivier (invocats aici) si din filmul acestuia,
in felul lui cap de serie, In cinematografie:
Hamlet lati o astfel de analizi:
«..Penultima scend a filmului este de o
atit de Inaltd frumusete Incht d& acea sen~
zatie de culminatie si apoteozd
Au finalurile de poveste. In fotoliul In cave
Hamlet ne fusese ardtat si rearitat mereu,
ca un leit-motiv; In fotoliul unde nefericitul
print Isi spunea amarele sale ginduri, In
acelasi fotoliu Isi va rosti el acum si ulti-
mele cuvinte: «The rest... is silence» («Res-
lul e ticnu-) Dup# care Horatio spune

litarea si i spectato-
rului — In analize sau cronici ale unor filme
si un intreg aparat documentar (foarte util
si riguros) care pune la Indemind, succint
si cu metodd, o Intreagd istoriografie si
chiar gseste modalitatea de a insera si
unele instructive intimpldri» care au dus
Ia reslizarea unuia sau altuia dintre filmele
inscrise astizl In paginile glorioase ale
celor opt decenii de cinema.

Tn lucrare se simte puternic prezenfa

ort: «Good night, sweet
ol il angel s sing for thee
thy rest» (<Noapte bund, dulce print. $i “o,
luri de ingeri sa-i cinte odihna). Dup:
asta ni se aratd un peisaj sfisietor, tototl
lui Hamlet. Gol si el; si stingher. Apoi
sintem plimbati de-a lungul vastelor in-
céperi fumurii si prin lungile culoare obscu-
re p n! ce ochﬂ nostri cad, in fundul depar-
| pe ctivei, pe patul blldachmm in
mllatl llbl. patul ducelu{ print...».

Pe de altd parte, In aceastl lucrare existd

Constantin Popescu,«omul care stie totul

man. El vine cu un Intreg bagaj

de date, fapte si documente, totul sistema-

tizat i explicit. O carte de film care se

citeste usor, cu pliicere, uneori cu incintare,
intotdeauna cu profit.

M. AL
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