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«În înfăptuirea programului ideologic al partidului, în întreaga activitate de formare 
şi educare a omului nou, de ridicare a conştiinţei socialiste a maselor, mari răspunderi revin 
instituţiilor de cultură, uniunilor de creatori, literaturii şi artei, chemate să contribuie la 
afirmarea, în forme specifice, a concepţiei înaintate despre lume şi societate a partidului 
nostru în viaţa întregului popor». 

Nicolae CEAUŞESCU 

BILANT DIN MERS 
Brema

- Deosupra tribunei primu· 
lui Congres al consiliilor 
populare - care s-a ţinut 
lâ acest nou început de drum 
cu participarea a peste 8000 
de trimişi ai tuturor judeţe­

lor şi 1ocalitlţilor - a strAlucit simbolic, 
pe lntreg firmamentu~ horta patriei, în­
c!rcotl do luminile obiectivelor lndustri&­
le şi soclal-culturole din cincinalul ln· 
chelo! lnalnte do termen şi din acela ln 
care, aşa cum a apreciat cu acest prilej 
secretorul general al partidului, preşedin­
tele Nicolae Ceouşescu, om păşit cu drep­
tul. 

Urm!rlnd ln tronsmlsle directa Imaginea 
acestul uriaş forum, dominat de harta 
tari ce o agenda de lucru, 111n avut evidenţa 
supremi a dezvoltlrli noastre armonk>ase 
şi Ireversibile, a spiritului care trebuie sA 
ne conduci paşli şi gTndurile, în acest 
moment de bilonţ din mers şi de larga 
mobilizare a conştllntelor şi vocatiilor 
noastre cete mai inatte. Ţinuturile stră­
moşeşti , care şi-au trimis reprezen-

' tanţl~ lntr-o unonlm! adeziune, Io cel mai 
cuprinzltor parlament întrunit vreodata 
pe p!mlntul romAnesc, ne cheom6 sa 
fim prezenjl şi sa portlclplm, o dlltii cu 
ele. '8 dezvoltarea pe o treaptl şi mai 
lnaltl a soclet!ţll noostre, preg!tlnd ostiei 
realizarea deplini a Idealurilor întregii 
noostm noţiuni. Sini chemirlle cinclnolu­
lul revoluţiei tehnlco·şlllnţlflco, ln core se 
vor verifice ln mod deosebtt potenţlolul 
nostru umon, copacltatea de autodep!şlre 
o tuturor cotegorlllor de creatori, producti· 
vltoteo bozotl pe cellflcom şi lntellgenţ!, 
pe inventlvitote şi dlsclplin! exemplar!. 
Este mol oles chemuea la sporireo com­
batlvitlţll revoluţionare, pentru introduce­
rea noului ln toate sectoarele. pentru a­
firmarea cu şi mai multi consecvenţa a 
eticii şi echităţi soclollsto, a soluţiilor 
optime care si îmbine tn modul cel mai 
fructuos Interesele generale ale producţiei. 
ale vlejli obşteşt~ cu respectoreo şi pune­
rea 1n valoare a timpului disponibil şi 
asplrejlllor fireşti c!tm culturi, c4tre in­
floriree multllateroll • personalitlllll fie-

căruia. «Trebuie ol fim pe deplin con· 
ştientl, arata tovarlşul Nicolae 
Ceauşescu, în aplauzele puternice ale 
celor prezenţi, cA nimic nu • cucere,te 
firii lupti, firii munci. Făuri- pro­
gramulul de viitor ceN unirea fort.lor 
" energiei lntregulul popor ln furul 
partidului - forţa polltlcA conduci­
toare a socletăţlL Va trebui ol ft)m ol 
lnvlngem orice fel de greutlţl, ol facem 
faji oricăror lncercArl, penbu a aalgura 
mersul fenn lnalnt. al RomAnlel pe 
drumul ediflcArll aocletlţll socialiste 
multilateral dezvoltat. fi al comunla­
mulub. 

Cineaştii care se preg6tesc. o data cu 
to~ ceilalţi creotori şi activişti do pe Intre­
gui front ideologic pentru Congresul edu· 
raţiei politice şi al culturii, se a'flA ei înşişi 
ln începutul unul cincinal ale cărui obiecli· 
ve şi principii cll6uzitoare au fost din timp 
precizate ia intilnirikt Cl4 tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu. Traducerea lor în practică 
depinde acum tn mare mlsurA de buna 

coloborom dintre produc!torl şi colect~ 
vele de reollzotorl. Depinde de talentul 
şi preg!tlrea, do forţa de convingere şi 
de spiritul do socriflciu ole fiec!rei Cose 
produc!toaro, ole fiecărei echipe de fil­
mare, ale fiecărui artist sau tehnician ca 
poslbllltllţile creote prin creşterea pro­
ducţiei plna Io nivelul• 30 titluri de lung­
metraje anual sa ducă la realizarea. unor 
volorl outentlce, sa lmbog6ţeasc4 tezourul 
nostru cultural, sa contribuie Io moblliz&­
rea conştllntelor, la educnrc~ şi elevarea 
spirltuoll a publicului celui mal larg. «ln­
fAptuirea în cele mai bune condiţiuni 
a programului " orientărilor de viitor 
- oratzi tovorlşul Nlcoloo Ceauşescu -
depinde de elanul patriotic, de energia 
" aplrltul de Iniţiativa cu care fîecaN 
organlzaţle de partid, fiecare conalllu 
popular, toli cetăţenii patriei vor ac­
liona pentru r..tlza- hotAlfrllor adop­
tat., penbu lnfiptull'ff polltlcll gene­
rale a partidului •I atatulub. 

„CINEMA• 

În întimpinarea Congresului educaţiei politice ş1 al culturii 

Sub semnul epopeii naţionale 
A început un nou cincinal, cincinalul revoluţiei teh· 

nico-~iinţlfice. Traduclnd în fapt indicaţiile partidului, 
cinematografia noastră •i-a alcătuit din vreme un solid 
plan de perspectivi. Un capitol important al acestui 
plan I constituie filmele epopeii naţionale, capitol elaborat 
pe criterii ştiinţifice. Pornind de la acest plan, momentele 
fundamentale fi personajele de primi mărime ale istoriei 
ţării noastre vor deveni subiecte de film. O parte din aceste 
proiecte au fi lnceput sA fie transpuse fn faptA. Cincinalul 
cinematografiei a tnceput ln mod firesc o datA cu marele 
cincinal al ţării. Despre planurile de perspectivi, ca şi 
despre proiectele imediate, cei mai lndreptAţiţi sA ne vor­
beasc:A slnt înşişi directorii Caselor de filme. SA·i rugim, 
dec~ sA ne răspundă la următoarele fntrebAri: 

~---~ 
1. Anul 1916 înseamnă pentru Casa Unu 

debutul tn filmul de epopee naţionali. Fiind 
con,tienti de rlspunderile conţinute tn 
acest Important pas, ne pregltim cu maxi­
mi seriozitate. Plni ln luna decembrie. 
vom avea premiera Buzduganul cu trei 
peceţi, film consacrat unirii Principatelor 
Romi\ne sub Mihai VlteazUI, pentru a clru i 
realizare rn doui serii ne-am untt forţele 
cu Casa tret Dorim - fi pregltim - un 
film -politic profund angajat, contemporan 

f;~ ~~~~~!:: ~il~~~i'::~a 1~~!1:!tuT.0\i1::! 
inspirat de tradltme Ideilor ai mlaciril so-

(. taliste din RomAnia care au dus, tn 1893, 
la crearea P.S .O.M.R. ln af1rtlt, daci avem 
în vedere ci Trei zile fi trei nopţi (după 
romanul •Apa» de Alexandru lvasluc) tra­
teazi un moment important al istoriei noH­
tre no~ şi anume preluarea puterii de cltre 
comunift~ 1n 1946, se poate spune ci un 
al treilea film al Casei Unu este destinat 
sa contribuie la conturarea epopeii naHo 
nale cinematografice. 

Asta tn 1976. Perspectiva se anuntll la 
fel de bogatl, de•I titlurile ferme nu pot fi 
citate dectt dupA ce casele de filme vor 
termina repartizarea Intre ele a temelor 

1. Una dintre preocupările fundamentale ale cinema­
tografiei noastre ln momentul actual este dezvoltarea 
epopeii naţionale. Ce preconizează în acest sens Casa 
dumneavoastră pentru anul ln curs •i în perspectivi? 

2. Care sînt proiectele dumneavoastră ln ceea ce pri· 
veşte filmul de actualitate? Care stnt direcţiile ln care 
vi propuneţi sA acţionaţi pentru ca filmul de actualitate 
sA devină din ce tn ce mal convingător? 

3. Firă lndoialA fi Casa dumneavoastră lfi propune sA 
duci ceea ce se cheamă «o politic:A de cadre». Aţi dori 
sA ne spuneţi care ar fi obiectivele ei principale? 

4. Ce cusururi mal importante au afectat anul trecut 
activitatea Casei dumneavoastră fi cum vi propuneţi sA 
le înlăturaţi in acest an? 

cuprinse li programul global al cinemato­
grafiei noastre pini ln 1980. De pe acum 
r>ot spune. totu,~ ci pregltlm un film con­
'lacrat p„r„onalitAUI lui Teodor Diamant. 
autorul primei încercări de organizare Tn 
\tlfa noastr ş1 pnntr~ prunele din Europa, 
a unui falanster, •I anume falansterul de 
la Sdleni. Este, de asemenea, tntr~un sta­
diu avansat Aurel Vlalcu: ne preocupâ 
personalitatea marelui savant român Emll 
RacovJJI fi a Intrat ln lucru un decupaj 
inspirat din lupta tinerilor uteclfti volun­
tari pe frontul antifascist din Ungaria f i 
Cehoslovacia. 

2. Actualitatea este prezenta cu un nu­
mir substanţial de titluri, trei ln 1978 (aflate 
in diverse faze de producţie) fi cinci (pro­
iecte) pentru 1977, din care se vor selecta 
vi itoare)& clntrltf ln producţie•. lntructt 
enumerarea nu apune mare lucru Iar po­
vestirea subiectelor nu cred cA face obiec­
tul anchetei dumneavoaatri ma voi măr 
oinl al spun ci prlnclpaLa dlrectte tn Cart• 
ne propunem al. acţionam este aceea " 
dezbateri etica. Imensa majoritate a filme-

!~ ~oia':" a 
8~ndivi~duiuÎa;i r:•~~l~~1~\~~~1f 

m contextut aocletltil noastre, al norme-­
lor care ne guverneazl viaţa. 

Eficienţa sporitl - artistică •I formati­
vă - La un a&emenea gen de filme nu poate 
veni decft din mal mult adevlr, din con­
vingerea spectatorului ci filmul JI vorbeşte 
cu dldură şi Tnţelegere, firesc, adevlrat, 
despre viaţa lu~ despre cum mertti. fi cum 
nu merita sa trileftl. Modelul uman, pe 
care filmul romanesc este chemat al-I con­
tureze •i si-i lmpunl se naşte din suflul 
eroic de epopee, dar fi din cotidianul tn 
care oamenU obifnultl au tanse cu atn 
mal mari d fie crezutl, Iubiţi fi urmaţi, cu 
cit clneafUi U coboari de pe soclu, punfnd 
o cn mal miel dlstantA între el '' oamenii 
din sa~ Ştiu, o asemenea viziune este plo­
dit.I de perlcolul banalului, nesemnificati­
vului, neesenţialului, dar nu filme golite de 
<1devlrurl fundamentale fi de eroi dorim ~ 
producem. Olmpotrlvll. Totul este ca ade­
vărul, oricn de grav ti Important, el fie 
al unor oameni: totul este ca aparatul al 
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caute - fi li glseascl - acea zonl din 
conttilnţa omului obltnult care este - sau 
care începe IA fle - conştiinţa unul erou 
autentic, devenft erou fn procesul creaţJei 
materiale '' spirituale. 

ln s«rttt vom încerca sl facem cu mai 
muttt peraeverenta şi mai mult curaj apel 
la un gen care permite abordarea destinsi, 
cu zlmbetul pe buze, a unor probleme se­
rioase: comedia. 

3. Criteriul fundamental al politicii de 
cadre ln oricant domeniu al creaţiei, cu 
atlt mai muW: ln cinematografie, trebuie sa 
fie, cred eu, valoarea. Filmul romanesc 
îşi are, desigur, un important fond de va­
lori constituite fi ne-a flcut cinate ai lu ­
crlm cu clteva dintre ele. Lucian Bratu a 
realizat un film important la Casa Unu. 
Sergiu Nfcolaeacu se apropie de finalizare 
cu un proiect Interesant. ca fi Matvina 
Urtlanu, Savet Stlopul, din nou Lucian 
Bratu. Andrei Blaler s-ar putea sl se re­
apuce curtnd de lucru. At menţiona că 
maestrul Jean Georgescu, absent de attta 
vreme de pe platouri, ne.a propus un ace-­
nariu care ne lntereaeazl. Am considerat 
lnd de datoria noastri sl ciutlm valoa­
rea fi fn alte generaţii, ca ti fn alte medii 
decft al regizorilor care au mal flcut film . 
Aşa am ajuns la Mircea Verolu, Mircea 
Moldovan. Ştefan Tralan Roman, Constan­
tin Vaen~ Cristiana Nicolae tl la debutanţii 
Mircea Danelluc, Car~ Corfanta, Alexan­
dru Tatoa. Dinu Tinase, Alexandru Boc6-
net sau la cunoscuţi regizori de teatru , 
debutanţi ln film, precum Sorana Coroamă 
şi Cornel Todea. Ne-am asumat riscurile 
ciutlrilor şi tncerclrllor cu convingerea d 
dintre aceste nume (unele aflate de pe 
acum tn atadiul confirmlrii) anii vor alege 
pe cele destinate al aporeaaci fondul va­
lorilor certe ale cinematografiei noaetre; 
de vreme ce avem şi azi mult mal mult i 
regizori dec1t numi.rut filmelor produse, iar 

«generaţia medie» e formata din creatori 
in plini putere, lnseamni ci noii veniţi se 
justifici lh mi.aura ln care au •ansa de a 
spori nu «grosul plutonului•, ci «Unia 1-a» 
a creaţiei noastre cinematografice. 

ln lncheierea acestei idei, cred ci ce a 
început al ae petreaci ln domeniul regiei 
şi imaginii (Florin Mlhlilescu, Iosif De­
mian, CAiin Ghibu, Nicolae Mlrgineanu, 
Ion Marinescu etc.) trebuie sl cuprlndl şi 
sfera - esenţiali - a autorilor de scenarii. 
$1 aid se simte nevoia unor condeie noi, 
care al se allture valorilor consacrate. 
Cred ci, într-un an, dol, casa Unu va putea 
raoorta clte\18 reu,ite. 

4. «Cusururile• se vid, cred, mai bine 
din afarl; dar daci ne întrebaţi ,1 pe noi.„ 
Din punctul de vedere al productiel, poate 
ci satlsfactiU• producltorului au fost ine­
gal distribuite pe cele cinci titluri ale lui '75; 
poate ci şi eforturile, preocuplrlle Casei 
n·au fost cheltuite echitabil; poate ci, une­
or~ dezbaterile tli Jurul unor decizii au fost 
disproporţionate ln raport cu Importanta 
lor reali; ln sflrtlt. poate ci lnauffcienta 
cunoa,tere a colaboratorilor a ueat sin­
cope, aperlm neesenţiale, ln raporturile cu 
unii autori. lncerclm d evitam reeditarea 
unor asemenea carente a•eztnd de la bun 
fnceput, adicl din faza de proiect colabo­
rarea cu scenariftli, regizorii şi echipele de 
film•re pe clteva principii de munci foarte 
clare, cunoscute tl reciproc acceptate. Ele 
definesc un catil al casei•. daci se poate 
spune a,a, care - fn eaentA - se poate 
rezuma la maxima implicare a produd­
torulul (uneori incomodl pentru echipl) şi 
la respectarea riguroasa a deciziilor adop­
tale '1 comun. Cred, de asemenea.. ci lu­
crul tn perspectiva a cel puţin doi ani ca­
lendari1tlci, la care practic am trecut, va 
rezolva multe din neajunsurile de pini 
acum. 

Casa de filme p,, ,,, . ( <'i nc·liu I :. 
~~~~~~~~~~~~~~-

,I' rn h k · m c k a<111.1lit .1 t1i nu pot 11 trn1.1tt 
dcl'll cit- no 111a1nrnti l ' U l'omhatnit.1k 

~1 pa,11mc rc1 olution.iră . 

2. O literatura de calitate oferi întot­
deauna filmului tansete unei adrese mai 
directe la conftilnţa spectatorului. Ponci­
fele unor scenarii «dupi retetb, conferind 
uneori o apecioasl eficienţi filmelor de 
gen Ufor, trldeazi tntotdeauna filmul de 
problematici majori, a,a cum trebuie sA 
Ue cel de actualitate. ln general, nu vid 
arta pe problemele actualltltii ficuti de 
alţi slujitori ai ei decrt cei înarmaţi cu com­
bativitatea " pasiunea revoluţionari care 
li face si albi ceva de spus tn faţa con­
temporaneităţii noastre. Trebuie, deci, sa 
clutlm. sl descoperim '' si stimulim 
aceastl pasiune. O cate, una din c.lile spre 
filme bune, este ecranizarea acelei litera­
turi de actualitate care lntrunefte condi­
tiite mentlonate mal aus. lncercim si facem 
deocamdati aşa. Puntnd la dispoziţia re­
gizorilor o llteraturl buM, aerisi cu trllire 
profunda falii de problemele actualltl(li, 
stimul!m tn aceeaşi direcţie glodirea lor 
creatoare. Ş~ astfe~ avem virtual ,ansa de 
a ridica la pătrat calitlţlle literaturii pe care 
o ecranlzlm. Un singur exemplu: toate ro­
manek! de profundi lmplicatle socială ln 
actualitate, pe care I.a scris Marin Predni 
pot sta la baza unor filme captivante. De­
pinde de dlruirea politici fi de harul cu 
care~ va Interpreta regizorul. 

3. SA glodim realist o casii de filme pro­
duce pe lr'I cam 6 pelicule de lung metraj. 
Regizorii de filme artistice afnt 50, piua cei 
care-fi aşteaptli debutul. la o asemenea 
proporUe - sau disproporţie - datele 
obiective Impun o selectte cit se poate de 
riguroasi. Într-un an sau dol nu se poate 
ajunge nici la rezultate, nici la adevlrate 
satisfacţl~ fle din partea producltorilor, 
fie din partea colaboratorilor. Mal degrabi 
se tnmulteac numlrul supArlrilor din partea 
celor care nu colab<>reazl. D in pricina 
aceasta trebuie vegheat şi '8 afirmarea ma­
rilor talente fi la o rotatie crt mai etici. 
Ceea ce am reuslt ai realldm lntotdeauna 
a fost ca: lntr-un an de producţie al lu­
crlm cu oameni de artl dtn toate cele trei 

· generalii de regizori, cea consacratl şi 
deplin maturi, care •I-e definit triaiturile, 
cea tlnlri care se afirmi vertiginos cu ta­
lentul fi subtilitatea ei Intelectuali, fi debu· 
tantii. Pe viitor cred ci selecţia va impune 

O sustinutil palitlci de afirmare şi atra­
gere trebuie dusă Jn ceea ce priveşte sce­
nariştii (aceastl apede rari, care se naşte 
atit de greu) ti nu cu paleative de genul 
l(e cam modest ca literaturi, dar ştie teh­
nici». Categoric nu! CI cu acele vlrtuti de 
lond ale marii literaturi. Doar scenariul de 
fi lm este un gen literar ciruia nu I ae poate 
scuza nimic din datele esentiale ale prozei 
şi teatrului de buni calitate. Proasplta 
generaţie de scriitori trebute neaplrat 
clliuzlti spre adevlratul scenariu literar. 
ln acest sens, casa noastnl l•I propune un 
plan de acţiune ln colaborare cu reviata 
«luceaflrul». 

Locul unde, tntr-adevăr, politica de cadre 
a casei de filme poate fi eficientă chiar şi 
într-un singur an, este ln distribuirea acto­
rilor. Bineînţeles, conform concepţiei re­
gizorale, dar tlnlnd seama şi de alte crite­
rii. Avem o fcoala de actorte de primi 
mfni, recunoscuti tn lntreaga lume, fi ne 
putem face un titlu de glorie din a de­
monstra diversitatea el tipologici tl Inter­
pretativi. Din picate, comoditatea con­
duce de multe ori apre stereotipia lntre­
bulntlrii aceloratl actori fn acelqi gen de 
roluri ,1 de Interpretare. Rezultatul este 
noctv •I pentru film fi pentru interpret!: 
filmu.I devine neatractios, aemlnlnd cu al­
tele. iar Interpretul se plafoneazl1tranafor­
mlndu·se într~ masei mutat.I dintr-o pe­
licull lntr-atta. Deci roluri pentru cit mai 
divertl actori fi ctt mai diverse roluri pen­
tru actorL 

Tot prin acest rlspuns, aş pomeni tl de 
nevoia lmperloasl de formare a acelor in­
telectuali pollvalenţi care slnt producltorii 
delegaţi, oameni de aceea,1 Importanţi tn 
garantarea. succesului unul film. 

4. Revine ca un leit·motiv ln rlspunsu­
rile mek! Ideea scenariului literar. De ce? 
Pentru ci buniJ '' talentaţii profesloni$tl 
dW'I celelalte arta care concurl ta realiza­
rea unul film Si ln primul rtnd regizori 

----? 
l 
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Primul spectator şi deci primul critic al unui personaj este propriul slu interpret. Actorul este cel dintfi în măsură 
sl spună dacă purtarea personajului e verosimili, daci omul de pe ecran vorbeşte «ca oamenii» de pe plmînt, dacă 
eroul slu «trăieşte». 
Rîndurile ce urmează nu doresc sl mlreascl numărul anchetelor pe cunoscuta temă «ce credeţi despre personajul 
cu care v-aţi întilnit în această stagiune?» Ciţiva dintre marii actori ai filmului românesc (care au lnregistrat anul 
trecut creaţii remarcabile) au fost rugaţi să scruteze cu ochiul interpretului nu numai un rol, ci rolul actorului în reu­
şita filmului românesc. Le dăm cuvîntul: 

Eu: Bun6 ziua, Pluna Variam. 
Pi.una: Ziui buni, dragi. Mi-al putea 

ztce pri nume, dupi atltia ani de clnd ne 
cunoaftem ... 

Eu: Citi or fi trecut oare de ctnd ne-am 
lntllnH lnUI? 

Pluna: Api~ dupi socoata mea, zic si 
tlt fle vo noul anl Da nu~ bai, ci-n anii 
AoUa n-am stat, am muncit dragi, tu si mi 
şlefule•ti fi io ai-ml schimb caracteru .... 
Şi nu te poţi pUnga ci ptnl ia urmi nu te-am 
ascultat .... 

Eu: Dar de rezultat efti mulfumiti? 
Pi.una: 0-apli cum al nu fiu? Care om 

nu-i multumlt cfnd vede ci are cui să-l 

poveateaacl romanul vieţii sale? Or nu 
ştii c1.111 I ztea: «Viata mea e un romanit!... 

Eu: Piuna dragi. spectatorii no,trl sini 
oameni minunaţi care muncesc din zon 
plnl-n noapte, se strldulesc, construiesc. 
vor al faci viaţa mal buni fi pe tlnol toate 
astea ne mal creeazl tl noul condiţii 8' ne 
putem apune povettl'8 pe .care searl de 
searl, la tnchelerea unei zUe de munci, vin 
si '8 asculte. Nu crezi ci n-ar trebui sl le 
rlmlnem datori? 

Pluna: Dirept al zis., t1leboncont fonl&­
bonzaml•. 

Eu: Da de unde •til tu vorbele astea? 
Pluna: De la Martalogu, ori te faci ci al 

uitat? Nu tu I.al pua al vorbeas:ci pe frantu­
ze•te? 

Eu: Asta a foat Ideea •l dorinţa regizoru­
lui„ .. 

Plun.: $1 dupi cum ae vede n-o fost rlu 
deloc, ţucu~ ci a-o purtat cu mine tare fain 
clnd m-o turnat ln peliculi. Tare bine m-am 
slmttt. 

Eu: Dar la premieri cum te-al simţit? 
Plunc Extral Numai voi, artiftii, aveti 

obiceiu al vi tlt pttngetJ ci avetl emoţii. 
Tu n-ai vizut cum o vlnH lumea al vi sus­
tini el N vl-ncur11Jeze, ca ml-or dat s1 
mie llcrlmUe. Apoi glodesc ci plntru 
asta n-aveţi dlreptul al-I dezamlgitl fi să-i 
f aceţi sA-al plarctl vremea .•.. 

Eu: Crezi ca noi n-am fost impreslonali 
de cildura 41 dragostea cu care ne-a primit 
publicul ln seara premierei fi de participa­
rea unul numlr atlt de mare de spectatori 
la reprezentatii'8 urmltoare? Pentru asta 
le multumeac tuturor cu respectuoaai re­
cunoftlntl. Attta bucurie ml-au reviraat 
în aunet. lnclt almteam nevoia al le strtng 
mina, ai~ fmbrltl•ez pe toţi, simţeam nevoia 
ln cllpa aceea al fac pentru el ceva extra­
ordinar, ceva care .. „ 

Pluna: SI joci bine, asta sl faci, sa mun­
ceftf neostoit fi sa kl fad viata frumoaal 
cum tl-or flcut-o el 'fie, al nu-l faci niclodatA 
al le pari rlu c-or dat banii pri bilet, or al 
le treze'ti dorln1B sl puşte regizoru, cum 
am auzit eu o data cfnd am fost cu tine la un 
lllm de cinema. 

Eu: Aşa am al fac Pluna dragi, din toatl 
inima. ata am al fac. 

Pluna: Apll, vez~ de aceea ml-.al devenit 
şi tu mie draol fi de-acum lncolo te las 
sl-ml zici «partu», cli la-nceput, «1cuzl-mi 
expresia», nu prea ml-al fost simpatică, 
atlta m-ai sucit fi atlta m-ai tnvtrta Incit 
gindeam cli vrei ai ml faci şurub, nu perso­
naj ln filmul •Patima•. 

Sub semnul epopeii naţionale 

(urmare din pag. JJ 
avem mal mulţi. La scenariul literar fnsi am 
fost puşi de foarte multe ori ln fata con­
solArii: «lasl. cli iese din jocul actorlcesc11 
"itt11 11„1 încredere Tn reg izor ci gAseşte el 
o solutie la turnare•. Ba o dat4 m1 s-a 
spus ch iar afa: «nu-ţi place dramatu1g1n 
asta ?I Ehe, sl vezi ce iese daci-I pun pe 

Botta, Caraglu, Cinici şi Jean Constan­
tlnl» Af8 ci nu ne rlmtne decJt lucrul 
latent, dus cu pertinenţi asupra scenariu­
lu~ care ai nu~ mai oblige pe regizor să 
rezolw problemele de dramaturgie el dia­
log, ci sl~ lase al se poată concentra 
asupra marH Inspiraţii cu care trebuie rea­
lizat decupajul. 

Casa de filme C 1nc1 f) u111111 u f ,·: 1i.·.1~.1 
~~~~~~~~~~~~~~ 

« \\elll de n •alizat o "1n·m:1 gre.1. d.1r c.11c 
m· onorca1 :1: hlmul I'!~! I ilm 1k11lc.11 
înfiinţării Partidului ( omunist Român . 

1, Pentru anul 1978_. Casa noastn11 de fil- 1 tuli scriitorului D.R Popescu, Iar regia 
me are de realizat unul din cele mai lmpor- urmeazi sl He tncredintatl lui Andrei Bla-
tante filme din cadrul epopeii naţionale. ier. Ne propunem ca Intrarea în producţie 
Titlul: 1121. Ea1e un film dedicat lnfilntlrii sii albi loc cel mai tlrzlu la jumltatea anulu i. 
Partidului Comunist Român. Pentru aceasta 
au fost selecţionate o serie de forte ak! lntr-o perapedlW!i mal largi, urmeazi sl 
cinematografiei noa1tre. Scenariul va apar· realizlm, lnceplnd din 19n, un film dedicat 

Nu ftiu cum se face, dar la film eu sfnt 
chematl întotdeauna ln ultima clipi. doar 
ca sl salvez o sltuatie. lnceplnd cu «D-ale 

lui Petru Rareş. pe un scenariu de Ioan 
Grigorescu, fn regla lui Mircea Danelluc; 
un film despre revoluţia burhezo..demo. 
eratici Tn cekl trei tlrl romlneetl, pe un 
scenariu al scriitorului Titus Popovicl; un 
film dedicat luptei comunittilor şi a celor· 
!alţi combatantl antifascişti din tnchi•oa· 
rea Doflana. pe un scenariu de Ioan Gri· 
gorescu; ol,fn aflrtlt. un flhn dedicat pe:rao­
nalttitH savantului de renume mondial, 
Victor Bab... Dupi cum se vede din 
aceste proiecte, acordlm o atenţie priori­
tari reallzlrH epopeii naţionale. Avem pla­
nuri concre1a pentru un întreg cincinal $1 
le vom respecta. Sperlm ca aceste opere 
sA se ridice la un nivel superior celor rea­
lizate ptnl acum. 

2. ln 1976 urmeazi si reallzim doui fil­
me de actualitate: primul, Bunicul •I doi 
dellncventf minori (scenariul de Petre 
SAlcudeanu, tn regla Mariei Callas-Dlnescu)1 
este o dezbatere despre conseclntele pe 
care le poate avea d ivorţul. Am dori un 
film dired sl emoUonant, pe adresa publi­
cului celui mai larg. Al doi lea film este o 
poveste captlvantl Inei de la subiect fi e 
Intitulat Cuibul salamandrelor (scena­
riul Ioan Grigorescu, regia Mircea Dn1gan). 
Este vorba de curaJul fi abnegaţia unor 
muncitori romAnl, apecla11$ti tn stingerea 
de incendii petrolifere, care vor activa de 
data aceasta ln strilnltate, lntr-o tari bo­
gall ln petrol 

Ne dorim filme de actualitate care sl nu 
semene cu unekl articole «de serviciu• si 

~a~i~a~~~~i':t~~~u~~. C-: :~~::t:ne1:~/-
betel Bostan, care ml-a apus de la început 
ce aveam de flcut la «Veronica». Gopo, ln 
schimb, ml·a mlrturlaH deschis: am Invitat 
la probe pentru «Comedie fantastici» toate 
frumu1eţlkl Bucureetlulul. N-am glsit nimic 
sl·ml convlnill.. lncearcl şi tu. Gopo a contat 
desigur pe spontaneitatea mea; - de la 
tine nu vreau declt si fii tu, sA-ml aduci 
toatl sinceritatea. dezinvoltura ta. Desigur, 
eu intru repede ln rol. Dar la 40 de ani Inter­
vine şi experienţa scenei care te tmpledicA 
al mal ai reactla spontana şi inconştienta 
de la 16. Ideal ar fi, ca tot ce ştiu eu tn mate· 
rle de joc al candorii. al naivitătu, al sincerl­
tAtl~ sl se fi putut transmite Tntr-un trup de 
16 ani, aşa cum tl-1 imaginase regizorul. 
Gopo ml-a dat scenariul şi ml·a spus: 
peste trei zile începem fllmlrlle la mare. 
Clnd am citH scenariul, am fnteles ce sarcini 
Ingrata am: fata trebula sl spunl nifte 
prostloare cu attta candoare,tncft eu trebuia 
st le fac clt de cit credibile. Prostloare de 
genul: ştii ci savantul a făcut si se nascl 
un copil tntr-un lighean cu api de mare. 
Şi multe altele de acest fel. Pe scenă. mai 
treacA-meargl, dar filmul te demasca rlu 
de tot. fiecare grlmasl, flecare truc e vizibil; 
pe pelicull trebuie creată lnd.,i perfidia 
ori Inocenta şi nu aubatltutul lor. De fapt 
actorul e o YictJmi ln film. Victima unui 
întreg complex: scenarist-regizor-operator· 
scenograf-monteur-machlor. 

La uComedla tantastlci» aveam sl mă 
războiesc cu mult text $1 mie tocmai asta 
nu-ml place tn film. Aş fi vrut ca totul aâ 
reiasl numai din mlmld, din gest, din 
nuanţe şi exact de ele nu prea am parte. 
Eu slnt luati tot pentru schema «dulce 
mlnclnoasi». Ori glsculitl frivolă. Sigur 
că e greu pe 111m sl fli chiar'' o frivoli con-

~ng~~;r:j :ttc~~aO:Ţ .~:1!~: ~~~~~ 
joc dectt comedie. Comedia credullta1til. 
E drept, lumea aşteapti sl ridă de fiecare 
dati clnd apar eu fi asta devine o drame\ 
pentru actor. Mi-aş dori mutt un personaj 
- nu firi haz, ci asta e groaznic - ci pre· 
ocupat şi de altceva decn de lucruri uşoa re. 
superficiale. Ml gfndesc ci aş putea face 
f9arte bine drami, dar nimeni nu se glndeşte 
la aea ceva. Af putea Juca o femele la vlrst;i 
mea, cu datele mele firettf. fără gesturi in 
plus, flrt cochetirli şarjate, pentru ca, va 
mărturisesc, m-am cam stturat st tot joc 
altceva dectt slnt în realitate. 

cred cli vom face totul ca, in primul rJnd, 
ele ai emoţioneze. ln acest capitol ne pro-­
punem o tematici clt mai diversa - să nu 
lipseasci nici comedla, nici filmul pentru 
copil. 

S. Politica de cadre va fi cea de pfnă 
acum. Vom folosi, sperim cu acelaşi suc­
ces, colaborarm unor scrlHorl talentaţi, 
consacrau '1 legaţj de cinematografie, dai 
vom atrage fi alte cadre, ti speram ca ln 
cincinalul viitor sa prezentim clteva nume 
noi de scenarişti pe genericeJe filmelor 

~::~:;a~ Jr::,~~~md:~1~:1i :~~T~~t7,! 
unul tlnlr cineast pe an. Pentru 1976 li 
avem lnscrla pe Petre Bokor, urmtnd sA 
ne decidem pentru 1977. 

4. Cred ci principalul cusur, al unora 
dintre filmele noastre, a pornit de ta intra­
rea tn productle a unor scenarii cu defecte 
de construcţJe, cu defecte dramaturglce. 
Asta a fost poslbll datorit.I grabei cu care, 
in unele cazur~ Casa noastră de filme a 

~:-~~~nd!;ii~~~~d ,~,,~~~~: rn~~~z=n~.u~e; 
torltl unui portofoliu de scenarii aprobate, 
pe care n tmbogltim mereu, nu maJ existl 
grabl, şi putem discerne mal uşor fi 
umple acele «goluri• care existau tn trecut 
la Intrarea tn producţie. Avem posibilita­
tea de a selectlona mai bine fi de a asigura 
o perioada mal îndelungat.A de pregltire a 
viitoarelor filme. 
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Ml-am dorit lntotdeauna ai pot Interpreta 
oameni care sl nu fle inventat! de autori, 
si nu pari Inventaţi de autori, oameni tn 
existenta clrora sl pot crede cu adeviral 
Pentru ci numai aşa poţi fl tras ia rbpun­
dere ca artlat Pentru ci numai atunci ţi 
se poate reprota " trebuie d tl ae repro­
$eze ci al avut de Interpretat un om '' tu. 
ln loc 16-t dai viaţi> l-ai ucla. 

Cu asemenea convingere, Importante 
pentru mine fn Tntelegerea lui Ilie Gooan 
din «Mastodontul• erau trtH lucruri: 

- mal rntn al demonstrez capacitatea 
eroului de a pistra rea.etil omene•ti nor­
male chiar ln condltll dramatice dificile; 

- s6 evit falsul patos şi d obUn patosul 
adevlrat. singura cale prin care nu se di­
minua valoarea eroismului; 

- '~ ln sffr•lţ cea mal lnaHI lrlsltunl 
a unei astf8' de valori umane, eacrlfJciul r• 
volutlonar, nu trebuNs ln nici un caz sâ 
reprezinte o ultimi etapl stlllzatl, pentru 
ci fiecare om are o l1torle a Iul, pe care nu 
o putem înlocui cu un do1ar de cadre. O 
biografie vie pe care trebuie d o sugerez 
,1 care al culmineze cu actul eroic final. 

Cam acestea au fost solutllle •I proce­
deele artistice absolut lndlspensabUe din 
punctul meu de vedere, soluţii care lzvo-

filmul românesc 
în cifre 

Iulian 
MJihu 

rau dMl situaţia datl a personajului. Lupta 
Partidului Comunist Romln tn anii '45-'46 
a generat incontestabil sltuatll deosebite, 
stiri sufleteşti neoblfnuite cerind, tn con­
secintl. moduri de zugrblre coreapunzi­
toare. Calitatea esentlali a scenariulu i 
• Mastodontul» lui Ioan Grigorescu consta 
tn surprinderea unei probleme reale de 
viatl fi evitarea artiflclalului tn tratarea el. 
Din picata tnsi, uneori, ln activitatea ac• 
narlftilor, ln numele unei anumite atlllziri, 
oamenii devin slmpk! evoclrl ale lucrurilor, 
un fel de pseudo-agltaUe, ln spatele clret.a 
se ascunde blnelntelea lipsa de idei, de 
fantezie, se ascunde necunoaşterea su­
biectului pui ln dezbatere. Jnloculrea zu­
griviri reala a viet».. o apologie a ei. 

Ce minunat ar fi daci soluţiile dramatur­
gului ar lzvor1 din dinamica contradlct~ a 
vieţii sociale. 

Mi socoteac fncl prea «nou» (aau prea 
ttnar?) rn cinematografie pentru a putea 
emite Judecit!, fezlnd picior peste picior 
şi.„ trlglnd din ţigara certitudinii! 

Dar meserMI. de actor este o stare conti­
nui de clutare (fi de meditaţie); stare pe 
care am încercat-o fi pe parcursul elebori-

Nu prea multi dintre regizorii noftrl s-au 
bucurat de atfta atentk! din partea criticii 
ca Iulian Mihu. Fiecare film al aiu a fost 
amplu discutat tl mal ales adtnc disecat, 
pentru glslrea acelui cceva» pe care Mihu 
n promisese tn filmul precedent Totu•i 
poate pirea lucru de mirare faptul ci,deaa 
lungut amor an~ filmografia lui numiri 
numai fale lung-metraje. 

In orice caz, de fiecare datl - Indiferent 
de valoarea generali a filmului - Mihu a 
surprins printr-o noul formull, prin Inovaţii 
ale limbajului cinematografic. Spre exem­
plu: Pove• HnUmentall este primul 
nostru lung-metraj - printre puţinele din 
producţia mondlati - filmat Integral «din 
mlnb fi cu cadra foarte lungi. Acala•l fllm 
eata de attfe~ •'8 cum a observat critica da 
speclalltate, primul nostru lung-metraj care 
se dedici anallzel sentimentului de dra· 
go1te, primul clove-1tory». Preocuparea 
pentru decorW natural se face de aseme­
nea remarcati o datl cu autenticitatea 
tlpologlel, cu expresivitatea cadrulul •I a 
montajului. 

Mlhu a atras atentla criticii asupra sa 
lnc:4 de la dabuţ da la 1curt-matroful La 
mere, realizat fn 1955. ln colaborare cu 
Manole Marcus. fn aceeaşi colaborare, 
Iulian Mihu a realizat Viaţa nu lartl., ecra­
nlza111 a trai schiţe de Al. Sahla, daspra al 
cirul succes de prestigiu vorbefte tl faptul 
ci a fost unul dintre primele filme roml­
neftl care a-au dtfuzat fn 1trilnltate, tn 
11~ ca Belgia, Anglia, R.F.G. 

Proceout alb f i Felix ff Otllla, filme 

ril rolului din Cercul magic •I fnliuntrul 
căreia s-au nlscut ctteva modeate gînduri 
(de a d:ror originalitate nu garantez). 

Am auzit ci exlstl pe lume regizori care 
expediezi pe actor (cred eu dispreţuindu-l) 
tn zone reactillor primare (fn orice caz 
antiartistice), lnterzJcfndu-t fnainte de filma­
re contactul cu dialogu~ cu personajul fi 
chiar cu subiectul filmuluD Chipurile numai 
a'8 ar putea obUne de ia el acea senzaţie 
de adevlr, acel farmec al spontaneltiţli. 
Acuma eu ştiu cite delicii (•I cili bani) 
poala aduce starea de lnconftlentl (fllma­
tl) a unui .•. citei. Dar nu cred ci aceasta 
stare - numai ea - deţine secretul suc­
cesuluL ln orice caz. eu aleg farmecul 
conştient şi spontaneitatea celaboratâ»I 

Dar ...• 
Cred eu ci, tn calitatea aa de persoană 

con•tlentl " re1ponsablli, e bine clteodată 
ca actorul d apeleze - conştient - la 
facultatea de a uita. 

Spunea mult regretatul nostru maestru 
$1 prieten, Clobotlraşu: •Nu e greu sl tnveU 

un roi e greu ai-I uiţi!•. ŞI paradoxul se 
referea tocmai la necesitatea de a elimina 

- ptnl la confundarea cu viaţa - a tot ce 
era pre-conceput. pre-gtndlt, p,..con­
slrult, tn munca actorului. 

Eu vreau sl mi refer şi la un alt sol de «a 
uita»: a uita categoria sau - mi rog -
genul filmului la care lucrezi. A nu spune: 
«'Va~ joc într-un film pollţial Oare cum se 
foaci lntr-un film polllfal ln comparalia 
cu unul.„ psihologic? Care stnt mijloacele 
caracteristice?» (Poate ci asemenea cutre-­
muritoare tntrebir~ aşezate, desigur, pe 
piedeatalul celor mai dulci '' naive bune 
lntentl~ au pus pe genericul multor filme 
polltlate pecetea stlngăclel fi a gestului 
pueril). Dar .. „ 

„.A nu uita - tn goana dupl mijloace 
specifice - acea biografie a detaliului, 
intr-adevtr apeclflc al filmului, a nu uita 
si prlve,u, a nu uita al strlnufl, a nu uita 
sl al un nasture rupt, a nu uita al tu,e,tl, 
fi mal alea, a nu uita ai ginde,tll 

Marile probleme ale suapens·ulul fi ale 
ritmului alert, laai·le tn aeama altora (sau 
a altuia)! 

Anchetct realizat' de Alice MANOIU 
(continuarea anchetei ln numArul vmor) 

Eminescu „in planul galactic 
şi in cel terestru" 

Un film despre Eminescu înseamnă 
un foarte aşteptat act de cultura. Un 
act de cultura, dar şi de forţa şi Tndraz­
neal6 artistici: !naltul vis al Luceafăru­
lui era greu de restr1ns în dreptun­
ghiul unei imagini concrete. Era nevoie 
de o anume apropiere, de o vibraţie 
anume, de o viziune anume care sa nu 
sfarme vraja poeziei, ci s-o prelun­
geascl din cuvin! în Imagine, cu gestul 
firesc al curgerii apelor ln alte şi alte 
ape. Este, cred, lucrul cel mal de preţ 
pe care l-a doblndtt acest film, scris şi 
comentat de cAtre un poet de nobili 
marcă: Vasile Nicolescu. 

Cu acel gest firesc de prelungire a 
poeziei in şi prin poezie ni se oferi 
iposta..zele eminesciene: Eminescu poe­
tul, Eminescu glndltorul, Tndrlgostltul , 
şi cet6ţeanul Eminescu, omul şi Lu­
ceaf6rul, cplanul galactic şi cel teres­
tru» - cum frumos spune comenta­
riul - se aduni cu încetul sub tr6s6-
turile aceluiaşi portret cuprlnzltor. por­
tretul unul Eminescu anume, portretul 
unui poet gîndlt şi regîndlt peste timp 
de catre alt poet. 

Mihai Eminescu este deci glndul 
unul poet despre alt poet. Este apleca-

de mare anvergurA, stnt socotite realldrile 
sale cele mal tmpllnlte, lucru atestat ti de 
numirul mare de spectatori care le-au 
vizional DupA patru ani de la premieră, 
FeUx ,1 Otilia ruleazl tnd ln retea şi 
numai tn trimestrul IV/1975 box-office-ul aău 
a crescut cu 40 OOO de bilete. 

Notam de asemenea o serie de distincţii 
naţionale fi Internaţionale: Procesul alb 
- Marele premiu ta Festivalul filmului 
romAnesc de Ns Mamala - 1968, Felix tl 
otlUa - la Festivalul filmului de autor de la 
Benalmadena, Spania - 1973. Clteva dintre 
premiile Asociaţiei clnea,tllor pe anul 1972 
au fost acordata fllmulul Feflx ,1 OUlla 
pentru regie. scenariu, Imagine, decor •i 
interpretare masculini (Gheorghe DlnlcA). 

Iulian Mlhu a-a remarcat întotdeauna 
·prin slguran1a cu care tl-a alcltult dlatrl­
buUa. Cunoscutil actori George Constantin, 

Anul 

rea poeziei spre poezie. Este înţelege­
rea poeziei de catre poezie. În plus, este 
o buni t6lm6cire a acestei înţelegeri, 
făcută de un regizor cu deosebită 
sensibilitate, Jean Petrovici, şi pusă 
ln Imagina de un operator Tndrlgoslil 
de poezia Imaginii, Jean Michel. 

Acest «Eminescu» este o traducere 
plinA de fior ln imagini cinematogra­
fica, rlnd pe rînd calde, vibrante, rlsco­
lltoare, amare, cum rtnd pe rlnd cald, 
vibrant, rAscofitor, amar era Eminescu. 
Imagini de ape şi nouri, de stînci şi de 
flori bllnde deschise sub soare, de 
sori şi de miri rAscolfta de valuri, 
Imagini-simbol, simbol al spaimelor, 
al lucldltaţll, al fericirii, imagini ca se 
doresc tot timpul şi reuşesc sa fle 
sufletul unul poet. 

Poate, aş zice eu, nici nu avem de a 
face cu un film, ci cu temerara tentativa 
de a capia geniul. Tentativa strllucit 
lzbutitA. La capitul el, spiritul emi­
nescian este fileul vizibil şi împins 
spre noi cu graţie, cu generozitate, cu 
har, de c6tra un poet al marilor vibraţii . 

Eva SIRBU 

Gheorghe Dfnlcl ,1 Jean Constantin au 
fost. pentru prima datA, aduti pe ecran de 
Iulian Mihu '1 Procuul alb, Iar Violeta 
Andrei a debutat cinematografic tn Felix „ otllla. Regizorul a atins performanta t l 
fn îndrumar• neprofesionlttllor, cu con­
cursul cirora a realizat personaje remar­
cabila: paznicul de '8 mausoleu (Viaţa nu 
lartA), Simion fi Costache (Fellx „ Otilia), 
sublocotenentut Filip (Alexandra „ Infera 
nul). 

fn ceee ce privefte ultimul fllm, exploa· 
tarea lut tn reteaua cinematografici abia a 
10Î~Pp~e~:,t."r~T~~lh~7;J~pteazl pentru 
ecran romanul lui Marin Preda, «Marele 
sin,auratlc», iar ln perspectivă - «Bietul 
loanlde» fi «Scrinul negru• de George Că­
linescu. 

Mihai DUTA 

Numirulde Autorii Filmul premierei spec/JJlori scenariului 

I. Viaţa nu iartl 1959 1217000 Iulian Mihu şi Manole 
(co-regie M. Marcus) Marcus dup6 Al. Sahia 

2. Poveste sentimentală 11162 1439000 Horia Lovinescu 

3. Procesu I alb 11166 2098000 Eugen Barbu 

4. fallx şi Otilia 1972 2278000 Ioan Grigorescu, dupA 
(doua serii) •Enigma Otiliei• de 

George Cllinascu 

5. Nu filmăm sl ne-amuzăm 1975 845000 Paul Evarac 

6. Alexandra şi Infernul 1975 73500 Inspirat dupl romanul 
omonim de Laurenţiu 
fulga 
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B 
Singurl!tatea florilor, dar 

mai ales a oamenilor, a 
acelor oameni care nu pot, 
care nu · vor, care nu ştiu 
sa fie altfel decft cu ei şi 
pentru el - este, da1 un 

motiv poetic demn de numele scriitorilor 
Teodor Mazilu şi Octav Pancu-laşi. Cit 
şi cum, în ce dozaj farmaceutic discursul 
llrk: aparţine unuia, aparţine altuia sau 
e rodul conlucrlrli cu un al treilea autor 
al fllmulu~ regizorul Mihai Constantinescu, 
aproape ci nu mai contează. Important 
e ci parfumul florilor singuratice persi stă 
chiar atunci ctnd gradina e n!pidită de 
argumenilt epice prozaice, clnd filmul nu 
găseşte lntotdeauna tonul eleaant-amărui 

sala de cinema 

cu care admonestam egoismul şi afec- soţiei, dar pe baza unui aide-mămoire 
ţlunea drlmultA, şi lipsa de afecţiune şi protocolar. un prieten ce-şi lasl colegul 
lipsa de recunoştlnll şi tnca multe alte să fie învinuit pe nedrepţ deşi el cunoaşte 

imperfecte. 
Oe o partituri mal generoasă a dispus 

Toma Caragiu, numai călduri şi farmec 
persona~ bonomie şi umor tntelepţ chi• 
tn scenele mal dificile, de imixtiune tn 
viata peraonalA a pasagerului sau. Replici 
de duh dlctale de bunul simt oopular (clnd 
nu sunA a confecţie livrescă), replici cu 
masur6 şi armonie, culoare, multă cu­
loare, d• nu vulgaritate. Un personaj 
Inedit pe care cinematograful nostru n 
aşteaptl demult, poate de la «Setul secto­
rulu4 autlete»,ca sl-f absoarbă cu lkomla 
pimlntulul însetat. 

Falsul care ne zgtrie clteodatA auzul 
vine mai ales din tngroşlrlle regizorului, 
din teama lui ca lmaglnaa n-a fost destul 
de contrastanta, ca polii demonstrajlei 
n-ar fi plasa~ la distanta moralA presupusă 
reglementari. De aici morala cam mono­
tonii, apAsatA şi apisitoare ca-n secventa 
de o gravitale didactici din casa fratelui 
sacriftcat. oriexuberanţele prea manifeste 
ale fiicei gata sa lunece, ca şi dlsclleala 
·moralizatoare a elevului fall de fostu l 
profesor . Acolo unde reglzoM are în­
credere ln puterea noastri de discernl­
mtnt apw relaţii dramatice mai încordate 
şi justHlcate psihologic, ca !ntTinirea toşi~ 
lor prieteni pe terenul de rugbv- prilej 
de lnlruntare a două forte actoriceşti : 
George Constantin şi Radu Beligan, sau 
!atonirlle spirituale ale şoferului tnsullejlt 
cu lnteligenll de Toma Careglu. ln rest, 
o. dlstribujle luncjlonalll, firi mari cusu­
ruri, dar şi firi strlluclrl, o imagine neutra, 
un film modest despre lipsa de modestie. 

Alice MlNOIU 

absente dintr-un bllant sentimental lali- adevarul, un frate care... Dar pree sini 

~:~:· :~1:~fea811i~:~!:1~~t;:i~=~~~ ~~!!:suc;p:!!:. : t;c:a~~ve"r;' fi: ~~~E;:;;:::r:~z~:~:;:~~=E 
ciuda11J prin oraş. cu taxiul, într-o zi de drept de ape~ într-un proces pe care Popa. Decontrl: V• sJ/lt Rot«u. Costume: JIHn. 

~~~,;~ ~~~:o~.~~e!;~ sA cesepJ~~==e: ~m:r:~o~1~~~:;:,_a~f~r!:ui,~ ~Ei~; E:r::~::c:ao~:F::,::::: 
de el ca de o bomba cu hidrogen, ar vrea cotţltl din toa1e pArţlle. noroc- cu subtili ~ MlcNM Car«••· Co.IM Rlutu, G«Hge conmnun, 
si-i ofere cuiva. dar rlnd pe rlnd cel din tat811 Interpretului ce tnnobileazl persona- lu Mat.cM, Eu~nlll Boslncunu, GM«t1- Visu, 
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tivi foii de fiica aflatA la o virstl crttlcll; nu existA acuzall firi apel şi acuzatori 
un fost sat civillzaţ ce-şi aminteşte ziua lări pali!, ci oameni pur şi simplu, tn aliaje 

Sala aceasta e şi a dumneavoastră ! 

filmul românesc 
peste hotare 

O piik111ii -.lOa ... ~1. l n ... caun rupt. 
- An •J I trecut. Capitala a înregistrat 

un număr record de spectatori: peste 
23.500.000. Fapt deosebit de Important, 
22"/. din acest numlr, mai precis peste 
5.000.000 s-au înregistrat numai la filme· 
'8 romtneftl. Or, cum se •tie, fn general 
din 170 de premiere pe care le dim anual, 
numai 20-25 slnt filme romlnefti. Asta 
inseamnl ci spectatoruJ bucureştean 
acordă un plus de atenţJe productiei 
nationale. 

e lncl o dat&. Filmul recent medaliat cu 
argint la Belgrad, Armele naturii de 
Alexandru Ga,par, va participa şi la 
Festivalul filmului „llntific care va avea 
loc la Bruxellea între 8 •I 13 martie a.c. 
Nu singur, ci lmpreuni cu Cristale 
lichide de Doru Che,u. N·ar fi pentru 
nimeni o aurprlti daci unul din aceate 
titluri • ·•r lntoarce auntolat cu ••. aur. 
Pentru ci Imediat dupi argint, aurul 
ar ven i ..• 

6 

O bucal ,-1 1k plu'1 „,j'1ialii. 
-..111i cit m c o-.1 ~-1 anual pa-.h itatea 

t.11~1 11l ,pcctatorul " 'andaL '! 
O 1unrnt.1te de milion lei! 

- Intreprinderea pe care o conduceţi , 
stimate tovarlşe Ovidlu AndreL este 
rlspunzitoare de felul cum '" petrec 
bucureftenli o buni parte din timpul 
lor liber. Care este baza materiali •cine­
matografici• oferitl spectatorilor Capi­
talei? 

- Zilnk:. la dlspozltia bucureştenilor 
se afli 45 cinematografe pe 36 mm .. 
plus doul sH pe care le exploatlm pe 
bazi de contract. Casa filmului „ Sala 
Palatului. Toate· clnematografekJ sfnt 
înzestrate cu ecran cinemascop. două 
pot prol&eta ~filme pe ecran panoramic, 
Patria ,1 luceaflrui la care se adaugi 
şi Sala Palatului. tar atunci ctnd sala 
de la Palatut sportului fi cutturie va fi 
aptă pentN protecţii cinematografice. 
vom avea .fi acok> oo ecran panoramic. 
La cele de mal sus. se adauol 13 unttiţl 

ro si~.:t~ .:z:~;~tl:. :~~0J::cn:i~ 
15 gridlni de vari, plus afte trei spaţii 
lnchlrlate la Stadioanele Dinamo fi 
Steaua fi la patinoarul 23 August Gra­
ţkt acestei baze materiale de care dis­
punem, oferim anual bucureştenilor cam 
88.000 de spectacole. Amet spus, ln Jur 
de 235 spectacole zilnic. 

- Clte din aceste cinematografe oferă 
condiţii optime de vizionare? 

- La on1 actuali,majoritatee cinema· 
tografelor noastre ofenl condiţii bune 
de vizionare. Constructllle realizate în 
ultimii 20 de ani (favorit, Excelsior, 
Griviţa. flamura. Modem, Melodia. Glo· 
rla. etc.) eu ţinut seama de toate necesl~ 

UitUe de tehnici cinematografică si d ~ 
confort, au vizibilitate pertectă din orice 
punct. aparaturi de prolecţte modernă 
ol. lucN foarte important. înstalatll de 
ventllatle. Multe din clnematografe te 
vechi au suferit transformări radica le. 
ln cincinalul trecut s-au cheltult în fie ­
care an ln jur de 5.000.000 lei pentru 
renoviri, moderniziri, reparatli capitale 
şi curente. Gratie acestul efort, cine­
matografe precum Victoria, Cotroceni , 
Miorlta. Timpuri Noi. Feroviar, Aurora, 
Popular, Tomls, arati cu totut altfet 
decft h urmi cu numai cftlva ani, atn: 
tn ceea ce prlve,te confortul, cft şi cali­
tatea proiecţiei. 

- Şi ln cincinalul care a lnceput tn 
acest an„„ 

- ln curtnd va I redat ln funcţiune 
cinematograful Buzeşt~ complet rano· 
val Nu pesta multi vreme, fosta sali 
Libertatea va deveni un cochet cinema­
tograf cu 400 de locuri, fn centrul Captta. 
lei, care se va chema Eforie. l.a Jumitatea 
aceatlM an vcw intra tn reparaţii capitate, 
rtnd pe rfnd, sillle de la Lumina. Festival 
•i Capitol. S-au alocat fonduri Impor­
tante pentru a face din aceste săli un 
complex cinematografic dintre cele mal 
frumoase din reţeaua noastri. ln sflrtit, 
ln acest cincimii se vor construi fi cinci 
cinematografe noi. Doul dintre ele. de 
cite !541) de locuri, vcw Intra curtnd în 
constructte. ae cu'hoafte deja amplasa· 
mentul lor, unul hl cartierul Berceni. 
celilaK t'I cartierul Pantelimon. · 

- Ce ne puteţi spune despre frecven­
ta~ silii de cinema? 

--

- Ati afirmat ci vi aflaţi in relatll 
excelenle cu publicul. •Cu o mici excep· 
ţie•. Despre ce e vorba? 

- Cum v-am spus, facem serioase 
eforturi financiare pentN a crea specta· 
tarilor condlţli optime de vizionare. Pen­
tru asta cheltuim anual cca. 5.000.000 lei. 
Din aceastl sumi cred cli s-ar putea 

~.;i:~1:fr~xi:r:!7ate de10~1i!di~ 
lei, daci spectatorii, unii dintre ei, S·ar 
comporta civilizat fi • da dovadl de 
mai multi griji taţi de avutul obftesc 
pe car~ folosesc. Nu mi refer la gunoa­
lete care rlm"' dupl fiecare spectacol 
'1 multe sP „ nu numai t'I siM periferi­
ce. Mi ref8t' B scaunekt scoase din uz 
cu mult înainte de cele mai pesimiste 
previziun i, B plkuţekJ cu numere 
scoase de pe apltarekt scaunelor. la 
pluful tllat .„ sft•iat. la scaunele 
transformate '1 clrpe de lustruit pantofi, 
ea dlstrugetlle de tot felul tn fnciperlle 
anexe: holur~ grupuri sanitare. Daci 
toate aceste acte de - cum si le spun 
- de vandallam cclnetil• ar lipsi, noi 
am economisi o Jumltate de milion pe 
an. bani clrora le-am pul• da o altl 
destlnatle. Acuzlnd exlsten1a acestul 
spectator barbar, facem ln acelati timp 
apel la ceilalţi spectator~ adici ta cel 
clvlllzatt care, dkl picate, adeseori, ri­
mb lndlferentt, atunci cfnd unii dintre 
vecini fac ceea ce fac. Facem apel deci 
• opinia publici pentru o atitudine fer­
mă fatl de asemenea acte condamna­
bile. 

Andrei IRIMIA 

• Feetlval11I filmului de autor. Regi· 
zor • I co-scenarist debutant, co-autor 
al imaginii ln calitate de profuionlst 
remarcat cu mune alte prilejuri, George 
Cornea ,1-a flcut o remarcabili Intrare 
ln rlndul creatorilor de lung-metraje. 
Mal muH ct.cn attt, P.tlma u lntru­
ne,te toate condlJIUe unui film de autor. 
Drept cere • ,1 foet lnscrfs la Festivalul 
filmului de autor, ce se va deat&,ure 
le Bergamo Intre 25 februarie ,1 1 martie 
a.c. Oupl conaacrarea nation•~ pro­
bata de afluxul de public tl de calda 
p11nwe a criticilor. iatl un prilej potrîvit 
'' pentru o afirmare Internaţionali. Suc­
ces! 
e ln ţara lalel-. Un film J:lll9 a Ileul 
să se vorbeaacA tn presa lnternatlonali 
despre cinematografia romlneucl (e 
vorba de N•nta de platrl de Mircea 
Verolu ,1 Dan Plţa)va reprezenta Roml­
nia la featlvalul internaţional al filmului 
care se deafl,oari la Haga la aflr,itul 
lunii februarie. Adicl la începutul pri­
miveril. O dati cu primele 181ele ... 
••...ia Premiu. Studi. Opus t de 
Ion Popeacu Gopo va participa le înce­
putul lunii aprilie la traditionata compe­
tltl• lntern11ionall pentru MlecJle ln 
vedere• premiului Oscar. Eete u.n con­
curs a drul mld constituie trofeul 
maxim care poate lncorona un film. 
Cum 6opo are o vaetl experlentl ln 
materie de trofee lnternatk>nale (ne adu· 
cem aminte de mutt rtvnltut •Palme 
d'Or• de la CannHJti urlm ea Studiul 
slu ai obtlnl acreditarea. 
ePld11r- dht A merica. Intre 21 mar­
tie ,1 4 aprilie, filmul lui Andrei Blaier, 

::;-:~~:·:~::.~ 1:::: I~== 
naUonal al fllmulul de la loe Angeles. 

A.I 
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O reconstituire semnificatiYi!i 
a unei opere literare clasice 

B 
Ştiam, de la «Fefeleag„ şi 

«Vflva blilont, cu crtl tndriz-

~=~o~i~u~~~~85te~i~~= 
ooera unui clasic, cu cită 
adinci lntelegere li poate fora 
sensurile, cu cltt supunere 

se pleacă fn lata esentialului, cu cită lipd 
de prejudedti lnllturl ceea ce nu este esen­
tl•I. Ştiam, deci, ci Mircea Verotu nu ecra­
nizează o operi literari, ci o recreează in 

:~~:a ~~m~ui8:1~-:~ru ~o:;dti~nMu~~~ ag: 
Slavici, ci Dincolo de pod de Veroiu. Şi 
totuşi Dincolo de pod este dincolo de 
toate ••teptlrlle.. Firi nici o lndoiali ci 
despre filmul acesta s-ar putea spune: e 
un regal de frumusete plastlcA, o minunatl 
galerie de tablouri vivante, o superbi vic­
torie a imaginii, nimJc n-ar fi rolnclunl, dlm­
potrivA, adevăr, dar nu cet întreg, pentru ci 
ln acest film tot ce pare a tine de aupra­
latl, tine de fapt de miez. De miez, adicl 
de concepţie. Iar tn concepţia acestui artlat 
numit Mircea Veroiu, nu încape viaţa ln linii 
groaae, nu lncap trldturile aplsate, nu se 
aftl la ee acasl vulgaritatea, banalitatea, 
gtndul aau Ideea «la lndemînb, oblşnuitl.d. 
Pentru Mircea Veroiu, Mara nu putea fi o 
ocmulere mare, spltoad, greoaie». des­
criere ce la Slav-ici dldea caracterul de 
fort.I al personajulul, Veroiu a împrumutat 
Marei lnflţlşarea mal degrabă fragili. a Leo­
poktinei Blllnuti. a înlocuit forţa fizici , 
exterioară, cu torta psihici, a pus nu pe 
umerii, ci pe chipul actriţei (chipul acesta 
trecut prin toate 'stlrlle cu atrta nuanti, 
cu atna subtili cunoa,tere a tn\iril) 
miza de forţl a personalului ,1 iatl 
ci aceutl nouă Mari despuiatl de 
v-irtulile ei literare rlmlne ln eaentl tot 
Mara lui Slav-ici. Dar o Mari uşor ldea­
llzatl, cu torta nici mlcar alinai de um­
bra un&i tndoiell. Astfel acea foame nesl­
tloasA de bani din carte este scoasă de sub 
semnul unui personaj şi pusă sub semnul 
unei luml Mara tnslşl leae de sub semnul 
IAcomlel şi rlmlne doar sub aceta al unei 
tragice lnutilltltl Din aceeafi fugi de lucru­
rHe •I locurile comune l-a creat. cred, scena­
ristul Mircea Veroiu, pe acest alt Naţi decit 
cel din carte, aici numrt Hans, altul 
1111 numai ca tnflţişare, ci şi ca struc­
turi fi reacţie ia propria-i structuri.. Natt 
este un nlscut lnv-lna. la Slav-Ici el rateaz.1 
bnna~ tn bluturl. la Verolu,Natt rlmtne, da, 
un nlacut învins, ratarea este tnal mai dure­
roaai. pentru ci este a aplrltului, a unul spi­
rit deschis noulul dar firi forţa de a-1 tnfAp­
tul. De altfel acest personaj a•azl o atti pe­
cete asupra tntregului film: pecetea unul ro-

mantiam Inexistent la Slavici, dar potenţial 
poslbll din moment ce epoca este cea ro­
mantici. Totuf ae zlde,te tn Jurul acestei at­
mosfere romantica, totul ae raportead la 
ea: dragostea Sidef cu Hans, relatllle el cu 
restul lumli, reactme calorlattl tn fata el. 
Un romantism sobru ca despoaie proza lui 
Slavici de dilurlla ei colorate •I o aşazi 
într-o lumini. cla~ tlioasă. sub care dra­
matismul se transformi Tn tragic. Un tragic 
şi el limpede, rece, sobru. ln aceaat.i at­
moaferi tncolteşta un grlunte de violenţi 
justificată ce pltrunde chiar ti carnea 
filmu lu ~ chiar tn stilul reglr.orulul Dincolo 
de pod nu mai are lentoarea lnghetabl a 
Fefeleagi~ DIRcolo. de pod se mişel altfel, 
mai scurt, mai concis, dar fi mai puternic 
ca forţl de foc, dar fi mal accealbl cred. 
Mal acceaib l prin modul de a povesti, prin 
ritm, prin aceastl fabuloaai imagine pic­
turatl mereu plini de detalii v-11 ce tin parcă 
balanţa v-ietii ln acest film m morţilor. firele 
Ierbii cu roz.ul unei flori pierdut printre ele, 
lumina unei llmpi tn cadrul ferestrei, pe­
reche cu lumina unei lumlnlri, funiile de 
cepe strllucftoare, pereche cu lumtnirile 
albe fi galbene din prlvllia Mare~ micellria 
cu roful vtu al cirnurilor printre care zace 
cel ucis, chilia miicutel Aegidla (att per­
sonaj v-irat cu forţi fi voinţl tot spre nobleţe, 
o noblete Uf« bolnav-I, lnterpretatl de 
o Irina Petrescu de zile mari), piaţa şJ strada 
pe care tot timpul trece clnev-a. Planul doi, 
exact acest plan doi mereu plln, mereu 
mlşclt cu rol de «rami a tabloului•, clei el 
lnchlde 1n sine nu doar Imaginea, ci fi sensul 
e~ euct acest plan dol di filmului o senzatle 
stranie, de lncremenire şi ml•care ln acelaşi 
timp, de api trecutl pe sub o poJghltl de 
ghlaţl. Apa aceea fiind v-laţa de •dincolo 
de pod•, dincolo de podul reaJ sau Imaginar 
dintre oameni, dintre oameni cu destine 
normale fi cei aşa-zis marcaţi. «Mara» lui 
Slavici era, ln esenţl, un asemenea pod 
întra firesc şi nefiresc fi Verolu n-a pierdut 
esentlalu~ ci doar I-e desprins de neesen­
ţial •I l-a dus mai departe. Mai departe ca 
sens. Astfel, între Hana tl Bandi, fratele 
natural, exista nu numai o asemlnare 
fizici, ci tl una spirituali, clei amlndoi se 
af&i sub semnul acelela•I soarte. O asemă­
nare exista între Hana tl Burdea, cel care se 
lasl ucis fi se tnfriţefte astfel întru ratare 
cu Hans. Chiar fi un personaj secundar 
(tlnlrul revolutlonar Interpretat de Aurel 
Grufevechi, ac~ gror.av clllreţ ce tulbură 
lini,tea loculul) aeamlni cu Hans ,1 cu Bur­
dea fi cu Bandi pe aceeafi idee a aparte­
nentet la o familie anume. O asemlnare 
existl Intre Mara $1 noua podlrlt!. fntre 
juptneasa Bocioaci fi fiica ei, Intre Reghina 

Zilele filmului românesc la Atena 

Intre 1 fi 13 martie ee va desf1$Ura la Atena o Hlptlmlni a culturii românefti». 
Intre altele, '1 cadrul acestei ampie manifeetlri vor fi organizate ,1 Zilele filmului 
romlneec. Vor fi prer.entate filmele Pe aid Ru M trece, ll•strale cu flori de cfmp 
şi •••chelarul rom1n. Delegaţia de cinn•tl romlnl va fi conduli de tov-arlful 
Dumitru Ghişe. vicepreşedinte ~ Consiliului Culturlf fi Educattel Socialiste. 

... Cel mai înalt ri1m de pro+ 
ductivitate cinematografici: Zile fier· 
bintl e foit: rHlizat tn numai 22 
de zile de film•re ef.ctlvi. Evident, 
toate fierbinţi, dupl cum s-a ,1 v-1-
zut (Prob•bll, din uur.a rapkUtitli, 
numele actorului Cornel Glrbea a fo st 

~mtu'!8 r,_:.~fticln~:~~~ E~~~~ 
Maftel a Interpretat cel de al 70-lea rol 
din car;era aa cinematografici. La mai 
mufte, bldiel ... Echipa de realiza­
tori de la filmul Gloria nu clnti fi -a 
Uicut un nume ... pe micut ecran. Ale­
x<tndru Bocăneţ - regia, Doina Levinta 

- scenografia, Cornel Patnchi - core­
grafia, Ovidiu Dumitru - autorul tede­
lor, slnt bine cu no scuti din seria de emi­
siuni «Profil pe 825 de linii•. Pentru ci 
lilmul e mur.ical, pe generic, fn mod 

~~~~in a::!:s~ ce°c'::r~z~:~~~:~~ua!e;i 
Dumitru Solomon. ca autor al scenariu­
lui . ._ La cnev• dintre fllmele aflate 
ln producţie •-„ •I alcltult dlstrlbutille, 
pe generice fiaurlnd nume4e unor foarte 
cunoscuţi actori. Popularitatea actorilor 
este lntotdeaune o aarenUe . ... ~-­
ntiera. a„ M num„te acum adaptarea 
cinematografici a pleMi •T raVHtl• de 
Aurel Baranga tn regia lui Mihai Con-

stanti11l"scu; rolul care pe scenă a fost 
jucat de M1ucela Rusu va fi interpretat pe 
ecran de Carmen Stlneacu, alături de 
care vor mai apare Radu Bellgan, Toma 
Caragiu, Virgil Oglpnu, Aurel Giuru­
mia, Dem. Rldulescu . ... ln Cuibul 
aalamandrelor, da fapt un fel de con­
t inuare a filmului de succes lxplozla 
(cu aceeafi echipi de realizator~ adicl 
Ioan Grigorescu - scenariuf ,1 Mircea 
Drigan - regia) vor Juca Radu Beligan, 
Gheorghe Dinici, Jean Constantin, Flo­
rin Pieraic. Mircea D iaconu, Valentin 
Pllttreenu •i Vasile Boghlti. Şapte, 
şi toli (maJ mutt aau mal putin) mag­
nifici. .. ... ln sflrffl: ln Trei zile fi 
trP.I nopll, adaptare dupi romanul «Apa 
de Alexandru lvasiuc, ln regia lui Dinu 
Tlnaae, lnterpreţff 'lor fi Petre Gheor­
ghiu, George Con1tantin, lrlna Petrescu, 
Amza Pellea, Gheorghe Dinlcl, Marin 
Moraru, Ştefan Radoff. Gabriel Ose­
cluc . ... Coproducţia romlno-sov-ie­
to-francezl Mama, adaptare de VaalUca 
Istrate fi Elloa- Booten dupl «Capra 
cu trei ier.I• de Ion Creanol, tn regia 
EliHbelol Bo1tan, va beneficia de parti­
ciparea, cu adevlrat extraordinari, a 
celebrului ck>wn tovtetlc O~ Popov. 
EJ va Juca rolul unui urs. 

Andrei IRIMIA 

cea infirmi $1 SldL Veroiu închide verig~ 
după v-erlgl lanţul acestor destine- atft de 
puternk: aaeminitoare, lncft aseminarea 
ajunge plnl ln chipul oamenilor tl verjga 
finali se fntnnefte cu prima tntr-un gest 
de cerc. Dar nu, nu tn imaginea finali ci, 
ml ae pare. într-o minunatl secv-enţl -
dupt mine pagini de antologie-aceea ln 
care maica Aagfdia acoperi cu v-opsea 
albi luciul oglinzii ce rlsfrlnge chipul ei fi 
al Sldel. Mal tntli al ei, apoi al fetei într-o 
ordine logici, de logici a firii, a naturii. 
Gest de supremi renunţare, dar ti de 
volnţl: orice renunţare trece printr-o uriaşi 
vointl. GHtul acela tntlplrefte pe chipul 
Sidei o expresie al clrei sens ni se dez­
văluie ln final, '1 momentul tn care Sida 
se lasl ai cadl pe scaunut Reghlnel Este 
o •letlre din Joc•, un refuz de contact cu 
o lume atlt de puternic supuel unor legi 
obscure, atft de lipsita de logici, de 
generozitate fi înţelegere. 

Acaasti tratare romantici nu roman­
ţloaai, tragici nu dramatici, este pfUsul 
pe care-l aduce Verolu operei lui Slavici. 
Clci filmul aiu, flnalmente, nu spune cu 
nimic mai puţin decft romanul lui Slavici. 
Dar o apune într-un limbaj anume şi cu o 
anume deta,are, deta,area celui venit cu 
un secol mai ttrr.iu . 

Logk:I. Luciditate. Detasare. Geometrie 
a sentimentelor. Sobrietate. Toat.e acestea 
ee leagl de stilul Ver-o iu. Simetric afezatl 
fati de acellt stil, puterea lui Cllin Ghibu 
de a~ transmite, de a-l face v-izlbll prin 
imagini. Nici n-aş spune ci Imaginea fi 
aparţine lui Cllln Ghibu, Iar regia lui Mircea 
Veroiu, aş spune că filmul le aparţine, 
MiFcea Veroiu fi CAiin Ghlbu fiind unul 
dintre acele cazuri rare de fnttlnlre perfectl 
pe aceeafi lungime de undi artistici. Rettul 
e meserie, Iar meserie tnseamnl, de pildl, 
să-ti glseşti colaboratorii şi mal cu seam:f 
să ştii ce ai le cert Decorurile arhitectului 
Nicolae Orlgan slnt parei smulse din sufle­
tul loculul, firi ca micar o umbri din efortul 
flcut sl mal transpari pe ecran, costumele 
Hortensiei Georgescu slnt tnelti nobletea 
- atrt de dorltl de Verolu pentru filmul slu 
- muzica, numiti!li aici iluatrat'8 muzicali 
şi semnat.I Romeo Chelaru, aubllnlazl sub­
til romantismul acestei pov-eşti «de dragoste, 
de lupti fi de moarta., cum ar putea fi 
supranumit orictnd şi oriunde un film ca 
Dincolo de pod. Meserte mal lnseamni 
să obtii acea diatribuţte ideata pentru filmul 
tlu. Maria Ploae tn rolul Sldei fl Andrei 
Fin~ Oncl student) ln rolul lui Natl slnt cu 
adevlrat perechea de care av-ea nev-oie 
filmul acesta. Mircea Albulescu, cu mlsuri 
fi a,ezare «bltrlnul Huber», Florin Zamfi­
rescu un foarte bun Trlci Jucat pe coarda 
blajini a personajului, Ov-ldiu-luliu Moldo­
v-an un Burdea antipatic, cu farmec fi cu 
ironie. Ion Caramitru bine aşezat tn sutana 
pă r intelui Codreanu, Florina Cercel fi Petre 
Gheorghiu - sotii Bocioacl, gisiti fi folo­
s iţi precum se cuv-ine: tn umbri, juptnul 
Bocioacl; strllucitoare, cu un fel de ln­
crincenare fnsl, juplneaaa. -

Da, restul este meserie, dar acea mesttfie 
pe care o doblndefti ab'8 dupi ce i ~ai trecut 
graniţele fi te afli dincolo de ea, pe dome­
niik! Artei. Dincolo de pod este cu ade­
drat acel dincolo. 

Eva SIRBU 

Sc•narlul: M lrcN Yf!<oiu, dupl rom•nul «Mar•• 
tk Ioan SM'lkl. ltegla: M ire. V„olu. Imagine..: 
C.t/in Ghlbu. llushafia ntua.icall: Romeo Ch•laru. 
Decoruri: arh. Nlcol• Dri1111n. Coslumr. HOt"IM · 
Shl G~"scu Cu: LMlpok//n11 811.tnutl. MMia 
PJo,„ , AndrW Flntl, MlrcN Albulescu, Fl«ln Z•m­
rn~~Lu, Ion Car11mltru, Ir/flii P.U.scu, <hkllu Iuliu 
M oldO'llln, FlorN C.rcel. ProduefM a Cae„ de 
filme un„ Director: Ion auch~u. 

Odihna fi tralan1etttul ei 

Exlsti o lege de aur a reclamei: ee 
trebuie el fle concisl tl expreslV'i. 
Percutantl •i teducltoare. SI spunl 
tot printr-o knagine, o Idee, o poantl. 
Or, un recent film publlcttar despre o 
1erle de 1tatiunl balneo-cllmaterice ma­
ramure,ene, vlzut pe ecranele Capitalei, 
M ofere. u model de cum nu trebuie 
al arate o astfel de «lnvltatle•. E1te 
vorba de o producţie a studioului 
Animafilm comandata de Oficiul 
Judetean de turlam fi lntltulatl •Odihni 
fi tratament ln stattunlle balneo.clima­
terlc„. Realizatorii au arltat tot, absolut 
tot Nu au omis nici o dldlre, nici un 
colţ de plai, au filmat vara •l lama, Tn 
bar, tn camere de hotel al la nuntă 
ţirlneHcl, au amestecat piscine, ca­
bane, moteluri, paJifll, tratamentele ma­
ladiilor. Nu s-MI uitat, bineînţeles, nici 
datete atatletlce cu privire la.„ Nu s-a 
uitat nimic. Dar tn acela•I timp nu s· a 
oua acc,nt pe nimic. LAborioaal an­
trapm6, cu nume " text de reclami. 
Lung afert de ori pentru apectatori . 
PlictlaJtl. oamenii se foiesc tn scaune şi 
se lntreabi ce s-.ar tntfmpla daci toate 
reclamele w fi attt de «tot.le•. 
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Cum vorbim în viaţă şi cum vorbim în şi despre film 

Istoria unui verb~ a viziona 

B 
Este de-a dreptul uimitor ce 
s..a petrecut. tn limba noas­
trl. cu acest termen cinema­
tografic. a cirul Istorie me­
ritl cu prlsosl nţl sA fle cu­
noscută. Firi a exagera. vom 
apune chiar ci nici un alt 

neologism romlnesc (dintre cele lmpro­
prlu folosite) n..a cunoscut o evolut5e se­
mantică atft de raptdi şi de spectaculoasi 
cu a lui vizlon& Modul fn care acest cu­
vlnt a evoluat din punctul de vedere al sen­
sului arati pini unde se poate ajunge 
atunci cfnd semidoctismu! se combini cu 
pretiozltatea llngvlatlci şi cfnd nu se In­
tervine la timp lmpotrlva orlclrei gre,eli de 
limbi care a dephH stadiut de simpli «Ino­
vaţie» Individuali. 

Pentru prima oară. viziona a fost înre­
gistrat în Dlctlonarul limbii romane u„ 
terare contemporane, voi. af IV-iea (pu­
blicat Jn anul 1957). ca termen utlllzat în 
limbajul cinematografic. viziona este, de­
sigur. mutt mal vechi, deoarece, prtn anul 
1950 (clnd I s-a semnalat existenta ln fosta 
revista cCum vorblm»l, el începuse deja 
si lasă din sfera terminolog iei de care se 
foloseşte cea de- a şaptea artă. La data 
apariţiei ultlmutul volum din dicţionarul mal 
sus citat, verbul ln discuţie era, totuşi, 
considerat rar fi era deflntt Tn felul urmă­
tor: «a privi. a urmlri ca spectator desflşu­
rarea unul film pe ecran•. Tot rar a fost 
considerat viziona ~ ln Dlcţlonarul lim­
bii romlne moderne, apirut cu un an 
maJ Urzlu, adlcl ln 195& ln acest din urmă 
dicţionar I se Indici lui viziona fi origi­
nea sau etimologia. arătlndu-se ci el pro­
vi ne din engl vislon,ceea ce este cu totul 
lne11act lntr-o lucrare de strlcti speciali­
tate (Schlmblri Hmantlce ln limba 
romlnl contemPor•niJ am corectat 
această etimologie. preclzlnd ci verbul 
englezesc to vfslon, e foarte rar fi, pe 

deasupra, fnseamnl ca vedea 1n vis sau in 
Imaginaţie•. Din punctut de vedere al sen­
sului, viziona oo se potriveşte nici cu 
substantivul englezesc vlalon, pentru d 
acesta lnseamni «vedere, privire. nllucă, 

viziune, fnchlpulre», etc. ln mod sigur, 
re>m. viziona provine din francezul vlslon· 
ner, care fnseamni ca vedea un fllm tna­
lnte de dlstrlbutie• şi mal ales «a~ eumlna 
din punct de vedere tehnic fn cursul mon~ 
tlrll». Examinarea unul film fn cursul mon· 
tabii se face tn studio şi exclusiv de cltre 

~h~~::anlfr~~c:~~0~i1si~"n~e':':.1n n~~;I~ 
LarousH lllustN (Paris, 1975), cititorul 
este avertizat prin următoarea precizare: 
«Le public va voie' le fllm, mals aprâs que 
le techniclen l'eura vlsionn9». Acest citat 
arat:A cft se poate de limpede ci. '1 Franţa, 
publicul vede filmele ti numai tehnicienii 
le vlzioneazL latl de ce, fntr-o anumiti 
fmprejurare, un francez a fost pur fi simplu 
şocat, auzind cA un român putea sl spuni: 
«R8cemment, j'ei vlsîonne le fllm La Char­
treuM de Parmea. Din ctt afntem Infor­
maţi, lniUal. rom. viziona a fost şi el tot 
un termen cvasltehn lc, asemenea etimonu· 
lui franţuzesc din care provine. Fiind slm­
tit ca foarte dl1t1n1, viziona s-a bucurat, 
la noi, din cMar momentul apariţiei lui, de 
o atentie cu totul speciali. Cu sprijinul pre­
sei propriu-zise, el radioului şi al televi­
ziunll, viziona a ajuns sâ faci o foarte se-

rloasl: concurenţi vechilor verbe a vedea 
~ a privi, precum şi neologismului a •••· 
mln& 

Prima extensiune semantici pe care a 
suferit-o verbul fn discuţie s-a produs ln 
momentul tn care fllmele au lnceput al fie 
vizionate fi de public, nu numai de cltre 
tehnicieni (cum am spus ci se obişnuieşte 
în Franţa). Urmltoarea etapă tn lirglrea 
contlnutulul semantic al acestui verb a fost 
vizionarea filmelor pe micul ecran, ceea 

ce e111 inel acceptabil, deoarece ne menti· 
neam, oarecum, tn domeniul clnematogra· 
fiel. Dtn picate, la scurt.A vreme dupi aceea. 
s-a trecut la vizionarea tuturor emisiunilor 
de televiziune tl atunci a început. de fapt, 
adevlrata «hipertrofiere» semanticii a ter· 
menulul de care ne ocupăm. lntructt spec­
tacolele sau competiţiile sportive pot fi 
urmlrlte atft direct, cft şi prin intermediul 
televlzlunll, n-a fost prea greu ca viziona 
si cunoasci o noul utensiune semantica, 
pentru care llmba scrisă şi cea vorbitil ne 
furnizează un număr Impresionant de ates­
tări. Reţinem lnsă doar ctteva, lnUlntte tn 
ziare sau alte publlcatll periodice: «Am vi­
zionat un recital sugestiv prin plastlcitate 
şJ concentrare»; «Mal mutt deci simple lec­
turi, vizionarea piesei le-e. întregit elevi­
lor Imaginea pe cere trebuJe s-o aibi asu­
pra dramaturgului Mihail Sebastian»; «Mi­
nusurile.„ din Jocul vizionat Ieri ne lnte­
reseaz.6 mal ales ln măsura ln care ele au 
aparţinut echipei noastre»; cAsearl a so­
sit B Bucureşti antrenorul echipei Portu­
galiei, pentru 1 viziona jocul Romlnla­
Ct!hoslovacia»; cin orice caz, vizionarea 
meciului mi-.a fost de un reat folos.„•; 
1elubltorll boxului au vizionat o gali lnte-

Cronicile au arltat, la timpul lor, plnă 
unde merg meritele, de unde fncep sl<Jbi­
clunlle unul scenarh.J ca «Oraşul vizut de 
suu, semnat de Marcel Pirut $1 D. So­
k>mon. Cum ni se mal lnttmplA. nu de 
puţine ori, sl ultim pldurea de dragul 
copacilor, a--a pierdut din vedere, '1 cazul 
acestui film. calitatea de veritabili dlak>­
ghltti a celor doi autori. Un meştefug pe 
care, ta ora de fatl I stlpfnesc firi ezi­
tare şi pe care, mal mult decft at1t, n fmping 
uneori pini la limita unde a apune pune 
stAptnlre peste a face. Dincolo de aceste 
doziri lnsl, cuplul Piru,-Solomon se com­
porta, ziceam, ca nişte dlalogh lşti, tn sensul 
în care, cu crtva timp Jn urmi, evoctndu-se 
experienta unor cinematografii cu mal multi 
experlenti, se cerea statuarea lor şi tn peri­
metrul filmului nostru. Erau revendicate, 
adică, acele persoane care cunosc pretul 
cuvlntului potrivit la momentul potrivit, care 
ştiu sA dea satlsfacUe spectatorului printr-o 
întorsături abili de condei, care se pricep 
la o adicl, si salveze o s ituatie mal şubred 
construită. fnconjurlnd-o cu un briu frumos 
de cuvinte. Ni se parc pildull'oare, ln aceas­
tă privînti. zestrea verbali a unui persona1 
precum Topolnlţi, erou atlt de lndMduah­
zat al filmului «Oraşul vâzut de suu, arh­
ieria sa de cuvinte, unul din atu-urile fo 11c1 
tl ale prizei aale asupra spectatorului. Băr-

În u Oraşul 'ă1ut ck „u„ " -;ctnariştii 
„int,într-adt\ ăr, ~i dialoghi';>ti 

Cum spunem, ce spunem 
tn foarte rare cazuri la noi, dar 

frecvent 1n unele tlrl, filme~ alnt dublate 
ln limba respectivi a celor ce Je vlzioneazl, 
rostirea dialog Ului fiind . nefireasca ln ra­
port cu jocul actorilor. Acesta ar fi un 
asped mat rar lntflnll 

Mal exist.I foci o situaţie, frecventl '' fn 
filmul romlnesc - post-•lncronul de dia­
log. Se lucreati filmul, se monteazl f i 
apoi, "1 functie de banda ghid sau chiar 
firi ajutorul ei, se lmpriml dialogul pe 
bandl de sunet fi cele doul benzi - cea 
de Imagine fi aunet - atnt montate ln 
bude tnchlse. Usfnd de o parte formulele 
tehnice folo11te, aYlnd ln vedere doar re­
zultatu~ cu UfUrlnţi ae poate constata 
Tntr-o serie de filme romlnett~ tn afara unor 
rriomante de dealncronlzare Intre cuvtnt şi 
Imagine, nota falal a roaUrH replfclL Am 
urmlrft, spre exemplu, tn Pathna,o extra· 
ordinari actriţl care este Draga Olteanu; 
Intre tensiunea degajat.I de jocul ei, evi­
dent 1n imagine fi repHcl, existl un aesi-

zabil decalaj. Exemp~le pot continua ln 
cazul multor eroi al filmului nostru. Pentru 
·ci este mal dtflcll a se folosi priza directa, 
adid sunetul captai fn timpul turnlrii sec-

ventelor, nu fntotdeauna cuvlntul poat·sln­
crontzal: va avea acelea.şi valenle cu ima­
glneL Replicite sunâ c;acadftt, lipsite de 
nuante, rostirea lor fiind dictat& de sincroni­
zarea cu Imaginea. tapt ce tngridette po­
sibllltatea retrlirH de cltre actor ta aceeaşi 
tensiune a atlrll Interpretate tn Imagine. 

Atunci dialogu~ care continuă fncl sl aibă 
o mare pondere fn filmul nostru, devine 
fals, datorita lnterpretlrll. Replicile suni in 
go~ forţat, rostite conform «timpilor teh­
nici•, nu a cerlntelor rolului. Poat·alncro­
nul nu este un teatru ia microfon, pruu-

:~u:;: ::.~1::00~1. 1~:i;:t ~~ofe~108:1a~~~r1~1~L 
nerului de sunet care~ I aJutl pe actor, re­
plica suni neadevlrat tl aceasta deoarece 
arta complexi a actorulu i de film este stin­
jeniti ln ahrmarea sa de conditia perfect 
ob1tH.hwci d n~pullntc1 inter pretam 111 J (..e­

lati mod. de doui ori, a unei scene. Şi tn 
teatru de ta o reprezentatle &a atta replicile 
pot avea atte nuanţe, actorul nu este o 
matlni ce reproduce atirl emotive. 

Des lntllnhl tJ o attl situaţie ce conduce 
la falsitate ln reproducerea dialogului: ln 
imagine lnterpreteaz.1 un anume actor, Iar 
vocea este lmprumutatl de la attul. Atunci 
decala}ul replici-Imagine este mutt mal 
mare. Se lnttmpll acest fapt greu de ln· 
teles nu numai tl cazul unor debutanţj (sau 
mai ales debutante), d fi tn situaţia unor 
interpreţi de preatlglu. ln Imagine e Amza 
Pellee, Q8 banda sonori e Emanoll Petruţ. 

resantir, «Reuniunea de box de ieri... a 
justificai pe deplin atteptlrile, spectato­
rii - peste 2 OOO, vlzlontnd confruntări 
echilibrate. de un bun nivel tehnic»; «Con­
cursul (de dirt-track) vizionat de cfteva 
mii de spectatori a fost apria disputat•; 
«Ellsabeth Taylor şi sotut slu.- .şi-au anun­
ţat Intenţia de a viziona la faţa loculul ln· 
trecerile olimpice•. Oupl cum se vede, 
atestirlle noastre provin mal ales din llm­
bajut reporterilor fi cronicarilor sportivi, 
cirora nu le vom contesta meritul de a fi 
contribuit, tn mare mlsurA, la greflta folo­
sire fi rispfndire a lui viziona. O contrl· 
buţ"9 şi mai mare a avut desigur televiziu­
nea. care eugereazi fi ea '1 folosirea aces­
tui neologism. Daci ne amintim bine, stnt 
cei putln zece ani de cfnd am auzit, pentru 
prima oarl, pe o crainici, dorindu-le tele­
spectatorilor ceee ce astizl U se ureazA 
aproape zilnic. adici: vizionare pllcuUI 
ln condltlUe pe care le-am descria. nu este 
de mirare ca viziona a ajuns sa se folo­
seasci chiar în leglturi cu muzeele tl 
upozitllle, deşi nu vedem ce ne-ar împie­
dica sl: spunem '1 continuare, ci acestea 
sfnt vlzute fi vizitate. Citim o singuri 
atestare (la care s-ar putea adiuga multe 
altele), menit:A sl Ilustreze noua folosire a 
lui viziona: •În t967.N Constantin Plliuti 
a vlzlonld numeroase expozttii din Ita­
lia• - se spune tntr-un artlc~ de ziar, pu­
blicat acum cJtlva ani. 

Ceea ce ni se pare fi mai surprinzător 
este ci unii oameni au fnceput sl vizio­
neze chiar obiecte concrete, cum dovedesc 
urmltoarele atesttrl, care ar putea plrea 
aproape Incredibile: «Cupa Davis va putea 
fi vlzlonati zilnic. Intre orele 9 fi 18»; 
«RugiclunM lui BrAncu$1, vizionata din 
unghiuri neaşteptate ... devtne ceea ce ln· 
s uşi e~ Brincu,1 a vrut si-i Insufle înge­
nuncheatei.„• - scrie un biograf fi comen­
tator al marelui sculptor. Avtnd tn vedere 
evoluţia de pini acum a lui viziona, atn­
tem lndreptltlti si ne tntrebim daci nu va 
veni, cumva. o vreme, cfnd vom ajunge s~ 
ne vlzlonlm unii pe alţlL 

Conf. unlv. dr. Theodor HRISTEA 

batul despre care ni se spune ci, •ln urmă 
cu doulzecl de ani deschidea un şantier 
cu trei lopeţi şi un steag•, s-a Identificat 
atit de mult cu funcţia fi cu succesul, fncit 
fiecare fraza a sa nu face altceva decTt s1' 
recompună chipul propriei înglmfiri. Repl l­
-Gile flxeazl, ln fapt, portretul amar polemlc 
al romanticului de odinioari. Incapabil sl 
reziste, moralmente, puterii: «cu cine ftl 
începi tu referatele, nu cu mine?», se adre­
seazi Topolnlţi primarulu i.~ ccNu slot eu 
cei mai boo şantier din Judeţ? „.Cu 100-
200 de oameni vi scutesc de grija planulul 
pini la primlvarl. „.Daci vreau eu, un sin­
gur om nu mai rlmlne pe şantier ... • Car, 
atunci ctnd nu-fi apări propriile Interese, 
clnd nu are nevoie de etafodajul cuvintelor, 
personajul redescoperi '' e11lstenta propo­
zitJunllor simple: • Ml. tu o I ubeşti!• (rostit 
magistral de George Constantin) conchide 
el , ln fata unui partener, pe un ton care 
Interzice orice fel de confesiune. 

Chipul fn care dialogul acoperi şi rezolvi 
aproape lntreaga biografie a unul personaj 
Interesant, dincok> de receptarea profeslo­
nallsmulul Indubitabil, ne Iad fnsl şi regre­
tul parado11al de a nu fi fost martorii unul 
destin dramatic care al se sprijine mal 
mull pc autoritatea faptei. 

Magda MIHAILESCU 

De ce oare? Aceasta conduce Inevitabil 
la neveridlcltatea dialogului. Cu greu unul 
va reutl si ae confunde cu lntentllle Inter­
pretative a• celuitart Daci dlvtna Greta 
Garbo avea un glaa ce se cerea a fi dublat, 
nu 1..a Ivi tnci acest grav caz fn clnem1to­
gnrfia noastri, pentru ci cdivlnekt» noastre 
ltf au glasurile lor bune, bine cunoacute 
fi pe scenele teatrelor. ŞI apoi palhologii 
demonstreazl oricui ci timbrul vocii este 
strict '8get de personalitatea, de structura 
indMdulu~ fi e foarte dificil al tmprumutl 
vocile. Acest Joc al «glasurilor• dluneazi 
veridlcltlli limbajului cinematografic. Rl­
mlne deschid problema lnterpretlrH dia­
logului tn film, probktml peste care reolzo­
rii nu fli trebui sa treacl cu UfUrlntl. Spec­
tatorul receptloneaza nu numai Imaginea. 
d fi cuvfntul lnterpretatl Almul romlnesc 
şi..a cfftlgat de aCum un statut bine defi· 
nit. deci poat& trece f i la analiza proble­
melor de aminunt, cum ar fi cea a rostirii 
dialogului, spre 1 cf•tlga ln rotunjimea. sa 
profealonell, calitativi. 

Ileana LUCACIU-COLOMIEŢ 
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Niciodată iarna 
nu fu mai bogată 

Din cele Z.1 de filme de lung 
metraj prevăzute a se reali­
za la Buftea ln 1976, la sflrşi­
tul lunii ianuarie, 9 se aflau 
ln faza de montaj-sonorizare, 
1 ln filmare, 10 într-un stadiu 
mai mult sau mai puţin 
avansat de pregătire. Nici­
odată iarna nu fu mai boga­
tă. ... 

Paradoxal, la Buftea. cea mai Yie acti­
vitate, la acest fnceput de an, se desfi­
şoarl rn cabinete de montaj fi Jn sillile de 
post-sincron. unde eram obifnuiti &I se 
atingi vfrfuri de productie de.abia la sfJr. 
şitul anuluL Nu mal putkl de I filme vor 
realiza copia standard înainte de ultimele 
zile.~ ale lernil Pentru ci cele maf multe 
dintre •le au profitat de uttlmekl zile ... ale 
verii trecute. spre a efectua fflmlrUe nece­
sare. Nlmk: mal firesc deci. printr-un ra­
cord mlrturialt formal, decft al aollcltim 
monteuzei fi regizorului fllmulut Ultimele 
zile ale verii o prefaţl a filmului aflat în 
ajunul premlereL 

Avanpremieră Ultimele zile ale vern 

Adriana lonucu: Este prima mea co­
laborare cu regizorul Sawel Stiopul. Cred 

ca~\. fio:'~i:-~0;..r: t::â. „„ altcen 
declt Aventuri la Marea Neagrl sau._ 

Savel Stlopul: lmi pare râu ci atl uitat 
filmul care îmi este foarte drag, Agentul 
atranlu. Iubesc foarte mult filmele de 
actiune ~ sper că. lntr-o zi, voi mai face 
unul care li aibi acelafi acces la inima 
spectatorilor. UltJmele zile ale verii va fi 
fnal un film de meditaţie asupra unor ca­
ractere contemporane. 

A.I.: Consider ci acest film wa fi tn stilul 
primek>r lucriri aJe lui Sawel Stiopul, Ano· 
timpuri ff Ultima noapte a copNlrfei. 

S. St.: Nu vi pot apune cu ce pllcere 
am lucrat asupra textului oferit- de Con­
stantin Stoiciu, lnclrcat de sentimentele 
profunde, diverse, pe care le puteli deduce ,1 din aceaa1i secvenţa de Interior, pe care 
o vedeţi ln masa de monta~ fn interpretarea 
Mariei Rotaru ti a Adrianei Ionescu -
actriţa cu acelaf nume ca al monteuzel 
noastre. Va fi un film de actualitate «elabo­
rat». firi a Ignora calitltile pe care le 
poate aduc:e lntr-un film de actualitate 
cin8-v6rit&-u~ cred ci este la fel de leg i­
timi fi o tratare «elaborata•, bine gtnditl, 
a tuturor elementelor de mizansceni. Ctt 
despre aublectut filmului, cred ci trebuie 
sl~ llalm pe spectator d~ deduci singur, 
nu de dragul unul aU1pens pe care filmu l 
nu mizeazl, ci pentru ci sper ci fiecare v" 
g ;lsi ln film povestea propriei aale vieti, dar 
cu alte tntlmpliri ,1 cu alte detalii. 

Monta1ul - o vocatre fara normA 

- Sectla pe caN o conducetf, tova„ 
rA.te lngln• llarcef Apostol, M aflA 
lntr-o altuatle demd de Invidiat. Are 
t fllme la montaJ„aonortzare din prima 
luni a anuluL 

- O situaţie, lntr...adevlr, mult mai buni 
decn ti atti ani. Mai multe echipe lucreazi 
din plin la post-alncronizlri ,1 la montaj. 
Dar altefe „ terminat demult aceste faze 
fi ar fi trebuit ai intre etectfv fn mixaj. fn 
ceea ce ne prlve,te, am realizat ln acest 
rioaz o lmbunitlţlre a tratamentului acus­
tic al slliL mn ficut tl revizia complet! a 
Instalaţi~ tehnice de mixaj, profitlnd de 
aceastl pauzl, cam lungi at z:ice eu. 
Acum va trebui li facem eforturi deoeebite 
spre a compensa lntlrzierea. Pentru ci 
nu-ml aduc aminte si fi scria clnen vreoda­
tl, la dumneavoastrl ln reviatl eau ln alte 
publlcatlL despre noi sau despre alte sec· 
toare tehnice ale cinematografiei, nu mi 
sfiesc si apun d. atunci cJnd este nevoie 
de un efort mal mare, nu ne dim tnlituri. 
La montaj, secunzii ti asistentu se simt 
legaţi de film. asemeni autorilor, fi oriclte 
ore ar trebui sA rlmlnl ln plus peste pro­
gram, daci este nevoie, rimln. Dealtfet ei 

nici nu pot ff schimbaţi, adici nu pot lucra 
in ture, pentru ci produsul nostru este de 
fiecare dati un unicat. rispunderea este 
strlct individuali •I munca fiec.lrula tre­
buie li albi continuitate. 

Actoru ş1 regia au cuv1ntul 

la ora clnd redactlm acest text, ln fil­
mare se afli. allturi de serialul pentru tele­
viziune Toate pinEele aus, un singur 
film: Ostnda de Sergiu Nicolaescu, cu un 
scenariu scria de regizor împreuni cu in­
ginerul de sunet Anutavan Salamanlan, 
dupl romanul «Velerim ,; veJer doamne» 
de Victor Ion Popa. 

Os1nda - film social ş1 film de artă 

- Deo1eblrN dintre romanul «Vei„ 
rlm " Vei• Doamne• de Victor Ion 
Popa tl fllmul pe car...t reallEead. Ser­
giu NlcolaHcu, dupl 1cenarlul pe care 
l·all oe<• lrnprHnl, este tot atlt de 
mare ca „ saltul pe care 1-alf Ileul, 
AnU'8YM Salarnanlan, d• la coloana 
aonotl la acen.ariati~ Un dublu curaj! 

A11u,avu Salamanlan: - Curajul .mi 

l-au dat cerinţele filmului fi documentarea 
pe care am flcut-o. De pildi. ln film, Man­
lache Pieta face zece ani de ocnA nu 
pentru o crlml pasionali, ca Tn roman. ci 
pentru ci a participat ta rlscoala de la 
1907. Ceea ce nu modifici. propriu-zis, 

~r:~=r~:.-:r~~~al.°~rn!:m" ::~;'e:i:! 
foarte atent, cercettnd ce s...a tntlmplat cu 
tiranii care au participat la riacoala din 
1907. Cfi cant au Ispitit ostnda, fictnd 
ocnl, fi au supravletult, .., fost trimit! pe 
front. ti 1017, pe acelatl front unde ajunge 
finalmente '1 roman fi Manlache Pleşa. 

- Pini „ victima crimei eolll lnoă 
aftei nev& 

A. S.: Din nevoia de a concentra drama-

turgk: materlaluL nu mal este ucis un ne­
gustor oarecare. despre care tn roman nu 
aflam dealtfel mare lucru, ci tnsutl aren­
datul tn aluJba cirula se aOI eroul prin­
cipal 

- Prin dlatrtbulrea lui Amza Pellea 
tn rolul prtnclpal. dumneavoutrl. ser„ 
giu Nlcolaeacu, '"' mal vedeţi ln et'Ou 
curiaflll• din roman, d un alt tip de 
penonaJ. 

Sergiu NlcolaHcu: ln momentul de 
fatl. n-au rimu din romen declt o Idee 
tl numete eroului. Am pomlt de la perso­
najul extrem de Interesant al lui Victor 
ton Popa. care ne.a Inspirat, dar clru ia 
i-am oiai resorturi sociale - aper - mai 
profunde. 

- Romanul • o construcţie baladea­
cA. oarecum tradlf:Jonallstl., dar omo„ 
aenl. un alt «Baltagul•, lntr„un fel. 

S. N.: Romanul mergea mal degrabi pe 
linia unui destin Individual tatalisl Idee 
care la noi a dleplrut complet Tema fii­
mulul a devenit destinul tlrlnlmli ln capi­
talism, ceea ce nu Jnseamnl Inei ca Man­
lache nu are destinul lui, chiar unul mult 
mii dur, mal spectaculos, pe un fond de 
nevinovitie mult mal limpede. -1• ln ,„ .... dlolrlbutlel? 

S. N.: A.llturi de Amza Pellea. eate 
Ioana Pavelescu, studenta la lnetltut. care 
va Iaco un debut echlvallnd. dupi pirer„ 
mea. cu „ lovituri» - o Ruaanda puter­
nici fi 11'1 acelqi timp puri. apoi Aimle 
lacobeacu ln cuplu cu Emmerlch Schlffer -
bolerR loculu~ ~ ln•lfi de altl anverguri 
decft: " roman, Gheorghe Cinici - tn rolul 
jandarmului Ion, care e tl rlvm al lui Pieta, 
Ernelt Matt~ - mot Petrache, un destin 
pe care I.am dus pfnl la caplt. Procurorul 
este jucat de mine, Iar Judecltorul de 
Alexandru Dobreacu - reapecttw tipul 
omului de lege cinstit ,1 un Juriat tipic al 
epociL 

- Unde apreclall c:1i vi aflall pe Ir•· 
le~o:.: ,:"rii~'• ==~:~!. am supus 
actorff tl regia-povestirii. De data aceasta, 
procedez Invers. At putea apune ci cape­
cu~P aproape eugestlUe de Interpretare •i peisaju~ decorurile; semnate de Constan­
tin Slmlonetcu fi Imaginea lui Alexandru 
David. 

- PeraonaJul dumneavoaatrt.. Amu 
PellN, - un fli de lpu. 

Amu Pollea: Nu. Dar, daci ml gln­
de.c mai bine, poate ca da. ca fi fpu, 

ra~': ::„ n~e:tt ·~rT!~:~1 fr,~u~·,„~~ 
ş: i personajul lui Titus Popovlcl, acest erou 
Iuit din romanul binecunoscut „ tul Vic­
tor Ion Popa este o lmtiglne a felului cum 
a mocnit tl s..a pllmldit durerea tn eufl&­
tul aceetui neam romlneac, ca ai tnt•I• 
gem fi mai bine cum am ajuna la revolutle 
fi la .diete pe care le trilm. Interesant ml 
.., pare. la filmul de fall. faptul ci ne...,,, 
aproplat ele erou fntr-o manieri deatul de 
dlferltl deci cete cu care afntem obltnulţj. 
lmeolnea este tratatl tntr-un mod aparte, 
fotoalndu-ae de pildl oblectlwale cu dlstan„ 
tA focali mare care creeazi Impresia ci lu­
mea e privlti la mlcroacop, cu multi acul-. 
tate1 da nl•ta ochi pricepuţi, ochU cu care 
am Invitat li ne privim trecutul Aota a 
Impus fi un etil de Interpretare fo•rte reţi­
nut. cu exterlorizlrf minime. lncerclm al 
dim viaţi unor personaje lncircate de un 
dramatism caN cnu transpiri•, nu este 
afipt ln gesturi., un dramatism Interior e.ra 
se simte puternic. chiar daci cnu ae vede». 
Mi se pare c6, în colabortrlle mele cu Ser­
giu Nlcolaeacu e un pas - daci nu îna­
inte, " orice caz • un pas tntr-o direcţie 
anume. Materialul filmat pe care l..am vi­
ztA: ml face li cred ci atntem pe drumul 
cel bun, visul tuturor cinea1tUor fiind si se 
apropie, pe ealee temelor aoclate, ctt mal 
mull. de filmul de arii. 

Valerian SAVA 
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Dinspre viaţă spre film 

şarjă prietenească O zi din viaţa unui film văzută 

de Amza Pellea 

B 
A apus demuft vremea clhd 
actorul, avtnd tn vedere spe­
cificul lndeletnlclril sale, tn­
cepea munca la orele 10 di­
mineaţa. Odata cu apariţia 
celei de a 7-a arte. a tnceput 
o adevArati cavalcadl dupi 

valorificarea fiecărui ciob de timp. Acum 
ziua actorului de film, mal ales ctnd se fil­
meazi ta distanţi de sute de kilometri, în­
cepe de obicei la orele 4 di mineaţa. Buimă­
cit de somn - seara ai avut spectacol, deci 
ai dormit practk: cel mult trei ora - umbli 
pe întuneric, „ vlrful picioarelor, sa nu tre­
zeşti copili şi nevasta care n-au nici o vini 
ca tle tl-a plicut arta, mlntncl la repe­
zeala ceva, daci ai noroc de un stomac ma­
tinal şi tn acelavi timp te lmbracl Cii fi cum 
al fi fl'flcut armata la pomplerl Observt ca 
nu mal sfnt declt zece minute ptnă plead 
autobuzul de la Gridlna Icoanei, aş.a ci, 
lnchelndu-ţl nasturii de la cimaşl şJ cu 
haina pe mtnă. trfnteşti uş.a de se trezeşte 
toată casa •ci nici aşa. tu munceşti ca un 
cline şi ei dorm ptnl 1111 7Jt. Cu sufletul la 
guri ajungi la Grldlna Icoanei unde este 
prezentă toată echipa.. Te Instalezi tn auto­
buz. încerci si-tl recapetl suflul, şi într-un 
tir1fu risti o întrebare - cv:Ma fraţilor, de ce 
nu plecim ?» - ccN"'8 ventt domnul hi:ules­
cul• - «De ce?» - •ProbabU ci n-a fost 
anuntab. - «PAi. daci nu l-aţi anuntat. 
cum o sA vini?» - tclncearcl leonlca sA-1 
prindi la telefon•. 1ntr-un tfrzlu, Leonlca, 

- «Fii atent că 
eşti în prim plan!» 

travelli ng-avant 

secretara de platou, apare rofle şi enerva-
1<1: - «Cihe mal are fise, ci eu le--am termi­
nal!» - «Pil.unde dai atltea telefoane?» -
«la domnul lxulescu. Dar de fiecare datâ 
vecinul dumnealui tml trtnteste telefonul .» -
«PA; ce caută vecinul domnuluf lxulescu 
ta telefonul dumnealui?» - •Păi nu, ci te­
lefonul e al vecinului. Domnul lxulescu 
n-are telefon şi voiam si-i anunţ pe veci­
nul dumnealui si-i anunte» ... Toate astea 
se lntîmpll la 4,30 dimineata. Te minunezi 
sincer de cfti rlbdare pot da dovada cî­
teodată vecinii colaboratorilor cinemato­
grafiei." Pfnl la urmă, se hotlnlfte si se 
plece firi domnul lxulescu. Timid, arunci 
o lntrebare: - «Da' putem filma firi el?» 
- cBlnetnteles, rispunde superior leonl­
ca. Domnul lxulescu n-are nici un fel de 
racord cu scena de azi. Dumnealui avea 
treabl pentru slptimlna viitoare.»- •Dar 
ce rol joacă domnul lxulescu ?» - cNlcl un 
rol». - «Pli atunci?» - «Dumnealui tre­
buia si vini la Buft• al-şi ateagl o colivie 
adecvatb„. Blnulnd vag ci nu te-ai trezit 
bine, şi ci tntelegerea-tl joacA o festa, 
rişti totufi: - .Oar ce sl caute domnul 
lxuleacu tn colivie?» - «Pll nu, colivia 
este pentru Coco, papagalul dumnealu~ pe 
care l-a închiriat echipei pentru scena ln­
mormlntlrlht._ De bun4 voie şi neslllt de 
nimeni, renunti la amanunte. Ajunfi la 
Buftea. lncepe cofmarul costumatulu~ de 
multe ori constaţi ci clsmeJe nu lntnl pen­
tru ci sTnt ale lui Besolu fi Ista are picior 
de aristocrat. sau ci plllria te· li pseşte 
compkrt de slmtul vlzulul, pentru ci e a 
lui BlltAretu şi el poar1i 114 cA are un cap 
de filozof. Pîni la urmi toate se rezolvi 
şi, machiat, costumat, gata pentru filmare, 
caşti de-tl trosnesc fllcile pentru ci este 
abia ora 1 dimineaţa: ... Totul pare normal 
ploi la orele &. clnd apare o persoana foarte 
nervoasa care tuni şi fulgeri. Toată lumea 
lntnl tn panici. multi membri ai echipei cu 
funcţii nedefinite fncep si alerge ln toate 
direetille cu scopuri la fel de bine nedefi­
nite. De obicei persoana aceasta d inamici 
şi total nemulţumită este şi regizorul... 
Toatâ lumea coboanl pe platou, se corec­
teazA lumina, se muti girafa pentru ci face 
umbri pe fundal din care cauzl Inginerul 
de sunet continui cearta cu operatorul •ef. 
ceartl care a început odati cu aparltla fil­
mului sonor. ln sflrştt, te cheaml regizorul 
$1-ti explici ce al de ficut - «Al o scenă 
grea, Tn care soul partenerei un lucru greu 
de spus, pentru ci slntetlzeazl întreaga re­
laţie dintre voi, relaUe dintre ce'8 mai com-

A servi cu .•. bilete 
Fragmente din scurte discuţii auzite cunoaştetl... -Nu, domnifoarl, nu vi cu-

in birourile dlrectorllor de alll clnemato„ nosc. - Dar ml vedetă în fiecare zi, aici, tn 
grafice. - Nu va suparati, a• dori două fata cinematografului , clnd vreti st traver-
bilete pentru spectacolul de aatl-seari „.. satl pe roşu şi eu nu vă dau voie.„ - Cum. 
- Cine stntetl dv.? - Nu eu, tata are fegiti- dumneata? - Oa, dar acum nu stnt fn 
matle de protocol ti m-am gtndtt ci ... Sau: uniformi, ci sfnt tn timpul meu liber şi aş' 
- Aş vrea 84 ml servltl cu patru bilete. vrea 51 văd filmul cu o colegi de-a mea„. 
Mi·aţi mai dat dv. şi attldatl~ -Cine sînteţl? - Poftim, tl vi rog să mai poftiţi pe la noi... 
- N-are Importanta, un cetăţean ca oricare Sau: - Maestre, ştii, eu sfnt actorul Cu-
aftul „ .. Sau: - Ml lertatl ci vă deranjez, tare„. - Se poate, eu nu vi cunosc, ma 
ne--atl putea da fapte bilete? - Şapte? Iertaţi , slnt foarte multi actori şi. .. - A, cum, 
Dar cine stnteti ? - Sfnt elev la liceul econo- nu nw cunoşti? Sigur, pe noi, cascadorii, nu 
mic tl mal sînt cu şase colegi„ .. -Bucuros, ne cunoaşte nimeni. " - MA rog, cite bilete 
poftim„. Sau: - Cum, nu mal aveti bilete vreţi? - Eu? Niciunul. Adică nu vreau 
de protocol? - Nu, dar mă fertatl, n·am bilete, vreau un blletel de la dv. pentru 
văzut legitimaţia dv ..• - Nici nu tl-o arit, cinematograful X ci e acolo un film cu pac~ 
dar am sl-tl arit cine stnt eu, al să vezi pac ... Sau: - Buni seara, bună seara, te 
dumneata... Sau: - Nu ştiu daci ml salut, ce mal faci, dragi? - Multumesc. 

plexe .şi pe care eu vreau s-o fac fli mai 
complexi ... Fli atent cum faci, ci eşti tn 
prim plan, priveşte aici, la parteneri, care 
te prlvefta galef». - «Dar unde este 
Safta» - ci ata o cheaml tn film pe parte­
neră. - «Nu vine la filmare, penb'u că mai 
are doul zile la filmul •Cocotierul din Mizil». 
- •Si eu atunci la cine ml uit?• - «la 
minei• - spune regizorul. alias Safta, pri­
vindu-te galeş şi crucle .„ Te concentrezi 
cft poţi, faci abstractle de barba şi mustata 
regizorului şi zici textul acela complex: 
- «Tu, ce mal faci?» ... Oupi clteva ase­
menea scene, te trezeşti ci s-a flcut orele 
18 şi ci trebuie sA pleci urgent la teatru, 
unde Joci fntr-o plesl a unul oarecare 
Shakespeare ... 

Ş aşa a mal trecut o zi de filmare, ase­
mănitoare cu altele de la alte filme. unde, 
in loc de papagal, domn .... htulescu trebuie 
s.1 aduci un tanc, pe Leonlca o cheaml 
Medollca, Iar regizorul e ras şi chel ... B ine­
înţeles ci singura satisfacţie o al dupl 
premieră şi-tl vine tot de la el, slracli spec­
tatori, clnd tl se spune timid: - «Maestre, 
ati fost nemaipomenit! Mai ales tn scena 
ala clnd vi uitaţi în ochii ei şi~ spuneati: 
Tu ce mal faci? Aveaţi atlta durere, atlta 
bucurie, atfta nelinişte şi timiditate ln pri­
Vire, tncft m-aţi cuceritl» 

Amza PELLEA 

- «Şi eu atunci 
la cine mii uit?» 

Vretl sl vedeţi filmul? -Nu dragi, ce nalba, 
se poate? Di-ml fi mie voie sl dau un tele· 
fon.„ - Sigur, dar ş.ttţi, telefoanele astea eu 
le phltesc din buzunar, ni s-a atras atenţia 
de la întreprindere ci telefoanele noastre 
nu slnt publice .•. - Ha-ha, tot glumet. tot 
glumet .... Sau - Iubitule, ml cuno,u, nu-i 
afa? Eu slnt actor, e adevlrat ci din pro­
vincie, dar joc şi eu rn premiera de astă­
searl. - A, se poate? Cum să nu va cu­
nosc? Ce, e prima oara ci veniţi pe la noi? 
- Af8 e, aşa e. Uite, dă·ml te rog opt 
bilete pentru prietenii mel şl-tf aduc eu 
banii mnne.„ - Da, dar vi amlntltl, de la 
premiera trecuta, de acum un an, a rlmas 
să-ml aduceţi 48 de leL - O, cum poţi sâ 
fii aşa meschin? Ce nalba, n-ai lncredere 1n 
mine? Sau: - Bună seara. dragul meu, ce 
te uiţi aşa, nu te a•teptal s6·t• vezi soţia 
la premieri? - Daci ai •ti ce bine-ml pare 
d te vid, eşti singurul om clrula pot si-i 
spun ci nu mal am bilete firi al-ml fie 
teaml ci o să ml reclame! Sau, sau, aau„. 

Radu GEORGESCU 

pozitiv 

Cursa, 
un film­
dialog 

Cum te întorci, cum te rAsuceşti , 
dai mereu de o evidenta: filmul e 
ca romanul - mutt mai uşor de 
imp6rţlt ln calegori~ genuri, mo­
duri, decft de definit o dali pentru 
totdeauna şi pentru toate dicţio­
narele lumii. Mal de curlnd m-am 
mal glndlt la o lmpArţlre - n-<> sA 
fie ultima -şi anume: exlstA filme 
monolog înaintea c6.rora trebuie 

· sA taci şi sA priveşti, exista filme 
care cer dialog, în timpul clrora 
fli pare necesar sA te ridici ln p~ 
cioare şi si pui o întrebare celor 
care joacA. SA~ lntrebc de ce? 
pentru ce? cum? care?.„ Nu e o 
împărţire estetic!, pentru dl unele 
filme-monolog sini atlt de neinte­
resante lnclt nici n-ai ce lntreba, 
totul fiind chw ca apa chioara de 
care nu ţl-<1 sete. Altele spun ceva 
ce nu te intereseazi - şi-atunci 
Iţi pul frumuşel p61!rla şi mergi la 
altlflrmA. 

Alte monologuri le «ascufti• lnsă 
cu sufletul la guri, vil a doua oară. 
ca şi cum ai pune un disc dITT nou, 
şi lndl o data, pinii ce melodia 
intri ln tine pentru totdeauna (fru­
mos cuvin!). 

ln filmele care le invitA la dialog 
nu te plictiseşti, chiar daci nu to­
tul e la fel de lnteresanţ nu totul 
e formulat cu precizie. BunAoara, 
un astfel de film mi s-a pirul a fi 
Curaa. Calitatea princlpalA a aces­
tei pal.icule e aceea cA personajele 
au o elementari condiţie de viabi­
male şi anume dl .., o biografie 
înainte de a intra pe ecran, o alta 
dupl ce ies. Personajele care spun 
totul despre sine într-o sutl de 
minute sini mal puţin credibile 
declt cele care spun ceea ce au 
de spus, ceea ce le vine la guri 
ln o sutA de minute de lmprejur!ri 
ce-l surprind ln acţiune. Pe ele, ln 
specia~ Iţi pare necesar sa le ln­
trebl cite ceva, sA provoci dialogul, 
adlcl, de fapţ sA devH tu lnsuţl 
un fel de personaj episodic ai fil­
mului. Căci personajele episodice 
(a nu fi confundate cu personajele 
secundare, de fapt simple figuraţii, 
decorurQ fac sarea şi piperul unui 
film-<lialog. Cum bunăoarl acea 
femeie îmbrobonata de sudoare 
spAllnd rufele soţului lnşelator şi 
absenţ muncind fiinddl e obllgatA 
să-şi vad.I de treaba (aşa e viatei), 
dar şi pentru cA trebuie «sA facil 
ceva> în tensiunea nervoasa a ace­
lei seri ploioase ln care se desco­
peri vlnovali fArl vinA. E stupe­
fiatA şi tulburatA. Foarte bun acest 
episod. C:.. va spune ea satului ei? 
Cum va fi cbnicia lor de aici ln­
colo? Clnd va uita de fata cu bagaje 
şi plapuma nouă care trebuia (sau 
nu trebuia) sa fle ln locul ei? -
iatA cite lntrebărl, iali cite filme! „. 

Filmele ce te invltl la dialog 
încep de la un scenariu compus 
ln acest sens - dar ţin şi de ca­
pa<:ltetea actorilor de a lntretlne 
acest •mister» al firescului: ceea 
ce se lntlmpll, ln chip fericit (chiar 
dacii nu in toate episoadele) ln 
aceastA Cursl capricioas6 prin ln­
suşi subiectul şi genul ado_Ptat. 

Gelu IONESCU 
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B 
lntr-adevlr, la Patima. clnd 
muncitoru natlonallzeazâ tn-

~:l~~~~~r::;c:,ta Ja a:!~~~r~ 
nurl clnd înving blne'e " po­
zitivul. Ctnd Sever, flu~ li 
întoarce spatele mamei sale. 

dezgustat de monstruozitatea el, sala tine 
cu flul, Tntr-un elan crud fi justificat Srnt 
doui reactN elementare, spontane, extrem 
de Interesante pentru toţi cei preocupaţi 
de lupta cu $Bbloanele rn fllmul nostru. ln 
exactitatea fi sobrietatea el regizorali. Pa· 
tlma are parte nu numai de creaţia unul 
«monstru• ca Draga Olteanu, actrttl de 
talia unei Slmone Slgnoret sau a oricărui 
cap de afl' tn acest gen al femeii-Imperiu, 
ci tl de o Idee veche dar de o mare prospe­
ţime, paslonant6, de care prea puţine filme 
contemporane cu noi s-au preocupat ln 
cumlntenla IUi lineara dar bine articulat!. 
Patima tndrlznefte si descopere pentru 
cinematografut zilelor noastre un meca­
nism simplu ca out lui Columb. foarte 
eficace, plin Inel de virtuţi dramatice, de 
c·are doar cltlva. rareori, 1-au atins. fiindcii 
declanşarea lui nu se poate face firi 
riscul de a-tt frige deoetele. Simplu, dra­
matk: şi eficace - mecanismul acesta e 
întotdeauna lnclns fi daci nu duce la In­
candescenţi (şi ln acest film el duce ptnl 
aici), nu duce la nimic. Nu te poţi Juca nici 
mlcar lntr~ comedie cu el. Poţi face de 
dragul lelil «Dragoste la zero grade». 

B 
Camil Petrescu susţinea 
undeva ci prima calitate a 
unul artist autentic este pute­
rea de a fi obsedat de un 
singur ţef estetic, de a nu se 
lisa prada risipirii. N-avea 
încredere tn artlttH care se 

Tncipllţfnau sl rezolWt toate dilemele, li 
erau mal apropiaţi cel care se dedicau uneia 
singure. Mi-am amintit de această observa· 
ţie admlrtnd-o pe Draga Olteanu, protago­
nista filmului •Patima• .... 

Stnt. daci nu mA lnşel, aproape cinci ani 
de zlle - ce repede trece timpul - de cTnd 
Draga Olteanu ml ... mirturlslt dorinţa ei 
cea mal secreti, de a face un film dupi o 
nuvell de Petru V lntlll. Nu cunoşteam 
nuvela, lnsi din felul ln care striluclta 
actriti ml-ta povestit~ ml-a fost foarte uşor 
si-i înţeleg obsesia. O interesa drama unei 
fe~ simple, normale, care sub presiunea 
bunistl.rli glsea fericirea Inutili. Acum, fn 
reclama de la cinematograful «Scala». ve­
dem chipul Dragii Olteanu pe flllgranul 
unei bancnote. O obseda acest personaj 
şi-ml mllrturlsea ci nu va avea linişte ptnâ 
ctnd nu-4 va Juca. Cunosclnd diflcultiUle 

dar din clipa clnd spui el ai vlzut - de 
exempkJ - o comedie cceragoste cu zero 
lei, zero bani• sau, pentru a fi mal con­
cret, «Cum se funt un milion», uree.bea se 
ciuleşte altfe~ mintea e Imediat atitată. 
i maginaţia începe li fierbi. Banul, cu ceea 
ce naşte şi ucide ln om, cu ceea ce implică 
şi explică. cu fascinaţia şi oribilul siu, e 
unul din subiectele mart şi tari a'8 arte~ 
dfnd relatlel fundamentale dintre real şi 
ideal o dimensiune firi de pereche. Cel 
care şUe ln arti, pe hfrtle sau pe plnzi, sA 
descrie un om clnd are (sau n-are) b2ini, 
a pus mtna pe o moari cu noroc. Nu-ml 
va scoate nlme™ din cap ci filmul româ­
nesc cu acest titlu are o asemenea rezis­
tenţi fllndd. autorul lui a avut talentul şi 
inteligenta sa creada Tn forţa dramaturglcă 
a Ivi Stavtd şi s-a supus la obiect. obiectul 
şi subiectul la Slavici fiind - ca la nimeni 
altul tn literatura noastrl - banul, acest 
blestemat •duh aJ aurului• despre care 
Verolu fi Piţa ne-au dat o Imagine extra­
ordinari Tn cinematografia noastrl. 

Pentru a nu fi Ipocrit~ si acceptim tnsi 
Imediat ci e mai UfOr sa faci filme despre 
banul tn capitallam, fntr~ lume tn care 
banul e totul - dar aceasti comoditate, 
bizuit! şi fnlesnltl de analize nemuritoare. 
nu poate fi fi o fndreptiţire pentru timidi­
tatea. pudoarea. cu care scenarlftil noştri 
ataci acest subiect tn filmekt ce vin spre 
zilele noastre. Daci nu se pat trece cu 
vederea acele comedii simpatice ale lui 

lupta 
cu şabloanele 

Geo Salzeacu şi D.R. Popescu Oa care -
coincidenţi! - operator a fost tocmai 
actualul regizor al PaUmel, George Cor· 

..nea). vehlcullnd personajul Individualist al 
lui Papalanl care ştie cfte ceva despre bani 
şi rolul lor contradictoriu tn viata 1ocialA -
n-aş putea numi multe filme care sA pri­
veasci «tema banului» - cum se zice la 
şcoală - într-un chip nou, adlci inte­
grtnd-o ln acel pasionant proces al forml­
rfl unei conştiinţe noi, soclallste, genera­
toare de adfncl mutaţii fn tot ce-l veşnic 
sau '" zice aşa. Pe aceaati temi. filmele 
noastre, desfişurate rn plin soclallsm, nu-fi 
prea dau ghes d descurce complicaţiile 
(Inerente temelor mart ff viziunilor adlncllt 
ca şi cum banul ar fi rimas - ea ln capi­
talism - «ochiul dracului» fi erou no,trl 
foarte angelld nu ar avea puterea si se 
uite la el, temltort ca aceasta si nu le 
scadl ceva, fie din Ideal, fle din real. Or, 
de foarte multe or~ tocmai aceasti Igno­
rare a «materiei» le dl un aer Ireal şi Idea­
lizat Documentete de partid privitoare la 
construcOa noastrl soclallsti nu trec 
niciodată cu vederea realitatea economici 
a unei o '1ndulrt ln care s-a slvlrşlt o revo­
lutte fi ln relaţia dintre om " ban. Banul 
nu mat este claalcuf cochl al dracului•, o 
fortl neaptrat dezagregantl. allenantA - el 
poate fl privit drept ln fatl, cu alţi ochi, 
fărl teami; aceasta privire noul poate fi 
nu o data definitorie pentru erou. plini de 
consecinţe pentru arti, Inclusiv pentru arta 

filmele poetului J 
Dreptul la obsesie 

«Rolul » 'ieţii nu înseamnă neapărat [----
Hamlet sau Ofeha ... 

care apar Inevitabil Intre aspiraţie fi reali­
zare, credeam ci pfni la urmi va obosi. 
Şi Draga Olteanu nu a obosit, s-ta TnclplţT­
nat si-şl ducii proiectul pini ta capit, a 
fost pentru mine una din bucuriile cele mai 
înalte. M·au bucurat puterea fi devotamen­
tul cu care ,1-a exprimat •I desivlr•lt ob­
sesia el artl1tleli . 

Cred cli fiecare mare actor are dreptul la 
un vis. Şi cu toţii nu vom avea declt de clşti· 

gat ctnd marii actori ni se vor dezvilul fn 
ceea ce cred ei ci au mai bun fi mai adtnc. 
Un regizor, orlclt de genial ar fi, n-are cum 
să cunoaacl exact valentele secrete ale 
actorilor, actorii au şi ei dreptul, măcar o 
singuri datl tn vlati,sl-tl hotirascl perso­
najul. 

Pe o anume treaptl, tn ciuda vanitltii 
lor profesionale ~ copllire•t~ actorii capă­
tă conştiinţa puterii lor, ei renunţi ia iluzii, 

cu care punem ln valoare dramatismul naş­
terii noilor relatil soclallste dintre oameni, 
etica acelei colntereslrt materlaie Jn care 
muncitorul nu mal e desfigurat de ban şi 
nici supus lui. Există - Indiscutabil - o 
noul concepţie despre cfftig ~ pierdere, 
despre avere şi profit tn soclallam, o rela­
tle noul dintre averea colectivi şi profitu! 
individual. Există - firi Tndolall: fi fira 
sl apelim la ldeallzlrt demagogice - un 
mod nou de a •pune omul maJ presus de 
ban•, cum îmi spunea o datl un macara­
giu la Bicaz, muncind pe un ger de minus 
cincisprezece grade ... 

Fără si le fie nici cakt fl nici frlo. acena­
riUe noastre, dialogu~ scenografla fi costu­
mele au o optici egalizatoare şi «dlacretb 
asupra eroilor. Mal toţj par a avea acelaşi 
salariu. Banii ca atafe, fie şl tugltlv, nu apar 
kl existenta taţilor, mamelor, flllor şi fiice­
lor de care ne-am mal ocupat La CEC -
instituţie cu greutate ln orice orAşel - nu 
se intri., n-am vlzut eroi sa depună sau sA 
scoată de pe acolo ceva. Zl de salariu nu 
exlstl (printre excepţiile memorabile., aceea 
'de mare emoţie a lui Clobotiraşu 1n Af­
teptarea). Mici~ ti vitalekt socoteli buge­
tare, ratele, împrumuturile, C.A.R.-u~ astea 
nu-s nici mlcar «fleacuri•, data.Iii, clei 
despre ele acenarlttll no,trl pur fi aimplu 
nu discuta, regizorii nu vid pe aici mai 
nimic nou, clnd fiecare •tkl ci-n viatA nu-i 
tocmai aşa. Se dezbat nu o datl Idei înalte, 
se aprind conflicte de producţie consisten­
te -dar de multe ort ele nu dephesc enun­
ţul, nu caolltl fort.A emoţionali, ele omittnd 
contingentul, rentabilitatea. cointeresarea 
materiali. condlţllie esentlale Intre exlsten-
11 fi con,tllnţi, Intre productivitate şi mo­
rali. Existenta - ln care azi •banul nu mal 
e totul•, dar nid chiar nimic, ln care cceeo­
nomlcul• nu se mai reduce la ban, dar nici 
nu-4 paate Jncl eluda - nu are consistenţi 
artistici ,1 atunci, de unde expresla gravi 
pentru Idee? Filmele care lgnort sau apla­
tizeazl latura economici a existentei eroi­
lor - reduclnd~ do• la realizarea planu­
rilor de producţie, la o Idee prea generali. 
despre munci - perpetueazll tn fond Ideea 
unilaterali ci tot ce tine de ban e aistema­
tk: meschin, htd, egoist sau lipsit de impof­
tantl politici fi sociali Jn viata omului nou. 
O privire realista. adfncl - demni de o 
cinematografie reallsti evoluata - trebuie 
să rupi cu acest tablon. Starea materiali 
a eroilor noştrt nu numai ci nu e lipslti de 
contradicţii, dar aceste contradicţii - prin 
telul cum stnt tntelese fi depllflte - pot 
pune t"I valoare calltitf esenţiale, departe 
de orice meachlnlril slmpllflcatoare sau 
scheme rlsuflate. O manipulare Inteligenta 
a acest4M teme «eterne» nu ar putea sA nu 
descopere azi tl marile oeneroz.ltlţi , esen­
tla„le dispute între pasiunea '' datorta 
socialista, între marile Interese populare 
şi strtmtul egoism, fnfrfngerUe slstematk:e 
ale afacerl•tllor morali, dispretul de tip nou 
faţl de omul acaparator, dezgustul franc fata 
de omul rapace, acele acte superioare de 
devotament. altruism fi deplşlre de sine, 
acele investltil ale Inteligentei constructive 
Tn valorf morale superioare orlcirui CEC 
sau «viţef de aura; dupl cum - fi nu tn 
ultimul '1nd - ar putea apare •I noi surse 
de umor popular, firi de care leul nu circu­
li. Departe de a-' bagateliza functllle, «ba­
nul nu mai e totul• ln socialism. aceasta 
e o revoluţie tn ordinea morali fi econo­
mici a omului - chiar daci ea mal are de 
lntlmplnat rezistenta vlguroasl a ve'chllor 
concepţii, nlclodatl Ignorate de marxism. 

Dar ce subiecte noi se ucund fn aceastl 
rnfruntarel 

Radu COSAŞU 

îşi dau seama unde ar putea strllucl şi unde 
ar etua. B cauti un rol pe misura experlen­
tei şi a observaţiilor lor, ln aceaati fericită 
şi maturi perioadă actorii devin dramaturgii 
propriilor lor posibile personaje. Experien­
ţa lor de vlatl ca „ a orlcirul creator, trebuie 
si capete o expresie. .:Rolul vietil» nu 
tnseamnll neapirat nici Hamlet. nici Ofelia, 
ci acela menit s6 sintetizeze propriile obser­
vaţii, propriile experienţe. Acest rol, desigur, 
nu se poate Juca decft o singuri dată in 
vlaţA, tnsl tocmai de aceea ml se pare teribil 
de Interesant N-ar fi picat sl nu avem un 
film tn care temperamentul ln•elltor, greoi 
şi viclean subtil a lui George Constantin si 
nu se dezvllule kl întregime într-o buni 
zi? Ar fi foarte trist sA nu avem un fltm ln 
care comicul straniu ,1 tngtndurat a lui 
Marin Moraru &i nu ne devlnl mal accesibil. 
Gheorghe Dlnlcl Gina Patrlchi, CoteScu, 
Bellgan, Olga Tudorache, Liiiana Tomescu 
sau atltla multi mari actori au dreptul sl 
creeze un peraona,J echivalent cu experien­
ţa şi temperamentul lor ... . 

Noi toţi vom fl beneficiarii aeest8' nobile 
vanltltl. 

Teodor MAZILU 
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B 
Am avut ocazia sl vid filmul 
într-o competiţte Internaţio­

nali (Festivalul dela Vene­
ţia) care,. prin specificul el, 
este destul de greu de înfrun­
tat pentru un film care nu 

- tace parte •din categoria 
orea>t. Ei bine, filmul lui Mihaelian a apirut 
pe ecranul acela cu o lnfltişare destul de 
rar lnttlnltl, ş i anume de creator de atmo­
sferl, stimulator 8' unei receptivităţi vibra­
tile a spectatorilor. Plrea ci se aşteaptl o 
mare surpriză. La capitul vizionării , nimeni 
nu se arita dezamigil Dimpotrivă. Pentru 
ci acest «casier• 8' lui Mihaelian, cu alura 
lui maiakovsklani, cu aparitia lui nu de 
curier al lui Mercur ci al lui Zeus însuşi, 
Irumpea pe şantierul pe care este locallzatl 
naraţiunea, marţial ln demartă şi blazat în 
conţinut, grăbit, nu sl fad ceva, ci si se 
scape de puţinul pe care-l avea de Ulicut 
ln exerclUul lui cotidian (sau poate nici 
mlcar cotidian, ci doar periodic.) 

Şi surpriza începe si se construlasd prin 
aceastl apariţie, cu aer hazliu şi care ar 
Invita la un climat distractiv, dar care declan­
şează inconştient un proces al conştilnte­
lor ,1 o trezire la realitate. 

Tot filmul este o şedlntl, dar nu una de 
rutinl, deşi multi ar vrea-o aşa , ci tocmai 
una din aceSe şedinţe care lncep lntr-un 
aer obişnuit şi caplti· un efect neobişnuit. 

O şedinţă care se termină cu o votare, ea 
rn săşl un fel de grafic al succesivelor treziri 
I.a realitate. Există o falsl candoare care 
puncteazi comic sau mal degrabA sarcas1ic 
comportamentul cotidian al blrocratulu1; 
Hlsti o gravitata. dezbrlcati de orice 
patetism sonor, o gravltate,aş zice, modestă 
- modestia aceasta o face Imperceptibili 

la începutul povestirii ce se petrece pe un 
oarecare ,antler, unde vine un casier ca 
sl pllteasci o primi de productle. Dimen­
siunea comici nu se repliazl: fnsi ln bufo­
nadl, Iar gravitatea nu capitl tonalitate 
tragici. Cele douA dimensiuni dramatice 
par si concura la această operatle de 
aducere la realitate, la luciditate, la trezire 
a unor con,tlinţe adormite fi ate altora vi­
ciate de blrocratlsţn. ŞI pe mlsuri ce se fna­
lnteazl tn decorticarea conştiinţelor, tnsişl 
tonalitatea se schimbă. Pentru ca dispar 
accentele s41tlreţe, •gluma• se însoţeşte 
de o rezonanţi gogollani, iar finalul nu 
este nici ~ un sftrşlt , ci abia începutul unei 
meditaţii, la care stnt poftiţi spectatorii, dar 
nu ca spectatori , ci ca cetăte n l. 

Mircea ALEXANDRESCU 

ProductM • st•dlottril• cLenflhna. llqi.: 
Swghal Ml ... 1'-n. Sc„ari•l: AJH$ard GMlman. 
IMaglMa: Vl#iim~ ClumM. C11: ErgMnl Uono•, 
VIMl/m; s.moilcw, 019f1 l•nkonAJ, Mih•ll GluzsAI 

B 
RoJand Btkov ne propune o 
formutA interesantă de come­
dte Tn care substanţa se am­
plifici necontenit, ln care 
rlsul se naşte din pltns şi 
totul lnseamnl nerv, sunet 

- şi culoare. Mlzfnd pe puterea 
de atracţte a sltuatlllor sofisticate şi a co­
micului fantastic, · Blkov lnvestlgheazi ba­
nala realitate cotldlani cu ochiul umorist, 
poetizant tl parei nostalgic care a creat 
şi farmecul «Mantalei•. 

Ce anume naşte comicul ln aceastl 
poveste a unui pa•nic Imobil locuit de nişte 
locatari inofensivi, angrenat! ln ritmul obiş­
nuit al traiului zllnlc? Chela se afli tn inevi­
tabila lnteractlune a doul universuri: cel al 
adultllor şi cel al copiilor. Universuri la fel 
de ciudate unul pentru celllalt şi care se 
pot concilia prin rfs. Rlsul nostru. Cine slnt 
cel mici? Un copil aflat sub mirajul meta­
morfozelor, fericit fn preocuparea sa entu­
ziastă de a-şi transforma clinele ln elefant, 
apoi ln zebn\, ptnl ce cllnele, care se vrea 
totuşi cline, n plriseşte; sora acestul copil , 
o fetită tnzestratl cu şiretenie aşa-zis femi­
nină, care comandă fn schimbul unor săru ­
tări , promise celor dol puşti lndrigosti\1, 
clteva zeci de pisici pentru candidele expe­
rienţe ale frltiorului; cei dol puşti, dintre 
care unule un violonist romantic, Iar celălalt 

Cascadorul 

Acest film - •Dublura» ln versiunea „ _____________________ ... ~~::~·~ ;,;o~s~ebc~:aa~~~ R~~iu1:t~F1e ~~ 

12 

Banchet 
pentru Ahile 

Este cu putlnţi si existe o zi, un ceas 
anume cînd descoperim afa. dintr-o datl, 
ci nu mal alntem tinerf? Probabil ci nu. 
Aceaatl •revelaţie» o avem treptat şi pe 
mlsura luciditllii fiecăruia dintre noi. Dar 
exlstA totuşi un moment ln care, lucid aau 
nu, optimist 11u nu, Tn putere sau nu, 
•oficiat» ai lmbltrlnit atunci ctnd ieşi la 
pensie. 1ncercare grea. poate una dintre 
cele mai grete din viata unul om, a unul om 
normal. adici a unul om activ. Sigur, oen­
slonarH poate fi fnceputul unui alt fel oe 
v1atl, al unei activitlti de alt soi. Dar ea 
este, la fel de 1fgur, sfJrşitul celeilalte vieţi . 
ŞI lnceputul a ceea ce se numeşte: sflr•it. 
Aceat moment. aceaati zi din viata maistru­
lui Ahile, face subiectul şi obiectul filmulu i 
de faţj. O zi pentru care AhUe s-a pregltit 
îndelung. S-a pregltlt sl se comporte ca 
ln toate celelalte zi le. O zi pe care colegii 
lui a~au preglttt îndelung s-o faci altfel 
decrt celelalte. O zi obltnuiti fti doreete 
cu TndJrjlre Ahile. O zi unici, o zi featlvl, 
un banchet n pregiteac colegii. Pentru ci, 
plutonul compact al sprinterilor nu lntelege 
singuritatea alergltorului de cursa lungi. 
Dueroasl nelntelegere. Cruda llpsl de 
tact a bunelor Intenţii. Tntre ghlrlandete de 
flori, tub lamploanekt colorate, tn clinchetul 
paharelor de şampanie, lui AhUe i ae oferi, 
pe ITngl doul bilete de concediu pe malul 
Mării Negre, ta nevoie şi doi ani de munci. 
Mal are dreptul, dupl lege, la tnci doi ani 
de viata activi: •coleoul menit si-i fa locul 
mai poate ai aştepte•. Oiacuraul şefului e 

prea pompos. fotektgerea colegilor e prea 
condescendentă. •Trebuie sl fac toc altora. 
Eu n-am nevoie de nimic, eu n-am nevoie 
de nimeni•, lzbucne,te Ahile. «Dar am 
nevoie de totul•, adaugi el încet, pentru 
sine. Da, avem nevoie de totul. lntotdeauna, 
Şi mal ales ln apropiere de finiş. Flnl•-ul e 
anevoios. Greu eate pini treci pe aub 
ghirlandele de flori de hîrtie. Dupi ce ai 
trecut, «oricare ţi-ar fi aoarta, ea e treci~ 
toare». Şi totuşi, atlta vreme cit exişti tre­
buie ai te porţi ca ş1 cum al fi etern. 

Rodica LIPATTI 

Produdt. a atudtourilor DEF.A. lllegl.: Ro/afi d 
Gri(. SceHriut MMf;, Sllphan. IMagl„a: Ju1-
p11n t.nz. C.r. E,..,.111 G..chonn«A. 

Dragoste şi moarte 

Dol buni prieteni iubeac aceeatl fată. 
Ea n alege pe unul din el fi prietenia se 
curmi. Fericitul ales devine Jnsl eroul ne-­
ferlctt al unul •Iove atory» japonez. Ea nu 
moare de boala bo1Uor1 de flagelul aecolului, 
ci lntr-un accident Oricum, • moare (de 
ce acenarl•tH sacrifica întotdeauna fata?), 
llaTndu-1 pe el al-fi puni ,1 li ne puni ,1 
noul tntrebiri asupra vieţii tl mo,-iiL Apelul 
ta bunete noastre sentimente este disperat. 
Printre fntrebtrU. capitate, tinerH protago-­
nltti Joacl tenia cu lndemlnare tl „ plimba 
prin pelaltje cere trebuie ca vor fi uitat 
minunllt tntr-o copie color. 

Dana DUMA 

ProdYctie • at.dlo•ri.., japo11e1„ Un film de: 
Nobolu NllMmur& 

film nlscut din pasiune. llstnd Jntrebilrt la 
care nu e totdeauna uşor si răspunzi; un 
film adesea exaltat (ce calitate de invidiat 
în comparatle cu atltea pelicule ternei), un 
film Inegal, conaeclnţl fireasca a dorinţei 
de a spune totul despre toate, sau mic.ar 
multa despre foarte multe. Important este 
lnsi ci «poveştile• laterale uneori de prisos 
şi cultivarea ostentativi a detaliilor nu es­
tompează Intenţia lnltlall. 

Pe şantierul unei mari hidrocentrale, o 
echlpl de teatru dl spectacole ln fata unul 
public nu prea receptly la tragedia Antlgo­
nel. Tlnlra actrlţi Elena, distrlbultA apoi 
şi lntr-un film, se lndrlgosteşte de un 
muncitor lndriznet, un romantic sui-gene­
ris. Ivan. Echipei de filmare I lipsesc tnsl 
cascadorii •I. pentru a-fi demonstra curajul. 
dar mal ales pentru a fi aproape de EJena, 
Ivan lfl ofert servlcllle. 1,1 plrisette munca 
fi prietenii. renun11 ia poslbllitat• de a-•1 
continua 1tudllle, risipindu-se într-o goana 
nebuni, upunfndu-se cu nonplanţi ln 
cascadorii periculoase, duclnd o via1i care 
de fapt nu I se potrlvette. Treptat el ffl 
pierde proprla4 personalitate, aJungtnd si 
se «dubleze» chiar pe tine lnsuşl Seara 
premierei e ,1 seara adevirulul. Seara re­
velatllfor e şi seara deziluziei. limpezit, 
Ivan ae va lntoarce kl munca sa, &a oamenii 
sit, ta bltrtnU maistru care 1"8 crescut ca 
pe un flu. Tn vla1i nu potl fi dublura nimănui, 
fiecare e dator sl-şl joace propriul rol. 

Marina CONSTANTINESCU 

Producţie a llt•dlo•tl• ..._.,., lleoiE Iii" 
Velcn. Sc„lllhll: Ral„ Tomo••· IM„lnea: #<ra­
l/mir Kodrw. Cs MMHMllW Clolakw„ klMI ICon.s­
t.nllnOt', Or»o °'°"'"' 

un simpatic Gavroche; tot din universul 
celor «mici• face parte fi un b-unlc fantezist 
şi nlscocttor, pretidtor de lngrozltoare 
cutremure blgtnd Tn sperieţi tot cartierul. 
tcA fost cutremur? Nu, dar slnt victimei». 
Toti aceştia compun o lume ln care visul 
trileşte la lumina zilei şi valorile stabile se 
modifici într-o Joacă continuă . Celllalt 
univers este format din •cei mari• - mame, 
taţi, mituş l, adicl «cei care au grljb, 
mereu tentaţi să privegheze ordinea lucru­
rilor fi chiar s~o mentlnl. Acest amalgam 
mobil este divizat în episoade prin lnter­
ventla unor ciudate personaje omniprezen­
te, nl•te muzicanţi care anuntă, comen­
tează sau Iau concret parte la joc, aplrlnd 
tn locuri surprlnzltoare (pe acoperişuri, pe 
mare, chiar ln aer, etc.). Cei care fi vid sini 
doar copili. 

Amuzament, Ironie causticii, candoare, 
absurd şi multi tandrete, lată ce am fntnnit 
ln acest cel mal recent film al cunoscutului 
regizor sovietic Rolan Blkov. 

Oana MĂCIUCĂ 

Pro4uc1te • atudiaului cMoaflbna. Scenarhll: 
A/1- Ahundon. 1111„la: Rolan BIAor, IM„ln„: 
Ml/)all AtdablHMI. C•: O'-f Anofrlrt, Rolan Bilo•. 
Ghen11hl Vltln 
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Sub •Semnul lui Zorro• a stat cinema­
tograful de aventuri din 1920 ,1 de la Oou­
glu Falrbanka-Sr. încoace. Personaj le­
gendar, de haiduc latlno--amerlcan, Zorro 
cu capi. masei ol apadl a lnflerbtntat lma­
oinaţla a mai multor oeneratll de tineri. 
Relulndu-1 acum, Alain Oelon merge la si­
gur, avtnd trei mari atu-uri: popularitatea 
personajului, priza la public a filmului de 
awmturl ol propria-I celebritate. Tot timpul 
fllmuluf ai Impresia ci cel mari se 
dlstreazl ca al..j amuze pe cel mici. Ş i 
bine fac. ldelSe generos educative pe care 
le poartl cu sine romanticul lmplrţitor de 
dreptate lnfllclreazl aplrltele. Cavalca­
dele, numerele de acrobaţie, duelurile «pe 
viaţi oi pe moarte» atlrneac entuzlaamul. 
Frumusetea •I farmecul eroului înmoaie 
inimile. SplrlteJe, entuziasmul şi inimile 
tinere ale apectatorllor din sali, aflaţi totl, 
pentru doul ore, sub semnul lui Zorro. 

:z:~:1~1~::~o·o~:~~uv~rr,t:std:ut~~ 
gazetar de ce l-a flcut, Alain Oelon a rls­
puns: flul meu ml-a reprooat el nu are voie 
sl-ml vadl filmele pentru d toate slnt cu 
gangsteri fi m-a rugat sl Joc ceva şi pentru 
el ol colegll lui. L-am tntrebat ce anume ,1 
ml-a rlapuna: Zorro. 

Tntr-adevlr, a"8 cum este flcut, acest 
«Zorro» poate fi orlclnd oferit ca un tort 
de aniverHre. Un tort tn care slnt tnflpte 
Intre 10 ol 10 lumlnlrl. 

Rodica LIPATTI 

Coptoducţle frutco-itall..-&. Regla: DUCCIO 
TuSMI. Scnarl•I: Glorglo Arklllo. Mudca: G/u. 
/Io Albonico. C.: AJllln O.Ion, Sl.11n,., BUw, Dtt.­
r.9 PkCOIO 

e O Tnlreagă pleiadă de poli-
1ifti fi detectivi defileazi de 
c: lţlva ani tncoac.e pe marele 
,1, în speclal,pe micul ecran. 
De la •Manniu ia «Colum­
bo•, de la •Kojalot ia «Mc. 
Cloud», ei au creat fiecare 

un tip anume. de la fnflţl„re fi ticuri ptnă 
ta modut de a Investiga oo ceau. Oe 
obk.ei aceste rolurt au servit drept rampă 
de lansare Intru celebritate unor actori 
mal putrn cunoscuţi ploi atunci. Dar une­
ori, actori celebri au parcurs si drumul 
Invers. latil-1 acum pe cow-boy-ul celor 
peste 250 de tilme, lblndu-şl calul fi pilăria 
cu boruri largi pentru a se arunca tntr-o 
urmlrlre motorilată pe benzile de asfalt . 
John Wayne ffl lmprumut.il statura fi curajul 
cunoscute unei Intrigi poliţiste , crelnd un 
personaj care, daci admitem ci actorul ar 
fi fost ne•tlut, l-ar fi lansat imediat ca un 
mare favorit de serial. Prin conflict şi alură, 
Brannigan se înrudeşte dintre poliţiştii 
amintiţi mai degrabl cu Mc. Cloud. Ca şi 
acesta din urm&. el a fost detaşat temporar 
nu din Texas la New York, ci din «Statu 
în citadela tradltlilor de pe Tamlsa. Şi aici se 
confrunti douA mentalititl opuse. Meto­
dele de Investigare americane «lipsite de 
prejudeciti• '' violente stau tati Jn faţa cu 
cele britanice de o subtil mascată duritate. 
Stau faţl ln faţl lreconClllabile gusturi care 
Tncep cu felurile de mtncare şi se termină 

O fată nostimă 
linge, cintă i dansează 

Un cintec pe Broadway 
Un mualca~ dar nu oarecare, ci american, 

ceea ce lnaeamnl fa1t. montare, dans, 
antren. d• fi atory cu «te Iubesc• şi «am 
nevo5e de tine• •I dtferenţa dintre ete bine 
dellmitatl. clei nimeni pe lume nu-i mai 
sensibil ca americahul la nuanta asta, 

adesea neglijatA, Intre «a Iubi• şi ca avea 
nevoMt de cineva»; un musical puţin zlmbl· 
tor, putin tnllcrfmat - dfn nou tipic, clei 
americanul robuat şi optimist din fire 
nu auportl prea muti lacrima prelinsă pe 
obraz, aoa ci o gonette Iute cu un zlmbet, 
ei vlcev.rea. ca al nu plclm de tot tn ridicol; 
un musical, tn fine. cu Barbra Strelsand, 
ac• Barbra Strelaand descins& tn Funny 
Lady d...,. dreptul dtn Funny Girt. Oe-a 
dreptu' fi tn prelungire, •Intern Informaţi 
de la bun lnceput. dar nu, nu e dramatic, 

~:T:: ::~."J J"::',f F~n: :~l::~s: 
flcut apeclal aoe. ol ork:um, oricum 1tntem 
mai ct•llga~ ai prelungirea. Mal clftlgall 
mic• fi pentru faptul ci aici Barbra Strel­
aand are allturi un actor nu prea cunoscut 
noul ca nume, James Caan, se cheamă, 
James Caan. n-w fi ex.clus si-i căutam 

numele pe atloe de-.acum lncolo, necunos­
ct.A: deci ca nume, u•or familiar ca figură , 
un fel de Robert Redford mai pitriţos , mai 
puţin atea, mai adevlrat. deci mal acceslbll, 
un actor care nu piJe•t• deloc pe lingă 
Barbra Streiaand, dimpotrivl. cu totul dim­
potrivi. are '1 el attta atrllucire, ireziatlblla 
strlluclre a flrHculu~ lncft din timp ln timp 
strlluclr• aceea lumineazl ol chipul, de­
rutantul chip. fOYllelnicul chip dintre fru­
musete ti urftenie, amlndoul perfecte, al 
Barbrel Streisand. Cu o poveste excelent 
condus&. ln decoruri ol costume exact a•• 
cum ee cuvine sl albi un musical de buni 
calitate, cu Imbatabilele •numere», mini· 
spectacole de mualc-hall, cu umorul unde 
trebuie fi amorul pretutindeni ol mal cu 
seaml cu dol actori mar~ cap de a11o. 
Un ctntec pe Broaclway putea al-ol trl­
lascl 1101,11 vlala de mu1lcol. Linltllt şi 
onorabil. Nelncrezltor rn teoria •mal binele 
este duomanul binelui•, teorie, nu otlu de 
ce. mal circulatl lill ora actuali dectt cea 
mal clrculatl autoatredl din lume, Herbert 
Rou a vrut mal mutt pentru filmul slu. 
Mai mult, adici fi o Idee. O Idee veche. 

Filme cu justiţiari , c 
detectivi şi detectiv 

~ ­

~~ ~$ 
cu nodul de la cravata. Duet amical de fapt, 
abundent adnotat cu ironii de replici şi 
situaţii. 

Intriga obişnuita (cam mulţi patru scena­
rişti pentru ea!) este expusl de la tnceput. 
Inspectorul Brannlgan la drumul Londrei 
cu scopuri de a captura un gangster din 
Chicago. Odali cu el soseşte pe aeropor­
tul Heathrow fi gangsterul tocmit pentru 
a· I lichida. Celor trei pioni al actiunll li se 
allturi tn chip de gazd6 Inspectorul-lord 
de la Scotland Yard. Totul pare ,uut pentru 
fiecare dintre ~ •I pentru noi. Numai ci ... 
Neprcvlzutul Intervine, dramul care ris­
loJrnă carul mare (tntr-adevăr multe maşini 
se rbtoarni la propriu ln spectacul()Bse 
numere de cascadorie) fi asiguri filmului 
lJramatism fi suspans. La actlune participi 
şi un Mel Ferrer de-o Impecabilă eleganţă 
şi o fermedtoare pollţlstl (Judy Gesson), 
al cirei rol este de a lnsotl pe oaspetele 
de peste ocean. Misiunea e1, vedem repede, 
este mal mult turlstlct. Iar noi proflUim de 
aceasta mlnunatA plimbare londonezi. 

Adina DARIAN 

Productia a studlolfl'llor am.ncan•. Regia: 
Dougla HkAox. Sc.nwl•t Ch. Trumbo. MkhHI 
But#f, W.P.Mc. Glr•rn. W. Na&lrom. Imaginea: 
G«ry Flsch«. Cta: John Wayn•, Richard All•n­
borougn. Melf„,„ 

Eu şi 
dragele mele mătuşi 

B 
Un film cu o Intrigi poUtlstă 
cit se poate de serioasă. 

~=~5i~e'~a~~at~0~~-~~ b~~~~ 
putredl de bani, el o modesti 
casierie rurali, chiar dad su­
ma turat.I nu impresionează 

p1 m mulţimea zero-urilor, tot hold-up se 
cheamă. Exist.I anchetatori oficiali, suspec­
ţi, piste false, probe Indubitabile, martori 
care au vlzut aproape totul dar le-a scăpat 
un «fleac», omisiunea face ca actlunea să 

înainteze volniceşte spre final şi, desigur, 
un flpta$ descoperit •al ultlmo minuto». 
Ca întotdeauna apar curioşi fi martori 
ocazionau. El se Improvizează ln detectivi 
amatori, ajung primii la probe şi reuşesc să 
de11nl toate cheile problemei poliţiste firă 
tnsl sl gilaească ,1 lecitul la care s-ar 
potrivi aceste chel. ln final, detectivii, ofi­
ciali ,1 amatori, toi unesc eforturile întru 
prinderea flptaşulul. Scenaristul '' regizo­
rul, cu complicitatea actorilor, rup monoto­
nia acestei intrigi clasice de tipul «cine 
este vinovatul h. Pe post de detectiv amator 
Intri tn actiune un fel de Miss Marple, ne­
muritoarea eroină a Agathel Chrlatie, dar 
Io dublu exemplar. lncirclturl cu explozie 
JntfrzlatA al nt preslrate astfel de-a lungul 

neapus de frumoall fi teribil de a vieţii : 
nimJc nu e perfect pe lume. fn limbaj de zi 
cu z~ s-• traduce cam ata: ctnd poţi ai 
respiri n-ai chef, clnd al chef n-ai aer, clnd 
tn aflr•it al aer, nu-ti mal trebuie ai respiri. 
Contra-timp. Aici fiind vorba totutl de un 
tHm cu «te Iubeau •I «am nevoie de tine», 
contra~tlmpul eate, tlre,te, al sentimente-

=~ţ~~:~J!~!n,~ ~t1~5~~~::!a!T~u~~~\i:~: 
jerbe de volofle. Oetecllvele noastre stnt 
doul bunicuţe cu tabieturi, bizarerii şi 
excentrlcltătl nevlnovllte. Una e cu capul pe 
umeri, foarte severi cu timpurile moderne 
şi cu oamenii tecare nu mal slnt ca pe vre­
mea noastrb. Cealaltl e tntr-o veşnică şi 
amuzantă zăplcealA, conciliantă şi nespus 
de lnţelegitoare. Distinsele doaMne alcâ­
tulesc un cuplu inseparabil şi cfti vreme 
slot împreuni şi se supraveoheazl reciproc, 
viaţa merge lnalnte firi Incidente. Cum se 
despart una de alta Imediat izbucnesc 
catastrofele. Pistele se Tncurd, h1rtil impor­
tante slnt rltlcite, confundate sau substi-

~~~8~e::~:1,11~ehl:~~~:~ca~l1t~ede~~rt fei::t~~= 
este serios amenintati, iar cercul suspectt­
lor se lărgeşte lntr-o nebunească frenezie, 

cuprlnzlnd le un moment dat şi pe logodni­
cul unei nepoate, pe c1t de urflld, pe atft 
de simpatici. care logodnic suferă de bllnda 
ţlcneal6 de-a vorbi mal tot timpul clntfnd. 
Şi astfel, cu ctteva glume, cu clteva replici , 
cu cfteva g_agur~ filmul se mişca vioi, se 
auloparodiazl şi parodiazi toate poncifele 
genulul Pe scurt. o glumi cinematografică 
s ubţire, elegantl plini de haz. 

N.C. MUNTEANU 

Produc.ţie a studlourUor cehoslovace. R-ola „ ace..arlut Zd•n#l Pod&Mlslf.y, Mlr04lait OMJ„ . 
cd . Cw: EN Srol>odotra. N11t.Ş11 Gol/ora, Jiri HrZINJ, 
ln J11nzinora 

fl 

https://biblioteca-digitala.ro



14 

~8~1f:: :~":~~cfu::ta•;:~: B 
Istoria oferi personajul! ma­
rele filozof aJ renatteril ita-

glei ti a fost ars pe rug, dupi 
opt ani de torturi a lnchizi­
tle~ pentru el a refuzat sli-şl 

renege convingerile. Filmul lui Gluliano 
Montaldo atructureazl «modelul• savantu­
lui umanist pornind de Ja biografia excep­
ţional- pet"aonalitlţt a veacului al XV-iea 
urmiriti h toatl concretetea tl originali­
tatea aa, d• ae ridici. tn disputa dogmi­
libertate de spirit, intoleranţi rellgloasi­
umanlam. la un tablou amplu, unul din 
acele vas'9 tablouri aoclale fi politice care 
fac forţa cinematografului Italian contem­
poran. Glordano Bruno Jncepe cu spec­
tacolul unei procesiuni rellgloase tn Vene­
"" sfir!>itului de secol XV sl se încheie tot 
cu un spectacol, c~ al cruzimii ti lnchlzl­
tlei; trupul nvantulul mistuit de flAcAri ln 
CampQ del Fiori, tn plini Romi renascen­
tista. Intre copertUe filmulul se tnal1A o 
str41ucitl pledoarie pentru ldelfe revoluţio­
nare akt lui Giordano Bruno, de la teoria 
•lllnliflcl fi totodall poellcl a unllllll 
materie~ • univeraulul Infinit ca fi formele 
vletl~ • ldentlflclrll spiritului cu materia, 
ptnl la atacurile vehemente tmpotrlva bise­
ricii catolice •ln1trument al puterii• (cum 
o numetlit filozoful),. lnatrument corupt '' 
corupltor de 1plrlte. Filmul aduce argu­
mente aprln• tl procesul Bruno-blsertcl, 
dw tf Brun~aocletataa vremii, cu tot ce 

implica ea ca dogmatism, ipocriz ie, indo­
lentl ori latltate. Admirabilele portrete-pe­
rechi:: Moroaln~ aplrttul generos care-l apl­
rl pe filozof aau Mocenlgo, trldltorul fui1 

iezultul luminat Bellarmlno tl cardinalu! 
fanatk: Sartor~ sau oscilantul papi Cle--­
ment al Vlll-lea - sini toate dominate da 
impraalonantut portret al lui Glordano Bru­
no. Derutanti fi totutl fermi personalitate, 
Tn moderna tilmlcire a Iul Glan Maria Vo­
lonti. A.ctonA dezvolti cu Impetuozitatea-I 
dramatici obltnultl, gama completi, difi­
cili a personaJulul alu: Ironia lui aarcas­
tlci, eaplozlva lui vltaJltate, vehementele 
acuzlri din prima parte a procesului fi 
gravitatea. din ce tn ce mai meditativi, pînl 
aproape de aenlnltate dincolo de lucruri 
dinaintea execuţiei. 

Un operator de mare culturi plastici tl 
talent reface ambianţa epocii, somptuoase­
le tablouri de gen dar ,1 atmosfera larlfi­
antl a tnchlaorllor veneţiene, fntr-un dra­
matic. rembrandtlan joc de umbre tl lumlni 
ce apore.c toria ace1tui pltimaf ti impre­
aionant 1SMCtacol modern al unei lumi care 
se zbltee sâ i<'lsâ din ceea ce, mal ttrziu, 
se va chema fvul Mediu. 

Atice MANOIU 

Proch•ct'e a studiourilor Italiene. R99ia tl 
scuarhll: Glul/4no MontMdo.. Imaginea: V1tto­
rlo Slorwo. Cr. Glan Ma11t Volan'-'. H. ChrlsllMr 
Bl«h. M•lhleu CMrlin, R•IMto $c.frp& Charloll• 
R•mpl/ng 

8 
cnewa 1ete tinere, dintre care 
unele nu au lmplin1t nici 
doulzecl de ani, trec prin 
blocada Leninaradului pen­
tru a constitui o unitate de 
genista. Oupl o scurtl dar 
intenli prealtlre, pornesc ai 

demineze cfmpA fi plaje, poduri fi plduri, 
tlnlndu-5e mereu pe urmele frontului, une­
ori destul de aproape pentru a-i auzJ vule-

~~lu~ c~~:, ~! ~u~~s~e~e~ ~\n~::ut":i'. 
contrapunct.azi Impresionant moartea vi~ 
lenti care plnde•te Ja fiecare pas. Unele 
mor, altele sfnt grav rinite. Cele mal multe 
ln sa trlleac. lubeac, se bucuri de fiecare 
răgaz, tncerclnd sl fure frfnturf de viata 
oblfnultl; o petrecere improvizatl, un dans, 
o hfrjoanl la marginea unul lan de artu, o 
pangllcl rotie fmpletltl tn cozi, o pereche 
de cercel purtaţi pe furif ..• 

Cu excepta unei singure secvenţe, rlz­
boiuf nu est& prezent fn cadru dectt prin 
conseclntele lu~ prin trena de mine, gre­
nade fi bombe neexplodate pe care a li­
sat-o tn urmi tl pe care ele, fetele, au me­
nirea saa anihileze. Filmul exploateazl cu 

Acest fel de 
dragoste 

Fascinaţia scriiturii cinematografice con­
tinui si-i atragi pe llteratf lnspre e"xperienta 
regiei. OupA Romaln Gary, Marauerlte Our­
ras - ca sl citim doar doul exemple -
Italianul Roberto Bevllacqua s-a lansat şi 
el, temerar, ln aventura transpunerii pe 
celulokf a romanulul care U adusese o ful­
gerltoare consacrare: Acest fel de dr&• 
goale. Sublectul era tntr-adevlr tentant, 
pentru ci paralela dintre destinul unul 
tlnlr care se complace molatec lntr-o cAsA­
torte avantajoasi material, dar chinuitoare 
sufleteşte fi cet al tatllul &lu, militant 
Intransigent bi rlndul tortelor de stlnga, 
oferea prilejul unei radiografieri lucide a 
societlţll Italiene contemporane. Dar din­
tre riscurile care I ptndesc pe un scriitor 
Tntr-o asemenea transgresare din lumea 
imaginarului 1n aceea. a Jmaglnilor, cel dlntii 
este excesul de literaturizare, de intelectua4 

lizare a persona,Jelor. 
1n cazul de faţl lnsi, neştiinţa autorului 

de a se pUa regulilor naraţiunii cinemato­
grafice conteazi mal putln, pentru ci aten­
tta publlculul se concentreazil aproape 
eacluslv asupra Interpretului prlncl pa~ Ugo 
Toana.ul, realmente extraordinar într-un 
dublu rol - al tatilul tl al flului. lmpre)urul 
lui mal aravlteazi şi altf clţlva actori celebri, 
de talta unei vedete ca Jean Seberg sau a 
uni.li eubtll cabotin ca Fernando Rey, dar 
prezenţa lor este anulatl parei de prezen1a 
coplefltoare a lui Togna1;zl, care oferi un 
veritabil recital, o lectie de ce înseamnă 
rol de compoziţie. Întreg filmul fiind aici­
tult dintr-o alternare de flash-backuri cu 
momente din prezent. I urmărim pe Toa­
nazzl cum îmbitrîneşte sub ochii nostrl. 
cum -dlncok> de admirabilele mişti create 
de machleur - I se fnconvoaie treptat ume­
rii, I se voalaazA vocea. Secventele de con­
fruntare dintre cele douA personaje întru­
chipate de el dau mbura vlrtuozftlţll aces· 
tul mare, foarte mare actor, care Izbuteşte 
sA duci singur tn spate un film nu lipstt 
de merite, dar care nu se ridici desigur la 
tnlltlmea veleltătllor regizorului slu - scrii­
torul Alberto Bevilacqua. 

Manuela GHEORGHIU 

multa abilitata aceaetl situaţie tl nume­
roase momente de 1u1pen1 autentic sfnt 
potentate tocmai de caracterul pa9nic al 
peisajului fi al frumoasek>r fete-soldat. 

Poate ci une'8 mecanisme generatoare 
de emoţie 1fnt cunoscute tl din afte filme, 
poate ci altele slnt prevlzlblle, dar efectul 
nu este mai putin putemlc din aceastl 
cauzl, Iar, fn unele momente, ca de pildl 
cei ln care ee vestette sflrtltul rizboiulul, 
e.motia te gftulette. Nimk: de prisos (ml 
refer a filmul proprlu~zl1 •I nu la acea 
Introducere stil cln6-vârlh§), nimic artificial, 
nlmk: demonstrativ 1n acest 111m care apune 
almplu fi pitrunzltor cA lumea nu se îm­
parte în oameni obltnuitl •i eroi, ci ci în 
fiecare om obitnuit exista un erou poten­
'ia~ aş.a cum au dovedit-o aceste foarte 
tinere fete. 

Cristina CORCIOVESCU 

Magnolia 
înfloreşte din nou 

Fiimeie coreene Impresionează mal ales 
prin acurateţea demonstraţiei: Eroii merg 
mereu şi flrA ezitare drept la Unti. Credinţa 
tn victorie I ajută d învingi toate obstaco­
lele. «Magnolia• este numele conspirativ 
al unei femei, medic de profesie şi agent al 
serviciului de contralnformatu al armatei 
populare clreia I se 1ncredlnteazl misiu­
nea prlmejdioasi de a pune mina pe pla­
nurile unul depozit de combustibil al duş­
manuluL ln Jocul complicat al suspiciunilor, 
al veriflclrllor, al capcanelor de tot felu~ al 
agenţilor dubi~ eroina lnalnteazi pas cu 
pas. firi ,ovlire, descopMlnd 91 utillztnd 
toa1B sllblclunlle dutmanulul. Cu chipul 
strllumlnat de bucuria victoriei şi de fll­
clrlle depozitului care lnvlplla.zl cerul , 
«Magnollo tnflorette din nou tn acordu­
rile majestuoase ale muzlcH care slăvette 
patria fi pe 1trllucltul ei conducltor. 

N.C.M. 

Producţie a lltudlouril0t core•n& Un film de: 
TOll Ghl No. Cu: U 1kt1 Ha. Hran ~ Boa 

Trandafirul alb 

Episod din rlzbolul pentru aurul negru 
dus de Republica MeaicanA împotriva mari­
lor companii strllne. Acţiunea se petrece 
ln 1938 şi relateazi evenimentele ce au 
determinat natlonallzarea societlţllor str4i­
ne. exploatatoare de petrol. Filmul, con~eput 
ca un atory - cu accente de melodramă 
- al relaţlllor dintre un fermier mexican 
tenace, care nu Tntelege si~•I vlnd4 pămtn­
tul strAlnllor, tl o mare companie amerl­
can.l ae constituie treptat ca o trese.A a 
luptat pentru Independenţa economică a 
unul popor. Printre cele mai interesante 
secvenţe notâm documentarele epacff de 
la martie manlfestatll PoPulare fn sprijinul 
actului de natlonallzare propus fi dus la 
bun aflrftt de prefedlntele Cardenaa. 

s.o. 

Prochtc:(M a at•dlourilor ltall9ne. Sunariul: 
fi regie Alberto ~11.:qut. lm•alnea: Roberto Producţie a ahldlo•rllor MexkaR& U.. flfwt 
G.,.•dl. Mualc:.: Ennlo Mo1ricon•. Cu: Ut10 Tag- de: Rob#to 6-Hldon. Cu: l1111aclo I.optu Tarso, 
null, JHll S.Wg, Ew• Aulin, F«nartdo Rey Chrlsll•M Marr„I, R„nholJ OlzrNMI, Riia MK#Jo. 
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O speranţă a cinematografului de azi: 
Documentarul -de ficţiune 

Am mai avut ocaz ia să amin-

B tkn Tn aceste coloane despre 
~ una dlntretendintele cete mai 
• l':il • 101 caracterl1tlce a~ artei clne--­

matogratlce contemporane,tl 
anume accentuarea caract&o. 
rului documentarist al multor 

filme de ficţiune. Aceasta lnseamnl şi 
estompar• într-o misurl a rigidelor gra­
niţe de altldati dintre documentar fi arti stic 
şi folosirea tot mal abundenta a unor «cita­
te» documentare 1n deaflşurarea po'leşti i 
imaginate dar, mal alea. aceasta 1nseamnA 
un anumit atu, opus vehement sofisticlrilor 
fi preţlolitltllor fi care lncearci ai redea 
sentimentul vietu autentice printr.o tratare 
asemlnltoare aceleia cu care spectatorii 
slnt oblşnultl din vizionarea documentelor 
cinematografice fi a unor emisiuni de tel• 
viziune. Un stil care sl dea acut sentimentul 
adevlrulul surprins direct. firi elaborlri 
aavanla fi aranJamente miglloaae, un stil 
care nu evltl etinglcllte, repetlrila, variaţiile 
de cadenţl, d urmlreşte, înainte de toate, 
al satisfaci setea de autentic a publiculu i 
de azi. 

« lntotdeauna un reporter a lo't de faţă.» 
Din p:kate. nu 'ii un operator. 

Poate nu gre$im daci obser...Am 1n cine­
matografia contemporani o anumita tnde­
plrtare de procedeele traditlonalo-natura. 
llste, de plldl de transpunere a realltitll 
fi de polarizare a metodelor de expresie tn 
douA dlrectll contrare: una cea documenta­
rista $1 cealattl folosind din plin elementele 
onirice fi o anumlti lratlonalltate a fluxului 
de Imagini. 

E evident ci documentarlsmul e mutt mal 
apropiat de clnematografut militant '1 cA 
acesta foloaefte calcarea pe realltatea 
directl ca o arml ln lupta pentru eliberarea 
aplrituali fi materlată a oamenilor. Tendinţa 
aceasta e deosebit de viz ibilă ln numeroase 
filme provenind din lumea a treia. 

~i totu~i ... 

lor. ci slnt reconstituite pe platouri sau Jn Oupl cum se ,t._, John Reed a fost una 
decorurile naturale autenUce. dintre marile figuri ale gazetlriei revoluţio­

Strădaniei spre reellzarea unei au1entl­
cltltl documentaristice I corespunde tn 
ultima vreme fi aparltia unui gen nou care 
a reţinut atent'8 critici cinematografice. 
E vorba despre ceea ce a fost numit •docu­
mentarul de flctlune„ O asemenea formull 
ascunde. dupl vechlht norme, o contradic· 
ţte fn termenL De fapt avem de-e face cu 
prezentarea unei poYe$tl rea~cu personaje 
adevlrate, care au existat tntr-adevlr ,1 
care s-au comportat '' s-au exprimat aşa 
cum ne sfnt tntlţlşate ln film. Caracterul de 
ficţiune este exprimat de faptul ci aceste 
personaje sfnt Interpretate de actori. Iar 
fmpreju rlrlle reale pe care filmul le evodi 
n-au fost filmate 1n momentul deaflşurăril 

John Reed 1n Mex1r:ul insurgent 
nare americane şi el a rlmas pentru tot­
deau°' fn conftllnta omenirii, prln excep­
t1onalul alu reportai •Cele zece zfle care 

de acord? 

Nepieritorii 
Citind Tntr-o cirticicli defteapti c4 

weaternul e o producţiune unde binele 
rlpune rlul • i triumfl lntotdeauna, sa­
lutat de trlmbllO dreptltii, vlzlnd şi ci 
un cinematograf atrt de pretentioa cum 
e •Patria» tine pe frontispiciul o atare 
nobUI arlta„, m·am nlpuatit apre acel 
benefk: apatiu de· cunoa,tere cu cea 
mai prec fpitatl aete de adevlr. 

Am foat pe deplin rilplltit Era la· 
lor~ lmbllslmatl de parfumuri tropi„ 
cale a unei familii orfane de mami, 
compusl din tati, flu, bunk: ln pragul 
deceaulul, Tnvltltoarea candidatl la mi­
na vlduvl a capului familiet fi un om 
de culoare devotat pini 6a sacrificiu. 
Acest efalon al binelui porne•te o luptl 
nlvalnicl împotriva mal muHor auapecti 
din regluni&e llmttrofe, luptl ln cursul 
clreia ae forjel!lll ,1 diverse caractere. 
Cheatiunea se complici tntructtva, de­
oarece •eful clanului familial e feriful 
Cahil, ln timp ce fiul alu cel mal mare 
e aplrgltor de blnci„ lar fiul cel mm mic, 
deocamdatl, din cauza viratei Imature, 
numai complice '' tlinuitor. Pentru a·I 
reeduca Jn chip discret, taUll areateazl 
mereu altt rluflc.itorl decft cel reali, 
apllclnd din cinci tn clnd, copili°' ui· 
miţi, cn.. o aca1oalcl pedagogici alu­
zivi, pe care Jnd, din pacate, aceftla 
nu o pricep ln eaent.a ei, ci dos ca 
fapt brut E drept, nici nu·I uşOf' al faci 
pedagogie eficace cllare. 

Partea paaionanti a filmului o con. 
stituie lnal nu tribulatme educationale 

au zguduit lumea•, consacrat revoluţiei 
latll, de plldll, filmul pe care cineaştii din Octombrie 1917 pe care Reed a tril!-<> 

progres1$tl mexicani l·au consacrat prezen- nu numai ca ziarist, d şi ca participant 
ţei lui John Reed '1 Mexic, ta anH 1913-1914. însufleţit Mal putfn cunoscut e faptul ct 

ateo Cahil-ilor1 ci tlria supraomeneascl 
a oamenilor angajaţi ln contlagratie. Ci­
neva ezvlrle un cutit C81e se înfige adlnc 
Tn pieptul atletic al ••rifului. Acesta 
privette diapretultor obiectul intrat tn 
el, n scoate ca pe o scobitoare si·I 
arunci, unde credeU? - cft coiot._ Apoi 
se tamponeazl la locul sinistru cu DU· 
trn whisky, cam Tn felul ln care o balerini 
• i-ar lapota 1n antract fruntea transpf.. 
ratl. Un admirator judetean al eroului 
comunk:i, ln mezzovoce, fiilor„ ci tot 
af8 ffi extrage •eriful '' gloanţele din 
coip, atunci clnd se lntlmpll ca vreunul 
tras tn direcţia sa sl·I ol pAtrundl. 

Nu e, desigur, unicul caz, regiunea, 
puternic tmpldurit6, fortifici miraculos 
conatltutlile fizice. Clei la putini vreme 
dupl, att ina local smulge un copac din 
rldlcinl, din goana calului •i, cu acelaşi 
prilej, n înfige ln pieptul devotatului om 
de culoare. Ce face acesta? Acesta 
extrage copacul ,din p._ptu-i, dar n.u· I 
mal azvlde cn colo, ci n lnfioe, la rlndul 
siu, ln pieptul atacatorului care, fiind, 
probabil. din alt tlnut, nu mai rezistă 
la proba cahilianl fi sucomba. ln fata 
autor pilde, aproape neomeneşti, de 
tir ie a caracterului f i pieptilOf', copiii se 
purifici aufleletle tl M orali ap~ de 
a deveni ei lnfifi 'erifi, daci li se va 
oferi ocazia. -

Am plecat din aatl adfnc cutremurat 
•i nu pot aclpa nici acum de Ideea, 
tnculcatl de film, ci binelui nu-l e 
deloc UtOf' al învingi rlu~ chiar daci 
cinematografia ln•lti se a•azl pe pro· 
bleml cu partea el cea mal pozitivi, 
incluaiv greutatea actorului John 
Wayne. 

Valentin SILVESTRU 

realitatea fantez1e1 

Mozart şi montajul 
Ambltla autorului total de film ar trebui 

si Oe aceasta: si-i oblige pe apectator si 
eaprlme adevlrul fi numai adevlrul atunci 
clnd, ief.lnd din sala de cinematograf, 
apune: cAm vizut un fllmt• Sublinierea 
ne aparţine. Clei deocamdatl spectatorul 
vrea &I zici de fapt ci a ..• auzit un film. 
Ctnd afirmi cam vlzut•, el se referi ade­
sea ta expllcatme ln limba romana scrise 
tn partea de Jos a ecranului, '8 fllmete atrii­
ne. S-a observat ci de cete mal multe ori 
replicile traduse timid tind al acopere nu 
numai partea de Jo•, ci ecranul întreg. 
Speclallttil ln titrare au blgat de seama 
probabil ci pe spectator nu-l lntereseazl 
tn primul rlnd Imaginea. ci flrul fntlmptirii, 
naratiunea, c••I apun eroii. ŞI, atunci, 
acoperi intentionat lmat1in• cu propoziţii 
ce se aucced ca o lecţie. Autorul total de 
film trebuie al lupte, •'4dar, ca formula 
«Am vizut un filmllt al fie deplin adevl­
ratl. Va mal trece mult timp ptnl cfnd visul 
aceata se va fmpUnl. Dar va veni ~ vremee 
cfnd pentru a admite ci Donald a-a pre­
flcut fntr-un acordeon, •Pectatorul nu va 
mal avea nevoie de aunetul acordeonului, 
sincronizat cu Imaginea. Prima Idee de 
film trebuie al fl foat slmplll, apoi clnema1o­
graful a-a complicat, mai exact: a devenit 
tot mai complex. Fiimui nu trebute al se 
tranaforme totufi din artl ln lnduatrle. 
Primele lntultll ln leolturl cu filmul au 
foat fi cete mal •propiate de •rta filmului. 
ldeHe derivate, uHerk>r, nu au apropiat 
flfmul de arta, cef mu• au plstr.t diatanta 
lnltlall. 

Contemptaree unei picturi ae produce, 

~~~;.u~:u~:,:,·~Jn!~!et~xfn°.i1t~~in r~:= 
lizlm un film deapre un muzeu de artl sau 
despre o expozltle, •Introducem• muzici. 

Reed. lnalnte de a muri, la numai 33 de ani, 
dupl ce a fost unul dintre fondatori Partidu­
lui Comunist din S.U.A „ a scrii fi numeroa· 
se afte reportate din viata muncitorilor 
amerlcan4 fi de pe clmpurile de luptl euro-
1>ene ate primului rlzb<H mondial. Printre 
aceste-. un loc aparte I ocupi Jurnalul 
consacrat revolutlei mexicane, fntllnlrllor 
lui Reed cu peonii risculatl, cu conducA­
torH detuamentelor revolutlonare şi. ln 
prlmtA rlnd, cu legendarul general Pancho 
Vllla. Filmul la care ne referim urmează 
fidel fnsemnlrlle lui Reed, nepermlUndu-şl 
prezentarea unor Tmprejurlht sau erori care 
nu flgureazl fn cartea lui Reed. Mai mult, 
lntreg dialogul este preluat firA modifi­
cirf (d doar cu scurtlrl) dtn aceeaşi carte. 
Daci un operator oe film ar fi fost al4turt de 
ziaristul american ln periplul slu prin Mexi­
cul Insurgent, probabil ci ne-am fi găsit ln 
fata unui document• proprlu-zlBt nu mult 
deosebit de filmul pe care-l avem astăzi 
ln fatL Dar un asemenea operator n-a 
existat fi, 60 de ani mai tlrziu, clneaftî aflatl 
pe aceleafi pozltff Politice ca Reed au re­
constituit,. cu ajutorul actorilor, documen­
larul care n-a fost turnat nlclodati. Rezulta­
tul este absolut impresionant. 

Un reporter dar ş1 un oper<1tor 

E Interesant cA procedeele care stau la 
baza documentarului de flctiune încep să 
ne utilizate şi ln filme artistice propriu-zise. 
Ata a procedat Franţols Truffaut ln e,afo.„ 
darea filmului slu •Copilul sllbatic» şi tot 
8$8 procedeazl acelaşi Truffaut tn ultima 
sa operi «Povestea Ad91m H». care nu se 
indepirteazi nici un moment Oe documen· 
tele autentice privitoare kl deatanut tragic 
al caiet dlHl doua fiice a lui Victor Hugo. 

Documentarul de ficţiune poate constitui 
un Instrument excepţlonaj de retnvlere a 
unOf' pagini de Istorie, relnvlere dezbirată 
de lestul aşa - zisei Istorii romantate. O 
cunoacuti colecţie francezi de clrţi Istorice 
poarti titlul «lntotdeauna un reporter este 
de faf:;b (li y a toujours un reporter). Din 
picata, nu întotdeauna a fost de fatl şi un 
operat°' (mal ales dacii ne gfndlm la vre­
muri ceva mai Tndepjrtate). Dar, cu fantasti­
ca sa capacitate de a folosi toate posibili· 
tiţUe celorlalte arte şi domenM ale spiritului 
omenesc. cinematografia fncearci astăzi 
sâ supllneascl aceas1i Infirmitate supără­
toare. Multe speranţe stnt permise. 

H. DONA 

Pentru film, fie ci e artistic ori nu, muzica 
a devenit un fef de tk: nervos. O picturi 
nu are nevoie de nici o expllcatie. ~xplicatia 
h imite la o lntfmplare, ad1ca la proza ce 
ar fi dincolo de tablou. Explicatla lipita pe 
rama unul tablou aeamlni cu replica tra„ 
dusl, înscriai pe ecranul cinematografu„ 
lui. Un film e ca o defilare prin muzee de 
artl, ca o aultl de tabJourt celebre animate 
de un Disney fi montate dupl principiul 
muzicii mozartiene. Cel mal mare maestru 
de montaj al tuturor timpurilor rlmlne auto­
rul serenadei nocturne. Masa de montaj a 
lui W.A. Mozart a fost ol rlmtne un ln­
trMJ unlvera. cea mai mare instalatle 
de acest tip. Clnd e aacuttati bine, muzica 
mozartlanl poate fi urmlrltl pe un ecran 
special. Clnd asculţl muzici adevlratl, nu 
almtl nevola al U se lluatreze «audiţia» cu 
imagini v lzua~. Aceasta nevoie o simt 
oameni fAri destulă imaginaţie. Oe ce tre­
buie ajutat filmul de muzici? Muzica lui 
Beethoven se aacuttl fn lntunerlc. Un film 
adevlrat ae urmlreft& tn linitte. Un sce­
nariu scn. trebute al arate ca o partitura 

:'~:=a~ta~. •rnu~,~ ~~·:~~n:!~~r.~~ 
menul adecvat n ... fost creat tnci.. Termenii 
de aceat fel apar cind arta &a care se referi 
a Jmbltrtnit puţin. ln teatru faptul s ... pro­
dus: de le Sofocle le O'NeiU aln1 cu mult 
peate doul mH de ani. 

Daci voi face vreodatl film, atunci prima 
mea creatie cinematografici va fi ainspl­
ratl• de viata fi arta celebrului aculptor 
de origine gorJanl Con•tantin BrAncufi. 
Eroul meu fi va privi pe apectator de pe 
ecran timp de o ori tl cincizeci de minute. 
Nu va tace nici o mlfcare, cel mult va clipi, 
din ctnd fn ctnd, din ochii ali limpezi •i 
mari. Cine va reziata o ori tl cincizeci de 
minute? ..• Ce-fi vor povesti spectatorii 
dupl reprezentatie? Formu'8 «am vlzut 
un fllml• va fi alnoura mlrturle valabili a 
fleclrui apectator. 

Ion LOTREANU 
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Filmul. document al epocii 

-Un „Wajda" 
feroce şi inspirat 

Critica e unanimi fn a recunoaşte d 
rareori pollticut fi economicul au fuzio­
nat într-o Imagine artistici de forţa ace­
leia create de W~da fn ultimul său film, 
«Pâmrntul flglduintei•; chiar acei care-l 
suspectau pe regizorul polonez de un 
anume estetism, de o prea manifestl 
delectare tn baroc fi ornamental, stnt 
ailitl tn fata acestei opere sl accepte el 
Wajda a ajuns la un echilibru admirabil 
1n arta sa, hrlnlti din esenflalele ten­
siuni sociale ale timpului nostru. Plasa­
tl la începutul secolului 20. fn Lodz, 
ora9ul marilor afaceri, al avlntului capi­
talist. actiunea se desflşoarl ln cele 
doul lumi fundamenlale: eJ.ţ> loala1orl 
fi exploataţi, firi a cldea nici o clipi, 
în 1impllam aociolooic. vulgar. Trei 
tineri ai claael avute se arunci în lupta 
nemiloasa pentru avere. Cum Izbutesc 
- aceasta e tot aubiectul. O atmoaferi 
ardenta. o tensiune plini de ritm şi 
fortl. caractere puternice, nici un rlgaz, 
nld un moment de Indiferenţi - acestea 
ar constitui marea performanţi a lu i 
Wajda, succesul siu ln «Pimtntul figi­
duintel•. Cei tref interpreţi principali -
Daniel Otbrychski, Andrzej Seweryn fi 
Wojclech Pazoniak - reallzeazi marile 

Iosif Heifitz - regizorul sovielK:: care 
ne"'8 dat acea bijuterie numita «Doamna 
cu clţelula, creatorul neuitatului «De­
putat de Baltica•, artist de o extraordi­
nari sensibilitate '' onestitate prof&­
sionall - a lmpllntt de cur1nd 10 de ani. 
Dintr-o subatentiall meditaţie asupra 
meseriei sale, reţinem ctteva reflecţii 
care pun '1 valoare trisiturne prlnci­
c»akl akl operei sale: 
• cCel mal greu este al filmezi simplu 
fi cinstit Imaginea unei flinte omenefti, 
firi d. o lingu„,tJ. Iubind-o, dar firi 
a pJerde criteriul obiectiv de judecată. 
Tutuind-o, dar firi o famUlarltate de 
prost gust Descoperind ln ea frumosul, 
lnsi firi s-o ridld pe un piedestal unde 
nu o mal poţj ajunge cu prlvlreL Urlndu-1 
urme~ de sclav aau de mic-burghez, 
dar detectfndu-1 toate comorikl de buni­
tete, aact.mae adfnc tn s,ifletul el. fn 

:~a.: -:::;: r~~~ R~:~l1s~:O'~ c~ 
sine•. 

:1~7'J11~1~s~':rs':i' C::i~~ed~a:;~~T~~ 
filmului este pentru mine un c»oem 
nemuritor•. 
• «Cfnd ml gfndesc '8 „anvergura" 
unui film, nu am ln vedere efectul figu­
ranţilor kl scene'9 de masa. tonele de 
explozlbl~ bombele fumigene. Anver­
gura este llrgfmee viziunii asupra omu­
lu~ unlveraul care M rlsfrfnge ln pri­
virea aa. Mlreţfa se poate descoperi în 
dragoste „ 1h suferlnll, rn bucurie „ ln 
ruflne, în orgoliu fi fn nellnlftea mor­
ţii. O superproducţie cu pocnitori, fll­
matii pe 10 mm, poate arita ca o biată 
mfrtoagl. Anvergu111 este 11paţiul firi 
llmite al sufletului omenesc. Acesta a 
fost pentru mine, tntotdea.una. esen­
tiaklht. 

Indiferenţa omoară 

ln cercurile artistice, ae •tle. orice 
acenarlat ambiţios vtseaza o distribu-

t ie cu Glenda Jackson «cai> de afiş•. 
Actriţa nu •1"'8 pierdut fnsi - ca si 
spunem ap - capul fi judeci th ter­
meni rlgurofl: 

«Nu cred ci exlstl un singur actor 
ln lume care di preaupunl ci a fost 
perfect tntr-unul din rolurile sale. Nici 
un artist adevlrat nu e mulţumit vreo­
datl de ceea ce reaflzeazi " ceea ce-l 
fnsufletefte neîncetat este speranţa c»er­
fecţjonlril,_ Dar orice I s-ar lntfmpla 
actorut trebu'8 ai evite cu orlOe prei 
a se lisa lnvlns de Indiferenţi. Aceasta 
i-ar fi condamnarea la moartea ... La ora actuali. Hackman este una 

dintre cele mm orlglnate personalititl 
akt filmului american - fi studii se­
rioase de psihosociologie lncearci sa 
defineascil noutatea artei sale. ln. cPo­
altifo (nr. 175~ "!chef Cleulat tncearcll 
o asemenea slntezl tntre etica tl este­
tica rolurilor lui Hackman, urmirindu-1 
evoluţia. pas cu pae, tl ajungtnd la a 
c»une t't valoare clteva linii de forţl sem­
nificative pentru o anumita cateoorie a 
Intelectualului american. 

Creaţia lui Hackman cunoaşte şapte 
ani - primii - nesemnificativi, «roluri 
uitabi le• care se lnscrk.i rn cekt mai 
schematice eabloane ale scenariilor cu 
«buni• fi «rll•. Omul era un mic ,omer­
artist ~ după expresia lui, «existl un 
monstru lh aceastl reoiune numit eo­
maj». Pini ln 1971, pfnl ta acel French 
ConnectJoA, joaci orice, ln functie 
de metraj. Din ac~ an al consacrlrii. 
artiatul realizeazl un aatt extraordinar, 
ruplnd cu schemele clasice ale cinema­
tografului american - pentru a Impune 
o viziune unici, azi.. ln fllmul Americii 
complexate. Aceastli viziune cuprinde 
un refuz definlttv al inocenţei - senti­
ment atft de drag «sufletului-mediu•, 
mediocritltii americane -o denuntare 
a Inocentei ca sursâ a ignorantei $Î a 
efecurilor perpetue, pentru a dezvllui, 
ln cekt din urmi, o dramatici neputinţl 
a tuturor soluţiilor, «realiste• ptnă &a 

~~~~~~~ :~~~~ !1.11~~i:~~ ~1eHa.z~k: 
man - paradoxal, ln filme «tari•, pline 
de acţiune fi perlpetll slngeroase -
solicit.I un nou fel de a glndi, o glndire 
de adult care trebuie sa lnfrlngi toatl 
acea mitologie a «copilului mare•, din 
jalea tl bucuriile cllruia s-au lntrupat tl 
a-au înfruptat o lntreaol ltteraturl •i 
cinematografiţ americani. Firi a rata 
niciuna din caracteristicile acestui 
«copila, esentl8' pentru a defini stereo­
tipilkl lui chomo-amerlcanuu - nu este 
semnificativ ci poliţistul din cFrench 
Connectlon• poartl numekl lui Po-

creaţii ale carierei lor, la nivelul (susţine 
critica polonezi, altfel avari tn super­
lative) celor mal buni actori ai ecranului 
mondial. 

„Festivalul popoarelor": 
fiecare film un act 

de acuzare 
Cel de al 16-lea «Festivill al popoare­

lor» de ta Florenţa - consacrat docu­
mentarelor de valoare etnografici - s-a 
desfifurat sub semnul angajlrli firă 
echivoc pe pozltille luptei antifasciste 
şi anticolonialiste. Covlrftloarea majori­
tate a filmelor au avut fn focarul lor 
atroclttţlle rizboalelor nedrepte, ale tor­
turii tn regimurile fasclzante. genocidele 
$1 etnocldele. Fiecare film - un ad de 
acuzare. Dintre operekt de cvlrf» se 
remarci aceea ln•plratl de Victor Jara, 
celebrul ctntlret popular chilian, ucla 
tn laglrul de pe stadionul din Santiago, 
film ln care Imaginile pline de vitalitate 
aJe artistului, bucuriile sale, entuzias­
mul dlrulrii safe, sfnt comentate pe 
tonul unei virbrante confesiuni de soţia 
sa. Contrastul dintre durerea femeii fi 
torta de a trli a blrbatului produce co 
emotie greu auportabllb, apreciezi cro­
nicarul ziarului ele Monde•. Remarcabil, 
deasemenea, un documentar american 
despre fotograful-etnograf Edward 
Curtis, cel care fi-a dedicat 3!I de ani 
din vlat4 (1898-1932) fotografiind cu 
furie, cu disperare, cu patetism, exter· 
minarea indienilor 1n S.U.A .; n-au mai 
rimas din acele triburi dacit 40.000 de 
fotografii, de o rari calitate, datorate 
lui Curtis.„ 

peyel? -firi sl plardl farmecul acestei 
copilirii, cu crudel&-1 agrealvitltl, cu 
bruftele..J Jnduloflri, cu marile-4 tenaci­
tăţi, Hackmân le folose,te, printr-un joc 
de o spontaneitate fi o naturaleţe inega­
labile, tn slujba unui erou din ce fn ce 
mai lucid, mal «adult•, conştient de 
lnfrlngerUe sale, asumlndu-fi-le, nici­
odatii disperat. tot mai clarificat asupra 
relelor care dlatrug orice «vis ameri­
can•, perplex lns4 tn fa&a solutfei. (Hack­
man e unul dintre vechil auporterf al 
lui Kennedy, el recunoatte deschis: 
«Dupi aaaslnarea celor doi Kennedy.„ 
am clzut cu toţii tntr-o stupoare irezlstJ. 
biUi't). Concluzia studiului dl o dimen­
siune ampli portretului: «Denuntfnd 
sacrosancta Inocenţi ca sura.I a oriclrei 
ignorante, punlnd Jn chip neatteptat o 
frlni oriclrei acţiuni de ordin instinctiv, 
impuntnd tlmbolic necesitatea de a glndi 
- Hackman lzbutefte foarte eficace sll 
dea o explicaţie crizei prin care trece azi 
nu numm America, dl!I" toati lumea 
occident111„ 
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--• pJ„re Boat A murit ln virali de 75 
de ani unul dtn scenarlttil de frunte al fi._. 
mulul francez, Pierre Bost. cel care allturl 
de Jean Aurenche a contribuit esenţial la 
acel •cinema parizian» de replici f i dialog 
Inteligente, profunde, poetice, cum dove­
desc: «Jocuri lnten:lse», cTraveraarea Pa­
risului», •Simfonia pastorali•, etc. Priete­
nul alu Aurenche sfltula regizorii tineri: 
«Pentru a scrie ceva bun trebule al al ln 
minte o Idee preclsi: trebuie al-I uimefti 
pe Bost Nu-ţi va fl Ufor» •. . Bost era dintre 
acei acenarlfti exceptlonall care-tl conden­
sa cinci secvente într-un singur plan. 
Rasi rari. 

• Idee de western. Sub1cclul p111nuhu 
western african - «Cavalcada terib ilă» -
cu dol actori afro-americani ca vedete, fi­
nanţai: de 20th Century Fox. realizat 1n Insu­
lele Canara, Sahara. cu karatd şi alte sche­
me claalce: dupi rlzbolul de Seceatune, 
un foit sclav negru aduce din Mealc Tn 
Statele Unite, la ranchul stiptnulul sau, o 
avere de sa om dolar~ din vtnzarea unor 
turme. O tntreagi maf ie albi se asmute pe 
urmele lu~ dar fugarul - ajutat de un alt 
negru - va l e.şi victorios, curat, cinstit. 
dovedind ci solidaritatea tcde culoare» e 
mai puternici fi sfideazl dezguatltoarea 
pofti de clfUg capitalista. Scenariul - zice 
critica - 1JI fi meritat o soarti artistici mai 
buni ... 
• ldM Hltchcock. ln viitorul du fllm -
m sa.lea - «bltrfnul• , credincios patimii 
sale de a trece pentru o secundl pe ecran, 
va avea o apariţie uluitoare: doar umbra 
sa ... 
• ldH·t•le: celebrii producltorl francezi 
al •Marilor bălllli din trecullo (Daniel Coa­
telle, Henri de Turenne, Jean·Louls Gui~ 
laud) au fn prolect • BitlUa pentru TroiH 
şi cBltllil de a. Bellevllle», o «televizare», 
ln spiritul emisiun i~ a luptelor pentru Co­
muna din Paris. Ca proiecte speclaSe - ln 
afara «doaaruluf lor»: •Minunata poveste 
a Jocurilor Olimpice• f i «Mlreata aventuri 
a automobllulul•. 

Rubrica «Filmul, document al epocii -
Oocumrntu l, s ursă a filmului„ es te 

realizata de Radu COSAŞU 

Uzina de vise visează 
la ce a mai visat ... 

Veftile despre prosperitatea Holly· 
woodulul continui si fle contradictorii. 
Unii scriu pe larg despre criza ~ decă­
derea cetiţi~ ca Imediat si apari opti­
mlftii bazaţi pe retetete fantastice reali· 
zatie cu filme„ fantaatlco~ataatroflce. 
(Noi proiecte ln aceastl direcţie: Inva­
darea Statelor Unite de milioane de al­
bine ucigafe, New York-ul flcut harcea­
parcea de un urs. mal ceva decft mal­
muta Klng -Kong, performantele stn­
geroase akt unei halte de cnrn cofma­
re•t~ aventurile un8' ma, lnl mortale 
condusl de dracul tnsuş~ urmarea la 
«Filei•, de-i zice cfllci 2», poveetlnd 
mal departe lupta omului cu rechinii şi , 
flrefte, n-ar fi fost normal si nu te 
gtndefti la asta, daci tot sfntem aici. 
un film al cirul titlu spune esentlalu l, 
• Ziua de sflrttt a lumii». Rlmtnem la 
părerea ci cel mai tor-ml-da-bil film 
catastrofic., dar şi cet mal Ieftin, ar fi 
acela Intitulat «Am murit cu toţii» - 111 
care timp de 90 de minute ecranul ar 
fi alb ... ) 

Ceva mai Interesante - defl trezesc 
şi ele oblecţjl - t!ll fi proiectele pentru 
reluarea unor mari succese .„ trecutu ­
lui, tn noi versiuni reg izorale, cu adori 
de prestigiu ai noilor generaţii. Studiou­
rile se glndeac la o re-ecranizare a fil­
mului care l-a consacrat pe Fredrk: 
March, Janet Gaynor, James Mason şi 
Judy Garland: cS-a nlscut o stea»„. 
cu Barbra Strelaand şi Krls Krlstotfer­
son tn rolurlkt principale. Tot Barbra 

s-a filmat .. . 
mîine 

Portar de noapte 
ln Suedia, proprietarii unei sili de 

Jocuri electrice au angajat un portar 
de noapte, lung de 2 metri şi 13 centi­
metri. Un şarpe boa. Eventualii hoţj slnt 
amenlnta11, printr-o panearti pusl la 
uf4. de natura (in)umanl a «lui care 
vegheazi, ca f i de dimensiunile sale 
particulare. Ziua, ,arpele doarme într-o 
cutie pe mlsurl. Aprecierile la adresa 

;; 1~'"~ ~"!~~~~· r:!'4:, i~~ntd:~~:?n11 ~n=n:: 
Roma, orele . .-

Nu demult. Roma a trlit un spec tacol 
al cirul precedent a fost glsit doar tn 
rlzboalele punice, cu acel striglt al lor, 
nemuritor. Hannlbal ante portasl 23 de 
elefant~ 1n carne fl oaae, au strlbltu t 
oratu~ llniftlt~ ln f ir indian, perturbtnd 
traficul fi circulaţia. Imaginea enormi -
pachidermele printre autoturisme, pie­
toni fi stopuri! - demni de un fellln i. 
se datoreazl unul 1ngr1Jltor german care, 
trebuind sl fnsoţeaacl trupa de la garl 
la unul din circurile de la marginea 
Romei, s...a rltlclt fi a ajuns cu elefanţii 
in centrul capitalei Italiene. Grea pro-­
blemi p·entru pollVştU oan> nu ştiu -
precedentul neputlnd al le dea vreo 
idee fn aceaatl direcţiei - la cn să 
eslime7f' amenda„. 

A mai răsărit o stect: 
viermele 

Idee, probabil, grozavi la d·nul Edge1 
Lansburo. pentru un film de-i zice apro­
ximativ: «Mitunatul•. O Unie de tnaltt 
tensiune ee prlbu.şefte tf atunci din 
plmtnt '' din larbl verde. risar la su­
prafaţl mllloane de viermi care - ca 
• Plsirile» lui Hltchcock - fncep sA 

Strelsand a solk:ltatl ai înfrunte Ima­
ginea clasici a lui Glnger Rogers. lntr..o 
noul montare a «Nopţilor vrlJlte•. Se 
merge mai departe, catentlndu·se» la 
filme care plreau sfinte, de neatln$: 
Roger Corman (regizor, de altfel, de 
prima mini) vlzeul «Natterea unei na­
ţi uni », capodopera batutl tl aur şi 
marmorl a lui Gritfith. Tot Corman -
tntr-un fel de frenezie a .:reiuirii» -
vrea al remonteze clasicul • Soim mAl­
lt:o, filmul de necllnttt al lui H uston-

terorizeze localitatea. Pentru flfmlrlle 
sale. producltorut folosefte 100 OOO de 
vlermf pe z~ furnizaţi de un Institut 
oceanografic. Stocul de vlerml-actori e 
tmproapltat zilnic. avlndu·se ln vedere 
şi Interesanta particularitate ci. spre 
deosebire de viermii nocturni,. cel «de 
zi• „ mi.ci. adiai mlfunA. mar spec­
taculos tn Imaginea fllmaQ. Nu se $fie 
de ce, dar aata e: viermele de zi e mai 
tologenlc! Arta s-a mal tmbogAţlt cu 
un 1\devlk .. 

Familia „senatorului" 
... Hayden 

O nouâ achune pohltcil a „u:tult'I ame­
ricane Jane Fonda. cunoscuta militantă 
progreal1tA. numlti de altfel •Ioana 

Bogart ln sffrtlt. lui Robert Evans ii 
aleargi ochii fi mintea dup6 cNoto­
rious» al lui Hitchcock. Cery Grant , 1 
Ingrid Bergman. Oamenii cumplnlţ i , 
firi a avea Indignarea facil i sau nos­
talgia marilor creaţii de nelnlocult. se 
intreabi totuşi daci Hollywoodul, prin 
aceste proiecte, nu·•I dl eaamenul de 
incapacitate creatoare, dezvlluind o trls­
tl crlzl de Inspiraţie, acea aclerozl care 
se manlfestl prin repetarea tnclpâtJ~ 
natl a amintirilor. 

d' Arc a Americii»: deschiderea cam­
paniei electorate ln folosul soţului ei, 
Tom Hayden, tovari• de Idei democra­
tice. anti-conservatoare. care vlzeazl a 
fi desemnai: candidai al partidului demo­
crat pentru postul de senator al Cali­
forniei. Chiar tatll actriţei, Henry Fonda, 
de-1uns de rezervat faţl de atttudlnlle 
politice «curioase• ale fiicei eale. •i-a 
dat consl mţlmtntul la noua el campanie. 
Fratele lui Jane Fonda. Peter - cunos­
cut cineast al •noului val• american -
1umeazl un documentar tot 1n sprijinul 
cumnatului du. Nu se •tle daci aceastl 
familie a «senatorului» ... Fonda-Hayden 
va izbtndl 1n lupta •lectoralL Jane e 
Inii tran„nti: •Sini gata ai ml dau 
1n spectacol pentru o cauzl dreaptă, 
dar nu pentru a mal ft o prostu11 fru­
moasiht 
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• PaQoramic polonea:. 
• Regizorul Henryk kluba continui 

seria filmelor evoclnd evenimentele po­
litice din Polonia. 1n anii imediat urmi­
torl ultimului rizboi mondial: «Rtul sum­
bru• f i «Spitalul aoldatulul necunoscut•. 
Al treilea tlttu este Scrie cu atnge •i 
relateazl momentele luptei de claal, tn 
aud--eatul tlri~ ln toamna lui '47. 

• Un tofer care scrie literaturi fi 
care pe deasupra nu poate suferi biro­
craţii; conflictul dintre el fi un fost 
funcUonar ajuns fofer, lata trama fil­
mului Ori dupl ori de Roman Za­
luskl. 

• filmul Degetul Iul dumnezeu este 
oo debut regizor~ (Antonf Krauze) sa­
lutat de presa polonezi.. Este povestea 
unul tfnir fi a tentativelor lui - nu­
meroa1e fi nereufite - de a intra la 
lnstftutul de teatru. 

• Evenimentele rlzboiulul, lagirul de 
la Auachwttz. amintirea unor zile sum­
bre - iatl subiectul filmului Nu·tf uita 
numele de Serghei Kolosov. 

Ja!~~ 0:~11f(1" 5'"~g;:,~:· ::ggh~~ 
bourg•) se inspiri tn ultimul slu film 
Flautistul din Hamelln dintr~ veche 
legenda germani. Realizat cu patru ani 
fn urmi, fi deşi beneficiind de presti­
giul numelui lui Demy, filmul a foit 
considerat de producltori necomercial 
tl a zlcut ln «sertare» ptnl '8 recentul 
festival de '8 Paris, unde a fost ln sflrtit 
prezentat Eate povestea pereorinlrilor 
unui meneatret al cirul flaut e dlruit 
cu puteri magice. Muzica lui rlscolefte 
Inimi~ ,,_. supune pe toţi, fi totul, 
volntet fi fanteziei sale. Urlamul fi ele­
ganta kli Demy ae pot de&fifura din 
plin 1n aceasta parabolll despre pu­
terea artei. 

mu~t~âi~i~~~g~~'ci~;~!n:~~~u~~,:!: 
al legendelor medievale, familia unui 
vtnltor singuratic pune la cale clsltoria 
acestuia cu o tlnlrt plstorlli. Cel doi 
nu 88 vor, dar pini la urmi affrtesc 
prin a 1e Iubi. Filmul lui Nodar Mana· 
gadze - PoveatM unei cldtorti -
este o adaptare, nu a unei povestiri, 
nici a unui roman. ci a unul poem cla· 
sk: al literaturii georgiene, a unul poem 
despre Iubire, despre munt~ deepre 
singurttate, despre frumusetee vieţii 
sub cerul liber. 

ce:b~:?iio~~11d i~;b;JM'~~t:e::~~atâd:; 
filmul regizorului sovietk: Vladimfr Mo­
til - Steaua unei minunate ferlcirl 
Este un moment de o deoaebiti semnt­
ficatie mora&l ln istoria Rusiei: protago­
niftii revoltei împotriva iobigiei fi auto­
craţiei ţariste făceau parte din lnsăşi 
clasa conducitoare. Regizorul a po-

• Orele idorieL ln secolul V tna­
intea e1e1 noastre, Atena inventa tn 

~~,~:1~ t~~:z:~i:n:d:~~r:~~~"d:~: 
taturH fasciate, cu prlbuflrea colonei­
lor, un cineast grec - Theodor Ange­
lopoulos, pare si relnvente structurile 
epice ale teatrului antic fn formele unui 
cinematograf angajat politic. Cilltorla 
comedlanJllor este un film epic, tn 
adevlratul sens aj cuvtntului: dureazl 
patru ore fi evoci ln paralel cu peregrl­
nlrile unei trupe de actori evenimente 
majore din istoria tlrli Intre anii 1939-
1952. Rlzbolul, ocupatla ltalianl, apoi 
germani, apoi englezi, dominaţia poli­
tici amerlc•nli $Î rlzboiul civil, toate 
aceste lntlmplArl a~ Istoriei sfnt vizute, 
trllte, comentate de trupa de com&­
dianţi , care·fl plimbi dramele perso­
nale ln Interi-GM tnfruntirilor fi dramelor 
colective. Numele personajelor - Egist, 
Oreste, Electra - este o leglturl cu 
teatrul, o sugestie a destinului lor, a 
faptului ci mobilurUe lor personale stnt 
continuu modificate din afarl, de lnsifi 
de&fifurarea Istoriei. Mlttile scenei T$i 
rlapund Jn afari cu mhtUe Istoriei: 
uniforme militare, ln1emne, steaguri, 
culori, simboluri. Amintirile se Intre­
taie, glasul poveatitorilOf se schimbi, 
semnificaţia filmului e fnsi. mereu ace­
eafi. A povesti Istoria lnseamni a me­
dita asupra el, a încerca sl o lntelegi. 
Dupâ cum spunea Brecht «În teatru 
sau oriunde, lumea de azi nu poate fi 
rP.prezentatl valabil decft daci se con­
sideră cA prin asta ea poate fi schim­
bată». 

• La ordinea zilei. În epoca ripirilor 
de persoane 1n scopuri politice, tero­
riste sau gangster&$ti, filmul a.a oprit 
la aceastl tragici fi din picate spec­
taculoasl realitate pentru a-fi hrăni cu 
ea llctiunlle. ln Fata liberi „.„ de 
Reni ChSment este răpit copilul unor 
bogitafl. Şi acuzat! lngrlJitoarea care 
stAtea cu el (Maria Schneider). 1n Leul 
fi vlntul de John Milliua (care-•I pia-

iar rlpiţii - americani. Primul film este 
poliţist, al doilea o superproducţie de 
aventuri. Amtndoul nu fac decft ai 
brodeze pe tema nellniftitoare a uneia 
din realitlUle lumti de azi. 

• S-a mai nlscut un mit La Hong­
Kong, ~ o palnli\ de păminl, slnt pro­
duse anual sute de filme de conaum 
nu numai local. Fiime tn conserve, trase 
pe bendl rulantl, cu actori plltitl cu 
ziua fi povettl-tlp. Bruce Lee • ..,. trans­
format din funcţionar - luptltor de 
karate - ador, ln vedeti, abia clnd, din 
lntlmplare, nlfte filme kara" au nimerit 
ln plala occidentali fi au avut mare 
succes - succes exoUc al unor po­
vefti incredibil de naive, 8' unor perso­
naje de bandă ilustrati fi al luptei 
karate. A trebuit Tnai ca tlnlrul kara­
teka al moan1 (de o biatl moarte obif­
nuitl) pentru ca publicitatea sl se puni 
1n mlfcare, cota si-i creascl vertiginos, 
ecranele sl se umple cu copii ftdele ale 
sale fi el si devlnA un mit ln lipsi de 
James Dean se poate folosi fi Bruce 
Lee. $1 iatl acum, ln America - Po· 
vestea lui Bruce Lee, ln R.F.G. - Le­
genda lui Bruce Lee, povefti ale ava~ 
tarurilor acestul Napoleon al loviturilor 
cu latul palme~ al cirul Austerlitz a 
fost lnsăfi dispariţia lui de pe lume. 
Pentru afacerlftil filmului, un mit este 
mai bun decft oric:e realitate. 

• Filmul e o lume. A patra ediţie a 
festivalu lui cinematografic de la Tehe­
ran se distinge printr~ particularitate 
demni de semnalat participarea masi­
va a ţirllor de pe toate continentele. 
Cifrele slot concludente. ln concurs au 
foat 237 de filme din 54 de ţlr i, ta ttrgul 
de filme alta 237 de @uri din 33 de llri. 
fn paralel a avut loc un festival al scurt· 
metrajelor, un festival al festivalurilor 
din 1975. doul retrospective complete 
- Chaplin 'i Antonloni, doul cicluri 
omagiale-Truffaut fi Pasolini. Hagir 
Daryouth - organizatorul festivalului 
- spunea despre acest uriaf carusel 
cinematografic: «Am încercat si de­
monstrăm ci filmele de calitate nu slnt 
un monopol al lumii occidentale•. 

• fn declin. Invazia ecranului fran­
cez cu produse pornografice a atins 
un punct •critic•: comentatorii constata 
ci aglomerarea maximi de poze cft mai 
licenţioase, de titluri clt mai perverse, 
de texte publicitare cft mai •direct alu­
zive», dupl o perioadA de toc. a Intrat 
într~ perioada de indiferentă. Reacţia 
bunului simt. «Emanuelle• fi cHistoire 
d'O• rulează ta Paria cu cenglish sub­
titlea• ,1 «titulos espaifolen. Nu care 
cumva, stnlinti ln trecere, d fie vlduviţi 
de «lntelegerea» a ceea ce 1e petrece 
pe ecran. Mai mutt, la filmeie lui Clau­
dine ·eeccarle, prostituata ajunai star 
al prostltuUei pe film, chiar fi rezervele 
comisiei de cenzuri stnt afitate fi Tn 
engleză: «Film neindicat persoanelor 
delicate• (I). ln rest, sllile duc un riz­
boi al concurentei «marilor puteri• ale 

:A'"p~:~~~!~ Af!rn ~f~~~~ d::n~~~~~; 
suedezi ta Pariai•, sau «Danemarca. 
specialista incontestabil;§ a pornogra­
fiei, prezintl„.•, sau «Pentru prima oari 
ln Franţa, direct de pe strada 42 din 
New York, tn culori, filmul «Fata care„.• 
fi titlul spune tot ce se va vedea tn sall 
despre fata ln chestiune. Şi ce mai pot 
stlrni altceva decft rts (e drept, un rla 
cam silnic) titluri fi reclame ca: «Sexul 
care vorbe,te - cel mai porno dintre 
filmele franceze, cel mai franţuzesc 
porno• (remarcati orgoliul natlonallat 
af producitorilor!). Deti alt afiş poate 
preta la confuzie: «Cel mai danez film 
francez» (elanul comunitar, probabir). 
P9 frontispiciul unui mare cinema scria: 
«Gata cu bluff-ul! De data asta. „ acest 
film, ee vede TOT, TOT, TOT•. ŞI 
dedesubt - •Cenzura a Interzis orice 
publicitate la acest film•. Superabun· 
denta .de titluri fi de produse, arAttnd 
toate aeelafi lucru, dorinţa neguţlto­
rilor de sex pe pellculi de a vinde. Ea 
H împinge, dupi cum se vede fi din 
cfteva eump~ luate dintr~ mie, ta 
gugumlnie. 

lui ~~p f:r'!~~i11~~.oo.;!i'~~e::co~~: 
aelea pastor~, este pe de o parte o 
incursiune onirici fi nostalgici lh co· 
pillrie, fi pe de atti parte o încercare de 
a dinamita aceaati nostalgie, tnsltl 
iluzia amintirilor fericite, ale unul timp 
de viaţi privitegiat Coplllria este ln 
viziunea tlnlrului regizor Japonez o lume 
mirifici, a fantasmelor posibile, fi tn 
acelaşi timp, o tnfrlngare continui, tn 
interiorul unei aocJetlti pe care cineas­
tul o consideri inacceptabili. Intre aces­
te puncte de reper, T8fayama demiti­
zeazl nu copiliria, ci lumea care face 
ca fericirea ai pari impoaibill fi ne. 
adevirati. 

• Soarta unor durldlcinati. Syd­
ney Sokona, un emigrant a.,.. Maurita-
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nia, stabill rn Franţa, a reuf;f, pe banii 
lui de salariat, ai realizeze un docu­
mentar de lung-metraj, Intitulat 1ugeativ 
Natlonalltatu: Imigrant Este o suită 
de portrete fi confesiuni akt artor mauri­
tani plecaţi de acasA, relatare amari a 
dificiluJui proces de asimilare de cltre 
«organismul» francez, a acestor «corpi 
strlini». Şi a pretului • neomenesc:» pl&­
tit de im igranţi pentru a-fi putea Cfftiga 
dreptul la viaţi pe un plmfnt strlin. Un 
film - avertisment pentru toţi cei care, 
mtnati de alricia africani. ar putea fi 
tentati de luminile strllucltoare şi lnşe­
li.toare ale fostei metroPole. 

• Povestea unei cîntlrete. Janla 
Jopl in - starul muz1c11 «pop» a anilor 
•eo, «Vocea•, •Perla•, «clntlreaţa dl ... 
perati a lumii americane», clntlreata 
amlriciunil, efeculul fi a frlcll de a 
reut~ a nevoii de comunicare fi de 
dragoste, a nevoii de dreptate, a groazei 
de afngurltate, Janis Joplln este aatlzi 
subiectul unui film cu un singur per­
sonaj, al unui film-portret, al unui fllm­
blues, m unui film-postum - JanlL 
Pe culmile succesului, Jania era aceeati 
fati aimplA, neferJcltl, neglaindu-fi lo­
cul într-o Americi prea mare, prea 
rece, prea duri. O pasionata a vietil, 
fugind de viaţi fn ţara muzicii, cu o 
hotlrfre aproape sinuclgafi,. ln 1910 a 
foat gbitl moarti într-o camerl de 
hotel: luase o dozl prea mare de tran­
chilizante., nu pentru e se droga - detl 
trecuse f i prin acest •rău al Americii» 
- ci pentru a dormi. Şi a uitL Ca fi 
Marllyn Monroe. Pentru a uita ci suc­
cesul, de atttea ori, nu e decft faţada 
strllucitoare a singurAh'l l ii. 

•Platou '1f 
• ito6i'ifAiiman («Nashville») va 

adaptll pentrU'iC"nin un roman celebru 
aJ literaturii americane contemoorane: 
«Prlnzul campionilor» de Kurt Vonne­
gut Jr. 

• Stuart Rosenbcrg (aBanl de buzu­
nar•) turneazâ 1n Spania un auapena -
Voiajul În distribuUe: Faye Ounaway, 
Oraon Welles, Oskar Werner, Malcolm 
McDowel~ MarWI Schell, etc. 

e Romanul lut Joyce, Portret al 
scriitorului tn trnife~cranizat de 
regizorul Joseph Strlck. 

e Realzorul Alexandr Petrovlt 
(«Am tntllnlt fi ţigani ferlcltl•) va rea­
liza filmul «fotografie de grup cu o 
doamni». Doamna va fi Romy Schnei~ 
der. 

• Parabol& Un regizor celebru din 
epoca cmuib, ajuna ai filmeze pe 
ascuns bobine erotice, o fosta stea a 
lui de Mille fi Strohelm, care moare de 
prea multi heroini, un Hollywood 1930, 
crepuscular tJ vlzut prin curtea din 
spatele casei - acesta e filmul lnHrt 
de John 8yrum. Nu e prima oara clnd 
un cineast tncearci ca zugrlveasci 
prea puţin aurita realitate a Meccii cine­
matografice (Biiiy Wllder 1n «Bulevar­
dul amurgului» povestea deciderea fi 
decrepitudinea unor staruri), dar Byrum 
este un regizor tlnlr, care nu a tn1it 
anii '3) fi este mai putin interesat de 
reconstituire fi evocare, cit de aspec­
tul de fabuWli al pove9tii: alunecarea 
Hollywoodului de la statutul de uzinl 
de vise la acela de fabrici de produse 
porno, mal mutt sau mai putin mascate. 

• Bilanţ ttRooster Cogburn» este o 
continuare a filmului «O suti de dolari 
pentru şertt•. Sau maf curînd o cont i-

b~:~18c~r;(~!~~u{J!~:;~ ~~~ ;c0ow~ 
vina banditi lmpreuni cu o fetit.I, por­
neşte aici o campanie âsemlnitoare 
ln tovlrhia unei bigote misionare 
(Katharlne Hepbum), dornicii ai-fi 
rlzbune soţul ucis. Daci originalitatea 
este absenta (John Wayne Tn acel„i 
ro~ iar K atharlne Hepbum juclndu-t i 
parcă rolul dintr-un film mai vechi. 
• Regina africani»), filmul poate servi 
ca un pretext statistic. Şi anume: cei 
doi actori împreuni cu producttorul 
Hall Wallis au colectlonat la un loc, ln 
carierele lor, 35 de Oacar-uri fi 138 de 
candidaturi pentru Oacar. Toţi trei ln­
aumeazi o carierl cinematografici Iun· 
gii de 11!11 de ••• 

• Fapt divers. Regizorul Sidney 
Lumtifîit:Oliiiiiif""povestette tn urtimul • 
llu film, Dupl amiaza zilei c11nelul, 
cu Al Pacino, o tntlmplare care e pre­
zenta aproape zilnic ln pagina faptelor 
diverse afe marilor cotidiene europene 
&Ml americane: un hofd-up, o spargere 
la o banei new-yorkezl. Spargerea eşu„ 
eazl, poliţ ia l nconjoarl banca. Şi atunci 
totul se inlinluie dupi o k>gic4 deve­
niti tradi1ionall: gangsterii iau ostatici, 
cer bani fi un avion fn schimbul vieUi 
acestora 1n fond, tema filmului este 
această presiune, aceaatl ameninţare 
continui a vieţii celor nevinovaţi. Lup.. 
tele între gangsteri fi poliţ işt~ Intre te­
rorişti ti autorltltl. nu ae mai dau decrt 
sub scutul unor oameni lua~ la tnttm­
plare. E o forml de violenţi nouă_ care 

spune mutte despre sclderea continua 
in lumea occldentatl a respedului fa1ă 
de viat.I ln general f i faţl de viaţa nevi­
novatllor Jn special. 

• PortNtul CrizeL Realizatorii tete­
viziunii franceze au produs un fllm in­
titulat Daniel, Claude, Slmone fi cei· 
lalti ŞI cellalli 15 milioane de şomeri 
din lumea occldentali. Un fllmaanche­
tA despre realitatea duri a fomajului, 
despre problemele acestor oameni, a 
familiilor lor, pentru care societatea 
de consum nu este pentru consumul 
propriu. Eroii anchetei stnt uitaţii clvi­
lizatkti. Cei lisaţi ln urma exuberanţei 
consumatoriste, cei socotit! doar ca 
cifrl globali, ca procent ln creftere 
sau acldere. Filmul a fost urmat de o 
dezbatere la care au luat parte econo­
mişti, directori de firme, directori de 
sindicate, deputat!. Dar dezbaterile nu 
mlctoread nld numlnJI tomerilor, nici 
nu rezolvi probleme'8 lui Daniel, Clau­
de, Simona şi ale celorlaltL 

• Arta televlzlunH. Doul filme pre­
zentate recent iâ ielev1zlunea francezi 
iluatreazl perfect poaibilitlţile micului 
ecran de a gizdui un cinema anume 
flcut pen1ru el. Este vorba de un re­
p.ortaj artlatk: aJ lui Chris Marker despre 
Yves Mont1nd, pe care I• filmat tn 
timpul repetitlilor la un recital dat tn 
folosul refugiaţilor chilieni. Un portret 
al omului, al artistului, al paaionatulul 
dl perfecţionare - Slngurltal• ci""' 
tlreţulut de cursl lungi. Celalalt fii~, 
tot un reportaj. realizat ln patru epi­
soade de Dante! Karlin fi numit O.meni 
liberi, este o fungi cllitorâe prin tnchi­
aorlle americane. Filmul surprinde acest 
univers al delincventei reprimate, unde 
violenţa t i disperarea nu lnlbufi lnsi 
speranţele, unde rluflcltori conside­
raţi Irecuperabil cunosc redempţiunea. 
Un univers al lipsei de libertate, unde 
oamenii „ o ultimi şanal. aceea de a 
privi ln oglinda propriului lor etec. 
Prin urmare si spere. ŞI sl aştepte. 
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Stnt momente tn can• 
predlspozitla noastră -
aproape fatală - de «te­
lespectatori grlbitl• (gra ­
ba nu este de fapt a 
noastrl, este. si-i zicem, 
a secolului, aau ... a as­

censiunii umane). predispoziţia noastră 
de «telespectatori ln viteza a patra» -
care poate fi, ctteodatt şi o calitate, dar 
ptnl una alta. 91-{ zicem defect - dis­
pare ca prin vrajl şi, din ctnd ln clnd, tn 
viata noastrl de «telespectatori frene­
tici• Intervine cite o clipi de reculegere 
care poate valora (chiar daci ... valoarea 
nu atteaptl numirul anUor) cn multi 
ani de goani. UnH se a$az4 tn fata 
televizoarelor, uita de totf şi de toate, 
pentru a mal vedea lncă odatl şi tncA 
odatA cn de minunat-nefericită a fost 
viaţa lui Verdi fi clt de mult Pot lăcrima 
el, toci odatl. şi tncA odati din prlclntt 
bucuriilor muzicii.„ Cu totll, cred. clnd 
vlne ora Samanthel, facem pe naiba-n 
patru (ata cum putem noi, fiecare cu 
forţele lui supranaturale private) şi no 

:!::":n~ ~J:tite~v;~~;r:~o;J~~~ s: 
poate ateriza prin horn, cum se poate 
trece prin zid, cum se poate anima un 
soldat de plumb tJ cum poate neferi­
citul de Darrll\ sau cum l-o fi chemtnd, 
să tlni piept. afa,, cu mtna goală. unei 
armate de Endore cu armata lor de 
descfntece $f vrlji şi vraci cu tot ... 
Pentru mine, lnsl, clipa de maxim Inte­
res telespectatoricesc este alta şi nu ml 
sfiesc 1-0 mlrturlsesc: înainte de orice 
ml preocupi nu serialele cu actori, cit 
de fermecltori şJ cn de fermecltoare, 
el serialele despre oameni şl deapre 
vlatl ale micului ecran t~ ln mod spe­
cial, «serialul» pe care l-aş Intitula pen­
tru uzul dlscutlef (nu numai din pricina 
unul Joc de cuvinte) Ce vrlJI a mal 
flcut... ancheta soclalL Nu de alta, 
dar cred foarte tare tn utilitatea şi tn 
forţa civici a anchetei socialei cred 
fntr-atfta tncft nu ezit si-i atribui pu­
teri... «miraculoase». Mai ales ctnd an­
chAta socla&I tsl oropune un subiect din 
domeniul acesta al vrlJilor «de-a adevă­
ratelea•, adicl al •arlataniei f i al obscu· 
ranti1mulul. Clt de departe eram, va i, 
de Samanthal Am urmlrit atunci, cu 
rlsuflarea tllatl, un reportaj-anchetl 
ciruia I s-a zis Desctntec cu.- ctntec 
tl care, dinco'4> de orice joc de cuvinte, 
dincolo de orice jet; cu boabe de fasokl 
şi dincolo de orice aparenle de joad, 
aducea ln lumini orbitoare fapte incre­
dibile cu implicaţii sociale dintre cele 
mai grave. Anca Arion, reporterul care 
ne-a clftigat încrederea şi stima prin 
capacitatea de a respecta argumentele 
vietii (mal sînt unii reporteri care mode­
leul argumente~ acestea ca pe nffte 
bulglrl de plaatillnl. pini le aduc la 
forma lor premedltati, afli ca «argumen­
tubt li convini c1t mai bine propriei 
demonstraţii), Anca Arion, deci, repor­
terul de talent fi cu acuzat nerv civic, a 
investigat o fauni morali anacronici 
(nlclodatl n-a fost ea prea._ sincronici) 
şi perlculoasl, aceea pe care nu ,um 
exact unde a gllH-o (dar a gAsit-o, deci 
exlatll), a •producltorllor» şi •benefi­
ciarilor» de vrljl, descTntece. farmece 
fi.„ extrad de argint viu.- Nu ftiu exact 
nici cum au putut fi obţinute documen­
tele cutremurătoare oferite telespecta­
torilor (dlW reporterul le-a obtlnutll , 
despre ghicitu! ln clrţt tl tn fasole, 
desore vrAiitul cu broai;te. cu cirpe. cu 
f&rpi şi cu clle ' ' mai cite, desore mu!P 
de tel aruncate pe altarul inconttientei 
,1 credulitltll, Tn apa cu argintul viu al 
tnfellclunil sau ln aoba cu tăciunii 
aprln•I (lnclO ai promlscultltll morale. 
Am privit fi am rlmas tnmirmurit Am 
aacultat şi am tlcut. Anca Arlon, dTnd 
glas faptelor, a pus tn lumini crudi men­
talltltf hîde. care mai bTntule, iatti printre 
oameni, Tntunecfndu-~ fi lumina aceasta 
crudi a tcos ln evidenţi nu numai 
r idicolul ci fi gravitatee. sodaUi a unor 
practici sau a unor superatitii cetoase, 
poluante, nocive. Cu care nu poţi lupta 
prin Ignorare. Poate de aceea, cred, tare, 
foarte tare, rn forţa curativi a anchetei 
sociale, a unei ancheta socia~ ca aceea 

20 

la care m-am referit pentru cA are toate 
fansele s6 constituie for de opinie 
publici împotriva eresurilor morale. «Nu 
ftlu altll cum sTnt>t, dar clnd asist ( = 
particip) La aaemenea. anchete sociale. 
uit pentru o clipi de «Forayte Saga1>, 
cel mal frumos serial care l-am vl2ut 
pe micile noastre ecrane, fi utt. pentru 
o clipi+ chiar «Adalen '31», filmul pasio­
nant despre oameni şi despre viata al 
lui Bo Wlderberg pe care ni l..a dAruit 
televiziunea, ln premieri pe tari, lntr-una 
din primele sAptlmlni afe anului. Ce 
vrăji mai face, slptlmlna viitoare. anche­
ta sociala? 

CllinCALIMAN 

telereportajul --------
lndreptaţi obiectivul 

spre 
sufletul oamenilor! 

Îmi place reporterul Cris­
tian Thau pentru di vor­
beşte puţin. Asta nu vrea 
deloc sl însemne ci stn­
tem de pirerea celora ca­
re susţin ci ia televiziune 
- ca fi Tn cinematografie 

de altfel-este obllgatorlu sl vorbeşti 
putin ca să respecţi specificul. Depinde. 
Fiimui politic de exemplu este nu odati 
un discurs la propriu de la prima plni 
la ultima secventA. ceea ce nu înseamni 
ci nu se urmireşte cu sufletul la guri 
sau ci nu poate da. ln acest stil, capo­
dopere. Avem exemple. ln televiziune, 
la fel, stnt 11tuatli, subiecte, medii, ln 
care reporterul chiar trebuie sâ vor­
beatcA cu har, Inteligent şi alert, tn 
stll·tv. Cristian Thau, ca multi reporteri 
de autentic profesionism de la studiou­
rile noastre, are lnsi prizl la subiectul 
ales, o prlzl.„ exhaustivi ca sA spunem 
8'8 ~ aceate subiecte n dlcteazl stilul 
de Interpretare, reporterul, Indiferent de 
locul unde lfi exercit.I profesia, ftlnd un 
Interpret al realltA\ll. Thau pare a fi un 
reporter de tip sentimental, categoric 
perlculoasl. pentru cA cere slmtul mă­
surii, ceea ce televlzlunea noastri ne-o 
demonstreall fi tn bine fi tn riu. ES se 
duce pe •antlere si descopere oameni 
fi nu fntfmpllri neaplrat. nu ccade» pe 
eveniment. •tllnd ci ca mal mare eve­
niment cere N se poate tntfmpla noul, 
tuturor, este si descoperim oameni 

adeviratl. Clnd 11 glsettl, bine este sa 
numeşti specific tv metoda prin care ii 
la„ sl se dezvilule singuri, si vorbească 
ln aparat sau ai vorbeasci din off, in 
timp ce aparatul fllmeazl cu sTrg felul 
cum ei muncesc la aparate complicate, 
felul cum rid sau felul cum cad oe gin­
duri. Nu eHoerlm afirmtnd cA am auzil, 
emoţionat!. cu aceste prileJur\ maxime 
remarcablle, am descoperit feluri de a 
glndl ,1 a concepe via\;D de o profunda 
maturitate fi un anume fel de a fi al 
melancoliei ca spaţiu de glnd, cu ade­
virat tulburltoare. Aceste aprecieri 
ne·au fost prilejuite de un reportaj re­
şiţean Tn mijlocul forjorilor şi poate cA 
numai ctH care I cunosc bine pe for­
jori, pe otelarl, pe marii oameni ai ma­
rilor cuptoare şi au pentru ei respectul 
firesc •l-au dat seama ce bun era acel 
report~ de la începutul acestui an, 1976, 
care sl sperlm cu toţii ci ne va aduce 
numai bine. Se poate deci si nu te 
dud neaplrat pentru un lucru de ex­
cepţie, ca sA fllmezl un lucru de excep­
tie. Depinde cum fti s-o faci. Depinde 
poate ft nu tn ultimul rfnd de propria 
biografie lnterloarl, cum tml spunea 
recent,lntr·un Interviu, Malvina Urtlanu. 
Pentru ci. ttltl t' dumneavoastrA, ci 
stnt cazuri tn care reporterut tv. giseşte 
un subiect «trAznebt care, latA, n-are 
puterea sA trllascl prin el însuti. pentru 
ci omul care n gise•te este grefier nu 
Interpret Personal, viztnd acel repor­
taj de la Reşita. m-am gtndlt la oţelarii 
de la Hunedoara pe care l·am cunoscut. 
m-am gtndit la maistrul Glurcl şi la 
maistrul Mlrsulescu, m-am glndtt la 
tfnl:rul maistru Rus Gheorghe de la ote­
IArllle ttrgovl•tene fi m-am gfndlt la ei 
ca la posibile personaje dintr-un serlaf 
moral de mare ţinuti. tn care să regă­
sesc forţa lor de a fi ei tn,lfi, egali cu 
propria lor nobleţe. aspri fi rectilinie, 
simplitatea aceea Inteligentă şi calma 
care dezvllule mari vlrtutl Ne ducem 
adeseori cu aparatul de filmat după 
faptele oamenilor. Ca si le înţelegem 
maJ bine, sa llsim mal mult aparatul 
pe chlpurlle oamenilor, pe ochii oame­
nilor, pe sufletele oamenilor, dacă ne 
încumetlm. 

Smaranda JELESCU 

filme pe micul ecran 

LAlll.l.tJl:ll 
(Bo W iderberg, 1999). Un excepţional 

film politic. Ochiul regizorului desco­
peri, subt!~ culoarea politici a cotidia­
nului cel mai banal. Altfel apus, faptu l 
d - Indiferent daci • e conttient sau 

nu de acest lucru - viata fieclrui om 
este obiectiv condlţlonatl pini ln cele 
mai mlrunte tl personale detalii de un 
ansamblu mal larg de relaUI sociale, 
fiind ln ultimi inatanţl o expreaie a lor. 
Cina săraci a unei familll de miner -
aşa cum o fllmea.zl Wlderberg - pare 
Tn intimismul fi ln ciudat de amara ei 
po91ie o cheatlune privind strict acea 
familie, dar clnd printr-o tulburltoare 
elipsi fi printr-o decid !Afeturi demon­
taj urmitoarea Imagine care ll•nefte 
este cea a minerului ieflt ni atradl cu 
tovarl:şil aal pentru a manifesta, rapor­
turile de inter-determinare dintre cele 
doul scene tltnesc tl ele, fn toata dia­
lectica lor. Adalen'3'1 (anunttnd prin 
fineţea observatlel palhologice ti deli· 
cateţea aurprinderil detaliilor de viaţi 
cotidlanli Elvira Madlgan, iar prin des­
chiderea socialii ,1 polltlcl Joe Hlll) 
are sclipirea tlloali a unul diamant. 

~olnmH°u3:r:J~11~~f.r'rn!:Mr: pro-
gramare a unui weatem clasic. ln ciuda 
unor artificiozitltl akt epicului •i a Tn­
groşlrii reactiilor palhologice (ln special 
tn cazul personajului lui Bogart, adus 
nu odatl Tn pragul unul demonism de 
operett), filmul conatituie, tn cadrul 
genului pe care n reprezinti, un model 
de fluenta a deaflfurlrii actiunll, de 
dozare a ritmului. de lmblnare a su1pen­
sului cu momente destinse, pigmentate 
cu umor, de conturare rapidi fi precisli 
a caracterelor. Memorabile finalul. Per­
sonajul bltrînulul, un fel de Falataff 
modern, în excelenta Interpretare a lui 
Walter Huston. 

• Trenul de noapte 
(Jerzy k awalerow1cz, 1959). Bine, foar­

te bine ales de Dan Petrolu acest film 
din creatia regizorului polonez, prezen­
tat tn cadrul «filelor de dictionar» (re­
marcabili emisiune clreia, din picate, 
nu i se glaette odatl pentru totdeauna 
un loc fix ti ritmicitatea cuvenitl, ea 
«mlgrfnd» de pe un program pe altul, 
dintr-o 11 tn alta, atunci ctnd nu •dis­
pare» pur şi aimplu, slptimlnl la rfndl) . 
Trenul de noapte, propuntnd o nara­
ţiune atrid reallstl ln deaflşurarea ei , 
dar doblndind prin tratarea regizorali 
dimenalunUe unef parabole, di o ima­
gine foarte euctl aaupra efortului de­
finitoriu pentru opera lui Kawalerowicz: 
acela de a practica un cinematograf 
psihologic, Indiferent de natura sublec· 
telor, de locul fi timpul acţiunii, reu,ind 
acest lucru chiar acolo unde el pare 
foarte greu, daca nu imposibil. Trenul 
de noapte lasă Impresia (dincolo de 
unele obacurltltl datorate exceselor de 
simbolizare) unul admirabil film «de 
camerb. 

• Somnyl lui Zorro 
<Fred Nible, 1920). Din nou, dupt 

Judea. miater şi suapen1 la «Vfrstele 
peliculei• (emisiune conatant realizata 
de T. Caranfil la cea mai lnaltA coti 
valorici ,1 de Interes). Zorit sosea ln 
zori Zorro din zare (nu, n·am clutat 
aceasta aaoc la'ie de cuvinte, ea mi-a 
V•nit apontan de sub condei), cu lu· 
'eala fulgerului deaclleca el fi flcea 
dreptate, cu apada ln mînl, cu nobleţea 
tn auflet tl cu necrutare ln ochi pentru 
ticllofi. Spre deosebire de majoritatea 
celorlalti din familia de Juatitiari clrela 
li apartlnea, omul avea un semn dis­
tinctiv, o embleml a aa pe care o în­
crusta, acurt, dintr-o singuri mifcare, 

~~1~~.1 .~ii~~~r:: ~r:::: :!1,~!~~~;a 
din punct de vedere cinematografic un 
Z, nu se poate apune ci em o Idee rea 
pentru acea vreme. Oe altfel, apropo 
de vreme, trebuie li obaervlm ci Zorro 
face dreptate cam ln acelafi timp cu 
Judex. O algurantl a gesturilor, pli­
cutl ochiului, pe un fond de extra­
ord inari abilitate, '9 esta comuni. dar 
mal departe drumurile ae despart ra­
dical: Judex preferi spaţiile de acţiune 
închise, camerele de castel, tunelurile, 
pivniţele, ln t imp ce Zorr'O este, cu pre­
cldere, omul acţiu nii ln aer liber, în 
apatii deschise ce tngldule o deaflşu­
rare lntreagl de dinamice mi•clrii Ju­
dex este cak:ulat, organizat, Zorro spon­
tan, 1tralucit improvizator. Judex pis­
treazi o anume distanţi taţi de opera· 
tia J ustltiară, conceplnd-o, supraveghind 
«echipa• ce o duce la îndeplinire, dar 
neintervenind direct decft tn momentele 
critice, precum ti atunci clnd trebuie 
pus punctul final, ln vreme ce Zorro 
este singur, partlcfplnd direct fi flp­
tuind el totul de la început ptni la aflr•it; 
victorilkt lui JudH atnt tn primul rînd 
rodul unei lngenioaae activităţi cere­
brale, cele ale lui Zorro - rezultat al 
unor performante fizice. Nu cumva a­
cestea au fost clile pe care a·au ln· 
chegat treptat, cu partlcuJaritltile lor 
distinctive, doul genuri de extraordi­
nari popularitate - filmul poliţiat •i, 
re1pectiv, we1temul? 

AuNI BADESCU 
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realism psihologic pregnant. ln vlzrune.1 
lui Mire• Albulescu, Ion Besolu, Anw 1 
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~~=:~~ ~·~ta!"~:~.Ju~~:fu~d ~~~~r~!·11 d~~ ~ ~~~~~=ie ~t!~:~1 !~~~~=~~~~~t; ::~~'r ~r1!~~1~~a:.,ob .~[:~~~fi~o; !:1!uc. 
DHPN altceva. P lafonul, dar mal ales ata cum apare acest Mesla ~batic ' Ingenuitate a fanteziei, poezia anticipa,ier, 
in diabolicele Margareta. Viziune grotesc- film-omagiu unui pictor francez care ~ prospetlme, datorati ,1 Interpretei - pe 
somptuoasl asupra 't'idului. Abulla trliri1 murit pe front fa 21 de an~ ca voluntar, f~ - aţund o tfnlrl debutantl: Iulia Solntev~. 
lipsita de sens. ln atare puri. Nealteratli cîndu-şl datoria fati de tari. Dar rlmîntnd F~ lmul e regizat de Protazan6v, unul dm 
de teorme exlstentlaliate. Demonstraţia ar- dator geniului slu artistic. E , 1 filmul c•• t pionierii şcolH cinematografice sovietice, 
tlatlcl a dezastrului lncon•tlentel, cu o mal clasic din suita fOCantelor viziuni mo cunoscut prin mulţimea adaptlrllor dupl 
implacabilitate de verdict clinic. Nici o deme asupra Istoriei artei semnate K~n ciasld cc Pu,kln (Fl nttna din Bakclaa­
concesle. nici o compasiune «feminist-A» Ruaeell. ral). Tolstoi (Rlzboi tl pace). Dosto-

~!~i~T :re~~~~lu~ eu~ai'~~1";i~~1·.::~~z\~ • fs~~)• tl Ad evlrul (Manole Marco 5, ~~~:~ ~::i:,-::~~~t1~d ~~me;:~u:O w:: 
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• MH• d.lbatk (Ken Ruasell, 19721 numele prezentuluL Scenariul lui T itus ca erou pe Mo1Joukwi au foit socotite. la 
Unil dtn fascinantele biografii artist l(_'t} Popovlcl .,.Propune dezbaterii teme funda- vremea lor extravagante. Astlzt l1tor1~ 1i 

C~'~1c:"sk!."~~.1.1'!im: L:~~:z~~~~uipt:~in"J~i ~l~~ta.~~~Jhm~':t!~!aerM~:a;;uft~~~~='~ ~ 1~:'1~~:P~~~~~ •r5~~no~1}~uet, dar solid 
pe find lntr-un 'llrtei de patimi ei insu 11 ~1W p retlrl. un singur adevir. Portrete de uo Alice MlNOIU 

Victor lliu, profesorul nostru 
1n 1938. lncercam d angajez fn cinemato­

grafia naţionali nou-nlscutl tot ce era pe 
atunci cineast romln. Doream în special s 
obtln cooperarea unui talentat ziarist cin,._ 
matograflc care, ln periodicul cRomăn 1a. 
literaru al lui Cezar Petrescu, scria remar· 
cabUe articole de doctrlnl despre estetica 
filmului. Era, pot zk:e, singurul care flcea 
asta (cel cltiva cronicari existent! nefiind 
dacit ni•te slmpl cronicari). Inel de atunci 
ne-am lmprletenlt, tfnlrul Victor Uiu ,1 cu 
mine. Citise toate articolele mele •l·ml 
flcea onoaree f i pllcerea de a fl de aceea şi 
pl rere cu mine. Mi-e fost fnsi lmpoaib1I 
al obţin numirea lui la minister. Era co· 
munlstf Totu,1, fusesem ctt p-acl sl reu­
f HC. Vlrul meu, Armand Clllneacu. care 
era prim mlni1tru, mi~ promisese. Dar 
va~ asta a fost putini vreme înainte ca el 
ai fte asasinat Totu,1, printr-una din acele 
ironii pe care latorlcK le numesc telee petltes 
erreu„ dea grandea terreurs•, tn plină 
ocupaţie germani, acest comuniat (anche­
tat • l ar&1tat de slguranti) este totu,1 an­
gajat operator, apoi asistent de reg ie. T imp 
de 15 an ~ u:ecutl lucrlrl minore, mutt mai 
prejos de lnvititura f i talentul lui. Pini ln 
1958, cinci face primul &lu mare film: Moara 
cu noroc. care f i azi, dupt 20 da ani, e1te 
lucrarea cea mai orig inali. cea mal consls· 
tanti tl mal adlncl din întreaga productle 
romlneasci. Ea poart.I pecetea daacllului. 
Clei mu a avut un mere profesor, pe Eisen­
stein, de ia cant a Invitat carte ln timpul 
anulul de 1tudii petrecut ia Moscova. Moa~ 
ra cu noroc (scriam ln 1057) ae resimte de 
I nfluenţa lui EIHn1tein care ffl baza este­
tica pe ceea ce el numea «monta.Jul dc­
atractn„ adlcl o ploaie torenţiali de scene 
•oe. Desigur, 1cenele--chele, momentefe 
de explozie arnt bau artei filmului, cu con 
dltlo lnai ca ele ai fle dislantale, contras 
tind cu mersul lung ft lin al subiectu lui, 
al trameL lati de ce socoteam un fel de 
frumos cusw al filmului lui lllu faptul că 

(citez): •nu e o auccealune de cca. o sufli 
de planur~ ci o succesiune de o suta do 
culmi. Aproape fiecare clipi e un climax, 
o lntrmplare declalvl un vi~ epocal 111 
biografia eroilor. Decupajul obllgi cutam 
plan li fle jucat tn cutare fel, pentru ca. ln 
planul urmltor, sl 1e produci an virai 
ctrmlnd ln cu totul alta parte.• Cam ca ln 
Crvclfitorul lui Eisenstein. Acelafi cstln· 
oiam• al pionieratului. Moara e Pot.lom· 

~~~~C:t~t:·:-.= r;:-:!~:.~~e d: 
monQJulul (scrie lllu) am urmlrtt cu 
toate put..-H• mele contlnuttat„ ac· 
UunlL E o chestiune fundamentali a 
m&eatrlela. 

lllu a fost. mai presus de toate, un glnditor, 
minat de sacra foame a adevirulul. «Ade· 
'llrurUe (ecrii el 1n 1957) 1tnt valorile marelui 
ocean al ne•tlutulul. mereu Identice. mere1.1 
altele, modificlnd chipul apel care le poarta, 

:~b'::_~ţatn ;u~!~~f :~.f~~":.I , ,~m:;!~n~~ 
de:aaupra acelulati abia, care le hrine,te 
şi care le Ignori•. Sau «Cunoa,terea des-

E foarte mutt teatru în atft de «cinemato 
graficele• filme ale lui Bergman, reg lzo1 
pentru care «specificul fllmlc» lnseamnl nu 
numai puri delectare vizuală. nu numai 
«slmfonfe plastlcb, el şi - sau mal ales -
dialog de cea mal puri factură teatralA. 
Se vorbeşte mult tn filmele lui Beroman, 
personajekt lui converseazA îndelung, mo­
nologhează sau dialogheazl tntr-un aflux 
verbal ce pare ci sfideazA o nescrlsi lege 
a filmului sonor care pretinde-de ce oare ? 
- cft mal pu11nl vorbărie tntr-o artA de esen· 
ţii cvlzuahb. Un singur film al maestrului 
e cu desăvtrş l re mut şi el se numeşte 
Ticerea. simbolic intitulat astt el pentru 
a at rage atentla asupra slngularltltil sale 
tntr-o fllmografte ln care regizorul se con· 
feseazl nu doar prin Imagine, cf ş.I prin 
cuvtnt. 

E uşor şi slmpllficator, cred, a zice că 
Bergman face filme despre clncomunlca­
bllltat„. Nu despre asta e vorba în Per· 
sona şi Ru,lnea - programate '8 Cine­
mateci. ti Fragil a&lbaticl, Voi fl mamă , 
Izvorul fecioarei, A „ptea pecete sau 
Noaptea aaltimbancllor. Personajele lui 
Bergman comunici, şi încă lntr· un mod 

c ~ ide perspectlw necunoaeterli•. 
A murit (ca fi dascllul slu Eisenstein, 

ca '' altl mart cineaetl), a murit Unlr. N-.1 
(lpucat sl faci deci doul filme mari. Cet 
de·8' doitea e Com oara din V adul vechi , 
tot atl de original ca ,1 primul. Ba ch iat 
poate mul mal mult, ln aenaul ci scenariul 
făcut de regizor diferi conslderabll de nu­
"ela lui Galan din care ae lnaplraae. E 
vorba de povestea secetei fi foametei din 
anii 1846 şi 11M7. Eroul nu e un t1rbe1p1 
cum suna titlul nuvelei; rlzesll demult nu 
mai exl1ti; eroul este un chiabur pur, avid 
de tl•tia. care, 1n nuvell, ae dedl la tot 
solul de operatu de burd neagrl. ln film , 
ef renunti • afaceri fi se relntoarce ri­
zl •••• la coarnele plugului. Pluglrle clns­
titl, ba ch iar eroici. Oeoeebit de aata, el 
apare ca un f8' de Don Ouljotta agrar, care 
ln loc al se batl cu morile de vfnt, ee due-­
leazl cu piatra aeacl. tnflglnd arma albi\ 
a culitului din olug. ln stlnci. Dar toate 
llceste lludabUe fapte cad. V irajul de 180 
de grade se produce ln mintea spectato­
rului. ln reaHtate, acest Don Quljotte lnlo­
cuieşte ajutorarea vlduvei şi orfanului cu 
1nfometarea volti a vi duvei ' ' orfanulu i. 
Bursa neagrt va lua forma monatruoas..'\ 
a piua-valutei pe alimente. Va juca '8 hossa 
foamei. Personalul este un monstru, un 
exaltat de putere, un megaloman. Dar nu 
şi un dement C11urikt patologice ţ in de 
medicinl, nu de arta. Eroul nostru nu e 

aş, zice «totei», rntr~ tntelegere reciprocii 
perfectă, precum între membrii unei mari 
familii tl care totl "orbesc aceeaşi limba. 
Importante ce comunici, ce discuta aceste 
persona}e ş~ aici, se poate lesne observa, 
aici e Bergmen un mare artist, cAci el este 
dintre aceia care 1,1 permit si vorbeaacl 
direct, despre acele lucruri care de obicei 
inhiba creatorii firi vocaţie ori ti plasează 
sub semnul ridicolului. Personajele lui 
Bergman discuta despre cvlatb şi «moarte~ 
despre • Iubire• şi •ură•, despre «rostul 
existentei• fi «destinul omului•, despre 
toate aceste lucruri grave. nesous de se· 
rioase - ol discuti mulL solemn aproape, 
fi ri taaml şi falsi pudoare, tntr· un mod 
patetic, adesea sfleletor, tnd mereu cre­
dl bl~ verosimil, adev&tat. Fllmekt lui Berg­
man se vid dar se şi ucultl totodatl, clei 
in ele e confesiunea unul mare cineast· 
glndltor, care te e îndatorat nu numai ma(• ­
lor aii precursori cinematografici, SJOstrOm 
5' Stiller, dar şi unor dramaturgi pe care nu 
o dat.I regizorul de teatru Bergman I-e pus 
ln scenl - se spune - cu mArturlslt.I pre­
dilectle: Ibsen, Strlndberg, Cehov. 

Petre RADO 

nebun c~ aşa cum slnt personaJete lui 
Shakespeare. pe cale, pe drumul sigur al 
înnebunirii. Este demonul cfştlgului, al tn­
" " utlrli. Calul cu care ~ ari moare sub 
povara sfortlrilor. Dar lui nu-i pasa ş1, 
delirant, zice: «Pimlntul am al· I semin cu 
cal cu tot Dintr-un cal pierdut. pimlntul 
o ai-ml aduci o herghelie». Sin istră Idee. 
Plus valuta. Cal SSmtntel Mlrţoagil 

Filmul mal cuprinde şi o alti inovaţie 
interesanta. Personajul tlnlr are lungi con~ 
versaţii cu propriul slu trecut Aoa · zisa 
«voce a gtndului» e o arml delicata, care 
trebuie folositl ctt: mal putln, clei de unde 
putem •ti daci cel «clzut pe gtnduri» 
minte sau nu? El bine, lllu nl·I arat.I tocmai 
minţind. Acuzlndu· se singur (ln ch iar forul 
sl u interior) ci nu-şj spusese lui lnauf i 
adevlrull CI lşl amintise gre•il Este ceva 
1\0U acest flash back polemic, o gllceavi 
cu tine lnaut~ cu propriul tlu trecut. 

La 19 februarie 1961, lliu scrie o pagini 
cu tittlll • Limbajul cinematografic», în care 
lncearcl al defineaacl specificul f ilmului. 
u rtA autonomi» (zice el) ' ' nicidecum 
«sinteză a cttorva alte arta». Reu,eşte oare 
să dea aceaati definitkt pe care, cu o sln­
ouri excepţie. nu a dat~ ptnt acum nimeni ? 
Oa. Reuşeşte. Dar numai pe Jumltate. 
Orice defln11ie cantine douA pirţJ: genul 
proxlm ua şi d tfferentia 1pectflca. Pa­
g ina aerisii de IUu e cea mal completa 
descriere a acestul genus proximus, adlcl 
lista Muror caracterelor care deosebesc 
artele narative de celelalte arte. Prin ce 
insl filmul se deosebeşte de toate cele­
lalte arte narative? Acest specific cinema­
tografic, lllu nu l..a gllit din punct de vedere 
teoretic. Dar aceastil negblre. el o afli 
in tare buni companie: lmpreunl cu c;vasi 
tota litatea clnea•tllor trecuti tl actuali. 

A• vrea sl termin cu o fra.zi care d. z ică 
lumii întregi admiraţia şi Iubirea mea pentru 
acest print al mintii cinematografice romA­
ne,tL Nu o voi face, clei au făcut-o alţi 
doi camaraz~ ti desigur mult mal frumos 
decft &$ putea-o face eu. Citiţi, reproduse, 
în excelenta lucrare a lui George llttera, 
pagina acriaă de Lucian Pintilie, precum 
si ac• aerisi de Ecaterina Oprolu. E cel 
mai drept omagkJ ce i se poate aduce scum-
1>ulul no1tru prieten. 
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Animaţie 

Baronul 
Munchhausen 

Spre deosebire de personajele unor se­
riale de care se pare ci ne-am desplrţit 
definitiv (Coco, Roco şi alte gllni), Pic şi 
Poe au viaţi lungi. Longevitatea lor pare 
ai ţini de cartea de vizlti cu care cel doi 
se prezintl tn pregeneric, clntfnd: «Noi sin­
tem Pic • 1 Poci Băietl veseli fi zgloblV. 
Putl pe glume fi pe Joc;:/ 56 vi-nveselim, 
copii•. Ceea ce rnnobileezl aceasta d lapo­
zitie veseli. dindu-i o finalitate Instructivă, 
este mai ales punctul de plecare: un baam 
sau o fabuli eau o legendl - binecunos­
cute de totl copiii - pe care autorii l•i 
propun sl le parafrazeze. De data aceasta, 

:ele u~m::: b':r~~~~~·i:bnc:hh0a0ua8~~~~~e:~ 
coperindu-i lludlroşenla t l minciunile. Pro­
cedee6e folosite slnt dintre cele mal expe­
ditive: e foarte lesnicios al transformi, prin 
desen animat. un leu tntr~ pisici. subli­
niind efectul prin clteva chicoteff rn banda 
sonori. ca ln serialul cu Samantha. Pentru 
ca d nu rlmtn.A nimic neclar, tn f inal, un 
ou se sparge ca un balon de slpun, fn 
k>cul lui aplrfnd pe ecran o eticheta în-

Film 
utilitar 

Tineri i 
ş 1 intreprinderea 

Totul este frumos ln acest film utilitar 
de protecţie a muncii, cu un t itlu atrt de 

aventura scenariului 

Un regizor, 
doi regizori 

- Pentru scenariul pe care vi-l prezint, „ dori un regizor talentat. dar un bun me­
Hrla" cutt. d• cu almtul mlaurll. SI f ie 
Unlr, ci bltrtnll atnt conservatori, dar nu 
foarte ttnlr, ci htia fac 1cenariul praf •i 
filmeazl numai ce au • ln cap. SI albi 
Hperienţi. mlcer cfteva filme la activ, alt­
f&I neraMH pe scenarlul meu ei nu-mi 
convine. d• al nu fi fkut prea multe film~. 
ca d fi lntnit ln rutlnl fi auto-pHlltare. 
51 fle un Intelectu• autentk:, dar nu uacat, 
Invit• numai cu ab1tract1unlle, ci iese fil­
mul convenţional fi HC. Dar nici agramat, 
al rldl lum• ca la.- 51 cunoaaci viaţa, 
d• al cunoaacl ei clnematografta mon-

12 

Rqla. ac ... art• „ anlMatla: Olimp YirlJIHnu 
şJ Florin An11M#uu. hnagln.e: Consbtntln lscru­
le~u. Redactor: Radu F. Allfx.rwJru 

Odă 

Pictura sub aparat a lui Sabin Blla•a 
deplfe,te stadiul plasticii animate, ascul­
tlnd tot mal mult de legile constructive ale 
poeziei. Filmul intitulat Odl este un fel de 
«Clntare Omului~ o metaforl ln continui 
metamorfoza, ca o attl varlantl a mitului 
primordial: apariţia fiinţei din mineral, a 
omului pe plmlnt, cunoa,terea semenu­
lui, aspiraţia spre lnllţlml. Este o meditaţie 
asupra destinului uman, fn tngeminarea 
lui cu materia din care provine, cu florile 
sau stelele, fn desprinderea sa repetatl din 
somnul Iniţial, tn luptl cu Inerţia $1 pblrlle 
negre din vlzduhul pe care-l va strlbate, 
f inalmente, cu viteza luminii. 

Un film d e Sabm &Jlau. Imaginea: Şt~f<tn St1ndu. 
Mualca: Richard Osch•nltzld. R9dactor. Cecilia 
Rldulucu. 

Se poate 

5i 
a-:;a 

plat Ambianţele, maşinile, oamenii, toate 
şi toţi slnt fotogen ici. Se poate şi aşa. Dad 
am lludat adesea realismul frust al producti i­
lor de acest tip, sugestii5e lor inedite tn 
prezentarea autentică a mediilor Industriale, 
semnalam cu aceea'i aatistacue un ochi 
care ştfe sl selecteze firă a trunchia, 

diai&. SI albi temperament. dar fi auto 
control SI fle mlourat, dor plin do fan­
tezie. SI nu ţipe le •clor~ c~ lnhlbl. Dar 
nici d nu fle moolo, cil I ae urci ln cap. Să 
nu lucrea repede, d dl raaol, dar nici fn­
cel, cil • pierde octuollhrlN fllmulul. As 
dori un regizor, lntr-un cuvtnt, de facturi 
claalcl. d• cu Inclinaţie 1pre filmul modern. 
SI nu fle mic de etaturl, ci lftia au com­
plexe, d• nld lnatt. ci vrM li •I Joace 
tn fllm. 51 nu fle fnaurat, ci ffl dl1tribuie 
ne'lllata ln rolul principal. dar daci nu·1 
tnaurat. ml tem ci • fndrigoatette de 
lnterpreti fi face rabat &li calitate. Daci are 
barbl, lnaeamnl cA vree d l•d ln evidenta 
fi tml omoarl ecenariul. Daci e rae. o să 
aemene cu mine fi o al ne confunde pu· 
bllcul li premieri. O.CI ... 

- 1-i1-m1 cA v6 lntrorup, dar v6 rog 
li vi lua• scenariul tnapol. Nu putem an­
o•Jo •lflil regizori pentru un •lngur film .. 

DuMltru SOLOMON 

descoperind frumosul tn ceea ce este 
funcţional, din aceeaşi pornire firească şi 
cu aceeaşi discreţie cu care, într-un cadru 
din film, o elevi-muncitoare este surprind 
controllnd in oglinda din spatele u,ii de 
la vestiar efectul salopetei pe care o tm­
bracl. Nu ne scapă. in acest sens, calitltile 
imaginii lui Otto Urbanschi, care stilt­
zeazl prin efecte de lumină, cu contururi 
nete, kl alb·negru, dupl cum este evident~ 
amin tirea bunei experienţe acumulate de 
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Iar, rigoare şi francheţe. Filmarea laconică 
a fişelor medicale, cu diagnosticul celor 
accidentaţi prin neglijentl este mai conclu­
dentă decft orice comentariu: «corp stn1 in 
ochiul drept», «amputaţie traumatlcl fa­
langa III». Crt despre comentariul filmulu i, 
ca atare, e picat ci tocmai el suferă, ca ' i 
titlul cu totul neatractios, de vechea boală 
a improvizattei, vlolentind simtul comun al 
limbi i. «Altceva este atelierul 'i altceva 
este o uzină», zice autoarea în grabă, vrlnd 
de fapt sl spunl că una este un simplu 
atelier şi alta o mare uzinl. După cum una 
estA «rlspunderea oe care f iecare elev ar 
trebui s6 o aibb • i altceva «simţul de răs­
pundere». Rlspunderea o avem oricum, 

numai simţul de rllpundere poate fi 
pus '8 o ptativ. 

Regla tl acenwl•I: P•ul• S~I. Im ... •..: otto 
UrbansJcl. lleclactor: M•ion Ciobanu. Fiim rHllHI 
la C.MH Minlst„ulul lndustr~ conslrucfiilor de 
m;işlnl ,,,.„, I• lntr~prlnd.ru ARO-Clmp1llun9· 
M uscel. 

lncercarea climatică 
a produselor din lemn 

Spre a descoperi cele mai bune •olutll 
de sporire 1 longevltltll scaunelor, şezlon­
gurilor, meselor , .a.m.d., motonava Dolj, 
tnclrcatl,cu produsele ln c1u1I, a parcurs 
31 mii ml5e marine, două oceane fi dou.1-
sprezece miri. Totufi nu ne-am fi aşteptat 
ca entuziasmul si-i ridice atrt de sus pe 
autorut eoment1riulul, Inert li aprecieze 
cercetarea clupercllor xilofage, a termitelor 
şi a celorlalti lnamld ai lemnului din grldinA 
drept «o etapl fn cucerirea culmllor tnalte 
a~ cunoa,teriiJt. · 

Regla: P•ut. Popeuu-D«Hnu. Consultant ftiin­
tific: Mire. Bolc/1.JC. l••ef••a: Condantln DMt­
blnschl. Film rNllzM la c.r•H Mlnl•l•ulul econo­
miei foresllff• 11 malerl•1-kx de conRructle - lnstl· 
flllul de r:ercf!l.iri sl prof~l.fri din Industria lemnului 

Val. S. DELEANU 

asoc1aţ1a c1neastilor 

Un nou suflu 
...Sub auspiciile Consiliului Culturii 
fi Educau„ Sociali1te a avut k>c la 
«Cau filmului» un apectacol de gală 
cu filmul O chii S hlvanel, manifeetare 
organlzati cu prilejul tmplinirli a 29 de 
ani de le proclamarea Republicii India. 
ln ui1tenţl IM aflau Dumttru Ghlte, 
vicepretedinte al Con1lllului Culturii 
f i Educatiei Soda.Hale, reprezentant! 
al Asociaţiei de prietenie romlno-in­
dlene, Institutului romAn pentru relaţiile 
culturale cu străinătatea. Ministerului 
Afacerilor Externe, oameni de culturi 
ti arta. un numero1 public. Au foit, de 
aaemenea, prezenti S .L Kaul, ambasa­
dorul Indiei, • IV fefl de misiuni diplo­
matice acreditat! le Bucur9'ti. - La 
Cau. prieteniei rom6no-aovietice, a fost 
organiut un aimpozion cu tema •Fiimui 
rornlneec ln contextul dezvoltlril 
conftlin1el aoctaflste». Au luat cuvin­
tul criticul Eva Strbu fi regizorii Lucian 
Bratu fi Titu• Meaaro,. ln încheiere, au 
fost proiectate filmele °'""" vizut de „. fi Craiova vbutl din car . ... 
Biroul AaoclatNti clneaftlior fi Biroul 
organlntiei de partid ACIN au analizat 
sarc inile ce revin Asociaţi~ 1n tntlmpi­„„„ co„reHlul educat•• politice 
fi „ cutturtl ln centrul atenţiei au 
stat Jnten1fffcarea pr90cuplrilor Ideo­
logice fi a dialogului cu publicul. 
... Au fost reluate, lntr-un ritm 
susţinut '' cu un nou 1uflu, dezbaterile 
din cadrul cenaclului Asoclatiei cineaş· 
tilor. la prima reuniune din noua aerte, 
conduai de regizorul Lucian Bratu, 
criticul Florian Potra a vorbtt deapre 
«Epopeea clnematooraflcl naţlo­
noll». la dlacutll au participat O.I . 
Suchianu, Malvlna Urfia.nu, Ov. S. Croh­
mllnJceenu •i Constantin Rom•n . ... 
•Comedia dn•••toarafld» e fost 
aubiectul celei de a doua dezbateri, 
deachial de regizoarea Mafvine Ur· •i•nu fi de criticul Valerian Sava, la 
care au luat cuvlntW Iulian Mihu, Ion 

pos1b1l1tăt1 posibile 

Treisprezece sticle 
de şampanie 

Paullna fi llarMt 8. din Tlrou· ... aveau 
mad lntlnal Inel de dimlnNtl. Slrblto­
reau azi nunta de aur. Cincizeci de ani de 
viaţi rmpreunl " unsprezece copii (trei 
ingineri. trei medk:l, un responsabil de 
frizerie, un malatru, dol agronomi fi un 
student le drept). Pini prin 1915 aniversau 
aceaati da.tl tn flecare an fi M •dunau pe 
atunci toti, Erau treot1prezece la mul. Pe 
urmi „ crHcut copii~ a-au lmprlftiat 
care-ncotro. Pentru azi (co•na Paullna a 
flcut economii nvere li celo doul penali), 
nea llarle a cumplrwt trelaprezeoe sticle de 
• ampanle. O. clnd zHe fuaHeri puH la 
beci. tl nl1io (d.-o b• rece._ copiii•). Şi a 

Popeacu Gopo, Dumttru fernoagl, Lu­
cian Bratu. - ton Popescu Gopo, 
Titua Meaaro" aecrets al Conaillului 
Asoclatlel ,1 Marin Prrna.nu, director 
al Caa&I filmului, au avut o fnttlnire de 
lucru cu tovarltK Nicolae Croitoru, se­
cretar al Comitetului Central al Uniunii 
Tineretului Comuniat fi lorln Vaeilo­
vici, activist la C.C. al U.T.C. S-a di1-
cutat un plan comun de inl,iere a unor 
actlunl educative „ de PoPUfulza,.. 
a cl11ematograftel rotnAM,U tn 
rlndllrile t111-.1uL - Asocieţia 
cinea,tllor a organizat, tn colaborare 
cu Comitetul U.T.C. al instituţiilor uni­
tare din Capltall. o lnUlnire a realizatori­
lor filmului Cursa cu uteci•tll din aceat 
aector. Au fost preientf Ion Bucheru, 
directorul Calei de fllme Unu, regizorul 
Mircea Daneliuc fi lnterpretii rolurikw 
principale: MircR Albuleacu, Tora 
Vaalleacu, Con1tantln Olplan. Regizo­
rul Mircea Danelluc fi actorul Mircea 
A lbulescu au avut, de aaemenea, tn­
Ulnirf cu publicul spectator din Pitefti, 
la Caaa de cuttuft a 1lndfcmtekJr fi 11 
cinematograful •Dacia•. - la ln· 
stitutul de constructli din Bucurefti, 
studentii fi cadrele didactice au vizionat 
filmul Ziie fl..Wntl, dupl care au purtat 
o dlacuţle cu regizorul Seraiu Nico­
laescu, cu Eugen Mandric, directorul Ca­
sei de filme Trei, cu actorii Colea Riutu, 
Ileana Popovici, Vladimir Glltan, Ale­
xandru Dobreacu fi Gheorghe Tltaru, 
director adJund al Intreprinderii cine-

=,~·:~~ :r:u~i~~::~ 1!:~~~:~ 
separate ale HCtlilor de regie, actori, 
Imagine '' scenografie. - Regizorii 
Mircea Verolu, Gheorghe Turcu fi cri­
ticul George littera au reprezentat 
Asocia'.a clneattHor din tera noastri 
la Feativalul c inematografic de la Pecs 
- Ungaria. 

M•rln PIRllANU 

Jnceput afteptarea. Curea de 9, 14; n-a ve­
nit nlmenL IRTA de 12,45 are st.ţie ţhiar 
ln fata; caael Duminica. cfnd n-a„ cina. d 
coboare, nu opreftlt tnsl. N-e oprit S-au 
d„ li acceleratul de 18,00, ln oarl. al 
fac:A o pllmbaf9 («Te pomenefH cil şi-au 
dol lntflnlre coplH III' gari, al no facil o 
1urprl.tl•). Nici cu per1onalul de 21,08 n-e 
ventt nimenl 

- Peullnl, hal la mulll •ni, fi d flii ci 
şampania nu N 1tricl. Cu cft 1tl mal mutt, 
cu atl M lnvecheftt mai bine. Om vedea 
ce-om face la anu. Or fi ocupaţi, copiii. 
Hal la culcare. 

Nu •tlu ce pelicull fi ce bandl aonori ar 
fi putut auporto lncetota,.. ochilor fi tre­
murul din vocee lui llarie B., eroul unui do­
cument. care nu M VII reali.za, probabil, 
niciodatl. 

Alexandru 8TARK 
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. Spectatori nu f1t1 numai spectatori' 

Cursa 

I O bucurie - ••teptarea unei bucum I 
• « ... A m văz ut filmul Cursa pe ca rtH 

pun alt.tun de • Ilustrate .• „ Actorul '' dl· 
batlcll».. M-a Impresionat nu numai Con· 
stantln Dlplan, «fmecherul» pus mereu pe 
farse dar capabil ti de fapte umane, nu 
doar Mircea Albulescu, un «gigant• din 
toate punctele de vedere, crt Tora Vas ._ 
lescu. pre.zenit fermecltoare, aflata la în­
ceputul carierei dar Juclnd extrem de dega­
jat, de natural. Ea ae afla în acea stare de 
fericire care sugereazl ci atteptarea unei 
bucurii este o bucurie ..• Maria sugera pu­
tern ic ideea de candoare, de tandreţe, de. 
ln telegere fi omenie ... Mircea Albulescu A 
dat viata unul personaj cu attt mal fasclndnl 
cu cft fiecare privire a sa, fiecare faptl ln­
chidea o en lgml.~ Cursa este filmul care 
ne lnvaţj sl leşim din orice «curai•, daci 
nu fnvingltorl, cel puţin demni, cu capul 
sus şi firi lacrl'l1:1 pe obraz. Este tocmai 
ceea ce reg izorul Mircea Danelluc a reutit 
ln eh_, exemplar» (Emlll• C. Ranga, str. 
Pkurarf nr. 22 - /aş/). 

Marea putere a gesturilor 

• « ... Un film foarte bun, deosebit, con­
ceput într-o manieri originali, o naraUune 
dlflc lll dar bine structuratl. Un film de 
cura,i care confirmi nu doar profesiona­
lismul dar şi un real talent al ttnlrulul re­
gizor Mircea Daneliuc. Un film care nu e 
nici de aventuri (deci spectaculos), nici de 
dragoste, un film ln care personajul prin­
cipal I constituie relaţiile dintre oameni, 
aspectul lor complex t l Inefabil. Regizorul 
alege în locul vorbelor, adunate ln alte 
filme tntr-o avalantl de replici Inutile, dol 
acto ri mari ai filmului nostru, Albulescu şi 
D iplan, fi obţine astfel un dialog mut al 
pr ivirilor t l al gesturilor concentrate la 
maximum. care dezvllule acel sentiment 
greu de deflntt )l cuvinte, de o frumusete 
aparte - prietenia aspri dintre oameni. 
Este poate primul film ln care iubirea scapâ 
de ridicol şi artlfldal, clştlglnd tocmai de 
aceea foarte mutt fn Intensitate tl veridic i­
tate„. Cursa este pentru regizor un debut 
1trilucltor, este filmul unui om stlpîn pe 
profeeie ş~ mal ales, sincer cu arta sa: 
pentru apectatorf eate o dovadl şi o pr~ 
mialurwt, o promisiune a unei generaţii ti­
nere de regizori şi scenarişti - Ja început 
de cursl. Ultimul film, cronologlc al anului 
197S. de ce nu l-am conaldera • I un prelud iu 
de calitate a lu i '76?» (Renata Caraglanl, 
Aleea Compozltorlkx .f - Bucureşti) . 

~ un metru de actori„ . 

• «„. M-am dus la acest film cu o oarecare 
neîncredere, era vorba de debutut unul 
regizor, netncredent care ml-a fost spul­
berata ch iar din primele clipe. Am chiar 
curajul al apun ci am vlzut un f ilm foarte 
bun. Farmecul Mariei (de fapt,talentul Torel 
Vaslleacu), pereonaJele attt de veridic con­
turate de Mircea Albuleacu şi Dlplan m-au 
IJcut chiar sl doresc atft de mult ca Maria 
sl se tntoarcl cu cei dol foferl de parca 
aş fi fost la un metru de el. leflnd de ta film, 
am aruncat chiar o privire dupl o maşln ;!t 
aseminltoare •Tatrebt de pe ecran, pentru 
a zlrl chipuri cunoscute. Am rla dupl 
aceeSi dar geatul acesta curios ml face si-i 
sustln pe cronicarul dumneavoastrl. care 
scria ln reviata •Cinema»: «Cursa filmul 
unul debutant? Nu, Cursa e filmul unui 
cineast!» într-un cuvlnt Bravo!• (Valentin 
Uban, Cal. GrMfel nr. 2ta - Bucurest l) . 

Nu, nu·I ca la volan .•• 

• «.„Cursa este un fHm după o «idei!» 
de Petru Vlntlll. aceea din nuveta «V ikin· 
gii». Ideea scriitorului era sobri , f lreascl, 
plini de aensuri fi de nespectaculos, ne­
mi.tiflcatl, fănl fabr icat" punlnd !aţi ln 
taţi modurile de a gl ndl ale unor oameni 
timpi~ ata cum slntem toţi aproape zi de 
zl în Curaa tnsl n-am recunoscut nici un 
• viking» dintre cei pe care n cunosc tl, 
credetl-ml,ci am cunottlnte pe care le pot 
cita admirativ, printre drlu•ll marilor hidro­
centrale. Pe unul l-am t l întrebat de ce nu 
s-a recunoscut ln film f i ml-a rAapuna 
simplu: « - Fllndci nu-l ca la volan»„. 
Deci, numai adevirul poate fl estetic tn 
aril .» (Conotructorua - Sibiu). 

Un film anti-kitsch 

• • .„ Mircea Daneliuc lnţe lege ideea ne· 

ceattAţli unei contJnultiţJ narative, ceea ce 
nu tnseamnl fnsl renuntarea la tiletura 
brusca. le ellpsl. refuzatl de numerofi re­
gizori care--$1 maacheazl astfel neputinta 
de a glndi f i închega o construcţie cinema­
tografici .„ Florin Mihillescu, una din spe­
ranţele fcol ll noastre de operatorie, are un 
ochi cinematografic Jn formare, o senslblli­
tate car~ permite sa ajungi la •imagini 
frumoase» ei llmpez~ deşi - dupl pirerea 
mea - et eata Inei prea mult furat de pei­
sa~ dindu-ne încadraturi studiate uneori 
prea turistic. prea de carte-pottall. Dar 
ce·am constatat cu foarte multi pll cere 
este ci montarea Interiorului tirănesc nu 
mal are caracterul kitsch, al îng r~măd i r ii 
Impersonale de recuzita„.» (Mihaela Sli· 
veanu, str. Nlcopoe 16, Bra,ov). 

Un sincer: «Bravo»! 

«Bravo regiei, bravo celor trei protago­
nişti , bravo tuturor celorlalţi participanţi la 
realizarea acestul foarte bun film românesc 
care mi-a dat o dati în piua certitud inea 
maturizlril cinematografiei noastre». (Nic~ 
la• Negrea, atr. Glgenl 111, bloc G-2, 
Plolefll). 

Cercul magic 

Un refur al regulilor cluice 

e «.„ Filmul de fatl, prin stil, prin con­
cc pt le regizorali. prin desflfurarea actlu· 
nii chiar, ae dezice aproape cu totul de 
regulile, tn fond almpllste, ale unul «poli­
cier» obltnuit Firi Tndolall.1 exista în Cer­
cul magie şi crime, şi criminali, fi detec­
tiv~ dar atmosfera, decorurile, construclia 
personajelor, umorul dau un ton nou, pl ă­
cut Rttmulul alert al actlunli li convine şi 
preumblarea romanticl sub un cer albastru 
sau înstelat, scenele tari sl nt compatibile 
cu dlalogurla& lirice, chiar poetice, pumni­
lor detectivului te la locul lnvestlgatla sub­
tili de ordin psihologic. Detectivul nu e 
lnveşmlntat 1n calltAtt de June-prim f i atlet 
deslvlrf it, iar ucigaful (de fapt stnt dol) 
ne eete aratat tn primul rlnd ca om, un om 
vinovat, strivit de vini, un om cu frlmlntă fl 
fi ramu$drf dramatice. Muzica excelen~ 
(profit de ocazie pentru a-i felicita pe Paul 
Urmuzeacu, Dida Origan şi «Sfinxul») este 
exploatatl fericit tn favoarea Ideii regizo­
rale. Ar fi de obiectat ln priv inţa unor prim­
planuri prea aplsate ce devin Inexpresive, 
de asemenea fi tn privinţa trecerii prea 
bruft& de ~ dialog la actlune.„ Fiimui este 
dominat înlA de prezenţa excepţionali. a 
lui Constantin Codrescu, ln sftrflt, într-un 
rol aproape pe mlaura aceatul mare talent, 
atlt de rar aolicitat de regizorii noştri. Ca 
de fiecare datl, tl acum, maJ ales acum, 
ve~nic nell n lftltu~ ri scolltorul Codrescu 
se darulefte cu totul peraonaJulul slu. D in 
picate tnsl creaţAl lu i Conatantin Co­
dreacu în acest f ilm • · trecut aproape ne­
observată fn cron icile criticii de speciali­
tate». (Liviu Con1tantlneacu, str. Dlnku 
Golescu 1'0 - Foc•anl). 

I ln sfirtit. un joc al caracterelor ( 

• • .„O rea lizare frumoasl, un film bun 
din trei puncte de vedere: acţiunea trepi­
dantl. su1pensul care tln de talentul sce­
narlatulul Nicolae Mlrgeanu: complexita­
tea caracterelor - putem vorbi aici despre 
acel Joc al caracterelor, Joc care demaaca 
şi acuzi. Cred ca aceasta este latura cea 
mai lnt&resanta a fllmulul. ln al treilea rlnd, 
Interpretarea strilucitl a personajelor de 
citlva mari actori„. Maiorul Vigu, ancheta­
torul cazulu~ dezleagi nodul Intr igii poli· 

t i st& folos indu-se prea puţin de mijloace 
profealonalt, el testeazl suflete'8 oameni­
lor, cerceteazl terenul existenţei lor, re· 
nunţi cu deslvlrtlre la rolul Ingrat de simplu 
anchetator. Latura moral-sociali a filmu ­
lu ~ atlt de interesant&. eate trauti de acest 
personaj. Octavian Coteacu a surprins mul­
tiPl.cSe valen• ale lui Vigu, lnvilulndu-1 
intr-un umanl11111 profund.• (Marina Po­
peacu, $tr. Ciur• nr. O - Bucureşti) , 

Viata cinecluburilor 

Succ„ul blcluanllor 

• «Cineclubul «Unirea» din Bacău a par­
t icipat la festivalul filmului de amatori de 
"' Moscova. între 9-15 decembrie 1975. În 
programul festlvalulul, cineclub'ul a parti­
cipat cu filmele Brazda. Prtmlvara şi 
FiruL Premiul pentru cel mal bun film de 
an i maţie, tn aceasta competiţie lnternatlo­
nall, a revenit FlruluL Alte doui premii au 
primit clnecluburUe «Hermea» din Bucu­
re,ti şi «C.F.R.-T lmltoara». Eate un succes 
care face din 1975 anul cel mal bogat tn 
l! xl stenţa de pfnl acum a cineclubului 
«Unirea» din Baciu. Vlad imir Lucavetch i, 
unul din oamenii de bazl al cineclubulu i, 
ne-a spus cu vldlti aat11factle: «Faptul că 
din ,apte filme romlnettl trimlae la festival, 
trei au fost ale Baciului, conatltuie deja o 
recunoa,tere a maturltlţil cineamatorilor 
blduanl. Firi îndolall ci noi, care anul 
acesta am organizat primul festival al fii­
mulul de animaţie pentru cineamatori din 
ţara no11tri. aîntem mlndri ci premiul ob­
tinut la Moscova este tot pentru un film de 
an i maţie. Se confirmi aatfel vocaţia pentru 
un gen prin excelenţi cinematografic, prin 
care noi, amatori~ ne putem realiza din 
plin•. (Nlcolae Cazacovakl, str. Nordului 
nr. 51 - Baciu). 

Filmul străin 

l~Cltlna rofl•• - un film care doare I 
• ec„ .Recldlvlatul Egoruşka - brinzl bu­

na in burduf de cline - leşit din lnchlsoare 
se oprette 11!1 rlspînUe. Pe care drum va 
apuca? Înapoi, spre al lui, apre clanul 
hotilor? Poate ci da. Chiar face ctUva pa şi 
spre e\ dar se întoarce spre a tncerea o 
.alti cllitorle. Spre femeAl clrela li acrie 
de un an. apre femela care 11 atteap tă, 
care a ghicit din scrlaorlle tl din ochii lui 
nespus de tr ltt~ adevlrata lui fire. Spre 
aceea care, rlactnd enorm ,1 lnfrunttnd fa­
milia $i satul întreg, n va transforma, re­
dîndu4 acestut lndrlgostit de mesteceni, 
viata llnletttl. sch lmbati demult pe-o pungă 
de bani. Egorutka revine la t ine însuti, se 
regi&efte. Lucreazl plmlntu~ lubette cu 
simplitate, vorbefte cu meatecenli. Ctnta. 
Dar nu aşa M pleacl dintr-o lume. Hoţii 
nu.t iarti. Egorutka va muri lmpuşcat. Ast­
fel so plitofU! rlu~ anii de hoţie, de deca­
denţi morala. Film ce trateazi tema cond i­
ţiei umane. CAiina ro•le ar putea fi în fond 
unul din eventualele rispunsurf la ce Je 
doul posib ile tntrebirl: cum ae ptite,to 
ro.\ ul? Cum se ptatefte binele? Va.Iii Şu k­
ş in, regizor fi Interpret, oferi o alternativă 
toarte veridici tl tocmai de aceea crunta, 
filmul lui eata un film Incomod, film care 
doare, care sperie, pentru ci spune tuturor 
tn taţi ci speranţele pot din cînd tn clnd 
mur~ ci blneie nu învinge totdeauna de la 
sine•. (Aurora lnoan, str. Valeriu Branişte 
nr. 56 - Bucurettl). 

Foto: A. MIHAILOPOL 

Sugestiile cititorilor 

ln aplr.,.a fllmulul de dragoste 

• «„.ln mltjorltatea lor, fllmete de dra­
goste aînt supuse unor Ironii ţepoase, pe 
motiv ci stnt «stordtoare de lacrlml», cu 
alte cuvinte ci atenteazl la firile sensibile 
pe care tncearcl ai te cucereaaci. Nu-i 
drept. tl nu-l drept pentru ci, în primul 
rlnd, crthe stropi de lacrimi ne fac lntot­
deauna mal buni fi tn acest sena caracte­
rul noatru n-are dectt de ctştlgat Ce-i 
drept, nu e permis sa fim naivi, ... îngh iţim 
orice, dar e necesar ai fim sensibili, aâ 
putem discerne daci creatorii de arta c ine­
matografici au vrut sa ne plclleaaci alor· 
cîndu-ne !acrim~ sau au vrut ai ne demon­
atreze ci ne pot oferi cîteva momente de 
aatllfacţle sufleteasci. Din aceastl ultimi 
categorie, eu înci n·am văzut nici un film 
de la care al 1„ •Plcllib. (N.R.: Slnltll 
un om ferkltl} (Francisc Heghedu" str. D. 
Coresi nr. 125 - Timlfoara). 

Filme de neuitat 

• «.„Scrisoarea mea este adresata Tn­
deoaebl tovarlfului Aurel Bldescu, cel 
care a lntocmlt lista celor mal bune filme 
vhute tn anul trecut, la noi, pe micul ecran. 
( ... ) M-a dezamJgtt faptul ci o adevlrati 
pleladi de filme de mare valoare nu au fost 
trecute pe lista sa: Leonardo da Vinci , 
Vizita, KoJak, Urmlrlru, Cfeo de la 5 
la 1 (fllm de revlzut, deci de reprogramat, 
ca ei Ghepardul). Sora cea mare, Fe­
meia tndlritnlcA, Salvator• Glullano, 
Nu·I P-;ace sub mlallnJ, Lantul, Zorba, 
ca şi lncredere. Nanuk cel din nord. 
ln m od deosebit, aş situa printre man ie 
f ilme nedreptlţite, Anul trecut la Marlen• 
bad, fllm de revlzut, de privit mereu, ca­
podoperi Jnconteatablli, film de reprogra­
mai: pentru o înţelegere deloc uşoari.» 
(Ovidiu Co„lug, sir. Alexandru al Bun 
nr. 14 - Suceava). 

În cîteva vorbe 

e Ionel Teaha (str. L/berUlll 26, Com. 
Vaşe"1 - jud. Bihor): Reţinem clasamentul 
unui c inefil atft de paalonat ca dv., clasa­
mentul filmelor rom6ne$tl din 1975: Actorul 
$1 ailbatlcii, llU1trate cu flori de ctmp, 
Cantemir fi Filip cel bun. VI mulţumim 
pentru felicitlrf fi vi le întoarcem cu in ima 
deschid . 

• Nicu Ro•ca - student (lafi): V A im· 
părtiflm punctul de vedere, va afteptAm 
cu noi oplnil 

e Vlad Mioara tcom. Panade, jud. Albit): 
A m l ntelea din acrlaoarea dvs. ci vi plac 
h lmul ş1 rOmdnUI d .a rAscruce de vmluun 
şi ideea, nu ne îndoim s inceri, ci «fiecare 
din noi avem ctte ceva din lnautlrlle şi 
cusururile acestul erou sau Invers»-. 

• Virginia VullHcu (sir. Tr. Doda 15 -
Caransebet): Ştiţi cprecla» ci Louis de 
Fun•s a muril La fel de precis va aslgu· 
rlm ci nu. 

e Vladlmlr Paul Dumbrava (str. Leo­
n ida 3J - Bucureftl): Cronici buni, soaiti 
c;sm ttrz lu, dar neapirat revenit!, fll ndci1i 
ave' i ce ne scrie. 

• G. Brucmaier (Calea Unirii 27·3t -
Suceava): Nlclodatl premiile nu dau naş­
tere unor unanlmitltf tn jurul lor. în a ltă 
ordine de Idei, vi mulţumim sincer pentru 
feliclttrlle trimise $1 vi urlm - daci mai 
era nevoie ln cazul dn. - putere fi Inspi­
raţie tn comentarea şi în 1976 a producţiei 
noastre de filme. 

CINEMA, Plata Sclntei nr. 1, Bucure,tl 
Exemplarul 5 lei 41017 

CIUllNll din $lrl/nlta• se pot •bona prin 
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filmul cel mai solid prezen­
tai la primul Festival lnterna­

tionol de la Paris a fost Zbor 
dMSUpra cuiburilor ele cucL Prin 

cuci s-ar lnţelege aici un fel de tic-
niţi sau, mai academic, nebuni. 
Ultima operi a lui Forman se petrece, 

rntr-adevir, lntr-un spital de boli nervoase. 
Un general, trecut de multi vreme pe linia 
moartl, clntl de la defteptare plnl la stin­
gere marfurl; un fost înţelept strlbate co­
ridoarele tn clruclorul cu rotile, oemtnd: 
1tnt obosit!; un soţ lntelat ae ocupi de 
psihanalizarea adulterului •i povestefte •i 
repovestefte tl rerepoveatefte odiseea tn · 
cornorlril lui. Mal e fi o namila placldl cu 
fata palldl care mituri tot timpul. Prlveftc 
fi nu cllpe,te. Asculta dar n-aude. Mal e 
deci '' Indianul urla• fi surdo-mut. Tutu· 
ror acestora li se alituri lntr-o buni dim1-
neatl un blrbat Interpretat de formidabilul 
Jack Nicholson. Imbatabilul actor joacl de 
data aceasta rolul unul blrbat simpatic, 
putfn cam prea lublret, puţin cam prea 
nevricos, dar normal. Directorul ospiciu· 
lui ttJ di seama, din prima clipi, ci slni­
tatea mintali a acestul presupus pacient 
este mal mult decft normali. Este de fier. 
T ocmal de aceea n cere s6 «colaboreze•. 
Şi Nicholson de-abia a•teaptl s-o faci. El 
e ferm hotlrlt ca de data asta d nu4 fi mal 
dea ln petec •I si-•1 bage minţile tn cap. 
ln capul pe care autoritlţile juridice vor 
ni-l tHteze». Adlci vor li ane daci 
zurbageala acestui June tomnatk: nu se 
trage din vreo boall mlnta11. Boali min­
tali? lntrebarea suni, lntr...adevlr, ca o 
glumi. 

Filmul lui Forman descrie cum ajunge la 
rlzvrltlre un om care nu are altl dorinţi 
decft al coopereze $1 cum ajunoe la nebu­
nie fi dincolo de ea un blrbat frumos, 
nlscut parei pentru a exemplifica locutlu­
nea cmlnte slnltoaal ln trup sinltou. 

Procesul este, blnetnteles, treptat. La 
început, noul pensionar participi cu mare 
luare aminte la tedlnţa de psihanallzl fi 
prive•te mirat dar tlcut. tlcut fi dlaclpll 4 

r!i'~~l~~I !':r::~ril=o~~;ate::~e c:~ •;: 
vrea sl fie încornorat ca 11 se defuleze, 
sau poate, dimpotrlvi, ca al se refuleze , 
sau poate ... Infirmiera •afl acrobitl, corec­
tl. conduce dlacutllle (ea conduce, de fapt, 

!~tti~~:t11t~r;•n~~2a~b~l:o1~;ta !r:::::eabi~~ 
ar mal outea exista ceva, vreun semn 
de mirare, vreun semn de fntrebare, din­
colo de aceste doui fraze fundamentale: 
«ata se oblfnula,te» fi «ata nu se obi•­
nulefte». E atupkl ai chinuim omul Ista 
ln fiecare dimineaţl - zice ln gtnd Nichol­
son. •Ata se obl,nule,te» - zice lnflr­
mlera-fefl. La televizor se transmite 
teCupaa. N-am putea privi fn timpul Ista 
meciul? - lntreabi Nicholson. Infirmiera­
şefă rAspunde: -Nu, pentru că nu se ob 1 ş· 
nuie•te. - Dar de ce? De ce nu se ob1ş­
nuie,te? - Pentru ci ap se obifnuleşte. 
Se oblfnule,te ai nu ee oblfnulasct. 

Partea stupefiantl pentru noul Yenlt nu 
este ci ap vorbefta lnfirmlera-tefl. ci 
că «aşa glndeac fi subalternii el•. Aceşti 
nevolnici - mai Uniu vom afla ci 80% din 
pensionari •·au internat acolo de bună 
voie - aceste vietlţt slabe de minte nu slnt 
bolnave, ci lmbolnăvite, Intoxicate, drogd­
le, imbecilizate de acest «aşa se obi4nu· 
ie$te>t. - Oe ce? De ce? - întreabă la în­
ceput sfios. apoi mai puţin sfios.-Oe ce ?­
tipi noul venit. . De ce nu vreţi să des­
chidem televizorul?-Pentru cl nu se obiş­
nuiefte - rispund colegii de sakm. 

La început unul, apoi altul, începe si 
creadi ci poate •.. cine fti•- · eventual.„ te­
levizorul ar putea fi deschis. lnfirmiera4 fafol 
e con1tarnatl, dar polltlcoasl, polltlcoaal 
fi categorici: «Punem la vot•. Dar cel care 
tndrlznesc sa cearl deschiderea televizo­
rului alnt Tnci o minoritate Infimi. Cupa, 
deci, nu va fi vlzutl nlcf azi. «Noi proce­
dlm reglementar. Ata se obl•nulefteh• 

Filmul lui Forman apune povHtea unul 
om care tncearcl ai zboare deasupra vor­
belor «ata se oblfnule•te». La un moment 
dat pasolrea-Nicholson izbuteşte„ şi ooale 
că cea mal frumoaal scani este scena eva­
dării deasupra propflel condiţii, scena cind 
«nebunii• ajung al puni mina pe un auto· 
buz, ajung la tirm, ajung ai se sule pe 
vapor••• aJuno tn larg tJ pentru prima oară 
ajung al ae aimtl tn largul lor. Fugarii stnt 
binelntelea orlnfl fi aduti la ordinea lu i 
•aşa se obişnuieşte». Infi rmiera - şel i'i 
devine din ce ln ce mai pol1ticoad, ad1cii 
mai odioasa: birbatul-Nicholson devine 
din ce ln ce mai puţin cooperativ, iar indianul 
uria• devine din .ce 1n ce miri putln aurdo-

:ut~u~~~~!i. •:J:~~6,1~~ f~~:t'~~ri:~~~i 
tntreabi afa, dintr-o dati. fn cea mai curenti 
americani, daci guma e de mentă sau de 
ananas). 

Un f ilm început prl ntr~un pact tntre doi 
gentlemeni attrşeşte lntr-o baie de slnge. 
Frumosul ttnlr nlacut pentru a exemplifica 
locutfunea •minte slnltoasi „ .» ciplazA 
tntr--o camerl llturalrilcl, acolo unde se 
fac fOCUrl electrice. Indianul care nu mai 
e nici mut. nici surd fi nici placid, fuge 

I Zbor 
deasupra disperării 

undeva spre linia unui orizont tivit cu ver· 
deaţi. Osplclul ffi reia ciclurile. Pensio­
narii (cel mai mulţi slnt tot «voluntarii•) 
acceptl, tn continuare, li se lnvlrteaacl 
Io cercul lui Ufa se obifnuletta» - Ufa 
nu se obl,nulefte•. ln privirea lor începe 

r!c!~~cÎ·~' f:!~N~"d~d?~ i':1a~~iU!1~: 
celor care au vlzut largul. 

Mal este nevoie d adaug ci filmul eate 
parabola unei socletltl bolnave? CI alei 
e vorba de falimentul falmoaului «vis ame­
rican»; de tentativa de a trezi la realitate 
o con,tllntl îndelung lndopatl cu tranchi­
lizante; de o majoritate care tncearcl si 
evadeze din rolul aiu de •majoritate 1Uan­
tioaal•? 

lntrebarea ar fi de ce sistemu! acceptA, 
ba, mai mult. plltette un asemenea auto­
portret? Cel mal plastic rlapuns aste, dupl 
părerea mea, cel dat de un Important so­
ciolog accidental cartf atudlazl de ani de 
ziSe mecanlsmele conteataţief fi cele ale 
recuperlrll. El apune afa: «daci revoluţia 
rentead, tehnocratul american este dispus 
şi a-o cumpere fi a-o vfndb. 

Regizorul a profitat de faptul ci pe plata. 
filmului american cererea ,1 oferta stnt az i 
favorabile filmelor politice. Oupl o prea 
fungi absenta, conseclnţl a ultimului (re­
lativ) lnaucces al filmului aAu «Taklng 
oft» - tablou al middle claa1 4 ulul trans­
oceanic, al rupturii dintre mentalitatea pă­
rinţilor ,1 a unor fli care nu mal pot suporta 
să trlfaacl tn mijlocul unul perpetuu ambu­
tc iaJ s ullet~sc provocat dP. o dozA prea marc 
de confort. confortul mediului tn care s-au 
nâacut fi o dozl prea mare de mizerie, 
mizeria unei lumi dinafara lor, dar pe care 
e i, tinerii, Jncep s-o descopere. SoclokJgli 
cinematografului tncearcl •I azi si tnte­
leagl de ce •n-.a prlna» Jn S.U.A. acest 
film de o maximi aubtilitate - o fi, oare, 
sublihtatea un arodus prea excentric 
pentru un publk: care a acceptat o excesiv 
de peraeverenti euri de lnfantllizare? ln 
orice caz:, regizorul a depltlt criza ,1 a 
decolat din nou, •ta cum ne-am a,teptat. 
Ce un as al zborurilor. Al zborurUor dea­
supra «cuiburilor de nebuni• fi, cum ar 
~~~0:,oetul, deasupra cepldemlllor de 

Senzaţia feat1'18fului, filmul cel mai a,tep­
tat, filmul care a trezit cu antlcipaUe pole­
mici, rumoare, proteste, adict o teribili 
atare de aureacitara ampllficatl de o moar­
te Tnve şminlalil intr-un dezolant mister -
a fosl «Snlo sau 120 de i de in Sodoma». 

Pentru ceea ce se cheamă «public neavl-

zat», filmul este - cum al-i spun eu? -
«cel mal tare film• din istoria cinemato­
grafiei. Prin comparaţie, Hlatolre d 'O, care 
pini acum cfteva luni era socotit culmea 
pornografiei, nu mal e culme, ba, dimpo­
trivă, e un fel de elidare. Tot prin compa· 
raţie, cete doul Emmanuelle au aerul unei 
cinemateci de •coall parohiali. Dealtfel, 
chiar ti ln cadrul festivalulul, filmul a fost 
pren ntat într-o atmosferă de maxime res­
tricţii: multlpJe cordoane de trlere, porţi 
bine ferecate ,1 doar cneva spectacole, 
foarte putinei, rezervate profeslonl•tllor de 
la o anumita categorie ln sus. Evenimentul 
era afteptat cu febrilitate. Fiimeie lui Pa­
solinl au trezit lntotdeauna Interes ,1 nu de 
puţine ori scandaluri de o mare violenţi. 
Pasolini lnaufl a debutat ~ a aflr•tt ca un 
Imens scandal - un scandal tragic, provo­
cat de co naturi blestemat.A•, dar de o 
copletitoare complexitate, clei regizorul, 
se •tie, a fost fi un scriitor remarcabil. 
Act ivitatea sa de ziarist militant a iritat nu 
tic puţine ori. B a fost colaboratorul lui 
Fellini la «Nopţile Cabiriei•, a fost autorul 
unui şir de filme care l-au plasat pe primele 
locuri. Studiile sale de semioticli l-au fă cut 
celebru Tntr-o $tiinţi care nu prea are 
obiceiul sA meargă la cinema. 

Amestec tn afara normelor, omul se do­
rea concomitent propagandllt m materla­
liamului fi profet al mlstlclsmului, un rh­
vritit împotriva prejudecltllor. Fanatismul 
lui tmpotrlva puritanlsmulul s-a cantonat 
curlnd tntr-o coplefitoare obsesie sexuali, 
o obsesie care anunţa boala tl chiar s-a 
transformai ln boală, lntr-o boală care 
i-a fost fatală, căci Pasolini, călcat de 
o mafinl ln zorii zilei, pe o pfajl pustie, 
de un derbedeu, Pasolln~ victima declasa­
ţilor pe care el li iubea a~ nu s-a sflr•lt, 
aşa cum a-.a spus, clntr4 un accident». 
Accidentul nu a fost declt ultima (putea 
si fie penultima, putea sl fle antepenulti­
ma) crizl 1 acelei maladii care a început 
si-i maclne cu ani fi ani tn urmi, o ma­
ladie care-l era lntiplrltl pa obfaz '' pe 
operl tncl de pa vremea Povestirilor din 
Canterbury, de pe vremea lui Boccaccio, 
o boall care, uneori, provoca delirurl ge­
niale, dar faptul de a fi un bolnav lncan· 
descent nu l-a scutit niciodati de tortura 
şi de consecinţele bolii. 

Cenzura ltallanl, gata ai tnchldl un ochi, 
Iar ctnd e vorba de celebritlţl gata al-I 
fnchldi chiar pe amtndoi, de data aceasta 
a spui: veto. Nu, «Salo sau t20 de zile ln 
Sodoma» nu poate fl prezentat ln Italia. 
Cenzura francezi.. care zice ci nu exlstl, 
tl--a flcut auzit, şi toci foarte tare, glasul 
nefiinţei el, zlclnd •i ea un mare şi rlspl-

cat nu. Nu ln faţa unei pelicule pe care 
Pasollnl o umple cu tribulatll a doul co­
horte de nuduri, de blieli •' de fetite, di­
rijate de patru aeniori vlclo•i •I de trei foate 
curtezane (una dintre ele, ml opresc la 
unul dintre cele mal decolorate •I mai 
angellce detalii, poveste•te cum fi-a ucis 
mama, ca sl nu rateze un rendez-vous ga­
lant). Cele trei ore, lmplrţlte în trei cercuri: 
cercul paalunllor, cercul «de la merde» fi 
cercul slngelui, 1tnt dominate de Imaginea 
unui banchet somptuos, cu tipsii $i cupe de 
argint, la care convivii, aşezati ln jurul 
unui adolescent Imbricat tn mlread, con-

:~:~!~t~r1:1~~e a:~o::~~e18::;e:;'.~fr~~ 
acatofag, dublat de delirul aodomlc, tri­
plat de delirul Hdtc, quadrupl~t de delirul 
masochist, dupl ce deplfe$b starea de 
intoleranţi digestivi, dupl ce lţl revii din 
uluire, dupl ce ţi se slele,te puterea de a 
te Indigna. te cuprinde un sentiment de 
spalml, o apalmi,ca sa zic ap, kteologicl. 

De ce ideologici? Pentru ci filmul nu 
se numefte pur fi simplu: Sodoma. El se 
lntltuleazl ln primul rlnd Salo - nume 
propriu cu sugestii polttic:e extrem de gra­
ve, Salo reprezentlnd, se •tie, refedlnţa 
guvernului Republicii fasciste creati de 
Mussolini ln 1943. Pentru ci cel patru se­
niori stnt Imbricaţi la un moment dat ln 
clmlfl negre fi saluti cu gestul ducelui, 
Pasollnl a vrut al prezinte acest delirium 
tremens al erotismului Intervertit ca «un 
fllm antifascist•. Ci un cineast attt de ciu­
dat a vrut să- şi boteze demonii inte­
riori cu nume politice este pini la un punct 
de lntelea. Ceea ce uime•te nu este trişeria 
autorului (dumnezeu aingur mal poate sa 
spunl ctt a fost conftlenti şi cft lncon 4 

ftientl). Uimitor eate lanţul de reacţii dez 4 

lănţutt de fllm. Ulmttor este al vezi boss-ul 
nr. 1 al capitalului cinematografic italian. 
si-i vezi pe domnul Ponti prezidînd un mi­
ting împotriva unor autorităţi care-l perse­
cuti pe Pasollnl «din cauza pozlt.iei sale 
anticapitaliste•. Uimitor este a-o vezi pe 
Sophia Loran 1otia domnulul Ponti şi, tn 
ultimul deceniu, port4 drapelul celor mal 
stricte virtuţi, lutnd cu mare vehemenţă 
parte la campan~ ecîmpotriva interzicerii 
acestul film antlpurltan•. 

A acuza de pornografie acest film tn care 
artistul arunci omul cu voluptate ln cele 
mai cumplite orori: atnll de fatl sflrllnd 
voluptuos sub flacăra de la lumtnare, cre­
ieri de femeie palpitlnd în prim 4 plan dupi 
o voluptuoasă scalpare, fecioare obligate 
cu voluptate si se scalde tn htrdaie pline 
cu materii fecale, etc., etc. - a-l acuza 
deci de obscenitate tnseamnl a te purta 
ca un medic care se tngrljoreazl ci bolna­
vul de cancer generalizat mal are pe dea­
supra •I acnee. 

La scara biografiei lui Paaollnl acest film 
ml se pare o t ragedie. Au ulstat artişti 
care, fiind latifundiari, cu voia sau Mră 
voia lor, au 1cri1 ceSe mai zguduitoare acte 
de acuzare tmpotrlva feudalismului. Paso­
llnl a fost toatl viaţa lui antifascist. dar 
ultimul lui film. ln ooflda tuturor declara­
iî ilor şi a tuturor intentiîlor, tn mod obiectiv 
este un film - cuvintul e foarte grav şi 11 
pronunţ cu o mare strlngere de i nim~ -
un film care exali o mentalitate fascizantă. 
Fnscizantl nu atft prin ororikt arltate, cit 
prin voluptatM cu care slot arltate. 

Nenumlrati factori se conjugi pentru a 
crea tn jurul aceatui film o atmoaferl de 
«opert netnteleasb: interese . financiare, 
sno~sm, conjuncturi polltlclanlste, dog­
mele antldogmatlsmulul fi, aş mai adluga, 
o foarte mare cantitate de conformism din 
partea acelei mlnorititi zgomotoase. la fel 
de u,or de manipulat ca fi majoritatea si­
lentJoasl. Pentru ci sllenUotU slnt din 
principiu anti la tot ce e pro-greslat. iar 
zgomoto•ll atnt din principiu pro la tot ce 
e anti. 

Ecaterina OPROIU 
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