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«in infiptuirea programului ideologic al partidului, in intreaga activitate de formare 3
si educare a omului nou, de ridicare a constiintei socialiste a maselor, mari rispunderi revin

institutiilor de culturii, uniunilor de creatori, literaturii si artei, chemate si contribuie Ia

afirmarea, in forme specifice, a conceptiei inaintate despre lume si societate a partidului
nostru in viata intregului popor».

Nicolae CEAUSESCU

BILANT DIN MERS

Deasupra tribunel pri
lui Congres al consi
populare — care s-a tinut
la acest nou inceput de drum
cu participarea a peste 8000
; z de trimigi ai tuturor judete-
lor si localitdtilor — a strilucit simbolic,
pe intreg firmamentul, harta patriei, in-
cércata de luminile obiectivelor industria-
le si social-culturale din cincinalul in-
cheiat Tnainte de termen si din acela in
care, aga cum a apreciat cu acest prilej
secretarul general al partidului, presedin-
tele Nicolae Ceausescu, am pésit cu drep-

tul.

Urmérind In transmisie directs imaginea
acestui uriag forum, dominat de harta
tarii ca o agenda de lucru, am avut evidenta
supremé a dezvoltdrii noastre armonioase
i ireversibile, a spiritului care trebuie s&
ne conduch pasii i gindurile, in acest
moment de bilant din mers si de larga
mobilizare a constiintelor si vocatiilor
noastre cele mai inalte. Tinuturile stra-

tantil, Intr-0 unanimé adeziune, la cel mai
cuprinzétor parlament intrunit vreodata
pe pamintul roménesc, ne cheamd sa
fim prezenti si s participam, o datd cu
ele, la dezvoltarea pe o treaptd si mai
inaltd a societatii noastre, pregétind astfel
realizarea deplind a idealurilor intregii
noastre natiuni. Sint chemdrile cincinalu-
lui revolutiei tehnico-stiintifice, in care se
vor verifica iIn mod deosebit potentialul
nostru uman, capacitatea de autodepasire

céruia. «Trebuie si fim pe deplin con-
stienti, arata tovarasul Nicolae
Ceausescu, in aplauzele puternice ale
celor prezenti, c nimic nu se cucereste
fard luptd, firk munciA Fiurirea pro-
gramului de viitor cere unirea fortelor
iei intregului popor In jurul
partidului — forfa politici conduci-
toare a societafii. Va trebui si stim si
Invingem orice fel de greutiti, si facem
hﬁ oricéror lm:m:lri, pentru a asigura

colaborare dintre producétori si colecti-
vele de realizatori. Depinde de talentul
si pregétirea, de forfa de convingere si
de spiritul de sacrificiu ale fiecarei Case
producatoare, ale fiecarei echipe de fil-
mare, ale fiecdrui artist sau tehnician ca
posibilitaile create prin cresterea pro-
ductiei pina la nivelula 30 titiuri de lung-
metraje anual si ducd la realizarea unor
valori autentice, s& imbogéateasca tezaurul
nostru cultural, sa contribuie la mobiliza-
rea constiintelor, la educarea si elevarea
i celui mai larg. «in-

in cele mai bune conditiuni

a tuturor categoriilor de creatori, producti- inainte al Romdniei pe

vmnu bazatd pe calificare si dnumd spirituala a
sl o al i

Esh mai ales chemarea la sporirea com-  mului».

bativitétii revolutionare, pentru introduce-
rea noului In toate sectoarele, pentru a-
firmarea cu si mal multh consecvents a
eticii si echitatii socialiste, a solutiilor
optime care si imbine in modul cel mai
fructuos interesele generale ale productiei,
ale vietii obgtesti, cu respectarea si pune-
rea in valoare a timpului disponibil si
aspiratiilor firesti cam cultura, cmqu'n-

mogesti, care si-au trimis rep

florirea e-

Cineastii care se pregatesc, o datd cu
toti ceilalti creatori si activisti de pe intre-
gul front ideologic pentru Congresul edu-
catiei politice si al culturii, se afla ei insisi
la inceputul unui cincinal ale carui obiecti-
ve si principii calauzitoare au fost din timp
precizate la intilnirile cu tovarisul Nicolae
Ceausescu. Traducerea lor in practica
depinde acum in mare masurd de buna

a programului si orientdrilor de viitor
— aréta tovarasul Nicolae Ceausescu —
depinde de elanul patriotic, de energia
i spiritul de initiativl cu care fiecare
organizatie de , fiecare consiliu
popular, tofi cetitenii patriei vor ac-
tiona pentru realizarea hotéiririlor adop-
tate, pentru infiiptuirea politicii gene-
rale a partidului gi statului».

»CINEMA"
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Sub semnul

epopeii nationale

plan il constituie filmele

plan de perspectivid. Un umtol P

tale ale ol

alcétuit din _vreme un solid
al

A g lutiei teh- 1. Una dintre p e
nico-sti m'iflc‘. Traduclnd in fapt indicatiile partidului, fiei tre in
cinematografia noastrd si-a popeii nati le. Ce p i

tul actual este dezvoltarea

Jo, capitol elaborat

pi
po cnteni shlntlﬁc-. Pornind de la acest plan, momentele
de primd méarime ale istoriei

ﬂm noastre vor deveni subiecte de film. O parte din acnh

au si fi ut s fie

cincinal al
despre proi

cinnmaiograﬂu a inceput in mod firesc o datd cu marele
tarii. Dospro planurile de perspectivi, ca si
i cei mai ind

in fapti. Ci

ptititi sd ne vor-

beasci sint insisi directorii Caselor de filme. S&-i rugidm,
deci, si ne rdspundd la urmétoarele intrebiri:

4 pentru anul in curs si in perspectiva?

2. Care sint proiectele dumneavoastrd in ceea ce pri-
veste filmul de actualitate? Care sint directiile in care
véd propuneti sd actionati pentru ca filmul de actualitate
sd devind din ce in ce mai convmgltor'!

d in acest sens Casa

3. Fard indoiald si Casa di
sd ne ti care

rd isi p sd
duci ceea ce se chnml  «o polltml do cndre». Ah dori

4. Ce cusururi mai Imponanh nu afectat aml trecut

Casei d
le inldturati in acest an?

$i cum va propuneti si

sa de filme

«Prin

pal
sd actionim este

1. Anul 1976 inseamna pentru Casa Unu
debutul In filmul de epopee nationald. Fiind
constienti de rdspunderile continute in
acest important pas, ne pregatim cu maxi
mé& seriozitate. Pind in luna decembrie,
vom avea premiera Buzduganul cu trei

lon Bu

directie in care ne propunem

dezbaterea etica.»

cialiste din Romlnn care au dus, In 1893,

la crearea P.S.D.M.R. In lﬂnn duc! uvam

in vedere ci Tni xl'd

romanul «Apa» de Alexandru Ivuvuc) ka~

teazd un moment important al istoriei noas-

tre noi, si anume preluarea puterii de cil’e
in poate spune cd us

peceti, film unirii
Roméne sub Mihai Viteazul, pentru a carui
realizare In doud serii ne-am unit fortele
cu Casa trei. Dorim — si pregétim — un
film politic profund angajat, contemporan
prin sensuri o formuid grtisick, Tot in
197 pornesc filmdrile la Inceputul, film
inapiret de tradifile ideilor 3 miscari So-

al treilea film al Casei Unu este dellhnl
s contribuie la conluurea epopeii natio
nale clnamat

Asfa In 97& Pa rspectiva se anuntd la
fel de bogaté, desi titlurile ferme nu pot fi
citate dect dupd ce casele de filme vor
termina repartizarea intre ele a temelor

cuprinse in praqrumul qlob.l al cinemato.
grafiei noastre pind In 1980. De pe acum
pot spune, totusi, ci plno!ﬂm un film con
sacral personalitatii lui Teodor Diamant.
autorul primei incercdri de organizare in
tara noastra si printre pmele din Europa,
a unui falanster, si anume falansterul de
la Scdieni. Este, de asemenea, intr-un sta-
diu avansat Aurel Viaicu; ne preocupa
personalitatea marelui savant roman Emil

Racovitd si a intrat In lucru un decupaj

inspirat din lupta tinerilor utecisti volun-
pe frontul antifascist din Ungaria si
Cahollovlcl&.

2 Actualitatea este prezents cu un nu-
mér substantial de titluri, trei in 1976 (aflate
in diverse faze de productie) si cinci (pro-
iecte) pentru 1977, din care se vor selecta
viitoarele Ilnlrlrl in productien. Intrucit
enumerarea nu spune mare lucru iar pi
vestirea subiectelor nu cred ci h:a ob|el:-
tul anchetei dumneavoastrd ma& voi mar
qini s& spun ci principala dlrel:lla In Cau
ne propunem si action
dezbaterii etice. Imensa mllorlluh a mme-
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lor din plan au ca idee-ax responsabilita
tea morals a individului si a colectivitatil
in contextul societalii noastre, al norme-
lor_care ne guverneazd viata.

Eficienta sporith — artistica si formati-
va — la un asemenea gen de filme nu poate
veni dect din mai mult adevdr, din con-
vingerea .pocmomlul ca filmul fi vorbeste
cu caldurd si intelegere, firesc, adevérat,
despre viata luj, despre cum merita si cum
nu meritd s& trdiesti. Modelul uman, pe
care filmul roménesc este chemat sé-| con-
tureze si s impund, se naste din suflul
eroic do epopee, der || dln; cotidianul iy
care_oamenii obisnui atit
mai mari s fie cnzu!L iubiy i urmati, cu
cit cineastii i coboard de pe soclu, punin
o cht ma mich distanta Inire o si oamenli
din sald. $tiv, o nomenoc viziune este pin-
dits de pericolul banalului, nesemnificati-
vului, neesentialului, dar nu filme golite de
adevaruri fundamentale si de eroi dorim sd
producem. Dimpotrivd, Totul este ca ade-
varul, oricit de grav si important, s& fie
al unor oameni; totul este ca aparatul si




— i s& gaseascd — acea zond din
commnm omulm obisnuit care este — sau
care Incepe si fie — constiinta unul erou
autentic, devenit erou in procesul creatiei
materiale si spirituale.

In sfirgit, vom Incerca s& facem cu mai
mum perseverentd si mai mult curaj apel

ja un gen care permite abordarea destinsd,
cu zimbetul pe buze, a unor probieme se-
ricase: comedia.

3. Criteriul fundamental nl Dollth‘,ll de
cadre in oricare domeniu al creatiei,
atit mai mult in cmamnlogr-ﬂa, ‘rebuie 53
fie, crod eu, valoarea. Filmul romanesc
isi_are, desigur, un important fond de va-
lori constituite si ne-a facut cinste sd lu-
crém cu citeva dlntm ele. Lucian Bratu a
realizat un film important Casa Unu,
Sergiu Nicolaescu se apropie de finalizare
cu un proiect interesant, ca si Malvina
Ursianu, Savel Stiopul, din nou_ Lucian
Bratu. Andrei Blaier s-ar putea s se re-
apuce curind de lucru. As mentiona ci
maestrul Jean Georgescu, absent de atita
vreme de pe platouri, ne-a propus un sce-
nariu care ne intereseazd Am considerat
insd de datoria noastrd céutim valoa-
rea si In alte generatii, ca si in alte medii
decl al regizorilor care au mai ficut film.

Asa am ajuns la_Mirc: ‘eroiu, Mlvcea
Moldovan, Stefan Traian Roman, Consta
tin Vaeni, Cristiana Nicolae si la dabulanlu
Mircea Daneliuc, Carol Corfanta, Alexan-
dru Tatos, Dinu Tanase, AIeKnndm Boca-
net, sau la cunosculi res de teatru,
debutanti in film, precum Somna Coroama
si Cornel Todea. Ne-am asumat riscu
cautdrilor si incercdrilor cu convingerea ca
dintre aceste (unele afiate de pe
acum In stadiul confirmdrii) anii vor alege
pe cele destinate si sporeascd fondul va-
lorilor certe b noastre;

«generatia medie» e formatd din creatori
plind putere, Inseamnd ca noii veniti se
justi ra in care

spori nu_«grosul plutonuluix, ci elinia 1-a»
a creatiei noastre cinematografice.

In incheierea acestei idei, cred ci ce a
inceput si se petreacd In domeniul regiei
si_imaginii (Florin Mihdilescu, losif De-
mian, Célin Ghibu, Nicolae Margineanu,
lon Marinescu etc.) trebuie s& cuprinda si
sfera — esentiald —a autorilor de scenarii.
$i aici se simte nevoia unor condeie noi,
care sd se aldture valorilor consacrate
Cred cd, Intr-un an don. casa Unu va putea
raporta citeva

4. «Cusururile» se vad, cred, mai bine
din afar& dar dac ne Intrebati $i pe noi..
Din punctul de vedere al productiei, Dal!e

scenariul lui Titus Popovici, si o epopee
anticd, Burebista, la scenariul cireia lu-
creaz Mihnea Gheorghiu.

2. O literatura de calitate oferd intot-
deauna filmului sansele unei adrese mai
directe la constiinta spectatorului. Ponci-
fele unor scenarii «dupd retetén, conferind
uneori o specioasd eficientd filmelor de
gen usor, trideazi intotdeauna filmul de
problematic majora, asa cum trebuie sa
fie cel de actualitate. In general, nu vad
arta pe problemele actualitatii facuts de
alti slujitori ai ei dectt cei Inarmati cu com-
bativitatea si pasiunea revolutionard care

sd desconerim ¢i sd stimulim

ca laﬂl'uc iile producétorului au fost ine- st pasiune. una din cdile spre
gal distribuite pe cele cinci titluri ale lui '75; | filme bune, este ecranizarea acelei litera-
poate ci si eforturile, Casei | turi care ste_condi-

n-au fost cheltuite ochlhbil poate cd, une-
ori, dezbaterile In jurul unor decizii au fost
disproportionate in raport cu importan|
lor real® in sfirgit, poate cd insuficienta
cunoastere a colnbomorllor a creat sin-
cope, sperdm neesenti iporturile cu
unii autori. Incercdm s& evitim reeditarea
unor asemenea carenfe ulellnd de la bun
inceput, adici din faza de proiect, colabo-
rarea cu scenaristii, regizorii si echipele de
filmare pe citeva principii de muncé foarte
clare, cunoscute si reciproc acceptate. Ele
definesc un (lhl al clul» daca se poate
spune asa, care — In esentd — se poate
rezuma la mlllml -mnl!care a producd-
torului (uneori incomoda pentru echipa) si
la respectarea riguroasd a deciziilor adup
tate In comun. Cred,

crul in panp.chv. a cel putin doi ani ca-
re practic am trecut, va

de vreme ce mult mai multi
IO o ek wATIES fimelor prodUamice

a de filme Patru,

Probiemele actualitatii nu pot i tr:

rezolva mun! dm neajunsurile de pind
acum.

Corneliu Leu

tate

decit de cei inarmati cu combativitate
si pasiune revolutionara.»

1. Planurile noastre cuprind un film in doud
serii despre Grivita, la care lucreaza Eugen

Barbu Impreund cu

e e okt SO oot o et
deocamdati asa. Punind la dispozitia re-
gizorilor o literaturd bung, scris& cu tréire

ca prim criteriu acele virtuti de a reflecta
profund si emotionant realitatea noastrad
socialistd, contemporaneitatea noastré, pe
care trebuie sd le aibd regizorul.

O sustinutd politicd de afirmare si atra-
gere trebuie dusd in ceea ce priveste sce-
naristii (aceasts specie rard, care se naste
atit de greu) i nu cu paleative de genul
«e cam modest ca literaturd, dar stie teh-
nicdn. Categoric nu! Ci cu acele virtuti de
fond ale marii literaturi. Doar scenariul de
film este un gen literar cdruia nu i se poa
scuza nimic din datele esentiale ale prozei
si teatrului de bund calitate. Proaspata
generatie de scriitori trebuie neapérat
célduzitd spre adevdratul scenariu literar.
In acest sens, casa noastrd Isi propune un
plan de actiune in colaborare cu revista
«Luceafaruln.

Locul unde, intr-adevar, politica de cadre
a casei de filme poate fi eficientd chiar si
intr-un singur an, este In distribuires acto-
silor. conform

profunda faf
stimuldm in aceeasi directie gindirea lor
creatoare. $i, astfel, avem virtual sansa de
a ridica la pétrat calitatile literaturii pe care
© ecranizém. Un singur exemplu: toate ro-
manele de profundd implicatie sociala in
acmamata, pe care le-a scris Marin Preda,

la baza unor filme captivante. De-
pinde ogres politics si de harul cu
care- va interpreta regizorul.

3. SA gindim realist: o casé de filme pro-
duce pe an cam 8 pelicule de lung metraj.
Regizoril de filme artistice sint 50, plus cei
care-si asteaptd debutul. La o asemenea

proportie — sau disproportie — datele
Oblective impun 0 selecii o se poste de
riguroas. Intr-un an sau doi nu se poate
aiunge nici la rezultate nici la adevirate
ctii, fie din part

gizorale, dar tinind seama i de aite crite.

vem 0 scoal orie de prima
mind, recunoscutd in lntraloa lume, $i ne
putem face un titu de glorie din a de-
monstra diversitatea ei tipologics si inter-
pretativi. Din pacate, comoditatea con-
duce de multe ori spre lhmonnu intre-
buintdrii acelorasi actori In_acelasi gen de
roluri $i de interpretare. Rezultatul este
nociv gi pentru fikm 31 pentru intecpret
fiimul devine nestractios, seménind c

iar interpretul se pl.«onma,mm'oc-
e s haach iss Wios
liculd Intr-alta. Deci roluri pentru cit mai
diversi actori §i cit mai diverse roluri pen-
tru actori

Tot prin acest rdspuns, as pomeni i de
nnvoh imperioasé de formare a acelor in-

lea
o arten colaboratorilor. Mai degrabd
se inmultesc numarul din partea

telect
delegati, cameni de aceeasi importantd in

celor care nu colaboreazi. Din pricina
aceasta trebuie veuh.at i la afirmarea ma-
rilor talente si la o rotatie cit mai etica.
Ceea ce am reusit :! rellllim intotdeauna
a fost ca: intr-un an de productie s lu-
crdm cu oameni de art din toate cele trei
generalii de regizori, cea consacratd si
deplin maturd, care si-a definit trasdturile,
cea !InAr! care se afirmé vertiginos cu ta-
debu-

film.

4. Revine ca un leit-motiv in rilnunlu-
rile mele ideea scen:
Pentru ci bunii si talentatii plohtlomsll
din celelalte arte care concurd la realiza-
rea unui film si in primul rind regizori

unul despre lon Vodl el Cumpllt dupd
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tantii. P' viitor cred ci selectia va impune

w




Primul spectator sl deci prlmul crmc al un

sa spund dacd p
eroul sdu «tmm.».

Rindurile ce urmeazd nu doresc s
cu care v-ati intilnit in aceastd stagiune?» Citiva dintre mari
trecut creatii remarcabile) au fost rugati si scruteze cu ochiul interpretului nu numai un rol, ci rolul actomlul in uu-
sita filmului roménesc. Le dim cuvintul:

p j este propriul s
ila, dacd omul de pe ecran

hetel "

Actorul este cel dintii in masurd
daca

de pe

«ca

tema «ce credeti dospu pcrsona)ul

e
actori ai filmului

(care a

Draga Olteanu-Matei

\I'J!'d mea ¢ un roman»
spune Pauna
din Patima

Eu: Bund ziua, Pauna Varlam.
Pauna: Z&ud bund, dragd. Mi-ai putea
zice prd nume, dupd atitia ani de cind ne
cuuoanum
or fi trecut oare de cind ne-am

: Citi or

lnﬂlnh Inthi ?

Pduna: Apdi, dupd socoata mea, zic si
tét fie vo noul ani. Da nu-i bai, c&-n anii
astia n-am stat, am muneit dragd, tu s& ma
glefulesti si jo sd-mi schimb caracteru.
$i nu te poti plinge c& pin& la urm4 nu te-
ascultat,

Eu: Dar de rezultat esti multumita?

Pauna: D-apéi cum sé nu fiu? Care om
nu-i multumit cind vede c are cui sé-i

povesteascA romanul vietii sale? Or o
stil cum W zisa: «Viata mea e un roman:

Eu: Pduna dragd, spectatorii nostri i
oameni minunali care muncesc din zor
pind-n noapte, se ttrlduluc. connrulnc
vor sd facd viata mai bund si lingd toate
astea ne mai creeazd si noul condi'll s ne
putem spune povestile pe care u l d-
seard, la Incheierea unei zile de m
s le asculte. Nu crezi cd n-ar "ebu( sl le
réminem datori?

Pauna: Dirept ai zis, «leboncont fonle-
banllmlm

u: Da de unde stil tu vorbele astea?

Pl una: Martalogu, ori te faci cé ai

uitat? Nu tu |-al pus s& vorbeasca pe frantu-

u: Asta a fost ideea si dorinta regizoru-
lui....
P&una: $i dupd cum se vede n-o fost rdu
deloc, tucu- cd s-o purtat cu mine tare fai

cind m-o turnat In peliculd. Tare bine m-am

premierd cum te-ai simtit?

Plunl Extri Numai voi, artistii, aveti
obiceiu si vd tat plingeti c& aveti emotii.
Tu_n-ai vizut cum o vlnlt lumea sd vé su
tind si sd vd-ncurajeze, cA mi-or dat si
mie lacrémile. Apoi gindesc cd péntru
asta n-aveti direptul sd-i dezamégiti si sa-i
faceli sé-si piardd vreme:

Eu: Crezi ci noi n-am fost impresionati
de céldura si dragostea cu care ne-a primit
publicul In seara premierei si de participa-
rea unui numér atit de mare de spectatori
la reprezentatiile urmatoare? Pentru asta
le multumesc tuturor cu respectuoasd re-
cunostintd. Atita bucurie mi-au revarsat
in suflet, Inctt simteam nevoia si le string
mina, s&- Imbrétisez pe toti, simteam nevo
in clipa ac fac pentru ei ceva extra-
ordinar, ceva care

Pauna: S joci bine, asta s faci, si mun-
cesti neostoit si ci viata frumoasé
cum ti-or ficut-o ei tiie, s& nu-i faci niciodata
li le pard rdu c-or dat banii Dri b et, or d
esti dorinja s& puste
lm auzit eu o daté cind am lon cu \lm Ia un
film de cinema.

Eu: Asa am ll fac Pauna dragé, din toatd
inima, asa am A fac.

Pauna: Apdi, vezi, de aceea mi-ai devenit
$i tu mie dragd si de-acum Incolo te las
sd-mi lld «pertun, ci la-nceput, «scuzad-mi
expresian, nu prea mi-ai fost simpatica,
aﬂh m-d lucn §i atita m-ai InvirtR incit

indeam c vrei s& mé faci surub, nu perso-
nn} in filmul -r.tlm-

Vasilica Tastaman

Visez si nu mai
fiu luata pentru
schema «gisculita frivola»

Nu stiu cum se face, dar la film eu sint
chematd intotdeauna In ultima clipa, doar
ca sé salvez o situatie. Incepind cu «D-ale

carnavalulmmmlnl nu -2 gindit din timp
la tribuie. Cu exceptia Elisa-
Bostan, care ml-a spus de la mcopu(
am de ficut la «Veronicar. Gopo, in
schimb, mi-a marturisit deschis: am invitat
la probe pentru «Comedie fantastica» toate
frumusetile Bucurestiului. N-am gésit nimic
sa-mi convind. Incearca si tu. Gopo a contat
desigur pe spontaneitatea mea: — de la
tine nu vreau decit s fii tu, sa-mi aduci
toaté sinceritatea, dezinvoltura ta. Desigur,
eu intru repede In rol. Dar la 40 de ani inter-
vine si experienta scenei care te impiedica
sd mal ai reactia spontana si inconstienta
de la 16. Ideal ar i, ca tot ce stiu eu in mate-
rie de joc al candorii, al naivitatii, al sinceri-
tatii, s se fi putut transmite intr-un trup de
16 ani, asa cum si-l imaginase regizorul.
Gopo mi-a dat scenariul si mi-a spus:
peste trei zile Incepem filmarile la mare.
Cind am citit scenariul, am Inteles ce sarcind
ingratd am: fata trebuia s& spund niste
prostioare cu atita candoare, incit eu trebuia
sd le fac cit de cit credibile. Prostioare de
genul: stii cd savantul a fécut sa se nascd
un copil intr-un lighean cu ap& de mare.
$i multe altele de acest fel. Pe scend, mai
treacd-meargd, dar filmul te demasca rdu
de tot, fiecare grimasa, fiecare truc e vizibil;
pe peliculd trebuie creatd Insasi perfidia
ori inocenta si nu substitutul lor. De fapt
actorul e o victimd In film. Victima unui
intreg complex: scenarist-regizor-operator-
scenograf-monteur-machior.

bet

La «Comedia tantastica» aveam s& ma
razboiesc cu mult text. i mie tocmai asta
nu-mi place In film. As fi vrut ca totul sa
reiasé numai din mimica, din gest, din
nuante si exact de ele nu prea am parte.
Eu sint luati tot pentru schema «dulce
mincinoasd». Ori_glsculifs frivold. Sigur
ca e greu pe film s fii chiar si o frivold con-
wngiloum. eu sperasem ca macar la Gopo

fost si altceva. Dar el nu mi-a cerut s&
joc decit comedie. Comedia credulitatii.
E drept, lumea asteapta sa rida de fiecare
data cind apar eu si asta devine o drama
pentru actor. Mi-as dori mult un personaj
— nu férd haz, cé asta e groaznic — ci pre
ocupat si de aitceva decit de lucruri usoare,
superficiale. Ma gindesc cd as putea face
foarte bine drama, dar nimeni nu se gindeste
Ia asa ceva. As putea juca o femeie la virsta
mea, cu datele mele firesti, fara gesturi in
plus, fard cochetarii sarjate, pentru ca, va
marturisesc, m-am cam saturat sa tot joc
altceva dectt sint in realitate.

Sub semnul epopeii nationale

(urmare din pag. 3)
avem mai multi. La scenariul literar insd am
fost pusi de foarte multe ori In fata con
soldrii: «lasd cd iese din jocul actoricescy
sau «ai incredere in regizor ca gaseste el
o solutie la turnare». Ba o data mi s-a
spus chiar aga: «nu-ti place dramaturgia
asta?l Ehe, sé vezi ce iese dacd-l pun pe

Casa de filme Cinc

«Avem de realizat o sarcin
Filmul
Partidului Comunist Romin.

ne onoreaza
infiintar;

Botta, Caragiu, Dinicd si Jean Constan-
tinl» Asa cd nu ne rdmine decit lucrul
latent, dus cu pertinentd asupra scenariu-
lui, care s& nu-l mai oblige pe regizor s
rezolve problemele de dramaturgie si dia-

lase s& se poatd concentra
asupra marii inspiratii cu care trebuie rea-
lizat decupajul.

Dumitru Fe

grea, dar care

1921. Film dedicat

1. Pentru anul 1976, Casa noastra de fil-
me are de realizat unul din cele mai impor-
tante filme din cadrul epopeii nationale.
Titluk 1921. Este un film dedicat Infiintarni
Plnldulm Comunist Roman. Pentru aceasta

lectionate o serie de forte ale
clnlmnoquﬂd noastre. Scenariul va apar-

4

tine scriitorului D.R. Popescu, iar regia
urmeazd s& fie incredintatd lui Andrei Bla-
ier. Ne propunem ca intrarea In productie
54 aibd loc cel mai tirziu la jumétatea anului.

-0 perspectivd mai largd, urmeazd s&
lalhllm.lncinlnd din 1977, un film dedicat
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lui Petru Rares, un scenariu_de loan
Grigorescu, in regia lui Mircea Daneliuc;
un film despre revoluf rhezo-demo-
craticd In cele trei {dri_romanesti, pe un
scenariu al scriitorului Titus Popovici; un
film dedicat luptei comunistilor si a celor-
lalﬂ combatanti antifascisti din Inchisoa-

ea Doftana, pe un scenariu de loan Gri-
uorucu. i, In lﬂnlL un film dedicat perso-
nalitati savantului de renume mondial,
Victor Babes. Dupd cum se vede din
aceste proiecte, acordadm o atentie priori-
tard realizarii epopeii nationale. Avem pla-
nuri concrete pentru un Intreg cincinal si
le vom respecta. Sperdm ca aceste opere
sd se ridice la un nivel superior celor rea-
lizate pind acum.

2. In 1976 urmeaz4 si realizdm doud fil-
me de actualit rimul, Bunicul si doi
delincventi minori (scenariul de Petre
Salcudeanu, in regia Mariei Callas-Dinescu),
esb o dezbatere despre consecintele pe

te avea divortul. Am dori un
lllm direct si emotionant, pe adresa publi-
cului celui mai larg. Al doilea film este o
poveste captivantd inca de la subiect si e
intitulat Cuibul salamandrelor (scena-
riul loan Grigorucu. regia Mircea Dragan).
Este vorl curajul si abnegatia unor
muncitori romAnI specialisti In stingerea
de incendil petrolifere, care vor activa de
data aceasta In strdinitate, Intr-o tard bo-
gatd In petrol

Ne dorim filme de actualitate care s& nu
semene cu unele articole «de serviciu» si

cred ca vom face totul ca,in primul rind,
ele sa emotioneze. In acest capitol ne pro-
punem o tematica cit mai diversd — sa n
fibseasch nicl comedia, nicl filmul pentry
copii.

3. Politica de cadre va fi cea de
acum. Vom folosi, sperdm cu acelasi suc-
ces, colaborarea unor scriitori tahnml,

si leg

dar

je si alte cadre,si sperdm ca In

clm:malui viitor s& prezentdm citeva nume

scenaristi pe genericele filmelor

opatieNe propunem c laturi de regizori

consacrati, s4 asigurdm debutul a cel putin

unui tinadr cineast pe an. Pentru 1976 1l

avem inscris pe Petre Bokor, urmind si
ne decidem pentru 1977.

4. Cred ca principalul cusur, al unora
dintre filmele noastre, a pornit de la intra-
‘viu in productie a unor scenarii cu defecte

cu defecte
Asta a fost potlbll datoritd grabei c:
in unele cazuri, Casa noastrd de mmo
trebuit sa realizeze filmele, pentru a putea
sé-si Indeplineascd planul. In r. t
toritd unui portofoliu de scenarii aprobate,
pe care 1l Iml mereu, nu mai existd
grabd, si putem discerne
umple acele «goluri» care existau It
la intrarea in productie. Avem posibilita-
tea de a selectiona mai bine si de a asigura
o perioadd mai indelungatd de pregétire a
viitoarelor filme.
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Toma Caragiu

Rolul meu
din Mastodontul
imi cerea clar
sa evit falsul patos.
Si obtin patosul adevirat

Mi-am dorit lntotdllum nl pot interpreta
oamml care sd nu fie inventali de autori,

w pard inventali de uulorl oameni In
oxmmu cérora s& pot crede cu adevarat.
Pentru c& numai asa poti fi tras la rdspun-
dere ca artist. Pentru c& numai atunci (i

se poate reproga si trebuie sd ti se repro-

seze cil ai avut de interpretat un om si tu,

in loc s&- dai viatd, l-ai ucis.
Cu asemenea convingere, importante
mine In Infelegerea lui llie Gogan
din :Muslodontull erau trel lucruri:
demonstrez capacitatea
eroului dn pastra reactii omenesti nor-
male chiar ln condlﬂl dramatice dificile;

— s evit falsul patos gi sd obtin patosul
adevdrat, singura cale prin care nu se di-
minua vnl!uro. lml:mulul
lnllll trasatura
a unei ntfel de valnd umcnt, ncrmcnul ro—
volutionar, nu trebuia nici caz
r.nrnllnh 0 ultimd thl ntlllzaﬂ pantru
cé fiecare om are o istorie a lui, pe care nu
o putem inlocui cu un dosar de cadre. O
biografie vie pe care trebuie s o su:
si care s& culmineze cu actul eroic final.

Cam acestea au fost solutiile $i proce-
deele artistice absolut indispensabile din
punctul meu de vedere, solutii care izvo-

rau din situatia datd a pel‘lons]lllul Lupu
Parlldul\l Comunist anln ln inii " k'lG

rii_rolului din Cercul magic si inlduntrul
céreia s-au ndscut cmvu modeste ginduri
(de a car u garantez).

G(En lu'lo(a’ﬂ noohlqnulle l:lrlnd. In con-
secintd, moduri de zugrdvire corespunza-
toare. Calitatea esentiald a sccnaﬂu(uv

lui loan onsta

Am auzit c& existd pe Iume regizori care
expediazi pe actor (cred eu dispretuindu-I)
in zona reactiilor nvlmnm (lﬂ orice caz
inte de filma-

in surprinderea unei probleme rub de
viatd §i evitarea lrﬂﬂclnlulm in tratarea ei.
Din pécate insd, uneori, in activitatea sce-
naristilor, In numele unei anumite stilizari,
oamenii devin simple evocri ale lucrurilor,
un fel de pseudo-agitatie, in spatele cireia
se ascunde bineinteles lipsa de idei, de
fantezie, se ascunde necunoasterea su-

Bloctuli pus In_ dezbtare. Inloculru 2u-
ordird reale a vieth o

Ce minunat ar fi dacs loiulllle dramatur-
qulul o vt (Gln dinamica contredictie &
vietii sociale.

Meseria de actor,
0 stare
de continud cdutare
pe care am incercat-o
si la elaborarea rolului
din Cercul magic

Mé& socotesc IncA prea «nou» (sau prea
tindr?) In cinematografie pentru a putea
emite judecdti, sezind picior peste picior
$i... triigind din figara certitudinii!

Dar mnlarh dQ actor ello © stare conti-
nud de cduta
care am Im:n(cll-o si pe pi

re_contactul cu dialogul, b personajul 8i
chiar cu sublectul fimulul Chipurile numei
asa ar putea ol acea senzatie
G5 adevir, acel farmec al spontaneltilii
Acuma eu stiu clte delicii (si citi bani)
poate aduce starea de inconstienta (filma-
t8) a unui... cétel. Dar nu cred cA aceastd
Starh —omationl deion iacrwitt Vi
cesului_In orice caz. eu armecul
conmem si nponhnalmln «-lnbornlaul

s o N omlteben e persoand
constientd si responsabila, e bine clteodati
ca actorul si apeleze — constient —
facultatea de a uita.

punea mult regretatul nostru maestru
si prieten, Ciobotarasu: «Nu e greu s Inveti
un rol, e greu s&-l uitil». $i paradoxul se
referea tocmai la necesitatea de a elimina

— pind la confundarea cu viata — a tot ce
era pre-conceput, pre-gindit, pre-con-
struit, In munca actorului.

Eu vreau s3 ma refer si la un alt soi de «a
uita: a uita categoria sau — mé rog
genul filmului la care lucrezi. A nu spune:
«Vai, joc Intr-un film politist. Oare cum se
joacd intr-un film politist In cnmpnra(le

u unul... psihologic? Cat Im mijloacele
caracteristice ?» (Poate ci
murdtoare Intrebdri, agezate, d
piedestalul c"or mai di s nnlve huno
intentii, au pus enericul multor filme
politiste pawu lllnnlclal $i a gestului
p

A nu uis — I goans dupa m
specifice — lcan hloquﬂl a uttallulul
intr-adevér specific al filmului, a nu uita
& privesti, a nu uita s& strénuti, a nu uita
sd ai un nasture rupt, a nu uita s tusesti,
i mai ales, a nu uita s& gindestil

Marile probleme ale suspens-ului si ale
ritmulul uten, lasé-le In seama altora (sau
a altuia)!

Ancheta realizati de Alice MANOIU

(continuarea anchetei in numarul viitor)

/

Un film despre Eminescu inseamna
un foarte asteptat act de culturd. Un
act de culturd, dar si de forta si indréz-
neald artisticé: inaltul vis al Luceaféru-
lui era greu de restrins in dreptun-
ghiul unei imagini concrete. Era nevoie
de o anume apropiere, de o vibratie
anume, de o viziune anume care s& nu
sfarme vraja ziei, ci s-o prelun-
geasca din cuvint in imagine, cu gestul
firesc al curgerii apelor in alte si alte
ape. Este, cred, lucrul cel mai de pret
pe care |-a dobindit acest film, scris si
comentat de catre un poet de nobild
marcé: Vasile Nicolescu.

Cu acel gest firesc de

Eminescu ,,in planul galactic
si in cel terestru”

rea poeziei spre poezie. Este infelege-
rea poeziei de catre poezie. In plus, este
o buna talmécire a acestei intelegeri,
facutd de un regizor cu deosebitd
sensibilitate, Jean Petrovici, §i pusa
in imagine de un operator Indragostit
de poezia imaginii, Jean Michel.
Acest «Eminescun este o traducere
plind de fior in imagini cinematogra-
fice, rind pe rind calde, vibrante, risco-
litoare, amare, cum rind pe rind cald,
vibrant, rascolitor, amar era Eminescu.
Imagini de ape si nouri, de stinci si de
flori blinde deschise sub soare, de
son i de mln réscolite de valuri,

poeziei in si prin poezie ni se ofons
ipostazele eminesciene: Eminescu poe-

sl cetdteanul Eminescu, omul si Lu-
ceafarul, eplanul galactic si cel teres-
tru» — cum frumos spune comenta-
riul — se adund cu incetul sub trésa-
turile aceluiagi portret cuprinzétor: por-
tretul unui Eminescu anume, portretul
unui poet gindit si regindit peste timp
de cétre alt poet.

Mihai Eminescu este deci gindul
Qnui poet despre alt poet. Este apleca-

tul, Eminescu ginditorul, indragostitul,

simbol al
nl lucldmnu, al fericirii, imagini ce se
doresc tot timpul si reusesc sa fie
sufletul unui poet.

Poate, as zice eu, nici nu avem de a
face cu un film, ci cu temerara tentativa
de a capta geniul. Tentativa stralucit
izbutitd. La capatul ei, spiritul emi-
nescian este ficut vizibil si impins
spre noi cu gratie, cu generozitate, cu
har, de c&tre un poet al marilor vibratii.

Eva slasu)

/

filmul romanesc
in cifre

nostri

Nu prea multi dintre regizorii nostri s-au
bucurat de atita atentie din partea criticii
ca lulian Mihu. Fiecare film al sdu a fost
amplu discutat si mai ales adinc disecat,
pentru glisirea acelui «ceva» pe care Mihu

filmul precedent. Totusi
poate parea lucru de mirare faptul c&de-a
lungul afitor ani, filmografia lui num&rd
numai sase lung-metraje.

In orice caz, de fiecare datd —
dl vulolru generald a filmului — Mihu

Ib ﬂmbl]ulu( clnomltear-ﬂc. Spre exem-
plu: Poveste sei
nostru |ul|g-ml1rl1 - wlnln putinele dln
productia mondiald — filmat i
min&» si cu cadre foarte lungi. Acelasi !Ilm
este de altfel, asa cum a observat critica de
Iplclulitl(a. primul nostru lung-metraj care
licd analizei de

de mare anvergura, sint socotite realizérile
sale cele mai implinite, lucru atestat si de
numdérul mare de spectatori care le-au
vmonat Dup# patru ani de la premierd,
Felix si Ofilia ruleazd lnci In mteu ;n

Gheorghe Dinics si Jean Constantin nu\
adusi po ecran dc

esul alb, iar
Andrel a debutat clnematomuﬂc o Fellx
si Oftilia. Regizorul a atins performante si
i

on-

Fommaii timestrul V11075

a crescut cu 40 000 de bilete.
Notém de asemenea o serie de distinctii
nationale si internationale: Procesul alb
Jorem e Festivalul fimulul

roménesc de la Mamaia — 1

otilia — ia anvnlul il ge getor &5 ta
Benalmadena, Spania — 1973. Citeva dintre
premille Asociatiel inonytlor pe anul 1972
au fost acordate filmulul Felix i Otilia
pentru regle, scenariu, imagine, decor si
Dinica).

in
cursul cérora a realizat p'vlonu]e rnmlr~
cabile: nunlcul de la mausoleu (Viata m
iart#), Simion si Costache (Follx sl Oﬁlll)
wblocotenamul Filip. (Alexandra $i infer-
nul).

Tn ceea ce priveste ultimul film, exploa-
tarea lui in reteaua cinematograficd abia a
ingeput (24 noiembrie 1975).

In prezent, lulian Mihu adlnlaul pentru
ecran romm\ul iui Marin Preda, arele
— lBIltu|

lulian Mihu s-a remarcat Intotdeauna
prin siguranta cu care gi-a alcdtuit distri-

iar In
loanide» si lScrmul negru» de George Ci-
linescu.

upolonhl. cu expresivitatea cadrului si a
mon(l ului.

Vnd b a d
mere, rullzn In 1955, in colaborare cu

Manole Marcus. In aceeasi

nizare a trei desp

ciirui succes de prestigiu vorbeste si fln(ui

d a fost unul dintre primele filme roma-
nesti care s-au

téri ca Belgia, Anglia, R.F.G.

Ui i unoscutii actori George Constantin, Mihai DUTA
ns printr-o nou formuld, prin inovatii
entald este primul T Anul Norodralod e
integral premierei spectatori scenariului
1.| Viata nu iartd 1959 1217000 | lulian Mihu si Manole
(co-regie M. Marcus) Marcus dupé Al Sahia
ra-
o tace e 2.| Poveste sentimentald 1962 1439000 | Horia Lovinescu
o datd cu” autenticates 3| Procesul alb 1966 2088000 | Eugen Barbu
a alm atentia criticii asupra sa 4.| Felix si Otilia 1972 2278000 | loan Grigorescu, dupa
lebut, de la scurt-metrajul La (doua serii) «Enigma_ Otiliei» de
George Calinescu
schite de Al. Sah 5. Nu filmam s& ne-amuzadm 1975 845000 | Paul Everac
6.| Alexandra si infernul 1975 73500 | Inspirat dup& romanul
difuzat In_stréin&tate, In omonim de Laurentiu
Fulga
sul alb 5i Felix si Otilla, filme G

Procesul
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Singuratatea florilor, dar
mai ales a oamenilor, a
acelor oameni care nu pot,
care nu vor, care nu stiu
sa fie altfel decit cu ei si
pentru ei — este, da, un
motiv poetic demn de numele scriitorilor
Teodor Mazilu si Octav Pancu-lasi. Cit
i cum, in ce dozaj farmaceutic discursul
liric apartine unuia, apartine altuia sau
e rodul conlucrarii cu un al treilea autor
al filmului, regizorul Mihai Constantinescu,
aproape ci nu ma conteaza. Important
e ca parfumul florilor singuratice persista
chiar atunci cind gradina e napadita de
argumente epice prozaice, cind filmul nu
gaseste intotdeauna tonul eleaant-amarui

a3

sala de cinema

stimate tovardse

lor liber. Care
talei?

cu care admonestam egoismul
tiunea dramuita, si lipsa de afectiune si
lipsa de recunostinta si inca multe alte
absente dintr-un bilant sentimental fali-
mentar. In cautarea sentimentului pierdut
— s-ar mal putea intitula cursa aceasta
ciudaté, prin oras, cu taxiul, intr-o zi de
vard,a unui medic ursuz ce primeste un
buchet cu flori, incearca si se debaraseze
de el ca de o bomba cu hidrogen, ar vrea
sé-l ofere cuiva, dar rind pe rind cei din
jur resping o proba de generozitate ce le

Singuratatea florilor

sofiel, dar pe baza unui aide-mémoire
protocolar; un prieten ce-si lasi colegul
s4 fie invinuit pe nedrept, desi el cunoaste
adevérul, un frate care.. Dar prea sint
multe capetele de acuzatie, prea se
inghesuie toate, la fel de grave si fara
drept de apel, intr-un proces pe care
lumea din film, pe care autorii filmului,
pe care noi, spectatorii.. Victima e s
colfita din toate partile, noroc cu sul

tatea interpretului ce innobileazi persona-
1uL cu raceala tristd, cu surisul obosll,

pare suspectd din partea unui
inveterat. Un tatd ce-si plateste corect
pensia alimentars, dar nu si pe cea afec-
tiva fafd de fiica aflati la o virsta critica;
un fost sof civilizat, ce-si aminteste ziua

Toma Caragiu, numai caldurd si farmec
personal, bonomie si umor intelept, chiar
in scenele mai difici
viata personald a pasagerului sdu. Replici
de duh dictate de bunul simt popular (cind
nu sund a confectie livresca), replici cu
masura §i armonie, culoare,

loare, dar nu vulgaritate. Un personaj
inedit pe care cinematograful nostru il
asteapta demult, poate de la «Setul secto-
rului sutletes,ca sa-l absoarbé cu lacomia
pamintului insetat.

vine mai ales din Ingrosarile regizorului,

imperfecte.

De o partiturd mai generoasa a dispus

ile, de imixtiune in

multd cu-

Falsul care ne zgirie citeodatd auzul

din teama lui c& imaginea n-a fost destul |
de

polii

n-ar fi plasati la distanta morald presupusé

reglementara. De aici morala cam mono-
tond, apasath si apdsatoare ca-n secventa
de o gravitate didacticd din casa fratelui

sacrificat, oriexuberantele prea manifeste
ale fiicei gata sa lunece, ca si dascéleala

‘moralizatoare a elevului fafa de fostul

profesor .
credere in puterea noastrd de discerna-
mint apar relatii dramatice mai incordate
si justificate psihologic, ca intilnirea fosti-
lor prieteni pe terenul de rugby — prilej

Acolo unde regizorul are in-

de infruntare a doud forte actoricesti:

George Constantin si Radu Beligan, sau
tatondrile spirituale ale goferului insufletit
cu inteligentd de Toma Caragiu. In

rest,

o distributie functionald, farad mari cusu-

Pan:u‘ll;l duy
i

ruri, dar i fara straluciri, o imagine neutra,
un film modest despre lipsa de modestie.

Alice MANOW

ihai Constantinescu. Scenatiut: Oct
de Teodor Mazi

‘Bogdan Cavadia. Montal

scu.
Cus: Radu Beligan, Toma . Coragiu. v-lem Gagialo,
Micaela t:m:n. Goea W
h:a Matache, E:

autu, onstantin,
. Gheorghe Visi
ina Popescu, Cau Andronesc:

a'Casel de filme trel. Director:

discretd a or nua-m.
Rodu Beligan, pentru care nu exista d”r “Eugﬂ? Mandric.
ci gi tonuri gi

nu sxllﬂ acuzati fard apel si acuzatori
fara pata, ci oameni pur i simpluy, in aliaje

cuta scoasa.

O bucati de plus siisiati
Stiti cit ne costa anual pasivitatea

fata de spectatorul «vandal

O jumatate de milion lei!
— Intreprinderea pe care o conduceti,
Ovidiu Andrei, este
raspunzétoare de felul cum Isi petrec
bucurestenii o bund parte din timpul

este baza materiald «cine-
matografici» oferitd spectatorilor Capi-

Sala aceasta e si a dumneavoastra !

Un scaun rupt.

tétile de tehnica cinematografica si de
confort, au vizibilitate perfecti din orice
punct, aparaturd de proiectie moderna
si, lucru foarte important, instalatii de
ventilatie. Multe din cinematografe
vechi au suferit transformari radicale.
In cincinalul trecut s-au cheltuit in fie-
care an in jur lei pentru

— Zilnic, la dispozitia
se afld 45 cinematografe pe 3 mm.,

latului. Toate cinematografele sint
inzestrate cu ecran cinemascop, doua
pot proiecta si filme pe ecran panoramic,
Patria si Luc“ﬂruL care se adaugd
si Sala Palatului. lar atunci cind sala
de la Palatul sportului §i culturii va fi
apta pentru proiectii cinematografice,
vom avea si acolo un ecran panoramic.
La c.b d. mai :us. se ld-m 13 unitati
r' im. In comunele subordonate.
lﬂl‘l'. II uolonll uﬂv‘ sint deschise
15 gradini de vard, plus alte trei spatii
lnchlrllh la Stadioanele Dinamo si
Steaua si la patinoarul 23 August. Gra-
tie acestei baze materiale de care dis-
punem, oferim anual bucurestenilor cam
86.000 de spectacole. Alttel spus, In jur
de 235 spectacole zilnic.
— Cite din aceste clncmulonruh oferd
conditii optime de vizional
— La ora lcfulli.mlknlhtu cinema-
tografelor noastre oferd conditii bune
de vizionare. Constructiile realizate in

renovari, i, re paratii capitale
$i curente. Gratie acestui efort, cine-
matografe precum Victoria, Cotroceni,
Miorita, Timpuri Noi, Feroviar, Aurora,
Poaular. Tomis, aratd cu totul altfel
d.c urmd cu numai citiva ani, atit
ce priveste confortul, cit si cali-
l.l. Wol.ﬂl i.
— Si I| cincinalul care a inceput In
acest al
— |n clmnd va fi redat in functiune
clnumloorw Buzesti, complet reno-
vat. Nu peste multi vreme, fosta sald
ledﬂnﬂ vu deveni un cochet cinema-
tograf cu 400 de locuri, in centrul Capita-
lei, care se va chema Eforie. La jumitatea
acestui an vor intra In reparatii capitale,
rind pe rind, salile de la Lumina, Festival
si Capitol. S-au alocat fonduri impor-
tante pentru a face din aceste sali un
complex cinematografic dintre cele mai
frumoase din reteaua noastra. In sfirsit,
In acest cincinal se vor construi si cinci
cinematografe noi. Doud dintre ele, de
cite 500 de locuri, vor intra curind in
constructie, se cunoaste deja amplasa-
mentul lor, unul In_cartierul Berceni,

A

— Anul trecut, Capitala a inregistrat

22% din acest numér, mai precis peste
5.000.000 s-au Inregistrat numa la filme-
le romanesti. Or, cum se stie, In general
din 170 de premiere pe care le dam anual,
numai 20-25 sint filme romanesti. Asta
inseamna

filmul romanesc
peste hotare

Leinci o dati. Filmul vecent medaliat cu
araint la s.lgud mele naturl de

andru I participa si la
Flﬂlvllul ﬂlmnlul ’llln"ﬂc cm va avea
loc la Bruxelles intre 8 si 13 C.

nimeni o surpriz& dacd unul din aceste
titluri s-ar Intoarce aureolat cu... aur.
Pentru cd imediat dupd argint, aurul

ar veni...
filmului de autor. Regi-

acorda \m plus de atentie productiei
national

— Ati afirmat cd vd aflati in relatii
excelente cu publicul. «Cu o mica excep-
tien. Despre ce e vorba?

um v-am spus, facem serioase
olorlud financiare pentru a crea specta-
torilor conditii optime de vizionare. Pen-
tru asta cheltuim anual cca. 5.000.000 lei.

Din aceasts suma cred ci s-ar putea
si_aproximativ 10%, adicd
o jumatate de milion de

comporta civilizat si
ai multh grijd fatd de avutul obstesc
pe care-| folosesc. Nu mé refer la gunoa-
iele care rdmin dupd fiecare spectacol
in multe sali si nu numai In sali periferi-
ce. Mé refer la scaunele scoase din uz
cu mult Inainte de cele mai pesimiste
previziuni, la placutele cu numere
scoase de pe spatarele scaunelor, la
plusul taiat sau sfisiat, la scaunele
transformate In cirpe de lustruit pantofi,
la distrugerile de tot felul In incaperile
anexe: holuri, grupuri sanitare. Daca
toate aceste acte de — cum si le spun
— de vandalism «cinefil» ar lipsi, noi

bani crora
dostinatie. Acuzind existenta acestul
spectator barbar, facem in acelasi timp
apel la ceilalti spectatori, adicd la cei
civiiza care, din plcate; adeseorl, ri-
min todifecony, atincl cind unk dictre
vecini fac ceea ce em apel deci

la opinia publici umm o atitudine for-

r $i co-scenarist debutant, co-autor
Il imaginii In calitate de profesionist
remarcat cu multe alte prilejuri, George
Cornea si-a ficut o remarcabild intras
In rindul creatorilor de lung-metraj
Mai mult decit atit, Patima sa intru.
toate :ondiullo unui film de autor.
Drept care a si fost Inscris la Festivalul
filmului de autor, l

prmire a criticilor, iatd un prilej polmlt
q p entru o afirmare internationald. Sus

olu tara lalelelor. Un film care a fcut
s& se vorbeascd in presa Intemntion-ll
dnm clnomllwraﬂl rom
de Nunta de erm
V-wlu i Dan Pmm reprezenta Roma-
nia la F.lﬂvllul international II filmului
care se igoar la sfirsitul
lunii hbmllh- Adicd la inceputul pri-
maverii. O dat cu primele lalele ...
-IMI "ll!lll. Studiu Opus 1 de
n Poj 0po va participa la ince-
plnul Junii Inﬂll' h ﬁldlﬂonlll compe-
titie internation selectie in
vederea pnmlullﬂ Omr. Este un con-
curs a carui mizd constituie trofeul
maxim_care un- Ineomn- un_film.
Cum Gopo a experienta in
materie de |roln |l|l|"ll“0l|ll. (ne adu-
cem aminte de mult rivnitul «Paime
d'Or» de h Cannes)li uram ca Studiul
I u:udnnru

séu sd ol

o Padur merica. Intre 21 mar-
tie si 4 nplllh ﬂlmul fui Andrei Blaier,
Plduu- ’Induﬂ va reprezenta cine-

ultimii ? de u:‘ (Flvor:: Excelsior, C'mgh C:I;“Duﬂll Fin‘(’ellmon'. ma fatd de asemenea acte condamna- matog! B0 la Festivalul inter-
Grivita, Flat lodern, Melodia, Gl — Ce ne puteti spune despre frecven- le.
\rl‘gI -;:.) m’;‘i‘l‘\:n‘l' :em";g t:n‘t’e ll-écesl- tarea salii de cinema? " ¥ olie Andrei IRI / \nnllonll II filmului de la Los Angeles.
Al
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ticul

invins

O reconstituire semnificativi
unei opere literare clasice

Stiam, de la «Fefeleagan si
«Vilva bailor, cu citd indraz-
cioasd

clasic, cu cita
adinca intelegere ii poate fora
sensurile, cu Citd supunere
se pleacd in fata esentialului, cu cita lipsa
de prﬂudlciu inldturd ceea ce nu este esen-
tial. leci, c& Mircea Veroiu nu ecra-
mzeax! o onavi literard, ci o recreeaza in
legea filmului si pentru legea filmului, asa
inct nu md asteptam sd vad «Mara» de
Slavici, ¢i Dincolo de pod de Veroiu. $i
totusi Dincolo de pod este dincolo de
toate asteptdrile. Fard nici o Indoiald c&
despre filmul acesta s-ar putea spune: e
un regal de frumusete plasticd, o minunati
galerie de tablouri vivante, o superbd vic-
torie a imagini imic n-ar fi minciund, dim-
potrivd, adevdr, dar nu cel intreg, pentru ci
in acest film tot ce pare a tine de supra-
fatd, tine de fapt de miez. De miez, a
de conceptie. lar in conceptia acestui artist
numit Mircea Veroiu, nu Incape viata In linii
arono. nu Incap trésaturile apdsate, nu se
acasé vulgaritatea, banalitatea,
alndul sau ideea «la indemina», obisnuitul.
Pentru Mircea Veroiu, Mara nu putea fi o
«muiere mare, spitoasd, greoaien, des-
criere ce la Slavici dddea caracterul de
fortd al personajulul, Veroiu a imprumutat
Marei Infitisarea mai degraba fragild a Leo-
poldinei Baldnuld, a lnlocun forta fizica,
exterioard, cu forta psihicd,
umerii, ci pe chipul actritei (chlpul acesta
trecut prin toate stirile cu atita nuanf
cu atita subtild cunoastere a tri
miza de fortd a personajului si iatd
cd aceastds noud Mard despuiatd de
virtutile ei literare rdmine in esentd tot
Mara lui Slavici. Dar o Mard usor idea-
lizatd, cu forta nici mécar atinsd de um-
bra unei Indoieli. Astfel acea foame nesa-
tioasa de bani din carte este scoasa de sub
semnul unui personaj si pusa sub semnul
unei lumi. Mara insdsi iese de sub semnul
lacomiei si rdmine doar sub acela al unei
tragice inutilitati. Din aceeasi fuga de lucru-
rile si locurile comune |-a creat, cred, scena-
ristul Mircea Veroiu, pe acesl alt Natl decit
din carte, aici mit Hans, aitul
nu_numal ca_infitisace, & oi ca struc-
turd si reactie la propria-i structurd. Natl
este un ndscut Invins. La Slavici el rateaza

banal, In biuturd. La Veroiu,Natl rdmine, da,
un niiscut Invins, ratarea este insa mai dure-

cete asupra Intregului film: pecetea unui ro-

mantism inexistent la Slavici, dar potential
posibil din moment ce epoca este cea ro-
mantica. Totul se zideste In jurul acestei at-
mosfere romantice, totul se raporteazs la
ea: dragostea Sidei cu Hans, relatiile ei cu
restul lumii, reactiile celorlalti in fata ei
Un romantism sobru ¢ ie proza lui
Slavici de vélurile ei colorate si ° asaza
intr-0 lumina clard, téioasd, sub care dra-
mntlsmul 'se transformi in tragic. Un tragic
si el limpede, rece, sobru. In aceasti at-
Tnosferd incolteste un griunte de violentl
justificatd ce pétrunde chiar in_camea
flmulu}, chiar in stiul regizorulul Dincolo
mai are lentoarea Inghetats a
Fe'elnw&i. Dincolo de pod se misci altfel,
maf scurt, mel concis, dar o mal puternic
ca forth de goc, dar si mai accesibil cred.
Aol accesibh prin modul de 8 povests, prin
ritm, prin aceasta fabuloasé imagine pic-
turald mereu plind de detalii vii ce in parca
balanta vieti in acest film al mortilor: firele
ierbii cu rozul unei flori pierdut printre ele.
fumina unei l&mpi In cadrul ferestrei,
reche cu lumina unm Iumlnln. .funule de

cea infirmé i Sida. Veroiu Inchide verigd
dupa verig laniul acestor d atit de
puternic. SsemAndtoars, inct. asemiinarea
ajunge pind In chipul camenilor si veriga
finald se Intlinegte cu prima intr-un gest

cerc. Dar nu, nu in imaginea finald ci,
mi se pare, intr-0 minunatd secventd —
dupd mine pagind de antologie—aceea In
care maica Aegidia acoperd cu vopsea
alba luciul oglinzii ce résfringe chipul e si
al Sidei. Mai intii al ei, apoi al fetei intr-o
ordine logica, de logica a firii, a naturii.
Gest_de supremd renuniare, dar si de
voint: orice renuntare trece printr-o uriasa
vointd. Gestul acela Intipareste pe chipul
Sidei o expresie al cdrei sens ni se dez-
valuie in final, in momentul in care Sida
se lasd si cadi pe scaunul Reghinei. Este
o diesire din joc», un refuz de contact cu

me atit de puternic supusd unor legi
obscure, att de lipsit de logicd, de
generozitate si intelegere.

Aceasti tratare romantici nu roman-
tioasd, tragicA nu dramatics, este plusul
pe care-| aduce Veroiu operei lui Slavici.
Cici filmul sau, finaimente, nu spune cu
nimic mai putin decit romanul lui Slavici.
Dar o spune intr-un limbaj anume
anume detasare, detasarea celui venit cu
un secol mai tirziu.

Logica. Luciditate. Detasare. Geometrie
a sentimentelor. Sobrietate. Toate acestea
se leagh de stilul Veroiu. Simetric asezata
fatd de acest stil, puterea lui Calin Ghibu
de ad transmite, de a4 face vizibil prin
imagini. Nici n-as spune ci imaginea fi
apartine lui Calin Ghibu, iar regia i Mircea
Veroiu, as spune ca filmul le apartine,
Mircea Veroiu si Célin Ghibu fiind unui
dintre acele cazuri rare de Intllnire perfecté
pe aceeasi lungime de unda artistica. Restul
e meserie. lar meserie Inseamnd, de pild,

cu
albe i galbene din pr!villa Marei, miceldria
cu rosul viu al carnurilor printre care zace
cel ucis, chilia méicutei Aegidia (alt per-
sonaj virat cu fortd si vointa tot spre noble(e.

sa-ti gAsesti mai cu seamd
sa stii ce s4 le ceri. Decorurile arhitectului
Nicolae Dragan sint parca smulse din sufle-
tul locului, féré ca macar o umbri din efortul
ficut s& mai transpara pe ecran, costumele

o noblele usor bolnavd,
o Irina Petrescu de zile mari), piata si straua
pe care tot timpul trece cineva. Planul doi,
exact acest plan doi mereu plin, mereu
migcat cu rol de «ramd a tabloului», ciici el
inchide in sine nu doar imaginea, ci si sensul
ei, exact acest plan doi d& filmului o senzatie
stranie, de Incremenire si miscare in acelasi
timp, de apd trecutd pe sub o pojghitd de
ghiatd Apa aceea fiind viata de «dincolo
de pod», dincolo de podul real sau imaginar
dintre oameni, dintre oameni cu destine
normale si cei asa-zis marcati. «Mara» lui
Slavici era, in esentd, un asemenea pod
intre firesc si nefiresc si Veroiu n-a pierdut
esentialul, ci doar |-a desprins de neesen-
tial si l-a dus mai departe. Mai departe ca
sens. Astfel, intre Hans si Bandi, fratele
natural, existdi nu numai o asemdnare
fizici, ci si una spirituald, cici amindoi se
afld sub semnul aceleiasi soarte. O asema-
nare existd Intre Hans si Burdea, cel care se
las# ucis si_se Infriteste astfel intru ratare
cu Hans. Chiar i un personaj secundar
(tin&rul revolutionar interpretat de Aurel
Grugevschi, acel grozav caldret ce tulbura
linistea locului) seamand cu Hans si cu Bur-
dea gi cu B-nd pe lueuu idee a aparte-
nent . O aseménare
existd ln(u Mara 5( lmua poddritd, intre
jupineasa Bocioaci si fiica ei, intre Reghina

Zilele filmului romanesc la Atena

intre 7 si 13 martie se va

culturi

Intre altele, in cadrul acestei ample mlnlhlllrl vor fi orqlnlxlla $i Z»llla Mmulul

mmlmlc. Vor fi prezentate lllmoh PQ aici llll u trece, nuk cu flori
ischetarul ro: elegatia de cineas ln

Dumm‘u Ghise, vicepresedinte M Conllllulul Cunurll 8 Edmﬂol Socialiste.

de cimp
vl ondus# de tovarasul

®0@ Cel mai inalt ritm de pro
ductivitate cinematografica: Zile Il
binfi a fost realizat in numai
4o elia S shimare. sfoctne" Eudent
toate fierbinti, dupd cum s-a §i va-
zut. (Probabil, din cauza rapiditatii,
oumele actorului Comel Girbea  fost
mis de pe generic) @8@ Inca un record
ia Zile Herbintl. In scest film, Ermest
Mattei a interpretat cel de al 70-lea rol
din cariera sa cinematografica. La mai
multe, badie! @@ Echipa de realiza-
tori de la filmul Gloria nu cinté si-a
ficut un nume... pe micul ecran. Ale-
xandru Bocdnet — regia, Doina Levinta
— scenografia, Cornel Patrichi — core-
grafia, Ovidiu Dumitru — autorul texte-
lor, sint bine cunoscuti din seria de emi-
siuni «Profil pe 625 de linii». Pentru ca
tilmul e muzical, pe generic, In mod
firesc, apare si compozitorul Radu Ser-
Tr sti echipa notorie apare si
Dumitru Solomon, ca autor al scenariu-
lui. @@ La citeva dintre filmele af
in productie s-au si alcatuit distributiile,
pe generice figurind numele unor foarte
cunoscuti actori. Pnnulmtalal lctorllﬁr
este intotdeauna o ga

se
Aurel Baranga In regia lui Mihai Con-

stantinescu; rolul care pe scend a fost
jucat de Marcela Rusu va fi interpretat pe
ecran de Carmen Stinescu, alaturi de
care vor mai apare Radu Bcilg-n, Toma
c agiu, Virgil oa iuru-
Dem. o000 ln Cuibul
nl-mandulm. uo l-pt un fel de con-
tinuare a filmului de succes
(cu aceeasi echipa de rcallulorl, ldlc!
loan Grigorescu — scenariul si Mi
Dragan — uqluj vor juca Radu BOIlaln,
Gh rghe Dinica, Jean Constantin, Fio-

rsic. M ircea Diaconu, Valentin
Plamnnu si Vasile Boghita. Sapte,

trei nopti. adaptare dup romanul «Apa
de Alexandru lvasiuc, in regia lui Dinu
Tanase, interpretii vor fi Petre Gheor-
9hlu, George Constantin, Irina Petrescy,
Amza Pellea, Gheorghe Dinicd, Marin
Stefan Radoff. Gabriel Ose-
onvoduc\h romano-sovie-
wtm de Vasilica
Istnte ll Ellum Bostan d nl ICIM
cu trei iezi» de lon Creangd, In
Elisabetei Bostan, va beneficia de plﬂl-
ciparea, cu adevdirat extraordinard, a
celebrului clown lov(dl: Oleg Powv
El va juca rolul unui urs.
Andrei IRIMIA

sint ln obletea
— atlt de doritd de Veroiu pentru filmul sdu
— muzica, numitd aici ilustratie muzical
si semnatd Romeo Chelaru, subliniaza sub-
til romantismul acestei povesti «de dragoste,
de luptd si de moartew, cum ar putea fi
supranumit oricind si oriunde un film ca
Dm:o!o de pod. Meserie mai inseamnd

sé oblii acea distributie ideald pentru filmul
téu. Maria Ploae In rolul Sidei si Andrei
Finti (inca student) In rolul lui Natl sint cu
adevdrat perechea de care avea nevoie
filmul acesta. ercea Albulescuy, cu masurd
$i agezare «bétrinul Huber», Florin Zamfi-
rescu un foarte bun Tricd jucat pe coarda
blajind a personajului, Ovidiu-luliu Moido-
van un Burdea antipatic, cu farmec si cu
ironie. lon Caramitru bine asezat In sutana
printelui Codreanu, Florina Cercel si Petre
Gheorghiu — sotii Bocioaca, gdsiti si folo-
sili_precum se cuvine: In umbrd, jupinul
Bocioacd; llrllucﬂuale, cu un fel de in-
crincenare Ins&, jupin

Da, restul este meianm dlr acea meserie
pe care o dobindesti abia dupd ce i-ai trecut
granitele si te afii dincolo de ea, pe dome-
niile Artei. Dincolo de pod este cu ade-
varat acel dincolo.

Eva SIRBU

Scenariut: Mircea Veroiu, dup$ romanul eMaras

Maria

vescu_Cu: ina Baldnuld,
Piooe, Andrel Fint, Mirone Albutescu, Florin Zam.
fizescu, lon Caramitru, Irina Petrescu, Ovidiu luliu
Mokiovan, Florha Cercel. Productie a Casel de
filme Unu. Director: fon Bucheru.

\

Existd o lege de aur a reclamei: ea
trebule s& fie concisd si expresivi.
Percutantd si nnucltonro. S& spunad
tot printr-o imagine,

T i eeoent. i GBHORGH deenro
serie de statiuni balneo-climaterice mc-
ramuresene, vazut pe ecranele Capitalei,
se oferea ca model de cum nu trebuie
sd arate o astfel de «invitatien. Este
VoI de o oducﬂ' a studioului
Animafilm comand: de Oficiul
judetean de turism §i Inﬂtulaﬂ «Odihnd
.l tratament In statiunile baineo-clima-
tealizatorii au arétat tot, absolut

f Odihna si tratamentul ei

mt N au omis nici o cladire, nici un
colt de plai, au filmat vara si iarna, in
bar, camere el si nuntd

tardneascd, au amestecat pi-cmo. ca-
bane, moteluri, pajisti, tratamentele m:
ladiilor. Nu s-au uitat, binelnteles, ni
datele statistice cu privire la.. Nu s-a
uitat nimic. Dar In acelasi timp nu s-a
pus accent pe nimic. Laborioasd an-
trepriza, cu nume si text de reclama.
Lung sfert de ord pentru spectatori.
Plictisiti, oamenii se foiesc in scaune si
se intreabd ce s-ar Intimpla dacd toate

. reclamele ar fi atlt de «totale». /
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Cum vorbim fin viatd si cum vorbim in si despre film

Istoria unui verh: a viziona

Este de-a dreptul uimitor ce
s-a petrecut, in limba noas-
tré, cu acest termen cinema-
tografic, a carui istorie me-
ritd cu prisosintd sd fie cu-
na cutd. Férd a exagera, vom

ne chiar ca nici un alt
neologism romlnasc (dintre cele impro-
priu folosite) n-a cunoscut o evolutie se-
manticd atht de rapidd si de spectaculoasd
cu a lui viziona Modul In care acest cu-
vint a evoluat din punctul de vedere al sen-
sului aratd pind unde se poate ajunge
atunci cind semidoctismul se combind cu
pretiozitatea lingvistica si cind nu se in-
tervine la timp Impotriva oricarei greseli de
limbé& care a depdsit stadiul de simpla «ino-
vatie» individuald.

Pentru prima oard, viziona a fost inr
gistrat in Dictionarul limbii mm‘m Il-
terare contemporane, vol. al IV-lea (pu-
blicat in anul 1957). Ca termen mmm in
limbajul cinematografic, viziona este, de-
sigur, mult mal vechi, deoarece, prin anul
1950 (cind i s-a semnalat existenta In fosta
revistda «Cum vorbim»), el Incepuse deja
s iasa din sfera terminologiei de care se
foloseste cea de-a saptea artd. La dat
aparitiei uitimului volum din dictionarul mai
sus citat, verbul in discutie era, totusi,
considerat rar si era definit in felul urma-

rarea unt
considerat viziona si in Dictionarul lim-
bii romdne moderne, apdrut cu un an
mai tirzi, adica in 1958 In acest din urma
dictionar | se indica lui viziona si origi-
nea sau etimologia, aratindu-se ca el pro-
vine din engl. vision,ceea ce este cu totul
inexact. Intr-o lucrare de strictd special
tate (Schimbdri semantice in limba
roménd contemporand) am corectat
aceastd etimologie, precizind ca verbul
englezesc fo vision, e foarte rar si, pe

Cronicile au aritat, la timpul lor, pind
unde merg meritele, de unde Incep siabi-
ciunile unul scenariu ca «Orasul vazut de
sus», semnat de Marcel Parus si D. So-

Cum ni se mai Intimpld, nu de

i, 4 ultdm padurea de dragul
copacilor, s-a pierdut din vedere, In cazul
acestui film, calitatea de veritabili dialo-
ghisti a celor doi autori. Un mestesug pe
care, la ora de fatd, Il stipinesc fars ezi-
tare si pe care, mai mult dectt atit, il imping
uneori pind la limita unde a spune pune
staplnire peste a face. Dincolo de aceste
dozéri insd, cuplul Pérus-Solomon se com-
port, ziceam, ca niste dialoghisti, In sensul
In care, cu cltva timp In urma, evocindu-se
experienta unor cinematografii cu mai multa

erientd, se cerea statuarea lor i In peri-
metrul filmului nostru. Erau revendicate,
adica, acele persoane care cunosc pretui
cuvintului potrivit la momentul potrivit, care
stiu sé dea satisfactie spectatorului printr-o
intorsatur abild de conde, care se pricep
la o adic3, sa salveze o situatie mai subred
construitd, Inconjurind-o cu un briu frumos
de cuvinte. Ni se pare pilduitoare, In aceas
ta privinta, zestrea verbald a unui personaj
precum Topolnita, erou atit de individuali
zat al filmului «Orasul vazut de sus», arli-
Ieria sa de cuvinte, unul din atu-urile fortei
sl ale prizei sale asupra spectatorului. Bar-

deasupra, inseamnd «a vedea in vis sau in
imaginatie». Din punctul de vedere al sen-
sului, viziona nu se potriveste nici cu
substantivul englezesc vision, pentru cad
acesta Inseamnd «vedere, privire, ndluca,

Pericolul:

rioas& concurentd vechilor verbe a vedea
sl a privi, precum si neologismului a exa-
mina.

»
2

resantd»;, «Reuniunea dﬂ box de ieri. a
justificat no dw specta
i — peste 2000, lelonlnl! conivunﬁn
de un bun nivel tehnicy; «Con-

ma pe care a
suferit-o verbul In dlscuth s-a produs in
momentul In care filmele au inceput sé fie
vizionate si de public, nu numai de cétre
tehnicieni (cum am spus ca se obisnuieste
in Franta). Urmétoarea etapd In largirea
continutului semantic al acestui verb a fost
vizionarea filmelor pe micul ecran, ceea

ajungem

sd necvizionamyprietenii

viziune, inchipuiren, etc. In mod sigur,
rom. viziona provine din francezul visios
ner, care inseamna «a vedea un film ina-
inte de distributie» si mai ales «a-l examina
din punct de vedere tehnic In cursul mon-
téril». Examinarea unui film in cursul mon-
térii se face In studio si exclusiv de citre
tehnicieni cu ajutorul unui apauf numil.
in limba francezd, visionneuse.
Larousse lllustré (Paris, 1975), cm(oml
ulh avertizat prin urméatoarea precizare:
public va voir le film, mais aprés que
le technicien I'aura visionné». Acest citat
amu cﬂ se poate de limpede cé, In Franta,
vede filmele si numai tehnicienii
Ie lewn.ﬂxl. lath de ce, Intr-0 anumitd
Imprejurare, un francez a fost pur si simplu
socat, auzind un roman putea s spuna:
«Récemment, j'ai visionné le film La Char-
treuse de Parmex. Din cit sintem infor-
mati, initial, rom. viziona a fost si el tot
un termen cvasitehnic, asemenea etimonu-
lui frantuzesc din care provine. Fiind sim-
1it ca foarte distins, viziona s-a bucurat,
la noi, din chiar momentul aparitiei lui, de
o atentie cu totul speciala. Cu sprijinul pre-
sei propriu-zise, al radioului si al televi-
ziunii, viziona a ajuns sa facd o foarte se-

ce era inca acceptabil, deoarece ne menti-
neam, oarecum, In domeniul cinematogra-
fiel. Din pécate, la scurtd vreme dupé aceea,
s-a trecut la vizionarea tuturor emisiunilor
de televiziune i atunci a Inceput, de fapt,
adevérata «hipertrofiere» semantici a ter-
menului de care ne ocupam. Intructt spec-
tacolele sau competitile sportive pot fi
urmérite atit direct, cit si prin intermediul
televiziunii, n-a fost prea greu ca viziona
s4 cunoascé o noud extensiune semantica,
pentru care limba scrisd si cea vorbita ne
fumizsazs un numic impresionart do stes-
tarl. Retinem insa ntiinite In
ziare sau aife publicatil periodice: «Am vi-
zionat un recital sugestiv prin plasticitate
si concentrarew; «Mai mult dech simpla lec-
turd, vizionarea piesei le-a Intregit elevi-
lor imaginea pe care trebule s-0 all

pra dramaturgului Mihail Sebastian»; «Mi
nusurile... din jocul vizionat leri ne inte-
reseazi mai ales In masura In care ele au
apartinut echipel noastre»; «Aseard a so-
sit la Bucuresti antrenorul echipel Port
galiei, pentru a viziona jocul Roménia—

n orice ca

s g et o
«lubitoril boxului au vizionat o gald inte-

cursul (de dirt-track) vizionat de citeva
mil de spectatori a fost aprin disputaty;
«Elisabeth Taylor si soful sau... si-au anun-
{at intenti 4- a viziona la fata locului In-
trecerile olimpi Dupd cum se ved:
atestarile nomre provin mai ales din lim:
bajul_reporterilor i cronicarilor sportivi,
cérora nu le vom contesta meritul de a
contribuit, In mare masura, la gresita folo-
sire 3i raspindire a lul viziona. O contri-
butie si mal mare a avut desigur lelelelw
nea, care exagereazi si ea In folosi rea o

tui neologism. Daca ne amintim

cel putin zece ani de cind am aullt pan"u
prima oard, pe o crainicd, dorindu-le &
spectatorilor ceea ce astdzi i se ureazd
aproape zilnic, adic& vizi placuta!
in conditiile pe care le-am ducrl-. nu este
de mirare c& viziona a ajuns sd se folo-
seascA chiar in legaturd cu muzeele si
expozifiile, desi nu vedem ce ne-ar Impie-
ica s& spunem In continuare, c acestea
sint viizute si vizitate. Citam o singurd
atestare (la care s-ar putea adduga multe
altele), menita s ilustreze noua folos

lui viziona: «in Constantin Piliutd
a vizionat numeroase expozitii din Ita-
lia» — se spune Intr-un articol de ziar, pu-
blicat acum cltiva ani.

Ce ni se pare si mai surprinzitor
este ci unil oameni au Inceput s& vizio-
neze chiar obiecte concrete, cum dovedesc
urmatoarele atestdri, care ar putea parea
aproape incredibile: «Cupa Davis va putea
fi_vizionath zilnic, intre orele 9 si
«Rugacianea lul Brincusi, vizionath din
unghiuri_neasteptate... devine ceea ce In-
susi el, Brancusi a vrut sa-i insufle Inge-
nuncheatei...» — scrie un biograf si comen-
tator al marelui sculptor. Avind In vedere
evolutia de pind acum a lui viziona, sin-
tem Indreptatiti s& ne Intrebdm dacd nu va
veni, cumva, o vreme, cind vom ajunge s&
ne viziondm unii pe altii.

iv. dr. Theodor HRISTEA

Conf. uni

A spune si a face

In
sint,intr-adev

Cum spunem, ce spunem

in foarte rare cazuri la noi, dar

frecvent In unele tari, filmele sint dublate

in limba respectivll a celor ce le vizioneaza,

rostirea dialogului fiind. nefireascd in ra-

pn cu jocul .clonlor Acesta ar fi un
ct mai rar intilnit.

Mll existh Incd o situatie, frecventd si in

lnu‘ in functie de banda ghid sau chiar
fard" ajutorul ei, se imprimd dialogul pe
blndl dI sunet $i cele doul blnzl — cea
9 sunet — ontate in
buch ll\chllt LllYnd de o plﬂ. lurmulelc
llhnlu folosite, avind in vedere doar re-
itatul, cu uluvlnu se po-h constata
ln(r-o serie de filme fara unor
momente de dulncronlnu Intre cuvint si
imagine, nota falsi a rostirii replicil. Am
urmérit, spre exemply, In Patima,o extra-
ordinard actritd care este Draga Oltean:
intre tensiunea degajatd de jocul ei, e
dent In imagine si replicd, existd un sesi-

zabil decalaj. Exemplele pot continua in
cnul muitor eroi al !Ilmulul nostru. Pel

cé este mai dificil a se folosi priza directs,
adicd sunetul captat lﬂ timpul turndrii sec-

Ce se pierde cind se

imprumuta o voce?

ventelor, nu intotdeauna cuvintul post-sin-
cronizat va avea aceleasi valene cu ima-
ginea. Replicile sunad sacadat, lipsite de
nuante, Ioslllu Ior 'IIM dictatd de sincroni-
zarea cu tapt ce ingradeste po-
svblllmal rwllrl de cétre actor la aceeasi
tensiune a stérii interpretate In imagine.

«Orasul vazut de sus» s¢

naristii
r,si dialoghisti

batul despre care ni se spune c&, «in urma
cu doudzeci de ani deschidea un santier
cu frei lopeti si un steagy, s-a identificat
atit de mult cu functia si cu succesul, Tncit
fiecare frazd a sa nu face altceva decit sd
recompund chipul propriei ingimféri. Repli-
cjle fixeazd, In fapt, portretul amar polemic
al romanticului de odinioard, incapabil s&
reziste, moralmente, puterii: «cu cine iti
incepi tu referatele, nu cu mine ?», se adre- |
seazd Topolnita primarului... «Nu slnl eu

cel mai bun santier din judet? ...
200 de oameni vd scutesc de orl)a plunulul
pind la primévard. ...Daci vreau eu, un sin-
gur om nu mai ramine pe santier..» Dar,
atunci cind nu-si apérd propriile interese,
cind nu are nevoie de esafodajul cuvintelor,
personajul redescoperd si existenta propo-
zitiunilor simple: «Ma, tu o iubestily (rostit
magistral de George Constantin) conchide
el, in fata unui partener, pe un ton care
interzice orice fel de confesiune.

Chipul In care dialogul acopera si rezolva
aproape Intreaga biografie a unui personaj
interesant, dincolo de receptarea profesio- |
nalismului indubitabil, ne lasa ins4 si regre-
tul paradoxal de a nu fi fost martorii unui
destin dramatic care s& se sprijine mai
mult pe autoritatea faptei.

Magda MIHAILESCU

Atunci dialogul, care continud Inca sa aiba
o mare pondere In filmul nostru, devine
fals, datorita interpretérii. Replicile sund in
I, fortat, rost rm_atimpilor teh-
niciv, nu a cerintelor rolului. Post-sincro-
nul nu este un teatru la microfon, presu-
pune un efort imens din ctorului
i, de multe ori, cu tot profesionismul ingi-
nerului de sunet care-| ajutd pe actor, re-
plica sund neadevdrat si aceasta deoarece
arta complexd a actorului de film este stin-
jenitd in afirmarea sa de conditia perfect
oblectiva a neputiniel interpretani i ace-
ori, a unei scene. Si in
tatie la alta nnlvcllu
pot avea alte nuunh lctorul nu este o
agind ce rep
Dn lnmnm ;l o alﬂ mua e ce conduce
la falsitate In reproducerea dialogului: in
imagine interpreteazd un anume actor, iar
vocea este imprumutatd de la altul. Atunci
decalajul replicd-imagine este mult mai
mare. Se intimpld acest fapt greu de in-
teles nu numai In cazul unor d.butlllll (sau
mai ales debutante), ci si in
interpreti de prestigiu. In lmlulm
Pellea, pe banda sonord e Emanoil Polml,

De ce oare? Aceasta conduce inevitabil |
la neveridicitatea dialogului. Cu greu unul
va reusi s& se confunde cu intentiile inter-
p celuilait. Dacd divina Greta
Garbo ce se cerea a fi dublat,
nu s-a ivit incé acest grav caz in cinemato-
gv-fh noastré, pentru cA wwnmm noastre
glasurile lor bune, bine cunoscul
;I po nc-uob teatrelor. $i apoi allholonn
domnmtnul oricui ¢ timbrul vocii este
legat de personalitatea, de structura
mdlvlduluL sie loll‘h dificil s& Imprumuti
vocile. Acest joc al «glasurilor» dduneaza
i limbajului Ra-

o3

mine deschisi problema interpretarii dia-
logului In film, problemé peste care regizo-
il nu ar trebul s& treacl cu usurintd. Spec-
tatorul receptioneaza nu numai Imaginea,
ci si cuvintul interpretat! Filmul romanesc
si-a cigtigat de acum un statut bine defi-
nit, deci poate trece si la analiza proble-
melor de lmlnuﬂL cum ar fi cea a rostirii

alogul clgtiga In rotunjimea sa
Drolnlon-ll, Calitativa.

lleana LUCACIU-COLOMIET
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Niciodata iarna

nu fu mai bogata

Din cele 23 de filme de lung
metraj previdzute a se reali-
za la Buftea in 1976, la sfirgi-
tul lunii ianuarie, 9 se aflau
in faza de montaj-sonorizare,
1 in filmare,10 intr-un stadiu
mai mult sau mai putin
avansat de pregétire. Nici-
odaté iarna nu fu mai boga-
ta.

Paradoxal, la Buftea, cea mai vie acti-
vitate, la_acest inceput de an, se desfi-

soard In cabinele de montaj si In slile de
post-sincron, unde eram obinuiti s& se
atingd virfuri de productie de-abia la sfir
situl anului. Nu mai putin de 9 filme vor
realiza copia standard Inainte de ultimele
zile... ale iernii. Pentru ci cele mai multe
dintre ele au profitat de ultimele zile... ale
veril trecute, spre a efectua filmdrile nece-

declt s& solicitim
monteuzel si raglzorulm filmului Ultimele
zile ale verii o prefatd a filmului aflat in
ajunul premierei.

Ultimele zile al

Avanprem

Adriana lonesct
laborare cu regizorul
cd va fi un film foarte bun.

rice caz, Mn l.mi. este llte-va
d.cll Av.nhlli la W

Savel Sholul' lml Dlm réu cd Aﬁ uitat
filmul care Imi foarte drag, Agentul
straniu. lubonc fo.m mult filmele de
actiune si spec. ca, Intr-o zi, voi mai face
unul care si ai elagi acces la inima
spectatorilor. um-n le ale veril va fi
Insé un film de meditatie asupra unor ca-
ractere contemporane.

I.: Consider c& acest film va fi In stilul
primelor lucrddi ale lui Savel Stiopul, Ano-
timpuri ‘l Uttima nﬂﬂ a copildriei.
: Nu va pot s cu ce plicere
am Iucrn asupra hx(ulul oferit de Con-
stantin Stoiciu, Incdrcat de sentimentele
profunde, diverse, pe care le puteti deduce
w din aceasts secventa de interior, pe care
masa de montaj, in interpretarea
eriﬂ Rotaru si a Adrianei lonescu —
actrita cu acelagi nume ca al monteuzei
noastre. Va fi un film de actualitate «elabo-
rats. Fird a ignora calititile pe care
ate aduce Intr-un film de uctuahute
ciné-vérité-ul, cred ci este la fel
timd si o tratare «ellboraa» bine qlndl(i

Este unmn mea co-
vel Stiopul. Cred

nici nu pot fi schimbati, adicd nu pot lucra
in ture, pentru ci produsul nostru este de
fiecare datd un unicat, rdspunderea este
strict individuald si munca fieclruia tre-
buie sd aib& continuitate.

Actorii si regia au cuvintul

La ora cind redactdm acest text, in fil-
mare se afld, aldturi de serialul pentru tele-
viziune Toate pinzele sus, un singur
film: Osinda de Sergiu Nlcoluelcu. cu un
scenariu scris de regizor impreund cu in-
ginerul de sunet Anusavan Salamanian,
dupd romanul «Velerim si veler doamne»
de Victor lon P

Osinda — film social si film de arta

Duanﬂm dintre romanul «Vele-
ler Doamne» de Victor

giu Nicolaescu, dupi scenariul pe care
I-afi scris impreund, este tot atit de
mare ca sl pe care |-.u |ltut.
Anusavan Salamanian, de la coloana
sonord la scenaristich Un duuu curaj!

Anusavan Salamanian: — Curajul .mi

@® «Uitimele zile ale verii» de ¢

Savel Stiopul,

in av Llllpl‘('llll(‘rzl

@® «Osinda>

de Sergiu Nicolaescu,

in plina filmare

@ in salile de montaj de la Buitea,
noua fiilme in lucru

l-au dat cerintele filmului $i documentarea

care am ficut-o. De pilda, in film, Man-
lache Plesa face zece ani de ocni nu
pentru o crima pasionald, ca In roman, ci

turgic materialul, nu mai este ucis un ne-
gustor oarecare, despre care in roman nu
aflam el mare lucru, ci Insusi aren-
dl.ul in slujba céruia se afld eroul prin-

Dentm cd a participat la riscoala dC la
Ceea ce nu modifics,
iectoria personajului, dar i Olpllcl mai
Ilmpuda dasﬂﬁul. Noi ne-am documentat
foarte atent, cercetind ce s-a Intimplat cu
“rlnli i au participat la riiscoala din
1907. Cei care au ispdsit osinda, ficind
ocnd, §i au supravietuit, au fost trimisi pe
front, In 1917, pe acelasi front unde ajunge
finalmente In roman si Manlache Plesa.
— Pind gi victima crimei este insi

a tutur Cit
Gespre. subleciul filmulul, cred ck trebue
s&- lasam pe spectator si-| deduca singur,
nu de dragul unui suspens pe care filmui
nu mizeazd, ci pentru ci sper ca fiecare va
@dsi In film povestea propriei sale vieti, dar
cu alte Intimplari si cu alte detalii.

vocatie

Montajul norma

Sectia pe care o eomtucaﬂ. tova-
Inﬂln. Marcel Apostol, se afid
tr-o tlhutk demnd de invklln. Are
filme &a monhtao rizare din prima

Intr-adevdr, mult mai bund

Dar altele au terminat demult aceste faze
§i ar fi trebut ll intre etectiv in mixaj. In

eea ce ne priveste, am realizat in acest
rigaz o Imbundtitire a tratamentului acus-
tic al sdlii, am fcut §i revizia complcﬁ a
instalatiei tehnice de mix: Mlnd da
ucnlu nauxl. cam lungd a
sd facem eﬂurhlrl ﬂooubxt‘
-pn a compensa Intirziersa. Pentru
nu-mi aduc aminte sd fi scris cineva vreoda-
ti dumneavoastrd in revi sau in alte
publicatii, despre noi sau despre alte sec-
toare tehnice ale cinematografiei, nu md
sfiesc s& spun c&, atunci cind este nevoie
de un efort mai mas ne dam Inl&turi.
La montaj, secunzii si asistentii se simt
quab da ﬂlm, asemeni autorilor, §i oricite
ui sé r@mind In plus peste pro-
ﬂrlm, dld este nevoie, ramin. Dealitfel ei

50

A. S.: Din nevoia de a concentra drama-

Un film despre care indriiznim

(«Prin cenusa imperiului» de

cipal
— P

rin
in nhl prlncl-ll. dumneavoastri,
giu_Nicolaescu, nu mai v.dl!l in_erou
lunmln din roman, ci un ait tip de

naj.

Somlu Nicolaescu: In momemul de
fatd, n-au rdmas din roman declt o
i numele eroului. Am pornit de la
najul_extrem de lnlereunt al lui Vll:(or
lon Popa, care irat, dar clmlu
i-am gasit momm .ocllle — sper —
profunde.

a avansam: va fi o reusita.
Andrei Blaier)

— Romanul e o nmbucih balade
ci, oarecum tradif 'l. dar orho-
gend, un alt «Baltagul», intr-un fel.

N.: Romanul m.lw mai degrabd pe
linia unui destin individual fatalist, Idee
care la n dispdrut complet. Tema
mului a devenit destinul tar&nimii In
talism, ceea ce nu inseamnd Insd c& Man-
lache nu are destinul lui, chiar unul muit
mai dur, mai spectac ulos, pe un fond de
navmovllh mult mal lim, Dﬂd

stributi

‘. 'l. Alltuﬂ d' Amza Pellea, este
loana Pavelescu, studentd la Institut, care
va face un hival

mea, cu «o loviturd» — o Rusanda puter-
nicA si In acelasi timp wrl. apol Aimée
facobescu In cuplu cu Emmerich Schffer —
boierii locului, ei Ingisi de altd anvergurd
declt in roman, Gheorghe Dinicd — in rolul
lnndlrmulul lon. care e gl rival al lui Plesa,

s Petrache, un destin

pe care l-m dus pind la capét. Procurorul
este jucat de mlﬂ!, iar ju&tclmm de
Alexandru Dobrescu tipul
omului de lege cinstit §i o ]udll uplc al
epocil

— Unde apreciati d vl afiati pe tra-
iectoria genurilor

8. N: filmele lnlorlo-ra am supus
actoril i regia — povesti
prol:tdll invers. Al Dutsl pune cd «spe-
culez» stile do interpretare
si pcllllul ook Sacinale ds
tin Simionescu si imaginea lul Alekandri

Amu Polln. Nn Duv. dacd méd 9ln-
desc mai bine, poate ci da. Ca si .
numit pe nedrept «nebunul u!ulull MI
lache este socotit criminal fird ie. Ca
si personajul lui Titus Popovici, lcel' erou
luat din_romanul bin unl al lui Vic-
tor lon Popa este o ima felului cum
a mocnit si s-a Dllmldn durowa in sufle-
tul acestui neam roménesc, ca sa intele-
gem si mai bine cum am ajuns la revolutie
i la zilele pe care le trdim. Interesant mi
u nlrc, la filmul de fata, faptul ci ne-am

de erou Intr-o manierd destul de
dlhrlﬂ dectt cele cu care sintem obignuiti.
Imaginea este tratatd intr-un mod aparte,
folosindu-se de pildd obiectivele cu distan-
1a focald mare care creeazd impresia ci lu-
mea e privitd la microscop, cu multd acui-
tate, de nigte ochi priceputi, ochii cu care

itat si ne privim trecutul. Asta a
impus $i un .m de lntornmm foarte r-n.

nut, cu exteriorizd cim sd

inime. Incer

dém via@ unol Nnonl)l Inciircate de un
dramatism care «nu transpird», nu este
afigat In gesturi, un dramatism interior care
se simte puternic, chiar dacd «nu se vede».
Mi se pare c&, In colabordrile mele cu Se
glu Nicolaescu e un pas — daci nu ina-
inte, In orice caz e un pas Intr-o directie
anume. Materialul filmat pe care l-am vi-
zut ma face si cred ci sintem pe drumul
cel bun, visul tuturor cineastilor fiind sa se
aprople, pe cal lor sociale, cit mai
mult, de filmul de arti.

Valerian SAVA
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0 zi din viata unui film vazuta
e Amza Pellea

A apus demult vremea cind
actorul, avind in vedere spe-
cificul Indeletnicirii sale, in-
cepea munca la orele 10 di-
mineata. Odatd cu aparitia
celei de a 7-a arte, a inceput
o adeviratd cavalcadd dupd
valorificarea fiecarui ciob de timp. Acum
ziua actorului de film, mai ales cind se fil-
meazd la distantd de sute de kilometri, in-
cepe de obicei la orele 4 dimineata. Buima-
cit de somn — seara ai uvm spectacol, deci
ai dormit practic cel mult trei ore — umbli
pe intuneric, in virful plclourelor, sé nu tre-
zesti copili sl nevasta care n-au nici o vind
cd tie ti-a pldcut arta, maninci la repe-
zeald ceva,dac ai noroc de un stomac ma-
tinal si in acelasi timp te Imbraci ca si cum
al fi facut armata la pompieri. Observi c:
nu mai sint decit zece minute pind pleaca
autobuzul de la Gradina Icoanei, asa cé,
incheindu-ti nasturii de la cdmasd si cu
haina pe ming, trintesti usa de se trezeste
toatd casa «cé nici asa, tll muncesti ca un
cline si ei dorm pin& la 7». Cu sufletul la
gurd ajungi la ledlna Icoanei unde este
prezents toatd echipa. Te instalezi In auto-
buz, Incerci sa-ti recapeti sufiul, si Intr-un
tirziu risti o intrebare — «M4 fratilor, de ce
nu plecam?» — «N-a venit domnul Ixules-
» — «De ce?» — «Probabil c& n-a fost
anuntats. — «P&, dacd nu l-afi anuntat,
cum o sa vind?» Incearcd Leonica sa-|
prind la telefon. Intr-un tirziu, Leonica,

— «Fii atent ci
esti in prim plan?»

pentru

ste vorbe:
«ati fost
nemaipomenit!»

secretara de platou, apare rosie si enerva-
ta: — «Cine mal are fise, cil eu le-am termi-
natls — «P&i, unde dai atitea telefoane ?» —
«La domnul Ixulescu. Dar de fiecare datd
vecinul dumnealui imi trinteste telefonul.» —
«Péi ce cauta vecinul domnului Ixulescu
la telefonul dumnealui?» — «Péi nu, cé te-
lefonul e al vecinului. Domnul Ixulescu
n-are telefon si voiam s&-1 anunt pe veci-
nul dumnealui sd-1 anunten... Toate astea
se Intimpla la 4,30 dimineata. Te minunezi
sincer de citd rabdare pot da dovadd cl-
teodatd vecinii colaboratorilor cinemato-
grafiei... i, se hotdrdste si se
plece fard domnul Ixulescu. Timid, arunci
o Intrebare: — «Da’ putem filma féra el?»
L qunaln‘ain raspunde superior Leoni-

Domnul Ixulescu n-are nici un fel de

xe si pe care eu vreau s-o fac si mai
complexa... Fii atent cum faci, c& esti in
prim plan, priveste aici, la partenera, care
te priveste gales». — «Dar unde este
Saftas asa 0 choum! in film b pane-
erd. — «Nu vine la filmare, pentr
are doua ke 1a filmul «Cocofierul din Mlzlln

Te concentrezi
clt poti, faci abstractie de barba si mustata
reulxomlur si zici textul acela complax

vindu-te gales si crucis...

«Tu, ce mai faci?»... Dupd citeva ase-
menea scene, fe trezesti ci s-a ﬂclﬂ orele
18 si cA trebuie sd pleci urgent la teatru,
unde joci intr-0 piesd a unui oarecare
Shakespeare...

asa a mal trecut o zi de filmare, ase-
manétoare cu altele de la alte filme, unde,
¥ loc de panagal, domnul Ixuiescu trebuie
s& aduc un tanc, pe Leonica o cheama
Medolica, iar regizorul ¢ ras s chel.. Bine-
Inteles ca singura satisfactie 0 ai dupa
premierd $i-ti vine tot de la ei, saracii spec-
tatori, cind {i se spune timid: — «Maestre,
ai fost nemaipomenit! Mai ales in scena
aia cind v& uitai In ochii ei si-i spuneati:
Tu ce mai faci? Aveali atita durere, atita
bucurie, atita neliniste si timiditate In pri-
vire, incit m-ati cuceriti»

Amza PELLEA

pozitiv

Cursa,
un film-
dialog

Cum te intorci, cum te rasucesti,
dai mereu de o evidenta filmul e
ca romanul — mult mai usor de
impartit in categorii, genuri, mo-
duri, decit de definit o daté pentru
totdeauna si pentru toate dictio-
narele lumii. Mai de curind m-am
mai gindit la o impérire —n-o s&
fie ultima —si anume: exista filme
monolog inaintea cérora trebuie
s taci si sa privesti, existd filme
care cer dialog, in timpul cérora
iti pare necesar sk te ridici in pi-
cioare si s& pui o intrebare celor
care joacd S&- intrebi: de ce?
pentru ce? cum? care?.. Nu e o
impértire estetica, pentru ci unele
filme-monolog sint atit de neinte-
resante incit nici n-ai ce intreba,
totul fiind clar ca apa chioard de
care nu ti-e sete. Altele spun ceva
ce nu te intereseazd — si-atunci
iti pui frumusel paldria si mergi la
alta firma.

rur.ord cu scena de azi. avea

i le «asculti» insa

treabd pentru viitt «Dar
ce rol joacd domnul Ixulescu?» — «Nici un
rol». — «P#i atunci?» — «Dumnealui tre-
buia s& vina la Buftea s&-si aleagd o colivie
adecvaté»... Banuind vag ci nu te-ai 1"1"
bine, si c& intelegerea-ti joacd o festd,
risti totusi: — «Dar ce si caute dom ol
Ixulescu In collvle") — «Pai nu, colivia
este pentru Coco, papagalul dumnealui, pe
care |-a Inchiriat echipei pentru scena in-
mormintérii».. De bund voie si nesilit de
nimeni, renunti la amanunte. Ajunsi la
Buftea, incepe cosmarul costumatului, de
multe ori constati ca cismele nu intri pen-
tru cé sint ale lui Besoiu si dsta are picior
de aristocrat, sau ci példria te lipseste
complet de simiul vizului, pentru ci e a
lui Baltaretu si el poartd 64 c& are un cap

de filozol. PInd la urmé toate se rezolvd
i, machiat, costumat, gata pentru filmare,
cast de-ti trosnesc féicile pentru ci este
abia ora 7 dimineata... Totul pare normal
pind la orele 8,cind apare o persoana foar
nervoasd care tund si fulgerd. Toatd lumea
intrd In nlnlcl. multi

membri ai echipei cu

nite. De obicei persoana aceasta dinamica
si total nemultumiti este si regizorul...
Toats lumea coboard pe platou, se corec-
teazd lumina, se muth girata pentru c& face
umbrd pe fundal din care cauza inginerul
de sunet continua cearta cu operatorul sef,
cearts care a Inceput odati cu aparitia fil-
mului sonor. In sfirsit, te cheama regizorul
si-ti explicd ce ai de ficut — «Ai o scend
grea, In care spul partenerel un lucru greu
de spus, pentru i sintetizeaza Intreaga re-
latie dintre voi, relatie dintre cele mai com-

— «Si eu atunci
la cine mi wit?»

A servi cu ... bilete

ente din scurte discuti

I Baaie (et toics €8 £ai oD smato:
grafice. — Nu vA suparati, as dori doud
bilete pentru_spectacolul de astd-seard....
—Cine sintet] dv.2 — Nu eu, tata are legti
matie de protocol si m-am gindit cA... Sau:

‘A vroa si mA serviti ¢u patru’bilete.
Wi-afi mai dat dv. s altadata. — Cine sinteli?
— N-are importantd, un cetatean ca oricare
altul... Sau: — M fertat] c& v& deranjez,
ne-ali putea da sapte bilete? — Sapte?
Dar cine sinteti? — Sint stow s KEatl scono-
mic si mai sint cu sase colegi.
um, nu wai aveti bilete
de prot dar mé iertati, n-am
vazut Iennlmﬂla Ll ti-0 arat,
dar am s&-i ardt cine sint eu, al sa vezi
dumneata... Sau: — Nu stiu dacA mé

cunoasteti... —Nu, domnisoard, nu va cu-
nosc. — Dar mé vedeti In fiecare zi, aici, In
fata cinematografului, cind vreti s& traver-
sati pe rosu si eu nu va dau voie... — Cum,
dumneata? — Da, dar acum nu sint in
uniforma, cé sint In timpul meu liber i as’
vrea s& vad filmul cu o colegd de-a mea...
— Poftim, si vé rog s& mai poftiti pe la noi...
Sau: — Maestre, stii, eu sint actorul Cu-
tare.. — Se poate, eu nu vd cunosc, md
iertati, sint foarte multi actori si... — A, cum,
nu ma cunosti? Sigur, pe noi, cascadorii, nu
ne cunoaste nimeni... — rog, cite bilete
vreti? — Eu? Niciunul. Adicd nu vreau
bilete, vreau un biletel de la dv. pentru
cinematograful X cé e acolo un film cu pac-
pac... Sau: — Bund seara, bund seara, te
salut, ce mai faci, dragd? — Multumesc.

Vreti s& vudaﬂ filmul? — Nu drag4, ce naiba,
Da&-mi si mie voie sd dau un tele-
— Slml 1, dar stiti, telefoanele astea eu
Ie plitesc din buzunar, ni s-a atras atentia
de la intreprindere ca telefoanele noastre
nu sint publice... — Ha-ha, tot glumet, tot
glumet.... Sau — lubitule, md cunosti, nu-i
asa? Eu sint actor, e adevéarat ca din pro-
vlncle. dar joc si eu in premiera de nli-
seard. — A, se poate? Cum sa
nosc? Ce, e prima oaré c veniti pe la nol?
— Asa e, asa e. Uite, d&-mi te roa opt
bilete pemru prietenii mei si-fi at
banii miine.. — Da, dar v amlnml da la
premiera trecuta, de acum un an, a rdmas
sad-mi aduceti 48 de lei.. — O, cum poti sa
fii asa meschin? Ce naiba, n-al incredere in
mine? Sau: — Bund seara, dragul meu, ce
te uiti asa, nu te asteptai sa-n vez sotia
la premier&? — Dac4 ai sti ce bine-mi pare
cé te vdd, esti singurul om céruia pot sa-i
spun cd nu mai am bilete fard sa-mi fie
teama cd o s& mé reclame! Sau, sau, sau...

Radu GEORGESCU

Alte
cu sufletul la gurd, vii a doua oara,
ca gi cum ai pune un disc din nou,
§i incA o datd, pink ce melodia
intr& in tine pentru totdeauna (fru-
mos cuvint).

Tn filmele care te invita la dialog
nu te plictisesti, chiar daci nu to-
tul e la fel de interesant, nu totul
e formulat cu precizie. Bun#ioara,
un astfel de film mi s-a parut a fi
Cursa. Calitatea principala a aces-
tei pelicule e aceea c3 personajele
au o elementard conditie de viabi-
litate si anume c& au o biografie
inainte de a intra pe ecran, o alta
dupé ce ies. Personajele care spun
totul despre sine intro sutd de
minute sint mai putin credibile
decit cele care spun ceea ce au
de spus, ceea ce le vine la gurd
in 0 sutd de minute de imprejurari
ce-i surprind in actiune. Pe ele, in
special, iti pare necesar si e in-
trebi cite ceva, si provoci dialogul,
adica, de fapt, si devii tu insuti
un fel de personaj episodic al fil-
mului. C#ci personajele episodice
(a nu fi confundate cu personajele
secundare, de fapt simple figuratii,
decoruri) fac sarea si piperul unui
film-dialog. Cum bundoard acea
femeie imbrobonatd de sudoare
spélind rufele sofului inseldtor si
absent, muncind fiindca e obligati
sé-si vada de treaba (asa e viatal),
dar si pentru cA trebuie «sa fac
cevay in tensiunea nervoasd a ace-
lei seri ploioase in care se desco-
peré vinovatd fard vind E stupe-
fiata si tulburata. Foarte bun acest
episod. Ce va spune ea sotului ei?
Cum va fi casnicia lor de aici in-
colo? Cind va uita de fata cu bagaje
si plapuma nou? care trebuia (sau
nu trebuia) s& fie in locul ei? —
iat cite intrebari, iath cite filme!

Filmele ce te invitd la dialog
incep de la un scenariu compus
in acest sens — dar tin si de ca-
pacitatea actorilor de a intretine
acest «mister» al firescului: ceea
ce se intimpld, in chip fericit (chiar
dacd nu in toate episoadele) in
aceastd Curs3 capricioasé prin In-
susi subiectul si genul adoptat.

Gelu IONESCU
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Ban

Intr-adevar, la Patima, cind
muncitorii nationalizeaza in-
treprinderea, sala arhiplind
aplauds, precum la wester-
nuri cind inving binele si po-
zitivul. Cind Sever, fiul, 1i
intoarce spatele mamei sale,
dezgustat de monstruozitatea ei, sala tine
cu fiul, Intr-un elan crud si justificat. Sint
doud reactil elementare, spontane, extrem
de interesante pentru toti cei preocupati
de lupta cu sabloanele In filmul nostru. In
exactitatea si sobrietatea el regizorals, Pa-
tima are parte nu numai de creatia unui
«monstru»_ca Draga Olteanu, actritd de
talia unei Simone Signoret sau a oricarui
cap de afis In acest gen al femeii-imperiu,

ci gi de o idee veche dar de o mare prospe-
nme. pasionantd, de care prea putine filme
contemporane cu noi s-au preocupat In
cumintenia lui lineard dar bine articulata,
Patima Indrézneste si descopere pentru
cinematograful zilelor noastre un meca-
nism simplu ca oul lui Columb, foarte
eficace, plin Incé de virtuli dramatice, de
care doar citiva, rareori, s-au atins, fiindca
declansarea lui nu te face fard
riscul de a-ti frige degetele. Simplu, dra-
matic si eficace — mecanismul acesta e
Intotdeauna incins si dacd nu duce la in-
candescenta (si In acest film el duce pina
aici), nu duce la nimic. Nu te poti juca nici

car Intr-o comedie cu el. Poti face de
dragul lelii «Dragoste la zero graden,

dar din clipa cind spui cd ai vazut — de
exemplu — o comedie «Dragoste cu zero
lei, zero bani» sau, pentru a fi mai con-
cret, «Cum se furd un milion», urechea se
ciuleste altfel, mintea e imediat atitata,
imaginatia Incepe s& fiarbd. Banul, cu ceea
ce naste si ucide in om, cu ceea ce implica
si explicd, cu fascinatia si oribilul sdu, e
unul din subiectele mari si tari ale artei,
dind relatiei fundamentale dintre real si
ideal o dimensiune fdrd de pereche. Cel
care stie In artd, pe hirtie sau pe pinza, s&
descrie un om cind are (sau n-are) bani,
a pus mina pe o0 moard cu noroc. Nu-mi
va scoate nimeni din cap ca filmul roma-
nesc cu acest titlu are o asemenea rezis-
tentd fiindcd autorul lui a avut talentul si

si subiectul la Slavici fiind — ca la
altul In literatura noastrd — banul, acest
blestemat «duh al aurului» despre care
Veroiu si Pita n © imagine extra-
ordinara In c(nemumqum noastr

Pentru a nu fi ipocriti, s& acceptim Insd
imediat ci e mai usor s& faci filme despre
banul in capitalism, Intr-o lume In care
banul e totul — dar aceastd comoditate,
bizuitd si Inlesnitd de analize nemuritoare,
nu poate fi si o indreptétire pentru timidi-
tatea, pudoarea, cu care scenaristil nostri
atacd acest subiect In filmele ce vin spre
zilele noastre. Dacd nu se pot trece cu
vederea acele comedii llmplllm ale lui

Camil Petrescu sustinea

undeva ca prima califate a

unui artist autentic este pute-

rea de a fi obsedat de un

singur tel estetic, de a nu se

lasa prada risipirii. N-avea

incredere in artistii care se

incépdtinau sd rezolve toate dilemele, ii
erau mai apropiati cei care se dedicau uneia
singure. Mi-am amintit de aceasta observa-
tie admirind-o pe Draga Olteanu, protago-
nista filmului «Patima
Sint, dacs nu ma Insel, aproape cinci ani
zile — ce repede trece timpul — de cind
Draga Olteanu mi-a marturisit dorinta ei
cea mai secretd, de a face un film dupd o
nuveld de Petru Vintile Nu cunosteam
nuvela, Insd din felul In care strdlucita
actrith mi-a povestit-o mi-a fost foarte usor
sd-i Inteleg obsesia. O interesa drama unei
femel simple, normale, care sub presiunea
bunéstérii gdsea fericirea inutild. Acum, in
reclama de la_cinematograful «Scala», ve-
dem chipul Dragdi Olteanu pe filigranul
unei bancnote. O obseda acest personaj
si-mi mérturisea cd nu va avea liniste pina
\clnd nu-l va juca. Cunoscind dificultatile

dar si viata

Geo Saizescu si DAR. Popescu (la care —
coincidentd! — lntof u 'oﬁ tocmai
actualul regizor d atim ge Cor-

nea), vehiculind penonajul Indlvldulllsl aI
lui Pap: llnl care stie cite ceva despre bani
si rolul lor contradictoriu in viata sociald —
n-as putea numi multe filme care sd pri-
veascd «tema banului» — cum se zice la
scoald — Intr-un chip nou, adici inte-
grind-o In acel pasionant proces al forma-
rii_unei constiinte noi, socialiste, genera-
toare de adinci mutatii in tot ce-i ve‘nlc
sau Isi zice asa. Pe aceastd temd, filmel,
noastre, desfisurate in plin soci allll'\, nu-gi
prea dau ghes sd descurce complicatiile
(inerente temelor mari si viziunilor adinci),
ca si cum banul ar fi rdmas — ca In capi-
talism — «ochiul dracului» si eroii nostri
foarte angelic nu ar avea puterea si se
uite la el, tematori ca aceasta si nu le
scadd ceva, fie din ideal, fie din real. O,
de foarte multe ori, tocmai aceasta igno-
rare a «materiei» le di un aer ireal si idea-
lizat Documentele de partid privitoare la
constructia noastrd socialistd nu trec
niciodatd cu vederea realitatea economica
a unei orinduiri In clm s-a Iivlrsn 0 revo-
lutie si In relatia di om si ban. Banul
nu mai este cinllcul (ocN al dracului», o
forta neapdrat dezagregantd, alienantd — el
poate fi privit drept In fatd, cu alti ochi,
fard team# aceastd privire noua poate fi
nu o datd definitorie pentru erou, plind de
consecinte pentru artd, inclusiv pentru arta

re punem In valoare dramatismul nas-
lerll noilor relatii socialiste dintre oameni,
etica acelei cointeresdri materiale In care
muncitorul nu mai e desfigurat de ban si
nici supus lui. Existd — indiscutabil — o
noud conceptie despre cistig si pierdere,
despre avere si profit in socialism, o rela-
tie noud dintre averea colectiva si profitul
individual. Existi — fdrd Indoiald si fard
s4 apeldm la idealizdri demagogice — un
mod nou a «pune omul mai presus de
ban», cum Imi spunea o dati un macara-
giu la Bicaz, muncind pe un ger de minus
cincisprezece grade...

Fara sd le fie nici cald si nici frig, scena-
riile noastre, dialogul, scenografia si costu-
mele au o opticd egalizatoare si «discreti»
asupra eroilor. Mai toti par a avea acelasi
salariu. Banii ca atare, fie si fugitiv, nu apar
in existenta tatilor, mamelor, fiilor si fiice-
lor de care ne-am mai ocupat. La CEC —
institutie cu greutate in orice orasel — nu
se intrd, n-am vizut eroi sd depund sau sd
scoatd de acolo ceva. Zi de salariu nu
existd (printre exceptiile memorabile, aceea
de mare emotie a lui Ciobotdrasu in As-
teptarea). Micile si vitalele socoteli buge-
tare, ratele, imprumuturile, C..
nu-s nici macar «fleacurin,
despre ele scenaristii nostri pur si simplu
nu discutd, regizorii nu véd pe aici mai
nimic nou, cind fiecare stie ca-n viata nu-i
tocmai asa Se dezbat nu o dati idei inalte,
se aprind conflicte de productie consisten-
te — dar de multe ori ele nu depdsesc enun-
tul, nu cap#ti fort emotionald, ele omitind

materiald, conditiile esentiale Intre existen-
4 si constiintd, Intre productivitate si mo-
rald. Existenta — «banul nu mai
e totuls, dar nici chiar nimic, In care «eco-
nomicul» nu se m: ban, dar nici
nu- poate Inca eluda — nu are consistentd
artisticd si atunci, de unde expresia gravd
pentru idee? Filmele care ignord sau apla-
lizeazi latura economici a existentei eroi-
lor — reducind-o doar la realizarea planu-
rilor de productie, la o idee prea generald
despre muncd — perpetueazd In fond ideea
unilaterald c4 tot ce tine de ban e sistema-
tic meschin, hid, egoist sau lipsit de impor-
tantd politica i sociald in viata omului nou.
O privire realistd, adincd — demna de o
cinematografie realistd evoluatd — trebuie
rupé cu acest sablon. Starea materiald
a eroilor nostri nu numai ¢ nu e lipsita de
contradictii, dar aceste can(mdtcﬂi Dﬂn
felul cum sint intelese si depi —
pune In valoare calitati owllNlle~ donune
de orice meschindrii simplificatoare sau
scheme rasuflate. O manipulare inteligents
a acestei teme «eterne» nu ar putea sd nu
descopere azi si marile generozitati, esen-
tialele dispute Intre pasiunea si datoria
socialistd, Intre marile interese populare
si strimtul egoism, Infringerile sistematice
ale afaceristilor morali, dispretul de tip nou
fat de omul acanaumr, dezgustul franc fatd
de omul ﬂ!plc& acte superioare de
devotament, ire de sine,
acele investitii ul. inteligentei conﬂmcﬂve
in valori morale supcrlolu Dflclru
sau «vitel de aurw; dupd ci — i nu in
ultimul rind — ar putea !Nm §i noi surse
de umor popular, fard de care leul nu circu-
|4 Departe de a- bagateliza functiile, «ba-
ul nu md e totul» In socialism, aceasta
e o revolutie In ordinea morald si econo-
micd a omului — chiar daci ea mai are de
intimpinat rezistenta viguroasd a vechilor
conceptii, nlclodnﬂ ignorate de marxism.
Da jecte noi se ascund In aceastd

In(mmuml

Radu COSASU

filmele poetului

Dreptul la obsesie

«Rolul» vieti

nu inseamnd

neapérat

Hamlet sau Ofelia...

care apar inevitabil Intre aspiratie si reali-
zare, credeam ci pind la urma va obosi.
Si Draga Oiteanu nu a obosit, s-a incapati-
nat s&-si ducid proiectul pind la capat, a
fost pentru mine unn dln buculllle cele mai
inalte. M-au bucurat men-
tul cu care ll-u anrlmd i dellvlwlt ob-
sesia ei artistica.

Cred c& 'lecam mare actor are dreptul la
un vis. $i cu totii nu vom avea declt de cisti-

gat cind marii actori ni se vor dezvélui In
ceea ce C au mai bun ¢l mai adinc.
Un regizor, orictt de genial ar fi, n-are cum
sd cunoascd exact valenfele secrete ale
actorilor, actorii au si el dreptul, micar o
sln"g‘rri datil In viatd, sa-si hotdrasca perso-
najul.

Pe o anume ftreaptd, In ciuda vanitatii
lor profesionale si copildresti, actorii capa-
ta constiinta puteril lor, ei renunti la iluzii,

Tsi dau seama unde ar putea stréluci si unde
ar esua. Ei cauta un rol pe masura experien-
tei si a observatiilor lor, In aceastd fericitd
si maturdl perioadd actorii devin dramaturgii
propriilor lor posibile personaje. Experien-
ta |D' dl viatd, ca si a oricdrui creumr. trebuie

pete 0 expresie. «Rolul vietii» nu
Inseumml neapdrat nici Hamlet, nlcl Ofelia,
ci acela menit si sintetizeze propriile obser-
vam, propriile experiente. Acest rol, deslnm

se poate juca dectt o singurd da

vlu(t Insd tocmai de aceea mi se pare Ie’lbll
de interesant. N-ar fi picat s& nu avem un
film In care temperamentul inselator, greoi
si viclean subtil a lui George Constantin s&

care comicul straniu si Ingindurat a lui
Marin Moraru s& nu ne devina mai accesibil.
Gheorghe Dinica, Gina Patrichi, Cotescu,
Beligan, Olga Tudorache, Liliana Tomescu
sau atitia multi mari actori au dreptul sa
creeze un personaj echivalent cu experien-
ta si temperamentul lor....

Noi toti vom fi beneficiarii acestei nobile
vanitati.

Teodor HAZILU/
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Actualitatea la
scara 1:1

Patosul lui Maiakovski
§i incisivitatea lui Gogol

Premiul

— Am avut ocazia sa vad filmul
intr-o_competitie internatio-
nald (Festivalul dela Vene-
tia) care, prin specificul ei,
este destul de greu de infrun-
m pemm un film care nu

“din" categoria
grean. Ei bine, mmul i Minaelian a aparut
pe ecranul acela cu o infatisare destul de
rar Intilnitd, si anume de creator de atmo-
sfera, stimulator al unei receptivitati vibra-
tile a spectatorilor. Pérea ca se asteaptd o
mare surpriza. La capditul vizionarii, nimeni
nu se arita dezamégit. Dimpotriva. Pentru
céi acest «casier» al lui Mihaelian, cu alura
lui maiakovskiana, cu aparitia lui nu de
curier al lui Mercur ci al lui Zeus fnsusi,
irumpea pe santierul pe care este localizata
naratiunea, martial in demarsa si blazat in
continut, grabit, nu s& faca ceva, ci s se
scape de putinul pe care-l avea de facut
In_exercitiul lui cotidian (sau poate nici
macar cotidian, ci doar periodic.)

S» surpriza Incepe s se construiasca prin

ritie, cu aer hazliu si care ar
invitala un climetdistractiv, dar care decian-
seaza inconstient un proces al constiinte-
lor si 0 trezire la realitate.

Tot filmul este o sedinta, dar nu una de
ruting, desi multi ar vrea-o asa, ci tocmai
una din acele sedinte care incep intr-un
aer obisnuit si capata un efect neobisnuit.

O sedinté care se termina cu o votare, ea
insasi un fel de grafic al succesivelor treziri
ia realitate. Existd o falsi candoare care
puncteazé comic sau mai degrab sarcastic

ian al

A fost cutremur?
~Nu! Dar sint victime!

un simpatic Gavroche; tot din universul
celor «mici» face parte si un bunic fantezist
i rezicétor

lie in care se am-
plificd necontenit, in care
risul se naste din plins si
totul Inseamn& nerv, sunet

sl culoare. Mizind pe puterea
de atraclie a situatiilor sofisticate si a co-
micului fantastic,” Bikov investigheazi ba-
nala realitate cotidiand cu ochiul umorist,
poetizant si parcd nostalgic care a creat

existd o oravitate, dezbricatd de orice
patetism sonor, o gravitate,as zice, modesta
— modestia aceasta o face imperceptibild
la inceputul povestirii ce se petrece pe un
santier, unde vine un casier ca
sé plateasca o primd de productie. Dimen-
siunea comicé nu se repliazé Insa In bufo-
nadd, lar gravitatea nu capatd tonalitate
tragicd. Cele doua dimensiuni dramatice
par sd concure operatie de
aducere la realitate, la luciditate, la trezire
a unor constiinte adormite si ale altora vi-
ciate de birocratism. $i pe masurd ce se ina-
inteazé In decorticarea ccnstun(elor, nsdsi
tonalitatea se schimbd. Pentru
accentele saltarete, «gluma» se Insofeste
de o rezonantd gogoliana, iar finalul nu
este nici el un sfirsit, ci abia Inceputul unei
meditatii, la care sint poftiti spectatorii, dar
nu ca spectatori. ci ca cetaten
Mircea ALEXANDRESCU

Productio a studlomiler clonfima Repia:
ks Aoksaodr Gheiman.

nn-.l-: Vet Chomet. o Evg)
Viadimir Samoilov, Oleg lankovski, e Gronoki

Banchet

pentru Ahile

Este cu putintd sd existe o zi, un ceas
anume cind descoperim asa, dintr-o dat,
cd nu mai sintem tineri? Probabil c& nu.
Aceastd «revelatie» o avem treptat si pe
isura luciditalii fiecaruia dints
existd totusi un moment in cai

sau nu, In putere

nu, optimisf sau nu,
«oficial» ai Imbitrinit: atunci cind iesi Ia

pensie. Incercare grea, poate una dintre
cele mai grele din viata unui om, a unul am
normal, adica a unui om activ.

sionarsa poate fi Inceputul unui ai fe) ge
viald, al unei activitili de alt soi. Dar ea
este, la fel de sigur, sfirsitul celeilalte vieti.
$i Inceputul a ceea ce se numest nml
t, aceastd zi ﬂm vmh maistru
subiectul ectul filmului

cu Indirjire Ahile. O

un banchet Ii pregite: olegii. Pentru cl
plutonul compact al snvlmeﬂlor nu intelege
singurétatea alergétorului de cursa lungd.
Dueroasd neintelegere. Cruda lipsd de
tact a bunelor intentii. Intre ghirlandele de
flori, sub hmplolntle culorlte. In clinchetul
paharelor de sampa ile i se oferd,
pe lingd doud bilete dl concediu pe malul
Mirii Negre, la nevoie si doi ani de munca.
Mai are dreptul, dupé lege, la Incd doi ani
de viatd activi: «colegul menit s&-i ia locul
mai poate si astepte». Discursul sefului e

prea pompos. Intelegerea colegilor e prea
condescendentd. «Trebuie sé fac loc aitora.
nevoie de nimic, eu n-am nevoie
te Ahile. «Dar am
totul», ugd el Incet, pentru
. vem n-vnlo a totul. Intotdeauna,
Si mai ales In |nropleu dq finis. Finis-ul e
anevoios. Greu treci pe sub
ghirlandele de 'Ioll dl mnx- Dupéd ca ai
trecut, «oricare li-ar fi soarta, ea e treca-
toare». Si totu vreme cit .xl'll tre-
buie sa te porti ca si cum ai fi etern.

Rodica LIPATTI

rilor DEFA. Regia: Rolan!

Productie a stud
Grif. Scenariul . Imaginea: Ju-

ik Martin Stephan.
gen Lenz. Cu: Erwin

si farmecul

ime naste comicul In aceastd
poveste a unui pasnic imobil focuit de niste
locatari inofensivi, angrenati in ritmul ol
nuit al traiului zilnic? Cheia se afla in ine
tabila interactiune a doud universuri: cel al
adultilor si cel al copiilor. Universuri la fel
de ciudate unul pentru celdlalt si_care se
pot concilia prin ris. Risul nostru. Cine sint
cei mici? Un copil aflat sub mirajul meta-
morfozelor, fericit In preocuparea sa entu-
ziastad de a-si transforma ciinele In elefant,
apoi in zebrd, pina ce clinele, care se vrea
totusi cline, Il péraseste; sora acestui copil,
o fetita Inzestrata cu siretenie asa-zis femi-
nind, care comanda In schimbul unor séru-
tari, promise celor doi pusti Indragostiti,
citeva zeci de pisici pentru candidele expe-
riente ale fratiorului; cei doi pusti, dintre
care unul e un violonist romantic, iar celalalt

Cascadorul

Acest film — «Dublura» in versiunea
originalda — este creatia unei echipe de
tineri, a unor debutanti. Rezultatul? Un
film ndscut din pasiune lasind intrebari la
care nu e totdeauna usor sa raspunzi; un
film adesea exaltat (ce calitate de invidiat
in comparatie cu atitea pelicule terne!), un
film inegal, consecinta fireasca a dorintei
de a spune totul despre toate, sau macar
multe despre foarte multe. Important este
insé ca upovestile» laterale uneoride prisos
si cultivarea ostentativé a detaliilor nu es-
tompeazd intentia inifiala.

e santierul unei mari hidrocentrale, o
echipa de teatru d& spectacole in fata unui
public nu prea receptiv la tragedia Antigo-
nel. Tindra actrit Elena, distribuitd apoi
si intr-un film, se lnﬂrigos(esh de un
muncitor Indrdznet, un romantic ene-
ris, Ivan. Echipei ﬂlm.m L] Ilpusc lnli

Dragoste si moarte

Doi buni prieteni iubesc aceeasi fata.
Ea Il alege pe unul din ei si prietenia se
curmd. Fericitul ales devine Insi eroul ne-
fericit al unui «love story» japonez. Ea nu
moare de boala bolilor, de flagelul secolului,

ci Intr-un accident. Oricum, ea moare (de
:l scenarigtii sacrificd intotdeauna fata?),
Isindu-| pe el sa-si puni si s& ne pund si
noud Intrebéri asupra vle(ll §i mortii. Apelul
la bunele noastre sentimente este disperat.
Printre Intrebdrile capitale, tinerii protago-
nisti joacA tenis cu Indeminare si se plimb#
prin peisaje care trebuie cd vor fi ardtat
minunat intr-o copie color.

Dana DUMA

Productie a studiourilor japoneze. Un film de:
Noboru Nakamura.

$i, pentru curajul,
lar mai ales pentru a ﬂ aproape de El.nn.
Ivm 1si oferd t.(vicllll. Isi pardseste m
i prietenii, renunta la posibilitatea de !-'I
continua studiile, risipindu-se intr-o goand
nebund, expunindu-se cu nonsalantd In
cascadorii periculoase, ducind o viati care
de nu i se potriveste. Treptat el Isi
pierde ﬂmnﬂml personali
se «dubleze» chiar pe

sa, la oamenii
5lL la bl('lml mllllm care l-l crescut ca
pe un fiu. In viatd nu poti fi dublura nimanui,
fiecare e dator sd-si joace propriul rol

ce la munca

Marina CONSTANTINESCU

Prod studiourilor bulgare. i lio
v-mu#:u-hk Raina Tomova. Imaginea: Kra
simk Kosior. Cu: Madeleine Clolakova, Irinei Kons-
tantinov, Doso Dosev

S
cutremure bagind In sperieti tot cartierul.
«A fost cutremur? Nu, dar sint victimel».
Toti acestia compun o lume In care visul
traieste la lumina zilei si valorile stabile se
modificd intr-0 joacs continud. Celalalt
univers este format din «cei mari» — mame,
tati, matusl, adicd «cei care au grijan,
mereu tentati =4 privegheze ordines lucru-
lor mentind. Acest amalgam
A gt episoade prin inter-
ventia unor ciudate personaje omniprezen-
te, niste muzicanti care anuntd, comen-
teazd sau iau concret parte la joc, apérind
in locuri surprinzatoare (pe acoperisuri, pe
mare, chiar In aer, etc.). Cei care i vad sint
doar copili.

Amuzament, ironie causticd, candoare,
absurd si multi tandrete, iata ce am intfinit
In acest cel mai recent film al cunoscutului
regizor sovietic Rolan Bikov.

©Oana MACIUCA

oductie a studioului «Mosfilm. Scenariul:
Alll Ahundova. Regia: . Imaginea:
iholl Ardablevski. Gt Oleg Anofriev, Rolan Bikov.
Chenail Viin

Nu poti fi dublura nimanu
(«Cascadorul»)
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nul lui Zorron a stat cinema-
tograful de aventuri din 1920 si de la Dou-
glas Fairbanks-Sr, Incoace. Personaj le-
gendar, de haiduc latino-american, Zorro
cu capdi, mascd i spadé a Infierbintat ima-
ginatia a mai multor generatii de tineri.
Reluindu-I acum,
a

cl c

distreazd ca sd-i amuze pe cei mici. $i
blnc fac. Id.ll' generos educative pn m!t

poartd c romanticul Impartitor de
dvlp!ltl Inll icdreazd spiritele. Cavaica-
dele, numerele de acrobatie, duelurile «pe
viatd si pe moarte» stirnesc entuziasmul.
Frumusetea si farmecul eroului inmoaie
inimile. Spiritele, entuziasmul si_inimile
tinere ale spectatorilor din sald, aflati tofi,
pentru doud ore, sub semnul lui Zorro.
Pe o retetdl sigurd a fost lu?m acest plmu
cozonac cinematografic. Intrebat
gazetar de ce |-a ficut, Alain Dolan a rl

ugat si joc ceva si pentru

o1 81 Colegll luL, L-am Tntrebat o ancme 31

mi-a réspu
Intr-adevdr, asa cum este ficut, acest

«Zorro» poate fi oricind oferit ca un

de aniversare. Un tort In care sint infipte

intre 10 i 16 lumindri.

Rodica LIPATTI

|nspectorul
Brannigan

O intreaga pleiada de poli-
lighi si detectivi defileazi de
clliva ani Im:nwe pe marele

iInemd

si. in

un tip anume, de la lnﬂﬂurt $i ticuri pina
la modul a investiga un wcaz». De
obicel aceste roluri au servit drept rampa
de lansare Intru celebritate unor actori
mai putin cunoscuti pind atunci. Dar une-
ori, actori celebri au parcurs si drumul
invers. lata-l acum pe cow-boy-ul celor
peste 250 de filme, lasindu-si calul si palaria
cu boruri largi pentru a se arunca intr-o
urmdrire motorizati pe benzile de asfalt.
John Wayne isi imprumuta statura si curajul
cunoscute unei intrigi politiste, creind un
personaj care, dac# admitem cé actorul ar
fi fost nestiut, l-ar fi lansat imediat ca un
mare favorit de serial. Prin conflict si alura,
Brannigan se Inrudeste dintre politistii
amintiti mai degrabd cu Mc. Cloud. Ca si
acesta din urmé,el a fost detasat temporar

din Texas la NN York, ci din «State»
in citadela traditiilor de pe Tamisa. $i aici se
confruntd doud mentalititi opuse. Meto-
«lipsite de

Coproductie franco-italiani.

Testarl. Sconariek Clorslo Anwo rica Gl
lio Afbonico. Cu: Alain Delon, Staniey Baker, Otta-
via Piccolo

prejudecéti si violente stau tat in fata cu
cele britanice de o subtil mascata duritate.
Stau faté In fat& ireconciliabile gusturi care
incep cu felurile de mincare si se termina

Filme cu justitiari,cu
detectivi si detective

cu nodul de la cravata. Duel amical de fapt,
abundent adnotat cu ironii de replica si
situati.

Intriga obisnuitd (cam multi patru scena-
risti pentru eal) este expusd de la Inceput.
Inspectorul Brannigan ia drumul Londrei
cu scopuri de a captura un gangster din
Chicago. Odatd cu el soseste pe aeropor-
tul Heathrow si gangsterul tocmit pentru
a-l lichida. Celor trel pioni ai actiunii li se
aldturd In chip de gazda inspectorul-lord
de la Scotland Yard. Totul pare stiut pentru
fiecare dintre ei si pentru noi. Numai ci...
Neprevazutul intervine, dramul care ras-
toarna carul mare (Intr-adevar multe masini
se réstoarnd la propriu in spectaculoase
numere de cascadorie) si asigura filmului
dramatism si suspens. La actiune participa
$i un Mel Ferrer de-o impecabild eleganta
$i o fermecatoare politistad (Judy Gesson),
al cérei rol este de a Insoli pe oaspetele
de peste ocean. 3 repede,
este mai mult turistic, iar noi profitam de
aceastd minunata plimbare londoneza.

Adina DARIAN

actiunii, facind ca_«seriozitatean polifista
sd n i

jerbe de voiosie. Detectivele noastre sint
doud bunicute cu tabieturi, erii si
excentricitifi nevinovate. Una e cu capul pe
umeri, foarte severd cu timpurile moderne
5i cu oamenil «care nu mal sint ca pe vre-
mea noastra». Cealalti e Intr-o vesnica si
amuzanta zapaceald, concillanta si nespus
de intelegétoare. Distinsele doamne alca-
tuiesc un cuplu inseparabil si citd vreme
sintimpreund si se supravegheaza reciproc,
viata merge Inainte fara incidente. Cum

despart una de alta imediat izbucnesc
catastrofele. Pistele se incurca, hirtii impor-
tante sint ratacite, confundate sau substi-
tuite, detaliile semnificative sint pierdute
din vedere, chiar viata blindelor detective
este serios amenintatd, iar cercul suspecti-
lor se largeste Intr-o nebuneasca frenezie,
cuprinzind la un moment dat si pe logodni-
cul unei nepoate, pe cit de urllica, pe a

de simpatica, care logodnic sufera de Diinda
licneala de-8 vorbi mai tot timpul cintind.
Si astfel, cu citeva glume, cu citeva replici,
cu citeva g.gun ﬂlmul se misca vioi, se
odiazi toate poncifele

o

uctie a studiourilor americane. Regi
Douglas Hickox. Scenariuk Ch. Trumbo, Mic
Butler, W.P.Mc. Givern, W. Nostrom. Imaginea:
John' Wayne, Richard Atten-

Gerry Fischer. Cu:
borough, Mel Ferrer

Eu si
ragele mele matusi

=] Un film cu o intriga politista
cit se poate de serioa
Existd si un hold-up. Chiar
daca devalizats nu e o banca
putreda de bani, ci o modesta
casierie rurald, chiar daca su-
rata nu impresioneaza
prin multimea zero-urilor, tot hold-up se
cheamd. Exista anchetatori oficiali, suspec-
fi, piste false, probe indubitabil
cee a vazut aproape totul dar le-a scapat
n «fleacy, omisiunea face ca al
inainteze voiniceste spre final s,
un faptas descoperit wal ultimo’ minuton.
Ca Intotdeauna apar curiosi si martori
ocazionali. Ei se improvizeaza in detectivi
amatori, ajung primii la probe si reusesc sa
detind toate cheile problemei politiste fara
insa s& gAseasca si lacétul la cars ar
pntrM -c-m chol In final, det -
ciali , Isi une: elorturile Intrs
pnndemn mpmuoul Scer
rul, cu complicita
nia acestei intrigi clasice de tipul «cine
este vinovatul 2. Pe post de detectiv amator
intra In actiune un fel de Miss Marple, ne-
muritoarea eroina a Agathei Christie, dar
in dublu exemplar. Incarcaturi cu explozie
intirziatd sint presarate astel de-a lungul

genulul. Pe scur'. ° clllmi cinematografica
subtire, elegantd, plind de haz.

N.C. MUNTEANU

roductie a studiourilor cehoslovace. Regia

P
si scenariuk Zdenek Podskaisky, Miroslav Ondri-
cek. Cu: Eva Svobodova, Natasa Gollova, Jiri Hrzan,
Iva Janzinova

Doui bunicute & la Mannix

O fatd nostima
plinge, cinta si danseaza

us de frumoasd l‘ hrlbll h a vl!(lv
mmk: nu e perfect pe In limbaj de

cu zi, s-ar traduce lm -u clnd poti s&
respiri n-ai chef, cind ai chef n-ai aer, cind
in sfirsit ai aer, nu-ti mai trebuie sa respiri.

Un musical, dar nu oarecare, ci american,
ceea ce Inseamn# fast, montare, dans,
antren, dar ry cu «te iubesc» si «am
nevoie de tine» si dNﬂln- dlnln ele bine
delimitatd, céci ni lume nu-i mai
sensibil ca Amorlcanul Il nuanta asta,
adesea neglijatd, Intre «a iubi» si «a avea
nevoie de cineva»; un musical pulin 2imbi-
tor, putin inlécrimat — din nou tipic, caci
americanul robust ist din fire
nu suportd prea mult lacrima prelinsd pe
obraz,asa ci o goneste iute cu un zimbet,
i viceversa, ca sa nu picam de tot in ridicol;
un musical, In fine, cu Barbra Streisand,
acea Barbra S".Illnd d“clnll in Funny
Lady de-a dreptul din Fi Girl. De-a
dreptul i In prelungire, e informati
de la bun lm:mul. dar nu. nu e drnm.tucy
aceastd Funny L. Broadway se
Intelege perfect i lln! nmny Ginl,doar este
fécut special asa, si oricum, oricum sintem
mai cistigall cu prelungirea. Mai cistigali
mécar $i pentru faptul cé aici Barbra Strei-
sand are aldturi un actor nu prea cunoscut
noud ca nume, James Caan, se cheamd,
James Caan, n-ar fi exclus sa-i ciutim

Un cintec pe Broadway

numele pe atige de-acum incolo, necunos-
cut deci ca nume, ugor familiar ca figura,
un fel de Robert Redford mai pétrétos, mai
pu‘ln nlA md Id.vlllL de:l md accesibil,
nu pileste deloc pe lingd
B\lrbrl Sﬁ‘ hlnd. dlmpu(rlvl, cu totul dim-
potrivd, are in el atfta strilucire, irezistibila
strillucire a firescului, Incit din timp in timp
strilucirea aceea lumineazd si chipul, de-
rutantul chip, soviielnicul chip dintre fru-
musele 3i urltenie, amindoud perfecte, al
Barbrei Streisand. Cu o povnh nx
condusé, In d-cevurl si costume
sd aibd un mulll:nl d' hunl
cu imbatabilele «numere», mi
wtcucoh & music-hall, cu umorul unde
trebuie si amorul pretutindeni si mai cu
mmi cu doi_actori mari, cap de afis,
Un ¢l pe Broadway putea sé-si tré-
IIM“ Ilnlﬂl viata de mullcll Linigtit si
onorabil. Nelncrezitor In teoria «mai binele
este dusmanul blMInIl Itorlt. nu !llu de
ce, mai circulatd la ol
mai clvcuhﬂ luloliﬂﬂ din ium‘. Htvbert
Ross mal mult pentru filmul séu.
Mai mul'. adicd si o idee. O idee

veche,

Ci timp. Aici fiind vorba totusi de un
film cumiub”cbclu nevoie de tine)
e, fireste, al

https://biblioteca-digitala.ro

lor. Ideea réimine general valabild.
Eva SIRBU

Productie a studiowrllor dis S.U.A Regia:
bert Ross. leo--(-k k day Prosson aiien, 4 L5




Un travelling din Evul
Mediu pina azi

Gioﬁihno Bruno

Istoria oferd personajul: ma-
rele filozof al renasteril ita-
liene care a incercat si scoa-
6 stiinga de sub tutela reli
glei si a fost ars pe rug, dupa

opt ani de torturd a hchizi-
S tiel, pentru cA a refuzat sé-si
renege convingerile. Filmul lui Giuliano
Montaldo structureazi «modelul» savantu-
lui umanist pornind de la biografia excep-
tionalei_personalititi & veacului al XV-lea
urmrith tn foald concretefea s originali-
tatea sa, dar se ridicd, In disputa dogmd-
iibrtate’ de. spirt, infolerantd. religioass-

italian contem-
Incepe cu spec-
tacolul unei ploculunl r'"gluu in Vene-

fu: forta cmoma'onnlul
poran.

tia sfirsitului de secol XV i se Incheie tot
cu un spectacol, cel al cruzimii $i inchizi-
fiei; trupul savantului mistuit de flécari in
ampo dei Fiori, In plind Roma renascen-
tistd. Intre copertile filmului se Inalld o
strilucit pledoarie pentru ideils revolutio-
ale lul Giordano Bruno, de la teoria
uumma §i totodatd poeticA a unitatii
materiel, a universulul infinit ca si formele
Vietih a identificaril spiritulul cu materia,
pind la atacurile vehemente Impotriva bise-
ricii catolice «instrument al puterii» (cum
o numeste filozoful), instrument corupt si
coruplitor de_spirite. Filmul aduce argu-
mente aprinse In procesul Bruno-biserica,
dar s Bruno-societatea vremii, cu tot ce

stop cadru p I

Cei trei .
muschetari

implica ea ca dogmatism, ipocrizie, indo-
lentd ori lasitate. Admirabilele portrete-pe-
rechi: Morosini, spiritul generos care-l apa-
i pe filozof sau Mocenigo, traddtorul lui,
iezuitul luminat Bellarmino si cardinalul
fanatic Sartori, sau oscilantul papa Cle-
ment al Vlli-lea — sint toate dominate de
impresionantul portret al lui Giordano Bru-
no. Deruta totusi fermd personalitate,
in moderna tilmécire a lui Gian Maria Vo-
lonté. Actorul dezvoltd cu impetuozitatea-i
dramatici obignuits, gama complets, d
cild a personajului sdu: ironia lui sarcas-
tich, exploziva lui vitalitate, vehementele
acuzdr din prima parte a procesului si
gravitatea, din ce In ce mai meditativa, pin&
aproape de Mnl:lthh dincolo de lucruri
utiel

Un operator de mare culturd plastici si
talent reface ambianta epocii, somptuoase-

tablouri de gen dar si atmosfera teri
antdl a Inchisorilor venetiene, Intr-un dra-
matic, rembrandtian joc de umbre i lumini
oresc forfa acestui patimas si impre-
sionant spectacol modern al unei lumi care
se zbiitea si iasa din ceea ce, mai tirziu,
se va chema Evul Mediu.

Alice MANOIU

toraro. Cu: Gian Mark
:m—n athioe Careibre, Renslo S Sarpa, Charitts
ampling

7 scenele
stimentatie.

reusind i

diferite sa anime

Nina CASSIAN

Citeva fete tinere, dintre care
unele nu au Implinit nici
doulizeci de ani, trec prin
blocada Leningradului pen-

tru a constitui o unitate de

geniste. Dupd o scurtd dar

intensa pregdtire, pornesc s&
demineze cimpii si plaje, poduri si paduri,
tinindu-se mereu pe urmele frontului, une-
ori destul de aproape pentru a-i auzi vuie-
(ul, de cele mai multe ori In linistea unei
naturi care, prin majestatea si calmul
contrapuncteazi impresionant moartea vio-
lentd care pindeste la fiecare pas. Unele
mor, altele sint grav ranite. Cele mai multe
insa traiesc, iubesc, se bucurd de fiecare
ragaz, Incercind s& fure frinturi de viatd
obignuitd o petrecere improvizatd, un dans,
o hirjoand la marginea unui lan de griu, o
panglics rogie impletitd in cozi, o pereche
de cercel purtati pe furis...

Cu exceptia unei singure secvente, riz-
boiul nu este prezent in cadru decit prin
cnnnclnuh lui, prin trena de mine, gre-

si bombe naexplodlt- pe care a |&-
!at-o in , fetele, au me-
nirea s-0 anlhlllzo Ftlmul exploateazd cu

Gele pe care nu le-am uitat

multd abilitate aceastd situatie si nume-
roase momente de suspens ai tic sint
potentate tocmai de caracterul pl‘ nic al

peisajului i al frumoaselor |ato-loldak
Poate cA unele mecanisme generatoare
de emotie sint cunoscute si din alte filme,
poate ca altele sint previzibile, dar efectul
nu este mai putin putemic din n:enst!
cauzd, iar, In unele momente, ca de pi
cel In care se vesteste sfirgitul r!zholuh‘l
amotia te gltuieste. Nimic de Dnlos (mi
refer la filmul propriu-zis si nt
introducere stil ciné-vérité), nlmic lrﬂ"clll
nimic demonstrativ In acest film care spu
simplu si patrunzdtor cd lumea nu se Im-
parte in cameni obignuiti si eroi, ci ci in
fiecare om obisnuit existd un erou poten-
ial, asa cum au dovedit-o aceste foarte
tinere fete.

Cristina CORCIOVESCU

Productie a studiourilor «Lenfilms. Regia:
Anatoli Vehotko, Natalia Troscenko. Scenariul:
Budimic Metainikova. Imaginea: Alexandr Ceciu-
lin. Cu: Valeri Zolotuhin, E. Vasilieva, V. Fedorova,
E. Sabelnikova

Acest fel de

dragoste

Fascinatia scriiturii clnamatogmllce con-
tinua sa-i atraga pe literati ins

Magnolia

infloreste din nou

Filmele coreene impresioneazi mai ales

vegiel Dupé Romain Gary, Mamuentz Dur-
— ca sd citdm doar doud e:

nullanul Rohaﬂo Bevilacqua s-a Iansﬂl $i
el, temerar, in aventura transpunerii pe
celuloid a romanului care Ti adusese o ful

gerdtoare consacrare: Ac fel de dra-
goste. Subiectul em Intr-adevar tentant,
pentru cd paralela dintre destinul unui
tinr care se complace molatec intr-o casd-
torie avantajoasd material, dar

prin roil merg
mereu si fard ezitare drept la tinta. Credinta
In victorie i ajuti si Invinga toate obstaco-
lele. «Magnolia» este numele conspirativ
al unei femei, medic de profesie si agent al
serviciului de contrainformatii al armatei
populare céreia | se lm:radln\elll misiu-
nea primejdioasd de a pune mina pe pla-
nurile unui depozit de combulﬂbll al dus-
manului. In jocul complicat al ;:splmunllon

al

sufleteste si cel al tatdlui sidu, militant
ntransigent In rindul fortelor de stinga,
oferea_prilejul unei radiografieri Iuclde u
societdtii italiene

lemﬂlof dubli, eroina nainteazd pas cu
govdire, descoperind si utilizind
touh illblclunllo d«.manulul Cu chipul

tre riscurile care 1 pindesc pe un icmlor
intr-o asemenea transgresare din lumea
cel dintii

uria victoriei si de fi&-
cérile dtoozllului care finvdpdiazd cerul,
uanmnu infloreste din nou In acordu-

este excesul de literaturizare, de intelectua
lizare a personajelor.

In cazul de fatd Insd, ne: autorului
de a se plia regulilor narafiuni cinentato-
grafice conteaza mai putin, nentm cA aten-
tia publicului se concentreazd aproape
exclusiv asupra interpretului principal, Ugo
Tognazzi, realmente extraordinar intr-un
dublu rol — al tatalui si al fiului. Imprejurul
lui mal graviteaza i ali citiva actori celebri.
de talia unei vedete ca Jean Seberg sau a
unui subtil cabotin ca Fernando Rey, dar
prezenta lor este anulaté parca de prezenta
coplesitoare a lui Tognazzi, care oferd un
veritabil recital, o lecti ce Inseamnd

compozitie. Intreq mmul fiind alca-
tuit dintr-o alternare de flash-backuri cu
momente din prezent, I mmanm pe Tog-
nazzi cum Imbatrineste sub ochii nostr
cum — dincolo de admirabilele st creats
de machieur — i se Inconvoaie treptat ume-
i, i se voaleazé vocea. Secventele de con-
fruntare dintre cele doua personaje Intru-
chipate de el dau masura virtuozitdtii aces-
tul mare, foarte mare actor, care izbuteste
sa duck singur In spate un film nu lipsit
Jo merite, 4ar care nu se ridica desigur la
indltimea veleitatilor regizorului sau — scrii-
torul Alberto Bevilacqua.

Manuela GHEORGHIU

muzicii care sldveste
pamn i pe strilucitul ei conducitor.

N.C.M.

Productie & studiourilor coteen. Un film de:
Ton Ghi No. Cu: Li Ben Ha, Hvan Sok Bok

Trandafirul alb

Episod din razboiul pentru aurul negru
dus de Republica Mexican impotriva mari-
Ior companii strdine. Actiunea se petrece

sl relateazd evenimentele ce au
deiermlnll nationalizarea societatilor stréi-
ne, exploatatoare de petrol. Filmul, conceput
ca un story — cu accente de melodramd
— al relatiilor dintre un fermier mexican
tenace, care nu intelege s&-si vinda pamin-
tul strdinilor, $i 0 mare companie ameri-

cand, se constituie treptat ca o frescd a
Iuptel pentru_independenta economici a
unui popor. Printre cele mai mtevesame
secvente notim documentarele epoc
la marile manifestatii populare in lprlllmll

actului de nationalizare propus si dus la
bun sfirgit de presedintele Cardenas.

S.0.

Productie a studiourilor italiene. Scenariul:
i regia Alberto Bevilacqua. Imaginea: Robetlo
Gerardi. Muzica: Ennio Morricone. Cu: Ugo

nazzi, Jean Seberg, Ewa Aulin, Fernando my

Productie a studiourilor muk-n Un_film
de: Roberto Gavaldon. Cu: io Lopez Tarso
Christiane Martell, Reinhokd otmw Rita Macedo.
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in cine-univers

> Am mai avut ocazia sa amin-
tim in aceste coloane despre
una dintre tendintele cele mai
caracteristice ale artei cine-
matografice contemporane, si
anume accentuarea caracte-
rului documentarist al multor
filme de fictiune. Aceasta Inseamnd si
estomparea intr-o madsurd a rigidelor gra-
nite de altidati dintre documentar si artistic
i folosirea tot mai abundentd a unor «cita-
te» documentare In desfisurarea povestii
imaginate dar, mai ales, aceasta inseamna
un anumit stil, opus vehement sofisticarilor
si pretiozitatilor §i care incearcA s& redea
sentimentul vietii autentice printr-o tratare
asemdndtoare aceleia cu care spectatorii
sint obisnuiti din vizionarea documentelor
cinematografice si a unor emisiuni de tele-
viziune. Un stil care sd dea acut sentimentul
adevdrulul surprins direct, fard elaborari
ante si aranjamente migaloase, un stil
care nu evita stingiciile, repetrile, variatiile
de cadentd, ci urmdreste, inainte de toate,
sd satisfacd setea de autentic a publicului
de azi.

Poate nu gresim dacd observdm In cine-
matografia contemporand o anumitd Inde-
pértare de procedeele traditionalo-natura-
liste, de pildd de transpunere a realitatii
sl de polarizare a metodelor de expresie In
doud directii contrare: una cea documenta-
ristd i cealaltd folosind din plin elementele
onirice i 0 anumitd irationalitate a fluxului
de_imagini

E evident ci documentarismul e mult mai
apropiat de cinematograful militant si ca
acesta foloseste calcarea pe realitatea
directd ca o armd In lupta pentru eliberarea
spirituald si materiald a oamenilor. Tendinta
aceasta e deosebit de vizibila in numnroase
filme provenind din lumea a trei

Stradaniel spre realizarea uneu autenti-
cititi documentaristice i corespunde in
ultima vreme si aparitia unui gen nou care
a retinut atentia criticii cinematografice.
E vorba despre ceea ce a fost numit «docu-
mentarul de fictiune». O asemenea formuld
ascunde, dupd vechile norme, o contradic-
tie In termeni. De fapt avem de-a face cu
prezentarea unei povesti reale cu personaje
ld.v rate, care au existat Intr-adevdr si

comp sl s-au exprimat asa
cum ne sint Infatisate in film. Caracterul de
fictiune este exprimat faptul cd aceste
personaje sint interpretate dﬁ actori, iar
imprejurdrile reale pe care filmul le evocd

\n»uu fost filmate in momentul desfasurarii

«Intotdeauna un reporter

Din pacate, nu si un ope
Si totu

Reconstituirea «pe
care a tulburat
«Adele H

for, ci sint reconstituite pe platouri sau in
decorurile naturale autentice.

hn Reed in Mex

I insurgent

latd, de pild4, filmul pe care cineastii
progresisti mexicani |-au consacrat prezen-
tei lui John Reed In Mexic, In anii 1913—1914.

4 de documente
lumea in se
— H de la Hugo (Isabelle

0 speranta a cinematografului de azi:
Documentarul de fictiune

a fost de
to

fatd.»

a unei d
olul trecut:
Adjani §i Francois Truffaut)

ame

Dupd cum se stie, John Reed a fost una
dintre marile llauﬂ ah gnvﬂrisl revolutio-
nare americal as pentru tot-
deauna, in conullnh ommlrll Dvln excep-
tlonqlul uu unor\d «Cele zece zile care

iea», consacrat nvomuel
dln O:lombvi' 59'7 pe care Reed a tréit-o
nu numai ca ziarist, d si ca participant
insufletit. Mai putin cunoscut e faptul ci

N\

Reed, Inainte de a muri, la numal 33 de ani,
dupd ce a fost unul dintre fondatorii Partidu-
lui Comunist din 8.U.A., a scris §i numeroa-
se alte reportaje din viata muncitorilor
americani si de pe cimpurile de lupti euro-
pene ale primului razboi mondial. Printre
acestea, un loc aparte I ocupd jurnalul
consacrat revolutiel mexicane, Intlinirilor
lui Reed cu peonii rasculati, cu conduca-
torii detasamentelor revolutionare si, iIn
primul rind, cu legendarul general Pancho
Villa. Filmul la ne referim urmeaza
fidel Insemndrile lui Reed, nepermitindu-si
prezentarea unor Imprejurar sau omn care
nu figureazi in cartea lui Reed. Mai mult,
intreg dialogul este preluat fara modifi-
can (ci doar cu scurtdr) din aceeasi carte.
Daca un operator de film ar fi fost alturi de
ziaristul american In periplul sdu prin Mexi-
cul insurgent, probabil c& ne-am fi gasit In
fata unui documentar propriu-zis, nu mult
deosebit de filmul pe care-l avem astazi
in fatd Dar un asemenea operator n-a
existat si,60 de ani mai tirziu, cineasti aflati
pe aceleasi pozitii politice ca Reed au re-
constituit, cu ajutorul actorilor, documen-
tarul care n-a fost turnat niciodati. Rezulta-
tul este absolut impresionant.

d

Un repoi si operator

E interesant cA procedeele care stau la

aza documentarului de fictiune Incep sa
ue utilizate si in filme artistice pwprlu-zlse
Asa a procedat Frangois Truffaut in esafo-
darea filmului s&u «Copilul ulbanc» vl tot
s procedeazd acelasi Truffaut in ultima
opera «Povestea Adélei H», care nu se

indeparteazi nici un moment de documen-
tele autentice privitoare la destinul tragic
al celei de-a doua fiice a lui Victor Hugo.

Documentarul de fictiune poate constitui
un instrument exceptional de reinviere a
unor pagini de istorie, relnviere dezbaratd
de lestul asa-zisei istorii romantate. O
cunoscuti colectie franceza de carti istorice
poartd titlul «Intotdeauna un reporter este
de fat# (1l y a toujours un reporter). Din
pécate, nu intotdeauna a fost de fatd si un
operator (mai ales ne_gindim la vre-
muri ceva mai Indepartate). Dar, cu fantasti-
ca sa capacitate de a folosi toate posibili-
tatile celorlalte arte si domenil ale spiritului
omenesc, cinematografia_ince tazi
s& suplineascd aceastd infirmitate supard-
toare. Multe sperante sint permise.

H. DONA

/

de acord?

Nepieritor

Citind intr-o cdrticicd desteaptd ca
westernul e o productiune un
répune rdul si triumfd Intotdeauna,
Iu|ll de trimbita duptlln. viizind si cd

N

ale Cahil-ilor, ci tiria supraomeneascd
a oamenilor angajati in wn'laqrane Ci
neva azvirle un cutit care ige adinc
in pieptul atletic 1ulu| Ac-na
priveste dispretuitor obiectul intrat in
el, I scoate ca o scobitoare si-l
aruncd,unde credeti? — cit colol... Apoi
se tamponeaza la locul sinistru cu pu-
tin whisky, cam in felul in care o balerina
si-ar tapota in antract truntea transpi-
ratd. Un !dm:rl(or judetean al eroului
fiilor, c& tot

cum
8 (Pltll.' (mn pe Il tare
nobild ardtare, m-am nlpulm spre acel
benefic lDlllu de cunnuhm cu cea
mai precipitatd sete de adevi

Am fe pe deplin rasplatit. Era is-
toria Imbll:& m de r'umun tropi-
cale a unei de mamd,

n orf
compusd din ml fiu, buni: in pragul
decesului, invéititoarea candidati la mi-
na viduvd a capului familiei si un om
de culoare devotat pind la sacrificiu.
Acest esalon al binelui porneste o lupta
névainicd impotriva mai multor suspecti
dln regiunile limitrofe, luptd in cursul
l. forjeaza i diverse caractere.
Ch inea se complicd intrucitva, de-
oarece nlul clanului familial e
Cahil, in timp ce fiul s&u cel mai mare
e spérgitor de bénci,iar fiul cel mai mic,
deocamdatd, din cauza virstei imature,
numai complice si tinuitor, Pentru a-i
reeduca In chip discret, tatdl aresteazd
mereu alti ri decht cei reali,
aplicind din cind In cind, copiilor ui-

miti, cite o scatoalcd pedagogica alu-
zivd, pe care Insd, din pdcate, acestia
nu o pricep in e ei, ci doar ca

vapt brut. E drept, n
deoouls aficace cilare.

-i usor s faci

Partea pasionantd a filmului o con-

A stituie insd nu tribulatiile educationale

asa Isi sl G
corp, atunci cind se Intimpla ca vreunul
tras in directia sa si-l si patrunda.

ju e, desigur, unicul caz, regiunea,
puternic impddurita, fortificd miracult
utiile fizice. Céici la putin vreme

u
radicind, din goana calului si, cu acelas
prilej, 1l infige in na-ptul devotatului om
act cesta
extrage copll:ul dln pieptu-i, dar nu-|
mai azvirle ct colo, ci 1l infige, la Ilndul
séu, In pieptul atacatorului car
probabil, din alt tinut, nu mai
la proba l:lhllllnl $i sucomba. |n 'lla
amor proape neomenesti, de

a Ci -cmuim si nwnhl«,conlh se
purlﬂd suflete: apti de
a deveni ei ingisi serifi, daﬂ li se va
oferi ocazia.

Am plecat din sald adinc cutremurat
si nu pot scdpa nici acum de ideea,
inculcatd de film, c& binelui nu-i e
deloc usor s Invingd réul, chiar daca
cinematografia ins&si se asazé pe pro-

blem# cu pai cea mai pozitiva,
inclusiv  greutatea actorului John
Wayne.

Valentin

LVESTRU
/

realitatea fanteziei

Mozart si montajul

Amhﬂh lu(nrulul total de film ar trebui
& fi sé-l oblige pe spectator s&
expl vlvul i numai adevérul atunci
clnd le'lnd din sala de cinematograf,
spune: «Am vilzut un filmi» Sublinierea
ne apartine. Cici deocamdati spectatorul
vrea sd zick de fapt cd a... auzit un film.
Cind afirmé «am vézut», el se referd ade-
sea la explicatiile in Iimbl roménd scrise
!n Dlrill dl jos a ecranului, la filmele strii-

S-a at i mai multe ori
use timid tind s& acopere nu
de ‘ i ocunul lﬂtmu

pecialistii In titra
probabil ci pe lnoc!llof mH Imormu!
in primul rind imaginea, ci firul Intimplrii,
naratiunea, ce-si spun eroii. $i, atunci
acoperd intentionat imaginea cu propozitii
ce se succed ca o "l A!llnﬂll tohl de
film trebuie s& lupte, rmula

m vizut un filmbs ﬁ ﬂ. dlﬂlln ld.vl—
ratd, Va mai trece mult timp pind cind visul
acesta se va Implini. Dar va veni si vremea
cind pentru a admite c& Donald :-a m-
fécut intr-un acordeon, spectator va
mai avea nevoie de sunetul lcovdwnului
sincronizat cu imaginea. Prima idee de
film trebuie sa fi fost simplé, apoi cinemato-
graful s-a complicat, mai exact: d.vnnlt
tot mai complex. Filmul nu. tr
transforme totusi din artd In Indulh‘l'
Primele intuitii In legaturd cu filmul au
fost si cele mai apropiate de arta filmului.
Ideile derivate, ulterior, nu au apropiat
filmul de artd, cel mult au pastrat distanta
initiald.

Contemplarea unei picturi se produce,
intr-un muzeu sau Intr-0 expozitie, In ti-
cere, far8 muzica ori sunet. Insa cind rea-
liz&m un film despre un muzeu de arta sa

\dalpn o expozitie, «introducem» muzica.

Pentru film, fie cd e artistic ori nu, muzrca

a devenit un fel de tic nervos. O pictu:

nu are nevoie de nici o explicatie. Exollcalm
trimite la o Intimplare, adica la proza ce
ar fi dincolo de tablou. Explicatia lipitd pe
rama unui tablou seaménd cu replica tra-
dusd, inscrisd pe ecranul cinematografu-
lui. Un film e ca o defilare prin muzee de
artd, ca o suitd de tablouri celebre animate
de un Disney si montate dupd principiul
muzicii mozartiene. Cel mai mare maestru
de montaj al tuturor timpurilor rémine auto-
rul serenadei nocturne. Masa de montaj a
lui W.A. Mozart a fost si rdmine un in-
treq univers, cea mai mare instalatie
de acest tip. Cind e ascultatd bine, muzica
mozartiand polln ﬂ urm‘r pe un ecran
special. Cind uzicd adevdratd, nu
simii nevoia ll t u llunuu «auditia» cu
imagini vizuale. Aceastd nevoie o sil
oameni fara destuld imaginatie. De ce tre-
buie ajutat filmul de muzicd? Muzica lui
Beethoven se ascultd In intuneric. Un film
adevdrat se urmdreste in liniste. Un sce-
nariu scris trebuie s arate ca o partiturd
muzicald. S-a spus cd in teatru importantd
‘ tu(rllMu. in film, lmnonlnﬁ Ter-
decvat n-a fost creat In menii
dl Icol\ fel apar cind arta la care se referd
a Imbétrinit pu‘ln |l| te: faptul s-a pro-
dus: O eill sint cu muit
Mnh doul m

Daci voi face vuodaﬂ film, atunci prima
mea cru[h clnommonnﬂd va fi «inspi-
ratd» de vi celebrului_sculptor
de origln. qov nl Conlhntln Brancusi.
Eroul meu Il va or de pe
ecran timp de o m‘l 8l cincizeci d' minute
Nu va face nici o miscare, cel mult va clipi
din cind In cind, din ochii s& limpezi si
mari. zista o ord si cincizeci de
minute?... Ce-si vor pav orﬂ
duni npuunmh? Form!
un filmi» va fi llnour- mlrhlvh vlllblll a

fiec#irui spectatt
lon LOTREANU #
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filmul
politic

Un ,Wajda“
feroce si inspirat

tica e unanimd In a recunoaste ca
rarood politicul s economicul au fuzio-
nat Intr-o imagine artistics de forta ace-
leia create de Wajda in ultimul sdu film,
«Pamintul fAgaduintein; chiar acei care-|
suspectau pe regizorul polonez de un
anume estetism, de o prea manifests
delectare in baroc si ﬂrnameﬂhl. sint

siliti in fata acestei an!re sd a
Wa)da a l||ml h un echilibru admlrahll
hré din esentialele ten-

ol Cots Plasy:
S Tncopatt se T (o,
orasul marilor afaceri, al avintului capi-
talist, actiunea se desfisoard in cele
doul lumi fundamentalc: exploatatorl
si exploatati, faré a cadea nici o clipd,
in simplism sociologic, vulgar. Trei
tined! 8 clavel avute 96 arunc ¥ lupta
nemiloasd pentru avere. Cum izbutesc
— aceasta e tot subiectul. O atmosferd
ardents, o tensiune plind de ritm si
fortd, caractere puternice, nici un rigaz,
nici un moment de indiferentd — acestea
ar constitui marea performants a lui
Waida, succesul sdu in «PEmintul figa-
duinteis. Cei trei interpreti principali —
Daniel Olbrychski, Andrzej Seweryn si
Woiciech Pszoniak — realizeaza marile

amilie

Pamintul

Heifitz, la 70 de ani

losif Heifitz — regizorul sovietic care

ne-a dat acea bijuterie numitd «Doamna

cu catelul», creatorul neuitatului «De-

de Baltica», artist de o extraordi-
estit

Dintro_ substantialé meditatio asupra
ei s em clteva reflectii
care pun in vulaam trasaturile princi-
pale ale operei s:
W «Cel mai greu este s& filmezi simplu
sl cinstit imaginea unei fiinte omenesti,
o lingusesti. lubind-o, dar far&
a plerde criteriul obiectiv de judecata.
Tutuind-o, dar fird o familiaritate de
prost gust. Descoperind In ea frumosul,
Insé férd s-o ridici pe un piedestal unde
nuo mal poll ajunge cu privirea. Urlndu-i
urmele de sclav sau de mic-burghez,
dar detectindu-i toate comorile de bund-
tate, ascunse adinc In sufietul ei. In
afara acestor repere, nu existi regie, cel
putin pentru mine. Restul vine de la
sinex.
& «Imi place enorm «Noptile Cabiriei»
al lui Fellini. Surlsul Cabiriei din finalul
filmului este pentru mine un poem
nemuritors.
® «Cind mé gindesc la ,anvergura”
unui film, nu am in vedere efectul figu-
rantilor In scenele de masa, tonele de
explozibil, bombele fumigene. Anver-
gura este largimea viziunii asupra omu-
lui, universul care se rasfringe in pri-
virea sa. Méretia se poate descoperi in
dragoste si In suferintd, In bucurie si In
In nelinistea mor-
til. O superproductie cu pocnitori, fil-
matd pe 70 mm, poate arita ca o biatd

Indiferenta omoara

In cercurile artistice, se stie, orice
scenarist ambitios viseaza o distribu-

tie cu Glenda Jackson «cap de afisn.
Actrifa nu si-a plerdut Insi — ca si
spunem asa — capul si judecd In ter-
meni rigurosi:

«Nu cred ci existd un singur actor
In lume care s& presupund ca a fost
perfect Intr-unul din rolurile sale. Nici
un artist adevirat nu e multumit vreo-
dathl de ceea ce realizeazi si ceea ce-l
Insufieteste neincetat este speranta per-
fectionaril... Dar orice i s.ar Intimpl,
actorul trebuie s& evite cu orice pref

a se ldsa Invins de indiforonth. Aceasm
i-ar i condamnarea la moarte

1900 intr-o lume «de
Anna Nehrebecka si Andrzej Seweryn m

e
rechini §i banci

altimul» Wajda

cronica
eroului real

»0 imagine a
complexelor americane"

La ora actuald, Hackman este una
dintre cele mai originale personalititi
ale filmului american — studii

da Jacks:
intr-un rol pe masura talentului
ei atotputernic: Sarah Bernhardt,
artista care ducea fantezia pina
la sfida moartea, jucindu-se
orgolioasd in propriu-i sicriu...

rioase incearcd sa
deﬂnulc& noutatea artei sale. In. (Pa-
(nl 175). Michel Cieutat Incearca
intezdl Intre etica si este-
uu mlurllm lui Hackman, urmarindu-i
evolutia, pas cu pas, si ajungind la a
pune In valoare clteva linii de fortd sem-

nificative pentru o anumité categorie a
lnleledunlulul american.

Crealia lui Hackman cunoaste sapte
ani — — nesemnificativi, «roluri
uitabile» care se Inscriu in cele mai
schematice sabloane ale scenariilor cu
«buni» i «riiin. Omul era un mic somer-
artist si dupd expresia lui, «existd un
monstru In aceastd regiune numit so-
maij». Pind in 1971, pind la acel French
Connection, joaci orice, In functi
de metraj. Din acel an al consacriri
artistul realizeazd un salt extraordinar,
rupind cu schemele clasice ale cinema-
tografului american — pentru a impune
© viziune unicd, azi, in filmul Americii
complexate. Aceast viziune cuprinde
un refuz definitiv al inocentei — senh—

cre.m ale carierei lor, la nivelul (sustine
avard In super-
mxv-) celor mai buni actori ai ecranului
mondial.

,,Festivalul popoarelor‘:
fiecare film un act
de acuzare

Cel de al 16-lea «Festival al popoare-
lor» de la Florenta — consacrat docu-
mentarelor de valoare etnograficd — s-a
desfdsurat sub semnul angajarii fara
echivoc pe pozitii ptei antifasciste
sl anticolonialiste. Covlv'lloarau majori-

carul lor
atrocitatile rizboaielor nedrepte, ale tor-
turii in regimurile fascizante, genocidele
si etnocidele. Fiecare film — un act d
acuzare. Dintre operele de avirtr se
remarcd aceea inspiratd de Victor Jara,
celebrul cintdret popular chilian, ucis
in lagdrul de pe stadionul din Santiago,
film in care imaginile pline de vitalitate
ale artistului, bucuriile sale, entuzias-
mul diruml sale, sint comentate pe
tonul u

i a birbatului produce «o
emotie greu suportabila», apreciazi cro-
nicarul ziarului «le Monde». Remarcabil,

mentar american
Edwnrd

deasemenea, un docu!
despre fotograful- ﬂnnqul
Curti l:ura si-a dedicat de ai
896—1932) fotografiind cu
pernre, cu pmslllm. exter
minarea indienilor n n-au m

40.000 de
fotografii, de o mrl culltnle. datorate

lui Curtis..

0 viziune noua
: refuzul

ckman

in filmul amer

inocentei, asumarea
obligatia de i

peye!? — féra si piarda farmecul lcel(e:
copildrii, cu crudele-i agresivital

brustele-i induiosdri, cu marile-i tena
Ié\l. Hackman le lolouoto Drmn»un mc

ment atit de drag g
—o
a inocentei ca sursd a ignorantei si a
esecurilor perpetue, pentru a dezvilui,
in cele din urmd, o dramatica neputintd
a tuturor solutiilor, «realiste» pind la
violentd, utopice, idilice pini la evazio-
nltm. In adincul ei, viziunea lui Hack-
Darudoxnl In filme «tari», pline
ﬂa actiune si peripetii singeroase —
solicitd un nou fel de a gindi, o gindire
de adult care trebuie s Infringd toatd
acea mitologie a «copilului mare», din
jalea si bucuriile céruia s-au Intrupat si
s-au Infruptat o intreagh literaturd si
cinematografig americana. Fard a rata
niciuna din  caracteristicile acestm
ential pentru a defini st
'omo-americanus» — nu lsle
mnificativ cd politistul din «French
Connection» poartd numele lui Po-

lahlla in slujba unuﬂ erou din ce 'n ce
i lucid, mai «adults, constient de
infringerile sale, asumindu-si-le, nici-
odata disperat, tot mal clarificat llupm
relelor care distruy «vi imeri-
cany, perplex Insi ln mu solutiei. (Huk-
man e unul dintre vechii suporteri ai
lui Kennedy, el recunoaste deschis:
«Dup# asasinarea celor doi Kennedy...
am céizut cu tolii intr-o stupoare irezisti-
bildy). Concluzia studiului d& o dimen-
siune ampld portretului: «Denuntind
sacrosancta inocents ca sursda orlcllsl
ignorante, punind In chip nea
frin& oricérei actiuni de ardia in:tlnclw
impunind simbolic necesitatea de a gindi
— Hackman izbuteste foarte eficace sa
dea o explicatie crizei prin care trece azi
nu numai America, dar toatd lumea
occidentald.y
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Documentul.sursa a {ilmului

scurt -
metraje

B Pierre Bost A murit In virstd de 75
de ani_unul din scenaristii de frunte ai fil-
mului francez, Pierre Bost, cel care alturi
de Jean Aurenche a contribuit esential la
acel cinema parizians de replicé si dialog
inteligente, profunde, poet
desc: wocuri Interzisen, -'rruvmm. Pa-
risuluin, «Simfonia pastoralé», etc. Priete-
ol s Aurenche stituia regizoril tiner:
«Pentru a scrie ceva bun trebuie s ai In
minte o idee precisé: trobuie s&-I uimesti
e Nu-fi va fi ugor»... Bost era dintre
acei scenaristi exceptionali care-1i conden-
sa cinci secvenfe Intr-un singur plan.
Rasé rard.

Zi de lucru:
Alfred
Hitchcoc

la 76 ani

¥

o 2P
Idee de western. Subiectul primulug
westemn african — «Cavalcada teribild» —
cu doi actori afro-americani ca vedete, fi
nantat de 20th Century Fox, realizat in insu-
lele Clnll’n. Sahara, cu karaté si alte sche-
dupd rézbol ‘ | de Secesiune,
un 'uﬁ scl&v ne e din Mexic in
Statele Unite, la runchul !Mplnulu( sdu, o
avere de 86000 dolari, din vinzarea unor
turme. O Intreagd mafie albd se asmute pe
urmch lui, dar !uguml — ajutat de un alt
va lesi victorios, curat, cinstit,
dnvadmd cé solidaritatea «de culoare» e
mai puternicd si sfideazd dezgustitoarea
pofté de cistig capitalistd. Scenariul — zice
C'mm — ar fi meritat o soartd artisticd mai

I Nive itehcock. In vitorul siu film —

al 53-lea — «béitrinuly, credincios patimii
sale de a trece pentru o secund pe ecran,
va avea o aparifie uluitoare: doar umbra

sa...
W Idee-tele: celebrii producétori francezi
al «Marilor baﬂlli din trecut» (Daniel Cos-
telle, Henri de Turenne, Jean-Louis Guil-
laud) au In proiect «Batédlia pentru Troia»
si «l lia de la Belleville», o ﬂelovlznre».
in spiritul emisiunii, a luj pentru Co-
muna din Paris. Ca proiecte !Dchnln —1In
afara «dosarului lor» «Minunata poveste
a Jocurilor Olimpice» i «Mareata aventurd
a automobilului».

tunelul
timpului
e
Uzina de vise viseaza
la ce a mai visat...

Vestile despre prosperitatea Holly-
woodului continud s& fie contradictorii.
Ilm despre criza si deca-
derea c (1 imediat sd apard cpln-
mistii bunﬂ pe mmh fantastice reali-
zate cu filmele |anhnlco-cahmollcn
(Noi proiecte In aceastd directie: inva-
darea Statelor Unite de milioane de al-
bine ucigase, New York-ul ficut harcea-
parcea de un urs, mal ceva dect mai-
muta King-Kong, performantele sin-
geroase ale unei haite de clini cosma-
resti, aventurile unei masini mortale
condus# de dracul Insusi, urmarea la
«Falci», de-i zice «Falci 2» povestind
mai departe lupta omulul cu rechinii si,
fireste, n-ar fi fost normal sd nu te
gindesti la asta, dacd tot sintem aici,
un film al carui titlhy spune esentialul,
«Ziva de sfirsit a lumii». Raminem la
parerea cA cel mai for-mi-da-bil film
catastrofic, dar si cel mai ieftin, ar fi
acela intitulat: «Am murit cu totii» — in
care timp de 90 de minute ecranul ar
fi l| )

mai Interesante — desi trezesc
si cle obiectii — ar fi proiectele pentru
reluarea unor mari succese ale trecutu-

lui, In noi versiuni regizorale, cu actori
de prestigiu ai noilor generatii. Studiou-
rile se gindesc la o re-ecranizare a fil-
mului care i-a consacrat pe Fredric
March, Janet Gaynor, James Mason si
ndscut o stean..

Streisand olicitatd sd Infrunte ima-
ginea clasicd a lui Ginger Rogers, Intr-o

nou# montare a «Noptilor vréjite. Se
merge mai departe, «atentindu-se» la
filme care péreau sfinte, de neatins:
Roger Corman (regizor, de altfel, de
prima mind) vizeazd «Nasterea unei na-
tiuni», capodopera b#tutd aur si
marmord a lui Griffith. Tot Corman —
intr-un fel de frenezie a wreludriiv —
vrea sd remonteze clasicul «Soim mal
tezw, filmul de neclintit al lui H uston-

o0
3% = Hollywoodul isi“re
7 succesele de odinioa
\Se )LL"!" — printre altele
oL «0 no!
Ginger Rogers»!
Crizi de inspiratic
sau scleroza virstei
intoarsd mereu
la amintiri ?

Bogart. In sfirsit, lui Robert Evans i
alearg ochii si mintea dups «Noto-
rious» al lui Hitchcock, Cary Grant si
Ingrid Bergman. Oamenii cumpaniti,
fard a avea indignarea facild sau nos-
talgia marilor creatii de neinlocuit, se
intreab# totusi dacd Hollywoodul, prin
aceste proiecte, nu-si d& examenul de

prin repetarea |m:§n!(l»
nnﬁ a Immtlr!lor

Rubrica «Filmul, document al epocii
Documentul, sursi a filmului» este
realizata de Radu COSASU

Portar de noapte

In Suedia, proprietarii unei sili de
jocuri electrice au angajat un
de noapte, lung de 2 metri si 13 centi-
metri. Un sarpe boa. Eventualii hoti sint
amenintati, printr-0 pancartd pusd la
usé, de natura (in)Jumand a celui care
vegheazd, ca si de dimensiunile sale
particulare. Ziua, sarpele doarme intr-o
cutie pe mésurd Aprecierile la adresa
i a «muncii» sale sint elogioase: e
isi face meseria mai bine declt un ciine!

Roma, orele...

Nu demult, Roma a tréiit un spectacol
al cérui precedent a fost gasit doar in
razboaiele punice, cu acel strigét al lor,
nemuritor: Hannibal ante portas! 23 de
elefanti, In carne si oase, au strabatul
orasul, linistiti, In sir indian, perturbind
traficul si circulatia. Imaginea enorma —
pachidermele printre autoturisme, ple-
toni si stopuril — demnd de un Fellini,
se datoreazd unui ingrijitor german care,
trebuind sa insoteascd trupa de la gard

unul din circurile de la marginea
Romei, s-a ratacit si a ajuns cu elefantii
in centrul capitalei it e. Grea pro-
blem& pentru politistii care nu stiu —
precedentul neputind s& le dea vreo
idee In aceastd directie! — la cit sa
estimeze amen

A mai rasarit o stea:
viermele

tuturor (care

terorizeze localitatea. Pentru filmdrile
sale, nrodudlcwl foloseste 100 000 de

viermi pe zi, furnizati de un institut
Stoc iermi-actori e

incepe cu

d'Arc a Americii»: deschiderea cam-
paniei electorale in folosul sotului ei
Tom Hayd-n. tovards de Idui dcmocra

|mnro-nm zilnic, avindu-se In vedere

um

zi» se miscd, adicd misund, mai
taculos In imaginea filmatd. Nu se stie
de ce, dar asta e: viermele de zi e mai
fotogenic! Arta s-a mai imbogétit cu

i adevar..

Idee, probabil, grozava la d-nul Edgar
Lansburg, pentru un film de-i zice apro-
ximativ: «Misunatul». ie de Inaitd
tensiune se pribuseste si atunci din
pémint si din iarbd verde, rdsar la su-
prafat milioane de viermi care — ca
«Pasarile» lui Hitchcock — Incep sd

Familia ,,senatorului*
Hayden

ice,
ﬁ desemnat candidat al pnrlldulul domnr

crat pentru postul de senator al Cali-
forniel. Chiar tatéi actritei, Henry Fonda,
deajuns de rezervat fatd de atitudinile
politice «curioase» ale fiicei sale, si-a
dat consimtdmintul la noua ei campanie.
Fratele lui Jane Fonda, Peter — cunos-
cut cineast al «noului val» american —
1umeaza un documentar tot In sprijinul
cumnatului sdu. Nu se stie dacs aceastd
familie a «senatorului»... Fonda-Hayden
va izbindi in lupta electorald. Jane e

insa «Sint gata 4 ma dau

0 noud actiune politica a actnie
ricane Jane Fonda, cunoscutd militanta
progresistd, numitd de altfel «loana

In spectacol tru o cauzd dreapts,
dar nu pentru a mai fi o prostutd fru-
moasal»
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Despre Elisabeth Taylor se stia ci este simbolul sta
actrita cea mai scumpa.
personajul monden cel mai discutat.
grafii, al acestui portret de famill
\ sosit adicd anotimpul maturitatii acc

care se spunea ci este

woodian. Si

fiica.

T R
Regizorul Henryl continu#
fi

relor evocind e entele po-
Imcn din Polonia, In anii it m.dllt urma-
tori ultimului r&zboi mondialk: «Rlul sum-
bru» !l (Sm'llul soldatului necunolculn
Al trei nge si
htenl momentele luptei de cilll in
lm‘ldlml térii, In toamna lui "
. Un w!u care scrie huratunl 9i
supra nu poate suferi biro-
crl\ll conllncml dintre el si un fost
func(loncr ajuns gofer, iatd trama fil-
i Ori dupd ork de Roman Za-

b

@ Filmul Degetul lui dumnezeu este
un debut regizoral (Antoni Krauze) sa-
lutat de presa poloneza. Este povestea
unui tindr si a tentativelor Iui — nu-
meroase si nereusite — de a intra la
institutul de teatru

® Evdoinantale rlxbmulul lagarul de
la Auschwitz, amintirea unor zile sum-

bro — fath sublectul flmulus Nu-t uits
Kolosov.

. Regizorul
mbrelele din Cher-
bourgn) se inspirk In ultimul sdu film
Flautistul din Hamelin dintr-o veche
legends germans. Realizat cu patns ani

in urmd, si desi beneficiind de presti-

5 cu 0 mamd inyaluindu-g

ystemului holly-
Si vedeta cea mai dificila. $i
A sosit insa vremea acestei foto-
ocrotitor
ptate de actrita despre
«logodnica Americi

Povestea unui moment de

nobilimii (Natalia Bondarciuk

istorie

si

W Orele_istoriei. in secolul V ina-
intea “erei noaslre, Atena inventa in
acelasi timp democr: tragedia si is-
toria. In prezent, o dat cu abolirea di
taturii fasciste, cu vrlbuolru colonei-
lor, un cinea: — Theodor Ange-
lopoulos, pare L reinvente structurile
epice ale teatrului antic in formele unui
cinematograf angaijat politic. Calatoria
comediantilor este un film
adevdratul
patru ore si evocd In paralel cu peregri-
ndrile unei trupe de actori eveni
majore din istoria {drii intre anii 1939-
1952. Rézboiul, ocupatia )t-lmni apoi
germand, apoi englezd, do ia poli-
ticd americand si razboiul , toate
aceste Intimpldri ale istoriei sint vazute,
tréiite, comentate de trupa de come-
dianti, care-si plimbd dramele perso-
nale in interiorul infruntarilor si dramelor
colective. Numele personajelor — Egist,
Oreste, Electra — este o legaturd cu
teatrul, o sugestie a destinului lor, a
faptului c& mobilurile lor personale sint
continuu modificate din afard, de insdsi
desféisurarea istoriei. Mastile scenei Isi
rispund In afard cu mdstile istor
uniforme militare, insemne, steaguri,
culori, simboluri. Amintirile se intre-
elmanlu se schimbd,
i @ Insd mereu ace-
povesti lltnlu Insaumlﬂ a me-
dlh Ilunm ei, a incerca s o intelegi.
Dups cum spunea Brecht: «in teatru
sau oriunde, lumea de azi nu poate fi
r-nraumuﬁ valabil dectt daci se con-

erd ci prin asta ea poate fi schim-
batan,

W La ordinea zilei. in epoca rapirilor
de persoane in scopuri_politice, tero-
riste sau gangsteresti, filmul s-a oprit
la aceastd tramcl i din picate spec-
taculoas3 realita penlm a- 'l hréni cu
ea fictiunile. |n Fatd liberd seara de
René Clément este ripit conllul unor

bogatasi. $i acuzatd Ingrijitoarea care
stitea cu el (Maria Schneider). in Leul
#l vintul de John Millius (care-si pla-

unic: revolta unor nobili impotriva

Aleksei Bataloy in «Steaua unci

minunate fericiri»)

vestit pe un ton apropiat de Ibnendu

giul_numelul lui Demy, filmul a fost

i a zécut In «sertare» pind la recentul
festival de la Paris, unde a fost In sfirsit
prezentat. Este DDvEl(eﬂ nerenrmlnlur
unui me: el(r ut e

cu nu(on
inimi
volntm o fantsziel sale, L
gania lui Demy se pot desfdsura din
plin In aceastd parabold despre pu-
ferea artei.

L versuri. Intr-un sat de
muniz 91 oot cladva, Intran timp

al legendelor medievale, familia unui
vindtor singuratic pune la cale casétoria
acestuia cu o tindrd n!:tcn\l. Cei doi
nu se vor, dar pind la urmd sfirgesc
prin a se |Ilhl Filmul fui Nodar Mana-

gadze — ea unei clisitorii —
nta o udlptare. nu a unei povesti
nici a unui roman, ¢i a unui poem cla-
sic al literaturii georgiene, a unui poem
despre iubire, despre munti, despre
singuritate, despre frumusetea vietii
sub cerul liber.

W Legenda libertitii. Revolta «de-
cembristiforn este evocatd in
zorul

sovietic Viadimir Mo-
i

Steaua
Este un moment de o deosebits semni-
hca ie morald In istoria Rusiei

iol
c'lhﬁi tariste ficeau parte din Insasi
clasa conducatoare. Regizorul a po-

revolf
exitul In eria, odiseea soiilor celov
surghiuniti, plecate pe urmele lor. Fira
furat — spune el — de te
luh‘ idilice si romantioase care-i sl!lclu
in

Un copil dintr-o familie
A este rapit.
Banuielile cad asupra
ingrijitoarei.
«Nebuna de ucisy —
jatd si titlul filmalui
lui Yves Boisset
Dincolo de pistele false,
combinatiile unor potentati
care vor sii scoatd
castanele din foc
(citeste: frumoasa mostenire)
cu miinile curate
ale _unei uh
a unica
nebunie e candoarea.
(Marlénie Jobert intr-o

scena din film)

seazi actiunea in Tangerul anului 1904)
sint répiti o mamé (Candice Bergen) si
cei doi copii ai ei. primul film répi-
torii sint bandili In céutare de valize
pline cu bani; in al doilea este vorba
de un act politic cu consecinte interna-
tionale — répitorii sint nomazi berberi

iar riipiti — americani. Primul film este
politist, al doilea o superproductie de
avlnlun. Amindoud nu fac dect s&

rodeze pe tema nlﬂmﬂlmlm a uneia
dm rellvﬂﬂh lumii de a:

W S-a mai ndscut un mit La Hong-
Kong, pe o palmd pan sint pro-
duse anual sute de filme de consum
nu numai local. Filme in conserve, trase

pe bandd rulantd, cu actori pldtiti cu

karaté —lc(nr in v. .ﬂ, abia clnd din
Intlmollre. niste filme karaté au nimerit

iata occidentald si au avut mare

s — succes exotic al unor po-
vest Incradibi de, naive, al unor perso-
naje de bandd ilustratd si al luptei
karaté. A trebuit insé ca tindrul kara-
teka s34 moard (de o biati moarte obis-
nuitd) pentru ca publicitatea sa se pund
in migcare, cota si-i creascé vertiginos,
ecranele s& se umple cu copii fidele ale
sale i el si devind un mit. In lipsé de
dJames Dean se poate folosi si Bruce

povesti ale uva-
tarurilor acestui Napoleon al loviturilor
cu latul palmei, al cdrui Austerliz a
fost insdsi disparitia lui de pe lume.
Pentru afaceristii filmului, un mit este
mai bun decit orice realitate.

W Filmul e 0 lume. A patra editie a
fesmmam de la Tehe-
lan se distinge printr-o particularitate

g i bemrat: participarea masi
i trilor de pe toate continentele.
Cifrele sint concludsnte. In concurs au
fost 237 de filme din 54 de {ari, la tirgul
de filme alte 237 de titluri din 33 de tari.
In paralel a avut loc un festival al scurt-

n festival al festivaluri

din 1975, doud retrospective complete
— Chaplin_si Antonioni, doud cicluri
omagiale—Truffaut si Pasolini. Hagir
Daryouth — organizatorul festivalului
— spunea despre acest urias carusel
cinematografic: «Am incercat s& de-
monstram ca filmele de calitate nu sint
un monopol al lumii occidentalex.

® in_declin. Invazia ecranului fran-
cez cu produse pornografice a atins
un punct «criticw: comonlatom constatd
cé aglomerarea maximé de poze Cit mai
licentioase, de titluri ch mai perverse,
de texte publicitare ci mal edirect alu-
ziven, dupi o perioada de soc, a intrat
intr-0 perioadd de indiferents. Reactia
bunului simt. «Emanuelle» si «Histoire
d'O» ruleaza la Paris cu «english sub-
titles» si «titulos espaiioles». Nu care
cumva, strinii in trecere, sa fie vaduviti
de dintelegerea» a ceea ce se petrece
pe ecran. Mm mult, la filmele lui Clau-
Beccarie, prostituata ajunsa star

al prosmuum e fim, chiar g rezervele
comisiei de cenzurd sint afisate si in
englezé: «Film neindicat persoanelor
delicaten (1). in rest, silile duc un raz-
boi al concurentei «marilor puteri» ale
pornografiei. Afige cu litere de-o schioa-
pé proclamé «ln sfirsit, pornografia
suedezX la Parisly, sau eDanemarca,

fiei, prezinti Pentm prima oa'a
In Franta, direct do pe strada
New York, in culon, Mmul lFlh care.. l
si titlul spune vedea in sald
delpre fata in ch"tmna $i ce mai pot
stin altc.va uacn ris (e drept, un ris
ic) titluri gi reclame ca: «Sexul
care volb!lh — cel mai porno dintre
filmele franceze, cel mai frantuzesc
porno» (remarcali orgoliul nationalist
al productorilor)). Desi alt afis poate
preta la confuzie: «Cel mai danez film
francez» (elanul comunitar, probabil).
Pe frontispici Il ui mare cinema scria:
«Gata cu bluff-ull De data asta, in acest
film, se vede TDT TOT, TOT». Si
dedes: — «Cenzura a interzis orice
publicitate la acest film». Superabun-
denta de titluri si de produse, aratind
toate acelasi lucru, dorinta negutdito-
rilor de sex pe peliculd de a vinde. Ea
ii_Impinge, dupd cum se vede si din
clteva exemple
gugumdnie.

luate dintr-o mie, la

v-afi ascun-

pe de o parte o
incursiune oniricd si nostalgicd in co-
piliirie, gi pe de alta parte o Incercare de
a dinamita aceastd nostaigie, Insdsi
iluzia amintirilor fericite, ale unui timp
de viatd privilegiat. Copildria este in
viziunea tinarului regizor japonez o lume
mirifics, a fantasmelor posibile, si In
acelasi timp, o infringere ud, |
interiorul unei societati pe care cineas:
1010 considerd inacceptabilh. Intre aces-
te puncte de reper, Terayama demiti-
zeazé nu copildria, ci lum re face
ca Iencl;u sd pard imposibild si ne-

t
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nia, stabilt In Franta, a reusit, pe ba

lui de salariat, sd realizeze un docu-
mentar de lung-metraj Intltulﬂ sugestiv
Nationaitatea: t Este o suitd

imi
de portrete si confesiuni 'alo ator mauri-
t

jatare amard a

milare de citre

«organismul» francez, a acestor «corpi

neomenescy pla-

putea cistiga

dramul la viatd pe un pamint stréin. Un

avertisment pentru toli cei care,

lﬂ.b de sdricia africand, ar putea fi

tentati de luminile strilucitoare si inge-
létoare ale fostei metropole.

W Povestea unei cintirete. Janis
Joplin — starul_muzicii «pop» a anilor
'80, KVOCEID «Perla», «cintdreata
peratd a americane», clnﬂu!u
umlr!cmnn, egecului §i a de
reusi, a nevoii de comunicare si d

0 evoii de dreptate, a groazei
inguritate, Janis Joplin este astazi
subiectul unui film cu un singur pe
sonaj, al unui film-portret, al unui film-
blues, al unui film-postum — Janis.
Pe culmvle succesului, Janis era aceea:
nefericitd, neg:
cu| lmr-o Amem:l prea mare, prea
rece, prea durd. O pasionatd a vi
fugind de viald In tara muzicii, cu o
hotérire aproape ainucinn;&. In 1970 a
fost gasitd moartd Intr-o camerd de
luase o dozé prea mare de tran-
chilizante, nu pentru a se droga — det
trecuse si prin acest «rdu al Americi
— ci pentru a dovml St
Marilyn Monr
cesul, de atitea orl nu n uocn hlldl
stralucitoare a singuratatii

(«Nashville») va
ecran un roman celebru
al Inomum americane contemporane:
«Prinzul campionilor» de Kurt Vonne-
Jr.
Stuart Rosenberg («Bani de buzu-
lmne.u in Spania un suspens —
ul. in distributie: Faye Dunaway,
Onon Welles, Oskar Werner, Malcolm

McDowell, Maria Schell, etc.
©® Romanul lui Joyce, Portret al
orului in tinereie, va 1l ecranizat de

rul Jos: Stric

® Regizo Alexandi rovié
(«Am Intlinit 5i tigani fericiti» va Toa
liza filmul «Fotografie de grup cu
golmnll Doamna va fi Romy Schnel-
er.

Parabola. Un regizor celebru
epoca «mutd», ajuns si filmeze pe
ascuns bobine erotice, o fostd stea a
lui de Mllle $i Stroheim, care moare de
prea multd heroind, un Hollywood 1930,
crepuscular i vdzut prin curtea din
spatele casei — acesta e filmul Insert
de John Bylum. Nu e prima oard cind
un  cin earcd cd 2ugrdveascd

i nunh muhhha Meccdi cine-
matografice (Billy Wilder in «Bulevar-
dul amurgului» povestea deciderea si
decrepitudinea unor staruri), dar Byrum
este un regizor tindr, care nu a trait
anii '3 si este mai pulin interesat de
reconstituire si evocare, cit de aspec-
tul de fabuli al pows alunecarea
Hollywoodulul de h statutul de uzind

fabrica de produse
mul sau mai putin mascate.
ant. «Rooster Cogburn» este o
continuare a filmului «O suta de dolari
Den!r\l serifs. Sau mai curind o conti-
:ersona]ulun din acel film. Cow-
boy-ul cl (.Ioh Wayne), care acolo
preund cu
n campnme asemdnatoare
in tovirasia unei bigote misionare
(Katharine Hepburn), dori
rézbune sotul ucis. Dac# originalitatea
este absentd (John Wayne in acelasi
rol, iar Katharine Hepbum jucindu:
parcd rolul dintr-un film mai
«Regina africana»), filmul poate servi
ca un pretext statistic. $i anume: cei
doi actori Impreund cu producétorul
lall Wallis au colectionat la un loc, in
ria rele lor, 36 de Oscar-uri si 139 de
candidaturi pentru Oscar. Toti trei In-
sumeaza o carierd cinematografica lun-
o8 de de an

W Fapt divers. Regizorul Sidney
Lumef («Colina») povesteste In ultimul
sdu film, Dupd amiaza zilei ciinelui,
cu Al Pacino, o Intimplare care e pre-
zenta aproape zilnic In pagina faptelor
diverse ale marilor cotidiene europene
sau americane: un hold-up, o spargere
la 0 banca new-yorkeza. Spargerea esu-
eazd, politia inconjoara banca. $i atunci
totul se infantuie dupd o logica deve-

ional: gangsterii iau ostatici,
cer bani si un avion in schimbul vielii
acestora. In fond, tema filmului este
aceastd pre: , aceasti ameninlare
continud a vielii celor nevmovnh Lun-
tele intre gangsteri i pol
roristi si autoritali, nu se mai d ecit
sub scutul unor oameni luali la Innm-
plare. E o forma de violentd noud, care

Un roman al lui D’Annunzio despre marca burghezic italiana de la

1900. Atmosfcra <belle epoquer incepe sa fic otravita de perspectivele

razboiului §i de presimtirea fascismului. Visconti, bolnay, nu accepta

sa abdice. (Protagonistii Laura Antonelli si Giancarlo Gianini in
«Inocentul»)

in memoriam

titula Calatorie |n!verupta
I redesc

ntrebuintati ¢
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spune multe despre sciderea continud
in lumea occidentald a respectului fatad
de viald in general tv falil de viata nevi-
novatilor In’ spec

B Portretul evlul Realizatorii tele-
vmunll ' ncelo uu D'Ddul un film

iel, e, Simone si

Ilnl Sl c'ﬂltﬁ ‘5 mlllouno de Qcmen
din lumea occidentald. Un film-
i despre realitatea durd a tumllul
despre problemele acestor oameni, a
familiilor lor, pentru care societatea
de consum nu este pentru consumul
propriu. Eraii anchetei sint u.mn civi-
lizatiei. Cei l&sali in urma exuberantei
consumatoriste, cei socotiti dov ca
cifrd globald, ca procent in crestere
sau scédere. Filmul a fost urmat de o
dezbatere la care au luat parte econo-
misgti, directori de firme, directori de
sindicate, deputati. Dar dezbaterile nu
micgoreazd nici numérul somerilor, nici
nu rezolvil problemele lui Daniel, Clau-
de, Slmone si ale celorlalti.

@ Arta televiziunii. Doud filme pre-
xen tate recent la televiziunea francezd
||Ill"elll perfect posibilitdtile micului
ecran a gdzdui un cinema anume
fécut peniru el. Este vorba de un re-
portaj artistic al lui Chris Marker despre
Yves Montand, pe care l-a filmat in

hilieni. Un portret
al omulul. al artistului, l| pasionatului

tot un reportaj, real

soade de Daniel Karlin si numit Cameni
liber, este o lunga célatorie prin inchi-
sorile americane. Filmul surprinde acest
univers al delincventei reprimate, unde
vlolanh si disperarea nu indbusa Insa
sperantele, unde riuféctori conside-
rafi irecuperabili cunosc redemptiune:
Un univers al lipsei de libertat
oamenii au o ultimd sansd, aceea de a
privi In oglinda propriului lor esec.
Prin urmare s& spere. $i sA astepte.

Rubricé realizata de
Dan COMSA

ent de intind:

rolului. A facut

ntr-or
rupta,

Eugen BOTEZ




Sint momente in care
predispozitia_noastra -
aproape fata ate
lespectatori grabiti» (gra
este de fapt a
noastra, este, si-i zicem,
a secolului, sau... a as-
censiunii umane), predispozitia noastra
de atelespectatori In viteza a patra» —
care poate fi, citeodats si o calitate, dar
pind una alta, sa-i zicem defect — dis-
pare ca prin vraja si,din cind In cind, In
viata noastrd de «telespectatori frene-
tici» intervine cite o clipa de reculegere
care poate valora (chiar daca... valoarea
nu asteapts numdrul anilor) cit multi
ani de goand Unii se asaz ta
televizoarelor, ulth de tofi sl
pentru a mai vedea Incd odath si
odaté cit de minunat-nefericitd a iost
viata lui Verdi si ctt de mult pot lcrima
el, Inci odath si inca odat din pricina
bucuriilor muzicil... Cu totii, cred, cind
vine ora Samanthei, facem pe naiba-n
patru (asa cum pulem noi, hec.m cu
fortele lui supranaturale private) si ne
asezam In fata Slesizoarsior pentru a
vedea Incil odata si inca odatd cum se
poate ateriza prin horn, cum se poate
trece prin zid, cum se poate anima un
soldat de plumb si cum poate neferi-
citul de Darrin, sau cum 1o fi chemind,
38 ink plept, aa cu mina goald, unei
armate de Endore cu armata lor de
descintece si vrdji si vraci cu tot...
Pentru mine, ins, clipa de maxim inte-
res telespectatoricesc este alta si nu ma
sfiesc s-o marturisesc: Inainte de orice
preocupd nu serialele cu actori, cit
de fermecétori si cit de fermecatoare,
ci serialele despre oameni si despre
viata ale micului ecran s, In mod spe-
cial, «serialul» pe care I-as intitula pen-
tru uzul discutiei (nu numai din pricina
unul joc de cuvinte) Ce vrdji a mai
ficut.. ancheta sociald Nu de alta,
dar cred foarte tare In utilitatea si In
forta clvicd a anchetei sociale; cred
Intr-atita incht nu ezit sé- atribui pu-
teri.. «miraculoase». Mai ales cind an-
cheta sociald Isi propune un subiect din
domeniul acesta al vréjilor «de-a adeva-
rateleas, al sarlataniei si al obscu-
deparie_eram, vai,
de S man(hd o ok atunci,
taiats, un
clruia | s-a zis Descintec cu... clnhc
si care, dincolo de orice joc de cuvinte,
dincolo de orice joc cu boabe de fasole
si dincolo de orice aparente de joacd,
aducea In lumind orbitoare fapte incre-
dibile cu implicatii sociale dintre cele
mai grave. Anca Arion, reporterul care
ne-a clstigat increderea si stima prin
capacitatea de a respecta argumentele
vietii (mai sint unii. reporteri care mode-
leazi argumentele acestea ca pe niste
bulgari de plastilind, pina
forma lor premeditata, asa ca «argumen-
tul» s& convind clt mai bine propriei
demonstralii), Anca Arion, deci, repor-
terul de talent si cu acuzat nerv civic, a
investigat o faund morald anacronici
(niciodatd n-a fost ea prea... sincronica)
si periculoasd, aceea pe care nu stim
exact unde a gdsit-o (dar a gisit-o, deci
:ﬂl) a aproducitorilor si «benefi
lo de vrdji, descintece. farmece
si... extract de argint ju stiu exact
nici cum au putut fi obfinute documen-
tele cutremuratoare oferite telespecta-
torilor (dar reporterul le-a obtinut)),
despre ghicitul in cirti si i fasole,
despre vraiitul cu broaste, cu cirpe. cu
serpi si cu cite si mai cite, despre miile
de lei aruncate pe altarul inconstientei
$i credulitatii, in apa cu argintul viu al
ingeldciunil_sau in soba cu taciunii
apringi (Incal) ai promlsculﬂlh morale.
Am privit i am rimas Inmdrmurit Am
ascultat si am tacut. Anca Arion, dind
glas faptelor, a pus In lumind cruda men-
talitéti hide, care mai bintuie, iaté, printre
oameni, Intunecindu-i, si lumina aceasta
crudd a scos In evidentd nu numai
ridicolul ci si gravitatea sociald a unor
practici sau a unor superstitii cetoase,
poluante, nocive. Cu care nu poti lupta
prin ignorare, Poate de aceea, cred, tare,
Toarte tare, n forta curativi a anchetei
sociale, a unei anchete sociale ca aceea

20

la care m-am referit: pentru cA are toate
sansele s constituie for de opinie
publica impotriva eresurilor morale. «Nu
stiu altii cum sint», dar cind asist (=
particip) la asemenea anchete sociale,
uit pentru o clip de «Forsyte Sagan,
cel mai frumos serial care l-am vazul
pe micile noastre ecrane, si uit, pentru
o clips, chiar «Adalen ‘31, filmul pasio-
nant despre oameni si despre viata al
lui Bo Widerberg pe care ni l-a daruit
televiziunea, in premieré pe tar3, Intr-una
din primele saptimini ale anului. Ce
{r8ii mai face, s&ptdmina vitoare, anche-

ta so
Cilin CALIMAN
elerepo a
arepta phie
nre
e Dd e 1
Imi place Cris-

tian Thau pentru ci vor-
beste putin. Asta nu vrea
deloc s& Insemne cé sin-
tem de pérerea celora ca-
re sustin cA I televiziune
i L

—c

adevarati. Cind i gdsesti, bine este si
numesti specific tv metoda prin care il
lagi s4 se dezvaluie singuri, s& vorbeasci
in aparat sau si vorbeasca din off, in
timp ce aparatul filmeazd cu sirg felul
cum ei muncesc la aparate complicate,
felul cum rid sau felul cum cad pe gin-

duri. Nu exagerdm afirmind ca am auzit,
emotionati, cu aceste prilejuri, maxime
remarcabile, am descoperit feluri de a
gindi si a concepe viata de o profunda
maturitate si un anume fel de a fi al
melancoliel ca spatiu de gind, cu ade-
vérat tulburdtoare. Aceste aprecieri
ne-au fost prilejuite de un reportaj re-
sitean In mijlocul forjerilor si poate c&
numai cel care i cunosc bine pe for-
jori, pe otelari, pe marii cameni ai ma-
silor cuptoare si au pentru ei respectul
firesc si-au dat seama ce bun era acel
reportaj de la Inceputul acestul an, 1976,
care s& sperdim cu totii ci ne va aduce
numai bine. Se poate deci s& nu te
duci neaparat pentru un lucru de ex-
ceptie, ca sa filmezi un |u|:m de excep-
tie. Depinde cum st s-o faci. Depinde
poate si nu in ultimul rind de propria
biografie interioard, cum imi spunea
recent, Intr-un interviu, Malvina Ursianu.
Pentru cé, stiti si dumneavoastrd,
sint cazuri In care reporterul tv. gaseste
un sublect «tréznet» care, iats, n-are
puterea s traiascd prin el Insusi, pentru
ca omul care il gdseste este grefier nu
interpret. Personal, vizind acel repor.
taj de la Resita, miem gindit la otelarii
de

de altfel-este obligatoriu s& vorbesti
putin ca s respecti specificul. Depinde.
Filmul politic de exemplu este nu odatd
un discurs la propriu de la prima pind
la ultima secventd, ceea ce nu inseamnd
cé nu se urmdreste cu sufietul la gurd
sau ci nu poum da, ln uc!ﬁ stil, capo-
dopere. xem In televiziune,
la fel, IIM ll(uatll tublech‘h medii, in
care reporterul chiar trebuie s vor-
beascd cu har, Intlilnom si alert, in
stil-tv. Cristian Thau, ca multi reporteri
de autentic profesionism de la studiou-
rile noastre, are insd prizd la subiectul
ales, o prizd... exhaustivd ca s& spunem
asa sl aceste subiecte il dicteaza stilul
de interpretare, reporterul, indiferent de
locul unde Isi exercita profesia, fiind un
interpret al realititii. Thau pare a fi un
reporter de tip sentimental, categorie
periculoasé, pentru ci cere simtul ma-
surii, ceea ce televiziunea noastrd ne-o
demnna(mau $i In bine si In rdu. El se
ce pe santiere s& descopere oameni
'l nu Intimplar neaplraL nu «cade» pe
eveniment, stiind c& cel mai mare eve-
niment care ni se poate Intimpla noua,
tuturor, este si descoperim oameni

Istoria teatrului pe-ntelesul tuturor.

Istoria comedi

la re i-am cunoscut,
m-am gindit la mllltrul Giurca si la
maistrul Mérsulescu, m-am gindit la
tindrul maistru Rus Ghoowhc de la D!e—
lariile tirgovistene $i m- la el
ca la posibile per:onﬂe dlntr -un serial
moral de mare tinuté, In care si rega-
sesc forta lor de a fi ei insisi, egali cu
propria lor noblete, asprd si rectilinie,
simplitatea aceea inteligentd si calma
care dezvaluie mari virtuti. Ne ducem
adeseori cu aparatul de filmat dupa
faptele oamenilor. Ca s& intelegem
mai bine, s& ldsdm mai mult aparatul
pe chipurile oamenilor, pe ochii oame-
nilor, pe sufletele oamenilor, dacid ne
Incumetdm.

Smaranda JELESCU

filme pe micul ecran

( lerberg, 1969). Un exceptional
film_politic. Ochiul regizorului desco-
perd, subtil, culoarea politici a cotidia-
nului cel mai banal. Altfel spus, faptul
& — indiferent dacé el e constient sau

Beaumarchais,

comentat de prof. dr. Ion Zamfirescu. In rolul birbierului din Sevilla —

Damian Crismaru. Parteneri:

tiana Olier si Gheorghe Radu

nu acest lucru — viata fiecrui om
este obm:tw conditionatd pind in cele
mai mirunte si personale detalii de un
ansamblu mai larg de relatii sociale,
fiind in ultima instantd o expresie a lor.
Cina séracd a unei familii de miner —
asa cum o filmeazd Widerberg — pare
in intimismul si In ciudat de amara
poezie o chestiune privind strict acea
familie, dar cind printr-o tulburétoare
elipsd gi printr-o decisd téieturd de mon-
taj urmétoarea imagine care (isneste
este cea a minerului iesit In stradd cu
lovnvl;i) sdi pentru a manifesta, rapor-
urile de inter-deter: re cele
dou! scene H.neu: i ele, In toatd dia-
lectica lor.

catetea surprinderii liilor

Cotidiand Elvira Madigan, iar prin des-
chiderea sociald si politicA Joe Hill)
are sclipirea tiioasd a unui diamant.

!%2 oara din SQ;;. !_gd
(John Huston, 1947). ta pro-

gramare a unui western clmc in ciuda
o iozitdl ale -mculul si a In-
rosdrii reactiilor p ice (in special
ln cazul person ,um. or ‘Bogart, adus
odatd in pragul unui demonism de
opereta), filmul constituie, I cadru
genului pe care Il reprezintd, un ot
3o fluenth a destiurari .cuunu de
dozare a ritmului, de imbinare a suspen-
sului cu momente destinse, pigmentate
cu umor, de conturare rapida si precisd
a caracterelor. Memorabil e finalul. Per-
sonajul batrinului, un fel de Falstaff
modern, In excelenta interpretare a lui
Walter Huston.

@ Trenul de noapte
Jorzy Kawalerowicz, 1959). Bine, foar-
te bine ales de Dan Petroiu acest film
din creatia regizorului polonez, prezen-
tat in cadrul «filelor de dictionar» (re-
marcabild emisiune céreia, din
latd pentru totdeauna
un loc fix si ritmicitatea cuvenits, ea
«migrind» de pe un pr oorlm pn AKMI
dintr-o zi in alta, af
pare» pur §i simplu, mlmlnl lu rlndl)
Trenul de noapte, propunind o nara-
tiune strict realistd In desfdsurarea ei,
dar dobindind prin tratarea regizorald
dimensiunile unei parabole, dd o ima-
gine foarte exactd asupra efortului de-
hm(ovm pentru opera lui Kawalerowicz:
n cln.mmoom
pmholoqlc. indiferent de natura subiec-
telor, de locul si timpul lcﬂunli. reugind
acest lucru chiar acolo unde el pare
'oav\& gmu daca nu imposibil. Trenul
de noapte lasd impresia (dincolo de
unaln obscurititi datorate exceselor de
simbolizare) unui admirabil film «de

® Semnul lui Zowo
(Fred Nible, 1920). Din non. dupl
Judex, mister gi suspens la «!
pellcuhl‘ (emisiune col
de Caranfil la cea mai inaltd cotd
valorica si de interes). Zorit sosea in
zori Zorro din zare (nu, n-am ciutat
aceastd asociatie de cuvinte, ea mi-a
tisnit spontan de sub condei), cu iu-
teala fulgerului descaleca el si facea
dreptate, cu spada In mind, cu nobletea
in suflet i cu necru(un in ochi pentru
ticdlot ebire de majoritatea
celorlalti din 'Amlll‘ de justitiari céreia
ii apartinea, omul avea un semn dis-
tinctiv, 0 emblemd a sa pe care o in-
crusta, scurt, dintr-o singurd miscare,
cu virful sabjei, pe fruntea réilor: un Z,
ceea ce, stiind prea bine azi ce Inseamna
din punct de vedere cinematografic un
Z, nu se poate spune ci era o idee rea
pentru acea vreme. De altfel, apropo
de vreme, trebuie sd observam ca Zorro
face dreptate cam In acelasi timp cu
Judex 0 siguranid a qoﬁunlor. pll-
cul iului, pe un fond xtra-
Drdlnud abilitate, le este r,omnml. dar
mai departe drumurile se despart ra-
dical: Judex prefer spatiile de actiune
Inchist castel, tunelurile,
to

cédere, omul actiunii in
spatii deschise ce lnﬂ!ﬂme o d
rare lntlug& de dinamice migcari;
dex este at, organizat, Zorro spon-
tan, ltr!lu:n improvizator; Judex pés-
treazd o anume distant3 fatd de opera-
tia justitiard, concepind-o, supraveghind
ipa» ce o duce IndIvhmre. dar
direct decit
critice, precum si atunci clnd Krubul'
pus punctul final, In vrel
este singur, participind dlr.c! §i !
tuind el totul de la inceput pind la lﬂ"ﬂ;
victoriile lui Judex sint In primul rind
rodul unei ingenioase activitali cere-
brale, cele ale lui Zorro — rezultat al
unor performante fizice. Nu cumva B~
cestea au fost cile pe -
chegat treptat, cu nlrtkullrnlllb lor
distinctive, doud genuri de extraordi-
nard popularitate — lllmul Wlllld 8i,
respectiv, westernul?

Aurel BADESCU




80 de ani in 80 de film

@ Margaretele (Vera Chytilovd —
Chytilové e floarea de colt a Cioamatn
grafiei cehe. Inconjurats de piscuri, das
creind In afara lor. Profund originald in
Despre altceva, Plafonul, dar mai ales
in diabolicele Margarete. Viziune grotesc-
somptuoasd asupra vidului. Abulia trdirii
fipaite d sens, in siare purd. Nealteraté
de teorille existentialiste, Demonstratia ar-
fistich a dezastrului Inconstientel, cu o
implacabilitate de verdict clinic. Nici o
concesie, nici o compasiune «feminista»
Scena banchetului e halucinantd. Forta lui
Fellini si Bufiuel la un loc, plus «oglinzile
deformanten ale lui Forman. $i totusi Chy
tilova e hotark altceva,
® Mesia silbatic (Ken Russell, 1972
Una din_fascinantele biografil artistice
care a faima. regizorului_englez
Ceaikovski, Mahies s-au_perindat
o find nr-un virtel de patimi & Insairabe

Un document oferit de Arhi
lui Edison, din New Jersey

meric
Asa

fiecare incapere, separati doar de un panou subtir
nicr mac

filmul nu indraznea inc

cinemateca n

realism psihologic pregnant, In viziunea
lui Mircea Albulescu, lon Besoiu, Amza
Pellea, Octavian Cotesc

Ne

prin fata exaltat al

repovestitor. Adevdrat recreator de uni
ersuri. De relatii tulburatoare: — geniu
fatalitate istoric, artist-societate, epoca,
asa cum apare acest batic,
film-omagiu unul pictor francez care a
murit pe front de ani, ca voluntar, fa
cindu-si dllor. fatd de tard. Dar raminind
dator geniului séu lnlﬂlc. E si filmul cet
mai clasic din suita gocantelor viziuni mo
derne asupra istoriei artei semnate Ken

ell.
L 'l;l_::nc. $i Adeviirul (Manole Marcus,

de referinti pentru cinematograful
politic romanesc. Interpelarea Istoriei in
numele prezentului. Scenariul lui Titus
Popovici propune dezbaterii teme funda
mentale: In numele cul exercitim puterea?
Cum. exercitim put ai multe inter
protii, un singur adevar. Porirete do o

i a Muzeului de arta: studiou-
se filma in 1915: cite un film in
Aparut in modestie,
ar si viseze superproductia.

u.
trecutul nostru, evaluind.
® Aeclita (lakob Protazanov — 1924).
Primul film dt co—lu;tlon sovietic,
Ingenuitate a f; oezia anticipatie!,
prospetime, dlto'nﬂ QI In(.rpletnl pe
atunci o tindrd debutantd lulia Solnteva.
Filmul e regizat Protazandv, unul din
pionierii_gcolii cinematografice sovietice,
cunoscut prin m
clalld cx PIJQI(I" (Flnﬁnl di
rai), T [Rizboi si
ievski (Pbl.dltll) Un film ca Fuga ma-
relui bitrin, povestind un 0phmd din bla-
grafia lui Tolstoi, a fost interzis la cerere:
familiei scriitorului. Alte realizari avindu-!
ca erou pe Mosjoukin au fost socotite la
viemea lor extravagante. Astdzi istorici
1 considerd stilul «putin dotuet dar solid
si bine interpretat» (Sadoul

Una din primele «actrite complete
Mary Pickiord. De revazut la
Cinemateca in cadrul unei antologii
a comediei clasice americane

retineti din aceastd luni

Guvintele

E foarte mult teatru In atit de «cinemato
graficele» filme ale lui Bergman, regizor
pentru care «specificul filmic» Inseamna nu
numai purd delectare vizuald, nu numai
«simfonie plasticd», ci si — sau mai ales —
dialog de cea mai purd facturd teatrala.
Se vorbeste mult In filmele lui Bergman,
personajele lui converseazd Indelung, mo-
nologheaza sau dialogheaza intr-un_aflux
verbal ce pare ci sficeazd o nescrisa lege
a filmului sonor care pretinde — de ce oare?
— cit mai putind vorbdrie Intr-o arté de esen-
t& avizualas. Un singur mm al maestrului
e cu desavirsire mut si se numeste
Técerea, simbolic lnmulut astfel pentru
a atrage atentia asupra singularitatii sale
intr-o filmografie In care regizorul se con-
feseazd nu doar prin imagine, ci si prin
cuvin

E usor si simplificator, cred, a zice ca
Bergman face filme despre «incomunica-
bilitaten. Nu despre asta e vorba In Per-
sona si — programate la Cine-
matecd, ln Fllull lilblﬁcl V
Izvorul fecioarei, A saptea pece

oaptea llnlmhlncllor Personajele lui
Bergman comunicd, si incd Intr-un mod

lui Bergman

15 zice «total», intr-o intelegere reciproca
perfectd, precum Intre membrii unei mari
familii in care toti vorbesc aceeasi limba.
Important e ce comunicé, ce discutd aceste
personaje si, aici, se poate lesne observa,
aici @ Bergman un mare artist, cdci el este
tre ucnla care Isi permit si vorbeasca
direct, despre acele lucruri care de obicei
inhibd creatorii fird vocatie ori 1i plaseaza
sub semnul ridicolului. Personajele lui
Bergman discuts despre «viatd» si «moarten
despre «iubire» si «urd», despre «rostul
existentei» si «destinul omului», despre
toate aceste lucruri grave, nespus de se-
rioase — si discutd mult, solemn aproape,
fard teamd si falsd pudoare, Intr-un mod
patetic, adesea sfigietor, Insd mereu cre-
dibil, verosimil, adevirat. Fblmele lui Berg:
man'se vad dar se ol aseulth totodats, cAci
n cle e confesiunca unul mare cineast-
ginditor, care le e Indatorat nu numai mari-
lor sdi precursori cinematografici, Sjdstrom
si Stiller, dar si unor dramaturgi pe care nu
o datd regizorul de teatru Bergman i-a pus
in scend — se spune — cu mérturisitd pre-
dilectie: Ibsen, Strindberg, Cehov.

Petre RADO

€ propune pe:

Victor lliu, profesorul nostru

In 1938, Incercam sd angajez In cinemato
grafia national nou-néscutd tot ce era pe
atunci cineast roman. Doream In special s
obtin cooperarea unui talentat ziarist ci
matografic care, In periodicul «Romania
literard» al lui Cezar Petrescu, scria remar
cabile articole de doctrind despre estetica
filmului. Era, pot zice, singurul care ficea
asta (cei cltiva cronicari existenti nefiind
decht nigte simpli cronicari). Incd de atunci
ne-am Imprietenit, tinarul Victor lliu si cu
mine. Citise toate articolele mele  si-mi
féicea onoarea si plicerea de a fi de aceeasi
pérere cu mine. Mi-a fost ins& imposibil
s& obtin_numirea lul la mini
munist! Totusi, fusesem cit p-aci
sesc. Vérul meu, Armand Cillnescu care

prim ministru, mi-o promisese. Dar
fost putind vreme Inainte ca el
inat. Totusi, printr-una din acele
ironii pe care istoricii le numesc «les petites
erreurs des grandes terreurs», in plind
ocupatie germand, acest comunist (anche-
tat si arestat de sigurantd) este totusi an
gajat operator, apoi asistent de regie. Timp
de 15 ani, executd lucrar mlnore, mult mai
prejos de Invétatura i t I lui. Pind in
1956, cind face pnmul séu rnan film: Moara
cu noroc, care gi azi, dupa 20 de ani, este
lucrarea cea mai arlqlnall cea mai consis-
tentd i mai adincd din Intreaga productie
pecetea dascalului

el

in, de tat

-nulul de lludli petm:ut la Malcovu_ Moa-

u noroc (scriam in 1857) se resimte de
mﬂuonh lul Eiser llem care isi baza este
tica imea «montajul de
alractnll. ldld ° plolh (ounlmli de scenc
soc. Desigur, scenele-cheie, momentele
de explozie sint baza filmului, cu con
ditia Insd ca ele ll fie distantate, contra:
tind cu mersul lung si lin al subiectulu:
al tramei. latd de ce socoteam un fel de
frumos cusur a filmului lui lliu faptul ca

(citez);: «nu e o succesiune de cca. o suld
de planuri, ci 0 succesiune de o sutd de
culmi. Aproape fiecare clipd e un climax,
o intimplare decisivd, un viraj epocal in
biografia eroilor. Decupajul obligd cutarc
plan si fie jucat In cutare fel, pentru ca, ir
planul urmdtor, s& se producd alt vira,
cirmind In cu totul aitd parte» Cam ca in
Crucigitorul lui Eisenstein. Acelasi «stin
gism» al pionieratului. Moara e Potiom-
kin-ul romanesc. Fazd repede depdsitd de
amindoi. «In metoda de compozitie a
montajulul (scrie lliu) am urmirit cu
toate puterile mele continuitatea ac-
Illlnll E o chestiune fundamentald a

stri
lllu a folt mai presus dn toate, un ulndllm.
minat de sacra foame

chide perspoctlvo necunoasterii».

it (ca si dascilul séu Elson:lem
ca o 8l man cineasth, & murt tinkr, N
apucat sa fack dect dous filme mar. Ce
de-al doilea e Comoara din Vadul vechi,
tot atht de original ca si primul. Ba chiar
poate mukt mai mult, In sensul c& scenariul
facut de regizor difers considerabil de nu
vela lui Galan din care se inspirase. E
vorba de povestea secetei si foametei din
anil 1946 si 1947. Eroul nu e un «riizes»
cum suna titlul nuvelei; razesii demult nu
mai existd; eroul este un chiabur pur, avid
de_clstig, care, In nuveld, se dedd ia tot
soiul de operatii de bursd neagra. In film,
el renuntd la afaceri si se reintoarce ra-
z&geste la coarnele plugului. PlugArie cins-
tité, ba chiar eroici Deosebit de asta, el
apare ca un fel de Don Quijotte agrar, care
in loc s& se bats cu morile de vint, se due
leazéi cu piatra seacs, infigind arma alba
a culitului din plug, in stinca. Dar toate
iceste I!udablh fapte cad. Virajul de 180
de grade se produce in mintea spectato-
rului. Tn reallmte‘ acest Don Quijotte Inlo-
culeste aj anului cu

vérurile (scria el In |957) sint valorile mnnh

ocean al nestiutului, mereu Idnnllcu meh. u
ulhl‘. modificind chipul apei care le poarta

aceleasi In substant si formd, dlhrl!e in
substantd si forma; .hmln §i eterne
deasupra aceluiasi al hréneste
si care le ignord». Sau ICul\ol“arn des-

-

infometarea voitd a vaduvei si orlar\ulu‘
Bursa neagrd va lua forma monstruoasi
a plus-valutei pe alimente. Va juca la hossa
foamei. Personajul este un monstru, un

nebun ci, asa cum sint personajele lui
Shakespeare, pe cale, pe drumul sigur al

Este demonul cistigulul al in-
wulmL cu care el ard moare sub
v Soniior. Der. 1ot nU pask ¥}
delirant, zice: «P&mintul am sa-1 seman cu
cal cu tot. Dintr-un cal pierdut, pamintul
o sa-mi aducd o herghelie». Sinistrd idee
Plus valuta. Call Saminte! Mirtoagdl

Filmul mai_cuprinde si o altd inovatie
intsresanta. Personajul tinir are lungi con-
versatii cu propriul sdu trecut. Asa-zi
“vote a gindulois s o armb deiicals, care
trebuie folosith cit mai putin, caci de unde
putem sti daci cel «cazut pe ginduri»
minte sau nu? Ei bine, lliu ni-l aratd tocmai
mintind. Acuzindu-se singur (in chiar forul
sdu interior) c& nu-si spusese lui Insusi
adevarull C Isi amintise gresit. Este ceva
nou_acest flash back polemic, o gllceavd
cu tine insuti, cu propriul tdu trecut.

La 19 februarie 1961, lliu scrie o pagind
cu titul eLimbaul cinematografica, In care
incearch s& defineasca specificul filmulul,
wart autonomé» (zice o) i nicidecum
«sinteza a cltorva alte arte». Reuseste oare
si dea aceasta definitie pe care, cu o sin-
gura exceptie, nu a dat-o pind acum nimeni ?
Da. Reuseste. Dar numal pe jumitate.
Orice def e cortine dous i genus

exaltat de putere, un ar nu
si un dement Cazurile patologice tin de
medicind, nu de artd Eroul nostru nu e

gina scrisd de lliu e cea mai completd
descriere a acestui genus proximus, adicd
lista tuturor caracterelor care deosebesc
artele narative de celelalte arte. Prin ce
insd filmul se deosebeste de toate cele-
lalte arte narative? Acest specific cinema-
tografic, lliu nu l-a gdsit din punct de vedere
teoretic. D' ucenﬁ negdsire, el o afid

mpanie: Impreund cu cvasi

lumil intregi admiratia si iubirea mea pentru
acest print al mintii cinematografice roma-
nesti. Nu o voi face, cici au facut-o aiti
doi camarazi, §i desigur mult mai frumos
declt as putea-o face eu. Cititi, reproduse,
in excelenta lucrare a lui George Littera,
pagina scrisd de Lucian Pintilie, precum
si acea scrisd de Ecaterina Oproiu. E cel
mai drept omagiu ce i se poate aduce scum-

pului nostru prieten.
D.I. SUCHIANU




Animatie

Baronul
Miinchhausen

Spre deosebire de personajele unor se-
iale de care se pare ca ne-am desprit
definitiv (Coco, Roco si alte gaini), Pic i
Poc au viata lungd. Longevitatea lor pare
i cartea de vizité cu care cei doi
se prezintd in pregeneric, cintind: «Noi sin-
tem Pic si Pog/ Baiieti veseli si zglobiy/.
Pusi pe glume i pe o vé-nveselim,
copii». Ceea ce Innobileaza aceasta dispo-
zitie veseld, dindu-i o tinalitate instructiva,
este mai ales punctul de plecare: un basm
sau o fabuld sau o legend — binecunos-
cute de tfoli copiii — pe care autorii Isi
propun s le parafrazeze. De data aceasta,
Pic si Poc se lanseazd, cu un elicopter,
pe urmele baronului Miinchhausen, des-
coperindu-i lAudarosenia si minciunile. Pro-
cedeele folosite sint dintre cele mai expe-
ditive: e foarte lesnicios s& transformi, prin
desen animat, un leu Intr-o pisics, subli-
niind efectul prin citeva chicoteli in banda
sonord, ca In serialul cu Pentru

tru-totul l&muritoare: «Minciunin.

egia, scenariul i
si Florin Anghelescu.
lescu. Redactor: R

imatia: Olimp Virdsteany
aginea: Constantin Iscru-
F. Alexandru

Pictura sub aparat a lui Sabin Balasa
depaseste stadiul plasticii animate, ascul-
tind tot mai mult de legile constructive ale

poeziei. Filmul intitulat Od& este un fel de
«Cintare Omului», 0 metaford In continud
metamorfozd, o altd variantd a mhulul
primordial: aparitia fiintei din mineral,

omului pe pdmint, cunoasterea umcnu»
lui, aspiratia spre inditimi. Elle o meditatie
asupra destinului uman, In Ingemanarea
lui cu materia din care provine, cu florile
sau stelele, In desprinderea sa repetats din
somnul initial, In luptd cu inertia si pasdrile
negre din vazduhul pe care-l va stribate,
finalmente, cu viteza luminii.

ca s& nu rAmind nimic neclur. i final, un
ou arge ca un balon de sdpun, In
locul lul_aparind pe ecran o etichota'tn-

Un film de Sabin Balasa. Imaginex: Stefan Sandu
ard Oschanitzki.

uzica: Redactor: Cecilia

Radulescu.

descoperind frumosul in ceea ce este
functional, din aceeasi pornire fireasca si
cu aceeasi discretie cu care, Intr-un cadru
din film, o elevé-muncitoare este surprinsa
controlind in oglinda din spatele usii de
la vestiar efectul salopetei pe care o im-
braca. Nu ne scapd, in acest sens, calitafile
imaginii lui Otto Urbanschi, care stili-
zeazd prin efecte de lumind, cu contururi
nete, In alb-negru, dupd cum este evidenta
amintirea bunei experiente acumulate de
Paula Segal la j lele di
|I!d|l Frumosul lnlolmnl Intr-un film utili-
tar, rigoare si franchete. Filmarea laconica
a fiselor medicale, cu diagnosticul celor
accidentati prin neglijenta este mai conclu-
dentd dectt orice comentariu: «corp strdin

numai simful de rispundere poate fi
pus la optativ.

Regia si scenariul: Paula Segal. Imaginea: Otlo
Urbanak . Redactor: Marion Ciobanu. nlmmma:

erea Ministerului indusiriei construcliilor de
masinl grele, a nrepeinderea ARG-Clmputung.
Muscel.

Incercarea ¢
a produselor din lemn

Spre coperi cele mai bune solutii
de spovlre a lona itatii scaunelor, sezlon-
gurilor, meselor g.a.m.d., motonava Dolj,
incércatd cu produsele in cauz, a parcurs
31 mii mile marine, doud oceane si doud-
Shrezece mi. Totusi ou ne-am fi asteptat

ochiul drept», fa-
langa li», CIt despre filmului,

idice atit de sus pe

uutoml camnl-nulul inct sd aprecieze
ilof

ca atare, e pacat ca tocmai el suferd, ca si
titlul cu totul neatractios, de vechea boald
a improvizatiei, violentind simtul comun al
limbii. «Altceva este atelierul si altceva
este 0 uzind», zice autoarea in grabd, vrind
de fapt si spund ci una este un simply
atelier si alta o mare uzina. Dupd cum una
este arispunderea e care fiecare elev ar
trebui 54 0 aiba» si altceva «simtul de rés-
pundere». Rispunderea o avem oricum,

llﬂ& a termitelor
si a celorlalti inamici ai ui din griding
drept: 4o etapd In cuceriren culmllor inalte
ale cunoasteriin.

Regia: Paula Popescu-Doreanu. Ccsnuulhn‘ stiin-

miei forestiere si materialelor de constructie — Insti-
tutul de cercetari si projectiri din industria lemnului

Val. S. DELEANU

®08Sub auspic

Consiliului Culturii
a

n e
vicepresedinte al

si Educatiei Socialist eprezentanti
ai Asociatiei de prietenie romano-in-
diene, In!!llutulm romén Der;‘l;u relatiile

Un nou suflu

Popescu Gopo, Dumitm Fernoagd, Lu-
cian Br-m. pescu Gopo,
ros, ncm. al Consiliului
i Pirfianu, director
al Casei filmului, au avut o intlinire de
lucrll cu (ovlrlc“ Nicolae Crol(oru. se-
mitetului Central al Uniunii
Fineretului Comunm si Lorin Vasilo-
vici, activist la C.C. al U.T.C. S-a dis-
cutat un plan comun de initiere a unor
acﬂunl educative yi de po?ulnlnn

culturale
Afacerilor Exllmc, oameni de culturd
i artd, un numeros public. Au lon, de
lum.m-, prezenti S.L. Kaul, ambasa-
dorul Indiei, alti sefi de misiuni dlnlo-
matice acreditali la Bucuresti.
Casa prieteniei roméano-sovietice, a hm
organizat un simpozion cu tema «Filmul
rominesc in contextul dezvoltirii
:an'mnw socialiste». Au luat cuvin-
tul criticul Eva Sirbu si regizorii Lucian
Bratu si Titus Mesaros. In Incheiere, i
fost proiectate filmele
sus si Craiova viizutd din car.
Am‘.tl-l clne-ullar si lslroul
artid
ce revin Alocllﬂd in l’lmm-

Film
utilitar

- Tinerii
si intreprinderea

Totul este frumos in acest film utilitar
de protectie a muncii, cu un titlu atit de

plat. Ambiantele, masinile, camenii, toate
si toli sint fotogenici. Se poate si asa. Daca
am I3udat adesea realismul frust al producti-
lor de acest tip, sugestiile lor inedite In
prezentarea autentica a mediilor industriale,
semnalam cu aceeasi satistactie un ochi
care stie si selecteze fard a trunchia,

b g e deo
o
stat lm'rllfﬂul‘l Sl b o]

preocupdrilor ideo-
logice .l a dllloﬂulnl cu publicul.
fost reluate, intr-un ritm

o
su-lmm w cu un nou sufiu, dezbaterile
din cadrul cenaclului Asociatiei cineas-
tilor. La prima reuniune din noua serie,
condusd_de regizorul Lucian Bratu,
criticul Florian Potra a vorbit despre
(Eupnn e inematografick natio-

La discutii au participat D.I.
Snchlnnu Malvina Ursianu, Ov. S. Crol

malniceanu si Constantin Roman. 800
«Comedia cinem: rafici» a fost
subiectul doua dezbateri,

e
deschisd de regizoarea Malvina Ur-
ianu si de criticul Valerian Sava, la
\zn au luat cuvintul lulian Mihu, lon

dnd-ﬂh tineretului. 08 Alocuhl

easgtilor a organizat, in colaboral
cu camltclul U.T.C. al institutiilor sani-
tare din Capitald, o Intiinire a realizatori-
lor filmului Cursa cu utecistii din acest

Mircea Daneliuc si interpretii rolurilor
principale: Mircea Albulescu, Tora
Vasilescu, Constantin Diplan. Regizo-
rul Mircea Daneliuc si ur.torul Mircea
Albulescu au a semenea, in-
dlnlri cu publicul mo‘ din Plhvll
la Casa de culturd a sin dmm ’n ia
c:ncma«ounful «Ds
utul de constructii u Iln‘ll
:lud.nlll §l cadrele didactice au vizionat
filmul Zile fierbinti, dupd care au purtat
o discutie_cu regizorul Sergiu Ni
laescu, cu Eugen Mandric, dil

sei de filme Trei, cu actorii Colea Rautu,
lieana Popovici, Viadimir Géitan, Ale-
xandru Dobrescu §i Gheorghe Titaru,
director a

adjunct al lntuwindmh cine-

ooe

separate ale sectiilor de regie, actori,
imagine si scenografie. ®@® Regizorii
Mircea Veroiu, Gheorghe Turcu si cri-
ticul George Littera au reprezentat
Asocialia_cineastilor din tara noastra
fa Festivalul cinematogratic de la Pecs
— Ungaria.

Marin PIRIIANU /

aventura scenariului

Un regizor,
doi regizori

— Pentru scenariul pe care vi-l DullnL
as dorl un regizor talentat, dar un b
serias, cult, dar cu simtul mésurii. Sl ﬂe
tindr, cA batrinii sint conservatori, dar nu
foarte r, ci dstia fac scenariul puf Ql
filmeazi numai ce au ei in cap. S& a
Clpﬂl’ltnll. micar citeva filme la activ,
fel exer: pe scenariul meu $i nu-mi
comtlne. dar sd nu fi ficut prea multe filme,
fi intrat In rutind si auto-pastisare.
SI ﬂl un intelectual autentic, dar nu uscat,
Inviitat numai cu abstractiunile, cA iese fil-
mu| conventional si sec. Dar nici agramat,
ca la.. S& cunoascd viata,
d' s& cunoascd sl cinematografia mon-

diald. S& aibd hmmmmﬁ. dlr ﬁ luio
control. S& fie mi
tezie. S& nu tipe h nctnrl, cl-l Inhlbl Dm
nici s nu fie moale, c& i u urcé In
nu quu- sol, dar nld ln-
et, ci phm- actualitates FRRULI A;
do regizor, Intr-un cuvint, de factura
clnld. d- cu Inclinatie lm filmul modern.
S& nu fie mic de Mﬂfﬂ. MI Ill com-
Dlnll. dar nicl Inalt, c& i joa
in film. S& nu fie insurat, cl lﬂ dlltrlbme

nevasta l| rolul principal, dar dacd nu-i
Insurat, md nm d se
interprets si face rabat la calitate.
barbd, lnul.mni A vrea 54 lasa In eviden(a
sl Imi omoard scenariul. Dac# e ras, 0 s&

semene cu mine i o s& ne confunde pu-
blicul la premierd. Daca.
— lertati-md ci vi lnlreﬂlp, dar va rog

sd vl luali scenariul Inapoi. Nu putem an-
gaja atitia regizori pentru un singur film..

Dumitru SOLOMON

posibilitati posibile

Treisprezece sticle
de sampanie

Paulina si llarie B. din T’ruu- .. aveau
masé Intinsd IncA de dimineatd. to-
reau azi nunta de aur. Cincizeci de ani de
viatd impreund si unsprezece copii nm
ingineri, trei ld. responsabil

frizerie, un mali dot agronomi s un
student la drwt). Pind prin 10&5 aniversau
aceasta datd In fiecare an sl se adunau pe
atunci toti. Erau tulcpnzm la Pe
urmd au crescut copiil, s-au Imprastiat
care-ncotro. Pentru azi (coana Paulina a
fécut economii severe la cele doud pensii),
nea llarie a cumpdirat treispre ludn do

sampanie. De cinci zile fus cri
bod. n nisio (5-0 bea rece, copilh) Sl a

inceput asteptarea. Cursa
ait nime

de 9,14; n-a ve-

bare («Te nomcmll cd sl—-u
dat lnﬂlnlm coplii la” gard, si

Surprizi»). Nici cu personalul de 21,06 n-a
venit nimeni,

— Paulind, hai la multi ani, si s& stii ca
sampania nu se stricd. cit lﬁ mai mult,
cu atlt se Invecheste mai bine. Om v.de.
ce-om face la anu. Or fi ocupati, copi
Hai la culcare.

Nu stiu ce peliculd si e- bandé sonora ar
fi putut suporta Incetogarea ochilor 3i tre-
murul din vocea lui llarie B eroul unui do-
cumentar care nu se va realiza, probabil,
niciodatd.

Alexandru STARK

n
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[© bucuric —asteptarea unei bucuri |

® «.Am vazut filmul Cursa pe care-|
pun aldturi de «llustrate.., Actorul si sal-
baticiin. M-a impresionat nu numai Con-
stantin Diplan, «gmecherul» pus mereu pe
farse dar capabil si de fapte umane, nu
doar Mircea Albulescu, un «gigant» din
toate punctele de vedere, cit Tora Vasi-
lescu, prezentd fermecatoare, aflatd la In-
ceputul carierei dar jucind ex
jat, de natural. Ea se afla in acea stare de
fericire care suoovuzl c& asteptarea unei
bucurii este o bucuri
ternic ideea clnd

, de tandrete, de
intelegere si omenie... Mircea Albulescu a
dat viald unui personaj cu atlt mai fascinarit
cu cht fiecare privire a sa, fiecare faptd in-
chidea 0 enigmd... Cursa este fiimul care

ne Invatd s& iesim din orice «cursdy, dacd
nu Tnvingatori, cel putin demi, cu capul

s sl fard lacrimi p te tocmai
cea ‘os regizorul Mircea Daneliuc a rousit
in chip exemplar (Emilia C. Ranga, str.
Pacurari nr. 22 — lasi).

Marea putere a gesturilor —|

® «..Un film foarte bun, deosebit, con
ceput intr-0 manierd originald, o naratiune
dificild dar bine structu
curaj care Collﬂrml nu doar profesiona-
lllmul d lent al tindrului re-

DI lll uc. Un film care nu e

nld de nv.n(nd (d.d spectaculos), nici de

dragosf care personajul prin-
cvpal ] can:mule relatiile dintre oameni,
aspectul lor complex si inefabil. Regizorul
alege in locul vurbﬂm, adunate In alte
filme Intr-o avalansa de replici Inuills doi
actori mari al filmului nostru,
Diplan, si obtine astfel un dialog mm al
privirilor i al gesturilor concantmto la

cnnaw unei conllnul!!u narative, ceea ce
u nseam! la tdietura

tiste hloslndu-u prea_putin de mijloace
testeazd sufietele oameni-

Im.ll:l, la -Ilpsl. refuzatd de numerosi re-
gizori care-si mascheazd astfel neputinta

lor, cer :non‘ mnul existentei lor, re-

de a gindi si inchega o cinema-
tograficd... Florin Mihdilescu, una din spe-
rantele 'coll noastre de operatorie,
ochi cinematografic in formare, o st
1 jungd la_«imagini
frumoase» si limpezi, desi — dupd pérerea
mea — el este incA prea mult furat de pei-
saj, dindu-ne incadraturi studiate uneori
prea turistic, vrﬂ de carte-postald. Dar
ce-am constat foarte multd placere
este ci montarea lnt-nomlul tardnesc nu
mll ur! caracterul kitsch, al ingramadirii

impersonale de recuzitd... t (-lhltll Sla-
vnnu. i Nicopole 16, B

[ uns

uBravo regici, bravo celor irei protago-
ti pi

Bravo»!

nuntd cu desdvirsire la rolul ingrat de simplu
Latura - 13 a filmu-

lui, atit de interesantd, este trasaté de acest

personaj. Octavian Cotescu a surprins mul-

tiplele valente ale lui Vigu, Invéluindu-|

intr-un umanism profund.» (Mari

pescu, str. Clurea nr. § — Bucuresti),

Viata cinecluburilor
I: Succesul baciuanilor
® «Cineclubul « din Bacau a par-
ticipat la lmlulul fimulu de amatort do

la Moscova, Intre 9-15 decembrie |97&r:[

nigti, bravo tuturor celorlall panti
realizarea lclﬂul foarte bun film mminasc
care mi-a @ in plus c.mlnﬂlnea
maturizérii clnomnlwru!lolnsa!(r ». (Nico-
lae N Géageni 111, bloc G 2,

Ploiesti).

Cercul magic

L Un refuz al regulilor clasice l

® «..Filmul de fatd, prin stil, prin con-
ceplie regizorald, prin duﬂwruvu activ-
nii chiar, se totul
regulile, in fond Ilmnlls('. ale unui «poli-
cier obignuit. Fard Indolald, existd in Ce:
cul magic i crime, si criminali, si detec-
tivi, dar atmosfera, decorurile, constructia
personajelor, umorul dau un ton nou, pla-
cut. Ritmului alert al actiunii Ti convine si
preumblarea romantica sub un cer albastru
sau Instelat, scenele tari sint compatibile
ialogurie lirice, chiar poetice, pum

maximum, care dezvéluie
greu de definit in Cuvlv\". dl o frumusete
aparte — prietenia asprd dintre oameni.
Este poate primul film in care iubirea scapa
de ridicol si artificial, cistigind tocmai de
aceea lo-m mult In intensitate si veridici-
tat este pentru regizor un debut
strél ucm:v, este filmul unui om stépin pe
profesie si, mal ales, sincer cu arta sa;
pentru spectatori este o dovadd si o pro-
misiune, 0 promisiune a unei generatii ti-
nere de regizor si scenaristi — la Inceput

de cursd. Ulklmul film, cronologic al anului
19 ce nu l-am considera si un preludiu

lor le ia locul sub-
tild de ordin psihologic. Detectivul nu e
Invesmintat in calitéti de june-prim si atlet
desdvirsit, iar ucigasul (de fapt sint doi)
ne este ardtat in nnmul rind ca om, un om
vinovat, strivit de vind, un om cu frdmintar
sl rimulclﬂ dramatice. Muzica excelenta
(profit de o ru a-i felicita pe Paul
Urmuzslcu, Dida Drégan si «Sﬁnxuln) este
exploatatd fericit In favoarea ideii regizo-
rale. Ar fi de obiectat in privinta unar prim-
planuri prea apdsate ce devin inexpresive,
asemenea si In privinta trecerii prea
bruste de la dialog la -chune Filmul este
domlnat Insd de prezenia exceptionald a
odrescu, In sfirsit, Intr-un

de calitate a lui '76?» (Renata Caragiani,
Aleea Ci 4 — *

J

[ ta un metru de acto

rol .nmap' pe mésura acestui mare talent,
atlt de rar solicitat de regizorii nostri. Ca
de flocal! datd, si acum, mai ales lcurrl,

° M-am dus la acest film cu o oarecare
neincredere, era vorba de debutul unui
regizor, neincredere care mi-a fost spul-
beratd chiar din primele clipe. Am chiar
curajul s& spun cd am vézut un film foarte
bun. Farmecul Mariei (de fapt,talentul Torei
Vasilescu), personajele atit de veridic con-
turate de Mircea Albulescu si Diplan m. u
facut chiar s& doresc atit de mult ca
s4 se Intoarcd cu cei doi 'ohrl de nurca
as fi fost la un metru de ind de la film,
am aruncat chiar o privire dupl © masind
asemdnétoare «Tatrein de pe ecran, pentru
a z&r chipuri cunoscute. Am ris dupd
aceea, dar gestul acesta curios mé face sa-|
sustin pe cronicarul dumneavoastré, care
scria In revista «Cinema». «Cursa filmul
unui debutant? Nu, Cul rsa e filmul unui
Cldastie Introx it Beavols (Valentin
Uban, Cal. Grivitei nr. 222 — Bucuresti).

escu
le dirulelh cu totul personajului llu Din
te Insd creatia lui Constantin Co-
dr"w in acest film a trecut aproape ne-
observatd In cronicile criticii de speciali-

cipat cu filmele Brazda, Primdvara si
Firul Premiul nlntl\l cel mai blm film de

|

® «.in majoritatea lor, filmele de dra-
goste sint supuse unor ironil fepoase, pe
motiv cd sint «storcatoare de lacrimi», cu
alte cuvinte cd atenteazd la firile sensibile
pe care Incearcd sd le c cereascd. Nu-i
drept, si nu-i drem
rind, cl\l\- stropi de
deauna mai buni
rul nostru n-are decit de
drept, nu e permis sa fim naivi, II Inghl(lm
orice, dar e necesar sd fim sensibili, sd
putem discerne dac creatoril de arté cine-
matografici au vrut sé ne picileasca stor-
Indu-na hcrlml. sau au vrut s& ne demon-

ne pot oferi clteva momente

Il! 'lclh sufieteascd. Din aceasta ultimé
:aunoylm eu inci n-am vézut nici un film
de la care sd jes «picdlits. (N.R.: Sintefi
un om Ierlclm (Francisc Heghedus, str. D.
Coresi nr. 125 — Timisoara).

ru cd, In primul
Incrlml ne fac Intot-
§i In acest l-lll carlclEv

[ Filme de neuitat

=

animatie, In aceasta

14, a revenit Firulul. Alte doud premii au
primit cln cluburile «Hermes» din Bucu-
resti si «C.F.R.-Timigoara». Este un succes
care face din 1975 anul cel mai bogat in
existenta de pind acum a cineclubului
«Unirea» din Bac#u. Viadimir Lucavetchi,
unul din oamenii de baza ai cineclubului,
ne-a spus cu vaditd satisfactie: «Faptul cd
din sapte filme vomlna'ﬂ trimise la festival,
"d au fost ale Bacdulu deja o

o « isoarea mea este adresatd in-
doolebl Iovlrl‘ulul Aurel Badescu, cel
care a Intocmit lista celor mai bune filme
véizute In anul trecut, la noi, pe micul ecran.
(..) M-a dezamagit faptul ca o adevératd
pleiad& de filme de mare valoare nu au fost
trecute pe lista ll, Leonardo da Vinci,
Vu Kojak, Urmirirea, Cleo de la 5

(mm de uvlzu'. docl de rlnlouramm,

unoasters. & maturititi cineamatorilor
bacAuani, Férd Indolali c& noi, care anul
acesta am organizat primul festival al fil-
Tl de ‘animatie pentru cineamators din
tara noastr, sintem mindri c& premiul ob-
tinut la Moscova este tot pentru un film de
animatie. Se confimé astfel vocatia pentru

un gen prin excelentd cinematografic, prin
care noi, am e putem realiza din
pliny, (mco;:- Cazacovskl, sir. Nordulul

Filmul strd
—un film care doare |

«. Rscldlvll(ul Eﬂomsk‘ — brinzd bu-
na in burduf de c! — lesit din Inchisoare
se opreste la llunllﬂle Pe care drum va
apuca? Inapol, spre ai lui, spre clanul
hotilor? Poate c& da. Chiar face citiva pasi
spre el dar se intoarce spre a incerca o
ala c(lltorlt Spre femeia céreia 1i sciie
de un an, spre femeia care il asteap!a,
care a ghicit din scrisorile si din ochii lui
nespus de trigti, adevarata lui fire. Spre
norm si Infruntind fa
intreg, 1l va transforma, re-

dlndu-l acestul lndrl ostit de mestaceni,
viata linistitd, tchlmbnﬂ demult pe-o0 pungd
de bani. Egoruska revine la sine Insusi, se
veglunc. Luri;:nl pamintul, Iubuh ::u

| «catina rogi

mela lndlrllnlcl. ivatore Glutian
Nui pace sub misiini, Lantul, Zorba,
ca si Incredere. Nanuk din

In mod deosebit, as situa nnnlu manle
filme ner.ml‘&t., Anul trecut la rien-
bad, film de revazut, de privit mereu, ca-
noﬂoporl incontestabild, film de reprogra-

at_pentru o Intelegere deloc usoard.»
(ovldlu Costiug, str. Alexandru cel Bun
nr. 14 — Suceava).

In citeva vorb

® lonel Teaha (str. Libertatii 26, Com.
Vascau — jud. Blhor) Rctlnem clasamentul
unui cinefil atit
mentul filmelor romlnl.ﬂ din 1975 Acts
si silbaticii, llustrate cu flori de cimp,
Cantemir si Filip cel bun. V& multumim
pan(r;'l felicitdri si vi le Intoarcem cu inima
deschi

® Nicu Rosca — student (lasi): V4 im-
partasim punctul de vedere, va asteptim
cu noi opini

® Viad Mioara (com. Panade, jud. Alba):
Am inteles din scrisoarea dvs. ca va plac
filmul $i romanul «La rascruce de vinturis
eea, nu ne Indoim sincerd, ca «fiecare
din nol avem clte ceva din insusirile si
cusururile acestui erou sau invers:

. Virginia Vasilescu (str. Tr. Doda 15 —

tate». (Livi
Golescu 20 — Focsani).

in sfirsit, un joc al caracterelor |

® «..0 realizare frumoasd, un film bun
dln lrw pun actiunea trepi-
suspensul care tin de talentul sce-
nlvll!ulul Nicolae Mérgeanu; complexita-
tea caracterelor — putem vorbi aici despre
acel joc al caracterelor, joc care demasca
si acuzd. Cred ci aceasta este latura cea
mai interesants a "Imulul In al treilea rind,
interpretarea nv&luc(ﬂ a personajelor de
citiva mari actori. rul Vigu, ancheta-
torul cazului, doxlclul nodul intrigii poli-

Dar nu asa se pleacd dintr-o lume. Hotn
nu-l iartd. Egoruska va muri Impuscat. Ast-
fel se plateste réul, anii de hﬂll. de deca-
dentd morald. Film ce trateazd tema condi-
tiei umlnl Ciilina rogie ar pul.u ﬁ In fond
unul din ntualele rdspunsuri la cele
doud petlblh Intrebdiri: cum se pﬂlaltﬂ
raul? Cum se plateste bln-lc? Vasili $uk-
sin, regizor §i interpre ferd o lltemutlw!
foarte veridica sl tocmal de aceea crunta;
filmul lui este un film incomeod, film care
care. lporb pentru c& spune tuturor

le pot din cind In cind
murL cd bln'h nu Invinge totdeauna de la
sine». (Aurora Inoan, str. Valeriu Braniste
nr. 5 — Bucuresti).

$titi «precis» cd Louis de
Funh a murit. La fel de precis vd asigu-
rdm c& nu.

. Vlldllllll Paul Dumbravi (str.
— Bucuresti): Cronica bund, sosita
nam ﬂrllu, dar neapdrat reveniti, fiindca
aveli ce ne scrie.

® G. Brucmaier (Calea Unirii 27-31 —
Sucenva); Niciodath premille au dau/riss.

re unor unanimititi in jurul for. In alta
e n idei, vd multumim sincer pentru
felicitarile trimise 3i v urdim — daca mai
&ra nevoia.In cazul dvs. —putsre vl Inspt

ratie in cgmentare ¢i In 1978 a produciiel
noastre de

[ Nu, nu-i ca la volan... 1

..Cursa este un film dupd o «idee»
de Potm Vintil4, aceea din nuvela «Vikin-
giin. Ideea scriitorului er‘l sobra, fireasca,
plind de sensuri taculos, ne-
mistificatd, férd fabricat | nind fatd in
fatd modurile de a gindi Ib uno’ oameni
simpli, -'a cum sintem toli aproape zi de
zi. In Ci ecunoscut nici un
wlllnnn umkre ul e cank II ctases 3,
credeti-méd, c& am ostinte @ le pot
admirativ, mlllkm dllulll maﬂlor hldm-
centrale. Pe unul I-am OI Intrebat de ce nu
s-a recunosc im si mi-a rdspuns
simplu: « — Fllndd nu-l ca la volan»...
Deci, numai adevdrul poate fi estetic in
artd.» (Constructorus — Sibiu).

[ Un film anti-kitsch 1

@ «..Mircea Daneliuc Intelege ideea ne-

Anul XIV (158)
Bucurest!

februarie — 1976

Ecaterina Oproiu

Coperta |

Marga Barbu, Mir Albulescu si

regizorul Sergiu Nicolaescu, protago-

nistii filmelor Zile fierbinti si Cursa |

Foto: A. MIHAILOPOL

CINEMA, Pla(a Scinteii nr. 1, Bur,urutl
Exemplarul 5 |

CIMDIII din striinatate se pot abona Wm

XIM — serviciul export-import pre:

Ca/- Grlvitei nr. 64-66, PO.B M’ klet
011226 — Bucuresti.

Prezentarea artistici:
Anamaria Smigelschi

Prezentarea grafica:
loana Moise

colbaral executat
‘ombinatul poligrafic
«Casa Sclnuh» — Bucuregli
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Filmul cel mai solid prezen-
tat la primul Festival interna-
tional de la Paris a fost Zbor
deasupra cuiburilor de cuci Prin
cuci s-ar infelege aici un fel de tic-
niti sau, mai academic, nebuni.

Ultima operd a lui Forman se petrece,
intr-adevdr, intr-un spital de boli nervoase.

gere marguri; un fost Intelept strébate co-
ar céruciorul cu rotile, gemin
sint obositl; un sot lnull( se ocupd de

N

Tepovesteste 3i rerepovesteste odiseca I
cormorari lul. Mal  #1.0 namilk placidd cu
fata palidd care méturd tot timpul. Priveste
$i nu clipegte. Ascultd dar n-aude. Mai e
deci si indianul uriag §i surdo-mut. Tutu-
ror acestora |i se aliturd intr-o buna d

neatd un birbat interpretat de formidal

Jack Nicholson. Imbatabiiul sctor joach de
data aceasta rolul unui birbat simpatic,
putin cam prea iubdret, putin cam prea
nevricos, dar normal. Directorul ospiciu-
lui 19i d& seama, din prima clipd, cd sdnd-
tatea mintald a acestui presupus pacient
este mal mult dectt normald. Este de fier.
aceea i cure s& ccol-boruan
de-abia ptd s-o facd. El
e ferm hotérlt ca de Ut ain 58 gl mal
dea In petec i s-si bage mintile In cap.
In capul pe care autoritdtile juridice vor
«sé-| testezen. Adick vor sA afle daca
zurbuom- acestui june tomnatic nu se
rage din vreo boald mintald. Boald min-
uu? Intrebarea sund, intr-adevédr, ca o

A0k Fo e doac o comvshutusla
rAzvritire un om care nu are alta dorinta
decit s& coopereze $i cum ajunge la nebu-
nie si dincolo de ea un barbat frumos,
néscut parch pentru a exemplifica locuti
nea aminte sdndtoasd In trup sindtos».

Procesul ste, bineinfeles, treptat. La
inceput, noul nenllon' participd cu mare
luare aminte Ia sedinta de psihanalizé si
priveste. mirat dar thcut, tcut wi discipite
nat, inutilul harakiri pe care trebuie s& si-l
fack zilnic un sol Incornorat, sau care ar
vrea s& fie Incornorat ca efuleze,

ca refuleze,
Infirmiera gefa scrobitd, corec”
&, conducs disculile (ea conduce, de fapt

anhsepuca incapabili sa accepte ci
mai pulea exista ceva, vreun semn
de mirare, vreun semn de Intrebare, din-
colo de aceste doud fraze 'undlmunm
«asa se obignuiesten si «asa nu -
nulestes, £ stupld, 3§ chingim omul dsta
In fiecare dimineatd — zice In gind Nichol-
son. «Aga se obisnuiesten — zice infir-
miora-gefd, “La. ipievizor, e _tranamite
am putea privi in timpul Asta
PRt = Intueht Nichsisoe. Inftiere:
sefd rispunde: ~Nu, pentru i au se obis-
st r de ce? De ce nu se obis-
— Pentru ci asa a8 obisnuiests.
te s nu se obignuiasca.
Partea stupefiantd pentru noul venit nu
este cA asa vorbegte infirmiera-sefd, ci
ca ®asa gindesc si subalternii ein. Acesti
nevolnici — mai tirziu vom afla cA 80% din
pensionari s-au internat acolo de buna
voie —acelw vietiti slabe de minte nu sint

Zbhor
deasupra disperarii

Un film politic
despre dragoste
(«Pusca cea veche»
de Robert Enrico.
cu Romy Schneider
si Philippe Noiret)

undeva spre linia unui orizont tivit cu ver-
deatd. Ospiciul isi mu cnclurll. Pensio-

zatn, filmul este — cum sd-i spun eu? —
«cel mai tare film» din istoria cinemato-

narii (cei mai multi
acceptd, In con(lnulw. Il u Invirteasca
in cercul lui «asa se obisnuieste» — «asa
nu se obignuiesten. In privirea lor incepe
sd luceascd p|Inlnd dlr totusi Incepe sd
lucvl-d o festild, a ceva din fumina
ur. au vézut Il'ﬂu

lai e evoie si adaug cd filmul este
Wlbo!l unnl societdti bolnave? Ci
a vorba de falimentul faimosului «vis am:

ican»; de tentativa de a trezi IA realitats
o con‘ﬂlnll lndolnnu indopatd cu tr inchi-
liza joritate care Incearcd s
oudan dln rolul llu de «maijoritate silen-
(Io’ll!t’l

ar fi de ce sistemul accepta,

boln:
ter imbecilizate’ de acest €asa se obisnu-
iesten. ~De ce? De ce? — intreabd la in-
ceput slmn, apm mm putin sfios.~De ce? —

lip& noul v ce nu vrefl sa des-

chidem mavlmrup-Pe ru cd nu se obis-

readd ci poate... cine stie... eventual... te-
Ielenllﬂ ar putea “fi deschis. Infirmiera-gefd
dar

ol categoric& «Punem la vots. Dar cei care
indréiznesc s ceard deschiderea televizo-
rului sint incd o minoritate infima. Cupa,
deci, nu va fi viizuti nici azi. «Noi proce-
dim reglementar. Asa se obignuieste!»

Filmul lui Forman spune povestea unu
om care Incearcd si zboare deasupra vor-
belor wasa se obignuieste». La un moment
dat pasarea-Nicholson izbuteste, si poate
A cea mai frumoasa scend este scena eva-
darii deasupra propriei conditii, scena cind
«anebunii» ajung s& pund mina pe un auto-
buz, ajung la tarm, ajung sd se suie pe
vaporas, ajung In larg si pentru prima oard
ajung simt# tn largul lor. Fugarii sint
bineinteles pringi si adusi la ordinea lui
«asa se obignuiester. Infirmiera - seld

ba, mai mult, pliteste un asemenea auto-
portret? Cel . plmlc rhpuna este, dupd

parerea m in i nt so-
cloloq occi .nhl clvi lludllzl de ani de
le ale | Activitat

grafiei. Prin
pind acum citeva luni era socotit culmea
pornografiel, nu mai e culme, ba, dimpo-
trivd, e un fel de céldare. Tot prin compa-
ratie, cele dous Emmln-nlh au aerul unei
cinemateci de s el,
Chiar 31 I cadrul hﬁlvalulul,lllmul a fost

rezentat intr-o atmosfera de maxime res-
ji: multiple cordoane de triere, porti
loar clteva spectacole,
k te profesionistilor de
umitd categorie In sus. Evenimentul
teptat cu febrilitate. Filmele lui Pa-
i au trezit intotdeauna interes si nu de
putine ori scandaluri de o mare violenta.
Pasolini Insusi a debu

ca un
imens scandal — un scandal tragic, provo-
cat de «o naturd blestematén, dar de o

coplesitoare complexitate, cici regizorul,

cat nu. Nu in fata unei pelicule pe care\
Pasolini o umple cu tribulatii a dou& co
horte de nuduri, de bieli i de fetite, di
rijate de patru seniori viciosi si de trei foste
curtezane (una ele, mi opresc la
unul dintre cele mai decolorate si mai
angelice detalii, povesteste cum si-a ucis
mama, ca s& nu rateze un rendez-vous ga-
lant). Cele trei ore, Impdrtite In trei cercuri:
cercul pasiunilor, cercul «de la merde» i
cercul singelui, sint dominate de imaginea
unui banchel somptuos, cu tipsii si cupe de
la care convivii asezati In jurul
nui uolncon! Imbricat In mireasd, con-
-uma intr-o stare de ritual, excremente
omenesti. Privind aproape trei ore delirul
scatofag, dublat de delirul sodomic, tri-
plat de delirul sadic,quadruplat de delirul
masochist, dupd ce den!‘nth llarua de
mlollvlnt‘ dlqo-llvl dupd ce i din
ce {i se sleieste pu'.ru de a
u Indiﬂnl, tl cuprlmh un sentiment de
spaimd, o s| 84 zic asa, ideologica.
De ce (duolonncl‘l Pentru ca filmul nu
se numeste pur si simplu: Sodoma. El se
lnﬂ(ululﬂ in primul rind Salo — nume
propriu cu sugestii politice extrem de gra-
ve, Salo reprezentind, se stie, resedinta
guvernului Republicii fasciste cre
Mussolini in 1943. Pentru cd cei patru se-
niori_sint Imbrécati la un moment dat in
camdsi negre si salutd cu gestul ducelui,
olini a vrut s prezinte acest delifum
tremens al erotismului intervertit ca «un
film antifascist». C4 un cineast atit de ciu-
dat a vrut sd-si boteze demonii inte-
riori cu nume politice este pind la un punct
de inteles. Ceea ce uimeste nu este triseria
ulnaruhjl (dumnezeu si mai poate s
a fost constientd si cit incon-
ﬂ) Ulmltor este lantul de reactii dez-
Iéﬂ(un de film. Uimitor este s& vezi b I
nr. 1 al capitalului cinematografic italian,
sé-| vezi pe domnul Ponti prezidind un mi-
ting impotriva unor autoritati care-| perse-
cutd pe Pasolini «din cauza pozitiei sale
anticapitaliste». Uimitor este s-o vezi pe
Sophia Loren sotia domnulul Ponti si, in
ultimul deceniu, port- drunelul celnr mai
siricte virtuti, lul emen(d
parte la_campania «-mpouwn \nterzicerii
aconul film antipuritan».
za de nomwmﬂs Icol! film ln cava
nrﬂs(ul lmncl omul cu voluptate
mai cumplite orori: sinii de fatd tllrllnd
voluptuos sub flacara de la luminare, cre-
ieri de femeie palpitind in prim-plan dupi
o voluptuoasd scalpare, fecioare
cu voluptate sd se lcllﬂc in hirdaie ullne
cu materii fecale, etc.,
deci de obscemmt! inseamnd a te purta
ca un medic care se ingrijoreazd cd bolna-
vul de cum:nr nlnﬂnllxﬂ mai are pe dea-
supra §i a
La scara blouuﬂel lui Pasolini acest film
mi se pare o tragedie. Au existat I
care, fiind latifundiari, cu voia sau fa
voia lor, au scris cele mal lﬂulﬂmolu uc'a
de acuzare Impotriva feudalismului. Paso-
lini a fost toatd vlau X .muncm dar
ultimul lui film, In pofida tuturor declara-
fiilor si a tuturor intentiilor, in mod obiectiv
este un film — cuvintul e foarte grav si il
pronunf cu o mare stringere de inima —
un film care exald o mentalitate fascizanta.
Fasculnﬂ nu atit prin ororile aritate, cit
prin voluptatea cu care sint lrll-te
Nnnumirlﬂ llc(oﬂ se conjugl pentru a
crea in jurul film o atmosferd de
«operd navmulouh interese. financiare,
tno:um. conjuncturi polmclunitto, dog-
mel

se stie, a fost si un scriitor
sa de ziarist militant a iritat nu

recuporlrll El spune asa: ldlcl revolutia
renteazd, te'mocmul lmnrlcln este dispus
§i -0 cumpere $
Regizorul a pm'll‘l de 'lvtul cd pe piata
filmului american cererea si oferta :lnl nxl
llvorlblln filmelor politice. Dupad o
nta, cnnlaclnﬂ a ummulul (re»
ces al filmului sdu «Taking
tlblou al middle class-ului trans-
ic al rupturii dinlm mentalitatea pa-
rm(llo' $l a unor fii care nu mai pot suporta
4 tréiascd In mijlocul unul perpetuu ambu-
teiaj sufletesc provocat de o dozd prea mare
de confort, conlar(ul mldlulul in care s-au
nascut i o dozi prea mare de mizerie,

mizeria unei Iuml dinafara Inr, dar pe care

leagd de ce «n-a prins» I A.

film de o maximé subtilitate — o fi, oare,
subtilitatea un produs prea excentric
pentru un public care a acceptat o excesiv
de curd de In

devine din ce in ce mai 4, adica
mai odioas#; h!vbalul Nicholson devine
din cein ce mai putin cooperativ, iar indianul
tin surdo-

ca de obicei, 0'guma de mestecat, mutul
intreabd asa, dintr-o datd, in cea mai curentd
americand, daci guma e de mentd sau de
ananas).

Un film inceput printr-un pact intre doi
gentlemeni sfirseste intr-o baie de singe.
Frumosul tindr ndscut pentru a exemplifica
locutiunea «minte sinétoa:
intr-o camerd lturalnicd, acolo unde se
fac wcnri electrice. Indianul care nu mai
nici mut, nici surd si nici. placid, fuge

3

orice caz, raolxorul a duulun crllu !l a
decolat din nou, asa c

Ca un as al zborurilor. AI lborurlbr dal-
supra Iu:ulburllor de nebuni» si, cum ar
zice poetul, deasupra «epidemiilor de
som

.

Senzatia festivalului, filmul cel mai astep-
tat, filmul care a trezit cu anticipatie pole-
micé, rumoare, proteste, adica o teribila
stare de surescitare amplificata de o moar-
te invesmintatd intr-un dezolant mister —
a fost «Salo sau 120 de zile in Sodoman.

Pentru ceea ce se cheama «public neavi-

de putine ori. El a fost colaboratorul lui
Fellini la «Noptile Cabiriein, a fost autorul
unui sir de filme care I-au plasat pe primele
locuri. Studiile sale de semioticd l-au facut
celebru_intr-o stiintd care nu prea are
obiceiul s& meargd la cinema.

Amestec in n'ura norm-lor. omul se do-
rea conco st al materia-
lismulul o profet sl misticismulu, un riz.
vrtit 1 a prejudecililor. Fanatismul
Jul Impotriva. puritanismul cantonat
curind Intr-o coplesitoare ohluule sexuald,

obsesie care anunta boala si chiar s-a
transformat in boald, intr-o boala care
i-a fost fatald, caci Pasolini, calcat de
o masind In zorii zilei, pe o plajd pustie,
de un derbed: Pnol-m. victima decl

sfirgit,
asa cum s-a us. «Intr-un accident».
Accidentul nu a fost declt ultima (putea
sd fie penultima, putea s& fie antepenulti-
ma) crizd a acelei maladii care a inceput
s3-I macine cu ani si ani In urmd, o mn»

lie clm—l era Intipdritd pe obraz

operdl incd de pe vremea nrllov dln
Canterbury, de pe vremea lui accio,
o boald care, uneori, provoca deliruri ge-
niale, dar faptul de a fi un bolnav incan-
descent nu I-a scum ciodats de tortura

de consecintele
Cenzura italiand, oah 'sé Inchida un ochi,
iar cind e vorba de celebrititi gata sé-i

inchidd chiar pe nmlndm d. am aceasm
a spus: veto. Nu, «Salo sau 120 de zile in
Sodoma» nu poate fi nrnmhl In Italia.
Cenzura francezd, care zice ci nu existd,
gi-a fdcut auzit, si Incd foarte tare, glasul
nefiintel ei, zicind si ea un mare si rdspi-

si, as mai adduga,
o foarte mare cantitate de conformism din
partea acelei minoritati zgomotoase, la fel
usor de manipulat ca si majoritatea si-
lentioasd. Pe MN d llhn(lo‘h sint din
nrlnclnm anti la t e pro-gresist, iar
zgomotosii sint dln p!lnclolu pro la tot ce
ant
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