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ll Tovarăsi intru acelasi 
Conferinţele naţionale ale 
Partidului au intrat tn trad i­
ţia vieţii noastre polltice. 
Reunind, tn ri.stimpul dintre 
două congrese. delegaţii de­
semnaţi de conferinţele ju-

deţene extraordinare, conferinţele naţio­
nale atesta caracterul democratic şi dina­
mismul vieţii de partid al întregii activităţi 
sociale din ultimul deceniu. Ele vădesc. în 
modul cel mai concludent. originalitatea 
formelor şi metodelor de desfăşurare a 
dialo0ului de lucru angajat de conducerea 
partidului şi statului nostru, pentru Impul­
sionarea dezvoltării ţării, pentru înnoirea 
şi perfecţion area conducerii societătii . 
Avînd un rol important in concre­
tizarea diredivelor istorice ale congre­
selor, in respectul riguros al normelor 
statutare ale centralismului democratic, 
aceste conferinţe au devenit impUcit carac­
teristice pentru noul curs al vieţii naţio­
nale, de clnd la conducerea treburilor 
ţarii se all4, ca secretar general al parti­
dului, tovarăşul Nlcol• Ceau.-cu. 

Ne afJăm tn ajunul unei conferinţe naţio­
nale a cărei ordine de zi este dintre cele 
mai bogate. Ea reprezintă rllspunsul mobi­
lizator al partidului clasei muncitoare la 

' 
vasta noastră gamă de preocupări, în­
tr-un an care va rimine, fără îndoială, 
înscris în istorie cu litere mart Acest 
răspuns este, în acelaşi timp, bilanţ şi 
perspectivă. EJ priveşte, in egală mli:sur:i., 
problemele majore ale dezvoltării econo­
mico-sociale inactualul şi în viitorul c inci­
nal, ridtcarea nrvelului de trai, noile dez­
voltări ale democraţiei socialiste, prin 
participarea tot mai largă şi direct.I a 
tuturor cetăţenilor la conducerea treburi­
lor publice. 

Prin bogăţia ordinei sale de zi, pr in 
sensul inatt al răspunsului pe care docu­
menteJe sale n dau preocupărilor noastre. 
Conferinţa naţională a partidului va fi un 
eveniment de prim ord in şi in viaţa spiri­
tuali a tării. Ea ne inspiră încredere în 
gindlrea ştiinţjfjcă şi viziunea construc­
tivă. profund patriotică. a politicii pe care 
partidul, secretarul sau genera~ o promo­
vează în deplină cunoaştere a posibilită­
ţ ilor şi aspiraţiilor noastre, a intereselor 
supenoare ale progresului patriei, ale 
independentei şi unităţii naţionale. 

Aceste convingeri şi aceste sentimente 
şi-au găsit o înătţătoare expresie în adop­
tarea. ca Imn de stat. a celei mai vibrante 
dintre melodiile prin care neamul nostru 

' 
cintlii plaiul românesc. gloria strabu n6 st 
vli to ru l falnic comunist Trei culori cu­
nosc pe lume. Sobra şi sugestiva adap­
tare a textu lui, Tn buna tradiţie a cTntecelor 
noastre muncitoreşti şi patriotice, este la 
rindul sau un act de cultură, de preţuire a 
valorilor permanente ale spiritualităţii ro­
mâneşti, de înţelegere a forţei de expresie 

la~~d':;:e:!~~~d~:s::. idei, a preţuirii 
puterii sugestive, creatoare a cuvlntului se 
înscrie şi legiferarea semnificativă, de 
către Marea A dunare Naţi onală. a formu­
lelor de adresare int re cetăţenii României 
socialiste - tovan!şi întru acelaşi crez 
si aceeaşi decizie, cetăţeni egali in drep­
turi al unei patrii tn care principiile eticii 
şi echităţii , ale umanismului şi solidarităţii 
militante. devin efectiv politică de stat 

Votul pe care alegător• l-au dat la 
20 notembrie candidaţilor Frontului Unităţii 
Socialiste, marile întruniri populare prile­
juite de noile vizite de lucru ale conducă­
torului partidului şi statului în judeţele 
ţării au fost, odată ln plus, manifestări 
ale unei grandioase realităţi istorice: în­
tregul nostru popor, infrătft cu naţional i­
tăţ i le conlocuitoare, face corp comun 
cu această politică. al cărui iniţiator şi 

crez )j 
călăuzitor este Partidul Comunist Rom~n . 
in frunte cu secretarul său general, p~ 
şedintele Nicolae Ceau,escu. 

Aceste noi manifestări ale voi nţei naţio­
nale sint şi rămin pentru noi, cineaşti şi 
cinefili, un imbold ta înţelegerea supe­
rioară, in spirit revoluţionar şi pat riotic, a 
proceselor politice pe care le trăim, un 
indemn pentru a traduce in fapte durabile 
de artă şi cultura chemarea care ni s-a 
adresat in Apelul Frontului Unităţii Socia­
liste: cOamenf de artl şj culturi.! Fron­
tul Unilifii Socialista vi adreseazi 
chemar• de a vA aduce o conbibuţie 
lot mai iRHmnati la formar• unui 
om nou, cu o tnaltl conştiinţl cetiţe­
neasc:i, revoluţionari! Faceţi totul 
pentru ca talentele care M nasc con­
tinuu ln loato colţurile pairiei să-fi 
giseasci lmplinirea, prin aportul pre­
gltirii pasiunii şj dUuirii voastre! 
Realizali op.,. de alfli şi culturi cu 
un înalt mesa; educa.tiv! Inspiraţi-vă 
din realitifile amplului proces al con­
slrucfiel socialisto pe pAmlntul 
RomAniei!• 

„CINEMA°' 

cronica beneficiarului Spectatori, 
Inaugurăm in acest număr- aşa cum am anuntat - o nouă cronică a 

spectatorilor de film românesc, o croni:J a benef1c1arulu1. a milioanelor de 
beneficiari, oameni care iubesc şi judecă pasionat şi cu maximă exigentă 
creatia noastră cinematografică . Producătorii vor încerca s ~ răspuri rlă 
problemelor ridicate de spectatori initiind astfel un d ialog pe care l~am dori 
cit mai deschis şi mai fertil, (( intre părti )). lndreptătirea acestei noi formule 
de dezbatere cu publicul o găsim în extrem de pretioasele indicatii cuprinse 
in cuvîntarea tovarăşului Nrcolae Ceauşescu în fata activului de pe frontul 
ideologic, care a pus cu strălucire in centrul atent iei necesitatea cunoaşte­
rii şi satisfacerii tuturor cerintelor consumatorului de artă. Transformind 
Cu•1erul •e„1ste1 intr-o amplă Cronică a benef1ciaru!v1. căutăm deasemenea să 
tinem seama de numeroasele critici juste ale cititorilor noştri care ne-au 
cerut să acordăm un spatiu mai larg părerilor lor, care tintesc să confrunte 
rezultatele cu intenţiile şi ideile celor ce creează. Sperăm că acest început 
va interesa şi mai mult pe cititor. Semnul acestui interes va fi plăcerea, 
pasiunea cu care cititorii noştri ne vor scrie despre tot ce le stă la inimă­
bun sau rău - cind văd filmele româneşti. 

lncepem cu Buzduganul CtJ trei peceţi, film important al actualei stagiuni, 
- anuntind pentru numărul următor dosarul cititorilor la Marele srnguralrc 
Montind aceste scrisor~am părăsit vechea formulă a înşiruirii opiniilor de 
la bine spre rău 1 pentru «un montaj-şoc », de ciocnire a părerilor care să 
suqereze lupta de opinie in rîndurile publicului. E bine a se cunoaşte şi 
c1 ialectica acestor opinii. 

eAm văzut filmul 
de mai multe ori„. 

« ... A reu,it Constantin Vaeni si ne 
zugriveascA Istoria ca adevlr ,1 emotie, 
du pi cum , 1-a propus? Ri.spunsul este 
afirmativ. Toate articulaţiile filmului sfnt 
concepute '' sudate tn lumina logicii de 
vizionar a lui Mihai. Producitorli evită 
finalul tragic al destinului lui Mihai şi Tn­
corporeazl fn leatul lor numai momentele 
solare... Vaeni a lucrat cu dlbicia unul 
artist ... Jocul admirabil al lui Rebengluc 
tn t ipizarea voinţei viforoase a domnttoru­
lui $1-a atins ţelul $1 datortti scenariului 
realizat de Eugen Mandrlc, astfel el ln 
acest film se contlgureazi un trio: Reben­
giuc-Vaenl-Mandrlc, care, dupi pirerea 
mea, atinge perfecţiunea. Ca si descopir 
secretul reallzirii artistice, am vlzut filmu l 
de mai multe ori şi, sincer vorbind, a doua 
şi a treia vizionare mi-au produs aceea şi 
emoţ ie ca şi prima. (ln soecial secvenţele 
incoronărM lui Mihai la Alba- fulia şi la laş i , 
precum şi aceea a tngenunchierll lui Mihai 
la mormfntul lui Ştefan de la Putna).• 

ton GIURCĂ 

•Un film 
unei construcţii g1ganllce, care 1-a costat Sir. Cetit/I nr. 9 

de înaltă ţlnud 

• Un film de lnattl tlnuti, un film-dez­
batere, care nu se sfle,te si sfideze tentatla 
spectaculosului facil, relevfnd spectacolul 
interior, fluctuaţiile umane fn fata Istoriei 
trăite . Filmul ml se pare a fi, ln primul rlnd , 
un şir de portrete ordonate admirabil sub 
sceptrt.lt unei traiectorii veridice, gravitrnd 
ln jurul personalititii lui Mihai Viteazul, 
rol pe care Rebengluc n saluti cu tot ta­
lentul unul Peter O'Toole al nostru. (Vezi 
secvenţa antologici a le•inulut $ia pierderii 
coroanei, unde transpar accente shakes­
peareene) . 

?n sflrşit , costumele slnt mai purtate, 
gesturile factice sfnt excluse. Filmul este 
puţin pree lung, uneori montajul nu res­
pecti un ritm propice. ln cMa ce prlve, te 
durltlţlle, vulgarititile lingvistice de tipul 
«mi doare--n cot•. eu nu slnt pentru cenzu­
rarea lor. Clnd Vodl se exprimi astfel, simt 
ci a fost un om $1 ci nimic din ceea ce 
este omenesc nu l-a fost striln. crnd începi 
să subllnlezl unele Inadvertenţe ale filmu­
lui, al senzatla ci stal fn umbra fierbinte a 

pe Vaenl luni de nelinifte, şi te simţi deajuns Alba luli,1 
de rid icol •. .» 

Prof. AleJtandru JURCAN 
Ciucu -

• „.O anumită rigiditate 

Jud. Clui « .. .ln aceastt noul realizare a cinem<l-

touraflei noastre, se fncearcl o noul viziune 
asupra lui Mihai Viteazul. Este prezentată 
mai mult viata polltici a domnitorului. 
lislndu-se oarecum la o parte scenele de 
lupti. Cred lnsi ci s-a exagerat mer­
gfndu-se pe această Idee, dovadi afluenta 
mici de spectatori la acest film. Filmul are 
o anume rigiditate, se apropie greu de inima 
spectatorului şi folose•te mutte vorbe mari, 
uneori cam exagerate ln comparatie cu 
epoca. ŞI o problemă de ordin tehn ic: de 
ce se lasi ln cadru persoane fn costumatle 
stil secol XX ? La un moment dat apar clteva 
persoane, ln figuraţie, Imbricate cu cos­
tume din zi lele noastre, sau, de exemplu, 
cu pilirii moderne (scena de la sflr$1t, 
cfnd Mihai Intri ln Alba Iulia). Veţi spune 
ci mi leg de chtţlbuşurl , fnsl costumaţia 
cred ci are un rol important ln crearea 
atmosferei unui fîlm » Nicolae PISTOL 

Str. 11 luni. 
Aiud 

•Dialogul? 
N-am ce spune, dar„. 

« ... u mare parte dintre spectatori au 
plrisit cinematograful Modem pe la jumă­
tatea filmului. Oare de ce? Cred ci este 
vorba de lfpsa celui mal elementar bun simţ 
precum şi de lipsa unei culturi cinemato­
grafice ... Oare acel «Spectatori• nu s-au 
glodit la munca enormi depusi de attta 
amar de oameni ? ln viata mea n-am plecat 
de la un film fnalnte de a scrie csflrşlt•. 
Filmul a necesitat o munci enormi. Multi 
actori dorm puţin , deoarece trebuie si se 
lmpartl Intre sceni ,1 film (N.R.: C•i 
drept, foarte mulţi apectatori nu con­
aideri aceutl generozitate a dumnea­
voaatrl drept un element al Judecltil 
de valoare nteticl). Costumele din acest 
film slnt mal mult dectt extraordinare. Muzi­
ca este foarte bună, iar ln prlvinta dialogului 
n-am nimic de spus. Poate că acest film 
n-a fost lnfeles din cauza unul neajuns 
cam mare •i anume ci este mai mult un 
elogiu adus lui Mlhal~lplomatul declt 
lu i Mlhal --otaşul. Este adevlrat ci Mihal­
Rebengluc a jucat cu nerv, dar şi prea 
rnutt dialog strici.•. Colea CURELIUC 

MiriteiaMlc.1 
Jud. Suceava 

•Un „nuu 
istoriei ca paradă 

« ... Da, lntr-adevlr, dup6 cum spunea 
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«Fiurind 
o societate noul, 
trebuie si fiurim 

şi relaţii 
sociale noi, 

si introducem 
un fel de convieţuire 

intre oameni 
şi de exprimare, 

care si corespundi 
relaţiilor 

cu adel'irat tol'irişeşti, 
de întrajutorare 

in toate domeniile -
in munci, 
in viaţi, 

in tot ceea ce realizim 
in patria noastri». 

Nicolae CEAUŞ:ESCU 

(Din CwlnlMea 
III Marea adunar• _,,1111ă 
din M unicipiul Hunedoa1a) 

nu f iti numai , 
regizoru! Vaenl lntr-un Interviu, Buzduoa· 
nul cu trei peceţi nu ne...a oferit o paradi 
de cai frumo,1, de cavaleri frumoşi fi aven­
turi frumoâse. Realizarea aa este subtili, 
un film ol lnlellgentll •I ol slmplltiţll rafinate 
ln ce prlve,te ml•carea scenici. Un film 
care, cu fiecare replici a u , posedl pe 
Ungi lntetesul declarat, un aublnteles, care 
planeazl deasupra tlcerllor dintre cuvinte 
,1 gesturi. Nu e un fllm al faptelor, ci un 
film al actlunllor pregltitoare de fapte; 
nu e o lumlnl noul aruncata asupra lui 
Mihai Viteazul, ci o lumini noul asupra 
faptelor lui. Asupra cauzelor faptelor lui . 
Pe voievod l-am vlzut mal putil cllare, 
mal mult ln apltlrle gfndlnd ti Iar glodind. 
$1 glndurile acestea adesea nu se spun, 
ci se Iad lnteleae, de aici decurglnd subtili­
tatea peliculei.• 

T. MACAROVA 
Carl. Viziru, BI. IT 

Briile 

•Un film de actualitate 

« ... Am mers si-i vid fiind pregltlt sufle­
tette atlt pentru un &fee (Mihai Viteazul 
lui Nlcolaescu a fost un film mare), cit şi 
pentru o mare reutltl. (IJ ftlam pe Vaeni 
de ta Zidul). Am avut ferk'lrea sl urmlresc 
o opert peste care cu slguranti ci nu ae va 
aşterne colbul uttlrll. Filmul reu,eote admi­
rabil al sugereze lupta pentru plstrarea 
flintei natlonate, pentru a nu mal fi •neamuri 
clllrtte şi neamuri clllrete• fl-n aceasta 
marele merit e al scenariului lui Eugen 
Mandrlc, fnclrcat de sensuri; Bu2duganul 
cu trei peceţi este un film de actualitate. 
De aici ar trebui al tnvete totl cel care vid 
ln filmul de actualitate neaplrat o peliculi 
care trateazi o temi de viaţi dintr~ uzlnl. 
(Val, fi ce filme din acestea ni a-au mal 
oferttt). Constantin Vaenl face, din nou, 
dovada unul talent deoaeblt fi a unel 
mlleatril profealonate care-l ateazl printre 
cel mal valorofl regizori de azi. Misiunea 
cea mal compllcatl l-a revenit tnsl Iul 
Victor Rebengluc. El trebuia al creeze 
un Mihai care al nu fie umbrtt de personalf.. 
tatea copte,ttoare a cetullatt, a lui Amza 
Pellea. A reu,tt, lnterpretlnd un personaj 
frtmlntat, un domnttor aimtltor la pulsul 
Istoriei, impunltor prin compteiftate. To­
tu,1, dupl cum am mal apus, scenariul rlml­
ne de o hotlrltoare lmportantl, Iar daci 
llmbalul ar outea plrea unora oe alocuri cam 
Ylotent, de un pttoreac uar, apoi cred ci ar 
fi o gretatl de neiertat al ne fnchlpulm ci 
tn acea vreme ae vorbea tot ln tnflorlturi 

de stil, cum nici acum nu ae vorbe,te. 
Ctt despre utmzarea unor neologisme, 
lucrul acesta trebute pus pe seama moder­
nitltll filmului, care, 1tnt sigur, va rlmlne 
un punct de referlntl al cinematografiei 
noastre.,. 

Nicolae BABOI 
Str. Stadionu/ul BI. ll9 B. ap. 19 

Buzlu 

• O lectură dramatizată 
prea pedagogic? 

Flrefte, dupl un succes aUt de mare 
obtlnut de Mihai Viteazul lui Nlcolaescu, 
a porni al faci un alt film cu o temi asemlnl­
toare, a1te un gest temerar. Exista Inel de 
la tnceput riscul nelntereaulul, mal ales 
din partea publlculul care avusese fn ne­
numlrate rtndurl ocazia si-i aplaude pe 
Amza Pellea (pe ecrane) sau pe Ion Mari­
nescu (la t .v.) fn rolul acestul mare blrbat 
care, primul dintre totl marii birbatl al 
nA11mului, a stat. singur, la ctrma celor 
trei t6n unite. Afadar, trebula gâsit ..-:Avit 
nou, Interesant, necunoecut mulţlmll. Şi, 
ln acest uns, marele merit - ata cum a 
relevat-o întreaga critici - TI revine lui 
Eugen Mandric, gazetar cu vesti experlentA 
'' fn domeniu! fllmulul, care a •llut ai sur­
prfndl tn scenariu unele probleme de culise, 
de strlctl dlplomoţle polttlci mol puţin 
cunoscutl, consemnate sau nu tn cronicile 
vremii. Cu alte cuvinte,• ciutat si lntulascl 
pe filozoful '' polltlclonul Mlhol ln primul 
rfnd, llatndu-1 pe Viteaz ln plan secundar. 
Jn acest sens, •• zice ci fntreaga peliculi 
H vrH un film de atmosferl ,1 situatll. 
de monolog •I dialog, un fllm lntr-adevlr 
dedicat voevodulul Mihai cu toatl stima 
,1 veneratla oeneratlttor a patru . secole. 
A.m spus ue YNP din ounctul de vedere 

al scenaristului. Dar Constantin . Vaenl, 
al cirul fllm Zidul ne-a lisat o foarte buni 
impresie, n-a reuftt al-•I faci slmtlt prea 
mult aportul regizoral. Adlcl filmul nu-l 
surprinde pe Mihai triind fi zbuclu­
mfndu-ae, trecerile de la o atare la alta se 
fac nemotivat (poate fi din vina montajului), 
llalnd Impresia ci de acolo llpaefte ceva. 
A.dlcl, zic eu, filmul pare un acenartu ecrani­
zat. Avem de-a face cu un fllm tezist ln 
toati regula, fn care un actor de aleasă 
t lnutl, cum e Victor Rebengiuc, reciti 
uneori llnl•tlt, alteori cu patos, o partituri 
verbali cu un pronunţat mesaj, lhlnd de-o 
parte cu buni •tllntl orice alt mefteşug , 
pentru ci vorbele aJung. Nu zk' ba. Dar 
filmul nu e ln primul rtnd arta cuvlntulul, se 
ttle asta. Or a face lecturi dramatizata ln 
fata aparatului de filmat. nu-l tot una cu a 
face fllm. lnchlpuJtl-vl ce a-ar fi putut ln­
tlmpla cu un Hamlet sau un Richard al 
III-iea. al zicem, daci Laurence Olivier, 
ln marea încredere ,1 admirat~ pentru 
valoarea textului ahakesperean, l-ar fi lisat 
doar pe acHta sl spunl totul. S-ar mal fi 
vorbit Htlzl deapre cete doul ecranlzirl 
ca despre doul capodopere ale fllmulul? 
lata ce cred eu ci ar fi trebuit si releva şi 
critica noastrl cu aceasta ocazie; pentru 
ci multe filme s-au aflat tn aceH•I altuatle, 
de-a vet\.icula doar vorbe frumoase 4i tn­
tlmplirf liudablle c:lzlnd Inii lntr-un fel de 
pedagogism gen Luca Tanner. 

un„ VINC>eRASCHI 
Str. Republic// 49 

Galaţi 

• Cel mai reuşit 
portret al voievodului 

cBuzdugan•I cu· trei peceţi• este un 
recital Victor Rebengluc. Prezenţa aa este 

covfrtltoare. Dintre ceilalţi, ml a-au plrut 
a ae distinge Ştefan Sileanu f i Toma 
Caraglu, ale clror personaje lumina voie­
vodului nu le fntunec.I. Scenariul lnsuşl 
pare scris special pentru aceaatl prezentă 
centrali. Repllclle-1 vin de minune fi au 
uneori mlretla ,1 poezia versurilor shakes­
peareene. Omul şi oomnltorul se lntllnesc 
fericit de data aceasta, ln aceeafi flintl. 
Cred ci nu gre,esc scriind ci acesta este 
cet mal reusit oortret al voievodului realizat 
plnl aatazl fn cinematografia noastrl. 
Bazfndu-H ·tn principal pe anallzl tl nu 
pe acţiune, el este ktnt, uneori cam prea 
lent ln desflfurarea aa. Dar el clttlgl fn 
subtilitate fl-n naturaletea notatlilor, evltl 
unllateralftatea '' lfl aprop„ firescul. 
Reu•lte deosebite ml a-au plrut a fi 
cadrajul tl Imaginea. Compoz1tme vizuale 
Impun prin almplltate fi printr~ auri poe­
tici.> 

Liana OIMA 
Str. LUCH(lrulu/ 22 

Suceava 

• ... Specific teatral 

cAm fost avertizat din timp asupra noului 
concept de balii al fllmulul, ca film ce vrea 
d aurprlndl glndlrea epocii, al contureze 
caracterul renascentist al domniei marelui 
voievod. Ar li fost, lntr-adevlr, foarte impor­
tant al se poatl reanza acest deziderat. .. 
Numai ci etecul general al scenariului 
are la bazl abundenta exageratl a verbului, 
a frazelor obositoare, neclnematograf1ce, 
apeclflce mal mult teatrului decft fllmulul .'· 
1n afarl de lungimea textului, mal trebuia 
analizat ,1 fondul lui tn care limba arhaici 
romlileascl este amalgamata frecvent cu 
o limbi cam avangardlatl pentru acea 
epoci, preslratl pentru autenticitate cu 
expresii mal putln aalonarde. Este drept 
lnal ci lui Victor Rebenoluc, •ctuala partl~ 
turi li dl poslbllltoteo dozlinţulrll lntregu­
lul alu temperament artlatlc. care tnsl aici 
nu s·a materializat ptni la valentele supe· 
rioare atinse ln Tl.n... Scatiu. Restul 
personajelor, restul actorilor, umplu cadru 
dupi cadru Tmbrlcaţl fllnd cam sumar de 
mantia rolului. Desigur, Imaginea semnatl 
de citre loslf Damian reprezenta o garantle 
a calltltil filmului. Prima «evadare» tn lumea 

(Conl/nuato ln pag. 4} 
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B 
Cinema: ln discuţia despre 
critici - pe care o des­
tlişurlm ln cadrul preocuplirii 
pe plan naţiona~ inspirate de 
hotlrlrlle partidului, de repe­
tatele îndemnuri ale tovară-. 
,ului Nicol• Ceau,„cu­

este necesar si lntervinA spectatorii. 

Afltndu-ne la Tineret-club din Alba-Iulia, 
ne afllm de asemenea tn compania unor 
membri al Salonului literar-artistic recent 
creat rn ora,ul dumneavoastrl: muncitori 
şi poeti sau muncitori-poeţi, Instructori ai 
formaţiilor artistice de masi. •i factori de 
rbpundere ai vieţii cutturale din judeţ. 
Am putea deci ca, împreuni, sA depişim 
limitele unul schimb de opinii tn cerc fn­
thls -tn care discutlUe rlsti si ia aspectul 
unei critici a criticii din partea celor criticati 
- $1 st deschidem dezbaterea spre o pro­
blematici mal largi. propusi de cei care 
sint beneficiarii firefti ai productiel artistice. 

Critica de film, 
Am venit pentru aceasta la Alba Iul ia, 

la Alba Iulia, a clrei rezonantă tn conştiinţa 
noastrl prin atltee fapte Istorice a fost 
recent amintitl fi prin premiera pe tară 
care a avut loc a ici cu Buzduganul cu bei 
peceţL 

.\1ai întîi. 
în ce măsură critica de film este pentru dum­

nearnastră o prezenţă reală. în ce măsură o 
citiţi. în ce măsură există ea pentru dumnea­
rnastră? 

·Jpoi. 

premieri, cum a fost cazul cu Buzduganul 
cu trei peceţi, la noi, la Alba-Iulia, in spcc· 
tacolul de gali cu participarea impresio­
nantl a realizatorilor. Dar cronica n-ar tre­
bui si absenteze nici ea de la acest moment 
de geneza fn destinul unul film. 

Vuile Moga. muzeograf la Muzeul Unirii: 
Daci-mi aduc bine aminte, ln urmi cu cftiva 
ani, fi fn ziarul nostru Judeţean, •Unlreu, 
mai apireau din cFnd rn clnd cronici la filme. 
Acum nu mal apar nici cronlchete. Ne rlmfn 
publlcatll le centrale ln cazul cărora, tn 
afara problemei discutate, a slncronizirii 
cronicilor cu premierelor, se pune de ase­
menea fntrebarea cn se scrie despre filme 
şi mal ales cum. CftiYa cronicari sfnt, e 
adevărat, cunoscuţi. O.I. Suchianu, pe care-l 
urmărim fn «Romln'8 literari», aPoi cri­
ticii de la revista •Cinema•, pe care nu- l 

nevoie si~ i mal numesc, Florian Potra fn 
aparitille de la televiziune, semnatarii rubri­
cilor de film de la «Contemporanul• sau 
«Siiptimlnu. Slnt totuşi puţine nume con­
sacrate şi, din picate, opiniile se cam re­
petă, nu ln virtutea imitatlel - refuz acest 
glnd - ci pentru raţiuni pe care cred că 

numai dumneavoastră ni le-aţi putut explica. 
Daci O.I . Suchlanu spune, de pildi, că 
Rocky e un film care 1-a impresionat foarte 
mult, acelafl lucru fi susţine Insistent şi 
Călin Cillman. Daci lntnnefti ln «Contem­
poranul• o apreciere superlativi la Buz­
duganul cu trei peceţi, critica - să zicem 
critica, deşi deocamdată .. . - critica ln to­
talitatea el se sltueazl la acelaşi nivel al 
aprecierilor. Nu prea lntllnlm păreri per· 
sonale ale criticilor de film. 

carecredeţi că sînt factorii care ar putea face 
mai acth·ă contribuţia criticii în 'iaţa noastră 
culturală şi educath·ă? I Trebuie să nu dăm voie ca interese de grup să 

guverneze aprecierile critice 

I Cronica trebuie să fie un participant activ 
ta destinul filmului 

ton Singefeanu, director al TNlrului urmi cu 20 sau chiar numai 15 ani , 
de ,,Apuşi: Pirerea mea este ci daci, ln ou puteam vorbi de o şcoală de critici de 

Lucian Miga. responsabil al cme­
matografulu/ •Columna»: Prima dumnea­
voastri lntrebare ma tndeamni sl ma gin-­
desc tocmai la aportul pe care critica de 
film n poate avea în preg6tlrea publicului 
şJ '1 atragerea sa la filmele de calitate. 
Nu confund critica cu publicitatea $1 nu 
cer criticului ai se substituie distribuitoru­
lui. Dar noi, ca lucritori ai reţelei clnema­
tograOce, simţim nevoia si se scrie mal 
mutt despre filme. mai ales despre cele 
romlnettl, tnceplnd din momentul tansirlf. 
Cronicile apar muti prea tfrziu pentru a ne 
fi de afutor. 

Cinema: Atl dori si se scrie avancronici? 
Ernilla Haţegan, şef al s«rklulul de 

d ifuzare al lntreţN/nderll cinemalOf}fa(ICe ju­
detene: Nu neaplral Vrem pur fi simplu să 
apari la timp cronicile propriu-zise. Eu 
cred ci ar trebui si se tină seama de rit ­
micitatea dlfuzirli filmului - pentru ci la 
noi ln ora, viata unul film tine 2-3 zile , 
rareori 4 fi numai Tn mod excepţional 5 -
şi cronicile si se publice tn cotidiene a doua 
zi dupl premieri, cum se pare că ar şi cere 
unele tradiţii ale presei. 

Ion Mlrglneant1i lnstructcw ţN/nclpal la 
Centrul de lndrumare a crl'!aµeJ popu/art! ş/ 

cronica beneficiarului 
(U1111dfe dm f)dg . 3) 

culorll acestul artist atlt de valoros a fost , 
dupi plrerea mea, oneati, dar firi să 
ajungi la valoarea din filmete precedente. 
în alb-negru. Clutam asiduu acele cadrt> 
de exceptlonall valoare plastici din Zidul 
şi Nunta... le clutam tn zadar ... 

Laurenţiu LANCRllll 
Str. Antim 3 

Bucureşti 

ln sflr•lt, pentru a încheia, iată o scri­
soare nu despre Buzduganul cu trei 
pecetl ci 

•Despre filmele istorice 
s1 încă ceva 

t1 Consider ci cineaştii noştri se cram­
poneazl prea des de datele Istorice, nu 
totdeauna semnificative. Nu este cltuşi de 
puţin vorba de a face loc flctlunii acolo 
unde au avut loc evenimente precise, ci de 
a retine fi de a ordona doar acele elemente 
care. din negura Istoriei, eYidentlază esen­
ţele, datele fundamentale ale colectfvităţii , 
sensurile el de evoluţie. Reolzorii noştri 
muncesc enorm, lnsl dutfnd umbra unui 
anumit copac, operatorii caută al.limuri stră­
lucltoare, scenografii cauta cu ardoare o 
anumlti casa şi cam fn acelaşi fel echipe 
lntr&gl de filmare devin echipe de şefi de 
producţie. lntr-o asemenea sltuatle devine 
logic ca filmele li ogllndeascA doar Ideile 
regizorilor care au clutat doar umbrele 
copacilor, Ideile operatorilor care au ciutat 
doar alimurlle. ln acest fel, noi, spectatorii, 
vedem filmele unor meştefugarl şi nu fil­
mele unor creatori. Probabil din aceste 
motive se dlscutl atlt de mult despre sce­
narii '' scenariftl care,pfni una alta, slnt 
aproape singurii creatori din clnemato· 
grafie. 

Traian APETREI 
/.C. Frlmu IU. Ap. 9 

Botopnl 

a m1scă1ii arllstia de amalcxl: Există insâ ş1 
ideea ci un film trebuie si se recomande 
de la sine, ca orice operă de artă. Dar, 
dincolo de aceasti premiză tl eu cred că 
primele cronici, cronicile de premieri, tre­
buie si apari concomitent cu filmul, atit 
ln presa centrali, ctt şi fn cea k>cati. Este 
un lucru foarte Important Nu e un secret 
pentru nimeni ci publicul, mai ales cel 
cinematografic, este oarecum eterogen din 
punctul de yedere al preferinţelor şi surse­
k>r de informare. De aceea nM:i un mijloc 
nu ltl poate fngidui sl rimtni inactiv ln 
aceasti operi de orientare şi educatle. 
Blnetnteles ci o cronici de premieră tre­
buie sl-$1 respecte genul.să ţini seama de 
publicul clrula I se adreseazl, fări a se 
ambiţiona sA concureze tratatele de estetici 
presupunlnd ci riscul celilalt, de a 
degenera tn text publicitar, este dep1$1t. 
Spre a-şi merita numele, cronica trebuie d 
su scite Interesul, si ofere date şi răspunsuri 
concludente Iubitorului de frumos, lislnd 
rn seama altor genuri ale criticii exegezele 
abisale, polemicile de maximi intransigentă 
şi verdictele ultime. 

Uneori aceastl atmosferl propice se 
poate realiza printr-un spectacol tn avan-

cuvîntul producătorului 

Dialogul, iată climatul 
in care filmul respiră in voie~ 

Aşadar, iată realizată sub ochii noştri mult aşteptata şi mult dorita luptă de 
opinii! Şi nu «Intre părţi)) , aşa cum s·ar fi aşteptat redacţia, atunci c1nd a 
pus falA·n fata pe spectatori şi producători, ci chiar Intre spectatorii Pen· 
tru ci, unii tncearcA să zdrobească filmul, «dlndu·i la cap )J nici mai mult 
nici mal puţin declt cu Shakeapeare (Hamlet. Richard a/ lfl.fea .. .), ln timp ce 
alţii afirmă ci u:repllclle 11 vin de minune (domnitorului n.n.) şi au uneori 
mireţla şi poezia versurilor shakespeariene>> ... Unii proclamă «eşecul 
general al scenariului», alţii spun despre film ci ((Va rimţne un punct de 
referlntl al cinematografiei noastre»! Se vorbeşte într-un loc despre «jo· 
cui admirabil al lui Victor Rebengiuc, pentru ca ceva mal jos să citim ci 
«temperamentul artistic •. . aici nu s-a materializat pin! la valentele su· 
perioare atinse ln TAnase Scatiu. Oare este Buzdugan ul cu trei pecet1 un <cfilm 
tezist ln toatl regula»1 sau este «O peliculă subtlllb? Are el «costume mai 
mult decit extraordinare » sau <cse lasl 1n cadru persoane ln costumaţie 
stil secol XX », aşa cum afirmă contradictoriu corespondenţii revistei? 
Vă propun să pitrundem metodic fn hăţişul acestor puncte de vedere at1t 
de greu de conclllal 

Pro ... 
mod de a face film Istoric. E reconfortant 
si vezi ci oameni de toate vlrstele tl pro­
fesiile, din toate colturlle tlrli, tnteleg ln 
Henţl un fllm de acest tip şi - formultnd 

Si subliniem, în primul dnd, nu atit rezervekt pe care le cred de cuvllntă, cele 
numirul oplnlllor favorabile filmului (pen- mal mult perfect tndreptiţlte - pledeazi 
tru ci, ftlm, redacţia a primit mult mai pentru acest tip de film, afirmi polemic, 
multe scrisori) ci puterea analltlcl, flnetea se bat pentru dreptul siu de existenti, 
observatlel, receptivitatea multor specta- blnuind parei punctele de vedere opuse„. 
tori la o formull noul de film Istoric. Pentru Spuneam pe scena premierei, reprezenttnd 
d scrisorile, Jn fond, asta vldeac: opoziţia filmul, ci Buzduganul cu trei pece11 este 
dintre aderenta fi Inaderenta la un nou aşa cum este fi datorltl faptului ci avem 

încredere tn capacitatea de tntelegere, în 
gustul artistic al spectatorilor noştri. Se 
pare ci am avut dreptate atunci cfnd am 
crezut în public, sau micar Tntr-o buna 
parte a lui ... Cel puţin semnatarii scriso­
rilor •pozitivu publicate allturi ne-au ghicit 
bine lntentllle, puterea lor de pAtrundere 
ridicfndu-se, tn clteva cazuri, la nivelul 
cronicilor semnate de specialişti. li fellci­
tim fi le multumlm, aslgurlndu-1 ci obser­
vaţiile critice - mal ales ln contextul 
autor afirmaţii care depăşesc bunul simt 
comun tl tind către Judecata de valoare a 
specialistului - ne slnt de real folos. Le 
dim, astfel, dreptate atunci clnd spun ci 
filmul este prea lung (prof. Alexandru 
Jurcan),mai ales ln cazul unei formule de 
film care trebuia ajutati să ccprindb 
ia toate categorii le de spectatori; sau ctnd 
observi ci «filmul este lent. uneori cam 
prea lent tn desflturarea sa ... • (Liana 
Dlma).. Mlrturlslm totodată ci aceste con­
statirl au flcut obiectul unor îndelungate 
dlscutll ln echipa de realizare şi între echipă 
şi producltor, pe toati durata finlslrll 
filmului; poate că, dacă producătorul ar fi 
fost mai ferm, spectatorii ar fi fost tn ctş­
tig„. 

••• el contra 

Rugindu-l pe semnataru scrisorilor «pro• 
sl ne scuze ci nu stăruim atfta cit s-ar 
cuveni asupra opiniilor formulate de dln$ii , 
sA trecem la corespondentele «contra». 
Ele exprimi, cum spuneam, o rezervă fun­
damentali nu attt pentru acest film, ci mal 
ales pentru acest tip de film, reproşlnd 
filmului nu atlt ce este, ci ln primul rlnd 
ce nu este, ce nu are. Nicolu Pistol 
slntetlzead cel mal bine motivul nemul­
tumlrll unei plrtl a publicului. c.Este prezen­
tata mal mult viaţa Politici a domnitorului, 
lislndu-se oarecum la o parte scenele de 
lupti. Cred lnsl ci s-a exagerat mergln­
du-se pe această Idee, dovadă afluenta mici 
de spectatori la acest film•. Am promis 
si discutam sincer, de aceea voi fi sincer 
ptnl la capăt: ln scenariu existau lncl 2-3 
secvenţe Importante contlnlnd «fapte• (c i­
teşte lupte). Astfel, potrivit primei forme a 

o 
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critică de public 
film romlneasci., la ora aduall putem vorbi. 
ŞI asta trebuie si ne bucure, pentru ci 
inseamnl ci, o datl cu filmul romanesc, 
care trece printr-o evidentă, deşi prelungitl, 
perloadi. de maturizare, "i-.a maturizat şi 
critica. Au aplrut fn critica de fitm romt­
neascl nume care ne spun ceva prin ele 
insete ,1 care reprezintl un gir pentru 
inseti filmele comentate, pentru ldeite avan­
sate. Ceea ce rlmlne lnsi. de precizat mal 
bine, din punctul nostru de vedere, slnt 
functiikt acestei critici de specialitate. Una 
dintre funcţiile el ar fi cred aceea de a in­
forma şi forma marele public, de a-l canaliza 
pe spectator spre anumite productii, de 
a-i deschide ochii, cum se spune pe româ­
neşte, de a-1 face o educaţie estetici, nu 
ln sens şcolar, dar destul de eficient, pen­
tru ca el si fntek!agl eaact unde este valoa­
rea şi unde este non-valoarea. 

Legat de aceasta, un an aspect extrem 
de important, ar fi si. vedem felul cum critica 
noastri. de film priwe,te productil'8 cine­
matografice ca atare. ln primul rfnd pe celo 
romineşti, dar şi pe cele stri.lne,. Cit de 
aproape este ea de ad ev Ir, de propriile 
instrumente de analizl şi comunicare. Pen-

scenariului fi a decupajului regizoral, urma 
sl vedem lupta de la Gherghl~ tn care 
Mihai n lnfrTnge pe titari, clzlnd rănit de 
jungherul unul cllireţ dufman ln clipa 
clnd s-a repezit si salveze doi copii legaţi 
de cumpl na unei Untlnl. Oimensiunite fil ­
mului şi clteva complicate probleme de 
productie ne-au obligat la o reanalizare a 
întregului materia.I propus de scenariu. 
A fost momentul ln care am optat definitiv 
pentru o formulă unitari, plstrlnd ca sin­
gură bltilie lupta de la Tlrgovlşte, nu atft 
pentru spectacuk>sul şarjelor de cavalerie 
şi al exploziilor ucigitoare, ctt pentru sem­
nificaţia sa deosebit.I: pentru prima dată 
oştite muntene, moldovene $l transllvl­
nene, conduse de domnitorii lor Mihai, 
Rl zvan şi Sigismund, luptau împreuni 
împotriva duşmanului cornu~ armata oto­
mană. Se putea glsl oare un moment mai 
semnificativ decft acesta tntr-un film con­
sacrat primei uniri poliUce a romlnilor din 
cele trei principate? Acesta este rostul 
luptei de la Tlrgovişte ln Budugan„ c• 
trei peceţi; restul ar fi însemnat. ln fond, 
concesii flcute formulei de film în care 
Istoria servette drept pretext şi fundal 
pentru numere de virtuozitate cascadori­
cească. Ştiam ci fiecare cbltlliH epurati 
ecscoate din aalb sau mai exact tine de­
parte de sali o suti, doui sau mai multe 
sute de mii de spectatori, dar ne-am gtn­
dit tn primul rtnd ta îndatoriri le noastre 
fată de ceilafli, fată de aulele de mii de iubi­
tori ai artet filmului şi ai istoriei naţionale, 
dispufi $l dornici sl vadl ,1 altceva dectt 
cai. Statisticile demonstreazl limpede că 
Un om pentru ...,_lt.Me sau Oomwell, 
de pildl, nu pot concura ca lncaslri cu 
Mongolii sau alte superproducţii găunoa­
se, dar pline de blW; optfnd pentru medi­
ta1ie gravi. pentru ctilmul-dezbatere» (aşa 
cum remarca prof. Al. Jurcan~ pentru zona 
lndicatl tn cele doui modele c itate mal sus, 
ştiam ci rldicim •tacheta şi ci - în mod 
fatal - s-ar putea al nu ajungi pini la ea 
toţi cei care au luat cu asalt casele de bilete 
ale superproductiilor. Ne-a preocupat însă, 
tn primul r1nd, procentul de satlsfactie al 
celor veniţi .ş:I rămael tn sala ... Oe altfel. 
trebuie sl vă spun ci premiera de la Tg. 
Mureş s-a desfă$urat cu aproape două sute 
de oameni tn picioare, pentru ci scaunele 

t ru ci vorbeam de breaslă, se ştie câ in 
orice operaţie, chiar depirtat6 de arti, 
se lntlmpll ci unul croieşte mai Putin ins­
pirat. altul bate cuie strfmb, Iar un al treilea, 
ca-n povestirea lui Creangi., uiti si facă 
nodul la aţi. Ap e •i aici. Cu deosebirea 
ci erori'8 apar rn critici nu atn datorltl 
deformărilor profesionate, cft Intereselor 
de grup care guverneazi anumite aprecieri. 
Critica de f11m nu a sclpat nici ea de aceste 
tare. 

Este bine ci la ora actuali vă slrădu i1 i 
şi uneori reuşiţi foarte bine si tacel i o 
critici receptivi fată de fenomenul cinema­
tografic romlnesc şi străin. lml amintesc 
ci, fn urmi cu mulţi anl,o distinsi scrii­

toare avea cuvinte foarte dure despre o 
capodoperl a cinematografiei mondiale -
Rocco .i hatii dl de Vlsconti. Se pare ci 
de atunci rlgorite au evoluat şi cei care 
scriu astizi cronici, eseuri sau cirti de 
specialitate, privesc cu ochi avizaţi şi cu 
toatl lnţe~erea filmul fn general şi filmul 
romanesc ln special. 

Am Impresia, totuş i , că demersul criticii 
cinematografice se opreşte undeva pe drum. 

nu ajungeau „ ci, timp de trei ore ~ zece 
minute, aproape toţi au rlmaa tn picioare, 
sl vadi filmul, defi erau liberi sl plece clnd 
doreau... N-•• vrea ai se Jnţeleagi. din 
cele de mai sue, ci ne eete indiferent numă­
rul spectatorilor sau ci Ipostaza de «geniu 
neînţelesa 1ine cuiva de cald ctnd filmul 
regizat. scris sau produ• de -et rulează cu 
slli goale, dovadi siguri d publicul i-a 
lntors ipatele. Almu~ mai mult declt oricare 

altl operl de art\, trlie•te prin public. 
Nu tnai cu orice preţ 1n sociologia emi­
siunilor de televiziune exlsti doi Indicatori 
care exprimi succesul unei emisiuni: In­
dicele de audienţă •I lndlcete de satisfactle. 
El bine, firi ai ne lase Indiferenţi audienta. 
am dorit sl promovlm ln primul rtnd exa­
menul Indicelui de aatl1factle, oii rispun­
dem adlcl, celor mai fnalte exigente, des­
chlzfnd un nou drum, lnaugur1nd o noul 
formull, drum pe care alţii vor merge, poate, 
cu mal mutt aucces. ŞI ca o ultlml paran­
tezi la aceaati temi. pot Informa ci afluen1a 

Respectiv, o anumlti parte a criticii nu are 
totdeauna tiria şi curajul ai spuni lucruri­
lor pe nume, si puni punctate pe i. Am avut 
şi experiente foarte triste ln domeniul cine­
matografiei. Ce-i drept. unii critici le-au 
consemnat ca atare, aflrmfnd mal timid 
sau mai energic ci nu e bine si rimrnem 
atlta t imp la faza de experiment şi al con­
sumlm mijloace şi speranţe acolo unde 
ştim ei nu se poate depişi un anumit 
plafon. To tu fi, fnregistrim ,1 astlzl rn pro­
ductla de filme subproduse, nu prin acci­
dent inexplicabil, ci pare-se cu totul pre­
vizibil. ln ctteva cazuri, producitorii ar f i 
putut fi mai atenti la critici. ar fl putut f i 
mai perspicaci. Nu putem oare 18'1 
din acest cerc vicios? Critica ar trebui 
s-o spună inel o datl, mai rispicat -
Ne-am edificat complet, ftim exact ln cutare •i cutare caz ci nu se poate mal mutt. 

PubUcul Jnsuşi «înghite• şi el numai plnă 
la un moment dat. nu suportă mereu acelaşi 
gen de suboroduse si daci ele mai sfnt 
di fuzate .i la televizor, aparatele se închid. 

Pare ciudat. dat c toa 11c m1 c1c~a11t ~ · 
foarte bine ci maturizarea filmului româ­
nesc o dau operete tinerilor sau mai puţin 
tinerilor recent afirmaţi, pe clnd unii con­
sacraţi dau şi acum lucrlri de tinereţe. E 
un paradox? Nu ,uu. Oricum, nu l-am 
lntt1nlt dezbitut tn critici. Am putut tnsâ cu 
toţii remarca. fapt semna~t ce-i drept destul 
de Insistent de unii cronicari, ln ultimii an i, 
citeva opere de maturitate profundl, vie. 
cu o viziune şi o deschidere noul asupra 
lumii. cu o adeviratl ştiinti a tumlrii filmu ­
lui modern, cum slnt productille lui Con­
stantin Vaen~ Dan Pita, Mircea Veroiu ş i 
ale altora. 

I Cronicarul nu are voie să fie 
„un funcţionar cu ticuri verbale" 

Ion MirgiHanu: Eu doresc sl ml rn­
scriu. in replici. „ dezacord cu o parte de 
ceea ce a spus Jnainte poetul Ion Slngerea­
nu. Mie mi se pare ci nu existi o şcoală 
bine consolldatl de critici cinematografici. 
romlneascl. Cred ci existi doar o breaslă 
onorabili. ln curs de constftuire, deocam­
datl pe plan central, firi un sistem de cri­
terii bine precizat fi firi ramiflcatiite şi 
ecourikJ pe care le Implici kleea de şcoală. 
De acest stadiu, cu totul explicabil, 1in o 
serie de greutlţi evidente ln planul inftuen11-
rii publicului ,1 tot de aici o serie de pseudo­
cronici, mai ales ln ziarele locale, dar nu 
numai fn ele. 

Cezar Dumitrache, jurist: Nu fac parte 
din Salonul literar-artistic şi nici din Clubu l 
tineretului, dar ca frecvent spectator al ci­
nematografului din Jocalitate. trebuie s.'i 
constat şi eu cu regret ci ziarul nostru 
este deficitar la acest capitol. Nici mlica1 
un asemenea eveniment cu rezonanţi pe 
plan naţional, cum a fost premiera pe tară 
cu Bazduoanuf c11 trel peceţi, care a avut 
loc aici, la Alba-Iulia, nu a constituit un 
argument deosebit pentru ziarul nostru. 
Putinul care s-a scris cu acel prilej - o 
simp!I noti - vi rog sl ml credeţi, nu a 

spectatorUor la 811Zd...-11L.. este. plnl 
acum, promiţltNire:. 1n patruzeci de zile 
l-au vizionat numai ln Capitata pe1tl 106 OOO 
spectatori, ceea ce tnaeamnl ci nu sti.m 
riu nici cu audienta ... 

Un alt corespondent. UllM Vlnoorachi, 
acuzi fllmul ci «nu-t surprinde pe Mihai 
trăi nd şi zbuclumtndu-se, trecerile de la o 
stare &a alta ae fac nemotivat, lblnd Im-

preaia ci acolo llpaette ceva (sublinierea 
noastri). Oa, llpae•te poveatea tn care, 
de obicei, se cmonteazl• viaţa unor perao­
nalltăţl i storice devenite eroi de film. Noi 
nu v ... m prezentat însl Istoria unui om, 
fie e4 fi domn (între-altele, pentru ci ea a fost 
realizata foarte bine de Sergiu Nlcolaeacu), 
ci la:toria unei Idei, Ideea de unire, pro­
puntndu-ne sl alegem " ai punem tn 
lumini acele fapte, altuaţll ,1 determlnlrl 
care l-au flcut pe Mihai al glndeaacl ' ' 
apoi si lnflptuiaaci unirea romlnllor din 
cete trei principate sub sceptrul slu. Pro-

reprezentat n imic care sA suscite interesul 
spectatorului. 

Tocmai din acest punci de vedere, al 
interesului pentru publicul larg, permiteţi-mi 
sl extind puţin Intervenţia mea. Apreciez 
ci, deşi exista un lnceput bun fn critica de 
film, pentru marele public cronicite sfnt 
deseori preţioase şi prea «radicali» &ste 
exprimarea criticilor, atlt ln ziare cft şi la 
televiziune. Jumltate din textul unei cronici 
nu e fnţeles de mulţi cititori, datorlti unui 
abuz de termeni de specialitate sau expresii 
specioase, care acoperi tocmai ceea ce 
c ititorul mediu urmlreşte si aHe: cum Hte 
apreciat acel film, e bun, e riu .•. 

Ion lllrgineanu: Bine, dar nu putem 
cere mun1-n guri. Şi nici a simplifica un 
limbaj care are nevoie, ca orice limbaj 
1nofesional, de termeni de specialitate. 

ChteM&: Am avut impresia ci tovarişul 
Dumitrache s-a referit nu atft la termenii 
folosiţi cft la faptul ci cititorul nu poate 
afla din partea unor cronicari o opinie clari. 
Ar fi deci nu atft o chestiune de limbaj, clt 
una de atitudine critică. 

Cez• Du111Jtrache: Aici fi voiam sâ 

(ConUnuare ln pafJ. 10) 

fesorul Jurcan rezuma astfel filmul: «Un 
fir de portrete ordonate admirabH sub 
sceptrul unei traiectorii wefklice •.. • . Per­
fed adevlrat. Dupi cum foarte bine re­
marci T. Macarova (Brlila), «nu e o lu­
mini noul aruncatl asupra lui Mihai Vi­
teazul•, ci o lumlnl noul asupra faptek>r 
lui, uupra cauzelor faptelor fui• (subli­
nierea noaetri). lntr ... devlr, cauzele fapte­
Jor ne-au Interesat fi am încercat sl facem, 
din ele, substanţa principali a Buzduga­
nului cu trei peceţi. Este logic ca o ase­
menea opţiune el duci Inevitabil cltre un 
film de dialog; nici acum nu regretlm ci 
ne-am asumat riscul (de•l. cum am spus, 
lungimi de teld " chiar de situaţii grevează. 
din picate, asupra ansamblului). Corespon­
dentul ne reamintette lnsl ~ prelungirea 
raţionamentului du ci «filmul nu este ln 
primul f'lnd arta cuvîntulul, se ştie asta•. 
Ştim fi noi. Aşa 1-e ajuns la ticeri'8 din 
film (pe care le remarci T. Macarova), la 
secvenţa morţii clluglrului Pamfilie, la 
secvenţa prohodului din m1nlstiree Col­
ţuna. unde stnt pedep•ift boierii trldl tori, 
ta personajul cclluglraşulul• care se retine, 
defi nu rostefte dectt doul replici... Aşa 
s-a ajuns la. rafinamentul, ta stilul aparte tn 
care Iosif Demian, acest artist al imaginii, 
vizuellzeazi tntregul material; asta pe llngi 
efortul feglzoral de a gisi echivalente 
pentru verbul lui Mandric - unanim subli­
niat fi apreciat cirula. personal, nu i-am 
glstt nk:i creminiscente din pedagogismul 
lui Lucas Tannent, nici •multe vorbe mari• 
cum apune Nicolae Pistol din Aiud. Si nu 
fie nimlnui cu supirare; daci spectatorii 
polemlzeazi Intre ei, de ce nu i-ar fi permis 
si nroducltorulul un punct de vedere diferit 
de cel al unuia dintre spectatorii sl.i ? 

in once cu ., dia logul - cluar contradic­
toriu - reprezint.I climatul tn care opera 
de arti, deci ,1 filmu~ trileşte cu adevl.rat. 
respiri 1n voie, Infinit mal sinltos şi fertil 
decft: ln liniştea ucigltoare a Indiferentei. 
SI muf1umlm, deci, spectatorilor pentru 
opiniile, pentru competenţa sau franchetea 
cu care le-au formulat, sl mulţumim gazdei, 
adicl revistei •Cinema» tl.- ai punem 
pune~ pinii la un viitor dlalog . 

Ion BUCHERU 
directorul Ca!WI de filme UNU 
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. j Scenart.t - Constanlin 
Stoiciu, scriitor cunoscut clnefilllor pentru 

~1°~':~!:ci~f ff~69,.'";;~::'.~i~~i prezentul 

Regizor - Andrei Citllln Blleanu, aflat 

i~f:!ee.:r.' :·:':. ft~7!,:r:.:::.b re::~> 
$• Munte • neuns, lucreazl cu o maxim~ 
~e~lcatete,preocupat îndeosebi de reae11ile 
intime ale personajelor sale; 

lm911lnea - Florin Paraschiv fi Va­
lentin Popescu. Paraschiv era la armat.I 
cfnd I~ fost trimis scenariul spre lec­
tură. Defl este foarte tfnir, a absolvit 

~~T~~~mc~ ţ~e1coi~~d~r~'~11'm:orn·_:~:! 
e1:t:':;t~tnt~tt~~=lefll~~ t~!r a!~~:i 
~0Ţa'ţ~et0 d~f:~·-.~~~-:•• film 1-a pus 

Scenografia - Nicolae Edulescu. A 
f~loslt cadrul cinematografic ca 81 se pre-

~·i~ta.&'~ c~~~:~:eiS: :rnf1~~~·n!t~bl3~'~~ 
Costuroe - Gabriela Llzărescu - se 

bucuri pini ln prezent de colaborarea cu 
Al. Tatos la filmul «Mere roşii• şi a lui Stere 
Gulea la clarba verde de acaai». 

Mont„ - Iulia Vincenz semneau. cel 
de al zecelea film, este deci cel mal eaperi­
mentat membru al echipei; 

Director de productl•: Gheorghe Ttt­
ban. Cet peste 30 de ani de activitate pe 
platouri 1 .... u consacrat profeslonallsmul 
firi sl..f rloeascl elanul tineresc. 

Cua de fllme producltoare Cinci. Di­
rector. Corneliu Leu (nu cel de la M.G.M.) . 

10~1 prezentlm actorii •I personajele 

Albert Kftzl - fost IÎ1uncltor; actual­
mente student, viitor Inginer; 

Diana Lupeacu - o fati ca multe al ­
tele, cu un bacalaureat trecut fi cu un exa­
men de Intrare la facultate ratat. Este la 
ceasul primei Iubiri şi la cel al primelor 
opţiuni fundamentalei 

Constantin Dlptan - un Inginer pe 
cale si uite de toate, ln afarl de propria sa 
bunlstare; 

llargareta Pogonat - sotie aupusl fi 
mami derutatl; 

Petre &heorohlu - tatl de familie fi 
director care a uitat ci n-a fost totdeauna 
director; 

Gheoroh• Viau - tlnlr candid fi cate­
goric; 

Alexandru Georaescu - un prieten 
de nldeJde; 

Boris Ciornei - un director care nu a 
uitat ci a fost muncitor; 

Are cuvlntul acenarlatul: Inel lnalnte 
de a ftl, am simţit ci daci ceva se schimbi 
in lume, acest lucru nu poate veni dectt 

Nu aut biog afia unui e ou, 
cit spiritul unei epoci 

B 
M-am bucurat clnd am citit 
în revista dumneaYoastrl a­
aprecieri• Interpreţilor filmu­
lui Aurel Vlalcu la adresa 
scenariului meu. Mi aflu la 
prima colaborare cu cine­
matografia. o colaborare 

care a durat muttl ani, 41 cu multe greutitl, 
dar lmpartant e ci filmul se reallzeazi pfni 
la urmi. Am descoperit. Jntre tfmp, atftea 
detaHI despre epoci fi biografia eroului 
fncft aproape ci nu regret ci n-am Intrat 
mal devreme cu acenarlul 1n producţie. Dar 
n-am urmaritai realizez un film numai despre 
blograf'8 plonierulul aviaţiei româneşti, ci o 
imagine cu mult mal complexa a eroului care 
a dorit si faci din zborut liu peste Carpaţi 
lnflptulrao nlzulnţol de unitate naţională. 
Mai muH declt stricta documentatle tehnici 
m-a preocupat splrltul acelei epoci. Ideile, 

6 

visele care animau minţile romlneftf cele 
mal luminate ale epocii. Pleclnd de la cu­
vintele poetului ardelean Octavian Goga, 
«Pe noi munţii ne despart. dar ape• ne 
unesc•, am urmirlt un Vfalcu care a vrut 
sl demonatreze, prin teme„rul alu zbor 
peste Carpaţi, cum nici munţii nu mal pot 
fi o piedici ln calea tnfrltfrll romlnllor. 
Oe aici lnaufleţlrea cu care l...au aprlJlnlt 
marile peraonallti11 patriotic• ale tlmpulul 
care, lncuraJfndu-1 pe el. încurajau Ingenio­
zitatea, creativitatea, pasiunea şi perse­
verenta solrltului natlonal. Vlaicu reorezintl 
o chlnteaeritl a glodirii, a valorilor romi­
neftl ln lupta crlncenl cu timpul, cu ritmul 
vertiginos al Invenţiilor aecolulul. ln timp 

V~a~~~r':::e,:r:e'rl:~~~~= ~~~c~~~~~~~; 
cu el cfftiga un concura lnternatlonal. 
Un planor de lemn tras de cal, care s-a 

de la clasa muncitoare. Am coplllrtt cu 
sirena de la Grlvfta ln urechi. Tata a fost 
cefer ist fi pentru mine cartierul Gluleşti 
este o realitate trlltl. Odati cu revolu11a 
ş i evolutla tehnlco-•tllntlflcl, munca fizică 
şi cea Intelectuali se vor apropia. Ml ln­
tereseazl acest proces, mi lntereseazi să 

ridicat 15 metri de la plmlnt, plrea de 
domeniul fantasticului nu numai celor din 
Blnţlntl, dar fi lumii lntregl ulmltl de acest 
geniu. Drama geniului naţional handicapat 
de timp, de condttllle materlale ale vremii, 
este de fapt drama unei naţiuni mici cu 
valori mari, dar greu de afirmat Jn per­
manenta concurentl tehnici. Strldanla lui 

~!a~c~r~~ a~rav.!:f~ 1~~e;:.h:~1:W:iui1 ~it:~:~· 
spirite avlntate fn acelafl zbucium creator. 
Dar a-au ridicat noi zburltorl fi geniul 
romlnesc - latl - lnvlnge '' vremea. 
Aceasta - cred - e actualitatea mesaju­
lui nostru. Şi apoi Ideea, atn de simplu 
sustlnutl de Vlalcu, atunci cfnd declari 
ci el nu-l poate lntelege pe Coandl care 
lucreazi departe de tari - anume Ideea 
genlulul legat de plmlntul slu, geniu ce 
nu poate crea declt pe plmfntul care r-a 
zimlsllt. De aceea am pus un mare accent 
pe legltura lui Vlalcu cu Blnţlnţl-ul natal 
fa care se lntoarce de oriunde 1...ar afla. 

Ar fi desigur mutte lucruri de spus des­
pre o munci scenaristici atlt de tn­
delungatl. lnchel cu convingerH pe care 
o am ci filmul nostru va le•I bine. O con­
vingere pe care ne-o dl atlt faptul ci Mircea 
Origan, regizor cu experlenţl atlt de vaati, 
a tfnut foarte mult al faci acHt film fi Nr 
ulgurat o dlstributle de aur, dar fi pentru 
ci întreaga caai de productle ln frunte 
cu entuzla1tul el director, Dumitru Fer­
noagl, ne dl tot concursul ca sl lnvlngem 
dlflcultiţlle (destule) Ivite pe parcurs. 

Eugenia BUSUIOCEANU 

vid ce se lnttmpll clnd un muncitor prin 
studiile sale pltrunde lntr-un alt mediu 
sau ctnd nu vrea sau nu poate 5' fad 
aceastl trecere fi rlmfne, cum se spune, 
«la strung•. Mi lntereseazl modificarea 
acestor noi tipuri de relatil aut ln plan 
social ctt fi ln plan Intim. Societatea noas­
lrl tlnte•te sa asigure bunlstarea tuturor, 
dar dorinţa de tnavutlre este attceva. Vreau 
sl vid pini unde se poate merge pe acest 
drum platrlnd curltenla aufleteascl, daci 
nu chiar o inocenţi sociali, mlcar o can­
doare a relatlllor umane. calitatea civlll ­
zatlel cltre care ne lndreptlm depinde ho­
tărltor de afirmarea plenarii a forţelor crea­
toare ale fleclrul muncitor al uzinei sau al 
scrisului . Concret, filmul pornette din uzi­
ni ,1 de ta oamenii el, descoperindu-l pe 
fiecare pe o anume treapta a evoluţiei sau 
involutlel sale. lncerc al surprind pe fie­
care ln fata «vietil oe neasteotate•. A.fa 
ml-ar fi plăcut d fie şi titlul filmului . 

Are cuvlntul reolzorut: Nimeni nu e 
detinltorul reţetei reu,ltel tn vlatl. A reu,l­
tel tn plan sufletesc sau tn plan social· 
profesional. ln filmul nostru, revelatla exis­
tentei personajelor, ca fi a rispunderllor 
aoclale parneşte de la o poveste de dra­
goste. lOtllnirea dintre dol tineri va declan­
şa B el, dar ,1 la famllllle fi prietenii lor, 
conflicte, explicatll şi lmpllcatll ce ne pri· 
Jejulesc cunoafterea unul mediu social larg 
de ta facultate la uzlnl. Af dori ca tn cele 
din urmi fiecare personaj al albi •ansa 
de a evolua pe drumul drept, Iar specta­
torul al aibi poslbllltatee ai prelungeasci 
destinele eroilor dupl proorme sale con­
cepţii . 

Are cuvlntul operatorul: Este o mare 
bucurie sl filmezi o poveste de dragoste. 
Să filmezi stlrf afecttve1 fie ci ele se pro­
flleazl tn decorul mirii sau lntr-o uzlnl. 
Nu urmlrlm o Imagine ostentativi ci, dim~ 
potrivi, o relatare dlscreti a fizionomiei 
Interioare a personajelor, a conflictelor lor 
Intime. Sper sl reu,lm. 

Are cuvlntul montaJul: Sau ar fi tre­
buit si-i albi. Dar Iulia Vlncenz lucra la 
masa de montai dupl ce avusese o zi 
lungi la post-sincron (este una dintre 
acele monteuze care participi la toate 
lnreglstrlrlle), dupl ce alesese împreuni 
cu regizorul duble'8 de la clteva zile de 
filmare. Abilitatea el1 daci o putem numi 
ata, nu tine numai de experlentl, ci ,1 de 
acel cuvrnt magic numit talent. Ştim ci 
de mlna, de ochiul, de slmtul celui care 
tale depinde filmul. A celui ce ftle cit va­
lorează prelungirea unei priviri, a unei 1trfn­
gerl de mini, a unei tlcerl. A celui ce ştie 
cum al potenţeze dramaturgia printr-o In­
tercalare de planurl. Iulia Vlncenz se nu· 
miri printre acele monteuze firi de care 
filmul la care lucreazl ar arlta altfel. 

Are cuvlntul reporterul: ... sostt nu la 
fllmlrl ln forfota actorilor fi a figuraţiei, a 
1ecretarelor de platou '' a electrlclenllor, 
printre reflectoare fi truse de machiaj -
d ln llnlttea de la masa de montaj fi ln 
tensiunea post-sincronului. Reporterul care 
• beneficiat de o avan-avan-premieri a 
cttorva dintre actele vlltorulul film. Desigur 
nu trebuie fi nu se poate anticipa. Dar 
filmul se recomandl ca un film-dezbatere 
tn care tinerii se vor recunoatte Iar unii 
dintre cel mal vlrstnlcl vor trebui sl se 
recunoascl. Si ae recunoasci fi ai se 
lntrebe, fle fi o clipi. pe ce drum merg 
fn vlatl. 

Adina DARIAN 
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B 
-Dinu Tlnase, trei lucruri 
ne lntereseazl sl afllm ln 
leglturl cu Doctorul Poe­
naru, filmul la care lucrezi: 

C :;.t~~:t1~f~Jr:e z::b~: 
- regizoral, al ales tot un su-

biect cu actlunea plasata fn trecut - '' 
de data asta te--al dus chiar mai departe, 
la lnceputul secolulul; 2. prin ce te-a tentat 
romanul lui Paul Georgescu fi 3. ce anume 
din el al plstrat pentru versiunea clnemato­
graflC!itpe ce tl-al structurat, de fapt, fli mul? 

- lml plac dotografllle de epoci». lmi 
place al caut fi sl reglsesc ln ete lntlmpllri ,1 destine poalblle orlclnd. lml place legă ­
tura asta a trecutului cu prezentul peste 
timp. Din acest punct de vedere, Doctorul 
Poenaru este un bun argument, pentru ci 
urmlrefte doui destine, de fapt doul Ipos­
taze ale acelula•I destin: destinul unei 
oeneratll. O asemenea lntllnlre pTnl la supr• 
punere este poslbltl orlclnd. Ceea ce m-a 
atras la cartea lui Paul Georgescu este,ln 
primul rlnd,povestea reali care stl la baza 
el. Doctorul Poenaru a existat cu adevlrat, 
este tatll acrlltorulul fi a lucrat chiar aici 
Io spitalul din Ţlndlrel. Buitul lui se află 
rn curtea spitalului. Mal existi, de ase­
menea, fi oameni care l-au cunoscut. Unii, 
chiar personaje din carte, ca Alecu Cretu­
lescu, atţll. vechi colaboratori al doctoru­
lui. Cred ci m-a tentat foarte tare poslblll­
tatea de a reface cinematografic povestea 
unor deatlne •I lntlmpllrl reaJe. Filmul 
este structurat pe cele doui personaje, 
pentru mine, principale: doctorul Poenaru 
' ' avocatul Pascal . Un om onest, prob, 
care lncearcl sl-•1 faci pur fi simplu 
datoria pe locul lui , fi un om cu ambiţii 
mal mari care-fi lnchlpule ci poate schimba 
cursul evenimentelor, din miezul lor politic. 
Am plecat de le Ideea ci el slnt reprezen ­
tantu unei generatu, «generaţia tran,eelont 
prlmulul rlzbol mondial , ,1 am construit 
tot fllmul pe aceastl relatle care se dezvolta 
fn funcţie de evenimentele din jur, eveni­
mente care ajung la el cu tntlrzlere şi cu 
care el se confrunta tn permanenti, lşi 
confruntl de fapt Idealurile generatlel lor 
hlr)lte de aceate evenimente fi cautl si 
afle cit au cedat fi cit au pierdut taţi de 
punctul de pornire care 8f8 sflr$1tul riz­
bolulul. Confruntarea asta durea16 de peste 
20 de ani lntr-o atmosferl Ufor cehoviană, 
dlctatl de locul fn cere se desflfoarl ea: 
un tlrg, la ora aceea l1olat Tn Imensitatea 
Birlgenulul, ln care viata are un ritm anume, 
cu totul diferit de restul tlrll, un ritm stra­
niu, lent, încetinit. Asta ml-a dat Ideea sl 
construiesc un timp cinematografic special 
pentru aceasti relaţie : fiecare tnttlnire din­
tre doctor ,1 avocat se desf1$oarl într-un 
timp comprimat, dat înapoi, care pare a­
c ela•I dintotdeauna, pentru ci, la fiecare 
lntllnlre1 el urmlreac aceeafl Idee fb.I din 
t i nereţe, o continui, o duc mal departe. 
T impul cinematografic este de fapt timpul 
acelei Idei. A• vrea sl-tl mal spun, peste 
ce m-ai tntrebat, ci Victor Rebenpluc este 

personajul Ideal pentru acest rol, fi capaci­
tatea lui de a crea o atare de tip reflexiv 
convine nu numai rolului, dar fi mie. Pentru 
d formula aceasta, bazatl pe un singur 
personaj care percepe •I recepteazl Tn­
tlmpllrl, evenimente ,1 le redi filtrate prin 
propria-I gtndlre, deci formula unei poves­
tiri din unghiul unul singur personaj, ml 
se potrlve,te cel mal bine. Pe de alt.I parte, 
slnt foarte pllcut impresionat de lntllnirea 
cu Ştefan Iordache care, totu•I, rn filmul 
acesta nu are partitura oe care o merită . 
În gen1•ra1, am actori foarte buni, actor i 

de mare capacitate, cum ar fi Gheorghe 
Dinicl, Vasile N iţulescu, Aurel Rogalschi, 
Victor Ştrengaru,Paul Lavrlc. Este un film 
«de blrbatl • , partiturile feminine nu srnt 
de mare lntlndere, dar am lncercat sl le 
acoplr cu «tipuri umane• cit mal apropiate 
de cele din carte. Leni Dacian, Vall Voicu­
lescu, Carmen Strujac, Vlctorlta Dobre, 
Mihaela Gagiu slnt, cred, actriţele capabile 
sl faci csl rlmtnl•, chiar el acele perso­
naje mal putln Importante tn economia 
filmulu i. 

La noi la TAndArei 

Pentru fiecare echipl, locul de fil ­
mare devine un cacasl•, un •la noi», 
spatiul familiar ln care ea, echipa, prinde 
rădăcini afecUve. Tindirelul apartinea la 
ora aceea echipei Doctorul Poenaru. 
la Tlndlrel tn centru, «aYHU», o brută ­
rie, undeva pe ltnol garl, un • centru de 
votare• la care trebuiau «ai ae aleagi >, 
llberalll . Spre regretul lui Dinu Tinase, 
spitalul nu putea fi Inclus printre locurile 
de filmare, pentru ci arata prea bine pen­
tru ceea ce trebuia si fle un spital tn 1920-
·..o. la brutl rla lui mo• Ion - o casă învelită 
In lemn vopsit gri, o fosta clrciuml, mobilata 
cu multi atentie nu numai la atllul epocii, 
dar fi la ntllul• personajului de cltre Florin 

din unghiul actorului 

O baladă închinată unui om de ştiinta 

B
. Joc ln acest fllm rolul mo­

dest, dar Important al ma­
mei lui Vlalcu. Ea e matca 
rlulul vlielios, a cursului dra­
matic care a fost viata erou­
lui nostru. Legltura cu pă­
mtntul a Tndriznetulul zbură­

tor. Cunoeteam demult scenariul, •tiam ce 
rol frumos mi-e pregittt Eugenia Busulocea­
nu, de aceea m-am pregltlt t1 eu din timp. 
Am fost de cfteva ori la Blntlntl, am stat de 
vorbi cu oamenii loculul. Blntlntf reprezlnti 
esenhl relatlllor din familia lui Vlalcu, tre­
buia sl rnteleg bine atmosfera lui. Am dat 
acolo peste bltrlni care f i-o aminteau 
bine pe «nana Ana», ' ' m-au primit ca pe 
una de-a lor. ln vari, clnd filmam, echipa 
plecase prin apropiere sl «tragi» un ex­
terior ,1 eu, gata Imbricata, nteptam in 
tlndl fntoarcerea echipei, 8'8 cum aş­
teptam ln film aoslrea lui Vlalcu din straini­
tlti. Spre seara, vine la mine o femeie din 
vecini, cu porumb fiert f i un ulcior cu api. 
«la nani Ana - fm i spune - n-aţ i mfncat 
nimic de az i dlmlneatb. Ml-au dat lacrimile. 
A semenea oameni alnt pe la noi, la Bln­
tinti. Eu afnt de fel din Murfatlar, dar pentrl.I' 
mine locul ln care a-a nlscut Vlalcu a 
devenit al nostru, al tuturor. Nu vi mal 

spun ci în scena serbirllor Astre i. clnd 
Vlalcu e a•teptat sl treacl munţii, s-au 
adunat la filmare peste trei mii de oameni, 
pe dealul Semilor. Şi, tn a•teptarea filmaril 
au lncins nl,te hore urla,e. MII de tirani' 
tn strate natlonale au stat apoi nemifcatl f i 
rlbdltorl toatl ziua ca si se filmeze mur­
murul lor de durere la aflarea ve,tii : Vlalcu 
a clzutl Grandios momentul, nu-l voi uita 
nlclodatll Cum n-am sl uit pe cele doul 
bltrtne din flguratle care, ln pauze, au 
lnceput sl clnte cu o voce trlstl f i mono­
toni, o baladi despre Vlalcu, avlnd ca 
refren: «SI trecem CarpatlV SI dim mina 
cu fraţii•. Picat ci n-a putut fi lnregistratl.„ 
O baladi lnchlnatl unul om de •tlinti 
n-am mal auzit pini acum. Pentru ci Vlalcu 
al noatru a rlmas tn sufletul poporului un 
adeviret erou de legendl. 

Am •ansa sl lucrez pe un scenariu de 
fnaltl literaturi, cu o echlpj serioasi, de 
profeslonl•tl lncercatl , cu un regizor care 
are o mare practici ln scenele de masă . 
Am admirat calmul f i meftefugul lui Mircea 
Drlgan: ca sl dirlJHI mii de oameni fntr-o 
secvenţl, trebuie al dispui de o fortl de 
organizare urlafl. fil sceneJe mal intime, el 
lasă actorul sl se concentreze, I dlrljeazl 
discret spre varianta optimi, a lnterpreUliril. 

Gabrea, scenograful filmului - se filma 
in ziua aceea o scenl foarte lmpOrtanti': 
petitul fetei lui mo, Ion de cltre doctorul 
Poenaru. Moe Ion, Vasile Nltulescu, ras de 
barba cunoscută din atftea filme, dar cu 
mustati, Victor Rebengiuc ln uniformi de 
front, s&mlntnd leit cu Bologa din Pidurea 
1ptnzuraţllor fi Leni Dacian, Aleaandrina, 
fata petit!. clreia I se ciuta o coafură mai 
puţin avantaJoasA, pentru ci trebuia să 
arate c1t mal neatrlgltor cu putinţă , urmau 
sl joace fntr-un spaţiu pentru care cuvtn tul 
«reduSJt este Inel lnHpreslv. O clmă1 uţti 

· scundl fi tnghesultl. biroul lui moş Ion, 
in care nici nu •tlu prin ce mlrac~ încăpem 
i ngheauiti ca sardelete vreo zece oameni. 
Victor Rebengluc, foarte prost dispus tn 
ziua aceea, VasUe Nltulescu, minunat de 
calm • i receptiv, Leni Dacian, concentrată 
,1 atentl,def l cam cu ,aae ore tn urmi tmi 
mirturlsea ce greu se lmpac4 cu lungile 
••teptirf plni la momentul Intrării tn cadru, 
specifice orlclrei fllmifi. Slnt două scene 
dlflclle, pe muchie de cuţit, Intre dulo•le şi 
grotesc. Mal tntn este «petitul• propriu-zis, 
tn absenţa mlresel1 •I el se desf1$oară 
gratie celor dol actori 1ntr-o atmosfenl de 
absurd perfect. de tlp caragialesc, bazat pe 
o nelnteteoere. Tat111,1 tnchlpuie tot timpul 
ci e vorba de fiica cea mare. petitorul se 
tmpotrlve•te cu strlenicle: •Atunci te 1nsort 
cu T iti• - •Nu ml-naor cu Tttl• - protes­
teazl peţitorul. «Atunci de ce-al zis ci 
te-n sori?» - repllcl tatll exasperat. «Păi . 
ml-nsor - ,1 dupi o pauza psihologică -
dar nu cu T iti. MA tnsor cu Alesandrlna.•­
Ne potolim rfsul. Se schimbi lumlna. se 
schimbi •I un celofan albastru pe post de 
fi ltru care Intre timp a luat foc fi este che­
mati Alesandrlna. Ea apare putin niucă, 
împinsă din spate de mama el, Vlctorita 
Dobre, ,1 este Informata laconic de către 
moş Ion: o:Dtnaul te la de nevastă. Sărută-i 
mlnaht Ale~ndrlna se conformează. O~c-

A Yeam de filmato rugi fierbinte, tn blaerlcâ, 
implorlnd cerul sl-1 aduci lin işte copilulu i 
meu. Zbuciumatului meu copil care Tn.­
cercase si se tmpotrlveascl legilor f irii, 
se\ cucerea1cl cerul. Rosteam ruga fier­
binte, patetic, a llcrlmat pfnl f i preotul 
care era f i el filmat, dar am simţit ci reoi-
1orul vrea altceva de la mine. ŞI-atunci 
am rostit vorbeJe aproape fn foaptl replica 
• în alb•, cum ziceam noi actorii. Şi a ie•lt 
mal bine. O alti scenl de profunzime psi­
hologici s-a filmat acasl, la Bfntinti, clnd 
barbatul meu (Interpretat de colegul meu 
Toma Dlmltrlu) rlsfole•te un caiet al lui 
Vlalcu, OJ tlleturl din presl, articole vor­
bind despre succesele lui. Eu lml ascult 
omul cu rellgloz ltate cum îmi cltefte laudele 
deapre flul nostru f i slnt mtndrl •i fericita. 
Deodatl Toma se oprefte nedumerit Pe 
o foale olae,te llplte 1000 de coroane şi 
cuvintele lui Aurel: •Cu laudele tl-ol scoate 
necuurlle de la Inimi, Iar cu banii, plmlntul 
de la Ipoteci». lnteleo •I ma apropii de 
omul meu discret, • I ne retragem a•a amrn­
dol, tlcutl, fn prag, cu ochii ln lacrimi. 
Un moment de frumusete fi adevlr care 
sper sl ne fi lefft bine, pentru clwl foarte 
important pentru fllm; el aduni fntr-o 
singuri Imagine zbuciumu! plrlntllor care 
au sacrificat totul pentru «nebunia• copilu­
lui lor, nebunie pe care n-o lnteleoeau bine 
in simplitatea lor, dar simţeau ln ea 
generozitatea $1 mlretla Idealului. 

Maria VOLUNTARU 

torul Poenaru jenat tşl retrage mina. Ale­
sandrina nu se lasă, este o fati ascultă­
toare ,1, la capitul unei lupte scurte, doc­
torul reuşefte sl-şl alrute viitoarea mireasă 
pe frunte. Filmarea de Interior s-a terminal 
Urmează să ne mutăm cu totii si cu totu l 
la gară, la filmarea de exterior. Cu Victor 
Rebengluc nu ae poate vorbi astăzi e clar. 
încerc s6 obttn ctte ceva despre rolul lu i 
Moş Ion. 

h1~i:u::ir~;::u1 ~:.Tm~°:tur:::-cuu: 

:î= ~·:::::·:.-:: r.:.·::iu~·: cC::dmui~ 
medic li pele•te o feti. declt oi se 
bucur„ Nenorocirea • el medicul o 

~~~e:t ~!~':n~:.." O:'!:d::tC:e~: 
şi cu atttea angarale, e bine fi aşa. 

SA faci din ghinion, o eansl 

in timp ce se filma la brutăria lui moş Ion, 
directorul filmului Mihai Nlstase, organl-
1ase cel de al doilea loc de filmare al zilei, 
HC enlrul d~ volan•H E lnq, cerul înnorat, 
gri, sub et cladlrea posomorltă, dar Tmpo­
doblti cu ghirlande de flori de htrtie, gru-

rc,~~~~ d:i.~~':~ :r:~r! :~~g:~~c,~~.~a~ 
dansatori tn costum natlonal şi grupul 

~!i,~l~~~ly~orăr~;P: :f~e'Ş~ef~n 8To~~c~:~ 
Interpretul avocatului Pascal. 
Ştefan Iordache: Un rol lntereaant 

can trebuie d„ de la tinerelo pin.I le 
maturitate, doulzed de ani de vlall. 
viata unul polltlclan «de epoci». Un 
om plln de bune lntenlll, de Idealuri 
frumoue, dN strivit de l1torfe. Un om 
cu un destin trist. 

Destinul acestei fllmirt nu pare mai 
vesel. Mihai Nlstaae ae ultl cu lngrljorare 
la cer: «Dacl ploui, ne-am ars. Am chemat 
degeaba Cadlllac~ul .• Cadlllac-ut, maşina 

~~~~t:!r;: ~~~~~0~~~~ ~e~:;e dr~8ri1~r:~ 
noastre, este lntr~adevlr prezent la datorie, 
cu aparatul Instalat gata de filmare. Repe­
titlUe s-au lnchelat fi ele, se poate filma. 
Ploaia tncepe ln aceeaşi clipi, tare • i 
hotlrrtâ al nu se mal opreaaci. Mi uit la 
D inu Tlnaae care stl tn mijlocul drumului 
cu haut~parleur-ul tn mini. «S-a terminat» 

;;-a'~~~·~~m~~~:~1 N~":-a M~~=~ r:~~~~~'. 
nu ae poate să plardi Dinu Tinase •ansa 
asta, şi tn aceea,1 cllpl risună comanda 
«Motori• Se fllmeazl. Lozlnclle încep si 
atlrne jalnic, vopseaua se scurge pe ele 
deformtnd llterete, aenaul cuvlntelor, ghir­
landele se pleottesc, frumoasele costume 
ale dansatoarelor sTnt ca nl•te ctrpe, sA•. 
bltoarea aratl dintr-o datl ceea ce era de 
fa.pt un circ jalnic. 

- Al avut noroc - n spun lui Dinu 
Tinase, cTnd, ud din cap pfnl -n picioare, 
dar muttumlt. ae urci tn fine ln Cadlllac-ul 
care n-a venit degeaba, al stlm de vorbă. 

- Da. Cred el da. Arlta bine, nu? 
- Arata foarte bine, nu bine. 

ClteodatA. ch iar , 1 la o filmare, ceea ce 
pare s1 fle ghinion este de fapt o mare 
sansl. Iar a eti sl prinzi o f ansi din zbor 
f~ce parte, firi nici un dublu, dintre calilă­
ţ 1le de reoizor. 

Eva SIRBU 

«Pentru el erlllD «Dllllll Ana», adlcA 
«una de-a lor» (Maria Voluntaru) 
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lnamle d~ a pleca in Statele 
Unite, luindu-mi rămas bun 
de la prieteni, nu unul, c i 
ciflva ml-au mărturisit: •T r 
invidiem, ai sl vezi...». «Ce? ». 
tresiream eu tn sinea mea. 
cunosctndu-le preocuplrile. 

11Muzeu1 Guggenheim? Cascada Niagara? 
Biblioteca Congresului?» Eroare! El, tele­
gurmanzii , ml invidiau că am si vid seriale 
tv. Sau, altfel spus, că siptlmlnlle care mă 
aşteptau de atunci lncolo, urmau si-mi fle 
al cătuite exclusiv din stmbete palpitante. 
Realitatea călătoriei a corectat destul de 
repe'de acest mot iv de invidie. Mai intt1 
că fiind atevea pe meleaguri strline, e 
firesc să renunti la magica oglindi drept­
unghiulari şi pllplitoare tn favoarea privirii 
nemijlocite asupra vietii pe care ea o 
reflectl . Cine ar sta să mai cunoasci Man­
hattanul pe urmele lui Kojak sau McCloud, 
clnd tşi Poate alcătui singur itlnerariul , 
firi sl albi neapărat drept ţinti «locul 
crimei»? ($1 filndcl veni vorba, orlclt de 
sumbre şi de interlope ar fi unele cartiere 
din imensa metropoll, climatul de suspens 
poliţist ln care o tnfltişeazl serialele i-a 
creat o faiml mal proastl decft meritl ; şi 
paşnica provincie englezi, daci ar fi pro­
lectatl ln imaginaţia mapamondului numai 
de romanele Agathel Christie, ar stfrn i 
călătorului aprehensiuni). Al doilea, d 
serialul cu cel mai mare prestigiu acolo, 
se nimerea si fle unul... englezesc: 
Upstai,....Downstairs (•Apartamentul stă · 
plnllor - camerele servitorilor•). un fel de 
Fonyte post-victorian ln vreo eo de epi· 
soade. Dar nu despre asta Tmi propusesem 
eu si scriu . 

Sapte mlreae pentru un singur frate 

C..:a să t1u sincer, mv1d1oş11 dt: acasa ştiu 
e1 ceva. La Bucureşt i , eînd am de ales 
zilnic Intre doui programe, mi simt, ierta­
ţi-ml cuvtntul, bigam. La New York, cfnd 
m-am pomenrt singur în camera de hotel, 
eu şi cutia televizorului care, cu un singur 
buton, mi punea în fata a şapte opţiuni 
simultane şi diferite, m-am simţit ea şi cum 
intrasem la petit într-o casă cu şapte fet e. 
Presupun d tn situaţia aceasta de proas· 
peţi candidaţi la telepoligamie, atl proceda 
ca şi subsemnatul. V-atl grăbi să faceti 
cunoştinţă cu toate deodată. ln primul sfert 
de ori , am trecut, într-adevăr, de ta o 
rafali rl in pusca automată a lui James 
Cagnev (relu.ue), la un t?uletin meteo-

rologlc ln grade Fahrenheit care, aveam 
sl-mi dau seama apoi. pini să le recalcu­
lez eu ln Celsius, se schimba vremea; 
de la o reclamă siltireati de detergent la o 
grozivenie a lui Popeye: de ta un uppercut 
din pumnul lui James Caan (premieri) la 
o clntlreati de culoare, Natalie Cole, fiica 
celebrului Nat Kino. şi m-am lisat păgubaş 
dupl o slujbi rellgioasi (sosisem ln ajun 
de pafti). Petitul caleidoscopic ml se păruse 
o treabl şi uşoară şi plicutl. Eram naiv. 

La prima lncercare de a lega cunoştlntl 
mai strfnsi cu programele, m-am lovit de 
uo 11val neaşteptat anunţul publicllar, com· 
rTit!rcial-ul cum I se spune acolo. Intre 
mine şi cele şapte mirese stăt ea la pindă 
soacra-reclami. CJnd mi se pirea lumea 
mai dragi, hop, firma Industriali sau co­
merciali care ea, cu banii ei, plltise ela­
nurile mele de proaspăt tnsurltel. Nu am 
cum s1 redau vizual aceste lntreruperi 
Indiscrete care intervin din sfert tn sfert 
de ori . mal precis, din douăsprezece in 
douăsprezece minute. Le transcriu inloc· 
mai cum se aud din aparat şi le-am auz ii. 
mlrginindu-ml anume la operele tv. cu· 
noscute şi de dumneavoastrl. 

1. O blondA platinati. (vlduva cadavru· 
lui): «Colombo, credeam ci-mi eşti prie· 
ten•. Colombo: •Ce-tl trebuie dumitale 
nu e un prieten, ci un avocat•. Clic, $1 din 
senin de nlciieri, interiorul luxos din decor 
se preschimbă într-o pajişte unde un June 
prim aleargă dupi o nu prea jună copilă. 
Cintec în stil folk: • Buze strilucltoare, 
buze Ispititoare, numai cu rujul cutare!• 

2. Kojak (către o prostituată. pe care o 
invttase într-un bar din perimetrul el prote~ 
sional de pe strada 42): «$ezl, bea ceva. 
relaxează-te şi povesteşte4 mi ce-ai vlzu l , 
babe•. Clac, şi decorul sordid se tnms· 

lormă lntr·un sa lon somptuos, unde n işte 
persoane prospere in ţinută de searl pri· 
vt'sC fericite la un obied metalic cu care se 
1oacă gazda. O voce dislin11! «Amlltrio­
nuf apreciat posedă un mixer automat!» 

3. Comisarul ••f (pe trotuarul din faţa 
unui zglrie-nor): «Unde-i nebunul acela de 
McCloud ?» Sergentul negru: «Uitaţi-l la 
etajul 23.» Comisa.rut: w:Cum vrei să-l văd 
de-aici tocmai la etajul 23?" Sugentul 
negru: «Păi nu·i Tniuntru, atlrnă afarb. 

(~ După moartea 
~ unui băiat cuminte 

Au 11ecul mai brne de tret 
luni de la moartea lui Elvis 
Presley şi nu numai că ecoul 
emoţiei provocate de disp.t· 
ritla marelui clntăret nu s-a 
stins, dar gloria celui care a 
fost denumit «regele rock»-U­

lui pare sl cunoasci o noul strălucire. 
Trei luni tn lumea miturilor societăţii occi­
dentale contemPorane agitată de atttea 
vertiginoase afirmiri şi atitea vertiginoase 
prAbufiri tn uitare (şi mai cu seamă in l ona 
atlt de fragili, de instabilă, a idolilor sp1•cta­
colulul), trei luni nu lnseamnâ deloc pu1in. 
Popularitatea lui Presley s-e dovedit încă o 
dati - fn ceasul declstv al dispariţiei fizice 
- deosebit de solldi. Milioane de discuri 
aruncate pe piaţi într-un Interval atl de 
scurt, zeci de emisiuni de televiziune, a~ 
bume şi reportaje, opţiuni asupra unor filme 
biografice vorbesc despre aceasti populari­
tate Inoxidabilă. 

Ce--! drept, moartea lui Presley n-a fost 
marcatA. Jn rtndurlle milioanelor săi de ad­
miratori, de manlfestiri isterice asemlnă­
toare celor care au lntovArlşlt acum cinci 
decenii dleparltia lui Rudolph Valentino, 
sau mai recent, cea a clntlretulul Jimmy 
Hendrix.. Un anume asped solid, temelnic, 
caracterizează gloria postumă a idolului 
din Memphis, un aspect asemAnltor Intru 
totul celui care l-a definit şi cariera, lipsită 
de caracterul meteoric specific autor mari 
vedete ale spectacolului din vremea noas­
tril. 

Solid ilatea aceasta tine, fări lndoial ă , 
ln primul rfnd, de valoarea artistică a per-

În mitul lui Presley se regăsesc idealurile 
şi prejudecăţile 

majorităţii tăcute americane din zilele noastre 

sonajului. de vocea sa exceptlonall, de 
lntttnlrea totdeauna fericită dintre această 
voce şi un repertoriu croit parei pe măsurti. 
Dar aceasta soliditate lşl are ridlclnUe si 
ln natura tnaişi a mitului Presley. lntr-o 
lume 1n care excentricitatea, insolitul, scan­
dalosul constituie trepte, pare-se obliga­
torii, pe care un idol al filmului sau al ctn­
teculul trebu'8 sile stribatA pentru a cuceri 
adeziunea deliranbl a multimllor de spec­
tatori,"ln care excesele de toi felul constituie 
hrana zllnicl a publlcltAtli firă de care nu 
pot exista mituri, dar şi conditNI oarecum 
flreasci de existenţi a celor 1n care se 
încarnează asemenea mituri, ln această 
lume Elvis Presley s-a afirmat şi s-a men­
ţinut - mai mult decft toţi ceilalţi şi cu tnai 
mare succes decft toţi ceilalţi - ca un 
prototip al biiatulul cuminte sau, mai exact, 
al biiatulul american cuminte. Anumite 
aparente nu trebu'8 să ne înşele. Rock­
;:md·roll·u~ al cirul crege» necontestat a 
fost Presley, a putut sA apară unora şi 
poate mai apare şi astăzi - mal ales pen­
tru cneintţlati» şi pentru cei funciarmente 
alergici la asemenea ritmuri - drept o 

muzică eminamente zgomotoasi şi agi­
latl. O privire ceva mai calmă şi experienţa 
anilor care s·au scurs din 1955 încoace 
ne permit astăzi să observim că rock-ul -
cel puţin ln versiunea presley·anA - nu 
depăşeşte nivelul de «Zgomot» şi •agitaţie» 
al lumii ln care trăiesc curent tinerii admira­
tori al unei asemenea muzici, ci el n-a 
constituit - datorită şi izvoarelor sale 
populare - o ruptură radicali cu tradiţio­
nala muzici uşoară, nici ln ce priveşte 
tematica, nici tn ce priveşte ritmul. CTntTnd 
o muzică a vreinll sale, Elvis Presley n--a 
fost un Iconoclast, un distrugător al trad._ 
tiilor. 

In mitul lui Presley se regăsesc, dacă 
privim atent, idealurile şi prejudecitile m• 
jorltitil ticule americane dm zilele noastre 
(revenim mereu asupra conceptului de 
american, filndci arta lui Presley a fost, 
mai mult dec1t cea a tuturor predecesorilor, 
rivalilor şi urmaşilor 5'il, un produs tipic 
al societltil americane şi o marfl destinată 
in primul rtnd consumului american. Faptul 
că el este singurul mare clntă reţ american 
care n--a dat nici un concert in afara hola-

Pac, s1 sup1afeţele ande de beton se topesc 
111 valurile mării. Un cird de fete zburdl pe 
schiuri naut ice. Rock: •Un singur cuvlnt 
pentru aceste costume de plajl. Cuvfntul 
e vrajl, e vrajă, e vrajil». 

4. Samantha (tn excursie la tari) : •Ma­
mă. unde s-a dus Darrin h Endora: •Nu 
s-a dus, a zburat. L-am prefăcut ln bărzăun 
şi s-a speriat de coada vacii». Alt clic, şi 
apare un ins zimbind pini la urechi. Con­
fHiune: «Eram posac, prost dispus, aga­
sant. Oe ieri stnt alt om, Iau un tranchilizant 
•Cor vorbit: cCeretl la toate farmaciile, 
pilula care-aduce bucuriile!• 

Şi aşa mai departe. Cu menţiunea ci eu 
am reprodus aici, tn adaotare. versurile 

cite unui singur commercial. Pe micul 
ecran cu minimum şapte programe simuJ­
tane, se succed Tnsă este trei, patru, cinci 
reclame ln serie. Trei minute de publicitate 
la douisprezece minute de emisie propriu­
zlsi. Astfel, din de trei ori patru şi din 
patru ori doulsprezece, se alcătuieşte ora 
de program. Aceasta e regula jocului. 

Nu trebuia si vii ln S.U.A . de la capitul 
lumii pentru ca acomodarea la aceasti 
alternare sâ te contrarieze, să te irite şi, 

1elor Statelor Unite.se datorestp. nu numai, 
cum s-a spus, on6rariilor sale prohibitive, 
ci şi fntelegertl de cltre el - sau de către 
excepţionalul său impresar, Parker - a 
faptului că locul său este numai Intre ce le 
douâ oceane. Succesul mondial al lui 
Presley se datoreşte numai discurilor şi , 
într-o măsură, faptului că ef a reprezentat 
pentru multi, mitul Americii fnsăşl). 

CTnd tlnărul camionagiu şi vfnzitor de 
hot-dog s-a lansat fn 1955. America mai 
trăia lncă perioada pe care am denumit-o 
clndva «de dinainte de Vietnam», ln care 
societatea de consum părea stabili şi plină 
df' p~omisiuni, in care «conştiinţa vlnovă-

https://biblioteca-digitala.ro



în cele din urmă , sli te scoati din slrlte. 
E deajuns sli vil din Europa pur fi simplu, 
unde teleconcentrarea se bizuie pe aceleafl 
tradiţii de educaţie a atenţiei ca '' pe la 
noi. Comparaţia dintre structurile culturale 
ale Lumii Vechi şi cele ale Lumii Noi se 
dovedefte pasionanta. şi sub acest aspect 
Televizorul constltute ln momentul de fatl 
sursa de Informare fi destindere a 75X 
dintre americani, care, potrivit statisticllor, 
petrec tn medie ln faţa lui trei ore pe zi. 
Trei ore de «uite popa nu e popu. 180 de 
minute ore de «vlno-ncoace du-te-neoloit. 
De schimbare stabili şi de Instabilitate tn 
schimbare. De consec>Hntl a sollcitlrllor 
disparate, tmblnatl cu Inconsecventa tn 

.sultl. Nu trebuie sl fi sociolog al culturii ca 
să-tl dai seama Jn ce măsuri aceasta ln­
fluenţeazi apariţia şi dispariţia efemeridelor 
din opinia publică, viteza cu care se con­
sumă acolo consacrirife fi se aştern uit,'\ri le. 

Cme salută mai de sus? 

Să nu ma înţelegeţi greşit N~ fac pe miro­
nosiţa . Atita cit am avut vreme si cercetez 
zestrea mireselor-program, salbele de peli­
cull ml s-au plrut la lnlltimea reputaţiei 
flurarllor. Ce-i drept1 avtnd prea pu1in 
timp, a trebuit sl aleg. «Indicele violentei» 
de exemplu, pe care un raport oficial ii 
depUngea ca fiind cel mal ridicat de un 
deceniu încoace: nouli din zece programe 
(Raportul Comisiei Gerbner de la Univer­
sitatea din Pensylvania) nu le-am consta· 
tat ca atare. Şi-ml pare bine ci, selecttnd, 
am nimerit mereu programul care făcea 
excepţie. Un show didactic-distractiv pen· 
tru preşcolarii mal mlricei, Senme Street, 
(«Strada Sesam•), care-l învatl reguli de 
buni purtare fi jocuri, Tn acelaşi timp cu 
primele noţiuni de scris şi socotit, mi s-a 
oi1rut o adevlirati bijuterie de gratie infan­
tili, clldură omeneasca, humor şi tact 
pedagogic. Carol Burnett, actriti cunoscuti 
la noi datorita unul memorabil rol de com­
pozltle ln filmul Paatna tntll cu Jack 
Lemmon, susţine slptlimfnal un show de 
proz& care de unsprezece ani (recordul de 
longevitate) continui al atragi pe tema 
necazurilor femeii nu foarte Jnzestratli cu 
frumuseţe de la mama naturi. Cele clteva 
episoade rizlete pe care le-am vlzut din 
serialul Roots («Rldicinl•) dupi best­
seller-ul antirasist al lui Joseph HaHey, 
se distingeau prin rigoarea reconstituir ii 
istorice care concura documentarul, pre­
cum ,1 prin patosul sobru al unei actoli l 
magistrale. Mal slnt apoi ziariftli de o com­
petenţi fi Inteligenţi Incisivi , ca Barbra 
Walters sau David Frost, care-fi transformi 
comentariile tn Jerbe de scrntel cu tllc •i 
interviurile Tn adevlrate teledrame, mal pa· 
sionante ca sertalele aau o finali de cam­
pionat de box. Dac-ar fi, vorba commer­
cial-ului, d aleg un singur cuvlnt pentru 
calitatea telegenici a tuturor acestora, a, 
spune atract1ozltate1 atractlozltate, atrac­
tiozttate. 

De altfel, dac-ati observat din citatele 
mele, modalităţile de întrerupere dinaintea 

tlel• (maccarthysm, afacerea Rosenbero. 
discriminările rasiale, rizboiul din Coreea) 
nu tulbura declt minţile unef pituri relat i11 
restrtnae de oameni maturizaţi polltlceşte , 
în care tnsl, un tineret numeros şi mult mai 
lndependent,din punct de vedere economic 
declt fuseserl ta vremea lor generaţiile 
precedente, pătrundea zgomotos tn viala 
sociali cu un mare apetit (şi cu poslbllităti) 
de consum, Inclusiv de consum de bunuri 
culturale adecvate. Acest public nou 1-n 
creat şi I-e divinizat pe Prealey. 

De-e lungul fntregli sale cariere, Presley 
n-e fost nici blrbos, nici pletos, n-e blut, 
n-a' fumat f i nici - ferit-a sflntul - n-e 

anuntulul publicitar lasă întotdeauna ori o 
lntrebare firi rispuns, ori o eltuatle ne­
rezolvata, ori o fncurclturl aparent firti 
iefire~ ln afa fel Incit curiozitatea sl te Jn­
demne sl rlmli pe post pini la reluarea de 
dupi reclama. Episoadele slnt alcltulte din 
micro-episoade, showurile din mini-sho­
wuri, sau, altfel spus, litrul de licoare-emi­
siune se serve•te ln sferturi cu buchetul 
Infuzat la ultima sorbituri. Cel clţlva scena­
rişti TV cu care am stat de vorbi, ml.au 
confirmat ci aşa •I scriu, pregltlnd apogeul 
mare din minutul 48 prin apogeurlle mai 
mici din minutele 12, 24, 38. David Chandler, 
care a colaborat la Incoruptibilii (serial 
epuizat) '' acum colaboreazl la diverse, 
Jmi explica aşa: «Noi lmaglnlm o sltuatie 
ca sl producem un efect. Reclama proce­
deazl Invers. Pornefte de la efect ca si 
ajungi la situaţie. Fiecare scenariu e ca un 
maraton cu obstacole•. 

Desigur, lneptllle lntristltoare nu lipsesc 
nici ele. Din fericire se ultl Ufor. 1n afară de 
una care ml s-a lnfipt tn memorie ca o me­
taforl-slmbol dintr-o plesl de Arthur Miller. 
Era un fel de concura cu public de genul 
«cine ştie clftlgb pe tema «recunoaşteţi 
melodia preferată h. După prima etapă , 
concurenţilor li se aducea ln faţl clte un 
trunchi tnalt de aluminiu, ca un pom de 
larnl, de ale cirul ramuri f i rlmurele 
atfrnau albastre, de nuanţa speranţei, htrtii 
de ctte cinel dolari . Pomii începeau sA se 
roteascl repede, din ce fn ce mal repede, 
pini ajungeau sl nu se mai vadl desluşit. 
Care dintre concurenţi recolta fntr-un minut 
cel mal mare numlr de bancnote, era 011a-

consumat droguri: ca un adevlrat băiat 
cuminte din poveştile educative ale «visului 
american• I-e Iubit mai presus de toate pe 
«Ma» fi pe «Pa» (mimica fi tltlcul), a rimas 
ploi ia sflrşitul vletll ln casa plrfntească 
din Memphls (devenita. ce-i drept, Intre 
timp, palat), refuzlnd mirajul marilor me­
tropole, dar fi a vagabondajului pe drumu· 
rile nesflrtlte ale Americii (spre deosebire 
de contemporanii sli din beat-generation sl 
din mltcarea hippy), fi-a flcut armata la 
timp şi ln condltii exemplare, s-e culcat 
totdeauna devreme, a mers regulat la bi­
serică, .s-a clsitorit dupl ce fi-a fi.cut o 
sltuatie (la peste 30 de anO fi, blnetnteles, 

ţionat şi promovai in etapa urmltoare 
Raportul minut-dolari este •' criteriu l 

absolut după care, pe cele fapte programe, 
se succed neîntrerupt, ca dintr-o rotat ivi 
ameţitoare, imaglnlle tnaufletlte. Anecdo ­
tica new-yorkezi sueţlne ci pe strada 53 
unde stau fatl tn fati sediile a doul m~m 
corporaţii de televiziune ABC (American 
Broadcasting Corporation) fi CSS (Colum­
bia • Broadcasting Syetem), domnii Fred 
Sllvermann •I Robert Wussler, pretedlntii 
respectivi, schfmbl cite un salut matinal 
de la ferestrele unde-tl au birourile la etajul 
38, apoi trag perdelele pentru a nu lisa să 
se vadl cu ce vedete, regizori sau producă­
tori tr„teazl fiecare. Concursul •Cine-i 
mal tntreprlnzltor, clştlgi• dintre cele două 
corporaţii se calculeazl ln ata- numite 
puncte Nielsen, la f8' de strl.lne pentru 
mine, profan, ea şi gradele Fahrenheit. 

„ Pe scurt, este vorba de un sistem de punc­
tai care exprimi rezultatele unor abile son­
daje zilnice privitoare la numirul de tele ­
aoectatori a1 fiecărei emisiuni . Potrivii 
publlcatlllor speciallzete, un punct Nielsen 
echlvaleazl cu un milion de telespectatori 
Iar un mlllon de telespectatort ech1valează , 
anual , cu un venit de 36 milioane dolari din 
vlnzarea minutelor de emisie pentru com­
mercJats. la 1flr,1tul sezonului 1978-1977 
(acolo exlstl un fel de stagiune de tele­
viziune care începe toamna •I se încheie 
prlmlvara, ca cea de teatru), scorul dintre 
concurenţi Indica o medfe de 21.S puncte 
Nielsen pentru ABC contra 18,7 pentru 
CSS. Probabil ci, deşi la acelafl nivel. 
dl. Silvermann ctnd li saluti de dlmineatâ 

fi-e asigurat un serios cont la bancă. 
Corespunzi.tor canoanelor «americanului 
mijlociu•, Presley era mai presus de orice 
mlndru de reuflt\ (reuflti matertallzatl in 
dolarl), mfndru că a vtndut peste 400 mi· 
lioane de discuri, mlndru că a ficut 32 
de filme, mtndru ci I se plătea cu 2 mil i· 
oane de dolarl o emisiune de televiziune. 
Totul tn comportarea sa exprimi America 
cea veche $1 multumlta de slne1 de ia cos­
tumele sale de scena. almbolurt ale opu!. 
lentei Jublllante (lamtl ,1 strass-url) pini la 
partenerekt saie pe care le strtngea (pudic) 
... brate ln filmeie sale şi care slnt de tipul 
confortabil, de plldi, Ursula Andress iÎ 

pe dl. Wussler, are satisfacţia de a se simţi 
cu ctteva procente mai sus. 

Marea «lovituri» a corporaţiei ABC a 
fost serlalul Roots:, ne-poliţist, înclrcat de 
un meeaj Important, violent pe alocuri • ' 
el, rn llmfta clocnlrllor rasiste fi redind 
adevirul lor, dar lipsit de violenta gratuiti 
,1 corupitoare a foiletoanelor detective. 
Audienta firi precedent a celor peste 
50 de ore de emlskt determini, de atunci 
lncoace, o restructurare competitivi a pro­
gramelor tuturor corporaţiilor. Sezonul 
19n-t978 este primul cfnd se anunţi un 
singur nou serial poltţlst tn rest, locul lui 
Mannlx li vor lua, pare-se, eroi al opiniei 
publice lnalntate ca Martin Luther Klng, 
adaptlrlle de romane fluviu, dupi modelul 
britanic, vor clpilta prioritate ln dauna 
bltţllor statute., iar delictele din Manhattan 
vor ceda tn fata reconstituirilor documen­
tare ca Patru 1:ile la l>atlaa. Punctajul 
Nielsen a lndlut negru pe alb ci tele­
spectatorii americani afnt sa.turaţi de deri­
zoriu •I abjectie. Realizatorii se orlenteazi 
ln conseclntl. Ca al reiau o formulare re­
centl a revistei «Newsweeklt (sept. 5, 19n); 
«Business-ul televiziunii trebuie si furni­
zeze un public de mast celor care au nevoie 
d cumpere o publicitate de masb. Mi­
nutele care hotirisc ora de program TV 
rAmtn tot cete douisprezece scoase la 
mezatul publicitar. Rlmlne de vlzut clnd 
şi cum vor Intra ele ln conflict cu mersul 
timpului. 

Radu NICHITA RAPAPORT 

Ann Margaret. 
Dar America s-a schimbat profund tn 

ultimii douizeci de ani, mal ales tineretul 
Amerlcll. Alte gusturi, alte probleme, o tot 
mal tndlrjlt4 oPoz~le laţ! de principiile şi 
cllşeeJe «visului american•. Şi totufl, cum 
de tl-a menţinut Presley Impactul asupra 
publicului tl dupl ce trecuse de patruzeci 
de ani şi dupl ce devenise obez şi bolnavi? 

Desigur, aceasţl stabilitate se explici 
prin mare'8 ti autenticul său talent. prin 
priceperea excepţionali de a-~ organiza 
cariera cu rigoare ftllntlflcli (ne referim tn 
primul rtnd la ştiinţa marketingului şi a 
relaţiilor publice). Ea se explici şi prtn 
taptul ci rock·ut pe care l-a servit ş.I care 
l-a servit are. b miezul siu, un caracter 
popular şi tineresc, care-l tmpledlcl ai ne 
doar o modl trecătoare. 

Dar ea, aceastili ttabllltate '1 succes, se 
explică şi prin faptul ca tipul de vlat4 ,1 de 
arti pe care I-e Ilustrat Presley, reprezintl 
Inel, ln pofida tuturor vicisitudinilor, o 
componentă Importantă a spiritului ameri-­
can. Nostalo'8 dupl «cumlntenlaa fi auc­
cesele de altldatl (chiar daci ele ascun­
deau realitlti nu totdeauna onorabile) este 
Tnci puternk: prezentă tn sufletele amerlc• 
nllor mljlocll. Stilul lui Presley nu se opunea 
majorului val contestatar din arta ameri­
cani contemporani (val exprimat în ctn­
tec, de plldi, de personalitlti de anvergura 
lui Bob Dylan sau a Joanei Baez); poziţia 
agreaiv anti-contestatari era a altora (fn 
cinema, de exemplu, John Wayne). Presley 
nu era nici cu unii, nici cu alţll; el era tn 
a ltă parte, într~ naivi fi totutl tragici 
încercare de a închide ochM 1n fata realitl­
ţilor noi, într-o tnduloşltoare nevoie de 
lirism, de dlduri sentimentali (dar firii 
sentimentalismul siropos al ctntlretllor mal 
vechi) de atabllltate fi de succes. 

Persistenti Inel, lumea din care a-a nis• 
cut mitul lui Bvls Presley este, totufl, 
într-un proces rapid de destrimare. Va 
rimtne, penlru generaţiile viitoare vocea 
mlriunată a biiatulul cuminte din Memphis. 
Ceea ce nu e deloc puţin . 

H. DONA 
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Critica de film, 
o critică de public 

(Urmare din paq. 5) 

ajung: 51 nu credeţi ci spectatorul cel 
mai oblfnuit se las.I Intimidat de cuvint t"I~ 
rare sau de frazele complicate. Nu. 0 1m­
potrivl. Existi unii critici care, vi rog s5 
ml credeti, ln afara unor fraze consacra te 
pe c:are le lnUlneştl peste tot. stereotipe, 
nu vin sl spună nimic nou. Nimic deosebit 
cu privire la sentimentele şi ideile filmului; 
t'1 ce mlsurl l-au impresionat anumite frag ­
mente din film, ce sugestii le-au deşteptat. 
Imaginea pe care ţi-o creează un asemenea 
cronicar este ci el se achlti de o sarcini , 
lulnd automat din arsenalul consacrat c it 
mai multe cuvinte tehnice, cu care Jşi pa­
voazează lipsa de opinie şi de observaţi e 
originali. El se transformă atunci lntr-un 
funcţionar cu ticuri verbale, nu mai e un 
slujitor al artei, tn mlsurl si ne transmită 
ceva din frumusetile şi din pasiunile carl' 
se consumă pe ecran. Departe de mine 
orndul de a generaliza, modesta mea plrert• 
este doar ci ar trebui si se faci mal mull 
pentru a se glsl cll de comunicare mw 
directe, de la suflet la suflet. pentru cA 
numai în acest mod vom putea face evident 
pentru mai multi oameni el nu orice macula­
turi cinematografică poate fi considerată 
film. 

Vasile Remete, muncittX-poet. vk•pte­
şedint• al Salonului literar-artistic din Alb.1 
Iulia : Vreau sl-mf spun şi eu pirerea des­
pre formele de limbaj abordate tn criticii 
Adevărul este. tot.., si, la mijloc T ov:-iră<.u l 
Ion Mlrgineanu are dreptate cfnd spune d' 
termenii de spec1t.1htate smt necesari, s1 
tovară,ul Cezar Dumitrache are dreptate 
cJnd opteezi pentru un limbaj limpede 
Despre un film dupi «Amintiri din copilă­
rie• de Creangă, cred el se poate scrie 
o cronici firi a folosi o seaml de cuvinte 
care si-i trlmitl pe cititor la dicţionarul 
de neologisme. Altfel va trebui Tnd s" 
scrie despre un film, el lnsuşi dificil, ca 
Pblrile lui Hltchcock. Limbajul cu care 
opereazi criticul va fi deci pe misura 
creatiel respective. Devreme ce unii dintre 
noi mera doar «scl se distreze» la film, in 

timp ce attll cauti satlsfactil spirituale mai 
profunde, nu putem cere nici cronicilor sl 
fie ficute pe acelaşi calapod •i nici ne­
apărat ai foloseaaci toate limbajul c9' mai 
lesnlcloa. E un lucru de ordinul evidentei , 
oricft de puţin specializat ar fi aceta cam 
di scută aceaatl. tn fond, falei dilemă. 

Acum pentru cA sTnt tn faţa acestul mini­
fon, Iar dialogul eate firesc fi serios, aş 
vrea si punctez şi eu necesitatea Informării 
publice a spectatorilor din Judete asupra 
creaţiei cinematografice. Este neapărat ne­
vote de o participare adecvată a ziarelor 
şi revistelor locale ,1 regionale la această 
operi de informare critici. Eventualul con­
tra-argument al unor organisme k>ca le, 
invoclnd spatiul tipografic redus, nu poate 
fi luat ln consideraţie decft Jn sensul necesl­
tltll de a se gisi forme publicistice accesi­
bile fiecărei publicatil. Exlstl cronici SiHJ 
eseu teoretic pe opt coloane, lntr--0 re­
vistă de specialitate, exlsti cronlchetă pe 
o singuri coloană lntr-un slptlimlnal cu 
format mic şi exist\ semnalul critic de 
zece rtndurl tn ziarul Judetean. Problema 
este de a alege solutla fericlti. de a stimula 
putitl fantezia gazetireasci ta toate meridia­
nele, pentru ci spatlu t ipografic se gliseşte , 
existl. Nu există tnsi o înţelegere tot ­
deauna exact.I a Importantei pe care act •· 
vitltlJe cultural-educative, manlfestiri'8 ar­
tistice şi preferinţele din timpul liber le au 
in ansamblul preocuplrilor noastre şi in 
viata oamenilor. 

Binelnte'8:s ci se pune conditia ca 
aceastl Informare criticii si fie compe­
tenti, penetranti - şi nu flcutl ca tntr-o 
experienţi a noastră de tristl amintire. 
cind cronica filmului era tisati ln ziarul lo­
cal tn seama unei persoane necalificate. Sis­
tarea acestei preocuplrl este şi mai trista. 
Noi avem insl, pe plan local, posibilitati 
superioare fn acest sens. De altfel, pen­
tru c4 am pomenit de Pbirile, ml-aduc 
aminte de cronica la acest film care a 
apiirut, cu ani ln urmi, Tn ziarul «Unirea>1 
şi care a fost foarte buni, fn măsuri s..'l 
corijeze o lnţelegere superficiali a filmu ­
lui. 

I În lipsa criticii scrise, functionează critica orali. 
Dar ea funcţionează eronat 

Lucian Miga: 1n prezent am rămas 1.1 
latitudinea criticii vorbite. La noi filmele i ş1 
capitl valenţe publice doar «din vorbă-n 
vorbi•, după ce discut\ lumea pe strad. 
sau după aprecierile care se fac la Ieşi ­
rea din sali. 

Cinema: Ar fi, ca sl spunem aşa, o 
critici oral -folclorică. 

10 

telex Sahia 

Ritm nou 

... Plenara Comitetului de partid 
al Studioului «Al. Sahlu a analizat 
gradul de ritmicitate a producţiei, sub 
aspectul contribuţiei sale la obţinerea 
unui nivel calitativ superior al filmu l1.1i 
documentar. În urma discuţiilor şi a 
masorilor luate, un număr de filme 
prevăzute pentru 1978 se află într-un 
stadiu avansat de realizare . 
... Unul dintre filmele care vor 

putea fi oferite difuzării chiar la înce­
putul anului viitor este Foştii ucenici. 
Eroii acestui documentar sint foştii 
membri ai unei brigăzi de tineret, con 
dusă de Chiru Alexandru, azi şef do 
secţie la uzina de autoturisme Piteşt i . 
Înfăţişaţi şi acum 15 ani fn una d intre 
producţiile studioului, intitulată Con­
temporanul meu, maistrul de ieri 
şi ucenicii lui reapar pe ecran, în lumina 
u~ei n'?I contemporaneităţi , în regia 
lui Erwin Szekler - scenariul Marian 
Ciobanu şi Erwin Szekler, imaginea 
George Feher. 

Lucian Mlga: Da, şi vă pot spune, ca 
responsabil de cinematograf, ci ea are o 
valoare foarte mare pentru noi şi ar putea 
avea ş i pentru aftll, daci aceste aprecieri 
orale ar fi cercetate de specialişti, psiho­
socio logi. Curentul spontan de opinii esle 
uneori prompt şi exact. Se lntlmpli in s:n 
că filme foarte mari trec neobservate de 
marea masi a spectatorilor, fiindcl une-

... în cinstea celei de a 30-a Ani­
ve rsări a proclam!rii republici!, stu ­
dioul cAI. Sahia:t realizează un serUll 
pentru teJevizlune1 in 6 episoade. Pri­
mul episod se referă la dezvoltarea in­
d ustrială a ţării (regia Penu Stelian). 
al doilea abordează procesul de înnoi­
re a satului românesc (regia Alexan­
dru Drigulescu), al treilea tratează 
evolutia vieţ i i culturale şi ştiinţifice 
(regla Constantin Vaeni)1 următorul 
se intitulează «Calitatea vieţii• (regia 
Paul Orza), al cincilea este «Partid, 
stat, democraţie» (regia David Reu) , 
seria fiind încheiată prin episodul de­
dicat locului ţării noastre in lume 
(regia Pantelie Tuţuleasa). 

... Regizoarea şi scenarista Paula 
Popescu-Ooreanu, operatorul Dumi­
tru Predeanu şi consilierul ştiinţific 
Zeno Oarcea realizează împreună do­
cumentarul Pldu- plmlntului (co­
mentariul Eva Slrbu). Este debutul 
unui ciclu intitulat «Pădurea. protec· 
tor al vieţii» , filmul urmltor numindu-se 
Pidurea oamenilor. Ciclul este r~ 
zuttatul eforturilor studioului de a-şi 
lă rgi aria de preocupări ln domeniul 
filmului ştiinţific, dedicat protejAr;i me­
diului ambiant. 

Rlzvan POPOVICI 

ori critica oral·folclorici reacţionează lent 
sau eronat şi se dumireşte de abia dupj 
ce filmul a ieşit de pe ecrane. 

Iacob Oliviu, ş•f de sector la Comiletu1 
iud•tean Alba al U.T.C. Apropa de critica 
orală şi de erorile el, a, vrea sli spun d 
ele slnt uneori lntreţlnute, din picate, de 
cineaştii lnfifi. Pe la lnceputul anului, cu 
prilejul prezentlrii filmului Utumele zile 
aJe verii, au fost lnvltatt la Alba cttiva reali­
zatori fi reprezentant! al Centralei Rom6nia­
film. A avut loc o tntnnlre Intre oaspeţi şi 
spectatori. $1 eu am lntrebat atunci de ce 
producem noi, aliturl de opere de succes 
mare sau mediu, atlt de multe filme care 
ruleazi cu sălile goale. Rlspunsul a fost 
ci, spre deosebire de productille striine, 
filmele noastre n-ar beneficia de actori de 
prima mărime $1 nici de condiţii tehnice 
ideale. Or, acest gen de «autocritici» din 
partea specialiftilor poate mai mult stlrn i 
confuzie ln rlndul spectatorilor, care preiau 
aceste explicaţii şi le transformi ln verdicte 
cu caracter de handicap pentru lntreag.1 
noastri productle. Urmărind criticHe din 
revista «Cinema•, revistă foarte cltitl, am 
obsenat ci se lncearcă din clnd tn clnd o 
delimitare a productlllor noastre bune de 
cele rele, ceea ce ne aJuti. si înţelegem 
care ar fi cauzele reale ale succesului unora 
şi insuccesului prea multor attora. Dar 
aceste delimiUlirl critice nu se fac destul 
de sistematic şi convingltor. Eu cred d 
critica poate si-fi spună mai risplcat plire­
rea asupra cauzelor, firi a se limita la con­
semnarea rezultatelor. Am observat şi noi, 
adesea, ln filme nu numai defectluni care 
ţin de dialogul explicativ sau de lipsa de 
fantezie a regizorului, c i uneori şi de unele 
apariţii de actori •I mai ales actriţe, solici­
tate pare-se din considerente cu totul extra­
estetice. N-ar fi riu ca, ap cum ati organizat 
acum o discuţie despre critici sau ln alte 
numere despre tematica filmelor, si ne 
consultaţi t l asupra cite unul film care ru ­
leazi cu sili goakt. 

loa stngereaa•: Sigur ci tendinta ar 
fi si evoluim de la crtttca orali la cea scri să 
Dar si ştiti ci fi de la prima dintre ele se 

pot fnvlita multe. Spectatorii Ttl dau seama 
ci unele filme slnt. de plldi cu totul sirace, 
pml la Jeni, ln ceea ce priveşte tratarea 
temelor actualititli. Critica scrlsi le menn-
1eazl lncA sau le trateazli eclectic, ln aşa 
lei Incit spectatorul nu e ajutat sl faci de­
osebirea dintre valoare şi nonvaloare. fml 
aduc, de plldi, aminte de un film cu dol in­
gineri tineri, dintre care unul rimlnea la 
centru, Iar celilatt pleca la o Intreprindere 
in provincie şi devenea inventator. E un 

:::~1.C:~ef::. :;!;; :aia::*fo-;i ~;: ::~eş~~ 
acest fel - dar ştiu ci n-.am glsit ln cronici 
o pirere exactă despre el, despre acest 

mod de a inventa false dileme în care pe pri­
mul plan este soarta unui strung. Şi, ln con­
secinti, n-am sesizat Tn cronici nici dife­
renta dintre acest timp de productll - mi 
se pare el Deapre o anume fericire se 
numea filmul Tn cauză - şi lucririle Tn­
tr-adevir meritorii ori chiar reuştte, cum au 
fost Ziie fierbinţi sau Mere rofil 

Iacob Oliviu: Poate tocmai datorită a­
cestor confuzii , intre filmele reuşite şi cele 
nereuşite, se rntrmpll sl avem sili goale 
şi ln cazu l unor filme de actualitate care au 
calitiţl evidente, cum e Mere ro,iL O 
parte a publicului şi-a pierdut lncrederea 
ln unele aprecieri akl criticii şi Jn anumite 
filme de actualitate, rlmlnlnd la impresii 
culese cu ani ln urmi, clnd nivelul cine­
matograflet noastre era mai sclzut. Ca 
si-i aducem «la zi• cu cunoştlntete, trebuie 
tntr-adevlr mal bine delimitat ce e riu de 
ce e b ine, reclştiglnd tn acest mod şi ln­
multlnd numărul iubitorilor pasionaţi al 
filmului romanesc. 

Cinema: Multumlndu-vl, mulţumind 
Comitetului judetean Alba pentru cuhură 
şi educatie socialisti, Intreprinderii cine­
matografice Judeţene şi dlrectiunli clubului, 
pentru bunivolnti ,1 sprijin, vi propunem 
ncum si punctăm de comun acord clteva 
prime concluzii la aceasti primi discuţie 
publici despre critica de film, pentru ca 
avem Intenţia să continuim această dez­
batere. Ditl cele spuse de dumneavoastră 
rriuttl cel mel limpede urmitoarele: 

e Spectatorul are nevoie de un crltlc·tfllultor. 
Este Important deci ca să apari şi pe plan local o cronici a filmului. 
Să apari nu într-un tîrzlu, ci concomitent cu filmul . 

e SA existe cronici pătrunse de simţul valori i. Nu cronici scrise sub 
Influenta splrltulul de grup 

e Cronicile sA fle scrise pe lnlelesul cllltorllor. FAril sA coborlm nivelul 
profeBlonaJ al criticii, sl combatem abuzul de termeni de specialitate. 
De limbaj p.!is.!irHc. 

e Prea multe cronici stereotipe. Ele dau senzalla unei critici funcjlonăreştl 

e În multe cronici întîlnim o judecată confuz~ un autor care se eschi..-eazl 
să spună adevăr ului pe nume. Avem nevoie de o mai curajoasă delimi­
tare intre filmele bune şi cele proaste. 

telex Buftea 

„Plin" de producţie 
•••Parcă nicAieri nu se dovedeşte ma 

adevarata po"W"estea lntllnirii dintre bă.1atu1 
cu pantaloniscurt1şimoşulcubarbă.albi\­
Anut Nou şi Anul Vechi -ca ln studiourile 
de la Buftea. Productiile \lechiului an mai 
ocupâ !nea sa111e de montai. mixai sau chiar 
platourile, ln timp ce filmele anului 1978 
au apărutşilşi cer drepturile. Dacă lucrur ile 
nu se limpezesc repede, va fi şi mai greu, 
pentrucâpestecltevalunivorintra!nlucru 
şi productiile anului 1979. A fost o vreme 
clnd Buttea sepllngea det<gOlde product•e 
din pricina lipsei de ritmicitate cu care s• 
trimiteau scenariile de casele de filnw 
Acumsiluatias-asch1mbatşio sumeden"' 

~ie csr~enn:~~~!~:~P~~i~~r!t~7e.0 f ~at;~;~:r~~ 
lui Vodă Lăpuşneanu (scenariul şi regia 
M~lvma Urşranu. Casa de filme Trei) s1 
trei noi productu ale Casei de filme Unu 
Gustul şi culoarea fericirii (scenariul 
ing. Gheorghe Manole. regia: Felicia Cer· 
n41anu, un nume cunoscui din filmul docu· 
mentar): Ecaterina Teodoroiu (scerariul 
Vasile Chirita şi M1ha1 Opriş, regia: Dinu 
Cocea) ş1 Dumbrava minunată (ecran1· 
rarea povestirii lui Sadoveanu. scenariul 
Draga Olteanu-Matei. regia Maria Callas 
Dinescu) 

Colocviu realizat de Valerian SA VA 

••• Despre Cianura şi plcltura de 
ploaie (productie 1978 a Casei de filme 
Trei) care şi-a lnceput perioada de pre­
gătire, regizorul Manole Marcus spune c! 
nu este atft de «politist» pe cit s-ar crede 
E vorba mai curlnd de o ancheta soc1alA. 
deo analiza psihologică.ceea ce nu exclude 
desigur. suspensul c.1 doar fo~urlle de pistol 
Scenariul este scris de Virgil Mogoş s1 
Manole Marcus. Nelly Marcia a şi tnceput 
sa lucreze la schitele de costume. iar 
arhitectul Aureliu Ionescu Iacele de decor 
Imaginea: Nicu Stan 

••• loanlde (două serii, Casa de filme 
Patru). scenariul de Eugen Barbu. ecran·· 
zare a celor două romane de G. Călinescu 
<cScrinut negrui> şi tc Bietul loanidei1, in 
regia lui Dan Pita, va lncepe filmările ln 
primele luni ale anului 1978. Pentru a nu 
pierde .anotiml?ul şi cul.orile lui, secventa 
v:nătoru se ~afllmatotuş1 ln. luna noiembrie. 
c1ndaceeaş1ech1păvascriecuvlntul{(sflr­
sit» la Profetul, aurul şi ardelenii . 

•••Echipa reglzorului Virgil Calotescu 
a trecut. fără ~ăgaz de la ultimele operat11 
de m1llaJ ala filmului Autobuzul (Casa de 
filme Cinci - se vorbeşte· de pa acum 
despre savurosul cuplu Draga Olteanu -
Jean Constantin) !a pregătirea filmărilor 
pentru Nunta bătrină (scenariul Ion ş1 
Alexandru Brad; Casa de filme Patru) 

••• Pe genericul filmului Cintarea 
RomAnlel (scenariu\ şi regia: tancu Moscu 
ş1 Dumitru Done. dialogurile: Alecu Ivan 
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filmele poetului 

Daţi-mi desene animate! 

B 
A fost odatA ca-n po· 

/~ veşti un film care se 
I ~l numea ln genunchi mă 

tntorc la tine. Era sto-
l pid, dar mi-au dat lacri-
- mile, cum si nu pling1 

cind un birbat 1n toatA firea îşi dă sea­
ma ci. a cllcat in străchini, sau pe 
alAturl1 cum bine spune poporu~ ş1 
vrMt plin de bune intenţii, sl se în­
toarcă la iubita iniţială? Am pilos muli 
şi sincer. Am reţinut din acest film 
numai titlul, modestia pocăinţei„. •ln 
genunchi ma întorc la tine ..• • 

l;im furaţ deci, modestia şi am folo­
sit-o, cred eu. pentru o cauză mai 
dreapta. ln genunch~ vă rog, daţi-mi 
desene animate. Simt că mor fără 
desene animate. simt ci mor fără o 
răţuşcă dornică de viaţă, simt că mor 
fărl un urs gata să·I interpreteze pe 
Pluto M~am plictisit de aventurile din 
epoca de piatră, rid din ce in ce mai 
greu, eu care mă lăudam ci sînt omul 
care ride cel mai uşor din lume. A m 
atita umor şi atila politeţe incit să fao. 
firi efort, din ţintar armăsar. 

De ce atitea desene animate tre­
buiesc importate? De oe trebuie să văd 
eu găini din Australia şi raţe din Belgia, 
n~vem şi noi găinile noastre, raţele 
noastre? la fel de poetice ca şi ale 
celortatţi? Ca să fiu sincer, vorbind de 
importul exagerat de desene animate, 
mi se pare exagerat şi nejustiftcat. 
Avem o strtlucita, Inegalabilă pleiadă 
de pictori, graficien~ precum Gopo, 
Calaleteanu, Florin Pucă şi Sabin Bă­
laşa, avem o strălucită pleiadă de 
autori pentru copii precum Sonia L.a­
rian şi Florica Pilat. Atunci de ce să 
tinjim după giştele filozofice ale altora? 

Dar desenele animate nu sint numai 
imperiul raţelor meditative. De la ele 
aşteptăm mai mult. Ca frumoase ar fi 
serialele de desene animate în care să 
descoperim noile aventuri ale noului 
Mitică, în condiţiile noastre. M-am 
plictisit de desene animate, de atitea 
raţe meditative aduse din import. Cind 
noi avem atita haz, de ce să-l Impor­
tăm? ln genunchi vă rog, daţi-ne de­
sene animate •.. B 

Este foarte greu de dedus 
talentul de cineast din sim­
pla pasiune cinefili. Este ta­
lentul cel mai greu sestzabil 
pentru ci el nu e nativ, nu 
are semne genetice bine 
structurate. e un taient ca1e 

se construieşte fn jurul unui nucleu de 
sensibilitate artistici. Nucleu ce poate in­
semna talentul pentru una dintre arteJe 
tradiţionale. Acest pund de plecare va 
marca pentru totdeauna stilul artistic al 
cineastului. 

Oricum $i de oriunde ar porni rnsi aces t 
artist firi lungi filiaţii •i genealogii, el tre­
buie si posede capacitatea de a crea 
oameni fi viaţi. cn de tehnici pare şi este 
aceastl arti a filmului, cltre ea nu se vine 
rnarmat doar cu panoplia de obiective, tra­
wellinguri şi revelatoare, ci cu o formaţie 
umanisti care si puni cineastul tn sltua-
1ia de minimi pretenţie a unei descifrări 
elementare a artelor premergltoare filmu­
lui, arte care compun aceastl artl de sin­
teză. Arti. care a oripilat şi mai contrariază 
Inei pe multf Intelectuali fini, conslderfnd-o 
vulgari, firi s.i-şi fi dat mlcar silinţa dE 
a~ cunoaşte pe Eisenstein, Kurosawa şi 
Bergman. 

E greu de stabilit dnd şi cum voca11a 
de cinefil se transformi rn vocaţie de ci~ 
neast. Cum 98 creeazi capacitatea de a 
transforma tn imagini de slntezl artisticit . 
toate impulsurite fi tocurile emoţiona le 
primite. Se pune pe nesimtite tn ml,ca1e 
o ma,inlrie de produs fantasme. maş:inAne 
care chinuieşte $i poate chiar ucide. Se­
poate muri lnecat tn torente de imagini 
ş1 sunete care rtl Inundă filnta, adevărnt 
neoplasm psihic. Talentul, ca orice luci u 
ie•ft din normal, este o boali, o aberali{' 

asociaţia cineaştilor 

Alături de cinefili 

... Creatorii 'i producitorii fi lmu­
lui B•zd•oanul cu trei peceţi conti­
nui ser'8 spectacolelor de premieră in 
numeroase localititi din ţari, unde au 
loc şi Instructive dialoguri cu publicu l 
spectator. La Tg. Mureş şi Reşiţa, la 
Careil-Mart. tn Ţara Crişurilor, la Ma­
vrodin şi Peretu, tn clmpia Teleorma­
nului, la. Piatra Neamt $i Fifticeni, tn 
Ţara de sus a Moklovei., iubitorii filmu­
lui romlnesc •i-au manifestat interesul 
pentru retntruchiparea cinematografic.''! 
a voievodului care a înfăptuit prinlul 
unitatea politici a Ţărilor Române. A u 
participat scenaristul Eugen Mandric, 
director al Casei de filme Trei, regizo­
rul Constantin Vaeni, Ion Bucheru, di­
rector al Casei de filme Unu, actorii 
Ştefan Velnk:iuc, Jean Sindulescu, 
Mircea Cosma, Gheorghe Slmonca, 
Anca Sz3ny, Andras Csabo, Istvan 
Gyarmathy, Lorand Lohinsky, precum 
şi Anca Georoescu, lector de scenarii 
şi Radu Leşu, producitor~delegal ... 
Centrul metodic al activititii cineclubu­
rilor sindicale din judeţul Vrancea a 
organizat, la. Sov•ja. o tabiri de crea­
tte şi Instrucţie ta care au ţinut cursuri 
Ion Popescu Gopo, pre,edlntele A so-

a naturii. lati de ce artistul e destinat din 
pintec unor bucurii foarte amare fi cine 
pişefte spre acest destin cu zlmbetW pe 
buze, purtfnd ln urechi doar sunet de 
trompete şi ln octM imagini de trofee, este 
un inconştient sau un Impostor. 

ln ştiintl. ca şi tn arta. ca şl fn viată 
eaperientele trebuiesc. se fac pentru cei 
multi, şi primirea pe propria·ţi existenţi a 
unui volta; de zece ori mai puternic declt 
cel destinat oamenilor obişnutti. poate în­
semna doar bucuria trilrii înzecite. 

La conştiinţa vocatiei pentru film nu se 
poate ajunge firi cunoaşterea acestui uni­
vers artistic dinliuntrul luL Filmul se lasă 
greu cunoscut ca modalitate de expresie 
si1 necunosclndu-1, nu-i poţi aborda bucu· 
r ille, rimtntnd mereu ln fa1a unor porţi ln­
chise. Optlnd firi revelarea propriilor ca­
pacitiţi pentru un tlrlm artîstic atlt de ln­
cif rait - oricft de pasionat spectator -
poate lnsemna ,1 a lnsemnat prea adeseori 
un drum care duce nicileri. Dar cu acest 
neajuns şi cu o mie altele, mutt mai mari, 
filmul rlmlne,pentru artiştii secolului nos-

~°".e: ~~:t ~aifi~~d~~"l~!6t:rt~ar: 
lumii se destelenefte abia. tn alta se re­
colteazi, toate acestea tn lumina unui mi­
raculos risirit Celelalte crepusculare arte 
ale Istoriei ne aps undeva deplfite $1 
demne de ignorat Ce fatali eroare! 

ln tine, semnele de întrebare şi de mi· 
1are din faţa acestei arte rimln intacte. cu 
sau firi contribuţia mea; ceea ce pot să 
afirm tnsi cu toatl certitudinea este ci a 
tace film nu e o profesie, după cum nu e 
o profesie să faci poezie. Este numai im· 
~uoc~~~litatea de a tril firi să faci acest 

Malvina UR$1ANU 

ciaţiei cineaştilor, regizorul Alecu Crol­
loru, operatorul Cornel Diaconu, Ino. 
Aur• Mif(:i. ... La consfătuirea de 
lucru a cinecluburilor, care a avut loc 
recent la Craiova, a participat din partea 
Asociaţiei noastre regizorul Bob Cill-
11escu. ... 1n cadrul manitestirilor 
prin care Muzeul literaturii romtine a 
marcat 20 de ani de la înfiinţare, ln sala 
Universltitii cultural-ştlintifice din Bucu­
reşti , a avut loc prezentarea filmului tv. 
Sub pecetM tainei. realizat dupA ro­
manul •Craii de Curte Veche• de Ma­
telu Caragiale. A urmat o dezbatere pe 
tema •Ecranizarea - între ilustrare şi 
creatlea, cu participarea criticilor Flo­
rian Potra şi Manuela. Gheorghiu., pre­
cum ,1 a regizorului Stere Golea, unul 
dintre coautorii filmului. ... La Pi -
1e,ti •i-au reluat activitatea cercut mu­
nicipal «Prietenii filmului•. Prima temi 
tratati a fost cAparltla şi dezvoltarea 
cinematografului ca arti, momente din 
istoria filmului romlnesc $i sarcinile 
cinematograti• noastre ln cadrul pia.· 
nutui cincinal•. A vorbit Roxana Pani, 
produci.tor.clelegat la. Casa de filme 
Unu. ... Scriitorul Ioan Grigorescu, 
vicepre,edlnte al Asociaţiei noastre •I 
criticul Valerian Sava, secretar al sec· 
!iei de critici a Asociaţiei, au partici­
pat, la Budapesta, la. simpozionul Inter­
naţional cu tema: •Locul •i rolul filmu­
lui din tlrUe socialiste fn cinematogra­
fia contemporani• 

Ovidiu GEORGESCU 
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~:~u~51~~eW~rt~;e!~r:~Jaur~ B 
Relatarea comparativi a eve­
nlmentelor din film şi a celor 

' I dată mal mult precaritatea 
J ecranlzlril unei opere lite­

- -- - rare ln care unghiul subiec­
tiv este cel precumplnltor. O dati mal 
mult s-ar putea cita comparatla ,deloc mi­
gulltoue, a lui Malraux: « .•• parei am în­
cerca sl reconstituim, cu cfteva fructe o 
naturi statici de Ctfzanne. La ce bun ?:t 
Cuvfntul sacrilegiu, folosit pentru a defini 
categoria ln care se lnscrle ecran izarea 
celebrului roman (ce de peste doul secole 
tulburi conttllntele) nu este o pedan lă 
Imputare. Cum altfel s-ar putea numi t1â­
daree spiri tului clrtll, a eroului, Tn ce le 
din urmi, a Iul Goethe Tnsuşl? Mentln in­
du-se Jn planul minor al anecdoticului, 
s impla reconstituire nu ajunge, chiar dacă 
moblllerul f i recuz ita stnt de epoci şi 
ch iar daci unele cadre amintesc prin un­
ghlulatle ş i ecler.i tablouri din pictura vre­
mii. Pentru că faptele, dezgolite de semni­
flcatla dată de Goethe, au dus la denatu­
rarea lor. Mal discutabili decn absenta 
transflgurlrii poetice (greu de Imaginat fn 
planul domestic pe care 1-a preferat. în 
mod evident, reg izorul) este tnsl eludarea 
meditaţiei lui Werther, a confesiunilor lui. 
«Ml întorc tn mine însumi , 1 găsesc o 
lume• eau «Cfnd ne llpslm noul fnflne, 
totul ne llpse,tH nu erau doar replic i 
obllgatorll de rostit tn acest film, ci axlo­
mete pe care urma ai se fundamenteze 
întreaga lui demonstraţie. Werther era a,a 
cum n definea Goethe: «un tlnir înzestrat 
cu o simţire adfncl. purii şi cu un adevă­
rat spirit de pătrundere, care se pierde în 
visuri Haltate şi sa prlbu$efte prin glo­
direa speculativi, pini ce la sfîr f lt... Tşi 
trage un glonte ln cap». Pentru eroul lui 
Goethe, deci, viata lnterioarl e mal vie, 
mal bogatl, mal colorată fi mult mai pro­
fundi dectt cea din afarl. Oe aceea dra· 
gostea fi apoi moartea slnt trăite de el 
pltlmaf, ca o lluzte a llbertit\I tluntrlce. 
Cum este Werther din filmul cu acelaş.1 
titlu? El ofteazl, plcteazi, cillre,te, se 
joaci cu fraţii lui Lotte, danseazl cu ea în 
noaptea cu fulgere si despre niciuna din 
aceste secvente nu se poate spune ci nu 
exlstl în roman. Dar ete rlmln simple 
fapte de vlati. lntlmptlrl exterioare ak! 
unul cetătean german oarecare din secolul 
al XVIII - iea. Llpse•te din film sufletul lu• 
Werther, «Inima, care e totuşi singura mea 
mlndrle, s inguru! izvor al oriclrei forţe, al 
orlclrel fericiri, al orlclrul necaz•. l ip­
seşte din film exad ceea ce a flcut din 
Werther port-drapelul unei întregi mlşcArl 
literare Sturm und Drang. Se simte absenta 
acelui Werther, care prin autenticitatea v;. 
braţle l , a Inaugurat nota melancoli~ ' ' 
chiar moda sinuciderilor ln Europa roman­
tici a secolului al XVIII-iea. 

ln absenta subtilelor stiri suflete•ti , a 
acelei «gfndlri speculatlva. cu care n in­
vestise Goethe, gestul din finalul filmu lu i 
pare de neînţeles pentru un spectator ne­
avizat. Daci ar fi numai f inalul ş;I am fi 
fndreptiţlţi sl vorbim despre această trans­
punere pe ecran a lui Werther ca despre 
o impietate. O ecranizare dupi Werther m 
care sl llpseascl Goethe ar fi fost încă 
d8 Jnţeles. Dar o ecranizare dupi Werther 
tn care si llpseascl lnsuşi Werther ni se 
pare, totufl, exagerat. Roxana PANA 

Prod•ctle a şludiou,IJOT dm R.O.G. Se•n•rlul: 
Helga SchUtz, EfOll GUnl/Nr - duP4 romanul lui 
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JohMln Wolfgutg GMthe. Reala: Egon G/iff//'>e1 
Imaginea: Erkh GU.sA:o. C•: Han•-Jurgtt'I Wolf, 
Katt111,/ne Tha fb«h, Hlln'W O.um•nn, Hans-D1ethe1 
Z.':~p, Hwwarl Groue, Dlel• Mann, Angefllta 

ţ:_1 J 1ll;, ;1 \li to; 

B 
Se poarta film ele cu conti­
nuare. Nu cu acel va urma 
al serialelor lui Feulllade, 
ctnd spectatorul aştepta d­
teva zile cu sufletul la gu1ă 
pentru a vedea cine este rău­
flclUorul sau justlfiarul cu 

mascA, el cu o continuitate de tipul seria­
lelor TV cu M•nnlx sau Invadatorii, asl­
guratl prin prezenta aceluiaşi personaj 
pr incipal, a aceluiaşi mediu sau a aceluiaşi 
motiv dramatic. Ratlunea este aproape în­
tot deauna comerciali, producltoril urmi· 
rind (dar rareori reuf lnd) sl retaci succe­
sul de casl al filmului I niţial, devenit cap 
de serie. Aş,a se face ci existl o Fllleri 
partea a doua, o Planetl a malmufelor 
sau un Aeroport partea a treia şi cite 
altele, pentru a clror realizare nu este ne-­
voie fntotdeauna de mfna aceluiaşi reg i.zor. 

Se poarti filmele ştilntlflco·fantai..•ice . 
Voga lor a debutat prin anii '50, fiind stimu­
latl de Incursiunile rn spatiile extraterestre 
ale omului, de aparltla sau de lluzla OZN-u­
rllor 91, bl nafnţeles , de rezultatele cercetl­
rllor 91 experienţelor ln diverse domenii. 
lncrenglturl a filmului de aventuri, filmul 
ştii nţ i f ico-fantastic trl leşte din suspens, 
montlrl de amploare, machiaje savante f i 
trucaje spectaculoase. Cet mai adesea. el 
apeleazl s1 la procedeele altor genuri sau 
subgenurl ca fllmul de groazl, comedia, 
filmul poliţ ist. 

Deci se poarta filmele ,rnntlflco -fan · 
tastice cu continuare ş i amestec de genuri , 
ca cete doul aventuri fantastice - Lume& 
veatulul (seria 1-a) ş i Evadaţi din viitor 
(seria 11 -a) - ce se consumi fn parcul de 
d istracţii Oelos. 

Acest Olsneyland pentru adulţii anului 

!r:· :e~g~~:~t"tt~~;·!~~~r;;:~tlu11~ a1~~:~ 
11a omenirii» oferi vizitatorilor pos ib1lita· 

tea de a se recrea ln epoca preferati: anti­
chitate, ev mediu sau vestul american -
în Lumea vestului; antichitate, ev mediu 
sau viitor - ln Evadatf din viitor. Dar 
acest mecanism Impecabil pus la punct, 
care asiguri co vacanţi de neuitat ln 
schimbul a 1 OOO dolari pe zi•, rezervi f i 
unele surprize: o revolti'I a roboţilor care 
din gazde Inofensive ş; i obediente devin 
feroce maş i nJril ale morfii (lumea vestu· 
lui) ::.Ju o diabolici ten lativl de domi naţie 
a lumii prin lnlocuirea personalitltllor po­
litice de vazl, aflate Jn vizitl la Oelos, cu 
dupllcate· robot în slujba maleficului stlpfn 
al parcului (Evadaţi tn viitor). Aceasta 
este baza comuni a celor doul filme (noi 
li vedem pe cel de al doUea), care aduc pe 
ecran cfteva dintre prlnclpalele teme ale 
literaturii de gen: reproducerea artificiali 
a viaţii, 1e,1rea roboţilor de sub controlul 
omului, cllltorll tn ambefe direcţii akt tlm· 
pulul, prezenta savantului nebun şi dornic 
de putere absolut&. ln rast, peliculele evo­
lueazl dup& legl'8 altoc genuri - western 
şi respectiv film poliţist ....._ ceea ce te di· 
mlnueazl Interesul. Fascinante rimln tot 
scenete legata de roboti, de demontare&i 
repararea sau crearea lor, adlcl de latura 
stlinţlf lco-fantastlcl propriu-zisă . ŞI nu nu­
mai pentru că se poartă 

Cristina CORCIOVESCU 

Produeti• a atudfourl lOT • nMfk ane. Scenariul: 
M •)O Simon, r;.o,,,_ Sch•nck. Regla: Rkhanl T. 
Heffrorr. ln1qlnea: Howanl Schw11rll, G.n. Po­
llto. Cu: P•ftr Fonda, 8/ylhe 0.nn«, Arthw Hlll, 
Slu..t M•rflO/fn $1 Yul Brynn• 

La clt iva ani după cel de-al doilea ri\1boi 
mondial, undeva tn Uniunea Sovieticii, un 
copil moare tncerc tnd să ucldi cu d inam ită 
n i şte prizonieri fasc lftl. Mama n murise 
Tn laglrul i:te concentrare tn care fusese şi 
el deportat. tatll fusese asasinat de un grup 
ră zleţ de fascişti la puţin timp după război. 
Clnd încercarea de a arunca batoanete de 
dlnamtti nu reu • e•te, pe fata biiatulul nu 
se zlreste nici uimire, nici teaml. ci acea 
lmensl stare de aşteptare care se insta­
lează dupl ce al t recut prin momente ce 
deplşesc puterea de îndurare. Farta de 
expres ie a lmaginA şi a reg iei se demon­
s treazi cu prlsos lntl ln acest moment ce 
constituie, de fapt, un fragment din amln-

~l~l t~,~~~ltl~~ ~~~~~~rf~~~1~:!~ud~r!fii~! 
care s--a desplrtlt Imediat după rlzbol 
motlveazl o refntoarcere fn t imp destul de 
fntortochlatll. Prllef de meditatle pentru noi, 
spectatorii, asupra transformirllor dlna­
fari , dar mal ales a celor dinAuntrul oame­
nilor. 

Llll„a NEGREANU 

Produetle a .tudklurUor llOVl•llc„ Regi a: Ni­
li.o iai Guhnllo. CU: lozu ButlralU&, J1nna &llololfa 

Construit dupi oo roman solid ca atnios­
lt!ră (un orlşel german Tn t impul primului 
război mondlal),ca tipuri şi relaţii de fam ilie, 
filmul lanseazi paralet cu lnclrcltura dra­
matici a drtll o delicatl partituri llric­
nostalglci a universului coplllriel frustrat 
de Jocuri le ei romantice, datorită tens iunii 
brutale a rizbolulu l. Lirismul lui Jaromil 
J lres, autorul cttorva Incursiuni în lumea 
lraglll a «vfrstal Ingrate» (print re care 
Strigi.tul şi Salut, rindunelele) imprlml 

povestirii, cam greoaie, un anume !net.abil 
poeti c. Momentekt de refugiu ate copiilor 
pe Insu la cu egrete unde surprind la un 
moment dat dol dezertor i, dintre care unul 
aproape de vlrsta lor, puritatea prieteniei 
transformate Jntr..o prlm'i dragoste, tin un 
util contrabalans dramei prea apăsat tm­
plnsi Jn prim plan. Imagini frumoase in 
care dlmlnetHe proaspete pe lnsulA capăt!\ 
treptat nostalgia fi dramatismul toamnei 
ce se apropie. 

Alice MĂNOIU 

Nivelul r idicat al f ll mulul mediu dl întot­
deauna garanţ ia unei bune cinematograf ii. 
Cea britanici are demult această reputaţ ie . 
cc Ţlnutul• aduce o noul dovedi fn acest 
sens. Alcitult mal degrabl pe adresa tine­
r ilor, filmul fntrepr lnde o paslonantl aven­
turi ln preistorie. Ooul echipaje - britanic 
şi german - aflate în plin război, e,uează 
pe o Insulă din afara timpului, un fel de 
Arcă a lui Noe populata cu toate vieţui­
l oarekl din trecutul lndeplrtat al Terrei. 
intorşi ln t imp. echipajele, pfni nu demuh 
inamice, sînt obligate sl coopereze pentru 
a da lupta cu o naturi nestiplnltl. Perlpe­
tiile blo-geologlco-fantastlce pun '1 lumin<'i 
'ilt ernele vi rtuţi ale omului, arlttnd că de­
pirute de el pentru a le folosi spre binele 
sau spre rlul omenirii. Ce-j drept, o con­
cluzie de o permanentl actualitate. 

,:,,::.· ,~~ "'c!~~:h~,:,,~~~·M~~i:;„~e„m 

Ochii trltti al coplllor crescuţi tn orfeli­
nate, ai celor ce vor creşte mart firi amin­
t i rea unui prrnz tn familie sau a unei dojeni 
fi.cuta cu bltndete materni. Oanka, fata 
orfani, e Invitata sl petreaci slrbltorile 
de iarna tntr-o tamilie. O familie! lată bunul 
cel mai de pret al coplllrlel. Sentlmenla· 
lism retinut. portretekt contradictorii ale 
adolescenţei, invitaţie deschisă fi optimis tă 
la bucurii le simple ale vieţii . 

Clnea,tll argentinieni pun parei un con­
trapund ia fli mul cehoslovac •Dan ka». 
Aici famlUa exlstl. Exlstl chiar o mamă 
foarte frumoasl, ctntlreaţl, celebri, toarte 
bogatl, tlnJIOd însl dupl dragostea copiilor 
el. Pentru ci el, copili, nu au vreme pen_tru 
ea. Nu au pini clnd Jntr-o zi vor afla ci tim­
pul hlrtzlt sl fle lmpreunl este mlsurat 
La adipostul unul scut Inatacabil (dra­
goste maternllt autorii ffl permit un spec­
tacol revu istic, într-un decor somptuos de 
dragul somptuosuluL Cum nu putem spu­
ne •prea mult fast pentru nimica, sl obser­
vim mlcar ci surlsul unei mama nu are 
nevoie de atltea lustre, de attta fler forjat. 

PfOduetl• a atudiourlkw argentinian& Regi&: 
Enr;q ue Carretu. Cu: LlbMlad Lamarque, Pal1to 
Or leg• 

Un alt justltlar purttnd plete fi blugi, 
pl ăctndu·I fetele tl pistolul, adlcl un poli­
t ist din tagma «slmpatlcllo,.,, ,1 cu acte ln 
reguli, lansat ln urmlrirea flllerll drogurilor. 
Poliţistul are, a'8 cum se oblfnule•te, şefi 
neîntelealtorl, Iar filiera are, tot cum se 
obltnuleşte, proptele aua puae. Fiim de 
rutina, abil condus spre un deznodlmlnt 
din capul loculul previz ibil. 

Reîntllnlre tn alb fi negru cu operatorul 
Gabriel Aegueroa, una din glorllte c lnema­
tografulul mexican. V iziunea sa plastică, 
adaptrnd pe ecran stilul frescelor clasica 
ale lui Diego Rlvera şi Slqualros a ficut ca 
Imaginea Mexlculul sl se Identifice cu pă­
mînturlle neaftrşlte, pietroase, veşnic în­
setate; cu nori albi ca bulglrll de zlpadă 
strllucind pe cerurt Jnnegurate; cu ochii 
languro•I al femeilor brune, cu profil de 
camee,cu a1prlmeă blrbaţllor purtlnd som­
Dreru, mustltl de conquiatadon '' cuţite 
lu~ ta minie. Aşa ne reamintim de «Rio 
Escondldo•, de «Maclovla•, de «Maria Can­
delarla• dtn anii •40. Perla este un film din 
acela•I deceniu, cu aceleaşi caracterlstki 
plastice slujind o puternici draml. Drama 
tlranllor slrad- s .o. 

PIOduetie a n.diourH• mule...., Regla: 
EmillO f fH'mndez. Cu: P«lro Armendarfz, Mowla 
Elem1 M„quez. 
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e Oa, lat.I lntr-adevlr, nu numm 
o adlncl pteclclune fn faţa 
plonlerilor clnematografulu1, 
dar fi o evldentl strldanie 

~ l~m;!!~~~d=r:~::1~:~ i 
unul Davld Ward Grlfflth, să 

le faci amintirea ol mal strllucltoare. A te 
lncumeta si faci aceeatl meserie cu cel 
pe care-l socote•tl «de11upra deasupre­
lor•, cum ar spune un foarte eubtll ol filozof 
poet roman, înseamnă, tn primul rfnd, a 
fi , 1 tu mlcar foarte bun. Attfe~ nu numai ci 
te compromttf pe tine, dar compromiţi o 
idee, aceea ci cinematograful este o artl 
şi ci tn slujba acestei arta - ca ln a tuturor, 
dealtf8' - nu au dreptul ai ae angajeze decn 
cel care au, lntr-adevlr, ceva de spus. 

Titlul original al t llmulul, Nlckelodeon 
(nelnapirati traducerea «Din lumea fllmu­
lul de attldath care aduce cu «Hollywoodul 
de altldath ti C\J titulatura altor filme de 
montaj, deci exact cu ce nu este), se referi 
la o anumltl perioadl din Istorie cinemato­
grafului american. Tn tllmlclre liberă. acest 
nlckel-odeon ar fi un fel de tinichea, un 
tteac de nimic, o para ch loarl sau, pe ame­
riclnet te, o monedl de cinci cenţi. Odlnl­
oarl, aşa erau denumite ln Statele Unite 
primele sili de cinema. acok> unde - cum 
scria, în amlntirlkt sale, pionieru! Marcus 
Loew, proprietarul, prin 1907, a peste 40 
de nlckel-odeoane: • Se plltea 5 cenţi Intra­
rea, iar spectatorii stiteau tn picioare, ca 
si prlveascl. timp de doui minute, le ce se 
petrecea pe ecran. Apoi plecau, conslde­
rfnd ci.pentru cft au dat. s-au distrat destul•. 
Pe acest principiu, al nlcke~odeoanelor, 
al fl lmulul-divertlsment-uşor, se wa dezvolta, 
ulterior, o mare parte din producţia cinema­
tografici americani. chlpnotizati de profit•. 
Pentru ci, mulţi dintre producltorll de mal 
tfrzlu - f i fenomenul nu prea dl semne ci 
ar fi pe cale de dlsparlt.., nici aatlzl - nu 
se vor putea dezblra de Ideea unul public 
• de doul minute de orice•, adlcl de pre­
Judecata unul spectator pentru care su­
prema pretenţie fnsemna minima dlstrac-

l lein lucida lui admlralle pentru • cinemato­
graful de altidati•, Peter Bogdanovlch 
simte nevoia al ne convingi ff pe noi de 
Importanta sub soare a ceea ce s-a numit, 
de atunci lncoace, şi se va numi, şi de azi 
lncolo, film. Formaţia de critic fi de teore­
tician a reglzorulul, H împinge mereu cltre 
• scrierea• unei Istorii a cinematografulu i, 
pe care, ca orice critic, vrea s-o analizeze 
şi s~ Interpreteze. A rct-cree acea perioadă 
de pini ia Grifffth a constltuH pentrv el o 
tentaţie lesne de înţeles şi din alte motive. 
A-ţ i fncerca mfna tn plini modl retro, la 
ora la care se poarta filmele de montaj 
deapre splendorile unul Hollywood de altl­
dati, flcTnd o comedie nostalglcl tn atu 
personal, a fnsemnat, probabil, pentru Bog­
danovlch nu numai un excelent exercftiu, 
dar şi o mare pllcere. Aceaatl voluptate 
de a reconstitui epoca de pionierat a clnep 
matograflel se simte lot timpul. Trama fil­
mului, Inei, e fragili ln mod deliberat, 
adlcl rn modul ln care naivitatea unei po­
ve•tl poate si sugereze naivitatea unei 
lntregl perioade. De altfel, este evident 
ci story-ul l-a Interesat pe reolzor doar ln 
mlsura în care l-a putut folosi ca pretext 
pentru • p•I realiza scopul, f i acopul, e clar , 
a foit acela de a ne famlllarlza cu pionierii, . 
cu cel care a~au chlnuH al allabiseascA 

Despre pionieri, cu umor şi admiraţie 

unei na,l unl de Grlfflth, se va putea numi, 
cu adevArat, artl cinematografici. Făcu i 
în stilul - dar de prea puţine ori şi fn rit­
mul - • marelui mut• , Din lurn• filmului 
da altldatl este o parodie cu accente 
bur1e,t1, din care nu llpse, te o undi de 
trlatete, pentru ci filmul ne duce tntr-un 
timp fn care se dldee o luptl dramatici 
Intre micii manageri, cc tn curînd vor fi 
fnghltltl de marii rechini, dar, pfnl una alta, 
el nu aveau si •tle ce--1 a• teaptl şi se aflp 
•Iau între el pentru ca al produci eh mal 
mult, cft mal repede, crt mal profitabil . 
(Primul Insert al filmului ne ff avertlzeazi 
ci • lnttlul rlzbol tn cinematograf a fost un 
rlzbol adevirat•, Iar ln primele scene se 
schimbi focuri de revolver cu gloante deloc 
oarbe). Reg izorul preaarl bltlUa cu tot 
felul de cine-necazuri (prilej de cfteva cine­
gag-uri), necazuri care a-au tranamls din 
ce rn ce mal virulent şi mal amplu pini in 
zilele noastre. Pe atunci a aplrut reg izorul 

Cine este 
P ter Bo11danov· eh:> 

••• Debut ca actor la 15 ani, pe o 
scenâ otf Broadway. ••• Entuziasmat de 
contactul cu teatrul urmeazl patru ani 
cursurlJe de draml ale Stellel Adler .... 
La 19 ani pune tn scenl, tot off Broadway, 
piesa lui Cllfford Odets, cCutltul cel mare». 
- Semneazl apoi regla la ccZece negri 
mititel» de Agatha Chrlstle, • Camino Real• 
de Tennesaee Wllllama, cOdatA în vlatl» 
de Kaufman fi Ha"rt. - Este un activ crit ic 
teatral ş i, ctteodati, ş i clnem11togra1ic . ... 
Articolele sale aplrute ln revista «Esquire» 
au fOst strtnse într-un volum Intitulat Ci1 Cll­
pe• (ln ediţia americani -1975) fi •Spec­
tacolul cinematografie» (tn ediţia britani­
ci - 1978) ... Bogdanovlch 1n calitate 
de critic: «Slnt mal degrabi un populariza­
tor de cinema, decft un critic. Scriu numai 
despre ceea ce fml place şi nu despre ce 
fml displace 1n lumea noastrl• - Cet ce 
se definea ccopllul filmului sonor f i al 
•Cetlţeanulul Kane• - se mut.I de la New 
York ln cetatea filmului callfornlan, abia 
ln 1964 . ... cdmi cfftlgam pflnea scriind 
despre film fi nici nu ml glodeam si fac 
regie ctnd într-o aearA, la o premlen\ pro­
ducltorul Roger Corman lml spune: • Daci 
tot scrii despre filme, nu vrei ai scrii chiar 
un film? lml trebuie o comblnatkt Intre 
«Podul de pe rlul Kwal• fi • Laurence din 
Arabia», numai al nu fle orea costisitor•. 
._ Bogdanovlch scrie atunci prlmu1 sau 
scenariu pornind de • un tapt real de 
rlzbol, petrecut pe t impul ocupaţiei na­
ziste h1 Polonia. Fiimui, Intitulat Crfmlna-
111, nu s-a ficut nlclodatl. Scenariul a 
rlmas plnă azi «de vînz.are• . ... Totuşi, 
multumit de colaborare, Corman li pro-­
pune sa fle asistentul slu de regie pentru 
lngerll sAlbatlcL ... «Pini atunci fuse-

truditor, nevizut fi necunoscut (•Ce, dum­
neata te vezi Tn fiJm? PAI, atunci, ce vrei?») , 
dar f i «patronul•, boss-ul, producltorul­
stlpln absolut, care putea, daci vroia, să 
monteze un film de la coadl la cap. Cam 
pe atunci s..a ni.scut şi vedeta, dar fi fan-ii 
care s-o ptndeascl, 1-0 lncolţeascl, s-o 
rbtllmlceasci f i pini la urmi s-o goleas­
ci de orice vlatl personali. Este adevlrat, 
lnsl - ,1 aici Bogdanovlch devine grav, 
deosebit de grav - ci tot atunci a apărut 
ş i N&ftarea unei na,iunl, care a marcat 
nu f'\1J mal sfîrtUul unei epoci, cea a nlckel­
odeuonelor, a sililllor de cinci cenfl biletul 
, 1 de dol bani subiectul, dar ,1 începutul 
unei arte. 

Filmul pe care-l vedem astlzl, cu muttu· 
mlrlle noastre adresate celor care l-au pro­
gramat atn de prompt (premiera pariziana 
a avut loc tn septembrie) este, deci, Istoria 
ln imag ini a unei arte, este dlctlonarul ei 
de expresii idiomatice, este antologia ei de 

sem de vreo două·trel ori pe un platou de 
fllmare, Iar acum trebuia sl fac totul: să 
rescriu unele scene, al aktg locuri de fii· 
mare, să aprob decorul; sa ma ocup de 
di stri buţia de plan-doi, li am griji ca prln­
zul actorilor sl fle pe platou la ora fixată ... 
ln cele din urmi a trebuit li conduc şi 
echipa a doua. lnJghebatl la l uţeall. lntr~ 
zi, CormM mi-a apus: •Ne trebuie o noul 
eehlpl pentru ci slntem în lntlniere şi 

banii s lot pe terminate•. ·~ cine să fle 
regizor?» am lntrebat «Oricine. Tu. Secre­
tara mea!• «Atunci, af prefera sl flu eu». 
... Tot Corman 1--a dat poslbilltatea debu­
tului regizoral: Ţinta (1968). Este dubla po­
Vtrsw a unul uc igaş urmlrlt la Los Angeles 
f i a unei fosta vedete a filmului de groazl 
(interpret: chiar Boris Karloff) dezorien­
tata de violenta din Jur . ... ln 1971, apare 
premiera Ultimul apectaicol de cinema -
omagiu ln Imagini al acelul aşl caltldatb. 
• Succesul este rlsunltor fi Warner Brot­
hers a oferi pe loc un contract şi pe Barbra 
Strelsand i:.a vedetl. Scenariu! propus de 
el nu n surlele hM Bogdanovlcn, care le 
contrapropune un remake dupl comedia 

U• 
critic 
printre 
regizori 

alfabetul, a ceva ce, abia dupi Nqterea '--------------11 

even imente-chele. Este viata el antologică 
Nickelodaon este filmul unei arte, aş;i 
cum Noaptea americani a Iul Truffaul 
a fost filmul unul film. De fapt, ln amlndouA, 
Autorii lşl dau ln vileag netocita lor uimire 
în fata a ceea ce el, deşi excelent! profeslo­
nfftl , defl supraspeclaliştl, deşi mari ci­
neaşti, pentru care aceasta artl n-ar trebui 
si albi mistere, mal socotesc, totuşi, un 
temlracol• cinematograful. Acel amestec 
de naivitate '' Intel igenţi, de prost gust şi 
rafinament, de romantism şi v iolenţi, de 
personalitate Individuali şi efort colectiv. 
de arti şi Industrie, de har şi de meşteşug . 
ln Nlckalodeon, ca di omagieze harul 
unor înaintaşi, Bogdanovlch şi-a pus la 
bătaie tot meşteşugul. Rezultatul ml se 
pare a fi un film crt se poate de respectab il 
despre respect. 

Rodica LIPATTI 

Pfoducti• a shtdlourilor •neleae. Jtegla: P#t~ 
809dono.-!ch. Scenariul: W.D. Rlchl„ fi Pel#r 
Bogdano.-k h. lra„1-a: Lu zlo Kovacs. •••ka: 
Rk h• rd Haza rd. Cu: Ryan O'N.al, Burt Raynolds, 
Tatum. O'Ne.I, Bri•n K•lth, Std • Slavans, John 
Rlltar, J• ,.,. Hltchcod. 

flcutl ln 1938 de Howard Hawks fi jucatâ 
de t<atharlne Hepburn fi Cary Grant, Leo­
pardul doMnlfOarel: ap a-a nlacut co­
media Ce sa lntlmpll dodore? cu Ryan 
O' Neal fn rolul doctorulul fi Barbra Strei­
sand tn rolul fetei, un fel de fard ln stilul 
lui Feydeau, cu urmirlri I la Buster Kea· 
ton•, •fli cum lşl defi neşte filmul criticu~ 
regizor. •Tot pe linia omagierii clnemato­
grafulul de altldata. Bogdanovlch sem­
neazl un documentar ln trei cap ltote dedi­
cat regizorului John Ford, pornind de la 
mlrturllle a trei actori: John Wayne, James 
Stewart fi Henry Fonda. ... Tn 1973 tş i 
adJudecl pentru prima datl Oscar-ul cu 
Luna de hlrtla fn care a lansat cuplul tatl­
filcl reluat acum ln Nlckelodaon: Ryan 
şi Tatum O'Neal. ... Prezentul Nlckelo­
deon duce mal departe aceasta veneratle 
a trecutului cinematografic american. Poa­
te ci Ideea fllmulul l-a ventt de la come­
morarea Grlfflth din 1940 - 25 de ani de 
la premiera filmului Natteraa unei na· 
tlunL lat.I ce se menţiona tn caletul-prop 
gram scrie cu acel prUej: «Dlntr.o0 copili­
ri• dureroasl, primitivi •I oarecum abaur­
dA, cinematograful a trecut o datl cu „„. 
ter„ unei naţiuni fn epoca maturltltii 
pentru prima datl cJnd cinematograful •·a 
afirmat ca un mijloc de expresie artistici 
de sln•stAlltor. (Seymour Stern - «Fiimui 
care a deschis era lnduatrlel clnemato· 
grafice», New York Herald Tribune, 16 iunie 
1940) ... Bogdanovlch nu a Imitat, ci 
a tntelea spiritu! acelui cinematograf. r• 
dlndu-1 cu un talent de netlgldult ş i cit 
se poate de personal. O apunem noi, dar 
o fUe şi el, ctnd afirmi: 1 Mufţf spun despre 
fllmekt mele ci stnt ca un film de Ford sau 
de Hawks sau •.. Pentru ci eu le-am dat 
ch&ia spunînd-o înaintea lor. Adevlrul este 
ci de la maeştri lnveţl mereu. O• nu este 
vorba de o Influenţi sau alta, este vorba 
de felul tn care prlve•H un film fi arta sa. 
Orlcft af venera trecutu~ eu fac film ln 1970 
şi nu t1 190b. .. 
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«Zilele filmului sovietic• din acest an 
prezintă o selecţie demnă de un prestigios 
festival internaţional. Studiourile din Riga, 
Odesa şi Moscova oferă spectacolul unei 
cinematografii diversă prin tematici, pro­
fundă prin investigare sociali şi psiholo-

f ~c1;:,~l~~~f.~rr::: ~~~ar~eTerti=~~ 
serii dedicate de regizorul luri Ozerov 
celei de a doua conflagraţii mondiale, 
deschide o ampll perspectivă asupra con­
cepţiei lntregli coproducţii. Şi anume, re­
constituirea minuţioasă şi spectaculoasă 
a jurnalului de r6zboi anti-hitlerist de pe 
toate fronturile, din toate ţările belige­
rante, a tuturor şefilor de state ale cAror 
acţiuni au avut un rol semnificativ. 

Cu ceJelalte şase povestiri cinematogra­
fice pătrundem pe terenul f icţiunii, viaţa 
fiind privita fie dintr-un unghi polittco­
istoric (Uri, Cu aripa frin.ti, Preţul 
vieţii), fie stăplnită de sentimen1e (Melo­
diile nopţii albe, Sonatl pe malul 
tacului), fie pornind de la pana lui Anton 
Pavlovici Cehov (Piesi netenninaU 
pentru pianină mecanică). 

Uri (regia Samuel Gasparov) aduce în 
obiectiv, tn maniera filmului de aventuri, 
momentul de rliscruce de la inceputul 
existentei statului sovietic, cinci frali ş1 
plirintl aflaţi, fie sub steagul roşilor, fie 
sub cel al albilor, se luptau intre ei, uitlnd 
legltura de singe, de- neam, de obiceiuri. 
Sensurile revoluţiei nu putea fi intelese 
dintr-odatli de elitre cei ~nuli de atitea 
secole Io neştlintli, incapabili să se ridice 
cu toţii la inlilţimea perspectivelor isto­
rice. 
Războiul, marele rizboi dus impotrtY4 

B 
cA trecut iarna. am citit , 
n-am văzut pe nimeni. ne-am 
plictisit. dar a fost bine .. . • . 
Afa rncepe acest Interludiu 
cehovian, acest week~d la 
tari, prilej de sirbltorire a 
unei primi.veri rntrrziate, pri­

lei de 1egislre a rubedeniilor $i vecinilor 
dupl luni de Izolare, încercare de a se 
vesetl, de a petrece. A sa începe acest sfrt­
şit de siptim1ni 1n caărur maiestuos al 
unui conac mirosind a ~fYVl de esentă 

~~~secu :r::~~e~nv:11:fa,~t: ~~dev':r::~; 
:f1s:r~~: ':g a~~~e :~:r:e h~:~~~ ~~~~~~: 
sau de domnişori fa"1ellcJ, care nu le-au 
mai bitut demult, daci au fi.cut-o vreoda­
tă , cu piciorul. Ogoare1muncite, tot de atfţia 

:~~e: t~~an~::~~n5ţ~:~i~ rn:::~~~~~:e~ 
~0da~~a .f0;:~nf,~: ppo:~,~~ d:r:i~o~~~ 
rochii de dantetl şi Pilirii de pale cu boruri 
larg~ lnflorate; conac risunlnd de rlsete 

~~5f~~l~e~~ i:l~~1 n'f: ssXt1i~ta~~· ,:;~l:~i~ 
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Zilele filmului sovietic 

Istoria, dragostea, arta ... 

" unei ·lumi ln prag de apus. Un apus fru­
mos luminat. frum0& colorat. dar nu mai 
puţin oo apus. 

Dupi Sclava Iubirii fi Furtul trenului 
cu aw, regizorul Nikita Mihalkow tncearcâ 
şi el testul suprem al cinea,tilor sovietici : 
ecranizarea unei piese de Anton Pavlovici . 
Alegerea cineastului s-a oprit asupra ulti­
mei piese a lui Cehow rimasi neterminali: 
f( P~tonov• sau «Un Hamlet de provinciH. 
Mihalkov compune textul ca o partitură 
pentru un concert de camerl (titlul filmu­
lui conţine explicit aceasti Intenţie). Un 
concert Tnceput senin, cu rlsete inocente, 
ca un clinchet de clopoţei fi sflrflt grav, 
Tntr-un hohot de pllns. Pllnsul infidelititll, 
pllnsul dezamiglrll, pltnsul ratirii, ca şi 
pltnsul vinovitiel, al recunoştinţei sau al 
iertirli. Pllnsul început •i el ln surdină şi 
sftrşit ca un strigit, ca un protest al ne­
putinţei, după ce a trecut întreaga oaml, 
de la sublim la ridicol. Dar chiar ridicol, 
plfnsut acesta rămtne pini in final singu­
rul element umanizant şi purificator al 
acestei lumi copleşite de plictis şi trfn­
dăvk!. O lume condamnatl la destrămare, 
pentru ci nu mai crede Tn nimic şi nu. mai 

trădare sau a trli doar in inimi'e compa­
trioţilor tăi pentru a nu-i fi trlidat? Autoa­
rea aratli, printr-o pateticli pledoarie că 
răspunsul nu poate fi decit unul singur. 
Cu aripa Mnl:A este un memento liric şi 
acuzator al dramelor impuse celor foarte 
tineri de urgia unui rizboi. Destine modi: 

i ' in stare si facli nimic. O condamnare 
care nu tine atil de fiecare dintre ei, clt de 
clasa sociali drela ei li aparţin , clasă 
de care tcnimeni nu mai are nevoie•. Iar 
oamenii, ei nu mai au nici miar puterea 
de a regreta, regretul presupunlnd dorinţa, 
fie chiar pierdută. Dar ei nu mai au ener­
gia si doreasc.I nimic. Pfni şi speranţe~ 
le·au fost roase de Incertitudini. Singurul 
sentiment trlit pătimaş.. pe deplin, fle că 
este con,tient sau doar presimţit. este cel 
al ratlrii. El ştiu ci pentru salvarea lor nu 
ar trebui si lase nimic pentru "1fine, ei 
sriu ci nu trebuie triit ln aşteptare. ei ştiu 
ci acel cpe urmi» nu va fi niciodată.. O 
ştiu $i totuşi slnt Incapabili de orice ac­
ţiune. Numai clipa de dragoste ~ mai 
apare ca o sirbitoare lungi şi nespus de 
frumoasă, ca tn acea Jntllnire dintre stu­
dentul de altidati şi fetita cu ochii larg 
deschişi citre lume, atunci, cfndva. pe ma­
lul Nevel, atunci, clndva, pe cheiul glrii. 
Dragostea pare o clipi să-l amlgeascl, 
si-i determine sl trăiască. dar ln cele din 
urmi sentimentul se spulberi prin lipsa 
lor de curaj, de vitalitate, iar pierderea dra­
gostei precede pierderea vieţii. Viata lor 
care nlmfne astfel un Joc al iluzlllor firi 
legituri cu realitatea, un joc al iluziilor 
pierdute. Nimic din ce a fost nu va mai fi. 

Acest concert dirijat magistral de la pia­
nissimo la fort issimo li consacri pe Nikila 
Mihalkov (Jn dubla sa posturi de regizor 
si de ador - el este medicul Tri letki) ca 
un Interpret poet şi filozof al operei ceho­
viene. 

Adina DARIAN 

Un scenarist numit 
Anton Pavlovici Cehov 

e e e ln filmul sovletk; 
e 1922 - una dintre primele ecranlziri 

Cehov: Chibritul suedn,reglzor L Kurbas. 
• 1954 - Konstantln ludin realizează un 
remake apreciat de critica vremii pentru 
reconstituirea atmosferei provinciei ruseşti 
de la sflrşltul secolului XIX • 1926 - re­
gizoarea Olga Preobejenskala ecranizeazi 
pentru copii povestea cliteluşului Kastamka. 
Oupi 26 de ani va fi reluata într-un scurt 
metraj animat e Cu prilejul comemoririi 

ficate brutal şi nedrep~ aduceri aminte şi 
regrete taoăve ale celor ce au Izbutit să 
trăiască dar care nu au putut înlocui nicio­
dată absenţa dragostei plirinteşti. Dupli 
aceste filme politico-istorice ni se pro­
pune un poetic popas ln lumea efectelor. 

Douli lntllniri de dragoste, douli poveşti 
cu un bărbat şi o femeie trecuţi de virsta 
primei iubiri, dar triind total acea dra­
goste a maturitiţii , dnd sentimentele sint 
mai puţin rodul Tnttmplarii dt al unei întil­
niri dintotdeauna sperate. Doi bărbaţi şi 
douli femei pe care viata li aşează pe neaş­
tP ptate faţă-n faţă, şi ei se recunosc la pri­
'' '"' p1 ivire. oe la prima atingere. Dar vieţile 
lor de pini atunci ii copleşesc acum prin 
legaturi existente, prin obligaţii demult 
contractate. Iubirea dintre muzicianul le­
ningrădean şi pianista din Kyoto (Melo­
diile nopţii albe, regia S. Soloviev, 
K. Nisimara) nu are ca obstacol doar kilo­
metrii ce le despart ţările; tot aşa cum pro­
fesoara dintr-un mic oraş leton, ktgatA. de 
aşteptarea satului ce ispliŞeşte o pedeap­
să, nu poate fi liberă fală de sentimentele 
ei, orictt ar fl acestea de profunde, oricit 
de pure, oricit ar recunoaşte, cu sufletul 
şi cu mintea. in medicul ticut şi puternic 
pe blirbatul ei cel adevărat (Sonati pe 
malul lacului, regia G. Tllinski, V. Bras la). 
Frumusejea cadrului plastic se armoni­
leazl cu frumuseţea. sentimentelor şi cu 
discreţia interpreţilor, realizlnd douli filme 
ce nu se pot uita uşor. 

ln lncheiere putem numi filmul lui Nikita 
Mihalkov, Pled neterminali pentru pia­
nini mecanici (aflat şi ln programarea 
curenti) o capodoperă din seria ecrani­
zărilor Cehov. 

Simona DARIE 

a 25 de ani de la moartea lui Cehov, adlcl 
în 1929, unul dintre pionierii cinematogra­
fiei ruse $1 soYietice, lakov Protazanov 
reallzeazi un «almanah• tn Imagini Intitu­
lat «O.meni şi ranguri• dupi povestirile 
«Cameleonul•, «Ordinul Ann„ şi •Moar­
tea funcţionarului•. • 1938 - debutul re­
gizorului Annenski cu filmul Ursul anuntl 
preditecţla sa pentru ecranizări dupi cla­
sicii literaturii ruse. Reallzeazi cu preci­
dere transpuneri cehoviene: Ontlll dill cu· 
tle (1939), llunta (1944), Otdl•tll A•na 
(1954). e Vladimir Petrov transpune în 
1944 vodevilul .l•bile•I e Anii 'S> cunosc 
o adevlrati mocii Cehov: Copilwl alMl­
nul de K. ludln (1953), Logodnica de 
G. Nikulln '(1954), Doamnele de Lev Ku­
lidjanov (1954), Panica de V. Ordinski şi 
I. Seghell (1955), Ci•botele de V. Nemo­
liaev. e Festi valul de la Venetia 1955 acor­
da Leul de argint 1ilmului Zvipi.iata în 
regia lui Samson Samsonov cu Serghei 
Bondarciuk Jn rolul doctorului Dimov. e 
Acelaşi regizor realizează Trei surori în 
1964 • 1959 - Doamna cu ciţelul de 
Iosif Helfit cu Ila Savlna şi Alexei Batalov. 
Una din capodoperele ecranizlrilor ceho­
viene. Ulterior, Heifiţ realizeazi ln orq,ul S 
(1964) ,1 Rlul om bun, dupi «Duelul• • 
Tot Duelul a fost realizat şi de Tatiana 
Berenzanteva şt N. Rudnlk cu Oleg Strije­
nov Tn rolul principal. e 1971 - Andrei Mi­
halkov-Koncealovski reatizead cc~ mai 
bun film• al sAu dupl propria-i mirturlsire 
dupl Unchiul Vania remarcabil prin «mo­
billsmul atitudinilor de dramatizarea gestu­
rilor şi replicilor, aspedul contemporan al 
personajelor pentru care timpul s-a oprit 
consemnlnd imposibilitatea lor de a se in­
tegra ln socletatu. e 1977 - Nikita Mi­
halkov, fratele siu, realizează Piesl ne· 
terminau SMRtru piaalni mecanici după 
ullima plesi a lui Cehov rlmasi netermi­
nată jucati la noi cu titlul •Un Hamlet de 
provincie._ 
... ln alte cinematografii: 
e 1968 - regizorul enolez Sidney Lumet 

ecranlzeaz.I Pesdnt••• cu Vanesa. Red­
grave ln rolul Ninei Zarecinaia. James 
Mason ln Trigorin, Simone Signoret fn 
Arkadina. e 1969 - cunoscutul regizor de 
animaţie Iugoslav Vatroslav Mimica se re­
marci fn filmul de ficţiune cu ecranizarea 
cehovieni O lntlmpl--. • 1970 - Lau­
rence Olivier şi J . Slchel reaJrzează o ver­
siune cinematografici celor trei surori in­
terpretate de Janne Watts, Joan Plowrlght 
şi Luise Purnell. 

... la noi: 
• 1955 - tot Cehov asiguri succesul a 

trei debutanţi romlni prin filmul de diplo­
ma La mere. Ei slnt regizorii Iulian Mihu 
şi Manole Marcus, şi actriţa Silvia Popovici. • 
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filmul românesc şi creatorii săi 

O intuiţie cumpănită 
un riu de munte sub aspect sintetic. Tn 
definitiv, cred că şi-a zis la un moment 
dat regizorul, Mihai Viteazul este, pen­
tru noi românii, tot ce există, a existat 
şi va exista in conţinutul deflnttlv al 
ideii de patrie. De ac-. cumpănind 

B 
După citeva scurt-me- sa, mereu frenetic, mereu cumpănit, verbele, 8 ales un Mihai de acum, 
trate, în care dovedea o mereu pe drumuri, mereu el însuşi, un Domn aşa cum apare el astăZi, fi-
acuitate a observa1iel re- Constantin Vaeni, Vaeni Constantin, gurA uriaşă peste care veacurile au 
marcabill şi o capacita- Costică.„ Ideea Zidului se afla in cernut mereu 0 aureolă de glorie tntru 
te de re-scriere autentic portofoliul cinematografiei de ani şi slujirea idealului ce depişeşte o epocă, 
cinematografică a unor ani, li aştepta parcă, fiindcă mutti o un destin individual căpătind propor-

metafore obosite prin frecventare în- cercetaseră şi o lăsaseră din mtnA, ţiile unei geografii spirituale eterne. 
delungatA - m6 refer la filmul Apoi îngroziţi poate de dfficuttatea unui Reconstituirea istorici a faptelor apa· 
a-a nlscut ora.şui, dar şi, mai ales, la film cu un singur personaj şi cu patru re, astfel, ca fiind însuşi procesul de 
Lungul drum al plinii cltre eul - pereţi. Ideea îl aştepta zic, pe el şi pe constituire al sensului devenirii unui 
Constantin Vaeni trecea la escalada- atţii (Dumitru Carabăt. losrf Demian, popor, permanenta tn timp a strădaniei 
rea dificultuosului meterez al afirmări i Cornelia Tăutu, etc.) şi tntilnirea a fosl , de a rămîne et însuşi, în pofida cumpe--
plenare cu nonşalanţă, încrezător in intr-adevAr, de zile mari, fiindc.I filmul nelor nestatornice ale istoriei. Cobo-
staaua sa, cunoscind exad nu numai a fost cu adevărat bun, patetic în sensul rind din vechile hrisoave ale neamului, 
ce vrea, dar şi ce poate, condus da o cel mal angajant al termenului, revela- acest Mihai dialoghează cu fiecare din-
intuiţie cumplnitl, dacă se poate tor. Dacă acest film, Zidul, ar fi fost tre noi, ne Iace sA reflectăm la sensul 
spune aşa, dominat de necesitatea de făcut cu 15 ani mai devreme, exact aşa istoriei prezente şi viitoare, ne face să 
a-şi spune cuv intui, evident pe pelicul6, cum a fost ficut în 1974, ar fi fost unul înţelegem 0 dată în plus, aşa cum spu-
inciudat pe norocul altora, dornic să dintre cele mai bune filme ale Europei! nea Nicolae Iorga, că preţul unui 
fie comparat, aplaudat, chiar contestat, Constantin Vaeni este stăplnul unei pămint este acela al morţilor care s-au 
ca Ţiriac sau ca NAstase (el, Vaeni, intuiţii strategice, aş zice are harul de a cobortt sub el. A conduce regizoral o 
este de altfel şi autorul acelui frumos vizualiza înaintarea glodului în materia astfel de idee-film Implică, desigur, 
film despre sosirea şi plecarea din uneori amorfi a faptelor, secvenţA riscul subtectivismului în redarea unui 
Bucureşti a superbei Salattere de după secvenţă, cu tenacitatea celui aspect sau altul al discursului ideatic, 
argint, dupi nişte meciuri care ne-au care simte întregul înainte chiar de a dar arta şi"il asumat întotdeauna acest 
a mărit pe toţi), descoperit într-o joi sau exista conturul precis al pArţUor com- drept, fiind ci daci s"il spus, şi pe 
într-o miercuri, creditat pe cuvînt şi pe ponenta. Buzduganul cu trei peceţi, bună dreptate, cA fiecare epocă are un 
ceea ce realizase plnA atunci, trimis cel de-al doilea lung metraj al său, Shakespeare al său, este cu atlt mai 
acasi. de zece ori cu un decupaj din punct de vedere regizoral este un adevărat că fiecare epocă are un Mihai 
posibil perfect, dar imperfect pină la munte de senzaţii şi stări, copleşitor al său, un Ştefan al sAu, un martiriu şi 
urmi. mereu încrezător însă in steaua sub raport analitic, dar limpede "°"' gjaferanţl ale sakt. Vaeni a făcut un ------.... -.,.'-!„ ~~~e::: ,:.~~~i~ ~nv~~~!:i ~i: 

Săptămîna filmului românesc la Paris 

Filmele noastre 
faţă in faţă cu publicul parizian 

Sub palronajul Ministe· ter, pe care am avut pllcerea si-i cu-

B rului Afacerilor Externe nosc fi ln România. EJ a organizat, cu 
francez şi al Centrului pricepere •i aplicaţie, manlfestlrlle a-
national al cinematogra- cestei Siptlmtnl. Sălile «la cleb (slot 
fiel, Intre 19 ,1 25 octom· mai multe) slnt specializate ln filme de 
brie 19n, a avut loc, la artl şi au un pubUc al lor. E adevlrat, 
Paris, o Slliptimlni a fli- mal putln numeros, dar foarte priceput. 

mului romanesc. O select5e bună. tre- S-au putut viziona. ln cadrul programu-
ctnd prin toate genurile, toate tendln- lui oficial, Instanta amina pronun-
tele, toate generatlile. O sall cochet.I, ţarea, Nunta de piatrAt Ziie fierbinţi, 
deşi mici: «la clef», condusă de un Puterea fi Adevlrul, Prin cMu„ 
animator inteligent, Claude Frank-for- imperiului, Canarul fi viscolul şi 

lasat-o tuturor în inimă, un film-idee, 
repet, o meditaţie contemporani asu­
pra timpului lnjeles ca patrie. 
După scurt-metrajele sale memora­

bile, după Zidul şi după Buzduganul 
cu trei peceţi, Constantin Vaenl îşi 
întreabă parcă steaua lui norocoasă 
despre ce trebuie să facă. Sint sigur cA 
una sau alta dintre casele de filme îl vor 
tenta cu subiecte diverse, cu planuri 
mai mult sau mai puţin ambiţioase. Ce 
va alege? 56 aşteptăm, intuiţia sa ii 
"a şopti la momentul potrivit exact 
calea pe care trebukl să păşească mai 
departe. FiindcA există în acest regizor 
o capacttate absolută de prevedere, o 
intuiţie de elevată distincţie ... 

Marcel PlRUŞ 

Zidul. Tn afara programului, S·au mai 
prezentat Patl ma. Mere '°'"· Pre­
miera şi llu•trate cu flori de ctmp. 
In ziua de 17 octombrie, am participat, 
împreuni cu Irina Petrescu, la o confe­
rlntă de predi condusl de domnul Jean 
lescure, preşedintele Asociaţiei fran­
ceze a cinematografelor «d'art et d'es­
sal•. S..au spus cuvinte extrem de elo­
gioase despre filmele vizionate, desigur 
diferenţiat, dar, fn orice caz, Impresia 
generală a fost bună. Din picate, cine­
matograful nostru este foarte puţin cu­
noscut ln Franţa, lucru pe care l-am 
remarcat tn discuţiile avute cu ziariştii. 
Franta este o «platb foarte buna din 
toate punctele de '<Iedere şi Centrala 
Romaniafilm ar trebui si acţioneze mult 
mai ferm ln aceasta dlrectie. Fiimeie 
noastre, ln special cele de actualitate, 
plac. Am constatat, ci ln marile cine­
matografe de pe Champs Elysffs, la 
li lme cu buget mare, cu vedete şi cu 
101 cortegiul publicitar posibil, erau cite 
30-40spectatorl ln sală.. Formulele cine­
matografice se perimeazl cu o viteză 
nemaipomenita. După filmele cu sec­
venţe porno, după violenta de rigoare, 
au urmat filmele-catastrofl.. Se joacl 
acum, ln patru cinematografe din cen­
trul Parisului, cu s61Ue destul de goale, 
Rlzboiul stelelor, realizat de americani 
cu buget mare, cu admirabile trucuri 
tehnice, dar şi cu un coeficient de plic· 
tlseall. pe mburi. Se mai joacă, cu 
acelaşi caflun de spectatori, ultimul 
James Bond, Spionul care ml iu· 
befte care, Tn pofida urlafulul aparat 
publicitar, nu face reteti nici cit Rhbo­
iul stelelor. Din picate, sejurul nostru 
scurt nu mi-a permis si extrag ecouri 
din presa francezi ln leglturl cu fil­
mele romAneşt1, dar am unele promi­
siuni care, dacă vor fi onorate şi daci 
revista «Cinema» lml va acorda spaţiu, 
le voi pune la dlspozltle cu pllcere. 

Manole MARCUS 

prezenţe româneşti 
peste hotare 

Succese 
care ne obligă 

Export 

Prezenţa şi integrarea creaţiilor cinea$­
tilor romAni în circuitul valorilor universale, 
contactul ,1 familiarizarea publicului din 
alte tlrl cu filmele noastre, vechi dezidera.I 
ft totodatl Imperativ cu multiple implicaţi1 , 
este atestat. am putea spune chiar zilnic. 
de «pa$aportul• pe care-l primesc cele mai 
reprezentative pelicule pentru a trece ho­
tarele Romlniel. Astfel, recent, Povestea 
draaoftei (Ion Popescu Gopo) $1 Acci­
dent (Sergiu Nicolaescu) au fost achi· 
zitlonate de R.S.Cehoslovacla; ecranele 
R.P. Polone vor prezenta Tin ... Scatiu 
(D.-i Pita) fi doul episoade din serialul 
Billnel, Iar televiziunea polonezi va pro­
grama filmul lui Ion Bostan, S. tntorc 
berzele. Tinase Scatiu, unul dintre c~e 
mai apreciate filme, va fi prezentat şi pe 
ecranele Jugoslavie~ tn timp ce televiziunea 

i:~\~~r1~;~:ei'
1

~~[~~:;c~~:~~~~ 
Marcus), film care a rulat pe marele ecran 
acum aproape un deceniu. Filmul tlnlrulul 
regizor Dinu Tlnase, Trei zile fi trei 
nopţi. a fost achiziţionat de U.R.S.S. lm­
preuni cu doui episoade din popularul 
serial Blllnel: Blllnel ,1 pulul, BllA­
nel la achL Televiziunea din R.D.G. s-a 
arătat interesatl de producţia Studioului 
«Al. Sahla•, achlzitlontnd pentru micul 

( · . 

. ~"' "'3 . 
- ..;..ţ\l<t, 

~~ 
11 iu (scenarl.ul ~ul din 

Ttlnmc . Sec ia Dan Pifa), export 
Ghwrgh~, ~~te mme la . cele m 

ecran: Şi ne-om plimba cu barca. Avan­
premie1a, Jocul copilirlei noastre, Re­
tezat. Rtul Mare, iar studiourile •Dela» 
vor distribui filmul Dialog p„te ani. 
Productia studioului «Al. Sahia•, Spirala 
(Pompiliu Gllmeanu) va fi prezentatl spec­
tatorilor din R.P. Bulgaria, Iar telespecta­
torii bulgari vor putea vedea în curfnd 
VAzduh (Ion Truld) şi o productie a stu­
dioului •Al. Sahla», Dialog peste ani 
(Doru Cheşu). Ultimele contracte încheiate 
de Româniafilm consemneazl exportul ln 
R.F.G., pentru TV, a unui însemnat grupaj 
de filme -24 de scurt-metraje, productli ale 
studiourilor «Al. Sahla» $1 •Animafllm),t 

Festivaluri 

Un capitol aparte I constituie festivalurile 
internaţionale fn cadrul cirora, ln urma 
unor exigente pre-selecţii, RomAnia va fi 
reprezentatl de clteva pelicule. Astfel ln 
Spania. la Bllbao (28 noiembrie -3 decem­
brie) vor fi proiectate filmele Odl. (Sabin 
Bilaşa) fi Examene (Paula fi Doru Segal). 
La festivalul Internaţional 8' filmului «Omul 

~:;~~i~ll~~:y~u·:~':. ~~i!.. v~i~b::.~; 
(Ion Bostan), Mlrturil din tara de pfatri 
(Paul Orza) $1 Muzeul clnematoaraHei 
romlne,tL Tuturor le uram succes! 

AL RAZDOLESCU 
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Filmul,. document al epocii 

-Spune-mi ce oameni 
te-au influenţat şi ..• 

Belmondo a Intrat Tn al 21 - lea an de cine­
ma. La 44 de an i, ef numări al 60-lea film 
al carierei sale, Animalul Oriclt al vrea 
s-o faci pe durul, sub semnul lui Bogart -
nu se poate să nu mlrturlse,ti, la asemenea 
aniversare, ceva din tine, să nu dai lacrima. 
ne ea cft de dlscreti, a unei confesil. lntr-un 
interviu cu Philippe Labro, unul din bunh 
regizori cu care a lucrat, Belmondo trece 
cronologk:. ln revlstl marii actori care l-au 
lnfluentat , , l-au modelat caracterlzirl le 
lor - scurte tl fugare - stnt autocaracte­
rlzlri care ne spun multe despre arta acto­
rului, obsesllle ,1 Idealurile sale. Jules 
Berry n fost cel dlntTI care 1-a dat cu rajul 

tunelul 
timpului 

Actorul şi gloria 
care nu cîntă • 

Cu clteva zile înainte de a muri, la 14 oc­
tombrie 1959. Inei tfnlr, abia la 50 de ani, 
Errol Flynn ltl corecta fpalturile auto-

!1gf::f~i:1~~~ra~~ ~~::'~'A~t~ :iu~?t~~~ 
g:tr~~~~ ru~~:: d8e81ni~~=~u:se~~i:: :c~m~ 
cartea aplrutl de mutt fn Statele Unite. 
Totf cronicarii slnt stupefiaţi tJ entuziasmatL 
8 vid deodatl fn marele duelist, fn acel 
Robin Hood al copUJ.riel ajuns Estex al 
adolescentei. un scriitor de clasJ., un spirit 
Inteligent. un moralist. Flynn are puterea 
de a-ff distruge mitul, de a merge împotriva 
cll•eelor care-l fnconJoarl pentru a arlta 
lumll chipul unul clooser» (un plgubos), 
deloc milos cu el fn•u•I, firi scfncetul unei 

:u!~~~~~m!riH~~::oo~4: ~;1 ~~~~s~~ 
şi scandaluri le lui flatante pentru mascul, 
ci tlneretea de rltlcltor, de erou londonlan, 
clutltor de aur - chit ci provenea din 
famllla unul savant blologlat australian -
plantator, neguţltor, castrator (cu dinţii!) 
de ovine ... Pfnl fn 1933, omul a dus o vlatl 

~~jF~f:~~~c:~~;~~~~J:~:~~~~~;~ 
ln '37, va pleca tn Spania, luptfnd allturl 
de republlcanl fi va fi rlnlt - «ceea ce nu 
male cinema•, cum zice un critic francez -
dupl cum, mutt mal tlrz lu, va fi entuziasmat 
de revolutla cubanezi condusl de Fidel 
caatro. Viaţa de artist nu-l exaltl, ea e 
tratat& cu un iurta amar, cu un fel de dispreţ 
pentru tot ce I.a Impus aceaatl glorie, 
• auspectl ca o proatituatb, care nu-l 
tnctnti nlcl o clipi. Tonul acesta - Ironic, 

exter iorizăr ii . Apoi Brasseur: «Brasseur 
m-a influenţat profund. 8 m...a obligat să 
merg mal departe, tntr-o dlrect te pe care 
eu însumi n-o cunof team». Gil Oelamare -
cascadorul: «8 m-a lnvAţat s~-ml controlez 
frica». Portarul de fotbal Vignal - «plon­
joanele Iul mi lisau beat de admlratte». 
Jean Gabln - «trecerea lui de la f irescul 
vietff la firescul de pe ecran, n-am mal 
lntllnlt-o la nimeni• . PrtfvGrt, poetul -
«simplitatea totală, fiindci talentul, sufletul, 
i nteligenţa Iul n dispensau de dorinţa de a~ 
fermeca pe cellaltht. Godard - cclibertatea 
tn filmirile cu el era stupefiantă•. De Sica -
«filmele lui erau mal putln fascinante decn 
mersul lui prin vlatl reprezentaţia pe care 
o di dea desQ:re ~ lnsuşi pe platou, era 
stupefiantb. ln sftrşit, ctteva consideraţii 
generale: «Orice om care Tmbriţişează ca­
riera de actor, orlcft ar fi el de viguros. 
oricrt ar fi de sigur pe el, este, pe undeva. 
«loculb de tndolall de Insecuritate- ceea 
ce mă tntristeazi azi, otndindu-mă la o 
mare parte din filmele care se produc, este 
lipsa unei bucurll fundamentale». 

Ultima întrebare: clnchlpuie-ti ci s-ar 
arde negativele tuturor filmelor tale şi ci 
tl s-ar lisa si. alegi doar unul, care 564 pls­
trezi. Care ar fi?» Rlspuns +- «fir! nici o 
şovălatA, Pienot le fou>t. 

Idee Demy: Ul •musical• -fireşte , 
Ioane liber prelucrat -dupl un roman 
clasic: Anna Karenlna. Tolstoi pe mu­
zică şi balet -de ce nu, dacă războiul 
din Algerle 1.., putut da clndva ideea 
unor «Umbrele din Cherbourg•? Mi­
chel Plccoli - Karenin, nu chiar 
Vronski; Dominique Sanda (dupl un 
rol foarte bun, într-un film lucrat de 
Liliana Cav ani, Inspirată de Nietzche: 
Mal prHua de bine fi riu)-Anna 
Karenlna. Coproducţie franco-sovieti­
ca, «musicalul• lui Demy (e de sperat 
ca filmul sA nu fie un demi-musical) 
se va bucura de baletul lui Balşol şi de 
participarea a numeroşi actori sovie­
tici. 

Idei Leone: Sergio Leone, regizorul 
care a revoluţionat westernul american 
tr6glndu~ spre Mediterana şi ale el 
spaghetti, a avut odalll o Idee de titlu 
-«bomb4o: cA fost odalll America». 
Fiimui e anunţat de multă vreme sub 
acest titlu care a !acut furori, turnarea 
lui nu numai cA nu avanseazA dar nici 
mAcar nu stl pe loc. Almul nu se mai 
face. James Cagney -sollcltat clndva 
- nu a vrut sl renun1& la liniştea sa, 
Jean Gabin ar fi vnâ dar şi-a găsit 
o allll linişte. Pe scurt, Leone a uitat 
sA lnreglstreze oficial litiul sAu şi difu­
zorii francezi ai filmului America la 
cinema au gjslt că cot mal bun titlu 
pentru Franţa ar fi - avlnd ln vedere 
ce succes are la francezi tot ce începe 
cu cil etalt une loiso (A fost odată ), 
A fost odati America. 

lului s~ aplecat, de curtnd, la Veneţia, 
asupra unul fenomen de o deosebită 
amploare: torta şi gloria actuali a foi­
letonului televizat, a ceea ce noi numim 
deja «Serialul de tuni seară•, cel care 
ne-e adus în casi fastuoasele poveşti 
ale familiei Forsyte şi ale lui Uliae, 
L• Thlbault şi Ellaabeth R (pini la 
aceşti, val, deajuns de mizerabili Ml„ 
zerabllll.„). Colocviul a privit acest 
gen ca un fenomen social, înzestrat 
cu o lorţ! de a cuceri masele de spec­
tatori absolut unici. Antonio Cascino 
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(de la Radioteleviziunea italiană) a 
precizat cA în ţara sa ccategoriite 
socio-demografice ln care indicele de 
ascultare este superior mediei sint: 
femeile, virstekt între 35 şi 64 de ani, 
categoriile profesionale de funcţionari 
şi muncitori Independenţi, pensionarii 
şi gospodinele•. S;o acceptat lesne 
că şi tn alte tari ale lumii, în ce~ mai 
multe, «tranşele• socio-demografice 
de pasionaţi ai serialului corespund 
celor din Italia şi ca, deci, se poate 
vorbi de un fenomen profund popular. 
cNebunlu cea mare se manifestă 
în jărlle Americii Latine - Argentina, 
Mexicul, Venezuela, Brazilia - unde 
foiletonul e programat zilnic. de luni 
pini vineri. un ccanal> din Caracas 
ajungtnd în programare la un procent 
de 47"/. - seriale! Unele poveşti cu­
prind 250 ba chiar 300 de episoade. 
Ziare de dimineaţă anunţA pe prima 
pagină--ca ~ştire capitall a actua­
lit!ţii - ce se va lntimpla în episodul 
nocturn. Publicul Intervine direct în 
viaţa poveştii; s-au citat exemp'e ui­
mitoare: moart• uneia dintre eroine 
a provocat nemulţumirea publicului 
ta un nivel care a siltt scenariştii să-i 
găseascil o sorA geamAnA, a cărei 
existenţi nimeni n-o cunoscuse plnă 
atunci. Ştergerea graniţei dintre fic­
ţiune şi realitate merge plnA la aceastA 
poveste, relatatl de Ellseo Veron, spe­
cialist de la Centrul de studii inter­
disciplinare: cfntr-un foileton brazilian 
de enorm succes, Rodrigo. principalul 
erou masculin, care trăia cu Miranda, 
se tndrAgosteşte de Jo, al!A femeie ..• 
Legătura dintre Rodrigo şi Jo n-a fost 
niciodată acceptată de public,deoarece 
toată lumea ştia că in via1a privată 
actorul Rodrigo şi actriţa Miranda 
erau soţ şi soţie.» Jo a trebuit sA dis­
pară, sacrificată. Sigur, susţine Veron, 
telespectatorii nu stnt naivi, ei ştiu că 
foiletonul e ficţiune, dar se produce o 
distrugere a universului clasic, a re­
prezentării, a interpretlrii, datorită unui 
fenomen artistic foarte original: foi­
letonul televizat - prin episoadele 
sale bine calculate ca duratl -oferă 

-Copiii: Oleg Orlov - elev ta o şcoală 
din Moscova. Ales de regizoru! Boris 
Grigoriev pentru a fi Gagarin cel mic 
în A„ a inceput legenda. un film 
despre coplUiria cosmonautului. Sce­
narist - cunoscutut scriitor, luri Naghi­
bin, autor af multor schiţe despre viata 
lui Gagarin, dupA o îndelungă fi amplă 
documentare printre cei care l-au cu ­
noscut Mama - Larisa lujlna. Tatăl -
Gheorghi Burkov. Consultant - cos­
monautul Alexel Leonov, demult «muş­
cat» de patima filmului. 

Adolescenţii: O starletă din apus 
(numele nu conteazl şi nici nu se dă. .. ) 
a refuzat să pozeze nud.§ pentru o 
sumă de dolari mai frumoasl chiar 
dectt ea, după cum spun unii. Mama ei 
a declarat în public că e foarte decep-

o Tncetinire a vieţi~ o decupare a tim­
pului care provoacă crupturi cu debit 
deschis. ca akt unei răni deschise» -
după cum s-au exprimat savant unii 
structuralişti, tncercind si explice in 
alti termeni ceea ce muritorii numesc, 
de la OdiHea încoace, farmecul po­
veştii , plAcerea nepieritoare a omului 
de-a asculta cu urechea, dar mi-te 
cu ochii, ce a mai fosL De altfel, 
specialiştii literari au atras atenţia 
colocviului, asupra strfnsei legături 
dintre foiletonul televizat şi cel scris. 
Nu e oare-au întrebat ei -acest gern 
audiovizual continuatorul modern aJ 
foiletonului lansat clndva, pe la 1836 
de primele ziare ln tiraje de masA? 
Care a fost evenimentul cel mai impor· 
tant al vieţii franceze între iulie 1842 
şi octombrie 1843 -dupA mărturia de 
toată încrederea a lui Teophile Gautier: 
apariţia in «Journal de debats» a foi­
letonului lui Eugene Sue, Mlater.i. 
Pmrioulul: •ln ziua clnd nu ap6rea 
episodul, in Paris avea loc o depre­
siune intektctual6. Au fost oameni 
bolnavi cara au aşteptat, pe patul 
morţii, sflrşitul Mlat...ior Parisuluio 
scrie Gaulier amintindu-ne elogiul Zi­
lei din Noaptea furtunoui cu pri­
vira la acelaşi foileton, ln fapt serialul 
ei de luni searl: d:oate cite au aplrut, 
pe toate llHlm citit>... Colocviul a 
observat cA, incA de pe atunci, la 
Sue şi la ceilaf1i specialişti ai poveştii, 
procedeele narative erau perfect puse 
a punci: complicaţii'8 intrigii, ritmul, 
suspensu~ arta finalului de episod, 
tăietura lui, montajul. Iar pasiunea 
publicului ducea -şi pe atunci - la 
prelungirea infinită a «Celor trei muş­
chetari>, ta reînvierea lui Rocambole, 
mai frumos ia chip după ce a fost 
vitriolat, la apariţia unui roman-foileton 
cu titlul, nu mai puţin genial ca cOupă 
douăzeci de ani» - cAcela socoUt 
mort»! 

..• De ce să credem că doar cu noi, 
oamenii secolului XX, a început totul , 
ci doar noi deţinem misterul poveşti­
lor, ci doar cu noi au început bas­
mele? 

(ionată de hotărlrea fiicei. Fiica a re­
plicat la rfndul ei: •Între noi două, 
mama e moderni, iar eu sînt cea ana­
cronici.„.• Fata are - dacii vreţi să 
ştiţi -19 ani. 

Adulţii: ln uttlmul ei film cu titlul 
zbanghiu Olly, Olly, Oxen Free (tra-­
ducetl liber ... ). Katharlne Hepburn in­
terpretează clteva scene de cascadorie 
pe apă şi tn aer care-l pun tn pericol 
viaţa. Actrita. a cărei seriozitate artis­
tici e prea bine cunoscută, n-a accep­
tat nici o dublură. Argumentul - Inte­
ligent şi feminin: nici un bărbat n-ar 
putea avee silueta el. 
. PArintll: Sophia Loren sustlne ci, a­
lunei clnd f§i vede cel doi copii lntrtn­
du-1 dimineaţa tn cameră, nu mal şOe 
nimic de arta ei şi uiti cu totul ci este 
o vedetă. Presa de scandal a manipulat 
astfel declaraţia celei numită deja La 
Loren: •la loren îşi reneagă cariera!» 

Rubrica 
• Filmul, document al epocii -
Documentul, sursa a filmului• 

este realizati 
de Radu COSAŞU 

După statistici proaspete, ln topul vede­
telor americane, pe prlmete doui locuri, 
într~ sensibilă egalitate, se glsesc Mark 
Hamil, actorul principal din Rlzboiul St~ 
lelor (filmul de succes fenomenal, «peste» 
Filcl),i Benjy. Benjy se pare cA ca lnn..­
bunibt America. nu mai putin dec1t groaz­
nicul rechin. Numai ci Benjy nu e fiară, nici 
monstru - el este un citeluş, şi tnci foarte 
drăguţ, un fel de caniche cam corcit. cu 
părul nu tocmai creţ. cu ochii nu prea de 
faianţă, dar de un farmec cinematografic. 
cum nu s-a mai vlzut de la Rin Tin Tin 
încoace. Artistic, el este •opera• unui 
dresor-minune, Frank Ion, şi a unui ren• 
zor, Joe Camp. care n-are alt vis decil 
acela de a vedea oamenii leşind feric111 
de la un film. (•Această lecţie de cinema 
am tnvitat-o vizlnd filmele lui Disney»). 
Or, fericirea cinematografică pentru acela i 
Camp e definita astfel: •Nimic nu..f mai 
minunat dectt a fi capabH si fad spectatorii 
să vibreze adînc. 1n numele dragostei pen­
tru un animal•. Bun. Si lhim de o parte 
consideratllle prea filozofice $1 neave­
nite - la urma urmei, daci un om 
vrea si ne faci azi fericiţi. de ce si-i oprim 
prin oblectll? Dotat cu o aparaturi 
extraordinari. cu tr0 cameră» noul şi len­
tiJe speclaJe ta obiective care permH filmări 
perfecte, la zeci de metri distantă, Camp şi 
echipa lu~ tnsotltl şi de lnn dresorul, au 
aterizat tn Grecia şi aici, la Atena. a urmărit 
cite 16 ore pe zi, câlitoriUe ln totali liber­
tate ate lui Benjy pe strizile oraşului, prin­
tre faimoasele ruine, printre oameni, pră­
vălii si ce-o mai fi leşit fh cale. Filmul a 
reieşit din privirea lui Benjy, din tot ce se 
pu ica KCiti» in ochi di - iar fn OChii Săi 
se putea •citi• totui dupA cum ne asigu ră 
critica filmo-chinologlcă: •Toate sentimen-

- . 

Încrederea în scenarist 
Fascinante, relată rile lui Howard Hawks, 

autorul lui Rio Bravo, Rio Lobo, El Do· 
rado, al acelui clasic al clasicilor Scarface, 
care a decis clndva destinul artistic al unui 
Melville: •Dupi ce-am vAzut Scarface, 
mi-am spus că mă voi face nu gangster, ci 
regizor de cinema .. .» - amintirile lui de 
lup bătrtn al studiourilor cu privire la scena­
riştii sil, oameni de înaltă meserie drama­
turgiei firi de care cineastul nu se mise; 
şi nu lucreazi nimic: «lucrez îndeaproape 
cu scenariştii mei. Dacă nu stau chia1 tot 
timpul cu ei ln camerl, A văd, oricum, in fie­
care zl Ceea. ce discutăm dimineaţa, ei 
aş;tem pe hlrtie dupA amiaza. Le spun 
întotdeauna: • Oe unde ştiţi ce va deveni 
dialogul pe ecran?» Într-un dialog con­
tea.d extraordinar atitudinea actorului în 
timpul filmirii, clreia..f acord toati atenţia. 
Adie.I surtsu~ furia. Ironia. ruglmlntea; o 
scenă întreagă, tot sensul ei, se schimbă 
dintr~ atitudine: dacă. într-un fllm, oferi 
un pahar unei actriţe oarecare şi ea îti 
spune: «da. vreau!• asta e una. Iar dacă 
oferi acelaşi pahar lui lauren Bacall, asta 
e alta." 

Hawks a lucrat cu profesionişti al dialo­
gului, ai situaţiei, dar şi cu mari scriitori , 
mai puUn pasionatt de arta fllmulul, lnsâ 
Imediat supuşi farmecului fi Inteligentei 
sale. e l-a contactat primul pe Faulkner, 
e4 l-a descoperit prietenilor săi. clnd acesta 
era Ignorat fi cirtlle lui ae vindeau prost. 
Cariera-a drept, scurti. firi mare glorle­
a lui Faulkner ta Hollywood e legatl în ln­
tregime de Hawks. Se pare cA Faulkner 
- tacHum fi distrat - avea mare în­
credere tn Hawks, li tncredlnţa din Ideile 
$1 Impresiile sale. primea firi vanitate 
sugestiile regizorului, credea tn ele -
Hawks susţine cu orgoliu cumpitat că 
romanul Pylone e scris sub imboldul 
siu. Dintre amintirile acelei perioade, 
iată una care e departe de a fi doar de 
haz: • Mergeam deseort si pescuim şi 

tele umane, Benjy te resimte tn adlncul fiin­
ţei sale, chiar ctnd Indiferenţa pare că-l 
lnconjoarl ... » Frank lnn, dresorul, vede 
problema mult mai personai tn termenii 
egoişti al omului - rege şJ stipîn al naturii. 
«Benjy este cea mal frumoasă reuşită din 
ctte am avut». Ca atare, Benjy este o expre­
ste a sa, a dresorului: •B poate avea un 
aer trist, ferlcH sau suplrat, dupl cum ml 
simt de triat, fericit sau supirat .. ..» Fireşte, 
fireşte, omul a ajuns azi atll de departe şi 
e attt de puternic ci e tn stare să uma­
nizeze mlM tot ce-l înconjoari. Tn acest caz, 
Benjy - devenit starul nr. 1 sau 2 al S.U.A . 
- este un mk: triumf al antropomorfismului, 
atft de drag americanilor educaţi Jn spiritul 
disneyan. Dar pe de altă parte,succesul lui 
incredibil - dupl ce clumeu a fost obse­
dată de rechini, bizoni albi şi alte animate 
teribile - dă o lumină foarte semnificativi 
despre polarizarea sentimentelor în Statele 
Unite cinematografice. 

si vtnim împreuni. lntr~ zi, l-am flcut 
cunoştlntl cu Clark Gable. Au început să 
discute despre literaturi şi Gabkl l-a între­
bat care alnt scriitorii sAI preferaţi. Faulkner 
i-a riapuns: •Dos Passoa. Willa Cather, 
Hemingway şi eu•. Atunci Gable a exclamat 
cA, dumneavoastră, domnule Faulkner, 
scrieţi?» $' Faulkner. •Oa - dar dumnea­
voastră, domnule Gable, dumnevoastră. 
cu ce vă ocupaţi h 

Dar poate cea mal frumoasă este aceasta, 
din urmă: •Îmi amintesc cA,pe clnd lucram 
la scenariul Pi.mintului faraonilor, în 
Italia, Faulkner ml-a spus lntr-o dimineaţă: 
«Howard, nu ştiu cum "Vorbeau faraonii. 
Eşti de acord ca ei să se exprime ca un 
colonel din Kentucky?a. 
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• Corespondenta dintre doui fî -
3uri proeuunenie ale iHe1 alu rn cehe 

e ia sl11 ş 1lui secolului al XIX-iea, Jan 
Neruda fi Karollna Sveţla - 1-a Inspi­
rat acenarlstulul t l scrlttorulul Jiri So­
tola ol reglzorulul Otakar Vavra, filmu l 
Poveste de draaoste al de onoare. 
Se aconteazl ci pelicula lui Vavra se 
vc. lnscrie printre realizlrlle de presti­
giu ale productlel cehoslovace din 1977. 
Filmul pune ln lumlnl prietenia transtor­
mati ln dragoste '1 plstratl cu attta 
fidelitate de tlrul Imens de scrisori 
schimbate între cel doi oameni de litere. 

e Pe platourile italiene s..a filmat 
mai mult de jumătate dm scenariul de 
fti lnţi-flcttune Holocaust 2111. 

Martorii de pe platou spun că su­
biectul e banal fi ci mal toati echipa 
resimte acest lucru. Miza pare si fle 
tnsl distribuţia: Kirk Douglas (care se 
tntoarce tn fortl pe platouri dupl o pe­
rloadl deatul de lungi de repaus) ,1 
Agostlna Belii. Dar Kirk Douglas a'­
teaptl cu nerlbdare si termine aceasta 
filmare ca sl Jnceapi pe aceea la fii. 
mul The Fury, pentru ci acolo se va 
lnttlnl cu John Cassavetes. «De la un 
asemenea cineast ai de fnvltat orlctnd 
şi la orice vlrstl. fntnnlrea cu el -
spune Douglas - este un privilegiu». 

e ln Guiart...& au înceDut fllmlrlle la 
Sfiiii'""'iliHJbltlcle, film pe care-l 
reg itfazl Francis G1rod. ln l cqJ1 t! lul 
principal este Jacques Dutronc care 
va avea ca parteneri o Uniri negresl 
din Guiana. Despre film se ttle doar 
ca va privt firi nici o înglduinţi sau 
bunlvolntl. d dimpotrivl cu un ton de 
acuzare, lunga ••dere a francezilor Tn 
Guiana. 

se ·o~c~/â'ăJ ~~ ~l:l~S e;~~~:~dae c:~~ 
blic f i care a foit realizat de 8 .8 .C., 
Famllla Paltlaer, are la bazl un ciclu 
de romane care descriu viata politică 
englezi din a doua Jumltate a secolu­
lui al XIX-iea. 1n plini epoci victoriană, 
deci. 

Pentru a-1 spori popularitatea (deşi 
sonda)ekt de opinie slnt de-a dreptul 

impresionante: o medie de 5 milioane 
de telespectatori de fiec~n episod; iar 
dintre acettla, 73% - sustln aceleaş i 
sondaje - l-au apreciat favorabil) s-au 
mal furnizat clteva cifre grele: au fost 
folosite pentru acest aerlal 1800 de 
costume - rochii autentice din epoca 
vlctorlanl c:a tf rochii special create 
pentru film. Pentru a ae asigura ritmul 
de filmare (100 de ore pe siptlmfna 
de 7 zUe lucrltoarf' - 8 .8 .C.-ul a 
foloslt dol regizori: Hugh David (pri­
mele 13 episoade) ,1 Ronald Wilson 
(celelalte 13). 

Din cauza unor fntlrzltri a fost ne­
voie sl se opereze modlficirl de ultimi 
cllpi,uneorl cu grele consecinţe pentru 
întreaga echlpi privind sincronizarea. 

ln rolul Glencora Palliser apare o 
foarte antrenatl actriţi pentru serialele 
lungi: Susan Hampshire (Fleur din For~ 
syte Saga) Iar Philip latham a fost 
ales pentru rolul Plantagenet Palllser. 

ec~1~l8a':1e~1rar~g~n~~~~~ru~ r~~!~.~rali~ 
Ch•naon de Roland. Realizator, foar­
te Junele Frank Cessenti, care a mal ln-
1crls pe flp sa regizorali de pini 
acum un film: Afl,ul ro•u (a ciru l 
acţiune ae petrecea fn timpul celui 
de- al doilea rlzbol mondial). 

E drept ci poemul de patru mii de 
versuri despre Roland, poem a cirul 
orig i nă coboarl spre lnceputurile seco­
lului XII, povesteşte despre războaiele 
şi lsprlvlle memorabUe din secolul al 
IX- iea ale Francilor lui Carol cel Mare 
fn luptele împotriva Sarazinilor , ficlnd 
sl alterneze scenl dupl; sceo~ m t r ·O 
fluiditate despre care s-a afirmat ci 
ar fi de o structuri aproape cinem.itO..f 
g rafici. 

Frank Cassenti folose,te desigur 
avantajele acestei structuri cinemato­
grafice a poemulu i, spre a repovesti ln 
imagini şi dialoguri, cum s-au luptat 
Francii cu Sarazinii, cum a pierit în 
luptl Roland, flcfnd minuni de vitej ie, 
firi sl sune din corn ca sl cearl aju­
torul lui Carol cel Mare ş i cun1 Aude, 
fii ca acestuia ş i logodnica lui Roland, 
a murit la vestea mortii logodnicului ei . 

Poemul c inematografic şi-a lnceput 
drumul spre public cu o primi filmare 
într-o zi rncl caldl de octombrie, Ungi 
Paris , la Fontainbleau. Se aflau ln zale 
şf armuri actorul german Klaus Kinsky 
(Roland), Jean-Pierre Kalfon (Carol cel 
Mare) şi în rolul unul mîndru cavaler. 
Alain Cuny. Dominique Sanda va fi o 
Uniri tiranei rhvrltiti (actrlta a refu ­
zat rolul lui Aude unde trebuia sl f ie 
frumoasl, d taci sl apoi să moarl) . 

! Complotul Domino - este titlul 
noulur film pe ca1e ii 1ei1 i1leazl Stanley 
Kramer, cu Gene Hackman ln rolul 
principal. Despre ce este vorba? Un 
detinut, care are de lsplşit o foarte 
lungi pedeapsi, este ajutat într-o noap. 
te sfi evadeze din carcera Jn care era 
t lnut. Cine stnt autorii acestei evadlrl ? 
Nu se va spune pe fleau, dar Kramer 
lasi d se lnteleagi ci este vorba 
despre o foarte misterloasi organiza­
ţie care pune la cete evadarea cu scopul 
de a-l trimite pe putclrlaş sl ucfdl o 
personalitate politici. 

E limpede aşadar ci acest complot 
numit Domino nu se tnscrie rn atlt de 
lunga llst.6 a filmelor poliţiste din ulti­
ma vreme, urmărind doar actlunl spec­
taculoase. El lfi propune sl scoati la 
lumini una din metodele de care se 
folosesc anumite forte oculte de peste 
ocean ln rlfulellle lor pentru putere (sl 
ne amintim ci pini asthl nici o lnstan­
ti. nici un for ~ nici o persocnl oflclall 
n-.a tnUHurat vilul ce s-a Bfternut peste 
asaslnatele politice post-mccarthyste 
din S.U.A . aniloi: '80). 

Noul film al lui Stanley Kramer are 
deci toate fansele sl nu placi unor 
cercuri de la el de-acasA. 

• Eu floare albastră este o come­
d1u lc111d1.t s1 vese lu 11l acelaşi timp, fil ­
matâ de Eric Le Hung ln inima Parisulw, 
in atrt de parizianu! cartier Marals. 

O poveste de dragoste Intre o fatft 
foarte sinceri. firi mistere tl firi pro 
ble~ pe care scenaristul, fntr-un mo­
ment de Inspiraţie botanis~ a bote­
zat-o «.Grluşor de dmp• (rot pe care-l 
lnterpreteazl Sydne Rome, la primul pri­
lej care I se oferi DBntru a demonstra 
ci este cu adevlrat actrltl) şi un şofer 
de camion (Jean Yanne). O poveste 
banali tn aparenta dar, sustln realiza-

. torll, foarte profundl şi cuceritoare. O 
adolescentini, sora Grtuşorulul fi bo­
tezatl la rfndu-1, ln aceeatl ordine de 
pasiuni botanice, «Floare albastrl», este 
portretlzati ca o tcollrltA expansivi, 
plini de farmec şi elan, vrînd sl devină 
cit mal repede maturi. . 

Curh comediile şi tandre $1 vesele 
slot rare, bunlvointa spectatorului e 
asiguratl de pe acum. SI vedem restu l. 

! O crescătorie de cai parei de­
pade dt! lume, c1ţ1va blr6<1ti tn vlrstă 
despre care mai tîrziu vom afla ci au 
fost crndva ofiţeri, se ocupi acum de 
cal, fn fiecare zi, dupl acelaşi program, 
aparent firi nici o noutate ln lndeletnl­
clrea lor cotidieni. (Doar fila calenda­
rului se schimbi din timp ln timp) . 
lotre e~ un tlnlr: spafiul dl frlu liber 
privirii lu~ Izolarea n predispune la 
nostalgie, relaţilte cu cel din jur nu 
deplşesc stadiul convenţional. Mai riu 
chiar, sfnt doar mecanice, o colaborare 
de eforturi fizice. Tfnlrul simte cili tre­
buie al spargi nu atft monotonia cit 
devitalizarea existentei, scurgerea el 
în ritm vegetal. 

Acesta va fi, ln linii mari, noul film 
al binecunoscutului regizor ungar An­
dras Kovacs, autorul acelui remarca­
bil film care se chema Labirint '' pe 
care-l amintim pentru ci sugereazl o 
tematic.I obsedantl a realizatorului din 
tara vecini. 

! Un bărbat si o temeiţ în Far­
~ - aşn s--ar putea intrtula in 1ea-
11 liltc noul film -al lui Claude Lelouch, 
Alt birbat, alta lemele. 

De ce Un birbel fi o lemele nr. 27 
Pentru ci fi de aatidatl eroina filmu­
lui, o femele Uniri şi drlgutl, mamii a 
unui copil, rlmîne vlduvl (soţul dace· 
dat fusese artist). Blrbatul este •i el 
văduv, tatl al unul copil. Ca din fntlm­
plare, la începutul anului fCOlar lşl duc 
copiii la aceeaşi fcoall. Şi aşa ajung 
sl se cunoască. 

Aceasta este Ideea-embrion şi de 
aceea este vorba tot despre Un birbat 
fi o femele. 

Ce este nou? Mai întl1 faptul că Le­
louch 1,1 tine o flgidulatl abla acum 
revelat! - sa f11cl din nou, dupl zece 
;1n l. filmul care 1-a adus premiul la 
Canoea. Oupl aceea. remake-ul care ii 
zice e..um Att blrbat. altl. femeie 
es te realizat în America, cu o distribu­
!ie lnternatlonali: James Caan (ame­
r ican) este bă r batul, Genevlbve Bujold 
(canadianl) este femela, Francis Huster 
(francez) primul sot. Nou ar mai fi -
cum susţin comentatorii - faptul ci 
Lelouch a evoluat de la tonul unul re­
portai ln culori, la .cel al unei epopei 
care am i nteşte lntr-o mlsură de Eml­
orantll lu i Jan Tr611. Lelouch are ch iar 
o scenă ln care tlnlra şi sotul ei plră­
sesc Parisul asediat al anului 1871 ş 1 
emrgreazl ln America. 

Am aflat atadar de ce a re-făcut Le­
louch succesul de acum zece an i. Nu­
mai ci ln ajunul premierei noului său 
film. el declara zlarl•tilor, •Daci Alt 
birbat. •ltl femele ae w bucura de 
succes, am si tac repede alt film. 
Oad nu are succes. am sl stau un an 
de zile ca sl lncerc sl-ml lnteleg gre­
şelile. Pentru cl1 daci un film nu are 
public, e un film ratat Firi public nu 
exlsti sclpare». 

v .~ufainJ:~'Jav~lu~0:i":~~~nir:!azC:~~ 
cadrul coproducţltH sovleto-ungaro­
cehi, va lmprumuta titlul şi filmului ln 
doul serii, o poveste de dragoste pro­
lectatl permanent pe fondul social. 
D in distribuţie fac parte Mugit Lukacs, 
Irene Sut4, Gyula Benk6, Oonatas Ba· 
oion ls, Reglmantas Adomalt l s. Fiimui 
nu are nimic legendar sau de epocă, 
acţi unea lui fiind plasatl cu numai 
clt ivii ani fn urmi. 

11'1 ~ a9~Pkf~n,ei~ .. : P~~r~;~l~r!u~~: 
ziar lft~ Alain Lacombe fi Oaniel$e Hey· 
mann. Volumul cuprinde un rapel al 
filmelor vlzute Jn Franţa Intre Iunie 
1976 fi Iulie 1977, ş i se intituleazl «Anul 
c inematograf ic 1177•. Scopul siu pri­
mordial este si-i amlnteascl spectato-

r~:u~:. f:~~~~ia~e1::1~pdi~.~~~ :,c~= 
noptl cinematografice. Rolul princlpal 
ln acest Inedit publlclstic li JoacA foto· 
grafiile, tnsotlte de note despre respec­
tivele filme. Se glsesc şi alte I nformaţii 
despre festivaluri, evenimentele care au 
i nfluenţat viata cinematografici f i chiar 
o d iscografia. Volumul se deschide cu 
o imagine din Casa.nova de Felllni şi 
se tnchele cu un Instantaneu de la 
Canoea 19771 tn care Rosselllnl remite 

~hei~~ ~u1:~tY~~::r~~:~~ 1 d::4,'r~~: 
248 de martori al anului cinematografic 
al anului 1977. 

e., ;; ,; , fi!M 
m:a=~ra 'lra~rced~~.a a~l~et':~~~~~~~ 
I s-a încred inţat Mellnel Mercourl deloc 
u,oara misiune artistici de a aduce in 
lumea da azi pe eroina lu i Eurlpide. 
Va avea ca parteneri pe Ellen Burstyn 
(recent laureatl a Oscar-ului) , iar filmul 
se reallzeazl rn Grecia rn regia lui 
Jules Dass in. 

• Nava bază - este filmul la care 
luc:rc:ul\ 1n prc1cnt reglzoarea ungari 
M6rta Meszaros. Povestea din acest 
film se petrece ln lumea marinarilor, 
Iar pentru rolul principal reglzoarea fi-a 
as igurat colaborarea Iul Jan Nowicki, 
actor la teatrul d in C racovia. 

e So1trnul cel mare ,realizat ln 1945, 
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de Howard Hughes este obiectul unui 
remake pe platourile engleze tn reg ia 
lui Michael Wlnner. ln rolurlte princi­
pale, Robert Mitchum, Julie Chrlst ie 
(rari aparltle tn ultima vreme) şi Paul 
Scofleld (prezent pe scena teatrali dar 
destul de rar pe platouri) . 

• Doamna alb~ din LOcse - ecra­
n11a1c a 1onrn11ulul cu acclasi nume al 
scriitorului ungar Mor Jo kai, este pe 
cale si devlnl serial de televiziune tn 
reglla lui Gyla Mâar. Tn principalul rol 
femin in va apare o actrlţl care nu mai 

-fire nevoie de nici o recomandare: Mari 
T6r0csik. 

e Comedii comedii prima dintre 
ele se cheamâ Leg3fura telefonici 
rn regia lui Edouard Molinaro. Acceptlnd 
rolul principal, Annle Glrardot se ln­
toarce astfel la un gen pe care nu l-a 
mal onorat de cltlva an i. Partenerul el va 
fi aici Pierre Richard ( Muele blond.„ 
vlzut pe ecranele noastre). 

e Dubla crimă - o altl comedie, 
dupi'i scenariul b inecunoscuţilor Age 
şi Scarpelli, a Intrat tn producţie pe 
platourile Italiene fn regla lui Steno. 
Dar aici comicul va alterna cu acţiuni 
poliţiste şi se va bucura de o d istribuţie 
lnternationalA: Jean-Claude Brlaly (fran. 
cez), Marcello Mastroiannl şi Agostlna 
Belli (Italieni), Ursula Andress (elve­
tlanA) şi Peter Ustlnov (englez). 

po:tfc~~·~~ a*'~:i~ ~~~c~~ ~~~Ic=~~~~~~ 
poliţist Tn curs de filmare la Praga ln 
reg ia tul Otakar Frik. Subiectul estC' 
tmprumutat dintr-un roman de Hanna 

Proskova, cUn caz statistic obişnuit». 
ln rolul anchetatorului va apare Radovan 
Lukalskl. 

e Viata putin obisnuită a·uneltlnere 
a\IO Cale 11 p11leJuleste actuţei Irina Kup· 
cenko să lucreze cu regizorul lurl Raiz­
man pe platourile de la Moscova la 
filmul al cirul titlu va tl, prin urmare, 
O teme„ cam ciudat.I. 

1;:;„1;;gwg 
• Ca in toti anii studenţii vestitei 

u11lve1 s1l<1l1 a01t!11cant! Harvard au de­
cernat propriile lor Oscar-uri, foarte 
aşteptata (de spectatori) şi foarte te· 
mule (de clneaftl). 

Nici de astl dati studenţii nu s-au 
dezminţit. n-au avut complexe, nu s-au 
lăsat intlmidafl nfcl de popularitatea 
unuia, nici de box-office-ul altuia. Ei 
au decis: Oscar-ul •n pentru cea mai 
proastă actrltl a anului Barbrel Strei ­
sand şi filmului ln care ea joacA, S-a 
nl1cut o 1tN (desigur, titulatura se 
va schimba aici, filmul devenind •cel 
mal prost al anului»). Rfvnitul Oscar, 
pentru c&I mal prost actor din 1977, a 
fost decernat fârl ezitare şi firi con­
curenţi hri Clint Eastwood. 

Alte premii, studenţii de la Harvard 
n-au mal decernat. Ei nu au o diplo­
maţie a premiilor, ca unele faimoase 
Jurii internatlonale. 

e Cu cca mai mare viteză se fli. 
mt•a.la Love Story nr. 2, adică Oliver'• 
Story, nu fnsi fi firi probleme. Dupl 
ce a fost cu greu convins ai apari şi fn 
aceastl continuare love-story-stl, Ryan 
O'Neal a pus o condiţie - el, actorul -
fi a tlnut morţi, la ea: .SA albi dreptul 
sA umble la scenariu ori de cite ori se 
va pirea ci este cazul». 

• O tati de la tară de Ungi Oue· 
bec, absolvenlă a unei şc oli pedagogice, 
pleacl ta Montreal sa-şi glseasci un 
post •Dar - spune Carote Laura. par~ 
tenera lui Yves Montand ln Amenin­
ţarea - acok> am Intrat pentru prima 
oarl ln viata mea într-o aall de teatru, 
t' Tn aceeafl clipi am înţeles care·ml 
va fi drumul. Dupl spectacol m-am dus 
Sn culise si-i văd pe actori„. Şi aoa am 
tnceput si fac teatru. Jucam ca o ne­
bună. Dar n-a trecut mutt timp, ci 
mi s-a oferit sA fac film, adlcl nişte 
scurt-metra)e şi filme de artă fi expe­
riment, care nu se proiectau cam pe 
niclleri sau ca val de lume.» Oupl 
aceea, într-o buni z~ Gil Carie l-a ofe­
rit un rol fn Moartea unul muncitor 
foreatler, un film de onorabili ţinuti 
care a ajuns lntr-o retee de televiziune. 
Au urmat lncl doul filme peste care 
s-a aşternut uitarea fi, fn aflrşlt , Alain 
Corneau n propune si devlnl parte­
nera lui Yves Montand ln filmul Ame­
ninţarea. ln timp ce se afla pe platourile 
din Franţa, Bernard Bll~r n of râ să 
joace ln filmul slu $1-acum pregiti­
ţi-vl batl.atele (allturi de Dewaere fi 
Depardleu). Alei va avea de demonstrat 
ln ce mlaurl ştie s6 toace fi comedie. 

Carote Laure este un fel de surpriza 
pllcuti pentru spectatori, o actrlţl a 
anului, drela presa de specialitate de 
pe noul şi vechiul continent li arată 
mutt Interes fi-I urmăreşte Laure-story­
ul, cum s-ar spune. 

e Na.sturli de argint pe 1977 ,lmpor­
lan leie p1cmu pcnHu l1l111ui 11.11.an slnt 
aşteptate la sfrrşltul anulu i. 

Un prlin referendum a dat urmltoa­
reJe rezultate: cea mal buni regie a 
anului - Valerio Zurllnl Ja filmul D• 
,ertu1 titarllor; a Pupi Avati la filmul 
Au murit toţl. chiar „ decedatif, 
Marco Ferrari '8 filmul CM din urmi 
temeie; ei Mario Monlcelll la filmul 
Un burghez mic, mic de tot 

Cel mal bun subiect de film: t• de 
Bernardo ,1 Giuseppe Bertoluccl; Cea 
din urmi femeie de Ferrari şi Matelll ; 
Casanova de Felllnl fi Zapponl. 
~ mal bun scenariu: Un burghez 

mic. mic d e tot de Monlcelll şi Ami­
del; CHanova de Felllni şi Zapponi : 
C• din urmi femeie de Ferrerl .şi 
Mato III. 

Cea mal buni actrl1i a anului: Ma­
rlangeta Melato pentru rolul din Caro 
Mfchel•i Ornella Muti fn c„ din urmA 
temele fi Monica Vittl tn Cealaltl Ju­
mltate de cer. 

Cef mal bun actor al anului: Alberto 
Sordi ln filmul Un burohu mic. mic 
de tot fi Ugo Tognazzl ln Odaia pr ... 
sftntulul episcop. 

Cea mal buni Interpretare feminini 
a unul rol de. plan secund: Alida Valll 
ln tM, Laura Bettl ln t • fi Adriana 
Asti rn filmul M o,tenlr• FerramontL 

Cea mal buni Interpretare masculini 

a unul rol de plan secund: Glullano 
Gemma fn filmul D„ertul tltarilor ,1 
Romolo Valll tn filmul Un burghez 
mic, mic de tol 

Cea mai buni Imagine de film: Lu­
ciano Tovoll la Defertul tltarUor, Giu­
seppe Rotunno la Cuanova şi Pas­
quallno De Santls &a N evlnovat uL 

Dar acesta n..a fost declt primul 
scrutin. 

• Acum 11 ani la numai clteva ore 
dup.\ mo;ulea pnt!tenel lui, Edlth Piat , 
se stingea Jean Cocteau, poet, roman ­
cier, eseist, dramaturg, cineast, plcto1. 
Dar nu existi domeniu pe care el să 
nu-l ff abordat, ca ş1 cfnd, ata cum 

singur o spunea, «numele meu e sor­
tit sA Ue pluralul de la cocktail•. 

Autor total a fase filme - Stnge de 
poet. Frumoau " bestia. Vutturul 
cu doul capete, Plrlnţii teriblll, Or­
pheu •i T estamentul lui Orpheu -
Cocteau a mal participat sub diferite 
forme la realizarea a peste doulzecl de 
filme, printre ca1e L 'et ernet retour (Le­
genda lndrigostltllor) de Delannoy. 
Ruy Blas de Melvtlle, Thomas, imp os· 
torul de Franje., etc. 

A fost şt pentru cinematograf unul 
din acekt spirite care l-au animat •I 
l-au deschis orizonturi no~ l-a Investi· 
gat ,1 l-a aplrat de Impostori şi de de­
tractori. 
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Între teatru şi film este 
citeodad doar un pas, 
alteori e o pripastie. Li­
nii ferme de demarcaţie 
nu există, nici nu trebuie 
sl existe, artele sfnt to­
tuşi surori, o scenă de 

teatru cu ritm clnematografk: sau o 
secvenţi de film cu ritm teatral pot fi 
foarte binevenite sau foarte prost ve­
nite ln context, asta' nu depinde de re­
guli fixe, asta depinde de personalita­
tea sau de lipsa de personalitate a ope­
rei de artl. Televiziunea a contribuit 
mul la •tergerea şi - deopotrivă - la 
extinderea distantelor dintre teatru şi 
film. 

Piesele de teatru pe micile ecrane 
s-au apropiat adesea. şi tot mai mult. 
de film, prin tot, prin filmlrile menH:e 
să rupi unitatea cadrului scenic., prin 
fragmentare« tablourilor fn budţele mai 
mici, puse sl «diak>gheze» între ele, 
prin montaj cinematografic, prin carac­
terul anti-teatral, adesea. al lnterpreti­
ril ,1 nu numai al interpretirii, ci de fapt, 
al viziunii de ansamblu asupra unui 
te1tt Pe de alt.I parte, despre fllmekt 
realizate pentru micile ecrane se spu­
ne - nu firi dreptate - ci rămln «tea­
trale•, ele ies mai greu din ambianta 
platourilor (asta le şi deosebe•te de 
filmele marilor ecrane), ele rezolvi ade­
sea mai •economicos• - artistic mai 
economlcosf - situaţiile textelor abor­
date. Se poate spune. aşadar, ci la te­
leviziune s-. creat o obltnulnţi (nu 
numai la noi, televiziunea - ca institu­
ţie - a creat aceasti obişnuinţi): tea­
trul merge eltre film, de buni voie ,1 
neallit de nimeni, şi filmul merge cltre 
teatru, tot de buni voie şi nesilit de ni­
meni (sau poate nevoit, ctteodati. de 
mijloacele materiale mal modeste care 
stau la dispoziţia realizatorilor, dar asta 
este o cu totul altl problemi). Interesul 
primordial ln aceste translatii n consti­
tuie, trebuie al n constituie. spectaco­
t11t de televb:l•ne. care, nu este de 
fapt nici teatru, nici film. şi-.a creat un 
specific fi eltre impunerea plenari a 
acestul specific trebuie sl insiste ln 
continuare. . 

Revenind ta concretul spectacolelor 
de televiziune: lntr~ cseanl de teatru• 
a acestei luni am vlzut. aşadar, filmul 
Fata IMM d• C:et', scris de Corneliu 
Leu şi regizat de Dan Nec,ulea. film? 
Da fi nu: avea un scenariu, da, o desfi­
,urare cinematografici de secvenţe, 
avee spatii ample la dispozitie. deschi­
se spre cer, dar strudura lui intimi rA­
mlnea totu_.. teatrali, ln lipsa unor ar· 
gumente artistice care sa lege Intre el~ 
(ca-n viati) momentele de viată aduse 
pe micul ecran. Teatru? Nu fi da. cam 
din acelea•I motive, răsturnate, con­
venţia teatrali rimtnlnd evidentl ln fil­
mul care a avut ta bazi, ctndva, o piesă 
de teatru. Dar ne intereseazl mai puţin 
«genul artistic• ln astfel de cazuri (şi, 
de fapt. aici vroiam si ajungem): a fost 
un apectac~ de televiziune interesant, 
cu un text de actualitate, cu personaje 
ale prezentului - glndlnd şi mal ales 
făptuind frumos - cu o «fată buni din 
cer•, prezenţi de vis fi realitate (foarte 
buni ln rol Rodica Mandache) fntr-un 
univers uman cu preocupiri ate pre­
zentului . L-am apreciat ca at--. Pe 
cine mai interesează daci era fihn sau 
teatru? 

Este foarte greu si reuşe•ti alcituirea 
unei emisiuni care ai fee şi educativi 
şi distractivi, din care al înveţi cite 
ceva, dar care si te fi amuze. Constan­
tin Popescu reuşe,te aceastl perfor­
manţi de aproape dol ani de cfnd, cu 
mloall. selecteazi secvente reprezen­
tative de film prin care ilustreazi seria­
lul Povee:tea fllm•lui muzical. Este 
o emisiune ce pentru multi ar pi.rea un 
divertisment cinematografic de clteva 
minute. un divertisment atrigitor menit 
sl amlnteascl ci au ulstat şi mal 
existi filme muzicale de mai mare sau 
mai miel spectaculozitate ce orezinti 
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mari vedete ale ecranului. Acest plăcut 
divertisment pe care Albumlll d•mint­
cAI fi 1-a lnsu'it drept o rubrici fixi, 
este de fapt fi o reu,itl Istorie a filmului 
în cauzi; folosind cuvinte mai obitnulte, 
putem spune ci este o educativă emi­
siune clnemato0raflcl. Constantin Po­
pescu deţine un Imens bagaJ Informativ 
pe care li fok>se•te de fiecare dati ln 
comentariile sale, lnvltfndu-ne si pri­
vim secvenţe'8 cu un ochi mai atent. 
si descoperim tn planuri secunde vii­
toare vedete aflate la debut. si ascultlm 
o muzici compusi cu har, f:1 desco­
perim valorlte flec.Irul moment. lntr-un 
cuvlnt. si avem o privire critici de cea 
mal buni calitate. El nu spunţ niciodată 
«iati un film cu Ginger Rogers sau Rita 
Hayworth, ci lat~ pe Rita fn &nul cutare, 
ctnd regizorul X realiza filmul V, care 
era Interesant prin ... • f i 1 Informaţiile 
abundi. telespectatorul lnceplnd tnce­
tut cu lncetul si deprindl clte ceva din 
pasionanta Istorie a genului respectiv. 
Secvenţele stnt selectate ln urma a zec i 
şi zeci de ore de vizionare $i apoi mon· 
tale cu ajutorul unor mlini sigure •i 
pricepute, ale acelor fete minunate ce 
lucreazl tn umbra mk:ului ecran fi 
detin secretul mes4H de montaj. 

Povestea fllM•IW muzical este prl­
'8Jul amintirilor pentru cei ce au vizionat 
clndva unele din aceete filme şi au cu­
noscut ascensiunea vedetelor de atunci 
,1, totodatl, prilejul cunoaşterii pentru 
cet ce asti.zl ttiu doar oe face Alain 
Dek>n. ln urma unei migi.loase munci, 
Constantin Popescu ne oferi o istorie 
vie a filmului muzical in termenii cel 
mal convlngltori prin exemplific:Ari nu­
meroase foi semnificative. ln lipsa altor 
emisiuni de «lnfriţire• lntre micul s l 
marele ecran, Povestea filmului l'llu­
zical dovedeşte ci ar fi posibili ampli­
f icarea dintre cele două părti, cu succes 
pentru ambele. 

despărţiţi amploia,1. 
Laurei şi Hardy locuiesc în stmbetek! 

noastre de mai bine de trei luni. fiind 
poate cea mai lungă convietuire-retros.­
pectivi ce ne-a oferit televiziunea: 
aplauze! (Ar fi poate necesar ca, la 
sflrsitul ei, aceeaşi Instituţie să orga­
nizeze o discuţie •serloasb despre 
aceste extraordinare personaje. Se­
rioasă. nu şi pedantă). 

Laurei ş.I Hardy se aventurează a exis­
ta lări pesimism, firi uri şi voinli de 
putere, ca şi cum eşecurile repetate 
n-ar fi ale lor. Gata mereu să facă orice 
tn afara de a se desplr1' gata să facă 
orice le poate produce necazuri, din 
care numai «divina» lor inconştienţi li 
salvează. Vesela lor inocentă, capaci­
tatea de a găsi obstacole Imposibile 
fn orice banală acţiune a lor - şj tot­
odatl de a glsi rezolvilrt la fel de impcr 
siblle - arată un alt mod de a lnţelege 
viata. care e. ln fond, sursa principală 
a comicului. Coexistenta lor cu lumea 
es1e mereu, ln orice clipi. Inoportuni 
- şi de aceea bunăvoinţa lor e luată ca 
duşminie. serviabilitatea ca machiave­
lism. Bunul lor simţ, de uluitoare puri­
tate, incită pe cei din jur fie să-i pică­
leasci, fle si-t agresioneze. Stan şi 
Oliver sfnt atunci nevoiţi să se apere -
ş.I ceie mai extraordinare scene se nasc 
din rifuiala lor imediată; copii mari, ei 
trăiesc un prezent continuu, inapt de a 
se adapta; ca $1 cum Stan şi Oliver ar fi 
tnşişi biblicii Adam şi Eva înainte de 
afacerea Şarpelui. Practiclnd cu spon· 
tani virtuozitate toate formele şi modu· 
rile comice. cuplul acesta desfide orice 
concurenţi «demonici•. 
Mă gtndesc. Inei de pe acum, cu ne­

ascunsă plicere la simbăta viitoar1· 

Gelu fONESCU 

in scenă; intre omul surprins pe stradă 
sau aiur ea, cu camera ascunsă, ş1 ac­
torul adus si joace; între situaţiile şi 
replicile strici autentice şi acelea pre­
gătite, scrise în scenariu şi puse tn 
gura lnterpretllor. Haskell Wexler, ilus­
tru operator (aflat cu acest Chicago 
fierbinte la primul siu film ca regizor), 
obseMI şi comenteazl cu patimi. cu 
dragoste şi cu luciditate. cu răutate 
chiar (ca formi a ironiei şi maliţioziti­
tH) un Chicago caleidoscopic şi con­
trastant. un Chicago agitat şi ametitor, 
un Chicago politic: ln tot şi ln toate. 
Sugestia aceasta, a dimensiunii poli­
tice existente ln fiecare din orele, din 
intlmpllrile (fte efe cele mai banale) 
cuprinse 1h viata cotidieni a unei me­
tropofe şi a oamenilor sii, este real­
mente extraordinar realizată, lntr-o pe­
l i culă pe care toti adepţii cdirecteţii• 
ar putea si o studieze firi pierdere, 
dimpotrlvl. ln fond, cu sau firi voie, 
filmul acesta. tn fata clrula cuvintele 
se lmpiedk:i (lntr.atlt ţine el de civili­
zaţia Imaginii fnalnte de a tine de vorbe, 
vorbe, vorbe) este un fascinant eseu 
despre ceea ce poate şi ceea ce nu 
poate lnreglstra aparatul de filmat al 
unui om. Despre ceea ce poate fi Inei 
spectacol şi despre ceea ce nu mai e 
spectacol. filmul mi se pare mai pro­
fund decft la prima vedere. El nu este 
doa- o demonstratie de cinematograf 
pur slnge, ci şi (mai ales) o medltatie 
profundă atft asupra dimensiunilor 
esentlale ale realului (socialul şi poli­
ticul), cit şi asupra a tot ceea ce e im­
plicat rn faptul de • privi ,1 înregistra 
aceste dimensiuni. Iar la urma urmei, 
Chicago fierbinte poate fi Interpretat 
•i ca un admirabil studiu despre mize­
ria şi grandoarea. puterea şi neputinta 
oricirui aparat de filmat aflat ln fata 
realitiţii. Pelicula aceasta ml s-a pirut 
evenimentul cinematografic al ultime­
lor slptimîni pe micul ecran. 

• • Candidatul (Michael Ritchie, 
1972). lstorla «secretb a «fabricării• 
unul candidat (cîftlgitor finalmente), la 
un post de senator, este expusl aici 
exact. la rece, la foarte rece. Disecţia 
e flcuti - af8 cum se cuvine - cu 
mini care nu tremuri şi cu anume de­
taşare, lntr-un film de mare precizie şi 
profesionalism. Senzaţia este perma­
nent cea a unui documentar, a unui 
film-anchetl. Efortu~ precis calculat şi 
mlnutios pregătit, se dovedeşte abso­
lut remarcabil C.nclidatul (cu un Ro­
bert Redford mal ador parei declt ori­
cînd) se urmlrefte cu sufletul la guri, 
ca un reportai de mare clasă, ca o pa­
gini fierbinte de ziar. E una din acete 
opere care, Indiferent de •cheia• ln 
care slnt compuse. vorbe* instructiv, 
cit se poate de instructiv despre stra­
niul joc al esentelOf $i aparentelor, 
despre cum unele din ele pot fi con­
fundate cu celelalte. Sigur, ln planul 
cel mai direct, filmul acesta excetent 
î$i revendici subiectul şi substanţa 
dintr~ realitate politici verificabili. El 
poate fi însi aşezat. cu puţin şi folosi­
tor efort. şi pe planul mai cuprinzltor 
al unei -sl-4 zicem -«fabule». filndci, 
111 fond, Candidatul nu e doar povestea 
confecţionării unui senator, O şi - ln 
genere - a confecţionlril unui om, fie 
ef senator sau nu. Se poate - grăieşte 
filmul - sl faci un om, aşa cum faci 
un costum din clţiva metri de stofi. 
Totul e să ai foarfecă buni şi croitori 
pricepuţi . SA nu uit şi furnituri. 

• • Poarta infernului (Teinosuke 
Klnugasa. 1958). Un splendid, rafinat 
produs al şcolii japoneze. Nu subiec­
tul conteazl de data aceasta, CI armo­
nia alcituirll. savanta orchestrare a ope­
rei, muzica ei interioară, cultura plasti­
că dintre cele mai alese, atmosfera şi 
tonul general care împletesc Io chip 
straniu limpezimea cu misterul. 

• Drum spre Marsilia (Michael 
Curtl z, 1944). Un Bogart şi o Michele 
MorgM neizbutind (fi nu e vina lor) să 
dea vini unui film onest, dar care s-a 
vrut. evident. mai mult declt atlt. 

• ProcHul de la V•ona (Cark> 
Uzzani, 1953). Akn mult mai Interesant 
prin ce spune, deci prin felul cum o 
face. 

e Poveataa lui Buck (William 
Wellman, 1935). Ecranizare oarecare. 
cu cltewa momente agreabUe dupl Jack 
London. 

• Corupţie pe autoahadi. (Jonat­
han Kaplan, t974). Critici sociali. cri­
tică a violentei, convlngltor cpusă în 
pagini•. 

• Sentinţa (J. VaJere, 1963). Ma­
rina Vlady ş.I Robert Hosseln lntr-un 
film, cu auri tragicii şi eroici Jn ace­
laşi timp, despre Rezistenta francezi. 

• lttlll rotu (Howard Hawks, 1948). 
Aventuri ln vest Cu John Wayne, de­
sigur. 

• Zi grea la Black Rock (John 
Sturges, 1954). Un bltrtn de aur. Spen­
cer Tracy. Aurel BA.DISCU 
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_.,.„.„ ....... 
fi Adevlnol•, 

lll•cm.tlhld­__ ..__, 
au tncllt, atl- Ion -··-­MLC:.t1 ... 111t1„ ......... 

porWot ln Ketti - ul? 
De fapt, CUM au tncllt? 

- Normal. Adlcll muncind. Intre timp 
om ftc:at Atancl 1-aM co-111...t pe loli 
la-·-._ lleM-1, VHor· 
nlta.A-fl-.UCU, T-plnHle 
- - 7 lllme, 12 eplooade. Sini fllme buoo 
e11re a--au bUCUfat de aprecteru publicului, 
deci ml-ou ct.t oatlofllCtle. A'" ou trecut 
anu, muncind. Actorul trebuie al trud„acl. 
SI munce.acl. 

- Totl •••loa. Du lu,... - ci 
la - • ..i li ceva ...... 111und.-

- Ce ol fle? MuncA '' o permonenti 
nelncrederw „ tine, un permanent proces 

·• lnhlbltle ln """ unul rol, a flecANI rol , 
care te •perie ti,dacl nu te aperie1nu e bine. 

~:.1..:'c!:l.o;:~ ~ ~~,~r~i:::.~d~ ir--.;:!~• 
actor - '' rttQlzor de altfel - trebuie al 
treacA prin proceoul Iota de Inhibiţie. E 
dureroo, e obooltor, pen!N cA III tot !Impui 
"'"""''" cA nu ttil mea- ,,.., lei de Io 
caplt, dar numai din Hta lete act de creatle. 
De cite ort am foit comod cu un rol ,1 am 
tncercat al aar peste starea aata chinui­
toare, n-e fost bine ... Nu, nu 1-a tnt1mplat 
nimic deoaeblt tn ac••tl ani. Banakal sublim 
almeaertei. Atft. 

- I to.e. tnnnoa apue •banalul au­
bllm• fi na - d-l dou o figuri de 
atlLlxpll-

- Simplu: e oubllm oi jod fi pe urmi, 
peste o vreme, ctnd al uitat, al te opreaaci 
de plldl pe otrodl nlfle copil '' ol te ln­
trebe - d"'I nu mel parţi domu• berbe lui 
Lupan _ .,.u 1lnteţl dumneavoastrl Anton 
Lupan h . Dar nu acrkt aata. 

- De ce d •• Hl'luT 
- De ce li zk:i lum• ci ml laud? 
-DecetlM...,.ludlslv.-..i ..._.„„-mudel•? 
- N-am eenzatla ci am flcut ceva extra­

ordinar. ŞI n-am avut-o nlclodati. Tot­
deauna am crezut despre mine ci slnt un 
oelor ulll '' 11111. $1 cA ceao ce om Jucet, 
putea li joace oricine. Doar ci eu m-am 
celchlet pe lmaolnM reglzorulul de1pre 
personoJul acela. Adk:I. dacA lu crezi 
ci PiersJc „u Stlnculeacu nu l-ar fl putut 
Juca pe lupan, te lnfell. Dar nu acrle„. 

-Atanclceslocrld 
- Scrie ci. ln ac..U fue ani, un lucru 

foarte Important pentru mine a foat apariţia 
unei -atll de regizori tineri ce Pita. 
Verolu, Danetluc, T.tos. N-am avut bucuria 
ol colaborez cu el, eu tec porte din ceoleltă 
generaţie, dar le atlmez foarte mult munca. 
Am aenzatta ci ne-em lnmutttt f i asta-I 
bine. Scrie cil am pllceree d Intru lntr-o 
aall de cinema firi d ml mel crispez la 
gre.-11 de ortogrllfle cinemetograllcl. Fii­
meie noaatre au lnceput d fte bune. Nu 
toate, dar alnt multe. Scrie ci am avut 
bucuria al Mlu ci Gheorghe Dlnlcl ,1 
Amza PeUM, colegii mel, au lu.t premiul 
de Interpret.re, prlmul la Karlovy Vary, al 
doilea la Moacova. Ded vezi, timpul n-a 
trecut degeaba. -···-...... 

- Ştiu ce m-111 lntreba~ dar vreau ol-li 
opun cA eu ml simt Implicat ln toate oceste 
evenimente. Credinţa mea este ci toti 
contribuim fntr-un fel la ele. Poate ci un 
actor ca Mircea Diaconu, de pUdl. n-ar 
fi aplrut daci munca noutrl • ..., fl viraat 
fn gol. Poate ci ttnlra generette de regizori 
nu s-ar fl putut mantfeata cu atb fortl . 
firi cea veche, firi un Bla'8r, Mlhu, Marcus, 
Muretan, Nlcolancu. Nlmk: nu ae nafte 
din nimic. Se na•te dintr-o tradltle, care 
ecum exl1tl. 

- Pre9•Ptlft ca al avut „ n•••"u­
rnlrf 1n rbtlmpul bta. 

Nemulţumiri, nu stiu ... Regrete, poate. 
~ singur ul mal serios, demn de mlrturlsit, 
eete ci nu • fac mal multe filme cu ' ' 
despre femei. Femeile contribuie imens la 
efortul formidabil pe care-l facem cu totll 
pentru o tari mal buni, ' ' nu fllu de ce, ' ' 
scenarl•tll, fi regizorii au aenzatla ci dra­
mele fi problemete aparţi n numai blr­
batllor„. Poate c:I lntr-o zi am al acriu 
un scenariu. Pentru ci tot am lnceput al 
cochetez cu scrisul. 

(Dinafara meeel la care • 1lm de >1orbi: 
«- A, buni seara, clpltane! Ce mal faceţi? 
Ce mai lucrati ? Cfnd mal vedem un serlal 
cu dumneavoastrl ?• - sini trei persoane 
mal ln vlrstl, care pentru o clipi n lncon­
Ioarl pe Be1olu, cu o adevlrati •mani­
festare de dragoste». Nici daci-I coman­
dam, oamen ii hifa nu picau mal bine, mal 
fn sprijinul a ceee ce voiam si-i 1pun) 

- Vezi Ion Beaolu. eu nu cNd d 
oricine poate Juca ce Joci, nu cred c.i 
etti doar un actor «utlb, fi nici mlur 

nu cred ci ettl convins foarte tare de 
asta. Nu eate cuenva do. o Id" pe care 
o cultivi, nu fila de ce.,_ Poat•ml apui. 

- Nu nte numai o Idee, dar sl ttll ci 
aceasta - cum d -1 zic ? - atitudine a mea 
fatl de mine m-a ealvat de multe deziluzii. 
Cite roluri nu ml-em dortt • I le-au Jucat altll ... 
Şi-atunci, Ideea ci oric ine le putea face 
mi-a fost salvatoare. Pe de attl parte, esle 
şi adevlrat: a dlsplrut acel mare unic111 
care era Toma Caragiu $1 viaţa, viata tea­
trului şi a fllmulu l merge înainte. „.Sigur 
ci noi tot timpul trebuie sl aaplrlm la ceva, 
dar sA nu facem dln aeplratllle noastre, 
Iluzii... Uite, • i eu am visat la rolul din 
«Uttima noapte de dragoste, prima noapte 
de rlzboht. ŞI-acum , e prea tlrzlu ... 

- MA tntrelt cit te aplrl atitudinea 
asta. cam fi apuL •. 

- Cel puţin ml face ai nu am spaima 
zllel de mtlne din punct de vedere pro­
fesional. Pentru ci 1rnt pregltit pentru orice. 
S-a lntlmplat sl nu flu chemat la film patru 
an i. Daci n· a• fi avut ldeee asta, ce t rebuia 
sl fac? 

- Ceea ce 1pul craeazl Imaginea 
unul om tntel..,t, calm, ••Hat. 

- Sini un om aşezat ' ' calm. Un om 
obi,nult, lln lttll Nu fllu c ft. de lnţelept. 

- ŞI tn ma1erle? 
- Daci drago1tea poate fi lln lft ltl, ' ' ln 

meserie. De•~ ca om, prefer o dragoste 
linl•tlti. ln ultimi ln1tantl ea poate fi 
sublimi. De fapt, care slnt cele trei mari 
Tncerclri le vletll ? lupta, dragostea Ş• 
moartea. De luptat am luptat •i lupt, de 
Iubit lube1c, ei de murit am sl mor ... Dacă 

GAG: 

S·ar putea al He Chiar toate ln lin i.te, 
ar fi minunat. 

- De obicei, oamenii llnlftiţl n•„I 
doreac llnlft ... Nu dorim c ... ce avem, 
nu? 

- Ei. aici, se poate ci m-ai prins„. Se 
poate ci lln lflea mea este un rezultat al 
educaţiei. Eu sini un om dlsclpllnet pentru 
ci am fost creecut tntr-un oraş dlsclpflnel . 
ln Sibiu, de cltre n lfte profesori dl1cipl1· 
natl... ŞI una dintre bucuriile mele e1te d 
mi lntnnesc cu foflll mel profeeorl. Daci 
n-a• fi fost actor, ml-ar fi pllcut d flu pro­
fesor. Pentru ci e grozav 11-i lnveţ l pe vii­
torii oameni al aleagl„. Poate ' ' ln meserii 
mea l-am Invitat cfte putln pe oameni li 
aleeol Intre bine fi rlu. Meseria noastrl 
are şJ acea1tl laturi educationali. Poate 
de asta m-a ' ' atras. Dar, ca sl ml întorc 
la lln ffte, sl •til ci am ti eu nelini•tl le mele. 

- De plldl? 
- Oe pildl, nu ,uu ce-o sl fee mflne. 

Mllne - ln sensul mare. Poete o li vini 
Ier o pauzL pe care 1lgur ci am a'"° trec, 
dar Ideea ej nu este deloc llnl•titoare. Oe 
obice~ pauzele 1fnt bune, pentru ci ln tim­
pul lor acumulezi, te lncarci. Dar la virata 
mea - nu mal am 30 de ani - o aeemenea 
pauzl nu mal e utlll. 

- Pauzele afnt la tllrn. Dar ta teatru? 
- Joc destul de rar ln teatru. La noi e 

greu li lmblni activitatea de teatru cu cea 
de film. ca d fac un eerial cu Toate pin· 
zele 1u1, trebuie sl sacrific dol ani de 
teatru. De fapt, aproape patru, daci soco­
tesc alcltul rea repertoriului fi repet iţiile. 
Şi atunci trebukt 11 aleg. 

- ei alegi filmul De ce? 
- Pentru ci-I Iubesc. Nu mi lntr&ba 

ler: de ce? ci nu ftlu .. . Poţi IA 1pul de ce 
iube•tl o femele fi nu alta? O lube•ti 
pentru CoQ lube•ti . 

- Sp11neal mal lnalntr. nu mal am 
31 de uL '' la un actor contuzi vlrllto1 

- Dupi plrerea mea, nu. Pentru ci f le. 
care vfretl are dramele $1 problemele fi 
personajele el. Şi exlstl actori pentru care 
merltl li ecrii roluri la orice vfr1ti. Daci 
Fory Etterle a .iun1 la venerabila vlrstl de 
70 de ani, cred ci s-ar putea acrle un rol 
pentru el. Dar s-ar putea scrie pentru 
Rebeng luc, Dlnicl, Amza. D iaconu, c ine 
mal vrei tu . Exl1tl roluri pentru or ice vfrstl„. 
Eu nu slnt un actor care sl albi dreptul sl 
se pllngi. E normai ca fiecare si creadl ci 
poate mal mult fi nu I s-a oferit ••nea. Mie 
mi a-a oferit „naa. 

- Dupi mine acum nte mome11tul 
ln care al nevoie mlll muK ca orictnd, 
de o fanal. •de ani •o vl11tl trumoaal 
pentru un actor. Este virata «marel11l „ •.. 

- Este sau nu eate. Poate 81 fie. dar 
poate al nu vie.-

- llu-l mlll afl•Pll? 
- A lftepta este un talent şJ din acest 

punct de vedere slnt foarte talentat. Sigur 
că este groaznic al attepţl , dare lngrozitor 
si nu mal al ce al a•tepţl. 

- ln atari de rolul «acela• , mal • loc 
de alto „teptlr~ de alte aperant•? 

- Nu •tiu daci e a,teptare„. E sperantl. 
E dorinţi. lml doreec un copil . O si-i Invit 
sl mearol. Am acumulat auta înclt cred 
ci. 8' putea învita un copil sl meargl„. 

Evo SIRBU 

me taforl comică 

GAROO, Gr eta 
actriţ~ 
DAMA CU 
CAMELII 
(film) 

~~;~~~;-U ,Jean ~~;~;~:~uv ~ 
Appolinarevici 
regizor 
UONUL • 
LINISTIT 
(film) 

O NOAPTE 
FURTUlllASA 
(film) 

- - --- GHICI crnE VINE LA CI NĂ __;:::ic:~~-=i:-f 
GIMINY 
ac t or desenat 
PI!{)CHIO 
{f ilm) 

girafă: b-
mecanism ' 
auxiliar 
pentru ' 
m!nui rea •• 
mic r ofonului 

( film) 

j~ 
GAkLA!l. , Juciy 
copil ::ilnune 

GULIVEk 
(film de proportii) 
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Fair-play 

B 
Fair-play, adlcl joc cinstit, 
întrecere ce-şi ia ca devlzji 
eleganta fj onoarea sportivă.. 
Termenul ne sti prea la ini­
mi. mai ales ln urma recen­
telor fntfmpllri din sportul 
cu balonul rotund, pentru ca 

să putem trece cu vederea, aşa cum merita, 
modestia realizirll lui, un filmule( ofertant 
ca titlu dar dezamlgitor pini la urmi. In i­
ţ ia l se pare ci Fair play a fost un docu­
mentar-comandl al unui club sportiv Inte­
resat să aminteascâ tinerilor fotbalişti (şi 
nu 11u ma1 lor) disc iplina ,1 mora la spor-ti vit. 
Citi nevoie de acest remember '1 imagini 
aveau nu numai juniorii fotbalişti de la 
«Progresul•, dar fi ghete mai gre~ ajunse 
pini în reprezen'atlvele ţirll , ne-o dovedesc 
fapte de uttimi ori necrutltor analizate de 
presa sportivi. Şi nu numai de eL Era sufi ­
cient ca regizor!JI A. Danclu-Satmary să 
apeleze cu încredere la •memoria peliculei» 
(ceea ce fi face la începutul filmului, ctnd 
ne oferi clteva spectaculoase faze sustJ­
n ute de mari fotbaH•tl de altldatl care 
, uau ce e aceea pasi. dar '' spirit de echipă, 
colaborare activi pe teren) $1 apoi să mon­
teze • i ctteve replici, •mostre» ale nedisci­
plinei curente - fi din picate nu de ele 
ducem lipsi - pentru ca ~ia si fle con­
cludentl ,1 educativi. Atrlgltoare , 1 edu­
cativi. Dar, netncrezltor 1n mijloacele ~ 
cumentarului, fn torta expresivi a imaginii ­
argument. autorul a recurs la o semi-fic­
ţiune, lungind filmul cu o povestioanl com­
plicati fi o fabuWi naivi cu buni fi rli, cu 
doi copii rivali nu numai pe teren, dar şi 
în vtaţa strlzll, copii care l•I fac farse şi se 
în fruntă diabolic, pini clnd înţeleg. ln fine. 
că pot deveni prieteni, colaboratori chia1 
1ntru gloria echipei tn care se antreneazi . 

T esătura dramatică e tot atî1 de stfngace 
ca $Î punerea în sceni. Respectiv Tn cadru. 
Colegii rivali lşi trimit atltea priviri mfnioase 
incit te crezi la o serbare cu •colari păn\­
siţi de Instructorul artistic înainte de •şi 
fi terminat repetitllle. Probabil pentru a fi 
in ton. actorii profeslonlfti Jngroaşl şi ei 
aa maximum inten11ile didactic- satirice ·ale 
filmului. Cu excepţia lui Colea Rlutu pe 
post de antrenor al unei echipe de copii 
pe care-l tnvaţi - sau mal prec is. ar trebui 
si4 Tnveţe nu numai tn vorbe ci ,1 1n fapte 
de fi lm, comportamentul de pe teren dar ,1 
cef din cciYilitate•. Un Colea Rlutu sincer 
,1 expresiv ca deobicei. care salvează d'­
dactlclsmul replicilor cu firescul , 1 cildura 
sa. Mal e • I un pu•ti. zis Pohoanţi 1n film, 
o mutrl1i nostimi. gravi fi hazoasA, care 
printr-o lntultle cu totul personali sparge 
canoanele schemei pe care i-o propusese 
regizorul: aceea de oaie neagră a echipei. 
Colajul meciurilor de altldatl e comentat 
cu nostalgJe de Colea Răutu, cel al secven­
ţelor ia zi de verva lnegalabltl a lui Cristian 
T opescu. Picat ci: ambele se pierd 1n stu­
lărl,ul lndelung filmat prin care Tşi plimbă 

Coperttt I 

Florina Lu1can. Flonna Certei •i Aurel 
Cioranu, aC1on de prima mînă pe care 
filmul nu i-e folosit deocamdată aşa 
cum ar fi meritat. 

foto: Spirea T omescu 

autorii micii interpretl sau prin si:llle labi­
rintice akt Institutului de calcul electronic. 
Pi:risind un teren cunoscut şi ferm, filmul 
documentar, regizorul s~a aventurat spre 
filmul artlstk: firi a-i cunoa•te bine legile. 
ln acest fet el reuşe•te al dezamigeascâ 
•mbekt «tabere•. Şi si rateze un subiect 
ce stl asti.zi nu numai 1n aten1ia fiecirui 
Iubitor de sport. dar şi a fieclrul cetătean 
domk: ca fotbalul romanesc al depl•easci 
Impasul, sl se r idice la fnlttlmee condiţiilor 
materia• fi sentimentale ce li se oferă . 

Alice MĂNOIU 

Ptoducli! i1 CHM • (Jim. S ln C'Olllbonv• cu Con­
siliul ~ ,_ntru Educalltl Fizica şi Spo1t şJ 
Clubul spo-U• chOIJTHUI». 

lt .... fi •ce•.t•I: A. DenclU...S.tnwl. h11qi­
nita: Dinu Tina., Gh«1r11he Crk'-, Cort»/ Dia­
conu, Ion Cur:.Hnu. Maica: Dan hlacu. ~ 
C:Ol'.t fi c..t•-.: CoostMl/n SlmloMscu, Sl• fan 
M.-.ţan. 

Cc Co.W Rlutu, Dim Rldulncu, St.fan 8'nk<i. 
T udtnl p,,,,._ $andina Stan, Errwd Ma(W JI copiii: 
M«1-t Dinu, Otl,., Crlc/un.xu, Gtlgon Onus. 
Jon l..Wt.s~u. Bogdan PWn<u. Co•etllt•azi: 
CTis.Ulin TO/»XU-

ClhEM A . 
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B 
Din tcCapra cu trei Iezi» se 
putea face un film tandru şi 
sfltos, de arltat seara co­
piilor cu Insomnii premature 
Din «Capra cu trei Iezi» se 
putea face un film cuminte, 
de cuminţit şcolari şi preşco­

lari n6bldlloşl1 un film cu morali de tipul 
«atl vlzut ce-au pitit iezii daci n-au ascul­
tat-o pe mama lor•. Din «Capra cu trei 
Iezi• se putea face un basm-basm care sâ 
Jnceapi cu q fost odatb şi sl sflrşească 
cu cam rndlecat pe-o şa» ... Poate ci Elisa­
beta Bostan.cea de acum 15 ani, ar fi cedai 
uneia din formulele de mai sus. Elisabeta 
Bostan cea de azi, trecutl prin «experienţa 
Creanol• de doul ori, cu «Amintiri din 
coplllrie• şi «Puplza din tei• era firesc 
si vrea mal mult, al vrea ln primul rtnd să 
creaacl miza. M•ma este o «Capra cu trei 
iezi» cu miza dublatl, triplata chiar, o 
«Caprl cu trei Iezi• care cere mai mult, ln 
mlsura ln care dl mal mult. Poveste pentru 
copil? PerfecL A.tunel si mizlm pe Inteli­
genta lor, tre~ul, vie, ascutltl, de copil al 
secolulul XX care au vlzut mal mult dectt 
un lup mfncat de-o caprl.. 51 le povestim. 
deci, cu umor, cu umor pini la ironkt şi 
auto-Ironie, ce pitesc Iezii, lupll fi caprele 
din pldure ''de mal lncoace, sl le sugerim 
ci exlsti oameni-lupi •I oameni-capre, 
copil-iezi ,1 copil-veveriţe, fi copll-rfndu­
nele •I copii-otte (•copili de azi tare mtll 
sini Pozna•I•), sl mlzlm, deci, f i pe Inte­
ligenta asociativi •I nu pe .cmuri-n guri 11. 
pe uite capra, uite lupu', uite iezii... Film 
cu morali? Foarte bine. Dar atunci si lm­
brlclm morala tn haine strilucitoare, s-o 
facem papagal de plldi, '' ea repeti şi sP 
repetl, nu?, si-i punem clopoţel, clopotP 
'' clopote! de voci frumoase ,1 s~ facem 
sl ctnte, si rlsune ln valuri de muzică 
(eemnati Temlstocle Popa •I Gerard Bou r­
geols, amestec oarecum surprinzitor de 
folclor, rock and roii şi valse-musetle), 
pe versuri , clnd duioase, cfnd tandre, cfnd 
hazlii (de Flavia Buret, Vasilica Istrate ş i 
Mihai Dumbravl). Basm? Fle '' basm, 
dar atunci si fle unul mare care si cuprindli 
mal multe basme - de ce nu $i pe cel al 
mlgarulul lndrloostlt de o rfndunlcl, de ce 
nu tl pe cel al zlnel-larna care apare aşa, 
dintr..o ploale flcutl brusc zlpadl, de ce 
nu fi pe cel al rfndunelelor tndrlgostite 
de tbor f i de libertate - un basm cu per­
sonale multe, fabuloase, tn costume fan­
tastice (semnate scurt, dar aplsat şi mal 
ales cuprlnzltor: Tomlna), fn decorurf co­
ple, lte de culoare • i fantezie (rezultatul a 
trei forte bine tntllnlte • i bine unite: David 
Vlnttkl, Zoltan Szabo şi Ioana Cantunlarf­
Marcu), cu dansuri multe şi frumoase, cu 
dansatori experlmentati (asigurat! de auto­
rltltl ca: Circul pe gheatl, Baletul pe ghea­
tl tl Teatrul Mare din Moscova, ln coregra­
fia, nu numai siguri dar şi Inspirat<\, a unui 
tlnlr maestru de balet, Valentin Mano­
hln) - un basm adlci, dintre acelea carf' 
se pot numi orlcfnd: feerie. Pentru că . 
feerfe rlmeazl cu copilirle nu numai la 
auprafatl, dar fi tniuntrul sensulu i. .. 

Scenariul Vasillcll Istrate este constru ii 
atent pe aceasti aupramizi, dar rlmfne 
credincios sursei de Inspiraţie, tn mod 
paradoxal chiar f i atunci clnd spre binele 
tuturor, deci t l al filmului, este obligat 
si-i trideze. Scenarlsta nu a urmlrit o 
ecranizare fideli, ci o Interpretare mal mult 

sau mal putln liberi. Tridarea - cfnd se 
fntlmpll di ne - este trldara, dar o $tim 
de la bun lnceput şi noi. Mama este con­
ceput ca o dezllntuire de fantezie, ca un 
spectacol ameţitor, şi aşa $i promite sA 
fle Inel din generic. Genericul orlclrul film 
inchlde fn el o promisiune, mal mult sau mal 
putln respectata mal tlrzlu. Mama este un 
film care-fi respect& promlslun~I\. El este 
lntr-adev6r un spectacol fastuos, e.j o vita­
litate uşor nlucltoare, dar calculat cu bă­
gare de aeaml din scenariu, din regie, din 
imagine cn. '' cum si fle fastuos, cn. tl cum 
sl fie nlucltor. Reolzoarea nu se las.I nic i 
o clipi prlnal tn capcanele genului, fantezia 
e bine sprlJfnltl pe o construcţie riguroasli , 
vitalitatea controlat.I pas cu pas, tinuti tn 
frlu, un frfu liber, dar bine tl la vrel'l"e strunit, 
spectacolul, prea plinul lui de sunet, m1f­
care f i culoare, bine condus sl stiplnit. 
bine ferit de haos. Duioşia poveşttl se to­
pefte pe nesimţite fn umor, umorul face 
loc la vreme tandretel, tandretea alunecă 
nici nu •tll clnd lntr-un Iureş de mlfcare. 
de dans, dansul se ooreste brusc lntr-un 

micro-recital actoricesc, numit Ludmlla Gur­
cenko, Mihail Bolarskl, Violeta Andrei, 
Florian Pili•, George Mihlill, Oleg Popov, 
Evghenl Gherclkov. Ca fn orice feerie, 
fiecare personaj crt de crt principal, are 
dreptul la un moment de viaţi fn economia 
tntregulul. Un moment se numeşte Papa­
galul (excelent dozajul de exotism, umor 
•I u•oarl, foarte Ufoarl melancolie, reali­
zat de Florian Piti$), un moment se numeşte 
Iezii - • I ln el afntem llsatl de socotim cit 
de bine au fost ale•I copili Lulu Mlhlescu, 
Matei Oprls. Timur Asallev, Adrian Cristea 
şi Pet ia Dektlarev, şi cit de exact au fost 
strun iţi ei in fata aparatului de filmat; un 
moment este al Ur,Uor, altul al Oilor, altul 
al Rlndunelelor (moment coregrafic de ma­
re virtuozitate, egalat poate doar de cel al 
Iernii, al Zlnel zlpezilor). Printre aceste 
momente ale cflecirula•, capra şi lupul 
(Ludmlla Gurcenko tl Mihail Bolarskl) din 
care, respecttndu-1 pe Creangl, scenarlsta 
si reg izoara. au flcut un cuplu tnclntltor, 
cu du,mlnla pe clt de aprigi, pe atlt dealu-
11ecoasl. Capra. Ludmilel Gurcenko. are 

temperament, temperamentul acela cu nă­
badll, are un «dute-ncolo, vino-ncoace» 
irez istibil , o fem initate «cu draci», dar tă­
iatl savant de suferinţele materne, amestec 
irezistibil pe care actrlta n Joacl pe muchea 
de cutlt dintre draml f i comedie. La rlndul 
lui, Mihail Bolarskl - lupul ffl foaci cu 
aplomb ametltor cartea de dur crcu slnge 
de apaf•, cu aplomb dar $i cu umor, atlt 
cit trebuie pentru ca T ltlpSurul ciruia I 

::vr::::eS:~~~1'Ja~~eu~~l•paS:u~!~nfnl ~~!j:1~ 
acestul cuplu sar scrntei de uri fi amor, 
de vervl fi umor, sctntel care, fireşte, nu 
ating copili, dar de la care plrlntil vor lua 
foc cu pllcere, f i de ce nu?, unde scrie 
ci la un film pentru copil, plrlntll trebuie 
sl caşte a plictis? De altfel, strldanla 
dintotdeauna a Ellsabetel Bostan a fost 
sl faci filme firi frontiere de vlrstl, şi 
cred ci Mama reprezlntt reu,lta deplini 
a acestei strldanll. Pentru ci, sigur, copili 
vor vibra ca un suflet tn fata vTrtejulul de 
lntlmpllrl ctntate fi dansate, pe Iarba, pe 
oheatl. pe acoperiş sau pe slrml, dar de 
perfectlunea m1$clrll ,1 a mizanscenei se 
vor bucura plrlntll. Sigur, copili vor fi sen­
siblll la buclele pestrite ale lezllor, la coama 
suri a lupului, la creasta multicolori a 
papagalulul, la coama urecheatl a mlga· 
rutul Patriei de aub care lese zlmbetul 
tragi-comic al lui George Mlhlttl, la tris­
teţea resemnatl a berbecului (Evghenl Gher· 
cikov) ln fata soatel sale (Vera fvleva) pe 
cn. de toantl pe atrt de nlbldlloasl, vor 
li aenslblll fi ta zlmbetul dulce al rtndu­
nelei-mamA (Violeta Andrei) subliniat de 
co lţii negri ai bretonului rlndunicesc, 
dar la munca machiori lor Vita li Lvov 
si Eva Waida asupra mhtllor (concepule 
de regizoare Jmpreunl cu Tomlna) şi la 
perfectluneaformldabllelor peruci «Alexan­
dre•, vor vibra firi lndolall plrlntll. Copili 
vor tropii de Tncfntare în fata imaginilor 
saturate de lumini ti culoare, kl fata dansu­
rilor multe •i ametltoare, dar frumusetea 
leglturllor cromatice şi precizia mltclrllor 
de aparat, într-un cuvtnt munca operatorilor 
Ion Marinescu ,1 Konstantin Petricenko 
o vor observa doar plrlntll. Copili vor fi 
senslblll la feerie, dar seriozitatea profe­
sionali cu care se lmpllnette ea, ritmul 
decupajului, al Imaginii, al montajului, tlie­
lura Inspirata •I Inspirat «la vreme» pe care 
o opereazl foarfeca Cristinei Ionescu, do­
Lajul farmaceutic de zgomot, muzici, de 
vorbi tl pauzl, echilibrul coloanei sonore 
semnatl A.nu•avan Salamanlan, le vor a­
precia tot plrlntll. 

$ 1 poate c6 aici stl secretul acestul film. 
El este flcut de cltre oameni care-fi res­
pecti meseria si pe cel pentru care o fac. 
Este un film de profeslonitti al genului, 
pentru care joaca reprezinta lucrul cel 
mal serios dm iume, Dincolo de asta nu 
mal e declt o bucurie, ca al zic ap - lo­
cali: Mama vine al demonstreze ci se 
poate, ceea ce fndelung am apus ci nu se 
poate: al dim coplllor filme-spectaco l. 
basme, feerii fastuoase fn egali mi.sură 
mt~llgente fi Tnclntltoare. Deci, se poate. 

Eva SIRBU 

Scenariul: 'les//b l•tr•l•, dupl basmul • Capr• 
cu trtl 1-tl• • Ion CrHngl. 11„la: EHubeU 
BostM. lm„laea: Ion Merlnescu, l<onat.nUn 
PelrlnnAo. Decerlll'I: O.rid VlnltN. Zolt.en Subo, 
loeM C.ntunlMI M•cu. Cost••« Tomlna. Mu­
dcc T1ml1tocll PQ/M, Girard /Jourgeols. YeraVfi : 
Fl•r• llure{, Vullla l•tr.te, MllNI Dumbr•rl. 
Coreer.ttc 'leMntln Menohln. Macfllml: Vlta /J 
Lror, En Wl}de. ••Ret: Anu1n•n S.lemenl•n 
Montalut. Crl"1M Jone.cu. 
Cu: Ludml• Gurc•nAo. Flor/en P/Uş, Mlhell Bolerlll/, 
G~ge Mlhl/IA, Vlollt.. Andr-1, Olefl Popov, Se"ll 
KretnMYW, V•l•ntln Manohln, P•ula R*lulHCU, 
VHl.lit M•ntzel, Vere /rltre, Ullet» Petre.cu, Er111Nnl 
Gherclko'I, Mer/ne Pol/alt, Net•lia Kraclkovd,ele şi 
copili: Lulu Mlhlucu, Melei Op1/ş, Tlmur ANlln, 
Adrlen CrlstN, htJa O.ktlM•"· 
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