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I[ Tovarasi intru acelasi

r Conferintele nationale ale
| Partidului au intrat in tradi-
tia viefii noastre politice.
Reunind, in rastimpul dintre

vasta noastrs gama de preocupdri
tr-un an care va ramine, fara indoiala,
inscris in istorie cu litere mari. Acest
raspuns este, in acelasi timp, bilant si
El priveste, in egala masura,

in-

delegatii de-

majore ale econo

detene i i nat
nale atesta caracterul democratic si dina-
mismul vietii de partid al intregii activitati
sociale din ultimul deceniu. Ele vadesc, in
modul

iale in actualul si in viitorul cinci-

nal, ridicarea nivelului de trai, noile dez-

voltari ale democra(ne« socialiste, prin

participarea tot mai largd si directd a
la

formelor si metodelor de desfasurare a
dialogului de lucru angajat de conducerea
partidului si statului nostru, pentru impul-
sionarea dezvoltarii tarii, pentru innoirea
si perfectionarea conducerii societatii
Avind un rol important in concre-
tizarea directivelor istorice ale congre-
selor, in respectul riguros al normelov
statutare ale

tuturor treburi-
lor publice.

Prin bogatia ordinei sale de zi, prin
sensul inalt al raspunsului pe care docu
mentele sale il dau preocupirilor noas1re
Conferinta nmmnalé a partidului
eveniment de prim ordin i in v-m s
tuald a tarii. Ea ne inspird incredere in
gindirea stiintificd si viziunea construc-

aceste conferinte au devenit implicit carac-
teristice pentru noul curs al vietii natio-
nale, de cind la conducerea treburilor
tarii se afla, ca secretar general al parti-
dului, tovarasul Nicolae Ceausescu.
Ne aflam in ajunul unei conferinte natio-
nale a cérei ordine de zi este dintre cele
mai bogate. Ea reprezinta raspunsul mobi-
lizator al partidului clasei muncitoare la

tiva, profund patriotica, a politicii pe care
partidul, secretarul sau general, o promo-
veazd in deplind cunoastere a posibilita-
tilor si aspiratiilor noastre, a intereselor
supenoare ale progresului patriei, ale
independentei sl unnmn natlannle
Aceste

cinta plaiul romanesc, gloria strabuné s
viitorul falnic comunist: Trei culori cu-
nosc pe lume. Sobra si sugestiva adap-
tare a textului, in buna traditie a cintecelor
noastre muncitoresti si patriotice, este la
rindul s3u un act de cultura, de pretuire a
valorilor permanente ale spiritualitatii ro-
manesti, de infelegere a forfei de expresie
lapidare a limbii noastre.

n aceeasi ordine de idei, a_pretuirii
puterii sugestive, creatoare a cuvintului se
de

crez

st ook

calduzitor este Partidul Comunist Romén,
in frunte cu secretarul sau genelal. pre-
sedintele Nicolae Ceausesc:

Aceste noi manifestari ale vmnw natio-
nale sint si ramin pentru noi, cineasti si
ili, un imbold la intelegerea supe-
rioara, in splm revolutionar si patriotic, a
proceselor poli pe care le traim, un
indemn pentru a traduce in fapte durabile
de arta i cultura chemarea care ni s-a
adresat in Apelul Frontului Unitatii Socia-

inscrie si
catre Marea Adunare Nationala, a formu-
lelor de adresare intre cetatenii Romaniei
socialiste — tovardsi intru acelasi crez

militante, devin efectiv

Votul pe care alegatorii l-au dat la
20 noiembrie candidatilor Frontului Unitatii
Socialiste, marile intruniri populare prile-

i ile vizite de lucru ale conduca-
torului partidului si statului in judetele
tarii au fost, odatd in plus, manifestari
ale unei i realitati istorice: in-

si-au gésit o manatoars elprsste in adop-
tarea, ca Imn de stat, a celei mai vibrante
dintre melodiile prin care neamul nostru

tregul nostru popor, infréfit cu nationali-
tatile conlocuitoare, face corp comun
cu aceastd politics, al carui inifiator si

liste: de arti si culturi! Fron-
tul Unitatii Socialiste va adreseazi
chemarea de a vi aduce o contributie
tot mai insemnati la formarea unui
om nou, cu o inaltd constiinta cetite-
neascd, revolutionars! Faceti totul

pentru ca talen care se nasc con-
tinuu in toate colfurile patriei si-si
gaseascé implinirea, prin aportul pre-
gatirii  pasiunii si Saruint voutn'
Realizati opere de arti si culturd cu
un inalt mesaj educativ! Inspirati-va
din realititile amplului proces al con-
structiei  socialiste pe pamintul
Romdniei!»

wCINEMA"

cronica beneficiarului

Inaugurdm in acest numar — asa cum am anuntat — o noua cronica a

spectatorilor de film roméanesc, o

beneficiari, oameni care iubesc si judeca pasi
creatia noastra cinematograficd. Producétori
problemelor ridicate de spectatori in
intre parti». Indreptatirea acestei n

cit mai deschis si mai fertil,

a milioanelor de
at si cu maxima exigentd
vor incerca s raspunda
nd astfel un dialog pe care l-am dori
i formule

icd a beneficiarului

de dezbatere cu publicul o gasim in extrem de pretioasele indicatii cuprinse
in cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu in fata activului de pe frontul
ideologic, care a pus cu strilucire in centrul atentiei necesitatea cunoaste-
il si satisfacerii tuturor cerintelor consumatorului de artd. Transformind

urierul revistei intr-0 ampla Croni
tinem seama de numeroasele cr

a bene
ci juste ale cititorilor nostri care ne-au

rului, cutdm deasemenea si

cerut s3 acorddm un spatiu mai larg parerilor lor, care tintesc si confrunte
rezultatele cu intentiile si ideile celor ce creeazid Sperdm ca acest inceput
va interesa si mai mult pe cititor. Semnul acestui interes va fi plicerea,
pasiunea cu care cititorii nostri ne vor scrie despre tot ce le sti lainimd —
bun sau rdu — cind vad filmele romanesll

incepem cu Buzduganul cu tre

— anuntind pentru numéarul urmator dosarul ci

itorilor la

Montind aceste scrisori,am parisit vechea formul a insiruir

la bine spre riu, pentru «un montaj-socy, de

opin
Genles's plrerlorcars s

sugereze lupta de opinie in rindurile publicului. E bine a se cunoaste si

dialectica acestor opinii.

e Un film

de inaltd tinutd

«Un film de Inaltd tinuts, un film-dez-

batere, care nu se sfieste sa sfideze tentatia
facil, relevind

interior, fluctuatiile umane In fata istoriel
traite. Filmul mi se pare a fi, in primul rind,
un sir de portrete ordonate admirabil sub
sceptrul unei traiectorii veridice, gravitind
In jurul personalitatii lui Mihai Viteazul,
rol pe care Rebengiuc il salutd cu tot ta-
lentul unui Peter O'Toole al nostru. (Vezi
secventa antologicé a lesinului si a pierderii
coroanei, unde franspar accente shakes
peareene)

in sfirsit, costumele sint mai purtate,
gesturile factice sint excluse. Filmul este
putin prea lung, uneori montajul nu res-
pectd un ritm propice. In ceea ce priveste
durititile, wulgarittile lingvistice do tipul
«mé doare-n cot», eu nu sint pentru cenzu-
Tarea lor. Cind Vodd se exprima astiel, simt
cé a fost un om si c nimic din ceea ce
este omenesc nu i-a fost striin. Cind incepi
s& subliniezi unele inadvertente ale filmu-
lui, ai senzatia c4 stai In umbra fierbinte a

74

unei constructii gig
pe Vaeni luni de neliniste, si t
de ridicol..»

re |-a costat
imti deajuns

Prof. Alexandru JURCAN
Ciuc

Jud. Cluj

Spectatori,

eAm vizut filmul

de mai multe ori.

«.A reusit Constantin Vaeni si ne
2ugriveasca istoria ca adevar si emotie,
dupd cum si-a propus? Raspunsul este
afirmativ. Toate articulatiile filmului sint
concepute $i sudate in_lumina logicii de
vizionar a lui Mihai. Producatorii evitd
finalul tragic al destinului lui Mihai si in-
corporeazé In textul lor numai momentele
solars... Vaeni o lucrat cu dibdcie unul

1. admirabil al lui Rebengiuc
in llplllwl vom'el viforoase a domnitoru-
lui si-a atins telul si datorita scenariului
realizat de Eugen Mandric, astfel c& in
acest film se configureaza un trio: Reben-
giuc-Vaeni-Mandric, care, dupd pirerea
mea, atinge perfectiunea. Ca s& descopar
Socretul realizdril artistics, am vizut filmul
de mai multe ori i, sincer vorbind, a doua
si a treia vizionare mi-au produs aceeasi
emotie ca si prima. (In special secventele
incorondri lui Mihai la Alba fulia i la lasi,
precum si aceea a Ingenunchierii lui Mihai
la mormintul lui Stefan de la Putna).»

fon GIUICA
Str. Cetatii nr.

«..In aceastd noud realizare a cinema-

’g«}"'ari si né lase lndlferenyl

. ,\ « indicele de audients,
]';’.‘5- am dorit s# promovim
=% in primul rind examenul
dicelui de satisfactie»

tografiei noastre, se incearcé o noud viziune
asupra lui Mihai Viteazul. Este prezentata
mai mult vi politicd a domnitorului,
Iasindu-se oarecum la o parte scenele de
luptd. Cred cd s-a exagerat mer-
gindu-se pe aceastd idee, dovadd afluenta
micé de spectatori la acest film. Filmul are

©0 anume rigiditate, se apropie greu de inima
spectatorului si foloseste multe vorbe mari,
uneori cam exagerate in comparatie cu
epoca. $i o problemd de ordin tehnic: de
ce se lasd In cadru persoane in costumatie
stil secol XX? La un moment dat apar citeva
persoane, In figuratie, imbrécate cu cos-
tume din zilele noastre, sau, de exemplu,
cu példrii moderne (scena de la sfirsit,
cind Mihai intr& in Alba lulia). Veti spune
ci leg de chitibusuri,insd costumatia
ant in crearea

cred c& are un rol import:

atmosferei unui film» o T oL
Str. 11 lunie

@ Dialogul?
N-am ce spune, dar.

mare parte dintre spectatori au
parisit cinematograful Moder pe la juma-
tatea filmului e? Cred ca este
vorba de lipsa celui mai Gl B simt,
precum si de lipsa unei culturi cinemato-
grafice... Oare acei «spectatori» nu s-au
gindit la munca enormd depusd de atita
amar de oameni? In viafa mea n-am pl
de la un film inainte de a scrie «sﬂnm-
Filmul a necesitat 0 muncé enorma. Multi
actori dorm putin, deoarece trebuie sa se
imparts intre scend si film (N.R.: Ce-i
drept, foarte mi lori nu con-
siderd uouﬂ erozitate a dumnea-
vomstrh drept w sloment =i judeckii
de valoare estetica). Costumele din acest
film sint mai mult decit extrao . Muzi-
ca eate foarts bund,iar i privinta diaioglul
n-am nimic de spus. Poate ca acest film
n-a fost Inteles din cauza unui neajuns
cam mare si anume ci este mai mult un
elogiu adus lui Mihai—diplomatul decit
lui Mihai—otasul. Este adevérat c& Mihai—
bengiuc a jucat cu nerv, dar si prea

Rel
mult dialog strica». Col'l CURELIUC
Miriteia Mica
Jud. Suceava

e Un ,nu*
istoriei ca parada
«..Da, Intr-adevér, dupd cum spunea




«Faurind
o societate noui,
trebme sii fiurim

un fel de convietuire
intre oameni
si de exprimare,
care sil corespundi
relatiilor
cu adeviirat tovirisesti,
de intrajutorare
in toate domeniile —
in munci,
in viati,
in tot ceea ce realizim
in patria noastri».

Nicolae CEAUSESCU

(Din Cuvintarea
Ppopular

la Marea adunare

din Municipiul Hunedmr-)

nu fiti numai spectatori!

ronllo'ul Vueni Intr-un interviu, Buzduga-
nul ¢ peceti nu ne-a oferit o parada
de cai crumo.l de cavaleri frumosi i aven-
turi frumo rea sa este subtild,
un film al ints Iuen(ll i al simplitatii rafinate
in ce priveste migcarea scenis In film
care, cu fiecare replicd a sa, posedd pe
ling# intelesul declarat, un subinteles, care
planeazd deasupra técerilor dintre cuvinte
si gesturi. Nu e un film al d.malor, ci un
mm al actiunilor pregititoare de  fapte;

© lumind noud Muncuﬂ asupra lui
Mihai vnnxui ci o lumind noud asupra
faptelor lul. Asupra cauzelor faptelor lui.
Pe voievod I-am vazut mai putin cilare,
mai mult in spatérie ﬂlndlnd .l lar ulndlnd.
$i gindurile acestea ades spun,
ci se lasd intelese, de aici uecurulnd subtili-
tatea peliculei.»

T. MAC,

AROVA
Cart. Viziru, BI. 27
Briila

n film de actualitate

«..Am mers s#- vid fiind pregétit sufl
teste atit pentru un esec (Mihai Viteazul
lui Nicolaescu a fost un film mlN)v cit si
pentru o mare reusita. (Il stiam pe Vaeni
de la Zidul). Am avut 'ar‘clrﬂ sd urmdresc
© operd peste care cu sigurantd ci nu se va
asterne colbul uitérii. Filmul reuseste admi-
rabil s& sugereze lupta pentru pastrarea
ﬂlntal nationale, pentru a nu mai fi «neamuri

rite i neamuri cildreten gi-n aceasta
m-rule merit e al scenariului lui Eugen
Mandric, incércat de sensuri; Buzduganul
cu trel peceti este un |Ilm .cmlmnh
De aici ar trebui s& Invete toti cei care vid
In filmul de actualitate neapdrat o Dellcull
care trateazd o temé de viatd dintr-o uzind.
(Vai, si ce filme din acestea ni s-au mai
oferitl). Constantin Vaeni face, din nou,
dovada unui talent deosebit si a unei
méiestrii profesionale care- ageaz& printre
cei mai valorosi regizori de azi. Misiunea
cea mai complicatd i-a revenit Insé lui
Victor Rebengiuc. El trebuia si creeze
un Mihai care s& nu fie umbrit de personali-
tatea coplegitoare a celuilalt, a lui Amza
Pellea. A reusit, interpretind un personaj
frémintat, un domnitor simtitor la pulsul
istoriei, impundtor prin complexitate. To-
tusi, dup& cum am mai spus, scenariul rami-
ne de o hotiritoare importantd, iar dacd
limbaiul ar putea pérea unora pe alocuri cam
violent, de un pitoresc itar, apoi cred cd ar
fi o gresald de neiertat s& ne Inchipuim ca
in acea vreme se vorbea tot In Inflorituri

Spectatori si
dezbat

Bu cu

de stil, cum nici acum nu se vorbeste.
It despre utilizarea unor neologisme,
lucrul acesta trebuie pus pe seama mod
nitdtii filmului, care, sint sigur, va
punct de referintd al c|nemn(0|lrahel

nnn(re.x
icolae BABOI
Str. S&ldlonulul BI 29 B. ap. 19
uzdu

® O lecturd dramatizatid

prea pedagogic?

Fireste, dupd un succes atit de mare
obtinut de Mihai Viteazul lui Nicolaescu,
aporni sé faci un alt film cu o temé& aseména-
toare, este un gest temerar. Exista Inca de
la Inceput riscul neinteresului, mai ales
din partea publicului care avusese In ne-
numdrate rinduri ocazia sd-i aplaude pe
Amll Pellea (pa ecrane) sau pe lon Mari-

cu (la t.v.) In rolul acestui mare bdrbat
uve primul dintre toti marii bérbati ai
neamului, a stat. singur, cirma celor
trei tan unite. Asadar, trebuia gasit reva

nou, Interesant, necunoscut multimii. $i,
in acest sens, marele merit — asa cum a
relevat-o Intreaga critic — Ii revine lui

Eugen Mandric, gazetar cu vastd experientd
i in domeniul filmului, care a stiut s& sur-
prindd In scenariu unele probleme de culise,
de strictd diplomatie politicAi mai putin
cunoscuts, consemnate sau nu In cronicile
vremii. Cu alte cuvinte, a ciiutat s# intuiascd
pe filozoful si politicianul Mihai In primul
rind, lsindu-1 pe Viteaz In plan secundar.
In acest sens, as zice ci Intreaga peliculd
se vrea un film de atmosferd si situatii,
de monolog si dialog, un film Intr-adevir
dedicat voevodului Mihai cu tolli s(lmu
si veneratia generatiilor a patru

Am spus «se vrea» din punctul de vodere

7Etps://bibliot

producitori

trei pecefi

al scenaristului. Dar Constantin -Vaeni,
al cérul flm Zidul no-a isat o foarts bund

impresie, n-a reusit si-si facd simtit p
mult aportul regizoral. Adicd filmul nu-l
surprinde pe Mihai tréiind si zbuciu-

mindu-se, trecerile de la o stare la alta se
fac nemotivat (poate si din vina montajului),
Iasind impresia c# de acolo lipseste ceva.
Adicé, zic eu, filmul pare un scenariu ecrani-
zat. Avem de-a face cu un film tezist in
toatd regula, in care un actor
tinutd, cum e Victor Rebengiuc, recitd
uneori linistit, alteori cu patos, o partiturd
verbald cu un pronuntat mesaj, lisind de-o
parte cu bund stiintd orice ait mestesug,
pentru cid vor ic ba. Dar
filmul nu e In primul rind arta cuvintului, se
stie asta. Or a face lecturd dramatizata in
fata aparatulul de filmat, nu-i tot una cu a
face film. Inchipuiti-vd ce s-ar fi putut in-
timpla cu un Hamlet sau un Ric! al
Hi-lea, s zicem, dacX Laurence Olivier,
In marea Incredere si admiratie pentru
valoarea textului shakesperean, I-ar fi ldsat
doar pe acesta spund totul. S-ar mai fi
vorbit astizi despre cele doudi ecranizari
ca despre doud capodopere ale filmului?
latd ce cred eu ci ar fi trebuit si releve si
critica noastrd cu aceastd ocazie; pentru
cé multe filme s-au aflat in aceeasi situatie,
de-a vehicula doar vorbe frumoase si In-
timpliri ldudabile cizind Insa Intr-un fel de
pedagogism gen Lucas Tanner.
Ulise VIN“RABCNI
Str. Republicii 49
Galati

@ Cel mai reusit

portret al voievodului

«Buzduganul cu trei pecefi» este un
recital Victor Rebengiuc. Prezenta sa este

eca-digitala.ro

covirgitoare. Dintre ceilalti, mi s-au pérut
a se distinge Stefan Sileanu si Toma
Caragiu, ale caror personaje lumina voie-
vodului nu le intunecd. Scenariul Insusi
pare scris special pentru aceasts prezenta
centrald. Replicile-i vin de minune si au
uneori méretia si poezia versurilor shakes-
peareene. Omul si domnitorul se Intilnesc
fericit de data aceasta, In aceeasi fiintd.
Cred c& nu gresesc scriind c# acesta este
cel ma reusit portret ai voievodului realizat
izi In cinematografia noastrd.
e In principal pe analizd si nu
el este lent, uneori cam prea
lent In desfiisurarea sa. Dar el cistig in

subtilitate si-n naturaletea notatiilor, evitd

unilateralitatea si Isi apropie firescul.
R!uﬂh deosebite mi s-au pdrut a
cadrajul si imaginea. Compozitiile vizuale
impun prin simplitate $i printr-0 auré poe-
ticda

Liana DIMA
Str. Luceaférului 22
Suceava

Specific teatral

«Am fost avertizat din timp asupra noului
concept de bazé al filmului, ca film ce vrea
s& surprindd gindirea epocii, si contureze
caracterul renascentist domniei marelui
voievod. Ar i fost, Intr-adevr, foarte impor-
tant si se poatdi reanza acest dezideral
Numai c# esecul general al enar
are la bazé abundenta exagerata a verbului,
a frazelor obositoare, necinematografice,

peciice mal mult featrulul doct filmului:
In de lungimea textului, mai trebuia
nnlllllﬁ i fondul lui In care limba arhaica
roméaneascd este amalgamatd frecvent cu
o limba cam avangardistd pentru acea

nu s-a materializat pind la valentele supe-

rioare atinse In Scatiu. Restul
personajelor, restul actorilor, umplu cadru
dupé cadru Imbrécati fiind cam sumar de
mantia rolului. Desigur, imaginea semnata

de citre losif Demian reprezenta o garantie
a calittii filmului. Prima cevadare» In lumea

(Continuare In pag. 4)
—)
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Cinema: ln dluuﬂa dnlpve
criticd — des.
'ﬂ:urimh cadrul nteo:upam
pe plan national, inspirate de
hotéririle parlldulul, de repe-
- tatele Indemnuri ale tovara-
sului Nlcoln colu‘ncu-
Pste necesa{ sé intervind spectatorii.
renit pentru aceasta la Alba lulia,
la Alhl Iulln. a cdrei rezonant In constiinta
noastrd prin atltea fapte istorice a
recent amintitd si prin premiera pe tard
care a avut loc aici cu Buzduganul cu trei
peceti.

Mai intii.
in ce masur:

fina: laTi Iba-1

e aflim de asemenea in compania unor
mambri al Slhmulul Iﬂornv-urllsﬂc recent
creat in orasul dumneavoastrd: muncitori
si poeti sau muncitori-poeti, instructori ai
formatiilor artistice de masa si factori de
raspundere ai vietii culturale din judet.
Am putea deci ca, Impreund, si depasim
limitele unui schimb de opinii in cerc in-
chis —in care discutiile risca s3 ia aspectul
unei critici a criticii din partea celor criticati

— i s# deschidem dllbninvea spre o plo-
blematicd mai largd, propusa de cei care
sint beneficiarii 'Irnsll l!l produchsl artistice.

il I‘lil»

critica de film este pentru dum-

neavoastri o prezentd reala, in ce masurd o

cititi, in ce masurd ex

voastra ?
l/ml.

ti ea pentru dumnea-

Care credeti ca sint factorii care ar putea face
mai activa contnbutla criticii in viata noastrd

culturali si educati

Cronica trebuie si fie un participant activ

la destinul filmulu
cian Wiga, responsabil al cine-
mafoan[ulu/ it o
voastré Iintrebare ma indeamné s& mé gin-
desc tocmai la aportul pe care critica de
film Wl poate avea in pregatirea publicului
si In atragerea sa la filmele de calitate.
Nu confund critica cu publi i nu
cer criticului s se substituie distribuitoru-
lui. Dar noi, ca lucrétori ai refelei cinema-
tografice, simtim nevo se scrie mai
mult despre filme, mai ales despre cele
romanesti, incepind din momentul lansarii.
Cronicile apar mul proa tirziu pentru a ne

fi de ajut

Cinema: Al dori s se scrie avancronici?
Emilia Hategan, sef al serviciului de
difuzare al Intreprinderii cinematogr
defene: Nu neaparat. Vrem pur si simplu sa
apard la timp cronicile propriu-zise. Eu
cred cé ar trebui sa se tind seama de rit-
micitatea difuzarii filmului — pentru ci la
noi In oras viata unui film tine 23 nle

a miscarii artistice de amatori: Exista insa si
ideea ca un film trebule s& se recomande
de la sine, ca orice operd de artd. Dar,
dincolo de aceastd premizi si eu cred ca
primele cronici, cronicile de premiera, tre-
buie s4 apar concomitent cu filmul, atit
in presa centrald, cit si In cea

un lucru foarte important. Nu e un secrel

pentru nimeni c& puMh:ul mai ales ce

Cinematografic, este oarecum sterogen din i
punctul de vedere al preferintelor oi su

BGe latormare: Do acess micl e Miloc
nu isi poate Inaldm s& ramind inactiv in
aceastd operd de orientare si educatie.
Bineinteles A o cronicé de premiera tre-
buie si-si respecte genul,sa tind seama de
publicul caruia i se adreseaza, fird a se
ambitiona s& concureze tratatele de estetica
presupunind cd riscul celdlalt, de a
degenera in text publicitar, este depdsit.
Spre a-si merita numele, cronica trebuie sa
suscite interesul, s3 ofere date si raspunsuri
de frumos, lasind

rareori 4 si numai in mod

si croniclie s4 se publice In cotidiene a o

zi dupa premiera, cum se pare ci ar si cere
unsl- traditii ale presei.

Margineanu, instructor principal la

Cantml de Indrumare a creatiei populare si

in seama altor genuri ale cri xegezele
abisale, polemicile de maximé intransigenta
si_verdictele ultim

Uneori aceastd atmosferd propice se
poate realiza printr-un spectacol in avan-

Critica

de film, o

réd, cum a fost cazul cu Buzduganul
c-u, la noi, la Alba-lulia, in spec
je gald cu participarea impresio-
nantd a realizatorilor. Dar cronica n-ar tre
bui sd absenteze nici ea de la acest moment
de genezd In destinul unui film.

‘asile Moga, muzeograf la Muzeul Unirii:
Dac#-mi aduc bine aminte, in urmé cu citiva
ani, si In ziarul nostru judetean, «Unirea»,
mai apéreau din cind in cind cronici la filme.
Aci mai apar nici cronichete. Ne rdmin
publicatiile centrale in cazul cérora, in
afara problemei discutate, a sincronizérii
cronicilor cu premierelor, se pune de ase-
menea intrebarea cit se scrie despre filme
si mai ales cum. Citiva cronicari sint, e
adevarat, cunoscuti. D.1. Suchianu, pe care-1
urmédrim in «Romania literard», apoi cri-
ticii de la revista «Cineman, pe care nu-i

Trebuie si nu dim voie

nevoie s&-i mai numesc, Florian Potra in
aparitiile de la televiziune, semnatarii rubri-
cilor de film de la «Contemporanul» sau
«Saptdminay. Sint totusi putine nume con-
sacrate si, din pacate, opiniile se cam re-
petd, nu In virtutea imitatiei — refuz acest
gind — ci pentru ratiuni pe care cred ca
numei dumngavoastrd ni le-ati putut explica
Dacé D.I. Suchianu spune, de pildd, ca
Rncky e impresionat foarte
mult, acelasi lucru il sustine insistent si
Calin Caliman. Daca intilnesti in «Contem-
poranul» o apreciere superlativi la Buz-
du;  critica — o zicem
critica, desi deocamdaté. in to-
Slichie o oo shilsetd 18 AEsiT B
aprecierilor. Nu prea Intilnim pareri per-
sonale ale criticilor de film.

ca interese de grup sa

guverneze aprecierile critice

lon Singereanu, director al Teatrului
de papusi: Pirerea mea este cA dacd, In

urmd cu 20 sau chiar numai
nu puteam Vortrgeio i

cronica beneficiarulu

(Urmare din pag. 3)

culoril acestui artist atit de valoros a fost,
dupd pérerea mea, onests, dar fard sa
ajungd la valoarea din filmele precedente
in alb-negru. Céutam asiduu acele cadre
de exceptionald valoare plastic din Zidul
si Nunta... le ciutam in zadar...

Laurentiu LANCRIM
Str. Antim 3
Bucuresti

In sfirsit, pentru a incheia, iatd o scri-
soare nu despre Buzduganul cu trei
pec

W Despre filmele istorice

«Consider ca cineastii nostri se cram-
poneazd prea des de datele istorice, nu
totdeauna semnificative. Nu este citusi de
putin vorba de a face loc fictiunii acolo
unde au avut loc evenimente precise, ci de
a retine si de a ordona doar acele elemente
care, din negura istoriei, evidentiaza esen-
tele, datele fundamentale ale colectivitatii,
sensurile ei de evolutie. Regizorii nostri
muncesc enorm, insa cautind umbra unui
anumit copac, operatorii cauta alamuri stra-
lucitoare, scenografii cautd cu ardoare o
anumits casa si cam in acelasi fel echipe
fntregl de flimare devin echipe de sefi de
productie. Intr-o asemenea situatie Yevine
logic ca filmele sa oglindeascé doar ideile
regizorilor care au cautat doar umbrele
copacilor, ideile operatorilor care au cautat
doar aldmurile. In acest fel, noi, spectatorii,
vedem filmele unor mestesugari si nu fil-
mele unor creatori. Probabil din aceste
motive se discut atit de mult despre sce-
narii $i scenaristi care,pina una alta, sint
aproape singuril creatori din cinemato-
grafie.

Traian APETREI
1.C. Frimu 34 Ap. 9
Botosani

in care filmul

Asad,

nicl mai puf Shak:
méretia si poezia versurilor shak
gon-rnl al scenariului», altii spun d

tezist In toati regulay, sau este «o p

stil secol XX», at
V4 propun s pitrundem metodi
de greu de conciliat

subliniem, In primul rind, nu alit
numarul opinillor favorabile filmulul (pen-
tru cé, stim, redactia a primit mult ma
multe scrisor) ci puterea analitics, ﬁne(oa
observatiei, receptivitatea ecta-
tori la o formuld noud de film istoric. Pentra
cé scrisorile, In fond, asta viidesc: opozitia
dintre aderenta $i inadersnta la un nou

cuvintul producitorului

Dialogul, iata climatul

respira in voie!

r, iati realizat sub ochii nostri mult asteptata si mult dorita lupta de
opinii! $1 nu «intre parti», asa cum s-ar fi ngtapht redactia, atunci cind a
pus faté-n fati pe spectatori gi producitor
tru c&, unii Inco-n:i s zdrobeasci fllmul, «dlndu i la cap» nl

are (Hamlet, Richard al lll-lea...), in timp ce
altii afirma cl «wreplicile 1i vin de minune (domnitorului n.n.) si au uneori

hiar Intre lplcu(orll Pen-

earieney.. Unii proclama «esecul
spre film ci «va rimine un punct de

intd al cmomuloulnﬂnl noastre»! Se vorbeste Intr-un loc despre «jo-
cul ldmulhll al lui Victor Rebengiuc, pentru ca ceva mai jos sa citim cd
«temperamentul artistic... aici nu s-a materializat pind la valentele su-
perioare atinse In Tdnase Scatiu. Oare

te Buzduganul cu trei pecefi un «film
culd subtild»? Are el «costume mai

mult decit extraordinare» sau «se Inl In cadru persoane in coslumat
aga cum afirmi conludletorlu corespondentii revistei
in hatisul acestor puncte de vedere atit

mod de a face film istoric. E reconfortant

vezi cd oameni de toate virstele si pro-
h!lllll din toate colturile ﬁrh lntelen in
un film de acest tip 'mulind

lol.(wlo pe care le cred de cuvlmﬂ. cele
mai mult perfect Indreptitite — pledeaza
pentru acest tip de film, afirmé polemic,
se bat pentru dreptul sdu de existentd,
banuind parcd punctele de vedere opuse...
Spuneam pe scena premierei, reprezentind
filmul, cd Buzduganul cu trei peceti este
asa cum este si datorits faptului cd avem
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incredere In capacitatea de intelegere, in
qus(ul artistic al spectatorilor nostri. Se
e ci am avut dreptate atunci cind am
:yem in public, sau mécar intr-o buna
parte a lui.. Cel putin semnatarii scriso-
rilor apozitive publicate aldturi ne-au ghicit
bine intentiile, puterea lor de patrundere
ridicindu-se, In citeva cazuri, nivelul
cronicilor semnate de specialisti. li Iehc:»
tam si le multumim, asigurindu-i ca obser-
vatiile critict mai ales in contextul
atitor afirmatii care depasesc bunul simt
comun si tind cétre judecata de valoare a
specialistului — ne sint de real folos. Le
dam, astfel, dreptate atunci cind spun c&
filmul este prea lung (prof. Alexandru
Jurcan),mai ales in cazul unei formule de
film care trebuia ajutatid si «prindd»
la toate categoriile de spectatori; sau cind
observd cad «filmul este lent, uneori cam
prea lent in desfdsurarea sa..» (Liana
Dima). Marturisim totodata ca aceste con-
statdri au ficut obiectul unor indelungate
discutii in echipa de realizare si Intre echipd
si producdtor, pe toatd durata finisarii
lllmulul. poate cd, dacé produ:!lorul ar
mai ferm, spectat r fi fost in cls:

-

Rugindu-i pe semnatani scrisorilor «pro»
s ne scuze c nu stiruim atita cit s-ar
cuveni asupra opinillor formulate de dinsil,
s& trecem la corespondentele «contray.
Ele exprima, cum spuneam, o rezerva fun-
damentala nu atit pentru acest film, ci mai
les pentru acest tip de film, reprosind
filmului nu atit ce este, ci In primul rind
ce nu are. Nicolae Pistol

sintetizeazd cel mai bine motivul nemul-
tumirii unei parti a publicului. «Este prezen-
tatd mal mult viata politic a domnitorului,
1asindu-se oarecum la o parte scenele de
lupta. Cred Ins# ca s-a exagerat mergin-
du-se pe aceasta idee, dovada afluenta mica
de spectatori la acest film». Am promis
4 discutdim sincer, de aceea vol fi sincer
pind la capat: In scenariu existau Inca 2—3
secvente importante continind «fapte» (ci-
teste lupte). Astfel, potrivit primei forme a




critica de public

O I o A . . e i

film romaneascd, la ora actuald putem vorbi.
asta trebuie sd ne bucure, pentru ci
msolmnl ol o daul cu lulmul romanesc,

perio-ui uo maturizare, u‘ m-tumn si
apérut in c im roma-
ne.su! nume care ne spun
in: re reprezintd un gir pentru
insesi filmele comentate, pentru ideile avan-
ute Ceea ce ramine insd de precizat mai

e, din punctul nostru de vedere, sint
ﬁmdule acestei critici de specl.lna(e Unn
dintre functiile ei ar fi cred a
forma si forma marele publi
pe spectator spre anumif

cevl prin ele

neste, de al face o educatie estetick, nu
In sens scolar, dar destul de eficient, pen-
tru ca el s inteleaga exact unde este valoa-
rea si unde este non-valoarea.

Legat de aceasta, un alt aspect, extrem
de important, ar fi s& vedem felul cum critica
noastra de film priveste productiile cine
matografice ca atare. In primul rind pe cele
romdnestl, dar si pe cele striine,. Cit de
aproape este devr, de proprille

Pen

tru cA vorbeam de breasld, se stie ca in
orice operatie, chiar depdrtatd de artd,
se intimpld c& unul croieste mai putin ins-
pirat .m.l bate cuie strimb, iar un al treilea,

atires |uf Croanod uith o4 fack
hodul fa afd. Asa e si aici. Cu deosebirea
c erorile apar in c 3 nunntn datorits

de grup care guverneazd anumite aprecieri.
Critica de film nu a sciipat nici ea de aceste
tare.
Este bine cd la ora actuald va straduiti
si_uneori reusiti foarte bine sd faceti o

dure despre o
capodoperd a cinematografiei mondiale —
Rocco si fratii sai de Visconti. Se pare c&
de atunci rigorile au evoluat si cel care

toare avea cuvinte foas

scriu_astizi croni ri sau carti
specialitate, privesc cu ochi avizati sl
foath Infaleporea filmul i general s fmul
romanesc in special

Am impresia, totusi, cd demersul criticii

de lnlhxi si

scenariului si a decupajului nqlxoral urma
si vedem lupta de la Gherghi
Mihai Ti infringe pe umn cizlnd rinlt de
jungherul unui caliret dusman in clipa
¢ind S-a repezit 3 salveze doi conh qu-!h
de cumpdna unei fintini. le fil-
mului si citeva complicate blomo de
productie ne-au obligat la o Feanalizare a
intregului material propus de scenariu.
A fost momentul in care am optat definitiv
pentru o formula unitard, pastrind ca sin-
gurd batdlie lupta de la Tirgoviste, nu atit
pentru spectaculosul sarjelor de cav-leno
i al exploziilor ucml(oure. cit pentru ses
nificatia sa_deosebitd: pentru prlma am
ostile muntene, moldovene i tr
nene, conduse’ de_domaitori. lor um.
Rézvan si Sigismund, luptau Impreund
lmpomu dusmanului comun, armata oto-
and. Se putea gasi oare un moment mai
semnificati dech acesta latr-un film con-
sacrat primei uniri politice a romanilor din
cele trei principate? Acesta este rostul
luptei de la Tirgoviste in Buzduganul cu
trei peceti; restul ar fi insemnat, In fond,
concesii facute formulei de film in care
istoria serveste drept pretext si fundal
pentru numere de virtuozitate cascadori-
ceasca. Stiam ci fiecare ebitilien epuratd
ume din sald» sau mai exact tine de-
de sald o sutd, doud sau mai multe
l\l" de mii de spectatori, dar ne-am gin-
dit in primul rind la lndamrlrue noastre
fata de ceilalti, fata de sutele de mii de iubi-
tori ai artei filmului i ‘al istoriel nationale,
dispusi $i dornici si vadd si altceva decit
cai. Statisticile domonttreul limpede ca
Un om pe itate sau Cromwell,
de pida nu pot concura ca Incasil Cu
Mongolii sau alte nuperpmducul gaunoa-
se, dar pline de batdi; optind pentru medi-
tatie gravi, peatru ciiimul-dezbateres (asa
cum remarca prof. Al. Jurcan), pentru zona
indicati in cele doud modele citate mai sus,
stiam ca ﬂdlc!m vhcheta si c& — in mod
fatal — s- tea sd nu ajungd pind la ea
toti cei care au luat cu asalt casels de bilete
ale superproductiilor. Ne-a preocupat insa,
in primul rind, procentul de satisfactie al
celor veniti si rimasi in sald.. De altfel,
trebuie sd va spun ca premiera de la Tg
Mures s-a desfasurat cu aproape doua sute
de oameni In picioare, pentru ca scaunele

Colocviul revistei ,,Cinema"’

la Casa tineretului din Alba-lulia

Respectiv, 0 anumiti parte a criticii nu are
loleauna taria si cuu]ul s spunl lucruri-
lor pe nume, s& puna punctele pe i. Am avut
si axperlan(e foarte triste in domeniul cine-
matografiei. Ce-i drept, unii critici le-au
Consemnal ca atare, afirmind mai_timid

roic cA hu @ bine i rminem
atita ﬂmp > ia faza de oxperiment ol 88 Con-
sumam mnyloln:e si_sperante acolo unde
stim cd nu se poate depdsi un anumit
plafon. Totust, Inregistrim si astizi In pro-
ductia de filme subproduse, nu prin acci-
dent inexplicabil, ci pare-se cu totul pre-
vizibil. In citeva cazuri, nvoducitoni ar fi
putut fi mai atenti la critica, ar fi putut fi
mai perspicaci. Nu uum uu iesi
din acest cerc vicios? Critica ar trebui
s-0 spuna incd o datd, mai raspicat: —
Ne-am edificat complet, stim exact in cutare
i cutare caz ci nu se poate mai mult.

Cronicarul nu are

wun functionar cu

fon Mirgineanu: Eu doresc sd mé in-
scriy, in replicd, In dezacord cu o parte de
ceel ce a spus inainte poetul lon Singerea-
Mie mi se pare ci nu .xllﬂ o scoald
blne consolidatd de criticd cinematogra
romaneasca. Cred ci existd doar o breasla
onorabild, in curs de Don:ﬂtulle. deocam-
data pe plan central férd un sistem de cri-
terii bine precizat si fard umlﬂcuﬁﬂs .I
ecourile pe care Ie lmp licd ide
De acest stadiu, cu totul .lﬂ!k:ahll 'm °
rie de g1 eulitl .vldent- in planul influenta-
il nubllculul i tot de aici o serie de pseudo-
cmnlcc m::!alo: in ziarele locale, dar nu
i

C Dumitrache, jurist: fac parte
din Snlnmll literar-artistic si nvcl din Clubul
tineretului, dar ca frecvent spectator al ci
nematografului din localitate, trebuie si
constat si eu cu regret ca ziarul nostru
este deficitar la acest capitol. Nici micar
un asemenea eveniment cu rezonantd pe

hn n.ﬁonal cum a fost premiera pe tara

u trei peceti, care a avut
Ioc aici, la Albrlul\l, nu a constituit un
argument deosebit pentru ziarul nostru.
Putinul care s-a scris cu acel prilej — o
simp!§ notd — vé rog sd md credeti, nu a

Publicul insusi (Inuhllu si el numai pind
Ia un moment dat, ni ortd mereu acelasi
gen de submoduu I| dnd ele mai sln(
difuzate si la (allvllm’. aparatele se inchid.
Pare ciudat, dar e loatte interesant
loar(e bine ci mltunlllu filmului romar
o dau operele tinerilor sau mai pt
hnarllor recent afirm pe cind unii con»
sacrati dau ;I acum lllcdri de tinerete. E
un_parado: Nu stiu. Oricum, nu l-am
intinit dezb!'ui in critici. Am putut insa cu
totii remarca, fapt semnalat ce-i drept destul

de insistent de unii cronicari, in ultimii ani,

citeva opere de maturitate profundd, vie.
cu o viziune si o deschidere noud asupra
lumii. cu o adevératd stiintd a turndrii filnu
lui modern, cum sint productiile lui Con-
stantin Vaeni, Dan Pita, Mircea Veroiu si
ale altora.

voie si fie
ticuri verbale®

reprezentat nimic care si suscite interesul
spectato |

Tocmai di st punct de vedere, al
interesului mlm publicul larg, permiteti-mi
sa extind putin interventia mea. Apreciez
cd, desi existd un inceput bun in critica
film, pentru marele public cronicile sint
deseori pretioase si prea «radicali» este
exprimarea criticilor, atit In ziare cit si
televiziune. Jumitate din textul unei croni
nu e inteles de multi cititori, datoritd unui
abuz de termeni de special X|

limbaj care are nevoie, ca orice limbaj
profesional, de termeni de specialitate

Cinema: Am avut impresia ca tovarisul
Dumitrache s-a referit nu atit la termenii
folositi cit la faptul ca cititorul nu poate
afla din partea unor cronicari o opinie clara.
Ar fi deci nu atit o chestiune de limbaj, cit
una de atitudine critica.

Cezar Dumitrache: Aici si voiam sd

(Continuare in pag. 10)

nu ajungeau i ci, timp de trei nre i zece
minute, aproape toti au rimas in picioare,
o4 vad filmul, eyl erad liber! ai piece cind
doreau.. N-as vrea si se Inteleagd, din
Cole de Ml 3ue, C& ne este indiferent aumi-
rul spectatorilor sau ca ipostaza de «geniu
neintelesa tine cuiva de cald cind filmul
regizat, scris sau produs do el ruleazk cu
séli goale, dovada sigurd ci publicul i-a
intors spatele. Filmul, mai mult dect oricare

spectatorilor la l-xdn-l.uL. es(c. pina
acum, promititoare: In patr de zile
I-au vizionat numai In Glpihll p‘lh 106 000
spectatori, ceea ce Inseamnd ci nu stim
réu nici cu audienta.

Un alt corespondent, Ulise Vinograschi,
acuzd filmul ca «nu-l surprinde pe Mihai
tréind si zbuciumindu-se, trecerile de fa o
stare la alta se fac nemotivat, lisind im-

£

«Filmul, mai mplt decit oricare operii de arti,
triieste pentm pubuc. Dar' nu cu orice preg»
B -

altd operd de artd, triieste prln public.
Nu Insi cu orice pret. In sociologia emi-
siunilor de televiziune existd doi indicatori
care exprimd succesul unei emisiuni: in-
dicele de audienta si indicele de satisfactie.
El bine, fara s ne lase indiferenti audienta,
am dorit s& promovam In primul rind exa-
menul indicelui de satisfactie, s& rispun-
dem adicd, celor mai inalte exigente, des-
chizind un nou drum, inaugurind o noud
formuld, drum pe care altii vor merge, poate,

u mai mult succes. $i ca o ultimd paran-
tezd la aceastd temd, potinforma ci afluenta

presia ci acolo lipseste ceva (sublinierea
noastrd). Da, lipseste povestea In care,
de obicei, se «monteaza» viata unor perso-
nalitati istorice devenite eroi de film. Noi
nu v-am prezentat Insd istoria unui om,
fie el gi domn (Intre altele, pentru ci eaa fost
realizats foarte bine de Sergiu Nicolaescu),
ci istoria und idei, Id.il d. lmll‘t pro-
punindu-ne si aleg

lumind acele 'lpll!. lllull" Ol dllu’mlnlll
care l-au fécut pe Mihai si gindeasca si
apoi sd Infiptuiascd unirea romanilor din
cele trei principate sub sceptrul sdu. Pro-
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l:soml Jurcan rezuma astfel filmul: «Un
$ir poﬂ! don.h ldmil"bll lub
sceptrul unei tralecto Per-
iecl adovlrlL Dupd cum Ionr& bine re—
rcd T. Macarova (Briila), «nu e o lu-
ek woblfantc asupra lui Mihai v»-
teazul», ci o lumind noud asupra faptel
lui, asupra cauzelor faptelor luin (Iuhll-
nierea noastrd). Intr-adevir, cauzele fapte-
lor ne-au interesat si am Incercat si facem,
din ele, !uhlhnﬁ pdnclpnli a Buzduga-
nului cu te logic ca o ase-
menea optiune II ducd inevitabil cédtre un
film de dialog; nici acum nu regretdm ci
ne-am asumat riscul (desi, cum am spus,
lungimi de text si chiar de situatii greveaza,
din pacate, asupra ansamblului). Corespon-
dentul ne reaminteste Insd in prelungirea
vanonameﬂtulul sdu cd «filmul nu este in
primul rind arta cuvintului, se stie astan.
$tim 91 noi. Asa s-a ajuns la tacerile dln
film (pe care le remarca T. Macarova), la
:acvenu mortii calugdrului imfilie, la
enta prohodului din minastirea Col-
‘Il“l. unde sint pedepsiti boierii tradatori,

o -
desi nu rosteste dectt doua replici... Asa
s-a ajuns la rafinamentul, la stilul aparte

losif Demian, acest artist al imagini

tru verbul lui Mandric —
niat ﬂ' apreciat cdruia, personal, nu i-am
gdsit nici areminiscente dh pndlqocllmul
lui Lucas Tanner», nici «
cum spune Nicolae Phtol dln Alud Sl nu
fie nimdnui cu supdrare; dacd lnech!odl
polemizs intre ei, de ce nu i-ar fi per
si oroducitorului un punct de vedue dllent
de cel al unuia dintre spectatori S&i?
In orice caz, dialo chiar contradic-
lorm — reprezinta :Ilma(nl in care opera
de artd, deci si llhnul. triieste cu adevarat,
respird in voie, infinit mai sandtos si fertil
declt In linistea ucigétoare a indiferentei.
multumim, i, spectatorilor pentru
opiniile, pentru competenta sau franchetea
cu care le-au formulat, sd multumim gazdei,

unanim subli-

adicd revistei «Cinema» si... punem
punct, pina la un viitor dialog.
fon BUCHERU
directorul Casei de filme UNU
5




Vi prezentim echipa fil-
mului «E atit de aproape
fericirean, aflats In acest in-
ceput de lund la montaj si
la post-sincron:

=3 Scenarist — Constantin
Stoiciu, l:rlllor cunolcm cinefililor pentru

Dialog intre generatii?
Nu. Dialog intre doua feluri
de a privi viata

Victos

de la clasa Am copildrit cu

tonicd a nnn.m'lcl Dirlnﬂlol

-

Are cuvintul scenaristul: Inci Inainte
de a sti, am simtit cd dacd ceva se schimba
in lume, acest lucru nu poate veni decit

sirena de la Grivita In urechi. Tata a fost
ceferist si pentru mine cartierul Giulesti

este o realitate tréitd. Odatd cu revolutia
o evolutia tehnico-stiintificd, munca fizica
si cea intelectuald se vor apropia. M in-
tereseazd acest proces, mé intereseaza sa

cu prezentul
si In special ﬂnlrl generatie;

Regizor — Andrei Citélin Baleanu, aflat
la cel de al n-tmiu mm dupi Sub pecetea
tai -l. A e- ivol negru (ologne)
ns, Iucnul cu 0 maxim:

d cume,pr.ocup-v Indeosels de reactie
intime ale personajelor sale;

maginea — Florin Paraschiv si Va-
lanﬂn Popescu. Paraschiv era la armata
cind i-a fost trimis scenariul spre lec-
'uri Desi este foarte tindr, a absolvit
A.T.C, cu trel ani In urma, a semnat
Yni acum — In colaborare — imaginea
astodontul, I.l"llllolt zile veri
:Glo'l?“n:" :ln . d"ﬂi‘:\:’"el genurl
omp erite. atrulea film i-
in fatd o noua BXPU?Q'\ H i

S rafia — Nicolae Edulescu. A
folosit cldlul cinematografic ca si se pre-
xmh $i In calitatea sa d'rlc!or lelounle

din «Casa Cristinei» sinf semnate de el;

Costume — Gabriela Lazdrescu — se
bucura pind In prezent de colaborarea cu
Al Tatos la filmul «Mere rosil» si a lui Stere
Gulea la «larba verde de acas&n,

Mo — lulia Vincenz semneaza cel
de al uceln film, este deci cel mai experi-
mentat membru al echipel;

DI":IN de productie: eorghe Te-
ban. vtamdcanldvlcﬂnnh
pmoun i-au consacrat profesionalismul

s& réipeasca elanul tineresc.

Casa de filme producétoare Cinci. Di-

rector: Corneliu Leu (nu cel de la M.6.M.).

V& prezentdm actoril si personajele
lor:

Albert Kitzi — fost muncitor, actual-
mente student, viitor ingine

Diana Lupescu — o fatd ca muite al-
tele, cu un bacalaureat trecut i cu un exa-
men de intrare la facultate ratat. Este la
ceasul primei iubiri si la cel al primelor
optiuni fundamentale;

Constantin Diplan — un inginer pe
cale sd uite de toate, in afard de propria sa
bunéstare;

Margareta Pogonat — sotie supusd si
mamé derutats;

eorghiu — tatd de familie si
director care a uitat cd n-a fost totdeauna
director;

Gheorghe Visu — tindr candid si cate-

goric;

Alexandru Georgescu — un prieten
de_nadejde;

Boris Ciornei — un director care nu a
uitat c& a fost muncitor;

vd ce se Intimpla cind un muncitor prin
studiile sale pdtrunde Intr-un alt mediu
cind nu vrea sau nu poate s& facd
aceastd trecere si ramine, cum se spune,
«la strungs. MA intereseazd modificarea
acestor noi tipuri de relatii atit in plan
social cit si In plan intim. Societatea noas-
1ré tinteste s& asigure bunastarea tuturor,
dar dorinta de inavutire este altceva. Vreau
vad pind unde se poate merge pe acest
drum péstrind curétenia sufleteascd, daca
nu chiar o inocentd sociald, mécar o can-
doare a relatiilor umane. Calitatea civili-
zaliei citre care ne Indreptam depinde ho-
taritor de afirmarea plenara a forfelor crea-
toare ale fiecarui muncitor al uzinei sau al
mnuml Concret, filmul porneste din uzi-
la oamenii ei, descoperindu-i pe
fiecare pe 0 anyme treaptd a evolutiel sau
involutiei sale. Incerc s& surprind pe fie-
care In fata «vietii pe neasteptater. Asa
mi-ar fi placut sa fie si tithul filmului.
Are cuvintul regizorul: Nimeni nu e

tei In plan sufletesc sau in
profesional. In ilmul nostry revelatia exis-
Senial parsonajelor, ca ol & rispunderlior
sociale_porn la 0 poveste

goste, tniivan dinie doi tnert va decian:
sa la ei, dar si la familille si prietenil lor,
conflicte, explicatii si implicatil ce ne pri-
lejuiesc cunoasterea unul mediu social larg
de la facultate la uzind. As dori ca in cele
din urma fiecare personaj si aiba sansa
de a evolua pe drumul drept, far specta-
torul s4 aiba posiblitatea sa prelungeasca
destinele eroilor dupa proprille sale con-
ceptii.

Are cuvintul operatorul: Este o mare
bucurie s filmezi o poveste de dragoste.
Sa filmezi stari afective,fie ca ele se pro-
fileazd In decorul méril sau intr-o uzina.

u urmérim o imagine ostentativa ci, dim-
potrivé, o relatare discretd a fizionomiei
interioare a personaielor,a confictelor: o
intime. Sper s «

tul monhl
buit sl-l AIM. Dar lulia
masa de montaj du
g8

ce avusese o zi
la post-sincron (este una dintre

cele monteuze care participd la toate
lnrnqllll!rile). dupd ce alesese Impreund

cu regizorul dublele de la clteva zile de
filmare. Abilitatea ei, daci o putem numi
asa, nu fine numai de experientd, ci si de
acel cuvint magic numit talent. Stim c&

de myn-, de ochiul, de simtul celul care
de filmul. A celul ce stie cit va-
i upr lungirea unei priviri, a unei strin-
geri de mind, 8 unel tacerl, A celul ce stie
cum s& potenteze dramaturgia printr-o in-
tercalare de planuri. lulla Vincenz se nu-

mérd printre acele monteuze fard de‘ care
ita

filmar In forfota actorllor #f a figuratiel, a
secretarelor de platou si a electricienilor,
printre reflectoare si truse de machia) —

ci In linistea de la masa de montaj si In
lenllun.u nol(-llncmnulnl chor\erul care
a beneficiat de mierd a
Chtorva dintre actele viltorulul film. Deslgur
nu trebuie si nu se poate anticipa. Dar
filmul se recomanda ca un film-dezbatere
in care tineril se vor recunoaste iar unii
dintre cel mai virstnici vor trebui si se
recunoas recunoasch si si se
intrebe, fie si o clip, pe ce drum merg
In viatd.

Adina DARIAN

din unghiul

Nu atit biogrs

cit spiritul

naristului

fia unui erou,

unei epoci

M-am bucurat cind am citit

in revista dumneavoastrd a-

aprecierile interpretilor filmu-

lui Aurel Viaicu la adresa

scenariului meu. Mé aflu la

prima colaborare cu cine-

rafia, o colabora

care a durat multi ani, si cu multe greutati,
dar important e cé filmul se realizeaza pind
descoperit, Intre timp, atitea

re epocé si biografia eroului
inclt aproape cd nu regret c& n-am intrat
mai devreme cu scenariul in productie. Dar

visele care animau mintile romanesti cele
mai luminate ale epocil. Plecind de la cu-
vintele poetului ardelean Octavian Goga,
«Pe nol muntii ne despart, dar apele ne
unesc», am urmérit un Vlaicu care a vrut
sd demonstreze, prin temerarul sdu xbor
p.m Curplﬂ. m nici muntii nu mal
n'rl\lrll mmlnllor
DC Ill:l lnluﬂlﬂv sprijinit
personalitéti Dllﬂmlc. l‘l timpului
ncul.]lndu-l pe el, Incurajau ingenio-
zitatea, cre: asiunea si perse-
verenh !n'rllulul nal. Vlaicu reprezinta

biografia pionierului aviatiei romanesti, ci o
imagine cu mult mai complexa a eroului care
a dorit s facé din zborul sdu peste Carpati
Infdptuirea ndzuintel de unitate nationala.
Mal mult declt stricta documentatie tehnica
m-a preocupat spiritul acelei epoci. Ideile,

6

a gindirii, a valorilor roma-
nesti In lupta crincend cu timpul, cy Aimul
ginos al inventillor secolulul. In timp
ce Biériot 0 afla Ia al 9-lea tip de aeroplan,
Vialcu abia sl perfections «Viaicu-2. dar
cu el clstiga un concurs International.
Un planor de lemn tras de cal, care s-a

ridicat 15 metri de la pamint, pdrea de
domeniul fantasticului nu numai celor din
Bintinti, dar si lumii Intregi uimits de acest
geniu. Drama geniului national handicapat
de timp, de conditiile materlale ale vremii,
este de fapt drama unei natiuni mici cu
valori mari, dar greu de afirmat In per-
manenta concurentd tehnica. Stridania lui
Viaicu de aInvinge acest handicap al istoriei,
de a arde etapele, i-a ars aripile lui si altor
avintate In acelasi zbucium creator.
ridicat_noi zburétori si geniul
roma iatd — Invinge si vumu
Aeaiely - e esaju-
lui nostru. $i apoi ldnl, atit d. simplu
sustinutd de Viaicu, atunci cind declard
cé el nu-l poate Intelege pe Coandd care
lucreazd du-m de tard — anume ideea
qanlulul Im it l pamintul s#u, geniu ce
leclt pe n!mlnlul care |-a

xlmlsllt De ncm Pus un mare accent
pe legdtura lui Viaicu cu B|nﬂnﬂ-u| natal
la care se Intoarce de oriunde s-ar afla.
Ar fi desigur multe lucrurl de spus des-
pre o muncd scenaristic atit de In-
dslunalﬂ Inchei cu conllnq.v.l pe care
© am c filmul nostru va iesi bine. O con-
vingere pe care ne-o d& atit fInlul d Mircea
Drégan, regizor cu experienta atit de vasta,
a tinut foarte mun i faca acest mm $i ;..
asigurat o distributie de aur, dar si

cil Intreaga casd de productie In 'mnle
cu entuziastul el director, Dumitru Fer-
noagd, ne dé tot concursul ca s& Invingem

dificultétile (destule) ivite pe parcurs.
Eugenia BUSUIOCEANU

https://biblioteca-digitala.ro

Geniul roménesc in lupti cu timpul
(in rolul lui Vlaicu, Gabriel Oseciuc)




= - Dlr\u Tlnasa, trei lucruri

ne azd afldm in

feallturk i Dectorst Pocs
naru, filmul la_care lucre:

de ce, dupd Trei zile

regizor:
biect cu actiunea pl
de data asta te-ai dus i departe,
la Inceputul secolului; 2. prln oe te-a tentat
romanul lui Paul Georgescu si 3. ce
din el ai pastrat pentru versiunea clnomal 0-
graficd,pe ce ti-ai structurat, de fapt, ﬂlmul’
— Imi plac «iotografiile de epoca». Im
place si caut si s& regdsesc In ele lnﬂmplin
si destine posibile oricind. Imi place lega
tura asta a trecutului cu prezentul peste
timp. Din acest punct de vedere, Doctorul
Poenaru este un bun argument, pentru ca
urméreste doud destine, de fapt doua ipos-
taze ale acelulasi destin: destinul unei
generatii. O asemenea intlinire pini la supra-
punere este posibild oricind. Ceea ce m-a
atras la cartea lui Paul Georgescu este,in
primul rind,povestea reald care sti la baza
ei. Doctorul Poenaru a existat cu adevirat,
este tatél scriitorului si a lucut chiar aici
la spitalul din Tlndlrsl Bustul lui se afla
In curtea spitalului. Mai existd, de ase-
menea, si oameni c-rﬂ u cunoscut. Unii,
chiar personaje din carte, ca Alecu Cretu-
lescu, altii, vechi colaboratori ai doctoru-
lui. Cred c& m-a tentat foarte tare posibili-
tatea de a reface cinematografic povestea
unor destine si Intimpldri reale. Filmul
doud personaje,
pentru mine, principale: doctorul Poenaru
si avocatul Pascal. Un om onest, prob,
care Incearcd sd-si facd pur si simplu
datoria pe locul lui, si un om cu ambitii
mai mari care-si Inchipuie c& poate schimba
cursul evenimentelor, din miezul lor politic.
Am plecat de la ideea ci ei sint reprezen-
tantii unei generatii, «generatia transeelor»
primului rllbol mo indial, si am construit
tot filmul pe rcll!h care se dezvoltd
in funcﬂe d nimentele din jur, eveni-
mente care ajung la ei cu Intirziere si cu
care ei se confruntd iIn anentd, isi
confruntd de fapt idealurile generatiei lor
hirjite de aceste evenimente si cautd si
afle cit au cedat si clt au pierdut fatd de
nctul de pornire care era sflrgitul raz-
bolului. Confruntarea asta dureazd de peste
20 de ani Intr-o atmo: usor cehoviana,
dictati# de locul In care se desfigoara ea:
un tirg, la ora aceea izolat In imensitatea
Bardganulul, In care viata are un ritm anume,
cu totul diferit de restul (lrll, un ritm stra-
niy, lent, Incetinit. Asta mi-a dat ideea sa
construiesc un timp cinematografic special
pentru aceastii relatie: fiecare Intilnire din-
lre doctor i avocat se desfdsoard Intr-un
imp comprimat, dat Inapoi, care pare a-
cell.l dintotdeauna, pentru céd, la fiecare
intilnire, ei urméresc aceeasi idee fixd din
tinerete, o continud, o duc mai departe.
i c este de fapt timpul
3 s#-ti mai spun, peste
ce m-ai lntv'hl( cl Victor Rebengiuc este

§

Un film despre destinul
generatiei supranumiti
«generatia transeelor»

peunnllull I pentru rol, si capaci-
tea lui de a crea o tilr. de tip reflexiv
convlnn nu numai rolului, dar i mie. Pentru
ca formula aceasta, bazatd pe un singur
personaj care percepe §i recepteazd in-
timplari, evenimente si le reda filtrate prin
propria-i gindire, deci formula unei poves-
tiri din unghiul unui singur personaj, mi
se potriveste cel mai bine. Pe de alti parte,
sint foarte pliicut impresionat de Intiinirea
cu Stefan lordache care, totusi, in filmul
acesta nu are partitura pe care o merita.
in gencral, am actori foarte buni, actori

Gabrea, lconnnrl'ul ﬂlmulul — se film
in ziua aceea o m.m importanta:
petitul fetei lui mov | ciitre doctorul
Poenaru. Mos lon, Vasile N“MGICV. ras de
barba cunoscutd din atitea filme, dar cu
mustats, Victor Rebengiuc In uniforma de
front, semainind leit cu Bologa din Padurea
spinzuratilor si Leni Dacian, Alesandrina,
fata petitd, céreia i se cduta o coafurd mai
putin avantajoasd, pentru ca trebuia sa
arate cit mai neatrdgdtor cu putintd, urmau
sd joace Intr-un spatiu pentru care cuvintul
«redusn este Inca inexpresiv. O cAmaruia

de mare capacitate, cum ar fi Gheorghe
Dinicé, Vasile Nitulescu, Aurel Rogalschi,
Victor $trengaru,Paul Lavric. Este un film
«de bérbati», partiturile feminine nu sint
de mare intindere, dar am Incercat si le
acopdr cu «tipuri umane» cit mai apropiate
de cele din carte. nclln, Vali Voicu-
lescu, Carmen 5 ujac, Victorita Dobre,
Mihaela Gagiu sint, crod actritele capabile
s# fack «sa rémind», chiar si acele perso-
naje mai putin importante in economia
filmulul.

noi la Tandarei

Pentru fiecare echipd, locul
mare devine un «acasd» un wa noi,
spatiul familiar In care ea, echipa, prinde
radacini afective. TAnddreiul apartinea ia
ora_aceea echipei Doctorul Poenaru.
La Téndérei In centru, «aveau», o bruta
rie, undeva pe &, un ecentru de
votare» la care trebuiau «si se aleaga»
liberalil. Spre regretul lui Dinu Téanase.
spitalul nu putea fi inclus printre locurile
de filmare, pentru c& arata prea bine pen-
tru ceea ce trebuia s4 fie un spital In 1920—
'40. La brutéria lui mos lon — o casd invelita
in lemn vopsit gri, o fosta circiuma, mobilata
cu multa atentie nu numai la stilul epocii,
dar si la astilul» personajului de cAtre Florin

scundd si inghesuitd, biroul lui mos lon,
in care nld nu stiu prin ce miracol incapem
inghesuiti ca sardelele vreo zece oameni.
Victor Rebengiuc, foarte prost dispus in
ziva aceea, Vasile Nitulescu, minunat de
calm si receptiv, Leni Dacian, concentratd
sl atentd,desi cam cu uu ore In urma imi
mérturisea ce greu se Impacd cu lungile
asteptari pind la momentul intrérii In cadru,
specifice oricarel filmari. Sint doud scene
dificile, pe_ muchie de cutit, Intre duiosie si
grotesc. Mal Intii om «petitul» propriu-; lll.
In absenta mire i desfa
gratie celor dol -ctort intr-o atmosfera de
absurd perfect, de tip caragialesc, bazat pe
o neintelegere. Tatdl Isi Inchipuie tot timpul
cd e vorba de fiica cea mar torul se
Impotriveste cu strisnicie: «Atunci te insori
cu Titin — «Nu mé-nsor cu Titi» — protes-
teazd petitorul. «Atunci de ce-ai zis ci
te-nsori?» — replicd tatdl exasperat. «Pai
mé-nsor — si dupl o pauzd psihologicd —
dar nu cu Titi. Ma Insor. lesandrina.»...
Ne potolim risul. Se schimbd lumina, se
schimbd si un celofan albastru pe post de
filtru care Intre timp a luat foc si este che-
maté Alesandrina. Ea apare putin niuca,
impinsd din spate de mama ei, Victorita
Dobre, si este informatd laconic de ctre
mos lon: «Dinsul te ia de nevasta. Sarutad-i
minal» Alesandrina se conformeaza. Doc-

torul Poenaru jenat Isi retrage mina. Ale-
sandrina nu se lasd, este o fatd asculta-
toare si, la captul unei Iupw scurte, doc-
torul reuseste sd-si sdrute viitoarea mireasa
pe frunte. Filmarea de interior s-a terminat.
Urmeaza si ne mutdm cu totii si cu totul
la gard, la filmarea de exterior. Cu Victor
Rebengiuc nu se poate vorbi astdzi e clar.
Iuceml sa obtin cite ceva despre rolul lui
s lon.

Vasile Nitulescu: Mos lon este un
batrin brutar in pragut falimentului, cu

sotie bolnlvlclolll r pa fete de ma-
i s& faca atunci cind un
med| Mnh o fatd, decit si se

hlleun Nenorocirea e ci medicul o
vrea pe a doua si nu pe prima,cum s-ar
cuveni. Dar, pentru un om modest ca el,
si cu atitea angarale, e bine si asa

Sa faci din ghinion, o sansd

i timp ce se filma la brutdria lui mos lon,
directorul fimulu Mihal Néstase, organi
7ase ci doilea loc de filmare al zilei,
wcentrul de vnian‘» E tng. cerul innorat,
gri sub el clddirea posomorlt, dar Impo-
dobitd cu ghirlande de flori de hirtie, gru-
purlle de tarani ghemulti sub pancarte cu
lozincl stingace #i scrise stingaci, fanfare,
ostum national si grupul
Sherai Ilol. Capiih o tenth sl ea orh d6-
zolantd. In grup se afla Stefan Tordache,
interpretul avocatului Pas
Stefan lordache: Un L atarasant

om plin de bune intentii, de ids
'mmwo. dll strivit de istorie. Un om

D.lﬂnul ncenel filmari nu pare mai
vesel. Mihai Nastase se uits cu Ingrijorare
la cer: «Daca ploud, ne-am ars. Am chemat
degeaba Cadillac-ul.» Cadillac-ul, masina
de imagine a studioului cu care s-au tras,

red, toate cadrele «din mers» din filmele

tiﬂlle li-lu incheiat si ele, se poate filma.
Ploaia incepe in aceeasi clipd, tare si
hotérltd s nu se mai opreasca. Ma uit la
Dinu Ta&nase care sti In mijlocul drumului
cu haut-parleur-ul in minad. «S-a terminat»
— sopteste lingd mine Mihai Nastase,
«s-a dus filmarea»! Nu s-a dus, Imi spun,
nu se poate sa piardd Dinu Tdnase sansa
pl In_aceeasi clipd rdsund comanda
kMotorln Se filmeazd. Lozincile Incep s&
atirne jalnic, vops se scurge pe ele
deformind literele, sensul cuvintelor, ghir-
landele se pleostesc, frumoasele costume
ale dansatoarelor sint ca niste cirpe, sar.
batoarea aratd dintr-o datd ceea ce era de
fapt: un circ jalnic.
noroc — fi spun lui Dinu
Tlnna, cind, ud din cap pind-n picioare,
dar multumit, se urca In fine In Cadillac-ul
care n-a venit degeaba, sa stim de vorba.
Da Cred ci da Arita bine, nu?
— Aréta foarte bine, nu bine.

Citeodata, chiar si la o filmare, ceea ce
pare si fie ghinion este de fapt o male
sansd. lar a sti s prinzi o sansd din
face parte, frd nici un dubiu, dintre cuhla-
tile de regizor.

Eva SIRBU

din unghiul actorul

0 balada inchinata

unui om de stiinta

N Joc In acest film rolul mo-
dest, dar important al ma-
me aicu. Ea e matca

NS {iliui vijelios,a cursulul dra-
| matic care a fost vata erou-
| lul nostru. Legdtura cu pa-
mintul a indrdznetului zbura-
tor. Cunosteam demult scenariul, stiam ce
rol rumos mi-a pregatit Eugenia Busuiocea-
nu, de aceea m-am pregatit §i eu din timp.
Arn foat de clleva off la Bintinti, am staf de
vorbd cu camenii loculul. Bintinii reprezinta
esenta relatiilor din familia lui Viaicu, tre-
buia 58 Inteleg bine atmosfera lui. Am dat
acolo peste b.‘ﬂl\l Cﬂl’l ﬂ-O aminteau
bine pe «nana Ana u primit ca pe
B aa o vard: o oo echn
plecase prin apropiere si «tragh» un ex-
teror ! u, gata Imbrécati, ssteptam o
tindd Intoarcerea echipel, aga cum
{optam Inim sosirea uf Viaiu din strding-
tati. S , vine la mine o femeie din
vecini, cu :ornmb fert ol un ulcior c api.
«la nan& — n-ati m
imic de azi dimineatis, Mias da Ilcrlmnla
Asemenea oamen sint pe la noi, la Bin-
et ot i, Mstatia, der ponine
mine locul In care s-a ndscut Viaicu a
devenit al nostru, al tuturor. Nu v& mal

spun cd In scena serbdrilor Astrei, cind
Viaicu e asteptat s& treacd muntii, s-au
adunat la filmare peste trei mii de oameni,
e dealul Bemilor. $i, In
au Incins niste hore e. Mii de térani
in straie nationale au stat apoi nemiscati si
rdbdatori toatd ziua ca si se filmeze mur-
murul lor de durere la aflarea vestii: Viaicu
a cézut! Grandios momentul, nu-l voi uita
niciodatd! Cum n-am s& uit pe cele doud
bétrine din figuratie care, in pauze, au
inceput s# cinte :u o vocs tristd i mono-
tond, o baladd d e Vlaicu, avind ca
: S& d&m mina

ui_om de stiinta
it pind lcum. Pentru ci Viaicu
al nostru a rémas in sufletul poporului un
adevérat erou de

lucrez pe un scenariu de

profesionisti Incercati, cu un regizor care
are o mare practicd in scenele de masa.
Am admirat calmul si mestesugul lui Mircea
Driigan: ca s& dirijezi mii de oameni intr-o
secventd, trebuie sd dispui de o fortd de
organizare urlasd. i scenele mai intime, el
lasd actorul sd se concentreze, I dirijeazd
discret spre varianta optimé, a interpretrii.

eptarea filmari,

Aveam de filmat o rugd fierbinte, In biserica,
implorind cerul s&-i aducd liniste cunllnlur
meu. Zbuciumatului meu copil care in-
cercase se Impotriveascd lnnllor firii,
sa cucereascd cerul. Rosteam ruga fier-
patetic, a l&crimat pind si preotul
care era si el filmat, dar am simtit c& regi-
zorul vrea altceva de la min i-atunci
am rostit vorbele aproape In soaptd replica
«in alb», cum ziceam noi actorii. $i a iesit
mai bine. O altd scend de profunzime psi-
hologicé s-a filmat acasd, la Bintinti, cind
bérbatul meu (inter t de colegul meu
Toma Dimitriu) résfoieste un caiet al lui
Viaicy, cu téieturi din presd, articole vor-
bind despre succesele lui. Eu imi ascult
omul cu religiozitate cum Imi citeste laudele
despre fiul nostru si sint mindra si fericitd.
Deodatd Toma se opreste nedumerit. Pe
o foaie gaseste lipite 1000 de coroane si
cuvintele lui Aurel: «Cu laudele ti-oi scoate
necazurile de la inima, iar cu banii, pdmintul
de la ipotec#». Inteleg si ma apropil de
omul meu discret, si ne retragem asa amin-
doi, ticuti, In prag, cu ochii in lacrimi.
Un moment de frumusete si adevar care
sper s# ne fi iesit bine, pentru ci-i foarte
important pentru film; el adund intr-o
singurd imagine zbuciumul périntilor care
au sacrificat totul pentru «nebunia» copilu-
lui lor, nebunie pe care n-o Intelegeau bine
in simplitatea lor, dar simteau in ea
generozitatea si méretia idealului.

g

Maria VOLUNTARU
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«Pentru el eram «nana Anay, adici
«una de-a lor» (Maria Voluntaru)




Inainte de a pleca in Statele
Unite, luindu-mi rdmas bun
de la prieteni, nu unul, ¢

invidiem, ai s& vez
\reséream eu in sinea mea,
cunoscindu-le preocupérile
«Muzeui Guggenhei
Biblioteca Congmsul
gurmanzii, md inv
tv. Si fel spus, ca saptaminile care ma
EGlapiea 8 et rootos e SEmi e
alcatuite exclusiv din simbete palpitante.
Realitatea cilatoriei a corectat destul de
repede acest motiv de invidie. Mai intli
ca. liind aievea pe meleaguri strdine, e
firesc s& renunti la magica oglinda drept-
unghiulara si pilplitoare In favoarea privirii
nemijlocite asupra vief
reflects. Cine ar sta s& mai cunoascs Man-
hattanul pe urmele lui Kojak sau McCloud,
cind isi poate alcatui singur itinerariul,
fara sa aibd neapdrat drept tintd «locul
crimein? (Si filndca veni vorba, oricit de
sumbre si de pe ar fi unele cartiere
din imensa metropold, climatul de suspens
politist In care o infifiseaza serialele i-a
creat o fai proasté decit meritd; si
pesnice provincle englezh, dack ar fi
lectata in imaginatia mapamondului numai
de romanele Agathei Christie, ar stimi
caltorului aprehensiuni). Al doilea, ca
serialul cu cel mai mare prestigiu acolo.
se nimerea si fie unul.. englez

plnllor — camerele servitorilor»), un iel de
Forsyte post-victorian in vreo 60 de epi-
soade. Dar nu despre asta imi propusesem
eu sd scriu

Sapte m| pentru un ats

Ca sa tiu sincer, invidiosi de acasa stiu
e ceva. La Bucuresti, Cind am de ales
zilnic intre doua programe, mé simt, ierta-
ti-mi_cuvintul, bigam. La New York, cind
m-am pomenit singur in camera de hotel,
eu si cutia televizorului care, cu un sin
buton, mé& punea in fata a sapte optiuni
simultane si diferite, m-am simtit ca si cum
intrasem la petit intr-o casa cu sapte fete.
Presupun cé in situatia aceasta de proas-
peti candidati la telepoligamie, ati proceda
ca si subsemnatul. V-ati grabi si faceti
cunostinta cu toate deodata. In primul sfert
de ord, am trecut, intr-adevar, de la o

rafald din pusca automatd a iui James
Cagney (reluare),

la un buletin meteo

—_—

sondaj
in cineunivers

Au tiecul mai bine de tres
luni de la moartea lui Elvis
Presley si nu numai ci ecoul
emotiei provocate de dispa-
ritia marelui cintéret nu s-a
stins, dar gloria celui care a
fost denumit «regele rock»-u-
lui pare sd cunoascd o noud strilucire.
Trei luni in lumea miturilor societatii occi-
dentale contemporane agitati de atitea
vertiginoase afirmari si atitea vertiginoase
prabusiri In uitare (si mai cu seama in zona
atit de fragild, de instabild, a idolilor specta-
colului), trei luni nu inseam leloc putin.
Popularitatea lui Presley s-a dovedit incd o
datd — in ceasul decisiv al disparitiei fizice
— deosebit de solidd. Milicane de discuri
aruncate pe piatd intr-un interval atit de
scurt, zeci de emisiuni de televiziune, al-
bume si reportaje, optiuni asupra unor filme
biografice vorbesc despre aceasta populari-
tate moxldab«lé

C rept, moartea lui Presley n-a fost
mnrcal! ln rindurile milioanelor sai de ad-
miratori, de manifestari isterice aseména-
toare celor care au intovérasit acum cinci
decenii disparitia lui Rudolph Valentino,
sau mai recent, cea a cintretului Jimmy
Hendrix. Un anume aspect solid, temeinic,
caracterizeazd gloria postumd a idolului
din Memphis, un aspect asemanétor intru
totul celui care i-a definit si cariera, lipsita
de caracterul meteoric specific atitor mari
vedete ale spectacolului din vremea noas-

tra.
Soliditatea aceasta tine, farad indoiala,
in primul rind, de valoarea artisticd a per-

din New York

in direct

® Reclama tv.
«amfitri

sau Kojak ca
n— apreciat — cu mixer-automat»

@® un show didactic pentru prescolari
urmirit cu sufletul la gurii de adulfi

@ interviuri politice mai

pasionante ca serialele politiste

rologic in grade Fahrenheit care, aveam
s&-mi dau seama apoi, pina sa le recalcu-
lez eu in Celsius, se schimba vremea;
de la 0 reclama saltireats de detergent la 0
grozévenie a lui Popeye; de la un upperc
din pumnul lui James Caan (premierd) la
o cintéreatd de culoare, Natalie Cole, fiica
celebrului Nat King, $i m-am lasat pagubas
dupd o sluibs religioass (sosisem In ajun
de pasti). Pefitu ic mi se péruse
o ok L ionr o pioats” Eran e

La prima Incercare de a lega cunostinta
mai strinsd cu programele, m-am lovit de
un rival neasteptat: anuntul publicitar, com-
mercial-ul cum i se spune acolo. Intre
mine si cele sapte mirese statea la pinda
soacra-reclamd. Cind mi se pérea lumea
mai dragd, hop, firma industriald sau co-
merciald care ea, cu banii ei, plitise ela-
nurile mele de proaspat insurtel. Nu am
cum si redau vizual aceste intreruperi
indiscrete care intervin din sfert in sfert
de ord, mai precis, din doudsprezece in
doudsprezece minute. Le transcriu intoc-
mai cum se aud din aparat si le-am auzil,
mérginindu-ma anume la opersle tv. cu-
noscute si de dumneavoastr

1. O blonda platinata Svidine cadan
1ui): «Colombo, credeam ci-mi esti prie
ten». Colombo: «Ce-ti trebuie dumitalc
nu e un prieten, ci un avocat». Clic, si din
senin de nicéieri, interiorul luxos din decor
se preschimba intr-o pajiste unde un june
prim aleargé dupd o nu prea juna copila
Cintec in stil folk: «Buze stralucitoare,
buze ispititoare, numai cu rujul cutarel»

2. Kojak (citre o prostituats, pe care o
invitase intr-un bar din perimetrul ei profe
sional de pe strada 42): «Sezi, bea ceva,
relaxeaza-te si povesteste-mi ce-ai vdzul,
babe». Clac, si decorul sordid se trans-

Pretul in dolari

si nervi al minutului

Pac, si suprafetele aride de beton se topesc
n ...mme mirii. Un cird de fete zburda pe
ri nautice. Rock: «Un singur cuvint
pentru aceste costume de piaja. Cuvintul
e vrajd, e vraja, e vrajal».

4. Samantha (in excursie la taré): <Ma-
ma, unde s-a dus Darrin?» Endora: «Nu
s-a dus, a zburat. L-am preficut In barzaun
si s-a speriat de coada vacii». Alt clic, si
apare un ins zimbind pina la urechi. Con-
fesiune: «Eram posac, prost dispus, aga-
sant. De ieri sint alt om, iau un tranchilizant.
«Cor vorbit: «Cereti la toate farmaciile,
pilula care-aduce bucuriile»

$i asa mai departe. Cu mentiunea cd eu
am reprodus aici, In adaotare. versurile

Telespectatorii americanl, saturafi de violents, incep si prefere in locul

delictelor din Manhatfan, reconstituiri documentare ca, de pilds, Parru

zile la Dallas (in fotografie, protagonistii din film fai-n fatd cu «eroii»
din viatd)

forma Intr-un salon somptuos, unde niste
persoane prospere in tinutad de seard pri-
vesc fericite la un obiect metalic cu care se
joaca gazda. O voce distinsa: «Amlitrio-
nul apreciat poseda un mixer automat!»

. Comisarul sef (pe trotuarul din fata
unui zgirie-nor): «Unde-i nebunul acela de

de-aici tocmai la etajul 23?» Sergentul
negru: «Pdi nu-i induntru, atirnd afaré».

Dupa moartea
unui baiat cuminte

in mitul lui Presley se regisesc idealurile
si prejudecitile
majoritatii ticute americane din zilele noastre

sonajului, de vocea sa exceptionald, de
intllnirea totdeauna fericité dintre aceasta
voce $i un repertoriu Croit parca pe masur
Dar aceasta soliditate isi are radacinile si
in natura Insasi a mitului Presley. Intr-o
lume In care excentricitatea, insolitul, scan
dalosul constituie trepte, pare-se obliga-
torii, pe care un idol al filmului sau al cin-
tecului trebuie s le strébats pentru a cuceri
adeziunea deliranta a multimilor de s
tatori, In care excesele de tot felul constituie
hrana zilnici a publicitétii &rd de care nu
pot exista mituri, dar si conditia oarecum
fireascd de existentd a celor In care se
incarneaza asemenea mituri, In_aceasta
lume Elvis Presley s-a afirmat si s-a men
tinut — mai mult dectt toti ceilalti si cu mm
dectt tofi ceilalti — ca un
prototip al baiatului cuminte sau, mai exact,
al baiatului american cuminte. Anumite
aparente nu trebule s& ne insele. Rock-
and-roll-ul, al cirui «rege» necontestat a
fost Presley, a putut si apard unom si
poate mai apare si astizi — mai ales pen-
tru si pentru
alorgis . asemenca: nitmut — drept. o

muzic eminamente zgomotoas3 si_agi-
tata. O privire ceva mai calmé si experienta
anilor care s-au scurs din 1955 Incoace
e permit astgai s observim cf rock-ul -

cel putin In versiunea presley-ana —

depaseste nivelul de «zgomot» si «uqnnﬂe»
2l lumiin care trSlesc curent tineri admira-
tori ai unei asemenea muzici, ci el n-a
constituit — datorits si_izvoarelor sale
populare — o rupturd radicald cu traditio-
nala muzicd usoard, nici In ce priveste
tematica, nici in ce priveste ritmul. Cintind
o muzica a vremii sale, Elvis Presley n-a
fost un iconoclast, un distrugator al tradi-
ﬁillor.

in ‘mitul lui Presley se regasesc, daci
privim atent, idealurile si prejudecatile ma-
joritatii tacute americane din zilele noastre
(revenim mereu asupra_conceptului de
american, fiindca arta lui Presley a fost,
mai mult dectt cea a tuturor predecesorilor,
rivalilor si urmasilor s&, un produs tipic
al societatii americane si o marfa destinata
in primul rind consumului american. Faptul
cé el este singurul mare cintiret american
care n-a dal nici un concert in afara hola-
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cite unui singur commercial. Pe micul
ecran cu minimum sapte programe simul-
tane, se succed insé cite trei, patru, cinci
reclame in serie. Trei minute de publicitate
la doudsprezece minute de emisie propriu-
zisd. Astfel, din de trei ori patru si din
patru ori doudisprezece, se alcituieste ora
de program. Aceasta e regula jocului.

Nu trebuia sa vii in S.U.A. de la capétul
lumii pentru ca acomodarea la aceastd
alternare sa te contrarieze, sa te irite si,

relor Statelor Unite, se datoreste nu numai,
cum s-a spus, onélamlol sale prohibitive,
ci si Intelegerii de

excepfionaiul sk Impreser, Parker — a
faptulul c& locul sau este numai Intre cele
doud oceane. Succesul mondial al lui
Presley se datoreste numai discurilor si,
intr-o masurd, faptului ci el a reprezentai
pentru multi, mitul Americii Insasi).

Cind tinrul camionagiu $i vinzator de
hot-dog s-a lansat in 1955, America mai
tréla Inca perioada pe care am denumit-o
cindva «de dinainte de_ Vietnam, in care
societatea de consum parea stabil si plind
de promisiuni, in care «constiinfa vinové-

in lamé
si
strassuri,
al
Americii




in cele din urma, sa te scoata din s#rite.
E deajuns sa vii din Europa pur si simplu,
unde teleconcentrarea se bizuie pe aceleasi
traditii de educatie a atentiei ca si pe la
noi. Comparatia dintre structurile culturale
ale Lumii Vechi si cele ale Lumii Noi se
dovedeste pasionantd si sub acest aspect.
Televizorul constituie in momeﬂlul de fatd
sursa de informare si destinder: %
dintre americani, care, potrivit l(uhsllcllor
petrec in medie in fata lui trei ore pe zi.
Trei ore de «uite popa nu e popa». 180 de
minute ore de «vino-ncoace du-te-ncolon.
De schimbare stabild si de In:hbllhl(e in

De
disparate, imbinatd cu Inconltcventa in
.sultl Nu trebuie sa fi sociolog al culturii ca
i seama In ce madsurd aceasta in-
llusn(eull aparitia si disparitia efemeridelor
din opinia publicd, viteza cu care se con-
suma acolo consacrérile si se astern uitirile.

Cine salutd mai de sus?

Sa nu mé intelegeti gresit. N-o fac pe miro-
nosita. Atita cit am avut vreme sa cercetez
zestrea mireselor-program, salbele de pel

mi s-au pdrut la indltimea rep:
faurarilor. Ce-i drept, avind prea pu(ln
timp, a trebuit s& aleg. «indicele violentei»
de exemplu, pe care un raport oficial il
deplingea ca fiind cel mai ridicat de un
deceniu incoace: noud din zece programe
(Raportul Comisiei Gerbner de la Univer-
sitatea din Pensylvania) nu le-am consta-
tat ca atare. $i-mi pare bine ca, selectind,
am nimerit mereu programul care facea
exceptie. Un show didactic-distractiv pen-
tru prescolarii mai méricei, Sesame Street,
(«Strada Sesam»), care-i Invatd reguli de
bund purtare si jocuri, in acelasi timp cu
primele notiuni de scris si socotit, mi s-a
odrut o adevératd bijuterie de gratie infan-
tild, cdldura omeneascd, humor si tact
pedagogic. Carol Burnett, actritd cunoscutd
la noi datoritd unui memorabil rol de com-
pozitie In filmul Pagina intii cu Jack
Lemmon, sustine sdptdminal un show de
prozé care de unsprezece I (recowul de
longevitate) continud sa atraga pe tema
nocnzu Ior femeii nu 1olrle lnxautrut& cu
la mama naturd. Cele citeva
enltoudo rixlota pe care le-am védzut din
serialul Roots («Ré&décini») dupd best-
seller-ul antirasist al lui Joseph Hailey,
se distingeau prin rigoarea reconstituirii
istorice care concura documentarul, pre-
cum si prin patosul sobru II unol actorii
magistrale. Mai sint anm : i de o com-

entd si inteligentd i ca Barbra
Walters sau David Fmsl cur&u lransform!
comentariile In jerbe de scintei cu tilc $i

Kojak

Anderson

Mannix

au rimas pretexte pentru cele fix 3 minute de reclama care se succed la fiecare 12 minute de program

anuntului publicitar las3 intotdeauna ori o
lntreb.re fara raspuns, ori o situatie ne-
zolvatd, ori o lm:u caturd aparent fara
mﬂre. in asa fel incit curiozitatea sé te in
demne sl rémii pe post pind la reluarea de
dupd reclamd. Episoadele sint alcétuite dirr
mlcroap joade, showurile din mini-sho-
wauri, sau, altfel spus, litrul de licoare-emi-
siune se serveste in sferturi cu buchetul
infuzat la ultima sorbiturd. Cei citiva scena-
rigti TV cu care am stat de vorbd, mi-au
confirmat ca asa si scriu, pregétind apogeul
mare din minutul 48 prin apogeurile mai
mici din minutele 12, 24, 36. David Chandler,
care a colaborat la Incoruptibitii (serial
epuizat) si acum colaboreazd la diverse,
imi explica asa: «Noi imagindm o situatie
ca s& producem un efect. Reclama proce-
deazd invers. Porneste de la efect ca si
ajungd la situatie. Floun ‘scenariu e ca un
maraton cu obstacols
Desigur, ineptiile Wiy Moere né lipsesc
nici ele. Din fericire se uit# usor. In afara de
una care mi s-a Infipt in memorie ca o me-
taford-simbol dintr-o piesa de Arthur Miller.
Era un fel de c¢ public de genul
«cine stie cistigi» pe Iema «recunoasteti
melodia prehrutl ?». Dupd prima etapd,

In adevirate mai pa-
sionante ca serialele sau o finald de cam-
pionat de box. Dac-ar fi, vorba commer-
clIJ-ulux. sé aleg un singur cuvint pentru
calitatea telegenica a tuturor acestora, as
svuns atractiozitate, atractiozitate, atrac-
tiozitate.
e altfel, dac-ati observat din citatele
mele, modalitatile de Intrerupere dinaintea

i se aducea In fatd cite un
trunchi Inalt de aluminiu, ca un pom de
iarnd, de ale cdrui ramuri si rdmurele
atirnau albastre, de nuanta sperantei, hirtii
de clte cinci dolari. Pomii incepeau s& se
roteascé repede, din ce In ce mai repede,
pind ajungeau sd nu se mai vadd deslusit.
Care dintre concurenti recolta Intr-un minut
cel mai mare numér de bancnote, era ova-

(lonnl si promovat in etapa urmdtoare

portul minut-dolari este si criteriul
abtﬂhn dupé care, pe cele sapte programe,
se succed neintrerupt, ca dintr-o rotativd
ametitoare, imaginile Insufletite. Anecdo-
tica new-yorkezd sustine ca pe strada 53
unde stau 'lli in fatd udllle a deui mari

pe dl. Wussler, are sallslacvn de a se simti
cu clteva procente m:

larea «loviturdn u cornula(lel ABC a
fost serialul Roots, ne-politist, incércat de
un mesaj important, violent pe alocuri si
el, In limita ciocnirilor rasiste si redind
adsvlrlﬂ lor, dar Imll! de violenta gratuitd

corporatii
Broadcnlmn Cnrpnrlﬂnn) si CBS (Colum-
bia +Broadcasting System), domnii Fred

Audlantu fard wecedanl a celor peste
de ore de emisie determind, de atunci

Silvermann si Robert Wussler,
respectivi, schimba cite un salut matinal
de la ferestrele unde-si au birourile la etajul
38, apoi trag perdelele pentru a nu lisa sa
se vadd cu ce vedete, regizori sau produca-
tori trateazd fiecare. Concursul «Cine-i
mai Intreprinzator, clstigd» dintre cele doua
corporatii se caiculeazd In asa-numite
puncte Nielsen, la fel de stréine pentru
mine, profan, ca si gradele Fahrenheit.
Pe scurt, este vorba de un sistem de punc-
taj care exprima rezultatele unor abile son-
daje zilnice privitoare la numdrul de tele-
spectatori ai fiecdrei emisiuni. Potrivit
publicatiiior specializate, un punct Nielsen
echivaleazd cu un milion de telespectatori

incoace, o a pro-
gramelor tuturor corporatiilor. Sezonul
19711978 esto primul cind se anuntk un
singur nou serial politist. In rest, locul lui
Mannix I vor lua, pare-se, erol ai opiniel
publice inaintate ca Martin Luther King,
o de romane fluviu, dup¥ modelui
St e choaks prio
Dilflor ‘sthtute ar delietole din Manhattan
vor ceda In fata reconstituirilor documen-
tare ca Patru zile la Dallas. Punctajul
Nieisen a indicat negru pe aib i tele-
spectatorii americani sint saturati de deri-
zoriu si abjectie. Realizatorii se orienteazs
in consecint reiau o formulare re-
contd a reviste] eNewswaeks (sopt. 5, 1977);

i 1 uie s furni-

iar un milion de
anual, cu un venit de 36 milioane dolari din
vinzarea minutelor de emisie pentru com-

cials. La sfirgitul sezonului 1976—1977
(acolo existd un fel de stagiune de tele-
viziune care incepe toamna si se Incheie
primévara, ca cea de teatru), scorul dintre
concurenti indica o medie de 21,5 puncte
Nielsen pentru ABC contra 18,7 pentru
CSB. Probabil c, desi la acelasi nivel,
dl. Silvermann cind il saluti de dimineata

zeze un public de masa calor care au nevoie
sd cumpere o publicitate de masd». Mi-
nutele care hotdrdsc ora de program TV
ramin tot cele doudsprezece scoase la
mezatul publicitar. R&mine de vézut cind
$i cum vor intra ele In conflict cu mersul
timpului.

Radu NICHITA RAPAPORT

tie» (maccarthysm, afacerea Rosenberg,
discrimindrile rasiale, razboiul din Coreea)
nu tulbura decit mintile unei péturi relativ
restrinse de oameni maturizati politiceste,
in care Insd, un tineret numeros si mult mai
independent,din punct de vedere economic
dectt fuseserd la vremea lor generatiile
precedente, patrundea zgomotos In viata
sociald cu un mare apetit (si cu posibilitati)
de consum, inclusiv de consum de bunuri
culturale adecvate. Acaﬁ publk: nou l-a
creat 'l I-a divinizat pe P

e-a lungul Intregii A carlara, Presley
n-a fost nici barbos, nici pletos, n-a baut,
n-a fumat si nici — ferit-a sfintul — n-a

consumat droguri: ca un adevdrat bdiat
cuminte din povestile educative ale «visului
american» i-a iubit mai presus de toate pe
«Man si pe «Pa» (mdmica si titicul), a rdmas
pind la sfirgitul vietii In casa parinteasca
din Memphis (devenitd, ce- drept, intre
ﬁmp. nalu(). refuzind mirajul marilor me-
e, dar si a vagabondajulur pe drumu-
rile nuﬂr'ha ale Americii (spre deosebire
de contemporanil séi din beat-generation si
din migcarea hippy), si-a fcut armata la
timp si In conditi exemplare, s-a culcat
totdeauna devreme, a mers regulat la
serica, s-a casétorit dupa ce si-a ficut o
situatie (la peste 30 de ani) si, bineinteles,

si-a asigurat un serios cont la_banca
¥

mijlociun, Presley era mai presus de orice
mindru de reusitd (reusitd materializatd in
dolari), mindru cd a vindut peste 400 mi-
lioane de discur, mindru ci a facut 3
de filme, mindru cé i se platea cu 2 mili-
oane de dolari o emisiune de televiziune.
Totul In comportarea sa exprimd America
cea veche si mulfumiti de sine, de la cos-
tumele sale de scend, umbnluﬂ ale opu-
lentei jubiliante (lamé si st ri) pina la

Ann Margaret.

Dar America s-a schimbat profund in
ultimii doudzeci de ani, mai ales tlneretul
Americii. Alte gusturi, alte probleme, o tc
mal TndIrjitd opozitie fatd de_principiile 3»
cliseele avisului american». $i totusi, cum
de si-a mentinut Presley impactul asupra
publicului si dupd ce trecuse de patruzeci
de ani si dupd ce devenise obez si bolnav!?

Desigur, aceastd stabilitate se explicd
prin marele si autenticul sdu talent, prin
a-gi_organiza

partenerele sale pe oo stringea (pudic)
in brate In filmele sale si care sint de tipul
confortabil, de pilds, Ursula Andress si

cnriem cu rigoare stiintifici (ne rﬂollm in

rind la stiinta marketingului si a
relaullor publice). Ea se e:
faptul cd rock-ul pe care |-a servit si care
l-a servit are, In miezul sdu, un caracter
popular si tineresc, care-l Impiedica sa fie
doar o modé trecétoare.

Dar ea, aceastd stabilitate in succes, se
explica si prin faptul ca tipul de viatd si de
artd pe care |-a ilustrat Presley, reprezinti
incd, in pofida tuturor vicisitudinilor, o
componentd importantd a spiritului ameri-
can. Nostalgia dupd «cumintenia» si suc-
cesele de altddatd (chiar daca ele ascun-
deau realitdti nu totdeauna onorabile) este
incé puternic prezentd In sufletele america-
nilor ml]locll Stilul lui Presley nu se opunea
majorului val contestatar din arta ameri-
cand contemporand (val exprimat in cin-
tec, de pildd, de personalitdti de anvergura
lui Bob Dylan sau a Joanei Baez); nozma
agresiv anti-contestatard era a altora (I
cinema, de exemplu, John Wayne). Prnley
nu_era nici cu unil, nici cu altii;
altd parte, intr-o naivd .I totusl kmqml
incercare de a Inchide ochii in fata realita-
tilor noi, intr-o Induiosdtoare nevoie de
lirism, de caldurd sentimentald (dar farad

siropos al mai

rop
vechi) de stabilitate si de succes.

Persistentd Inc&, lumea din care s-a nds-
cut mitul lui Elvis Presley este, totusi,
intr-un proces rapid de destrdmare. Va
rimine, pentru generatiile viitoare vocea
minunaté a baiatului cuminte din Memphis.
Ceea ce nu e deloc putin.

H. DONA
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0 critica

(Urmare din pag. 5)

ajung: S& nu credeti ci spectatorul cel
mai obisnuit se lasa intimidat de cuvintele
rare sau de frazele complicate. Nu. Din-
potrivé. Existd unii critici care, vd rog s3
mé credeti, in afara unor fraze consacrate
pe care le intiinesti peste stereotipe,
nu vin s& spund nimic nou. Nimic deosebit,
cu privire la sentimentele si ideile filmului:
in ce masur i-au impresionat anumite frag-
mente din film, ce sugestii le-au desteptat.
Imaginea pe care {i-o creeaz un asemenea
cronicar este cé el se achita de o sarcina,
luind automat din arsenalul consacrat cit
mai multe cuvinte tehnice, cu care isi pa
voazeazé lipsa de opinie si de observatic
originalé. El se transforma atunci intr-un
functionar cu ticuri verbale, nu mai e un
slujitor al artei, in mésura s& ne transmita
ceva din frumusetile si din pasiunile carc
se consuméi pe ecran. Departe de min:
gindul de a generaliza, modesta mea pére: ¢
este doar ca ar trebui s& se facd mai muil
pentru a se gési cii de comunicare mai
directe, de la suflet la suflet, pentru ca
numai in acest mod vom putea face evident
pentru mai multi oameni c& nu orice macula
:-:yi cinematografica poate fi considerata
ilm

Vasile Remete, muncitor-poet, vicepre
sedinte al Salonului mem arttsti” din Alba
Julia: Vreau s&-mi spun si eu pirerea des.
pre formele de limbaj abordate In critic
Adevirul este. totusi. la mijloc Tov:
lon Margineanu are dreptate cind spune ¢
termenii de specialitate sinl necesari, si
tovarasul Cezar Dumitrache are dreptate
cind opteazi pentru un limbaj limpede.
Despre un film dupi «Amintiri din copila
rien de Creanga, cred ci te scric
o cronica fark a folosi © seam de cuvinte
care sa-l trimitd pe cititor la dictionarul
de neologisme. Altfel va trebui insad si
scrie despre un film, el insusi dificil, ca

Pasarile lui Hitchcock. Limbajul cu_care
opereazd criticul va fi deci pe mhum
creatiei respective. Devreme ce unii dintre
7o mera doar «sh se disireze la flm, in

l in lipsa criticii scrise,

Dar ea functioneazi er

Lucian Miga: In prezent am rémas |1
latitudinea critici rbite. La noi filmele isi
capéta valente publice doar «din vorba-n
vorb#@», dupa ce discutd lumea pe stradi
sau dupd aprecierile care se fac la iesi
rea din sald.

Cinema: Ar ca sd spunem asa, O
criticd oral-folclorica.

telex Sahia

Ritm nou

©00 Plenara Comitetului de partid
al Studioului «Al Sahia» a analizat
gradul de ritmicitate a productiei, sub
aspectul contributiei sale la obtinerea
unui nivel caliI!aﬁv superior al ﬁlmum.

de film,
de public

timp ce altii cauta satisfactii spirituale mai
profunde, nu putem cere nici cronicilor s&
fie ficute pe acelasi calapod si nici ne-
apérat sa foloseascd toate limbajul cel mai
lesnicios. E un lucru de ordinul evidentei,
oriclt de putin specializat ar fi acela care
dlscuﬁ aceastd, In fond, falsd dilema
Acum pentru cé sint in fata acestui mlm~
fon, iar dialogul este firesc si serios,
vrea sd punctez si eu necesitatea Inlorm!rn
publice a spectatorilor din judete asupra
creatiei cinematografice. Este neapdrat ne-
de o participare adecvatd a ziarelor
si revistelor locale si regionale la aceastd
operd de informare criticd. Eventualul con-
tra-argument al unor organisme locale,
invocind spatiul tipografic redus, nu poate
iat in consideratie decit in sensul ntcesl

ori critica oral-folclorici reactioneaza lent
sau eronat si se dumireste de abia dupd
ce filmul a iesit de pe ecrane.

lacob Oliviu, sef de sector la Comiletu:
judetean Alba al U.T.C. Apropo de critica
orald si de erorile ei, as vrea s& spun ca
ele sint uneori intrefinute, din pacate, de
cineesti Insisi. Pe Ia inceputul anului, cu
prileja) prezentiri flmulul Uttimele =il
ale veri, au fost nvita la Alba chiva roai
zatori si reprezentanti ai Centralei Romas
fim. A avit loc o miinlrs, nire osspefi
spectatori. Si eu am Intrebat atunci de ce
producem noi, alituri de opere de succes
mare sau mediu, atit de multe filme care
ruleaza cu sdlile goale. RAspunsul a fost
ca, spre deosebire de productille stréine,
filmele noastre n-ar beneficia de actori de
prima marime si nici de conditii tehnice
idsale. Or, acest gen de eautocriticé din

partea specialistilo mult stirni
conlu!l‘ in rindul spaclltonlnn cure preiau
aceste explicatii si le transforma in verdict:
cu caracter de handicap pentru intreag
noastré productie. Urmdrind criticile din
revista «Cineman, revista foarte citits, am
obserat ci se incearci din cind In cind o
noastre bune de

tatii de a se gasi forme si-
bile fiecirel publicati, Existh cronica. sau
eseu teorstic pe opt coloane, lntr-o 12

Cole rele, Cooa ce ne ajut sd Intelegem
care ar fi cauzele reale ale succesului unora

vistd de
o singurd coloand Inlv-un séptaminal cu
format mic si existi semnalul critic de
zece rinduri In ziarul judetean. Problema
este de a alege solutia fericitd, de a stimula
putin fantezia gazetireascd la toate meridia-
nele, pentru c spatiu tipografic se gaseste,
existd. Nu existd insd o intelegere tot
deauna exactd a importantei pe care acti
vitétile cultural-educative, manifestérile ar
tistice si preferintele din timpul liber le au
in ansamblul preocupdrilor noastre si in
viata oamenilor.

Bineinteles ci se pune conditia ca
aceastd informare criticd s& fie compe.
tentd, penetrantd — si nu ficuta ca intr-o
experientd a noastrd de tristd amintirc,
cind cronica filmului era lasata in ziarul lo
cal in seama unei persoane necalificate. Sis-
tarea acestei preocupdri este si mai trista
Noi avem insd, pe plan local, posibilitli
superioare in acest sens. De altfel, pen
tru cd am pomenit de Pasdrile, mi-aduc
aminte de cronica la acest film care a
apdrut, cu ani in urmd, in ziarul «Unirea»
si care a fost foarte bund, in masurd sa
corijeze o intelegere superficiald a filmu-
lui.

functioneazd critica orali.
onat

Lucian Miga: Da, si vd pot spune, ca
responsabil de cinematograf, ca ea are o
valoare foarte mare pentru noi si ar putea
avea si pentru alii, daca aceste aprecieri
orale ar fi cercetate de specialisti, psiho.
sociologi. Curentul spontan de opinii esle
uneori prompt si exact. Se intimpld insa
cé filme foarte mari trec neobservate de
marea masé a spectatorilor, fiindca une

©00 In cinstea celei de a 30-a Ani-
versari a proclamarii_republicii, stu-
dioul «Al. Sahia» realizeaza un serial
pentru televiziune, in 6 episoade. Pri-
mul episod se referé la dezvoltarea in-
dustriala a tarii (regia Penu Stelian),
al doilea abordeaza procesul de innoi-
re a satului romanesc (regia Alexan-
dru_Dragulescu), al treilea trateaza
evolutia_vietii culturale si stiintifice
(regia Constantin Vaeni), urméatorul
se intituleazd «Calitatea vietii» (regia
Paul Orza), al cincilea este «Partid,
stat, (regia David Reu),

In urma
masurilor luate, un numar de hlme
prevézute pentru 1978 se afla intr-un
stadiu avansat de realizare.

@00 Unul dintre filmele care vor
putea fi oferite difuzérii chiar la ince
putul anului viitor este Fostii ucenici.
Eroii acestui documentar sint fostii
membri ai unei brigzi de tineret, con
dusé de Chiru Alexandru, azi sef dc
sectie la uzina de autoturisme Pitesti
Infatisati si acum 15 ani in una dintrc
productiile studioului, intitulatd Con-
temporanul meu, maistrul de ieri
si ucenicii lui reapar pe ecran, in lumina
unei noi contemporaneitati, in regia
lui Erwin Szekler — scenariul Marion
Ciobanu_si Erwin Szekler, imaginea
George Feher.

seria fiind incheiaté prin episodul de-
dicat locului farii noastre in lume
(regia Pantelie Tufuleasa).

©®®® Regizoarea si scenarista Paula
Popescu-Doreanu, operatorul Dumi-
tru Predeanu si consilierul stiintific
Zeno Oarcea realizeaza impreuna do-
cumentarul P&durea pamintului (co-
mentariul Eva Sirbu). Este debutul
unui ciclu intitulat «P&durea, protec-
tor al vietii», filmul urmator numindu-se
Padurea oamenilor. Ciclul este re-
zultatul eforturilor studioului de a-si
largi aria de preocupari in domeniul
filmului stiintific, dedicat protejarii me-
diului ambiant.

Rézvan POPOVICI
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si
aceste delimitari critice nu se fac destul
de sistematic si convingator. Eu cred ci
critica poate sa-si spund mai réspicat pare-
rea asupra cauzelor, fira a se limita la con
semnarea rezultatelor. Am observat si noi,
adesea, in filme nu numai defectiuni care
tin de dialogul explicativ sau de lipsa de
fantezle a regizorulul, ci uneori i da unsle
apariil de actori si mai , solici-
tate pare-se din i
estetice. N-ar fi réu ca, asa cum afi organizat
acum o discutie despre critica sau in alte
numere despre tematica filmelor, s& ne
consultati si ot cite unui film care ru
leazd cu sali

Ton Slno.nllu: ‘Sigur i tendints ar
i s evoluam de la critica oralé la cea scris#
Dar s stiti c& si de la prima dintre ele se

pot Invata multe. Spectatoril Isi dau seama
ca unele filme sint, de pild cu totul sérace,
pina la jend, In ceea ce priveste tratarea
temelor actualitatii. Critica scris le mena-
jeaza Incd sau le trateaza eclectic, In asa
fel incit spectatorul nu e ajutat sa faca de-
osebirea dintre valoare si nonvaloare. Imi
aduc, de pilda, aminte de un film cu doi in-
gineri tineri, dintre care unul raminea la
centru, iar celdlalt pleca la o intreprindere
in provincie sf d-veneu inventator. E un
film — ai stiu
ik, g fapt cred & a0 il s e
acest fel — dar stiu c& n-am gasit In cronici
o parere exactd despre el, despre acest
mod de a inventa false dileme In care pe pri-
mul plan este soarta unui strung. $i, In con-
secintd, n-am sesizat in cronici nici dife-
renta dintre acest timp de productii — mi
se pare ci Despre o anume fericire se
numea filmul in cauzd — si lucrarile in-
tr-adevér meritorii ori chiar reusite, cum au
fost Zile fierbinti sau Mere rosii

lacob Oliviu: Poate tocmai datoritd a-
cestor confuzii, intre filmele reusite si cele
nereusite, se intimpld s& avem sili goale
si in cazul unor filme de actualitate care au
calitati evidente, cum e Mere rosii. O
parte a publicului si-a pierdut increderea
in unele aprecieri ale criticii si in anumite
filme de actualitate, rdminind la impresii
culese cu ani in urmd, cind nivelul clne~
matografiei noastre era mai E
sa-i aducem «la zi» cu cunolim'ele,(rebula
intr-adevir mai bine delimitat ce e riu de
ce e bine, recistigind in acest mod si in-
multind numarul iubitorilor pasionati ai
filmului roméanesc.

ma: Multumindu-vd, multumind
Com“utuluc yudaﬂan Alba pentru culturd
ocialistd, Intreprinderii cine
matonruhce judetene si directiunii clubului,
pentru bundvointd si sprijin, v propunem
acum punctim de comun acord citeva
prime concluzii la aceastd primd discutie
publici despre critica de film, pentru ca
avem intentia s3 continudm aceastd dez-
batere. Din cele spuse de dumneavoaslva
rezulti cel mai limpede urmitoa

Influenta spiritului de grup
@ Cronicile si fie scrise pe intelesul
De limbaj pasidresc.

@ Prea multe cronici sf

tare intre filmele bune si cel

telex Buftea

,,Plin“ de productie

@08 Parcé nicéleri nu se dovedeste mai
adevaratd povestea Intlinirii dintre baiatul
cu pantaloni scurti si mosul cu barba albd —
Anul Nou si Anul Vechi —ca In studiourile
de la_Buftea. Productille vechiului an mai
ocupd Incé salile de montaj, mixaj sau chiar
platourile, In timp ce filmele anului 1978
au apdrut si Isi cer drepturile. Daci lucrurile

nu se limpezesc repede, va fi si mai greu,

pentru ca peste clteva luni vor intra In lucry
si productiile anului 1979. A fost o vreme
cind Buftea se plingea de «gol de productie
din pricina lipsei de ritmicitate cu care se
trimiteau scenariile de casele de filme
Acum situatia s-a schimbat si o sumedenie
de scenarii asteapt la start gata aproba
si_cronometrate. Printre ele, Intoarcerea
lui Vodd Lapusneanu (scenariul si regia
Malvina Ursianu, Casa de filme Trei) si
trei noi productii ale Casel
Gustul si culoarea feri (scenariul
ing. Gheorghe Manole, regia: Felicia Cer-
ndianu, un nume cunoscut din filmul docu-
mentar); Ecaterina Teodoroiu (scenariul
Vasile Chirita si Mihai Opris, regia: Dinu
Cocea) si Dumbrava minunatd (ecrani
zarea povestirii lui Sadoveanu, scenariul
Draga Olteanu-Matei, regia Maria Callas
Dinescu).

L ] Sp-ctakoml are nevole de un critic.
Este important deci ca s& apara sl pe
S& apari nu intr-un tirziu, ci concomitent cu filmul.

filme Unu:

tultor.
plan local o cronica a filmului.

® Si& existe cronici pitrunse de simtul valorii. Nu cronici scrise sub

cititorilor. Fir& s& coborim nivelul

profesional al criticii, s2 combatem abuzul de termeni de specialitate.

eotipe. Ele dau senzatia unel critici functionaresti

@ In multe cronici intilnim o judecati confuza, un autor care se eschiveazd
4 spund adevarului pe nume. Avem nevoie de o mai curajoasa delimi-

Colocviu realizat de Valerian SAVA

Despre Cianura sl picktura de
ploale (productie 1978 a Casel de filme
Trei) care si-a Inceput perioada de pre-
gdtire, regizorul Manole Marcus spune c&
nu este atlt de «politist» pe clt s-ar crede.

vorba mai curind de o anchetd sociald,
de o analiza psihologicé, ceea ce nu exclude
desigur suspensul ci doar focurile de pistol.
Scenariul este scris de Virgil Mogos si
Manole Marcus. Nelly Merola a si Inceput
s& lucreze la schitele de costume, iar
arhitectul Aureliy lonescu la cele de decor.
Imaginea: Nicu Stan

©0@ loanide (doua serll, Casa de filme
Patru), scenariul de Eugen Barbu, ecrani-
zare & celor dous romane de G. CAlinescu,
«Scrinul negru» si «Bietul loanidey, In
regia lui Dan Pita, va Incepe filmérile In
primele luni ale anulul 1978. Pentru a nu
pierde anotimpul sl culorile lui, secventa
vinatorii se va filma totusi In luna nolembrie,
cind aceeasi echipa va scrie cuvintul «sfir-
sit» la Profetul, aurul si ardelenil.

Echipa regizorului Virgil Calotescu

t fara régaz de la ultimele operatii
de mxxa| ale filmului Autobuzul (Casa de
filme Cinci — se vorbester de pe acum
despre savurosul cuplu Draga Oiteanu
Jean Constantin) la pregdtirea filmarilo:
pentru Nunta batrind (scenariul lon sl
Alexandru Brad; Casa de filme Patru)

o Pe genericul filmului Cintarea
Romaniel (scenariulsi regia: lancu Moscu
si Dumitru Done, dialogurile; Alecu Ivan




filmele poetului

Dati-mi desene animate!

= A fost odata ca-n po

| vesti un film care se
numea In genunchi ma
intorc la tine. Era stu
pid, dar mi-au dat lacri
mile, cum sa nu plingi
cind un bérbat in toata firea isi da sea
ma ca a célcat in strachini, sau pe
alaturi, cum bine spune poporul, si
vrea, plin de bune intentii, s& se in-
toarca la iubita initiald? Am plins mult
si sincer. Am refinut din acest film
numai titlul, modestia pocaintei... «in
genunchi ma intorc la tine...»

I-am furat, deci, modestia si am folo
sit-0, cred eu, pentru o cauza mai
droupﬂ in qenum:hg va rog, dati-mi

desene animate. Simt cd mor fara
desene animate, simt c& mor fard o
rafugca dornica de viatd, simt c& mor
faré un urs gata sa-l interpreteze pe

i de le din

nherma

greu, eu care ma laudam cé sint omul
care ride cel mai usor din lume. Am
atita umor si atita politete incit s& fac.
fara efort, din tintar armasar.

De ce atitea desene animate tre
buiesc importate? De ce trebuie sa vad
eu gdiinidin Australia si rate din Belgia,
n-avem si noi gllmh noastre, ratele
noastre? La fel de poetice ca si ale
celorlalti? Ca s fiu sincer, vorbind de
importul exagerat de desene animate,
mi se pare exagerat si nejustificat.
Avem o stralucita, inegalabila pleiada
de pictori, graficieni, precum Gopo,
Calafeteanu, Florin Puca si Sabin Ba-
lasa, avem o strélucita pleiada de

tinjim dupa gistele filozofice ale altora?

ar desenele animate nu sint numai
imperiul ratelor meditative. De la ele
asteptdm mai mult. Ce frumoase ar fi
serialele de desene animate in care s
descoperim noile aventuri ale noului
Miticd, in conditiile noastre. M-am
plictisit de desene animate, de atitea
rate meditative aduse din import. Cind
noi avem atita haz, de ce sa- impor-
tam? In genunchi va rog, dati-ne de-
sene animate...

Teodor MAZILU

Cind noi avem atita har, de ce si-1 importim ?

(Cale lungd de Florin Puci si

Ghilia) vor apare multl dintre laureat
primei editii a acestui festival nationa
Colaborarea Casei de filme Patru cu sti

dioul «Al. Sahia» ar putea marca un inceput

Linioril (scenariul si regia: Andre
himbat titlul'In_Trepte pe
(scenariul Pere Salcu
deanu, regia Mircea Muresan) n Impusca-
turl sub clar de lund Se spera ca pind
apropiata lor premiera sa nu se mai schimbe
nimic
009 Primul tur de manivela la filmy
e do tcere (Casa Unu, scena
s regia; Alexa Visarion) nu v f lesne u
de cei care au fost in ziua aceea la
% Kilometri de Bucuresti. In zilele 7
de la jumétatea lunii octombrie. cind s
spus primul «motor», echipa de imagine
(operatorul Nicu Stan si camerama
Dumitry Truica), regizorul si actorii L
Rozorea s Mircea Diaconu au
apa unul izvor la o temp
54 iash abui
ce 1

®@@ Diteriti distribuitori de filme straini
au si oferit s4 incheie contracte de pre
vinzare pentru filmul Viad Tepes (Cas
enariul: Mircea Mohor, regia: Dor.

fari, saturati de filmele cu vampiri s
fantomd din serialele Dracul:

sflrsit, interesati de adevérul
evocarea domnitorului roman. Odata m:

Adrian Petrmgenam)

aceasta obhua autorll filmului la o
de p!

din materialul filmat
in nordul tarii, la e Urgia (scenariul
Florin Nastase, regia losif Demian s
drei Blaier)
La Botosani, monteuza lolanda
orul Mircea Floria

asde\ cd mo!
int deloc el

dovedit
muzicii
2olate \ar trimiterea

S |lvbn verde d acasd (sce-
gla e Gi Pa) care
ce Fair Play (scenariul sl regla
Satmary) si Ma-Ma (scenariui
regia Elisabeta Bostar
mele prem
filmul Auvel Vlilcu \Casd

exactitate Inch Tn_ timpul unel
Clinceni, eroul, Interpretat de GaL il
c, s-a_pomenit In
naltime, si de acolo :les wv vers
avut de
reparare a durat do
lesitd cu bine din aven

saptamini
marilor, echipa se afld In salile de monta

post-sincron
R. PANAIT

Este foarte greu de dedus
talentul de cineast din sim-
pla pasiune cinefild Este ta-
lentul cel mai greu sesizabil

structurate, e un talent care
se construiests n Jurul unul nucieu de
artisticd. Nucleu ce poate in
semna hhnkul me una dintre artele
tradifionale. Acest punct de plecare va
marca pentru loldeuuna stilul artistic al
cineastului.

Oricum si de oriunde ar porni Insi aces!
artist fard lungi filiatii si genealogii, el tre-
buie si posede capacitatea de a cre
oameni si viatd. Cit de tehnica pare si este
aceastd artd a filmului, citre ea nu se vine
inarmat doar cu panoplia de obiective, tra-
vellinguri si revelatoare, ci cu o formatie
umanieth care & pund cineastul in situia:
tia de minimd pretentie a unei descifrari
elementare a artelor premergétoare filmu-
lui, arte care compun aceastd arta de sin-
tezd Arta care a oripilat si mai contrariaza
inca pe multi intelectuali fini, considerind-o
vulgard, férd si-si i dat mécar siinta de
a-i cunoaste pe

profesiune
de credinta

altfel

ﬁ.

a_naturil. latd de ce artistul e destinat din
pintec unor bucurii foarte amare si cine
paseste spre acest destin cu zimbetul pe
buze, purtind in urechi doar sunet de
trompete si in ochi imagini de trofee, este
un inconstient sau un impostor.

In stiintd, ca si In artd, ca si in viatd
experientele trebuiesc, se fac pentru cei
multi, si primirea pe propria-ti ensteﬂﬂ a
unui voltaj de zece ori mai puternic decit
cel destinat oamenilor obisnuiti, poate in-
semna doar bucuria trdirii inzecite.

La constiinta vocatiei pentru film nu se
poate ajunge fard cunoasterea acestui uni-
vers artistic dinlduntrul lui. Filmul se lasa
greu cunoscut ca modalitate de expresie
si, necunoscindu-l, nu-i poti nbnrdu bucu-
ille, raminind mereu In fata u in-
chise. Optind fira revelarea plonmlcr ca-
pacitati pentru un tarim artistic atit de in-

cifrat — oricit de pasionat spectator —
poate Insemna si a Insemnat prea adeseori
un drum care duce nicaieri. Dar cu acest
neajuns si cu o mie altele, mult mai mari,
filmul rdmine, pentru artistii secolului nos-
tru, un pamint al figaduintei, cétre care
pdsesc mereu mai multi. Intr-o parte a

Bernman

Este greu de stabilit cind si cum vocatia
de' Ginefil o transformd In vocatie e ci

neast. Cum se creeazd capacitaty
transforma In imagini de sinteza artistica
toate impulsurile si socurile emotionale
primite. Se pune pe nesimtite in miscare
© masinarie de produs fantasme, masinaiie
care chinuieste si poate chiar ucide. Se
poate muri inecat in torente de imagini
si sunete care iti_inundé fiinta, adevaral
neoplasm psihic. Talentul, ca orice lucru
iesit din normal, este o boald, o aberatic

asociatia cineastilor

Alaturi de cinefili

L Creatom sn nreducmon- filmu-
Iui Buzdu: peceti conti-
nua seria lpedlcolelor de premierd in
numeroase localitati din tard, unde au
loc si Inslmctlve dlalooun cu_publicul

spectator. La Tg. Mures si Resita, la
Cnreu-uaﬂ. n Tlm Crl'urllnr la
vrodin si Perety, in cimpia Taleorma-
nului, la Piatra Neamt si Filticeni, in
Tara de sus a Moldovei, iubitorii film
lui romanesc si-au manifestat interesu!
pentru reintruchiparea cinematografic:
a voievodului care a infdptuit primul
unitatea politica a Tarilor Romane. Au

participat scenaristul gen Mandric,
director al Casei de filme Trei, regizo
rul Constantin Vaeni, lon Bucheru, di-
rector al Casei de filme Unu, actorii
Stefan Velniciuc, Jean Sandulescu,
Mircea Cosma, Gheorghe Simonca,
Anca Szdny, Andras Csabo, Istvan
Gyarmathy, Lorand Lohinsky, precum
si Anca Georgescu, lector de scenarii
si Radu Lesu, producator-delegat. 000
Centrul metodic al activitatii cineclubu-
rilor sindicale din judetul Vrancea a
organizat, la Soveja, o tlblrl de crea-
tie si_instructie la care au tinut cursuri
lon Popescu Gopo, presedintele Aso-

iumii se abia, in alta se re-
colteart, foals ecested I limina Gnul na-
raculos risarit. Celelalte crepusculare arte
ale istoriei ne apar undeva depasite si
demne de ignorat. Ce fatala eroare!

in fine, semnele de Intrebare si de mi-
rare din fata acestei arte rimin intacte, cu
sau fard contribitia aves; coem oo pot s
afirm insd cu certitudinea este ca a
Weo e nsi0 profesie, dupd cum nu e
o profesie sa faci poezie. Este numai im
nosibilitatea de a tréi fara si faci acest

lucru.
Malvina URSIANU

ciatiei cineastilor, regizorul Alecu Croi-
tory, operatorul Cornel Diaconu, ing.
Aurel Misci. @8® La consfétuirea de
lucru a cinecluburilor, care a avut loc

recent la Craiova, a participat din partea
Asociatiei noastre regizorul Bob Cali-
nescu. @@ In cadrul manifestarilor
prin care Muzeul literaturii romane a
marcat 20 de ani de la infiintare, in sala
Universitatii cultural-stiintifice din Bucu-
resti, a avut loc prezentarea filmului tv.
Sub pecetea tainei, realizat dupd r
manul «Craii de Curte Veche» de Ma-
teiu Caragiale. A urmat o dezbatere pe
tema «Ecranizarea — Intre ilustrare si
creatien, cu participarea criticilor Flo-
rian Potra si Manuela Gheorghiu, pre-
cum si a regizorului Stere Gulea, unul
dintre coautorii filmulu. @@® La Pi-
testi si-au reluat activitatea cercul mu-
nicipal «Prietenii filmului». Prima temd
tratats a fost «Aparitia si dezvoltarea
cinematografului ca artd, momente di
istoria_filmului romanesc si sarcinile

tiei de criticd
pat, la Budapesta, la simpozionul inter-

national cu tema: «Locul si rolul filmu-
ui din tarile socialiste in inemetogra:
fia contemporané»

Ovidiu GEORGESCU
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Relatarea comparativ a eve-
nimentelor din film si a celor
povestite de Goethe In jur-
nalul lul Werther ar releva o
dats mal mult precaritatea
ecranizarii unei opere fite-
- rare In care unghiul subiec-
tiv_este cel precumpdnitor. O dats mai
mult s-ar putea cita comparatia,deloc ma-
gulitoare, a lui Malraux «...parcd am in-
cerca sA reconstituim, cu citeva fructe o
naturd staticA de Cézanne. La ce bun?»
Cuvintul sacrilegiu, folosit pentru a defini
categoria In care se Inscrie ecranizarea
celebrulul roman (ce de peste doud secole
tulburd constiintele) nu este o pedanta
imputare, Cum altfel s-ar putea numi tia-
darea spiritului cartii, a eroului, In cele
din urmé, a lul Goethe insusi? Mentinin-
du-se inplanul minor al anecdoticulul
sim ituire nu ajunge, chiar daca
mobllierul sl fecutita. sint g epoca sl
chiar daci unele cadre amintesc prin un-
ghiulatie si ecleraj tablouri din pictura vre-
mil. Pentru cA faptele, dezgolite de semni-
ficatia daté de Goethe, au dus la denatu-
rarea lor. Mai discutabild declt absenta
transfigurarii poetice (greu de imaginat in
planul_domestic pe care l-a preferat, in
mod vident, reglzoru) este nsd eludarea
meditatiei lui Werther, a

Johann Wolfgang Goethe. Regia: Egon Giinine:

Imaginea: Erich Giisko. Hans-Jurgen Woll,

Katharina Thalbach, Hilmer Daumann, Hans-Diether

Knaup, Herw: rosse, Dieter Mann, Angelika
jann

Se poartd filmele cu conti-
re. Nu cu acel va urma
al serialelor lui Feuillade.
cind spectatorul astepta ci-
zile cu sufletul la gura
pentru a vedea cine este rau-
fécatorul sau justitiarul cu
mascd, ci cu o continuitate de tipul seria-
lelor TV cu Mannix sau Invadatorii,
guratd prin prezenta aceluiasi personaj
principal, a aceluiasi mediu sau a aceluiasi
motiv dramatic. Rnuunn est
totdeauna comerciald, producatorii urma-
rind (dar rareori uu‘lnd) s refacd succe-
sul de casd al ﬂlmulul initial, devenit cap
de serie. Asa o Filierd
partea a dcul, netd a maimutelor
sau un A"opoﬂ partea a treia si cite
altele, pentru a céror realizare nu este ne-
voie Intotdeauna de mina aceluiasi regizor.
poartd filmele stiintifico-fantastice.
Voga IDY a debutat prin anii fiind stimu-

tea de a se recrea in epoca preferaté: anti-
chitate, ev mediu sau vestul american —
in Lumea vestului; antichitate, ev mediu
sau viitor — in Evadati din viitor. Dar
acest mecanism impecabil pus la punct,
care asigurd «o vacantd de neuitat in
schimbul a 1000 dolari pe zi», rezervd si
unele surprize: o revolta a robotilor care

povestirii, cam greoaie, un anume inefabil
poetic. Momentele de refugiu ale copiilor
pe insula cu egrete unde surprind la un
moment dat doi dezertori, dintre care unul
aproape de virsta lor, puritatea prieteniei
transformate intr-0 primd dragoste, tin un
util contrabalans dramei prea apasat im-
plnsl in Dvlm plan. Imagini frumoase in

din gazde devin
feroce masinarii ale mnqu (Lumea vestu-
1ui) sau o diabolica tentativa de dominatie
a lumii prin inlocuirea personalitatilor po-
litice de vazd, allate in vizitd la Delos, cu
duplicate-robot in slujba maleficului stépin
al parcului (Evadati in viitor). Aceasta
este baza comund a celor doud filme (noi
il vedem pe cel de al doilea),care aduc pe
ecran citeva dintre principalele teme ale
raturil de gen: reproducerea artificiala
a vietii, lesirea robotilor de sub controlul
omului, calitorii In ambele directii ale tim-
pului, prezenta savantului nebun si dornic
de putere absoluta. In rest, peliculele evo-
lueazd dupd legile altor genuri — western
si respectiv film politist — ceea ce le di-
minueaza interesul. Fascinante ramin tot
scenele legate de roboti, de demontarea,
repararea sau crearea lor, adica de latura
stiintifico-fantastica propriu-zisa. $i nu nu-
mai pentru ci se poi

Cristina CORCIOVESCU

Productie ¢ siudourilr americane. Bconarint
Mao Simon, Gearge Schenck. Regla: Richard T.
Heffron. \magines: Howard Schwartz, Gene

lito. Cu: Peter Fonda, Blythe Danner, Arthur i
Stuart Margolin s/ Yul Brynner

La ciiva ani dupé cel de-a doilea ra/bol
mondial, undeva In Uniunea Sovietici
copil moare Incercind sA ucidl cu dinamit

niste prizonieri fascist. Mama fi murise
in lagarul de concentrare in care fusese si
el deportat, tatal fusese asasinat de un grup
cizlet de fascisti la putin timp dupa razboi.
CInd Incercarea de a arunca batoanele de
dinamith nu reuseste, pe fata baiatului nu
se zdireste nici uimire, nici teamd, ci acea
imensd stare de asteptare care se insta-
leazd dupd ce ai trecut prin momente ce
depasesc puterea de indurare. Forfa de
expresie a imaginii si a regiei se demon-
streaza cu prisosintd n acest moment ce
constituie, de fapt, un fragment din amin-
tirile unui tindr scriitor, fost coleg de scoald
cu baiatul din lagar. Intiinirea cu fratii de
care s-a_despartit imediat dupd razboi
motiveazd o reintoarcere in timp destul de
Intortochiatd. Prilej de meditatie pentru nol,
spectatorii, asupra transformarilor dina-
fard, dar mai ales a celor dinduntrul came-

lath de Incursiunile In spatiile extraterestre Liti NEGREANU
ale omulu, de aparla sau de ilzia OZN-u- i~
silor i ercetd-

rilor i experientelor I divarse’ Gomeni
|n|:unallull a filmului de aventuri, filmul

«M& Intorc In mine Insumi si oisnsc n
lume» sau «Cind ne lipsim noud Insine,
totul ne lipseste» nu erau doar replici
obllnntolll de rostit In acest film, ci axio-

e urma sd se fundamenteze
|n|lalnl lui demonstratie. Werther era asa
cum l'l l’lﬂm!l Goe!ha «un tindr Inzestrat
cu o simtire adincd, purd si cu un adeva-
rat SDIVK de ollmnduva. se pierde in
visuri exaltate si se nrlbuum prin gin-
direa speculativd, pind ce la sfirsit... isi
trage un glonte in cap». Pentru eroul lui
Goethe, deci, viata interioard e mai vie,
mai bogatd, mai coloratd si mult mai pro-
fundd decit cea din afard. De aceea dra-
gostea si apoi moartea sint triite de el
pétimas, ca o lluzie a libertdNi l&untrice.
Cum este Werther din filmul cu acelas:
titlu? El ofteazd, picteaza, cildreste, se
joacd cu fratii lui Lotte, danseazi cu ea in
noaptea cu fulgere si despre niciuna din
aceste secvente nu se poate spune ca nu
existd In roman. le rdmin simple
fapte de viatd, Intimpldri exterioare ale
unui cetdtean german oarecare din secolul
al XVili-lea. Lipseste din film sufletul lui
Werther, «inima, care e totusi singura mea
mindrie, singurul izvor al oricéirei forte, al
oricdrei fericiri, al orldml nlcaz» Lip-
seste din film exact c icut din
Werther pov\-druptlul unei lniugl migcari
literare Sturm und Drang. Se simte absenta
acelui Werther, care prin autenticitatea vi-
bratiei, a inaugurat nota melancoliei si
chiar moda sinuciderilor In Europa roman-
ticd a secolului al XViii-lea.

In absenta subtilelor stari sufletesti,
acelei «gindiri cu care I in-
vestise Goethe, gestul din finalul filmului
pare de naln(.lll pentru un spectator ne-
avizat. Dac# ar fi numai finalul si am h
indreptititi sd vorbim despre aceastd trans-
punere pe ecran a lul Werther ca despre
o impietate. O ecranizare dupd Werther in
care sd lipseascd Goethe ar fi fost inca
de inteles. Dar o ecranizare dupd Werther
in care si lipseascd Insusi Werther ni se
pare, totusl, exageral. Roxana PANA

Productie a studiourllor din R.D.G. Scenariul:
Helga Schitz, Egon Glinther — dupd romanul lui

12

tréieste din suspens,
montéri de amploare, machiaje savante si
trucaje spectaculoase. Cel mai adssea, el
apeleazi i la procedsele altor genuri sau
it € knul e, rosth; comeds
Himar politist.

Deci se poarts filmele stiintifico-fan-
tastice cu continuare si amestec de genuri,
ca cele doua aventuri fantastice — Lumea
vestului (seria I-a) si Evadati din viitor
(seria ll-a) — consuma in parcul de
distractii Delos.

Acest Disneyland pentru adultil anului
1985, acest amuzant tunel al timpului, acest
«loc’ de agrement fard precedent In isto-
ria omeniril» oferd vizitatorilor posibilita-

uferingele ting

Productie a studiourilor sovietice. Regia: Ni-
kolsi Gubenko. Cu: lozas Budraltis, Janna Bolotova

Construit dupd un roman solid ca atmos-
furd (un orésel german in timpul primului
razboi mondial),ca tipuri si relatii de familie,
filmul lanseaza paralel cu incércatura dra-
matica a cartii o delicatd partitura liric-
nostaigica a universului copilariei frustrat
de jocurile ei romantice, datorita tensiunii
brutale a razboiului. Lirismul lui Jaromil
Jires, autorul cltorva incursiuni in lumea
lragild a «virstel ingraten (printre care
Strigatul si Salut, rindunelele) imprima

rului Werther;«La ce bun si recons!

cu doui-trei fructe o naturd statici de Cézanne»

pe insuld capati
treptat noslllqla si dlamuﬂsmul toamnei

ce se apropie.
Alice MANOW

Productie a studiourilor Barrandov si Defa.
Regia: Jaromil Jires. Cu: Erwin Geschonneck.

Gnter Naumann

Nivelul ridicat al filmului mediu d& m'ol-
deauna garantia unei bune cinematog
Cea britanicé are demult aceastd npnmm
«Tinutul» aduce o noud dovadd in acest
sens. Alcatuit mai degrabd pe adresa tine-
rilor, filmul Intreprinde o uuslonanl! aven-
turd In preistorie. Doud echipaje — britanic
si german — aflate in plin razboi, esueazd
pe o insuld din afara timpului, un fel de
Arca a lui Noe populatd cu toate vietui-
toarele din trecutul Indepdrtat al Terrei.
Intorsi In timp, echipajele, pind nu demu"
inamice, sint obligate si coopereze pents

da lupta cu o naturd nestdpinita. Parlne-
tiile bio-geologico-fantastice pun in lumini
eternele virtuti ale omului, ardtind ci de-
pinde de el pentru a le folosi spre binele
sau spre raul omenirii. Ce-i drept, o con-
cluzie de o permanenti actualitate.

Prouchic a studiourilor engle: naq.- Kevin
Connor. Cu: Doug MeClure, John McEne

Ochii trigti ai copiilor crescuti In orfeli-
nate, ai celor ce vor creste mari fird ami
tirea unui prinz In familie sau a unei dojeni
ficutd cu blindete maternd. Danka, fata
orfand, e invitatd s petreacd sarbatorile
de iarnd intr-o tamilie. O familie! lata bunui
cel mai de pret al copildriei. Sentimenta-
lism retinut, portretele contradictoril ale
adolescentei, |nvlillh deschisa si optimista
la bucuriile simple ale vietii.

studiourilor poloneze. Regia:
Barbara Bartynska, Kalonynd

Cineast argantinient pun parch un cor-
trapunct iimul cehoslovac «Dankan.
il exjuth. Exioth chiar ‘o mamé
foarte frumoasa, cintéreatd, celebrd, foarte
bogatd, tinjind Ins& dupé dragostea copiilor
ei. Pentru cé ei, copiii, nu au vreme pentru

goste materna), autorii Isi permit un spec-
tacol revuistic, Intr-un decor somptuos de
dragul somptuosulul. Cum nu putem spu-
ne «prea mult fast pentru nimic», s& obser-
vam mécar ci surisul unel mame nu are
nevole de atitea lustre, de atita fier forjat.

Productie a studiourilor argentiniene. Regia:
Enrique Carreras. Cu: Libertad Lamarque, Palito
Orleg:

Un alt justitiar purtind plete si blugi,
placindu-i fetele si pistolul, adicd un polL
tist din tagma «simpaticil i c
reguld, lansat in urmlnru filierii droourllur
Politistul are, asa cum se obisnuieste, sefi
nelintelegdtori, iar filiera -o t
obisnuieste, wumab sus
rutind, abil ¢ spre I.l\ dﬁxnodlmlnl
din capul Ia:ulul nuvlzlhll

Productie a studiourilor italiene. Regia: Stelvio
Massl. Cu: Franco Gasparrl, Lee J. Cobb.

Reintiinire In alb si negru cu operatorul
Gabriel Fiegueroa, una din gloriile cinema-
tografului mexican. Viziunea sa plastica,
adaptind pe ecran stilul frescelor clasice
ale lui Diego Rivera si Siqueiros a facut ca
imaginea Mexicului s se identifice cu pa-
minturile nnfmnq pietroase, vesnic in-
setate; cu nori albi ca bulgdrii de z#padd
lhllu:lnd ceruri Innegurate; cu M:hll
|-nvuroul '
camee,
prero, munltl de c tadori si cutite
iufi la minie. Asa ne reamintim de «Rio
Escondidon, de Mnclovll'. de «Maria Can-
delaria» din anii *40. Perla este un film din
acelasi deceniu, cu aceleasi caracteristici
plastice slujind o puternicd dramd. Drama
taranilor sraci.

S.D.
Productie a studiourilor icane.
Enilo Furmandes. G Podro Armenderiz M.n.
na Marquez.




| Da, iaté intr-adevér, nu numai

o ndlm:ll Dlt[clclun. m’ l'-m

pionierilor cinematografului,

NEIME dar si o evidenth stradanic
ca omagiul adus acestora,

| si in deosebi personalititii
unui David Ward Griffith, sa

le faca amintirea si mai strilucitoare. A te
incumeta s faci aceeasi meserie cu cel
pe care-| socotesti «deasupra deasupre-
for», cum ar spune un foarte subltil i filozof
poet romén, Inseamna, In primul rind, a
i si tu mécar foarte bun. Altfel, nu numai ca
o comprnmm pe tine, dar compromiti o
), aceea cinematograful este o artd

sl el in slujba acestei arte — ca In a tuturor,
dealtfel —nu au dreptul sa se angajeze decit

cel care au, Intr-adevdr, Spus.
Titlul original al filmului, Nickelodeon
(nolmplmﬁ traducerea «Din lumea filmu-
latd» care aduce cu «Hollywoodul
d 'ﬂdlli. $i cu titulatura altor filme de
montaj, deci exact cu ce nu este), se referd
la 0 anumité perioadd din istoria cinemato-
grafului american. In talmécire liberd, acest
nickel-odeon ar fi un fel de |lnlchol. un
fleac de nimic, o para chioara sau,
ric@neste, 0 monedd de cinci centl. Odinl-
oard, asa erau denumite In Statele Unite
primele sili de cinema, acolo unde — cum
scria, In amintirile sale, pionierul Marcus
Loew, proprietarul, prin 1907, a peste
de nickel-odeoane: «Se plitea 5 centi intra-
rea, iar spectatorii stiteau In picioare, ca
s& nrlvnscs. timp do doui lmne Ia ce se
ea pe ecran. conside-

Despre pionieri, cu umor si admirafie

unei natiuni de Griffith, se va putea numi,
cu adevérat, artd cinematograficd. Facut
in stilul — dar de prea putine ori si In rit-
mul — «marelui mut», Din lumea filmului
este o parodie cu accente

burltﬂl din clr' nu lipseste o undd de
tristete, pentru ca filmul ne duce Intr-un
timp In care se dddea o luptd dramatic
Intre micli manageri, ce In curlnd vor fi
Inghititi de marii rechini, dar, pina una alta,
ei nu aveau sa stie ce-l asteaptd si se sfl-
;l-u Inm el pcnlm ca sé producd cit mal
mai repede, ct mai profitabil.

(Prlmul insert ll ﬂlmulu! ne si avertizeazd
c# «intiiul rézboi In cinematograf a fost un
rézboi adevdraty, iar In primele scene se
schimbd focuri de revolver cu gloante deloc
oarbe). Regizorul presardi bétdlia cu tot
felul de cine-necazuri (prilej de clteva cine-
qng -uri), necazuri care s-au transmis din
In ce mai virulent si mai amplu pind in
zilele noastre. Pe atunci a apérut regizorul

truditor, nevéizut i necunoscut («Ce, dum-
neata te vezi In film? Péi, atunci, ce vrei?»),
dar si «patronul», boss-ul, producétorul-
stipin absolut, care putea, dacd vroia, s
monteze un film de la coadd la cap. Cam
pe atunci s-a ndscut 'l vadotn, dar si fan-ii

§i Burt Reynolds)

hele. Este viata ei i
Nickelodeon este filmul unei arte, asa
cum Noaptea americand a lui Truffaut
a fost filmul unui film. De fapt, in amindoua,
autorii Isi dau In vileag netocita lor uimire
in fata a ceea ce ei, desi excelenti profesio-
nigti, desi supraspecialisti, desi marl ci-
neasti, pentru care aceastd artd n-ar trebul
sé aibd mistere, mai socotesc, totusi, un
«miracol» cinematograful. Acel amestec
de naivitate si inteligents, de prost gust si
rafinament, de romantism si violentd, de
personalitate individuald si efort colectiv,
de arté si industrie, h i de mestesug.

care s-0 s-0
rastdimaceasca si plnl Ia urmé s-o goleas-
c de orice viatd personald. Este adevarat,
insd — si aici Bogdanovich devine grav,

deosebit de grav — c tot atunci a aparut
si Nasterea unei natiuni marcat
nu numai sfirsitul unei ej kel-

nicl

odeuonelor, a salilor de clncl ctn'l biletul
si de doi bani subiectul, dar si Inceputul
unei arte.

ilmul p. care-l vedem astézi, cu multu-
mirile noastre adresate celor care l-au pro-
gramat atit de prompt (premiera pariziana
a avut loc In septembrie) este, deci, istoria
In imagini a unei arte, este dictionarul ei
de expresii idiomatice, este antologia ei de

omngiexe harul
unm Inaintasi, Boqdanovlch si-a pus la
bataie tot mestesugul. Rezultatul mi se
pare a fi un film clt se poate de respectabil
despre respect.

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor engleze. Regia: Pele/
Bogdancvich. Seemaiuk: W.D. Richier

Richard Hazsard; Cu: Ryan O'eal, Burt Reynoids,
Tatum. O'Neal, Brian Keith, Stella Stevens, Johr
Ritler, Jane Hitchcock.

Cine este
Peter Bogdanovich?

petrec i pleca

rind c&pentru cit au d!l, s-au dmm destul».

Pe acest principiu, al

mului-divertisment-usor, se va dezvolta,
ulterior, o mare parte din productia cinema-

tografica lmaflclnl. «hlpnoﬂxlﬂ de profits.

Pentru ca multi d producétorii de mai

a8 fentiiot) v pove S seuame ol

ar i pe cale de disparitie nicl astdzi — nu

se vor putea dezbira de i

«de doud minute de orice
ui_spectat

ideea unui public

tie.

Tn lucida Iui admiratie pentru «cinemato-
graful de altddatd», Peter Bogdanovich
simte nevoia s& ne convingd si pe nol de
importanta sub soare a ceea ce s-a numit,
de atunci incoace, si se va numi, si de azi
incolo, film. Formatia de critic si de teore-
tician a regizorului, Il Impinge mereu cétre
«scrierea» unei istorii a cinematografului,

care, ca orice critic, vrea s-0 analizeze

A-ti incerca mina In plind moda retro, la
ora la care se poartd filmele de montaj
duw- splendorile unui Hollywood de alta-
técind o comedie nostalgicd In stil
pouun-l a insemnat, probabil, pentru Bog-
danovich nu numai un excelent exercitiu,
dar si o mare plicere. Aceastd voluptate
de a reconstitui epoca de pionierat a cine-
matografiei se ﬂmh tot timpul. Traml III-
mului, Insd, e fragild In mod del
adicd M modul ln care naivitatea uncl po—
vesti poate s sugereze naivitatea unei
mmnl perioade. De altfel, este evident
cé story-ul l-a interesat pe regizor doar in
mésura In care l-a putut loletl ca pretext
pentru a-si realiza scopul, si scopul, e clar,
a fost acela de a ne familiariza cu pionierii,
cu cei care s-au chinuit sd silabiseasca
alfabetul, a ceva ce, abia dupd Nasterea

| E s et e

©®@ Debut ca actor la
scend off Broadway. 000 Emuzluma de
contactul cu teatrul urmeaza patru_ani
cursurile de dramé ale Stellei Adler. 808
La 19 ani pune In scend, tot off Broadway,
plesa lui Clifford Odets, «Cutitul cel mare».
©88 Semneazi apoi regia la_«Zece negri
mititei» de Agatha Christie, «Camine Reais
de Tennessee Williams, «Odata in viatd»
de Kaufman si Hart. @@ Este un activ critic
teatral si, citeodatd, si clmmniomahe soo
Articolele sale aparute in revista «Esquiren
au fost strinse Intr-un volum lnmum «Cli-
pe» (in editia americansi — 1975) si «Spec-
tacolul cinematografics (ln odmu britani-
cd — 1976) ®®® Bogdanovich In calitate
de critic: «Sint mai degraba un populariza-
tor de cinema, decit un critic. Seriu numai
despre ceea ce Imi place si nu despre ce
Imi displace in lumea noastra» @@® Cel ce
definea «copilul filmului sonor si nf
«Cetateanului Kane» — se mutd de
York In cetatea filmul calffornian, abia
in 1964. @@® «Imi cistigam plinea scriind
despre film si nici nu ma gindeam sa fac
regie cmd intr-o seara, la o premierd, pro-
ducétorul Roger Corman Imi spune: «Dacé
tot scrii despre filme, nu vrei s& scrii chiar
un film? Imi trebuie o combinatie Intre
«Podul de pe riul Kwai» si «Laurence din
Arabia», numai s& nu fie prea costisitor.
@®® Bogdanovich scrie atunci primui sau
scenariu pamlnd ue u un tapt real de

rizboi, petrec mpul_ocupatiei na-
St Polyete: Fllmul ntitulat Crimina-

Wi, nu s-a facut niciodatd. Scenariul a
ramas pina azi «de vinzare». 8@ Totus),
multumit de colaborare, Corman i pro-
pune 3 fie asistentul siu de regie pentry
ingerii silbatici. ®@® «Pind atunci fuse-

sem de vreo doud-trei orl pe un platou de
filmare, iar acum trebula s& fac totul sa
rescriu unele scene, sd aleg locuri de fil-
mare, s& aprob decorul; s ma ocup de
distributia de plan-doi, s& am grija ca prin-
2ul actorilor s& fie pe platou la ora fixata...
In cele din urma a trebuit si conduc si
echipa a doua, Injghebat la iuteald. Intr-o
zi, Corman mi-a spus: «Ne trebuie o nou&
echipd pentru ci sintem In Intirziere si
banii sint pe terminate». «Si cine s& fie
regizor ?» am Intrebat. «Oricine. Tu. Secre-
tara meal» «Atunci, as prefera si fiu eu».
©®®® Tot Corman i-a dat posibilitatea debu-
tului regizoral: Tinta (1968). Este dubla po-
vesie a unui ucigas urmdrit la Los Angeles
i a unei foste vedete a filmului de groaza
(interpret: chiar Boris Karloff) dezorien-
tata de vlolenw dln jur. @8® In 1971, apare
premiera Uktim ctacol de

omagiu in lmaqlnl al aceluiasi «altddatan.
® Succesul este rasundtor si Warner Brot-
hers i oferd pe loc un contract si pe Barbra
Streisand ca vedetd. Scenariul propus de
ei nu li suride lui Bogdanovich, care le
contrapropune un remake dupd comedia

httpS'//bib_Iiot

fécutd In 1938 de Howard Hawhks si jucata
de Katharine Hepburn si Cary Grant, Leo-
pardul domnigoarei; asa s-a ndscut co-
media Ce se intimpl& doctore? cu Ryan
O'Neal In rolul doctorului si Barbra Strei-
sand in rolul fetei, un fel de 'ar‘l In stilul
lui Feydeau, cu urmériri A la Buster Kea
ton», asa cum Isi defineste mmnl cmh:lll—
regizor. ® Tot pe linia omagierii cinemato-
grafului de altddatid, Bogdanovich sem-
neazad un documentar In trei capitole dedi-
cat regizorului John Ford, pornind de la
mdrturiile a trei actori: John Wayne, James
Stewart si Henry Fonda. @@® In 1973 Isi
ldlnd.d pentru prima datd Oscar-ul cu
irtie In care a lansat cuplul tata-
mcn reluat lcum in Mickelodeon: Ryan
si Tatum O'Neal. ®@® Prezentul Nickelo-
deon duce mai departe aceastd veneratie
l trecutului cinematografic american. Poa-
te cé i filmului i-a v.nn de la c
morarea Griffith din 1940 — 25 de unl de
la premiera filmului Nasterea unei na-
tiuni. latd ce se mentiona In caietul-pro-
gram scris cu acel prilej: «Dintr-o copila-
rie dureroasd, primitivd si oarecum absur-
d&, cinematograful a tucut © datd cu Nas-
terea unei natiuni In epoca maturitatii
pentru prima datd cind clnlmltagrllul s-a
afirmat ca un mijloc de expresie artisticd
de sine-statétor. (Seymour Stemn — «Filmul
care a deschis era industriei cinemato-
grafice», New York Herald Tribune, 16 iunie
1940) Bogdanovich nu a imitat, ci
a Inteles spiritul acelui cinematograf, re-
dindu-l cu un talent de netiigaduit si cit
se poate de personal. O spunem noi, dar
cind afirmé: «Multi spun despre
sint ca un film do Ford sau

tru jat
chah lnunlnh ‘inaintea lor. Adavlrul este
c& de la maestri Inveti mereu.
zvb‘ de o influentd sau Iih. nh vorba

care privesti un film si a
Oriclt as venera trecutul, s o i 1956
m
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Zilele filmului

sovietic

«Zilele filmului sovietic» din acest an
prezinté o selectie demn de un prestigios
festival international. Studiourile din Riga,
Odesa si Moscova oferd spectacolul unei
cinemntouruﬁi diversa prin tematica, pro-
funda prin investigare sociald si psiholo-
?ici. stralucitoare prin realizare artistica.

n seara galei, prima dintre cele patru
serii dedicate de regizorul luri Ozerov
celei de a doua conflagratii mondiale,
deschide o amplé perspectiva  asupra con-
ceptiei intregii coplodm:v anume, re-

a jurnalului de razboi aml—hitlelist de pe
toate fronturile, din toate tarile belige-
rante, a tuturor sefilor de state ale caror
actiuni au avut un rol semnificativ.

Cu celelalte sase povestiri cinematogra-
fice patrundem pe terenul ficti viata
fiind privita fie dintr-un unghi politico-
istoric (Urd, Cu aripa frinti, Pretul
vietii), fie stapinita de semnme.m (Melo-
diil albe, Sonati pe malul
i), fie pornind de la pana lui Anton
Pavlovici Cehov (Piesd neterminatd
pentru pianind mecanici).

Uri (regia Samuel Gasparov) aduce in
obiectiv, in maniera filmului de aventuri,
momentul de riscruce de la inceputul
existentei statului sovietic, cind frati si
parinti aflati, fie sub steagul rosilor, fie
sub cel al albilor, se luptau intre ei, uitind
legatura de singe, de neam, de obiceiuri.
Sensurile revolutiei nu putea fi intelese
dintr-odata de catre cei finuti de atitea
secole in nestiinta, incapabili sa se ridice

cotropirii fusclsta. este prezent in filmul
Larissei , Pretul vietii (cunoscut
noud) si in Cu -Iu frinti (regia Nikolai
Gubenla) Pretul vietii este acel sobru

cu totii la indltimea isto-

rice.
Razboiul, marele razboi dus impotriva

Piesa 'nét

examen al gindului si al
1ame- dat in fata sentimentului suprem:
dragostea de tard. A supravietui prin

(Elena Solovei,
Nikita Mihalkov,

pia qunk?)
rminata

pentru pianina mecanica

So ] “A trecut iarna, am citit
n-am viizut pe nimeni, ne-am
plictisit, dar a fost bine..»
Asa Incepe acest interludiu
cehovian, acest week-end la
tard, prilej de sdrbatorire a

unei primaveri Intirziate, pri-
lej de regdsire a rubedeniilor si vecinilor
dupd luni de izolare, incercare de a se
veseli, de a petrece. Asa incepe acest sfir-
sit de sdptdmind in cMrul maiestuos al
unui conac mirosind de esenta
tare, cu ferestre inviluite in nerdele Spu-
moase de danteld albd-albi cu verande
deschise larg cétre mii de hectare si lacuri
stdpinite de atitia ani de batrini ramoliti
sau de domnisori famelici, care nu le-au
mai batut demult, dacd au facut-o vreoda-

14, cu piciorul. Ogoare munci de atitia

ani, de tdrani zdrenturosi si infometati care

veneau s cerseascd piine sau Indurare,
tot aici la conac. Conac populat de domni,
doamne si domnisoare purtind gratioase
rochii de danteld si paldrii de paie cu boruri
iargi, Inflorate; conac rdsunind de risete
cristaline, de jocuri de societate, populat
cu fiinte de o alagln(i subtild si molatica

a unei lumi in prag de apus. Un apus fru-
mos luminat, frumos colorat, dar nu mai
putin un apus.

Dupa Sclava iubirii si Furtul trenutui
cu aur, regizorul Nikita Mihalkov incearca
si el testul suprem al cineastilor sovietici:
ecranizarea unei piese de Anton Paviovici.
‘Alegerea cinastulir $-a oprit asupra ulti-

tradare sau a tréi doar in inimile compa-
triotilor tai pentru a nu-i fi tradat? Autoa-
rea aratd, printr-o pateticd pledoarie ca
raspunsul nu poate fi decit unul singur.
Cu aripa frinti este un memento liric si
acuzator al dramelor impuse celor foarte
tineri de urgia unui razboi. Destine modi-

ficate brutal si nedrept, aduceri aminte si
regrete tal ale celor ce au izbutit sa
traiasca dar care nu au putut inlocui nicio-
daté absenta dragostei parintesti. Dupa
aceste filme politico-istorice ni se pro-
pune un poetic popas in lumea efectelor:

Dou intilniri de dragoste, doua povesti
cu un bérbat si o femeie trecuti de virsta
primei iubiri, dar tréind total acea dra-
goste a maturitétii, cind sentimentele sint
mai putin rodul intimplarii cit al unei intil-
niri dintotdeauna sperate. Doi barbati si
dous femei pe care viata i ageaza pe neas-
teptate faté-n fatd, si ei se recunosc la pri-

1A privire, de la prima atingere. Dar vietile

lor de pina atunci ii coplesesc acum prin
legaturi existente, prin oblig: demult
contractate. lubirea dintre muzicianul le-
ningradean si pianista din Kyoto (Melo-
duk noptii albe, regia S. Soloviev,
K. Nisimara) nu are ca obstacol doar kilo-
metrii ce le despart tarile; tot asa cum pro-
fesoara dintr-un mic oras leton, legata de
asteptarea sotului ce ispaseste o pedeap-
s&, nu poate fi libera fata de sentimentele
ei, oricit ar fi acestea de profunde, oricit
de pure, oricit ar recunoaste, cu sufletul
si cu mintea, in modloul ticm si puternic
pe barbatul ei rat (Sonati pe
malulllculul rogluG TIIInsH V.Brasla).
Frumusetea cadrului plastic se armoni-
zeazd cu frumusetea sentimentelor si cu
discretia interpretilor, realizind dou filme
ce nu se pot uita usor.

Tn incheiere putem numi filmul lui Nikita
Mihalkov, Piesd neterminati pentru pia-
nind mecanicd (aflat si in programarea
curentd) o capodopera din seria ecrani-
zarilor Cehov.

Simona DARIE

© in stare s& facd nimic. O condamnare
care nu tine atit de fiecare dintre ei, cit de
clasa sociald careia ei fi apartin, clasi
de care «nimeni nu mai are nevoie». lar
oamenii, ef nu mai au nici micar puterca

a 25 de ani de la moartea lui Cehov, adica
in 1929, unul dintre pionierii cinematogra-
fiei ruse si sovietice, lakov Protazanov
realizeazd un «almanah» In imagini intitu-
lat_«Oameni i rangurix dupé povestirle

de a regreta, regretul dorinta,
fie chiar pierdutd. Dar ei nu mai au ener-
uli sd dorel:r.«l nimic. Pina si sperantele

-au fost r

5

«Ordinul Anna» si «Moar-
lea functionarului». @ 1938 — debutul re-
gizorului Annenski cu filmul Ursul anunta
izdri dupd cla-

sentlmenl m!« patimas, pe dej
este constient sau doar presi
al ratrii. u cd pentru salvarea lor nu
ar trebui si lase nimic pentru miine, ei
stiu cd nu trebuie trdit in asteptare, ei stiu
cé acel «pe urmd» nu va fi niciodatd. O
stiu si totusi sint incapabili de orice ac-
tiune. Numai clipa de dragoste le mai
apare ca o sarbatoare lunga si nespus de
frumoasd, ca in acea intilnire dintre stu-
dentul de altidatd si fetita cu ochii larg
deschisi cétre lume, atunci, cindva, pe ma-
lul Nevei, atunci, cindva, Da cheiul gérii.
Dragostea pare o clipd sa-

sa pentru
i literaturii ruse. Realizeazi cu precd-
dele transpuneri cehoviene: Omul din cu-
tie (1939), Nunta (1944), Ordinul Anna
(|ﬁ4) @ Viadimir Petrov transpune in
1944 vodevilul Jubileul ® Anii 'S0 cunosc
o ldeﬂrlﬁ modd Cehov: Copilul nima-
nui de K ludin (1953), I-Wodnlu de
G. Nikulin (1954), Doamnele de Lev Ku-
anica de V. Oldlnsh si
I. Segheli (I%G). Ciubotele de V. Nemo-
liaev. ® Festivalul de la Venetia 1955 acor-
dd Leul de argint filmului Zvipdiata in
regia lui Samson msonov cn Serghec
in rolul L

54 determine sA triiascd, dar In cole din
urmd sentimentul se spulberd prin lipsa
lor de curai, de vitalitate, iar pierderea dra-
gostei_precede pierderea vietii. Viata lor
care ramine astfel un joc al iluzilor férd
legaturd cu realitatea, un joc al iluziilor
pierdute. Nimic din ce a fost nu va mai fi.

Acest concert dirijat magistral de la pia
nissimo la fortissimo il consacra pe Nikita
Mihalkov (in dubla sa postura de regizor
si de actor — el este medicul Triletki) ca
un interpret poet si filozof al operei ceho
viene.

Adina DARIAN

Acelasi regxzol realizeazd Trei luvod in
1964 @ 1

losit m.m cu lia Savina si Ale
Una din capodoperele ecranizirilor ceho-
viene. Ulterior, Heifit realizeazi In orasul S
(1964) si pé «Duelul» @
Tot Duelul a fost realizat si de Tatiana
Berenzanteva si N. Rudnik cu Oleg Strije-
nov in rolul principal. ® 1971 — Andrei Mi-
halkov-Koncealovski realizeaz «cel mai
bun film» al s#u dupa propria-i marturisire
dupa Unchiul Vania remarcabil prin emo-
bilismul atitudinilor de dramatizarea gestu-

rilor pectul contemporan al
personajelor pentru care timpul s-a oprit

a8

Productie a studiourilor «Mosfilm». Scenari
abokion 5! Nikita Mifialor noqla
inea: Pavel Loboser.

ihaikov,
Dremis s Fostiva de s San Sebastian 1977

mei piese a lui Cehov ra
«Platonov» sau «Un Hamlet de provincien.
Mihalkov compune textul ca o partitura
pentru un concert de camerd (titlul filmu-
lui contine explicit aceastd intentie). Un
concert inceput senin, cu risete inocente,
ca un clinchet de clopotei si sfirsit grav,
Intr-un hohot de plins. Plinsul infidelitatii,
plinsul dezamagirii, plinsul ratarii, ca si
plinsul vinovatiei, al recunostintei sau al
fertarii. Plinsul inceput si el In surdina si
sfirsit ca un strigét, ca un protest al ne-
putintei, dupd ce a trecut Intreaga gamd,
de la sublim la ridicol. Dar chiar ridicol,
plinsul acesta rdmine pina in final singu-
rul element umanizant si purificator al
acestei_lumi coplesite de plictis si trin-
davie. O lume condamnats la_destramare,
pentru c& nu mai crede in nimic si nu.mai

Un scenarist numit
Anton Pavlovici Gehov

. . in ﬁlmul sovietic

— una dintre primele ecranizri
Cehov Chibeitud suedas reptzor L Kutbes.
1954 — Kon:mnlm ludin realizeazs un
Sl de critica vremii pentru
Teconstituires atmosferel provinciel rusest

de la sfirsitul secolului XIX ® 1
gizoarea Olga Preobejenskaia A=
pentru copil povestea catelusului Kastamka.
Duj de ani va fi reluatd intr-un scurt
metraj animat. ® Cu prilejul comemordrii

or de a se

tegra in societate». @ 1977 — Nikita Mi-
halkoy, fratsle sdu, reaiizeark Plesk ne-
terminati pentru p ecanica dupa
Ultima piesk & Iuf Cohov o Rt er s
nath jucatd la noi cu titlul «Un Hamlet de
provincien.

@00 in alte cinematografii:

@ 1968 — regizorul englez Sidney Lumet
ecranizeazi Pescirusul cu Vanesa Red-
grave In rolul Ninei_Zarecinaia, James
Mason in Trigorin, Simone Signoret in
Arkadina. @ 1980  cunoscutul regizor de
animatie mgo!luv Vatroslav Mimi
march In filmul de fictiune cu ecranizarea
cehoviand O intimplare. ® 1970 —
rence Olivier si J. Sichel realizeazd o ver-
siune cinematografica celor tret surori in-
terpretate de Janne Watts, Joan Plowright
si Luise Purnell

[ ) 5
@ 1955 — tot Cehov asigurd succesul a
trei debutanti romani prin filmul de diplo-
mere. Ei sint: regizorii lulian Mihu
si Manole Marcus, si actrita Silvia Popovici
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ilmul r nesc i creatorii sai un riu de munte sub aspect sintetic. ln\
definitiv, cred cé si-a zis la un moment

0 intuitie cumpanita

Dupa citeva scurt-me-

traje, in care dovedea o

INEITA acuitate a observatiei re-

A ) marcabila sl o capacita-

sa, mereu frenetic, mereu cumpénit,
mereu pe drumuri, mereu el insusi,
Constantin Vaeni, Vaeni Constantin,
Costi::a. Ideea Zidului se afla in

| V| te de autentic

cinematograficd a unor
metafore obosite prin frecventare in-
delungatad — mé refer la filmul Apoi
s-a nascut orasul, dar si, mai ales, la
Lungul drum al plinii citre casd —
Constantin Vaeni trecea la escalada-
rea dificultuosului meterez al afirmarii

ani si
ani, il astepta parca, fiindca multi o
cercetaserd si o lasaserd din mina,
ingroziti poate de dificultatea unui
film cu un smuur personaj si cu patru
pereti. Ideea il astepta zic, pe el si pe
altii (Dumitru Carabat, losif Demian,
Calnehu Tautu etc.) siintilnirea a fost,
, de zile mari, fiindca filmul

plenare cu in
steaua sa, cunoscind exact nu numai
ce vrea, dar si ce poate, condus de o
intuitie cumpdnits, daca se poate
spune asa, dominat de necesitatea de
a-si spune cuvintul, evident pe peliculé,
inciudat pe norocul altora, dornic s&
fie comparat, aplaudat, chiar contestat,
ca Tiriac sau ca Nastase (el, Vaeni,
este de altfel si autorul acelui frumos
film despre sosirea si plecarea din
Bucuresti a superbei Salatiere de
argint, dupa niste meciuri care ne-au
amarit pe toti), descoperit intr-o joi sau
intr-o miercuri, creditat pe cuvint si pe
ceea ce realizase pin& atunci, trimis
acasd de zece ori cu un decupaj
posibil perfect, dar imperfect pina la
urmé, mereu increzétor insa in steaua

afost cuadevarat bun, patetic in sensul
cel mai angajant al termenului, revela-
tor. Daca acest film, Zidul, ar fi fost
facut cu 15 ani mai devreme, exact asa
cum a fost facut in 1974, ar fi fost unul
dintre cele mai bune filme ale Europei!

Constantin Vaeni este stapinul unei
intuitii strategice, as zice are harul de a
vizualiza inaintarea gindului in materia
uneori amorfa a faptelor, secventd
dupé secventd, cu tenacitatea celui
care simte intregul inainte chiar de a
exista conturul precis al partilor com-
ponente. Buzduganul cu trei peceti,
cel de-al doilea lung metraj al sau,
din punct de vedere regizoral este un
munte de senzatii si stari, coplesitor
sub raport analitic, dar limpede ca

Saptimina filmului

Filmele noastre
fata in fatd cu publicul parizian

dat regizorul, Mihai Viteazul este, pen-
tru noi romanii, tot ce existé, a existat
si va exista in continutul dehmtlv al
ideii de patrie. De aceea, cumpénind
verbele, a ales un Mihai de acum,
un Domn asa cum apare el astazi, fi-
gurd uriasd peste care veacurile au
cernut mereu o aureold de glorie intru
slujirea idealului ce depaseste o epoca,
un destin individual cépatind propor-
tille unei geografii spirituale eterne
Rsrnnsmuuau istorica a faptelor apa

asﬂsl ca fiind insusi procesul de

prezente romanesti

peste hotare

Succese
care ne obliga

Prezenta si integrarea creatiilor cineas-
tilor roméni in circuitul valorilor universale,

si mtod-ﬂ imperativ cu multiple implicatii,
este a m putea spune chiar zilnic,
de lolslportuln pe care-| primesc cele mai

opor,
de a ramine el insusi, in pofida cumpe-
nelor nestatornice ale istoriei. Cobo-
rind din vechile hrisoave ale neamului,
acest Mihai dialogheaz cu fiecare din-
tre noi, ne face s reflectam la sensul
istoriei prezente si viitoare, ne face sa
intelegem o daté in plus, asa cum spu-
nea Nicolae lorga, ca preful unui
pamint este acela al mortilor care s-au
coborit sub el. A conduce regizoral o
astfel de idee-film implics, desigur,
riscul subiectivismului in redarea unui
aspect sau altul al discursului ideatic,
dar arta si-a asumat intotdeauna acest
drept, fiindcd dacad s-a spus, si pe
buna dreptate, ca fiecare epocé are un
Shakespeare al sau, este cu atit mai
adevarat c fiecare epoca are un Mihai
al sau, un Stefan al séu, un martiriu si

speranta ale sale. Vaeni a facut un
? despre Mihai din constiinte, din

ta ce-a pohtit-o el ca voievod si a
lasat-o tuturor in inim&, un film-idee,
repet, o meditatie contemporana asu-
pra timpului inteles ca patrie.

Dupéa scurt-metrajele sale memora-
bile, dupa Zidul si dupé Buzduganul
cu trei peceti, Constantin Vaeni isi
intreabd parca steaua lui_norocoasa
despre ce trebuie s& faca. Sint sigur ca
una sau alta dintre casele de filme il vor
tenta cu subiecte diverse, cu planuri
mai mult sau mai putin ambitioase. Ce
va alege? Sa asteptam, intuitia sa i
va sopti la momentul potrivit exact
calea pe care trebuie sa paseasca mai
departe. Fiindca exista in acest regizor
o capacitate absoluta de prevedere, o
intuitie de elevata distinctie...

Marcel PARus/

romanesc la Paris

Sub patronajul Ministe-
rului Afacerilor Externe
francez si al Centrului
national al cinematogra-
fiei, Intre 19 si 25 octom-
brie 1977, a avut loc,

ris, 0 Saptaming a fil-
mului romanesc. O selectie bun, tre-
cind prin toate genurile, toate tendin-
tele, toate generatiile. O sald cochets,
desi micd: «La clefs, condusa de un
animator inteligent, Claude Frank-For-

Printre filmele alese si me reprezinte la Paris §i in principalele
orase ale Frantei: Puterea §i Adevdrul

ter, pe care am avut plicerea si- cu-
nosc si In Romania. El a organizat, cu
pricepere si aplicatie, manifestérile a-
cestei Saptamini. Silile «La clef» (sint
mai multe) sint specializate in filme de
artéd si au un public al lor. E adeviérat,
mai putin numeros, dar foarte priceput.
S-au putut viziona, in cadrul programu-
lui oficial, Instai amind pronun-
tarea, Nunta de piatrd, Zile fierbinti,
Puterea si Adevérul, Prin cenusa
imperiului, Canarul si viscolul si

2

Zidul. In afara programului, s-au mau\
prezentat Patima, Mere rogii, Pre-
iera si llustrate cu flori de cimp.
in ziua de 17 octombrie, am participat,
impreuna cu Irina Petrescu, la o confe-
rintd de presd condusé de domnul Jean
Lescure, presedintele Asociatiei fran-
ceze a cinematografelor «d'art et d'es-
sai». S-au spus cuvinte extrem de elo-
gioase despre filmele vizionate, desigur
diferentiat, dar, In orice caz, impresia
generala a fost bund. Din pacate, cine-
matograful nostru este foarte putin cu-
noscut In Franta, lucru pe care |-am
remarcat In discutile avute cu ziaristii.
Franta este o «piaté» foarte buna din
toate punctele de vedere si Centrala
Romaniafilm ar trebui sa actioneze mult
mai ferm In aceastd directie. Filmele
noastre, in special cele de actualitate,
plac. Am constatat, ci In marile cine-
matografe de pe Champs Elysées, la
filme cu buget mare, cu vedete si cu
tot cortegiul publicitar posibil, erau cite
30—40 spectatori In sald. Formulele cine-
matografice se perimeazd cu o vitezd
nemaipomenits. Dupa filmele cu sec-
vente porno, dupa violenta de rigoare,
au urmat filmele-catastrofa. Se joaca
acum, In patru cinematografe din cen-
trul Parisului, cu sélile destul de goale,
R boiul thl.lol, realizat de americani
buget mare, cu admirabile trucuri
mhnlce, dar i cu un coeficient de DII:-
tiseald pe masurd. Se mai j
acelasi ‘safluxs de spectatori, utimul
James Bond, Spionul care md iu-
beste care, In pofida uriagului_aparat
publicitar, nu face reteti nici bo-
iul stelelor. Din picate, sejurul nostru
scurt nu mi-a permis s extrag ecouri
din presa franceza In legaturd cu fil-
mele romanesti, dar am unele promi-
siuni care, daca vor fi onorate si daca
revista «Cineman Imi va acorda spatiu,
le voi pune la dispozitie cu placere.

licule pentru a trece ho-
tarele Romlmol Alﬂel recent, Povestea
dragostei (lon Popescu Gopo) si Acci-
lhnl (Sergiu Nicolaescu) au fost achi-
zitionate ehoslovacia; acranale
Polone vor prezenta Tanase
(Dm Pita) si doud episoade din wlalul
B MI iar televiziunea polonezd vlmnlo-

g filmul lui lon Bostan,

erzele. Tinase Scatiu, nnul dintre cele
mai apreciate filme, va fi prezentat si

ecranele Jugoslaviei, In timp ce televiziunea

din aceastd tard si-a reinnoit drepturile

entvu rezenta si Ee micul ecran Zodia
eel (Mihnea Gheorghiu u Munole
Marcus), film care a ru w

regizor Dinu Téna:

nopti, a fost uchlxmonlt d' U RS.S. I
preund cu doud_ episoade din popularul
serial Bilinel: Bilanel si puiul, Bala-
nel la schi. Televiziunea din R.D.G. s-a
aratat _interesatd de productia Studioului
«Al. Sahia», achizitionind pentru micul

Manole luucus/

Tanase Scatiu (scenariul Mihnea
Gheorghiu, regia Dan Pifa), unul din
cele mai cerute filme la export

ecran: Si ne-om plimba cu bl!ﬁl. Avan-
premiera, Jocul copiliriei n re, Re-
tezat, Riul Mare, iar studiountte. eDelas
istribui filmul Dialog peste ani.
Productia studioului «Al. Sahia», Spirala
(Pom iu Gilmeanu) va fi prezentata spec-
" dln R.P. Bulgaria, iar telespecta-

'olll bulgari vor putea vedea in curind
Vizduh (lon Truics) si o productie a stu-

dioului «Al Sahia», Dialog peste ani
(Doru Chesu). Ultimele contracte incheiate
de Romaniafilm consemneazd exportul in
R.F.G., pentru TV, a unui Insemnat grupaj
de filme — 24 de scurt-metraje, productii ale
studiourilor «Al Sahia» si «Animafilm)»

Un capitol aparte il constituie festivalurile
internationale in cadrul carora, in urma
unor exigente pre-selectii, Romania va fi
reprezentatd de citeva pelicul
Spania, la Bilbao (28 noiembrie — 3 decem-
brie) vor ﬂ proiectate ﬁlmsle Oda (Sabin
Bilasa) si Examene (Paula si Doru Segal).
La veanvnnul intermational s filmulul «Omui
si mediul lncozi.umon (talia) vom pam-
cipa cu filmele: m u
(lon Bostan), Mirt in §

(Paul Orza) si nuz.ul cln.mnog !I.l
roméanesti Tuturor le urdm succes!

AL RAZDOLESCU/

N\

tecaiala.rro

15




depozitii

Spune-mi ce oameni
te-au influentat si...

Belmondo a intrat In al 21-lea an de clne-
ma. La 44 de ani, el numara al 60-lea
o cariersl sala, Animalul. Orick & vrea
s-o faci pe durul, sub semnul lui Bogart
nu se poate sd nu mérturisesti, la asemenea
aniversare, ceva din tine, nu dai lacrima,
fie ea cit de discretd, a unei con'esll intr-un
interviu cu Philippe Labro, unul din bunii
regizori cu care a lucrat, Belmondo trece
cronologic In revists mari actori care l-au
influentat si I-au modelat. Caracterizérile
lor — scurte si fugare — sint autocaracte-
rizéri care ne spun multe despre arta acto-
rului, obsesiile si idealurile sale. Jules
Berry a fost cel dintii care i-a dat curajul

Actorul si gloria
care nu cinta .

Cu citeva zile inainte de 8 murl. la 14 oc-
tombrie 1959, Incd tindr, abia la de
Errol Fiynn Isi covoch! !pllludlﬁ
:raﬁal ule, un o
itimd fraza e

cliseelor
fumii chipul unui «looser» ( .
deloc milos cu el Insusi, férd Iclncetul unei
autocompétimiri. Partea cea mai frumoasa
eoiol i Hollywoodul cu. succesele
andalurile lui flatante pentru mascul,
de ratacitor, de erou londonian,
lor r — chit cd provenea di
unui savant biologist australian —
plln!ltcr. neﬂu‘l(on castrator (cu dintii)
ine... Pind Il u dlll o viatd
de nllsonll a |I Ham 1 multe
din clﬂa te du: cu Ylndu ac | lo, I-l oa-
d trigti si lucizi ai acelui «batrin».
leca In Spania, luptind alaturi
dn rtpuhllc ni i va fi rénit — «ceea c
el o einoma, eum zice un critic fran

Castro. Viata de
tratatil cu un suris umur, cu un fel de dllprl(
pnnhll tot 00

uspectd Ppro
lnclﬂﬂ nici o clei. Tonul acesta — ironic,

exteriorizarii. Apol Brasseur «Brasseur
m-a influentat profund. Bl m-a obligat sa
merg mal departe, Intr-o directie pe care
eu insumi n-o cunosteam. Gil Delamare —
cascadorul: «El m-a invtat s&-mi controlez
frican. Portarul de fotbal Vignal — «plon-
loanele Iul ma lasau beat de sdmiratien.
ean Gabin — tirscere lul de la firescul
mux fa firescul de cran, n-am mai
inflinito la. nimeni». Prévert. poetul —
«simplitatea totald, fiindca talentul, sufletul
mtehuenh lui ll dl pensau de dorinta de a-i
meca pe ceilalti». Godard — dibertaton
ln mmsnle cu al m stupe'lantil De Sica —
«filmele ai putin fascinante decit
mersul ot orin ‘\iatd, reprezentatia pe care
o dddea despre el insusi pe platou, era
stupefianta». In sfirsit, citeva consideratii
generale: «Orice om care Imbratiseaza ca-
riera de actor, de viguros,
orictt ar fi de sigur pe = 2 undev.l
locuits de Indoiald, de insecu . ceea
ce ma Intristeaza azi, glndmdu-ma fa o
mare parte din filmele care se produc, este
lipsa_unei bucurii fundamentale».

Ultima intrebare: llnchlnulwh ci s-ar
arde negativele tuturor filmelor tale si ca
i s-ar l4sa s alegi doar unul, care s&- pas-
trezi. Care ar fi?» Raspuns - «Fara nici o
sovaiala, Pierrot le foun

demistificator, deloc plingacios — face
farmecul unei carti care dezvéluie un per-
sonaj necunoscut, prea putin mindru de
sine, dar mal presus de toate Increzitor
in ou(amu sa de luptd, credincios lui insusi,
1sa cum cuvine Intre barb:

trec dsaenbl prin weme

Errol Flyon — Robin Hood,
Essex, Gentlemanul Jim, con-
sacrat dupi disparitie, scriitor,
si inci unul foarte bun

cronica
telegenica

Un fenomen social:
serialul de luni seara

Un colocviu intre specialisti in socio-
logie, literatura si stiinta audio-vizua-

carnet
de lucru

Idee Demy: Un «musical» —fireste,
foarte liber prelucrat —dupé un roman
clasic: Anna Karenina. Tolstoi pe mu-
zica i balet —de ce nu, daci razboiul
din Algeria i-a putut da cindva ideea
unor «Umbrele din Cherbourg»? Mi-
chel Piccoli — Karenin, nu chiar
Vronski; Dominique Sanda (dupi un
rol foarte bun, intr-un film lucrat de
Liliana Cavani, inspiratd de Nietzche:
Mai presus de bine si riu)-Anna
Karenina. Coproductie franco-sovieti-
c&, emusicalul» lui Demy (e de sperat
ca filmul s& nu fie un demi-musical)
se va bucura de baletul lui Balgoi si de
participarea a numerosi actori sovie-
tici.

Idei Leone: Sergio Leone, regizorul
care a revolutionat westernul american
tragindu-l spre Mediterana si ale ei
spaghetti, a avut odati o idee de titlu
— ubombé»: «A fost odatd America».
Filmul e anuntat de multi vreme sub
acest titlu care a facut furori, turnarea
lui nu numai c& nu avanseaza dar nici
mécar nu sti pe loc. Filmul nu se mai
face. James Cagney —solicitat cindva
—nu a vrut s& renunte la linigtea sa,
Jean Gabin ar fi vrut dar si-a gasit
o altd linigte. Pe scurt, Leone a uitat
84 inregistreze oficial titlul s&u si difu-
zorii francezi ai filmului America la
cinema au gasit c& cel mal bun titlu
pentru Franta ar i —avind in vedere
ce succes are la francezi tot ce incepe
cu «ll était une fois» (A fost odata),
A fost odati America.

-digitala.ro

lului s-a aplecat, de curind, la Venetia,
asupra unui fenomen de o deosebita
amploare: forta si gloria actual a foi-
letonului televizat, a ceea ce noi numim
deja «serialul de luni searay, cel care
ne-a adus in casi hstuouelo povesti

zerabilii..). Colocviul a privit acest
gen ca un fenomen social, inzestrat
cu o forta de a cuceri masele de spec-
tatori absolut unica. Antonio Cascino

Dominique Sanda va interpreta rolul
Annei Karenina intr-un musical sem-
nat de Jacques Demy




Documentul,.sursa a filmuluii

(de la Radioteleviziunea italiand) a

precizat c& in fara sa «categoriile

socio-demografice in care indicele de

ascultare este superior mediei sint

femeile, virstele intre 35 si 64 de ani,
: He ’

si muncitori independenti, pensionarii
si gospodinele». S-a acceptat lesne
ca si in alte tari ale lumii, in cele mai
multe, «transele» socio-demografice
de pasionai ai serialului corespund
celor din Italia si c&, deci, se poate
vorbi de un fenomen profund popular.
«Nebunia» cea mare se manifestd
in tarile Americii Latine — Argentina,
Mexicul, Venezuela, Brazilia — unde
tonul e programat de luni
pina vineri, un «canal» din Caracas
ajungind in programare la un procent

477, — seriale! Unele povesti cu-
prind 250 ba chiar 300 de episoade.
Ziare de dimineatd anuntd pe prima
pagin& —ca pe-o stire capitald a actua-
litatii — ce se va intimpla in episodul
nocturn. Publicul intervine direct in
viata povestii; s-au citat exemple ui-
mitoare: moartea uneia dintre eroine
a provocat nemulfumirea publicului
la un nivel care a silit scenaristii
géseascd 0 sord geamdnd, a carei
existentd nimeni n-0 cunoscuse pind
atunci. Stergerea granitei dintre fic-
tiune si realitate merge pind la aceasta
povasw relatata de Eliseo Veron, spe-
de la Centrul de studii inter-
disc-pnnaw «Intr-un foileton brazilian
de enorm succes, Rodrigo, principalul
erou masculin, care traia cu Miranda,
se indrigosteste de Jo, alta femeie...
Legatura dintre Rodrigo si Jo n-a fost
niciodaté acceptaté de public,deoarece
toata lumea stia ci in viata privata
actorul Rodrigo si actrifa Miranda
erau sot si sotie.» Jo a trebuit s& dis-
para, sacrificaté. Sigur, sustine Veron,
telespectatorii nu sint naivi, ei stiu ca
fmletonul e ﬁqmne, dar se pwduce o

prezentérii, a interpretérii, datorita unui
fenomen artistic foarte original: foi-
letonul televizat — prin episoadele
sale bine calculate ca duratd —ofera

o Incetinire a vietii, o decupare a tim-
pului care provoaca «rupturi cu debit
deschis, ca ale unei rani deschise» —
dupé cum s-au exprimat savant unii
structuraligti, incercind s& explice in
alfi termeni ceea ce muritorii numesc,
de la Odiseea incoace, farmecul po-
veshl. piaceru nepieritoare a omului
ulta cu urechea, dar mi-te
ce a mai fost.. De altfel,
specialistii literari au atras atentia
colocviului, asupra strinsei legaturi
dintre foiletonul televizat si cel scris
Nu e oare —au intrebat ei —acest gern
audiovizual continuatorul modern al
foiletonului lansat cindva, pe la 1836
de primele ziare in tiraje de masa?
Care a fost evenimentul cel mai impor-
tant al vietii franceze intre iulie 1842
i octombrie 1843 —dup& marturia de
toats increderea a lui Teophile Gauti
aparitia in «Journal de debats» a foi-

episodul, ‘in Paris avea loc o depre-
siune mhleclull&. Au 'ost oameni
bolnavi care au pe patul
mortii, sfirgitul linonlov Plriwlnn
scrie Gautier amintindu-ne elogiul Zi-
tei din Noaptea furtunoasd cu pri-
vire la acelasi foileton, in fapt serialul
ei de luni searé: «toate cite au aparut,
pe toate le-am citits... Colocviul a
observat c&, inca de pe atunci, la

puse
la punct: complicatiile intrigii, ritmul,
suspensul, arta finalului de episod,
taietura lui, montajul. lar pasiunea
publicului ducea — si pe atunci —la
prelungirea infinita a «Celor trei mus-
chetari», la reinvierea lui Rocambole,
mai frumos la chip dupa ce a fost
vitriolat, la aparitia unui roman-foileton
cu titlul, nu mai putin genial ca «Dupa
doudzeci de ani» — «Acela socotit
mort»!

..De ce sa credem ci doar cu noi,
oamenii secolului XX, a inceput totul,
c# doar noi detinem misterul povesti-
lor, c& doar cu noi au inceput bas-
mele?

vremii noastre

0 noua stea in star-
system: catelusul Benjy

Dupéa statistici proaspete, in topul vede-
telor americane, pe primele doud locuri,
intr-o sensibild egalitate, se giisesc Mark
Hamil, actorul principal din R&zboiul Ste-
lelor (filmul de succes fenomenal, «peste»
Falci)si Benjy. Benjy se pare ci « inne-
bunit» America, nu mai putin declt groaz-
nicul rechin. Numai c& Benjy nu e fiard, nici
monstru — el este un catelus, si inca foarte

™
incoace. Artistic, el este «opera» unui
dresor-minune, Frank Inn, si a unui regi
zor, Joe Camp, care n-are alt vis decil
acela de a vedea oamenii iesind ferici
de la un film. («Aceastd lectie de cinema
am invéitat-o vazind filmele lui Disney»).
Or, fericirea cinematografica pentru acelasi
Camp e de'lmﬂ astfel: lNumlc nu-i mai
minunat dectt a fi capabil sé faci spectatorii
s vibreze adinc, In numele dragostei pen-
ru un animal». Bun. S& lisdm de o parte
consideratiile Drel ﬁlazollca OI nnlva-
nite — la
vrea si ne 'lci azi 'uﬂciﬂ de ce sé-| |omlm
prin obiectii? Dotat cu_ o aparatura
extraordinard, cu «o camerd» noud si len-
tile speciale la obiective care permit filmari
perfecte, la zeci de metri distantd, Camp si
echipa lui, Insotiti si de Inn dresorul, au
aterizat in Grecia si aici,
ore pe zi, calét
tate ale lui Benjy pe strazile orasului, prin-
tre faimoasele mlne. printre oameni, pra-
valii si ce-o m: iesit in cale. Filmul a
reiesit din privirea Ill Bcn}y, din tot ce se
pulea «citi» in ochii s8i — iar in ochii sai
se putea «citi» totul, dupi cum ne asigura
critica Toate

Benjy, drigutul, pasnicul, marea

vedetd, Si fi venit amurgul King-

kongilor, rechinilor si-al altor fiare
cinematografice ?

tele umane, Beniy le resimte In adincul fiin-
tei sale, chiar cind indiferenta pare ca-l
inconjoara..» Frank Inn, dresorul, vede
problema mult mai personal, in termes
egoisti al omului — rege si stapin al naturii.
«Benjy este cea mai frumoas reusitd din
cite am avut», Ca atare, Beniy este o expre-
sie a sa, a dresorului: «El poate avea un
aer trist, fericit sau suparat, dups cum ma
simt de trist, fericit sau suparat...» Fireste,
fireste, omul a ajuns azi atit de departe si
e atit de puternic ci e In stare si uma-
nizeze mai tot ce-l Inconjoard. In acest caz,
Benjy — devenit starul nr. 1 sau 2 al S.U.A.
— este un mic triumf al antropomorfismuiui,
atit de drag americanilor educati In spiritul
disneyan. Dar pe de alth parte,succesul lui
incredibil — dupa ce «lumea» a fost obse-

de rechini, bizoni albi si alte animale
teribile — d& o lumina foarte semnificativa
despre polarizarea sentimentelor in Statele

hronicul

virstelor

Copiii: Oleg Orlov — elev la o scoald
din Moscova. Ales de regizorul Boris
Grigoriev pentru a fi Gagarin cel mic
in Asa a inceput legenda, un film
despre copildria cosmonautului. Sce-
narist — cunoscutul scriitor, luri Naghi-
bin, autor al multor schite despre viata
lui Gagarin, dupd o indelungd si ampla
documentare printre cei care l-au cu-
noscut. — Larisa Lujina. Tatal —
Gheorghi Burkov. Consultant — cos-
monuuml Alexel Leonov, demult «mus-

t» de patima films

Adnlmtnﬂi’ o sl letd din apus
(numele nu conteaza si nici nu se da..)
a refuzat si pozeze nudd pentru o
sumd de dolari mai frumoasd chiar
dectt ea, dupd cum spun unii. Mama ei
a declarat In public ci e foarte decep-

.
i

&,

tionaté de hotdrirea fiicei. Fiica a re-
plicat la rindul ei: «intre noi doua,
mama e modernd, iar eu sint cea ana-
cronicd...» Fah are — dacd vrefi sd

stiti —

Adultii: ln ultimul el film_cu titlul
zbanghiu Olly, Olly, en Free (tra-
duceti liber...), Kmhunne Hepbum in-
terpreteaza citeva scene de cascadorie
pe $i In aer care-i pun in pericol
viata. Actrita, a cérei seriozitate artis-
tica e prea bine cunoscutd, n-a accep-
tat nici o dublurd. Argumentul — inte-
ligent si feminin: néck un barbat n-ar
pulea avea silueta

arintii: Sophia Loreﬂ sustine cé, a-
luncl cind isi vede cei doi copii intrin-
du-i dimineata in camerd, nu mai stie
nimic de arta ei si uitd cu totul ca este
o vedetd. Presa de scandal a manipulat
astfel declaratia celei numitd deja
Loren: «La Loren isi reneagd carieral»

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU

—

cronica

literara

increderea in scenarist

Fascinante, relatarile lui Howard Hawks,
autorul lui Rio Bravoe, Rio Lobo, El Do-
rado, al acelui clasic al clasicilor Scarface,
care a decis cindva destinul artistic al unui
Melville: «Dupd ce-am vézut Scarface,
mi-am spus ca ma voi face nu gangster, ci
regizor de cinema..» — amintirile lui de
lup bétrin al studiourilor cu privire la scena
ristii sdi, oameni de inaltd meserie drama-
turgica fara de care cineastul nu se misca
si nu lucreaza nimic: «Lucrez indeaproape
cu scenaristii mei. Dacd nu stau chia: tot
timpul cu ei in camerd, i vad, oricum, in fie-
care zi. Ceea ce discutdm dimineata, ei

astern pe hirtie dupd amiaza. Le spun
Snluideaunn_ «De unde stiti ce va deveni
dialogul pe ecran?» Intr-un dialog con-
teazd extraordinar atitudinea actorului in
timpul filmérii, careia-i acord toatd atentia.
Adica surisul, furia, ironia, rugdmintea; o
scend intreagd, tot sensul ei, se schimba
dintr-o atitudine: dacd, intr-un film, olen
in pahar unei actrite oarecare gl
spune: «da, vreaub» asta e una, iar du
oferi acelasi pahar lui Lauren Bacall, asta
2 altaw

Hawks a lucrat cu profesionisti ai dialo-
gului, ai situatiei, sl cu mari scriitori,
mai putin pasionati de arta filmului, Tnsa
imediat supusi farmecului si inteligentei
sale. B |-a contactat primul pe Faulkner,
el l-a descoperit prietenilor sai, cind acesta
era ignorat si cartile lui se vindeau prost.
Cariera — e drept, scurtd, fird mare glorie —
a lui Faulkner la Hollywood e legata in in-
tregime de Hawks. pare cd Fnulknev
— ftaciturn. si distrat — avea mare in-
credere In Hawks, §i incredinta din ldslle
si impresiile sale, primea fard vanitate
sugestiile regizorului, credea in ele —
Hawks sustine cu orgoliu cumpdtat ca
romanul Pylone e scris sub imboldul
sdu. Dintre amintirile acelei perioa
jata una care e departe de a fi doar de
haz. «Mergeam deseori s& pescuim si

s& vindm Impreund. Intr-o zi, i-am ficut
cunostints cu Clark Gable. Au inceput s&
discute despre literaturd si Gable I-a Intre-
bat care sint scriitorii sai preferati. Faulkner
i-a raspuns: «Dos Passos, Willa Cather,
si eun. Atunci Gabl lamat:
«A, dumneavosstr, domaule  Faulkner,
scrieti?» Si Faulkner: «Da — dar dumnea-
voastrd, domnulc Gable, dumnevoastra,
cu ce va ocu|
Dar poate cea mul frumoasa este aceasta,
din urmé: «Imi amintesc c&,pe cind lucram
in' sconaril Pmintulsd ' faraonilor, In
ltalia, Faulkner mi-a spus Intr-o dimineata:
«Howard, nu stiu cum vorbeau faraonii.
Esti de acord ca ei s se exprime ca un
colonel din Kentucky?».

Angie Dickinson, John Wayne, * 958,

Rio Bravo, sub conducerea lni Ho-

ward Hawks, cel care crede in ati-

tudinea actorului mai mult decit in
orice vorbe
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Poveste de dragoste si de onoare.

schimbate Intre cei doi oameni de litere.

‘lun!l ﬂcﬂum Holocaust 2000.

insd distributia: Kirk Douglas

Intoarce in !oﬂl pe plllouri dupd o pe-
ricadd destul
Agostina Belli. Dar Kirk Dougla:

filmare ca s& Ince:

intilni cu John Cassavetes. «De la ui

spune Douglas — este un privilegiu».

@ in gﬁj‘q‘
Sfarea sdlbaticie, fil

bunlvolnll. ci dimpotrivé cu

se
blic si care a fost realizat de 8.8.C.,

lui
deci.

E mai greu si fii actriti decit ve-
detdt, susfine Sydne Rome (a in
Floarea albastrd de Eric le Hung)

istului sl ncrlnorulnl Jiri So-
{ola o1 replzorulul Otakar Vaw , fimot

Se sconteazd cd pelicula lui Vuvra se
va inscrie printre realizdrile de presti-
glu ale productiei cehoslovace din 1977.

iimul pune In lumina prietenia transtor-
matd in dragoste si pdstratd cu atita
fidelitate de sirul imens de scrisori

@ Pe platourile italiene s-a filmat
mai mull de jumatate din scenlrlul de

pe platou spun ci su-
bl.clul e banal si cd mai toatd echipa
resimte acest lucru. Miza pare si fie
(care se

de lungd de rennull si
teaptd cu neribdare sd termine aceasts
apd pe aceea la fil-
mul The Fury, pentru ci acolo se va

asemenea cineast ai de Invitat orlclnd
si la orice virstd. Intilnirea cu el —

au Inceput filmérile la

im pe care-l

regizeaza Francis Girod. Interpretul

pvlnclpd este Jacques Dutronc care

ca partenerd o tindrd negresa

dln Gullnl. Despre film se stie doar

cé va privi fird nici o Ingldulnﬁ sau

i un ton de

acuzare, lunga sedere a francezilor in
Guiana.

oade care
ucces de pu-

Familia Palliser, are la baza un ciclu

romane care descriu viata politicd
englezk din a doua jumatate a secolu-
XiX-lea. In plind epoc victoriana,

Pentru a-i spori popularitatea (desi
sondajele de opinie sint de-a dreptul

impresionants medie de 5 milioane

telespectatori de fiecare episod; iar
dintre ucukll, 73% — sustin aceleasi
sondaje — |-au apreciat favorabil) s-au
mai furnizat citeva cifre grele: au fost
folosite pentru acest serial 1800 de
costume — rochii autentice din epoca
victoriand ca si e
pentru film. Pentru a se asigura ritmul
de filmare (100 de or
de 7 zile Iucrllourf — B.B.C-ul
folosit doi regizori: Hugh David (pri-

mele 13 episoade) si Ronald Wilson
(celelalte 13).

Din cauln unor Intirzieri a fost ne-

sd se opereze modificari de ultima

:llpi,unaarl cu grele consecinte pentru

@ Eu,fioare albastrd este o come-
dié Tandra s vesela in acelasi timp, fil-
matd de Eric Le Hung in inima Parisului,
n lﬂ\ ﬂ! Durlxllnul cartier Marais.

oveste de dragoste Intre o fati
foarts, sincerd, férd mistere gi fard pro
bleme, pe care scenaristul, intr-un mo.
ment de inspiratie botanistd, a bote-
zat-0 «Griusor de cimp» (rol pe care-I
interpreteazd Sydne Rome, la primul pri-
ferd pentru a demonstra
cd este cu adevdrat actritd) si un sofer
de camion (Jean Yanne). O poveste
banald In aparentd dar, sustin realiza-
torii, foarte profunda si cuceritoare. O
adolescenting, sora Griusorului si bo-
tezatd la rindu-i, In aceeasi ordine de
pasiuni botanice, «Floare albastri», este
portretizatd ca o scoldritd expansiva,
plind de farmec si elan, vrind s devind
clt mai repede maturd

Curh comediile si tandre si vesele
sint rare, bunavointa spectatorului e
asigurati de pe acum. S& vedem restul.
o arcd de-

escitor de cal

despre care mai umu vom affa ca au
fost cindva ofiteri, se ocupd acum de
cai, In fiecare zi, dupd acelasi program,
aparent frd nicl o noutate in indeletni-
cirea lor cotidiand. (Doar fila calenda-

1

privirii lui, izolarea il predispune la
nostaigle, relatiile cu cel din jur nu
depésesc stadiul conventional. Mai rdu
chiar, sint doar mecanice, o colaborare
de eforturi fizice. Tindrul simte c& tre-
buie s& spargd nu nm monotonia cR

exist

intreaga echip privind

In rolul Glencora Palliser apare o
foarte antrenata actritd pentru serialele
lungi: Susan Hampshire (Fleur din For-
syte Saga) iar Philip Latham a fost

ales .'p_eﬂ(ru rolul Plln(nnenﬂ Palliser.

I
C ol und. Rulllmor. foar-
te junele Frank Cassenti, care a mai in-
scris pe fisa sa regizorald de nln!
lcum ull film: Afisul rosu (a cérui
actiune se ecea In timpul celui
de- ll dollu rézboi mondial).

drept c& poemul de patru mii_de
versuri despre Roland, poem a carui
origind coboara spre Inceputurile seco-
lului XII, povesteste desore rdzboaiele
i ispravile memorabile din secolul al
IX-lea ale Francilor lui Carol cel Mare
in luptele impotriva Sarazinilor, facind
s alterneze scend dupd scendidntr-o
fluiditate despre care s-a afirmat ci
ar fi de o structurd aproape cinemato-
grafica.

Frank Cassenti foloseste desigur
avantajele acestei structuri cinemato-
grafice a poemului, spre a rupovasﬂ n
imagini sl dialoguri, cum uptat
Francii cu Sarazinii, cum a nlavl( in
luptd Roland, ficind minuni de vitejie,
fard sd sune din corn ca si ceard aju-
torul lui Carol cel Mare si cum Aude,
fiica acestuia si logodnica lui Roland,
a murit la vestea mortii logodnicului ei,

Poemul cinematografic si-a Inceput
drumul spre public cu o prima filmare
intr-o zi incd caldd de octombrie, lingd
Paris, la Fontainbleau. Se aflau in zale
si armurl actorul german Klaus Kinsky
(Roland), Jean-Pierre Kalfon (Carol cel
Mare) si in rolul unui mindru cavaler.
Alain Cuny. Dominique Sanda va fi o
tindra tarancd rdzvratitd (actrita a ro'u.
zat rolul lui Aude unde trebuia si
frumoas#, sd tacd si apoi s& moard).

@ Complotul Doming — este titlul
noulur lim pe care | (calizeazd Stanley
Kramer, cu Gene Hackman In rolul
principal. Despre ce este vorba? Un
detinut, care are de ispasit o foarte
lungé pedeaps3, este ajutat intr-o noap-
te s& evadeze din carcera In care era
tinut. Cine sint autorii acestei evaddri?
Nu se va spune pe sleau,dar Kramer
las# s& se Inteleagd cd este vorba
despre o foarte misterioasd organiza-
tie care pune la cale evadarea cu scopul
de a-| trimite pe puscdrias s& ucidd o
personalitate politica.

E limpede asadar cd acest complot
numit Domino nu se Inscrie in atit de
lunga listd a filmelor politiste din ulti-
ma vreme, urmérind doar actiuni spec-
taculoase. El isi propune si scoatd la
lumind una din metodele de care se
folosesc anumite forte oculte de peste
ocean In rifuielile lor pentru putere (s&
ne amintim cé pina astdzi nic) o Instan-
14, nici un for si nici o persoana oficiald
n-a Inldturat valul ce s-a asternut peste
asasinatele politice post-mccarthyste
din S.| anilor '60).

Noul film al lui Stanley Kramer are
deci toate sansele sd nu placd unor
cercuri de la el de-acasi

in ritm vegetal.

Acesta va fi, In lini mari, noul film
al binecunoscutului regizor ungar An-
dras Kovacs, autorul acelui remarca-
bil film care se chema Labirint si pe
care-l amintim pentru ci sugereazi o
tematici obsedanti a realizatorului din
tara vecind

Un_birbat o femeie in Far
est — asa s-ar uuiea Tntitula in
itate noul film al lui Clnude Lelouch,

Alt birbat, alti femeie.

De ce Un biirbat si o femeie nr. 27
Pentru cl i de astidatd eroina filmu-
lui, o femeie tindrd si dragutd, mama a
unui copil, rimine vaduva (sotul dece-
dat fusese artist). Birbatul este si el
vaduv, tatd al unul copil. Ca din intim-
plare, la inceputul anului scolar Isi duc
copiil la aceeasi scoald $i asa ajung
sd se cunoasci

Aceasta este ideea-embrion si de
aceea este vorba tot despre Un birbat
$i o femeie.

Ce este nou? Mai Intii faptul ci Le-
louch isi tine o figdduiald abia acum
revelats — sa faca din nou, dupa zece
ani. filmul care i-a adus premiul la
Cannes. Dupi lcoel. remake-ul care i
zice acum bat, altd femeie
este realizat In Amenca. cu o distribu-
tie internationald: James Caan (ame-
rican) este barbatul, Geneviéve Bujold
(canadiand) este femeia, Francis Huster
(francez) primul sot. Nou ar mai fi —
cum sustin comomalorﬂ — faptul ca
Lelouch a evoluat de la tonul unui re-
portaj In culori, la cel al unei epopei
care aminteste Intr-o mdsurd de Emi-
grantii lui Jan Trdll. Lelouch are chiar
© scend in care tindra si sotul ei para-
sesc Parisul asediat al anului 1871 si
emigreazd in America.

Am aflat asadar de ce a re-ficut Le-
louch succesul de acum zece ani. Nu-
mai cd In ajunul premierei noului sdu
film, el declara ziaristilor, «Daci Alt
birbat. alti femele se va bucura de
succes, am sd fac repede alt film.
Dac# nu are succes, am s& stau un an
de zile ca s& Incerc s&-mi inteleg gre-
selile. Pentru cd, dacd un film nu are
public, e un film ratat. Férd public nu
existd scaparen.

@ Centaurii — romanul pe care
Vilautas Salakjavicius Il ecranizeaza in

cadrul coproductiel _sovieto-ungaro-
cehd, va Imprumuta titlul si filmului in
doua seril, o poveste de dragoste pro-
iectatd permanent pe fondul social
Din distributie fac parte Margit Lukacs,
Irene Sutd, Gyula Benkd, Donatas Ba-
nionis, Regimantas Adomaitis. Filmul
nu are nimic legendar sau de epoca,
actiunea lui ﬂll\d plasatd cu numai
cltiva ani It

aparul la T
ziaristi, Alain Lacombe si Danelle Hey-
mann. Volumul cuprinde un rapel al
filmelor vizute In Franta Intre iunie
1976 si iulie 1977, si se intituleaza «Anul
cinematografic 1977». Scopul sdu pri-
mordial este sé-i aminteasca spectato~
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rului ce filme i-au defilat prin fata ochi-
lor de-a lungul celor 365 de ‘zile si de
nopti cinematografice. Rolul principal
in acest inedit publicistic 1l joac# foto-
grafille, Insotite de note despre respec-
tivele filme. Se gdsesc si alte informatii
despre festivaluri, evenimentele care au
influentat viata cinematograficé si chiar
o discografie. Volumul se deschide cu
o imagine din Casanova de Fellini si
se Incheie cu un instantaneu de la
Cannes 1977, In care Rossellini remite
premiul de intery umm feminina actritei
Shelley Duval. ceste doud, alti
248 de martori ai amllul cinematografic
al anului 1977,

e ecrane in 1978

© Maya si Brenda — o transpunere
waderh & Traoediel hntlce &Medesan.
ls- Incredintat Melinei Mercouri deloc
misiune artistica de a aduce in
lumea. de azi-pe sroinalui- Euripide:
Va avea ca partenerd pe Ellen Burstyn
(recent laureats a Ou:lt—ulul)‘ iar filmul
se realizeazd In Grecia In regia lui
Jules Dassin.
® Nava bazi — este filmul la care
lucrenza In prezent regizoarea ungard.
M4rta Meszaros. Povestea din acest
film se petrece In lumea marinarilor,
iar pentru rolul principal regizoarea si-a
asigurat colaborarea lui Jan Nowicki,
actor la teatrul din Cracovia
S e sealizat in 1945,




<

de Howard Hughes este oblectul unui
remake pe platourile engleze In regia
lui Michael Winner. In rolurile_princi-
pale, Robert Mitchum, Julie Christie
(rard aparitie In ultima vreme) si Paul
Scofield (prezent pe scena teatrald dar
destul de rar pe platouri).

® Doamna albi din Lécse — ecra-
L R T
scitorulol’ angar Mor Jokal, ests ps

le s& devind serial de televiziune in
Tegila lul Gyia Méar. In principalul fol
feminin va apare o actritd care nu mai
de nici o recomandare: Mari

Torécsik.
® Comedii, comedii, prima_dintre
elé se cheam3 Legitura telefonica
in regia lui Edouard Molinaro. Acceptind
rolul principal, Annie Girardot se in-
toarce astfel la un gen pe care nu l-a
mai onorat de cltiva ani. Partenerul i va
i aici Pierre Richard (Marele biond...
vazut ge ecranele nosstro).
ubla_crimd — o altd comedie,
u—n1 scenariul binecunoscutilor Age
si Scarpelli, a intrat In productie pe
platourile italiene In regia lui Steno.
Dar aici comicul va alterna cu actiuni
politiste si se va bucura de o distributie
internationald: Jean-Claude Brialy (fran-
cez), Marcello Mastroianni si Agostina
Belli (italieni), Ursula Andress (elve-
tiand) si Peter Ustinov (englez).

Pestii aurii este un titlu care sund
poOTIc, dar osie aplicat unul scenarlu
politist in curs de filmare la Praga in
regia lui Otakar Frik. Subiectul este
imprumutat dintr-un roman de Hanna

Pe Grigori Grigoriu l-ati vizut
in filmul de mare succes Satra

Proskova, «Un caz statistic obisnuit».
in rolul anchetatorului va apare Radovan

@ Viata putin obisnuiti a unel tinere
avacale 1l prilejuleste actiitei Irina Kup-
SHEL lucreze cu regizorul luri Raiz-

platourile de la Moscova la
filmul sl Carul tit va fi, prin urmare,
O temeie cam ciudati.

mea filmulu

® Ca_in toli_anii, studentii vestitei

universitali americane Harvard
cernat_proprille lor Oscar-uri, foarte
asteptate (de spectatori) si foarte te-
mute (de cineasti).

Nici de asti datd studentii nu s-au
dezmintit, n-au avut complexe, nu s-au
nici_de popularitatea
unuia, nici de box-office-ul altuia. Ei
au decis: Oscar-ul 77 pentru cea mai
proastd actritd a anului Barbrei Strei-
sand si filmului In care ea joacs, S-a
niscut o stea (desigur, Viisanal ‘e
va schimba aici, filmul devenind_«cel
mai_prost al anului»). Rivnitul Oscar,
pentru cel mai pvon uclur din 1977, a
fost decernat far e: con-
curentd lul Clint

Alte premil, :mdanm ds la Harvard
n-au mai decernat. Ei nu au o diplo-
matie a premiilor, ca unele faimoase

®Cu cea mai _mare vitezi se fil-
mcaza Love Story nr. 2, adica Oliver's
Story,nu Ins si fard probleme. Dupd
ce a fost cu greu convins s& apara si in
aceastd continuare love-s(ovy-ati. Ryan
O'Neal a pus o conditie — —
si a tinut mortis la ea: «S& aibd dreptul
s& umble la scenariu ori de cite ori se
va pirea ci este cazul.

© O tati de la tard, de lingd Que-
bec, absol et scoll pedagogice,
pleacé la Montreal si-si giseasca un
post. «Dar — spune Carole Laure, par-
tenera lui Yves Montand In Amenin-

acolo am intrat pentru prima
Oard In viata mea Intr-o salf do teatru,
si In aceeasi clipd am Inteles care-mi
vo/ 8 deunwal. Duskiepecincolio-am du
In culise s&-1 vad pe actori... $i asa am
inceput sé fac teatru. Tucam ca o ne-
bund Dar n-a_trecut mult timp, c&
mi s-a oferit si fac film, adicd niste
scurt-metraje si filme de arta si expe-
riment, care nu se proiectau cam pe
nicdieri sau ca vali de lume» Dupa
aceea, Intr-o bund zi, Gil Carle i-a ofe-
rit un rol in Moartea unui muncitor
forestier, un film de onorabila tinuta
care a ajuns Intr-o retea de televiziune
Au urmat Inca doua filme peste care
s-a asternut uitarea gi,In sfirsit, Alain
Corneau Ii propune si devind parte-
nera lui Yves Montand in filmul Ame-
nintarea. In timp ce se afla pe platourile
din Franta, Bernard Bliér ii oferd s
joace In filmul sdu $i-acum pregiti-
ti-va batistele (alituri de Dewaere si
D i ici va avea de
In ce masurd stie sa joace si comedie.

Carole Laure este un fel de surprizi
plécuts pentru spectatori, o actritd a
anului, cireia presa de specialitate de
pe noul si vechiul continent i arata
mult interes $i-i urméreste Laure-story-
ul, cum s-ar spune.

@ Nasturii de argint pe 1977 impor-
taitele premir pentiu Mmul falian sint
asteptate la sfirsitul anului.

Un prim reterendum a dat_urmétoa-
rele rezultate: cea mai buna regie a
anului — Valerio Zurlini la filmul De-
sertul tatarilor; )Pupi Avati la filmul
Au murit toti, chiar si decedatii,
Marco Ferreri la filmul Cea din urma
femeie; si Mario Monicelli la filmul
Un burghez mic, mic de tot

Cel mai bun subiect de film: 1900 de
Bernardo si Giuseppe Bertolucci; Cea
din w o Ferreri i Iii;
Casanova de Fellini si Zapponi.

Cel mai bun scenariu: Un burghez
mic, mic de tot de Monicelli si Ami-
dei; Casanova de Fellini sl Zapponi;
Cea din urmi femeie de Ferreri si
Matelli.

Cea mai buné actrifd a anului: Ma-
rlnnuch Mvlets poing rolul din Caro

Ornella Muti In Cea din urma
uonlu Vitti In Cealalts ju-
mitate de c

Cel mal bun actor al anulut: Alberto
Sordi in filmul Un burghez mic, mlc
de tot si Ugo Tognazzi In Odaia pr
stintului episcop.

Cea mai bund interpretare feminind
a unui rol de plan secund: Alida Valli
in 1900, Laura Betti In 1900 si Adriana

Satira lui Woody Allen este intotdeauna devastatoare. Chiar cind devine

autosatird ca in acest film Annie Hall,un dublu recital Woody Allen —

Diane Keaton. N-a spus el oare despre show-mania americani cii «ea
transformi pini §i gunoiul in show t.v.?»

a unul rol de plan secund: Giuliano
Gemma in filmul Desgertul titarilor si
Romolo Valli in filmul Un burghez
mic, mic de tot

Cea mai bund imagine de film: Lu-
ciano Tovoli la Degertul titarilor, Giu-
seppe Rotunno la Casanova si Pas-
qualino De Santis la Nevinovatul

Dar acesta n-a fost decht primul
scrutin.

@ Acum 11 ani, la numai citeva ore
dupd_moaitea prietenel lui, Edith Piaf,
se stingea Jean Cocteau, poet, roman-
cier, eseist, dramaturg, cineast, pictor.
Dar nu existd domeniu pe care el sa
nu-l fi abordat, ca si cind, asa cum
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Asn in filmul
ea mai bund interpretare masculind
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singur 0 spunea, «numele meu e sor-
tit s& fie pluralul de la cocktail».

Autor total a sase filme — Singe de
poet, Frumoasa si bestia, Vulturul
cu doud capete, Parintii hllhlll Ol-
pheu si Testamentul fui Orpl
Cocteau a mai participat sub dlfen(e
forme la realizarea a peste doudzeci de
filme, printre care L'éternel retour (Le-
genda Indréigostitilor) de Delannoy,
Ruy Blas de Mnlvlllo Thomas, impos-
torul de Franji,

A fost si pentru clnlmalonvaf unul
din acele spirite care l-au animat si
i-au deschis orizonturi noi, I-a investi-
gat si l-a apdrat de impostori si de de-
tractori.




Teatru si film

intre teatru si film este
citeodatd doar un pas,
alteori e o prapastie. Li-
nii ferme de dtmarcﬂle
nu existd, nici nu trebuie
sa existe, artele sint to-

tusi surori, 0 scend de
fostry cu rren cinematografic sau o
de film cu ritm teatral pot fi
foarts binevenite sau foarte prost ve-
nite in context, asta’nu depinde de re-
gul lln asta depinde de per
tea e lipsa de peraonaitiaie 8 ope-
ol de arth. Televiriunea a contr it
mult la stergerea si — deopotrivi —
'n:ﬂindml distantelor dintre teatru ;4

le de teatru pe micile ecrane
s-au Iplonlll adesea, i tot mai mult,
de film, prin tot, prin filmérile menite
sd rupd unitatea cadrului scenic, prin
fragmentarea tablourilor in bucatele mai
se si «dialogheze» intre ele,
prin monH dnom tografic, prin carac-
terul an adesea, al interpretd-
vii gi nu numd nl interpretérii, ci de fapt,
al lelunh de ansamblu asupra unm
text. parte, despre film¢

realizate mmm micile ecrane se srm-
ne — nu férd dreptate — ci rimin «tea-
trales, ele ies mai greu din ambianta
platourilor (asta le si deosebeste de
lilm'l' marilor ecrane), ele rezolvd ade-
sea mai weconomicos» — artistic mai
economicos! — situatiile textelor abor-
date. Se poate spune, asadar, ci

leviziune s-a creat o obisnuintd (nu
numai la noi, televiziunea — ca institu-

nesilit de nimeni, si filmul merge citre
teatru, tot de bund voie si nesilit de ni-
meni (sau poate nevoit, citeodatd, de
mijloacele materiale mai modeste care
stau la dispozitia realizatorilor, dar asta
este o cu totul altd problema)
primordial in aceste transl
tuie, trebuie sd il constituie, spectaco-
lul de televiziune, care, nu este de
p: nici teatru, nld film, si-a creat un

pecific i citre impunerea plenard a
acestul specific lvebuie si insiste in
continuare.

Revenind la concretul spectacolelor
de televiziune: intr-0 «seard de teatru»
a acestei luni am vazut, asadar, filmul
Fata bund din cer, scris de Corneliu
Leu si regizat de Dan Necsulea. Film?
Da si nu: avea un scenariu, da, o desfa-
surare cinematograficd de secvente,
avea spatii ample la dispozitie, deschi-
se spre cer, dar structura lui intimd ra-
minea totusi teatrald, in lipsa unor ar-
gumente artistice care sd lege intre ele
(ca-n viatd) momentele de viatd aduse
pe micul ecran. Teatru? Nu si da, cam
din aceleasi motive, rdsturnate, con-
ventia teatrald rdminind evidentd in fil-

la bazi, cindva, o piesd
M intereseazd mai putin

astfel de cazuri
de fapt, ai d vmllm & ajungem): a fost
un spectacol

mari vedete ale ocranulu-. Acest placut
mmﬂ:mem pe cal imul dumini-
cal si l-a insusit dreﬂ © rubrica fixa,
este de fapt si o reusitd istorie lui
in cauzi; folosind cuvinte mai obisnuite,
putem spune cd este o educativd emi-
siune cinematograficd. Constantin Po-
pescu detine un Imons bagaj informativ
pe care Il foloseste de fiecare datd in
comentariile sale, invdtindu-ne sa pri-
vim secventele cu un ochi mai atent,
sé descoperim In planuri secunde vii-
toare vedete aflate la debut, sd ascultdm
o muzicd compusd cu har, si desco-
perim valorile fiecirui moment, lml»un
cuvint, sd avem o privire criticA
mal bund calitate, El nu spune nlclodlﬁ
«iatd un film cu Ginger Rogers sau Rita
Hayworth, ci iat-o pe Rita in anul cutare,
cind regizorul X rnlln filmul Y, care
era interesant prin. si iinformatiile
abunda, hhmocnlornl incepind ince-
tul cu Incetul s& deprinda cite ceva din
pasionanta istorie a genului respectiv.
Secventele sint selectate in urma a zeci
i zeci de ore de vizionare si apoi mon-
tate cu ajutorul unor miini sigure si
pricepute, ale acelor fete minunate ce
lucreazd In umbra micului ecran si

lejul amintirilor pentru cei ce au vizionat
cindva unele din aceste filme si au cu-
noscut ascensiunea vedetelor de atunci
i, totodatd, prilejul cunoasterii pentru
cei ce astdzi stiu doar ce face Alain
Delon. In urma unei migaloase munci,
Constantin Popescu ne oferd o istorie
vie a filmului muzical in termenii cei
b 3

de: wamv amploiat;.

rel si Hardy locuiesc in simbetele
nonste, &6 e bis e’ ek Nk i
poate cea mai lungd convietuire-retros-
pecti ne-a oferit televiziunea:
aplauze! (Ar fi poate necesar ca,
sfirgitul ei, aceeasi institutie sa orga-
nizeze o discutie «serioasd» despre
aceste extraordinare personaje. Se-
rioasd, nu si pedanta).

Laurel si Hardy se aventureaza a exis-
ta fark pesimism, fis ur sf voints de
putere, ca si cum esecurile repetate
Pear 1 lo lor. Gata mereu 3 fack orice
in afard de a se despdrti, gata s faca
orice le poate produce necazurl, din
Cato, e adivinge lor inconstienti |
SaveszL Vesela lor inocenth capack-
tatea de a gasi obstacole imposibile
in orice banala actiune a lor — si tot-
odath de a gasi rezolvar la fel de Jmpo-
sibile — arata un alt mod de a intelege
viata, care e, In fond, sursa principald
a comiculul. Coexistenta lor cu lumea
es orice clipd, inoportund
e aceea bunavointa lor e luats ca

lism. Bunul lor simt, de ulatioare purt-
tate, incité pe cei din jur fie s&-i paca-
leascd, fie si- agresioneze. Stan si
Ollvsr sint atunci nevoiti 53 se apere —

cele mai extraordinare scene se nasc
din, vafuiala lor imediat; copl marl, e
triiesc un prezent continut, inapt do 8
se adapta; ca si cum Stan si Oliver ar fi
insisi biblici Adam si Eva inainte de
afacerea Sarpelui. Practicind cu spon-
tand virtuozitate toate formele si modu-
rile comice, cuplul acesta desfide orice

emisiuni de «infri
marele ecran, Pov:
zical dovedeste ca ar fi posibila ampli-
ficarea dintre cele doud pir(l Cu succes

pentru ambele.
lleana LUCACIU

Un geniu:
Laurel si Hardy

Cel mai celebru cuplu de personaje al
secolului nostru, Laurel si Hardy sint,
in ordinea unel traditil, urmas direct
i altor cupluri celebre — dar ale ltera-

on Quijote si Sancho Panza,
llaubqr\leml Bouvard e( Pécuchet. Noi,

cu un text de Icmlllute cu personaje
ale prezentului — gindine d ql mai_ales
faptuind frumos — cu o «fatd bund din
cern, pveunﬂ de vis si relllhta (foarte
bund in rol Rodica Mandache) intr-un
univers uman cu preocupdri ale pre-
zentului. L-am apreciat ca atare. Pe
cine mai intereseazd dacd era film sau
teatru?

Catin CALIMAN

_ Povestea
filmului muzical

E:le !olna aveu sd reusesti alcituirea
care si fie si educativa
u dlnrlcﬂvl‘ din care sd Inveli cite
ceva, dar care s te si amuze. Constan-
tin Popescu reuseste aceastd perfor-
mantd de aproape doi ani de cind, cu
migald, selecteazd secvente reprezen-
tative de film prin care ilustreazd :erll-
lul Povestea filmului muzical Est
© emisiune ce pentru multi ar parea |m
divertisment cinematografic va
minute, un divertisment atrdgator menit
sd aminteascd cid au existat si mai
existd filme muzicale de mai mare sau
mai micd spectaculozitate ce prezintd

20

ce-l ragiale, ne
nulem gindi si la Lache si Mache, ne-

M3 gindesc, incd de pe acum, cu ne-
ascunsd plicere la simbata viitoar.

Gelu IONESCU

filme pe micul ecran

W Chicago fierbinte (Haskell
Wexler, 1970). Filmul acesta trebuia sa
fie, In intentia regizorului, un docu-
mentar. N-a iesit asa, pind la urma,
insd intentia initiald se simte pe fie-
care centimetru de peliculd. Rureori mi
s-a intimplat s& am o stare de aseme-
nea fertild confuzie In fata unui film,
precum am avut in fata acestui Chicago
fierbinte, in care — mai adesea —
aproape ci nu se mai poate descifra
granita Intre evenimentul real, fiimat
ca atare, si evenimentul imaginat, pus

Stan §i Bran: o savuroasi si vesnic tinird teleretrospectivi.
Aplauze!

in scend; intre omul surprins pe stradd
sau aiurea, Cu camera ascunsa, i ac-
torul adus si joace; Intre situatiile si
replicile strict autentice si acelea pre-
atite, scrise in scenariu_si puse in
gura interpretilor. Haskell Wexler, ilus-
tru operator (aflat cu acest

fierbinte la primul sdu film ca regizor),
observd si comenteazd cu panmi. cu
dragoste & cu luciditate, cu rdutate
chiar (ca formé a ironiei si mal loai
tii) un Chicago caleidoscopic u con-
trastant, un Chicago agitat si ametitor,
un Chicago pelitic in tot si in toate.
Sugestia aceasta, a dimensiunii poli-
tice existente In fiecare din orele, din
intimplarile (fie ele cele mai banale)
cuprinse In viata cotidiana a unei me-
tropole si a oamenilor sai, este real-
mente extraordinar realizat, intr-o pe-
ncuu pe care tofi adeptii «directetiin
ar putea s& o studieze fard pierdere,
(hmpotnvl in Oond cu sau fard voie,
fiimul acesta, In faa ciruia cuvintele
se impiedicd (Intr-atit tine el de Civili-
zatia imaginii Inainte de a tine de vorb,
vorbe, vorbe) este un fascinant e
despre ceea ce poate si ceea ce nu
poate Inregistra aparatul de ilmat al
unui om. Despre ceea ce poate fi incd
spectacol si despre ceea ce nu mai e
spectacol. Filmul mi se pare mai pro-
fund decit la prima vedere. El nu este
doar o demonstratie de cinematograf
pur singe, ci si (mai ales) o meditatie
profundd  atit dimensiunilor
esentiale ale realului (socialul si poli-
ticul), cit si asupra a tot

plicat in faptul de a  privi 9 Inregistra
aceste dimensiuni. lar la urma urmei,
Chicago fierbinte poate fi interpretat
si ca un admirabil studiu despre mize-
ria si grandoarea, puterea si neputinta
oricdrui aparat de filmat aflat in fata
realitatii. Pelicula aceasta mi s-a parut

lor_saptamini pe micul ecran.
® ® Candidatul (Michael 3
1972). Istoria «secretd» a «fabricériin
unui candidat (cistigdtor finalmente), la
un post de senator, este expusa aici
exact, la rece, la foarte rece. Disectia
e ficutdi — asa cum
mina care nu tremurd si cu anume de-
tasare, intr-un film de mare precizie si
peofesionalism. Senzatia este perma-
ui documentar, a_unui
Timianchet. Efortul, precis calculat si
minutios pregatit, se dovedeste abso-
lut remarcabil. Candidatul (cu un Ro-
bert Redford mai actor parca decit ori-
cind) se urmareste cu sufletul la gurd,
ca un reportaj de mare clasa, ca o pa-
gind fierbinte de ziar. E una din acele
opere care, indiferent de «cheia» in
care sint compuse, vorbese instru
clt se poate de instructiv despre stra-
aiul joc al esentelor i aparentelor.
despre cum unele din ele pot fi con-
fundate cu celelalte. Sigur, in planul
o -

dintr-o realitate politicd verificabild. EI
poate fi insi asezat, cu putin si folosi-
(of eloﬂ. si pe planul mai cuprinzétor
ei — sd-i zicem — «fabules. Fiindca,
h 'ond Candidatul nu e doaf erste'a
confectiondrii unui cisi —in
genere — a conieqwnim umn om, fie
el senator sau nu. Se poate — gréieste
filmul — s& faci un om, asa cum faci
un costum din citiva metri de stofd
Totul e sd ai foarfeci bund si croitori
priceputi. S& nu uit si furnituri.
W W Poarta infernului (Teinosuke

Kinugasa, 1 splendid, rafinat
produs al scolii japoneze. Nu_subiec-
tul conteazd de data aceasta, Ci armo-

nia alcatuirii, savanta orchestrare a ope-
rei, muzica el interioard, cultura plasti-
cé dintre cele mai alese, atmosfera si
tonul general care impletesc ip chip
straniulimpezimea LI misterul.

©® Drum spre arsilia
Curtiz, 1944). Un Bogart si o
Morqm neizbutind (si nu e vina lor) s&
dea vind unui film onest, dar care s-a
vrut, mllden'. m.' mull decit atit.

® Proces: erona (Carlo
Lizzani, ‘m) F"m muk mai interesant
prin ce spune, declt prin felul cum o

oarecare,
ile dupd Jack

tostradd (Jonat-
nn Kaplar Criticd sociald, cri-
tica a vlo‘entu, convingdtor «pusd in
pagina».
® Sentinta (J. Valére, 1963). Ma-
rina Viady si Robert Hossein intr-un
film, cu uunl tragici si eroicd in ace-
lasi timp, despre Rezistenta franceza.
Riul rosu (Howard Hawks, 1948).
Aventuri in vest. Cu John Wayne, de-
sigur.
® Zi grea la Black Rock (John
Sturges, 1954) Un bétrin de aur: Spen-

cer Tracy. Aurel BADESCU




la deschiderea stagiunii

Profesiunea: cineast

Din ciclurile prezentei sta-
giuni a Cinematecii, printre
filmele care, cu sau fara
intentie, zugrévesc aspecte
condamnabile ale societatii
contemporane, cred c& ar
trebui alesi doi autori: Coppola si Anto-
nioni. Coppola, pentru c& el, ca nimeni
altul, a aratat in toata oroarea, o meserie
mai odioasé chiar decit gangsterismul, si
anume negustoria de intimitati, spionajul
electronic al vietii particulare. S& nu se
creada c& filmul Conversatia a fost inspi-
rat de afacerea Watergate. Coppola a
declarat net c& incepuse mai demult s&
lucreze la acel film, inainte de izbucnirea
scandalului Nixon. Motivul care I-a impins
s&-| turneze a fost (citez) cé fusese «fasci-
nat de vestea cé un aparat electronic nou
permitea Inregistrarea, de la mare distan-
14, a unel conversatii, pe strada, in plina
multimen. Se Inseald Coppola daca crede
c& numai gratie acelui aparat se poate
obtine ceea ce dreptul penal american
numeste «instrusion in privacy», imixtiune
in viata privatd a altuia. Exista, inca din
vremi preistorice, un mijloc mult mai sigur
de a spiona intimitatile, fara a mai fi
nevoie, ca in povestea lui Coppola, de o
«curatire» a sunetului de toti para:
|agiei inconjurétoare. De sute de mii de ani
existd surzi care pot descifra exact vor-
bele unei conversatii petrecuté in casa sau
grota de vizavi, numai dup& miscarea bu-
zelor. Asadar, nu dezvoltarea tehnicii
electronice, ci dezvoltarea, in unele socie-
tati, a sinistrel intentii de a distruge pe
cineva furindu-i secretele si vinzindu-le la
pret bun.

Vorbeam de Antonioni? Intr-adevar, si
el a descoperit citeva jalnice trasaturi ale
societdtilor «foarte civilizate». A descope-
rit una din marile lor crime, precum i
cumplita pedepsire a acestora. Exista in
acele societati, paraziti, secaturi de bani
gata, oameni vinovati de cea mai mare
crima, aceea de a nu servi la nimic pe
acest pamint. Osinda, pe care un fel de
justitie iminentd o d& acestor fiinte de
prisos, este o ingrozitoare plictiseals, de
hecure clip. Suferintd care uneori duce

Tetralogia lui Ant
(Avuntuva, Noaptea, Echpu Deser-
tul rosu) este tragedia plictiseli. In Aven-

tura, eroina innebunitd de acel «monstru
delicatn, cum il numea Baudelaire, moare.
Si este cea mai cumplitd moarte: faré cada-
vru, ba chiar si faré vreo explicatie posibila.
Nimeni nu va sti niciodatd unde, cum si
de ce a murit tindra, frumoasa, bogata
contes3, interpretaté de Lea Massari.

E curios cum, dupa aceast tetralogie a
Plictisului, Antonioni schimba tabloul.
El se va intlini cu Coppola in zugrévirea
celuilalt monstru al societatilor de abun-
dentd si consum: negustorul de intimi-
tati. In Blow Up, eroul e un fotograf
pasionat si bine lansat; iar in Profesiu-
nea reporter avem, de asemenea,un me-
serias avid dupa secretele altora. E inte-
resant c&,in ambele povesti, acea patima
duce pe primul la nebunie, pe celélalt la
disperare si moarte. Fotograful preface
amorul lui pentru meserie intr-un fel de
filozofie dementa in care inamicul nr. 1 e
realitatea, Céci realitatea cere omului o
multime de lucruri «oribile»: s& astepte, s&
se sileascé s& rabde, s& munceasca. Din
fericire Ins& mai exista si o aita realitate

ciclul: «Personalitatea umani in socialism»

Conservati memoria sentimentala!

\|  Foarte bogate si substan-
b tiale temele si filmele aces-

INEIMA tei deschideri de stagiune

| Un capitol ca «Personali-

| tatea umana in socialism»

este ilustrat cu realizari

gratului pe traseele evolutiei sale estetice
si filozofice, a raportului arta-realitate tot
mai energic oglindit de filmele ultimelor
decenii. O interesantd exegezi pe care
ne-o propune instituia noastré de cul-
turd acum, la inceput

ale cinematografului romanesc, cum
sint: A fost prietenul meu, Zile
fierbinti, Cursa; ale celui sovietic:
Nou zile dintr-un an, Contempora-
nul tiu sau Presedintele; polonez:
Structura cristalului; german: Timp
pentru a trdi; sau cubanez: O zi de
noiembrie.

Un alt ciclu-capitol sustine ideea «Re-
alitati din Jumea capitalului» cu argu-
mente artistice de vuloareu unor apara ca

solini), Canvovutla (Copnola) Ecl!pu
(Antonioni), Priveste inapoi cu minie
(Tony Richardson), Rocco si fratii sai
(Visconti), Acoperisul (De Sica) etc.

Ciclul omagial «60 de ani de la Marea

de an «cinemateticy, altul decit anul ca-
lendaristic obisnuit.

M A fost prietenul meu (Andrei Bla-
ier — 1963).

Fara un asemensa film sincer, cald,
it probabil astazi nici

ursa, nici Mere
rosii, adica cele mai interesante incursi-
uni ale cinematografului in actualitate.
Pécat ca intre ele s-au scurs vreo trei
decenii. Filmul lui Blaier (dup& un sce-
nariu de Dumitru Carabt si Mircea Mo-
hor) a marcat nu numai o data artistica
in tematica «omului nou», dar a demon-
strat citeva insusiri ce ar putea defini

ificul filmului

ran. Adevérul ca principiu uman si es-

Revolutie Soclullstﬂ»,desﬁ!surat Tntre 1 -7 | tetic. Nedndactn:lsmul moralei. Realism
noiembrie, ne-a prilejuit rei mec si P B POr
capodopere cbusnce ca: Cruclutovul Po- 1re(elor De neultat bamnul riegahst In

{ lul Nicolae Sireteal un

temkin
(Eisenstein, 1927), Sﬂui!ul SL Peters-
burgului (Pudovkin, 1927), Arsenal (Dov-
jenko, 1929) cu filme mai noi ca: Tatal
soldatului (Rezo Ciheidze, 1965), Copi-
Iaria lui Ivan (Tarkovski, 1962), sau filme
incé inedite pentru publicul nostru, ca:
Eu, bunica, lliko si llarion (Denghiz
Abulandze, 1963) si Cad frunzele (Otar
Joseliani, 1967). Sint ghiduri folositoare
pentru o strabatere a istoriei cinemato-

comumsi pentru care nimic din ceea ce-i
omenesc nu-i poate fi indiferent. Perso-
najul traseaz& puntea fericitd spre gene-
ratii, predind viitorului stafeta de lupts a
trecutului. Un Blaier ce-si anunta viitoa-
rele «obsesii» umaniste.

M Noud zile dintr-un an (Mihail
Romm, 1961).

Unul din cele nou filme pe care le-as
lua cu mine s&-mi tind de cald pe un

tot atlt de adevaratd, ferita de toate acele
cusururi. E realitatea pe care o fotografiezi
Clic! Si acel fragment de lume devine ceva
al tau, pe care il poti rupe, baga in buzunar
sichiarvinde. Asta, spune Antonioni, este

filozofia simulacrului. Un lucru existd,
pentru c&eu mé& prefac ca il fac. $i povestea
se termina cu o sinistrd partida de tenis,
unde jucatori fard minge, fard racheta,
fara cea mai mica stiinté a jocului, simu-
leazd un joc monstruos. Prefacatorie,
inselaciune, triserie, pacaleals, farsa, lene,
graba, vanitate—toata cutia Pandorei, in-
tregul muzeu al viciilor se géseste In aceas-
& poveste. Pécat c& Arhiva nu poseda ur-
marea la aceasta «alnica tragedien, ultimul
film al lui Antonioni, unde un reporter
caredaduse gres, are insa ?nlsw‘ dea gasi
un mort cu multe secrete. i ia pasaportul,
i~ strecoar& pe al lui, se da pe el drept
omul mort si porneste avid, pe urmele
secretelor celuilalt, secrete indicate in
agenda gasita in buzunar

Dar vai, afacerile defunctului stirnesc
trei rinduri de dusmani care fi vor moartea.
I-o vor si i-o vor da. Lacomia negustorului
de secrete, aviditatea vinatorului de intimi-
tati l-a transformat pe el insusi in vinat
hirtuit si, bineinteles, finalmente impuscat

As mai putea semnala un film contesta-
tar si de o incontestabila valoare: Accato-
ne de Pasolini. Povestea unui derbedeu
care se grozéveste. Este singurul film de
Pasolini unde nu gésim nici pornografie,
nici erotism, nici alte asemenea podoabe.
O raritate. Demn de a figura in repertoriul
unei cinemateci.

D.I. SUCHIANU

iceberg, dupé naufragiu. Unul din cele
noua filme pe care le-as proiecta copiilor
mei ca s& priceapd cum s-a ajuns, prin
cite arderi consecutive, la notiunea de
noblete socialisté. Prin cite generatii de
Gusev-i, atomi de omenie in actiune, s-a
ajuns la blazonul de «cetatean al lumii cu
adevarat noi». Dupa Gusev-Batalov,com-
pletat de un Hamlet (Smoktunovski) mo-
dern, inca In cautarea propriei formule
de fericire, aproape ca-ti vine s& zici
«nec plus ultray. $i totusi, ne imbunatatim
mereu (ca oameni i ca erol de film),
numai tréind.

B Structura cristalului (Krzysztof Za-
aussi, 1

Tn alta etapa istorics, umanismul im-
bracé in acest film polonez forma unor

antisentimentale, lucide confruntéri intre
oameni de stiinta, intre conceptii si op-
tiuni ce nu se pot concilia, Doi savanti
sl vocatia unuia (numai) pentru realizare,
confruntatd cu vocatia altuia (numai) pen-
tru cercetare. Discutia despre modestie
i ratare, implinire si carierism, imbraca
formele unor argumente pro si contra
la fel de convingatoare. Ca viata Insasi.
Filmul se fereste s& traga concluzii. Ca
viata insasi. De aici absenta retorismului,
o discutie in aparenta linistitd dar cate-
gorica prin paralelismul argumentelor, in
demonstratia: cit de diferit pot fi inc& in-
telese, chiar si intr-o0 societate noud, no-
fiuni ca «fericire profesionala» sau «fe-
ricire personalay.

Alice MANOIU




‘de inhibitie n fata unui rol, a fiecrui rol

in
e fapt, cum au trecut’
mnl Adicd muncind. lnm timp
nm ﬂcnt Atunci i-am condamnat

nlh. Actorul o
sus — 7 filme, 12 wlwm Sint
care s-au bucurat de aprecierea publicului,
deci mi-au dat satisfactie. Asa ut
anii, muncind. Actorul trebuie si trudeasca.
S& munceasca.

— Toti nn-:lm Du lumea crede ci
la a peste munci...
— Ce s fle? Munul ll o permanentd
neincredere In tine, un permanent pmus

care te sperie si,daci nu te l;mh,nu e hlnc.

pentru ca Inseamnd ca vii cétre el si-l faci
cu mijloacele folosite la rolul lnt‘ﬂor Orlce
actor — si regizor de al
treacd prin procesul sta l‘h lnhllﬂﬂe E
dureros, e obositor, pentru c4 ai tot timpul
senzatia cd nu ﬂll meserie si-o iei de la
capét, dar numai din asta iese act de creatie.
De clte ori am fost comod cu un rol si am
incercat s& sar p'lh starea asta chinui-
toare, n-a fost bine... Nu, nu s-a Intimplat
nimic doonhn ln Il:llﬂ anl. Banalul sublim
al meseri

— E foarte lmm- spus cbanalul su-
blim» si nu cred ci-i doar o figurd de

Explica-te.

stil.

— Simplu: tuhllm sd joci sl pn urma,
peste o vrem: uitat, s te opreasca
de pilda pe rldl nlne copii §i ll te In-
trebe — desi nu mai porti demult barba lui
Lupan — «Nu sinteti dumneavoastr& Anton
Lupan?». Dar nu um sta.

- ce s& n
— De ce s& tlci lum- cd mé laud?

— m senzatia ci am ficut ceva extra-
ordinar. $i n-am avut-o niciodatd. Tot-
deauna am crllul despre mine ci sint un
lctol util si atht. Si c& ceea ce l luuh

lea s& joace oricine. Doar m-ai
c.lchll( DC imaginea nﬂllomlul d.lpvl
personajul acela. Adicd, dacd cre:
cd Piersic sau Stinculescu nu |- -r ﬁ putnt
Juca pc'.l.u?ln. te lnull Dar nu scrie...
nci

u?

cuﬁ $ase ani, un lucru
lonm lmpomm p.mm mine a fon aparitia

get regizori tineri ca Pita,
Vowlu. Dln.lluc. Tatos. N-am avut bucuria
s colaborez cu ei, eu fac parte din cealaltd
generatie, dar le lmu foarte mult munca.
Am senzatia ci ne-am Inmuftit si asta-i
bine. Scrie ci am plécerea s3 intru Intr-o
sald do cinema fick 54 ma mai crispez la

— $tiu ce m-al Intrebat, dar vreau s-ti
spun ci eu md simt implicat In toate aceste
evenimente. Credinta mea este cd tofi
contribuim Intr-un fel la ele. Poate c& un
actor ca Mircea Diaconu, de pildd, n-ar
fi ap&rut dacd munca noastrd s-ar fi vrsat
in gol. Poate c& llnlrl generatie de raullon
ou s-ar fi p anifesta cu atita forta,

cea veche, lﬂ un Blaier, Mlhu. Marcus,
Mu!mn. Nicolaescu. Nimic nu se naste
din nimic. Se naste dintr-o traditie, care

acum_exis
— Presup! -:l al avut si nemultu-
miri In rl.mm 1 Asta.
multumiri, nu stiu... Regrete, poate.
S$i linqurul mai serios, demn de mdrturisit,
este ci nu fac mai multe filme cu si
despre femei. Femeile contribuie imens la
efortul formidabil pe care-l facem cu totii
ent bund, si nu stiu de ce, si
scenaristii, si regizorii au senzatia ci dra-
mele si problemele apartin numai bar-
batilor.. Poate cd intr-o zi am s& scriu
un scenariu. Pentru am inceput si
cochetez cu scrisul.
(Dinafara mesei la care stdm dé vorba:
«— A, bund seara, cipitane! Ce mai faceti?
Ca mai lucrati? Clnd mai vedem un serial

greseli de
mele noastre au lncnput sd fie bune. Nu

Amza Pellea, colegii mei, au luat premiul
de interpretare, primul la Karlovy Vary, al
ollu la Moscova. Deci vezi, timpul n-a

—-lulmbnun\..

?» — sint trei persoane
mul in virsts, care nentr\l o clipd il Incon-
oard pe Besoiu, cu o adevdratd «mani-
lesllle de dragoste». Nici daca-i coman-
dam, oamenii &stia nu picau mai bine, mal
in sprijinul l ceea ce voilam sd-i spun)
— Vezi I eu ll cred cl
oricine nfﬁl juca ce joci,
esti doar un actor «util», gi nlcl mlcar

nu cred cd esti convins foarte tare de
asta. Nu este cumva doar o idee pe care
o cultivi, nu stiu de ce... Poate-mi spui.
Nu este numai o idee, dar s stii ca
aceastd — cum sé-i zic? — atitudine a mea
fald de mine m-a salvat de multe dezilu.
Cite roluri nu ml m dorit si le-au jucat altii...
Si-atunci, ids oricine le putea face
TR foct aplvaloare Pi ol nih parte, este
si adevdrat: a disparut acel mare unicat
care era Toma Caragiu si viata tea-
trului si a filmului merge Inainte. ...Sigur
ca nol tot timpul trebuie sa aspirdm la ceva,
dar s& nu facem din aspirafiile noastre,
iluzii... Uite, m visat la rolul din
«Ultima noapte de dragoste, prima noapte

de rllholx Sl tcum - nuu tirziu.
apérd atitudinea

asta, eum ll
—'Cel uﬂn ml “face s& nu am spaima
zilei de miine din punct de vedere pro-
fesional. Pentru c4 sint pregétit pentru orice.
S-a intimplat s& nu fiu chemat la film patru
:gl. Du’cl n-as fi avut ideea asta, ce trebuia
fac?

eea ce spui ci
unui om intelept, cal

int un om asezat
it. Nu_stiu cit du lntelom

azd Im.nln.-

?

= Daci dragostea poate f linigtitd, ol In
meserie. Desi, ca om, prefer o dragoste
linigtitd. In ultim& instantd ea poate fi
sublimd. De fapt, care sint cele (rei mari
incercari -ale vietii? Lupta, dragostea si
moartea. De luptat am luptat si lupt, de
iubit iubesc, si de murit am s& mor... Daca

s-ar putea si fie chiar toate in liniste,
ar fi mlnunn

icei, oamenil linistiti nu-gi
doresch llnl.ln Mu dorim ceea ce avem,

— Ej,aici, se poate cd m-ai prins... Se
poate ci linistea mea este un rezultat al
educatiei. Eu sint un om disciplinat pentru

am fost crescut Intr-un oras disciplinat,
in Sibiu, de citre niste l‘lro‘e!l)ﬂhdllcvpln-

este si

nati.. $i una dintre bucuriile
mé Intilnesc cu fostii mei profesori. Dacd
n-as fi fost actor, mi-ar fi placut sa fiu pro-

fesor. Pentru ca e grozav II-I inveti pe vii-
torii oameni s aleagd... Poate i in meseria
mea i-am Invitat clte putin pe oameni

aleagd Intre bine si rdu. Meseria noastrd
are gl aceastd laturd educationald. Poate
de asta m-a si atras. Dar, ca s& ma intorc
la linigte, sa stii cd am si eu nelinistile mele.

De pilda?

— De pild4, nu stiu ce-o sa fac miine.
Miine — in sensul mare. Poate o sd vind
iar o pauzd, pe care sigur c am s-o trec,
dar ideea ei nu este deloc linistitoare. De
obicei, pauzele sint bune, pentru cd In tim-
pul lor acumulezi, te incarci. Dar la virsta

ani — o asemenea
pauzd nu mai e utild.
— Pauzele sint la film. Dar fa teatru?

— dJoc destul de rar in teatru. La nol e
greu sd imbini activitatea de teatru cu cea
de film. Ca s fac un serial cu Toate pin-
zele sus, trebuie si sacrific doi ani de
teatru. De fapt, aproape patru, daci soco-
tesc alcatuirea wner(orlulul §i repetitiile.
Si l(lmcl tr.bulﬂ

- m-mn. De ce?

de ce? cd nu st
o femeie ol nu alta? O lubesti

p.nml c-0 iubesti.
— Spuneai mai inainte: nu mai am
3 oo';n:“sl la un actor conteazi virsta?
— Dui

parerea mea, nu. Pentru ci fie-
dramele si problemele i
Si existd actori plnl’u care

meritd s& scrii roluri la oric Daca
Fory Etterle a ajuns la unoublh vluﬂ de
70 de ani, cred ci s-ar putea scrie un rol
pentru ei. Dar s-ar putea scrie pentru
Rebengiuc, Dinicd, Amza, Diaconu, cine
mai vrei tu. Existé roluri pentru orice virst...
Eu nu sint un actor care sd aibd dreptul s&
se plinga. E normal ca fiecare s& creada c&
poate mai mult si nu i s-a oferit sansa. Mie
mi s-a oferit sansa.

— Dupid mine acum este momentul
in care ai nevoie mai mult ca oricind,
de o sansd 46 de ani e o virsti frumoasd
pentru un actor. Este virsta «marelui
rol».

— Este llu' nu este. Poate si fie, dar
vie...

epti?
— A astepta este un talent si din acest
punct de re sint foarte talentat. Sigur
ca este groaznic s& asteptl, dar e ingrozitor

— In », mai ai loc
de alte agteptdri, de sperante?
— Nu stiu daci e asteptare... E sperantd.
E dorinta. Imi doresc un copil. O s&-| Invit
s& meargd. Am acumulat atita incit cred
cd as putea Invita un copil si meargd.c

Eva SIRBU
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telex Animafilm

Din serial
in serial

—. @®® Serialul Bala-

nel, care si-a cucerit

o faima binemeritaté

nema printre cei mai mici
spectatori, Isi urmea-

2& cursul, imbogl-

gétindu-se cu noi episoade. Ani-
mati ca intotdeauna de intentii ex-
celente, cei doi eroi, Baldnel si
Miaunel, continua s& constate cu
uimire c& una e teoria sau, vorba
lui Sartre, proiectul, si altceva, el
bine, cu totul altceva, practica..

Exista, de exemplu, stie toats lu-
mea, mindstiri Intr-un picior, dar
a vazut cineva coscogeamite pasa-
rea sa n-aiba ea, ca tot omul, doud
picioare cu care s& calce pe pa-
mint? Nu e, deci, de mirare c& eroii
nostri se grabesc s& vind in aju-
torul unei paséri care, vai, nu are
decit un picior, dupa cum se va
vedea din episodul realizat de regi-
zorul Badea Artin

Titlul episodului? Ghici barza,
ce-i? Insidioasa «ratiune prac-
tican nu va inceta sa le re-
zerve, astfel, mereu si mereu
acestor doi eroi pusi pe fapte mari,
nenumérate surprize. Un aspira-
tor, ustensila domestica in general
foarte utila, incapind pe mina eroi-
lor nostri se comporta foarte bizar,
ba aspira, ba expirs, ceea ce, vi
dati seama, nu e chiar acelasl
lucru... (episodul BalAnel si aspi-
ratorul de Zaharia Buzea)

Un os foarte banal le prilejuieste
un autentic cros, si nu alearg, s&
stiti, pentru ei, nici pentru lauri; ca
Intotdeauna cu inima lor buna, nu
urméresc decit binele aproapelui,
La sfirsit, constatad insd ca osul
nu era, asa cum au crezut, un os
de ros, Pacat, dar nu e vina lor
daca realitatea este ceea ce este
si nu ceea ce pare (episodul Crosul
lui Bildnel de Adrian Nicolau),

Chiar si un clopot, mai exact un
clopotel din acelea pe care le poar-
14 olle la git — asa cere moda la
oi —poate lua, ca Proteu, infatisari
variate si poate fi, ca s& spunem
asa, multifunctional. Nici asa nu-i
réu, mai bine s& prisoseasca decit
s& nu ajungd (episodul Bal&nel
si clopotul de lulian Hermeneanu).

@®® Pentru copiii care incep s&
se numeasc tineret, un serial inti-
tulat Aventuri submarine se afld
in pregatire.

Eroul serialului trebuie sa fie
Inut, barbatii avind Intotdeauna
sl In toate, de la cea mai fra-
geda virsts, intiietatea. Dar, sa
vedeti ce s-a intimplat. Inut a plecat
pe mare cu salupta s& vadad cum
functioneaz pestele robot Amphi-
oxus. Incepind s functioneze, Am-
phioxus dezvalule existenta unui
pasager clandestin pe vas. Era Ina
sora lui Inut. Ceartd de familie,
bineinteles, dar serialul a cépatat
astfel doi eroi si cu Amphioxus
care insa nu-i Intrece, trei. Aven-
turile lor subacvatice vor beneficia
de predilectia regizorului Laurentiu
Sirbu pentru spectacol, feerie, fast
coloristic, si de preferinta pentru
actiunea dinamica a regizorului
Victor Antonescu.

Pind la sfirsitul anului, vor fi
realizate primele doua episoade
ale serialulu

ANIMATOR

\ /

Fair-play, adicd joc cinstit,
intrecere ce-si ia ca devizd
eleganta si onoarea sportiva.
ermenul ne s
ma, mai ales In urma recen-
telor intimpléri din sportul
cu balonul volund pentru ca
s4 putem trece cu vederea, asa cum merita,
voaltzird lui, un Timulef ofertant
ca titlu dar dezamdgitor pina la urmd. Ini-
tial se pare ca Fair play a fost un docu-
mentar-comanda al unui club sportiv inte-
resal sa aminteasca tinerilor fotbalisti (si
nu numai lor) disciplina si morala sportiva.
Cita nevoie de acest remember in imagini
aveau nu numai juniorii fotbalisti de la
«Progresul», dar si ghete mai grele ajunse
pina In reprezentativele tarii, ne-o dovedesc
fapte de ultima ord necrutétor analizate de
presa sportiva. Si nu numai de ea. Era sufi-
cient ca regizorsl A. Danciu-Satmary sa
apeleze cu incredere la memoria peliculei»
(ceea ce si face la Inceputul filmului, cind
ne ofera clteva spectaculoase faze susti-
mari fotbalisti de altidats care
pa,

ducem lipsd —
cludents si edu Lorsiy Atrigétoare si edu-
cativi. Dar, neincrezitor In mijloacele do-
cumentarului, In forta expre: i
argument, autorul a recurs la o

tiune, lungind filmul cu o povestloarl com-

infrunti diabolic, pina cind inteleg, in
ca pot deveni teni, colaboratori chiar
intru gloria echipei In care se antreneaza

Tesdtura dramaticd e tot atit de stingace
ca si punerea in scend. Respectiv in cadru.
Colegii rivali isi trimit atitea priviri minioase

Dlira-

nte de a-
i terminat repetitile. Probabil pentru a
in ton, actorii profesionisti ingroasa si e
la maximum intentiile didactic-satirice ale
filmului. Cu exceptia lui Colea Rautu pe
post de antrenor al unai ochlpe de copd
pe care-i invatd — sau mai precis, ar trebui
sé-i invete nu numai In vorbe ci si

dacticismul replicilor cu firescul si caldura
sa. Mai e si un pusti, zis Pohoanta In film,
o. mutrith nostimi grayh o) hazoasd, care
printr-o intuifie cu totul personala sparge
canoanele schemei pe care i-o propusese
regizorul: aceea de oaie neagré a echipei
Colajul meciurilor de altédatd e comentat
cu nostalgie de Colea Réutu, cel al secven-
telor la zi de verva inegalabilé a lui Cristian
Topescu. Picat ca ambele se pierd in stu-
farisul indelung filmat prin care isi plimba

vorbirea noastri cea din toate filmele

Pohta ce-am pohtit

Cinematograful  nu-si

permite libertatea unor
INefa conventii care fac casa
buné cu textul, cum ar fi,
bundoard prezentarea
unei plese istorice In
costume de stradd.

Trecutul gézduit de ecran trebuie
sé vind spre noi incércat de aerul tim-
pului; este si aceasta o conventie, in
ultima instanté, dar o conventie a au-
tenticittii care Ins4, dacé ar fi respec-
tata si pe planul vorbirii, ar deveni, in
mod paradoxal, inacceptabild. Daci
romanul se poate imbiba de istorie
apelind la un limbaj de esentd mitica
(magistral reprezentat de literatura sa-
doveniang), filmul istoric se afla in
complicata situatie de a-si croi un
drum care, oricit de supus I-ar urma
pe cel al literaturii, nu-are sanse de
iesire la un liman decit in momentul
In care o péaraseste. Acesta este s
demersul unui film de factura originala
cum ni s-a infatisat Buzduganul cu
trei peceti, al carul scenarist, Eugen
Mandric, om de cinema, dar si al
cuvintului (era sa zic «de cuvinty) se
avintd In temerara Incercare de a
lupta Impotriva literaturii chiar cu mij-
loacele ei. Mandric a construit un dia-
log bazat pe replici taioase ca o sen-
tinta, hotdrite, replicile unor oameni
de actiune (in film se vorbeste de:
«trei célugdri, unul mai iezuit decit
altul si doi smeriti catre al treilean,

Anul XV(179)
Bucurest!
nolembrie 1977

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

de usingele {aril romanesti bun sk
faca Dun#rea mai lata»; pe ecran se
aude: «nol si boierii facem cruce cu
aceeasi mind, dar nu cu aceleasi gin-
duri»; «o religie nu poate face o tara,
o tara se face cu aceeasi oameni, cu
aceeasi limba, cu aceleasi obiceiuri
care trec din tatd in fiu..»; «s& nu-i
lipseascé piinea de la apa si apa de la
piine»). O excelentd intuitie artistica
o intuitie de naturd muzicald i-as
spune, il determin pe autorul scena-
riului ca toata aceastd imensé curgere
verbala, articulatd atit de modern, s&
fie punctatas, ca de un leit-motiv, de
citeva derivatii ale expresiei pentru
de per

lui Mihai Vitezul: «pohta ce-am poh-
titly, Aproape tot ceea ce ar putea fi
«dorintd, pofts, dorim» etc. devin in
Buzduganul cu trei peceti, «pohte»,
ne Intilnim cu «valurile pohtelory, cu
«pohtim si ne spovedimy, «.iar
noi, aici, cu grijile noastre... pentru
to pol @, «.. eu cred cdl pohta
principelul...» Filmul reverbereaza, in
tonalitati diferite, cuvintul-simbol «poh-
tan, ceea ce il intereseazd pe autor
nefiind Incarcétura lui arhaica in sine,
ci puterea de evocare a unui sentiment
fundamental. Intr-un fel, scenaristul
a minuit aici cuvintul, precum pictorul
culoarea sau operatorul lumina

Magda MIHAILESCU

Coperta |

Florina Luican, Flonna Cercel si Aurel
Cioranu, acton de prima e care
Rl
cum ar fi meritat.

Foto: Spirea Tomescu
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autorii micii interpreti sau prin silile labi-
rintice ale Institutului de calcul electronic.
Pérasind un teren cunoscut si ferm, filmul
docu tar, regizorul s-a aventurat spre
filmul artistic firé a-i cunoaste bine legile.
In acest fel el reuseste s& dezaméageasca
ambele «tabere». Si si rateze un subiect

tA astdizi nu numai in atentia fiecarui
iubitor de sport, dar si a fiecdrui cetitean
dornic ca fotbalul romanesc si depaseasca
impasul, sd se ridice la indltimea conditiilor
materiale si sentimentale ce li se oferd.

Alice MANOIU

Productie a Casel de fime & In colsborare cu Con
siliul smnu- Fizica si Sport si

he Cricler, CUM Di

Dan Jelescu. De-

oruri 3l costume: Constantin Simionescu, Stefan

ci Colea Riutu, Dem Rédulescu, Stean Binico.

Tudorel Popa, Sandina Stan, Ernest Maftei i copii

Marian Dinu, wlbl Cri klum‘u Grigore Onus,

lon lsiritescu, Bogdan Petr il
Cristian Tope:

posibilitagi
posibile

Artistul

Toader Turda Sepe din co-
muna al carei nume si-a depasit
semnificatia geografica, deve-
nind simbol — Sépinta — I-a
avut ca mester si maestru pe
Stan lon Patras. $i sculpteazd
Toader Turda In lemnul de Ma-
ramures, de crezi ca sculptura
s-a nascut in esenta lemnului,
o data cu el. Si picteaza Toader
Turda Sepe pe lemn, de crezi c&
asemenea culori nu se pot im-
bina decit in ochii lui asa cum
se Imbina ele. $i face Toader
Turda versuri pentru sarbatori,
de intelegi ca doar el poate uni
cuvintele asa cum le uneste.

Toader Turda are 20 de ani si
acum o luni a fost primit In
partid. L-am intrebat ce |-a in-
demnat s& cear a intra in rin-
durile comunistilor. Mi-a ras-
puns imediat

— Pentru c vreau ca totul s&
fie frumos in lumea noastra.

Daca voi face un film despre
Toader Turda Sepe din Sapinta,
acestea vor fi singurele cuvinte
care se vor rosti in acest docu-
mentar despre frumusete.

Alexandru STARK

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 4101/
Exemplarul 5 lei

Cititorii din strainatate se pol abona adre-
sindu-se la WWEXIM Departamentul Expor!
Import Presa, P.0.Box 136—137 —lllel 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr.

Preunmea grafica
a Moise

Tiparul execulal la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteiin — Bucuresti




Din «Capra cu trei iezi» se
putea face un film tandru si
sfétos, de aratat seara co-
piilor cu insomnii premature
in «Capra cu trei iezi» se
putea face un film cuminte,
mintit scolari si pregco-

lari n&baddiosi, un ﬂlm cu morald de tipul
watl vazut ce-au pétit iezii daca n-au ascul-
tat-o pe mama lor». Din «Capra cu trei
iezi» se putea face un basm-basm care sa
inceapd cu «a fost odatd» si sa sfirseasca
cu «am Incélecat pe-o sa»... Poate c& Elisa-
beta Bostan,cea de acum 15 ani, ar fi cedat
uneia dln formulele de mai tus Elisabeta
Bostan cea de azi, trecuté p

inema

sau mal putin liberd. Tridarea — cind se

intimpld si fie — este tridare, dar o stim

de la bun Inceput si noi. Mama este con-
de fai

Creang#» de doud ori, cu «Amlntm din
copildrier si «Pupdza din teir era firesc

v i vrea In primul rind sa
. Mama este o «Capra cu trei
iezi» cu miza dublatd, triplatd chiar, o
«Capré cu trel iezi» care cere mai mult, in
mésura In care di mai mult. Poveste pentru
copii? Perfect. Atunci s& mizém pe inteli-
genta lor, treaza, vie, ascutitd, de copii ai
secolului XX care au véizut mai mult decit
un lup mincat de-o capra. Si le povestim,
deci, cu umor, cu umor pind la ironie si
auto-ironie, ce patesc lezii, lupii si caprele
din pédure i de mai incoace, s3 le sugeram
existd_oameni-lupi si oameni-capre.

il i

ceput ca o leh cl un
spectacol ametitor, si asa si p

fie Incd din generic. Genericui orlclrul film
inchide In el 0 promisiune, mai mult uu mai
putin respectatd mai tirziu. Mama
film care-si respectd pmmlalun'w El este
intr-adevar un spectacol fastuos, 3 o vita-
litate usor nducitoare, dar Cllcu.nt cu ha-
gare de seama din scenariu, din regie, din
imagine cit i cum s fie fastuos, cit si cum
sé fie nducitor. Regizoarea nu se lasd nici
o clipd prins& In capcanele genului, fantezia
e bine sprijinitd pe o constructie riguroasa,
vitalitatea controlatd pas cu pas, tinuta In
friu, un friu liber, dar bine si la vreme strunit,
prea plinul lui de sunet, mis-

:
5

ca
copll -iezi i
nele si cunn-om (Icoplll "de azi tare mai
sint poznagi»), s& mizdm, deci, si pe lﬂkL
ligenta asociativdl si nu pe «murd-n gura»,
pe uite capra, uite lupu’, uite iezil... Film
cu morald? Foarte bine. Dar atunci s& Im-
bracdm morala In haine strélucitoare, s-o
facem papagal de pilda, si ea repetd si se
repetd, nu?, sa-i punem clopotei, clopote
i clopotei de voci frumoase si s-o facem
cinte, sd rdsune in valuri de muzica
(semnat# Temistocle Popa si Gérard Bour-
amestec oarecum surprinzétor de
, rock and roll si valse-musette),
pe versuri,cind duioa:
hazlii (de Flavia Buref, Vasi
Mihai Dumbravd). Basm? Fie si basm,
dar atunci sé fie unul mare care si cuprinda
me — de ce nu si pe cel al
mégarului Indrégostit de o rindunicé, de ce
nu si pe cel al zinei-larna care apare asa,
dim:-o ploaie facutd brusc z8padd, de ce
pe cel al rindunelelor Indr(qosﬂle
dl zbor si de libertate m cu per-
sonaje multe, fabuloase, in costume fan-
tastice (semnate scurt, dar ap#sat si mal
ales cuprinzator: Tomina), In decoruri co-
plesite de culoare si fantezie (rezultatul a
trei forte bine Intlinite si bine unite: David
Vinitki, Zoltan Szabo si loana Cantuniari-
Marcu), cu dansuri multe si frumoase, cu
dansatori experimentati (asigurati de auto-
ritati ca: Circul pe gheatd, Baletul pe ghea-
ta 91 Teatrul Mare din Moscova, In coregra-
fia, nu numai sigura dar si inspirat, a unui
tindr maestru de let, Valentin Mano-
hin) — un basm adic4, dintre acelea care
se pot numl oricind: feerie. Pentru ca,
feerie rimeazi cu copilirie nu numai la
suprafatd, dar si induntrul sensului...
Scenariul Vasilicai Istrate este construit
atent pe aceastd supramizd, dar rémine
credincios sursei de inspiratie, In mod
paradoxal chiar si atunci cind spre binele
tuturor, deci i ll 'Ilmulul este obligal
sé-l trdde; u a urmdrit o
ecranizare fideld, clo In(arprelare ‘mai mult

care si culoare, bine condus si stapinit.
. Dulosia povestii se to-
te pe nesimtite in umor, umorul face
foc la vreme tandretei, tandretea aluneca
nici nu stii cind intr-un fures de miscare,

a
®

de dans, dansul se ooreste brusc Intr-un

Exotism si haz}
in doze bine culwc

- (Florian Pitis)

\

Un cuply

si pentra pirini,
ilm pentru copii
fLudmila Gurcenko
si Mihail Boiafski)
. i

numit Ludmila Gur-
ski, Violeta Andrei,
ian Ga ma Mihita, Oleg Popov,
Evgheni Gnm:llwv Ca In orice feerie,
fiecare personaj cit de cit principal, are
dreptul la un moment de viatd In economia
intregului. Un moment se numeste Papa-
galul (encnlont donlul de exotism, umor
sl usoard, melancolie, reali-
zat de Florian PKI‘), un moment se numeste
lezii — si In el sintem ldsati de socotim cit
de bine au fost alesi copiil Llllll Mih&escu,
Matei Opris, Timur Asaliev, Al‘lllln Crlltel
si Petia Dektiarev, si clt de e: au fost
s( un! ' 'l aparatului d. filmat; lln
t este al Ursilor, altul al Oilor, altul
ul Rlndun-leior (momam couﬂvn"c de ma-
re virtuozitate, egalat po cel al
iernii, al Zinei zdpezilor). Prlntra lceate
momente ale «fiecdruia», cap
(Ludmila Gurcenko si Mihail Bﬂllr:kl) dln
care, respectindu-l pe Creanga, scenarista
si regizoarea au fécut un cuplu incintitor,
cu dusménia pe cit de aprigd, pe atit de alu-
necoasd. Capra, Ludmilei Gurcenko. are

ent, temperamentul acela cu nd-

in «dute-ncolo, vino-ncoace»
irezistibil, o feminitate «cu draci», dar ta-
iatd savant de suferintele materne, amestec
irezistibil pe care actrita ! joacd pe muchea
de cutit dintre dramé si comedie. La rindul
lui, Mihail Boiarski — lupul Isi joacd cu
aplomb ametitor cartea de dur «cu singe
de apas», cu aplomb dar si cu umor, atit
cit trebuie pentru ca Titi-Surul caruia |
se mai spune si «Durul», sa atingd inocent
savoarea unui fante de padure. In preaima
acestui cuplu sar scintei de urd si amor,

vervd si umor, scintei care, fireste, nu
ating copiii, dar de la care périntii vor lua
foc cu plicere, si de ce nu?, unde scrie
cd la un film pentru copii, parintii trebuie
sd caste a plictis? De altfel, strédania
dintotdeauna a Elisabetel Bostan a fost
sd facd filme fdrd frontiere de virstd, si
cred cid reprezintd reusita deplind
a acestei stridanii. Pentru c4, sigur, copiii
vor vibra ca un suflet In fata virtejului de
intimpldri cintate si dansate, pe larbd, pe
gheatd, pe acoperis sau pe sirmd, dar de

se
vor bucura périntii. Sigur, copiii vor fi sen-
sibili la buclele pestrite ale iezilor, la coama

surd a multicolord a
papagalului, la coama urecheatd a mlaa-
rului P sub care iese zimbetul

tragi-comic al lui Georuo Mihdita, la tris-

tetea resemnaté a berbecului (Evﬂhen‘ Gher-
cikov) In fata soatei sale (Vera Ivieva) pe
cit de toantd It de nabadaioasd, vor
1i sensibili si la zimbetul dulce al rindu-
nelei-mama (Violeta Andrei) subliniat de
coltii negri ai bretonului rindunicesc,
dar_ la_munca machiorilor Vitali Lvov
si Eva Wajda asupra mastilor (concepute
de regizoare impreund cu Tomina) si la
perfectiunea formidabilelor peruci «Alexan-
dre», vor vibra férd Indoiald périntii. Copiii
vor tropdi de Incintare in fata imaginilor
saturate de lumind si culoare, In fata dansu-
rilor multe ametitoare, dar frumusetea
recizia
de aparat, Intr-un cuvint munca operatorilor
lon Marinescu si Konstantin Petricenko
serva doar parintii. Copiii vor fi
sensibili la feerie, dar seriozitatea profe-
sionald cu care se Implineste ea, ritmul
decupaijulul, imaginii, al montajului, téie-
tura inspiraté si inspirat «la vieme» pe care
o opereaz’ foarfeca Cristinel lonescu, do-
zajul farmaceutic de t, muzicd, de
vorba si pauzd, echilibrul coloanei sonore
semnatd Anusavan Salamanian, le vor a-
precia tot parintil
$i poate céi aici std secretul acestui film.
El este fdcut de cdtre oameni care-si res-
pectd meseria si pe cei pentru care o fac.
Este un film de profesionisti ai genului,
pentru care joaca reprezintd lucrul cel
mai serios din iume. Dincolo de asta nu
mai e declt o bucurie, ca s& zic asa — lo-
cald: Mama vine sd demonstreze cd se
poate, ceea ce Indelung am spus cd nu se
poate: s& dim copiilor filme-spectacol,
basme, feerii fastuoase In egald masura
intaligente si Incintitoare. Deci, se poate.

Eva SIRBU

Sceasriek: Vealce lsirle, dupk bicmrul eCorm
cu trei iezin de lon Creangd. Regia:
Bostan. |

Flavia Buref, Vasilica Istrate, Mihai Dumi
Coregrafia:’ Valentin Manohin. -Ichlll: Vllall
yor, Eve an Salamanian.
01

-m
Cristina lonesc

o Luamim Gu!“nko. Fiorian FIU!- Mihail Boiarshi,
earge Mihd leg Popov, Saveli

predocbugrr B Boc Ridulescu,
Vaslle Mentzel, Vera lvieva, Liliana Petrescu, Evgheni
fonr iy By Kracikovskaia i
Copi Lafu Mindescu, Matel Osein, Tiow: Asabor,
Adrian Crm-. Petia’ Dektiarev.
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