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Noua calitate:
un imperativ pentru
toate virstele!
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Cicluri tematice,

dar si cicluri valorice

An cum lrih diudoﬂd Intupﬂnde-
rii Ovidiu
Andrei, in alocutiunea Introducﬁvl a

Colocviul revistei ,,Cinema* cu tineri cinefili bucuresteni

Noua calitate: un imperativ
pentru toate virstele

In preajma Forumului tinerei generatii, Intreprinderea cinematografici a municipiului Bucuresti a
initiat, in colaborare cu Comitetul municipal al Uniunii Tineretului Comunist, un concurs cinefil dotat cu
premii si dedicat filmului roménesc.

in cadrul acestei manifestiri, in afara competitiei pentru obtinerea premiilor, Intreprlnderea munici-
pald, care tocmai a primit drapelul de fruntasd pe ramuri, a avut totodati ideea exemplari de a invita pe
tinerii concurenti la o discutie critici si de a ne propune ca aceasti dezbatere s3 ia forma unui colocviu al

revistei «Cinemay.

La colocviu au participat tineri cinefili de la Institutul de proiectiri pentru uzine si sectii metalurgice,

Intreprinderea Conect, Centrul de calcul electronical M.C. 1.,

Ministerul aproviziondrii tehnico-materiale

si controlului gospodiririi fondurilor fixe si Institutul de igien3 si sinitate publici

Muntele ascuns, Accident, larba verde
de acasd, Omul care ne trebuie si Cine
ma strigd In acest context tematic, Proba
de microfon si Mijlocas la deschidere
aduc, imi pare mie, o anume inovatie.
Inainte de toate, ambele filme se apropie
intrucitva de tehnica televiziunii, care la
rindul ei se apropie parcd mai des de pro-
blemele noastre de viatd si de stilul de

colocvlulul nostru, §

ative ale retelel cl + r
sint numeroase, indeosebi in rindurile
tinerilor, adolescentilor $i copiilor. Ele
vor avea fird indoiald de cistigat in
calitate, daca vor fi in permanenti con-
duse de preocuparea de a face mai bine
cunoscute si mal bine intelese produc-
tiille cele mai reprezentative ale cine-
matografiei roménesti. Cu alte cuvinte,
tocmai pentru a fi cultural-educative,
«actiunile cu filmul» trebuie si includi
de fiecare dati, in program, cu riscul
repetirii, realizéri de virf ale genului
sau categoriei respective Numai in
acest mod clnoﬂlll sint in misurd a face

paratii a-gi forma
inie in tintd de

o & in
ordinea de idei a calitatii i valorii.
Astfel, reluarea in proiectie si in discu-
tie a unor filme de calitate nu apare ca
un risc care trebuie ovlh'. ci din eonba.
drept cea mai fi dintre
tile unei arte care-si cere mereu recon-
firmate valorile autentice, in timp.
Cele mai notabile reusite calitative
ale filmului roménesc pe teritoriul te-
maticii de actualitate au fost adesea
irate de viata tine-
rilor. Filip cel bun, "Cursa, Mere rosii $i
altele, mal vechi sau mai recente, ca
Diminetile unui bdiat cuminte, Reconstitu-
irea sau llustrate cu flo:i de cimp. Dar e tot
atit de adevirat cid lista peliculelor
di bmedi care au ten-
tat fird succes sau cu succes efemer,
aceasti zond tematicld, e mult mai in-
cidrcati Aceasti Ilsﬂ afecteazd deo-
dati, prin itate numerica,
atit ca titluri cit gi ca frecventd, informa-
fia curentsi a tinerilor cinefili, in timp ce
filmele cele mai bune care le-au fost
dedicate se intimpli si le rdmind mul-
tora necunocute. De aici si semnalul
nostru critic, la adresa unor actiuni cul-
turale care evitd «riscul» repetirii unor
filme de calitate, preferind sd incarce

inutil programul cu productii de pe |

lunga listi mai sus pomeniti, dar greu
de romdu aicl

d lupta pentru o noui cali-
hh ca o dovlzl cu un continut real,
in egald ma tru re:
lizatori si doshlbuuon critici si cinefili,
am abordat in aceasta perspectiva dis-
cutia noastrd cu tinerii cinefili bucu-
resteni, pornind de la doudi premiere
recente, pe care ei le-au vizionat, in
afard de prln dvoint:

ta intre-
prinderii ci t ]
Proba de microfon i Mljlocas la deschldo'e
No-nm bucuvd astfel cd, in pu.]ma

lui tinerei g ti

graﬂa noastrd li onorat unele din
bunele ei tudml si implicit indatoririle
sale formative, oferind pe ecrane doua
productii de calitate,

O problematica
reala,
un stil familiar

Eliza Calboreanu, inginer: Dupd mine,
cele douad filme vizionate in ultimul timp,
Proba de microfon si Mijlocas la des-
chidere, sint superioare celor vizionate de

noi in cadrul concursuluii Proprietarii,

2

i care ne e familiar. Tonusul
acela reportericesc ne-a cistigat, pentru ca
prin fr le de viata
surprinse in acesta filme, ajungem la unele
idei de interes general, fiind ldsafi s& mer-
gem noi Insine spre formularea concluzi-
ilor morale.

Victor S$tefan, operator calculatoare:

intr-adevdr, discutind alteori despre fil-
mele roménesti dedicate tinerilor, ele ni
se pdreau prea teziste si didacticiste. Fata
de cele sase filme vizionate pentru con-
cursul nostru, Proba de microfon si Mij-
locas la deschidere reorezintd un salt
calitativ. In primul rind, m-au frapat natura-
letea si spontaneitatea cu care se desfa-
soara dialogurile. Nu mai ascultdm ca alta-
dat# fraze-tip si expresii-stas, limbajul este
cel cotidian, mult mai apropiat de realitate
si de mediul specific al actiunii. De aici
saltul, diferenta de calitate, prin incercarea
de a privi lucrurile dintr-un unghi mai rea-
Ilst. Trebme sd mirtunsesc insd si 0 anume

in receptarea tor filme. Sin
cer si spun, nu reuseam si descopar
dupa vizionare, ce mi-a placut si ce nu
mi-a plicut. Imi dddeam seama, de pilda,
ca in Proba de microfon s-au incercat
mai multe linii de subiect si poate mai mul-
te teme, fard ca autorii si se fixeze la una
dintre ele: reabilitarea unei fete, o poveste
de dragoste, aspecte legate de profesia
reporterilor si cite ceva despre oamenii
pe care ei §i filmeazd. E vorba oare de o
deslinare?

Andrei H ici dicak Ce-
le doud filme imi nar si mie ca un salt cali-
tativ, cel putin fatd de cele vizionate pen-
tru concursul nostru. Eu nu cred ca e vorba
in ele de o deslinare, ci de o formuld noua,
intentionata. Nu mai intervine acea rigidi-
tate de altaddatd, se incearcd o prezentare
realistd a tindrului contemporan, in spetfd a
unuia putin superficial, aflat intr-o perma-
nentd céutare, inclusiv in cdutarea de sine.
Mie mi s-a parut foarte expresiv, in Proba
de microfon, acel dute-vino al reporterilor,
continua lor miscare, cu multd naturalete,
totul foarte caracteristic pentru viata con-
temporand in general, cu multele ei directii
si marea ei agitatie. E adevérat cé, in film,
aceastd naturalete imi pare uneori putin
cautatd,studiaté, se observd uneori artlhcuul

linat, e vorba pur si simplu de un mod
nou de a face film. Acel reportaj, mereu
reluat, in altd parte, replicile reporterei
interpretati de Gina Patrichi, care-i ramin
in minte operatorului, rol in care apare re-
gizorul Mircea Daneliuc insusi, totul cre-
eazl un alt tip de legéturd intre scene, ca
in viatd.

Andrei Huszar: In timpul vizion#rii, sim-
tim totusi ci Proba.. este o premierd nu
numai pentru noi, ca spectatori, ci si pen-
tru regizor. Totul e foarte elaborat, foarte
studiat, sub aerul acela dezinvolt, poate
cu un accent excesiv asupra eu-ului regi-
zoral — asta ca o formd de trac. la un prim
film de acest tip, trac care va dispare pro-
babil la urméatoarele productii, pe masura
ce naturaletea pe care o cautd autorul va
apare mai putin «fdcuti» si mai firesc
«ndscutdy».

Eliza Calb Eu cred, dimpotriva,
cé, atunci cind un om face tot filmul, parca
se simte ca-i bine. Mircea Daneliuc e
scenarist si in acelasi timp regizor al fil-
mului, interpretind si unul din rolurile prin-
cipale. Asta a dat Intregului un plus de
fluentd si o rard unitate de stil.

Andrei Huszar: De acord, dar in aceste
calititi eu vdd mai ales un argument de
a persevera in acelasi sens, pentru a ajunge
la o deplind strélucire, la creatii de anver
gura universald, prin filme fidele adevaru-
lui cotidian, tréit. Pentru cd tocmai acest
virtej al cotidianului ne caracterizeaza si el
trebuie in continuare studiat. Ma refer, de
pildd, la drama si la ideea pe care o suge-
reazd, in final, Proba de microfon: in
acest virtej, se Intimpld uneori ca rela-
tiille dintre indivizi s nu mai fie destul de
profunde, cum e cazul cu cele doud perso-
naje principale, care isi pierd sansele, pen-
tru ci rémin la stadiul primelor impresii,
al intentiilor nemadrturisite.

Nu sint o cinefila,

dar
s-ar putea sa devin

Brind P i ra de sistem:
Nu sint o mare cinefils, dar cu ocazia asla
s-ar putea sd devin. Ceea ce mi-a placut
in mod deosebit in aceste filme este dina-
mismul, dinamismul interior, nu acela les-
nicios, de suprafatd, in care se ilustreaza
mai ales filmele comerciale, de tipul unora
din cele vizionate pentru concursul nostru.
Poate mai mult in Proba de microfon
decit in Mijlocas la deschidere, n-am
mai gésit acele parti trenante si umpluturile
dm vechile noastre filme, in care aproape

d se vorbea mult, se ascultau

mai ales in scenele cu actori profesi

dar cele mai multe secvente sint foarte reu-
site, cu multd spontaneitate chiar, fie ca
interpretii sint actori, fie ca ei sint neprofe-
sionisti. Marele cistig al acestui film este
insd mai ales libertatea acordatd specta-
torului de a descoperi si urmdri el insusi o
linie de interes, de a intelege cu subtilitate
viata complexd pe care o trdim.

Noul ca soc

si ca forma de trac

Cristina Alexandru, desenatoare teh-
nicd Vreau sa spun ca cele doua filme se
aseaména dar se si deosebesc. Mijiocas
la id era mai lu de urmdrit,
avind o poveste oarecum previzibild. Dar
mie mi-a placut foarte mult si Proba de
microfon, desi de la el am iesit cu totii,
intr-un fel, socati, datoriti manierei de
tratare a subiectului. Filmul nu e inséd des-

adevérate discursuri, fiind in situatia de
a asista pe indelete la scene poate pitoresti,
dar care dideau o senzatie de lungime. In
privinta actorilor, faptul cd interpretii din
aceste doud filme sint mai putin cunoscuti,
iar cei din Mijlocas la deschidere sint
aproape toti tori, deci uti,
asta nu am vrea sa devin# totusi, neapérat,
o normid. Nu totdeauna aparitia frecventd
a unui mare actor presupune riscul repe-
tarii. In cite ipostaze, total diferite, I-am
vazut pe Peter O'Toole! Avem si noi ac-
tori care ar putea fi mereu altfel, chiar
aceia care acum, din vina producétorilor
sau regizorilor, par cd se repetd Florin
Piersic, Amza Pellea s.a.m.d. De pilda,
Tora. Vasilescu a propus, in fiecare film
in care a apdrut, alt tip de personaj. Ce
deosebire mare e intre rolul ei din Pro-
ba de microton si cel din Cine ma stri-
ga! De unde rezultd c# fiecare aparitie a
ei este o realizare artisticid, o compozitie
de exceptie. N-as fi apoi de acord cu ideea,
exprimata aici, c& iesim de la aceste filme

nedumeriti. Autorii nu si-au propus cu
anticipatie o tezd, ceea ce este altceva.
Dacé ar fi s& fac totusi un repros, acesta
ar tine, dimpotriva, de faptul cd mai mutt
in Mijlocas la deschidere decit in Proba
de microfon, am regasit unele vechi sa-
bloane. In sensul ci si aici e vorba de baia-
tul bun, provenit neapérat dintr-un anumit
mediu social. As fi foarte interesatd s& vad
un film romanesc, care ar fi cit se poate de
real, in raport cu societatea noastrd noua,
in care baiatul bun s3 provind, invers, din-
tr-un mediu social mai putin predestinat
sd producd eroi pozitivi dupd cum as vrea
sa vad un film de calitatea Probei.. care
s& aibd in centru, drept cel mai activ dintre
personaje, o eroind.

Filme psihologice,

filme de dragoste

Constantin Hud, tehnician: Ne-ati pro-
pus, in introducere, s& vorbim si despre
filmele pe care ni le-am dori In viitor. In
primul rind, cred ci si la noi s-ar putea face
filme psnholognce despre tineri.

Bri Dar nu arat
despre tmeru care trebuie recuperati, ci
si despre cei perfect normali. De pilda,
filme despre psihologia dragostei. Dragos-
tea In filmele noastre, dacd nu e absents,
e doar subinteleasd, ca in Proprietarii,
si din aceastd cauzi ea apare nejustificat
de tristd, in sensul platitudinii.

Victor Stefan: Spre exemply, de la
Gaudeamus iuikuv. n-a maa aparut nici
un film d t & S-ar
putea, apoi, tot aﬂl de bine, face niste filme
psihologice privind viata sportiva — am
vazut de alﬂel un film englezesc cu acest
tithu. Nu ma la filme d
c la productvi care sé trateze, artistic sl
filozofic dac#d vreti, experienta de viata,
din multe puncte de vedere exemplard sau
dramaticd, a marilor personalitdti pe care
le avem in acest domeniu.

Cornel Baculescu, inginer: De ce nu
si sub formd de documentare? Pentru ca
si filmul gen reportaj poate fi artistic, ba
chiar eu il consnde' cel mai lﬂClSlV et

Brii Vorbind despre fil-
mele vniQoare. imi pun insd unele intrebéri
in legéturd cu succesul de public. la care
v-afi referit si d &, In il
cere. Cum ar putea fi el stlmulat. in cazul
filmelor de calitate?

Rodica Popescu: Depinde de noi —
cit de repede acceptdm noul, fird a pretinde
de la un film ca Proba de microfon o
desfdsurare de roman de aventuri, ca in
Accident.

Politicul ca

zona a omenescului

Anca Zamfirescu, desenatoare tehni-
ca Cu toate ci unii spectatori se declara
nedumeriti dupd unele filme de calitate,
asta nu Inseamné ci autorii sau produca-
torii trebuie s& se abtind iIn viitor de a re-
aliza asemenea filme, pe motiv cé ele n-ar
avea un succes de public asigurat. Dim-
potrivé, ar trebui realizat cit mai curind si
cit mai multe filme de tipul celor discutate
astdzi, pentru ci numai in acest fel se
poate face o educatie, in egald mdsura
ideologicd si estetici, a spectatorilor

(Continuare In pag. 14) ‘
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«Adresez
generatiei tinere
indemnul de a invita
§i a se pregiti
tot mai temeinic
pentru munci
si viafa,
de a-si insusi
cele mai inalte
cuceriri ale stiintei
si tehnicii,
concepfia revolutionari
despre lume,
pentru a putea duce
mai departe
fiaclia progresului,
socialismului
si comunismului
in Roménia».

Nicolae CEAUSESCU

Portretul unei generatii revolutionare

dad:

La Casa 5 a luat de curind startul un nou film, Portretul unei generatii, dupa
un scenariu semnat de Radu Aneste-Petrescu si Mihai Dumitriu. O echipad
restrinsd sub conducerea regizorului Virgil Calotescu, avind ca operator
de imagine pe Dumitru Costache Foni, a filmat la inceputul lunii, in Sala
Palatului, in timpul celui de-al Xl-lea Congres U.T.C.

Va fi un film t marelui eveni

nt al tineretului comunist, Congresul
U.T.C., dar — cum precizeazd regizorul — un film dedicat evenimentului
intr-un sens mult mai cuprinzidtor. Echipa s-a folosit de stralucitul prilej
festiv pentru a urmdri, in timpul dezbaterilor marelui forum al tineretii, citiva
dintre eroii filmului. Pe ei ii va insoti apoi, cu aparatul, la locurile de munca,
in activitatile lor obisnuite. M.aiorjhﬂea filmarilor se vor realiza pe santiere,

in uzine, sili de te,

adresat regizorului Virgil Calotescu, pentru a atla mai multe despre film.

a4 viata energica a tarii. Ne-am

— Afi tras primul tur de manivela la
Ateneul Romaén, imi pare.

— Da, pentru c& unul din «eroii» filmu-
lui e o tindrd pianistd care-si sustine pri-
mul concert sub privirile infrigurate ale
colegilor si profesorilor ei..

—in jurul acestui personaj se va in-
chega o poveste, un fir epic?

— Vor ti zeci de personaje, din toate
domeniile vietii noastre, pentru cd ambi-
tionam sa realizdm, prin multe portrete
individuale, o sintezd a tineretului Roma-
niei de azi. «Povestea» nu se va inchega
in sensul fictiunii obisnuite, ci pe baza
unei formule mai apropiatd documentaru-
lui, ciné-vérité-ului, daca vreti. Ne vom
sprijini pe un pretext dramaturgic dar si
el va fi tot nonfictiune: vom insofi citiva
viitori tele-reporteri — studenti in ultimul
an la sectia ziaristici de la Academia
«Stefan Gheorghiu» — in célatoria lor prin
tard, pentru a-si realiza lucrarea de diplo-
ma O datd cu ei vom descoperi si vom
filma oameni si fapte reale, un tineret ac-
tiv, exigent, plin de incredere si ambitie
fatd de el insusi si fatd de ceilalti. 1

— Portretul generatiei va fi reprezen-’

tat prin tineri ce vor apdrea in film cu
numele lor reale, la locurile unde tra-
iesc si muncesc? Un film fard actori,
deci?

— Exact. Studentii sint cei de la grupa
sectiei de ziaristica, iar profesorul este ur
cunoscut pedagog — in sens mult ma
larg, adicd un scriitor care cunoaste bine
si se preocupd de multdi vreme de proble
mele tineretului, conducétorul editurii «Al-
batros», Mircea Sintimbreanu. Scenariul
e pentru noi mai mult un ghid pentru ceea
ce vom descoperi impreund cu studentii,
la fata locului; de aceea nu va pot da prea
multe amanunte in acest sens. Daca fata
de ceea ce am prevdzut noi in scenariu
vom intilni realitdti de ultimd ord mai sem-
nificative, le vom inregistra, cu siguranta,
tard prejudecdti literar-scenaristice. Sce-
nariul, repet, va fi doar cédlauzitorul si nu
«executorul» nostru rigid. incercdm, dupa
o formula foarte supld, mobild, sd cuprin-
dem ceea ce e mai semnificativ din aceasta
generatie. Vrem sa-i realizam portretul,
stiind cd din rindul unei colectivitati se
degajeaza cite un purtdtor de ginduri si
sentimente, acela intiinit de noi in timpul
documentdrii sau altul care apare intre
timp. Ambitiondm sad surprindem o reali-

T
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tate vie, in miscarea ei continud si nu in-
cremenitd in tiparele fictiunii. Viata asa
cum se prezintd ea in toate colturile tarii.
In timp ce in Banat, si zicem, un tinar
agronom are o «conversatie» cu pamin-
tul, Incercind sad-i smulgad «secretul» unei
recolte superioare, pe baza unor experi-
mente intreprinse de el, pe platforma ma-
rind «Glorian, un tinadr scafandru contro-
leazd si recontroleazd cu migald, pentru
a preveni riscurile, stilpii subacvatici ai
modernei platforme, iar la uzina «1 Mai»
un tindr strungar preia stafeta muncii din
miinile maistrului sdu care iese la pensie.
Filmul va capta, ca Dunérea uriasd, diver-
sele riuri, cu particularitatile lor. Cu cit
taptele vor fi mai diferite, emotionante
prin autenticitatea lor, prin surprinderea
jor pe viu si nu prin «contributia» noastra,
cu atit socotim ci «Portretul» isi va fi
atins scopul. Adica acela de a infatisa cit
mai cuprinzétor tineretea tarii, ziua de azi
si ziua de miine a Romaniei Socialiste.
Uneori arta, ca sa-si slujeascd menirea
imediatd, trebuie s3 se retragd — discretd
dar nu modestd — in fata vietii. O formuld
supld de scenariu care si ne permitd sa
includem fapte si oameni, de interes proas-
pat, o echipa foarte restrinsd, ca la filmul
documentar, un operator cu experienta
genului, Dumitru Costache Foni si un apa-
rataj usor, mobil, toate ne vor ajuta, spe-
ram, sa realizdm un film cit mai aproape
de realitatile contemporane.

— Regdsesc aproape aceiasi termeni
ai discutiei, aceieasi ambitii si preocu-
pari pe care ie-am intiinit nu demuit
in cursui convorbirii cu regizorul fii-
muiui «Mijiocas la deschideren.

— Mi-a placut mult filmul lui Dinu Ta-
nase pentru ¢i aproape nu se simfea in
el fictiunea, «facatura» scenaristica ori re-
gizorald Ca si in filmul lui Daneliuc, Proba
de microton, sufla in cinematograful pe
teme de actualitate, un vint de prospetime,
de adevar.

Alice MANOIU




Prima oard cind am auzit
a::a: 'saonnt:rltatelobisnuita si
ciudal acelasi timp —
Nea Arghezi — a fost Inainte de
I_ razboi, in casa pé#rinteasca

. | a tatdlui meu, notarul lon D.

Saizescu si a mamei mele,
Stefana, din Priséceaua Mehedintilor, céro-
ra le plicea duminica — mama gatind si
tata barbierindu-se — prin glasul meste-
sugit al lui nea Fénicd — un frate mai mare,
mare «mincétor» de cdrti, s-asculte citin-
du-li-se din «lon» si «Ciuleandra» lui Re-
breanu, din Mircea Eliade si Panait Istrati,
din «Crimé si pedeaps#» si «Don Quijotten,
din «Pdcald» si alte snoave romanesti;
ne plicea s-ascultdm, parintilor si fratilor
mei, multe multe poezii Eminescu, Cos-
buc, Alecsandri, Goga, Arghezi...

Tin minte ce mindri erau ai mei cind
li se spunea cid Arghezi este oltean de-al
nostru s dupa Eminescu, cel ma
mare poet national ar fi Tudor Arghezil...

Inainte de *50, doar cu o singura (!) poezie
era reprezentatd arta lui Arghezi Intr-un
manual de liceu pe care invatam: «Biserica
din gropi».

Incepindu-mi studentia cinematografica
prin '53, discutam despre Arghezi pe la
colturi si-l citeam pe furis: un coleg mai
mare, cu oarecari functii pe atunci, astazi
regizor de notorietate, Infricosa cu fel de
fel de pedepse posibile pe cel care ar in-
drézni s3 se apropie cumva de «Cuvintele...»
lui Arghezi ca lecturd, sau mai grav —
sd le propund In vreun spectacoll

Sint sigur ci nici el nu credea in ce zicea,
dar asa erau vremurile. Fostul célugar, era
anatemizat si din poezia romaneascil...

...lar nol continuam s3 ne-mbulzim cu
intrebdrile la fiici-sa, colega noastrd Mi-
tzura, spre a afla vesti despre starea Poe-
tului, iar ea era destul de economa in a
relata desp ile pami ti si su-
ferintele celui care — ca si trdiascd — Ia
Martisor vindea cirese la trecatoril

In ultimul an de studn, surprins de febra
pregatirii examenului de absolvire si dorind
cu tot dinadinsul s3 méd produc in ale come
diei, dar cu totul altceva dect Caragiale
(deja incercat de nenumérate ori pe ecran),
m-am aplecat cu atentie asupra unui selec-
tiv volum arghezian, nu demult apédrut pe
piatd, «Pagini din trecut» prima tipdritura
masivé din scrierile poetului apérutd dupa
un sir de ani de aproape totald absenta edi-
toriald. Am descoperit ceea ce cdutam, o
schité plind de savoare, «Doi vecini», scrisa
prin deceniul al treilea de cétre Maestrul in-
contestabil a p lui roma (Si
tiindcd veni vorba de satird, ce film s-ar
putea face, dacd ar investi cineva macar
bundvointd, din «Tablete din tara de
Kutty»l...)

Am propus schita mal sus-amintitd la
clasd, profesorii mi-au aprobat-o, am Jucrat
scenariul, l-am citit in fata colegilor care
s-au amuzat copios, iar protesorii, care
urmédreau cu atentie evolutia comediogra-
tului in spe Intrezart in mine pe baza unor
lucréri anterioare, m-au sfituit, neavind
conditii in scoald, si bat la portile Studiou-
lui Bucuresti pentru filmul atlat deocamdata
numai pe hirtie. -

e

100 de ani de la nasterea lui Tudor Arghezi

Marin Pre

y Ft)lo. Tincu Puran

cu POETUL

cind i-am spus cum am antisambrat la
niste directori (i-a plicut inovatia mea
lexicald), si cum a decurs audienta mea lo
directorul general al Studioului Bucuresti
Stefan loan.

— Pe acest fotoliu pe care stai dumneata
au stat mai toti colegii dumitale, solicitin-
du-mi film. Colegi chiar mai in virstd decit
dumneata. $i au plecat, venind degeaba
Pe acest fotoliu!

— Pe acest fotoliu au stat?! Ma mut,
mé mut pe celdlalt!

...Interventia mea a avut efect, directorul
Stefan loan mi-a primit scenariul, mi-a co-
municat ¢d l-a citit si el si redactia, dar
ma tine in sah, nu-mi spune ce crede,

Purtind la butonierd, ca emblema, eternul
curaj studentesc, am facut gestul: am insis-
tat cu acelasi curaj la diferite cabinete di-
rectoriale; mi s-a dat la lecturd scenariul;
m-a laudat poetul Mihu Dragomir, redac-
torul sef de la scenarii. Aveam oarecari
sperante, dar trebuia s3 am si incuviintarea
autorului. Am céutat-o pe Mitzura Arghezi,
i-am spus despre ce e vorba si am rugat-o
sé pregéateasca terenul pentru o eventuald
discutie cu Poetul. Cu numdrul de telefon
la indemind, asigurat de Mitzura cd voi
fi primit, in dimineata memorabild de 14
octombrie 1957, am sunat din holul Institu-
tului de artd teatrald si cinematograficd
«l.L. Caragiale» din Schitu Méagureanu

nr. 1. asteaptd acordul autorului, cu care nu-i
— Cu maestrul Tudor Arghezi as vrea de glumit. «Poate s& ne spurce» — zice
sd vorbesc. directorul.

— Asta cam asa-i, puncteazd maestrul,

Mi-a rdspuns o voce putin ragusita, dar
cind ii redau concluzia directorului. Dar

cu o dictie impecabila:

— La telefon. Mitzura ce-o0 s3 joace?
— Sint... si as vrea... Mitzura apare pe usd zimbitoare, se im-
— Pofteste. brétiseazd mult, mult cu tatufu (mai tirziu

mi-am dat seama ca despdrtirile si intilni-
rile lor erau iInsotite de un adevérat ritual
de dragoste paterno-filiald) si rdspunde
in locul meu:

— Nici o grija, tatd. Olteanul nostru pro-
pune o distributie mare, cu Birlic, Nineta
Gusti, Carmen Stanescu, lon Lucian si
ma are $i pe mine in vedere.

Plecind, i-am inminat maestrului scena-
riul adus si am ingdimat:

— Studioul imi cere si o conceptie..
regizorald. Acum o pun pe hirtie. Sa vi-o
aduc?

— Nu stiu ce-i ala conceptie, dstia se
joacd usor cu cuvintele mari. Dar data
viitoare vino cu ea la braf, sau dacé-i grea
ad-o In spinare.

Cu scenariul infdsurat intr-o «Romaénie
liberdn, sfirsit de emotie, m-am infiintat
la adresa indicata: B-dul Aviatorilor nr. 70.

Maestrul m-a primit neobisnuit de prie-
tenos (m-am mirat pentru cd despre pri-
mirea altora aflasem péreri destul de con-
troversate!), cu cafea si copiac, adus de
buna doamna Paraschiva. In timp ce-si
mesterea singur (ca si tata pe vremuri)
o tigard din tutun si foitd, m-a indemnat
sd-i vorbesc.

— Te ascult, domnule Saizescu.

Am inceput, cam repezit si bilbiit, sa-i
povestesc ce-am de gind si ce-am facut
pind atunci pentru gindul meu filmic.

Putdia cu placere din tigara pe care si-o
croise singur si zimbea din cind in cind.
Tin minte cd s-a amuzat, ba chiar a ris

Geo SAIZESCU

l.a Buftea. cu Paraschiva Arghezi, lon Popescu Gopo, Radu Beligan,

Preda se uita la cinema si
filme, intimidat si dispretu
tor, superior si ispitit. Er
convins — ca tot «scriitor
roman prea serios», as sp
ne dupd o expresie a lui T
dor Vianu din 1925 analizin
relatia, la noi,dintre literd si imaginea M
tului, — cé filmul e o arta frivold, a umbrel
perisabile, incomparabild cu a cuvintuly
dar ar fi vrut sd intre in ea; se temea ing
de compromisurile pe care scriitorul e sil
s# le accepte o datd prins In mecanism
acestei industrii. Era infricosat ca film
i-ar putea compromite literatura, c# i-a
face harcea-parcea ideile si personalitated
eroilor séi. Se ingrozea — cu o cinste cary
putea fi intrevazutd si In felul cum pleca(ll
piatd si fdcea negot Moromete — c& pr
dusele sale s-ar vinde cu un cistig fari
prea mare folos pentru arta si numele lu
la care tinea mai mult decit la oricine si |
orice. Individualist tenace, sincer si iards
serios — colabora greu cu regizorii, sg
incredinta si mai greu altei viziuni si sus
pecta orice miné care s-ar fi amestecat I
aluatul sdu, in ograda sa. Dar puterea mag-
nificd a cinema-ului de a fi popular, pd
ustul a milioane de oameni — il fascinal
ncit nu nega cé i-ar fi pldcut o ecranizare]
un serial dupd «Morometii». Cind mi-am
permis s&-i spun cé nu vad ce mare minung
(sau brinzd — pentru a fi In limbajul lui) a
iesi din «Morometii» pe ecran, chiar In
regia unui om la care tinea foarte mult, c
Mircea S#ucan, cd nu vad nici un act
care s se dea drept «Nea llie» i la ce bu
asta?, intrucit nici «Ghepardub» lui Vis
conti nu i-a ficut cald sau rece romanulu
lui Lampedusa, a dat un «he-he-hel» al lul
si tot pe expresie a pus accentul:

—Zi asa, nici cald, nici recel.. Dup
care m-a intrebat incurcindu-ma:
— Da’ «Desfagurarea» de ce a iesit bine?
Intr-adevdr, Desfagurarea e unul din
momentele de gratie ale convietuirii dintri
film si literaturd, in cinematografia noastra.
Nici la altii — vezi Idiotul la sovietici
aceste momente de torturd fericitd ale cartii
trase pe peliculd nu-s multe si pent
ochiul competent, ele rdmin misterioase,
Cu Desfis: ea s-a Intimplat mi
unei potriviri intre textul lui Preda — nein-
trecut, cred, in adevdrul cu care un tédran
sdrac intilnea pe atunci o revolutie a obij-
duitilor — cu ochiul lui Paul Cilinescu,
fata lui Colea Réutu si gesturile lui Ernest
Maftei. Filmul era nimerit de la prima re-
plicd, asa cum se intimpld cu multe carti
de la prima fraza. Aici, Colea Radutu vor-
bea cu calul sdu: «Cind am sé#-fi dau una,
al sd auzi clinii In Giurgiul». Tot filmul
mentinea acest ton intim, curat, fird em-
fazd, aproape fird pretentii, de suflet dur,
tandru, inteligent, In contact secret cu su-
fiul unui staul si rdsuflarea animalicd a
unei existente. O cdmasd nadusitd era o
cdmasad nadusitd. Fuga dupd o gdind, s-o
tai si s-o faci ciorbd, era o fugé prin ograda.
Bocancii noi In picioarele goale ale sédra-
cului erau un sentiment de importantd
mondiald. Filmul era cu adevdrat sdrac,
cu multe sting#cii (care parcé si ele aparti-
neau prozei lui Preda capabile sd dea stin-
géciei sensul unui Inceput de lume, senti-

De la lo

Alecu Croitoru. Geo Saizescu. Mircea Septilici

A spune ca, intr-un him ima-
ginea trebuie sé fie adecvata
subiectului inseamna a for-
mula un adevar axiomatic,
un adevar recunoscut de in-
treaga suflare cinematogra-
fica si,in primul rind, de ope-
ratorii ingisi. «imaginea nu este un scop
in sine, ci trebuie pusd in slujba subiec-
tului, iar conditia meseriei noastre este sd
ne adaptdm cerintelor regizorului» — afir-
ma Christian Matras.

Bine, bine — veti spune dumneavoastrd —
atunci cum rdmine cu universul plastic
coerent si recognoscibil dintr-o mie, al
unor operator ca Giega Toland, Eduard
Tissé. Gianni Di Venanzo, GFbrieI Figue-
roa sau Serghei Urusevski?

Desi existd operatori si op i
ceea ce i-a determinat pe unii teoreticien
sd impartd aceastd breasld In artisti si in
tehnicieni (impértire oarecum fortatd din
moment ce arta nu exclude tehnica a dim-
potrivd). Pe de altd parte, somitatile opera-
toricesti amintite si-au format acel univers
i istic i fundabil in colaborarea cu




a si fascinatia filmului

mentul firesc al péatrunderii deloc atot-
stiutoare in necunoscut), dar avea puterea
de a fi sérac, demn, simplu in revoltele sale
taciturne, stréin de lozincérie in omenia sa,
natural in vorb, fapte si obiecte. Nu avem —
nici pind azi — doud filme ca Desfigurarea
despre un tdran roman prins la rdscrucea
vremii, surprins in dezgustul sdu fafd de
orice crucificare, dar si fatd de orice Inal-
tare festivistd la cer.

Nici Marele singuratic, nici La portile
albastre ale oragului nu au mai transmis
vigoarea stilului si viziunii lui Preda, re-
gizorii nostri intrind, cu timpul, cu indrep-
tatire sau nu, In altd zodie de obligatii si
libertati cu textele literare, cu autorii for,
avind, mai ales in cazul unei personalitati
atit de dificile ca Marin Preda, de infruntat
o legislatie a inspiratiei firdi de pereche
printre scenaristii nostri. Totusi in reali-
zarea lui Muresan exista o secventd cu
Caramitru, de o frumusete rard In filmul
roméanesc, aceea a contabilului réticit intre

abia-abia l&murite, numai bune de film, in
universul acestui om care a indraznit sa
incheie 1200 de pagini cu un singur strigat,
suprem: «Daca dragoste nu e, nimic nu el».

Ar fi insél o copildrie s4 insistdm pe cite
s-ar fi putut bizui filmul nostru daci s-ar
fi uitat mai atent, mai dréigdstos la opera
si talentul lui Marin Preda — si ar fi poate
mai nimerit sd vedem ce a dat cinema-ul
conceptiilor lui despre artd si scris. Detin
in aceastdi privintd o mdrturie care mi se
pare esentiald, pe cit de sintetici pe atit
de concisd, oricum, pentru mine, obse-
dantd si |&muritoare. L-am auzit, Intr-o
seard, prin '61-'62, spunind ci vdzuse La
dolce vita si c3 o considera ca un «Razboi
si pace» al vremii noastre. Nu mi-a venit
s#-mi cred urechilor de bucurie. Se stia,
printre cei care-i iubeam opera de la «n-
tilnirea din pdminturi», ce insemna Tolstoi
pentru el. Se stia si ce zgircit lduda artistii
contemporani din lumea intreagd. Dar ca
va putea compara La dolce vita — care

Omagiu lui Marin Preda

pace si razboi, intre quinte royale si ta-
xiuri, intre nebunie si datorie, Intre delirul
cel mare si o fugd la gard, intre obraznicie,
scandal si farmec, toate ale existentei u-
mane, care te fac nostalgic — oricit de aler-
gic ai fi la ecranizdri — dupd filmele care
ar fi iesit din episoadele unor iubiri ului-
toare, scurte, frinte, cum doar Preda le
pricepea, care fulgerau in povestirile lui,
legind priviri din nimic, uimiri din banali-
tati, lacrimi din piatrd seacd, catifele din
tarifele méacinate la aceeasi moard infer-
nald a zilei, toate secretind acel secret al
vietii fard de care n-ar exista nici un rost
in artd si, bineintek nici In ci De
la «Viata ca o pradd» visez la dezvoltarea
acelui love-story — néscut pentru ecran,
cum numai la cinema mai pofi intiini o
asemenea literaturd — povestea de dra-
goste dintre un adolescent abia venit de
la tard la Bucuresti, care intrd intr-o bund
zi intr-un magazin de ochelar si se indra-
gosteste de opticiand, de cum ea Wi cerce-
teazd privirea, In clar-obscurul unui cabi-
net. $i cum ea, mai mare dectt el, se va
indragosti de aceastd privire a unui barbat
care abia se naste, temdtor, senzual, vul-
nerabil si brav. $i cite asemenea miscari
obscure ale miinii si ochilor mai misuna,

si pe noi ne coplesise — cu Tolstoi-ul cel
mare, nu md gindisem si am incercat un
elan fundamental de iubire citre el, cum
imi mai ddduse odatd, auzindu-l c& soco-
teste «Mizerabilii» o carte sfintid. Cred
neahltut cl in iubirile intelectuale dintre

inteni existd parole de tre-
cere si fraternitate, care cristalizeazd mai
repede si mai trainic sentimentul decit
orice altceva. In volumul al treilea din tri-
logia lui Petrini, La dolce vita e socotitd
«o grandioas# pelicul#». Ceea ce inseamna
céd aprecierea nu-i scépase, atunci, demult,
intr-o doard, cu un entuziasm grébit. Preda
nu cunostea astfel de entuziasme, se en-
tuziasma greu si putin, dupd cum adjecti-
vele «grandioase» li réisdreau rar si numai
Indreptitit in scris. Ce-| fascina pe Preda
in La dolce vita —textul ar indica in primul
rind destinul lui Steiner, «un tip care cinta
la orgd Marea fugd a lui Bach (semn cd
individul avea granitd cu méretia creatiei),
intelectualul echilibrat care se sinucide
enigmatic — ce-l vrdjea pe morometian
in opera lui Fellini, rAmine pentru mine o
cale regald spre inima creatiilor lui, la
tainica rdscruce dintre Via Venetto si
«Cheia» Rosetti.

Radu COSASU

Semanacu

eroii sai...

Aproape pind in ultima clipd
a refuzat sad-si ecranizeze
A «Morometii», spunind sau
herma pretextind ca cinematografia
nu dispune incd de tehnica
necesara pentru a o face.

la Nelu

unul si acelasi regizor: Tissé cu Eisenstein,
Toland cu Wyler, Figueroa cu Fernandez,
Di Venanzo cu Amonlon n acem cazuri

Nici «Intiinire din pAminturi», capodopera
lui.

Ce i Sieh L
plica.

Cind era mai tindr, era si mai indaratnic
In aceast# privintd, adici la virsta apropiatd

nu ex-

aparent intimplatoare, surprinse pe viu,
nervos, subinteles. Un singur operator:
fon Marinescu.

Un panoramic majestuos marcheazs in-
ceputul blestemului pamintului si al iubirii.
Dealurile se ingird agale anuntind dominan-
te de linii orizontale pe care le vom intiini
de-a lungul intregului film in planurile me-
dii si generale. Fie ca sint margini de Ian

de scrierea «Morometilor».

Mai tirziu a cedat pentru unele din Pucra-
rile sale, dar — spre exemplu — cu nici un
pret nu a acceptat «intrusul» fard finalul
din carte.

Semdna mult cu eroii sdi, lucrurilor nu
le dddea sensul intreg, prefera sd te lase
s# deduci anumite chestiuni sub

Nu cred cé ar fi putut fi, ceea ce numim
noi in mod obisnuit, un scenarist, dar in-
cepuse si se apropie mai mult de cinema-
tograf si ar fi putut crea, naste idei neobis-
nuite pentru filmul roméanesc.

N-a mai avut timp s-o faci sau, stiu eu,
prefera sl-ol foloseuci mintea si senti-

teri, cert este cd un doliu

un zimbet si un ris scurt, scadat, foarte
caracteristice.

il adora pe Bufiuel, dar literatura era
marea lui dragoste. Si scenariile le litera-
turiza excesiv, uita mereu de ticerea imagi-
nilor, umplea pind la refuz paginile cu
texte. Scotea, dar mereu i mereu reintro-
ducea din carte...

ilor unor

relutu de familie pur declaraﬁve) Aceste
r, la care in pnmm rind

prin pozitia i i, se Intrupeazd une-

ori In cadre de o remarcabll! frumusete
plastici. As aminti scenele de la piud
(mai ales cea in care pirghiile grele 1l «toa-
cé» pe Vasile Baciu), scena din staul, in
care sim{im parcé zdpuseala verii gi linist

intens s-a asternut dupd disparitia sa, ni-
meni nu poate Inlocui golul pe care l-a
|&sat, agsa cum nimeni nu va sti si nu va
putea sd repete ceea ce este extraordinar
in opera sa, originalitatea actelor sale crea-
toare, nici pe Marin Preda, omul.

in care obiectele au proliferat peste mésura.
Dupd cum o siluet3 care se profileazi des-
tul de incert undeva in planul doi al imaginii,
in timp ce in planul Intii are loc o0 scend de
dragoste, reuseste s3 polarizeze atentia
sugerind ceea ce va urma.

Existd portrete expresive luate prin sur-
prindere (c&litorll din gard), existd detalii
cu bolicd’ (usa trenului spre

auriu, birne groase de lemn,
de cerdac sau orizonturi singerii (toate
privite frontal), aceste _orizontale sporesc

ce pr teste tipatul facerii sau scena
din Japul de porumb cu rdpdiala de var3,
care, In ul! sa-1 purifice ii Intineazé pe cei

Fieni care iese din cadru, iar nehotaritul
Nelu alearul aldturi in dorul Ielll). exlsﬂ
de ambianti care | A per-

litmloa ecranulun. i ind proti
Cautarea

e vorba de o simbi 1t it
operatorul din statutul de executam obe-
dient conferindu-i rolul de copdrtas la
actul creatiei. In al treilea rind sa nu uitam
ca unii (mad refer la Urugevski, mai ales)
au cazut h pécatul virtuozititn excesive in
detr | operei in blul ei. Faptul
cé operatorii aspird la un loc in Pant

i devine si mai
ewdenti in prim-planurile care formeazi
aproape jumatate din cadrele filmului. In-
diferent daca sint introduse printr-o tdie-
turd de montaj sau printr-o miscare de tra-
velmo sau transfocator, pnm-planunle se

& pur si simplu pe fundaluri neutre

lore (de preferinti albe sau verzi-

cmeastllor cu drept de autor, 1l demon-
$ It dintre ei in sec-

torul regiei. Dar asta e o alta poveste.
S& ne intoarcem la cuvintele lui Matras
de care mi-am amintit cind am vizut doué

albhtrui), constituind portrete in accep-
tiunea pictural clasica a cuvintului. Desigur
cA ele nu pot umple ecranul lat, extremits-
tile acestuia rdminind pasive ca o cortind
in fata céreia se desfdsoard drama perso-_

dintre recentele pr
programate intimplétor consecutiv: lon sx
Proba de microton. Doi regizori aparti-
nind la dous generatii: Mircea Muresan si
Mircea Daneliuc. Doud genuri diferite: film
«de epocd» si film de actualitate. Doua
stiluri diametral opuse — unul clasic (as

jelor. Pare-se ci,in aceste momente, re-
gizorul si oporatorul au renuntat deliberat
la orice miscare exterioard pentru a sur-
prinde fradmintarile interioare ale eroilor,
asa cum se reflectd ele pe chipunle putemic

do in | cel mai concret al

fect acti (dealul Mitropoliei vazut prin

cuvintului.

Trecind de la filmul fui Mircea Muresan
la Proba de microton, adicd de la o ima-
gine «care se vede» la o alta «care nu se
veden, Ion Marinescu face dovada unei

nare itdti de e. El se
foﬁleuz& cu aparatul printre persoane si
Intr-o per td mobilitate, ciu-
tind, surprinzlnd inregistrind. Acum se
identificd cu aparatul operatorului Nelu
Stroe, ok de
reportaj TV lipsite de profunzlme $i reliei
pentru ca in clipa urmitoare s¥ creeze
cadre de o nebédnuitd adincime In care
joacd fiecare detaliu — de la o sticlutd de
Mentorin pe o noptierd si niste fructe arti-
ficiale Intr-o vitrind la o usd care se des-
chlde in plunul trei.

Este un

ite solutii capatd efecte

de familie din cer-

spune chiar academic) cu cadre
dupd lent, sl
altul modern (tip ciné-vérité), cu compozitii

gglari pe care Il reqlslm pl in unele planuri
( '

dacul Herdelea) si cdruia nu trebuie s&-i
cdutdm o logicd a autenticitatii, ci o logica

contrnril asteptdrilor noastre. Astfel, fil-
marea unei scene reflectate in oglindd nu
face declt si strimteze si mai mult spatiul,
sporind senzatia de sufocare intr-un mediu

vitrina magazinului Unirea). Toate apar si
dispar de pe ecran ca un virtej, acelasi
virtej care 1i Inghite pe cei trei eroi. In tot
filmul nu afldm declt un singur moment de
linigte — si aceea aparentd — secvenh
de pe malul lacului. Acolo

culorile, iar personajele devin doud siluete
intunecate care Incearcd sd-si descopere
eul lor cel adevdrat. Este poate momentul
cel mai trist al filmului, pentru cd aduce
certitudi lipsei de Intre Nelu
si Ani si a declinului relatiei lor. Apoi caru-
selul imaginilor porneste iar.

Aceastd permanentd si nducitoare agi-
tatie este conditia existentei noastre, dupd
cum salturile spectaculoase de la un film
la altul constituie conditia meseriei de
operator.

Christian Matras avea dreptate.

Cristina CORCIOVESCU
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Pornind de la Jules Verne, o aventuri
cu profunde implicatii in lumea social-politica

in Transilvania secolului trecut
(Scenariul: Nicolae Dragos si Mihai Stoian.
Regia: Stere Gulea)

contemporand, obiectivd si nu obiectivista,
cu tendintd, dar nu tezista.

— Ce vd nemulfumeste la alte filme
romanesti si n-ati dori sd intilniti la
«Castelul din Carpatin?

N.D.: Sint un simplu spectator de film
si md tem cd& nemulfumirile mele sa nu
poarte in ele o prea apdsatd nota de subiec-
tivism, pe care, ca om care stie cite ceva
despre felul In care se realizeaza filmele,
sd mi-l cenzurez. Pot sd v& spun doar ca
ne dorim ca flacdra, ca ideea care traver-
seazd implicit sau explicit diversele mo-
mente ale «Castelului din Carpatin;asa cum
l-am gindit noi in naratiune si d1aloo, sa
ajungd tncércaﬂ de emotie si credibilitate
la sp . Ne dorim un film care sa

Echipa Castelul din Carpati

a inceput filmarile. Casa pa-

tru i-a dat startul. Regizorul

Stere Gulea se aflda la al

doilea lung-metraj, dupa lar-

ba verde de acasd Inainte

de a pleca la Sibiu—pentru
repoﬁalul de platou, am stat de vorbd cu
autorii scenariului: scriitorii Nicolae Dra-
gos si Mihai Stoian, pentru a afla de unde
a pornit ideea ecranizarii romanului «Caste-
lul din Carpati» al lui Jules Verne. Sau mai
exact, daca este vorba de o ecranizare si ce
va spune ea spectatorilor anului 19807

[ Primul interlocutor, Nicolae Dragos.

§ — De ce dupd «Falansterul», «Castelul
din Carpatin?

Nicolae D $: Dintr-o e. Lec-

turii mai vechi a acestei carti a lui Jules
Verne — interesantd cel putin pentru noi
romanii — i s-a addugat o Intrebare tulbu-
ratoare a scriitorului Mihai Stoian: «A fost
autorul «Castelului din Carpati» in Transll-

inema

Romanul putind sad devina, de aceea, un
punct de plecare catre o subliniere prin ar-
gumente specifice, artistice, a nobletei cu
care, in diverse momente ale istoriei patriei
noastre, generatii de inaintasi s-au dedicat
implinirii acestui ideal. Ar mai fi de adaugat

—cé,avind-un asemenea pretext.celebru, cum

e cartea lui Jules Verne, imaginind o nara-
tiune mai curprinzatoare decit cea origi-
nard, putea fi maritd sansa implicarii aces-
tui ideal Intr-un context de mai ampla re-
zonantd. Castelul din Carpati imaginat
de noi, inspirat de o idee |u|esvern|ané nu
se vrea sa fie un simplu film de mnster. de
actiune palpitantd, ci apelind la aceste
oferte ale naratiunii initiale, ndzuieste sa
devind o activd meditatie asupra istoriei.

— Ce-a insemnat documentarea pen-
tru acest scenariu?

N.D.: Datoritd subiectului, oarecum sin-
gular in opera lui Jules Verne, a existat o
veche preocupare pentru a se stabili mo-
tivele care au trezit interesul prozatorului
pentru t4 parte a Europei. Au fost

vania?» si un rispuns amplu la
intrebare, publicat In revista «Lt ul».
Réspuns cu ecouri si la Casa de filme patru,
al cdrei director este Corneliu Leu.

— Spuneti «o carte interesanti pen-
tru roméani». De ce?

N.D.: Pentru cd,asa cum se vede, castelul
se afld in Carpati, ln Romania,si personajele
imaginate de Jules Verne sint In majorita-
te romani. Dar mai ales,pentru c& unul din
personaje are o replicd pe care am gindit-o
drept cheia de boltd a filmuluik «Romanul
nu pieren! In al doilea rind, pentru c& mo-
mentul in care-si plaseaza Ju!es Verne ac-
tiunea e din punct de vedere social si politic,
un moment semnificativ pentru realizarca
idealului de unitate nationald a roménilor.

£x

multi cei care s-au intrebat ce |-a determi-
nat sd plaseze actiunea unei carti pe teri-
toriul romanesc. S-au propus mai multe
ipoteze, unele bazate pe o documentatie
riguroasd, altele fiind — nu-i asa? era si
cazull — bazate pe capacitatea de a fan-
taza a fiecdrui autor. Colegul meu, Mihai
Stoian, impreund cu care am visat dincolo
de marginile cartii amintite, s-a dedicat ani
mulfi studierii migcarii nationale din Tran-
silvania din a doua jumdatate a secolului
al XIX-lea, asa incit fundalul istoric si fun-
damentul ideatic al filmului — cum sper
ca se va vedea — isi afld dacd nu radaci-
nile, macar sugestiile, intr-o documen-
tare activd, intreprinsd dintr-o perspectiva

din unghiul pictorului de costume

Un film omagiu la cea de a 2050-a aniversare
a statului centralizat dac.
Scenariul: Mihnea Gheorghiu.

Regia: Gheorghe Vitanidis

Personaje ce depésesc spatiul si timpul
istoric... (Burebista, interpretat de
George Constantin)

— Stimati Hortensia Geov

insemne ceva pentru destinul artistic al
regizorului, al scenaristilor si poate. al

cinematoqrafiei noastre.

O aparitie fascinantii: Stella,
cintireati la Scala din Milano
(interpretii: Maria Binici
de la Opera Roménii din Bucuregtl)

gindit costumul Intli prin prisma acestui
caracter de autoritate. Impresia aceasta
mi s-a pérut mie, o d4 si rezonanta nume-
lui. Insusi numele de Burebista are forts,

il desemneazé ca pe un stipinitor desavir-

sit. Apoi, cromatic, am vrut si fie legat de
costumul fiului sdu, de al celor ce-l incon-
joard, structura si textura tinind, bineintelvs’
de posibilitdtile de atunci de realizare: ¢
tesatura de mind, o culoare de lind autentica.
Prin abatere de la documentarea ce ne vine
din «Column#», Burebista poartd de multe
ori nu numai cdmasa si pantalonul dac, ci
si o haind care n-are Ingridire de timp,
menitd sd- sublinieze Insemnele regaliti-
fil; era conduc#torul unui mare stat pe care
reusise s#-l mentind vreme indelungata.
Am riscat reprosul unora ci nu arati intot-
deauna ca acel dac conventional, stiind c&
Burebista nici nu este un dac conventional
pentru noi. Devenit simhol, el a intrat in
legendd. Filmul isi propune si arate si

continui in timp a acestui popor. Si

, ce-a
«greu», «anevoios» sau
«deosebit» in crearea costu-
melor la «Burebista», cel
de-al 30-lea titlu din filmo-
grafia dumneavoastra?

— Pentru ca am creat cu ani in urma
costumele la filmul «Dacii» s-ar pdrea ca
astazi, la Burebista, pot si vin cu o replica.
Sint lucruri ce au putut rdmine intocmai,
cum ar fi o tunicd militard, care are pe piep-
tar un triunghi de solzi, asa cum aveau ca-
valerii danubieni catafractari. Acestea sint
ins# foarte putine. Totul a trebuit regindit,
creat din nou. La «Dacii» plecam de la
o certitudine, de la o sursd bine intratd in
congtiinfa contemporanilor nostri: lumea
dacd, asa cum a ramas ea Inscrisi pe Co-
lumnéd Sigur cd lumea din jurul lui Bure-
bista li seam#nd, dar de aceast3d datd n-am
mai plecat de la un document, ci de la o
ipotezd. Cea mai grea problemd pe care
mi-a pus-o acest film a fost chiar persona-
litatea lui Burebista. Mi-am spus ci e un
personaj pe care pot sd-l scot din timp,
sad-l vad intr-o perspectivd mai largi. E
limpede c3 personajul din film trebuie si
ia in seam3 asteptarea fiecarui tat
care si4 Inchipuie, cum e si ﬂreac, pornlnd
de la nigte date per
pline de risc. Dar s& nu uitdm, personali-
tatea lui Burebista, conturul lui psihologic,
fine pentru noi de o anume conditie, as
spune definitorie. Este conditia de Inceput
de neam, de inceput de putere statald. Am

atunci existd astfel de clemente de azi,
in costum, la fata lui de pild&, care poarta
un simulacru de catrintd, un simulacru de
gateald a femeilor de la Gradistea-Munce-
lului.

Nu stiu cit voi reusi sd transmit specta-
torilor din ceea ce am gindit la acest film —
pentru cd-n meseria noastrd sintem de-
seori dependenti si de lucruri care nu tin
de conceptie sau de realizare artistici. Sint
necazurile noastre de fiecare zi. De pilda.
la acest film am avut o perioadd de prega-
tire extrem de scurtd, lucrurile s-au facut
precipitat, distributia e ampld si n-a fost
definitivatd decit in ultima clipd. Si la toate
acestea, la filmare se adaugd neprevazutul...

— Acum, clnd — s-a ajuns la |umita-
tea filmaril lfumiti de in-
fatisarea lui Bunbnh?

— George Constantin, interpretul lui, are
datele interioare ale personajului. De aceea
ne-am si permis licente, care unora le pot
parea flagrante: s3- purtdm deseori farad
acea céciuld simbolic3, de dac. La un mo-
ment dat va purta totusi Insemnele regale
sau cele de rézboinic. Dar ce mi se pare re-
marcabil este ci si-n absenta acestor in-
semne, personajul are grandoare, autori-
tate si o fortd interioard ce se transmite
firesc, fard emfaza.

Rubrica «Panoramic romanescy
este realizatd de Roxana PANA

telex Buftea

® Sub semnul romantismului revolutio
nar: Un pogon de fiori pentru lon, un
film inspirat din activitatea comunistilor
in ilegalitate (scenariuk Dumitru Carabat;
regiaz Dinu Tanase, Casa 1) si Moartea
vine pe apd, un film despre rezistenta
antifascistd, a carui actiune se petrece in
vara anului 1944, pe Dundre. Scenariulk
Fanus Neagu si Vintild Ornaru; regia: Ma-
nole Marcus. Casa 4,

® Cind un actor scrie un scenariu, nu
inseamn#& c&-si scrie obligatoriu un rol
principal. In filmul Tridentul nu rdspunde
(scenariuk llarion Ciobanu; regia: Stefan
Traian Roman, Casa 1) rolul principal va fi
interpretat de Boris Ciornei. Din distributie
mai tac parte: lleana Ploscaru, lancu Lucian,
Nicolae Praida, Mihai Mihai si altii.

® Un Columbo feminin, asa poate fi
numitd Minerva Tutovan, fosta profesoard
de matematicé, eroina principald din tilmul
Santaj si din alte — cel putin zece romane
politiste ale scriitoarei Rodica Ojoc-Braso-
veanu. Regia: Geo Saizescu. Casa 1. In
distributie: lleana Stana lonescu, Sebas-
tian Papaiani, Silviu Stanculescu, Cristian
Stetdnescu, Sorin Meceleni, lon Besoiu,
Octavian Cotescu, Mircea Septilici, Eniké
Szilagyi, Matei Alexandru, Tanase Cazimir,
Constantin Diplan.

® Aventurile din Deltd ale lui Babusca
continud, de aceastd data in peisaj montan.
Filmul se numeste Fiul muntilor si are
drept erou un pionier de 13 ani. Scenariuk
Petre Luscalov. Regia: Gheorghe Naghi.
Casa 1.

® Un film ce va adeveri zicala batrinilor:
«armata te face om»; Fata morgana, sce-
nariul: Florian Grecea si Elefterie Voicu-
lescu, dupa romanul cu acelasi titlu de lon
Grecea. Regia: Eletterie Voiculescu, regizor
la studioul «Al. Sahia». Casa 4.

@ In perioada de pregétire — prospectii,
alcatuirea distributiei-la Casa 3, doua filme
despre oameni ai zilelor noastre. Expeditia
(scenariul si regia: Mircea Danenuc) si
Cer cuvintul (scenariul si regia Alexandru
Tatos, dupa romanul omomim al lui Drago-
mir Horomnea).

q
Alaturi de Ovidiu luliu Moldovan si
Mircea Diaconu, in locul celui de al treilea
cow-boy (baciul Traian, alias llarion Cio-
banu), regizorul Dan Pita. Pruncul, pe-
trolul si ardelenii continud filmarile in
oraselul western din Buftea, unde e pri-
mavara... ca acasd, la Poplaca.
Scenariul acestei a lll-a serii @ semnat:
Titus Popovici si Francisc Munteanu.

® Gata de a lua startul spre Buttea, un
film-portret dedicat vietii si creatiei marelw
pictor romén, Steran Luchian. Scenanul s
regia: Nicolae Margineanu. Casa 3. Tiwuuw
filmului: Luchian.
Le] it Toate
pentru totbal (scenaiiulk: M|rcea Radu la-
coban; regia: lulian Mihu. Casa 4.)

& Dupa Blestemul pamintului si Bles-
temus subirn, aceeasi echipd lucreazd la
adaptarea cinematograticd pentru micul
ecran (cinci episoade) ce se va numi lon
(scenariul: Titus Popovici, dupa romanul
lur Liviu Rebreanu; regia: Mircea Muresan).
Casa 5.

® Selectind materiale din «Spectacolul
lumii», loan Grigorescu in tripld calitate
(semnind scenariul, regia $: imaginea) rea-
lizeaza la Casa 5 un film pentru marele
ecran: Mondo umano.




Bucuriile filmarilor, dar
si necazurile aminirilor «din motive tehnice»

Mercenarul fiind o persoana
care contra platd face orice
fel de servicii (lipsit deci de
scrupule si de suflet) e tot
ce poate fi mai opus condi-
tiei artistului. Un artist (cu-
get, sensibilitate, emotie, da-
ruire) nu poate fi niciodatdi un mercenar.
Decit daca i-o cere rolul!
$i lui Gheorghe Cozorici i-a_cerut-o!
El este interpretul baronului von GBrtz din
Capcana mercenarilor, film al Casei 5,
in regia lui Sergiu Nicolaescu, aici s
co-scenarist alaturi de Liviu Gheorghiu.
Unde si cind se Intimpla actiunea? In toam
na anului 1918, intr-un sat transilvdnean
intre Oradea si Cluj. La castelul baronulu:
soseste un grup de mercenari — 50 la
numdr — angaijati pentru a biga spaima in
taranii ce par a nu se mai supune. Cine,
dacd nu ei — gindeste baronul — au pus
foc fabricii lui de cherestea? E hotarit sa
le dea o lectie si o va face: patruzeci si
patru de tarani sint ucisi si aruncati in focul
incd nestins al fabricii. Sub aparenta unei
infruntdri cu caracter izolat si aer de ven-
detd are loc de fapt o revoltd sociald, o
stare de spirit generald. E vremea de cre-
puscul al imperiului austro-ungar; lupta
popoarelor pentru recunoasterea indepen-
dentei fiecdrei natiuni incepuse demult si
acum nimic n-0 mai putea opri. Dintot-
deauna Insd n-au existat pe lume merce-
nari Tmpotriva carora sd nu se ridice oa-
meni cinstiti, angajati in_luptd si cu sufle-
tul, nu numai cu trupul. In satul cu pricina,
ei sint un grup de voluntari, sapte la numar,
care se adund intimplator, dar o data strinsi
nu se vor ldsa pind ce nu vor pune capat
terorii din sat De o parte deci, baronul si
mercenarii 8di. De cealaltd, cei sapte vo-
luntari si taranii. «Povestea noastra
spune regizorul Sergiu Nicolaescu — por-
neste de la niste intimpldri adevirate.
Liviu Gheorghiu le stie de la tatal lui.
Mi le-a povestit si mi-au «sunat» bine,
adicd cinematografic. Mi-au amintit
imediat de «Cei sapte samurai», filmul
lur Kurosawa, sau mai curind de re-
make-ul lui John Sturges, «Cei sapte
magnifici». Mi-am dat seama cd in
¢i situatie conflictualda, aparent
extrem de tilmpli. impo‘rhnta de fapt

vului, @ mizei. Mi-am propus sa-l tratez
cu mult realism, ceea ce nu inseamna
cu mult singe, ci cu caractere puternice,
cu reactii neindulcite atunci cind e vor-
ba de infruntdri. $i cum filmul e gindit
nu pe indivizi, ci pe relatiile dintre ei,
as spune cd,din punct de vedere drama-
turgic, existd }n film «perechi» care ri-
meazd, merg impreund Personajul pe
care il interpretez eu, de pildi, se afla
2\ tarllde‘r!l cu cel interpretat de Jean

sint p ele, tip

pslhologice._‘ncevc o formuld noua de
film de aventuri Nu cu unul sau doi
eroi — de obicei unul bun, altul rdu —
ci cu multe roluri principale si toate in-
terpretate de actori de prima mina, dis-
tribuiti altfel decit o recomanda «em-
ploi»-ul lor obisnuit E un film foarte
dur si aspru, pe masura gravitatii moti-

_ inudm astfel pere-
chea pe care am format-o in filmele po-
litiste. Mi se pare un act de curaj si joci
aldturi de un actor de comedie. Nu stiu
dacd Marlon Brando, sd zicem, ar fi
acceptat si joace intr-un film cu Jerry
Lewis. Alte «perechi» de film: Mircea
Albulescu-Gheorghe Cozorici, Amza
Pellea-Cornel Girbea, George Mihaita-

Serban | lon Besoiu-C tanti
Rautki.. Femei? Ca deobicei in filmele
mele, sint putine. Interprete: Violeta
Andrei si lleana Popovici. La sfirsitul
filmului, din cei 50 de mercenari mai
rimin sase, si doar trei din cei opt (pen-
tru cii,de fapt, sint sapte plus unu, al
optulea fiind Jean Constantin). E un
film dur, dar nu numai atit Il consider
un grav film social.»
Toatd aceasta lapidara

si nu chiar

prezentare a filmului, a intentiilor regizotu-
lui, am con t-o la b Timis,
intr-o noapte In care rdsuna padurea de
impuscaturile de la filmare. Era frig, dar
Dimitrios Sukas, regizorul secund, spunea
cd «asta-i fleac pe lingd filméarile din R.D.G:
unde s-a tras si la minus 22 de grade.»
«Un film de iarnd,adauga Sergiu Nicolaescu,
face cit trei ani de viata».

Castelul s-a filmat In R.D.G. Satul de
lingd el s-a filmat Intr-un sat de ling&
Tg. Mures. Péadurea si podul la Predeal.
La Buftea, pe platou, se filma «camera
ziditd» din interiorul castelului, unde se
precipitd deznoddmintul filmului. Intre sca-
rd si camera este de fapt distanta Bucuresti-
Weimar, in film, distantd nici de un minut.
Este camera unde sotia baronului, care
obisnuia sd consume absint, e ldsatd sa
decidd daca-si pune sau nu bijuteriile la

bataie pentru a scdpa cu viatd. Semnalul
urmeaza sd-l dea aruncind inelul prin gura
unui leu In basorelief din perete, singura
comunicare cu biroul baronului. «Camera
zidita» este o cdmdrutd in care nu s-a intrat
de treizeci de ani — se afld aici si un sche-
let! Actorii Violeta Andrei si Gheorghe
Cozorici, machiati, Imbréacati in costume,
sint gata de filmare. Se pare insd c& mai
au de asteptat. Pinza de paianjen ceruta de
regizor. lipseste. Aceasta trebuia sd aco-
pere toate obiectele din camerd, toate col-
lurile. Nu se gdseste nici peria cu care
a trebui sd se pieptene sofia baronului
in fata oglinzii, perie, care e limpede,
nu poate fi inlocuitd cu cea de la «machiaj».
Secretara de platou, operatorul Nicolae
Girardi, echipa de imagine, electricienii,
magsinistii, asistentul de la sunet, cu totii
asteaptd. Se filmeazd sau nu? Dac-ar fi
fost scenograful aici, poate c& se improviza
ceva, ca de atitea ori. Dar, asa... nu se mai
filmeaza. Actorii se demachiazd, sint gata
de plecare.

Dar daca totusi s-ar trage un cadru
«strins» cu Radu Popa si Aurel Popescu
bind rom si cu Gheorghe Cozorici care
intinde pistolul unuia dintre ei, sd-si im-
puste partenerul? E un cadru dintr-o sec-
ventd de suspens a filmului. Asa sfirsesc
si celelalte «perechi», o inventie diabolicd
a baronului, constrins si lichideze -sase
oameni. Gheorghe Cozorici se machiaza
din nou, se imbrac# in costumul baronului,
coboara pe platou. La prima repetitic se
constatd cé lichidul din cani nu e «racard »
cu cel care s-a baut in céni identice in sec-
ventele trase in R.D.G. Romul din acelasi
butoi nu poate avea culori diferite. Cineva
pleacd in Buftea sd caute un Cabernet sau
altd bauturd de culoare rubinie, dar se in-
toarce cu sticla goald. Nu se mai filmeaza
nici cadrul acesta. Se suspend# intreaga
filmare, se face proces-verbal, incep sa se
stabileascd vinovatii.. Gheorghe Cozorici
se demachiazd iar. E calm, revoltitor de
calm. L-am vazut la fel de calm si de tacut —
«M-am obisnuit...») — cu o lund in urma,
a filmarea de noapte de la Predeal, sosit
de la o ne-filmare de la Brasov, unde astep-
tase toatd ziua fird sd se tragd un cadru.
O ne-filmare inseamnd o filmare aminata.
Regizor si actori amind secventa pentru
care venisera pregdtiti (meditatie, sensi-
bilitate, emotie, inspiratie, intr-un cuvint
creatie) pentru o altd zi. Simplu, nu? Spu-
nem mereu ca& cinematograful e o artad
colectiva, o artd de echipad. Dar nu spunem
ce_se Intimpld _cu cinematograful si cu cei
care-l fac atunci cind unul, sau mai multi
din echipd, uitd acest lucru. Pe plan eco-
nomic «se recupereazd». Pe plan moral,
o sanctiune poate fi o rezolvare. Dar pe
plan artistic? Ultimul tur de maniveld s-a
filmat — sigur ci pind la urmé s-a filmat —
peste trei zile, Intr-o noapte, cind Violeta
Andrei si Gheorghe Cozorici au venit la
Buftea, s-au Imbrdcat in costume, s-au
machiat... Intre timp se tesuse pinza de

paianjen...

SRS

Din 1944 si pind azi,
o adevidrati saga cinematografici — serial T
Scenariul: Titus Popovici.
Regia: Andrei Blaier si Mihai Constantinescu

Strada intr-un orasel ardelenesc. Afist
firme, reclame isi strigd epoca: «domnii si
doamnele» sa afle ca se joacd «In draci»
si «Amantul de carton», s afle cd «Sépu-
nul Pirica e sdpunul veritabil de Marsilia»
sa mai afle cd e cazul «S& ajutdm orfani
de rézboil».. Vremuri tulburi. Lumini si
umbre, scenariul scris de Titus Popo-
vici, capteazd oamenii de sub vremi, cap-
teazd suflul unei lumi, «preluatd» in '44 si
condusi inainte, in timp. Regizat de Andrei
Blaier si Mihai Constantinescu, scena-
riul e pe cale s& devina serial T.V. (realizat
in laborare cu studiourile Buftea). Se
lucreaza in prezent la primele 13 episoade
(echivalente cu 8 lung-metraje). Imperso-
nalul «se lucreazédn ascunde o foarte solida
persoana a lll-a plural: lon luga (directorul
filmului), Ovidiu Druga-Nicolae Nita (ima-
ginea), Vasile Rotaru (scenografia), Lia
Mantoc (costume), Marga Nita (regia de
montaj), aldturi de alti zeci de oameni-
fara-de-care-(filmul)-nu se poate. Distri
butia-mamut antreneaza in jur de 300 de
actori: «Mi-ar fi mult mai greu sa spun ce

actori buni nu joacd, declt ce actori buni
joacd..» (Andrei Blaier). Reportajul, la un
film de o asemenea anvergurd, nu poale
fi decit tot serial. In episodul de fata, plasat

Meodi 1%

la ceea ce echipa nu-
mea «o premierd tehnicd nationald — !1il-
marea cu car electronic, color, exterior —
fictiune». Nici nu stia citd dreptate are fe-
meia din multimea de figuranti. «Tulai
doamne! N-am mai vazut asa ceva!»... Din-
colo de o poartd masivd («pe focala lunga
pare metafora, pe focald scurtd pare poar-
td, si asta vreau sa fien, lanseazad Blaier,
in toiul filmarii, un text care ar place cii
cilor), dincolo de poarta care indica «Tes
toria Cosmay, in curtea interioard a unes
fabrici prafuite, trei aparate de filmat in-
registreazd simultan, din unghiuri difer-
te — scena («Ce faceti aici? — Greva!»).
Microfoane ingenios camuflate prind sune-
tul In prizd directa. In cabina de monta a
-arului, trei ecrane-monitoare transmit in
acelasi timp «materialul filmat», tras pe
MGS. Un al patrulea ecran selecteaz3

La inceputul unui drum lung numit serial, principala griji a creato-

rilor, reglarea respiratiei pentru primele 13 episoade (scenaristul

Titus Popovici, regizorii Andrei Blaier §i Mihai Constantinescu,
autorii filmului Lumini §i umbre)

«monteazd», sintetizeazd — in flux conti-
nuu, fragmentele hotérite de regizor, pe loc.
Acest «pe loc» inseamna, desigur, opera-
tivitate, productivitate, eficientad, dar pre-
supune §i ceea ce se cheama «un inalt
grad de profesionalism», un regizor mai
mult dectt oricind — «cap limpede», care
mixeazd — gindeste — obtine — pe loc

produsul finit «A indrepta pe parcurs» —-

dispare din vocabularul de lucru. Pupitrul
de montaj al carului pare bord de avion.
Vocea lui Andrei Blaier transmite coordo-
natele, cabina trepideazd — s-ar putea
decola. Butoanele (v. imaginile) sint std-
pinite la secunda de Marga Nitd. («Ceasor-
nicar puteai sa te facil» recunoaste un coleg
obiectiv).

Prezentul episod, limitat, ca orice epi-
sod, lasd sd- scape, cu bund stiin{a: pito-
rescul, chitibusurile tragi-comice nelipsite
la nici o filmare, de la inventarea cinemato-
grafului Incoace, oamenii-personaje (Bla-
ier repetind cu actorii, cu figuratia, cu sol-
datii, cu copiii «draguti si desteptin, si iata-|
impartind ciocolatd) sau personajele-
oameni (Gheorghe Dinica — aparitie elec-
trizanta, llarion Ciobanu — in rol de «dur»,
«sd va prezint copiilor, s& nu se speriey,
i spune educatoarea).

in realitate, ca si zic asa, e primavara.
in film e iarn&. Se impréstie zipada. Se zgri-
buleste. Copiii cintd «Saniuta e usoard,
fuge parcd zboara».. Mai cintd o data.
$i incd o datd. Ceea ce se vede nu e un
moment de filmare, ci un moment de film.
Copiat. Montat. Sonorizat. Mixat. Gatat —
cum se spune pe la Medias. Un moment pe
care, stimati telespectatori, va fi suficient
sa sune cineva la usa ca sa-l scapati...

Eugenia VODA
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filmul cu tematica rutiera

Recent a avut loc o gala de

filme de::m' care n-o sa
A spunem sint «speciale»,
INEITXY intruct de citiva buni ani
acest tip de scuri-metraje
a devenit familiar nu numai
pentru cronicar, ci si pentru
spectator. E vorba de Gala de filme rutiere,
or izatd de Di ia circulatiei din Inspec-
toratul general al militiei. Numele generic
al acestui tip de pelicule ar fi «film de co-
manda». S&-l folosim si noi, avind Insa
convingerea unei comenzi ceva mai rare.
Aceste filme comandd — dacd dsta e verbul,
dar mai nimerit ar fi s& zicem nu ca ni se
comanda, ci ca ni se recomanda si inca in
modul cel mai staruitor — s& fim buni, sa

fim intelegatori, s& fim rezonabili si sd nu
murim. S& nu murim prosteste, sa nu mu-
rim cu zile, sd nu dam o viatd pe o secunda
(am numit filmul «Neatentia la secunde»),
sd nu dam un picior pe o anvelopa fara dinti
(«Va cunoasteti masina?»), o viatd pe un
copil, un prieten pentru o curbd («Derapa-
jul»), o masind pentru un kilometru sau pen-
tru o apasare pe accelerator (asa se intitu-
leazd un alt documentar: «Acceleratorul
nu gindesten).

Cind masginile si drumurile nu gindesc.
trebuie neapédrat sd gindeascd drumetii.
Fard sa foloseascd fraza alarmiste (nealar-
mist nu inseamnd insd si nerealist), fara
melodrame (dar cele zece filme aratate
contin documente-fotografice mai infiora-
toare decit orice paragraf menit sd stoarca
lacrimi), fé&rd dascaleli (dar pe un ton al
argumentelor de beton armat), aceste filme
ne pun in situatia de a lua act de o situatie
pe care toatd lumea o stie, dacd nu din
cifre, cel putin din observatiile personale.
A o cunoaste nu inseamnd insd automat

Manuale de longevitate pe ecrane

Filmul

«de comandi»
ne

recomanda

sa nu

murim
prosteste

ambitia documentarului

0 solida rampa de lansare

a o si stdpini. De aici — demersul. De-
mersul de a ne lua in propriile miini conditia
de conducétori-auto sau de pietoni, de a fi
stépini pe rotile noastre si pe picioarele
noastre, ceea ce In ultimé instantd inseam-
nd pe viata noastrd. Viata propriu-zisa.

Un lucru e cu deosebire clar. Aceste fil-
me cu aparentd de comandd speciald nu
sint deloc o specialitate, de vreme ce se
adreseazd deopotrivd celor care merg pe
télpi si celor care merg pe roti, de fapt tutu-
ror muritorilor, ardtindu-le, cum ziceam,
calea de a-gi amina pentru cit mai tirziu
plata scadentei de muritor.

Insistenta din ce in ce ma: accentuatd
depusa in acest sens de céatre Directia
circulatiei are explicatii obiective peste

care nu se poate trece. In ultimii zece ani,

oarcul de autovehlcule al térii a crescut

vertigi Parcul Buc lui, de pilda,
a devenit la fel de intins pe clt era parcul
intregil tari in 1970. In ulti nu- o

in lumina unor asemenea date trebuie
inteleasd perseverenta cu care se sustine
productia filmelor de circulatie, de la an
la an mai calificatd, mai convingdtoare si
f&rd indoiald, mai eficientd. Sigur ca intr-o
gald nu toate filmele au aceeasi fortd, ace-
lasi calibru, acelasi farmec. Ultimul cuvint
pare prost plasat, dar, cred eu, numai in
aparentd, pentru cd orice fel de educatie,
inclusiv educatia rutierd, trebuie fiacutd
cu o anume dexteritate a comunicérii. Fil-
mele tre de circulatie au dobindit o
asemenea dexteritate, unele mai apdsat,
altele mai sfios, dar toate — ma refer la
toate productiile din setul aratat — poarts,
cum am spune noi, 0 marcé a fabricii. Au
stit: stilul comunicérii moderne s-ar putea
spune, modern insemnind riguros fard us-
céaciune, spiritual f&rd excese de spirite,
instructiv fard plictiseald, relaxat dar fard
goluri de gindire. Filmele sint concise, lim-
pezi, pline-ochi de informatie de toate
at iile — de la informatiile tehnice cele

marul celor care conduc autovehiculele
s-a dublat ajungind ca azi s& avem 17
milioane de soferi (profesionisti sau nu),
ceea ce inseamnd cid al optulea cetdtean
major este posesorul unui permis de con-
ducere. E adevdrat, in 1979,numirul acci-

a scazut fatd de anul
precedent (conndembol Inseamné cu a
proape 10%). S care ne bucurd nu
poate anlhula. din picate, restul care in-
tr a si liazd. Anul trecut
2 000 i gi-au p vuah in iden-
te de aut: bil, ceea ce d 6 morti
pe zi. Tematica filmelor ene' deci, o ches-
tiune de viatd si de moarte. In termeni mai
putin patetici se poate spune ca e o ches-
tiune de civilizatie si culturd. Vrem nu
vrem, anii din urmé& ne fac martorii, de_fapt
contemporanii, unei explozii rutiere. Intre
ritmul de dezvoltare a circulatiei si ritmul
de adaptare a. celor care trebuie sa circule
existd un decalaj. E o problema de viteze.
Viteza rotilor creste mai rapid decit con-
stiinta bipezilor.

fictiune si-a lasat, firesc, amprenta asupra
evolulier ca documentarist a unui regizor
prea putin Increzitor in pummul Intangnbnl
al genurilor in ]

totul despv. griu, simtul sigur al mlzan-
scenei ii oferd lui Vaeni argumentele nece-

mai méarunte la informatiile psihologice
foarte subtile. Sint filme la obiect si pentru
orice subiect, filmul adresi deopo-
trivd doctorilor docenti si tractoristilor.
Primii nu se pot simti plictisiti. Ultimii nu
se pot simti neldmuriti. Ceea ce e conceput
clar se exprimé, Intr-adevd, clar. Clarul este
insotit de interesant (mciunul din filmele
aratate nu bate apa-n piud, operatie foarte

" 3 I si

parcad in special in filmele de comanda).
Ne afldm deci in fata unor filme, real utili-
tare, de mare oravnm prin temi si de re-
marcabil prof i prin reali o]
productie exemplavl, care msa sd se vndl
mina unor p pe

lor (rogizorll Haralambie Boros, Dorin Ol&-
eriu, Mircea Toia, Mihai Dimitriu, Ervin
Szekler). Gala a |asat s& se vadd si mina,
dar si capul care rdspunde, care cere,
care directioneazd, care imprima acest stil
si aceastd marcd a fabricii (colonel Victor
Beda, colonel Gheorghe Ene). Capul este
si aici hotéritor. Cine va vedea aceste filme
va Intelege ci a nu muri de moarte rutierd
este in primul rind o problem#& de cap.
Adicad de t4 si de culturd. Anal
fabetismul propriu-zis s-a lichidat. Dar,
spre parerea noastrd de rdu, nu toate ti-
purile de analfabetism. Nu mai avem anal-
fabeti ai cartii, dar mai avem analfabeti ai
picioarelor, ai rotilor, ai traversdrilor cu
privirea intoarsd. Migratia popoarelor s-a
incheiat, dar mai existd n#valitori pe zebre,
vizigoti ai volanelor, ai camioanelor de mare
gabarit; existd turmentatii de viteza si sprit.
Unii Ti prezintd doar ca niste scolari Ind&
rétnici. Repetentia acestor scolari codasi
nu se plateste insd doar cu un an de studi,
ci adeseori, cu restul anilor. In aceastd
lumind, productia de filme rutiere apare
ca un adevérat concurent — concurent
loaial — al profesoarei Ana Aslan.

Valoarea filmelor acestea este valoarea
unor manuale de longevitate.

Ecaterina OPRONU

traiesc sculptorii, pictorii si graficienii aflati
in multinationala tabard de vard de la
Lazarea, se contureazd, treptat, din delicate
volume de sonuri si lumind din inflexiuni
de balada populara si lungi taceri meditati-
ve; albul strélucitor al peretilor conferd in-

sare exercitiului stilistic, ducindu-l cu

teri lor o au:temate cu rezonante mo-

finete cétre o insolitd i a realului
isabild, Indeobste, In tandret
telor «de atmosferd» a unor activititi do-

Palmaresul ultimei editii a
«Cupei de cristal», traditio-
ditionala competitie anuald
a scurt-metrajului de nonfic-
tiune, a consemnat, In ca-
drul sectiei rezervate filmelor
documentare, succesul a do-
ud pelicule cu profunde si semnificative
similitudini de continut: Pamintul ca un

L

dar trumos de Nicolae Cabel si Aproape
totul despre griu de Constantin Vaeni.

Distinctiile ob tituie o sur-

nului; convingi cd in acest domeniu mai
existd Incd multe lucruri de demonstrat.
ei ocolesc cu consecventd solutiile facile,
asumindu-si citeodatd chiar riscul unor
foraje in soluri stincoase.

tice desfasurate sub cerul liber.

Predi itiile lirice rel cu ani in
urméa de Nicolae Cabel in filmele dedicate
maestrului sdu Victor Hiu (Victor liu,
A doua scrisoare) ori in cele consacrate
tineretului fauritor de bunuri materiale (Cel
mai tindr ofel, Marturii pentru viitor)
capété in surpnndorea caldelor confesiuni

Preocupat cu precadere de mveshgarea
virtutilor intri ale i

Vaeni aspird, constant si lucid, la Inféptui-
rea de documentare eliberate de tirania
comentariilor, in care cuvintul si deving,
in sfirgit, o autenticd fortd de

pmi, d o noud si bmevemtﬁ .conflrmam a

tineri i, d
nitiva lor titularizare ca membri de bazi

tetici Poliritmia vizuald din Amapc
totul d riu,

a unor admivnblla cadre cu boabe aurii,
curgind in valuri si secerdtoare, pasind in

ai celui dintli esalon al d ului

de o gravit: b & Isi afld

actual. Dincol de orice posibil

d i de temp t artistic, pe Ca-
bel si pe Vaeni i apropie aceeasi nedomm
lita sete a cﬂutarllor de limbaj, increderea
nestr t: a ora In resursele
expresive, incd insuficient explorate ale ge-

cor dente In rig: pozitionald
a unor mai vechi i ale realizatorului

ale p de C.A.P. din Pamintul
ca un dar frumos, dimensiuni de o neas-
teptatd prospetime. Dupd cum mérturisea
nu demult, regizorul se dovcdegtn pe d&

hale, iar cr te parca direct
din verdele cimpiei, ord z4 i
un spatiu de o aleasd sugestivitate. Con-
templativ si metaforic dar, In acelasi timp,
surprinzétor de elaborat si

ea, ﬂlmul prlmnlni este ﬂlmul

unui iubitor al i, al unui ci
ce stie a vorbi cu artd despre arta.

Reprezentanti de frunte ai «Generatiei
'70» (care a mai adus nonfictiunii autoh-
tone si alte preti energii creat in
persoana Adei Pistiner sau a lui Eugen
Gheorghiu de pilddi — asupra realizarilor
carora ne rezervam dreptul de a poposi cu
un viitor prilej), atit Constantin Vaeni cit si

plin constient ca si in
«aura conotativd se obtme. in fond, tot
prin mijloace formale», fapt atestat de re-
centul Lazarea, térmul prieteniei Aci,
Cabel face incé o datd dovada unei ardente
sensibilitdti, dublatd de o matura stapi-
nire a tuturor «uneltelor» meseriei; el cu-
te astfel nu numai «valoarea sunetu-

ca Apoi s-a ndscut orasul sau Lungul
drum al piinii cétre casd, pentru a nu
aminti decit p te in zone t

adiacente. Expemmta lung-metrajului de

lui ca semn», ci si secretele dobindirii unor
rafinate armonii plastice prin reliefarea mes-
tesugitd a contrastelor de culoare. Am-
bianta specificd de munca si creatie in care

." I Cabel con:ﬁtuie astaz certlluduu
ale

nesc De la ei si (de ce nu?) de la coiemi
lor mai tineri lnci, uteptim in contmuare
marturii ci
cel putin egald cu a infaptuirilor de virf de
pind acum. Pentru c&, in fond, o platforma
ridicatd nu trebuie sa insemne altceva decit
un nou inceput, o solidd ramp# de lansare
a zborurilor spre marile si adeviratele
indltimi.

Olteea VASILESCU




vreodati sentimentul ci nu ati fost
inteleasa?

— Pind mi-am fécut loc in spatiul cine-
matografic si am convins si pe altii de ne-
cesitatea filmelor mele, au trecut niste ani.

— Orice filmogratie e un drum lung,
annvoio:. cu urcuwn ;i coborlsuri I:e

— Vi propun si incepem
aceastid discutie pornind
de la o recenti aparitie edi-
toriald: «Gramatica fante-
ziei» sau «iIntroducere in
arta de a inventa povesti»

¥ a lui Gianni Rodari...
— L-am cunoscut pe autor. Ne-am intil-
nit In juriul festivalului international de la
Moscova. Era un om fermecator. Mi-a poves-
tit despre experimentele lui cu copln pe
care-i stimula sd scrle povesti. Lucra toc-
mai la std icd a far

—in prefati, Rodari explicd de ce a
scris-0: «Totdeauna existi un copil
care intreabd — Cum faci ca si nidsco-

c& nu trebuie s& ne |&sdm. A oftat, s-a con-
centrat si a plins a doua oard. Nu stiu ce
valoare am, nu stiu dac# fac filme bune,
nu stiu cit reusesc sd comunic din intentii —
intotdeauna ma chinuie intrebarea asta,
imi pare rdu cd nu pot mai mult, cd nu pot
altfel — de un singur lucru sint insd con-
vins#: stiu s& lucrez cu copiii, stiu sd le
fac acele jocuri in care ei cred si si le sur-
prind momentul in care ei sint exact per-
sonajele. De fiecare datd cind s-a vézut,
Niic#, s-a spus: «Ce talentat era copilul
acelal» Foarte talentat, dar ce bine |-am
ales! «Ce senzationald e fetita astal» s-a
spus cind a apérut Lulu Mih&escu pe ecran.
Este cu adevdrat senzationald, dar cind
am ales-o avea trei ani si patru luni. Si

slmh cu adevirat |r| ce moment al
acestui drum va aflati acum?

— M4 simt Intotdeauna la inceputul dru-
mului. Fiecare film e o incercare. Sigur,
experienta poate sd-ti dea o anume sigu-
rantd, dar dacd o ai intr-o doz& prea mare,
trebuie si te nelinistesti. Idealul ar fi o
stare de neliniste permanentd, profunda,
ascunsd sub o mare liniste aparentd, atit
de necesard actului de creatie si mai ales

cesti povesti? — si acest copil meritd
un rdspuns cinstits. Voiam, deci, sa
incep cu cea mai simpld intrebare: cum
se face un film pentru copii?

— Se face greu. Acesta e rdspunsul cel
mai cinstit. Dacd e muzical, se face si mai
greu; ca muncd propriu-zisd. Apoi, nu e
usor sa intri in dialog cu cel mai sever,
mai franc, mai direct dintre spectatori.
Nici unui copil din lume nu-i place un film
voit educativ, desi e limpede cé orice film
pentru copii are In primul rind aceastd
menire. $i nici un copil din lume nu acceptd
o peliculd mediocra, contrafdcutd, artifi-
ciala, sting ste si o r bilitate
uriasd pe care si-0o asumd autorul unui
film pentru copii. Sint imagini care se inti-
paresc uneori pentru tot restul vietii. Ni-
mic nu e mai grav decit sd nasti In copil
prostul gust sau starea de multumire cu
putin. Nu trebuie sd ne fie fricd s& vorbim
cu copiii despre lucruri dificile, nu trebuie

-am Incredintat dou# filme de lung-metraj
pe care le-a dus la bun sfirsit. N-as sti sa
spun ce m-a determinat s ma hotarasc
pentru acest copil si nu pentru altul, de
unde Increderea ci voi ajunge la capit cu
ca in doud filme muzicale, deci cu play-
back, ceea ce presupune o alti modalitate
de lucru, foarte riguroasd, tehnic mult mai
omplicaté, unde totul trebuie s fie «ceas».

— Sub titulatura generald de filme
pentru copii, de fiecare dati e o altd
poveste, dar si un alt mod de a o povesti
Iintre «Ndicd» si «Mama» existd si o
mare deosebire stilistici E un alt mod
de abordare a universului copildriei?

— Consider c# filmele facute de acelasi
m au o amprentd comund. De fiecare data
im incercat sd fac ceva nou. Dupd Naica,
lung-metrajul Pustiul si dupd el Aminti-
rile din copildrie, fiecare a insemnat alt-

de productie cinematografica.
— Un regizor, mai mult decit un scrii-

tor sau un pictor, de pilda, se defineste

nu doar prin ceea ce a ficut, ci si prin
proiectele sale. Existd un astfel de film
pe care-l purtati cu dumneavoastrd si
din diferite motive nu ati ajuns sa-
concretizati?

— Fram — sau un saltimbac la Polul
Nord, filmul la care lucrez acum, — dupd
un scenariu excelent,de Vasilica Istrate —e
un gind vechi de cmclsprezece ani, pe care-|
ocoleam mereu. Asa cum Naici a fost
expresia unui dor al meu din copildrie.
Cind l-am revazut luna trecutd la Tokio,
n-am mai avut senzatia unui film, ci a unei
bucati din viata mea. Despre proiecte pot
vorbi chiar mai mult dectt despre filmele
pe care le-am facut. Dar si ldsdm... Mai
bine sa vd spun la ce visez: la o sald spe-
ciald de cinematograf, unde copiii sa vin

ceva. Ca si Tinerete férd batrinete care
le-a urmat. Am facut atunci un basm ro-
méanesc. Era sd spun, pur, dar crad ca
basm roma asta si 1 Nu

cu périntii, unde in hol s& existe un bufet
cu dulciuri unde s3-si poatd cumpdra o
carte sau chiar un disc cu muzica filmului,
o sald frumoasi, unde filmul sa se vada

s&-i subapreciem. Mi se pare ci trebuie si
le vorbim serios, cu foarte multd precautie,
cu demnitate artisticd as spune, straduin-

du-ne si facem totul pentru a le dezvoita
gustul pentru frumos, pentru culoare, pen-
tru echilibru, pentru muzica, gustul de a
pune mereu Intrebéri. Eu nu consider insa
niciodatd c& un film pentru copii se adre-
seaza exclusiv lor. Ci oricdrui spectator,
«de la cel mai mic pin& la bunic». Brancusi
spunea atit de frumos: «cind nu mai sintem
copii, am murit demult». Cu aceste cuvinte
mi-am inceput comunicarea la simpozionul
international «Filmul pentru copii in lume»
care s-a tinut In aceastd primavara la Tokio.
Am vorbit despre «filmul pentru copii —
film al familiei», idee care a gdsit o mare
dientd. Pdrintii jap i au constituit
o societate si un fond de apd#rare a cresterii
si dezvoltarii copiilor. Si-au propus si le
creeze posibilitatea de a-si trdi copildria
Intr-o tarda superclvlllzati in care asfaltul
sd pere si ultimul fir de iarb&,
in care soselele iti trec pe deasupra capu-
lui, In care poluarea... Sint probleme pe
care le avem si noi, e adevdrat nu atit de
acut, dar le avem si mai ales le vom aveu
Spuneam la Tokio, cd precum odinioara
la gura sobei se depdnau povesti, astazi
vatra de viatd care este familia se reuneste
in jurul televizorului, in putinele ceasuri
de tihna ale zilei. Radio-ul, televizorul, case-
tofonul, cinematograful sint tovardsii de
nedespartit ai copiilor contemporani. Chiar
mai mult dectt cértile, pentru ca timp, aido-
ma périntilor, copiii au tot mai putin. De
aceea e foarte important ce vad la televizor,
la cinematograf, sau la... video-casetofon.
Filmul pentru copii, ca film al familiei, sem-
nificd intelegere, depdsind diferentele de
mentalitate, de virstd, asa cum, firesc,
trebuie s3 depaseasca diferenta de meri-
dian.

— Asa cum au fost, de pildd, filmele
cu Niici, recompensate cu peste cinci-
sprezece premii internationale. Ce-au
spus spectatorii de la Tokio despre
Niica?

—In Japonia serialul N#icd e vézut in
scoli, face parte din istoria cinematografu-
lui, al&turi de Charlot si de alte personaje
devenite clasice. S-a scris foarte mult in
presad despre curentul lansat de Ndica in
apérarea naturii, In implicarea omului in
naturd. Nu e vorba de un avertisment, in
genul «ocrotiti copaciil», ci de un senti-
ment profund de comuniune cu natura,
specific de fapt traditiei japoneze. Ei se
pot uita indelung la o floare de cires, nu
neapérat la o livada si de aceea |-au inteles
pe Niicd dialogind cu sufletul padurii, cu
pestii. Si in Europa au avut succes aceste
filme, dar in Japonia am simtit c& au fost
intelese In ceea ce au ele esential. Pentru
c# asa le-am si gindit, ca mici poezii, paste-
luri, lucrate in filigran. Naicii sint patru:
Niica, Naica si barza, Ndica si veverita,
Niicé pleacd la Bucuresti, pe care japo-
nezii l-au numit «Poezia unei palarii», pen-
tru c& In film, Ndic isi pierde pélaria prin
Bucuresti, ca un semn cd ceva din el a r&-
mas aici si se va Intoarce acasd, usor
modificat.

— «Niicd» e primul film pe care l-afi
facut?

— Nu. Primul a fost un film de institut,
un medalion dedicat actritei Lucia Sturdza-
Bulandra. Dar nu l-am terminat din lipsa
de peliculd In Institut i-am avut profesori
pe Jean Mihail, Jean Georgescu, Marieta
Sadova, Irina Réachiteanu-$irianu... Am ur-
mat timp de patru ani si cursurile de actorie,

regizorii
nostri

beta Bostan:

fara sd-mi dau ultimele examene, pentru
cd nu ma interesa sd devin actritd, ci sa
invdt cum se lucreazd cu actorii.

— Pentru cd vorbiti de lucrul cu ac-
torii, cum reusiti sd-i faceti pe copii,
care se joacd si joacd din instinct, sa
interpreteze un rol?

— De fiecare datd e altfel. Cu dublele
e mai greu. La Mama, de pilda, iedul cel
mic trebuia s& plingd. Eram foarte obosita
$i nu mad mai puteam aduna, nu mai aveam
energia sd fac un joc, sd inventez ceva —
cum fac deobicei. Atunci I-am chemat si
i-am spus: «Timur dragd, avem ceva foarte
complicat de fdcut. Trebuie sd plingem.»
M-a privit grav si mi-a spus: «Da!» Ne-am
vitat unul la altul, ne-am montat si am
inceput si plingem privindu-ne in ochi.
Plingeam amindoi de mama focului. Am
dat «stop» si Timur a incetat pe loc. Gata,
joaca se terminase! Cu lacrimile pe obraz
a inceput s ridd de ce sotie grozava
facusem amindoi. $i in clipa urma-
toare, Puiu Marinescu — un operator care
stie sad ocrot 3 la
un film cu copii — Imi spune ca a schimbat
caseta si vrea o dubla. Cind i-am spus lui
Timur ca trebuie sd mai plingem o data,
s-a incruntat si a declarat ferm: «Nu se mai
poatel» |-am explicat cd trebuie. «Dar e
ingrozitor de greu». l-am spus ca stiu, dar

mi-am permis ironii sau interpretdri pe
marginea lui. Am considerat ca este bine
sa aibd copiii de azi un asemenea basm,
hai s#&-i spunem «cinstit». Filmul este tra-
tat in maniera frescei de la Voronet, in
costum, culoare, atitudine si chiar in mis-

irea personajelor. Cineva m-a intrebat
daca e nevoie de atita rigoare si scrupule
intr-un film pentru copii. Dacad nu e o pre-
tiozitate s mergem la fresca de la Voronet
sentru un basm. Sigur nu. Credinta mea
este cd, atunci cind te apuci s faci un film,
iti mobilizezi toate fortele si il faci cit poti
mai bine, pind la capat. Pentru mine, atunci
cind fac un film, nu existd nimic mai presus
de el. Fac totul ca peste ani s& nu-mi pot
reprosa ca as fi putut da mai mult. Refuz
tot ce inseamné pvlpeal&, superficialitate

— «A i din mi se pare
un moment important in filmografia
dumnolvoutﬂ. Vizut ui, dupi ani
in care ter i d
tograficd i s-au dat diferite acceptiuni,
cum l-ati defini?

— Cred ca si azi |-as face la fel. Deliberat
am ales atunci aceastd formuld de ecrani-
zare. Creangd e urias, mi-am dat seama cé
méa copleseste, cd nu pot fantaza pe mar-
ginea «Amintirilor...». Ar fi fost o impie-
tate. De aceea am mers pe firul povestirii.
Si poate tot de aceea l-a inteles si Acade-
mia englezd care a achizitionat filmul
Cunosteam si atunci teoriile despre adap-
tarea cinematografica, care trebuie sd-si
gdseascd alte coordonate decit opera lite-
rard. Dar eu n-am vrut sd fac o adaptare,
ci sd reconstitui pe ecran, ctt mai exact,
lumea copildriei lui Creanga. Inainte de
a-l incepe, In vara acelui an, am fécut o
excursie teribil de necesard. Am pornit
cu Vasilica Istrate, care era redactorul
tilmului, pe jos, de la Piatra Neamt, pe tot
traseul lui Hogas, pe drumurile pe care a
colindat Creangd. Am rascolit in lazi si
wm adunat tot ce putea fi vechi, costume,
obiecte cum nu se mai ficeau demult
M-au ajutat mult batrinii, care au simtit
cé vine un val de ocrotire peste tot ceea ce
au ei mai frumos. Le pldcea ci le-am spus
fetelor sd nu vind cu catrintele prea scurte,
cu tesaturi aurite, cu obiecte nol. M-a
a|utat mult si o echlp& excelentd Doru

— da Mintulescu —
montaj, Adriana Dumitrescu — asistent3
de regie, oameni care au venit aldturi de
mine nu numai pentru cé-gi ficeau profe-
sia, ci din pasiune. Premiera am facut-o
la Tirgu Neamt. Simteam c& nu e un film
al bucurestenilor. Ne-am dus acolo toati
echipa si cind am vdzut multimea care
venise din satele din imprejurimi, am ho-
térit si dam filmul de dimineatd pinad seara.
Cind s-a terminat. prima proiectie, imaginile
finale fiind: Creangd — Stefan Ciubotéra-
su — la masé, scriind si luminarea care se
stinge, in sald s-a asternut o linigte totala.
Nici aplauze, nimic din atmosfera obisnuitd
de premierd. In cele din urma, s-a ridicat
un tdran béatrin si s-a Inchinat spunind:
«Dumnezeu si- iertel» Seara, cind ne-am
intors in Humulesti, o vecina de-a lui Crean-
gd, facuse un praznic mare cu tot felul de
bun#tati aduse de tiecare taran de-acasa.
Am trecut pe lingd cimitir unde ardeau
sute de | &ri in jurul mor pa-
rintilor lui Creangd. Era o emotie ce ne

depiiea...
revenit frecvent in discutia noas-
tra expresia «m-au inteles». Ati avut

in conditii excelente... Visez si la vremea
in care se va invata despre film In scoli
Despre si prin film.

— Copilul anului 1980 este altul decit
cel al anilor ' sau '60. E un copil mai
avizat, mai informat si chiar mai ofen-
siv. Cum reusiti s fineti pasul cu aceas-
ti evolutie?

— Eu trdiesc o a doua viatd cu acesti
copii, interpreti sau spectatori ai filmelor
mele. Interpretii sint intr-un fel copiii mei
spirituali. Ti vdd cum cresc, cum se schim-
ba. Cele mai frumoase Intilniri cu specta-
torii copii au fost cele deschise, in care
piincipiul vaselor comunicante a functionat
perfect Eu le povestesc cum fac filmele,
pentru cd in preajma filmelor mele se nasc
intotdeauna alte povest. La himul muzical
am ajuns tot datoritd lor. Simteam c& mu-
zica este o componentd a acestei gene-
ratii, a noului univers al copildriei. Dato-
rez aceastd «tinerete» si studentilor mei
de la I.LA.T.C. de care ma simt foarte apro-
piatd. As vrea si pot sa fiu pentru ei, ceea
ce a Insemnat Paul Corneéa pentru mine,
atunci cind, ascultindu-mi proiectul cu N&-
icd, m-a trimis sa- fac, acordindu-mi to-
tald Incredere.

— Filmografia dumneavoastrd numa-
rd 13 tilme — Fram este al 14-lea, i 3B
de pumn internationale...

.care mai mult m-au speriat dectt
m-au ‘bucurat. Cel mal drag dintre ele ré-
mine premiul festi de
pentru Niicd Rscunoasterea printre ai
téi, acasd, e intotdeauna mai grea. De
aceea e pacat cd s-a renuntat la festivalul
de la Mamaia care crea o mare emulatie
printre cineasti. Dar mai mult decit orice
premiu, m3 bucuri o sald care reactioneazi,
care dialogheazid cu personajele de pe
ecran. Nu tin sa fac lucruri iesite din comun,
pe placul unei elite sau al criticilor. Ambi-
tille mele sint legate doar de spectatori.
Nu c& nu m-ar interesa un astfel de film,
dar cred ¢ mai am foarte multe de fécut
in genul In care am lucrat pind acum. Pot
s spun cd niciodatd n-am fost mai impre-
sionatd In convorbirile cu micii spectatori
ai filmelor mele, decit atunci cind mi-au
povestit cd au vdzut de patru-cinci ori
Niica sau Voronlca, atuncl cind mi-au
cintat si ile din
film, clnd m-au Intimpinat cu replici de
acolo.

— Cum explicati faptul c& doar dum-
nnvoutrl. ca uclzo',:lcoﬂ la noi con-

nt si prog ilme pentru co-
pii?

—E vorba de pasiune. C& ar trebui mai
multe astfel de filme, este evident. Filme
pentru copii sint putine in lume. Dar dacd
e asa, ma Intreb — intrebare retoricd desi-
gur — de ce nu le exploatdm pe cele pe
care le avem? La doi-trei ani apare o nou#
generatie care are nevoie si ar vrea si vada
aceste filme. Serialele, filmele pentru copii
ar trebui s reintre in circuit din doi in doi
ani.

— Care ar fi unul din Illsnperativol.o’mo-

— Stim tofi c& ar fi multe de ficut in
clipa in care apar filmele bune romanesti e
o mare sarbatoare, asa cum a fost cind au
aparut Lapusneanu si lon...

Interviu realizat dg
Roxana PAN
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Budapesta De pe fereas-
tra catenelel se vede Parla-
mentul. In fata mea sta un
om zvelt, de o eleganti le-
nesa in miscéri, cu o voce
calma si ochi periculos de
patrunzatori. Este Miklos lancso, celebrul
regizor maghiar. Cerusem sa-l cunosc
dupd ce ii vazusem spectacolul «Psalmul
rosu» ce se juca la acelasl teatru unde
Funeam si eu in scena piesa lui Blaga.

tiinirea noastra fusese anulati de citeva
ori din cauza vietii continuu nomad-euro-
pene a marelui regizor. De data asta, «il
prinsesem» in Budapesta.

— Te rog s&-mi spui Miklos — a fost
prima fraza pe care mi-a spus-o. O sa
putem sta de vorba mai usor.

Dupa primul sfert de ord de timiditate
reciprocd — am inceput s& vorbim despre
Allegro barbaro, uitimul siu film, al
doilea dintr-o trilogie inchinatd istoriei
Ungariei, trilogie care incepea cu Rapso-
dula maghiard Brusc a schimbat subiec-
tu

— Ma bucur cd te cunosc personal.
Faci parte dintr-o generatie de regizori
de mare calitate, Ciulei, Pintilie, Andrei
Serban. Am vazut spectacolul lui Pintilie
cu «Printesa Turandot» si era fascinant.
Ii stiu si pe Blaga, stiu c& pui in scena o
piesd a lui. Blaga este cunoscut la noi doar
ca literat Un spectacol insa este cu totul
altceva, este un corp viu. Intre text si
expresia scenicid este o enorma prapas-
tie pe care noi regizorii trebuie sd@ o um-
plem cu imaginatia si obsesiile noastre.
Eu cind Incep sa filmez, nu mai ramine
nimic din scenariul initial. Pe parcursul
filmarii schimb totul. Un singur lucru ra-
mine neschimbat: mesajul filmului. Este
singurul lucru important, de atlel, in
arta Imi place s& «scriu filmub» cu apa-
ratul de filmat, nu pe hirtie. Acest joc cu
mine insumi ma& stimuleazd enorm.

— Lucrezi mult la un film?

— Cel mai mult am lucrat cinci sapta-
mini. Am «tras» filmul In cinci séptamini

— Aga repede?

— Nu e repede. Lucrez cu acelasi ope-
rator de 15 ani. Am o echipé cu care ma
inteleg din priviri. Sintem un grup de prie-
teni care facem impreund filmul Fiecare
stie ce are de facut si atunci totul merge
foarte simplu. Eu nu sint un regizor de
tip hollywoodian; eu nu stiu s& fac mon-
taj— realmente nu stiu— nu ride, de aceea
fac filmul din secvente foarte lungi si ac-
tiunea o desfisor in interiorul secventei
— nu din montaj. Un gest al unui actor,
un cal care intrd altfel decit trebuie in

neima

vd

de vorba
cu Miklos lancso

Fragmente

tenii mei din Budapesta gi cu cei din
Bucuresti i ne-am chinuit «sd-fi pu-
nem o etichetin.

— $i ati reusit? — ride lancso.

— Am ajuns la urmitoarea formula:
lancso Miklos este un suprarealist
fantastic!

— Nu este adevarat Nu' Sint un realist
listul cel mai pamintean cu putin{a.
Atita doar ca realitatea mea o vad cu alfi
ochi decht ai celorlalfi. Atunci cind, mai
ales datoritd festivalurilor de la Cannes
si Venetia, filmele mele au fost cunoscute
si in stréinatate, eu am fost considerat,
in mod unanim, o voce noua si puternica.
A frapat mai ales stilul meu. Planul sec-
vent3, teatralitatea constructiei, eterna dia-
lectica opresor-oprimat Pe scurt, daca

tru unii ramii | profund al
spuselof mele (exprimam contradictii ca-
re doreau sa duca Tnainte discursul asu-
pra posibilei imbunatatini a societafii si
nu sa spun c& totul e gresit), pentru altii
filmele mele erau un exemplar si geometric
mesaj de pesimism — istoria se repeta,
pentru om nu existi speranta, fiecare re-
volutie sfirgeste printr-o contrarevolutie,
vosu sint egali cu albii, etc., etc., Fac filme

cadru, imi dau idei nol, intotd

— Am vizut aproape toate filmele
tale gi am discutat cu multi dintre prie-

? Nu. Ambigua este numai lec-
tura sau cel putin o lectura fortatd intr-o
anumitd directie. Eu pot s& spun in fil-

filmele poetului

Nevoia,
dreptul
si obligatia
de a fi
fericit

in filmele noastre
barbatul sau femeia
se despart
pentru totdeauna
neverosimil de usor

Eu am considerat intotdea-
una ca fericirea este nu nu-
mai un drept al tiecarw inar
vig, ¢ si 0 obligatie a aces-
tuia. Cind am vorbit despre
dreptul la fericire, toti au
tost de acord, insd, cind am

sustinut ca ea este in acelasi timp si o

mele mele tot ce vreau. Nimeni nu-mi
opune nici un veto. O societate care ac-
ceptd si discute propriile probleme este
intotdeauna o societate care merge in
directia justa.

Budapesta. In hol, la hotelul «Astoria»,
unde in fiecare luni (ziua liber a barului)
se joacd un spectacol cabaret «Matta
Hari» In regia lui lancso.

— Iti place Fellini?

— Nu cred ca iubesc pe Fellini. Nu pot
sa spun exact de ce. Dar dacd stau mai
bine si mé gindesc, tot el, Fellini,este acum

cel mai mare dintre noi In intreaga lume,

— Dar Frank Coppola?

— Coppola? Ce sa-ti spun eu despre
el cind sint convins ca nici el nu stie bine
cine este, desi Apocalipsul acum este
un film magnific...

-

Bucuresti. La mine acasd lancso a
venit iIn Romaénia cu ocazia «Zilelor fil-
mului maghiar». Vede pe biroul meu textul
lui Shakespeare, «Masurd pentru masura»

— Stii c& am un studiu despre Hamlet?
Am gasit o idee noud, nespusé pind acum,

obligatie, o datorie elementard — tirile mai
sarcastice au strimbat din nas, bine inten-
honate Cum adica «obligatia de a i teri-
cit?» Caci tericirea, zic ei, descendentii
din Anatole France, nu e nici obligatie,

‘nici impozit, e ceva mult mai mult...

Fericirea, desigur, e ceva mai mult, dar

sta in puterea noastrd s-o construim. Ne-

fericirea unora, ma reter in exclusivitate la

cea legatd de viata sutleteascd, nu apare

numai ca o pedeapsad a sortii, ci si ca o
Bi

chiar aici in textul cu care s-a incercat
totul si cu care se spune ci s-a spus to-
tul. M-a pasionat din tinerete trustul Shake-
speare.

— «Trustul Shakespeare»?

— Da. Sint convins ca Shakespeare nu
lucra singur. Era un trust ca Sony sau
Akai. Va fi greu si pui in scend Shake-
speare in limba francezd — nu-| o limba
pentru Shak Budap m-ai
intrebat de ce in Rapsodia maghiara
un actor vorbeste nemteste In film. Acel
personaj face o analizd freudiana a rolu-
lui principal si pentru mine este clar ca
limba germana este cea mai exactd pen-
tru o psihanaliza.

— Ce pregitesti acum?

— Plec la Florenta s& montez «Othello».

— Opera?

— Da, opera lui Verdi. Pentru «Maggio
Fiorentino».

— De ce nu continui trilogia in film?

— Nu sint bani deocamdat# pentru asta.
Tn Intreaga lume se dau foarte greu bani
pentru filmele «de artan. De aceea nu
m-am Inteles niciodata cu cei de la Holly-
wood i cu producétorii de acest tip. Ei
vor filme comerciale. Eu fac filme de arta
si eu nu pot sa fiu propriul meu produca-
tor. Nu stiu cum géseste Fellini intotdeau-
na bani pentru filmele lui. Dar. de fapt, e
clar ca italienii sint mult mai destepti in
domeniul artei dectt americanii. E si nor-
mal — au o alta traditie in domeniul artei.

— Atunci de ce accepti din cind in
cind sl lucrezi in striinitate?

— Vreau s& md@ masor cu alte cul
turi. Cu alte moduri de gindire cinemato-
grafica. Este normal ca un artist s& vrea
s# intre \n arena internationald ca sa-si
confrunte ideile pe plan international.
Dar nici in occidentul «tuturor libertatilor»
nu existd o libertate totald, asa cum cred
unii. In societatile burgheze am senzatia
ca tofi trdiesc intr-o «libertate conditio-
naté». Conditionata de patronii care string
surubul cind vad cd se exagereazad sau
cind pur si simplu au chef...

Bucuresti. In masina spre Gala filmu-
lui maghiar.

— Miklos, peste citeva clipe o si
ne despirtim. S$tiu ci imediat dupi
gald pleci la aeroport Imi pare riu,
dar cred ci este momentul si ne spu-
nem un fel de adio temporar.

— Ce pé#cat c& nu ne-am spus tot ce
aveam s3 ne spunem.

Dinu CERNESCU

de paradis, il statuieste sa bea mai putin
si sd citeascd mai mult. El isi aprinde cu-
noscuta tigard metatizica si autocritica,
si cu asta basta. In materie de despartiri
in amor am si eu o oarecare experientd si
stiu cd asa ceva In viatd nu se petrece.
Pentru multi oameni, si mai ales pentru cei
mai buni, sfirgitul unei iubiri e echivalent
cu moartea. Nu degeaba spune poetul ca
a ne desparti inseamnd s& mori putin.
Dar nu mnoloana despartmlor in amor e
tema a@ri. Asa cuin literatura

lipsa de caracter si de vi
les, fiecare are fericirea sau netericirea pe
care o meritd, s& nu ne facem iluzii in
aceastd privintd In legiturd cu aspiratia
spre tericire — omul e fécut pentru tericire
ca pasérea pentru zbor, lucrurile sint ciare,
ceata neintelegerii se naste cind vorbim
nespre obhuatua omulul de a fi fericit,

i de a-si cistiga te-
ricirea cu sudoarea fruntii si lumina inte-
ligentei.

Naveta intre subtilitate si dogmatism se
tace relativ usor... Cum adica sa tiu obligat
sa fiu tericit? Ori sint fericit, ori nu sint.

Nu. Fericirea se construieste greu, ca o
catedrald, sau apare spontan, dar ea im-
plicd aceeasi stare de creatie de care noi
nu eram constienti, si pe care o descope-
rim retrospectiv.

Cu prestigiul unw sariitor ale cérui sce-
narii au fost retuzate — deci, am privilegiul
detasdrii — mérturisesc cd m-a uimit atro-
cea, barbara lipsé de sutlet, in felul in care
sint tratate in tilmele noastre scenele de
aespartire in amor.

N-am sd ma reter acum la Antonioni.
Antonioni cu ale lui, noi cu ale noastre.
Alte condifii, alte sentimente sau, mai
exact, alte reacm in fllmeh noastre, bar-
batul si f se d rt pentru totd a

se degradeazad literaturizindu-se, tot asa
tiimul se degradeazﬁ prin contuzu dintre
pr: si bilda si in
vesnicd mlscare.

Nu e vorba aici cd omul trebuie sa lupte
pentru a-si apara tericirea. Ne gindim la
obligatia omului de a se construi pe sine
intr-un asemenea mod, incht sa tie tericit.
n acest domeniu, nici macar tangourile
n-au dreptate. Nu existd fericire construitd
pe seama netericirii altora — cdci neferici-
rea nimanui nu poate fi barometrul sau ta-
lismanul fericirii noastre. lubirea implica si
o mare responsabilitate morald. Caci nu
degeaba folclorul spune foarte limpede:
«Cine iubeste si lasd, d séd-i dea
pedeapsa».

Nenorocirea, in acest caz, nu e numai
de ordin moral — ¢i si de ordin estetic.
Dezgolite de gravitate, de Incordare, de
clipa unicé, scenele de despartire din fil-
mele noastre sint si foarte plicticoase.

lubirea, spunea un scriitor, adicid eu,
e ca pisica, are sapte vieti... Cred ca spec-
tatorii nostri ar da buzna sa vadd un film
in care’ personajele nu renuntd chiar asa
de usor la fericire. Are haz Topirceanu
cind spune «La revedere cucoand, imi iau

neverosimil de usor, ea isi ia valiza, ma
tace o0 micd si tandrd inspectie asupra lo-
cuintei de care o legase anumite proiecte

I si plecn. Indrigostitul n-are
ins#d psihologia unui chiriag, nu-si la chiar
asa de usor geamantanul.

Teodor MAZILU




Mari idei, mari emotii

intr-un film de o aseme-
nea densitate a ideilor,cum
este cel pe care Malvina Ur-
sianu l-a daruit prin Intoar-
cerea lui Vodid Lipusnea-
nu, cinematografului nostry,
asumarea rolurilor principa-
le ingdduie marea performantd actoriceas-
cd In mdsura in care interpretii plonjeaza
nu numai in interiorul personajului, ci al
filmului Insusi, In mésura In care Intilnirea
unui erou cu altul apartine insdsi arhitec-

turii — mai mult sau mai putin secrete —
a intregului. Desigur, despre severitatea
aparentd a doamnei Ruxandra, care intu-
ieste drama pindl in ultimele ei consecinte,
asa cum apare ea In jocul Silviei Popovici,
despre ceea ce s-ar putea numi demonis-
mul tragic al lui George Motoi se pot scrie
— si meritd a fi scrise — pagini Intregi.
Ca si despre neclintirea incordatd de pe
chipul lui Motoc — Valeriu Paraschiv.
Rotindu-ne in jurul actorilor,nu facem dectt
sd lumindm, din alte unghiuri, o creatie
care, ca orice operd importantd, se cere
$i se las3 descifrats la fiecare apropiere,
rostul si folosul fiec#rei lecturi fiind extrage-
rea unui nou infeles. In rindurile acestea,
putine, ne intereseazd insd, in primul rind,
investitura si, firesc, capacitatea actorilor
de a participa la Insdsi constructia ideilor
filmului, de a adresa replica nu numai
ca pe un rdspuns dat partenerului, ci de
a o insera in tesitura bogatd a sugestiilor
fundamentale cu care opersaz& autoarea.
lat citeva p
pe care Lipusneanu il cere doamnei Ru-
xandra suna «imi vei fi cu dragoste si
credintd pind la moarte»; George Motoi

il rosteste cu o sol itate usor minatd de
neliniste, ca si cum ar anticipa réspunsul
ei care, in cuvintele si-n intreaga tinuti a
Silviei Popovici, sund «alb», «iti voi fi cu
credintdi pind la moarte», abia atingind
parcd, ideea absentei dragostei, dar neo-
colind-o. In general, dialogurile Malvinei
Urgianu contin, pentru actorul care nu
s-ar implica in universul ei, pericolul cap-
canei de-a se lasa furat de duelul replicilor,
uitind puterea lor de a ricosa si de a rever-
bera. Pentru George Motoi, pentru Silvia

Popovici (din motive de spatiu si de «me-
todologie» sintem nevoiti s& ne oprim doar
la el, dar privirea este valabild pentru tofi
interpretii), exercitiul acesta este desfdsu-
rat cu stréalucire. Cind Ruxandra il incuraja-
23 pe Lapusneanu: «domnul Moldovei este
mai presus de orice urd», Motoi nu face
declt sd dea glas, cu o adincé si dureroas#
luciditate, gindului nerostit de doamni
«dar si de orice draqosto» indreptat mai
mult cétre sine insusi. Oricum, pretul ultim
tot el il plateste.

O drami intuitd pind la ultimele ei consecinte
(Silvia Popovici si Valeriu Paraschiv)

Un anume demonism
(George Motoi)

in prim plan: problemele epocii noastre

Unul dintre momentele explozive ale fil-
mului, cel in care doamna Ruxandra se
cutremurd de taierea capetelor boierilor
pe care ii stia din copildrie, capétd, in in-
terpretarea Silviei Popovici, statuie sfa-
rimaté a suferintei, caracterul unei izbaviri
a nevinovatilor: undeva, un om este con-
damnat fara crutare, dar pedepsei Lipus-
neanului i tine piept plInsuI doamnei de la
care afldm cA cel care piere i-a prins cindva
o veveritd. A ea este si iu, dar
si ecou al unui alt timp, de liniste. Umbrele
unui altddatd, atit de prezente in filmul
Malvinei Urgianu se desfac din somnul lor.

Magda MIHAILESCU

tragic...

Recenta editie a Zilelor fil-
mului din Republica Federala
Germania a fost de doua ori
semnificativd: ca posibilitate
de a cunoaste citeva pro-
ductii de dat# recents ale stu-
diourilor vest-germane, dar
si ca schita retrospectivé pentru un deceniu
care a ficut din noua scoald de film afir-
matd in R.F.G. un capitol distinct In istoria
prezentd a cinematografului. A fost asttel
o bund idee ca doua din cele cinci filme s&
apartind unuia si aceluiasi regizor, deschi-
zatorul de drumuri Werner Herzog, pe
care critica internationald n-a ezitat sa-l
compare cu Murnau, Fritz Lang sau Orson
Welles, dar a cérui operd era inediti pentru
publicul nostru. Aguirre, minia lui Dum-
nezeu si Fiecare pentru sine, iar Dum-
nezeu impotriva tuturor, pe care le-am
vizionat cu acest prilej, au fost puncte de
referintd in alirmarea unui autor, a unei

Aguirre, minia lui Dumnezeu.: scum

400 de ani, in ciutarea Eldorado-ului

Proba focului si apei

Pe un vapor-cisternd, in hmpul pregan—
rilor pentru 0 noudl cursd, se

scoli, dar si a unui gen. Ambele filme ne
intorc cu 400 si respectiv 150 de ani in
urmd, ele fiind pentru realizator un mod
de a confrunta conceptele unei civilizatii
in perspectiva timpului si in spatii dintre
cele mai diferite: un grup de conchistadori
spanioli din secolul XV, plecati in cutarea
El Dorado-ului — In primul film si legenda
lui Gaspar Hauser din secolul al XiX-lea —
in cel de al doilea. Pentru Herzog, existenta
umand si istoria insdisi se videsc a fi un
teritoriu enigmatic, un imens spatiu de
cercetare, dominat de intrebdri grave, ne-
linistitoare in permanenta lor. Dar nu numai
conceptele unei anume civilizatii traditio-
nale, ci si categoriile cinematografice sint
reconsiderate In aceste filme, pentru ci
ceea ce se Intelege indeobste prin film
Istoric sau film de epocd, prin suprapro-
ductie sau film psihologic, adesea socotite
antinomice, cap#td In viziunea lui Herzog
o noud alurd si noi sanse.

Selectia a cuprins apoi dou# filme de
gen, o discretd comedie liricA si de carac-
tere, Inimi in fliciiri de Walter Bockmayer
si o dram3 untlmontali, Celula de stlcli
de Hans G dorfer. Sint i de
calitate medie, destinate totusi unei largi
audiente, filme in care farmecul distributiei
si efectele umorului sau suspensului func-
tioneaz# uneori eficace, ca niste lupe re-
velatoare pentru conditia socialé si morald
a eroilor, In lumea contemporand.

In fine, ca s# Incheiem cu Inceputul, o
lucrare In felul ei slnoulari in aceasﬂ

tie, a fost lung-metrajul care a d
«Zilele: Wlntonpelt de Eberhard Fechner.
Un film de réizboi,a cirui tem# este tocmai
evitarea riizboiului.

Fie si numai pentru ideea lui, f:lmul si-a

«Zilele filmului cehoslovacy
ofera o selectie reprezentati-
va din productiacinematogra-
fica a tarii pne(ene. llus(rind
citeva din probl

form& intr-un om plin de curaj, capabil de
fapte eroice.

Plasatd intr-un spatiu inchis si intro
perioadd scurtd de timp, actiunea se des-
fa réd intr-un ritm mergind de la lentoare

ale epocii contempomne
Realizat dupd motivele unui
roman al scriitorului Jules Verne cu adres3
directd la epoca noastrd, filmul Taina ora-
sului se incadreazd cu succes In categoria
hlmulun de actuamate

Act despre autodistru-
qerea muhtanstulw Oras al Otelului, ora-
sul i triei de ar
cu salvarea Fortunei, orasul adeviratului
umanism, amenintat si fie transformat in
praf si pulbere de cédtre primul, constituie
o parabold amintind tinerei generatii misi-
unea pe care scriitorul vizionar o incredin-
teazd oamenilor de stiin{a: aceea de a con-
tribui prin lntreaga lor activitate la progre-
sul omenirii. Acest mesaj este de o strin-
gentd nctuuhtate astédzi, cind milioane de

de pe planeta trd Isi ridica
vocea lmpotriva bombei cu neutroni.
Remarcabil prin ingeniozitate si fantezie,
prin crearea unei atmosfere fantastice, fil-
mul realizat de Ludvik Raza se bucurd de
interpretarea unor actori de prestigiu ai
ecranului cehoslovac: Jaromir Hanzlik, Ma-
rin Ruzek, Josef Vinklar, Cestmir Ramda.

Distins cu Marele Premiu (ex aequo)
la Karlovy Vary, 1978, Umbrele verii fier-
binti, realizat de Frantisek Vlacil, Isi si-
tueazd actiunea intr-o perioad3 istoricd
concretd, vara anului 1947, intr-un_sat de
munte din nordul Cehoslovaciei. In con-
dltule retragerii spre sud a resturilor bandei

iste a lui Bander, la o fermd izolatd se

justificat intru totul prezenta in sp
lul I
ul inaugura val. S

culoasd — incendiul, incercdrile de sal-
vare etc. el a pornit in cdutarea cauzelor.
Instrumentul c#utdrii: un tindr. ziarist care
deschide o anchetd tulburdtoare, la pro-
priu si la figurat tulburdtoare, pentru ca
ea rdscoleste constiinte, rdstoarnd exis-

un incendiu. Treisprezece oameni isi u-erd
viata. Cum? De ce? Din vina cui? Un su-
biect senzational, o temd «gras#» pentru
orice regizor, dar mai ales pentru un tinar
la debut. Wiodzimierz Olszewski nu s-a
ardtat insd dispus sd trateze filonul sen-
zational al Intimpldrii, ci semnificatiile ei.
Asa incit, In loc sd dezvolte latura specta-

tente sociale si pune lumina pe o dilema
din care, Intr-adevdr, cu greu s-ar fi putut
gdsi o iegire: ce era de facut? S& se sal-
veze 13 oameni primejduindu-se citeva sute,
sau s# se sacrifice cei 13? Neostenit in
c3utarea adevdrului, autorul isi Impinge
eroul pind in pinzele albe: descoperirea
«cauzei cauzelor», Ca orice operatiune

desfasoard drama unua om pasnic, obis-
nuit, care, intr-un moment critic, se trans-

la un tempo allegro, la care concurd in
egald masura scenariul bine inchegat (sem-
nat de Jiri Kuzan), muzica lui Zdenek Liska,
precum si distributia din care se detaseaza
Juraj Kukura In rolul principal,

Fresca istoricd de mare proportii reali-
zatd In colaborare cu studiourile Mosfilm
si Defa, Eliberarea orasului Praga (regia
Otakar Vayra) reconstituie evenimente pe-
trecute in ultima parte a rézboiului culmi-
nind cu eliberarea capitalei Cehoslovaciei.
Construit pe o documentam nauroasa.
bazatd pe intirile parti
lor la evenlmente. fllmul realizat in maniera
documentarului artistic evoc# situatii, eve-
nimente si personalitdti istorice autentice,
lupta poporului, a miscérii ilegale a parti-
zamlor‘ totul alcatuind fundalul pe care se

t z3 brilor unei familii
de muncoton simbol al destinului intregu-

! 4
i Eliza ANGHELESCU

implicatii
actuale

i 4 dar in dezacord

bine condusa, c#utarea este I a
de succes, dar succesul, atunci cind e
vorba de adevéruri grave, usturdtoare, este
la rindul sdu grav, usturdtor si, mai ales,
se pliteste scump. Filmul se lncheaoé
promititor, se desfdsoard coerent si con-
secvent cu ideea pentru care pledeazd,
suspensul psihologic bine dozat, plastica
foarte ingrijiti. Proba focului si apei
«std In picioaren, se tine si tine treaza a-
tentia spectatorului pind In final. Acolo
parcé epuizat, coplesit de atita c3utare si.
mai cu seamd, de adevdrul descoperit,
regizorul alunecd brusc intr-o concluzie

cu virulenta discursului sdu de pind atunci:
oameni sintem si supusi greselii. Capcana
era f ta si Proba lui si apei
n-a putut-o ocoli. Dar, si fim drepti, inainte
sd-i cedeze, a apucat s3 spund ce avea de
spus. Cu un curaj demn de toatd lauda,
dublat de un talent demn de toatd atentia.

. Viad PAULIAN

Productie a studiourilor poloneze. Un film de
Wlodzimierz Olszewdki. Cu: Jerzy Kryszak, Edward
Lubaszenko, Iwona Bielska, Wanda Neumann, Zofia
Walkiewicz




Cauta vintul

B Scoala curajului

Anul 1920, in Rusia sfisiatd de razboiul
civil. Numeroase tilme s-au inspirat din
aceste evenimente, care au dezvaluit eroi
in oameni aparent obisnuiti_si lasi in cei
pe care i-ai fi crezut tari. Pentru unii, a
alege intre «albm s1 «rosii» a presupus un
moment de grea cumpana, o optiune pla-
titd uneori chiar cu viata, cum se intim-
pld aici, cu ofiterul alb Viktor, care trece
de partea Armatei Rosii. Dar atentia fil-
mulu pare sa se concentreze nu atit asupra
oamenilor, cit mai cu seama — si mai aies
metatoric — asupra unei splendide her-
ghelii de car de rasa, care are «viata ei»,
«atectivitatea ei», «intelegerea ei», o her-
ghelie in care nu pot aesparfi minjii de
mame decit impuscindu-le. Pe stepa in
tinsa, unde a cauta o herghelie scapata
inseamna a cduta vintul, rdmin multe cada
vre, si ale albilor care, in disperarea celu
care pierde, sint hotdriti sa distruga totul
si ale rosulor. care apara viata animalelo
cu pretul propriilor lor vieti, dar si a nevi-
novatilor cai ce se impotrivesc asa cum
le dicteaza instinctul. Un nou «$i caii se
mipusca...», ca averiisment celor care au

Scoala curajului (seria a Il-) |-as asemui
mai degrabd unui exercitiu de inviorare,
util pentru respiratie si publicitate ONT gen:
«Petreceti vacanta in mijlocul naturiil».
Chiar in acest scop sint presdrate si song-
urile purtind indemnurile cu pricina. Prima
parte a serialului avea avantajul insolitului.
al gestului temerar pe care-l face o familie
intoxicatd (la propriu) de aerul metropolei
si sfatuitd, pentru sandatatea copiilor, sa-si
caute un loc mai sdlbatic sub soare. Conti-
nuarea robinsonadei insd bate moneda
pe acelasi tip de aventuri sub colt de stinca,
doar anotimpul se schimba si intemperiile
se suportd mai greu. Ciudat cd o datd cu
intensificarea identelor (copii atacati
de lupi si iesiti teferi din Incdierare, cabane
ce iau foc, tafi razboindu-se cu troienele),
interesul scade, prin repetare neindemina-
ticA si iesire miraculoasd ca Daniel din
groapa cu lei.

Pentru copii, desigur, acest indemn la
trinta cu greutatile; ar fi fost el si pentru
parinti, dacad autorii nu li s-ar fi adresat cu
mijloace rudimentare.

Alice MANOIU

uiar sau nu au apucat s3 afle ce in a
violenta generatd de razboi.

Marina CONSTANTINESCU

Productie a sludiouriior dm Sve diovsk. Un Him de
Viadimir, L i Gngo:'u
Pavel Kadocinikov, Elem Proklova, Lev Prigunov

peciala

Studiourile din Odesa ne propun un tilm
despre cel de-al doilea razboi mondial,
realizat cu constiinciozitate si in respectul
legilor genului. Un grup de opt soldati,
format din sapte barbati si o fatd, se consti-
tuie intr-un detasament ce are de indepli-
nit o misiune dificild. In luptd, ei isi vor
dovedi eroismul, patriotismul, omenia si
chiar calitdtile lor sportive. Prietenia ce-i
leagd, dorinta de a-i ajuta pe ostasul de
lingd tine in momentele grele, dau filmului
o nota de sincer lirism ce alterneazd cu
eficientdi cu momentele de tensiune dra-
maticad.

Oana POPEIA

Productie a studioului din Odesa. Un tilm de Vadim
Lisenko. Cu: Leonhard Merzin, Pavel Remezov,
Leonid Sumski, Uldis Putitis, Marina Trosina

B Aventurad in Arabia

Mahrebini sint pretutindeni, de ce sa-i
cautdam doar in Seherezada? Consumati,
deci, basmele Orientului in stralucita distri-
butie anglo-americand cu un Cristopher
Lee, varsind foc din ochii cei negri si bol-
borosind vrdji in cea mai autenticd dictie
shakespeareand, ori cu un Oliver Tobias
doborind ca Zoro «sapte dintr-o loyituré»
si cucerind cu privirea lui aprig albastruie
inima frumoasei Zuleira; sau cu un Mickey
Rooney cu un haz greoi, inghitit de mpca-

le infernale decl te ca sd sperie
copiii (si adulti usor de impresionat).
Un singur chip autentic, la el acasd chiar,
si pe covorul (devenit covoarele zburatoare
ale lui Aladin) pe care se dau lupte aeriene
ca pe rachetele odiseelor spatiale: micul
Majeed interpretat cu gratie de Puneet
Sira, blind si trist ca o melopee a deser-
tului, cind suride ingaduitor: «vad ca tot
eu o sd duc greul si de data aceasta!»

Productie a studiourilor americane. Un film
de Gerard Alcan. Cu: Robert F. Logan, Susan Da-
mante Shaw, Hollya Holmes, Ham Larsen

B Strengarii

Fara pretentii, voios si in trecere despre
maruntisurile zilei, despre scandalul cos-
mic dintr-o farfurie de supa. Nu ramii nici
cu strengarii (cam sdraci cu duhul), nici
cu nurlia lor verisoard (prin aliantd); ra-
mii, daca e s& ramii, cu 0 Rozi — mami a-
doptivéd, alias fatd in casd, trecutd de a
doua tinerete, muncitd, ingrédsata, rezisten-
td (pind la ea unsprezece femei dezerta-
serd de la post): ea, zilnic, isi ia valijoa-
ra, oglinda de perete, ghiveciul cu flori
si «pleacd definitivy, ca si revina peste vreo
ord, inseninatd si sublimd, cu un cuier care
uitd si iartd. $i mai ramii cu imaginea fidela
a «curtii comuney. Aici, la mare-nghesuia-
13, se spald «rufele murdare» in papuci,
in pijama, cu bigudiuri, ziua-noaptea, dupa
freneticul patent italian. Variatiuni mmore
pe tema: citd lie. atita inconsti

E.V.

Productie a studiourilor iugosiave. Un film de Joze
Bevc. Cu: Bert Sotlar, Magda Potokarjeva, Bo:is
Cavazza. Milada Kalezic, Dare Valic

B Sacrificiul de Anul nou

«Tinerilor de azi povestea noastrd li se
va parea demodatd» — comenteazd vocea
crainicului pe secventa de inceput a filmu-
lui care evoca revolutia chineza din 1911.
Asadar, intr-un trecut nu atit de indepar-
tat pe cit s-ar putea crede, urmarim exis-
tenta eroinei, victimd a unor conditii so-
ciale vitrege, a mentalitatilor retrograde si
prejudecdtilor inumane. Nenorocirile care
se abat cu o tenacitate implacabild asupra
tinerei vaduve aduc cu ele ecouri de trage-
die antica. Imaginea se inspird parcd din
pictura clasica chinezd, punind in eviden-
ta inconfundabilul caracter national al mi-
milenarei arte chineze o

Ecaterina GRUNDBOCK

Productie a studiowilar din R.P. Chinezd. Un tilm
de Sang U. Cu: Pai lang, Vei Holing, Li Tingpo,
Si Lin Ti Li, Li Tien

B Bizonul alb

Ca in orice western, eroul — aici inter-
pretat de Charles Bronson — e un pistolar
neintrecut, alttel om pasnic, céaruia insa
tot ii cautd pricind. tip singuratic si trist.
nu stim bine de unde vine, dar pe unde trece
lasa o amintire de nesters si o reguld de
tier nu se trage decit daca esti atacat
Bronson vrea sd ucidad «fiaran, sa scape
de un cosmar care-l face sa tragd cu pis-
toalele si prin somn. «Fiara», un bizon alb
si teroce, ii obsedeaza pe oamenii vestu-
lui sélbatic — «albi» si indieni deopotriva
— ca odinioard Moby Dick pe marinari.
Dar Bronson nu este Ahab, asa cum nici
R. Sale autorul romanului «Bizonul alb»
nu este Melville. Bizonui alb nu poate fi
numit un western bun, pentru simplul motiv
ca e lucrat grosolan, precum o confectie
inabil insdilatd cu atd alba. Straniul peisaj
cu stinci aride, rosii si cu creste inzdpezite
ne-au facut sd ne gindim cu nostalgie la
westernurile in care céldretul singuratic
apdrea si dispdrea intr-o preerie nemargini-
ta. Simtindu-i lipsa, am inteles ca linia
orizontului e vitala pentru un western. Ca
si umorul dealtfel.

R.P.

FProductie a studiouriiar engleze. Un tilm de Kevin
Connor. Cu: Puneet Sica, Oliver Tobias, Christo
phe: Lee, Milo O'Shea, Capucine, Mickey Rooney

s

Productie a studiousifor americane. Un ftilm de
J. Lee Thompson. Cu: Charles Bronson, Jack
Warden, Kim Novak, Will Sampson, Cilint Walker

«Umorul este un |nnredlem

i spunea Hitchcock. lar despre
inema hazul lui se zicea ca a fost
L deaiuns s se nascd un copil
pe nume Alfred, ca sa apara
un_umor tip Hitchcock. Sa
se nascd unde? In Anglia, de buni seama.
Un clasic in viatd era socotit pind ieri.
Un clasic se va spune de azi incolo. Un
mare tru al susp slui, un as al
ironiei, un stdpin absolut al policierului.
Filmele lui rdamin mai mult decit piese de
referintd si de rezistentd. Despre ele s-a
spus si se va spune mereu: am vazut un
Hitchcock sau un film & la.. Nimeni nu se
mai intreaba ce scriiturd literard a stat la baza
scrierilor lui cinematografice, pentru ca
atunci cind se reia, de pild&, romanul «39 de
trepte» in altd versiune, de fapt se studiaza
lectura lui Hitchcock de catre un alt realiza-
tor. F&rd nici o diminuare a meritelor ci-
neastilor care s-au incumelat sa-i calce pe
urme. un remake se face dupd Hitchcock
si atitt
Femeia disparuta, realizat de cineastii
britanici In 1979, este unul dintre ele si ne
apare acum ca un omagiu adus celui care a
dispérut zilele acestea. Un omagiu cu zim-
betul pe buze pentru cel care n-a uitat o
clipd cd una din conditiile pastrarii bunului
simt este cultivarea umorului. Asociez
aceste doud notiuni, pentru cd hazul, sa-
voarea (dacd se poate vorbi de asa ceva
intr-un film de «serie neagré») acestui nou
«Lady Vanishes»,izvordsc t i din con-
tinua lezare a bunului simt. A firescului, a
tot ce tine de normal, adica de civilizat. Civi-
lizat insemnind aici tipic britanic, necivilizat
insemnind aici tipic nazist, ca sd schemati-
zam cum si cineastii au dorit s& apese,
ih pe aceste d biri, s le zicem,
de caracter. Tipic ajunge chiar sj fie cuvin-
tul cel mai des pronuntat in acest film... tipic
britanic. Sintem in anul 19839, Intr-un tren
care pleacd din Bavaria fascistd in Elvetia
neutrd. Intre un meci de cricket, care-i
preocupd, In exclusivitate, pe doi gentle-
mani englezi si al doilea razboi mondial,
care obsedeazd restul irli, o batrinad
guvernantd englezoaica si doi americani se
zbat in itele crimei si ale absurdului. Ideea
de baza a filmului pare s fie dorinta de a ne
convinge cé ignorarea bunului simt poate
duce la catastrofd. Demonstratia se face,
desigur, cunoscind'si pastrind la locul cuve-
nit si proportiile si termenii unei metafore
hitchcockiene, potrivit careia nimic nu este
mai important decil conservarea masuiin «a
principalad trasdturd de caracter a omului,
fie ca are de-aface «doar» cu un asasinat
sau cu un razboi mondial. Suspensul,
in aceste conditii, ramine o preocupare se-
cundard, un prilej in plus de a pune perso-
najele si spectatorii in fata unor situatii
limitd. Ridiculizarea baddaraniei, satirizarea
lagitatii, minimalizarea fricii ridicd la cea
mai inaltd putere ideea de civilizatie, con-
ceptul de demnitate, notiunea de curaj
Ironia tonului si hazul replicilor nu ascund
profunda gravitate a gindului. $i nu pentru
cé este de bun gust sa bravezi, ci pentru ca
este salutar sd rdspunzi exagerdrilor de
orice fel cu masurd, pondere si stapinire.
Cu alte cuvinte, s nu-ti pierzi cumpétul .
Dar ca sa ne intoarcem de unde am plecat,
cred cd putem socoti remake-ul realizat
de englezul Anthony Page,dupd un scena-
riu de George Axelrod si cu o distributie de
prima mind, un film excelent, facut in buna
traditie a predecesorului sdu. Predecesoru!
sdu pentru care totul era rigoare. Incolo,
vorba tot a lut Hitchcock cind o consola pe
Ingrid Bergman, nemultumitd de rolul care
nu ii iegise cum vroia ea: «lt's only a movie!»
Nu e decit cinema!

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor engleze. Regia: Anthony
Page. Scenariul: George Axeirod, dupd romanu/
«Roata se invirtesten de Ethel Lina W hite. imaginea:
Douglas Siocombe. Muzica: Richard Hartley. Cu:
Elliot Gould, Cybill Shepherd, Angela Lansbu:v
Herbert Lom, Arthur Lowe

Londra tot Londra. Cu acelasi Peter
Falk — tot in trenci, tot chioris, tot in usa —
«yes, yes» si nu iese, Columbo — tot Co-
lumbo... Intr-o vizitd-color de documentare
la Scotland Yard, stimulat de Shakespeare
si de Sherlock Holmes, el rezolvd (Inca)
un caz irezolvabil...

Un neo-«Macbheth» gratios ca o serba-
re galantd. $i peste cadavre se trece-n
pas de dans, si corpul delict e o diafana
boabad de perla...

Gentlemeni, lorzi, valeti si mai lorzi —
fatd-n fatd cu mototolitul Columbo. Morga
englezeascd nducita de fantasma unei ne-
veste transoceanice.

Eugenia VODA

o
de Richard Quine. Cu: Peler Falk.

Un film
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sau cu melodrame,
au cu lacrimi,
blic este asigurat

pe ecrane

Orice asemdnare cu viata
este cu grijd cautatd sau,
cum sintem preveniti din pre-
generic, filmul reia «fapte
reale din existenta unui poli-
tist dintr-un mare oras ame-
rican». Bine gindit acest in-
sert introductiv, care are me-
nirea, ca si secventele-soc ce deschid fil-
mul, sd sporeascd starea de tensiune in
care urmeazd sa fie instalat spectatorul.

Spectatorul american In primul rind, cel
care subventioneaza politia orasului sau si
caruia i se explicd cu lux de amanunte si
cu risipd de emotii tari ca, iatd, nu d& banii
degeaba. Un fel de film-comandd, in care
beneficiarul (politia),desi mai are si lipsuri.
— ofiterul corupt, de pild&, aspru sanctio
nat In final — foloseste in rest baieti bun
care-si dau toatdi osteneala s&-si facd bine
treaba pentru ca cetatenii contribuabili s&-s:
poatd vedea linistiti de treburile lor. Tot
spectatorului american i se mai explica
un lucru care, recunoastem, pind la acest
film l-am vdzut mai rar spus pe sleau si
demonstrat, si anume ci mafia — organi-
zatia, cum i se spune tot timpul in film —
este alcatuitd doar din fuduli, ci altfel n-ar
fi prosti destul. latd deci o razi de lumini
consolatoare pentru cei c#rora le prisosesc
mafiile. Mafii, considerate atotputernice si
indestructibile si care, datorit lui Toma,
perseverentei lui si Indeosebi istetimii lui,
se spulber3 ca pufuletii de plop, primévara.

Pind acum am tot vazut politisti incomozi
si inspectori recalcitranti, piedoni durdulii
sau prefecti de fier, dar toti, cu toata insis-
tenta, inteligenta, incapéatinarea si dirzenia
lor nu izbutiserd si-i vind de hac mafie:.
Organizatiei. Banului. Ei bine, Toma, poli-
tistul, devenit pentru noi detectiv, izbuteste,
cu figura lui angelicd de anonim venetian,
sd le tragd mafiotilor sapca pe ochi, cum
se spune. E drept, cad se folosesc in acest
scop, la maximum, toate mijloacele actoru-
lui Tony Musante, cdruia i se oferd prilejul
unui recital. Intr-un film de alti calitate,
acest one man show ar fi avut un alt calibru.

Asa, artistul Tony, alias politistul Toma,
se pierde in hatisul unui scenariu deslinat,
in care primul raticit ramine regizorul.

Acest Richard Hefferon caruia fi lipseste,
printre altele, si acel ingredient absolut ne-
cesar in toate, cum spune Hitchcock, si
noi nu vom inceta sa- citdim: umorul.

Poate cd pentru spectatorii americani
acest film s3 aibd si o laturd educativé, deci
de luat in seama si In serios. Spectatorul
roman poate lua si el in seama gravitatea
temei si poate compdtimi aldturi de victi-
mele mafiei, dar filmul cred c& nu-l poate
socoti decit o gluma.. cinematografica.
Pe care insd, ca s-o digere, trebuie si-si
aducd umorul de acasa.

R.L

Productie a studiourilor americane. Regia: Richa:d
Hefferon. Cu: Tony Musante, Susan St-asherg

Mai intii te hotardsti sd faci un film care
sa-i determine pe spectatori si verse o la-
crimé (dacé pot). Abia dupa aceea te intrebi
cum, pentru cd aici treaba e mai simpla:

existd rasp gata pr si verifica-
te sutd la sutd. Unul dintre ele foloseste
ca argument copilul (din flori, de preferin-
ta). Restul vine de la sine: o tindra students
imaculatd, un tindr student lipsit de mijloa-
ce si o societate, vai, foarte maculati
(contextul social este decisivl). latd cele
trei fire principale cu ajutorul carora se pot
tricota fel de fel de basme colorate. Culmea
ariginalitatii o aflam insd in ideea de baza
a acestei sublime melodrame made in
U.S.A., si anume ci totul este de vinzare.
Mai intii tatal, apoi pruncul, si in final — asa
se& sconta — mama. Cu achizitionarea ma-
mei a fost mai anevoie, dar f&ra integritatea
ei morald se dezintegra morala filmului. Ast-
fel incit am putut pleca fericiti dupa cuvin-
tul «end» si convinsi, incd o datd, ci re-
sursele melodramei sint infinite, iar pu-
terea ei de rezistentd neegalatd decit de
forta mediocritatii.

Anca M. SANDU

Productie a studiousiloc americane. Un film de
Robert F. Day. Cu: Linda Purl, Desi Arnaz jr., Jessica
Walter, Tom Bosley, David Doyle, Bill Bixby

Acum citiva ani de zile,presa
— mai intli cea spa‘giolé. a‘poi
si cea internationald — relata

m cu lux de amanunte si ca pe o

intimplare profund semnifi-

cativa, din punct de vedere

politic,asasinarea in plina zi,
in baroul din Madrid, a unui grup de avocati
progresistl. A fost vorba mai mult decit de
un act terorist, a fost vorba de unul din
acele gesturi brutale care anuntau o schim-
bare de climat politic,

Acest act, cu semnificatiile si consecin-
tele lui, acest gest violent, comis cu singe
rece si premeditare, era doar punctul de
cotiturd in ceea ce avea sd duci la o bascu-
lare a echilibrului politic. Bardem s-a inspi-
rat din acest document de actualitate intr-o
tentativd de reconstituire — metodicd si
meticuloasd — a acestuia, defoliind Impre-
jurdri peste care la vremea respectivd s-a
trecut prea repede, spre a sublinia impor-
tanta lor pentru Spania aflatd atunci la ora
unor optiuni sociale. Spania era divizata,
era o Spanie in care prezentul se desfisura
pe doud fronturi, fata In fatd: fascisto-fran-
chismul declangind asa-numita «strategie
a tensiunii» sociale (cu corolarul sdu ime-
diat: lichidarea oricadrei amenintari a pozitiei
sale) si pe de altd parte,opozitia de stinga,
declansind la rindul sdu strategia grevei ca
expresie a vointei incandescente a maselor
populare

Momentul care constituie sursa naratiu
nii de fatd presupunea o maxima incordare,
o reald tensiune fiind iIn joc, pe de o parte
pentru franchisti preluarea de cite o noua
generatie de fascisti a mostenirii lui Franco
(si aceasta printr-o explozie de demonstra-
tie a puterii folosindu-se «mijloace» inde-
lung experimentate in umbrd), pe de alta
parte era in joc reorientarea unui intreg
climat social.

Un film indian, cind nu pune in prim-
plan doar exotismul si melodrama, poate
cépéta proportiile unui document, ale unei’
incursiuni de divulgare a unor stdr de
fapt destinate s& aducad la cunostinta res-
tului lumii suferintele unui popor de-a lungul
ocupatiei coloniale britanice. Autorin aces
tui film au refuzat melo-ul, au refuzat tin
guiala,ca si edulcorarea coregrafo-muzica-
1, au refuzat chiar si structura acelor po-
vestioare socotite atractive, spuse si re-
spuse prin remake-uri succesive. Ei au
cules si repovestit cinematografic o intim-
plare plind de sens si de adevdr petrecuta
printre Santalii atit de mindri, dar atit de
sdraci. Odatd cu povestirea Inchinata lor,
apare imaginea unei vieti la vederea careia
orice gentleman ar fi exclamat: incredibil!
Si, totusi, ceea ce se vede apartine unei rea-
litati pe care deceniile de cind India este
independentd nu le-a putut Incd sterge
cu totul, céci rana e adincd. Vinitoare
neobisnuita ramine pentru mine mai mult
o revelatie de ordinul documentului istoric.

M. AL

Productie a studiouriler indiene. Scenariul: M-inal
Sen, Mohit Chattopadhyaya. Regia: Mrinal Sen.
Imaginea: K.X. Mahajan.
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Sapte
zile

. repovestite

de Bardem

=

Cele doud chipuri ale Spaniei la ora ale-
gerii presupuneau desigur i efort de portre-
tizare, de descriere a tipurilor reprezenta-
tive,dar mai ales grija de a tensiona atmos-
fera, suspensul politic, adici era asteptat
t i aportul ci lui la recrearea prin
artd a realitdtii. Pentru c& In primul si in
ultimul rind, filmul lui Bardem este si a
fost conceput ca un film politic, ca un act
menit sd demonstreze doud conceptii des-
pre ietate si despre destinul ei. Efortul
documentar (in primul rind documentar)
al lui Bardem este notabil (atmosfera strazii
in unele momente de tumult este autentica
pind la o veridicitate d isticd sau
de reportaj de actualitate),unele portrete
apar In linii dure si inechivoce. Intreaga
naratiune este Insd handicapatid de o sci-
pare de sub control tocmai a artei dozajului,
a ierarhizédrii tensiunii, Sapte zile din
ianuarie fiind dominat de descriptivism, de
interventia si insistenta asupra unor améa-
nunte care nu compun si nu dau tonul
$i dimensiunea captivantd a unei recredri
artistice, de inalt nivel, a unei pagini pro-
fund semnificative a actualitétii sociale spa-
niole. Din punct de vedere al interpretarii,
personajele apar, in cea mal mare masur,
expozitive si chiar retorice iar cind se in-
cearcd o divulgare si o aprofundare in planul
psihologic (cum este cazul cu tindrul fran-
chist nevrozat, aproape isteric), mijloacele
sint adesea rudimentare, dacd nu chiar
diletante. Interesul, asadar, la acest film
std mai mult in reamintirea unui eveniment
de adinci inte, dectt In rep tirea
lui cinematografica.

Mircea ALEXANDRESCU

Coproductie hispano-franceza. Scenariul: J.A. Bar-
dem, Gregorio Moran. Regia: J.A. Bardem. Imagi-
nea: Leopoldo Villaseno:r. Muzica: Nicolae Peyrac.
Cu: Manuel Angel Egea, Madeleine Robinson, Vir-
ginia Mataix, Fernando Sanchez Polak, Alberto
Ajonso Lopez,
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Cu onestitate profesionala

(si profesorald) si cu un

acut simt al realitatii, Rudolf

Arnheim admitea Intr-un in-

terviu publicat dupd o re-

centd viziti a sa in Europa:

.. .mi se pare ci analiza

ideil tialk o facem

pentru toate produsele istoriei si ale arte1
si nu existd pentru prod

cinematografice realizate astizi. Aceasta e

o necesitate stiintificdA universald». In ace-

lasi timp, ins&, teoreticianul germano-ame-

rican nu uita s sublinieze cé oricine «vrea

si fach esteticd, si cu folos, trebuie sa o

exercite pe operele cele mai bune, Estetica

se referd numai la operele cele mai reusite...

Ca in stiintd nu poti tace experiente cu

materiale degradate. Cine face o experienta

in chimie sau in ﬂzlci. are nevoie de o situa-

tie foarte limpede, In  care toate conditiile

ptime s4 fie asig la maxi Ace-

lasi lucru se intimpld si in esteticd». Mai

mult, mi-as permite sd& adaug cid opera

reusiti nu numai cd se preteazd, ¢ de-a

repere si modele

probleme estetice
ale filmului
romanesc (IV)

circuld acelasi singe, fird praguri si chea-
guri de prisos, incepind cu trecerea tempo-
rald de la «prezent» la «trecut» si invers,
trecere feritd de solutii de continuitate,
indu-gi riscul (minim) de a4 deprinde
pectat: dupﬁ citeva exercifii de «ﬂe-

dreptul Imbie, incitd, la studiul estetic: o
confirmd recent pentru noi, Intoarcerea
lui Vodid Lipusneanu, despre care am
mai scris, si care, totusi, se oferdl in conti-
nuare ca o fecundd ocazie de analize com-
plementare.

Bund#oard, n-am apucat — in numdrul
trecut — sd ne referim la raportul dintre
temd si subiect in filmul Malvinei Ursianu.
Acesta nu e, in mod automat, un raport de
armonie, de omogenitate. Dimpotrivd, des-
tul de frecvente sunt cazurile cind critica
e nevoitd sd constate: «Cutérui film i lip-
seste Inainte de toate un subiect tema
propusd de regizor e foarte interesant si
cit se poate de atrdgétoare, dar pretinde si
o profundd angajare spre a fi exprimati in
chip satisficator; era necesard, mai ales, o
luare de pozitie culturald, sociald, morala,
politicA fati de lumea examinati etc.».
Or, mi se pare cA — in calitate de autoare,
adicd de reuizonre-scennrisﬂ — Malvina
Ursianu, prop si tema int ta a
celor doud domnii «gresiten, «negativen,
ale lui Alexandru Lapusneanu in Moldova,
s-a priceput sa o alimenteze permanent cu
idei si cu sentimente, cu figuri si actiuni
umane analizate critic, intr-o ambiantd de-
venitd repede familiard Nu e vorba pur si
simplu de un story solid construit pe hirtie,
ci —asa cum am mai semnalat'— de o veri-
tabild scriiturd filmicd personald, ceea ce
inseamnd simt si mdsurd in rezolvarea pro-
blemelor de spafiu si de timp cinemato-
grafic, de «croiald» proportionatd a scene-
lor, a secventelor si a actelor, atit din punct
de vedere al incadraturilor (al continuturilor
acestor incadraturi), ct mai ales al monta-
jului, socotit o obligatie la elaborarea «fie-
cérui element ca reprezentare particulari a
temei generale» impregnare, cu alte cu-
vinte, a fiecdrei celule expresive, a fiecérei
imagini, pind in detalii, ca parte — cu 1 spiritul

al de n-
tom«n lui Vodi Lipusnnnu o unuI
din putinele filme roma
afirmativ acestei exigente, menne si duc
in ultimd instantd la stik intre pér{i si intreg

dictionar
cinematografic

Eine-ochi

(n

Dintre principiile fun-

dame:\tale ale 'cine—

i ochiului, postularea
nema raportului direct,
spontan Intre filmare

>, si realitate constituie
punctul cel mai dis-

cutat si totodatd cel mai vul bil

xiune», de o (prin flash-back
marcah prin elemente in cadru iar nu pnn
pr fondu, tin, supra-
impresiuni etc.), obisnuindu- asadar, cu o
conventie in fond curentd In limbajul spe-
cific al cinematografului contemporan (si al
romanului secolului nostru).

Fiindcd Spatiul cinematografic al lui

teoria filmului

Nu numai
din10 in
10 pagini...

Malvinei Ursianu, in functie de increngé-
turile stabilite de Agel. In «spatiul contrac-
tat»? Sigur ci da, in scenele de interior,
mai ales in cele din «Iabmmuh de condoare
si hrube ale palatul In

dilatatn? Evident, In exterioare, cu preca-
dere. Poate c&, pind la urméa, i s-ar potrivi
mai mult incadrarea in «spatiul sonory, dar
intr-o acceptie superioard, mai apropiata
de veleitatea lui Pasolini cu privire la sansa
oferitd creativitatii filmice de o anumita
oralitate (poematica?). Ursianu creeaza.
intr-adevar, un fel de «spatiu sonor» in

Henri Agel (ce usor le e unora din filmolog
de pe alte meleaguri sd debiteze prostioare
sistematice si similifilosofice pe numerosi
centimetri de pagina tipdrital), ﬁindca
aceastd carte, repet, a it s fie ra

sunsuﬂ cli obtme efectiv necesara bi-unitate
& ( d) a i filmice:
contrapunctul dintre ceea ce se aude, ca
dialog in primul rind, si ceea ce se vede se
msmueazi cu finete in intreaga desfdsurare
ticd a naratiunii, evitindu-se pleo-

daci nu cititd, si la noi, m-am gindit si eu in
ce categorie de spatiu ar intra viziunea

nasmul, cuvintele dobindind de cele mai
muilte ori o importanti «dilatare semantica»

in contact cu imaginea vizuald. $i, incd o
datd, mai mult limba vorbitd in film este o
creatie a autoarei — fireste, inscrisd pe
parabola unei organice evolutii istorice —
ceea ce demonstreazd perfecta viabilitate,
si pentru arta filmului, a ceea ce consti-
tuie o mai veche cucerire pentru poezie,
roman si chiar pentru teatru, si anume:
limba unei opere nu e niciodatd «natura-
lista», purd reproducere a graiurilor auzite
pe uliti si in piete, ci — respectind firea si
iirul acestora — o limba proprie, unica,
originald, a acelei opere: Eminescu si Cara-
giale, in ceea ce priveste cultura autohtona,
docent, ne invatii cu prisosinta!
in sfirsit, ce tip de montaj preferd autoarea
noastrd? Bineinteles, unul adecvat, cit mai
adecvat propriilor continuturi, idei, senti-
mente, vreri. Nu cunosc lecturile si optiunile
teoretice ale regizoarei si, in consecintd
nu-mi pot da seama dacd aurmam ceea ce
un fin eseist de tipul lui Barthélemy Amen-
gual a defint inca din titlul unw studw,
«evolutia montajului in stilistica filmului»,
cu zig-zagurile de la «metoda eisenstei-
nian#» la «montajul interzis» al lui André
Bazin, la «caméra-stylo» (manifestul Leen-
hardt Astruc uJos Ford! Sus Wyler!), de la
té» la «intoarcerea
la montnj: (prin Godard, mai cu osebire)
etc. etc. E cert, ins3, cd Malvina Urgianu se
apropie de un echilibru modern, de o «li-
niste» creativd ocolitdi de prejudecati, in
modalitate proprie de a monta alternind
aliturarea de buc:u scurte, nervoase, cu
ta, | Intr
o nrtlshd prednlectle pentru acesta din
urmi& (Sub unghiul «folosintei» din partea
publicului celui mai larg, planul-secventd
corespunde — in linii mari, firegte — pasa-

O «liniste»
creativa, y
ocoliti
de_prejudechiti-* o
(Malvma Uﬁmnu
filmind Jntoarcerea:,
(za Lapusneanu} %

baro va identifica principalul echivoc
al pozitiei vertoviene in «atribuirea
unor proprietdti miraculoase apara-
tului de luat vederi care, prin virtu-
tile lui, ar avea facuitatea de a des-
coperi lumea, de a culege automat
adevérata esentd a lucrurilor». Ace-
easi constatare o face si Guido
Aristarco, stabilind o posibild ana-
logie intre regizorul sovietic si teo-
reticienii francezi ai cinematografu-
lui de avangardd. Gindit ca un sa-
vant eseu vizual despre dialectica
film-realitate, Omul cu aparatul
de filmat contine, dealtfel, o expli-
citd metafors a i
a miticei ei omnipotente: lntt-o sec-
ventd, aparatul de filmat se insufle-
teste pe neasteptate, incepe sd pa-
seascd singur, clipeste din obiec-
tiv, mlsclrlle manlvelel lui Inchipuie
ti. Daca
Vertov se insald sustinind suprema-
tia si infailibilitatea obiectivului ci-
nematografic, daci teoria lui feti-
i A In chip evident tehnicit
dac# autonomia camerei se dove-
deste un Iucm iluzoriu (si uceash
pentru simplul motiv al di
instrumentatiei de intentia creatoa-
re, de viziunea poeticd a autorului),
irea si indrézneata experi-

al propunerilor teoretice si practice
avansate de Vertov. Observind ca-
racterul arbitrar al relatiei, Eisenstein
scria intr-un eseu din 1925: «Ana-
lizind munca Kinoki-lor din punct
dere al formei, sint
s recunoastem ca operele lor apar-
tin fard Indoiald artei, dar numai
dintre expresiile ei ideologiceste
mai putin valide: impresionismul
arimitive. Mai tirziu, Umberto Bar-

mentare —in Kino-pravda, in Cine.
ochiul, iIn Omul cu aparatul de
filmat — a diverselor tehnici de
fllmare «prln surprinderen fac din

un deschizitor
de drum: metodele de lucru verto-
viene sint recuperate, in marea ofen-
sivd a cinematografului direct de la
sfirgitul anilor 'S0 si Inceputul anilor
'60, de documentaristii britanici care
au pregitit aparitia «Free Cineman-

ului si de exponentii «ciné-véritén-
ului francez, de promotorii canadieni
ai wochiului candid» si de adeptii
americani ai asa-numitei «Living ca-
meran».

Viabild rdmine — in anumite pri-
vinte — si implicita contributie pe
care programul cine-ochiului a a-
dus-o la teoretizarea specificului
filmic. Propunindu-si «epurarea ci-
nematografului de intrusi: de mu-
zic#, de literaturd, de teatru», Vertov
leagd specificitatea noii arte de con-
ceptul de montaj («concentrat geo-
metric al miscérii, obtinut prin alter-
nanta Incadraturilors) si de con-
ceptul, complementar, de interval
(«trecerile de la o miscare la alta»).
Montajul intervine, asadar, ca factor
ordonator al operei; mai mult chiar,
Vertov §i recunoaste functia crea-
toare — intuitie care il apropie de
Lev Kulesov — atunci cind vorbeste
despre (monta]ul spatio-temporal»

filmate l‘n spatll sl timpuri diferite
si coordonate astfel incit si Isi
transforme semnificatele lor initiale
integrindu-se in noul si mai riguro-
sul context determinat de sistemul
raporturilor dintre incadraturi rea-
lizat de autor, asa cum observa,
intr-o monografie relativ recentd,
Pletro Montani Altfel spus, datorita
vi-
zuale inregistrate cu atita aviditate,
cu atita febrllilate demacamem de

jelor de descriere, de analizd, de meditatie
liricdA sau filosoficd, dintr-un roman sau
dintr-un poem. Cu lectura lui se cuvine, de
aceea, dedat intreg publicul, de toate cate-
goriile, deoarece asa cum Dostoievski sau
Rebreanu nu pot i cititi dm 10 in 10 pagini
numai ii», in

rezumaf, in «digesty = indloest — tot asa
filmele de valoare pretind o «rdbdare»
analogd, rasplatitd apoi dm plin de bucuriile
desfatarii estetice.) Nu | tajul
Malvinei Ursianu, nici «atmctlller demgur.
nu chiar cele din repertoriul avangardei
sovietice din anii '20, dar nu sunt, oare, tot
un fel de «atractii» — de amprentd mai mult
viscontiand — perinddrile de clini de rasé,
de herghelii la iarmaroe, de ritualuri in pre-
gédtirea oaspetelor la curte etc.? Oricum
tient sau nu ( stient, cred, mai de-
grabd), se pare cd Malvina Ursiany, In
aceastd operd a sa, unicd si irepetabila,
se apropie de sinteza — avuﬂ in vedere de
Amengual — a acelui «montaj virtual» care
«inteteste, animd si elaboreazd secventele
filmului si face din mérturie, din document,
un discurs». Nu numai un «curs», asadar, ci
si un ediscurs» (filmic)! Ceea ce nu e deloc
putin pentru un film istoric sau, cum ar
prefera s& spund Jancsé Miklds, «fals-
istoricn. $i ceea ce sper sd inregistrim,
curind, si In dreptul unor filme de strictd
actualitate. S4 zicem, Proba de microfon.

Florian POTRA

Noua calitate:
un imperativ
pentru toate virstele

(Urmare din pag. 2)

in asa fel incit sd se marcheze printr-o serie in-
treagd de productii, dacd nu o perioada, cel pu-
tin un momem in evolutla cinematografiei noas
tre. Bi alte subiecte, dar
in acelasi splnt. in stiluri din ce in ce mai curajoase.
Am vézut, de pilda, Cei mai frumosi ani, un titlu
frumos si un film interesant, pentru non. tinerii, un
film plex, care a studiat si viata st
si pe cea sportivdi sau sentimentald, si sacrm
ciile, si problemele politice,ale timpului. Eu sint
activistd U.T.C. si cred c&, dacd se porneste, cum
s-a spus aici, de la datele de psihologie reale, vlata
sociald, viata politicd, inclusiv activitatea de organi-
zatie, cazond a omenescului, ar oferi multe sugestii
pentru subiecte si secvente de film. Unui activist,
chiar nepermanent, de plhﬂ cel caruia ii revine
sarcina sa d “:ﬂ o sa tind o dezba-
tere, sd ducd o actiune obst &, i se ridica
multe probleme omenesti, de comunicare cu ceilalti
sau i se poate intimpla o drama, asemeni operato-
rului din Proba de microfon. Nimeni nu e un robot
si nimeni nu e programat pentru a rosti anumite
fraze, cu totii trecem prin noi insine problemele si
ideile societatii si ale lumii in care trdim.

— Am inceput discutind foarte angajant ci-
teva filme dedicate tinerilor si iati-ne dezbi-
tind, tot atit de i insdsi strategia dez-

voltarii tilmului a V& datordm, deci,
o dubla multumire. In acest mod, raportul din-
tre titmul a P t lui devine

tru toti un ind fa autodepdgire. Insigi

luat vederi se t in

sul unor relatii precise in functio-
nalitatea lor, Intr-o veritabild arhi-
tecturd a semnificatiilor.

George LITTERA

dl:cuth noastri a aritat ci promovarea filmu-
lui do callhh $i oduuru gustului public se
p Noul curs al filmuiui

romanesc, pe care dumneavoastrd l-ati sesi-
ul. cu nﬂQn argumente si nuante, in filmeie
ta si speranfa noastra

comund Vi multumlﬁi.
Val. S.




Drumul oaselor

Pentru filozofi ca
Sartre sau Barthes,

(Urmare din pag. 24)

aparent n-a facut nimic special. Aparent,
pentru ca in fapt el a facut exact ceea ce
trebuia sa faca orice regizor cu intuitie
sigurd. El a «absorbit» materia primd nu-
mitd scenariu. Bl a «prizat» la milimetru
toate intentiile existente in materia prima
si, cu meserie, cu seriozitate, cu placere
dar si cu mare bagare de seamd, le-a dus
mai departe, in stilul lui, editie revazutd
si mult imbun#tatitd. Cu sau fard voie,
Doru Néstase a ardtat ce stie si ce poate
el mai bine si mai bine pe lumea numitd
film. Demonstratia nu este méruntd ci,
exact ca personajul lui Florin Piersic, spec-
taculoasd Ca este un regizor dinamic, ca
ii priesc aerul, spatiul, cavalcadele, incru-
cisdrile de spade, ca-i stédpin pe ?ituatie.in
tul incep

Cinematografia a devenit in-

ponentd esentiald a univer-
sului spiritual contemporan
—‘ incit nici o mare aventurd
creatoare a zilelor noastre.

nici o mare operd de gindire

nu .este conceptibild in afara unor referiri

batalii, s-a vazut de la ¥
lui. Surpriza, In ce-l priveste, este puterea

P sau implicite, directe sau indirec
te la valorile cinematografului. Inc o dati

de concentrare, stiinta dozarii
si intelegerea fiintei numita: actor. Pentru
ca aici nu mai era vorba de infruntdri pe
cimpul de batdlie bine filmate cu un bun
operator aldturi, ci de intretinerea intere-
sului intr-un spatiu dat — 80% acelasi —
cu personaje putine si timp de aproape
doud ore. Sigur ci un asemenea film pri-
mejduit de monotonie avea nevoie de un
operator stipin deopotrivd pe mintea, mina
si ochiul cinematografic. Doru Nastase a
ales bine. Vasile Vivi Drigan este un ase-
menea operator. Imaginea este sincers,
directd, miscéirile de aparat (care-i apar-
tin, pentru cd semneazd si camera) sint
{&ré cusur, Vasile Vivi Drigan isi dovedeste
aici Inca o dati indiscutabilele sale calitati
operatoricesti. Dar, dupd cum bine se
stie, desi uneori se uitd, imaginea n-o face
operatorul singur. In mod normal, firesc,
atunci cind e vorba de un film si nu de o
poveste In imagini, ea, imaginea, vine din
scenariu si trece neapdrat printr-o minte
regizorald. Pentru cd numai el, regizorul,
cunoaste semnificatia unui prim-plan —
in cazul de fatd al Margelatului oprit c#lare
in pustiu, prafuit, cu példria trasd pe ochi
si suflind colbul de pe minecd — si ce mult
spune despre drumul lung parcurs de
personaj pind la acest gest un asemenea
améanunt regizoral; pentru c& numai regi-
zorul stie ce inseamnd un galop indrécit
montat excelent (ce alt cuvint ar fi mai
bun decht atit de tocitul «excelent» pentru
montajul Ancdi Dobrescu?), pe muzica lui
George Grigoriu, tandrd cind trebuie, ne-
guroasad cit trebuie, calmad unde trebuie,
montat ziceam, adicd legat de alt galop,
un galop dansant in saloanele lui lancu
Gradisteanu (decoruri arhitect Adriana Pa-
un), legdturd-soc intre prafuitul «cavaler»
$i lumea somptuoasd a unui bal (costume:
lleana Oroveanu Kosman), acolo unde voia
scenaristilor ne aduce sd afldm ce si cum,
si despre ce urmeazd s3 fie vorba in acest
film. Pentru ci numai el, regizorul, stia cum
trebuie sa arate Agata Slitineanu — str3-
lucitoare, la inceput, «ca o ci td» mai
apoi, pe drumul oaselor si cit si se vadi
din ochii lui Florin Piersic de sub palidria
totdeauna bine tras# pe ochi, si cind acea
paldrie sid descopere privirea pentru o
clipd alta, cu totul alta a personajului. Dar
proba de foc, trecut# cu brio de Doru Nas-
tase, este distributia. Un Ernest Maf-
tei In stare s3 joace la stilp, la bec, oricind
si oriunde si sa fie ce trebuie unde trebuie;
un Toma Dimitriu burdusit de experients;
un lon Marinescu céruia nu-i trebuie decit
un rol viu ca si iasa din starea de «firma»,
un lurie Darie ciruia, se pare, i-a sunat
in sfirsit ceasul cel bun In ale meseriei;
o Marga Barbu care demult — si ce pacat
cd att de rar — gi-a spus cuvintul de ac-
tritd, pentru care nu conteazi «cum aratan,
ci ce spune personajul ei, un Florin Piersic
pus in stare de anti-Florin Piersic, etc.
Acest «etc.» spune Incid ceva in favoarea

td particularitate ni s-a parut evidenta
in zilele in care intreaga culturd mondiali
deplinge moartea marelui filozof si scriitor
care a fost Jean Paul Sartre. Aparent,
contactul direct al lui Sartre cu tilmul (circa
zece scenarii scrise de el pentru opere
cinematografice inspirate In principal din
cértile sale) n-a condus la rezultate exal-
tante. In orice caz, filmele care poartd si
numele sdu pe generic, nu sint la Inilti-
mea fervoril celul care inca in 1937 fi mar-
turisea Simonei de Beauvoir cid aseazd
cinematograful tot atit de sus ca si litera-
tura, nu sint pe masura interesului si pa-
siunii pe care, de-a lungul intregii sale
vieti, Sartre a manifestat-o pentru arta fil-
mului, interes si pasiune concretizate in
clteva pagini admirabile, dintre care am
aminti cele vibrante de emotie si luciditate
cu care filozoful francez salutd primul film
al lui Tarkovski, Copiléiria lui Ivan. Dar
raporturile dintre Sartre si cinematografie
nu se rezumd la cele vreo zece filme despre
care a fost vorba; ele trebuie situate mai
degrabd la nivelul la care gindirea lui Sartre
a fructificat potentele creatoare ale multor
regizori ai zilelor noastre, a contribuit la
conturarea unei viziuni noi cu privire la
libertatea si responsabilitatea omului, a
unei viziuni iluminate de ideea ci «omul
trebuie sd se r per t prin viata
i prin actele sale», a unei viziuni In al carui
centru stid ptul de gajare», ra-
portarea permanents la marile fluxuri revo-
lutionare ale epocii.

Un «guru» al culturii

Pasi pentru tografie a carac-
terizat si pe un alt mare ginditor, Roland
Barthes, dispérut si el nu demult. Ceea ce
frapeazé la Barthes, considerat atita vreme
ca un «guru» al intelectualitatii id

Barthes

tr-o asemenea mésura o com-

placere este eliminat cu severitate si dez-
gust.

In opozitie cu acesti tristi cavaleri ai
formulelor gdunoase si suficiente, Barthes
avea, din plin, placerea filmului care i
oferea intotdeauna prilejul unor asociatii
neasteptate si fertilizante. E cunoscut, de
pild4, interesul pe care Barthes l-a acor-
dat, itologiei temporane (nu numai
In_volumul intitulat «Mitologii», ci si in
«Sistemul modei», In «Camera clard» si
In atitea si atitea alte studii) si, in acest
cadru, miturilor cinematografice. Pentru
Barthes, studierea (f&rd morgd si fard pre-
tiozitate) a mitolog i atografice nu
era un exercitiu lateral, exterior Intelegerii
si savurdrii filmului, ci 0o components fi-
reascd a unui demers liber i multilateral
de exprimare a placerii provocate de opera
de artd cinematografici.

latd citeva exemple care ne pot edifica
nu numai asupra mecanismului gindirii
barthesiene ci si asupra felului in care
fploate fi «cititb nedogmatic si incitant un
ilm.

Charlot, proletarul

Vorbind despre personajul interpretat
de Charlie Chaplin, Barthes noteaz:

«..Pentru Charlot, proletarul apare tot-
deauna sub infétisarea sdracului, de aici
decurge si forta umand a reprezentdrilor
sale dar si ambiguitatea lor politici. In
admirabilul film Timpuri moderne, Char-
iot se confruntd tot timpul cu tema prole-
tard, dar nu se implica niciodatd din punct
de vedere politic Intr-insa, ceea ce ne
prezintd este doar proletarul orb si misti-
ficat, definit prin natura imediatd a nevoi-
lor sale si prin alienarea sa totald In fata
stépinilor sdi (patroni si politisti). Pentru
Charlot, proletarul este In primul rind un
om infometat. Reprezentdrile foamei sint
totdeauna epice la Charlot: mérimea exce-
sivd a sanvisurilor, fluvii de lapte, fructe
aruncate neglijent dupd o singurd musca-
turd... Din punct de vedere istoric, Charlot
poate fi comparat cu muncitorul din timpul
Restauratiei: salahorul revoltat Impotriva

sinii, tulburat si neintelegind greva, fas-

tale de stinga, ca unul dintre forurile semio-
logiei contemporane este — si credem cX
prin aceasta va rdmine el In primul rind In
congtiinta cititorilor de astizi si de mii-
ne — este i 1& a inteligentei
confruntate cu arta, capacitatea de a aso-
cia liber in lecturd (si In vizi e) se
rile cele mai diferite, absenta oricarei rigi-
ditéti pseudo-stiintifice. Recitirea pagini-
lor sale despre cinematografie este la mo-
dul superlativ reconfortantd intr-o vreme
in care se mai pseudo-intelectuali
de formatie cu totul recentd care se mai
simt obligati s# trateze cu dispret ingddui-
tor «bazaconiile» proiectate pe pinza cine-
matografelor, intr-o vreme in care, pe de
altd parte, dar de fapt in acelasi sens, oa-
meni opaci la bucuriile artei incearc3 sa
construiascd In jurul cinematografiei un
zid compact de asa-zise consideratii teo-
retice, exprimate Intr-un limbaj obscur,
I de

cinat de probl plinii (in | propriu
al cuvintului) dar incll incapabil s se ridice
la Intelegerea cauzelor politice si la exi-
genta unei strategii colective...

Dar tocmai pentru cd Charlot intruchi-

a vedea un film
inseamna a-ti ingadui
un timp al gindirii
si libertatii spirituale

Divina si revolverul

$i iatd, Intr-un alt registru, citeva glose
cu privire la chipul Gretei Garbo:

«..Garbo oferea privirii noastre un fel de
idee platoniand a fiintei feminine si aceasta
explicd de ce chipul ei este aproape dese-
nat.. Supranumele de Divin& urmérea
mai putin, férd indoiald, s& exprime un su-
perlativ al frumusetii si mai degraba esenta
persoanei sale corporale, coborite dintr-un
cer In care lucrurile sint constituite si finite
intr-o desdvirsitd limpezime... $i totusi, in
acest chip zeificat se Intrezdrea ceva mai
acut decit o masca: o anume relatie volun-
tard si, deci, umand, Intre curbura nérilor
si arcada sprincenelor, un raport rar, in-
dividual, intre doué zone ale figurii; masca
nu este, in fond, decit o asamblare de linii,
chipul Ins&@ este mai presus de orice o
corespondentd tematicd a unor linii cu
altele. Chipul Gretei Garbo reprezinti acel
moment fragil in care cinematograful extra-
ge o frumusete existentiald dintr-o frumu-
sete esentiald, in care arhetipul se mi&-
diazd pentru a cépéta forma figurilor pieri-
toare, in care limpezimea esentelor carnale
incepe s& facél loc unei lirici a femeii.

Ca moment de tranzitie, chipul Gretei
Garbo Impaci doud virste iconografice si
asigurd astfel trecerea de la teroare la
farmec.»

$i, In sfirsit, o fascinantd interpretare a
uneia dintre cele mai banale gesturi din
filmele cele mai banale:

«As vrea s insist din nou asupra pre-
ciziunii semantice a acestei lumi (e vorba
de lumea gangsterilor din film — n.n.),
asupra structurii intelectuale (;ilnu numai

tive) a sp g tul, imp
bil desenat !n spatiu, al scoaterii bruste a
revolverului din buzunar nu semnitica
deloc _moartea, cédici experienta ne invati
demult ca e vorba de o simpld amenin-
tare, al carei efect poate fi in mod miracu-
los rasturnat. Aparitia revolverului nu are
in acest caz o valoare tragicé, ci doar una
cognitivd. Ea semnificd inceperea unei noi
peripetii si deci, gestul este argumentativ
si nu propriu-zis terifiant. El corespunde
intr-un fel anumitor inflexiuni ale rationa-
mentului Intr-o piesa a la Marivaux: situa-
tia este rdsturnatd, ceea ce fusese pind
atunci obiect de cucerit e pierdut dintr-o
datd. Dansul revolverelor d& timpului un
caracter mai labil, inserind In itinerariul
naratiunii, reintoarceri la zero, sérituri re-
gresive dndtoare celor din unele jocuri

peazd proletarul brut, forta sa repr

tivd este imensa... Numai Brecht, poate, a
intrevazut it; ca arta ial sa
reprezinte omul in preajma revolutiei, adi-
cd omul singur, Incd orb, susceptibil de a
se deschide In fata luminii revoluti
tocmai datoritd excesului de necazuri care
se abat asupra lui.. Ca si Brecht, Charlot
isi prezintd publicului orbirea In asa fel
incit publicul poate vedea in acelasi timp
si orbul si tacolul pe care ta il
oferd; a vedea pe cineva care nu vede este
cea mai bund metodd de a vedea intens
ceea ce el nu vede. Anarhismul siu, dis-
cutabil din punct de vedere politic, repre-
zintd In artd forma poate cea mai eficace

grav si constipat din care

a revolutiei

de copii. Revolverul este,in fond, limbaj
iar functia sa constd In mentinerea mereu
vie a p ii vietii, in evitarea a ceea ce
s-ar putea numi inchiderea timpului. Re-
volverul este logos si nu praxis».

Ar fi inutil s& Incercdm a comenta aceste
texte (si altele de o asemdndtoare perti-
nentd risipite prin opera lui Barthes); ca-
racterul lor incitant intelectual pentru toti
cei care iubesc arta filmului este evident.
Ele ne aduc aminte, inc# o datd, ci pentru
adevdratul cinefil, vizionarea unui film este,
in primul rind, un timp al gindirii si al liber-
tatii spirituale.

H. DONA

Un modernist printre mituri romantice
iitorului

lui Doru legase: pentru restul distributiei,
z‘ee: ale?ib:n: «ﬂ;u? ale elnot;ii'». cmr (Barthes interpretind rolul scrii
ce nteres n rimul 1 in o I 2 v .
Tl Hnd s fout principal?i. L mfei 4, :de- Thackeray din Surorile Bronté)
filat» si bine a fécut, pentru ci legea unui 51 o
asemenea film este concentrarea si nu ¥ - . )
dispersarea. lar concentrarea, puterea de
trare care i a stiinta de des-
partire a tialului de tial, este
In mod sigur o calitate regizorald. N-as
vrea si spun ci Doru Nistase s-a ndscut
ca regizor abia acum, dar vreau s spun
cad Drumul oaselor a fost pentru el 0 mare
sans& sansa de a arita ce si cit poate In
momentul In care i se pune In brate nu o
puscd, ci un tun. Un tun numit, fireste,
scenariu. E drept, regizorul putea si si
scape din mind sansa asta. S-a mai vazut,
s-a mai intimplat Doru Nistase nu numai
cé n-a sciipat-o, dar a exploatat-o. La singe.
Este unul din cazurile fericite In care exploa-
tarea nu este numai permis3 ci si de dorit.
Rezultatul se vede, el are un nume scurt,
simplu si cuprinzétor: reusita.

Marele scriitor nu putea ocoli
dimensiunea film (Jean Paul Sartre)
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Filmul, document al epocii

cronica

uzinei de vise

0 noua politica
hollywoodiana:
virilizarea eroilor

Revin, in torta, la Hollywood, barbatii-
barbati! Duru. Virili. Masculii tari in muschi,
lati in spete, cu pumn greu, aprigi la carac-
ter, intlexibili, privind temeia de sus, fara
complexele lui Woody Allen, sarmanul,

inteligentul, dar tiravul. Vremea filmelor,

cu femeia liberd si capabild sd se descurce
tard a mai fi sclavd la barbat, apune si se
ridici acum o armadd de «machos» si
«honchos» ai Hollywoodului, incoronata,
muzical, de noul grup care face furori «Vil-
lage People», format din sase barbati car
arata clt se poate de semnificativ: un munci
tor cu cascd, un tindr in giaca de piele nea-
grd, un cow-boy, un indian cu pene, un G.I.
(soldat) in uniforma si un politist! La sfirsi-

ven”’%alell lui Que Viva Mexico.

, dupd 40 de ani
»tliiﬂalltundeElsenstem

tul anilor '60 — in plin razboi sud-asiatic —
dacd aduceai pe ecran un G.l. sau un poli-
tist, tilmul murea la public. Era vremea
tilmelor cu «flower-children», tete si baieti
cu par lung si tlori in plete care vroiau amor
si nu razboi. S-au dus acesti «children» si
toate intrebdrile lor. America a iesit zgudu-
ita din infringere si acum isi linge ranile
prin aceastd noud virilizare — cum numesc
sociologii tendinta care incearca sa recu-
pereze vechile valori ale civilizatiei mascu-
line, de pe vremea durilor care cucereau
spatiile verzi, nisipurile si muntii vestului.
Revin lungile calatorii ale barbatilor, fara
femei, fie in spatiul cosmic, tie in natura
sélbatica, revin filmele desfdsurate numai
intre masculi care readuc temele clasice
ale prieteniei, rivalitatii, urii si armistitiului
intre sentimentele virile, totul cautind o noua
inocentd, o dezvinovitire, o viatd fara anga-
jamente politice apasatoare; revin vinatorile,
fie si dupd caprioare, in munti, dacd nu mai
e posibil westernul clasic, betiile «noi in de
noi, fard ele» luptele corp la corp, boxul
(vezi Rocky seria |-a dar si seriile II, Il —
recent s-a lansat un film in care chiar Bar-
bra Streisand se bate a la Rocky in ring!)
ntoarcerea la o viatd primitiva in care pro-
lema libertatii scapd din concretul relatii-
lor politice, iar violentele sint recuperate in
afara armatei si razboaielor precise. Cel
care mediteaza la aceastd tendintd soco-
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Cinema-ul, o femeie?

Intre noiembrie 1978 si februarie 1980,
Fellini a lucrat si a sfirsit un film ce se vrea
de mare amploare — atit ca inspiratie cit
si ca spectacol — Cetatea temeilor, in-
terpretate de 2600 de reprezentante ale sexu-
lui altidatd slab, precum si de Marcello
Mastroiani si Ettore Manni, actor care a
murit in timpul filmarilor. Producatorul este
Renzo Rossellini, fiul lui Roberto. Fara a
ne permite sd discutdm despre un film

ut, ne adduim sa citam totusi
citeva pasaje semnificative, dintr-un inter-
viu acordat suplimentului «Europa», pentru
metoda de lucru a unui regizor care a ajuns
sd facd din felul sdu de a gindi, un spec-
tacol.

El incepe prin a declara o banalitate
pentru toti cei care stiu ca in cinema exista
deja o imagine a femeii felliniene: «Am
impresia ca n-am facut filme decit despre
femei. Ma simt cu totul la dispozitia lor,
ele sint pentru mine mit, mister, deosebire,
fascinatie, dorintd de cunoastere, privire
asupra ta insuti. Pentru mine, femeile sint
totuly, Foarte bine. Numai c& pentru a-
ceastd Cetate a temeilor — descrisa ca
«palavrdgeala, unui barbat usor ametit dupa
o masd buna, o fabuld despre femeia de
azi si de ieri, povestitd de un béarbat care
nu poate sa cunoasca femeia fiindca ea este
in el, ca Scufita Rosie ratacind prin padure»
— pentru aceasta realizare, Fellini a apelat
la metoda lui de a dezvolta o temd, un su-
biect si care porneste de la un sacru «nu

Un eveniment important
pentru istoria filmului

Pentru cei care-si mai inchipuie cé istoria
culturii cinematografice se constituie din
filmul vazut ieri si acela care vine miine
pe ecran, pentru cei, nici ei putini, care
cred ca filmul e doar o artd a prezentului
fard nic un trecut — s3 le anuntdm ci a
avut loc un eveniment cu adevdrat extra-
ordinar pentru civilizatia celei de-a saptea
arte: a apéarut si ruleazd pe ecranele lumii,

a-digitala.ro

stiu nimic!». Chiar In acest domeniu, chiar
dacd nu a facut decit filme despre femei!

— «Care a tost viziunea dumneavoastra
asupra feminismului, inainte de Cetatea
lemeiior:»

— «Nu stiam nimic despre asta... Mi-am
nceput ancheta politista, de ziarist, pe
aceasia tema. Ma plimb, vad, vorbesc, simt,
citesc, ascult, intreb si descopdr ca igno-
ranta mea e enorma».

O colaboratoare, o scrutoare legata de
ideile acestor miscari teministe, l-a batut
sistematic la cap: «Dar, Federico, ce stii
tu despre temei?» «Altele au scris citeva
pagini pentru mine. Am ascultat mule
pareri, cintece, marturii pasionate. Am in-
cercat sa intru in sediul miscarn teministe
din Roma, dar m-au alungat. Am cerut insa
mulior teministe sa participe la timul meu
si au acceptat. O colaborare excelenta
Nici o contestare. Nici o revolta. Dimpotriva,
au facut sugestii in telul simpatic §i copi-
laresc al celu care se gaseste in tata unei
oglinzi sau a unui aparat de tilmat..» Din
aceastd cunoastere, ce poate iesi pentru
Fellini decit un nou mister? «In privirea
unei femei se intrezareste o intelegere de
o greutate necunoscutd, e acolo ceva ta-
nic chiar in viata ei cotidiana, care o tace
si mai interesantd...» lar acest mister se
transtorma imediat intr-o problema de arta:
«Adevarata drama a tost cum sa luminez
ochiul sting «al acestei temei care lupta
pentru drepturi egale cu ale barbatului.

Spectacol de inteligentd sau sinceritatre
jucatd, truc sau cochetdarie estetizanta, cea
mai emotionantd expresie a interviului ra-
mine insa aceastad identiticare — tipic telli-
niand — intre femeie si cinema. E o imagine
de zile mari: «Mi se pare ca cinema-ul este
femeie, cu alternanta lui de lumina in obscu-
ritate, de aparitii si dispariti. In cinema esti
ca in burta mamei, aruncat in intuneric
ghemuit, asteptind venirea vietii pe ecran
La cinema ar trebui mers cu inocenta unu
retusy.

versiunea integrald a filmului lui Eisenstein:
Que Viva Mexico!, realizatd de Grigori
Aleksandrov, unul dintre cei mai apropiati
colaboratori ai lui Serghei Mihailovici.
E un scenariu nu mai putm eisensteinian,
tea acestei r tituiri a unui film
blestemat si perpetuu mutllat Competentu
patetici o n : «Tr an
Pentru cei care n-0 cunosc — si iar ne
temem cd nu-s putini — s-0 rezumam in
datele ei esentiale: Eisenstein a filmat in
Mexic intre 1930—1932, 70 de mii de metri
peliculd, dupad un scenariu lucrat impreund
cu Aleksandrov, avindu-l drept operator
pe clasicul sau Eduard Tissé. Regizorul
venea in aceastd tard de la Hollywood,
unde — oricit de mare i-ar fi fost prestigiul
datorat Crucisdtorului Potemkin — contrac-
tul cu Paramount pentru adaptarea «Tra-
gediei americane» a lui Dreiser fusese
reziliat «Cei care vorbeau, in acea epoca,
de «clinii rosii turbati» nu dezarmau si
Ei t un c st pericu
los, grijuliu s& facd doar propaganda. Dar
e adevarat, ca acei care-l urau cel mai mult
erau tocmai cei care nu-i vazuserd niciodata
filmele. Sint contradictiile intolerantei» —
explicd un recent biograf, Arturo Garcia




Scurt-metrajele
unui scriitor

Suplimentul de duminica al seriosului —
dupd unii, prea.. — cotidian francez «lLe
Monden», a publicat un ciclu de asa-numite
«povesti reci» ale umoristului de Inalta
clasd Jacques Sternberg, un mare impati-
mit al filmului, tie spus in paranteza. Prezen-
tam citeva asemenea povesti, nu numai pen-
tru forta lor ironicd, dar si ca scurt-metraje
exemplare in arta conciziei lor, atit de nece-
sara acelor cinefili ce se viseaza scenaristi
sau gag-mani:

Intrebarea

Cind ultima bomba atomica a razboiu-
lui mondial din 19% sterse Asia de pe
hartd, in timp ce tinente fu-

lungul lumii intrebarea programatd din
vreme: «sinteti pentru sau contra rézboiu-
lui?» Raspunsul a fost 100% CONTRA.
Nu s-a mai vazut asa ceva in trecut. Trebuie
spus ca pe toatd planeta nu erau mai muit
de 42 de persoane pentru a raspunde la
anchetd. lar la IFOP nu s-a mirat nimeni
de aceastd unanimitate, cdci nu s-a gasit
nimeni pentru a trage concluziile.

Campionul

Avea totul pentru a deveni o vedeta mar
celebra decit un mare savant sau un scriitor
de geniu: avea rugby-ul In singe. Servit de
o redutabil¥ vitezd, de o musculaturd demna
de o gorild, de o detentd identicd cu a unei
fiare sdlbatice, de relfexe fdra repros si de
un real simt tactic, el ar fi putut deveni
lesne cel mai bun jucdtor de rugby al tutu-
ror timpurilor. Era Insé handicapat de un
mic cusur: i ie, nu

sd-gi aminteascd, de la un minut la altul,
pentru care echipd juca.

Politete

Ea primise o excelentd educatie si «stiinta
de a trdi» ii era o notiune fireascad. Asa ca,
atunci cind se aruncé de la al saselea etaj,
ea se strédui sd tragé bine fereastra, dupa
ea, pentru a nu produce curent in camera
in care soful ei citea ziarul.

Slujba

Lumea s-a fécut in sase zile, precum se
prevézuse.

S-a odihnit in a saptea zi si, in ziua ur-

at , s-a emis ideea de a-l crea pe

sesera pulverizate in ajun, Institutul Fran-
cez al Opiniei Publice (IFOP) lansd de-a

tesc ca ar fi prea usor ca ea s fie pusa doar
pe seama unei replici la teminismul de ien
sau la un simplu puseu de conservatorism.
E o reactie mult mai adinca, politica, la
criza morald determinatd de razboiul pier-
dut in Vietnam. Un studiu foarte atent in
analizarea acestui «come back» al mituri-
lor americane, de la Moby Dick la John
Wayne, semnat de Anne Marie Bidaud
(«Cinéma '80»/nr. 253) se incheie cu un diag-
nostic clar: «R&spunzind unei nevoi de
linistire, cinema-ul american tunctioneaza
ca o masind, dar nu ca in trecut, prin a
fabrica visuri, ci evacuind cosmaruri; daca
tace apel la vechile modele de virilitate, este
pentrua domina mai bine dublul traumatism
al razboiului si al infringeriin.

Numai cd si claritatea are dialectica ei.
Fenomenul ideologic de virilizare nu se
poate abstrage din precedentele fenomene
culturale care au ldsat, si ele, urmele lor,
ideile lor despre béarbati si eroi. Feminis-
mul nu a trecut nici el degeaba. El a modelat
chipul anti-machos, barbatul tandru, inteli-
gent, sensibil, cald sub aparenta duritatii,
cu un umor secret in lipsa generald de
umor a evenimentelor. Un recent sondaj
printre adolescentele cinefile aduce citra
impozanta de 949 a celor care mai viseaza
la o senalbllitam adincd a eroului de pe
ecran — marturisind oroarea fatd de pumn
si dispretul fatd de bicepsi. Si atunci, ce se

Formenti, care lucreazd la o carte, «Eisen-
stein in Mexic». Contractul pentru Que
Viva Mexico era finantat de cétre cunoscu-
tul scriitor progresist, Upton Sinclair. Dupéa
doi ani, in 1932, — timp in care e drept, si
bugetul si timpul de filmare au fost cu muit
depdasite — Sinclair, speriat, hotaraste sus-
pendarea turndrilor. $i acum urmeazé «Tra-
gedia mexicané», deloc optimista: cei 70 000
de metri «trasi» de Tissé, anuntind o capo-
doperd, nu-i vor apartine lui Eisenstein si
incep s& raléceascé pnn Iume, in fraomente.
t ba t

dumnezeu.
Toti gasirda ideea absurda, fiindcd iIn-

intimpla? intr-o ancheté publicata de «Ciné-
Revue» (nr. 14 din 1980), mai toti virilii actua-
lei mode au grijd sa declare ci duritatea
lor e doar aparentd, cd una fumeazd pe
ecran si alta e ceea ce fac ei acasa. Ei sint
rdi si ai dracului la Hollywood, pe platou,
dar venifi sa vedeti ce frumos ne cultivdm
gradina. Nu sintem ciinii pe care-i presu-
puneti... Clint Eastwood zice: «Nu sint
un autentic macho: imi plac viata de familie,
linigtea, singurdtatea, s& ma asez pe o
colind la marginea marii, s4 md gindesc la
un scenariu». La un scenariu in care va
tace rupere, desigur. Burt Reynolds vine
si el sd declare ca Burt Reynolds de pe ecran
n-are nimic comun cu el: «Raii de azi sint
falsi duri in viatd... Virilitatea de pe ecran
nu tace nici o impresie in viatd».. Patrick
Dutty, blindul Bob din «Dallas», nuanteaza
si mai dulce: «Un bérbat poate s& dezvolte
armonioase calitati virile tara a fi lipsit de
inteligentd si tandrete. Sint douad calitati
care plac femeilor cit o pereche de muschi».
lar Bronson, duldul de Bronson, merge
pind acolo incit marturiseste ca «Visul
meu secret este de a semana cu Cary
Grant. E una din preocupdrile mele cele
mai serioase!» Cine ar spune ca barbatii
invulnerabili n-au si ei slabiciunile lor?
$i ce politichie s-0 ascunde in aceastd
chemare: «Veniti s3 ne vedeti acasd si
nu doar la cinemal»

despre Mexicul intemporal; patru nuvele:
Sandunga (Mexicul primitiv), Fiesta (colo-
nizarea spaniold, cursele de tauri si obi-
ceiurile religi ), Maguey (plantatiile de
cactus si revolta peonilor —acest mate-
rial, in 1933, a devenit «Tunet peste Mexic»,
un film de 70 de minute, montat la Metro
Goldwyn, fard stirea lui Eisenstein), Sol-
dadera (revolutia mexicand din 1910, epi-
sod nefilmat, povestit aici de Bondarciuk);
epilogul — ziua mortilor in Mexic, la 2
noiembrie. Aleksandrov a umplut golurile
cu d te fotografice, a integrat in

in bucétele
la altn pentru scurt-metra;e si inserturi de
i ti-vi-l pe Victor Hugo
furat de manuscrlsul la «Mizerabilii» si
aflind cd extrase din el sint publicate ca
foileton in ziarele strdine!» (dupd expresia
aceluiasi Formenti). Abia in 1977, dupad
tratative sustinute intre forurile sovietice
si americane — céci Sinclair, cum-necum,
rijd sd d intregul material

Muzeului de Artd Moderna din New York —
Gosfilmfond-ul (Arhivele cinematografice
ale U.R.S.S.) recupereaza pelicula si Alek-
sandrov se pune pe lucruy, izbutind s& dea
o versiune in deplind concordanta cu struc-
tura scenariului lor din 1931: un prolog —

film texte de Eisenstein (citite tot de Bon-
darciuk), a pus o muzicd de acompania-
ment si a precizat — cu onestitate de
artist — cé nimeni nu va sti cum ar fi montat
Eisenstein acest imens material. E necu-
noscuta supreméd si nedezlegatd a acestui
film care, chiar in versiunea sa initiala, ra-
mine astiel, 1antomahc Cécn, dupé cum se
stie, pentru E | era ta
filmului. Eveniment artistic de amploare.
de urias interes pentru istoria cinema-ului,
Que Viva Mevico, reconstituit in litera si
imagine, dar nu si in esentd (prin lipsa
monteurului demiurg), Isi pastreazd enig-
ma, ca un vulcan mexican.

Ultimul Pierre Richard: Nu eu,

di=els,

comedie din viata turistilor in

Africa. «Sinteti caraghios si in viatd? — in viatd, nu prea. Dar nu sint nici
melancolic. Mai degraba visitor»

tr-adevdr nimeni nu stia ce s& faca cu ea.
Atunci, unul avu o sugestie:
— $i ce-ar fi dacé |-am da pe dumnezeu,
celor de pe pamint? li vor gési ei o slujba...
$i asa a fost.

Caii westernurilor

Mai tot omul — mare sau mic — stie ce
este un cak un animal cu care se fac wester-
nuri. Pentru a se ajunge la aceasta sintetica
detinitie, au tost necesare tilmele lui Ford,
Hawks si Tom Mix, dar pentru ca aceste
filme sa existe, au trebuit sd existe citeva
preerii sdlbatice, un Far-West, cucerirea
lui, adica istoria adevaratd, cu potcovari,
vizitii, aeambasi, diligente. bice, intr-un
cuvint cai. fard de care nu s-ar fi aiuns la
spaghetti, nu? Un cercetator, Charles Dan-
ne, a publicat o carte al cérei titlu nu poate
sa lase insensibil nici un cinefik «Calul
american — patru secole de istorie a lumii
noi». Un singur citat — sa zicem despre
caii Diligentei — ne va face ochii mici
de pldcere:

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, surséd a filmului»
este realizatd
de Radu COSASU

«Caii folositi de companiile pentru dili-
gente erau, cei mai multi, proveniti din
mustangi, adica intr-adevar indigeni, cum-
parati in vest si, din aceastd cauzd, dotati
cu calitdti indiscutabile, in ochii antrepre-
norilor de transporturi. De altfel, exista o
piaté largd de vinzare si o ofertd considera-
bila. Un cal bun costa in jur de 10 dolari
Acesti cai erau foarte rezistenti, mincau
putin, fiind obisnuiti cu greutatile climei
care ajungea, vara, la peste 40 de grade la
umbrd, ca iarna sd coboare la sub minus
20. Orice pierdere era foarte usor de com-
pensat, pe loc. Reversul medaliei finea insa
de caracterul impetuos al animalelor care
erau puse in hamuri inainte de a fi bine
imblinzite. De unde bétdile intre cai care
puneau vizitiilor probleme serioase de con-
ducere. Grajdarii statiilor de legatura tre-
buiau deseori sa fie cu ochii in patru la
loviturile de copita si la muscaturile cailor,
in timp ce-i inhdmau. Calatorii obisnuiti
au observat usor cd, pe madsurd ce drumu-
rile se intindeau tot mai adinc spre vest,
atelajele erau tot mai indisciplinate, pentru
a nu spune explozive»,
..$i ce disciplinate si cuminti pareau
pe pinzé'
Asa-i cu miturile. Pe cind demitizarea’
cailor din western-uri?




Cea de a doua glorie a lui Elvis Presley a ajuns la apogeu: filme in
reluare, filme despre Elvis Presley, concerte cu melodiile lui Elvis

«keii» revin in aren

Desi in aceastd lund vedeta manifesta-
rilor cinematografice internationale este
cum se autodefineste «Giganticul Can-
nesy — uriasul cel de altddati, Most

Ceea ce anul trecut, la timida reluare a
Mostrei venetiene constituia doar un
proiect destul de vag, in noua edifie va
prinde contur ferm: vor reapare premiile,
«Leii» Venetiei cinematografice. In ce
priveste organizarea, se vor produce

veneliand, pare cd se trezeste si vine
tare din urma. Organizatorii au anuntat
planuri foarte ambitioase pentru editia
1980 care se va tine Intre 28 august si
8 septembrie.

primul rind, o serie de regizori
importanti si-au anuntat prezenta cu

filmele lor: Ingmar Bergman va prezenta’

ultima sa realizare intitulatid De la viatd
ia marioneta; Michelangelo Antonioni
va termina la timp ca si fie si el prezent,
cu Misterui de ia Oberwaid; Luigi
Comencini este pe cale s incheie turna-
rile la filmul pe care-l va prezenta in
premierd mondiald la Venetia si care se
hiam& Voltati, Eugenio; dintre reali-
zatorii deasemenea de faima mondiala
se prevede participarea lui Francois
Truffaut cu Ultimul metrou, a regizoru-
fui sovietic Andrei Tarkovski, a lui
John Cassavetes (care a cunoscut un
imens succes cu ani In urmd, tot la
Venetia, cu remarcabilul sdu film
Chipuri) si care va prezenta acum O
noapte de vard, Reiner Werner Fasshin-
der va proiecta filmul Berliner Alek-
sanderplatz. Se prevede deasemenea
participarea remarcabilului autor italo-
american Martin Scorsese cu ultima sa
realizare, precum si debutul celui mai
tindr dintre frati Taviani, Enrico, cu
filmul fa care lucreaza in prezent.

Sally Field.

“ o cunoaste

laureata Osw#ﬁ

s i
Festivalul va cdpdta o structurd ferma
prin instituirea a doud sectiuni de baza:
prima este destinatd cinematografului
anilor '90, iar cea de a doua denumitd
«Officina Veneziana» va cuprinde ci-
cluri de autori si filme. Retrospectiva va
fi inchinaté in acest an regizorului japo-
nez Mizoguchi. Directorul Mostrei, re-
gizorul Carlo Lizzani, isi consacrd mult
timp organizdrii acestei «editii a recu-
perdrii», cum a numit-o el prevazind
totodat# si un fel de actiuni destinate sa
ducs la o permanentizare a activitatii
cinematografice din cetatea lagunara.
Este vorba de o serie de simpozioane si
dezbateri pe teme cinematografice por-
nind de la probleme de imagine tehnica
si sunet, discutii pe tema cinematogra-
fie si electronica si in sfirsit, dar cu toate
onorurile cuvenite, o analizare foarte
responsabila a tendintelor filmului mon-
dial in acest nou deceniu.

Un Don Juan cu o nou# adresi

Pe platourile din Republica Democra-
ticd Germand s-au incheiat filmaérile la o
incercare temerard facutd de regizorul
Siegfried Kuhn. Este vorba despre o
adaptare a faimosului «Don Giovanni»
al fui Mozart de astadatd intr-un spirit

in direct din New York

tragi-comic sau cum ar spune italienii, o
«dramma giocosa». Filmul care se inti-
tuleaza neechivoc Don Juan din strada
Karl Liebknecht nr. 78 este,dupd cum
aratd unii comentatori,o transpunere nu
numai ca spirit si gen deosebite ci si ca
epocd. intructt filmul lui Kihn isi pla-
seazd povestirea chiar in lumea de astazi
iar conflictul sdu are un alt registru
inspirator si artistic. Asa Incit noul
Don Juan are in primul rind, si asta e
vizibil pentru toatd lumea, o adresd
exactd, lizibild si chiar o profesie: el
este regizor de film. Drama capétad o
ghilimetare si o atmosferd glumeata si
despre Intregul film se spune cd vizio-
narea lui este o placere pe care o dau
tonul sau cuceritor si in primul rind o
interpretare de zile mari datoratd unor
actori ca Beata Tyszkiewicz, Hilmar
Thate si Eva Szykulska.

Filmul canadian are, dupd cum pre-
cizeaza cercetatorii care s-au ocupat de
el, o indiscutabild dominanta: spiritul

drept exoticd a lumii canadiene si care —
asa dupa cum sustine realizatorul «se
stinge incet, incet ducind cu ea o culturd
si o arté de a tréi care nu vor fi niciodatd
inlocuite». Pe care, filmul acesta le va
purta ca pe niste ultime urme vii».

Spiritul spiralei

Pentru ca filmul realizatorului polonez
Krysztof Zanussi, Spirala,a rulat recent
la Cinemateca noastrd, este oportun sa
citdm pdrerea exprimatd, tot recent, de
regizorul polonez intr-o convorbire care
a apdrut In revista Positif: «Ma intrebati
dece nu am ales un personaj «mediu».
Ei bine, eu nu sint deloc brechtian si de
aceea nici nu vad motivul de a ma fixa
asupra, unor personaje de talie «medie»!
Cred, dimpotrivé, ca trebuie sd alegem
personaje interesante nu cu tot dina-
dinsul obisnuite. Nu-mi place si fac
excursii In «domeniul mijlociu». Cred
c4 filmul semnat de fratii Taviani, Padre
padrone,are un aer putin cam paterna-
list chiar daca personajul central este
«mediun niciunul dintre noi nu ne putem

Filmul francez poate vorbi si o si face, cu multd rezonantd, despre
un actor care nu stie ce este repausul: Jacques Dutronc (aici intr-un
film care a primit lauri internationali, 4 juca o festd)

sdu documentaristic. Pornind de la
anchete de televiziune sau de la filme
documentare, s-au realizat remarcabile
lung-metraje de fictiune impregnate de
substanta realitétilor retinute de pelicula
documentard. Acum s-a impus atentiei
un nou film intitulat Imagini despre un
dulce etnocid, o privire purtatid peste
destinul unei populatii canadiene aflatd
acum pe cale de disparitie: indienii.
Fictiunea preia si dezvolta aici observa-
tiile facute mai intii in spirit pur docu-
mentaristic de regizorul Arthur Lamothe
(care face parte din scoala quebec ueza),
asupra acestei colectivitati considerata

Cea mai importanta noapte

a filmului american

Show-ul final a incercat si atenueze
nostalgia dupd epoca de aur hollywoodiana,
cind se faceau de trei ori mai multe
filme pe an, iar premierele erau lansate
cu foc de artificii pe marele
Bulevard al Filmului

tr-un rol secundar — Meryl Streep -

https://biinote;:_a-digitaIa.ro*7 -

Cea mai importantd noapte a anului cine-
matografului american, noaptea Oscar-uri-
lor s-a consumat fard surprize. Marele in-
vingdtor cu cinci Oscar-uri (cel mai bun
film, cel mai bun regizor — Robert Ben-
ton — cea mai bund interpretare mascu-
lin& intr-un rol masculin — Dustin Hoffman
— cea mai bund interpretare feminima in-

si

cea mai bund adaptare cinematografica a

identifica cu el. Si ca s revin la Spirala
trebuie s& spun cd in viatd apar mar
intrebdri,dar nu apar si mari rdspunsuri:
lucrurile cu adevarat importante nu pot
fi precizate prin cuvinte (iar noi traim
intr-0 societate in care cuvintele con-
teazd prea mult). Sensul vietii este ceva
ce trebuie cdutat de unul singur, ceva ce
nu poti explica prin cuvinte»,

Un album Scorsese

Ruleaza pe ecranele mai multor tari
ale lumii doua scurt-metraje semnate de

tii — 1969 si Lenny — 1974) la muit rivni-
tul trofeu este in sfirgit detinatorul lui, a

unui roman: Robert Benton) a fost Kra-
mer versus Kramer, un film care prin
actualitatea temei lui (impactul procesulu
de emancipare sociald a femeii americane

pra vietii de si a resp

tati ei materne) este un succes de casa
fard a fi o mare operd cinematografica.

in cuvintul sdu, Dustin Hoffman, care
dupd trei candidaturi zadarnice (The Gra-
duate — 1967, Cowboy la miezul nop-

spus printre altele: «Refuz sa cred cd i-am
intrecut pe Jack Lemmon, Al Pacino si
Peter Sellers», referindu-se la 3 dintre cei-
lalti patru candidati la Oscar-ul masculin.
Dedicind apoi premiul obtinut tuturor ace-
lor colegi de breasld care fac o munca
istovitoare ca soferi de taxiuri atunci cind
industria cinematograficd nu le poate asi-
gura locuri de muncé, Hoffman a spus in
ovatiile prelungite ale salii: «Nu vd consi-
der nici o clipd invinsi si sint mindru sa
impart acest trofeu cu voin.

Atribuirea Oscarului pentru un rol mas-
culin secundar lui Melvin Douglas, desi
considerat dincolo de motive sentimentale
indreptétite pentru acest veteran al filmu-
Iui (/9 de ani), a stirnit totusi regrete pen
tru Mickey Rooney, un alt veteran al ecra-
nului, candidat la aceastd categorie si de-
cretat de numeroase pronosticuri, invin-
gator.

Premiile feminine — Sally Field (cea mai
bund interpretd feminind intr-un rol prin-
cipal, rolul Norma in filmul Norma Rae)
si Meryl Streep{cea mai buni interpretare
feminind intr-un rol secundar in Kramer
versus Kramer)— ilustreazd din plin mu-
tatiile care s-au produs in star-sistemul
hoolywoodian. Nu «glamour»-ul exterior,
ci farmecul, inteligenta si sensibilitatea in-
terpretdrii acestor dou# reale personalitati
actoricesti au cistigat de data aceasta.
Oscar-ul pentru cel mai bun documentar
a fost atribuit filmului lui lra Wohl Cei
mai bun biiat (Best boy) despre un caz




Martin Scorsese, autorul intre alte re-
marcabile pelicule, al acelui New-York,
New York Este vorba mai intii despre
un film intitulat ltalo-americanul care
a fost turnat in 1974 si care nu este de
fapt altceva decit un lung interviu pe care
autorul 1l ia tatdlui si mamei sale. Pe
mésurd ce conversatia lor inainteazé, ea
scoate la lumina o adevaratd mitologie a
imigrantilor italieni de la inceputul aces-
tui secol. Cel de-al doilea film se cheama
American Boy (adicd Baiatul ameri-
can) si a fost realizat acum doi ani.
Este vorba de un portret facut unui
prieten de-al sdu, numitul Steven Prince.
Comentatorii subliniazd ca in interviul

real de adaptare la vicisitudinile vietii so-
ciale a unui barbat de 52 de ani cu o minte
de copil, protejat pind la aceastd virstd de
orice contact cu lumea exterioard de pa-
rintii lui.

Daca in privinta optiunilor Academiei de
Artd si stiintd a filmului — forul care atri-
buie premiile — presa nu a avut prea va-
riate comentarii, in schimb nu au lipsit
consideratiile nostalgice cu privire la mo
dul de desfdsurare a ceremoniei decerna-
rii Oscar-urilor, show-ul pe care s-au stra-
duit sa-1 prezinte organizatorii, show din
care nu au lipsit vedete ca Jack Lemmon,

Un laureat al Oscar-ului 1980, Dustin Hoffman si «colegul siu de

cu pdérintii sdi se desprinde deja amplul
fundal al filmului pe care avea sa-l
realizeze mai tirziu si care astdzi se
bucurd de-o imens3 reputatie, Mean
Streets (adicd Strazi rau famate)
In cel de-al doilea scurt metraj este des-
cris de fapt personajul din Taxi Driver
(Soferul de taxi), pentru care Steven
Prince i-a servit de model. Cele doud
scurt-metraje reveleazd modalitatea pe
care o foloseste Scorsese de a investiga
atmosfera si lumea viitoarelor sale filme
prin notatii precise facute in scurt-me-
traje, asa cum de exemplu un scriitor
si-ar dezvolta In roman nuvele sau schite
de-ale sale.

Cunostintele noastre de simbiti
seard: dl. J.R. (Larry Hagman)

cu sotia, Sue Ellen (Linda Gray)
si cumnata, Kristin (Mary Crosby)

Jane Fonda, Telly Savalas, Kirk Douglas,
Farah Fawcett-Majors, cea mai recenta
stea, Bo Derek, Christopher Reeve si altii
a fost caracterizat de numeroase comen-
tarii, ca un vestigiu final al strdlucirii de
altadatd, cind industria cinematografica
nu-si disputa influenta cu televiziunea,
cind anual se produceau de trei ori mai
multe filme ca acum si cind marile pre-
miere erau lansate, in seri cu fast si joc
de artificii, pe Bulevardul Hollywood.

Margit MARINESCU

breasla si de film» (aici in Kramer contra Kramer) micutul Justin

Henry

@ Pe platourile de la Moscova lucrea-
za in prezent si in ritn sustinut realiza-
torul chilian Sebastian Alarcon la fil nul
sdu pe care l-a intitulat In nod sugestiv
Sfinta sperantd si care incearcad sa
descrie lupta dusd de popoarele sud-
anericane pentru libertatea lor, o lupta
aprigd si olind de sacrificiu.

® Pe platourile londoneze, realiza-
torul de reputatie mondiald Terence
Young este preocupat la ora actuald sa
aducd pe ecran figura lui Benvenutto
Cellini, pentru care a obtinut colaborarea
actorului italian Frank Lagella. O mare
parte din filmari sint prevdzute sa aibd
loc la Romna si Paris. O incontestabild
atractie a noii pelicule a lui Young o
vor exercita,desigur, aparitiile episodice
care ne vor prilejui reintilnirea cu Lau-
rence Olivier in rolul lui Leonardo da
Vinci si a lui Marlon Brando in aceea
de rege al Frantei.

@ Un film de suspens, dupd «toate
legile genului», afirnd realizatorul sau
ceh Jiri Sequens, poartd titiul foarte
hitchcockian de altfel Fantomele della
Bella Vista. In rolurile principale apar
actorii Rudolf Jelnieck, Helga Cockova
si Viadimir Brabec.

® La capitolul «film fantastic» trebuie
anuntat cd la Festivalul international
dela Madrid (prina editie inchinata fil-
nului de acest gen) marele premiu a
fost atribuit peliculei australiene Uitima
tantoma de Peter Weir.

in memoriam I

~Secretele lui Hitch

Cit de grea pentru arta cinematografica
a lumii este disparitia lui Hitchcock nu se
poate spune in citeva cuvinte, Sa- ldsam
pe unul care l-a cunoscut atit de bine
pe maestrul misterului, suspensului si al
filmului s&-1 descrie:

In 1966, Truffaut avea aceste cuvinte. —
la el intotdeauna trist prevestitoare dar si
lucid senine. Spunea el in prefata discu-
tiei cu Hitchcock publicatd in editura
Laffont «Cred sincer ca daca peste noap-
te cinematograful ar trebui din nou sa
se lipseascéd de intreaga band& sonord si
s& redevind cinematograful artd muta,
asa cum era el intre 1895 si 1930, cei mai
multi dintre realizatorii de astazi ar fi
obligati s&-si schimbe meseria. De aceea,
daca arunci o privire peste Hollywood-ul
anilor 1966, Howard Hawks, John Ford si
Alfred Hitchcock ifi apar ca singurii mos-
tenitori ai secretelor lui Griffith si cum s&
nu te gindesti f&rd melancolie c& o data
cariera lor sfirgita va trebui s& vorbim
despre «secrete pierdute»?

Secrete pierdute? Despre ele vorbeste
Hitchcock parc# in treacét, ca un apropo,
cind de fapt ele contin intreaga conceptie
a acestui magician al formelor cinemato-
fice, creatoare de emotie profunda, emo-
tie ce conduce catre continutul tot de el
creat. «.Un proiect de film porneste
adesea in mod efectiv de la o formulare
foarte vagd, cum ar fi ideea pe care mi-ar
place s-o realizez «Dou#zeci si patru
de ore din viata unui oras»; pot vedea
intregul film de la cap la coadad Este
plin de incidente, de arridre-planuri, o
imens& miscare ciclicd Totul incepe de
la cinci dimineata, cum se crapd de ziua
si apare o musca care da tircoale pe nasul
unui vagabond tol&nit pe pragul unei porti.
Pe urma incepe agitatia matinala a orasu-
lui. Vreau s& incerc sa filmez o antologie
a aprovizionarii cu de-ale gurii. Toatd
distributia. Tirguielile. Negustoria. Gati-
tul. Toatd activitatea menajerd. Ce se
intimp cu hrana in diferite categorii de
hoteluri, cum e ea pregéatitd $i pe urma
ingurgitatd. Incet-incet, spre sfirgitul fil-
mului ar apare gurile de canal si toate
gunoaiele care sint duse apoi céatre ocean.
E un ciclu complet de cind legumele
verzi, incé, stralucind de prospetime si
pind cind, la sfirgitul zilei, totul se trans-
form& in murdéria care tisneste din gurile
canalelor. In clipa aceea tema miscarii
ciclice ar deveni: ce fac oamenii din toate
lucrurile bune. Tema generaid devine pu-
treziciunea omenirii. Pentru asta trebuie
s4 traversezi intregul oras, s& vezi totul,
s& filmezi totul si s& arafi totul...

Existd desigur tot felul de moduri de a
scrie scenariul unui asemenea film, dar
cu cine sa- faci? Trebuie s fie distractiv,
s4 aiba un element romantic §i in acelasi

In Siberiada, Elena Koreneva a
realizat un rol de tindrd siberiana,
remarcat pe toate meridianele

timp filmul acesta trebule s& fie ca zece
filme intr-unul. Acum citiva ani, i-am cerut
unui scriitor s& se ocupe de ideea asta,
dar n-a dus la nimic.»

n acest moment al discutiei, Truffaut
|-a intrebat dac nu ar fi poate nevoie de
un personaj care s& traverseze orasul i
pe care realizatorul s&-l urméreasca de-a
lungul filmului.

«Aici este desigur toat# dificultatea —
i-a raspuns Hitchcock. De ce anume ai
putea agita tema asta a noastra? Existd
un evantai de posibilitati:. omul care se
dezléntuie, ziaristul, tindrul cuplu de ca-
sétoriti venit de la tard si care viziteaza
orasul pentru prima oard. Dar toate astea
sint motive destul de méarunte in raport cu
amploarea unui asemenea plan. Misiunea
este uriagd, totusi simt nevoia s& turnez
acest film. Curios, dar aici existd si ceva
de care m-as véita. Cind turnezi o mare
poveste modernd, publicul nu prefuieste
dimensiunea sa. Dar dac# plasezi aceeasi
poveste in antichitatea roman#, un aseme-
nea film capété o importanté recunoscuta.
latd deci neintelegerea. Publicul accepta
modernismul, dar nu-l impresioneazéd. El
este impresionat de templele romane pen-
tru ci stie ci au trebuit si fie construite
pe platou. In definitiv, Cleopatra este tot
o povestioard ca si «Vacanta romanap,
dar in care este vorba de o prinfesd mo-
dernd in costum de oras. Treaba asta m&
descumpéneste putin pentru ci un film
ca #sta, despre un mare oras, ar fi teribil
de costisitor. Ag arata un mare numar de
music-hall, un meci de box la Madison-
Garden, multimea de pe Wall-Street, zgi-
riie-norii... tot New York-ul... Filmul ar fi
populat cu oameni celebri pe care i-ai
z&n doar o clipitd, ziarigti ilugtri, guverna-
torul oragului care ar face o declaratie de
doud vorbe la televiziune, etc. Ar exista
in acelasi timp o temd mare si o mare
panoramd, probabil si multe figuri de
bogatasi, asa cum se intimplé intr-o fresca
de Charles Dickens.

Si in filmul &sta de ce anume ar trebui
s& ne ferim? Bineinteles de poncife, de
vechile cligee: caldarimul jilav, vesnica
imagine a strazii pustii cu un ziar mototolit
care zboari... Bineinteles c& un asemenea
film nu trebuie f&cut doar pentru primul
rind de la balcon sau pentru trei fotolii de
orchestréi ci pentru dou# mii de locuri
din sald, pentru ci cinematograful este
mijlocul cel mai raspindit din lume de a
comunica si cel mai puternic. Dac# creezi
un film asa cum se cuvine, si este emo-
tionant, publicul japonez trebuie s& reac-
tioneze exact in aceleasi locuri in care
reactioneazd si publicul din India. Ca
cineast treaba asta a fost intotdeauna
pentru mine o adevératd prinsoare. Dac#
scrii un roman, el isi pierde esentialul
interesului séu prin traducere, dacé scrii
si regizezi o piesd, ea va fi jucats asa cum
se cuvine doar in prima seard. iar dupd
aceea isi pierde forma. Un film circuld
in toatd |lumeay)
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difuzarea: verigd esentiald rmy i
'f e ° e g ¢ t Z', Filmul Casa Scenariul Regia Data i spoce
d a . . . prod. premiere: tatori
B in destinul unui film ety 2 0 PR TS 1 ity e
} 1 |Nea Mairin patru | E-Burada V. Corbul.| s. Nicolaescu 5.02.1979 | 7 206000
2 |Nemuritorii Cinci | Adaptarea de Sergiu
- » Nicolaescu dupé sce-
‘ Productia nationala in perioad i s s P
& A ¥ p ! a n&» de Titus Po-| Sergiu
| povici Nicolaescu 23.12.1974 | 4 700 000
1 973-1 979 3 |Pacald (2 serii) Cinci | D.R. Popescu Geo Saizescu 11.03.1974 | 4 631 000
- =~ T Protfetul, aurul v
bal‘emul succesulul de casa si ardelenii Trei | Titus Popovici Dan Pita 12.02.1978 | 4 209 000
5 |Pintea Cinci | D. Muresan, Mircea
V. Chirita Moldovan 14.08.1976 | 3 767 000
2 D 3 6 |Ultimul cartus Cmcn Titus Popovici Sergiu Nicolaescu | 28.05.1973 | 3 474 000
Filme cu peste 2 milioane spectatori | i A i ey
S. Nicolaescu,
V. Gindil& Sergiu Nicolaescu 4.09.1978J 3 279 000
n numerele precedente ale | locuitori si cu o frecventd la cinematograf 2 |un comisar acuza | Unu E. Burada, V. Corbul
revistei «Cineman a fost pre- | de peste 9 ori pe an (foarte bund in compa- . S. Nicolaescu Sergiu Nicolaescu | 1.04.1974 | 3272 000
zentatd productia Caselor de | ratie cu multe téri ale lumii), un milion de I8 p b, W0 S RS o SRS 1 i
filme, practic toate filmele | spectatori este echivalent cu un succes Muschetarul roman| Cinci | Mihnea Gheorghiu Gheorghe Vitanidis| 13.10.1975 | 3 019 000
roméanesti de lung metraj di- | modest, din moment ce foarte multe filme = e e ] |
fuzate in perioada 1973—1979, | il depasesc usor. 10 |Veronica Trei Elisabeta Bostan
mentionindu-se  atit pre- Este de mentionat, de asemenea, cid in Vasilica Istrat Elisabeta Bost: 16.04.1973 | 2 962 000
zenta lor pe ecranele altor tari sau in com- | reteaua noastrd cinematograficd filmul ro- Ll e M S v e R § | i 1
petitiile internationale, cit si aprecierile fa- | manesc este difuzat cu o intensitate deo- 11 |Osinda Cinci | Anusavan Salamani-
vorabile (acolo unde era cazul) ale criticii | sebita (care se referd la numdrul de copii, an, S. Nicolaescu Sergiu Nicolaescu | 20.08.1976 |2.902.000
de ialitate. La baza tariilor, insa, | de sp fa publicitate) i blicul s ATy ] | |
a stat criteriul succesului de public, con- | romanesc dovede'te fata de filmul “de pro- 12 |Capcana Patru Titus Popovici Manole Marcus 701 1974 | 2 849 000
ditie care inseamnd, pe de o parte, recupe- | ductie nationald un interes realmente pa- i e e 4
rarea cheltuielilor pentru producerea fil- | triotic, astfel cd fenomenul de relativ dez- 13 |Cantemir Cinci | Mihnea Gheorghiu Gheorghe Vitanidis| 6.10.1975 |2 698 000
mului iar, pe de alti parte, exercitarea in- | interes, constatat fatd de filmele care cu O R ] i
fluentei culturale, educative, informative a | greu ajung s depadseascd un milion, se |14 |Roscovanul Patru | F isc Munt Fi isc Munteanu| 20.12.1976 |2 669 000
filmului prin contactul cu un public cit manlfesti numal atuncl clnd spectatorii T 4 =
mai larg. c ] il i —din mo- |15 |Evadarea Unu | Francisc M Stefan R 18.08.1975 ‘659000
In relatia dintre filmul de productie natio- | tive multiple — nu le-au onorat asteptérile. e 4 L 4 ok T
nald si publicul nostru ludm, deocamdata, Privind tabelul de fatd, in care sint cu- 16 |Stetan cel Mare
milionul de spectatori de cinema drept | prinse filmele care au inregistrat peste 2 (2 serii) Cinci | C. Mitru, M. Drigan | Mircea Driigan 6.01.1975 |2.650.000
«barem» pe care orice film ar trebui sa-l | milioane de spectatori de la premierd pind AETrENMOCENE RO AT ]
atingd. Majoritatea covirgitoare a celor 116 | in martie 1979 (la filmele in doud serii nu- 17 |Eu, tu si Ovidiu Cinci | Al. Struteanu,
filme, difuzate in cei sase ani la care ne re- | marul de bilete de cinema este dublu), B. Meirovici,
ferim, a indeplinit aceastd conditie, iar | observam: G. Saizescu Geo Saizescu 27.02.1978 | 2.589.000
multe din ele, asa cum se poate vedea din M cele mai mari succese le obtin come- -y S e 4 L
tabelul de fatd, au depdsit-o substantial diile si filmele de aventuri, dar din catego- 18 | Veronica se Trei Vasilica Istrate
Se pune intrebarea dacd, in cazul tarii | ria succeselor nu lipsesc filmele istorice, intoarce Elisabeta Bostan Elisabeta Bostan 17.12.1973 | 2.509.000
noastre, acest milion de spectatori este o | adicd cele care alcatuiesc epopeea natio- | TN L ) PR
conditie grea sau usoara pentru filmul | nald si care au o puternicd influentd edu- 19 |Actiunea «Auto- I
romanesc. cativ-patrioticd. buzul» Cinci | loan Grigorescu Virgil Calotescu | 16.01.1978 | 2.509.000
In practica difuzérii filmelor din orice tara W Majoritatea filmelor de succes de casa S e L T A | l |
cu productie cinematografici proprie se | — 17 din 30 — sint realizate la Casa Cinci. 20. | Cuibul salaman-
constatd ca cele mai mari succese sint re- M intre regizorii care au realizat cele mai drelor Cinci | loan Grigorescu Mircea Drigan 28.02.1977 |2 480 000
runate de filme din productia natlonalé multe filme de succes de casd pe primul _ L . J L
Franta, de e I loc se afld Sergiu Nicolaescu cu 7 filme, o1 |Accident Cinci | Dumitru Carabat Sergiu Nicolaescu | 7.02.1977 |2.456.000
al box-office-ului din ultimii '20 de ani este | urmat de Elisabeta Bostan, Mircea Dragan = 4
Marea hoindreald cu 17 milioane de spec- | si Mircea Moldovan cu cite 3 filme, Dinu oo |Fratii Jderi C. Mitru, M. Drigan
tatori. La o populatie de 50 de milioane, in- | Cocea, Geo Saizescu si Gh. Vitanidis cu (2 serii) Cinci | P. Sadoveanu Mircea Driégan 22.04.1974 {2.435.000
seamnd cd o treime din cetdtenii francezi | cite 2 filme. 4 | 4 4
au vizionat filmul mentionat. Desigur, a- M Intre autorii de scenarii de succes de |23 |Patima Cinci | Draga Olteanu
ceasta este o exceptie, dar muite din filme | public pe primele locuri se situeazd scri- Petru Vintild George Cornea 15.12.1975 |2.409.000
ca Mizerabilii (cu Jean Gabin), Notre | itorii: Titus Popovici cu 4 filme, Petre Sélcu- b7 TN MR CT I AT 1t ey 4
Dame de Paris, Michel Strogoff sau | deanu cu 3, Mihnea Gheorghiu, loan Gri- |24 | Stejar, extremi Horia Lovinescu
comediile cu Louis de Funés se inscriu | gorescu, Horia Lovinescu, Francisc Mun- urgenti Cinci | Mihai Opris Dinu Cocea 19.08.1974 | 2.358.000
intre filmele cu 6—10 milioane de specta- | teanu cu cite 2 filme. ) J - oL
tori. ceea oe m cazul Frantei — unde media @ Urmdrind, indeaproape, procesul de o5 |Mama Trei Vasilica | Elisabeta Bost: 21.11.1977 |2.134.000
tor la ¢ tograf | difuzare, se mai poate constata ca ﬁlmele ! ur " D e
nu deplseste 4 ori pe an — Inseamna reallzatecutalent $i pricep f 1& o6 |Ecaterina Teodo-
succese foarte mari. In Ungaria (populatia: | c blicului Inca de la | staﬂ roiu Unu | V. Chirit4, M. Opris | Dinu Cocea l4—12.1978 |2 009 000
10 milioane), filmul Loco!onontul lui Ra- | si realizeazd un numér mare de sp i I8
koczi a realizat peste 6 milioane de spec- | intr-un timp relativ scurt de la premlera 27 |iarna bobocilor Unu Petre Salcud M Mold: 10.10.1977 |2.089.000
tatori, iardsi o exceptie, dar si RooinaCur- Multe altele, Insd, ajung la milionul de o A AL
duulul cu 2 milioane de intréri inseamna ca | spectatori dupd multe chinuri si cheltuieli fog |T bobocil Unu | Petre Sdlcudeanu Mircea Moldovan | 26.05.1975 |2.065.000
Itat 20% din ii potentiali ai | sporite de exploatare. i B T8 ISR 4 ~
taril. Evident, niciiieri succesele de excep- Difuzarea noastrd, ca si cea din alte |29 |impugcituri sub
tie nu se referd la majoritatea productiei, | tari, confirmd butada ci filmele care merg clar de lund Cinci | Petre Silcudeanu Mircea Muresan 12.12.1977 |2.057 000
din contra, o mic# parte atinge performan- | bine, merg foarte bine, iar cele care merg o SR e O N 5 5 ¥
ta, dar ea arat# cota la care se poate ajunge. | slab, nu merg deioc. 30 |Agentul straniu Patru | Horia Lovinescu
Se poate spune ci in cazul tdrii noastre, Savel Stiopul Savel Stiopul 4.11.1974 |2 006 000
| cu o populatie de aproape 22 milioane de Mihai DUTA = 5
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Buna seara,

Irina!

Poate c& un titlu similar
mai este de citeva ori in
acest numdar de revistd,
imi cer scuze, s-au facut
si filme numite cam asa,
dar tin sa-l mai folosesc o
datd in acest colt de pa-
gind, pentru a vorbi despre un rol si o
actritd. Rolul este loana Boiu. Actrita
este Irina Petrescu. Deci, bund diminea-
ta, Irinal loana Boiu din Suflete tari va
ramine, sigur, unul din marile roluri
ale acestei actrite, mereu fascinante,
pe care o vedem, din pacate, atit de rar
pe narile ecrane. Pe scena Teatrului
«Bulandra», citeva seri pe sdptdmina
(nu prea multe), Irina Petrescu isi rea-
lizeazd pijuteriile interpretative cu ace-
easi paghetd de artist-vrdjitor; dar noi

o vedem rar, e vina noastrd, desigur,
am vérut Elisabeta l-a la premiera,
am vézut Ferma la premierd si, specta-
colele trec searda de seard, fard noi,
desi ar trebui, neapdrat, s3 mai fim din
cind in cind pe acolo, personajele isi
au si ele viata lor, innobilatd de cristalul
sufietesc al actorilor, cu infinite sclipiri
launtrice. Pe marele ecran, n-am mai
vazut-o demult pe Irina, nu neaparat
din vina noastrd, dar sigur dintr-o vina
a cuiva, pentru cd nu este de infeles
cum de la debutul acela minunat din
Valurile Dundrii, doar citeva aite per-
sonaje i-au imprumutat chipul, cy lu-
minile si umbrele sale atit de particu-
lare in D icd la ora 6, Rautaci 1}

dol nt sau F lumii, in Din-
colo de pod, in Actiunea «Autobu-
zul» sau Trei zile si trei nopti... Putine,

foarte putine pentru o mare actrita, care
a stiut dintotdeauna sd-si treacd perso-
najele prin purgatoriul unei inteligente
sfredelitoare, in cdutarea adevarului lor
intim, esential.

Dar am vazut-o recent pe Irina Pe-
trescu in remarcabilul spectacol de
televiziune al lui Cornel Todea (care ne
dovedeste. incd o datd, ca este un
regizor de reala forta creatoare, ca nu
este «singur printre prieteni» cind are
ceva de spus in montdrile sale) si am
uitat, subit, toate supdrérile noastre:
loana Boiu, acest magnetic personaj
camilpetrescian, i-a prilejuit actritei
unul dintre marile roluri ale carierei
sale artistice. Din amnar si cremene
de «suflete tari» a tisnit o flacard orbi-
toare, cu riuri de safir i smarald, de
diamant si rubin. Piesa lui Camil Pe-

Revenirea

«in fortd» a unei
mari actrife,

pe nedrept uitati

de cinema

si de televiziune
(Irina Petrescu —
alaturi

de Ion Caramitru —
in Suflete tari)

trescu, Sufiete tari, n-a fost niciodati
0 incercare regizorald si actoriceascid
ugoard, dar nu cred cd acesta este
motivul principal al prezentei sale foarte
rare in repertoriile teatrelor; mai curind
este vorba despre o anume comoditate
a unora, tentati de «avantajele» minimei
rezistente. Temeritatea tele-realizato-
rilor a fost rasplatitd. intr-un spectacol
tensionat de idei, cu alte multe valo-
roase interpretdri actoricesti — lon Ca-
ramitru, Valeria Seciu, Costel Constan-
tin, Alexandru Repan, Mircea Anghe-
lescu — Irina Petrescu propune o loana
Boiu antologicd. Aspra si feminind deo-
potrivd (variantele scenice — putine —
anterioare ne obisnuiserd cu o loand
asprd si colturoasd), rasata si subtila,
autoritard si taioasd, mindrd si gene-
roasd, loana Boiu poartd In ea parcd
o intreagad genealogie, spiritul unei cla-
se. Jocul Irinei Petrescu, de mare mo-
dernitate, conferd personajului o viatd
launtrica de neobisnuml mtensntate Si
Irina Pet a
intimideaza, cum a ficut-o Intotdeauna.
Intimideaza, cucerind.

O vedem rar pe scend, pe micile si
pe marile ecrane... Dar dupd ce o ve-
dem, dupd ce-i simf{im incandescenta
trdirilor launtrice, cu tdisuri de gheata,
personajele ei ne tin cu respiratia ta-
iatd pind la aparitia viitoare.

Bund dimineata,” Irina!

Cilin CALIMAN




va recomandam:

Férd a forta prea mult ter-
menii analogiei, retrospec-
tiva filmului polonez — des-
chisa de «simfonicul» Wajda
si incheiatd de alul»
Czekala — poate fi asemuita
cu un concert. Unul neobis-

nuit, desigur, ce incalcé regulile compunerii

unui program de Filarmonicd, dar substan-
tial si reprezentativ. Intre numele maestrului
si cel al debutantului pomenit mai sus,
figureaza pe afisul manifestérii nume presti-
gioase de cineastii, unii cu statut de seniori

(e vorba, desigur, de virsta cinematogra-

ficd) — Leonard Buczkowski, Wanda Jaku-

bowska, Wojciech Has, Stanislaw Rozewicz

— sau ceva mai tinerii Kazimierz Kutz si

Krzysztof Zanussi, nume ce au acreditat si

mereu reconfirmat termenul de «scoala»

pe care il folosim adesea atunci cind vorbim
despre cinematografia poloneza. Cine stie
ce inseamnad, dar mai ales cine nu a inteles
incd ce este o scoald cinematograficid na-
tionald, ar trebui s vada toate cele 11 piese
din selectia atit de inspirata oferitd noua de

Filmoteka Polska. Pentru ci filmele ce com-

pun Retrospectiva polonezd ilustreaza in

mod fericit nu numai evolutia si izbinda
celei de a 7-a arte intr-o tard anume, ci —
in primul rind — unitatea specificd de scoa-

14 Personalitdti creatoare distincte din

toate punctele de vedere, cineastii prezenti

in programul manifestarii sint legati inainte
de toate prin crezul lor. Acest crez se nu-
meste iubirea de tard.

Descifrabile de la prima lecturd, temele in
tonalitate majora,cum ar fi unitatea natio-

Presto alla polacca

nald — respectiv alipirea la patria-mama
pentru care luptau acum mai mult de
jumdtate de secol minierii din Silezia (Sa-
rea pamintului negru); al doilea rdzboi
mondial si prologul sdu polonez pe mica
insuld din fata Gdanskului (Westerplatte);
tragedia individului si tragedia colectivi-
tatii in timpul ocupatiei fasciste (Arta de a
fi iubitd), rezistenta organizatd pentru su-
pravietuirea colectivd (Cintece interzise)
si lupta pentru supravietuirea individuala
in haosul imediat urmator rézboiului (Pei-
saj dupd bitidlie si Cenusad si diamant
— aceste teme grave, spuneam, sint tratate
sincer, fdrd demagogie, In creatii rézbatute
de suflu patriotic si o caldd umanitate. Nu
mai putin profunde In demersul lor sint
insd si operele ce-si propun cercetarea
sufletului polonez de ieri si de azi in ceea
ce are el etern, céci existd un «etern polo-
nez», asa cum existd un w«etern feminin».
La fel de sincere si umaniste ca filmele in
ton major, aceste creatii In minor sint des-
prinse parcd din infinitul sirag de povesti
al universalului uman, c!m dupl subloci $i
Zofia, si Spiral din
Wilko ar fi putut fi cream oriunde tréiesc
oameni. Aici, specificul polonez se lasi
mai greu de descifrat, dar spectatorului de
cinematec# nu li vor scdpa acea permanentd
vibratie interioard de neliniste, acel soi de

lucid pi tat cu putind dez-
abuzare — stéri ce nu exclud, ci dimpotriva
fac posibil gestul de curaj dln final, de a

tras#dturi proprii sufletului polonez. (Pina
si deconcertantul — pentru filmografia lui
Wajda — Linia de umbrd, adaptare a unei
povesti marindresti de Joseph Conrad, este
explicat de regizor ca fiind transpunerea
unei proze de o facturd psihologicé speciala
ce nu-si géseste echivalent dectt in psiho-
logia polonezi...).

n ton major sau minor, niciuna din crea-
tiile la care ne-am referit nu este o opera
minoré, céci pe linga nobilul lor crez comun,
regizorli prezenti in Retrospectivé poloneza
mai au in comun, expresie a preocupdrilor
lor pentru desdvirgirea artistics: exigenta
cu care igi aleg colaboratorii, scenaristi
operatori, scenografi, actori cdrora le im-
pun cu admirabild statornicie acelasi res-
pect pentru profesie. Un cuvint aparte des-
pre interpreti, categoria cea mai familiara
publicului. Un Cybulski, 0 Komorowska, un
Olbrychski sint «pdsari rare», e drept, si
oricind reintilnirea cu ei este o sdrbatoare.
Este Ins# o bucurie de a descoperi cu acest
prilej alti «soligti» de mare clas#: Ryszarda
Hanin (in Zofia), Jan Nowicki (In Spirala),
Anna Seniuk si Stanislawa Celinska (in
Domnisoarele din Wilko).

Piesd pentru muzicid de camerd cu
Jan Novicki, in regia lui Krzysztof

Zanussi

si diamant — 1958 si Domnisoarele din
Wilko — 1978, patru meditatii filozofice
asupra vietii s a mortii, asupra setei de a
trdi si a oboselii de a mai continua... Dar
Wajda nu mai are nevoie de recomanddri.
Atit valoarea operei sale, cit si categoricul
slu apon la 1ormarea si consolidarea scolii

Neobisnuitul concert cu care
Retrospectiva are si un dirijor de exceptie,
in persoana sefului de necontestat al scolii
poloneze, Andrze] Wajda. A tout seigneur,
tout honneur: pentru cel ce de mai bine de
dousizeci de ani Intruchipeazd In ochii
lumii intregi talentul si vitalitatea acestei

rupe cu ceea ce pdrea Viata. Spectatorul
va sesiza, sint convlns&, toate aceste ele-
mente pe care obis sd le derdm

stop-cadru pe ,,Domnisoarele din Wilko*

Fela, Julcia, Zosia, Kazia,
Jola si Tunia — asa se nu-
mesc «domnigoarele din Wil
ko». Cu exceptia Felei, moar-
td din dragoste si a Tuniei,
incd o copild gata sa se in-
dragosteascd la prima vedere
(si chiar inainte) si sa refaca destinul Felei,
celelalte surori au trecut de virsta primei
tinereti si trdiesc cu o aparentd supunere
scurgerea molcomd si egald a maturitétii.
Prezentul se desféisoard intre micile ritua-
luri ale vietii patriarhale Intr-un conac de
provincie si marile renuntdri pe care le
impune aceastd existentd retrasd si limi-
tatd la cercul Ingust al familiei. Mesele la
ore fixe In sufrageria incdrcatd cu argin-
tdrii si portelanuri, siesta lenevoasd pe
canapele de epocd si In paturi cu bare de
alam3, plimbdrile prin padurice sub um-
brelute de danteld, aniversdrile cu aerul
lor festiv, devin punctele de sprijin ale
acestui prezent pe care nimic nu-l poate
tulbura. Nimic dectt trecutul care irumpe
pe neasteptate, Intrupat in persoana lui
Wiktor, prietenul din copil#rie, de care fie-
care din domnisoare a fost si mai este in-
dragostita.

La inceput, sub o aparentd cordialitate,
surorile Incearcd sd-I ignore, pentru ci el

la cerere:

Truffaut, copil teribil al unei
generatii care a vrut s# arun-
ce in aer vechiul cinemato-
graf pentru a construi unul
incd nemaivézut, s-a ldsat
dus in cele din urméa de pro-
pria-i fire romanticd, nelinis-
tita si candld&, treclnd peste asprimea pro-

al lui vab» spre
un film In care discretia si gratia acopera
asperitatile cautdrilor.

Truffaut demonstreazd In Jules, si Jim,
cum echilibrul creatiei reuseste 5 depa-
seascd nesiguranta cdutdrilor de inceput.
Jules i Jim Imbind sintagmele filmice de
care noul val era attt de mindru cu o foarte
tradvtlonall si solida gtllnti a navaﬂunn

izdrii per si ei.
Povestea, cu tot aerul insolit pentru sce-
nariile de film, descinde In linie dreaptd
din Musset si Cocteau, din dramaturgii de
bulevard, dar si din Proust. Acest ciudat
cocteil de tendinte obtine in film rara oca-
zie a unei rezolviri aproape perfecte. Arma
lui Truffaut e detasarea fatd de Intimplari
unité cu o simpatie nestépinitd pentru per-
sonaje. Din acest neobignuit mixaj fignesc
«fraze» filmice de un farmec si o gratie de
neconfundat. Ironia este nu o Indepdrtare,

[ tografii, era firesc ca organizatorii
s3 rezerve In program partea leului. Deci,
patru filme de Waida pe afis, Intre Cenusa

De fiecare datii alt Wajda despre acelasi etern uman ( Domnisoarele
din Wilko cu Christine Pascal si Daniel Olbrychski)

ules si Jim

nu o rezervé de la addpostul careia autorul
isi produce opera, ¢i drumul spre inima
acestei intortocheate povestiri In care su-
fletele celor trei personaje stiu sd se dez-
véluie cu atita discretie dar si profunzime.

Epoca pluteste in aer nu ca un simplu
decor, prilej de imagini si gesturi «a la
belle pog! ci ca tia secretd a

faptelor si g ilor per Avem
de-a face cu un portret al unui tlmp nu pi-
toresc ci analltlc. nu pa(eﬂc si superficial
ci talgic si In . De aceea
zimbetul este pandant si corolnr In acelasi
timp. Melodia ce Insoteste pe cei trei
de-a lungul filmului uneste in ea toate aces-
fe desene ascunse ale caracterelor, ob-
sesia unui «altceva» neldmurit si trepidatia
unei resemndri tandre. lronia nu este nici-
odatd violentd si fitisd. Ea devine, apare
uneori ca s# coloreze, alteori ca sd numeas-
cé sensuri si semnificatii care dau Intre-
gului film o notd inimitabild. Cinema-ul pe
care 1l s#virseste aici regizorul e asemeni
concertului unui mare virtuos in care stiinta
si pés o treaptd intrind
in 1{ '"oil!".sﬂ;,’la

cu latd e.

Tnd 1ol

In Jules si Jim, Truffaut are zimbetul unui
batrin trecut prin multe, dar si farta celui

sint prea cunos-
cute. Nu e greu “s¥ mi-l imaginez cu ba-
gheta In mind, dirijind concertul In acest
tempo ath de caracteristic, denumit de
muzicieni, «presto alla polacca».

Programele Cinematecii se succed, dar
nu se aseamiind. Retrospectiva filmului
polonez are toate sansele de a fi un eve-
niment al stagiunii.

Aura PURAN

sase surori

Ironia poetica la Truffaut

trezeste patimi si suferinte si sperante de-
mult apuse. Apoi, idila dintre Wiktor si
Tunia, care reface pind la un anumit punct
episodul tragic Wiktor-Fela, le obligd sa
intre In joc. lar pentru Wiktor, ceea ce pérea
initial o regeneratoare Intilnire cu locurile
adolescentei, devine o necesard incheiere
a socotelilor cu o tinerete ale cédrei ecouri
se sting In lumina obositd a verii tirzii
Vara aceasta cu Inserdri bruste si dimineti
l&ptoase, cu un soare ostenit si portocaliu,
filtrat printre frunzele verzi si galbene ale
copacilor, vara aceasta a mai rdmas la
Wil:&pentru ca Wiktor s mai poat# trdi o
ultima iubire la fel de pérelnicd, de fugard
si de Intimplatoare ca cele din tinerete. lar
cind poarta trecutului se Inchide pentru
totdeauna peste Wilko, Wiktor p#trunde in
iarnd ducind cu sine le mortii care
plna ntunci Ii fu:aseri exterloare (dlapan—
a pri
matncl a unchiului, mormintul invadat de
baldrii al Felei). Pe acest drum spre intu-
neric si nefiintd, Wilko rdmine un episod
indepdrtat, tot mai indepdrtat, pentru ca
orict de mult l-ai cduta, trecutul rémine
timpul definitiv pierdut.

Cristina CORCIOVESCU

care nu a izbutit sd scape din farmecele
acestei ciudate gi capricioase arte care este
cinematograful. Poate de aceea ironia lui
este profunda si izbuteste sd lase in sufle-
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tele noastre bucuria unei descoperiri incd
nemaiintilnite.

Dan STOICA

Jules, Jim, Truffaut
§ s5i mai ales
Jeanne Moreau
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Galatorie
indepartata

tie primind din Franta un superb album co-
lorat din care se desprinde in imagini grai
toare minunata caldtorie a unor filme ro-
manesti de animatie. Vorbesc de emotiile
si de senzatiile mele avind convingerea ca
acestea nu pot fi esential diferite de cele
ale altor opt colegi de ai mei: Angela Buzila,
Sabin Bdlasa, Laurentiu Sirbu, Adrian Pe-
tringenaru, Matty Aslan, Victor Antonescu,
Felicia Puran, Zaharia Buzea, ale céror
farime de suflet, intruchipate intr-un pachet
de zece filme roméanesti de animatie au
facut o splendidd cédlatorie prin satele si
orasele nordicei Bretanii franceze sau ale
sudului insorit din Imprejurimile orasuiu
Grenoble.

. Frunza si puiul — realizator Angela Buzila
. Odd — refuzmor Sabin Bilasa

Laurentiu Sirbu

Cale lungd — realizator Adrian Petringenaru
. D'ale organigramei — realizator

Matty Aslan

Din turile lui Fitecine —r

Victor Antonescu

Recreatia — realizatoare Felicia Puran
Bildnel la schi — realizator Zaharia Buzea
Ursul pacdlit — realizator George Sibianu
Roboteiul Mihaelei — realizator

Victor Antonescu

o oa wN=

Sew~

Minunata aventurd a celor zece filme a
inceput in primdvara timpurie a anului tre-
cut la Fougeres, un vechi oras fortificat
situat la portile Bretaniei, portile unei im-
pariti de basm. Aici se Intind tinuturi cu
adevarat leg: e, ca acel uimitor Morbi-
han, unde pamintul se infrateste cu apa in

Ati avut vreodatd prilejul sa
vd desprindeti o farima de
suflet, s-o trimiteti apoi de-
parte in lume, sa colinde alte
tarimuri si sa priveascad in
Ll ochii mirati si Incintati ai

miilor de copii, tineri si ado-
lescenti cu care sa stabiliti acea tainica
leg&turd de sentimente si idei si sd aveti
senzatia cd ati participat aevea la acea
sarbdtoare de spirit si de emotie incintitoa-
re? Am avut aceastd indescriptibild senza

iNeinia

cronica animatiei

De sase ori
Penelopa

r arate insule, p si golfuri
scdldate de valurile oceanului Atlantic.
Aici filmele roménesti au strabatut in lung
si in lat céile acestui tinut, oprindu-se in
localitdtile cu nume pitoresti ca Auray,
Quiberon, Ploermel, Josselin, Questem-
bert, Eiven, Pontivy, Lorient, Vannes — ca-
pitala tinutului, si altele, continuindu-si
apoi caladtoria pe tarmurile Coastei de Nord,
poposind la Paimpol, Saint-Brieuc, Quintin,
Dinan, Ploeuc-sur-Lié, Bégard sau Guin-
gamp si, In sfirsit, dupd alte peregrinaii
pe la Academia din Grenoble, pe la Annecy,
Avignon si alte zdri ale sudului, s-au re

Cu patetism polemic sau cu distanta

intors In pragul verii la Brest, la un pas de
capdtul pamintului, sau Finistére, cum ii
spun francezii.

Unde si cind s-au intiinit filmele noastre
cu spectatorii francezi? In scoli, la Palatul
Artelor si Culturii, la asociatii de cartier,
case de culturd ale tineretului, la biblio-
tecile pentru copii, cAminele tinerilor mun-
citori sau in gradinitele de copii. In afara
proiectiilor, a prezentdrii filmelor si a teh-
nicii lor de realizare, unele reprezentatii au
inclus in programul lor interesante lectii
de initiere in secretele filmului de anima-
tie, mai ales pentru copii, care au fost in-
vitati apoi sa deseneze ei insisi propria lor
secventd de animatie in 12 desene si s&-si
vada desenele insufletindu-se cu ajutorul
unui arhaic si ingenios dispozitiv tehnic,
«praxinoscopul».

n cadrul schimburilor culturale franco-
romane, Directia Regionald a Tineretului,

Nu numai o experienti
de lucru si un model
de colaborare,

ci mai ales
stabilirea
unor punfi spirituale

Sporturilor si Timpului Liber din Rennes,
a pus la dispozitia Casei de culturd a tine-
retului, o serie de filme de desen animat
de calitate excelentd pentru doud zile de
proiectie la Bégard.

Domnul Le Bris, animator al Casei de
culturd, a luat legatura cu directorii scoli-
lor primare si cei ai cluburilor s care

lei si a prietenului sdu robotelul, la Balanel
si sporturile de iarn, la Bautura bleste-
mata.

La clubul elevilor, elevii dintr-a sasea au
descoperit Aventurile lui Fitecine, Puiul
si frunza si poemul cinematografic, Oda.
Dupé proiectie, copiii au putut si realizeze
ei insisi o Iincercare de desen animat, gra-
tie praxinoscopului pus la dispozitia lor.

Monique Durand, consilierd de film la
Directia Regionald a Tineretului si Spor-
turilor, o adevdratd animatoare culturala
specialistd in filme de animatie, a insotit
pretutindeni filmele si le-a célduzit cu si-
guranta si pasiunea celei care-si cunoaste
bine regiunea natald, dar si cu o Intelegere
si cunoastere remarcabile a psihologiei
spectatorilor, mai ales a celor mici. «Munca
a cuprins — scrie M. Durand — in diferite
cartiere, multi copii de origine muncito-
reascd, nu prea obisnuiti cu filme de ani-
matie de o atit de bund calitate.. Atit de
importantd a fost cererea de filme roma-
nesti, incit as fi putut, cu sigurantd, s& con-
sacru un an intreg filmelor roméanesti de
animatie, sd le facd cunoscute pretutin-
deni... Dorinta mea cea mai fierbinte este
aceea ca mai multe organisme franceze sd
doreascd sa continue munca pe care am
angajat-o, din p#cate prea scurtd, si sa
poatd contribui In mod activ la promovarea
in Franta a filmului romanesc de animatie...
Tin sd& multumesc tuturor romanilor care
m-au ajutat sd fac cunoscut in Franta filmul
romanesc!»

Putem conchide ca toate acestea au pri-
lejuit o crestere a prestigiului filmului ro-
manesc de animatie, a activitatii Studioului
«Animafilm» din Bucuresti. De asemenea,
aceastd actiune reprezintd o interesantd
experientd de lucru cu publicul spectator
care ar putea fi aplicatd cu succes si la
noi in tard, in actiuni de initiere a pionie-
rilor si scolarilor in secretele filmului de

au acceptat sd programeze aceste proiectii
in localurile lor. Joi si vineri, sedintele de
proiectii, apoi de animatie in jurul praxino-
scopului, au permis elevilor s& descopere
tehnica desenului animat Elevii cursului
mijlociu au fost cu deosebire atenti la de-
senele animate evocind aventurile Michae-

anume linia geometrica a decorului si per-

persifiarii, pe ton d sau den
tema conditiei femeii inspird din ce in ce
mai statornic artele. Muza fard de numa:
si nume a animatiei s-a dovedit si ea sen
sibild la acest subiect, ardtind autorilor
cit de bine se potriveste el, subiectul, cu
cxpresia concentratd a filmului de acest
gen. Desi multi barbati si-au incercat no-
rocul in aceastd zond tematicd, dintre ani-
matorii nostri care au valorificat-o cu suc-
ces se remarcd mai ales o femeie, Lumi-
nifa Cazacu. Initiind acum trei ani seria,
avind-o ca protagonistd pe Penel ea
ajunge acum cu al ! i la o

jelor, impresia generald de armonie.
in acest context, deformarile si miscarile
bruste apar mai grotesti, efectul comic
este sigur. O altd constantd valoroasd a
serialului este intemeierea gagului pe baza
raportului de contradictie dintre vechi si
nou in civilizatie. Vedem adesea in aceste
tilme cum printre cariatidele, capitelurile
si templele din oraselul Penelopelor si
Ulisilor, apar obiecte ce apartin recuzitei
moderne, ca aspiratoare, televizoare, benzi
rulante, etc. Dacad primele episoade abun-
da‘u in ret_erinu.e la mitologia antica, in Ma-

pei ele sint selectate mai

formuld dinamicd si concentratd, accesi-
bilda si amuzanta.

Noul s&u film intitulat Maratonui Pene-
iopei valorificd experientele primelor in
cercdri, dar marcheazd o noud etapa i
evolutia ciclului Plasind in decorul anti-
chitatii, istorii ce se referd la moravuri ale
contemporanilor, primele episoade mizau
pe ironia unui comentariu elegant si insi-
nuant, care nu reusea insd intotdeauna sa
intre in relatie cu imaginea. Renuntind ia
cuvint, regizoarea a reusit sd accelereze
viteza gagului si sd intensifice expresia ca-
ricaturald a desenului. Modificind acest
raport, ea a stiut insd sa péastreze din fil-
mele de inceput ceea ce era important si

riguros si sint citate intr-o maniera mai
accesibila Dar cel mai important cistig al
noii formule este de ordin dramaturgic.
Ideile nu mai sint enuntate eseistic, ci sint
cuprinse in povestea cinematografica, bine
articulatd si dozatd. Satirizind clasicele
naravuri ale Ulisilor, adica lenea, neinde-
minarea, slabici in fata t lor, fil-
mul este construit dupa formula, putin pa-
rodicd, a celor «zece negri mititei». Por-
niti la Maraton, bdrbati, greu incercati in
lupte si concursuri atletice, incep sid se
piardd pe drum rind pe rind, atrasi tie de
mirajul blond al unei sirene, fie de fasci-
natia unui joc de zaruri sau de aburul pro-
nmutator al unui pahar cu vin. Laudabil din

tie. Dar mai cu seamd, inseamnd sta-
bilirea unor punti spirituale, a unui model
de colaborare pentru propaganda filmului
de animatie pe plan international.
Se cuvine sd multumim din inimd colabo-
ratorilor si colegilor nostri francezi!

George SIBIANU

partea autoarei este ca ea nu exagereaza
cu discrimindrile feministe si cd nu ataca
numai cusururile barbatilor. Cu finete, dar
cu precizie, este ironizatd ambitia Penelo-
pelor de a avea sofi campioni, de a-i con-
duce, chiar cu forta, spre pertectiune. De
un umor irezistibil sint secventele in care
ele isi antreneaza barbatii pentru maraton,
unde etortul lor il intrece cu mult pe al
bietilor soti cond ti s-o ia pe calea
succesului. Apucaturile de Pygmalion ale
Penelopelor se intorc. bineinteles, impo-
triva lor, pentru ca o data urcati pe podiu-
mul invingatorilor, partenerii lor de viata
le privesc semet si distant, cerindu-le sa ii
aplaude cu mai mare tragere de inima.

Satirizind mai putin tezist, noul episod
acorda serialului o mai mare accesibilitate
si 0 mai mare libertate dramaturgica. Evo-
luind pe aceastad cale, el oferd autoarei si
posibilitdti de realizare mai fertile, permi-
tind dezvoltarea mijloacelor specifice genu-
lui, gagul, ritmul dinamic si expresivitatea
liniei. Tema conditiei femeii cistigd, prin
acest serial, sansa unei tratari amuzante
si atragatoare si, fara doar si poate, a suc-
cesului de public.

Dana DUMA
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cineclub '80
Valu lui Traian

0 cine-Flacara
rurala

«Intr-un sat gasesti toa-
te problemele lumii». Pro-
fesorul de matematica
$tefan Pdunescu, stiind,
prin natura meseriei, ca
«toate problemele se cer
rezolvaten a trecut la fap-
te. Faptele inseamnd, In acest caz, filme,
iar filmele vor si Insemne fapte: rezol
véri sau cel putin puneri In ecuatie, cu
una sau mai multe necunoscute. Mate-
ria prim& vlatu la tard. Casa producé-
toare: Caminul cultural al i Valu
lui Traian — judetul Constanta. Convie-
tuiesc aici, in aceeasi Incipere, 2 e
Lautr‘amont, pianul grupului vocal, ma-
sina da cu:ut a clubulul «Femina» si

Echipa de filma-
re: Monedamln lagar (profesor), Dobrild
lon (tehnici (ingi-
ner z (pro-
fesoardl). De la bun Inceput, din 1972
ei si-au propus s3 fie «simpli reporteri:
«prindem fapta. La montaj incercam sa
mai facem ceva regie, daci se poate»...
O prindere a faptei, pe principiul inter-
ventiei directe a filmului In viata satului
— Intr-o scoald, intr-o familie, la o fer-
mé, la un meci (filmat «cu capu-n jos,
ca sa ardtdm cum merge fotbalul, (si)

nerma

in Valu lui Traian»), de la un consatean-
model la un conséatean-caz judiciar, de
pe tarla la sacosd, gata de «bravo» dar
si de «cine e de vin&?», cu elan justitiar,
cu nostalgia ubicuitdtii, ca o cine-Fla-
cdrd, locald, animati de... Stefan Pau-
nescu. Privirea e vehementd, tonul e
siplrt. S-au dus bucolicele de odinioa-

Festi Ao

ul «Cl prin
Gah republicand a ﬂlmelor de amatori,
a proiectat cineclubul ciminulul cultu-
ral Valu lui Traian pe ecranul cinema-
tografului Studio, de pe bulevardul Ma-
gheru. CIuIInII Dobrogei 3l Un cartot,
alt cartot (
si premiate), al&turi de colelalh treizeci
i trei de filme ale cineclubului, consec-
vente, fiecare In parte, modestului tel
initial («s¥ prindem fapta»), alcituiesc,
in totalitate, o cronicd de incontestabild
autenticitate. Stingdciile de filmare si
montaj accentueaza aerul frust al aces-
tor «filme-naive» — in expresie, mora-
liste — in substanta. O arhiva sui-gene-
ris de oameni si locuri: gradina din ima-
gine e fosta Vale Seacd, fundatia asta
e acum Postd, concursul de kiires
(frate bun cu trinta) continud, In fiecare
primévard, premiul e tot o creangd Im-
podobitd cu lucru de mind lucrat de
tataroaice tinere, si tot un berbec care
se cheamd tot batal... Oamenii, surpringi
pe nepregétite, configureaza, fard si o
stie, o prodigioasd — cum ar spune ci-
neva — mutrologie a satului. La proiec-
tiile filmelor, de la cémin, toti specta-
torii recunosc tofi «actorii» — («Uite-|
pe Tamurc#l si pe al lui Gojan! gi-#sta-s
eul»). Adresd directd — la propriu si
la figurat. Cel mai mare succes de pu-
blic («nici la Vagabondul n-a venit
atita lumel») l-a Inregistrat Atentie,
périnti! Succes explicabil prin direc-
tele: simplu, f&rd ocolisuri si artificii
inutile, aparatul de filmat nu se rezuma
la «copiii buni», ci trece si la «excep-
tille negative», vizute nu in plan inde-
partat, ci in prim-plan. Si in permanenta
corelatie cu «universul celor mari»
cu mama lui Nache, cu mama lui Asta-
nei... Un copil batut, rasbatut si inut
in lant de mama preferd vagabondajul»,
altul nu mai di pe la scoald pentru ci
«tata zice cd el are patru clase si cisti-
g& mai bine decit directorul scolii. Lu’
tata nu-i pasd». Autorilor le pasd. Dar
profesorul de mutemaﬂcl nu face hte-
raturd. El Inchei telile a

«Atentie périnti! Copiii nostri de azi vor
fi cadre de mline! Dacé vreti s& va asigu-
rati ‘un viitor fericit, educati-vé copiiil».
Pe scurt, in film, «ca-n viatd», unu si cu
unu fac doi. Exemplard deformatie pro-
fesionala!

Eugenia VODA

Bietul loanide

(Urmare din pag. 24)

de esenta imbecilitatiin. Dar cei care-l ve-
deau astfel «se iluzionau». De-abia «pe
urma iti dadeai seama» cd «Hangerliu
proceda astfel din pldcerea de-a nu-si
bate capul si din gust pentru inedit». «Pros-
tul, cu sau fara stiints, era un diplomat emi-
nent». $.a.m.d. Acelasi avertisment repe-
tat in cazul lui loanide, care «pdrea voios
si in orice caz plin de insufletire, dar in-
datd ce tidcea si rdminea nemiscat» era
trist si nu se mai recunostea pe sine, pri-
vindu-se in oglindd (toate sublinierile ne
apartin).

E un joc al aparentelor esential pentru
un scriitor care nu numai cd pdrea mizan-
trop, prin acuitatea si cruzimea observatiei
sale pra tuturor , dar a si dus
jocul atit de departe, incit si-a autointitulat
o rubrica «cronica mizantropului», contind
pe transparenta umanismului sdu funda-
mental, pe o acceptie superioara a tuturor
categoriilor, Incepind cu acelea de cultura
si de patrie.

Nu existd capitol, in ultimele creatii cli-
nesciene, In care sd nu intilnim notatii
prevenitoare «pentru ochiul superficial»,
revelind tragedia din adincuri, intr-o per-
spectivd istoricd specificd si prin aceasta
universald. Sufletel insusi «nu e declt un
biet Invdtat, care n-a exploatat pe nimeni
si a dus In fond o viatd sterild si obscurad
(..) Azi 1 asteapt o carierd strilucits,
fiindca revolutiile sint mdarete». El avea,
Inainte, «geniul de-a se I&ti pe paminty,
intrucht insdsi «lipsa de demnitate e cite-
odatd grandioasd»; «se va reeduca, si eu
am s& md reeduc». «Crezi ci eroul are
numai chipul lui Cezar, Hannibal sau al lui
Alexandru cel Mare?» Sutletel e «o fortan,
«e sublim, e un erou.»

Cinematograficul in aceastd literatur3
eminamente moderna (un fel de «post-lite-
raturd», In sensul in care vorbim de societa-
tile «post-industriale») se ascunde tocmai
in aceasﬁ amblgunate de mare respiratie

3, de tare, pentru ca
soverltatea sarjaté lasa ritmic s& transpara,
potentate incomparabil, semnele unei no-
bile perceptii a suferintei umane, la acest
meridian, in adevdrate «planuri-detaliu».
Dupéd inmormintarea grotescd a Caty-ei,
la care asistase si fiul, «In zdpada afinati
din fata portii, din curte si de pe scara
raméasese mai adinci dech altele intipari-
turile cipicilor micului Filip Hangerliu. Nin-
soarea Incepu sd cad3d Insd asa de impe-

studiat In stop-cadre, a comportamentului
acestui print mincator de seminte, cu spe-
cularea subtild a contrastelor, dar si cu
revelarea unui farmec local indicibil si
etern.

Prima noastra ecranizare din Calinescu,
Felix si Otilia de lulian Mihu (1972), n-a
fost, din acest punct de vedere, cea mai
concludentd introducere in universul la
care ne referim. Somptuoasa, intru totul
stimabild profesional, in descrierea cari-
cata a mediului uman si «decoros», cum ar
fi zis Calinescu, ea rata cuplul titular, prin

lizare i tonie, dupd cum sacri-
fica al treilea personaj din ierarhia cartii
(«Enigma Oftiliei») — Pascalopol, pe esa-
fodul unui tipic cinematografic dintre cele
mai conventionale.

latd-ne acum In fata unei noi tentative,
mai temerare, fiind vorba de «Bietul loani-

anvergurd — Eugen Barbu, care a vazut in
arhitectul loanide un observator sobru si
linear, afirmindu-si sporadic crezul in re-
plici limpezi. Satisfactia vine mai ales atunci
cind pasta suculentd a tabloului de epocd
ia turnura parodiei enorme, si suave totusi,
ca in secventa urmétoare tirgului de la
Talcioc, care a condensat ingenios datele
mai multor momente romanesti. Ceea ce in
roman exista virtual si difuz — confrunta-
rea dintre aristocratii expropiati si justitia
populard intrupatd de militianul care-i «re-
tine» pentru un test — este admirabil tran-
spund In registru dramatic, cu o rard in-
tuitie expresivd. Este o secventd de film
mare, pentru care, aldturi de regizor, toate
numele colaboratorilor ar trebui citate cu
majuscule, incepind cu cel al scenaristului
Eugen Barbu, continuind cu actorii Olga
Tudorache — Hangerloaica, Dan Nasta —

tub» Lascari, si toli ceilalti — pe

de» si «Scrinul negru». Este o tentativa care
refuzd, prin premizele si racordurile ei
majore, ticurile recenziei protocolare, com-
plezente si exclamatorii. Cu riscul de a lasa
deocamdatd neinventariate unele capitole
ale realizdrii, ne simtim obligati s3 observam
in continuare c& filmul lui Dan Pita apare
dupd citiva ani in care cinematograful
nostru pdrea si fi pierdut gustul si sensul
ecranizdrilor din literatura clasicd, desi toc-
mai ele marcaserd punctele de virf, atit in
afirmarea primei generatii de dupd elibe-
rare (Moara cu noroc si Piadurea spinzu-
ratilor), cit si a noului val, din care face
parte Dan Pita insusi (Nunta de piatra
si Duhul aurului). Trebuie s ne Intoarcem
in 1976 (trecind peste insignifiantele Va-
cantd tragicd, Al patrulea stol, Intre
oglinzi paralele si altele), pentru a desco-
peri proximul precedent notabil, datorat
tot lui Dan Pita: Tdnase Scatiu. Reviri-
mentul e atestat si de imprejurarea ca.
dupd patru ani de discontinuitate, Intr-o
singurd lund, am vazut doud ecranizdri de
anvergurd: «lon» al lui Rebreanu, in regia
lui Mircea Muresan (Blestemul...), iar a-
cum Bietul loanide. Frapant e insd ci
revirimentul e indeosebi o reluare, o reve-
nire In arend a acelorasi autori (Mircea
Muresan este regizorul Rascoalei de acum
15 ani), cu o anumitd inversare de roluri,
paradoxald. Reprezentantul primului val
incearcd in Blestemul.. o eliberare de
sub tutela prototipului literar, fie si in va-
rianta unei reductii la tehnica superproduc-
tiei i a serialului, in timp ce Dan Pita isi
propune o fidelitate in raccourgi, mai de-
grabd ilustrativd. Primul e dega;at pina la
lejeritate, de unde un grad mai inalt de efi-
cientd a naratiunii, In ciuda celor patru
ore de proiectie, al doilea se arati ceremo-
nios, dacd nu timorat, temator si grabit
sd nu mardé dominantele, dintr-o proza a
nuant ar Discontinuitatea, lip-

tuoasd, incit in curind ele furd p cu
zdpadd si dispdrurd cu totul in albul una-
nim.»

Ca orice mare creator, «mizantropul» isi
iubeste in secret personajele, chiar pe
acelea tinute la maxima distanta: citad pleni-
tudine si omogenitate a observatiilor de de-
taliu, In gestica si lexic, citd varietate de
tonuri si nuante, In urmérirea lui Max Han-
gerliu, de pildd — un adevdrat decupaj

posibilitati posibile

Locomotiva cu...
soare

Niste oameni din miile de oameni ai
acelei cetdti industriale ce se numeste
«Uzinele 23 August» (un nume trans-
format in renume) construiesc locomo-
tive. Ca si noi toti, cei care privim in
gari si de pe poduri locomotivele, ei
iubesc locomotivele cu inima si cu
mintea.

Despre oamenii acestia se poate si
ar trebui s se facad un film-document,

sa unei competitii mai largi, printr-o multi-
tudine de contributii innoitoare, in acelasi
front, se réizbuni prin crispare.

Bietul loanide impresioneaza prin den-
sitatea compozitiei fiecdrui cadru, prin-
tr-un panopticum de 'louri emblematice,
in care simtim vlna unui reglzor care stie
sa dea si relief i inii, i nu

plan situindu-se incadraturile lui
Florin Mihdilescu si decorurile lui Virgil
Moise (antologic coridorul din scinduri
de lemn distantate, vopsite in alb si savant
eclerate, in care avanseaza grabit, singur,
ingenuu, ca Intr-un subteran adus la lu-
mind, tindrul si ruralul militian — Mircea
Diaconu).

Ceea ce propul d o feri-
citd secventd pe o orbitd superioard de in-
teres, apropo de observatiile introductive,
este tocmai jocul ca situatie, faptul ca
aici personajele sint altele decit par si
decit spun, slmullnd in fata militianului

d sau dimpotrivd
arborind o umllime paradoxali. Anminterl,
in alte
cite 0 dominant € expusd ca atare, admirlnd
jocul ca verva actoriceascd, adesea stra-
lucitd: versatilitatea se numeste Valsa-
maky-Farfara — Marga Barbu, arivismul —
Gonzalv lonescu — Gheorghe Dinicd, la-
sitatea — Hagienus — Tanase Cazimir,
oportunismul — Gaittany — Constantin
Codrescu s.a.m.d.

Excelentul cuplu regizor-operator de la
Filip cel bun, reinchegat, se mai ilustreaza
cu brio, marginal, In citeva exterioare, cu
filméri din mind sau travelling-uri de efect,
cum sint petrecerea romantatd de dupad
vindtoare sau citeva urmdriri politiste. Cris-
parea intervine in interioarele care rezuma
fugitiv dlalogunle firi timpul necelar pen-
tru un d in toate
secventele sa cadrele In care apare eroul
titular. Ceea ce a interesat in aceste sec-
vente au fost accentele, nu nuantele: ac-
centul pe cupiditatea si meschindria carac-
terelor, pe inconsistenta vorbdriei, intr-o
lume burghezo-mosiereasca vazutd global,
cu intelectualitatea per jelor net depa-
sitd de tarele de clasd, fard distincti me-
motabile. de la Mamgomlan. Gaittany si

pind la Hagi si Sufletel,
de la Hanuerloaica, cu tot neamul ei pina
la Gonzalv | ; apoi

cator, virulent, la adresa migcarii legionare
in care, de la fiul lui loanide, pina la printul
Max Hangerliu reconfigurat, toti se identi-
fica tipologic si ca tonalitate cu Gavrilcea.
“'Nu mai e timp si nici spatiu pentru viata

mai putin gustul sigur al unui scenarist de

pentru cd, dincolo de existenta lor pe
doud linii ce se Intilnesc undeva la in-
finit, locomotivele acestea reprezinta
o pdrticicd din marele progres al tarii
Acestd ar fi, deci. primul film.

Cred c& al doilea film-document ar
trebui totusi inchinat acelor copii de la
Casa pionierilor din Brasov care au
construit locomotiva cu... soare. Da, ea
merge cu energia ce ne-o da soarele.

Viitorii nostri colegi, cineastii din anul
2001 ne vor multumi pentru acest film.
Nu stiu dacé va fi sau nu pe gustul lor,
dar maérturii ale epocii noastre vor gési
precis in cei trei sute de metri de pelicu-
la.

Acesta ar fi deci al doilea film la care
ma gindeam. Ce péarere aveti?

Alexandru STARK

ti tald si erotici a lui loanide, in
schimb, prin reflex, apare un accent acuza-
tor suplimentar, asupra acelorasi clase si
caste de mai sus, acum nuantat sensua-
lismul fermecdtor si cinic al lui Hangerliu,
cel obosit al lui Pomponescu. ln fine morbld
al lui Gavrilcea. | un
iar feminitatea care I-ar fi tentat,un adaos
la decoratiile interioare. Nici un relief cine-
matografic, de asemenea, In enuntarea re-
plicilor sale, o surpri apatie a ima-
ginii ¢i desuetudine a muzicii, in cadrele
demonstrind activitatea arhitectului la plan-
setd, un vag fior in discutiile peripatetice
ale arhitectului — lon Pacea cu Butoescu —
Stefan lordache.

Cu toaﬁe calilitll. episodme de punere
in a si p de auto-
depdsire, ne amintim finall te de repeta-
tele prevenm din textul lui Célinescu: «Cu
greu un spectator neinformat si-ar fi putut
da seama cine sint acesti oameni».

Este o experientd in cel mai inalt grad
angajantd a cinematografiei noastre, care
se cere discutatd si rediscutata.

cnema
Anul XVIII (209)

Bucuresti mai 1980

R e —

Redactor sef

Ecaterina Oproiu

Coperta |

CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresh 41017
Exemplarul 5 lei

\

Cititorii din strdinatate se pot abona adre-
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export-
Import Presd, P.0.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, slr 13 Decembrie nr. 3

Prezentarea artistica: Prezentarea grafica:
A ia Smigelschi loana Moise

Doi tineri, dar foarte maturi (artisticeste)
actori de teatru si de cinema: Carmen
Galin si Ovidiu luliu Moldovan

Fotografie de Emanuel TANJALA

Tiparul executat la
Combinatul poligrafic
«Casa Scinteiin — Bucuresti

https://biblioteca-digitala.ro

23




Circuld opinia ca literatura
lui G. Calinescu n-ar putea
fi «ecranizaté» (oribil cuvint!),
in fine, cd ea n-ar constitui
puncte de plecare prea sigure
pentru autorii de filme.

Dificultatea, incontestabild,
vine nu atit ain abundenta si alura adesca
speculativd a comentariului sau din drama-

ineima

indrézneala este, cred,

semnul sub care se aseaza

voit si cu voluptate filmul

de fatd. O indrazneald coap-

ta, de neconfundat cu teribi-

lismul, coaptd si sprijinita

de un artag vizibil polemic

si vizibil de bund calitate, demolator de mi-
turi i prejudecati — bineinteles cinemato-
grafice. Prima victimd atinsa de tirndcopul
acestei indrazneli este prejudecata genu-
lui. Intr-adevar, prin tema, Drumul oaselor
s-ar fi cerut cu sobrietate agatat in cuiul
genului istoric: sintem in preajma lui 1848,
dupd esecul rdscoalei lui Tudor si inainte
de incercarea Bélcescului. Cadrul istoric
nu are marginile flu, ci precis conturate,
faptele relatate s-au petrecut intr-un fel
sau altul si pentru ele pot depune oricind
marturie istorici seriosi. Prin actiune, fil-
mul tine de genul «aventuri cu suport in

turgia compozitd, mai ales a unui roman ca
«Scrinul negru», cit din factura tipologiei
umane pe care scriitorul o creeaza. Dealtfel,
in «Bietul loanide», romancierul insusi no-
teazd, cu referire la unil din eroii pe care-i
va urmdri (si in «Scrinul negru»), pe 1500
de pagini, c& ei sint.. «personaje sterse
si lipsite de dramatism, inapte parca a de-
veni vreodatd eroi de roman». Dar de film?!

sutdi — ca tesdturile — genul X sau Y.
Aceastd primd indrdzneald a dat nastere,
cum se spune, unei «fdpturin facutd din
jumatati care se atrag si sfirsesc prin a se
contopi, o fépturd cu alcatuire de centaur:
partea de sus, adicad suportul de idei, fiorul
si filonul dramatic sint purtate in galop —-
in galop la propriu si la figurat — de copi-
tele puternice ale actiunii nu doar pe-aici
pe acolo, ci de la un capét la altul al filmu-
lui. Scenaristii nu-si pierd nici o clipd din
ochi «centaurul», ei nu uitd despre ce e
vorba in propozitiune, propozitiunea rdmi-
ne de la cap la coadd serioasd si respec-
tuoasd fatd de Incércatura istoricd, ei nu
pierd insd nici nervul si nervii — chiar dracii
— necesar unui film de aventuri, asa incit
Drumul oaselor isi poartd dubla identitate
nu ca pe 0 cruce grea, ci ca pe o necesitate
organicd. Construit strins, focalizat practic
pe cinci personaje principale, céldtoare, cu

puri diferite sau aparent diferite pe dru-

istorie», specia western, si te vag
serialul Haiducilor. Oricare alt scenaris!
in afard de Eugen Barbu — secondat aic
de Nicolae Paul Mihail — si-ar fi spus ca
«se cuvine» sa aleagd ori, ori. in loc de
«ori, orin, autorii au optat pentru «si, si» in
ideea ca nicdieri nu scrie — si intr-adevar,
nu scrie — ca un film trebuie sa fie suta-n

mul oaselor, scenariul nu oscileaza, ci se
tine intr-un echilibru perfect pe coarda bine
intinsd a unui suspens inteligent peste care
dialogurile adesea patetice in spiritul vre-
murilor nu picd niciodata aladturi cu dru-
mul, ci sint acolo si de acolo, cu functie
precisd si efect asemenea. Personajele nu

Florin Piel

Tmiar:
microryd
fon Pacis

Aceastd impresie e agravatd de impreju-
rarea cd, indeosebi in aceste ultime romane,
Calinescu se ocupd, cum Insusi precizeazi
in text, de «specimene umane sarjate de
naturd fiziceste si moralmente». Sarjate de
naturd, dar si de autor, caré pare si pei-
sifleze pind si vegetatia sau vietdtile do-
mestice ori peisajul natural, apostrofin-
du-le ironic si pretios: «Cit priveste mu-

fosnesc a hirtie, ci sint vii, au ceea ce ac-
torii numesc «carne», actiunile lor, deci,
nu alunecd nici o clipd in incredibilul -
dealtminteri acceptat in asemenea gen.
Cépitanul Baroncea (lon Marinescuy, in sfir-
sit, dupd citd vreme, intr-un rol si nu intr-o
«prezentd») este cu credintd si fortd un
capitan al «Fratiei si Dreptatiin; lurie Darie
(in sfirsit, dupd citd vreme) are de jucat un
personaj viu, oscilant intre _sarm, indraz-
neald si lagitate: Pand Gradist Mar-
ga Barbu (actrita Agata Sldtineanu) nu
trebuie sd forteze linille unei «pete de
culoare» intr-un film cu barbati, ci poate
construi cu fortd si maturitate artistica un
personaj puternic si viabil;, Remus Margi-
neanu (Sturzu), un conjurat cu discretie
tanatic si, in sfirsit, dar nici vorbd in cele
din urm&, Margelatu lui Florin Piersic,
personaj fard indoiald unic nu numai in
filmografia actorului, dar si in ceea ce nu
mim «galeria» personajelor de film roma
nesc.

Cea de a doua indrazneald — lovitura de
tirndcop la temelia dragilor noastre preju-
decati cinematografice — este distribuirea
lui Florin Piersic intr-un spectaculos con-
tr ploi. Aici i ti It
AICI, pe lingd numele scenanstulof se asea-
za neindoielnic numele regizorului. Din-
colo de orice vinovétii, inspiratia incredin-
tarii unui rol de tacut, de ciufut, cu zimbetul
zgircit si mintea iute, cel putin fa fel de
iute ca pistolul, mai curind antipatic decit
simpatic, mai curind enervant decit ferme-
cator, unu actor cu statutul de fermecétor

" Marga Barbu —
SAgata Slitineanu

setetul, el se inmultea abundent in rigola
unui trotuar. Un cocos batrin, cu creasta
rosie bitutd ca garoafa, isi purta gdinile
prin acest cartier, pardsit inainte de-a
se naste». Acelasi lucru cu peisajul uman:
nasul unei doamne «luase profil de pliscy,
pdldria unui barbat are «chip de streasina»
s.a.m.d. Cum cinematograful e o artd fun-
ciarmente realistd si obiectivd, chiar in
contingentd cu poeticul si fantezia, un ase-
menea tip de sarjd poate fi adusa pe ecran
numai cu maxima sensibilitate la jocul
aparentelor si al subtextului.

Joc atit de inseldtor si complicat, prin
gravitatea sensurilor, inclt romancierul se
simte mereu dator sd ne atragad atentia, sa
ne apere de capcana primelor impresii si @
propriei sale conventii literare. Infatisaren
cutdruia «era la prima vedere comunay.
«Cucly nu era frumoasa la intiia vedere»:
«cine-i vedea spunind anecdote (...) ar fi zis
ca are de-aface cu niste semidocti. Dimpo-
trivan. «Sufletel citea pe Homer in greceste,
hilarul Hagienus descifra cuneiformele.
Pomponescu nu era deloc un om fard pri-
cepere (..), Dan Bogdan era un profesor
cu reputatie» «Ceea ce surprindea in
primul moment la Hangerliu era tinuta sa

(Continuare in pag. 23)
Valerian SAVA

Film inspirat din romanele «Bietul loanide» si
«Scrinul negrun de G. Cilinescu. Scenariul: Eugen
Barbu. Regia: Dan Pita. lmaginea: Florin Mil.i
lescu: Decoruri: Virgil Moise; Costume: Svet/ana
Schiopu. Muzica: Adrian Enescu. Montajul: Cris-
tina lonescu. Sunetul: Bujor Suru.
Cu: lon Pacea, Constantin Codrescu, Marga Barbu,
Olga Tudorache, Leopoldina Béldnuld, Ovidiu luliv
Moldovan, Tdnase Cazimir, Stefan lordache, Pe-
tre Gheorghiu, Octavian Cotescu, Gheorghe Dinica,
Mihai Paiddescu, Carmen Galin, lon Caramitru,
Mizcea Constantinescu.

Productie a Casei de filme 4 Director:
Corneliu Leu. Film realizat in Studiourile Centrulu:
de productie cinematograficd «Bucurestin.

si calare si pe ;os consolidat de c“evu zeci
de filme, cc pind la e,
inspiratia spuneam, céci de msplratw este
vorba, rasucirii emploi-ului unui actor cu
o sutd optzeci de grade, este — sd nu ne
temem de cuvinte — de zile mari. Pentru
ca, sd rec t clou-ul tui film
numit din interiorul aceluiasi artag pole-
mic, presupun, Drumul oaselor (exista si
o prejudecata a titlului atractios, agatator,
lipicios) este Margelatu lui Florin Piersic.
Autorii au simtit ce poate «da» ca efect,
ca soc o asemenea schimbare de registru.
Actorul a intuit ce poate «da» el Intr-un a-
semenea rol si rezultatul este spectaculos.
Dublu spectaculos. Pe de o parte, in mod
sigur, rolul care pune in valoare complexi-
tatea unui talent manifestat «pind acum pe
bucétele», pe de altd parte, demolarea altei
prejudecdti, aceea a emploi-ului actoricesc
cu care «se merge la sigur». Acestea sint
datele problemei. Ce-a facut regizorul cu
ele? Regizorul, Doru Nastase, debulant
promitdtor cu Pe aici nu se trece, «in-
sistent» controversat cu Viad Tepes,

(Continuare in pag. 15)

Eva SIRBU

Scenariul: Eugen Barbu si Nicolae Paul Mihai
Regia: Doru Nastase. Imaginea: Vasile Vivi Dia-
gan. Decoruri: arh. Adriana Pdun: Costume:
lleana Oroveanu Kosman. Muzica: George Grigo-
riv. Montajul: Anca Dobrescu. Coloana sonora:
ing. Silviu Camil.

Cu: Florin Piersic, Marga Barbu, lon Marinescu,
lurie Darie, Ernest Maftei, Toma Dimitriu, Remus
Margineanu, Petre Gheorghiu-Dolj, Constantin Di-
nulescu, lon Besoiu, Adrian Stefinescu.
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