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Cicluri tematice, 
dar şi cicluri valorice 

A„ cum •Ita directoru! Intreprinde­
rii cinematografica municipale, O•ldlu 
Andrei, ln alocuflun• Introductivi a 
colocvlulul n...tru, acţiunile c11H11ral­
educatlve ale reţelei cinematografice 
slnt numer-. lndeosebl ln ttndurlle 
tinerilor, adol„centllar " copiilor. Ele 
vor avM firii lndolall de cl~lgat in 
calitate, daci var fi ln permanenll con­
duM de preocupar• de a face m•i bine 
cuno•cute " mal bine Intel- produc­
Ulle cele mal repreuntatlw ale cin• 
matograflel romlne~L Cu aHe cuvinte, 
tocmai pentN a fi cuHural-educatlve, 
oacţlunlle cu fllmul• trebuie sl lncludl 
de fi- datl, ln program, cu rl•cul 
repetlrll, reallalrl: de vlrf ale genului 
sau categoriei re•pectlv~ Numai in 
acest mod clnefllH •lnt ln mlsurl a face 
comparaţU concludenta " ~-.i forma 
o opinie ln cun•lntl de caual, ln 
ordin• de Idei a calltltll " valorll 
Astfel, rel11•• ln prolectle .i ln dlscu­
tle a unar filme de calitate nu apue ca 
un rl• CAM trebuie evitat, d din contra. 
drept CH mal flreucl dintr• nec"ltl­
Ule unei ..te c••" cere mereu recon­
firmate valorlle autentice, ln timp. 

Cele mal notabile re"'lte calltatlve 
ale filmului romlneac pe teritoriul te­
matlcH de actualitate au fost ad"ea 
tocmai acelH ln•plrate de viata tln• 
rllor. Filip ct!I bun, Curu, Mere roşii •i 
altele, mal veclll •au mal recente, ca 
Dimln•llle unul bifat cuminte, Reconslltu­
iree •au //uslralll cu (lo:J de ctmp. D• e tot 
atlt de adevlrall d lista peliculelor 
medlOCN " •11bmedlocre, CAM au ten­
tat firii succ• •au cu •ucc• efemer, 
aceasta zonl tematici, e muR mal ln­
clrcatl. Aceutil llstil afecteazl deo­
camdatl, prin superioritate numerici, 
atlt ca titluri cft .i ca frecventl, Informa. 
Ua curefltil a tl11orllar clneflll, ln timp ce 
filmele cele mal bune CAM •- fost 
dedicate M lntlmpll sl le rlmlnl mul-
tora necunoc~ De ald .i semnalul 

nostru critic, la adre• unar actlulll cul­
turale CAM evltl alacul• repellrll •­
filme de calitate, preferlnd sl lncarce 
Inutil programul cu producţii de pe 
lunga llstil mal s• pomenltl, d• greu 
de reprotl• alcL 

Consldarlnd lupta pentru o noul cali­
tate ca o deviai cu llft continui real, 
ln egali mhurl Imperativi pentru rea­
lizatori si distribuitori, crltld al cinefili , 
am abordlll in aceHla PeF•PKtlvl d•s­
cuţia noastrl ct1 tinerii clnetm bucu­
re.Uni, -nlnd de la doul premiere 
recente, pe CAM el le-au vizionat, in 
afarl de conc- prin bunlvolnta lntr• 
prinderii cl11amatograflce municipala: 
Proba • mkro(on " Mijloc„ iii deschidere. 
Ne-am bucwlll astfel el, tn preajma 
Forumului tinerel generaţii, clnamato­
grafla noutrl ,,„ onorlll unele din 
bunele el tradiţii .i Implicit lndatorlrlle 
Hle formativa, oferind pe ecrane doul 

d filele lltt 

O probl e mat i că 
rea : ă, 

u n st i I fa m i I 1 ,ir 
Eliza Calboreanu, inginer. După mine\ 

cele dou6 filme vizionate 1n ultimul timp, 
Proba de microfon şi Mijloc„ la dH­
chldere, sTnt superioare celor vizionate de 

noi 1n cadrul concursului: Proprietarii, 
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Noua calitate: un imperativ 
pentru toate virstele 

Muntele ucuns, Accident, Iarba verde 
ele acul, Omul care ne trebuie şi Cine 
ml •triai. ln acest context tematic, Proba 
de microfon şi Mijloc„ la deschidere 
aduc. lmi pare mie, o anume inovaţie . 
lnainte de toate, ambele filme se apropie 
intrucltva de tehnica televiziunii, care la 
rlndul el se apropie parcă mai des de pro· 
blemele noastre de vlală şi de stilul de 
comunicare care ne e familiar. Tonusul 

~~~1a,;::~~~~C:~i 1~~a~r~~:e'l..pe~t~a~ 
surprinse ti aceste filme, ajungem ta unele 
idei de Interes general, fiind lăsa~ si mer· 
gem noi înşine spre formularea concluzi­
ilor morale. 

Victor Ştefan, operator calculatoare: 
într-adevăr, dlscutlnd alteori despre fil­

mele romAneşli dedicate tinerilor, ele ni 
se păreau prea teziste şi didacticiste. Fată 
de cele şase filme vizionale pentru con­
cursul nostru, Proba de microfon şi Mij­
locas ta deKchide"' reorezintâ un salt 
calitativ. ln primul rlnd, m-au frapat natura­
leţea şi spontaneitatea cu care se desfă­
şoari dialogurile. Nu mai ascultim ca altă­
datii fraze-tip şi expresii-stas, limbajul este 
cel cotidian, muH mai apropiat de realitate 
şi de mediul specific al actiunll. De aici 
sattul, diferenta de calitate, prin tncercarea 
de a privi lucrurile dintr-un unghi mai rea­
list Trebuie si m6rturlsesc lnsi şi o anume 
dificultate ln receptarea acestor filme. Sin ­
cer sA spun, nu reuşeam si descopâr. 
după vizionare, ce mi-a pl6cut şi ce nu 
mi-a pl6cut lmi dădeam seama, de pildă , 
că in Proba de microfon s-au lncercat 
mai multe linii de subiect şi poate mai mul­
te teme, 16ri ca autorii si se fixeze la una 
dintre ele: reabilltaree unei fete, o poveste 
de dragoste, aspecte legate de profesia 
reporterilor şi cite ceva despre oamenii 
pe care el A lllmează. E vorba oare de o 
desllnare? 

Andrei Huszar, statistician medica~ Ce­
le două filme lml par şi mie ca un salt cali­
tativ, cel puţin fată de cele vizionate pen­
tru conc ursul nostru. Eu nu cred că e vorba 
tn ele de o deslinare. ci de o formulă nouă, 
intentlonată. Nu mai intervine acee rigidi­
tate de altădată, se lncearcă o prezentare 
realistii a tlnărului contemporan, ln spelă a 
unuia pulin superficial, aflat lntr-<i perma­
nentii căutare, Inclusiv ln căutaree de sine. 
Mie mi s-a părul foarte expresiv, ln Proba 
de microfon, acel dute-vino al reporterilor, 
continua lor mişcare, cu multii naturalele, 
totul foarte caracteristic pentru viata con­
temporani ln genera~ cu multele el directii 
şi maree ei agitatie. E adevărat cil, ln film, 
aceastii naturalele lmi pare uneori putin 
clutatii,sludlată, se observă uneori artificiu!, 
mai ales ln scenele cu actori profesionişti, 
dar cele mai mulle secvente sini toarte reu­
şite, cu multii spontaneilale chiar, fie că 
interprelii slnt actori, fie c6 el sini neprole­
sioniştl Marele clşlig al acestui film este 
lnsi mai ales llbertatee acordat6 specta­
torului de a descoperi şi urmări el lnsuşi o 
linie de interes, de a lnlelege cu sublllltate 
viaţa complexă pe care o trllm. 

Noul ca soc 
si ca formă de trac 

Cristina Alexandru, desenatoare teh­
nică: Vreau să spun că cele două lilt11P. se 
aseamănă. dar se şi deosebesc. Mijlocaş 
la deschidere era mai simplu 1le urmării , 

"avind o poveste oarecum previzibili. Dar 
mie mi-a plăcut foarte mult şi Proba de 
microfon, deşi de la el am ieşit cu lotii, 
într-un fe~ şocaţi, datorlti manierei de 
tratare a subiectului. Fiimui nu e lnsi des-

lina!, e vorba plK şi simplu de un mod 
nou de a face film. Acel reportaj, mereu 
reluat, ln altii parte, replicile reporterei 
interpretatii de Gina Patrichl, care-l rlimîn 
in minie operatorulu~ rol ln care apare re­
gizorul Mircea Oanelluc lnsuşl, totul ere· 
eaz6 un aH tip de legături Intre scene, ca 
in viaţi . 

Andrei Huazar: ln timpul vizionării, slm-
1im totuşi că Proba.. este o premieri nu 
numai pentru noi, ca spectatori, ci tă pen­
tru regizor. Toiul e foarte elaborat, toarte 
studiai, sub aerul aceia dezinvolt, poale 
cu un accent excesiv asupra eu-ului regi ­
zoral - asta ca o formă de trac. ia un prim 
film de acest tip, trac care va dispare pro­
babil la următoarele productii, pe măsu ră 
ce naturalelee pe care o cautii autorul va 
apare mal putin «făcută» şi mal firesc 
• nlscut6». 

Eliza Calboraanu: Eu cred, d impotrivă, 
că atunci cinci un om tace tot filmu~ parei 
se' simte ci-i bine. Mircea Daneliuc e 
scenarist şi ln acelaşi timp regizor ai 111-
mulu~ lnterpretlnd şi unui din rolurile prin­
cipale. Asta a dlll lntregulul un plus de 
tluenlă şi o rari unitate de stil. 

Andrei Huszar: De acord, dar ln aceste 
calitl~ eu vid mai ales un argument de 
a persevera tn acelaşi sens. pentru a ajunge 
la o deplini strălucire, la creatii de anver­
gurii universali, prin filme fidele adevaru­
lui cotidian, tr6it Pentru că tocmai acest 
virtej al cotidianului ne caracterlzeaz6 şi el 
trebuia ln continuare studiat M6 refer, de 
pildil, ia drama şi la ideea pe care o suge­
rea zil, ln final, Proba de microfon: ln 
acest vlrtej, se lntlmpll uneori ca reia­
l iile dintre indivizi si nu mai fie destul de 
profunde, cum e cazul cu cele dou6 perso­
naje principale, care !şi pierd şansele, pen­
tru că rilmln ia stadiul primelor impresii, 
al intenţiilor nemirturisite. 

Nu sint o cinefilă, 
dar 

s-ar putea să devin 
Brindu„ Pope•cu. Ingineri de sistem: 

Nu sini o mare clnefilil, dar cu ocazia asl.i 
s-ar putee si devin. Ceea ce ml-a plăcut 
ln mod deosebit ln aceste filme este dina­
mismu~ dinamismul Interior, nu acela les­
nicios, de suprafaţă, ln care se Ilustrează 
mai ales filmele comerciale, de tipul unora 
din cele vizlonale pentru concursul nostru. 
Poate mal muH ln Proba de microfon 
deci ln MIJioc„ la da•chldere, n-am 
mai găaH acele păr11 trenante şi umpluturile 
din vechile noastre filme, tn care aproape 
totdeauna se vorbea mult, se ascultau 
adevărate discursuri, fiind ln silualia de 
a asista pe lndelele la scene poale pitoreşti, 
dar care d6deau o senzaţie de lungime. ln 
privinţa actorilor, faptul că Interpreţii din 
aceste dou6 filme sini mai puţin cunoscuţi, 
Iar cel din Mijloc„ la de•chidere sini 
aproape toţi amatori, deci necunoscuţi, 
asta nu am vrea si devină lotu•!, neap6rat, 
o normă. Nu totdeauna aparilia frecventii 
a unul mare actor presupune riscul repe­
tilrli. ln cite ipostaze, total diferite, l-am 
văzut pe Peter O'Toole! Avem şi noi ac­
tori care ar putea fi mereu altfel, chiar 
aceia care acum, din vina produc6torilor 
sau regizorilor, par cil se repetă: Florin 
Piersic, Amza Pellee ,.a.m.d. De pildă, 
Tora . Vasilescu a propus, ln fiecare film 
in care a apărut, alt lip de personaj. Ce 
deosebire mare e Intre rolul ei din Pro­
ba da microfon şi cel din Cine ml stri· 
găi Oe unde rezultll că fiecare ap•rille a 
ei este o realizare artistici. o compozi1ie 
de excepţie. N-aş li apoi de acord cu ideea, 
exprimatl aici, ci ieşim de la aceste filme 

nedumeriţi. Autorii nu şi-au propus cu 
anticipaţie o Iezii, ceea ce este altceva. 
Dacii ar fi si fac totuşi un reproş, aces1a 
ar line, dimpotrivă, de faptul că, mai mult 
in Ml11oc• la deschidere decft ln Proba 
de microfon, am regăsit unekt vechi şa­
bloane. ln sensul că şi aici e vorba de băia­
tul bun, provenit neapirat dintr-un anumit 
mediu social. Aş fi foarte inleresati să văd 
un film românesc. care •fi ci se poate de 
real, 1n raport cu societatea noastră nouă, 
în care băiatul bun si provină, Invers, din­
tr-un mediu social mai puţin predestinat 
să producă eroi pozitiv~ după cum 8' vrea 
să vild un film de calltatee Probei •• care 
să albii ln centru, drept cel mai activ dintre 
personaje, o eroină. 

Filme psihologice, 
fi I me de dragoste 

Con•tantin Huci, tehnician: Ne-a~ pro­
pus, tn introducere, sl vorbim şi despre 
fi lmele pe care ni le-am dori ln viilor. ln 
primul rinei, cred că şi la noi s-ar putea Iace 
fll me psihologice despre tineri. 

Brindu„ Popescu: Dar nu neapărat 
despre tinerii care trebuie recuperaţi, ci 
şi despre cel perfect normali. De pildă, 
filme despre psihologia dragostei. Dragos­
tea ln tllmele noastre, dacă nu e absentă, 
e doar sublnteleasil, ca ln Proprietarii, 
şi din aceastii cauz6 ea apare nejustificat 
de tristă, ln sensul platitudinii. 

Victor Ştef•n: Spre exemplu, de la 
Gaudeam• igltur, n-a mai apărut nici 
un film despre viata sludenlească. S-ar 
putea, apoi, toi alll de bine, face nişte filme 
psihologice privind viata sportivă - am 
văzut de altfel un film englezesc cu acest 
titlu. Nu mii glodesc la filme documentare, 
ci ia productll care s6 trateze, artistic şi 
lilozofic daci vretl, experienţa de viată, 
d in multe puncte de vedere exemplari sau 
dramaticii, a marilor personalltil~ pe care 
le avem ln acest domeniu. 

Cornel Bac11lesc11, Inginer: De ce nu 
şi sub torm6 de documentare? Pentru c6 
şi filmul gen report.; poale fi artistic, ba 
chiar: eu i1 consider cel maî incisiv. 1 • 

Brlndu„ Popa•cu: Vorbind despre 111-
mele viitoare, lmi pun lnsi unele lntrebărl 
în leg6turi cu succesul de public, la care 
v-a~ referii '' dumneavoastră, ln introdu­
cere. Cum ar putea • el stimulat, ln cazul 
lilmelor de calitate? 

Rodica P-cu: Depinde de noi -
cit de repede acceptilm nou~ 16ri a pretinde 
de la un film ca Proba de microfon o 
desf6,urare de roman de aventur~ ca ln 
Accident. 

Politicul ca 
zonă a omenescu I u i 

Anca Zamflr„cu, desenatoare tehni­
că: Cu toate c6 unii spectatori se declară 
nedumerii! dup6 unele filme de calitate, 
asta nu lnseamn6 că autorii sau producă­
torii trebuie s6 ae abţinl ln viitor de a re­
aliza asemenea ·fllme, pe motiv ci ele n-ar 
avee un succes de public asigurat Dim­
potrivă, ar trebui realizat cit mai curlnd •i 
cit mal multe filme de tipul celor discutate 
a stăzi, pentru că numai ln acest lei se 
poate tace o educalie, ln egală măsură 
ideologică şi estetică, a spectatorilor 

(Continuare ln pag. 1·1) 1 J 
Valerian SAVA 
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«Adresez 
generaţiei tinere 

îndemnul de a învăţa 
şi a se pregăti 

tot mai temeinic 
pentru muncă 

şi viaţă, 
de a-şi însuşi 

cele mai înalte 
cuceriri ale ştiinţei 

şi tehnicii, 
concepţia revoluţionară 

despre lume, 
pentru a putea duce 

mai departe 
făclia progresului, 

socialismului 
şi comunismului 

în România». 

Nicolae CEAUŞESC 1 

Portretul unei generaţii revoluţionare 

La Casa 5 a luat de curînd startul un nou film, Portretul unei genera ţ ii , dupi 
un scenariu semnat de Radu Aneste-Petrescu .i Mihai Dumitriu. O echipi 
restrînsl sub conducerea regizorului Virgil Calotescu, avind ca operator 
de imagine pe Dumitni Costache Fon~ a filmat la începutul lunii, în Sala 
Palatului, în timpul celui de-al XI-iea Congres U.T.C. 
Va fi un film dedicat marelui eveniment al tineretului comunist, Congresul 
U. T.C., dar - cum precizeazi regizorul - un film dedicat evenimentului 
într-un sens muH mai cuprinzitor. Echipa s-a lolosit de strilucitul prilej 
festiv pentni a urmiri, in timpul dezbaterilor marelui forum al tinereţii, clliva 
d intre eroii filmului. Pe ei îl va insoli apoi, cu aparatul, la locurile de muncă. 
in a ctivită ţil e lor obişnuit e. Majoritatea filmărilor se vor realiza pe $antiere, 
in uzine, sili de concerte, oriunde pulaeazA viaţa energici a ţArii. Ne·am 
adresat regizorului Virgil Calotescu, pentru a atla mai multe despre film 

- Ali tru primul tur de manivela la 
Ateneul Romin, lmi pare. 

- Oa, pentru că unul din «eroii• filmu­
lui e o ttnără pianistă care-şi susţine pri­
mul concert sub privirile înfrigurate ale 
coleq,.ilor şi profesorilor ei .. 

- În jurul acestui person.; se va in­
chega o poveste, un fir epic? 

- vor ti zeci de personaje, din toate 
domeniife vieţii noastre, pentru că ambi­
ţionăm să realizăm, prin multe portrete 
individuale, o sinteză a tineretului Româ­
niei de azi. «Povestea» nu se va închega 
in sensul ficţiunii obişnuite1 ci pe baza 
unei formu~ mai apropiată documentaru­
lui, cine-verit9-ului, dacă vreţi. Ne vom 
sprijini pe un pretext dramaturgie dar ş i 
ei va fi tot nonflcţiune: vom insoV cttiva 
viitori tele-reporteri - studenV ln ultimu l 
an la secţia ziaristici de la Academia 
«Ştefan Gheorghiu• - in călătoria lor prin 
ţară, penlru a-şi realiza lucrarea de diplo­
mă O dată cu ei vom descoperi şi vom 
filnvt oameni şi faote reale. un t ineret ac ~ 
tiv, exigent. plin de încredere şi ambiţie 
faţă de ei lnsuşi şi fată de ceilalţi. 

- Portretaj generaţiei va fi reprezen-r 

'tat prin tineri ce vor apirea in film cu 
numele lor reale, la locurile unde tră· 
iese ~ muncesc? Un film firi actori, 
deci? 

- Exact Studenţii slnt cei de la grupa 
secţiei de ziaristici, iar profesorul este un 
cunoscut pedagog - fn sens mult mai 
larg, adică un scriitor care cunoatte bine 
şi se preocupi de mullli vreme de proble­
meie tineretului, conducitorul editurii «Al· 
batros», Mircea Slntimbreanu. Scenariul 
e pentru noi mai mult un ghid pentru ceea 
ce vom descoperi împreună cu studenţi i , 
la faja loculur. de aceea nu vii pol da prea 
multe amănunle in acest sens. Dacă faţă 
de ceea ce am prevăzut noi în scenariu 
vom intlini realită~ de ultimă oră mai sem­
nificative, le vom inreglstra, cu siguranţă, 
fă ră prejudecă~ literar-scenaristice. Sce­
nariu~ repet, va fi doar călăuzitorul şi nu 
(<executorul» nostru rigid. Tncercăm1 după„ 
o formulă foarte suplă, mobilă, să cuprin­
dem ceea ce e mai semnificativ din această 
g eneraţie. Vrem să~ realizăm portretul. 
ş tiind că din rlndul unei colectivită~ se 
degajează cite un purtător de glnduri ş 1 
sentimente, acela lntlinlt de noi tn timpul 
documentării sau altul care apare Jntre 
timp. Ambiţionl.m s4 surprindem o reali -

tate vie. ln mişcarea ei continuă şi nu in­
cremenit.ă tn tiparele ficţiunii. Viaţa aşa 
~um se prezintă ea in toate colturlle ţări i. 
ln timp ce in Banat, să zicem, un tinăr 
agronom are o «conversaţie» cu pimîn­
tul, lncercind să~ smulgă «secretul• unei 
recolte superioare, pe baza unor experi­
mente întreprinse de el, pe platforma ma­
ri nă «Gloria», un Unăr scafandru contro­
lează şi recontrolează cu migală, pentru 
a preveni riscurile, stllpii subacvatici ai 
modernei platforme, iar la uzina «1 Mai» 
un ttnăr strungar preia ştafeta muncii din 
miinile maistrului său care iese la pensie. 
Filmul va capta. ca Dunărea uriaşă, diver­
sele riuri, cu parti cularităţile lor. Cu cit 
laptele vor fi mai diferite, emoţionante 
prin autentic itatea lor, prin surprinderea 
tor pe viu şi nu prin «contribuţia» noastră, 
cu atn socotim că «Portretul» Tşi va fi 
at ins scopul. Adică acela de a lnfăţişa cit 
mai cuprinzător tinereţea tării , ziua de azi 
si ziua de mîine a României Socialiste. 
Uneori arta. ca să-şi slujeascA menirea 
i mediată trebuie să se retragă - .discretă 
dar nu n\odestă - în fala vi eţi i. O formulă 
suplă de scenariu care să ne permită să 
includem fapte şi oameni, de interes proas­
păt, o echipă foarte restrinsă, ca la filmul 
documentar, un operator cu experienţa 
genului, Dumitru Costache Foni şi un apa­
rataj uşor, mobil, toate ne vor ajuta, spe­
răm, să realizăm un film cit mai aproape 
de realităţile contemporane. 

- Regi.sesc aproape aceia~ termeni 
ai discuţiei, aceleaşi ambiţii fi preocu­
piri pe care te-am lntîlnit nu demult 
in cursul convorbirii cu regizorul tif„ 
mulul «Mijloc&f la deschidere». 

- Mi-a plăcut mult filmul lui Dinu Tă­
nase pentru Că aproape nu se simţea în 
el ficţiunea, «făcătura» scenaristică ori re­
gizorală. Ca şi ln filmul lui Daneliuc. Proba 
de microton, sufla în cinematograful pe 
teme de actualitate, un vini de prospeţime. 
de adevăr. 

Alice MANOIU 
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B 
Prima oan'I cinci am auzit 

acea sonoritate obişnuită şi 
ciudată ln acelaşi timp -
Arghezi - a fost lnalnte de 
război, ln casa părintească 
a tatilli meu, notarul Jon D. 
Saizescu şi a mamei mele, 

Ştefana, din Prisiiceaua Mehedintllor, căro­
ra le plicea duminica - mame gA!lnd şi 
tata bărbierindu-se - prin glasul meşt&­
şugit al lui nea Finici - un frate mai mare, 
mare «mlncitor» de drţl, s-asculte citin­
du-li-se din «Ion• şi «Ciuleandra» lui Re­
breanu, din Mircea Ellade şi Panait Istrati, 
din «Crimil şi pedeapso şi «Don Quijotte•, 
clin «Picalb ,1 alte snoave româneşti; 
ne p!Acm s-ascultăm, pirlnţllor şi fratllor 
mel, multe multe poezie Eminescu, Coş­
buc, Alecsandri, Goga, Arghezi„. 

Ţin minte ce mfndri erau ai mei cind 
li se spunea ci Arghezi este ottean de-al 
nostru ş1 \..l , du pa Emrnc!i.cu. l d mai 
mare poet national ar fi Tudor ArgheZI! „. 

lnalnte de '50, doar cu o singurii (I) poezie 
era reprezentată arta lui Arghezi lntr-un 
llhlnual de liceu pe care invitam: «Biserica 
din gropi». 

lnceplndu-ml studenţia clnematogratici 
prin '53, discutam despre Arghezi pe la 
colţuri şi-l citeam pe furiş: un coleg mal 
mare, cu oarecarl functil pe atunci, as!Azl 
regizor de notorietate, lnfrlcoşa cu fel de 
fel de pedepse posibile pe cel care ar Tn­
driznl să se apropie cumva de «Cuvintele„.» 
lui Arghezi ca lecturi, sau mai grav -
să le propună ln vreun spectacol! 

Sin! slg„ ci nici el nu credm ln ce zicea, 
dar aşa erau vremurile. Fostul ciUuglr, era 
anatemizat şi din poezia româneascil... 

.„Iar noi continuam si ne-mbulzlm cu 
intrebirlle la filei-sa, colega noastn'I Mi­
tzura, spre a afla veşti despre starea Poe­
tulu~ Iar ea era destul de economii ln a 
relata despre necazurile pimlnteşti şi su­
ferlntele celul care - ca să trilasci - la 
Mărţişor vindm cireşe la treclitoril 

ln ultimul an de stuciu, surprins de leb1<1 
pregătirii examenului de absolvire şi dorim! 
cu tot dlnadlnsul să mii produc ln ale com<" 
diel, dar cu totul altceva deci! Caragiale 
(deja lncercat de nenumărate ori pe ecran), 
m-am aplecat cu atenţie asupra unul selec­
tiv volum arghezian, nu demult apărut pe 
plalll, «Pagini din tl'l!Cub: prima tipiritură 
masivi din scrierile poetului apirutli după 
un şir de ani de aproape totalii absentii edi­
toriali. Am descoperit ceea ce ciutam, o 
schlli plini de savoare, «Dol vecini», scrisă 
prin deceniul al treilea de către Maestrul in­
contestabil al pamtletulul românesc. (Şi 
t1indci veni vorba de satirii, ce film s-ar 
putea face. dacii ar investi cineva măcar 
bunăvolnlll, din «Tablete din ţara de 
Kutty»I.„) 

Am propus scHita mal sus- amintită la 
clasă, profesorii ml-au aprobat-o, am lucrat 
scenariu~ l-am citit in fata colegilor care 
s-au amuzat copios, iar profesorii, care 
urmăreau cu atentie evolutla comediogra­
fului 1n spe fntrezant Tn mine pe baza unor 
lucrări anterioare, m-au 'Sfătuit. neavlnd 
condiţii ln şcoali, sli bat la porţile Studiou­
lui Bucureşti pentru filmul aliat deocamdată 
numai pe hlrtie. • 

Purtind la butonieră, ca emblemă, eternul 
curai studentesc. am făcut gestul; am insis­
tat cu acelaşi curaj la diferite cabinete d" 
rectorlale; mi s-a dat la lecturii scenariul; 
m-a lăudat poetul Mlhu Dragomir, redac­
torul şef de la scenarii. Aveam oarecari 
sperante. dar trebuia si am şi tncuvilnterea 
autorului. Am căutat-o pe Mitzura Arghezi, 
l-am spus despre ce e vorba şi am rugat-o 
să pregătească terenul pentru o eventualii 
discuţie cu Poetul. Cu numărul de telefon 
la tndemlnă, asigurat de Mitzura că voi 
fi primit, ln dlmineata memorabili de 14 
octombrie 1957, am sunat din holul Institu­
tului de artă teatralii şi cinematografici 
«1.L Caragiale» din Schitu Migureanu 
nr. 1. 

- Cu maestrul Tudor Arghezi aş vrea 
s4 vorbesc. 

Ml-a răspuns o voce puttn răguşită, dar 
cu o diclie impecabili: 

- la telefon. 
- Sini„. şi aş vrea„ . 
- Potteşte. 

_ Cu scenariul lnfăşurat Tntr-o «Românie 
l i beră», sffrşit de emotie, m-am lnfiintat 
la adresa indicată: B-dul Aviatorilor nr. 70. 

Maestrul m-a primtt neobişnuit de prie­
tenos (m-am mirat pentru ci despre pr" 
mlrea altora aflasem păreri destul de con­
troversate!), cu cafea şi co~iac, adus de 
buna doamnă Paraschiva ln timp ce-şi 
meşterea singur (ca şi tata pe vremuri) 
o ligan'I din tutun şi foiţă, m-a Indemnei 
să-l vorbesc. 

- Te ascult. domnule Salzescu. 
Am lnceput, cam repezit şi bllblit să-i 

povestesc ce-am de glnd şi ce-am tăcut 
pinii atunci pentru glndul meu filmic. 

Pufiia cu plăcere din ţigara pe care şi-o 
croise singur şi zimbea din clnd tn clnd. 
Tin minte că s-a amuzat ba chiar a ris 

clnd l-am spus cum am an~ambrat la 
nişte directori (l-a plăcut inovalla mea 
lexicală). şi cum a decurs audienta mea Iv 
directorul general al Studioului Bucureşti 
Ştefan Ioan. 

- Pe acest fotoliu pe care stai dumneata. 
au stat mal top colegii dumitale. solicitin­
du-ml film. Colegi chiar mai ln vlrstii decn 
dumneata Şi au plecat, venind degeaba 
Pe acest fotoliu! 

- Pe acest fotoliu au stat?! Mi mut 
mă mut pe celălaltl 

„ .lnterventla mea a avut efect, directorul 
Ştefan Ioan mi-a primit scenariul. mi-a co­
municat că 1-a citit şi el şi redacţia, dar 
mă tine ln şah, nu-mi spune ce crede, 
aşteapti acordul autorului, cu care nu-i 
de glumit «Poate să ne spurce» - zice 
directorul. 

- Asta cam aşa-I, punctează maestru~ 
clnd li redau concluzia directorului. Dar 
Mitzura ce-o si joace? 

Mitzura apare pe uşă zlmbitoare. se lm­
britlşează mult. mult cu tltuţu (mal tlrzlu 
mi-am dat seama ci despărţirile şi tntlln~ 
rile lor erau tnsoţlte de un adevărat ritual 
de dragoste paterno-filială) şi răspunde 
în tocul meu: 

- Nici o grijă, tată. Olteanul nostru pro­
pune o distributle mare, cu Birlic, Nlneta 
Gust!, Carmen Stanescu, Ion Lucian şi 
mă are şi pe mine ln vedere. 

Plectnd, l-am lnmlnat maestrului scena­
riul adus si am îngăimat: 

- Studioul lmi cere şi o concepţie„. 
regizorala. Acum o pun pe hlrtie. Să vi-o 
aduc? 

- Nu ştiu ce-i ala concepţie, iştia se 
joacă uşor cu cuvintele mari. Dar data 
viitoare vina cu ea la brat. sau dacă-l grea. 
ad-o ln spinare. 

Geo SAIZESCU 

Marin Pre 

B 
Pre da se uita la cinema şi I 
filme, Intimidat şi dispre 
tor. superior şi ispitit. E 
convins - ca tot «scriito 
român prea serios», aş sp 
ne după o expresie a lui T 
dor Vlanu din 1925 enallzln 

relaţia, la nol,dlntre literă şi Imaginea M 
tulul, -ci filmule o artă frivoli, a umbrei 
perisabile, lncomparabllii cu a cuvlntul 
dar ar fi vrut să Intre ln ea; se temea ln 
de compromisurile pe care scriitorul e sii 
si le accepte o datli prins tn mecanism 
acestei Industrii. Era lnfricoşat că film 
i-ar putea compromite literatura, că 1-
face harcea-parcea Ideile şi personalitat 
eroilor săi . Se lngrozea - cu o cinste ca 
putea fi lntrevăzutli şi ln felul cum pleca I 
plali şi licee neoot Moromete - ci pr 
dusele sale s-ar vinde cu un clŞ!lg fir 
prea mare folos pentru arta şi numele lu 
la care tJnea mai mult deci! la oricine şi I 
orice. Individualist tenace, sincer şi larăş 
serios - colabora greu cu regizorii, s 
lncredlnţa şi mal greu altei viziuni şi sus 
pecia orice mină care s-ar fi amestecat I 
aluatul său, ln ograda sa. Dar puterea ma 
nlfici a cinema-ului de a fi popular, 
gustul a milioane de oameni - n fascln 
Incit nu nega ca l-ar fi plăcut o ecranlzar 
un serial după «Moromeţii». Clnd ml-a 
permis ali-1 spun ci nu vid ce mare mlnun 
(sau br1nzl - pentru a fi Jn limbajul lui) a 
ieşi din «Morometll» pe ecran, chiar J 
regia unul om la care llnea foarte mult, c 
Mircea Siucan, ci nu văd nici un acto 
care să se dea drept «Nea Ilie» .i la ce bu 
asta?, lntrucll nici «Ghepardul» lui Vis 
conti nu 1-a făcut cald sau rece romanulu 
Iul Lampedusa, a dat un «he-he-hei• al lu 
şi tot pe expresie a pus accentul: 

- ZI aşa, nici cald, nici recei... Dup 
care m-a tntrebst lncurclndu-mă: 

- Da' «Desfhurarea» de ce a leşit bine? 
lntr-adevir, Desf1'urarea e unul din 

momentele de graţie ale convietulrff dintr 
film şi literaturii, Jn cinematografia noastrll. 
Nici la all!I - vezi Idiotul la sovietici 
aceste momente de tortura fericită ale cirţl 
trase pe peftculi nu-s multe şi peni 
ochiul competenţ ele rămln misterioase. 
Cu Desfl•urarea s-a lntlmplat minunea 
unei potriviri Intre textul lui Preda - neln­
trecut. cred, ln adevlirul cu care un ţăran 
sărac lntllnea pe atunci o revoluţie a oblj­
dultllor - cu ochiul lui Paul Clllinescu, 
fata lui Colea Răutu şi gesturile lui Ernest 
Maltei. Filmul era nimerit de la prima r&­
pllci, af8 cum se lntlmplli cu multe cărţi 
de la prima frazll. Aici, Colea Riutu vor­
bea cu calul sliu: «Clnd am si-tl dau una, 
al si auzi cTinll ln Giurgiu!». Tot filmul 
mentlnea acest ton Intim, curat. firi em­
fază, aproape firi pretenţii, de suflet dur, 
tandru. Inteligent. ln contad secret cu su­
flul unui staul şi rllsuflarea animalici a 
unei existenţe. O clmaşli nllduşltă era o 
cimaşli niduşiti. Fuga după o gaini, s-o 
tal şi s-o faci ciorbă, era o fugă prin ogradi. 
Bocancii noi ln picioarele goale ale sllra­
culul erau un sentiment de Importanţi 
mondiala. Filmul era cu adevărat sărac, 
cu multe atlnglcll (care parei şi ele aparţi­
neau prozei lui Preda capabile să dea stln­
giciei sensul unul lnceput de lume, senti-

cronic 

De la Io 

B 
A spune că. lntr-un lllm ima­
ginea trebuie să fle adecvată 

' llHrn ~uu~ec~~lu~J~!:,a";,~o~:~~~ 
1 un adevăr recunoscut de în-
,_ treaga suflare cinematogra-

ficii ş~ln primul rlnd,de ope­
ratorii lnti•i. «Imaginea nu este un scop 
în sine, ci trebuie pusă ln slujba subiec­
tului, iar condilla meseriei noastre este să 
ne adaptăm cerintelor regizorului• - alir­
ma Christian Matras. 

Bine, bine -vetl spune dumneavoastri -
atunci cum rimlne cu universul plastic 
coerent şi recognoscibtl dintr-o mie, al 
unor operatori ca &1 ego Toland, Eduard 
T isse. Gianni Di Venanzo, Gpbriel Figue­
roa sau Serghei Uru~evski? 

Desigur, existii operatori şi operatori, 
ceea ce i-a determinat pe unii teoretlcie111 
sli lmpartă aceastll breaslă ln artişti fi ln 
tehnicieni (lmpirţire oarecum forţatll din 
moment ce arta nu exclude tehnica a d1m­
potrivi). Pe de altli parte, somititile opera­
tQricefti amintite şi-au format acel univers 
imagistic inconfundabil ln colaborarea cu 
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m si fascinatia filmului 
' ' 

mentol fi resc al pătrunderii deloc atot­
şti utoare ln necunoscut) , dar avea puterea 
de a fi ai rac, demn, simplu ln revoltele sale 
taciturne, stri ln de lozlncArle ln omenia sa, 
natural ln vorbi, fapte lli obiecte. Nu avem -
nici pini azi - doui filme ca Desfi,urarea 
despre un tiran roman prins la rAscrucea 
vremi~ surprins ln dezgustul siu laţi de 
orice crucificare, dar şi fata de orice lnăl­
tare festlvlsti la cer. 

Nici Ilarele singuratic, nici La porţile 
alba.tn ale ora,ulul nu au mai transmis 
vigoarea stilulu i şi viziunii lui Preda, re­
gizorii n.,.tri lntrlnd, cu timpu~ cu lndrep­
litire sau nu, ln altl zodie de obligatll şi 
libertiti cu textele literare, cu autorii lor, 
avlnd, mal ales tn cazul unei personalltăti 
atlt de dific ile ca Marin Preda, de lnlruntat 
o leg lslatle a l nsplratlel firi de pereche 
printre 1cenar1,t11 noştri. Totuşi ln reali­
zarea lui Mureşan exista o secventi cu 
Caramitru, de o lrumusete rari ln filmul 
romAnesc, aceea a contabilului riticlt Intre 

abia-abia !imurile, numai bune de film, tn 
un iversul acestui om care a îndrăzn it să 
tnchele 1200 de pagini cu un singur strigăt , 
suprem: «Dacii dragoste nu e, nimic nu el». 

Ar fi lnaă o coplllrle si Insistăm pe cite 
s-ar fi putut bizui filmul nostru daci s-ar 
fi uitat mal atent, mal drilglstos la opera 
şi talentul lui Marin Preda - ,1 ar fl poate 
mal nimerit ai vedem ce a dat cinema-o I 
conceptlllor lui despre artă şi scris. Detln 
ln aceastl prlvlntll o mllrturle care ml se 
pare esentlală, pe ci! de sintetici pe atl! 
de concisă, oricum, pentru mine, obse­
danta şi limuritoare. L-am auzit, lntr-o 
seari, prin '61-'82, spunlnd ci vllzuae La 
doica vita şi cA o considera ca un «Rizbol 
şi pace» al vremii noastre. Nu mi.a venit 
sl-ml cred urechilor de bucurie. Se ştia, 
printre cel care~ Iubeam opera de la «ln­
tllnlrea din pimlnturl», ce lnsemna Tolstoi 
pentru el. Se •Ila şi oe zglrclt !luda artiştii 
contemporani din lumea lntreagă. Dar că 
va putea compara La dotce vite - care 

Omagiu lui Marin Preda 

pace şi război, Intre qulnte royale lli ta­
xiuri, Intre nebunie şi datorie, Intre delirul 
cel mare •I o fugi la gari, Intre obriznlcle, 
scandal t l farmec, toate ale existentei u­
mane, care te fac nostalgic - oriei! de aler­
gic ai fi la ecranlziri - dupll filmele care 
ar fi ie•ll din episoadele unor Iubiri ului­
toare, scurte. frtnte, cum doar Preda le 
pricepea, care fulgerau ln povestirile lui, 
leglnd priviri din nimic, uimiri din banall­
titl, lacrimi din piatra seaci, catifele din 
tirllele mllcinate la aceeaşi moari Infer­
nali a zilei, toate secrettnd acel secret al 
vietil lări de care n-ar exista nici un rost 
ln arii ş i , blnelnteles, nici ln cinema. De 
la «Viata ca o pradb visez la dezvoltarea 
acelui love- story - nlscut peJ1tru ecran, 
cum numai la cinema mal pott lntnn1 o 
asemenea literaturi - povestea de dra­
goste dintre un adolescent abia venit de 
la tari la Bucureşti, care Intri lntr-o buni 
zi lntr-un magazin de ochelar1 şi se lndră­
gosle•le de optic iană, de cum ea I cerce­
teazil privirea, ln clar-obscurul unul cabi­
net. Şi cum ea, mai mare dec1t el, se va 
lndrigostl de aceasta privire a unui bărbat 
care abia se na,te, !emitor, senzual, vul ­
nerabil •I brav. Şi ctte asemenea mişeliri 
obscure ale mllnll •I ochilor mal ml,ună , 

şi pe noi ne copleşise - cu Tolstoi-ul cot 
mare, nu mi glndisem şi am lncercat u n 
elan fundamental de Iubire către el, cum 
lml mai dăduse odati, auzindu~ ci soco­
teşte «Mizerabilii» o carte afinii. Cred 
neabilul dl ln Iubirile Intelectuale dintre 
pimlntenl există asemenea parole de tre­
cere şi fraternitate, care cristalizează mai 
repede şi mal trainic sentimentul declt 
orice altceva. 1n volumul al trellea din tri­
logia lui Petrln I, La doica vita e socoti IA 
«o grandioasa pellculi». Ceea ce lnseamnă 
ci aprecierea nu~ scăpase, atunci, demult, 
lntr-o doari, cu un entuziasm grllbll Preda 
nu cunottea astfel de entuziasme, se en­
tuzlaama greu şi Putin, dupi cum adjecti­
vele «grandioase» n risireau rar şi numai 
lndreptltll ln scris. Ce-l fascina pe Preda 
ln La doica vita -textul ar indica ln primul 
rlnd destinul lui Stelner, «un tip care clnta 
la orgi Marea fugi a lui Bach (semn cll 
individul avea granlti cu mireţla creaţiei), 
intelectualul eChilibrat care se sinucide 
enigmatic - ce-l vrlljea pe morometian 
în opera lui Felllnl, rămlne pentru mine o 
cale regală spre Inima creaţi i lor lui, la 
tainica riscruce dintre Via Venetto ş i 
«Chela» Rosetti . 

Radu COSAŞU 

Semăna cu eroii săi. • • 

dmaginii 

la Nelu 

Aproape pini rn ultima cHpă 
a refuzat si-•I ecranizeze 
«Morometll•, spunlnd sau 
pretextlnd ci cinematografia 
nu dispune lncă de tehnica 
necesari pentru a o face. 

unul şi acelaşi regizor: Tlsse cu Eisenstein, 

~~l~~~a~~o~~18.!:nf~~~:~:'."ln~c::~~~~~ 
e vorba de o simbioză creatoare care scoate 
operatorul din statutul de executant obe­
dient conferi11du..; rolul de copărtaş la 
actul creatieL ln al treilea rlnd să nu uităm 
că unii (mi refer la Urusevsk~ mai ales) 
au cizut ln p6catul virtuozităt• excesive ln 
detrimentul operei ln ansamblul ei. Faptul 
ci operatorii aspiri la un loc ln Panteonul 
cineaştilor cu drept de autor, n demon­
strează •I migraţia multora dintre el ln sec­
torul regiei. Dar asta e o altă poveste. 

Si ne lntoarcem la cuvintele lui Matras 
de care mi-am amintit clnd am văzut două 
dintre recentele premiere cinematografice, 
programate lntlmplltor consecutiv: Ion şi 
Proba de mlcrotorL Dol regizori aparţi­
nlnd la doui generaţii: Mircea Mureşan şi 
Mircea Danelluc. Doui genuri diferite: film 
«de epocii» şi film de actualitate. Două 
stiluri diametral opuse - unul clasic (aş 
spune chiar academic) cu cadre evident 
compuae dupi canoane, lent, explicit ş1 
altul modem (tip cln&-v6rit6), cu compozit11 

Nici «lntllnlre din pămlnturi » , capodopera 
lui. 

Ce lnsemna aceasti «tehnici•, nu ex­
plica. 

Clnd era mal tlnir, era şi mai lndărătn ic 
ln această privlnti, adlci la vltsta apropiată 

aparent fntrmplitoare, surprinse pe viu. 
nervos, sublnteles. Un singur operator: 
Ion Marinescu. 

Un panoramic majestuos marcheazil ln­
ceputul blestemului pimtntulul şi al iubirii. 
Dealurile se fnflri agale anuntlnd dominan­
te de linii orizontale pe care le vom lntllni 
de-a lungul lntregulul film ln planurile me­
dii 91 generale. Fie ci sini margini de lan 
auriu, blrne groase de lemn, balustrade 
de cerdac sau orizonturi slngeril (toate 
privite frontal), aceste orizontale sporesc 
lăţimea ecranului, diminufnd profunzimea 
clmpulul. CiutarM 'aplatizirii devine şi mai 
evidentl ln prim-planurile care formează 
aproape jumitate din cadrele filmulu i. In­
diferent daci sini introduse printr-o tllle­
turi de montaj sau printr-o mi,care de tra­
veling aau transfocator, prim-planurile se 
decupeazi pur fi simplu pe fundaluri neutre 
f i monocolore (de preferinti albe sau verzi­
albiatrui), constituind portrete ln accep­
tiunea pictural clasici a cuvlntulul. Desigur 
ci ele nu pot umple ecranul lat, extremltA­
tlle acestuia rllmlnlnd pasive ca o cortlni 
ln fata cirela se desfilşoari drama perso­
najelor. Pare-se ci, ln aceste momente, re- ' 
glzorul tl operatorul au renuntat deliberat 
la orice mlfcare exterioara pentru a sur­
prinde frimlntirlle Interioare ale eroilor, 
aşa cum se reflectl ele pe chipurile puternic 
luminate. Eate un eclenlj cu functle specta­
culari pe care n regialm şi ln unele planuri 
de ansamblu (scenele de familie din cer­
dacul Herdelell) tl cirula nu trebuie ai-i 
ciulim o logici a autenticititii, ci o logici 

de scrierea «MoromeţUon•. 
Mai tirziu a cedat pentru unele din l'ucră­

r i le sale, dar - spre exemptu - cu nici un 
preţ nu a acceptat «Intrusul» firi finalul 
din carte. 

Semina mult cu eroii sil, lucrurilor nu 
le didea sensul lntreg, prefera sA te lase 
si deduci anumite chestiuni ascunse sub 
un zlmbet şi un rls scurt, scadat, foarte 
caracteristice. 

li adora pe Buiiuel, dar literatura era 
marea lui dragoste. ŞI scenariile le litera­
turiza excesiv, uita mereu de tllcerea Imagi­
nilor, umplea pini la refuz paginile cu 
texte. Scotea, dar mereu şi mereu reintro­
ducea din carte ... 

a sensurilor (de exemplu, falsitatea unor 
relatii de familie pur declarative). A.ceste 
sensuri, la care accedem ln primul rlnd 
prin compozitia Imaginii, 11e lntrupeazi une­
ori ln cadre de o remarcabili frumuseţe 
plastici. At aminti scj!nele de la piui 
(mal ales cea ln care plrghille grele n «toa­
cb pe Vasi le Baciu), scena din staul, ln 
care aimtlm parei zllputeala verii fi liniştea 
ce preveste9te tipiltul facerii sau scena 
din .Mruil de porumb cu ripiiala de vară, 
care, rn IOî!' iia-t purifice To lntlneazil pe tei 
dat aniant~ ln sensul cel mai concret al 
cuvintului. 

Treclnd de la filmul lui Mircea Murefan 
la Proba de •lcroton. adlci de la o Ima­
gine •care se vedu la o alta «care nu se 
vadu, Ion Marinescu faoe dovada unei 
extraordinare capacltllţl de adecvare. El ae 
fofileazi cu aparetul printre persoane tl 
obiecte, lntr-o permanentă mobilitate, ciu­
tlnd, surprlnzlnd, lnreglstrlnd. A.cum se 
Identifici cu aparatul operatorului Nelu 
Stroe, obtlnlnd Imagini conventlonale de 
reportaj TV, lipsite de profunzime şi relief, 
pentru ca ln clipa urmiltoare ai creeze 
cadre de o nebllnultl adlnclme ln care 
joaci fiecare detaliu - de la o atlcluti de 
Mentorln pe o noptleri şi nltte fructe artl­
ficlale lntr-o vitrini la o uşi care se des­
chide ln planul trei. 

A.deaeori anumite soluţii caplltl efecte 
contrarii a9teptirilor noaatre. A.otfel, fil­
marea unei acene reflectate ln oglindi nu 
face deci! să strlmteze şi mai muft apatlul, 
sporind aenzatla de sufocare lntr-un mediu 

Nu cred ci ar fi putut fl, ceea ce numim 
noi fn mod ob l•nult, un scenarist, dar în· 
cepuse să se apropie mal muft de cinema­
tograf şi ar fi putut crea, na•te Idei neob iş­
nuite pentru filmul romanesc. 

N-a mal avut timp s-o faci sau, ştiu eu, 
prefera să-tl foloseasci mintea lli senti­
mentele altminteri, cert este ci un doliu 
Intens s-a atlernut dupll dlsparltia sa, ni­
meni nu poate lnlocul golul pe care 1-a 
lisat, a9a cum nimeni nu va şti şi nu va 
putea să repete ceea ce este extraordinar 
ln opera sa, originalitatea actelor sale crea­
toare, nici pe Marin Preda, omul. 

Iulian MIHU 

ln care obiectele au proliferat peste miaun\. 
Dupi cum o 1iluetl care se profilează des­
tul de incert undeva ln planul doi al Imagin ii, 
ln timp oe ln planul lntn are loc o sceni de 
dragoste, reufefle să polarizeze atentia 
_!Ug8flnd c- oe ve urma. 

Există portrete expresive luate prin sur­
prindere (cilitorll din gari), exlstl detalii 
cu valoare simbolici · (uşa trenului .•Pre 
Fieni care lese din cadru, Iar nehotirttul 
Nelu aleargi allturi ln dorul lelll), există 
elemente de ambianţi care locallzeazil per­
fect act1unea (dealul Mitropoliei vizut prin 
vitrina magazinului Unirea). Toate - şi 
dispar de pe ecran ca un vlrtej, acela.r 
vlrtlj care U lnghlte pe cai trei eroi. ln tot 
filmul nu aflim deci! un alngtK moment de 
linitte - şi aceea aparentll - aecventa 
de pe malul lacului. A.colo cenuflul alungi 
culorlle, Iar personajele devin douli siluete 
lntunecate care lnceerci aA-.r descopere 
eul lor cel adevărat Este poate momentul 
cel mai trist al filmului, pentru ci aduce 
certitudinea llpsel de comunicare Intre Nelu 
şi A.ni fi a declinului relatlel lor. Apoi caru­
selul lmaglnllor porn8fte Iar. 
Această permanenta fi niucltoare agi­

taţie este condltla existentei noastre, dup6 
cum aalturlle apectaculoase de la un film 
la altul constituie condiţia meseriei de 
operator. 

Chrl1ti1111 Matraa avea dreptate. 

Crl.tlna CORCIOVESCU 
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B 
Echipa Castelul din Carpaţi 
a început filmările. Casa pa­
tru i-a dat startul. Regizorul 
Stere Gulea se află la al 
doilea lung-metraj, după Iar­
ba verde de acasi. lnainte 
de a pleca la- Sibiu-i>enu~ 

reportajul de platou, am stat de vorbă cu 
autorii scenariului: scriitorii Nicolae Dra­
g°' şi Mihai Stoian, pentru a afla de unde 
a pornit ideea ecranizării romanului «Caste­
lul din Carpaţi» al lui Jules Verne. Sau mai 
exact, dacii este vorba de o ecranizare şi ce 
va spune ea spectatorilor anului 1980? 

Primul interlocutor, Nicolae Dragoş . 
- De ce dupi «Falansterul•, •Castelul 

din Carpaţi»? 
Nicolae Draaof: Dintr-o intlmplare. Lec­

turii mai vechi a acestei clrţi a lui Jules 
Verne - interesantă cel puţin pentru noi 
românii - i s-a adăugat o lntrebare tulbu­
rătoare a scriitorului Mihai Stoian: «A fost 
autorul «Castelului din Carpall» ln Transil­
vania?» şi un răspuns amplu la această 
întrebare, publicat în revista «Luceafărul». 
Răspuns cu ecouri şi la Casa de filme patru, 
al cărei director este Corneliu Leu. 

- Spuneţi «0 carte interHantl pen­
tru romlnill. De ce? 

N.D.: Pentru că,aşa cum se vede, castelul 
se află ln Carpaţi, ln România,şi personajele 
imaginate de Jules Verne slnt în "1ajorita­
te români. Dar mai ales,pentru că unul din 
personaje are o replică pe care am glndit-o 
drept cheia de boltă a filmului: •Românul 
nu plerul ln al doilea rfnd1 pentru că mo­
mentul Tn care-şi plnsenz~ Jules Verne ne · 
t1unea e din punct de vedere social şi polit ic, 
un moment semnificativ pentru realizarea 
idealului de unitate naţională a românilor. 

Romcin ul putlnd să devină, de aceea, un 
punct de plecare către o subliniere prin ar­
gumente specifice, artistice, a nobleţei cu 
care, 1n diverse momente aJe istoriei patriei 
noastre, generaţii de înaintaşi s-au dedicat 
împlinirii acestui ideal. Ar mai fi deJ1dăugat 

-eă,ait1n<Lun.aseme.neapretgyt rplehfu, cum 
e cartea lui Jules Verne, imagintnd o nara­
ţ i une mai curprinzătoare decft cea origi­
nară, putea fi mărită şansa implicării aces­
tui ideal tntr-un context de mai amplă re­
zonantă. Castelul din Carpaţi imaginat 
de no~ Inspirat de o idee julesverniană)nu 
se vrea să fte un simplu film de mister, de 
acţiune palpitantl, ci apellnd la aceste 
oferte ale naraţiunii iniţiale, năzuieşte sl 
devină o activi meditaţie asupra istoriei. 

- Ce-a insemnat documentarea pen· 
tru acest scenariu? 

N.D.: DatoritA subiectului, oarecum sin­
gular în opera lui Jules Verne, a existat o 
veche preocupare pentru a se stabili mo­
tivek! care au trezit Interesul prozatorului 
pentru aceasti parte a Europei. Au fost 
mul~ cel care s-au lntrebat ce l-a determi­
nat să plaseze acţiunea unei cărţi pe teri­
toriul românesc. S-au propus mai multe 
ipoteze, unele bazate pe o documentaţie 
riguroasă, altele fiind - nu-i aşa? era şi 
cazun - bazate pe capacitatea de a fan­
taza a fiecărui autor. Colegul meu, Mihai 
Stoian, Jmpreună cu care am visat dincolo 
de marginile cărţii amintite, s-a dedicat ani 
mulţi studierii mi,clrii naţionate din Tran­
silvania din a doua jumătate a secolulrn 
al XIX-iea, aşa fncft fundalul istoric şi fun­
damentul ideatic al filmului - cum sper 
că se va vedea - îşi află dacă nu rădăc i­
nile, măcar sugestiile, într-o documen­
tare activă. Intreprins! dintr-o perspectiva 

B 
-Stimatl Hortensia Geor­
gescu, ce„a insemnat 
«greu», «anevoios» sau 
<(deosebit» în crearu costu­
melor la «Burebista», cel 
de-al 31-lea titlu din filmo­
grafia dumneavoutri? 

- P~n tru ca am creat cu ani in urmă 
costumele la filmul «Dacii», s-ar părea că 
astăzi, la Bureblata, pot să vin cu o replică. 
Sini lucru~ ce au putut rimlne întocmai, 
cum ar fi o tunică militari, care are pe piep­
tar un triunghi de solzi, aşa cum aveau ca­
valerii danubieni catafractarl. Acestea sini 
lns6 foarte puţine. Totul a trebu~ reglodit, 
creat din nou. La •Dacii• plecam de la 
o certitudine, de la o sursă bine Intrată ln 
conştiinţa contemporanilor no,trt lumea 
dacă, aşa cum a rămas ea lnscrisll pe Co­
lumnă. Sigur că lumea din jurul lui Bure­
blsta n seaminil, dar de această dală n-am 
mal plecat de la un documenţ ci de la o 
ipoteză. Cea mal grea problemă pe care 
ml-a pus~ acest film a fost chiar persona­
litatea lui Bureblsta. Mi-am spus că e un 
personaj pe care pot să-l scot din timp, 
să-l văd lntr-o perspectivă mai largă. E 
limpede că personajul din film trebuie să 
ia ln seamă aşteptarea fiecărui spectator, 
care $1-l lnchlpule, cum e şi firesc, pornind 
de la n1$te date personale. ŞI lntotdeauna 
pline de risc. Dar sll nu uităm, personali­
tatea lui Bureblsta, conturul lui psihologic, 
tine pentru noi de o anume condiţie, aş 
spune definitorie. Este condilia de început 
de neam, de lnceput de putere statali. Am 

contemporană. obiectivă şi nu obiectivistă, 
cu tendinţl, dar nu tezis tă. 

- Ce vi nemulţume,te la alte filme 
romlne•ll .i n-aţi dori ai intilniţi la 
«Castelul din Carpaţi»? 

N.D.: Sini un simplu spectator de film 
şi mii tem că nemulţumirile mele să nu 
poarte ln ele o prea apăsată notă de subiec­
tivism, pe care, ca om care ştie cite ceva 
despre felul tn care se realizează filmele, 
sll ml-I cenzurez. Pot să vă spun doar că 
ne dorim ca flacAra, ca ideea care traver­
sează implictt sau expliclt diversele mo­
mente ale •Castelului din Carpati»]·aşa cum 
l-am glndlt noi ln naraţiune şi d alog, să 
ajungă lncărcatA de emoţie şi credibilitate 
la spectator. Ne dorim un film care să 
în semne ceva pentru destinul artistic al 
regizorului, al scenariştilor şi poatP . al 
cin ematourafiei noastre. 

gindit costumul lntJi prin prisma acestui 
caracter de autoritate. I mpresla aceasta, 
mi s-a părut mie, o dii şi rezonanta nume­
lui. lnsuşi numela de Burebista are forţă, 
n desemneazi ca pe un stăplnitor desăvîr­
şit Apoi, cromatic, am vrut sll fio legat de 
costumul flului sAu, de al celor ce-l lncon­
joară. structura şi te"tura ţinfnd, binelnţelrs 
de posibilităţik! de atunci de realizare: o' " 
ţesătură de mlnă, o culoare de lfnă autenti că. 
Prin abatere de la documentarea ce ne vin e 
din •Columnă», Bureblsta poartă de multe 
ori nu numai clmaşa şi pantalonul dac, ci 
şi o hainii care n-are lngrldlre de timp, 
menită si-i sublinieze lnsemnele regalită­
ţii; era conducătorul unui mare st>! pe care 
reuşise să-l menţină vreme îndelungată. 
Am riscat reproşul unora că nu arată lntot­
deauna ca acel dac convenţional, ştiind că 
Bureblsta nici nu este un dac convenţional 
pentru noi. Devenit slm~o~ el a intrat ln 
legenda. Filmul !şi propune sll arate şi 
continuitatea fn timp a acestui popor. Şi 
atunci existl astfel de ~lemente de az i. 
in costum, la fata lui d~ pildA, care poartfl 
un simulacru de catri riţă, un simulacru de 
găteală a femeilor de la Grădiştea-Munce­
lu lui. 

Nu ştiu cft voi reuşi să transmit specta­
torilor din ceea ce am gindit ta acest film -
pentru că-n meseria noastrâ slntem de­
seori dependen~ şi de lucruri care nu ţin 
de concepţie sau de realizare artistică. Sini 
necazurile noastre de fiecare zi. De pildă. 
la acest film am avut o perioadă de pregă­
tire extrem de scurtă, lucrurile s-au făcut 
preclpitaţ distribuţia e amplă şi n-a fost 
definitivată decft ln ultima clipă. Şi la toate 
acestea, la filmare se adaugă neprevăzutul.. . 

- Acum, cinci - .... ajuna la jumita­
tea fllmirllor, alnteţi mulţumltl de in­
fiţi,area lui Burebista? 

- George Constantin, interpretul lui, are 
datele interioare ale personajului. De aceea 
ne-am şi permis licenţe, care unora le pot 
părea flagrante: s!-l purtăm deseori fără 
acea căciulă simbolică. de dac. La un mo­
ment dat va purta totuşi lnsemnele regale 
sau cele de războinic. Dar ce mi se pare re­
marcabil este ci şi-n absenţa acestor în­
semne, personajul are grandoare, autori­
tate şi o forti interioarâ ce se transmite 
firesc, fără emfază. 

Rubrica «Panoramic românesc» 
este :ea lizată de ll'oxana PANĂ 

• Sub semnul romantismului revoluţ10 
nar: Un pogon de flori pentru Ion, 1111 

film inspirat din activitatea comunlştilo1 
in ilegalitate (scenariul: Dumitru Carabă!: 
regia: Dinu Tănase, Casa 1) şi Moartea 
vine pe api, un film despre rezistenţa 
antifascistă, a cirui acţiune se petrece ih 
vara anului 19-M, pe Dunăre. Scenariul: 
Fănuş Neagu şi Vintlli! Ornaru; regla: M&­
nole Marcus. Casa 4. 

e Clnd un actor scrie un scenariu, nu 
rnseamnA că-şi scrie obligatoriu un rol 
principal. ln filmul Tridentul nu riapunde 
(scenariul: llarion Ciobanu; regia: Ştefan 
Traian Roman, Casa 1) rolul principal va fi 
interpretat de Boris Ciornei. Din distribuţie 
mai tac parte: Ileana Ploscaru. Iancu L1..ic1an. 
Nicolee Pra1da, Mihai Mih"' şi alţii . 

• Un Columbo feminin, aşa poate fi 
numită Minerva Tutovan. fosta profesoară 
de matematică, eroina principală don 111mul 
Şantaj şi din alte - Lei puţin zece romane 
poliţiste ale scriitoarei Rodica Ojoc~Braşo­
veanu. Regia: Geo 5aizescu. Casa 1. in 
distribuţie: Ileana Stana Ionescu, Sebas­
tian Papa1an1, Silviu Stăncu1escu. Cristian 
Ştetănescu. Sorin Meoeleni, Ion Besoiu, 
Octavian Cotescu, Mi rcea Şeptilici, EnikO 
Sz i lagy~ Matei Alexandru, Tânase Cazimir. 
Constantin Oiplan. 

• Aventurile don Deltă ale lui Babuşcă 
continuă, de această dati în peisaj montan. 
Filmul se numeşte Fiul muntilor şi are 
drept erou un p1on1er de 13 ani. Scenariut 
Petre Luscalov. Regia: Gheorghe Naghi. 
Casa 1. 

• Un film ce va adeveri zicala bâtrlnilor. 
4\armata te face om»; Fata morgana, sce­
nariul: Florian Grecea şa Eletterie Voicu-. 
lescu, după romanul cu acelaşi titlu de Ion 
Grecea. Regia: Elertene Voiculescu. regizor 
la studioul •Al. Sahia». Casa 4. 

• În perioada de pregătire - prospectii, 
ah,;âtuirea distribuţieHa Casa 3, două filme 
despre oameni ai zilelor noastre. Exped1taa 
(sc~ria1 iul şi regia: Mircea Daneuuc) şi 
Cer cuvintul (scenariul şi regia Alexandru 
Tatos, după romanul omonim al lui Drago­
mir Horomnea). 

• <:.ata de a lua startul spre Burtea. un 
lilm-portret dedicat vieţii şi creaţiei marelw 
pictor român, Şteran Luch1an. &<.:t:rii.nul ~ 1 
regia: Nicolae Mărgineanu. Casa a 1 mw 
lilmului: Luchian. 

• D comedie demult aşteptată: Toate 
pentru totbaf (scena11ul: Mircea Radu la­
coban; regia: Iulian Mihu. Casa 4.) 

• După Blestemul pimintului şi Ble• 
tenru1 1ub1r11., aceeaşi echipi lucrează ta 
adaptarea cinematografici pentru micul 
ecran (cinci episoade) ce se va numi ton 
(scenariul: Titus Popovici, după romanul 
lui Liviu Rebreanu; regia; Mircea Mureşan). 
Casa 5. 

• Selectrna materiale din «Spectacolul 
lum11», Ioan Grigorescu în triplă calitate 
(semnînd scenariul, regta Ş• imaginea) rea­
lizează la Casa 5 un film pentru marele 
ecran: Mondo umano. 
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Capcana mercenarilor 
Bucuriile filmărilor. dar 

şi necazurile amînărilor «din motive tehnice» 

B 
Mercenarul fiind o persoana 
care contra plată face orice 
fel de serv~cii (lipstt deci de 
scrupule ş1 de suflet) e tot 
ce poate fi mai opus condi ­

- tiei artistului. Un artist (cu­
geţ sensibilitate, emoţie, dă­

ruire) nu poate fi niciodată un mercenar. 
Decft dacă i-0 cere rolul! 

Şi lui Gheorghe Cozorid i--a cerut-o! 
B este i nterpretul baronului von Gl\rtz din 
Capcana mercenarilor, film al Casei 5, 
in regia lui Sergiu Nicolaeacu, aici s1 
co-scenarist alături de Liviu Gheorghiu. 
Unde şi clnd se Tntlmplă acţiunea? ln toam 
na anului 1918, într-un sat transilvănea n 
între Oradea şi Cluj. La castelul baronului 
soseşte un grup de mercenari - 50 1~ 
număr - angajaţi pentru a b!ga spaima i11 
tiranii ce par a nu se mai supune. Cine, 
dacă nu ei - glodeşte baronul - au pus 
foc fabricii lui de cherestea? E hotărft să 
le dea o lectte şi o va face: patruzeci şi 
patru de ţărani sini ucişi şi arunca~ tn focul 
Inc.A nestins al fabrici i. Sub aparenta unei 
Jnfruntări cu caracter izolat şi aer de ven­
detă are loc de fapt o revoltă socială, o 
stare de splrtt generală E vremea de cre­
puscul al imperiului austro-ungar; lupta 
popoarelor pentru recunoaşterea indepen­
denţei fiecirei naţiuni începuse demult st 
acum nimic n-o mai putea opri. Dintot­
deauna Tnsă n-au existat pe lume merce ­
nari împotriva cărora să nu se ridice oa­
meni cinstiţi, angajaţi ln luptă şi cu sufle­
tul, nu numai cu trupul. ln satul cu prici na, 
ei stnt un grup de voluntari, şapte la numă r , 
care se adună tntlmplător, dar o dată strlns.i 
nu se vOf lisa pini ce nu vor pune capă t 
terorii din sat De o parte deci, baronul şi 
mercenarii săi. De cealaltă. cei şapte vo­
luntari şi taranii. a:Povestea noastră -
spune regizorul Sergiu Nicolaescu - por­
ne•te de la nl,te intimpliri adevirate. 
Liviu Gheorghiu le ştie de la tatll lui. 
Mi le-a povestit ti mi·au «sunat» bine, 
adică cinematografic. Mi·au amintit 
imediat de «Cei şapte samurai», filmul 
lui Kurosawa, sau mai curmd de re· 
make-ul lui John Sturges, t<Cei şapte 
magnifici». Mi-am dat seama că in 
aceeafi situaţie conflictualA., aparent 
extrem de simpli, importante de fapt 
sint personalele, caracterele, tipurile 
psihologice. ncerc o formuli noul de 
film de aventuri. Nu cu unul sau doi 
eroi - de obicei unul bun, altul riu -
ci cu multe roluri principale fi toate in· 
terpretate de actori de prima mini, dio­
tribuifi altfel declt o recomanda «em­
ploi»·ul lor obl,null E un film foarte 
dur fi aspru, pe mi.sura gravităţii moti. 

Stradă lntr-un orăşel ardelenesc. Afi ş, 
firme, reclame tşi strigi epoca: «domnii :,.1 
doamnele» să afle că se joacă «ln draci» 
şi «Amantul de carton», să afle că «Săpu­
nul Pirica e săpunul veritabil de Marsilia» 
să mal afle că e cazul «Să ajutăm orfan " 
de războii» ... Vremuri tulburi. Lumini $i 
umbre, scenariul scris de Titus Pop~ 
viei, captează oamenii de sub vremi, cap­
tează suflul unei lumi, «preluată» tn '44 ş.1 
condusă înainte, tn timp. Regizat de Andrei 
Blaier şi Mihai Constantinescu, scena· 
riul e pe cale să devină serial T .V. (realizat 
în colaborare cu studiourile Buftea). Se 
lucrează în prezent la primele t3 episoade 
(echivalente cu 8 lung -metraje). Imperso­
nalul «se lucreazi»,ascunde o foarte solidă 
persoana a III-a plural: Ion luga (directorul 
tilmului), Ovidiu Drugă-Nicolae Nită (ima­
ginea), Vasile Rotaru (scenografia), Lia 
Mantoc (costume), Marga Nită (regia de 
montaj), alături de afli zeci de oameni­
lără-de-care-(filmul)-nu se poate. Dist ri 
butia-mamut antrenează ln jur de 300 de 
actori: «Mi-ar fi mult mai greu să spun ce 

vului, a mizei.. Mi·am propus să...f tratez 
cu muH realism, ceea ce nu inseamnă 
cu mult stnge, ci cu caractere puternice, 
cu reacţii neindulctte atunci cind e vor· 
ba de lnfruntirL Şi cum filmul e gindit 
nu pe Indivizi, ci pe relaţiile dlnbe ei, 
aş opune ci,dln punct de vedere drama­
turgie, existi ţn film «perechi» care ri· 
meazl, merg fmpreuni. Personajul pe 
care n interpretez eu, de plldi, se află 
in tandem cu cel Interpretat de Jean 
Constantin - contlnuim astfel pere­
chea pe care am format-o in filmele po­
llţl1te. Mi 1e pare un act de curai si joci 
alituri de un actor de comedi&- Nu ştiu 
daci Marlon Brando, d zicem, ar fi 
acceptat si joace într-un film cu Jerry 
Lewis. Alte «perechi» de film: Mircea 
Albulescu-Gheorghe Cozorlcl, Amza 
Pellea-Cornel Girbea, George Mihliţă-

Şerban Ionescu, Ion Besoiu-Conatantin 
Rauţkl •• Femei? Ca deobicel în filmele 
mele, 1lnt puţin&- Interprete: Violeta 
Andrei fi Ileana PopovlcL La 1fir•itul 
filmului, din cei 5D de mercenari mai 
rimtn şase, fi doar trei din cei opt (pen­
tru ci1 de fapt, slnt •apte piuo unu, al 
optulea fiind Jean Constantin). E un 
film dur, dar nu numai atil 11 consider 
un grav film social. ') 
To~t~ ;iceit ... t5 1Jpidd•d şi nu chi.:.1 

prezentare a filmului, a intenţiilor regizoru ­
lui, am consemnat-o la cabana Timi ş, 
într-o noapte fn care răsuna pldurea de 
lmpuşcăturile de la filmare. Era frig, dar 
Dimitrios Sukas, regizorul secund, spunea 
c~ «asta~ fleac pe Ungă filmă•ile-din R.0,6' 
unde s-a tras şi la minus 22 de grade.» 
«Un film de iarnă,adaug! Sergiu Nicolaescu, 
tace cft: trei ani de viată» . 

Castelul s-a filmat ln R.D.G. Satul de 
lingă el s-a filmat lntr-un sat de Ungă 
Tg. Mureş. Pădurea şi podul la Predeal. 
la Buftea, pe platou, se f ilma «camera 
ziditi» din Interiorul castelului, unde se 
nrecipltă deznodămlntul filmului. Intre sca­
r.\ şi cameră este de fapt distanta Bucuresti­
Weimar, tn film, distanţi nici de un minu t. 
Este camera unde sotia baronului, care 
obişnuia să consume absinţ e lăsată s.\ 
decidă dacă-şi pune sau nu biiuterilte l..t 

la Mediaş, semnalăm ceea ce echipa nu­
mea «o premieră tehnică naţională - 1i1-
marea cu car electronic, color, exterio1 -
ficţiune». Nici nu ştia cită dreptate are ft:-· 
meia din multimea de figuranti . ccTulal 
doamne! N-am mai văz ut aşa ceva!» ... Din ­
colo de o poartă masivă («pe focală fu „g<l 
pare metafori, pe focală scurtă pare pc•ar­
tă, şi asta vreau să fie», lansează Blai~r, 
în toiul filmării, un text care ar place ci iti­
cilor), dincolo de poarta care indică «Ţesă­
toria Cosma», în curtea interioară a unei 
labrici prăfuite, trei aparate de filmat în­
registrează simultan, din unghiuri diftm­
te - scena («Ce faceti aici? - Grevă !nt 
Microfoane ingenios camuflate prind Sl1n tt­
tu l Jn priză t.hrectă. În cabina de montaj a 
·.irului, trei ecrane-m·onitoare transmit i1o 
.tcelaşi timp <tmaterialul filmat», tras p<:> 
MGS. Un al patrulea ecran selectenza 

bătaie pentru a scăpa cu viată. Semnalul 
urmead să~ dea arunctnd inelul prin gura. 
unui leu Jn basorelief din perete, singu r:l 
comunicare cu biroul baronului. «Camera 
zidită» este o cămăruţă ln care nu s-a Intrat 
de treizeci de ani - se află aici şi un sche­
let! Actorii Violeta Andrei şi Gheorghe 
Cozorlci, machiaţi, îmbricaţi Tn costume, 
sint gata de filmare. Se pare însă că mai 
au de aşteptat Plnza de µa1anjen cerută de 
n•gizor lipseşte. Aceasta trebuia s4 aco­
pt-re toate obiectele din cameră, toate col ­
lurile. Nu se găseşte nici peria cu care 
ai trebui să se pieptene soţia baronului 
î11 faţa oglinzii, perie, care e limpede, 
nu poate fi lnlocuită cu cea de la «machiaj». 
Secretara de platou, operatorul Nicolae 
Girardi, echipa de imagine, electricienii, 
maşiniftil, asistentul de la suneţ cu toţii 
aşteaptă Se filmeazA sau nu? Dac-ar fi 
fost scenograful aic~ poate că se improviza 
cevR, ca de atttea ori. Dar, aşa.„ nu se mai 
filmează Actorii se demachiază, sini gata 
..1e plecare. 

Dar dacă totuşi s-ar trage un cadru 
((strins» cu Radu Popa şi Aurel Popescu 
bind rom şi cu Gheorghe Cozorici care 
în tinde pistolul unuia dintre ei, să-şi lm­
puşte partenerul? E un cadru dintr~ sec­
venţă de suspens a filmului. Aşa sflrşesc 
şi celelalte «perechi•, o invenţie diabolică 
a baronului, constrlns d lichideze şase­
oameni. Gheorghe Cozorici se machiază 
din nou, se îmbracă tn costumul baronului, 
coboară pe platou. La prima repetitie se 
constată c4 lichidul din cini nu e «racord 1'i 

cu cel care s..a băut tn căni identice in se~ ­
ventele trase ln R.D.G. Romul din acelaşi 
butoi nu poate avea culori diferite. Cineva 
pleacă tn Buftea să caute un Cabernet sau 
altă băutură de culoare rubinie, dar se ln­
toarce cu sticla goală. Nu se mai filmează 
nici cadrul acesta. Se suspendă întreaga 
filmare, se face proces-verbal, lncep să se 
stabilească vinovaţii „. Gheorghe Cozorlci 
se demachiază iar. E calm, revoltător de 
calm. L-am văzut la fel de calm şi de tăcut -
'4M-am obişnuit...•) - cu o lună în urmă, 
a filmarea de noapte de la Predeal, sosit 
de la o ne-filmare de la Braşov, unde aştep­
tase toată ziua fără să se tragă un cadru. 
O ne-filmare lnseamnă o filmare amlnată. 
Regizor şi actori amtnă secvenţa pentru 
care veniseră pregătiti (meditaţie, sensi­
bi litate, emotie, Inspiraţie, lntr-un cuvin! 
creaţie) pentru o altă zi. Simplu, nu? Spu­
nem mereu că cinematograful e o artă 
colectivă, o artă de echipă Dar nu spunem 
ce..se._ lntlmpiil..cu. clnematagratuLşi cu cel 
care~ fac atunci cfnd unul, sau mai multi 
din echipă, uită acest lucru. Pe plan eco­
nomic «se recuperează». Pe plan moral, 
o sanctiune poate fi o rezolvare. Dar pe 
plan artistic? Ultimul tur de manivelă s-a 
filmat - sigur că ptnA la urmă s-a filmat -
peste trei zile, fntr-o noapte, clnd Violeta 
Andrei şi Gheorghe Cozorlci au venit la 
Buftea. s-au îmbrăcat tn costume, s-.au 
machiat. .. Intre timp se tesuse plnza de 
păianjen ... 

• 
«monteazi», sintetizează - tn flux cont i­
nuu, fragmentele hotărtte de regizor, oe loc. 
Acest «pe loc• înseamnă, desigur, opera­
tivitate, productivitate, eficientă, dar pre­
supune ~ ceea ce se cheamă «un înalt 
grad de profesionalism», un regizor mai 
m uit declt oricfnd - «cap limpede», care 
mixează - glnde•le - obţine - pe loc 
produsul finit «A lndrepta- pe parcurs• -
dispare din vocabularul de lucru. Pupitrul 
de montaj al carului pare bord de avion. 
Vocea lui Andrei Blaier transmite coordo­
natele, cabina trepidează - s-ar putea 
decola. Butoanele (v. imaginile) sini stă­
plnlte la secundă de Morga NltA. («Ceasor­
nicar puteai să te facil» recunoaşte un coleg 
obiectiv). 

Prezentul episod, limitat ca orice epi­
sod, lasă &A-l scape, cu bună ştiinţă: pito­
rescul, chiţibuşurile tragi-comice nelipsite 
la nici o filmare, de la inventarea cinemato­
grafului rncoace, oamenii-personaje (Bla­
ier repetînd cu actori i, cu figuratia. cu sol· 
datii, cu copiii «drăguti şî deştepţi», şi iată-l 
împărţind ciocolată) sau personajeie­
oameni (Gheorghe Dinică - apariţie elec­
trizantă, llarion Ciobanu - în rol de «dunt, 
«sâ vă prezint copiilor, s4 nu se sperie», 
ii spune educatoarea). 

ln realitate, ca să zic aşa, e primăvară. 
ln filme iarnă Se lmprAştie zăpadă . Se zgri­
buleşte. Copiii cîntă «Săniuta e uşoară, 
fuge parcă zboară»... Mai clntă o dată. 
Şi lncă o dată Ceea ce se vede nu e un 
moment de filmare, ci un moment de film. 
Copiat Montat Sonorizat. Mixat. Gătat -
cum se spune pe la Mediaş. Un moment pc 
care, stimati telespectatori, va fi suficient 
să sune cineva ta uşă ca si-i scăpaţi.„ 

Eugenia VODĂ 
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filmul cu tematică rutieră Manuale de longevitate pe ecrane 

B 
Recent a avut loc o gală de 
lilme despre care n--0 să 
spunem ci srnt «speciale», 
lntruclt de cltlva buni ani 
acea! tip de scurt-metraje 
a devenit familiar nu numai 
.pentru cronicar, ci şi pentru 

spectator. E vorbe de Gala de filme rutiere, 
organizati de Direcţia clrculatlel din Inspec­
toratul general al miliţiei . Numele generic 
al acestui tip de pelicule ar fi «film de c<>­
mandb. SI-I folosim şi noi, avlnd lnsă 
convinger• unei comenzi ceva mai rare. 
Aceste filme comandi-dacă ista e verbul, 
dar mai nimerit ar fi sl zicem nu că ni se 
comandă, ci ci ni ae recomandi şi lncă in 
modul cel mai stiruitor - all fim buni, să 

fim lntelegător~ s6 fim rezonabiff fi să nu 
murim. Să nu murim prosletle, ai nu mu­
rim cu zile, ai nu dim o viaţi pe o secundli 
(am numit filmul «Neatenţia la secunde•). 
să nu dAm un picior pe o anvelopă fără dinti 
(«Vă cunoatteji matina?•), o vlală pe un 
copi~ Ll'I prieten pentru o curbă («Derapa­
jul•), o matină pentru un kilometru sau pen­
tru o apisare pe accelerator (aşa se lntltu­
leazi un alt documentar: •Acceleratorul 
nu gîndeşte•). 

Cînd matlnlle tl drumurile nu glndesc. 
trebuie neapirat ai glndeaadl drumeţii. 
Firi ai foloseaaci fraza alarmiste (nealar­
mist nu lnseamnă lns6 fi nerealist), fără 
melodrame (dar cele zece filme arilate 
conţin documente-fotografice mai lnfiorA­
toare deci! orice paragraf menk ai stoarcă 
lacrimi), firi disclieli (dar pe un ton al 
argumentelor de beton armai), aceste filme 
roe pun ln situaţia de a lua act de o situaţie 
pe care toatil lumea o flle, dacă nu din 
cifre, cel puţin din observaţiile personale. 
A o cunoatte nu lnseamnă lnsă automat 

Filmul 
«de COlll8Ddi» 

ne 
recomandă 

să nu 
murim 

prosteşte 

ambiţia documentarului 

O solidă rampă de lansare 

B. Palmaresul ultimei edito a 
«Cupei de cristal», traditio­
dilionala competiţie anuali 
a scurt-metrajului de nonflc­
ţ.iune. a consemnat. fn ca­
drul secţiei rezervate filmelor 
documentare, succesul a do­

ui pelicule cu profunde fi semnlficetive 
similitudini de conţinut Pimlntul ca un 
d• trumoa de Nicolae Cabel •I Apro­
totul dHpre griu de Constantin Vaeni. 
Diatlnctiile obţinute nu constituie o sur­
prizi, d o nouil ,1 binevenitil confirmare a 
talentului acestor tineri reallzatorL def~ 
nltiva lor titularizare ca membri de bazli 
al celui dintl eşalon al documentarului 
romAneac actual Dincolo de orice posibile 
deosebiri de temperament artistic, pe C&­
bel şi pe Vaenl I apropie aceeati nedom<>­
li tă sete a dutArllor de limba~ lncrederea 
nestrămutati a amlndurora tn resursele 
expresive, lndl Insuficient explorate ale ge-

nului; convinfi ci ln acest domeniu mai 
există Inei multe lucruri de demonstrat 
ei ocolesc cu consecventl soluţiile facile, 
asumindu-şi crteodaftj chiar riscul unor 
foraje tn soluri suncoase. 

Preocupat cu precădere de investigarea 
virtuţilor Intrinseci •le imaginii, Constantin 
Vaeni aspiri, constant fi lucid, la lnfiptul­
rea de documentare eliberate de tirania 
-comentariilor, ln care cuvlntul ai devlni, 
ln sllrtit. o autentici fortll de comunicare 
estetici. Poliritmia vizualii din Aproape 
totul de•- griu, succesiunea sincopati 
a unor admirabile cadre cu boabe aurii, 
curglrxf ln valuri şi seceritoare, pitind ln 
cadente de o gravitata solemni, lff afli 
corespondente ln rigoarea compozitlonalil 
a unor mal vechi opusuri ale realizatorului 
c.i Apel s-a Riscul .,,..u1 sau Luagul 
drum al piinU citN cui, pentru a nu 
aminti declt pelicule situate ln zone tematice 
adiacente. Experlenta lung-metrajului de 

a o şi stăpînL Oe aici - demersul. De­
mersul de a ne lua ln propriile mii ni condiţia 
de conducitori-auto sau de pietoni, de a fi 
stiplni pe rotile noastre fi pe picioarele 
noastre, ceea ce ln ultimi Instanţă lnseam­
nă pe viata noastră. Viata propriu-zisă. 

Un lucru e cu deosebire clar. Aceste fil­
me cu aparenţi de comandă specială nu 
sint deloc o specialitate, de vreme ce se 
adresează deopotrivă celor care merg pe 
tălpi •i celor care merg pe roti, de fapt tutu­
ror muritorilor, arltfndu-le, cum ziceam, 
calea de a-fi amina pentru cit mai tirziu 
plata scadentei de muritor. 

Insistenţa din ce ln ce mai accentuată 
depusă in acest sens de către Direcţia 
clrculallel are explicaţii obiective peste 
care nu ae poate trece. Jn ultimii zece ani , 
parcul de autovehicule al lării a crescut 
vertiginos. Parcul Bucureştiului, de pildă , 
a devenit ia fel de întins pe c1t era parcul 
înt regii !Ari ln 1970. ln ultimul deceniu, nu­
mărul celor care conduc autovehiculele 
s-a dublat ajunglnd ca azi ai avem 1,7 
milioane de toferi (profesionişti sau nu), 
ceea ce lnseamn6 ci al optulea cetitean 
major este posesorul unui permis de con­
ducere. E adevirat, ln 1979, numirul accl­
dqntelor a scăzut considerabil laţi de anul 
precedent (considerabil lnaeamnă cu &­
proape 10%). Scăderea care roe bucuri nu 
poate anlhlle, din păcate, restul care ln­
tristează fi adeseori lndollază. Anul trecut 
2 OOO oameni •i-au pierdut viaţa ln acciden­
te de automobi~ ceea ce lnaeamn6 6 morii 
pe zi. Tematica filmelor este! deci, o ches­
tiune de viaţi •I de moarte. n termeni mal 
pulin patetici te poate opuroe ci e o ches­
tiune de clvlllzaţle şi culturi. Vrem nu 
vrem, anii din urmi roe fac martorii, de fapt 
contemporanii, unei explozii rutiere. Intre 
ritmul de dezvoltare a circulaţiei fi ritmul 
de adaptare a. celor care trebuie să circule 
exisli un decala~ E o problemă de viteze. 
Viteza roţilor crefte mal rapid decft con­
ştii nţa bipezilor. 

ficţiune şi-a lăsat. firesc, amprenta asupra 
evoluttet ca documentarist a unui regizor 
prea puţin lncrezitor ln purismul Intangibil 
al genurilor cinematografice; ln Aproape 
totul despre griu, simtut sigur al mizan­
scenei ii oferă lui Veeni argumentele nece­
sare exerciţiului stllistlc, conduclndu-1 cu 
finele către o insolitii organizare a realului, 
sezisabili, lndeobfte, ln tandreţea momen­
telor «de atmosferă» a unor acti vităţi do­
mestice desfăşurate sub cerul liber. 

Predispoziţiile lirice relevata cu ani în 
urmă de Nicolae Cabel ln filmele dedicate 
maestrului său Victor lliu (Victor lllu, 
A do1a scrisoarel ori 1n cele consacrate 
tineretului fluritor de bunuri materiale (Cel 
m.i tinlr oţet, Mirturli penbv viitor) 
capit6 ln surprinderea caldelor confesiuni 
ale pretedlntelul de C.A.P. din Plmlntul 
ca - d• fntmos, dimensiuni de o neaş­
teptatil prospeţime. Dupil cum mlrturisea 
nu demult, regizorul ae dovedetle pe de­
plin conftient că fi ln clmpul nonfic:tiunil 
.«aura conotativă te obţine. în fond, tot 
prin mijloace formale», fapt atestat de re­
centul Lizarea. tlrnual prieteniei. Aci, 
Cabel Iace lncă o dati dovada unei ardente 
sensibllitilţi, dublatil de o maturi stăpf. 
nire a tuturor «uneltelor» meseriei; et cu­
noaşte astfel nu numai «valoarea sunetu­
lui ca semn•, ci şi secretete doblndirii unor 
rafinate armonii plastice prin reliefarea meş­
leşugit6 a contrastelor de culoare. Am­
bianta specifici de munci şi creatie Tn care 

În lumina unor asemenea date trebuie 
tnteleasă perseverenţa cu care se susţine 
productla filmelor de clrculatie, de la an 
la an mai callflcatll. mal convingătoare ş\ 
firi lndo lală, mal eficientă. Sigur ci lntr-o 
galii nu toate filmele au aceeafl tortă. ace­
lafi calibru, ace1a,1 farmec. Ultimul cuvlnt 
pare prost plasat. dar. cred eu, numai ln 
aparentă, pentru că orice fel de educaţie, 
inclusiv educaţia rutieri, trebuie ficutil 
cu o anume dexteritate a comunlcllrli. Fil­
mele noastre de c i rculaţie au doblndit o 
asemenea dexteritate, unele mal apisat. 
altele mal sfios, dar toate - ml refer la 
toate produc:ti lle din setul arilat - poartA, 
cum am spune noi, o marei a fabricll. Au 
stl t stilul comunlcirff moderne a-ar putea 
spune, modem lnsemnlnd riguros firi us­
cllclune, spiritual firi excese de spirite, 
Instructiv firi plictiseali, relaxat dar !Ari 
goluri de glndire. Filmele sini concisa, lim­
pezi, pline-ochi de Informaţie de toate 
categoriile - de la Informaţiile tehnice cele 
mai mirunte la informaţiile psihologice 
foarte subtile. Sini filme la obiect fi pentru 
orice subiect, filmul adrealndu-te deopo­
trivi doctorilor docenli şi tractorlftltor. 
Primii nu se pot simii plictlslţl. Ultimii nu 
se pot simii nelllmuriţl. Ceea ce e concepui 
clar se exprimi, lntr-adevlr, clar. Clarul esle 
Insolit de Interesant (niciunul din filmele 
arătate nu bate apa-n piui, operaţie foarte 
cunoscutil ln cinematografie 1n general fi 
parei ln special Tn filmele de comandi). 
Ne aflim deci ln faţa unor filme, real utili­
tare, de mare gravitate prin temi fi de re­
marcabil profesionalism prin realizare. O 
producţie exemplari, care laai ai oe vad6 
mina unor profealonisti stllplnl pe uneltele 
lor (regizorii Haralambie Borof, Dorin 016-
eriu, Mlrcee Tola, Mihai Dlmltrlu, Ervln 
Szekter). Gala a lisat ai se vacii fi mina, 
dar şi capul care rispunde. care cere, 
care directioneazi, care imprlmi acest atU 
şi aceasti marei a fabricli (colonel Victor 
Beda. colonel Gheorghe Ene). Capul este 
fi aici hotirltor. Cine va vedea acesta filme 
va lntelege ci a nu muri de moarte rutieri 
este ln primul rlnd o problemi de cap. 
Adici de Inteligenţi fi de culturi. Anal­
fabetismul propriu-zis s-a lichidat Dar, 
spre părerea noaetri de rău, nu tom tl­
purlle de analfabetism. Nu mal avem anal­
fabeţi al cilrtll, dar mai avem analfabeţi al 
picioarelor, al roţilor, al traverairllor cu 
privirea lntoarsi. Migraţia popoarelor s-a 
lnchelat. dar mal exlatil nilvilitori pe zebre, 
vizlgoll al volanelor, al camioanelor de mare 
gaberlt; exlstil turmentaţN de viteză fi fprlţ 
Un• n prezintil do• ce nlfte fCOlarl lnd~ 
ritnlcl. Repetenţia acestor acolari codat! 
nu se plltefte lnai doar cu un an de atudl~ 
ci adeseori, cu restul anilor. ln aceaatil 
lumini, producţia de filme rutiere apare 
ca un adevirat concurent - concurent 
loaial - al profesoarei Ana Aslan. 

Valoarea filmelor acestea este valoarea 
unor manuate de longevitate. 

Ecaterina OPROIU 

trăiesc sculptorii, pictorii fi graficienii aflaţi 
în multinaţionala tabAri de vari de la 
Lăzarea. se conturează. treptati din delicate 
volume de sonuri şi lumini din inflexiuni 
de baladi populari şi lungi tăceri meditati­
ve; albul strilucitor al pereţilor conferi ir>­
terioaretor o austeritate cu rezonante mo­
nahale, Iar statuile crescute parei direct 
din verdele clmplei, ordoneazli inspirat 
un spaţiu de o aieasi sugestivitate. Con­
templativ fi metaforic dar, ln acelafi timp, 
surprinzător de elaborat fi de concentra~ 
Liur- ţlrmul prieteniei este filmul 
unui iubitor al frumosului, aJ unui cineast 
ce ştie a vorbi cu artil despre artă. 

Reprezentanli de frunte al «Generaţiei 
170» (care a mai adus nonfictiunii autoh­
tone şi atte preţioase energii creatoare tn 
persoana Adei Pistiner sau a lui Eugen 
Gheorghiu de pild6 - asupra realizirilor 
cărora ne rezervilm dreptul de a popoşi cu 
un viitor prilej), atft Conslant1n Vaent cit şî 
Nicolae Cabel constituie aataz1 certitudini 
indiscutabile ale documentarului româ­
nesc. Oe la el şi (de ce nu?) de la colegi 
tor mai tineri Inei, -afteptim ln continuare 
mirturff cinematografice de o intensitate 
cel puţin egalll cu a lnfăptuirilor de vlrf de 
pini acum. Pentru ci, ln fond, o platformă 
rldicatil nu trebuie s6 lnaemne altceva decît 
un nou lnceput, o solldi ramp6 de lansare 
a zborurilor spre marile şi adevlratele 
înă~imi. 

Olteea VASILESCU 
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_ - Vi propun si începem 

B aceasti discuţie pornind 
de la o recenti apariţie edi­
toriali: «Gramatica fante­
ziei» sau «Introducere în 
arta de a Inventa pove,tl» 

- a lui Glannl Rodarl„. 
- L-am cunoscut pe autor. Ne-am lntil-

nit tn Juriul festivalului international de la 
Moscova. Era un om fermecăto r. Mi-a poves­
t it de spre ex.p e rim entele llli cu copill. pe­
care-i stimuta sl scrte pove•ti. Lucra toc­
mai la aceasUi «Gramaticii a fanteziei».„ 

- ln pretaţi, Rodarl explici de ce a 
scris-o: «Totdeauna exlstl un copl 
care lntreabl - Cum faci ca si nhco­
ce.il pove,tl? - .i acest copil merlti 
un rispuna clnatlb. Voiam, deci, ai 
lncep cu cea mal simpli lntrebarr. cum 
se face un film pentru copii? 

- Se face greu. Acesta e răspunsul cel 
mai c instit Dacii e muzical, se face şi mai 
greu; ca muncii propri u -zisă. Apoi. nu e 
uşor să intri ln dialog cu cel mal sever, 
mai franc, mai direct dintre spectatori. 
Nici unul copil din lume nu-l place un film 
volt educativ. deşi e limpede cii orice film 
pentru copii are tn primul rrnd această 
menire. Şi nici un copil din lume nu accepti. 
o pelicu lă mediocră, contrafăcută, artifi­
c ială, stlngace. Este şi o responsabilitate 
uriaşi pe care , 1-0 asumi autorul unui 
film pentru copii. Sini Imagini care se lnti­
pAresc uneori pentru tot restul vieţii . Ni­
mic nu e mai grav decft să naşti ln copil 
prostul gust sau starea de mulţumire cu 
puţin. Nu trebuie să ne fie fricii să vorbim 
cu copiii despre lucruri dificile, nu trebute 
să-i subapreciem. Mi se pare cii trebuie să 
le vorbim serios, cu foarte multi precauţie, 
cu demnitate artistică aş spune, străduin­
du-ne să facem totul pentru a le dezvolta 
gustul pentru frumos, pentru culoare, pen­
tru echilibru, pentru muz ică, gustul de a 
pune mereu lntrebări. Eu nu consider lnsă 
niclodalA cii un film pentru copil se adre­
sează exclustv lor. Ci oriclrui spectato r. 
«de la cef mai mic plnă la bunic». Brâncu -.1 
sp unea atn: de frumos: «clnd nu mai sintern 
copii, am murit demult». Cu aceste cuvinte 
ml·am început comunicarea la simpozionul 
I nternaţion al «Filmul pentru copil ln lume» 
care s-a ţi nut ln aceasUi prlmAvarli la Tokio. 
Am vorbit despre «filmul pentru copii -
film al familiei», idee care a găsit o mare 
audienta. Părintii japonezi au constituit 
o societate , 1 un fond de apărare a creşterii 
•I dezvoltării copii lor. Şi-au propus să le 
creeze posibllitatee de a-şi trăi copilăria 
lntr-o tarli supercivilizată, ln care asfaltul 
amenlntA să acopere şi ultimul fir de iarbA. 
ln care şoselele fli trec pe deasupra capu­
lu i, ln care poluarea ... Sini probleme pe 
care le avem şi noi, e adevărat nu atft ci>' 
acut. dar le avem fi mal ales le vom ave.i 
Spuneam la Tokio, ci precum odinioară 
la gura sobei se depănau pove9ti, astăzi 
vatra de viată care este familia se reuneşte 
Jn jurul televizorului, ln puţinele ceasuri 
de tihnă ale zilei. Radio-ul, televizorul , case­
tofonul, cinematograful sini tovarăşii de 
nedespărţit ai coplllor contemporani. Chiar 
mai mult decft cArtile, pentru cii t imp, aide>­
ma părinţi lor, copi ii au tot mal puţin . Oe 
aceea e foarte important ce văd la televizor. 
la cinematograf, sau la ... video·casetofon. 
Filmul pentru copil, ca film al familie~ sem­
nifică lnjelegere, depăşind diferenţele ele 
mentalitate, de virată, a"' cum, firesc. 
trebuie să depă,ească diferenţa de mer' 
dlan. 

- A„ cum au fost, de pildi, filmele 
cu Nilci, recompensate cu peste cinci­
sprezece premii Internaţionale. Ce-au 
spua spectatorii de la Tokio despre 
Nălci? 

- ln Japonia serialul Niicl e văzut in 
şco li , face parte din Istoria cinematografu­
lu i. alăturt de Charlot şi de alte personaje 
devenite clasice. S..a scris foarte mult in 
preai despre curentul lansat de Năicii ln 
aplrarea naturii, tn implicarea omului ln 
natură. Nu e vorba de un avertisment, ln 
genul •ocroti~ copaciil•, ci de un senti­
ment profund de comuniune cu natura. 
specific de fapt t radiţiei Japoneze. Ei se 
pot uita lndelung la o floare de cireş, nu 
neapărat la o l ivadă ,1 de aceea l-au lnteles 
pe NAicii dialoglnd cu sufletul pădurii, cu 
pe,tii. Şi ln Europa au avut succes aceste 
filme, dar ln Japonia am simtlt că au fost 
tntelese fn ceea ce au ele esential. Pentru 
cii a'8 le-am •i glndlt, ca mici poezi i, past&­
luri, lucrate Jn flligran. Nlicll stnt patrn: 
Nilci, Nilcl .i bana, Nilcl fi veveriţa, 
Nilcl pteacl la Bucure,ti, pe care jape>­
nezil l-au numit • Poezia unei pălării», pen­
tru cii ln film, NAlcă l•I pierde pălăria prin 
Bucureşti, ca un semn ci ceva din ~ a r• 
mas aici şi se va întoarce acasă, uşor 
modificat. 

- «Nilci» e primul film pe care l-aţi 
ticul? 

- Nu. Primul a fost un film de instituţ 
un medalion dedicat actriţei Lucia Sturdza­
Bulandra. Dar nu l-am term inat din li p să 
de pel iculă ln Institut i-am avut profesoro 
pe Jean Mihail, Jean Georgescu, Marieta 
Sadova, Irina RAchiteanu-Şi rianu „. Am ur­
mat timp de patru ani şi cursur ile de actor ie, 

regizorii 
noştri 

fără să-mi dau ultimele examene, pentru 
că nu mă Interesa sA devin actritl. ci să 
învit cum se lucreazl cu actorii. 

- Pentru el vorbiţi de lucrul cu ac­
torii, cum reu,lţl si~ taceţi pe copil, 
care se Joacl .i Joacl din instinct, sA 
interpreteze un rol? 

- Oe fiecare dată e altfel. Cu dub lele 
e mal greu. La Mama, de pildă, iedul cel 
mic trebuia să pllngă. Eram foarte obosită 
şi nu ml mai puteam aduna, nu mai aveam 
energm sA fac un Joc, sA Inventez ceva -
cum fac deobicel. Atunci l-am chemat şi 
i-am spus: «Tlmur dragă, avem ceva foarte 
complicat de flcut Trebuie să pl ingem .>) 
M·a privrt grav şi mi-a spus: «Da:!» Ne-am 
ui tat unul la altul, ne-am montat şi am 
lnceput s4 pllngem privindu-ne ln ochi. 
Pllngeam amlndot de mama locului. Am 
dai «stop• şi Timur a lncetat pe loc. Gata, 
joaca se terminase! Cu lacrimik! pe obraz 
a lnceput să ridă de ce şotie grozavă 
făcusem amlndoi. Şi ln clipa urmă­
toare, Pulu Marinescu - un operator care 
ştie să ocrotească momentul creaţiei la 
un film cu copii - tmi spune că a schimbat 
caseta şi vrea o dublă Clnd i-am spus lui 
Timur că trebuie să mai pllngem o dată. 
s-a încruntat şi a declarat ferm: «Nu se mai 
poate!» l ·am explicat ci trebuie. «Dar e 
în grozitor de greu». l-am spus că şti u, dar 

că nu trebuie să ne lăsăm. A oftat, s-a con­
centrat şi a pllns a doua oară Nu ştiu ce 
valoare am, nu ştiu dacii fac filme bune, 
nu •liu cft reuşesc să comunic din intenţii -
întotdeauna mă chinuie lntrebaree asta, 
imi pare rău cil nu pot mal mulţ că nu pot 
altfel - de un singur lucru sini lnsă con­
vinsl: ştiu sl lucrez cu copili, ştiu si k! 
fac acele jocurt ln care ei cred t l să ie sur­
prind momentul ln care ei sini exact per­
sonajele. Oe fiecare daUi clnd s-a vAzuţ 
Nllci, s-a spus: •Ce talenta! era copilul 
acelal• Foarte talentaţ dar ce bine l-am 
alesl «Ce senzationalA e fetita astal» s-a 
• P US clnd a apărut Lulu Mlhliescu pe ecran. 
Este cu adevirat senzaţională, dar cind 
.1m alea-o avea trei ani ş; patru luni. Şi 
-am lncredintlll două filme de lung-metraj 

pe care le-a dus la bun sllrş it N-aş şti să 
• pun ce m-a determinat să mă hotărăsc 
oentru acest copil şi nu pentru altul, de 
oinde lncrederee cil vot ajunge la caplit cu 
' a ln două filme muzicale, deci cu play­
hack, ceea ce presupune o altă modalitate 
de lucru, foarte riguroasă, tehnic mult mai 
ompl ic ată, unde totul trebuie si fie «ceas». 

- Sub titulatura generali de filme 
pentru copil, de fiecare dati e o alti 
poveste, d• lfi un alt mod de a o poveatl 
Intre «Nilci» .i «Mama• exlati ,1 o 
mare deosebire stlllatlci. E un alt mod 
el e abordare a universului copiliriei? 

- Consider cil filmele făcute de acelaşi 
·111 au o amprenti comuni. De f iecare dată 
"" lncercal să fac ceva nou. După Nilci, 

lung-metrajul Pu,tlul şi după el Aminti­
rile din copilirle, fiecare a lnsemnlll alt­
ceva. Ca ,1 Tinereţe firi bitrlneţe care 
le-a urmat Am Ileul atunci un basm re>­
mAnesc. Era să spun, pur, dar cred că 
basm românesc asta • i lnseamnă. Nu 
mi-am permis ironii sau lnterpretiri pe 
marginea lui. Am considerat cA eate bine 
să albă copiH de azi un asemenee basm, 
hal sl.J apunem «cinstit». Fiimui este tra­
tat ln maniera frescei de ta Voronet. tn 
costum, culoare, atitudine şi chiar ln miş-

H Pf' oersonafelor. Cineva m-a fntrebat 
dacă e nevoie de anta riaoare şi scrupule 
intr-un film pentru copii. Dacă nu e o pre­
l iozitata sA mergem la fresca de la Voronet 
pentru un basm. Sigur nu. Credinta mea 
este cii,atuncl clnd te apuci d faci un film, 
fli mobilizezi toate tortele fi n faci cft po!i 
mai bine, pini la capăt. Pentru mine, atunci 
cind fac un film, nu exiati nimk: mai presus 
de el. Fac totul ca peste ani să nu -mi oat 
r eproşa că aş fi putut da mai mult. Ref uz 
tot ce lnaeamnă pripeală, superficialitate 

- «Amintiri din copilirle• ml se par• 
un moment Important ln filmografia 
dumneavoaatri. Vizut azi, după ani 
in care termenului de adaptare clnem• 
tograflcl I s-au dat diferite accepţiuni, 
cum l-aţi defini? 

- Cred cA ,1 azi l-aş face la fel. Deliberat 
am ales atunci această formull de ecrani­
' are. Creangi e uriaş, mi-am dat seama ci 
mi'l cople,eşte, ci nu pot fantaza pe mar­
ginea «Amintirilor ... ». Ar fi fost o impie­
tate. De aceea am mers pe firul povestirii. 
Si poate tot de aceea l-a lnţeles fi Acade­
mia engleză care a achiziţionat filmul. 
Cunoşteam •i atunci teoriile despre adap. 
tarea cinematografică, care trebuie si-şi 
găsească alte coordonate decft opera lite­
rari. Dar eu n-am vrut să fac o adaptare, 
ci d reconstitui pe ecran, ctt mai exact, 
lumea copilăriei lui Creangă. lnalnte de 
a-l lncepe, ln vara acelui an, am făcut o 
excursie teribil de necesară. Am pornit 
cu Vasilica Istrate, care era redactorul 
ti lmului, pe Jos, de la Piatra Neamt pe tot 
traseul lui Hogaş, pe drumurik! pe care a 
colindat Creangă. Am rAscollt ln lăzi şi 
1m adunat tot ce putea fi vechi, costume, 
,>b iecte cum nu se mai ficeau demult 
M-au ajutat mult bAtrlnll, care au simtlt 
că vine un val de ocrotire peste tot ceea ce 
au el mai frumos. Le pllcee cil le-am spus 
fetelor ai nu vină cu catrlntele pree scurte, 
cu tesiiturt aurite, cu obiecte noi. M-a 
ajutat mutt şi o echipă excelentă: Doru 
Năstase - secund, Iolanda Mlntulescu -
montaj, Adriana Dumitrescu - asistenti 
de regie, oameni care au venit alături de 
mine nu numai pentru cl-•I făceau prof&­
sia, ci din pasiune. Premiera am făcut~ 
la Tlrgu Neamţ Slmteam că nu e un film 
al bucureştenilor. Ne-am dus acolo toată 
echipa • i clnd am văzut multimea care 
venise din sate'8 din împrejurimi, am hcr 
tArlt să dăm filmul de dimineati plnă seara. 
Clnd s-a terminat prima proiectle, imaginile 
finale fiind: Creangă - Ştefan Ciubotăra­
şu - la masl, scriind şi lumtnarea care se 
stinge, ln salli s-a a•lernut o linişte totală 
Nici aplauze, nimic din atmosfera obi,nuitA 
de premieră ln cele din urmă, s-a ridicai 
un tiran bAtrln şi s-a lnchlnlll spunlnd: 
«Dumnezeu sA·I ierte!• Seara, ctnd ne·am 
întors tn Humuieşti, o vecină de-a lui Crean­
gă, făcuse un praznic mare cu tot felul de 
bunătA~ aduse de tlecare taran de-acasi!. 
Am trecut pe llngA cimitir unde ardeau 
sute de lumlnArt ln jurul mormlntului pi!r 
nntilor lui Creangă Era o emoţie ce ne 

de~A7'e:~~enlt frecvent ln discutia noa• 
tri expresia • m-au lntelesn. Ati avut 

vreodati sentimentu! el nu aţi fost 
inţeleasl? 

- Pinii mi-am !icul loc ln spaţiul cine­
matografic şi am convins şi pe altil de ne­
cesitatea filmelor mele, au trecut nişte ani. 

- Orice filmografie ·e un drum tung, 
anevoios. cu urcu,uri .,; cobori•uri pe c.,. numai creatorul le cunoa•te $1 le 
simte cu adevirat ln ce moment al 
acestul drum vi aflaţi acum? 

- Mă simt lntotdeauna la lnceputul dru­
mulu i. Fiecare film e o încercare. Sigur, 
experients poate si-tl dee o anume sigu­
ranţă, dar dacii o ai lntr-o doză pree mare, 
trebuie ai te nelini•le•li· Idealul ar fi o 
stare de nelinl•te permanentă, profundă, 
ascunsă sub o mare linişte aparentă, atft 
de necesari actului de creaţte şi mai ales 
de producţie cinematografică. 

- Un regizor, mai mult decit un scrii­
tor sau un pictor, de pildi, se defineşte 
nu doar prin ceea ce a ficut. ci şi prin 
proiectele sale. Exlsti un astfel de tilm 
pe care-l purtaţi cu dumneavoastră şi 
din dtterlte motive nu aţi ajuns ai~ 
concretizaţi? 

- Fram - sau un saltimbac la Polul 
Nord, filmul 1a care lucrez acum, - după 
un scenariu excelent,de Vasilica Istrate -e 
un gtnd vechi de cinc1sprezece ani, pe care-l 
ocoleam mereu. A'8 cum Nilcl a fost 
expresia unui dor al meu din copilărie. 
Clnd l-am revăzut luna treculA la Tokio, 
n-am mal avut senzaţia unui film, ci a unei 
bucăţi din viata mea. Despre proiecte pot 
vorbi chiar mai mult decft: despre filmele 
pe care le-am făcut. Dar să lisăm ... Mai 
bine să vâ spun la ce visez: ia o aall spe­
ci ală de cinematograf, unde copiii sli vini 
cu părintii unde ln hol să existe un bufet 
cu dulciur'i, unde sl-şi poati cumplra o 
carte sau chiar un disc cu muz ica filmulu i, 
o sală frumoasă, unde filmul să se vadil 
ln condiţii excelente... Visez şi la vremea 
ln care se va Invita despre film ln şcol i . 
Despre fi prin film. 

- Copilul anul ul t• este altul decit 
cel al anilor "li aau 'R E un copM mai 
avizat, mal Informat .i chl• mal ofen­
siv. Cum reu,lţl Iii ţineţi pasul cu aceas­
ti evoluţie? 

- Eu trăi esc o a doua vlatA cu aceşti 
copii, interpreţi sau spectatori ai filmelor 
mele. Interpreţii sini lntr-un fel copiii mei 
!:l pîrituali. Îi vid cum cresc. cum se schim­
bă. Cele mai frumoase lntllnlri cu specta­
torii copii au fost cele deschise, ln cH-e 
p11ncipiul vaselor comunicante a funct ionat 
perfecl Eu ~ povestesr cum fac film t:le, 
pentru că ln preajma filmelor mele se na sc 
înto tdeauna al te p oveşti . Ld li1111ul lllllZical 
am ajuns tot datorită lor. Simţeam că m u­
zica este o component!! a acestei gene­
raţi i, a noului univers al copillriei. Dato­
rez aceasti «tinerete» şi studentilor mei 
de la l.A.T.C. de care ml simt foarte apre>­
piatA. Aş vrea ai pot să fiu pentru el, ceea 
ce a însemnat Paul Cornea pentru mine, 
atunci clnd, ascutttndu·mi proiectul cu Ni­
Id, m-a trimis si-i fac, acordtndu· mi to­
tali încredere. 

- Filmografla dumneavoastri numi­
ri 13 filme - Fram este al U-lea, .i 33 
de premH Internaţionale ... 

- ... care mal mult m-au speriat declt: 
m-au bucurat Cel mai drag dintre ele ri!r 
mine premiul festivalului de la Mamaia, 
pentru Nilci. Recunoaşteree printre ai 
tii, acasl, e întotdeauna mai grea. De 
aceea e păcat cil s-a renuntii! la festivalul 
de la Mamaia care crea o mare emulatie 
printre cineaşti. Dar mal mult decft orice 
premiu, mi bucuri o sali. care reacţionează, 
care d ialoghează cu personajele de pe 
ecran. Nu tln sA fac lucruri ieşite din comun, 
pe placul unei elite sau al crit icilor. Ambt­
t ll le mele sini legate doar de spectator i. 
Nu ci nu m-ar Interesa un astfel de f ilm, 
dar cred cii mai am foarte multe de făcut 
ln genul ln care am lucrat plnă acum. Pot 
sl spun cii nlclodaUi n-am fost mai lmpr&­
slonatA tn convorbirile cu micii spectatori 
al filmelor mele, deci! atunci clnd ml-au 
povestit cii au v6zut de patru-cinci ori 
Nilcl sau Veronica, atunci clnd mi-au 
clntlll fi dansat clntecele şi dansurile din 
film, clnd m-au lntlmplnal cu replici de 
acolo. 

- Cum expllcajl faptul el doar dum­
neavoaatri, ca regizor, faceţi la noi con­
secvent .i programat filme pentru co­
pil? 

- E vorba de pasiune. Că ar trebui mai 
multe astfel de filme, este evident Filme 
pentru copii sini puţine ln lume. Dar dacii 
e a,a, mA lntreb - lntrebare retoricii des~ 
gur --. de ce nu ie exploatăm pe cele pe 
care le avem? La doi-trei ani apare o noul. 
generaţie care are nevoie şi ar vrea sl vadii 
aceste filme. Serialele, filmele pentru copii 
ar trebui să reintre ln circuit din dot ln doi 
ani. 

- Care ar fi unul din Imperativele mo­
mentului cinematografic prezent? 

- Ştim to~ cil ar fi multe de făcut ln 
clipa ln care apar filmele bune româneşti e 
o mare sărbitoare, ai;a cum a fost clnd au 
apărut Lipu,neanu fi Ion .•. 
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B 
Budapesta. De pe fereas­

tra catenelet se vede Parla­
lllerna mentul. ln fata mea stă un 

om zvelt, de o eleganţă le­
neşă ln mişcări, cu o voce 
calmă şi ochi periculos de 

patrunzători. Este Miklos lancso, celebru l 
regizor maghiar. Cerusem sa-I cunosc, 
după ce fi văzusem spectacolul «Psalmul 
roşu» ce se juca la acelaşi teatru unde 
puneam şi eu în scenă piesa lui Blaga. 
lntllnirea noastra fusese anulală de clteva 
ori din cauza vieţii continuu nomad-euro­
pene a marelui regizor. De data asta, «ii 
prinsesem» ln Budapesta. 

- Te rog să-mi spui Miklos - a fost 
prima frază pe care ml-a spus-o. O să 
putem sta de vorbă mai uşor. 
După primul sfert de ora de timiditate 

reciprocă- am început să vorbim despre 
Allegro barbaro, ultimul său fi lm, al 
doilea dintr-<> trilogie lnchinală istoriei 
Ungariei, trilogie care începea cu Rapso­
dia maghiari. Brusc a schimbat subiec­
tul. 

- Mă bucur că te cunosc personal. 
Faci parte dintr-<> generaţie de regizori 
de mare calitate, Ciulei, Pintilie, Andrei 
Şerban. Am văzut spectacolul lui Pintilie 
cu cPrinţesa Turandotlt şi ere fascinant . 
li ştiu şi pe Blaga, ştiu că pui ln scena o 
piesă a Iul Blaga es111 cunoscut la noi doa1 
ca literat Un spectacol lnsa eslll cu totul 
altceva, este un .corp viu. Intre text şi 
expresia scenicii este o enormă prăpas­
tie pe care noi regizorii trebuie sa o um­
plem cu Imaginaţia şi obsesiile noastre. 
Eu cinci lncep sa filmez, nu mal r6mlne 
nimic din scenariul iniţial Pe parcursul 
film6ril schimb totul Un singur lucru ră­
mlne neschimbat mesajul filmului. Este 
singurul lucru Important, de atlfel, ln 
art!. lml place s6 cscriu filmul» cu apa­
ratul de filmat, nu pe hlrtie. Acest joc cu 
mine lnsumi mă stimulează enorm. 

- Lucrezi mult la un film? 
- Cel mal mult 11111 lucrat cinci săptă-

mlnl. Am «tras• filmul 1n cinci s6pt6mln i. 
- Afa repede? 
- Nu e repede. Lucrez cu acelaşi ope-

rator de 15 ani. Am o echipă cu care mă 
lnţeleg din priviri. Slntem un grup de prie­
teni care facem tmpreunl filmul Fiecare 
ştie ce are de făcut şi atunci totul merge 
foarte simplu. Eu nu slnt un regizor de 
tip hollywoodian; eu nu ştiu s6 fac mon­
taj- realmente nu ştiu- nu rtde, de aceea 
fac filmul din secvente Ioane lungi şi ac­
ţiunea o desf6şor 1n Interiorul secvenţei 
- nu din monta~ Un gest al unui actor, 
un cal care Intra altfel declt trebuie in 
cadru, lml dau idei noi, lntotdeauna. 

- Am vizut aproape toate filmele 
tale fi mm dlscutlil cu mulţl dlntN prie-

de vorbă 
cu Mi klos lancso 

tenii mei din Budapesta fi cu cei din 
Bucurefti fi ne-am chinuit ui-11 pu­
nem o etlchetb. 

- Şi aţi reuşit? - rtde lancso. 
- Am ajuns la urmltoar• formull: 

lanC90 lllklos este un suprarealist 
fantastici 

- Nu este adevirat Nul Slnt un realist 
- realistul cel mal pimlntean cu putinţă. 
A tlta doar dl realitatea mea o vid cu alţi 
ochi declt ai celorlalţL Atunci clnd, mai 
ales datorita festivalurilor de la Cannes 
şi Veneţia, filmele mele au fost cunoscute 
şi ln strlllnMate, eu 11111 fost considerat, 
in mod unanim, o voce nouă şi puternică. 
A frapat mai ales stilul meu. Planul sec­
venţll, teatralitatea construcţiei, eterna dla­
lectldl opresor-oprimat Pe scurt, daci 
pentru unii rămlnea sensul profund al 
spuselor mele (exprimam contradictN ca­
re doreau să ducă lnainte discursul asu­
pra posibilei lmbunităţiri a socletatil şi 
nu să spun dl totul e greşit), pentru alţi i 
filmele mele erau un exemplar şi geometric 
mesaj de pesimism - istoria se repetă , 
pentru om nu exista sperantll, fiecare re­
voluţie sflrşeşte printr-<> contrarevoluţie , 
roşii slnt egali cu albii, etc„ etc„ Fac filme 
ambigue? Nu. Ambigui este numai lec­
tura sau cel puţin o lectura forţatA lntr-o 
anumltll direcţie. Eu pot s6 spun ln fii-

filmele poetului 

Nevoia, 
dreptul 

şi obligaţia 

de a fi 
fericit 

Eu am considerat Tntotdee­
una că fericirea este nu nu­
mai un drept al fleciiruo ina~ 
via, c1 şi o obligaţie a aces­
tuia. Cinci am vorb~ despre 
dreptul la fericire, to~ au 
lost de acord, lnsil, clnd am 

susţinut că ea este in acelaşi timp şi o 

mele mele tot ce vreau. Nimeni nu-mi 
opune nici un veto. O societale care ac­
cepta s6 discute propriile probleme este 
întotdeauna o societate care merge in 
direcţia justă. 

• 
Budapesta. ln hol, la hotelul cAstoria». 

unde ln fiecare luni (ziua libera a barului) 
se joacă un spectacol cabaret cMatta 
Har!» ln regia lui lancso. 

- lti place Felllnl? 
- Nu cred c~ Iubesc pe Felllni. Nu pot 

s6 spun exact de ce. Dar dacii stau mai 
bine şi mă glndesc, tot el, Fellini1este acum 
cel mai mare dintre noi ln lntreaga lume. 

- Dar Frank Coppola? 
- Coppola? Ce să-ţi spun eu despre 

el cinci slnt convins că nici el nu ştie bine 
cine este, deşi Apocalipsu! acum este 
un film magnific„ . 

• 
Bucu,..tl La mine acasii. lancso a 

venit ln Romlnla cu ocazia .Zilelor fil ­
mului maghiar». Vede pe biroul meu textu l 
lui Shakespeare, cMisuril pentru milsură» 

- Ştii că am un studiu despre Hamlet ? 
Am gAalt o Idee nouă, nespusa pfnâ acum, 

obligaţie, o datorie elementarii - firile mai 
sarcastice au strîmbat din nas. bine 1me11-
ţionate. Cum aaocă «obhgalia de a ti ier~ 
cit?» Căci terlcorea, zic el, descendenţii 
din Anatole France, nu e nici obligaţoe, 

· nici impozit. e ceva mult mai mutt.„ 
Fericirea, desigur, e ceva mal mul~ dar 

stl\ în puterea noastrA s-o construim. Ne­
fericirea unora, mă refer ln exclusivitate la 
cea legată de viata suttetească, nu apare 
numai ca o pedeapsi a sortii, ci şi ca o 
lipsă de caracter şi de vitalitate: Blnelnte­
les, fiecare are fericirea sau netericirea pe 
care o merlt6, s6 nu ne facem iluzii ln 
aceastA privlnlă. În legăturii cu aspiraţia 
spre fericire - omul e Ileul pentru tericore 
ca pasărea pentru zbor, lucrurile sini clare, 
ceaţa nelntelegerii se naşte clnd vorbim 
despre obligaţia omului de a ti ferici~ 
despre obligaţia omului de a-şi clştiga te­
nclrea cu sudoarea frunţii şi lumina fnte­
ligenţei. 

Naveta Intre subtilitate şi dogmatism se 
tace relativ uşor„. Cum adică să fiu obligat 
să tiu tericit? Ori sini terlciţ ori nu sini. 

Nu. Fericirea se constru ieşte greu, ca o 
catedrală , sau apare spontan, dar ea im­
plicli aceeaşi stare de creaţie de care noi 
nu eram con,tienti, şi pe care o descope­
rim retrospectiv. 

Cu prestigiul unui sariitor akt cărui sce­
narii au fost refuzate - deci, am privilegiul 
detaşlri l - mirturisesc al m-a uimit atro­
cea, barbara lipsă de sutleţ ln felul Tn care 
sini tratate ln filmele noastre scenele de 
oesp6rţire ln amor. 

N-am s6 mă refer acum la AntonlonL 
Antonionl cu ale lui, noi cu ale noastre. 
Alte condilli, alte sentimente sau, mai 
exacţ alte reacţii. in filmele noastre, băr­
batul şi femela se despart pentru totdeauna 
neverosimil de uşor, ea lşi la valiza, mm 
Iace o micii şi tandră inspecţie asupra Io· 
cumtei de care o legase anumite proiect~ 

chiar aici 1n textul cu care s-a încercat 
totul şi cu care se spune că s-a spus to­
tul. M-a pasionat din tinereţe trustul Shake­
speare. 

- cTrustul Shakespeare»? 
- Da. Slnt convins cil Shakespeare nu 

lucra singur. Era un trust ca Sony sau 
Akai. Va fi greu sa pui ln scena Shake­
speare tn limba francezi - nu-i o limbii 
pentru Shakespeare. La Budapesta m-ai 
lntrebat de ce ln Rapsodie maghiarii 
un actor vorbeşte nemţeşte ln film. Acel 
personaj face o analiză freudiana a rolu­
lui principal şi pentru mine este clar că 
limba germană este cea mai exaclă pen· 
tru o psihanaliză. 

- C. pregltefti acum? 
- Plec la Florenţa sa montez «Othello». 
- Opera? 
- Da, opera lui Verdl. Pentru cMaggio 

Fiorentlnot. 
- De ce nu continui trilogia tn film? 
- Nu sini bani deocamdata pentru asta. 

ln lntreaga lume se dau foarte greu bani 
pentru filmele «de arti11. De aceea nu 
m-am lnţeles niciodata cu cel de la Holly­
wood şi cu produc6torll de acest tip. Ei 
vor filme comerciale. Eu fac filme de arta 
şi eu nu pot să fiu propriul meu producă­

tor. Nu ştiu cum gAaeşte Feilinl lntotdeau­
na bani pentru filmele Iul Dar, de fapt, e 
clar că Italienii slnt muk mal deştepţi tn 
domeniul artei declt americanii. E şi nor­
mal - au o altll tradiţie ln domeniul artei. 

- Atund de ce accept! din cinci ln 
cinci sl lucrezi ln strllnltate 1 

- Vreau să mă măsor cu alte cul­
turi. Cu alte moduri de glndire cinemato­
grafică. Este normal ca un artist s6 vrea 
sa Intre ln ar- internallonal6 ca să-şi 
confrunte Ideile pe plan internalional. 
Dar nici ln occidentul «tuturor libertaţilor» 
nu există o libertate totali, aşa cum cred 
unii. ln socletAţlle burgheze am senzalia 
c6 toţi tr61esc tntr-o «libertate condiţio­
nată». Condiţionata de patronii care string 
şurubul cinci vid ci se exagereaz6 sau 
cinci pur si simplu au chef„. 

Bucurefti. ln maşini spre Gala filmu­
lui maghiar. 

- lllkl09, peste clteva clipe o sl 
ne duplrtlm. ŞUu ci lmedllil dupl 
gali pled la aeroporl lml p- rlu, 
dar cred ci u1le momentul sl ne spu­
nem un fel de adio temporar. 

- Ce pileat că nu ne-am spus tot ce 
aveam s6 ne spunem. 

Dinu CERNESCU 

de paradis, R sfătu ieşte să bea mal pulin 
şi să citească mai mult. El lşi aprinde cu­
noscuta ţigarii metal1z1că şi autocritică, 
şi cu asta basta. ln materie de despărţiri 
in amor am şi eu o oarecare experienţi şi 
ştou c6 aşa ceva Tn vlaţji nu se petrece. 
Pentru mulţi oamen~ şi mal ales pentru cei 
mai buni, stlrşitul unei Iubiri e echivalent 
cu moartea. Nu degeaba spune poetul al 
a ne desplrţi lnseamna s6 mori putin. 

Dar nu mitologia despărţirilor ln amor e 
tema acestor lnsemnărl. A'8 cuin literatura 
se degradeazA llteraturizlndu-se, tot aşa 

!olmul se degradeazli prin contuzia dintre 
procedee şi realitatea implacabilii şi ln 
ve,nlcă mişcare. 

Nu e vorba aici al omul trebuie să lupte 
pentru a-şi aplre fericirea. Ne glndim la 
obligaţia omului de a se construi pe sine 
lntr-un asemenea mod, lncft să lie tericot 
ln acest domeniu, nici mlcar tangourile 
n-au dreptate. Nu exlsli fericire construitA 
pe seama netericirii altora - căci netericJ. 
rea nimlnui nu poate li barometrul sau ~ 
lismanul tericirll noastre. Iubirea Implici şi 
o mare resoon sab ilitate mora l ă . Căci nu 
degeaba folclorul spune foarte limpede: 
«Cine Iubeşte şi lasă, dumnezeu si-i dea 
pedeapsă». 

Nen orn cirea, in acest caz, nu e numai 
de ordin moral - ci şi de ordin estetic. 
Dezgolite de gravitate, de lncordare, de 
clipa unică, scenele de despărţire din til­
mele noastre sini şi foarte plicticoase. 

Iubirea, spunea un scriitor, adică eu, 
e ca pisica, are şapte vieţi „. Cred că spec­
tatorii noştri ar da buzna să vadă un fibn 
ln care ' personajele nu renunţi chiar aşa 
de uşor la fericire. Are haz Toplrceanu 
cind spune •la revedere cucoanll, lmi Iau 
geamantanul şi plec•. lndrliaostltul n-are 
însa pslholoQla unul chiriaş, nu-şi ia chiar 
aşa de uşor geamantanul. 

Teodor MAZIW 

https://biblioteca-digitala.ro



I 

Actorul, trupul ideii. Ideea, sufletul filmului 

interpreţi şi roluri 

B 
lnt r-un film de o aseme­

nea densitate a Ideilor, cum 
· ,,_,, l este cel pe care Malvlna Ur­
li ""' lCl şianu l-a diruit prin lntoar­

cerea lui Vocii Upufnea­
nu, cinematografului nostru, 
asumarea rolurilor principa­

le lnglidule morea performant6 actoriceas­
că ln măsura ln care interpreţii pionjeaLa 
nu numai ln Interiorul personajului, ci al 
fllmulul lnsutl, t1 misura ln care lntllni rea 
unui erou cu altul aparţine lnaăşl arhitec­
turii - mal mult aau mal puţin secrete -
a lntregulul. Desigur, despre severitatea 
aparentă a doamnei Ruxandra. care Intu­
ieşte drama plnA ln ultimele ei consecinţe. 
aşa cum apare ea tn Jocul Silviei Popovlci, 
despre ceea ce s-ar putea numi demonis­
mul tragic al lui George Motoi se pot scrie 
- fi merită a fi scrise - pagini lntregi. 
Ca şi despre neclintirea lncordati de pe 
chipul lui Motoc - Valeriu Paraschiv. 
Rotindu-ne ln Jurul actorilor, nu facem declt 
să lumlnlm, din alte unghiuri, o creaţie 
care, ca orice oparl Importantă, se cere 
şi se lasă descifrată ia fiecare apropiere, 
rostul fi folosul fiec6rei lecturi fiind extrage­
rea unul nou lnţeles. ln rlndurlle acestea, 
puţine, ne lntereseazA lnsă1 tn primul rlnd, 
Investitura f i, firesc, capacitatea actorilor 
de a participa la tns4fi constructla Ideilor 
filmului, de a adresa replica' nu numai 
ca pe un rbpuns dat partenerulu~ ci de 
a o insera ln tes4tura bogat.I a sugestiilor 
fundamentale cu care opereaz6 autoarea. 
lată clteva exemple: jurlmlntul de supunere 
pe care Lăpuşneanu n cere doamnei Ru­
xandra sună: <cimi vei fi cu dragoste şi 
credinţ6 pinii la moarte»; George Moto! 

Mari idei, 
n roate•te cu o solemnitate uşor mlnati de 
nelinişte, ca şi cum ar anticipa rlapunsul 
ei care, ln cuvintele şi-n întreaga t lnuti a 
Silviei Popovici, sună «alb», «Iii voi fl cu 
credlnti plnA la moarte•, abia atlnglnd 
parcă, Ideea absenţei dragostei, dar ne<>­
colind-o. ln general, dialogurile Malvinei 
Urfianu conţin, pentru actorul care nu 
s-ar Implica ln universu! el, pericolul cap­
canei de-a se lăsa fu rat de duelul replicilor. 
uittnd puterea lor de a r i coşa şi de a rever­
bera. Pentru George Motoi, pentru Silvia 

Zilele filmului din R.F. Germania 

Schiţă retrospectivă pentru un deceniu 

8 
Recenta edille a Ziieior fil­
mului din Republica Federa lă 
Germania a fost de două ori 

~ 
semnificativă: ca poslbllltale 
de a cunoaşte cite"" pro­

-- ductil de dati recentil ale stu­
diourilor vest-germane, dar 

şi ca schiţll retrospectivi pentru un deceniu 
care a !Acut din noua tcoalA de film aflr­
matA ln R.F.G. un capitol distinct tn istoria 
prezenti a cinematografului. A fost asttel 
o bună Idee ca două din cele cinci filme să 
aparlinil unuia şi aceluiaşi regizor, deschi­
zătorul de drumuri Werner Herzog, pe 
care critica internalională n-a ezitat să-l 
compare cu Murnau, Fritz Lang sau Orson 
Welles, dar a cirul operl era lnedit6 pentru 
publicul nostru. Agulrre, mlnla lui Dum­
nezeu şi Flec- pentna sine, Iar Dum­
nezeu tmpOtrlva tuturor, pe care le-am 
vldonat cu acest prilej, au fost puncte de 
referin tă in af irmarea unui autor, a urie; 

Pe un vapor-c isterna, ln timpul pregăti­
rilor pentru o noul curai, se declanşează 
un incendiu. Treisorezece oameni tşi pierd 
viaţa. Cum? De ce? Din vina cui? Un su­
biect senzaţional, o temă «grasb pentru 
orice regizor, dar mai ales pentru un tln ăr 
la debut Wlodzlmlerz Olszewskl nu s-a 
arilat lnsă dispus să trateze filonul sen­
zaţional al lntlmpllirl~ ci semnificalille ei. 
Afa Incit, ln loc s6 dezvolte latura spect&-

şcoli, dar fi a unui gen. Ambele filme ne 
lntorc cu 400 şi respectiYo 150 de ani in 
urmă, ele fiind pentru realizator un moo 
de a confrunta concepte'8 unei civilizaţii 
în perspectiva timpului şi ln spaţii dintre 
cele mal diferite: un grup de conchistadori 
spanloH din secolul XVI, pleca~ tn cAutarM 
El Dorado-ulul - ln primul film fi legenda 
lui Gaapar Hauser din secolul al XIX- iea -
tn cel de al doileL Pentru Herzog, exlstenla 
umanA şi istoria lnsltl se vldesc a fi un 
teritoriu enigmatic, un Imens spatlu de 
cercetare, dominat de lntrebărl grave, ne­
lini ştitoare ln permanenla lor. Dar nu numai 
conceptele unei anume clvllizatll tradil l<>­
nale, ci fi categorllle cinematografice sini 
reconsiderate tn aceste filme, pentru c6 
ceea ce se lntelege tndeobşte prin film 
Istoric sau film de epoc6, prin suprapre>­
d uctle sau fihn psihologic, adesea socotite 
antinomlce, cap616 ln viziunea lui Herl<ICI 
o nouă aluri şi noi şanse. 

Selectla a cuprins apoi două filme de 
gen, o dlscreti comedie llrlc6 tl de cara~ 
tere, Inimi ln flAdri de Walter Bockmayer 
şi o dramă sentlmentali, Celula de stlctl 
de Hans Gelssendorfer. Sini pelicule de 
calitate medie, destinate totuşi unei largi 
audiente. filme ln care farmecul distribuţiei 
şi efectele umorului sau suspensulul func­
tioneaz6 uneori eficace, ca nl•te lupe re­
velatoare pentru condltla soclalA şi morali 
a eroilor, ln lumea contemporani. 

ln fine, ca s6 lnchelem cu lnceputul, o 
lucrare ln felul ei singulari · ln această 
selectle, a fost lung-metrajul care a deschis 
«Zllela.: Wlnterspelt de Eberhard Fechner. 
Un flhn de rlzbol,a clrul temă este tocmai 
evltarM războiului. 

Fie fi numai pentru Ideea lu~ filmul şl-<i 
justificat Intru totul prezenla ln spectace>­
lul Inaugural. 

Val. S. 

culoas6 - incendiul, lncercilrile de sal­
vare etc. el a pornit tn căutarea cauzelor. 
Instrumentul ciut6rii: un tinăr. ziarist care 
deschide o anchetă tulburătoare, ia pr<>­
priu fi la figurat tulburătoare, pentru că 
ea rbcoleşte conştllnte, răstoarnă exl&­
tente sociale şi pune lumina pe o dilemă 
din care, lntr-adevlr, cu greu s-ar fi putut 
găii o Ieş i re: ce era de flcut? SA se <1al­
veze 13 oameni primejduindu-se clteva sute, 
sau să se sacrifice cei 13? Neostenit în 
căutarea adevilrulul, autorul lşi lmpinge 
eroul plnă in plnzele albe: descoperirea 
«cauzei cauzelor». Ca orice operaţiune 

mari emotii , 

Popovlcl (din motive de spatiu fi de «me­
todologie» slntem nevo i~ s4 ne oprim doar 
la el, dar privirea este valabili pentru to~ 
interpreţi i) , exerc iţi u l acesta este desfăşu­
rat cu strllucire. Clnd Ruxandra n lncuraja­
ză pe LApuşneanu: «domnul Moldovei este 
mai presus de orice uri», Motoi nu face 
declt s4 dea glas, cu o adfnc6 şi dureroasă 
luciditate, gfndulul nerostit de doamnă: 
«dar şi de orice dragoste», tndreptat mai 
mult c6tre sine insuj i. Oricum, preţul ultim 
tot el n plăteşte. 

Unul dintre momentele explozive ale fil­
mulu i, cel în ca re doamna Ruxandra se 
cutremuri de tăierea capetelor boierilor 
pe care li ştia din copil6rie, capăt6, tn in­
terpretarea Silviei Popovicl, statuie sfă­
rtmatA a suferinţei, caracterul unei Izbăviri 
a nevinovaţi lor: undeva. un om este con­
damnat firi cruţare, dar pedepsei Lăpuş­
neanului I ţine piept pllnsul doamnei de la 
care aflilm c6 cel care piere l-a prino clndva 
o veveriţa. Amintirea este '' omagiu, dar 
şi ecou al unul alt timp, de linişte. Umbrele 
unui altădată, allt de prezente ln filmul 
Malvinel Urşianu se desfac din somnul lor. 

Magda MIHAILESCU 

Zilele filmului din R.S. Cehoslovacia 

În prim plan:. problemele epocii noastre 

Binema 
«Zilele filmului cehoslovac» 
oferă o sel ecţie reprezentati­
vă din productia..cinematoara„ 
flcă a ţării prietene, ilustrlnd 
ctteva din problemele majore 
ale epocii contemporane. 
Realizat dupi motivele unui 

roman al scriitorului Jules Verne cu adresă 
d i rectă la epoca noastr6, f ilmul Taina ora. 
tulul se tncadrează cu succes ln categoria 
filmului de actualitate. 

Acţiunea. povestind despre autodistru­
gerea militaristului Oraş al Otelului, ora­
şul Industriei de armament, concomitent 
cu salvarea Fortunei, oraşul adevăratu lui 
umanism, ameninţat să fle transformat t1 
praf şi pulbere de către primul, constituie 
o parabolă amintind tinerei generaţii misi­
unea pe care scriitorul vizionar o lncredln­
ţează oamenilor de ştiinţă: aceea de a con­
tribui prin fntreaga lor activitate la progre­
sul omeniri i. Acest mesaj este de o strin­
gentă actualitate astilzl, clnd milioane de 
oameni de pe planeta noastră lşi rid ică 
vocea lmpotrlva bombei cu neutroni. 
Remarcabil prin Ingeniozitate şi fantezie, 

prin crearea unei atmosfere fantastice, fH„ 
mul realizat de Ludvik Raza se bucuri de 
interpretarea unor actori de prestig iu ai 
ecranului cehoslovac: Jaromlr Hanzllk, M&­
rin Ruzek, Josef Vlnklar, Cestmir Ramda. 

Distins cu Marele Premiu (ex aequo) 
la Karlovy Vary, t978, Umbrele verii li.,.. 
blnţl, realizat de Frantisek Vlaci ~ lşi si­
tuează actlunea lntr-o perioada istoric6 
concretă, vara anului t947, lntr-un sat de 
munte din nordul Cehoslovaciei. ln con­
diţiile retragerii spre sud a resturilor bandei 
fasciste a lui Bander, la o fermă izolatA se 
desfişoarl drama unui om paşnic, obiş­
nuit. care, rntr-un moment criti~ se trans-

bine condusă, căutarea este lncununată 
de succes, dar succesul, atunci clnd e 
vorba de adeviruri grave, usturitoare, este 
la rlndul s6u grav, usturllor şi, mai ales. 
se pliteşte scump. Filmul se lncheagă 
promltltor, se destA,oarl coerent fi con­
secvent cu Ideea pentru care pledează, 
suspensul psihologic bine dozaţ plastica 
foarte lngrijiti. Proba focului tl apei 
«sti tn picioare», se tine fi tine trează a· 
1entla spectatorului pini ln final. Acolo 
parc6 epulzaţ copletit de allta clutare şi . 
mai cu seam6, de adevlrul descoperit, 
regizorul alunecă brusc lntr-o concluzie 

formă tntr-un om plin de curaj, capabil de 
fapte eroice. 

Plasahl într-un spaţiu închis şi tntr-o 
perioadă scurtl de t imp, acţiunea se des­
făşoară lntr-un ritm merglnd de la lentoare 
la un tempo allegro, la care concu ră în 
egall măsuri scenariul bine tnchegat (sem­
nat de Jiri Kuzan), muzica lui .Zdenek Liska 
precum şi distributia din care se detaşează 
Jurai Kukura ln rolul principal, 

Frescă Istorică de mare proporţH reali­
zată ln colaborare cu studiourile MMfilm 
şi Dela. Eliberarea ora,ulul Praga (regia 
Otakar Vayra) reconstituie evenimente pe­
trecute ln ultima parte a războiului culmi­
nlnd cu eliberarea capitalei Cehoslovaciei. 
Construit pe o documentaţie riguroasă, 
bazată pe faptele şi amintirile participant~ 
lor la evenimente, filmul reallzat ln maniera 
documentarului artistic. evoci situaţii, eve­
nimente şi personalită~ Istorice autentice, 
lupta poporului, a mişclrii Ilegale a parti­
zanilor, totul alc6tuind fundalul pe care se 
detaşeazl povestea membrilor unei familii 
de muncitori. simbol al destinului întregu­
lui popor. 

dealtminteri omenească, dar ln dezacord 
cu virulenla discursului s6u de plnA atunci: 
oameni slntem fi supuşi greşelll. Capcana 
era tocmai aceasta şi Proba focului '1 apei 
n-a putut-o ocoli. Dar, să fim dreptl, lnainte 
să-l cedeze, a apucat să spunA ce avea de 
spus. Cu un curaj de.mn de toall lauda, 
dublat de un talent demn de toată atenţia. 

. Vlad PAULIAN 

Producl1e a stud1ounlor poloneLc. Un lilm de 
Wlodzimlerz OlszewdAI. Cu: Jerzy Krysak, Edward 
Lubaszenm, lwona BielsM, Wanda Neumann, Zo(ia 
Wallfiewicz 
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Anul 1920, în Rusia sfişiaiă de rflzboiul 
c 1v1I. Numeroase tilme s-au inspirat d111 
ac~ste evernmente, care au dezvăluit eroi 
m oameni aparent obişnuiţi ş1 laşi în cei 

pe care i-ai fi crezut tari. Pentru unii, a 
a1ege ir1tre ua1bm ş1 «roşii» a presupus un 
moment de grea cumpână, o opţiune plă­
tită uneori chiar cu viata. cum se întîm­
plă aici, cu ofiţerul alb Viktor, care trece 
de partea Armatei Roşii. Dar atenţia fli„ 
mulut pare să se concentreze nu aut asupra 
oamenilor, cit mai cu seamă - ş1 mai a1e~ 
metaforic - asupra unei sµlendioe her­
ghelii de cat de rasă, care are «viaţa ei», 
«afectivitatea ei», c<inţelegerea ei», o her­
ghelie în care nu poţi aespărţi minj11 oe 
mame decit impuşclndu-le. Pe stepa în­
tinsă, unde a căuta o herghelie scăpată 
înseamnă a căuta vfntul, rămin multe cadi:­
vre, şi afe albilor care, în disperarea celui 
care pierde, sini hotărlli să distrugă totu l. 
şi al~ roşiilor, care apără viaţa animalelOf 
cu preţu( propriilor lor vieţi, dar ş1 a nevi­
novaţilor cai ce se împotrivesc aşa cum 
le dictează Instinctul. Un nou «Si caii se 
1111puşcă.„», ca avenisment celor care au 
1111a1 sau nu au ttoucat să dfle ce înseamnă 
violenţa generatii de război. 

Marina CONSTANTINESCU 

• Detaşament 
în misiune specială 

Studiourile din Odesa ne propun un film 
despre cel de-al doilea război mondial, 
realizat cu conştiinciozitate şi in respectul 
legilor genului. Un grup de opt soldaţ i, 
format din şapte bărbaţi şi o fată, se const i­
tuie intr-un detaşament ce are de lndepli­
nit o misiune dificilă. ln luptă, ei îşi vor 
dovedi eroismul, patriotismu~ omenia ş i 
chiar calităţile lor sportive. Prietenia ce-1 
leagă, dorinţa de a-1 ajuta pe ostaşul de 
lingă tine în momentele grele, dau filmulti i 
o notă de sincer lirism ce atternează cu 
eficientă cu momentele de tensiune d1 a­
matică 

Oana POPEIA 

PrOOuc(ie d 5ludioului din OdeSd. Un htm de Vacilm 
LîsenM>. Cu: Leonha:'d Merz;n, Pavfi RemHO'I . 
Leonid .Şumslcl, Uldls Putitls, Ma:lna T:-oşina 

• Aventură în Arabia 
Mahrebini slnt pretutindeni, de ce să-i 

t:l utăm doar in Seherezada? Consumaţi, 
deci, basmele Orientului ln strălucitli distri­
buţie anglo-americană cu un Cristopher 
Lee. vărsind foc din ochii cei negri si bol­
borosind vrăji în cea mai autentică dictie 
shakesoeareani. ori cu un Oliver Tobias 
doborlnd ca Zoro «şapte dintr-o lovitură» 
ş1 cucerind cu privirea lui aprig albăstruie 
inima frumoasei Zuleira; sau cu un Mickey 
Rooney cu un haz greoi, lnghilit de "!}'Ca­
nismele infernale declanşate ca să s"J)erie 
copiii (şi adulţii uşor de impresionat). 
Un singur chip autentic, la el acasă chiar, 
şi pe covorul (devenit covoarele zburătoare 
ale lui Aladin) pe care se dau lupte aeriene 
ca pe rachetele odiseelor spatiale: micul 
Majeed interpretat cu graţie de Puneet 
Sira, bllnd şi trist ca o melopee a deşer­
tului, cind surlde lngăduitor: •văd că tot 
eu o să duc greul şi de data aceasta!» 

P·oauct1e a stud1out1lcr engleze. Un film de Ke11in 
Conno:. Cu: PunHI Si.·a, Ollv.r Tobias, Christo­
phr. LH, Miio O'ShH, Cilpucln•, Mickey Rooney. 

,; 

Şcoala curajului (seria a 11-) l-aş asemui 
mai degrabă unul exerciţiu de lnviorare, 
util pentru respiraţie şi publicitate ONT gen: 
«PetreceV vacanta ln mijlocul naturill». 
Chiar fn acest scop sini presărate şi song­
urile purttnd îndemnurile cu pricina. Primit 
parte a serialului avea avantajul insolitului. 
al gestului temerar pe care-l face o familie 
intoxicată (la propriu) de aerul metropolei 
şi sfătuită, pentru sănătatea copiilor, să-ş1 
caute un loc mai sălbatic sub soare. Conti­
nuarea robinsonadei însă bate monedă 
pe acelaşi tip de aventuri sub co~ de stlncă , 
doar anotimpul se schimbă şi Intemperiile 
se suportă mai greu. Ciudat că o dată cu 
intensificarea accidentelor (copii atacaţi 
de lupi şi ieşiij teferi din lncăierare. cabane 
ce iau foc, ta~ războindu-se cu troienele), 
interesul scade, prin repetare nefndemlna­
tică şi ieşire miraculoasă ca Daniei din 
groapa cu lei. 

Pentru copi i, desigur, acest îndemn la 
trînta cu greutăţile; ar fi fost ei şi pentru 
părinti, dacii autorii nu li s-ar fi adresat cu 
mijloace rudimentare. 

Atice MANOIU 

Produc1Je a atudlourllor americane. Un film 
de G•rard Alcan. Cv: Robert F. Logan, Susan {)a­
mante Shaw, Hollya Holm•s, Ham Ursen 

• Ştrengarii 

Fără pretentii, voios şi în trecere despre 
mărunţişurile zilei, despre scandalul cos­
mic dintr-o farfurie de supă. Nu rămîi nici 
cu ştrengarii (cam săraci cu duhul), nici 
cu nurlia lor verişoară (prin alianţă); ră­
mii, dacă e să rămli, cu o Rozi - mamă a­
doptivă, alias fatli în casă, trecutli de a 
doua tinerete, muncită, îngrăşată, rezisten­
tă (plnă la ea unsprezece femei dezerta­
seră de la post): ea. zilnic, fşi la valijoa­
ra, oglinda de perete, ghiveciul cu flori 
şi «pleac4 definitiv», ca să revină peste vreo 
oră, înseninată şi sublimă, cu un cuier care 
uitli şi iartă. Şi mai rămii cu imaginea fidelă 
a «curţii comune». Aici, la mare-nghesuia­
lă, se spală «rufele murdare», in papuci, 
in pijama, cu bigudiuri, ziua-noaptea, după 
freneticul patent italian. Variaţiuni minore 
pe tema: cită veselie. atlta inconştientă. 

E.V . 

P.·oductie a studlou:llcr lugo5lave. Un tllm de Joze 
8e11c. Cu: 81:1. Soila:, Magda Potolfa:ieva, Bor is 
Cavaua, M ilada Kalezi~. Dare Valir 

•sacrificiul de Anul nou 
«Tinerilor de azi povestea noastră li se 

va părea demodată» - comentează vocea 
crainicului pe secventa de început a filmu­
lui care evocă revolutia chineză din 1911. 
Aşadar, lntr-un trecut nu atn de lndepăr­
tat pe cit s-ar putea crede, urmărim exis­
tenta eroinei, victimă a unor condiţii so­
ciale vitrege, a mentalităţilor retrograde ş1 
prejudecăţilor inumane. Nenorocirile care 
se abat cu o tenacitate implacabilă asupra 
tinerei văduve aduc cu ele ecourî de trage­
die antică. Imaginea se inspiră parcă din 
pictura clasică chineză, punind in eviden­
tă inconfundabilul caracter national al m1-
milenarei arte chine1P. •. 

Ecaterina GRUNDBOCK 

Productie 1 studiouri/a din R.P. Chinezi. Un tilm 
de Sang U. Cu: Pai Jang, Vei Hollng, LJ Ţingpo, 
Si li11 Ti LI, li Tl~n 

• Bizonul alb 
Ca în orice western, eroul - au .. 1 mter­

pretat de Charles Bronson - e uri pistolar 
neintrecut altfel om paşnic, căruia însă 
1011 ii caută pric i nă. tip singuratic şi trist 
nu ştim bine de unde vine, dar pe unde trece 
lasă o amintire de neşters şi o regulă de 
t1er. nu se trage decft dacă eşti atacat 
Bronson vrea să ucidă «tiara», să scape 
de un coşmar care-l face să tragă cu pis­
toalele şi prin somn. «fiara». un bizon alb 
şi teroce. îi obsedează pe oamenii vestu­
lui sălbatic - «albi» şi indieni deopotrivă 
- ca odinioar4 Moby Dick pe marinari. 
Dar Bronson nu este Ahab, aşa cum nici 
Ft. Safe autorul romanului «Bizonul alb» 
nu este Melville. Bizonul alb nu poate ti 
numit un western bun, pentru simplul motiv 
că e lucrat grosolan, precum o confectte 
inabil lnsăilatli cu atli albă. Straniul peisaj 
cu sttnci aride, roşii şi cu creste înzăpezite 
ne-au făcut să ne gindim cu nostalgie la 
westernurile in care călăreţul singuratic 
a părea şi dispărea într-o preerie nemărgint­
tă. Simţindu-i lipsa, am inteles că linia 
orizontului e vitală pentru un western. Ca 
şi umorul dealtfel. 

R.P. 

Productie a stud1ouilkT ame:icane. Un tllm de 
J. Lee Thomp$on. Cu: Charl.s Bronson, Jad 
Warden, Kim Novak, Wiii Sampson, Clint Wallcei 

I Femeia r.Hsparnt ~· 
I 

«Umorul este un ingredient 
totdeauna indispensabil», 
spunea Hitchcock. Iar despre 
!iazul lui se zicea că a fost 
deaiuns să SA nască un copil 
pe nume Alfred, ca să apară 
un umor tip Hitchcock. Să 

se nască unde? ln Anglia, de bună seamă . 
Un clasic fn viat6 era socotit pini ieri. 
Un clasic se va spune de azi încolo. Un 
mare maestru al suspensului, un as al 
ironiei, un stăpln absolut al pollcierului. 
Filmele lui rămln mai mult deci! piese de 
referintli şi de rezistentă. Despre ele s-a 
spus şi se va spune mereu: am văzut un 
Hitchcock sau un film â IL- Nimeni nu se 
mal fntreabll ce scriitură literară a stat la baza 
scrierilor lui cinematografice, pentru că 
atunci clnd se reia, de pildă, romanul «39 de 
trepte» fn altă versiune, de fapt se studiază 
lectura lui Hitchcock de către un alt realiza­
tor. Fără nici o diminuare a meritelor ci­
n eaştilor care s-au inc um~tat să-i calce pe 
urme, un remake se face dupi Hitchcock 
şi alftt 

Femeia dispirutl. realizat de cineaştii 
britanici tn 1979. este unul dintre ek! şi ne 
apare acum ca un omagiu adus celui care a 
dispărut zilele acestea. Un omagiu cu zlm­
betul pe buze pentru cei care n-a uitat o 
clipă că una din condiţiile păstrării bunului 
simt este cultivarea umorului. Asociez 
aceste două noţiuni, pentru că hazul, sa­
voarea (dacă se poate vorbi de aşa ceva 
lntr-un film de «serie neagrb) acestui nou 
«lady Vanlshes»,izvorăsc tocmai din con­
tinua lezare a bunului simt. A firescului, a 
tot ce tine de normal, adică de civilizat Civi­
lizat fnsemnlnd aici tipic britanic, necivilizat 
însemnlnd aici tipic nazist ca să schemati­
zăm cum şi cineaştii au dorit să apese, 
maniheist pe aceste deosebiri, să le zicem, 
de caracter. Tipic ajunge chiar să fie cuvfn­
tul cei mai des pronunţat ln acest film„. tipic 
britanic. Slntem fn anul 1939, lntr-un tren 
care pleacă din Bavaria fascistă ln Elveţia 
neutră. Intre un meci de cricket. care-i 
preocupi, ln exclusivitate, pe dol gentle­
mani englezi fi al doilea război mondial, 
care obsedează restul omenirii, o bătrlnă 
guvernantă englezoaică şi dol americani se 
zbat fn ileie crimei şi ale absurdului. Ideea 
de bază a filmului pare să fie dorinţa de a ne 
convinge că ignorarea bunului simt poate 
duce la catastrofă ; Demonstratla se face, 
desigur, cunosclnd'"şi păstrfnd la locul cuve­
nit şi proportiile şi fprmenii unei metafo1 1„ 
hitchcockiene, potrivit căreia nimic nu este 
llldl important decil COllSt!l \ld ltM lllcJ ::. U IU I . 1 

principală trăsătură de caracter a omului, 
fie că are de·aface «doar» cu un asasinat 
sau cu un război mondial. Suspensul. 
tn aceste conditii, rămine o preocupare se­
cundară, un prilej ln plus de a pune perso­
najele şi spectatorii fn fata unor situaţii 
limită. Ridiculizarea bădărăniei, satirizarea 
laşităţii, mini mallzarea fricii ridici! la cea 
mai !naltă putere Ideea de civilizaţie, con­
ceptul de demnitate, noţiunea de curai 
Ironia tonului şi hazul repllcilor nu ascund 
profunda gravitate a glndului. Şi nu pentru 
că este de bun gust să bravezi, ci pentru că 
este salutar să răspunzi exagerărilor de 
orice fel cu măsură, pondere şi stăplnire. 
Cu alte cuvinte, să nu-li pierzi cumpătul . 

Dar ca să ne 1ntoarcem de unde am pfecat, 
cred că putem socoti remake-ul realizat 
de englezul Anthony Page,după un scena­
riu de George Axelrod şi cu o distribuţie de 
prima mină, un film excelent f6cut Tn buna 
1ra diţie a predecesorului său. Predeceso rul 
său oentru care. totul era rigoare. lncolo, 
vorbd 101 a lut H1tchcock cînd o conso la pe 
Ingrid Bergman, nemultumită de rolul care 
nu ii ieşise cum vroia ea: «lt's only a movie!» 
Nu e decft: cinema! 

Rodica LIPATTI 

P: oduct;. a 5tudlourlkx englez... Reoia: Anthony 
Pau-. Scenariul: Gear~ Axelrod, dupl :omanu1 
«Roata se lnvl:teşto •Elitei LIM White. lntagfnea : 
Dougl„ S/ocombe. Muzica: Richard H1rtley. Cu: 
Efliot Gould, Cybill Shepherd, Angell Lansbu: v 
Herbe:'t Lom, Arthur Lowe 

Londra tot Londra. Cu acelaşi Peter 
Falk - tot in trenci. tot chioris. tot fn uşă -
«yes, yes» şi nu iese, Columbo - tot Co­
lumbo ... 1ntr~ vizită-color de documentare 
la Scotland Yard, stimulat de Shakespeare 
si de Sherfo, k Holmes, el rezolvă (lncă) 
un caz 1rezo1vab1I. .. 

lin neo-«Macbeth» graţios ca o serba­
re galantă. Şi peste cadavre se trece-11 
pas de dans, şi corpul delict e o diafană 
boabă de perii!... 

Gentlemeni, lorzi, valeţi şi mai lorzi -
faţă-n fatli cu mototolitul Columbo. Morga 
englezească năucită de fantasma unei ne­
veste transoceanice. 

Eugenia VODĂ 

O product'- a atudlourllor am..-icane. Un tllm 
de Rlcha."'d Qulne. Cu: Pete:- Fallt . 

Un recltarTony M"'usante 
seroadat de SUSlMI Strassberg 
Detectivul 
Of!'ll) 

https://biblioteca-digitala.ro



Detectivul Toma 

Orice asemănare cu viata 

B este cu grijii căutată sau. 
cum stntem preveniţi din pre­

inerTla generic, filmul reia «fapte 
reale din existenta unui poli­
ti st dintr-un mare oraş ame­
rican•. Bine glodit acest in­
sert introductiv, care are me­

nirea. ca şi secvenţele-şoc ce deschid fil­
mul, să sporească starea de tensiune in 
care urmează să fie Instalat spectatorul. 

Spectatorul american ln primul rlnd, cel 
care subventi onea ză politia orasului său ş i 
căruia i se explică cu lux de amănunte şi 
cu risipii de emoţii tari ci, lati, nu dă banii 
degeaba. Un fel de film-comandă, ln care 
beneficiarul (polllia),deşi mai are şi lipsuri . 
- ofiţerul corupţ de pildi, aspru sancţio­
nat tn final - foloseşte tn rest bAieti buni 
care-şi dau toatil osteneala să-şi facă bin1• 
treaba pentru ca cetătenii contribuabili să-ş • 
poată vedea llnlşlili de treburile lor. Toi 
spectatorului american i se mai explica 
un lucru care, recunoaştem, ploi la acest · 
film l-am văzut mai rar spus pe şleau s1 
demonstraţ şi anume di mafia - organt· 
zatla. cum i se spune tot timpul ln film -
este alcătuită doar din fuduli, că altfel n-ar 
fi prosti destul. lată deci o rază de lumină 
consolatoare pentru cei cirora le prisosesc 
mafiile. Mafii, considerate atotputernice şi 
indestructibile şi care, datorltil lui Toma, 
perseverentei lui şi lndeosebl lstetlmii lui, 
se spulberă ca pufulelll de plop, primăvara. 

Pini acum am tot vizut polltiştl Incomozi 
şi Inspectori recalcitranll, pledoni durdulii 
sau prefecli de fler, dar tot~ cu toată Insis­
tenta. inteligenta. lncăplltlnarea şi dlrzenia 
lor nu izbutiseră sll-1 vină de hac mafiei. 
Organlzatlel. BanuluL El bine, Toma. poli­
listul,devenit pentru noi detectiv, Izbuteşte, 
cu figura lui angelică de anonim venelian. 
să le tragă mafioţilor şapca pe ochi, cum 
se spune. E drepţ că se folosesc ln acest 
scop, la maximum, toate mijloacele actoru­
lui Tony Musante, căruia i se oferă prilejul 
unul recital. lntr-un film de altă calitate, 
acest one man show ar fi avut un alt calibru. 

Aşa. artistul Tony, alias polilistul Toma, 
se pierde ln hăţi şul unui scenariu desllnat, 
în care primul rătllclt rămlne regizorul. 

A cest Richard Hefferon căruia li lipseşte. 
printre altele, şi acel ingredient absolut ne­
cp sar in toate, cum spune Hitchcock, ~i 
n oi nu vom înceta să-l cităm: umorul. 

Poate cii pentru spectatorii americani 
acest film să aibll şi o latură educativi, deci 
de luat ln seamă şi ln serios. Spectatorul 
român poate lua şi el tn seamă gravitatea 
temei şi poate compătimi alături de victi­
mele mafiei, dar filmul cred că nu-l poate 
socoti declt o glumi!. „ cinematografică . 
Pe care lnsi, ca s-o dlgere. trebuie sil-şi 
aducă umorul de acasă. 

R.L 

Product•• $ludlour/lcr am.rlcan•. Regla: Richa: d 
Heftf!ron. Cu: Tony MuHnlf!, SuSiln Stritsberg 

Nu·mi furati GGpitul 

Mai lntTI te hotilrllşti sll faci un film caro 
să -i determine pe spectatori si verse o la· 
cri mă (daci pot). Abia după aceea te lntreb1 
cu m, pentru că aici treaba e mal simpli: 
ex i stă răspunsuri gata pregătite şi verifica-­
te sut4 la sută. Unul dintre ele foloseşte 
co argument copilul (din flori, de preferlr>­
ţă). Restul vine de la sine: o tlnără studentă 
îmaculati, un tlnăr student lipslt de mijloa­
c~ şi o societate, vai, foarte maculati 
(c ontextul social este decisiv!). lată cele 
trei fire principale cu ajutorul cărora se pot 
tricota fel de fel de basme colorate. Culmea 
ori oinalitătii o aflăm lnsll ln ideea de bază 
a acestei sublime melodrame made i n 
U.S.A „ si anume că totul este de vlnzare. 
Mat intii tatâl, ap<>1 pruncul, şi ln final - aşa 
se sconta - mama. Cu achiziţionarea ma­
mei a fost mai anevoie, dar fără integritatea 
ei morală se dezintegra morala filmului. Ast­
lel incit am putut pleca feric~i după cuvln­
h il «end» şi convinş i, lncă o dată, că re­
sursele melodramei sint infinite, Iar pu­
terea ei de rezistentă neegalată declt de 
torta mediocrităţii. 

Anca M. SANDU 

Product;. a !Jludiou.·ikr ame: inn.. Un film de 
Rot>.rt F. Day. Cu: Undii Puri, Dnl Arnu jr„ Jeulca 
Watt•r, Tom Bosley, David Doyle, Bill Bixby 

7 zile din ianuarie 

B 
Acum cltlve ani de zlle,presa 
- mai fntTI cea spaniolă, apoi 
şi cea lnternatlonalll - relata 
cu lux de amănunte şi ca pe o 
intlmplare profund semnifi ­
cativă, din punct de vedere 
politlc,asasinarea ln pl i nă zi, 

ln baroul din Madrid, a unui grup de avocaţi 
progresişti. A fost vorba mai mult decft de 
un act terorist, a fost vorba de unul din 
acete gesturi brutale care anuntau o schim­
bare de climat politic. 
Ac~st act, cu semnificaţiile ~i consecin­

ţele lui, acest gest violent, comis cu slnge 
rece şi premeditare, era doar punctul de 
cotitură ln ceea ce avea sll ducă la o bascu­
lare a-echilibrului politic. Bardem s-a inspi 
rat din acest document de actualitate lntr-o 
tentativă de reconstituire - metodică şi 
meticuloasll - a acestuia, defoliind lmpre­
jurllrl peste care la vremea respectivă s-a 
trecut prea repede, spre a sublinia impor­
tanta lor pentru Spania aflată atunci la ora 
unor opţiuni sociale. Spania era divizată, 
era o Spanie ln care prezentul se desfăşura 
pe două fronturi, fată ln fati: fasclsto-fran­
chismul declanşlnd asa-numita «strategie 
a tensiunii• sociale (cu corolarul său ime­
diat, lichidarea oricărei ameninţări a pozltlei 
sale) şi pe de altă parte, opoziţia de stlnga, 
declanşlnd la rlndul său strategia grevei ca 
expresie a vointei Incandescente a maselor 

po~~1.~1':1~t u l C d l C CO ll ~ l •IUle ~ U l:Xl ll d l dlltl -

1111 de faţj presupunea o maximă încordare. 
o reală tensiune fiind ln joc, pe de o parte 
pentru franchistl preluarea de căte o nouă 
generaţie de fascişti a moştenirii lui Franco 
(şi aceasta printr-o explozie de demonstra­
ţie a puterii folosindu-se •mijloace» lnde­
lung experimentate ln umbră), pe de altă 
parte era ln joc reorientarea unui lntreq 
climat social. 

Un film indian, clnd nu pune în prim­
plan doar exotismul şi melodrama. poate 
căpăta proporţiile unui document ale unei ' 
incursiuni de divulgare a unor stări de 
fapt destinate sll aducă la cunoştinta res­
tului lumii suferinţele unui popor de-a lungul 
ocupaţiei coloniate britan1 l.c. Au10111 .1 t..es · 
t ui film au refuzat mefo-ul, au refuzat tin ­
guiala1ca şi edulcorarea coregrafo-muzica­
lă, au refuzat chiar şi structura acelor po­
vestioare socotite atractive, spuse şi re­
spuse prin remake-uri succesive. Ei au 
cules şi repovestit cinematografic o lntlm­
plare plină de sens şi de adevăr petrecută 
printre Santalii atn de mlndr~ dar atn de 
săraci. Odată cu povestirea lnchinată lor. 
apare imaginea unei vieţi la vederea căreia 
orice gentleman .- fi exclamat incredibil! 
Şi, totuşi, ceea ce se vede aparţine unei rea­
l ită~ pe care deceniile de clnd India este 
i ndependentă nu le-a putut lncă şterge 
cu totul, căci rana e adincă. Vlnlltoare 
neobi,nuiti rămine pentru mine mai mt1fl 
o revelaţie de ordinul documentului Istoric. 

M. AL 

ProductJe a $lUdlourllcr indl•ne. Scenariul: M~inal 
Sen, Mohlt Chatlopadhyaya. Reoia: M rmil S~n. 
Imaginea: K.JC.. M•~n. 

Şapte 
zile 

ma ca 

Cele două chipuri ale Spaniei la ora ale­
gerii presupuneau desigur şi efort de portre­
tizare, de descriere a tipurilor reprezenta­

tive, dar mal ales grija de a tensiona atmos­
fera. suspensul politic. adică era aşteptat 
tocmai aportul cineastului la recrearea prin 
artă a realltăjll. Pentru ci, ln primul şi in 
ultimul rlnd, filmul lui Bardem este şi a 
fost conceput ca un film politic, ca un act 
menit să demonstreze două concepţii des­
pre societate şi despre destinul el. Efortul 
documentar (ln primul rlnd documentar) 
al lui Bardem este notabil (atmosfera străz ii 
în unele momente de tumult este autentică 
pini la o veridicitate documentaristică sau 
de reportaj de actualitate) ,unele _portrete 
apar ln linff dure şi lnechivoce. lntreaga 
naraţiune este însă handicapată de o scl­
pare de sub control tocmai a artei dozajului, 
a Ierarhizării tensiunii, Şapte zlle din 
Ianuarie fiind dominat de descriptivism, de 
intervenţia şi insistenta asupra unor aml­
nunte care nu compun şt nu dau tonul 
Şi dimensiunea captivantă a unei recreări 
artistice, de lnalt nivel, a unei pagini pro­
fund semnificative a actualititll sociale spa­
niole. Din punct de vedere al interpretllril, 
personajele apar, tn cea mal mare mlsurA, 
expozitive şi chi• retorice I• clnd se ln­
cearcă o divulgare şi o aprofundare ln planul 
psihologic (cum este cazul cu tlnărul fran­
chist nevrozaţ aproape Isteric), mijloacele 
sini adesea rudimentare, dacă nu chiar 
diletante. Interesul, aşadar, la acest film 
stil mai mult în reamintirea unul eveniment 
de adlncl consecinţe, declt ln repovestirea 
lui cinematografică. 

Mircea ALEXANDRESCU 

Coproducte hlspa~francezl. Scenariul: J.A. Bar· 
dem, Gr•gorlo MorV.. Reoia: J.A Bardem. Imagi­
nea: Uopo/c/o Villaseno:-. Muzica: Nlcol• P•1rac . 
Cu: Manuw Angel EOR. Mad•l•lne Robin$0f1, Vir­
ginia Malalx, F•: n•ndo Sanch•z Polalf, Alber to 
AJonJO Lopez. 
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B 
Cu onestitate profesională 
( ~i profesora lă) si cu un 
acut simt al realillllii, Rudolf 
Arnhelm admitea lntr-un in­
terviu publicat dupi o re­
centi vizită a sa ln Europa: 
« ... ml se pare cll analiza 

ideilor e totdeauna esentlalil: o facem 
pentru toate produsele Istoriei şi ale artei. 
şi nu există excepţie pentru produsele 
cinematografice realizate aatllzL Aceasta e 
o necesitate ştiinţifică universali». Tn ace­
laşi timp, lnd, teoreticianul germano-ame­
rican nu uita s6 sublinieze că oricine «vrea 
să facă estetici, şi cu folos, trebuie să o 
exercite pe ope rele ce le mai bune. Estetica 
se referi§ numai la operele cete mai reuşite„. 
Ca ln ştiinţă nu po~ tace experlente cu 
materiale degradate. Cine tace o experlenjă 
în chimie sau ln fizici, are nevoie de o situa­
ţie foarte limpede, ln care toate condiţiile 
optime ea fie asigurate la maximum. Ace­
laşi lucru se lntlmplil •i ln estetici». Mai 
mulţ mi-aş permite s6 adaug că opera 
reuşită nu numai că 98 preteazi, d de-a 
dreptul lmbie, lnclti, la studiul estetic: o 
confirmi recent pentru noi, lntoarcerea 
lui Vocii Upu,neanu, despre care am 
mai scris, şi care, lotu,~ se oferi ln conti­
nuare ca o fecundi ocazie de analize com­
plementare. 

Bun6oari, n-am apucat - ln num6rul 
trecut - să ne referim la raportul dintre 
temă şi subiect ln filmul Malvlnel Urşlanu. 
Acesta nu e, ln mod automaţ un raport de 
armonie, de omogenitate. Dimpotrivi, des­
tul de frecvente sunt cazurile clnd critica 
e nevoită să constate: «Cut6rui film n lip­
seşte lnainte de toate un subiect tema 
propus6 de regizor e foarte Interesantă şi 
cn 98 poate de atr6g6toare, dar pretinde ş i 
o profund6 angajare spre a fi exprimată in 
chip satisf6c6tor, era necesari, mai ales, o 
luare de poziţie culturali, sociali, morală , 
politică falii de lumee examinată etc.». 
Or, mi se pare că - ln calitate de autoare, 
adică de reglzoare-scenaris1ll - Malvina 
Urşlanu. propunlndu- lli tema Interesantă a 
celor dou6 domnii «greşite•, «negative•, 
ale lui Alexandru Lipu,neanu ln Moldova, 
s-a priceput si o alimenteze permanent cu 
idei şi cu sentimente, cu figuri Iii acţiuni 
umane analizate critic, lntr-o ambiantA de­
ven11ll repede familiari. Nu e vorba pur •i 
simplu de un atory aolld construit pe hlrtie, 
ci - a„ cum srn mai aemnatat ·-de o veri­
tabili! scriituri. filmică personali, ceee ce 
lnseamni simt şi m6suri ln rezolvarea pro­
blemelor de spatiu şi de timp cinemato­
grafic. de «croiafi» proporţionată a scene­
lor, a secvenţelor şi a actelor, atlt din punct 
de vedere al lncadraturilor (al conţinuturi lor 
acestor lncadraturl), ci mal ales al monta­
julu~ socotit o obligaţie la elaborarea «fle­
căn.Î element ca reprezentare particulari a 
temei generale»: impregnare, cu alte cu­
vinte, a fieclrei celu'8 expresive. a fieclrel 
imagini, pini ln detalii, ca parte -cu spiritul 
intregulu~ al mesajului de ansamblu. ln­
toan:erea lui Vocii Upufneanu e unul 
din puţinele filme romAne•ti care r6spund 
afirmativ acestei exigente, menite s6 ducă 
ln ultimi instantă la atlt Intre p6r11 şi lntreg 

dictionar 
cinematografic 

Bine-ochi 
(10 

8 
Dintre principiile fun­
damentale ale clne­
ochiulul, postularea 
raportului direct, 
• pontan Intre filmare 
şi realitate constituie 
punctul cel mai dis­

cutat şi totoda1ll cel mal vulnerabil 
al propunerilor teoretice şi practice 
avansate de Vertov. Observlnd ca­
racterul arbitrar al relatlel , Eisenstein 
scria lntr-un eseu din 1925: «Ana­
lizlnd munca Klnoki-lor din punct 
de vedere al forme~ slntem obligaţi 
s6 recunoa,tem că operele lor apar­
ţin firi lndolalil artei, dar numai 
dintre expresiile el ldeologlceşte 
mal pulin valide: Impresionismul 
'>rimltiv•. Mai trrzlu, Umberto Bar-

teoria filmului 

repere şi modele Nu numai 
din 10 in probleme estetice 

ale filmului 
românesc (IV) 1 O pagini ••• 

în contact cu imaginea vizuali. Şi, Inei o 
dali, mai mult limba vorbită ln film este o 
creaţie a autoarei - firefle, lnscriali pe 
parabola unei organice evoluţii Istorice -
ceea ce demonstreaz6 pertecta viabilitate, 
şi penin! arta tllmulu~ a ceee ce consti• 
tule o mai veche cucerire pentru poezie, 
rom.-i ,1 chiar pentru teatru, şi anume: 
limba unei opere nu e niciodată «natura­
listă », pură reproducere a graiurilor auzite 
pe uliti ş i ln pieţe, ci - respectlnd firea ş i 
lirul acestora - o limbă proprie, unică, 
originali, a acelei opere: Eminesru şi Cara­
giale, ln ceee ce priveşte cultura autohtoni, 
docent, ne lnvatA cu prlsosint61 

ln 1flrşlţ ce tip de montaj prefenl autoarea 
noastr6? Binelnteles, unul adecvat, cit mai 
adecvat propriilor conţinuturi, Idei, senti­
mente, vreri. Nu cunosc lecturile şl opţiunile 
teoret ice ale regizoarei .şi , in consecintă 
nu-mi pot da seama dacă a urmărit ceea ce 
un fin eseist de tipul lui Barthelemy Amen­
gual a definit încă dm titlul unui studiu, 
«evoluţia montajului ln stilistica filmului», 
cu zig-zagurile de la «metoda elsenstei­
nianb la •montajul Interzis• al lui Andrtl 
Bazin, la ccamdra-stylo» (manifestul Leen­
hardt-Astruc: «Jos Fordl Sus Wylerl), de la 
<(domnia planului-secvenţb '8 «întoarcerea 
la montaj• (prin Godard, mal ru osebire) 
etc. etc. E cerţ lnsi, c6 Malvlna Urşlanu se 
apropie de un echilibru modern, de o «li­
ni şte• creativi ocoliti de prejudeciti, ln 
modalitate proprie de a monta alternlnd 
alăturarea de bucAti scurte, nervoase, cu 
planul-secventi, lăslndu-ne să lntrevedem 
o artistici predilecţie pentru acesta din 
urmi. (Sub unghiul «folosintel» din partea 
publicului celui mai larg, planul-secvenţji 
corespunde - rn linii mari, fireşte - pasa­
jelor de descriere, de analizi, de meditaţie 
lirică sau filosofiei, dintr-un roman sau 
dintr-un poem. Cu lectura lui se cuvine, de 
acee~ dedat înt reg publicul, de toate cate­
goriile, deoarece aşa cum Dostoievski sau 
Rebreanu nu pot îi citiţi din 10 in 10 pagini 
- c6utrndu-se numai evoluţia cactlunil», în 
rezumaţ ln «digest» = indigest -. tot aşa 
filmele de valoare pretind o •ribdare» 
analogi, rllspllltlll'I apoi din plin de bucuriile 
desf6t6rii estetice.) Nu lipsesc, ln montajul 
Malvinei Urşlanu, nici •atracţlllew. desigur, 
nu chiar cele din repertoriul avangardei 
sovietice din ano '20, dar nu sunţ oare, tot 
un lei de «atracţii• - de amprentă mai mult 
vlscontlanll - perindilrlle de clini de rasi, 
de hergheli la Iarmaroc, de ritualuri ln pre­
g6tlrea oaspetelor la curte etc.? Oricum 
conştient sau nu (conştienţ cred, mai de­
grab6), 98 pare că Malvlna Urşlanu, ln 
această operi a sa, unică şi Irepetabilă . 
"" apropie de sinteza - avuti ln vadere de 
Amenguai -a acelui •montaj virtual• care 
•lntete,te, animi fi elaboreazil secvenţele 
filmului şi face din mirturie, din document, 
un discurs». Nu numai un «curs», aşadar, ci 
şi un «discurs• (filmic)! Ceee ce nu e deloc 
puţin pentru un film Istoric sau1 cum ar 
prefera s6 spună Jancs6 Mlklos, «fals­
lstoric1t. Şi ceea ce sper s6 lnregistr6m, 
curlnd, şi ln dreptul unor filme de strictă 
actualitate. Sil zicem, Proi. de mlcrofolL 

circuli acelaşi slnge, fllrll praguri şi chea­
guri de prisos, lnceplnd cu trecerea tempo­
rală de la «prezent» la «trecui» şi Invers, 
trecere ferită de solutli de continuitate, 
asumlndu-şi riscul (minim) de a-l deprinde 
pe spectator, dup6 clteva exercit• de «fle­
xiune», de conjugare (prin flash-backuri 
marca11e prin elemente fn cadru, iar nu prin 
procedee tehnice: fondu, «măşti>t, supra­
impresiuni etc.), obişnuindu-l a,adar, cu o 
convenţie ln fond curentă ln limbajul spe­
cific al cinematografului contemporan (şi al 
romanului secolului nostru). 

Fiindcă Spaţiul cinematografic al lui 
Henri Agel (ce uşor le e unora din filmologii 
de pe alte meleaguri să debiteze prostioare 
sistematice şi similifilosofice pe numerosi 
centimetri de pagină tlpilrit61), fiindcă 
această carte, repeţ a lnceput s6 fle r6sfoltă. 
dacă nu cititi, şi la noi, m-am glnd~ şi eu rn 
ce categorie de spaţiu ar intra viziunea 

Malvlnel Urşlanu, ln functle de încrengă­
turile stabilite de Agel. ln «spaţi ul contrac­
tat»? Sigur că da, ln scenele de interior, 
mai ales ln cele din «labirintul• de coridoare 
şi hrube ale palatului domnesc. ln «spatiul 
dilatat•? Evidenţ ln exterioare, cu prec6-
dere. Poale ci, pini la urmă, I s-ar potrivi 
m ai mult încad rarea in (1spati ul sonor» ... dar 
intr-o acceptie superioarA. ' mai apropiată 
de veleitatea lui Pasolini cu privire la ş,an sa 
oferită creativitlţii filmice de o anumită 
oralitate (poematică?). Urşianu creează . 
într-adevăr, un fel de «spaţiu sonor» rn 
sensul că obţine efectiv necesara bi-unitate 
audiovizuali! (compacti) a imagini filmice: 
contrapunctul dintre ceea ce se aude, ca 
dialog ln primul rinei, Iii ceee ce "" vede se 
insinueaz6 cu fineţe ln lntreaga desf6şurare 
diegetic6 a naratlunli, evitlndu-se pleo­
nasmu~ cuvintele doblndind de cele mai 
multe ori o lmportan1ll «dilatare semantică» 

baro va Identifica principalul echivoc 
al poziţiei vertovlene ln «atribuirea 
unor proprl~IAll miraculoase apara­
tului de luat vederi care, prin virtu­
tlle lui, ar avea facultatea de a des­
coperi lumea, de a culege automat 
adev6rata esentA a lucrurlloro. Ace­
eaşi constatare o face şi GuldO 
Aristarco, stabilind o posibili ana­
logie Intre regizorul sovietic şi teo­
reticienii francezi ai cinematografu­
lui de avangard6. Glndit ca un sa­
vant eseu vizual despre dialectica 
film-reailtate, Omul cu aparatul 
de fllmlll contlne, dealtfe~ o expli­
clti metafonl a autonomiei camerei, 
a miticei ei omnipotente: lntr-o sec­
venţi, aparatul de filmat se Insufle­
teste pe neaşteptate, lncepe să pă­
şească singur, cllpe•le din obiec­
tiv, mlşc6rlle manivelei lui lnchlpuie 
adevlrate gesturi omeneşti. Dacă 
Vertov oe lnşali sustinlnd suprema­
tia şl lnfalllbilltatea oblectlvulul ci­
nematografic, daci teoria lui feti­
şizeaz6 ln chip evident tehnicitatea, 
dacă autonomia camerei se dove­
deşte un lucru Iluzoriu (şl aceasta 
pentru simplul motiv al dependentei 
instrumentatlel de Intenţia creatoa­
re, de viziunea poetică a autorului), 
descoperirea şi lndrllzneala experl­
mentare-ln Klno·pravda, ln Cine. 
ochiul, ln Omul cu aparatul de 
filmat - a diverselor tehnici de 
filmare cprln surprindere• fac din 
cineastul sovietic un deschlzltor 
de drum: metodele de lucru verto­
vlene sini recuperate, ln maree ofen­
sivi a cinematografului direct de la 
sflrşltul anilor '50 şi lnceputul anilor 
'80, de documentariştii britanici care 
au pregltlt apariţia «Free Cinema,.. 

ului şi de exponenţii «cln'-v4!rlM1>­
ului francez, de promotorii canadieni 
ai «ochiului candid• şl de adeptii 
americani ai aşa-numitei cliving ca­
mera». 

Viabili r6mlne - ln anumite pri­
vi nţe - şl implicita contribuţie pe 
care programul cine-ochiului a a­
dus-o la teoretizarea specificului 
lilmlc. Propunlndu-şl «epurarea ci­
nematografului de lntru,1: de mu­
zici, de literaturi, de teatru•, Vertov 
leagi specificitatea noii arte de con­
ceptul de montaj («concentrat geo­
metric al mişelirii, obtlnut prin alter­
nanla lncadraturilor.) şi de con­
ceptul, complementar, de Interval 
(«trecerile de la o mişcare la alta•). 
Montajul intervine, aşadar, ca factor 
ordonator al operei; mai mult chiar, 
Vertov I recunoaşte funcţia crea­
toare - intuiţie care I apropie de 
Lev Kuletov - atunci clnd vorbeşte 
despre «montajul spaţio-temporal», 
lnţeles ca o reunire de fragmente 
filmate ln spaţii şi timpuri diferite 
şi coordonate astfel lncft all 1,1 
transforme semnificatele lor lnltlale 
lntegrlndu-se ln noul şi mal riguro­
sul context determinat de sistemul 
raporturilor dintre lncadraturi rea­
lizat de autor, aşa cum observă, 
lntr-o monografie relativ recentă, 
Pietro Montanl. Altfel spus, datorltll 
montajulu~ haosul fenomenelor vi­
zuale lnreglstrate cu atna aviditate, 
cu atlta febrilitate de camera de 
luat vaderi se transformi ln cosmo­
sul unor relaţii · precise ln functlo­
nalltatee lor, lntr-o verltabll6 arhi­
tecturi a semnificaţiilor. 

Georo• UTTERA 

Florian POTRA 

Noua calitate: 
un imperativ 

pentru toate vîrstele 
(Urmare din pag. 2) 

ln aşa fel Incit s6 se marcheze printr-o serie în­
treagă de producţii, daci nu o perioadă, cel Pll· 
tin un moment tn evolutia cinemet toa.rnfiei no;i ... -
tre. Binelnteles, abordlndu-se alte subiecte, dar 
în acelaşi spiriţ ln stiluri din ce ln ce mal curajoase. 
Am văzut, de pildă, Cel mai frumofi ani, un titlu 
frumos şi un film lnteresanţ pentru noi, tinerii, un 
film complex, care a studiat şi viala studentească . 
ş i pe cea sportivă sau sentimentală, şi sacrif i­
ciile, şi problemele politice, ale timpului. Eu sini 
activistă U.T.C. şi cred c6, dacii se por~eşte, cum 
s-a spus aici, de la datele de psihologie reale, viata 
sociali, viala politici, Inclusiv activitatea de organi­
zaţie, ca zonă a omenescului, ar oferi mul1e sugestii 
pentru subiec1e şi secvenţe de film. Unul activlsţ 
chiar nepermanenţ de pild6 cel căruia I revine 
sarcina sll deschidă o şedlntA. s6 suslin6 o dezba­
tere, să conduci o acţiune obşteasci, I se ridică 
multe probleme omeneşti, de comunicare cu ceilalti 
sau i se poate in timpla o dramă, asemeni operato­
rului din Proba de microfon. Nimeni nu e un robot 
ei nimeni nu e programat pentru a rosti anumite 
fraze, cu toţii trecem prin noi lnşine problemele ,1 
Ideile societăţii şi ale lumii ln care trăim. 

-Am început dlscuUnd toarte angajant cl­
teva filme dedicate tinerilor fi latl-ne dezbl­
tînd, tot atlt de angajant, lnsl•I strategia dez· 
voltlrli filmului romlneac:. Vl datorim, deci, 
o dubli mulţumire. ln acest mod, raportul din­
tre filmul romlneac fi spectatorii lui devine 
pentru toţi un Indemn la autodeplfire. fnslfi 
discuţia noaatrl a arltat ci promovarea filmu­
lui de calitate fi educarea gustului public se 
condlţloneazl reciproc:. Noul curs al filmului 
rominesc, pe care dutnneavoaatri l·aţi sesi­
zat, cu atltea arvumente fi nuanţe, ln filmele 
discutate. este dorinta •i speranţa noastră 
comuni. Vl mulţumim. 

VaL S. 
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Drumul oaselor 

(Urmare din pag. 24) 

aparent n--a fAcut nimic special. Aparent, 
pentru că ln fapt el a făcut exact ceea ce 
trebuia să facă orice regizor cu Intuiţie 
sigură. El a •absorbit» materia primă nu­
mită scenariu. El a «prizallt la milimetru 
toate Intenţiile existente ln materia primă 
şi, cu meserie, cu seriozitate, cu plăcere 
dar şi cu mare băgare de seamă, ie-a dus 
mal departe, ln stilul lui, edltle revăzută 
şi mult lmbunătlitită. Cu sau fără voie, 
Doru Nlstase a arătat ce ştie şi ce poate 
el mai bine şi mal bine pe lumea numită 
film. Demonstratla nu este măruntă ci, 
exact ca personajul lui Florin Piersic, spec­
taculoasă. Că este un regizor dinamic, că 
ii priesc aerul. spaţiul, cavalcadele, încru­
cişările de spade, că-l stlpln pe situaţie ln 
bătălii, s-e văzut de la lnceputul lnceputu­
lul. Surpriza, ln ce-i priveşte, este puterea 
de concentrare, ştilnta dozării suspensului 
şi lntelegerea fiintel numită: actor. Pentru 
că aici nu mai era vorba de lnfruntări pe 
clmpul de bătllle bine filmate cu un bun 
operator alături, ci de lntretinerea intere­
sului lntr-un spaţiu dat - 80"/o acelaşi -
cu personaje putlne şi timp de aproape 
două ore. Sigur că un asemenea film pri­
mejduit de monotonie avea nevoie de un 
operator stăpln deopotrivă pe mintea. mina 
şi ochiul cinematografic. Doru Nlstase a 
ales bine. Vasile Vivi Drllgan este un ase­
menea operator. Imaginea este sinceră, 
dlrectil, mişcările de aparat (care-i apar­
tin, pentru că semneazli şi camera) slnt 
fără cusur, Vasile Vivi Drăgan lşi dovedeşte 
aici Inei o dată Indiscutabilele sale call.1611 
operatoriceşti. Dar, dupli cum bine se 
ştie, deşi uneori se ulti, Imaginea n-o face 
operatorul singur. ln mod normai, firesc, 
atunci clnd e vorba de un film şi nu de o 
poveste ln imagini, ea, Imaginea, vine din 
scenariu şi trece neapărat printr-o minte 
regizorală. Pentru că numai el, regizorul, 
cunoaşte semnlflcatla unul prim-plan -
ln cazul de fată al Mărgelatului oprit călare 
ln pustiu, prăfuit cu pălăria trasil oe ochi 
sl sufilnd colbul de pe mlnecă - şi ce mult 
spune despre drumul lung parcurs de 
personaj plnă la acest gest un asemenea 
amănunt regizoral; pentru cil numai regi­
zorul ştie ce lnseamnă un galop lndrăcil 
montat excelent (ce alt cuvin! ar fi mai 
bun declt atll de tocitul «excelent» pentru 
montajul Ancăi Dobrescu?). pe muzica lui 
George Grigorlu, tandrii clnd trebuie, ne­
guroasă cit trebuie, calmă unde trebuie, 
montai ziceam, adică legat de alt galop, 
un galap dansant tn saloanele lui Iancu 
Grădlşteanu (decoruri arhitect Adriana Pi­
un), legătură-şoc Intre prăfuitul «cavalent 
şi lumea somptuoasli a unul bal (costume: 
Ileana Oroveanu Kosman), acolo unde voia 
scenariştilor ne aduce sil aflăm ce şi cum, 
ş1 despre ce urmează să fie vorba ln acest 
film. Pentru cil numai el, regizorul, ştia cum 
trebuie să arate Agata Slătineanu - stră­
lucitoare, la lncepul, cca o ciumată» mai 
apo~ pe drumul oaselor şi cit sil se vadă 
din ochii lui Florin Piersic de sub pălăria 
totdeauna bine trasă pe ochi, şi clnd acea 
pălărie să descopere privirea pentru o 
clipii alta, cu totul alta a personajului. Dar 
proba de loc, trecută cu brio de Doru Năs­
tase, este dlstributia. Un Ernest Maf­
iei ln stare să Joace la sttlp, la bec, orlclnd 
ş( oriunde şi să fie ce trebuie unde trebuie; 
un Toma Dlmitrlu burduşit de experlentA; 

un Ion Marinescu cirula nu-l trebuie declt 
un rol viu ca să lasă din starea de «flrmb, 
un Iurie Darie căruia, se pare, i-a sunat 
ln sflrşlt ceasul cel bun ln ale meseriei; 
o Marga Barbu care demult - şi ce păcat 
că atlt de rar - şi-a spus cuvtntul de ac­
tritA. pentru care nu contează «cum aratălt, 
ci ce spune personajul ei, un Florin Piersic 
pus ln stare de anii- Florin Piersic, etc. 
Acest cete.• spune tndl ceva ln favoarea 
iul Doru Năstase: pentru restul distributiei 
el a ales bine diguri ale epocii», da; 
ceea ce I-e Interesat ln primul şi ln ulti­
mul rlnd, au fost principalil E cu el a «de­
filallt şi bine a flcut pentru ci legea unui 
asemenea film esta concentrarea şi nu 
dispersarea. Iar concentrarea, puterea de 
concentrare care lnseamnă şlilnta de des­
părtlre a esenttalulul de neesenţial, este 
ln mod sigur o calitate regizorali. N-aş 
vr111 să spun cil Doru Năstase a-e născut 
ca regizor abia acum, dar vreeu să spun 
că Drumul oaselor a fost pentru el o mare 
şansă: şansa de a arita ce şi cit poate ln 
momentul ln care I se pune tn brate nu o 
puşcă, ci un tun. Un t~n numi~ fireşte, 
scenariu. E drept regizorul putea să şi 
scape din mină '81158 asta. S.. mal văzut, 
a-e mai lnttmplat Doru Năstase nu numai 
că n-e scăpat-o, dar a exploatat-o. La slnge. 
Este unul din cazurile fericite ln care exploa­
tarea nu este numai permisă ci şi de dorit 
Rezultatul se vede, el are un nume scurt, 
simplu şi cuprinzilor. reuşltA. 

sondaj în cineunivers 

Recitindu-l pe 
Barthes 

B 
Cinematografia a devenit ln­
tr...o asemenea misuri o com­
ponentă esentla lă a univer­
sului spiritual contemporan 
Incit nici o mare aventură 
creatoare a zlfelor noastre. 
nici o mare open'! de glndlre 

nu este con ceptibili tn afara unor referin 
explicite sau implicite, directe sau indirec 
te la valorile cinematografului. lncă o daLi 
această particularitate ni s-e părut evidentă 
ln zilele ln care tntreaga cultură mondială 
depilnge moartea marelui filozof şi scriitor 
care a fost Jean Paul Sartre. Aoaren~ 
contactul direct al lui Sartre cu filmul Ccirca 
zece scenarii scrise de el pentru opere 
cinematografice Inspirate ln principal din 
cărtlle sale) n-e condus la rezultate exal­
tante. ln orice caz, filmele care poarta şi 
numele său pe generic, nu sini la Jnălti­
mea fervorii celui care lncil ln 1937 n măr­
turisea Simonei de Beeuvolr că aşează 
cinematograful tot atlt de sus ca şi litera­
tura, nu slnt pe măsura Interesului şi pa­
siunii pe care, de-e lungul tntregll sa le 
vieti, Sartre a manifestat-o pentru arta fil­
mului, Interes şi pasiune concretizate ln 
clteva pagini admirabile, dintre care am 
aminti cele vibrante de emotle şi luciditate 
cu care filozoful francez salută primul film 
al lui Tarkovski, Coplliria lui Ivan. Dar 
raporturile dintre Sartre •I cinematografie 
nu se rezumă la cele vreo zece filme deapre 
care a fost vorba; ele trebuie situate mai 
degrabă la nivelul ia care gtndlrea iul Sartre 
a fructificat potentele creatoare ale multor 
regizori al zilelor noastre, a contribuit la 
conturarea unei viziuni noi cu privire la 
libertatea şi responsabilitatea omului, a 
unei viziuni iluminate de Ideea cil •omul 
trebuie să se recreeze permanent prin viata 
şi prin actele sale», a unei viziuni ln al cărui 
centru sili conceptul de «angajare», ra­
portaree permanentă la marile fluxurf revo­
lutlonare ale epocii. 

Un Hguru » al culturii 

Pasiunea pentru cinematografie a carac­
terizat şi pe un alt mare glndltor, Roland 
Barthes, displirut şi el nu demult Ceea ce 
frapează la Barthes, considerat atlte vreme 
ca un «guru» al lntelectuallllitH occiden­
tale de sttnga, ca unul dintre forurile semio­
logiei contemporane este - şi credem dl 
prin aceasta va rlmlne el ln primul rlnd ln 
conştilnta cititorilor de astlizi şi de mii­
ne - este Imense plăcere a inteligentei 
confruntate cu arta, capacitatea de a aso­
cia liber ln lecturi! (şi ln vizionare) sensu­
rile cele mal diferite, absenta oricărei rlgi­
ditlli pseudo-,tllntlfice. Recitirea pagini­
lor sale despre cinematografie este la mo­
dul superlativ reconfortantll lntr-o vreme 
ln care se mal găsesc pseudo-intelectuaN 
de lormatie cu totul recentă care se mai 
simt obligatt ai trateze cu dispret lnglidui­
tor «bazaconllleJt proiectate pe plnza cine­
matografelor, lntr-o vreme ln care, pe de 
altă parte, dar de fapt ln acelaşi sens, oa­
meni opaci la bucuriile artei lncearcă să 
construiască fn jurul cinematografiei un 
zid compact de a•a-zlse consideratii teo­
retice, exprimate lntr-un limbaj obscur, 
grav şi constipai din care conceptul de 

plăcere este eliminat cu severitate şi dez­
gust 

ln opozitie cu aceşti trişti cavaleri ai 
iormulelor găunoase şi suficiente, Barthes 
avea, din plin, plăcerea filmului care ii 
oferea întotdeauna prilejul unor asociaţii 
neaştept.ate şi fertilizante. E cunoscut de 
pildă, interesul pe care Barthes I-e acor­
dat. mitologiei contemporane (nu numai 
ln volumul intitulat «Mitoioglln, ci şi în 
«Sistemul modei», tn «Camera claru şi 
ln alltea şi alltea alte studii) şi, tn acest 
cadru, miturilor cinematografice. Pentru 
Barthes, studierea (fără morgii si firii pre­
liozltale) a mitologiei cinematografice nu 
era un exerciţiu lateral, exterior lnţelegern 
şi savurării filmului, ci o componentă fi­
rească a unui demers liber şi multilateral 
de exprimare a plăcerii provocate de opera 
de artă cinematografică. 

lată crteva exemple care ne pot edifica 
nu numai asupra mecanismului gtndirii 
bartheslene ci şi asupra felului ln care 
poate fi «citita nedogmatic şi incitant un 
film. 

Charlot, proletarul 

Vorbind despre personajul Interpretat 
de Charlie Chaplin, Barthes noteezl: 

«„ .Pentru Charlot, proletarul apare tot­
deauna sub tnfltl•area dracului, de aici 
decurge şi torta umană a reprezentlrilor 
sale dar ,1 amblgultatee lor politică. ln 
admirabilul film Timpuri moderne, Char­
lot se confruntă tot timpul cu tema prole­
tari\, dar nu se implică niciodată din punct 
de vedere politic lntr-lnaa, ceea ce ne 
prezlntll este doar proletarul orb ' ' mlsti­
ficat, defintt prin natura Imediată a nevoi­
lor sale şi prin alienarea sa totali ln fata 
stliplnllor sili (patroni •i politiştl). Pentru 
Charlot proletarul esta ln primul rlnd un 
om lnfometat Reprezentirlle foamei slnt 
totdeauna epice la Charlot milrimee exc&­
sivă a sanvlşurilor, fluvii de lapte, fructe 
aruncate neglijent dupli o singurii mu•ci­
turl„. Din punct de vedere istoric, Charlot 
poate fi comparat cu muncitorul din timpul 
Restauratiel: salahorul revoltat lmpotriva 
maşinii, tulburat şi nelnteleglnd greva, fas­
cinat de problema plinii (ln sensul propriu 
ai cuvtntului) dar Inei Incapabil să ae ridice 
la lntelegerea cauzelor politice şi la exi­
genta unei strategH colective .• 

Dar tocmai pentru că Charlot lntruchi­
peazl proletarul brut forta sa reprezenta­
tivi este lmensli„ . Numai Brecht poate, a 
intrevizut necesitatee ca arta soclaliată să 
reprezinte omul ln preajma revoluţiei, adi­
ai omul singur, lncli orb, susceptibil de a 
se deschide ln fata luminii revolutlonare 
tocmai datorftll excesului de necazuri care 
se abat asupra lui„. Ca şi Brecht Charlot 
î şi prezintă publicului orbirea ln aşa fel 
inel! publicul poate vedea tn acelaşi timp 
şi orbul şi spectacolul pe care acesta n 
oferă; a vedea pe cineva care nu vede este 
cea mal buni metodă de a vedea Intens 
ceea ce el nu vede. Anarhismul său, dis­
cutabil din punct de vedere politic, repr&­
zi ntă ln arii forma poate cea mai eficace 
a revoluţiei». 

Pentru filozofi ca 
Sartre sau Barthes, 

a vedea un film 
înseamnă a-ţi îngădui 

un timp al gîndirii 
şi libertăţii spirituale 

Divina şi revolverul 

Şi iată, lntr-un alt registru, clleva glose 
cu privire la chipul Gretei Garbo: 

«„.Garbo oferea privirii noastre un fel de 
idee platoniană a flintei feminine şi aceasta 
explică de ce chipul el este aproape dese­
nat._ Supranumele de Divini urmărea 
mal putin, firii lndoială, sli exprime un su­
perlativ al frumusetil şi mal degrabli eaenta 
persoanei sale corporale, coborlle dintr-un 
cer ln care lucrurile slnt constituita şi finite 
lntr-o dealvlrşită limpezime.„ Şi totuşi, ln 
acest chip zeificat se tntrezărea ceva mal 
acut decll o mască: o anume relatie volun­
tară tl, deci, umană, Intre curbura nlrilor 
şi arcada sprlncenelor, un raport rar, in­
dividual, Intre două zone ale figurii; masca 
nu este, ln fond, decrt o asamblare de linii, 
chipul Jnsil. este mal presus de orice o 
corespondentă tematică a unor linii cu 
altele. Chipul Gretei Garbo reprezintă acel 
moment fragil ln care cinematograful exlr• 
ge o frumuseţe exlstentlaUI dintr-o frumu­
seţe esentiali, ln care arhetipul se mli­
diazl pentru a căpăta forma figurilor pieri­
toare, tn care limpezimea esentelor carnale 
începe ai facă Joc unei lirici a femeii. 

Ca moment de tranzitie, chipul Gretei 
Garbo lmpacil două virate Iconografice şi 
asiguri! astfel trecerea de la teroare la 
farmec.» 
Ş~ ln sflrşit, o fascinantă Interpretare a 

uneia dintre cele mal banale gesturi din 
filmele cele mai banale: 
«Aş vrea să Insist din nou asupra pr&­

cizlunll semantice a acestei lumi (e vorba 
de lumea gangsterilor din film - n.n.), 
asupra structurii Intelectuale (şi nu numai 
emotive) a spectatorului. Gestul, lmpec• 
bil desenat !n spatlu, al scoaterH bruşte a 
revolverului din buzunar nu Hmnlflci 
deloc moartea. clei experlenta ne tnvală 
demult că e vorba de o simDUI amenin­
tare, al caroi efect poate fi în mod miracu­
los răsturnat Aparltia revolverului nu are 
in acest caz o valoare tragici, ci doar una 
cognitivă. Ea semnlflcil tnceperea unei noi 
peripetil şi deci, gestul eate argumentativ 
şi nu propriu-zis terifiant El corespunde 
intr-un fel anumitor Inflexiuni ale rationa­
mentului tntr-o piesă A la Marlvaux: situa­
lia este răsturnată, ceea ce fusese pină 
atunci obiect de cucerit e pierdut dintr-o 
dată. Dansul revolverelor dă timpului un 
caracter mai labil, lnserlnd tn ltinerariul 
naratlunii, relntoarcerl la zero, sărituri r&­
greslve asemănătoare celor din unele jocuri 
de copil. Revolverul este, ln fond, limbaj 
iar functla sa constă ln mentlnerea mereu 
vie a presiunii vietll, rn evitarea a ceea ce 
s-ar putea numi lnchideree timpului. Re­
volverul este logos şi nu praxiu. 

Ar fi Inutil să lncercilm a comenta aceste 
texte (fi altele de o asemănătoare perii· 
nentă risipite prin opera lui Barthes); ca­
racterul lor incitant Intelectual pentru toţi 
cei care Iubesc arta filmului este evident. 
Ele ne aduc aminte, lncă o dată, că pentru 
adevăratul cinefil, vizionarea unui film este, 
în primul rlnd, un timp al glndiril şi al llber­
titii spirituale. 

H. DONA 
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Filmul document al epocii 
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O nouă politică 
hollywoodiană: 

virilizarea eroilor 
Revin, ln torţă, la Hollywood, barbaţii­

bărlJaţi! Duru. Vinii!. Masculit tari în muşchi, 
laţi in spete, cu pumn greu, aprigi la carac­
ter, intlexibili, priVind temeia de sus, tără 
complexele lui Woody Allen, sărmanul. 
inteligentul, dar tiravul. Vremea filmelor

1 
cu temeia liberă şi capabilA să se descurce 
tără a mai ti sclavă la bărbat apune şi se 
rîdicl acum o armadă de «machos» şi 
«honchos» ai Hollywooctulu1, încoronata, 
muzical, de noul grup care tace furori «Vil­
lage People•, format din şase bărba~ car<' 
arată cft se poate de semnificativ: un munci­
tor cu casei, un tfnlr tn giacă de piele nea­
gra, un cow-boy, un indian cu pene, un G.I. 
(soldat) ln uniformă şi un polilistl La sflrşi-

tul anilor '60 - ln plin război sud-asiatic -
dacă aduceai pe ecran un G.I. sau un poli-
11s~ tilmul murea la public. Era vremea 
11lmelor cu «tlower-children», lele şi băieţi 
cu păr lung şi tlori în plete care vroiau amor 
şi nu război. S-au dus aceşti «childrenm şt 
toate lntrebările lor. America a ieştt zgudu­
ită din lntrlngere şi acum îşi linge rănile 
prin această nouă virilizare - cum numesc 
sociologii tendinţa care încearcă să recu­
pereze vechile valori a~ civilizaţiei masci.r 
line, de pe vremea durilor care cucereau 
spaţiile verzi, nisipurile şi munţii vestului. 
Revin lungile călătorii ale bărbaţilor, fără 
femei, fie ln spaţiul cosmic, tte ln natura 
sălbatică, revin filmele desfăşurate numai 
intre masculi care readuc temele clasice 
ale prieteniei. rivalităţii, urii şi armistiţiului 
intre sentimentele virile, totul căutlnd o noua 
inocentă. o dezvinovăţire, o viaţă fără anga· 
jamente politice apăsătoare; revin vlnătorile, 
fie şi dupi căprioare, ln munţi, dacă ni.I mai 
e posibil westernul clasic, beţiile «ttoi în de 
noi, fără ele,• luptele corp la corp, boxul 
(vezi Rocky seria I.a dar şi seriile li, III -
1ecent s-a lansat un film in care chiar Bar­
bra Streisand se bate a la Rocky în ring!) 
1n1oarcerea la o viaţă prim1t1vă in care pro­
lema libertăţii scapă din concretul relaţ j;. 
lor politice, iar violentele sînt recuperate in 
afara armatei •i războaielor precise. Cet 
care meditează la această tendinţă soco-

-crailliclll vem..tl iltepale 11 lui Que Viva Mexico. 
Ubilllllirov, dlipl 40 de ani 

me*llll" triiti llltari de Eisenstein 

depoziţii 

Cinema-ul, o femeie? 
Intre noiembrie t978 şi februarie 1980, 

Fellini a lucrat şi a sflrştt un film ce se vrea 
de mare amploare - atn ca Inspiraţie a 
şi ca spectacol - Cetatea temeilor, in­
terpretate de 2600 de reprezentante ale sex11-
lui altădată slab, precum şi de Marcello 
Mastroiani şi Ettore Manni, actor care a 
murit in timpul filmărilor. Producătorul este 
Renzo Rossellini, fiul lui Roberto. Fără a 
ne permite să discutăm despre un film 
necunoscut, ne lng6duim să cităm totuşi 
clteva pasaje semnificative'-dintr-un inter­
viu acordat suplimentului «1:uropa». pentru 
metoda de lucru a unui regizor care a ajuns 
să facă din felul său de a glndi, un spec­
tacol. 

El lncepe prin a declara o banalitate 
pentru to~ cei care ştiu că în cinema e•istă 
deja o imagine a femeii felliniene: «Am 
impresia că n-am făcut filme declt despre 
temei. Mă simt cu totul la dispoziţia lor, 
ele sini pentru mine mit mister, deosebire, 
fascinaţie, dorinţă de cunoaştere, privire 

asupra ta lnsuţi. Pentru mine, femeile sini 
totul», Foarte bine. Numai Că pentru a­
ceastli Cetate a temeilor - descrisă ca 
«p61ăvr6geala, unui bărbat u,or amettt după 
o masă bună, o fabulă despre femeia de 
azi şi de ieri, povestită de un bărbat care 
nu poate si cunoască femeia fiindcă ea este 
in el, ca Scutita Roşie r!tăcind prin pădure» 
- pentru această realizare, Fellini a apelat 
la metoda lui de a dezvolta o temă, un su­
biect şi care porneşte de la un sacru emu 

tunelul 
timpului 

Un eveniment important 
pentru istoria filmului 

Pentru cei care-şi mai lnchipuie că Istoria 
culturii cinematografice se constituie din 
filmul văzut Ieri şi acela care vine mline 
pe ecran, pentru ce~ nici ei putini, care 
cred că filmul e doar o artă a prezentului 
fără nici un trecut - să le anunţăm că a 
avut loc un eveniment cu adevirat extra­
ordinar pentru civilizaţia celei de-a şaptea 
arte: a apirut şi rulează pe ecranete lumii, 

ştiu nimici». Chiar fn acest domeniu, chiar 
dai:ă nu a făcut deci! filme despre femei! 

- «Care a tost viziunea dumneavoastră 
asupra teminismului. înainte de Cetate&1 
1emeifort» 

- «Nu ştiam nimic despre asta ... Mi-am 
1nceput ancheta poliţistă . de ziarist, pe 
aceasra temă. Mă plimb, văd, vorbesc. simt. 
citesc, ascult, întreb şi descopăr Că igno­
ranta mea e enormă». 

{J colaboratoare. o scrntoare legată de 
ideile acestor mişcări temin1ste. l-a bătut 
sistematic ta cap: «Dar, Federico, ce ştii 
tu despre temei 't » «A lteJe au scris citeva 
pc1 gîni pentru mine. Am ascunat multe 
păreri, cintece, mărturii pasionate. Am în­
cercat să intru in sediul mişcăm temm1ste 
din Roma, dar m-au alungat Am cerut insă 
multor teministe să part1c1pe la t•lmul meu 
şi au acceptat. O colaborare excelentă. 
Nici o contestare. Nici o revoltă. Dimpotrivă, 
au tăcut sugestii în telul simpatic şi copi­
lăresc al celui care se găseşte fn tata unei 
oglinzi sau a unui aparat de tilmat.. .» Din 
această cunoaştere, ce poate i_!?şi pentru 
Fetlini decit un nou mister '{ «ln privirea 
unei femei se întrezăreşte o înţelegere de 
o greutate necunoscută, e acolo ceva tai­
nic chiar in viaţa ei cotidiană, care o tace 
şi mai interesantă ... » Iar acest mister se 
transtormă imediat într-<> problemă de artă: 
«Adevărata dramă a !ost cum să luminez 
ochiul sting «al acestei temet care luptă 
pentru drepturi egale cu ale bărbatului. 

Spectacol de inteligentă sau sinceritate 
1ucată. truc sau cochetărie estetizantă. cea 
mai emoţionantă expresie a interviului ră­
mîne însă această identiticare - tipte teii ... 
niană - Intre femeie şi cinema. E o imagine 
de zile mari: «Mi se pare că cinema-ul este 
femeie, cu alternanta lui de luQlină în obscu­
ritate, de apariţii şi dispariţii. ln cinema eşti 
ca in burta mamei, aruncat în întuneric. 
tihemuit. aşteptind venirea vieţii pe ecran. 
La cinema ar trebui mers cu inocenta unw 
fe tus». 

versiunea Integrali a filmului lui Eisenstein: 
Que Viva Mexico!, realizată de Grigori 
Aleksandrov, unul dintre cei mai apropiaţi 
colaboratori ai lui Serghei Mihailovici. 

E un scenariu nu mai ·putin eisensteinian, 
povestea acestei reconstituiri a unui film 
blestemat şi perpetuu mutilat Competenţii 
patetici o numesc: «Tragedia mexicană». 
Pentru cei care n~ cunosc - şi iar ne 
temem că nu·s putini. - s~ rezumăm în 
datele ei esenţiale: Eisenstein a filmat în 
Mexic Intre 1930-1932, 70 de mii de metri 
peliculă, după un scenariu lucrat lmpreună 
cu Aleksandrov, avlndu-1 drept operator 
pe clasicul său Eduard Tisse . Regizorul 
venea ln aceastli lară de la Hollywood, 
unde - oriclt de mare i-ar fi fost prestigiul 
datorat Crucişltorului Pol@mkln - contrac· 
tul cu Paramount pentru adaptarea «Tra­
gediei americane» a lui Dreiser fusese 
reziliat «Cei care vorbeau, tn acea epocă, 
de «ctînii roşii turbaţi» nu dezarmau si 
vedeau in Eisenstein oo comunist pericu­
los, grijuliu să facă doar propagandă. Dar 
e adevărat, că acei care~l urau c~ niai mult 
erau tocmai cei care nu-i văzuseră niciodată 
filmele. Sfnt contradictiile intolerantei» -
explică un recent biograf, Arturo Garcia 
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cronica 
surîsului 

Scurt-metrajele 
unui scriitor 

lungul lumii lntrebarea programată din 
vreme: cslnteţt pentru sau contra războiu­
lui?» Răspunsul a fost 100% CONTRA. 
Nu s-a mai văzut aş.a ceva în trecut Trebuie 
spus că pe toată planeta nu erau mai mult 
de 42 de persoane pentru a răspunde la 
anchetă. Iar la IFOP nu s-a mirat nimeni 
de această unanimitate1 căci nu s-a găsit 
nimeni pentru a trage concluziile. 

Campionul 

Avea totul pentru a deveni o vedetâ mai 
celebră declt un mare savant sau un scriitor 
de geniu: avea rugby-ul ln slnge. Servil de 
o redutabilă viteză, de o mu,culatură demnă 
de o gorila, de o detentă identică cu a unei 
fiare sălbatice, de relfexe filrA reproş şi de 
un real simţ tactic, el ar fi putut deveni 
lesne cal mai bun jucitor de rugby al tutu­
ror timpurilor. Era lnsă handicapat de un 
mic cusur. neavfnd memorie, nu ajungea 
să-şi amintească, de la un minut la altul. 
pentru care echipă juca 

Suplimentul de duminică al seriosului -
după unii, prea ... - cotidian francez «Le 
Monde», a publicat un ciclu de aşa-numite 
«poveşti reci» ale umoristului de !naltă 
clas! Jacques Sternberg, un mare lmpăt1-
mit al filmului, tie spus ln parantez!. Prezen­
tăm ctteva asemenea poveşt~ nu numai pen­
tru forja lor Ironică, dar şi ca scurt-metraje 
exemplare ln arta conciziei lor, atlt de nece­
sari acelor cinefili ce se visează scenarişti 
sau gag-mani : 

Politeţe 

Ea primise o excelentă educaţie şi «ştiinţa 
de a trăi• fi era o noţiune flreascll. Aşa că, 
atunci clnd se arunci! de la al şaselea etaj, 
ea se strădui să tragă bine fereastra, după 
ea, pentru a nu produce curent ln camera 
ln care soţul ei citea ziarul. 

Slujba 

lntrebarea 

Cind ultima bombă atomica a războiu­
lui mondial din 1996 şterse Asia de pe 
hartă, ln timp ce celelalte continente fu­
seseră pulverizate tn ajun, Institutul fran­
cez al Opiniei Publice (IFOP) lansă de-a 

Lumea s-a făcut ln şase zile, precum se 
prevlzuse. 

S-a odihnit ln a şaptea zi şi, ln ziua ur­
mătoare, s-a emis ideea de a-l crea pe 
dumnezeu. 

Toţi găsiră ideea absurdă, fiindcă ln-

tesc că ar fi prea uşor ca ea si fie pus! doar 
pe seama unei replici la feminismul de ien 
sau la un simplu puseu de conservatorism. 
E o reacţie mult mai adincă, politici, la 
criza morală determinată de războiul pier­
dut ln Vietnam. Un studiu foarte atent ln 
analizarea acestui «come back» al mituri­
lor americane, de la Moby Oick la John 
Wayne, semnat de Anne Marie Bidaud 
(«Cinema '80»1nr. 253) se lncheie cu un diag­
nostic clar: «Răspunzlnd unei nevoi de 
liniştire, cinema-ul american funcţionează 
ca o maşină, dar nu ca Jn trecut, prin a 
fabrica visuri, ci evacutnd coşmaruri; dacă 
tace apel la vechile modele de virilitate, este 
pentru a domina mai bine dublul traumatism 
al războiului şi al lnfrlngerii». 

Numai că şi claritatea are dialectica el 
Fenomenul ideologic de virilizare nu se 
poate abstrage din precedentele fenomene 
culturale care au lăsaţ şi ele, urmele lor, 
ideile lor despre bărbaţi şi eroi. Feminis­
mul nu a trecut nfci ei degeaba Ba modelat 
chipul anti-machos, bărbatul tandru, lnteli­
genţ sensibi~ cald sub aparenta durităţii, 
cu un umor secret ln lipsa generală de 
umor a evenimentelor. Un recent sondaj 
printre adolescentele cinefile aduce cifra 
impozantă de 94% a celor care mai visează 
la o sensibilitate adlncă a eroului de pe 
ecran - mărturisind oroarea faţă de pumn 
şi dispreţul fatA de bicepşi. Şi atunci. ce se 

Formentl, care lucrează la o carte, «Eisen· 
slein ln Mexic». Contractul pentru Que 
Vi va Mexico era finanţat de c6tre cunoscu­
tul scriitor progresisţ Upton Sinclair. După 
doi ani, ln 1932, - timp ln care e drepţ şi 
bugetul şi timpul de filmare au fost cu mult 
dep!şi1e - Sinclair, speriaţ hotlirlişle sus­
pendarea turnărilor. Şi acum urmează «Tra­
gedia mexicană», deloc optimistă: cei 70 OOO 
de metri «traşi» de Tisse, anunţlnd o capo­
doperă, nu-i vor apartine lui Eisenstein şi 
tncep să rătăcească prin lume, ln fragmente, 
ln bucăţele montate halandala. ba treclnd 
la alţii pentru scurt-metraje şi inserturi de 
amblantA - «imaginali-vi-1 pe Victor Hugo 
furat de manuscrisul la «Mizerabilii» şi 
afllnd cil extrase din ei sin! publicate ca 
foileton ln ziarele străinei» (după expresia 
aceluiaşi Formenti). Abia ln 1977, după 
tratative susţinute Intre forurile sovietice 
şi americane - căci Slnctalr, cum·necum, 
avusese grijă să doneze lntregul material 
Muzeului de Art! Modernă din New York -
Gosfilmfond-ul (Arhivele cinematografice 
ale U.R.S.S.) recuperează pelicula şi Alek­
sandrov se pune pe lucru, Izbutind să dea 
o versiune tn deplină concordantă cu struc­
'""' •cenarlulul lor din t931: un prolog -

înllmplă? intr-o anchetă publicată de «Cin~ 
Revue" (nr. 14 din 1980), mai toţi virilii actua­
lei mode au grijă sA declare că duritatea 
lor e doar aparentă, că una fumează pe 
ecran şi alta e ceea ce fac ei acasă. Ei sini 
răi şi ai dracului la Hollywood, pe platou, 
dar veniţi sA vedeţi ce frumos ne cultivăm 
grădina Nu slntem clinii pe care-i pres~ 
puneţi„. Clint Eastwood zice: «Nu slnt 
un autentic macho: îmi plac viaţa de familie, 
liniştea, singurătatea, sA mă aşez pe o 
colinA la marginea mării, să ml gindesc B 
un scenariu». La un scenariu ln care va 
tace rupere, desigur. Burt Reynolds vine 
şi ei să declare că Burt Reynolds de pe ecran 
n-are nimic comun cu el: «RAii de azi slot 
falşi duri ln viaţii„. Virilitatea de pe ecran 
nu tace nici o Impresie ln viaţă»„. Patrick 
Dutty, bllndul Bob din •Dalias», nuanţează 
şi mal dulce: •Un bărbat poate să dezvolte 
armonioase calităţi virile tăr! a fi lipsit de 
inteligenţA şi tandreţe. Sini două calităţi 
care plac femeilor cft o pereche de muşchi». 
Iar Bronson, dulăul de Bronson, merge 
pinii acolo Incit mărturiseşte ci: «Visul 
meu secret este de a semăna cu Cary 
Grant E una din preocupările mele cele 
mai serioase!». Cine ar spune cA bărbaţii 
invulnerabili n-au şi ei slăbiciunile lor '/ 
Si ce politichie s-o ascunde ln această 
chemare: «Veniţi să ne vedeti acasă şi 
nu doar la cinema!» 

despre Mexicul Intemporal; patru nuvele: 
Sandunga (Mexlcul primitiv), Fiesta (colo­
nizarea spaniolă, cursele de tauri şi obi­
ceiurile religioase), Maguey (plantaţiile de 
cactus şi revolta peonilor - acest mate­
rial, ln 1933, a devenit «Tunet peste Mexic», 
un film de 70 de minute, montat la Metro 
Goldwyn, fir! ştirea lui Eisenstein), Sol­
dadera (revoluţia mexicanl din t9t0, epi­
sod nefilmaţ povestit aici de Bondarcluk); 
epilogul - ziua morţilor ln Mexic, ia 2 
noiembrie. Aleksandrov a umplut golurile 
cu documente fotografice, a integrat ln 
film texte de Bsenstein (citite tot de Bon­
darcluk), a pus o muzicii de acompania­
ment şi a precizat - cu onestitate de 
artist - că nimeni nu va şti cum ar fi montat 
Eisenstein acest Imens material. E nec~ 
noscuta supremă şi nedezlegată a acestui 
film care, chill' ln versiunea sa iniţială, ră­
mlne astfel, fantomatic. Căci, după cum se 
ştie, pentru Eisenstein, montajul era esenta 
filmului. Eveniment artistic de amploare, 
de uriaş interes pentru istoria cinema-ului, 
Que Vira Me•ic:o, reconstituit în literă şi 
imagine, dar nu şi ln esentA (prin lipsa 
monteurulul demiurg), lşi păstrează enig­
ma. ca un vulcan mexican. 

tr-adevilr nimeni nu ştia ce sA fad cu ea. 
Atunci, unul avu o sugestie: 
- Şi ce-ar lf daci l-am da pe dumnezeu, 

celor de pe pămlnt? li vor g!si el o slujbă„. 
$1 aşa a fost. 

ne-flintele 
ne-obiecte I 

Caii westernurilor 

Mai tot omul - mare sau mic - ştie ce 
este un cat: un animal cu care se tac wester· 
nuri. Pentru a se ajunge la această sintetică 
detiniţie, au fost necesare filmele lui Ford, 
Hawks şi Tom Mix, dar pentru ca aceste 
lilme să existe, au trebuit să existe clteva 
preerii sălbatice, un Far-West, cucerirea 
lui, adică Istoria adevărata. cu potcovar~ 
vizitii, oeambasi. diliaente. bice. într-un 
cuvin! cal. Iliră ·de care nu s-ar fi aluna la 
spaghetti, nu? Un cercetător, Charles Oan­
ne, a publicat o carte al cărei titlu nu poate 
să lase Insensibil nici un cinefik «Calul 
american - patru secoJe de istorte a lumii 
noi». Un singur citat - să zicem despre 
caii Diiigentei - ne va face ochii mici 
de plăcere: 

N...,_ Diligen/ă a lui Foni. „ Ynmell aceea, fiecare cal 
.a 11 am 10 dolari. 
Şi • ale11a dapi aar ••. 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii -
Documentul, sural a filmului» 

este reailzeti 
de Radu COSAŞU 

«Caii folosiţi de companiile pentru dili­
genţe erau, cei mai mulţi, proveniţi din 
mustangi, adici lntr-adevăr indigeni, cum­
păraţi ln vest şi, din această cauză, dotaţi 
cu calităţi indiscutabile, ln ochii antrepre­
norilor de transporturi. Oe altfe~ exista o 
pială largi de vlnzare şi o ofertA considera­
bilă. Un cal bun costa in jur de 10 dolarL 
Aceşti cai erau foarte rezistent~ mincau 
puţin, fiind obişnuiţi cu greutaţlle climei 
care ajungea, vara, la peste 40 de grade la 
umbră, ca iarna sA coboare la sub minus 
20. Orice pierdere era foarte uşor de corn­
pensaţ pe loc. Reversul medaliei ţinea lnsA 
de caracterul impetuos al animalelor care 
erau puse ln hamuri lnalnte de a fi bine 
rmbllnzlte. Oe unde bătăile intre cai care 
puneau vizitiilor probleme serioase de con­
ducere. Grăjdarii staţiilor de legătură tr&­
bulau deseori să fie cu ochii ln patru la 
loviturile de copită fi la muşcăturile cailor, 
în timp ce-i lnhimau. Călătorii obişnuiţi 
au observat uşor că, pe măsura ce drumu­
rile se lntindeau tot mai adlnc spre vest 
atelajele erau tot mal Indisciplinate, pentru 
a nu spune explozive». 

„.Şi ce disciplinate şi cumin~ păreau 
pe plnzăl 

Aşa-I cu miturile. Pe clnd demitizarea' 
cailor din western·url? 
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«Leii» revin in arenă 

Deşi ln aceastli luni vedeta manifestă­
rilor cinematografice Internaţionale este 
cum se autodefineşte «Giganticul Can­
nes» - uriaful cel de altădată, Mostra 
venetiană, pare că se trezefte şi vine 
tare din urmă. Organizatorii au anunţat 
planuri foarte ambltloase pentru edllia 
1980 care se va tine Intre 211 august şi 
8 septembrie. 

ln primul rlnd, o serie de regizori 
importan~ şi-au anunţat prezenţa cu 
filmele lor. lngmar Bergman va prezenta · 
ultima sa realizare intitulată De la viatl 
la marioneti; Michelangelo Antonioni 
va termina la timp ca sA fie şi el prezent, 
cu Misterul de la Oberwald; Luigi 
Comenclni este pe cale să lnchele turnii­
rlle la filmul pe care-l va prezenta în 
premierii mondială la Venetia şi care se 
chlamă Voltatl, Eugenio; dintre real~ 
zatoril deaaemenea de faimă mondială 
se prevede participarea lui Francois 
Truffaut cu Ultimul metrou, a regizoru­
lui sovietic Andrei Tarkovski, a lui 
John Cassavetes (care a cunoscut un 
imens succes cu ani tn urmă, tot la 
Venelia. cu remarcabilul său film 
Chipuri) şi care va prezenta acum O 
noapte de vari, RelnerWerner Fassbin­
der va proiecta fi lmul Berliner Alek· 
aanderplatz. Se prevede deasemenea 
participarea remarcabilului autor italo­
amerlcan Martin Scoraese cu ultima sa 
realizare, precum şi debutul celui mai 
tlnlr dintre fraţii Taviani, Enrico, cu 
filmul la care lucrează în prezent 

Ceea ce anul trecut. la timida reluare a 
Mostrei veneţiene constituia doar un 
proiect destul de vag, ln noua edllie va 
prinde contur ferm: vor reapare premiile, 
«Leii» Veneţiei cinematografice. ln ce 
priveşte organizaree.1 se vor produce 
deasemenea schimbări substantlale. 
Festivalul va clipita o structurii fermă 
prin instituirea a douii sectiunl de bază: 
prima este destlnatli cinematografului 
anilor '90, iar cea de a doua denumită 
«Offlcina Veneziana» va cuprinde ci­
cluri de autori şi filme. Retrospectiva va 
fi lnchlnati ln acest an regizorului japo­
nez Mizoguchl. Directorul Mostrei, r<>­
glzorul Carlo Llzzani, lşl consacri! mul 
timp organ i zării acestei «edilii a recu­
perării», cum a numit-o el prevăzlnd 
totodati şi un fel de actlunl destinate să 
ducă la o permanentizare a actlvitătii 
cinematografice din cetatea lagunară. 
Este vorba de o serie de simpozioane şi 
dezbateri pe teme cinematografice por­
nind de la probleme de Imagine tehnică 
şi sune~ discuţii pe tema cinematogra­
fie şi electronică şi ln sflrşit, dar cu toate 
onorurile cuvenite, o analizare foarte 
responsabilă a tend inteior filmului mon­
dial in acest nou decen iu. 

Un Don Juan cu o nouă adrH6 

Pe platourile din Republica Democra­
tică Germană s-au tncheiat filmările la o 
lncercare temerară făcut.li de regizorul 
Siegfrled KOhn. Este vorba despre o 
adaptare a faimosului «Don Giovanni» 
Al lui Mozart de astădată într-un spirit 

tragl-comk: sau cum ar- spune italienii, o 
«dramma giocosa». Filmul care se Inti­
tulează neechivoc Don Juan din strada 
Karl Llebknecht nr. 71 este,după cum 
arată unii comentatorl,o transpunere nu 
numai ca spirit şi gen deosebite ci şi ca 
epocă , lntrucft filmul lui Kuhn !şi pla­
sează povestirea chiar în lumea de astizi 
iar conflictul său are un alt registru 
inspirator şi artistic. Aşa lncft noul 
Don Juan are ln primul rlnd, şi asta e 
vizibil pentru toatli lumea, o adresă 
exactă, lizibilă şi chiar o profesie: el 
este regizor de filrn. Dra'fla capătă o 
ghllirnetare şi o at'flosferă glumeaţă şi 
despre lntregul film se spune că vizio­
narea lui este o plăcere pe care o dau 
tonul său cuceritor şi ln primul rlnd o 
interpretare de zile mari datorată unor 
actori ca Beata Tyszkiewlcz, Hil11ar 
Thate şi Eva Szykulska 

Etnocid? 

FiliTiul canadian are, după cu·n pre­
c i zează cercetătorii care s-au ocupat de 
c i, o indiscutabilă dominantă; spiritul 

său documentaristic. Pornind de la 
anchete de televiziune sau de la filme 
documentare, s-au realizat remarcabi Je 
lung-metraje de ficţiune impregnate de 
substanţa realităţilor retinute de pelicula 
documentară. Acum s-a impus atenţiei 
un nou film Intitulat I magi ni despre un 
dulce etnocid, o privire purtat.li peste 
destinul unei popu latil canadiene aflatli 
acum pe cale de dispariţie: indienii. 
Ficţiunea preia şi dezvoltli aici observa­
llile făcute mai fntn ln spirit cur docu­
mentaristic de regizorul Arthur Lamothe 
(care face parte din scoala quebec ueză), 
asupra acestei colectivităţi considerată 

mai imp~rtantă noapte 
a filmului american 

Cea mai importantă noapte a anului cine­
matografului american, noaptea Oscar-uri ­
lor s-a consumat lării surprize. Marele ln­
vi ngător cu cinci Oscar-uri (c~ mai bun 
film, cel mai bun regizor - Robert Ben­
ton -, cea mai bună interpretare mascu­
lină fntr-un rol masculin - Dustin Hoffman 
- cea mai buni interpretare feminimă 1n­
tr-un rol secundar - Meryl Streep - • şi 
cea mai bunii adaptare cinematografi că a 

unui roman: Robert Benton) a fost Kra· 
m• versus K ramer, un film care prin 
actualitatea temei lui (impactul procesuluo 
de emancipare socială a femeii americane 
asupra viejii de familie 'i a responsabili ­
tăţii ei materne) este un succes de casă 
lării a fi o mare operă cinematografică. 

ln cuvtntul său, O ustin Hoffman, care 
după trei candidaturi zadarnice (The Gra­
duate - 1967, Cowboy la miezul nop-

drept exotică a lumii canadiene şi care -
aşa după cum susţine realizatorul «se 
stinge Inc~ lncet ducl nd cu ea o cultura 
şi o artă de a trăi care nu vor fl niciodată 
înlocuite». Pe care, filmul acesta le va 
purta ca pe n i şte ultime urme vil». 

Spiritul spiralei 

Pentru că filmul realizatorului polonez 
Krysztof Zanussi, Spirata,a rulat recent 
la Cinemateca noastră, este oportun să 
cităm părerea exprimată, tot recent, de 
regizorul polonez tntr-o convorbire care 
a apărut tn rev ista Positit. «Mă lntreba~ 
dece nu am ales un personaj «mediu». 
Ei bine, eu nu slnt deloc brechtian şi de 
aceea nici nu văd motivul de a mli fixa 
asupra, unor personaje de talie «medie»! 
Cred , dimpotrivă, că trebuie să alegem 
personaje interesante nu cu tot dina­
dinsul obişnuite. Nu-mi place să fac 
excursii ln «domeniul mijlociu». Cred 
că filmul semnat de fraţii Tavlanl, Padre 
padrone are un aer puţin cam patern~ 
list chia; dacă personajul central este 
«mediu», niciunul dintre noi nu ne putem 

identifica cu el. Şi ca să revin la Spirala 
.trebuie să spun că în viată apar mari 
fntrebliri

1
dar nu apar şi mari rispunsuri: 

lucrurile cu adevărat Importante nu pot 
fi precizate prin cuvinte (iar noi trăim 
lntr-o societate ln care cuvintele con­
tează prea mult). Sensul vieţii este ceva 
ce trebuie căutat de unul singur. cev;, rP 
nu poţi e•oli ca prin cuvinte». ' 

Un album Scorsese 

Rulează pe ecranele mai multor lări 
ale lumii două scurt-metraje semnate de 

Iii - 1969 şi Lenny - 1974) la mult rlvni ­
lui trofeu este ln sflr,lt deţinătorul lui, a 
spus printre altele: •Refuz să cred că i-am 
tntrecut pe Jack Lemmon, Al Pacino si 
Peter Sellers», referindu-se la 3 dintre ce•­
lal~ patru candida~ la Oscar-ul masculi n. 
Dediclnd apoi premiul obţinut tuturor ace­
lor colegi de breaslă care fac o muncă 
istovitoare ca şoferi de taxiuri atunci clnd 
industria cinematografică nu le poate asi­
gura locuri de muncă. Hoffman a spus în 
ovaţiile prelungite ale sălii : «Nu vă consi­
der nici o clipă lnvinşi şi sini mlndru să 
împart acest trofeu cu voi». 

Atribuirea Oscarului pentru un rol mas­
c u lin secundar lui Melvin Douglas. desi 
considerat dincolo de motive ~ent1 menta l e 
înd1 eptătite pentru acest veteran al filmu­
h.1i \ 1Y de ani), a stîrnît totuşi regrete pen· 
i ru Mickey Rooney, un alt veteran al ecra­
nului, candidat la aceastli categorie şi de­
cretat de numeroase pronosticuri, învin­
gător. 

Premiile feminine - Sally Field (cea mai 
bună interpretli feminină lntr-un rol prin­
cipal, rolul Norma ln filmul Norma Rae) 
şi Mery4 Streep.(cea mai bună interpretare 
feminină lntr-un rol secundar fn K ramer 
versus K ramer)- ilustrează din plin mu­
tatiile care s-au produs ln star-sistemul 
hoolywoodian. Nu «glamour»-ul exterior, 
ci farmecul, inteligenta şi sensibilitatea in­
terpretării acestor două reale personalităţ i 
actoriceşti au clştigat de data aceasta. 
Oscar-ul pentru cel mai bun documentar 
a fost atribuit filmului lui lra Wohl Cel 
mai bun biiat (Beat boy) despre un caz 
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Martin Scorsese, autorul intre alte re-
111c1rcabile pelicule. al acelui New-York, 
New Y ork. Este vorba mai Intri despre 
un film Intitulat Halo-americanul care 
a fost turnat Tn 1974 ş i care nu este de 
fapt altceva decft un lung interviu pe care 
autorul n ia tatălui şi mamei sale. Pe 
măsură ce conversaţia lor înaintează, ee 
scoate la lumină o adevărată mitolog le a 
i migranţilor italieni de la începutul ace,.. 
tul secol. Cel de-al doilea film se cheamă 
American Boy (adică Băiatul a.neri­
can) şi a fost realizat acum doi an i. 
Este vorba de un portret făcut unui 
prieten de-al său, numitul Steven Prince. 
Comentatorii subliniază că Tn Interviul 

reaJ de adaptare la vicisitudinile vieţi i so­
clak! a unui bărbat de 52 de ani cu o minte 
de copil, protejat pini la această virată de 
orice contact cu lumea exterioară de pă­
rinţti lui. 
Dacă Tn privinţa opţ i unilor Academ iei de 

Artă şi ştiinlă a filmului - forul care atri­
buie premiiJe - presa nu a avut prea va­
riate comentarii, în schimb nu au tipsii 
cons i deraţiile nostalgice cu privire la mo 
dul de desfăşurare a ceremoniei decernă ­
rii Oscar-urilor, show-ul pe care s-au stră­
duit să-l prezinte organizatorii, show din 
care nu au lipsit vedete ca Jack Lemmon. 

cu părinţii săi se desprinde deja amplul 
fundal al filmului pe care avea s ă-l 
realizeze mai ttrziu şi care astăzi se 
bucură de-o imensă reputaţie, Mean 
Streets (adică Strizi riu famate). 
ln cel de-al doilea scurt metraj este de,.. 
cris de fapt personajul din Taxi Driver 
(Şoferul de taxi), pentru care Steven 
Pri nce i-a servit de model. Cele două 
scurt-metraje revelează modalitatea pe 
care o foloseşte Scorsese de a investiga 
atmosfera şi lumea viitoarelor sale fi lme 
prin notaţii precise făcute Tn scurt-me­
traje, aşa cum de exemplu un scriitor 
şi-ar dezvolta ln roman nuvele sau sch iţe 
de-ale sale. 

Cunoştinţele noastre de simbăti 
seară: dl. J.R. (Larry Hagman) 

cu soţia, Sue Ellen (Linda Gray) 
şi cumnata, Kristin (Mary Crosby) 

Jane Fonda, Telly Savalas, Kirk Douglas. 
Farah Fawcett-Majors, cea mai recentă 
stea, Bo Derek, Christopher Reeve şi alţi i 
a fost caracterizat de numeroase comen­
tarii, ca un vestigiu final al strălucirii de 
altădată, clnd Industria c inematografică 
n u-şi disputa influenta cu televiziunea. 
ci nd anual se produceau de trei ori mai 
multe filme ca acum şi clnd marile pre­
miere erau lansate., tn seri cu fast şi joc 
de artificii, pe Bulevardul Hollywood. 

Margit MA RI N ESCU 

Pe scurt 

• Pe platourile de la Moscova lucrea­
Lă în prezent şi ln rit.n susţinut realiza­
torul chilian Sebastian Alarcon la Iii nul 
său pe care l-a intitulat ln 11od sugestiv 
Sfinte speranfi şl care încearcă să 
descrie lupta dusă de popoarele sud­
a nericane pentru libertatea lor, o luptă 
aprigă şi ollnA de sacrificiu. 

• Pe ·platouri le londoneze, realiza­
torul de reputaţie 11ondială T erence 
Young este preocupat la ora actuală să 
aducă pe ecran figura lui Benvenutto 
Cellini. pentru care a obţinut colaborarea 
actorului italian Frank Lagella. D mare 
parte din filmări slnt prevăzute să aib.l 
loc la Ro 11a şi Paris. O incontestabilă 
atracţie a noii pelicule a lui Young o 
vor exercita,deslgur, apariţi i le episodice 
ca re ne vor prilejui relntllnlrea cu Lau­
rence Olivier tn rolul lui Leonardo da 
Vinci şi a lui Merlon Brando ln aceea 
de rege al Franţei. 

e Un film de suspens, după «toate 
legile genului», alir 11ă realizatorul său 
ceh Jiri Sequens, poartă titlul foarte 
hitchcockian de altfel Fantomele delia 
Bella Vista. ln rolurile principale apar 
actorii RudoH Jelnieck, Helga Cockova 
şi Vlad imir Brabec. 

• La capitolul «film fantastie» trebu ie 
anunţat cA la Festivalul internaţional 
dela Madrid (pri na ediţie închinată fil­
nului de acest gen) mare~ premiu a 
fost atribuit peliculei australiene Ultima 
fantomă de Peter Weir. 
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difuzarea: o verigă esenţiali 

în destinul unui film 

Pro.ducţia naţională În perjoada 

197.3-1979 
şi baremul succesului de casă 

Filme cu peste 2 

8 
ln numerele precedente ale 

revistei «Cinema» a fost pre-
zentată productia Caselor de 
fi lme, practic toate filmele 
romaneşti de lung metr._; di-
1uzate 1n perioada 1973- 1979, 
mentlonlndu-se atlt pre-

zenta lor pe ecranele altor ţirl sau fn corn-
petltille internaţionale, cit şi aprecieri le fa-
vorablle (acolo unde era cazul) ale critic ii 
de specialitate. la baza comentariilor, lnsă , 
a stat criteriul succesului de public, con-
ditie care lnaeamnă, pe de o parte, recupe-
rarea cheltuielilor pentru producerea f i i-
mulul Iar, pe de alti parte, exercitarea in-
fl uentei culturale, educative, informative a 
filmului prin contactul cu un public cil 
mai larg. 

ln relaţia dintre filmul de productle natio-
nală şi publicul nostru luăm, deocamdată . 
milionul de spectatori de cinema drept 
«barem» pe care orice film ar trebui să - l 
atlngli. Majoritatea covlrşltoare a celor 11 6 
filme, difuzate ln cei şase ani la care ne re-
ferim, a lndeplinlt această cond iţie, ia 1 
multe din ele, aşa cum se poate vedea d fn 
tabelul de faţă, au depăşit-o substanţia l . 

Se pune lntrebarea dacă, ln cazul ţării 
noastre, acest milion de spectatori este o 
cond iţ ie grea sau uşoară pentru film ul 
românesc. 

ln practica d ifuzării filmelor din orice \a rii 
cu producţie cinematograflc6 proprie se 
constată c6 cele mal mari succese sini re-
r,urtate de filme din producţia natională . 
n Franţa, de exemplu, campionul absolut 

al box-office-ului din ultimii 20 de ani este 
MarH hoinireall cu 17 milioane de spec-
tatori. La o populaţie de 50 de milioane, ln-
seamnA că o treime din cetăţenii francezi 
au viz ionat filmul mentionat Desigur, a-
ceasta este o excepţie, dar multe din filme 
ca Mizerabil li (CU Jean Gabln), Notre 
Dame de Paria, Michel Stroaott sau 
comediile cu Louis de Funes ae lnscriu 
Intre filmele cu 6-10 milioane de specia-
tori, ceea ce ln cazul Frantei - unde med ia 
frecventei per spectator la cinematograf 
nu depăşe•te 4 ori pe an - lnseamn ă 
succese foarte mari. ln Ungaria (populatia: 
10 milloanet filmul Locotenentul lui Ra-
koczl a realizat peste 6 milioane de spec-
tatori, Iarăşi o excepţie, dar şi Regina Csar-
duului cu 2 milioane de lntrlri lnseamnă că 
a recoltat 20% din spectatorii potentlali ai 
tării. Evident, nlclieri succesele de excep-
ţ ie nu se referă la majoritatea producţiei . 
din contra, o mlc6 parte atinge performan-
ta, dar ea arată cota ta care se poate ajunge. 

Se poate spune cA ln cazul tliril noastre, 
cu o populatle de aproape 22 milioane de 

Bună seara, Irina! 

Poate că un t itlu similar 
mal este de clteva ori ln 
acest număr de revistă. 
tmi cer scuze, s-au făcut 
şi fi lme numite cam aşa . 

dar lin să-l mai folosesc o 
dată ln acest colt de pa­

gină, pentru a vorbi de•pre un rol •i o 
act ritli. Rolul este Ioana Boiu. Actriţa 
este Irina Petrescu. Deci, bunii diminea­

ta, Irina! toana Boiu din Suflete tari va 
rămtne, sigur, unul din marile roluri 
ale acestei actrite, mereu fascinante, 
pe care o vedem, din pileate, atlt de "" 
pe onarile ecrane. Pe scena Teatrului 
«Bulandra», clteva seri pe al\ptltmlnă 
(nu prea multe), Irina Petrescu lşi rea­
lizeaz6 oijuterille Interpretative . cu ace­
eaşi oaghebt de artist-vrăjito r, dar noi 

milioane spectatori 

locuitori •i cu o frecventă la cinematograf 
de peste 9 ori pe an (foarte bună ln compa-
raţie cu multe lări ale lumii), un milion de 
spectatori este echivalent cu un succes 
modesl, din moment ce foarte multe f i lme 
ii depăşesc uşor. 

Este de menţionat, de asemenea, că in 
reteaua noastrli clnematografic6 f ilmul ro-
mânesc este difuzat cu o intensitate deo-
sebltă (care se referă la numilrul de copii, 
de spectacole, la publicitate) iar publicul 
românesc dovedeşte fată de filmul de pro-
ducţie natlonală un Interes realmente pa· 
triotlc, astfel c6 fenomenul de relativ dez-
Interes, constatat fatli de filmele care cu 
greu ajung sA depăşeasc6 un milion, se 
manifestă numai atunci clnd spectatorii 
constată c6 realizatorii filmului - din mo-
l ive multiple - nu le-au onorat a,teptlirile. 

Privind tabelul de taţii, ln care sini cu-
prinse filmele care au lnreglstrat peste 2 
milioane de spectatori de la premieri plnă 
în martie 1979 (la filmele ln două serii nu-
mărul de bilete de cinema este dublu) , 
observăm : 

• cete mai mari succese le obţin come-
dii le şi filmele de aventuri, dar din catego-
r ia succeselor nu lipsesc filmele Istorice, 
adic6 cele care alcătuiesc epopeea na\io-
nată şi care au o puternic6 influentă edu-
catlv-patrioticl. 

•Majoritatea fllmelor de succes de casă 
- 17 din 30 - slnt realizate la Casa Cinci. 

• Intre regizorii care au realizat cele mal 
multe filme de succes de casli pe primul 
loc se află Sergiu Nicolaescu cu 1 filme, 
urmat de Elisabeta Bostan, Mircea Drligan 
ş i Mircea Moldovan cu cite 3 filme, Dinu 
Cocea, Geo Salzescu şi Gh. Vitanidls cu 
cite 2 filme. 

•Intre autorii de scenarii de succes de 
public pe primele locuri se situează ser i-
itorii : Titus Popovlci cu 4 filme, Petre SAieu-
deanu cu 3, Mihnea Gheorghiu, Ioan Gri -
gorescu, Horia Lovinescu, Francisc Mun-
leanu cu cite 2 filme. 

• Urmlirind, lndeaproape, procesul de 
di fuzare, se mal poate constata c6 filmele 
realizate cu talent '' pricepere profeslonalA 
capteazA atentia publicului lncA de la start 
şi realizeazli un numlir mare de spectatori 
într-un timp relativ scurt de la premieră. 
Multe altele, tnall, ajung ia mUlonul de 
spectatori după multe chinuri şi cheltuieli 

sporite de exploatare. 
Difuzarea noastră, ca " cea din alte 

lă ri, confirmă butada c6 filmele care merg 
bine, merg foarte bine, Iar cele care merg 
slab, nu merg deloc. 

Mihai DUTA 

o vedem rar, e vina noastră. desigur. 
am văzut Elisabeta l-a ta premieră, 
am vlizut Ferma la premienl şi, specta­
colele trec seară de seară, fără noi, 
deşi ar trebui, neapărat, să mai fim din 
cind ln cind pe acolo, personajele iş1 
au si ele viaţa lor, innobilati de cristalul 
sufletesc al actonior, cu infinite scl ipiri 
lăuntrice. Pe marele ecran, n-am mai 
văzut-o demult pe Irina, nu neapărat 
din vina noaatră, dar sigur dintr-o vină 
a cuiva, pentru c6 nu este de lnteles 
cum de la debutul acela minunat din 
Valurile Dunirii, doar clteva alte per­
sonaje i-au lmprumutat ch ipul, cu lu­
minile şi umbrele sale atlt de particu­
lare in Duminici la !><a&, Rlutăciosul 
adolescent sau Facerea lumi~ in Din­
colo de Pod, in Ac:ţiun• «Autobu­
zul• sau Trei zile fi trei nopţi .• Puţine, 

----------- - - - ----- ...----
Nt. 

Filmul Casa 
Scenariul Regia Oala Nr. spec-

crl prad. premiere i la Ion 
- - - -- - - - --- ----
1 

2 

3 

4 

5 

6 

7 

B 

,_ 
9 

1-

10 

I-

11 

12 
-
13 

14 

15 
-
16 

--
17 

18 

19 

-
20. 

-
21 

22 

-
23 

-
24 

25 

26 

27 

28 

29 

30 

Nea Mirin Patru E. Bura da V. Corbu I. S. Nicolaescu 5.02.1979 7 286000 

Nemuritorii Cinci Adaptarea de Sergiu 
Nicolaescu după ace-
narlul «Dupi furtu -
nb de Titus Po- Sergiu 
povici Nicolaescu 23.12.1974 4 700 OOO 

Picali (2 serii) Cinci D.R. Popescu Geo Saizescu 11.03.1974 4 631 OOO 

Profetul, aurul I 

ş i ardelenii Trei TI us Popovlcl Dan Pita 12.02.1978 4 299 OOO 

Pintea Cinci D. Mureşan, Mircea 
V. Chirlt6 Moldovan 14.08.1976 3 767000 

~·---·- r-·-----
Ultimul cartu• Cinci T itus Popovlcl Sergiu Nicolaescu 28.05.1973 3 474 OOO 

Revan•a Cinci V. Corbul, E. Burada 
S. Nlcolaescu, 
V. Glndllil Sergiu Nlcolaescu 4.09.1978 3 279000 

Un comisar acuză Unu E. Burada, V. Corbul 
S. Nicolaescu Serg iu Nlcolaescu 1.04.1974 3 272 OOO 

- -------- - -·- -·- r- ·r----
Mufchetarul român Cinc i Mihnea Gheorghiu Gheorghe Vltanldis 13.10.1975 3 019 OOO 

--r-·---
Veronica Trei Elisabeta Bostan 

Vasilica Istrate Elisabeta Bostan 16.04.1973 2 962 OOO 

Oalnda Cinc i Anuşavan Salamani-
an, S. Nicolaescu Sergiu Nicolaescu 20.08.1976 2.902.000 

Capcana Patru Titus Popovicl Manole Marcus 7 011974 2 849000 

Cantemir Cinci Mihnea Gheorghiu Gheorghe Vitanldis 6.10.1975 2698000 

Rofcovanul Patru Francisc Munteanu Francisc Muntean u 20.12.1976 2 669 OOO 
---

Evadarea Unu Francisc Munteanu Ştefan Roman 18.08.1975 2659 OOO 
f- · >-·---·- --

Ştefan cel Mare 
(2 serii) Cinci C. Mitru, M. Drligan Mircea Drlgan 6.01 .1975 2.650.000 

Eu, tu fi Ovidiu Cinc i Al. Struteanu, 
B. Meirovlci, 
G. Saizescu Geo Saizescu 27.02.1978 2.589.000 

-
Veronica se Trei Vasilica Istrate 
i ntoarce Elisabeta Bostan Elisabeta Bostan 17.12.1973 2.509.000 

-
Acţiunea «Auto-
buzuhl Cinci Ioan Grigorescu Virgil Caloteacu 

< 16.01.1978 2.509.000 

Cuibul salaman· 
drelor Cinci Ioan Grigorescu Mircea Drăgan 28.02.1977 2 480000 

Accident Cinci Dumitru Carabăt Sergiu Nlcolaescu 7.02.1977 2.456.000 

Fraţii Jderi C. Mitru, M. Drăgan 
(2 serii) Cinci P. Sadoveanu Mircea Drăgan 22.04.1974 2.435.000 
-------- f-· ~·---

Patima Cinci Draga Olteanu 
Petru V intilli George Cornea 15.12.1975 2.409.000 . 

Stejar, extremi Horia Lovinescu 
oth'u Cocea urgentl Cinci Mihai Opri• 19.08.1974 2.358.000 

Mama Trei Vasilica Istrate Elisă.beta Bostan 21.11.1977 2.134.000 
f--

Ecaterina Teodo· 
roiu Unu V. Chlrltil, M. Opriş Dinu Cocea 4- 12.1978 2 099000 

.- --- f--

Iarna bobocilor Unu Petre SAlcudeanu M lrcea Moldovan 10.10.1977 2.089.000 

Toamna bobocilor Unu Petre Slilcudeanu Mircea Moldovan 26.05.1975 2.065.ooO 
~· - - - - >--·---

i mpufCiturl sub 
clar de luni Cinc i Petre Slilcudeanu Mircea Mureşan 12.12.1977 2.057 OOO 

Agentul straniu Patru Horia Lovinescu 
Savei Stlopul 

foarte puţine pentru o mare actriţă, care 
a şti ut dintotdeauna să-şi treacă perso­
najele prin purgatoriul unei Inteligente 
sfredelitoare, ln cilutarea adevilrului lor 
intim, esenţial. 

Dar am văzut-o recent pe Irina Pe­
trescu ln remarcabilul spectacol de 
televiziune al lui Cornel T odea (care ne 
dovedeşte. lncă o dată, că este un 
regizor · de reală forţă creatoare, că nu 
este «singur printre prieteni» clnd are 
ceva de spus ln montAri le sale) şi am 
uitat, subil toate supărări le noastre: 
Ioana Soiu, acest magnetic persona.i 
camllpetresclan, i-a prilejuit actriţei 
unul dintre mari le roluri ale carierei 
sale artistice. Din amnar şi cremene 
de «suflete tari• a tlşnit o flaclir6 orbi­
toare, cu rluri de safir ' ' smarald, de 
diamant şi rub in. Piesa lui Camil Pe-

Savel Stlopul 4.11 .1974 2 006000 
~---

traseu, Suflete tari, n-a fost n iciodată 
o lncercare reoizorală ,, actorlceaacA 
u,oară, dar nu cred c6 acesta este 
motivul principal ai prezentei sale foarte 
rare ln repertoriile teatrelor, mai curlnd 
este vorba despre o anume comoditate 
a unora, tenta\i de «avantajele» minimei 
rezistenţe. Temeritatea tele-realizato­
rilor a fost răsplAtltă. fntr-un spectacol 
tensionat de idei, cu alte multe varo­
roase lnterpretliri actoriceşti - ion Ca­
ramit ru, Valeria Seciu, Costel Constan­
tin, Alexandru Repan, Mircea Angh,.. 
leacu - Irina Petreac14 propune o loană 
Boiu antologică. Aspnl şi fem inină deo­
potrivi (variantele scenice - puţine -
anterioare ne obişnuiseră cu o toană 
aspnl şi cotturoas6), rasată '' suotlhi, 
autorltanl fi tăioasa, mlndră f i gene­
roasă, Ioana Boiu poartă ln ea parcă 
o lntreagă genealogie, spiritul unei cla­
se. Jocul Irinei Petrescu, de mare mo­
dernitate, confenl personajului o vlatli 
lăuntric6 de neobişnuită intensitate. Şi 
Irina Petrescu Intimidează, intimidează, 
intimidează, cum a făcut-o lntotdeauna. 
Intimidează, cucerind. 

O vedem rar pe scenă, pe micile şi 
pe mari le ecrane„. Dar după ce o ve­
dem, după ce-l simţim Incandescenţa 
trăirilor lăuntrice, cu !ilişuri de gheată, 
personajele ei ne tin cu respiraţia ta­
iat6 plnă la aparitia viitoare. 

Bunli dimineaţa,~ Irina! 

Cilin CI.LIMAN 
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vă recomandăm: 

8 
Fără a forja prea mult ter­
menii analogiei, retrospec­
tiva filmului polonez - des­
chisă de «simfonicul» Wajda 

_şi lncheiată de «cameralul• 
Czekala - poate fi asemuită 
cu un concert Unul neob iş­

nuit, des igur, ce încalcă regulile compunerii 
unui program de Filarmonică, dar substan­
ţ ial şi reprezentativ. Intre numele maestrului 
şi cel al debutantului pomenit mai sus, 
figurează pe afişul manifestării nume presti­
gioase de cineaştii, unii cu statut de seniori 
(e vorba, desigur, de vlrsta cinematogra­
fică) - Leonard Buczkowski, Wanda Jaku­
bowska. Wojclech Has, Stanislaw Rozewicz 
- sau ceva mai tinerii Kazlmlerz Kutz ş i 
Krzysztof Zanussl, nume ce au acreditat şi 
mereu reconfirmat termenUf de «şcoală» 
pe care I folosim adesea atunci clnd vorbim 
despre cinematografia polonezi. Cine stie 
ce lnseamnă, dar mai ales cine nu a lnleies 
i ncă ce este o şcoală cinematografică na­
tională, ar trebui să vadă toate cele 11 piese 
din seleclla atll de i nspirată oferită nouă de 
Filmoteka Polska. Pentru că filmele ce com­
pun Retrospectiva poloneză Ilustrează ln 
mod fericit nu numai evolulla şi lzblnda 
celei de a 7-a arte într-o lară anume, ci -
ln primul rlnd - unitatea specifică de şcoa­
lă. Personalită~ creatoare distincte din 
toate punctele de vedere, clneaşto prezen~ 
in programul manifestării sini lega~ lnainte 
de toate prin crezul lor. Acest crez se nu­
meşte Iubirea de lară. 

Descifrabile de la prima lectură, temele in 
tonalitate majoră, cum ar fi unitatea natio· 

8 
Fela, Julcla. Zoaia, Kazia, 
Joia •I Tunla - aşa se nu­

~ mese «domnişoarele din Wii-

-

• ~ I ICI ko». Cu excepţia Felel, moar­
tă din dragoste, ,1 a Tunie~ 
Inei o copili gata ai se în­
drăgostească la prima vedere 

(şi chiar lnainte) şi să refacă destinul Felei, 
celelalte surori au trecut de virata primei 
tinere~ şi trlilesc cu o aparentă supunere 
scurgerai molcomi şi egali a maturilălii. 
Prezentul se desfhoarii Intre micile ritua­
luri ale vlelll patriarhale lntr-un conac de 
provincie şi marile renunţări pe care le 
Impune această exlatenlil retraai şi limi­
tată la cercul lngust al familiei. Mesele la 
ore flx11 ln sufrageria lncărcată cu argln­
tilrll şi porţelanurl, siesta lenevoaai pe 
canapele de epoci şi ln paturi cu bare de 
alama, pllmbilrlle prin pădurice sub um­
brelute de dantela, anlversilrlle cu aerul 
lor festiv, devin punctele de sprijin ale 
acestul prezent pe care nimic nu-l poate 
tulbura. Nimic decll trecutul care Irumpe 
pe nea,teptate, lntrupat ln persoana lui 
Wiktor, prietenul din copillirie, de care fie­
care din domnişoare a fost sl mal este in­
drăgostltli . 

La lnceput, sub o aparentă cordialitate, 
surorile lncearci si-i ignore, pentru ci el 

S 
Truffaut, copil terlbll al unei 
generalii care a vrut să arun­
ce ln aer vechiu! cinemato­
graf pentru a construi unul 
lncă nemalvilzut, s-a lilsat 
dus ln cele din urmi de pro­
pria-I fire romantici, neliniş­

t i tă şi candidă, treclnd peste asprimea pro­
gramului Iconoclast al «noului val» spre 
un film ln care dlscrella •I gratia acoperă 
asperitălile căutărilor. 

Truffaut demonstrează ln Jul• fi Jim, 
cum echilibrul creatlei reu,e,te d dep~ 
,eaaci nesiguranţa ciulirilor de lnceput. 
Jul• fi Jim lmbinil sintagmele filmice de 
care noul val era atll de mlndru cu o foarte 
tradiţionali şi solidă otilnţl a naraţiunii, 
caracterizării personajel0< •i atmosferei. 
Povestea, cu tot aerul insolit pentru sce­
nariile de film, descinde ln linie dreaptă 
din Musaet şi Cocleau, din dramaturgii de 
bulevard, dar fi din Proust. Acest ciudat 
cocteU de tendlnte obţine ln film rara oca­
zie a unei rezolvilrl aproape perfecte. Arma 
lui Truffaut e deta,area falii de lntlmplări 
unită cu o simpatie nestilplnlti pentru per­
sonaje. Din acest neoblfnuit mixaj 11,nesc 
«fraze» filmlCI! de un flsrmec şi o gratie de 
neconfurid~t. lrqnla eat11 nu o lndepirtare, 

Presto alla polacca 

nală - respectiv alipirea la patria-mamă 
pentru care luptau acum mai mutt de 
Jumătate de secol minierii din Silezia (Sa­
rea plmintului negru); al doilea răz bo i 
mondial şi prologul său polonez pe mica 
Insulă din fata Gdanskului (Westerplatte); 
tragedia individului şi tragedia colectivi­
tălfi ln timpul ocupallei fasciste (Arta de a 
ti iubitA), rezistenta organizată pentru su­
pravieţuirea colectivă (Clntece interzise) 
şi lupta pentru supravieluirea indivi duală 
ln haosul imediat următor războiului (Pei­
saj dupli bltllie şi CenulJil ,1 diamant 
- aceste ieme grave, spuneam, slnt tratate 
sincer, firii demagogie, ln crealll răzbiltute 
de suflu patriotic şi o caldl umanitate. Nu 
mai pulln profunde ln demersul lor sini 
însă şl operele ce-şi propun cercetarea 
sufletului polonez de Ieri şl de azi ln ceea 
ce are el etern, clici există un «etern polo­
nez», 8$8 cum existl un «etern feminin ». 
La fel de sincere şi umaniste ca filmele în 
ton major, aceste creaţii ln mln0< sini des­
prinse parcă din infinitul •lrag de pove•ti 
al universalului uman, clici dupil subiect şi 
Zofla, fi Spirala, fi Domni,oarele din 
Wllko ar fi putut fi create oriunde tră iesc 
oameni. Aici, specificul polonez se lasă 
mal greu de descifrat, dar spectatorului de 
cinematecii nu n vor aclpa acea permanentă 
vibralle lnterloarii de neliniote, acel sol de 
pesimism lucid pigmentat cu putinii dez­
abuzare - stilrl ce nu exclud, ci dimpotrlvll 
lac posibil ·gestul de curaj din final, de a 
rupe cu ceea ce părea Viata. Spectatorul 
va sesiza, sini convinsa, toate aceste ele­
mente pe care obionuim să le consi!lerăm 

trăslturl proprii sufletului polonez. (Plnă 
şi deconcertantul - pentru filmografia lui 
Wajda - Linia de umbri, adaptare a unei 
poveşti marlnlireotl de Joseph Conrad, este 
explicat de regizor ca fiind transpunerea 
unei proze de o facturii paihologlci a peci ală 
ce nu-şi giseşte echivalent deci! ln pslho­
loula polonezii ... ). 

ln ton major sau minor, niciuna din crea­
liile la care ne-am referit nu este o operă 
minori, cilci pe llngil nobilul 10< crez comun, 
regizorii prezen~ ln Retrospectivii poloneză 
mai au ln comun, expresie a preocupilrilor 
lor pentru desilvlr•lrea artisticii: exigenţa 
cu care l•I aleg colaboratorii, scenarişt i 
operatori, scenografi, actori cărore le Im­
pun cu admirabili statornicle,acelaşl res· 
peci pentru profesie. Un cuvin! aparte des­
pre Interpret~ categoria cea mal familiară 
publicului. Un Cybulski, o Komorowska, un 
Olbrychski sini «plisări rare», e drept, şi 
oriclnd relntllnlrea cu el este o sărbătoare. 
Este lnsil o bucurie de a descoperi cu acest 
prilej allf «aolloti» de mare clasă: Ryszarda 
Hanln (ln Zotla), Jan Nowickl (ln Spirala), 
Anna Senluk ,1 Stanlslawa Cellnska (ln 
Domn„oarele din Wllko). 

Neobişnuitu! concert cu care asemuiam 
Retrospectiva are •i un dirijor de excepţie, 
ln persoa111 şefului de necontestat al şcolii 
poloneze, Andrzej Wajda. A tout seigneur, 
tout honneur: pentru cel ce de mai bine de 
doulizecl de ani Tntruchlpeazl ln ochii 
lumii lntregi talentul •I vltalltatee acestei 
cinematografii, era firesc ca organizato« 
să rezerve ln program partea leului. Deci, 
patru filme de Waida ce afis, Intre Cenufă 

şi diamant - 1958 ol Domnitoarele din 
Wllko - 1978, patru medltalll filozofice 
asupra vieţii şi a morţi~ asupra setei de a 
trăi şi a oboselll de a mal continua .•. Dar 
Wajda nu mal are nevoie de recomandări. 
Atll valoarai operei sale, cit şi categoricul 
aiu aport la formarea oi consolidarea şcoli 
cinematografice poloneze sini prea cunos­
cute. Nu e greu ai ml-I imaginez cu ba­
gheta ln mini, dlrijlnd concertul ln acest 
tempo atll de caracteristic, denumit de 
muzicieni, «presto alla polecea». 

Programele Cinematecii ae succed, dar 
nu se aseaminll. Retrospectiva filmului 
polonez are toate şansele de a fl un eve­
niment al stagiunii. 

Aura PURAN 

şase surori 

treze,te patimi ol auferlnte şi speranle de­
mult apuse. Apoi, idila dintre Wiktor şi 
Tunia, care reface pini la un anumit punct 
episodul tragic WI ktor-Fela, le obligă să 
intre ln joc. Iar pentru Wiktor, ceea ce pilrea 
inijial o regeneratoare lntllnlre cu locurile 
adolescenlel, devine o neceserii lnchelere 
a socotelilor cu o tinerele ale cilre I ecouri 
se ating ln lumina obosită a verii Urzii. 
Vara aceasta cu Inserări bru,te şi dlmlnell 
lăptoase, cu un soare ostenit şi portocaliu, 
filtrat printre frunzele verzi ,1 galbene ale 
copacilor, vara aceasta a mal rlmaa la 
Wllko~pentru ca Wiktor să mal poată trill o 
ultima Iubire la fel de părelnică, de fugarii 
şi de lntlmpllitoare ca cele din tinereţe. Iar 
clnd poarta trecutului se lnchlde pentru 
totdeauna peste Wilko, Wlktor pătrunde ln 
iernii duclnd cu sine semnele morţii care 
pini atunci n fuaeaerii exterioare (dispar~ 
Ila prematurii a prietenului, angoasa as­
maticli a unchiului, mormlntul invadat de 
blllllrll al Felei). Pe acest drum spre lntu­
nerlc şl nefilnll. Wllko rămlne un episod 
lndeplrtat, tot mal lndepărtat, pentru că 
oriei! de mult l-ai ciuta, trecutul rilmlne 
timpul definitiv pierdut. 

Cristina CORCIOVESCU 

Ironia poetică la Truffaut 

nu o rezervi de la adilpostul căreia autorul 
îşi produce opera, ci drumul spre inima 
acestei lntortocheate povestiri ln care su­
fletele celor trei personaje ştiu ai se dez­
villule cu atlta dlscrelle dar şl profunzime. 

Epoca pluteşte ln aer nu ca un simplu 
decor, prilej de Imagini ,1 gesturi «8 la 
belle epoque», ci ca emanaţia secretă a 
faptel0< şi glndurilor personajelor. Avem 
de-a face cu un portret al unul timp nu pi· 
toresc ci analitic, nu patetic şi superficial 
ci nostalgic şi ln ascuns, vlsiltor. Oe aceai 
zîmbetul este pandant ol corolar ln acelaşi 
timp. Melodia ce lnsoţeşte pe cel trei 
de-a lungul filmului uneşte ln ea toate aces­
le desene ascunse ale caracterelor, ob­
sesia unui «altceva» nelilmurlt ,1 trepidaţia 
unei resemnilrl tandre. Ironia nu este. nic~ 
odatli violentă şl filţişA. Ea devine, apare 
uneori ce ai coloreze, alteori ca si1 numeas­
cil sensuri şi aemnificalH care dau lntre­
gulul film o noii inlmitabilll. Cinema-ul pe 
care n alvlrşeşte aici regizoru! e asemeni 
concertului unul mare virtuos ln care ştiinţa 
şi talentul depilşeau o anume treaptă intrlnd 
ln spatele muzicii şi lilslnd-o sil ajungă la 
spectatori cu neegalată splendoare. 

ln Jules .i Jim, Truffaut are zlmbetul unui 
bi\trln trfcut prin multe, dar şi forja celui 

care nu a izbutit si1 scape din farmecele 
acestei ciudate •I capricioase arte care este 
cinematograful. Poate de aceea ironia lui 
este orofundil şi Izbuteşte să lase ln sufle-

tele noastre bucuria unei descoperiri lncă 
nemailntllnite. 

Dan STOICA 
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Călătorie 
Îndepărtată 

8 
A~ avut vreodată pril ~jul s ă 
vă desprinde~ o fărimă <le 
suflet, s-<> trimite~ apoi de­
parte ln lume, să colinde alte 
tărlmuri şi să privească in 
ochii mira~ şi Incinta~ ai 
miilor de copii, tineri şi ado­

le scenţi cu care să stabiliţi acea tainică 
legătură de sentimente şi idei şi să aveti 
senzaţia că a~ participat aevea la acea 
sărbătoare de spirit şi de emoţie lnclntătoa ­
re ? Am avut aceastli indescriptibilă sen rn 

cronica animaţiei 

De şase ori 
Penelopa 

tie primind din Franta un superb album co­
lorat din care se desprinde tn imagini grăi 
toare minunata dilătorie a unor filme ro­
măneşti de animaţie. Vorbesc de emoţiile 
si de senzaţiile mele avlnd convingerea că 
acestea nu pot fi esenţial diferite de cele 
ale altor opt colegi de ai mei: Angela Buzilă, 
Sabin Bălaşa, Laurenţiu Slrbu, Adrian Pe­
tringenaru, Matty Aslan, Victor Antonesct1 , 
Felicia Puran, Zaharia Buzea, ale căror 
fărlme de suflet, lntruchipate lntr-un pachet 
de zece filme româneşti de animaţie a11 
făcut o splendidă călătorie prin satele şi 
oraşele nordicei Bretanii . franceze sau ale 
su dului însorit din împrejurimile oraşuh 11 
Gren oble. 

1. Frunza ,1 puiul - realizator Angela Bu;iili 
2. Odi - realizator Sabin Bllafa 
3. Bl.utura ble1tematl - realizator 

Laurenţiu Slrbu 
4. Cale lungi - realizator Adrian Patrlngena ru 
5. D'ale organigramei - realizator 

Matty Aalan 
6. Din aventurile lui F ltecine - realizator 

Victor Antonescu 
7. Recreaţia - realizatoare Felicia Puran 
8. Blllttel la achi - realizator Zaharia Buzea 
9. Ursul plclllt - realizator George Sibianu 

10. Robotelul Mlhaelel - realizator 
Victor Antonescu 

Minunata aventun1 a celor zece filme a 
tnceput în primăvara timpurie a anului tre­
cut la Fougeres, un vechi oraş fortificat 
situat la porţile Bretaniei, porţile unei lm­
pără\ii de basm. Aici se lntind \inuturi cu 
adevărat legendare, ca acei uimitor Morbi­
han, unde pămlntul se lnfră\eşte cu apa in 
nenumărate in:;ule, peninsule şi golfuri 
sclldate de valurile oceanului Atlantic. 
Aici filmele româneşti au străbătut ln lung 
ş i ln lat căile acestul tinut. oprindu-se în 
localită\lle cu nume pitoreşti ca Auray, 
Oulberon, Ploermel, Josselin, Ouestem­
bert, Elven, Pontivy, Lorienţ Vannes - ca­
pitala ţinutului, şi altele, continulndu-si 
apoi călătoria pe \ărmurile Coastei de Norei, 
poposind la Paimpo~ Salnt-Brieuc1 Quintin, 
Dinan, Ploeuc-sur-Lie. Began::I sau Gu in­
gamp şi, ln sflrşl~ după alte peregrină1 i 
pe la Academia din Grenoble, pe la Annecv. 
Avignon şi alte ziri ale sudului. s-au rf' 

Cu patetism polemic sau cu distanta 
11ersiflârii, pe ton academic sau monden 
ierna condiţiei femeii inspiri din ce tn c„ 
mai statornic artele. Muza fără de numi11 
şi nume a animaţiei s-a dovedit şi ea sen 
si bilă la acest subiec~ arătînd autorilor 
cit de bine se potriveşte el, subiectui1 cu 
expresia concentrată a filmului de acest 
gen. Deşi mul~ bărbaV şi-au lncercat no­
rocul ln această zonA tematică, dintre ani­
matorii noştri care au valorificat-o cu suc­
ces se remarcă mai ales o femeie, Lumi­
niţa Cazacu. Iniţiind acum trei ani seria, 
avlnd-<> ca protagonistă pe Penelopa, ea 
ajunge acum cu al şaselea episod, la o 
tormulă dinamică şi concentrată. accesi­
bi lă şi amuzantă 

Noul său film intitulat Maratonul Pene­
lopei valorifică experienţele primelor în 
cercări, dar marchează o nouă etapă i1o 
evoluţia cicluluL Plaslnd ln decorul ant i· 
chităţii, istorii ce se referă la moravuri ah_• 
contemporanilor, primele episoade mizau 
pe ironia unui comentariu elegant şi insi­
nuant, care nu reuşea însă întotdeauna s" 
intre in relaţie cu imaginea. Renuntind la 
cuvlnt, regizoarea a reuşit să accelereze 
viteza gagului şi să intensifice expresia ca~ 
n caturală a desenulu i. Moditicînd acest 
ra port, ea a ştiut însă să păstreze din 111-
rnele de început ceea ce era important ş 1 

întors lh pragul verii la Brest, la un pas de 
capătul pămlntului, sau Finist~re, cum ii 
spun francezii. 

Unde şi clnd s-au lntllnlt filmele noastrn 
cu spectatorii francezi? ln şcoli, la Palatul 
Artelor şi Culturii, la asocialii de cartier, 
case de cultură ale tineretului, la biblio­
tecile pentru copii, câminele tinerilor mun­
citori sau ln grădiniţele de copil. ln afara 
prolectiilor, a prezentării filmelor şi a teh­
nicii lor de realizare. unele reprezentaţii au 
inclus Tn programul lor interesante lecţii 
de iniţiere tn secretele filmului de anima­
ţie, mai ales pentru copii, care au fost In­
vi taţi apoi să deseneze ei înşişi propria lor 
secvenţă de animaţie ln 12 desene şi să-ş i 
vadă desenele lnsufle\indu-se cu ajutorul 
unui arhatc şi Ingenios dispozitiv tehnic, 
«praxinoscopul». 

ln cadrul schimburilor culturale franco­
ro mâne, Direcţia Regională a T ineretului , 

Nu numai o experienţă 
de lucru şi un model 

de colaborare, 
ci mai ales 

stabilirea 
unor punţi spirituale 

Sporturilor şi Timpului liber din Rennes. 
a pus la dispoziţia Casei de cultură a tine­
retului, o serie de filme de desen animat 
de calitate excelentă pentru două zile de 
proiecţie la Begard. 

Domnul Le Bris, animator al Casei de 
cultură, a luat legătura cu directorii şcoli­
lor primare şi cei ai cluburilor şcolare care 
au acceptat să programeze acesta proiectil 
in localurile lor. Joi şi vineri, şedinţele de 
proiecţii, ap oi de animaţie în jurul praxino­
sr-opului, ou permis elevilor s~ descopf're 
tehnica desenului animat Elevii cursului 
mijlociu au fost cu deosebire atenţi la de­
senek! animate cvoclnd aventurile Michae-

anume linia geometrică a decorului şi per­
sonajelor, impresia generalil de armonie. 
ln acest context, deformlirile şi mişcările 
bruşte apar mai groteşti, efectul comic 
este sigur. O altă constantă valoroasă e 
serialului este întemeierea gagului pe baza 
raportului de contradicţie dintre vechi şi 
nou în civilizaţie. Vedem adesea în aceste 
tilme cum printre cariatidele. capitelurile 
şi templele din orăşelul Penelopelor şi 
Ulişilor, apar obiecte ce aparţin recuzitei 
moderne, ca aspiratoare, televizoare, benli 
rulante, etc. Daci primele episoade abu n­
dau în refer i nţe la mitologia antică, ln Ma­
ratonul Penelopei ele stnt selectate mai 
riguros şi stnt citate într-o manieră mai 
accesibilă. Dar cel mai important ctştig al 
noii formule este de ordin dramaturgie. 
ldel'8 nu mai sînt enunţate eseistic, ci sint 
cuprinse în povestea cinematografică, bine 
arti culată şi dozată. Satirizlnd clasicele 
năravuri ale Ulişilor. adică lenea, nelnde­
minarea, slăbiciunea ln fata tentaţiilor. fil ­
mul este construit după formula, pu\in pa­
rodică. a celor «zece negri mititei». Por-
111~ la Maraton, blirbaţi, greu incerca~ în 
lupte şi concursuri atletice, încep să se 
piardă pe drum rind pe rind, atraşi fie de 
mirajul blond aJ unei sirene. fie de tasc1-
natia unui joc de zaruri sau de aburul pro­
nutător al unui pahar cu vin. Lăudabil dm 
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lei şi a prietenului său roboţelul, la Bilinel 
şi sporturile de iarnă, la Biutura bleste­
mati. 

la clubul elevilor, elevii dintr-a şasea au 
descoperit Aventurile lui Fitecine, Puiul 
şi frunza şi poemul cinematografic, Oda. 
După pro iecţie, copiii au putut să realizeze 
ei lnşişi o lncercare de desen animaţ gra­
tie praxinoscopului pus la dispoziţia lor. 

Monique Durand, consilieră de film la 
Direcţia Reg ională a Tineretului şi Spor­
turilor, o adevărată animatoare culturală , 
s pecialistă ln filme de animaţie, a lnso\il 
pretutindeni filmele şi le-a călăuzit cu si­
guranţa şi pasiunea celei care-şi cunoaşte 
bine regiunea natală, dar şi cu o lntelegere 
şi cunoaştere remarcabile a psihologiei 
spectatorilor, mai ales a celor mici. «Munca 
a cuprins - scrie M. Ourand - tn diferite 
cartiere, mulţi copii de origine muncito­
rească, nu prea obişnu iţi cu filme de ani­
maţie de o atit de bunii calitate ... Atlt de 
i mportantă a fost cererea de filme româ­
ne şti, lncft aş fi puiuţ cu siguranţă, să con· 
sacru un an întreg filmelor româneşti de 
a nimaţie, să le facă cunoscute pretutin­
deni ... Dorinţa mea cea mai fierbinte este 
aceea ca mai multe organisme franceze să 
dorească să continue munca pe care am 
angajat-o, din păcate prea scurtă, şi să 
poată contribui ln mod activ la promovarea 
in Franţa a filmului românesc de animatie„ . 
Ţin să mulţumesc tuturor românilor care 
m-au ajutat să fac cunoscut in Franta filmul 
românesc!» 

Putem conchide că toate acestea au pri­
lejuit o creştere a prestigiului filmului ro­
mânesc de animaţie, a activităţii Studioului 
((Animafilm» din Bucureşti . De asemenea, 
această actiune reprezintă o interesantă 
e xperienţă de lucru cu publicul spectator 
care ar putea fi aplicată cu succes şi la 
noi ln \ară, ln ac\iuni de iniţiere a pionie· 
rilor şi şcolarilor ln secretele filmului de 
animaţie. Dar mai cu seamă, lnseamnii sta­
bilirea unor pun~ spirituale, a unul model 
de colaborare pentru propaganda filmulu i 
de anlmatle pe plan lnternational. 

Se cuvine să mulţumim din inimă colabo­
„<1torilor şi colegilor noftri francezi! 

George SIBIANU 

r>artea autoarei este că ea nu exagerează 
cu discriminările feminîste şi câ nu atacă 
numai cusururile bărbaţilor. Cu tinete. dar 
cu preciz ie, este ironizată ambiţia Penelo­
r>e lor de a avea soţi campioni. de a-i con­
duce, chiar cu forţa, spre perfecţiune. De 
un umor irezistibil stnt secvenţele în care 
ele işi antrenează bărbaţii pentru maraton, 
unde efortul lor li lntrece cu mult pe al 
bieţilor soţi condamnaţi s-o ia pe calea 
succesului. Apucăturile de Pygmalion ale 
Penelopelor se lntorc. bineln\eles, împo­
tri va lor, pentru că o dată urcatî pe podiu­
mul lnvingltorilor. partenerii lor de viată 
le privesc semeţ şi distant. cerindu-le să ii 
aplaude cu mai mare tragere de inimă. 

Satirizind mai puţ in tezist. noul episod 
acordă serialului o mai mare accesibilitate 
s1 o mai mare libertate dramaturgică. Evo­
luind pe această cale, el oferă autoarei şi 
posibilită~ de realizare mai fertile, permi­
tind dezvoltarea mijloacelor specifice genu­
lui, gagul, ritmul dinamic şi expresivitatea 
liniei. Tema condiţiei femeii ciştigă, prin 
acest serial, şansa unei tratări amuzante 
şi atrăgătoare şi. fără doar şi poate, a suc­
cesului de public. 

Dana DUMA 

;;1., 
;~„--..„. ' ' „ .... -- ..... : -„ ..... ~ i~' ..,,, 

/:~j'.·~, ~ -'(.~ '-( ·ţ 

iv: .. ' 
'r-f -. . 
I ' 

·.„ . \ : . , „„ : '·„.„ .•• ... „ ... „ „ -·· Rîs 
(politicos) Rîs Rîs Rîs 

(.Homeric) 

„-~ 
I ~ 

Â ~ 
·~~;i · ........ ....,, 
-~) 

Ris 
(şiret) 

Rîs 
(cretin) 

Rîa 
(suav) 

Ris 
(fin} 

gopo (34) 

Ris 

Ris 
(amar} 

(de complezenţă) 

Rîs 
(blegos} 

/41, 
I ~~\ I ~„ I 

~ .'-i L. 
\~! . . . . 
'„ ..... „ 

Ris 
(fals) 

dis 

Rîs 
(amabil} (cabotin) 

(mimat) 
Ris 
{vinovat) 

Ris 
(obscen) 

Ris 
(grotesc) 

... ~- ..... 

:f-.:, \ 
~· • '•i) 
\}' ! 

~.: 
•••• .I' 

Ris 
(bolnăvicios) 

Ris 
(automat} 

(în barbă} Rîs Rî.s (macabru } (zgomotos} 

Rîs 
(idiot) 

-~·-.. 
\ ';.:„ '•'\ 
• - ~J 

~-~i „ . „„_„ 

Rîs 
(strident) 

Ris 
(mieros) 

„-~ 
/ ~'~ 

G'.,. A 
f ~ 
\./ 

Ris 
(ironic) 

Ris 
(sincer} 

Ris 
(glacial) 

https://biblioteca-digitala.ro



cineclub '80 
Valu lui Traian 

O cine-Flacără 
rurală 

8 
«lntr-un sat găseşti toa­
te problemele lumii•. Pro­
fesorul de matematică 
Ştefan Pllunescu, •tllnd. 
prin natura meseriei, că 
«toate problemele se cer 
rezolvate»,a trecut la fap­

te. Faptele lnseamnl, ln acest caz, filme, 
Iar filmele vor sll lnaemne fapte: rezol­
vllri sau cel puţin puneri rn ecuatle, cu 
una sau mal multe necunoscute. Mate­
ria primi: viaţa la tari. Casa producl­
toare: Cllmlnul cultural al comunei Valu 
lui Traian - judeţul Constanţa. Convle­
tulesc aici, ln aceeaşi lncApere, l le 
Lautreamont, plenul grupului voca~ ma­
•lna de cusut e clubului efemina» şi 
aparatura cineclubului. Echipa de filma­
re: Memedemln la,ar (profesor), Dobrlll 
Ion (tehnician), Petruş Molsescu (Ingi­
ner zootehnist), Maria Plluneacu (pro­
fesoarl). De la bun lnceput, din 1972, 
ei şi-au propus sli fle «slmoll reporter r. 
«prindem fapta. La montaj lncercăm să 
mal facem ceva regie, dacii se poale» ... 
O prindere a faptei, pe principiul Inter­
venţiei directe a filmului ln viaţa satului 
- lntr-o •coall, lntr-o familie, la o fer­
mi, la un meci (filmat •cu capu-n jos, 
ca să arătăm cum merge fotbalul. (şi) 

Să 
prindem 
fapta! 

ln Valu lui Traian»), de la un consătean­
model la un consătean~caz judiciar, de 
pe tarla la ••coşi, gata de •bravo• dar 
şi de «cine e de vini?», cu elan justiţiar. 
cu nostalgia ublcultltil, ca o cine-FI• 
cili, locali, anlmatl de ..• Ştefan PAu­
nescu. Privirea e vehementl, tonul e 
spirt S-au dus bucolicele de odinloa-
ri ... 

Festivalul «Clntarea Rom6nlei», prin 
Gala republicani a filmelor de amator~ 
a proiect• cineclubul clmlnulul cultu­
ral Valu lui Traian pe ecranul cinema­
tografului Studio, de pe bulevardul Ma­
gheru. Clullnll Dobrogei ,1 Un cartof, 
aH cartof (documentarele prezentate 
•I premiate), elllturi de celelalte treizeci 
•I trel de filme ale cineclubului, consec­
vente, fiecare ln parte, modestului tel 
Iniţial («sll prindem faptu), alcAtulesc, 
în totalitate, o cronici de Incontestabili 
autenticitate. Stlngiclile de filmare şi 
montaj accentuează aerul frust al aces­
tor «filme-naive• - Jn expresie, mora­
liste - ln substantă. O arhivă sui-pene­
ris de oameni •I Jocuri: grAdina din ima­
gine e fosta Vale Seacl, fundaţia asta 
e acum Po,tl, concursul de kUret 
(Irate bun cu trlnta) continui, ln fiecare 
prlmlvarl, premiul e tot o creangA lm­
podobitA cu lucru de mini lucrat de 
tlltlroalce tinere, fi tot un berbec care 
se cheaml tot batal .•. Oamenii, surprinfi 
pe nepregltlte, conflgureazl, firi sll o 
ştie, o prodlgioasll - cum ar spune ci­
neva - mutrologie a satului. La prolec­
l iile filmelor, de la elimin, totJ specta­
torH recunosc toli «actorii» - (•Uite-l 
pe Tlmurcil fi pe al lui Gojanl f]-Asta-s 
eul»). Adresll dlrectl - la propriu şi 
la figural Cel mai mare succes de pu­
blic (•nici la Vagabondul n-a ven~ 
atlla lume!•) l-a lnreglstrat Atentle, 
plrlnt.11 Succes explicabil prin direc­
tele: simplu, firi ocoli•uri fi artificii 
inutile, aparatul de filmat nu se rezumi 
la •copili buni•, ci trece fi la «excep­
ţiile negative», văzute nu tn plan tnde­
părtat, ci ln prim-plan. Şi ln permanentă 
corelaţie cu «universul celor mari» 
cu mama lui Nache, cu mama lui Asta­
nei ... Un copil bătut. răsbătu t şi «ţinut 
ln lant de mamii preferi vagabondajul», 
altul nu mal dl pe la •coall pentru ci 
«tata zice ci el are patru clase fi clfll­
gl mat bine declt directorul •colii. Lu' 
tata nu-i pasb. Autorilor le pasA. Dar 
profesorul de matematici nu face lite­
raturi. El lnchele socotelile axiomatic: 
«Atenţie plrlntll Copili noflrl de azi vor 
fi cadre de mllnel Daci vreţi sll vi asigu­
raţi un viitor fericit, educati·vl copili!». 
Pe scurt, ln film, •ca-n viaţi», unu şi cu 
unu fac dol. Exemplari deformaţie pro­
feslonalll 

Eugenia VOD.l 

Bietul loanide 

(Urmare din pag. 24) 

de esenta imbecilităţii». Dar cel care-i ve­
deau astfel «se iluzionau». De -abia f<pe 
urmi îti dldeal seama» că «Hangerliu 
proceda astfel din plăcerea de-a nu-şi 
bate capul şi din gust pentru Inedit>>. «Pros­
tul, cu sau fără ştiinţă, era un diplomat emi­
nent». Ş.a.m.d. Acelaşi avertisment repe­
tat ln cazul lui.loanlde, care «plrea voios 
şi ln orice caz plin de lnsufletire, dar in­
datl ce tăcea şi rămlnea nemişcat» era 
trist şi nu se mai recunoştea pe sine, pri­
vindu-se ln oglindă (toate sublinierile ne 
aparţin) . 

E un joc al aparentelor esenţial pentru 
un scriitor care nu numai că pitea mizan­
trop, prin acuitatea şi cruzimea observatiei 
sale asupra tuturor semenilor. dar a şi dus 
jocul atlt de departe. Incit şi-a autointitulat 
o rubrică «cronica mizantropului», contlnd 
pe transparenta umanismului său funda­
mental, pe o accepţie superioară a tuturor 
categoriilor, lnceptnd cu acelea de cultu ri\ 
şi de patrie. 

Nu exlstl capitol, ln ultimele creatii căli­
nesciene, ln care să nu lntllnlm notaţii 
prevenitoare «pentru ochiul superficial», 
revellnd tragedia din adlncuri, lntr-o per­
spectivii Istoricii specifică şi prin aceasta 
universali. Suflete! lnsuşl «nu e declt un 
biet lnvălat. care n-a exploatat pe nimeni 
şi a dus ln fond o vlală sterilA şi obscură 
( ... ) Azi n aşteaptA o carieră străluc ită. 
f llndcil revoluţiile sini mărete». El avea. 
lnainte, «geniul de-a se llti pe pămlnt». 
lntrucl lnsăşi «lipsa de demnitate e cite­
odată grandioasă»; «se va reeduca, şi eu 
am sA mA reeduc». «Crezi că eroul are 
numai ch ipul lui <.:ezar, Hannibal sau al ltt i 
A lexandru cel Mare?» Sulletel e «o tortă». 
(cc sublim, e un erou.» 

Cinematograficul în această lite rat ură 
eminamente moderna (un fel de «post-lite­
raturi», ln sensul tn care vorbim de societă­
ţile «post-industriale») se ascunde tocmai 
in această ambiguitate de mare respirat ie 
sugestivă, de Infinită nuantare, pentru că 
severitatea şarjată lasli ritmic să transpară. 
potentate Incomparabil, semnele unei no­
bile percepţii a suferinlel umane, la acest 
meridian, ln adevărate «planuri-detaliu». 
DupA lnmormlntarea grotescă a Caty-ei. 
la care asistase şi fiul, «ln zapada aflnatii 
din fa la porţii, din curte şi de pe scară. 
rămăsese mal adlnci declt altele lntipări­
t urile cipicilor micului Filip Hangerliu. Nin­
soarea lncepu să cadă lnsă aşa de impe­
tuoasl, Incit ln curlnd ele fură umplute cu 
ză padă şi dispărură cu totul ln albul una­
nim.» 

Ca orice mare creator, «mizantropul» lş i 
iubeşte în secret personajele, chiar pc 
acelea linule la maximii distanţii: citi plen i­
tudine şi omogenitate a observatillor de dL~ 
taliu, ln gestici şi lexic, citi varietate de 
tonuri şi nuante, ln urmărirea lui Max Han­
gerllu, de plidA - un adevărat decupaj 

posibilităţi posibile 

locomotiva cu ... 
soare 

Nişte oameni din miile de oameni ai 
acelei ce!Aţi Industriale ce se numeşte 
«Uzinele 23 August» (un nume trans­
format ln renume) construiesc locom.r 
tive. Ca şi noi toţi, cei care privim in 
g ări şi de pe poduri locomotivele, ei 
iubesc locomotivele cu inima şi cu 
mintea. 

Despre oamenii aceştia se poate şi 
ar trebui sli se facă un film-document, 

studiat ln stop-cadre, a componamentului 
acestul print .mlncător de seminţe, cu spe­
cularea subt11A a contrastelor, dar şi cu 
revelarea unui farmec local Indicibil ş i 
etern~ 

Pri ma noastra ecranizare din Călinescu, 
Felix ~ Otilia de Iulian Mihu (1972), n-a 
fost, din acest punct de vedere, cea mai 
concludent1i introducere in un iversu l la 
care ne referim. Somptuoasă, întru totul 
s ti mabilă profesional, ln descrierea ca ri­
cată a mediului uman şi tcdecoros», cum ar 
fi zis CAIJnescu, ea rata cuplul titular, prin 
devitalizare şi monotonie, după cum sacri­
fica al treilea personaj din Ierarhia cArţii 
(«Enigma Otiliei») - Pascalopol, pe eşa­
fodul un ul tipic cinematografic dintre cele 
mai convenţionale. 

latA-ne acum ln tata unei noi tentative, 
mai temerare. fiind vorba de «Bietul loanl­
de» şi •Scrinul negru». Este o tentativă care 
refuză, prin premizele şi racordurile el 
majore, ticurile recenziei protocolare, com­
plezente şi exclamatorii. Cu riscul de a lăsa 
deocamdată neinventariate unele capitole 
ale realizării, ne slmtlm obligaţi sA observlm 
in continuare că filmul lui Dan Pita apare 
rl uoă cltiva ani în car~ cinematograful 
nostru părea să fi pierdut gustul şi sensul 
ecranizărilor din literatura clasică, deşi toc­
mai ele marcaseră punctele de vlrt, atlt ln 
afirmarea primei generaţii de dupl elibe­
rare (Moara cu noroc şi Pldurea spinzu­
ratllor), cit şi a noului val, din care face 
parte Dan Pita lnsuşi (Nunta de platrl 
şi Duhul aurului). Trebuie sA ne lntoarcern 
ln 1976 (treclnd peste Insignifiantele V• 
canti tragici, Al patrulea atol, Intre 
oglinzi paralele şi altele), pentru a desco­
peri proximul precedent notabil, datorat 
tot lui Dan Pila: Tlnase Scatiu. Reviri­
mentul e atestat şi de lmprejurarea că. 
dupl patru ani de discontinuitate, lntr-o 
singură lună, am văzut două ecranizări ele 
anvergurii: «Ion» al lui Rebreanu, ln reg ia 
lui Mircea Mureşan (Blestemul-.), iar a­
cum Bietul loanlde. Frapant e lnsă că 
revirimentul e îndeosebi o reluare, o reve­
ni re ln arenă a aceloraşi autori (Mircea 
Mureşan este regizorul Rlacoatel de acum 
15 ani), cu o anumită Inversare de roluri, 
paradoxali. Reprezentantul primului val 
ih cearcă ln Blestemul._ o eliberare de 
sub tutela prototipului literar, fie şi ln va­
rianta unei reducţii la tehnica superproduc­
\iei şi a serialului, ln timp ce Dan Pita lşi 
propune o fidelitate ln raccour~i. mal de­
grabA ilustrativă. Primul e degajat plnă la 
lejeritate, de unde un grad mai lnalt de efl­
c ientA a naraliunii, ln ciuda celor patru 
ore de proiecţie, al doilea se arată ceremo­
nios, dacă nu timorat, temator şi grăb~ 
să nu o lardă dominantele, dintr-o proză a 
nuanţelor amcultoase. Discontinuitatea. lip­
sa unei competiţii mai largi, printr~ mult i­
tudine de contributH lnnoltoare, ln acelaş i 
front se rizbună prin crispare. 

Bietul loanide impresionează prin den­
sitatea compozitiel fiecărui cadru, prin­
tr-un panopticum de figuri emblematice. 
in care simţim vina unui regizor care ştie . 
să dea omogenitate şi relief imaginii, şi nu 
mai putln. gustul sigur al unul scenarist de 

pentru ci, dincolo de existenta lor pe 
două linii ce se lntllnesc undeva la in­
finit, locomotivele acestea reprezintii 
o părticică din marele progres al tării . 
Acesta! ar f i, deci, primul film. 

Cred ci al doilea film-document ar 
trebui totuşi lnchlnat acelor copH de la 
Casa pionierilor din Braşov care au 
construit locomotiva cu ... soare. Da, ea 
merge cu energia ce ne-o dl soarele. 

Viitorii noştri colegi, cineaştii din anul 
200! ne vor mulţumi pentru acest film. 
Nu ştiu daci va fi sau nu pe gustul lor, 
dar mArturii ale epocii noastre vor gbl 
precis ln cel trei sute de metri de pelicu­
lă. 

Acesla ar fi deci al doilea film la care 
mă glndeam. Ce părere avetl? 

Alexandru STARK 

Dol tiner~ dar foarte maturi (artisticeşte) 
uctori de teatru şi de cinema: Carmen 
Galln şi Ovidiu Iuliu Moldovan 

Fotografie de Emanuel TANJALA 

anverguri - Eugen Barbu, care a vAzut in 
arhitectul loanide un observator sobru şi 
li near, alirmlndu-•I sporadic crezul ln re­
plici limpezi. Satisfaclla vine mal ales atunci 
cind pasta suculentA a tabloului de epocă 
ia turnura parodiei enorme, ,1 suave totu,i, 
ca ln secvenţa urmiltoare tlrgului de la 
Talcioc, care a condensat Ingenios datele 
mai multor momente romane,11. Ceea ce Tn 
roman exista virtual şi difuz - confrunta­
rea dintre aristocraţii expropiatl fi justiţia 
populari lntrupatA de militianul care-l «re­
tine» pentru un test - este admirabil tran­
spună ln registru dramatic, cu o rari in­
tuiţie expresivi. Este o secventA de film 
mare, pentru care, alAturl de regizor, toate 
numele colaboratorilor ar trebui citate cu 
majuscule, lnceplnd cu cel al scenaristului 
Eugen Barbu, continulnd cu actorii Olga 
Tudorache - Hangerloalca, Dan Nasta -
«lmpAratul» Lascari, fi toli cellalli - pe 
acelafi plan sltulndu-se lncadraturlle lui 
Florin MihAllescu şi decorurile lui VlrgU 
Moise (antologic coridorul din sclnduri 
de lemn distanţate, vopolte ln alb '' savant 
eclerate, ln cere avanseazil grlblt, singur, 
ingenuu, ca lntr-un subteran adus la lu­
mini, tlnilrul •i ruralul mllltlan - Mircea 
Diaconu). 
c- ce propulseazA o asemenea ferl­

citl secventA pe o orbltl superioară de In­
teres, apropo de observatille Introductive, 
este tocmal jocul ca sltuatle, faptul că 
aici personajele sini altele declt par •I 
declt spun, slmullnd ln fata miliţianului 
inocenta. lmpAunlndu-se sau dimpotrivl 
arborlnd o umilitate paradoxali. Altmlnter~ 
în alte secvenţe, rAmlnern lndeobşte la 
cite o domlnantl expusli ca atare, admlrlnd 
jocul ca vervl actorlceascl, adesea stră­
lucitl: versatilitatea se nume•te Valsa­
maky-Farfara - Maroa Barbu, arivismul -
Gonzalv Ionescu - Gheorghe Dinlcl, la­
ş itatea - Hagienu• - Tănase Cazlmlr, 
oportunismul - Gaittany - Constantin 
Codrescu ş.a.m .d. 

Excelentul cuplu regizor-operator de la 
Filip cel bun, relnchegat, se mal llustreazA 
cu brio, margina~ ln clteva exterioare, cu 
filmilri din mină sau travelllng-url de efect, 
cum sini petrecerea romantatl de dupA 
vlnltoare sau clteva urmarlri politlste. Cris­
parea Intervine ln interioarele care rezumi 
fugitiv dialogurile, firi timpul necesar pen­
tru un decupaj revelator, precum fi ln toate 
secventele şi cadrele ln care apare eroul 
titular. Ceea ce a Jnteress ln acesta sec­
venţe au fost accentele, nu nuanţele: ac­
centul pe cupiditatea •I meschlnilrla carac­
terelor, pe inconsistenta vorbilriel, lntr-o 
lume burghezo-moşlereascii vilzutl globa~ 
cu intelectualitatea personajelor net depl­
şită de tarele de clasil, fărl dlstinctli me­
morabile, de la Manlgomlan, Gaittany ~ 
Pomponeacu, pini la Haglenu• şi Suflete~ 
de la Hangerloalca, cu tot neamul el, pini 
la Gonzalv Ionescu; apoi accentul demas­
cator, virulent, la adresa ml•cAril legionare 
in care, de la fiul lui loanide, plnă la printul 
Max Hangerliu reconfigurat, !oii se Identi­
fici tipologic şi ca tonalitate cu Gavrllcea. 

·:Nu mai e timp şi nici spatlu pentru vi ala 
sentimentală şi erotică a lui loanide, ln 
schimb, prin reflex, apare un accent acuza­
tor suplimentar, asupra acelora.i clase şi 
caste de mai sus, acum nuanţat sensu&­
lismul fermecător fi cinic al lui Hangerliu, 
cel obosit al lui Pomponescu, ln fine morbid, 
al lui Gavrilcea. loanlde rAmlne un casnic. 
iar feminitatea care l-ar fi tentat,un adaos 
la decoraţiile interioare. Nici un relief cine­
matografic, de asemenea, m enunţarea re­
pl icilor sale, o surprinzătoare apatie a ima­
ginii fi desuetudine a muzici~ tn cadrele 
demonstrlnd actiYitatea arhitectului la plan­
şetl, un vag fior ln discutlile peripatetice 
ale arhitectului - Ion Pacea cu Butoescu -
Ştefan Iordache. 

Cu toate cali!Atlle episodice de punere 
ln pagină şi pomenitele momente de auto­
depăşire, ne amintim finalmente de repeta­
tele preveniri din textul lui CAlinescu: «Cu 
greu un spectator neinformat şi-ar fi putut 
da seama cine sini ace,11 oameni». 

Este o experienlă ln cel mai !nalt grad 
a ngajantă a cinematografiei noastre, care 
se cere discutată şi rediscutată. 

ClfllEMA, 
Piata Sclnteii nr. 1, Bucureşti 41017 
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B 
Circulă opinia cil lit eratu ra 
lui G. Călinescu n-ar pute• 

li «ecranizată» (oribil cuvlnt! ) , 
în fine, că ea n-ar constitui 
puncte de plecare prea sigu re 
pentru autorii de filme. 
Dificultatea, lncontest• b il;i, 

vmc 1111 :l fi t oin ahundenta şi alura ade~r-a 
speculativă a comentariului sau din drama-

turgia compozită, mai ales a unui roman ca 
«Scrinul negru•, cit din factura tipologiei 
umane pe care scriitorul o creează. Dealtfel, 
in «Bietul loanide•, romancierul lnsuşi no­
tea ză, cu referire la unii din eroii pe care-i 
va urmări (şi ln «Scrinul negru»). pe 1 500 
de pagini, c! ei sini... «personaje şterse 
şi lipsite de dramatism, inapte parc! a de­
veni vreodată eroi de roman». Dar de film ?! 

Această impresie e agravată de lmpre ju­
rarea că, lndeosebi ln aceste ultime romane, 
Călinescu se ocupă, cum Insu şi precize•ză 
in text, de «specimene umane şarjate de 
natură fiziceşte şi moralmente». Şarjate de 
natură, dar , , de autor. care pare să pe1-
sifleze plnă şi vegetaţia sau vietiltlle do­
mestice ori peisajul natural, apostrofin­
du-le ironic şi preţios: «Cit prlve,te mu-

Drumul oaselor 
foşnesc a hîrtie, ci sînt vii, au ceea ce ac­
torii numesc «carne», actiunile lor, deci, 
nu alunecii nici o clipă ln Incredibilul -
dealtminteri acceptat în asemenea gen. 
Căpitanul Baroncea (Ion Marinescu, ln sfir­
ş it, după cită vreme, lntr-un rol şi nu lntr-o 
«prezentă») este cu credinţă şi fortă un 
că pitan al •Frăţiei şi Dreptătii w, Iurie Darie 
(ln sflrşiţ după cită vreme) are de jucat un 
personaj viu, oscilant între şarm, îndrăz­
neală şi laşitate: Pană Grădlşteanu; Mar­
ga Barbu (actriţa Agata Slălineanu) nu 
trebuie să forţeze lin ii le unei «pete de 
cu loare» într-un film cu bărbaţi , ci poate 
construi cu fortă ş1 maturitate artistică un 
personaj puternic şi viabil; Remus Mărgi­
neanu (Sturzu), un conjurat cu dlscretie 
tanatic ş i, tn sfîrşit , dar nici vorba în cele 
din urmă, Mărgelatu lui Ftorin Piersic, 
personaj fără lndoială unic nu numai in 
filmografia actorului, dar şi tn ceea ce nu 
mim «galeria» personajelor de film ro rn.i 
nesc. 

B 
lndrăzneala este, cred, 

semnul sub care se aşează 
i'1erna volt şi cu voluptate film 11 I 

de faţă. O lndrăzneală co•p­
tă, de neconfundat cu terlb1-
lismul, coaptă şi sprijin itit 
de un artao vizibil polem ic 

şi vi zi bil cJe bună calitate, demolator de mi­
t uri şi prejudecăţj - b i neînţeles c inemato­
grafice. Prima victimă atinsă de tlrnăcop lll 
acestei lndrăznell este prejudecata genu­
lu i. lntr-adevăr, prin temă, Drumul oaselor 
s-ar fi cerut cu sobrietate agăţat fn cuiul 
genului istoric: slntem ln preajma lui t848, 
după eşecul răscoalei lui Tudor şi lnainle 
de lncercarea Bălcescului. Cadrul istoric 
nu are marginite flu, ci precis conturate, 
faptele relatate s-au petrecut lntr- un fel 
sau altul şi pentru ele pot depune oricind 
mărturie Istorici serioş i. Prin acţiune, fil­
mul tine de genul «aventuri cu suport în 
istorie», specia western, şi aminteşte vag 
serialul Haiducilor. Oricare alt scenaris1 
ln afară de Eugen Barbu - secondat aici 
de Nicolae Paul Mihail - şi -ar fi spus c" 
«se cuvine» să aleagă: ori, ori. In loc de 
«ori, ori», autorii au optat pentru «şi, şi» în 
ideea că. nicăieri nu scrie - şi totr-adevă 1 . 
nu scrie - că un film trebuie să fie sută-n 

sut'i - ca tesilturile - genul X sau Y. 
Aceast'i pri mă lndrilzneală a dat naştere , 
cum se spune, unei «făpturi» filcut'i d in 
i umătăV care se atrag şi sffrşesc pr in a se 
contopi, o făpturii cu alcătuire de centaur: 
partea de sus, adicii suportul de idei, fiorul 
si filonul dramatk: sînt purtate în galop - · 
in galop la propriu şi la figurat - de copi­
tele puternice ale acţiunii nu doar pe-aici 
pe acolo, ci de la un capăt la altul al filmu­
lui. Scenariştii nu-şi pierd nici o c lipă din 
ochi «centaurul», ei nu uită despre ce e 
vorba 1n propoziţiune, propozltiunea răml­
ne de la cap la coadă serioasă şi respec­
tuoasă fată de lncărcătura istorică, ei nu 
pierd însă nici nervul şi nervii - chiar dracii 
- necesar unui film de aventuri, aşa Incit 
Drumul oaselor îşi poartă dubla identitate 
nu ca pe o cruce grea, ci ca pe o necesitate 
organicii. Construit strîns, focalizat practic 
pe cinci personaje principale, călătoare, cu 
scopuri diferite sau aparent diferite pe dru­
m ul oaselor, scenariul nu oscilează, ci se 
ţ ine lntr-un echilibru perfect pe coarda bine 
intinsă a unui suspens inteligent peste care 
dialogurile adesea patetice ln spiritul vre­
murilor nu pică niciodată alituri cu dru­
mul, ci sînt acolo şi de acolo, cu funcţie 
precisă şi efect asemenea. Personajele mi 

Cea de a doua lndrăzneală - lovitură de 
tlrnăcap la temelia dragilor noastre pre1u­
decătl cinematografice - este distribuire" 
lui Florin Piersk: într-un spectaculos con­
treempfoi. Aici «vinovatii» se înmulţesc . 
A ici, pe ltngâ numele scenariştilor se aşea­
ză neîndoielnic numele regizorului. Din­
colo de orice vinovitii, inspiraţia tncred in­

l ă rii unui rol de tăcuţ de ciufut, cu zlmbetui 
zgirclt şl mintea iute, cei putin la fel de 
iute ca pistolul, mai curtnd antipatic decit 
simpatic, m Ai c:u rind enervant declt ferme­
cător, un w .i c lor cu statutul de fermecăto1 

Marga Barbu -
Agata Slătineanu 

şetetul , el se lnmultea abundent în rigo k1 
unui trot uar. Un cocoş bltrin, cu creasta 
roşie bătut'i ca garoafa, lşl purta găinile 
prin acest cartier, pirlsit înainte de.., 
se naşte». Acelaşi lucru cu peisajul uman: 
nasul unei doamne (<luase profil de plisc», 
pălăria unul bărbat are «chip de ştreaşinăJ> 
ş . a .m .d . Cum cinematograful e o artă fun­
ciarmente realistă şi obiectivă, chiar în 
contingenţă cu poeticul şi fantezia, un ase­
menea tip de şarjă poate fi adusă pe ecran 
numai cu maximă sensibilitate la jocul 
ap arentelor şi al subtextului. 

Joc atn de lnşelitor şi complicaţ prin 
gravitatea sensuri lor, înclt romancierul se 
simte mereu dator să ne atragă atenţia, să 
ne apere de capcana primelor impresii şi n 
propriei sale convenţ i i literare. lnfăţişareo 
cutăruia «era la prima vedere comună '). 
«Cucly nu era f rumoasă la intiia vedere '>: 
«cine-i vedea spunlnd anecdote („ .) ar fi zis 
că are de-alace cu nişte semidocţi. Dimpo­
trivi"- «Sufleţel citea pe Homer ln greceşte, 
hilarul Hag lenuş descifra cuneiformele. 
Pomponescu nu era deloc un om fărâ pri­
cepere ( ... ), Dan Bogdan era un protesor 
cu reputaţie . )) «Ceea ce surprindea in 
primul moment la Hangerliu era ţinuta so 
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Valerian SAVA 

Olm inspirai din : om1nttle «Bietul loanuJe-n $1 
«Scrinul neg:-u• de G. Calin.seu. Scenariul: Eugen 
Barbu. Regia: Dan Pila. Imaginea: Florin M 11t.11 
lescu: Decoruri: Vl:gll Moise: Co•tume: Svl' lf.11ta 
.Şc hiopu. Muzica: Adfl.n Enescu. Montajul: Cr1s­
tl11a Ionescu. Sun~tul: Buia' Suru. 
Cu: Ion Pacea, Const•ntln Codrescu, Ma:ga Barbu , 
Ol~ Tudo:w:he, !«Jpoldlna EU/Inul', O~idJu luftu 
Moldo~•n, T•nu~ Caz/ml:, $t•f~ lo:dache, Pe­
lrtt Ghfl0ft1Mu, Octnl11n Colescu, Gh«Nt1he Din/ca. 
M ihai Pilit/eseu, Crmttn G1lln, Ion C1:1mil:u, 
M i:CM Const.1nUnHcu. 

Productl• a Cuel de fli me 4. Director: 
Corn•llu Uu. Film rHlizaJ. ln Studiourile C•nt:ului 
de p:oductle clnemato0:-1fic• cBucu:•ştl•. 

şi călare şi pe Jos consolidat de clleva zeci 
de filme, consolidat plnă la lntepenire, 
i nspiraţia spuneam, căci de inspiraţie este 
vorba. râsucirii empfoi-ului unui actor cu 
o sut'i optzeci de grade, este - să nu ne 
temem de cuvinte - de zile mari. Pentru 
că , să recunoaştem, clou-ul acestui film 
numit din interiorul aceluiaşi arţag pole­
mic, presupun, Drumul oaselor (există si 
o prejudecată a titlului atractios. aqăt âtor, 
l ipicios) este Mărgelatu lui Florin Piersic. 
Autorii au simii! ce poate «da• ca efect, 
ca şoc o asemenea schimbare de registru. 
Actorul a intuii ce poate «da• ei lntr-un a­
semenea rol şi rezultatul este spectaculos. 
Dublu spectaculos. Pe de o parte, 1n mod 
sigur, rolul care pune în valoare complexi­
tatea unui talent manifestat «plnă acum pe 
bucătele»; pe de· altă parte, demolarea altei 
prejudecăţi, aceea a emploi-ului actoricesc 
cu care «se merge la sigur». Acestea sfnt 
datele problemei. Ce-a făcut regizorul cu 
ele? Regizorul, Doru Năstase, debulant 
promiţâtor cu Pe aici nu se trece, «in­
sis tent» controversat cu Vlad Ţepes, 

(Continuare ln pag. 15) 

Eva SIRBU 

Scenariul: Eugen Barbu fi Nicolae Paul M i11 t11 •• 

ltegia: Do:"u Nhtau. Imaginea: Vasllfl V1ri Dt i­
oan. Decoruri: arh. Actrl1n1 Paun : Coatume: 
Ileana Oroveanu Kosman. Muzica: G«Noe Gri~ 
r iu. Montajul: Anca Dobrescu. Coloana sonoră: 
ing. Silviu Camil. 
Cu: Florin Piersic, Marga Barbu, Ion Marinescu, 
Iurie Darie, Ernest Maflei, Toma Dimitriu, Remus 
Maroineanu, Petre Gheorohiu-Dolj, ConstanUn D1-
nulescu, Jon Besoiu. Adrian Ste(ănescu . 
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