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fi Im şi istorie Generaţia lui August '44 
intr-un roman. cinematografic 

Pentru serialul TV Lumini şi 
umbre, generatorul de sus­
pens, binecunoscutul «va ur­
ma•,va lncepe să funcţioneze 
din aceastil-toamnil, clnd pri­
mele episoade vor intra pe 
post. Nu vom deconspira ni­

mic dacă, pentru o Introducere ln atmosfera 
filmului, vom lncerca să descriem cu aju­
torul scenariu lu~ primele cadre ce vor lnsoţi 
genericul episodului I. Generic pe care 
vom putea citi ca realizatori principali: 
scenariul - Titus Popovicl •' Francisc 
Munteanu; regia - Andrei Blaier şi 
Mihai Constantinescu. 

«Exterior. Stradil mărginaşii lh Bucu­
reşti. Vara lui 1944. Spre seară. Pe o stradă 
pustie, un om Intre două vlrste se lndreaplă 
spre un cinematograf de cartier. Un afiş 
decolorat şi de prost gust invită publicul 
s-o vadil pe lsa Miranda şi Fosc:O Giache­
tti lntr-o «zguduitoare dramil» („.) Inte­
rior cinematograf. Apleclndu-se mult, spec­
tatorul lşi cautl locul; ln sflrşlt se aşează 
llngil unicul spectator de pe acest rlnd, 
un billat !nalt, subţire, cu o musticloaril la 
modă, Imbricat fi el extrem de modest. 
Pe ecran, scene de rilzboi fi VOC!lll comen­
tatorului: «Retrilglndu-se pe potltll dina­
inte stabilite, trupele germane provoacă 
grele pierderi inamicului»„. Cel doj. alilturi · 
nu se privesc. Urmilresc cu atentle prea 
mare, ca să fle şi firească, scenele ce se 
perlndil pe ecran• („.) Genericul de lnceput 
se va desfă,ura pe Imagini din Jurnalul de 
actualitiltl ce se prezintil pe ecran, lnfiiti­
şlnd acum imagini de atmosferă„. Interca­
late cu frlnturl de imagini din drumul spec­
tatorului nostru, de la lefirea lui din cine­
matograf, Imagini ale strilzll lncadrate ca 
lntr-un ecran„. Se creează senzatla unei 
lmposibllllilti de a delimita Imaginile «de 
film» surprinse atunci pe peliculă, de cele 
<<reale»; ele se lntrepătrund, se leagă lntr-o 
ordine fireascil„.» 

- Stimate Andrei Blaler1 aţi terminilt 
impreunA cu Mihai Constantinescu pri­
mele t3 episoade fi aţi început fllmirlle 
cu Mircea Mure..,. pentru urmltoarele 
serii. Slnteţi singurul care rlmîneţi all­
turl de Titus Popovicl, de la inceput 
pini la sfîr,it în âcest maraton. Dacă 
ati hotlrlt sl contlnuatl colaborarea în· 
seamnl el vi plac& Aţi prins gustul 
serialului? 

- Nu al serialului ln general, ci al aces­
tui · serial. Primele 13 episoade sini de fapt 
18; aşa au ieşit la montaj. Dacă făceam 
doar primul episod (care fiind mai amplu , 
o Introducere ln subiect, dureazil ctt un 
lung metraj) la ritmul meu obişnuit după 
25 de ani de meserie şi de experienţă -
ln medie douil filme ln trei ani - era sufi­
cient pentru a-mi face «norma• anul trecut. 
Aşa am filcut lntr-un singur an aproape 
12 lung metraje. E Incredibil!· N-am avut ln 
viata mea atltla metri de peliculă impre­
sionată. Am hotirlt să continui să lucrez 
la următoarele 14 episoade, ln primul rlnd 
pentru ci m-a prins scenariul. Am senti­
mentul cil fac un lucru important N-am 
senzatla cil mai lnscrlu Inei un titlu, prin­
tre altele, ln filmografia mea. ci cil spun 
ceva important despre un timp Istoric pe 
care l-am trăit. Apoi, este nemaipomenit 
senfimentul că particip la plilmădirea unor 
destine pe care le văd evolulnd ln timp. 
Titus Popovicl le stabileşte traiectoria. de­
lele, lmprejurl!rlle, vorbele, reacţ iil e, dar 
abia la filmare ele prind viată, personalitate 
Procesul de lucru cu Titus Popovici est< 
fascinant Vedem lmpreuni materialul, el 
poveste•te cum evoiueazil personajele, face 
corectii şi adausuri din mers, cred că e 
şi ·el foarte prins la ora aceasta de fluxul 
pe care 1-a declanfat. E plicul si lucrezi 
cu actori atunci clnd caracterele persona­
jelor sini foarte bine scrise. Poate de ace­
ea nu mă mai pot dezlipi de ele. Sper să 
rezist plnă la 50 de serii„. 

- Cum V•atl implrţlt lucrul cu reoi· 
zorul Mircea Murefan? Semnaţi episoa­
de independente? 

- Nu, am convenit să lucrllm - lndepen· 
dent pe ambiante lntregl, alese din toate 
episoadele. Eu lucrez tot ce tine de Interior, 
în formula de televiziune MGS, iar Mircea 
Mureşan lucreazil partea de film p'ropriu­
zis (mai mult exterioare) cu mijloacele 
«clasice» ale Buitei. Pentru noi le episoade 
am prevăzui patru luni pe platou (35 de 
decoruri, aproximativ 500 de minute de 
film, cam •ase lung-metraje). 

li. 

- Cu un an ln urmii, înaintea primului 
tur de manlvell, Titus Popovici vorbea 
lntr-un Interviu despre acHt serial de· 
finindu-l ca co frescl balzacianA a unei 
epoci, a noutrl, a unul drum Imens 
pe care l-a strlbltut conttllnfa oameni· 
lor lntr•un rhtlmp istoric uimitor de 
scurt». li mal numea co ••oi a cîtorva 
familii lntr-un or„ (simbolic) ele pro­
vincie cuprinzînd destinul colectiv al 
acHtei naţiuni din clipe. în care fi-a 
luat destinul in propriile miinL» Si lnte· 
legem deci ci evenimentul Istoric, poli­
tic. se va afla pe prim plan? 

- Mi-e greu acum sil le vl!d altfel, decit 
prin .prisma personalititilor actorice•ti care 
le-au dat viaţi; Aşa Incit voi vorbi despre 
ele, dind numele actorilor fi nu ale perso­
najelor. O familie de muncitori: llarlon 
Ciobanu •i sotia lui, Margareta Pogo­
nat (refac astfel cuplul din A„ s-a nlscut 
legenda) şi copiii lor - Mitici Popescu 

(un tip de escroc fermedtor, mare aface­
rist), Ovidiu lullu Moldov„ (participant 
la luptele din Spania, a trlllt o vreme ln 
Franta. fi acum se lntoarce cu solia lui -
Ioana CrlciunHc:ll - devenind telul po­
llliei ln orl!fel) tl Mariana Buruiani (fata 
unor refugiaţi moldoveni adoptatil ln tim­
pul secetei). Aceasta ar fl doar una din 

O frescă a societăţii româneşti 

din ultimile trei decenii 

în 18 (sau mai multe) episoade 

- Nu, ln prim plan se află destinele oa­
menilor, destine marcate desigur de ecoul 
evenimentelor Istorice ln acest ori•el tran­
silvan. Ne-a interesat să urmilrim modaio­
tatea proprie a fiecărui individ de a rilspun· 
de, de a participa, de a se Implica sau nu. 
ln desfăşurarea evenimentelor. Cu atlt mai 
mult. cu crt oamenii (nu-mi vine si-i mai 
numesc personaje, au acum o viată a lor, 
există„.) aparţin unor medii sociale dife­
rite. 

- Momentul Istoric al. actului lfe la 
23 August apare în film sau Hte doar 
sugerat? 

- Cum povestea lncepe 1n vara anului 
19«, ln ajunul lui 23 Augusţ ajungem fi­
resc la acest moment care rămlne deter­
minant ln dramaturgia serialului. ln episo­
dul al treilea. el va fi «trăii» efectiv de ero11 
noştri, ln orăşelul respectiv. O răsplnfie 
care va răsuci , va lmplinl allfel destinu l 
unei întregi generatii, pe care aş numi-o 
generatia anului 19«. 

- Nu e urmlritl ded Istoria unei 
singure familii. Să încercăm sl particu· 
larizlm cîteva dintre medllle sociale 
diferite despre care vorbeaţi. 

!amilii, care vll daţi seama cita biogral11 
de epocii cuprinde. o altă familie ar fi aceea 
a unui tilr1m, fratele geamăn al acestw 
muncitor (llarion Ciobanu ln dublu rol), 
care dupA război se lnscrle ln toate parti­
dele - «sl fie mai sigura - care la rlndu l 
lui e capul unei familii numeroase. Patro­
nul tesitoriei din orhel (George Motoi) . 
sotia lui (Gina Patrichl), copilul lor Infirm 
(Adrian Pintea) constituie o altil familie, 
din care mai fac parte un biltrln senator, 
tăriinist (Ion Besolu), un avocat (Emil 
Honu), un profesor, tipul intelectualului 
progresist care lncearcl! să lnteleagil eve­
nimentele (Constantin CodrHcu) fi fiu l 
lui, un aviator ratat (Dinu Manolache)­
Mă opresc, lmi dau seama. ci chiar sub 
forrnil de simplă enumerare nu-i pot cu­
prinde nici măcar pe «principali•. Cel rna1 
greu lucru acum mi se pareJde fapt; să vor­
besc despre substanţa serialului. lmi vine 
în minte un personaj. un detaliu care chea­
mă după sine un altul, toate sini strlns le­
gate Intre ele, destinele se lntrepiltrund. 
nimic nu poate filnta independent Un per­
sonaj apare episodic lntr-o serie, dar rea­
pare ln prim plan după alte clteva episoade. 
elipsa aduclnd lnsă lntotdeauna o lnc6rcă 
tură dramatică. Mii simt ca un comandant 
de pluton care trebuie să lin cu umeri~ c11 

pieptul, ca tot plutonul să lnalnteze odată, 
să nu rl!mlnă nimeni ln urmi. Acum, dupil 
18 serii, ml! las dus de personaje, am sen­
z aţia el! viata lor curge lnainte, cu nunti . 
na,teri, decese (ca ln orice serial) şi că 
noi nu facem decft să le urm6rim devenirea. 
Pe bunii dreptate Titus Popovici numeşte 
acest serial «roman cinematografic». Slnt 
aproximativ 500 de roluri (principale, se­
cundare şi episodice) şi fiecare ar putea 
constitui o creatle actoricească. 

- Alta nume din distribuţie în afara 
celor amintite? 

- Valeria Seciu, Gilda Marinescu, Luiza 
Orosz, Dana Dogaru, Rodica Mureşan, 
Dorina Lazăr, Gheorghe Dlnlci, Ion Cani· 
mitru, Ştefan Radof, Petricil Gheorghiu, 
Florin Zamfirescu, Alexandru Repan, Şer­
ban lones~u, Eva Papp, Valentin Urltescu 
(care cred cil va fi o mare revelatle 11.ctorl· 
cească), Monica Rlstea (s1udentil la 'Tlrdu 
Mureş) fi regretatul Cornel Coman. Desi· 
gur fi mult! alţii .•. 

- Un serial, poate mal mul declt 
un film obltnuH, presupune un proces 
de productle ln care slnt Implicaţi foarte 
mulţi . oameni, creatori fi tehnicieni. 
Vorbind de acest proces de filmare, 
cred ci am putea ghi fi explicaţia re­
cordului de metraj util lntr-un rlstlmp 
atit de scurt. 

- Daci despre serial nu lncerc sl! po­
vestesc pentru că simt cil m-aş lntinde cinci 
ore doar pentru un singur personaj. despre 
acest proces fascinant de filmare MGS 
simt cil "' putea vorbi tot atft de mult 

- ln almanahul revistei Cinema 191t 
s-a vorbit despre el sub titlul sugestivi 
«S-a nhcut cu adevirat cinamatogra· 
ful•I 

- A'3 este. Nemaipomenit, să poţi ve­
dea pe loc, pe două monitoare (alb-negru 
fi color), ce-ai filmat. ln acela$i timp să 
vezi secvenţa filmată, montată, mixatf şi 
chiar etalonată. Sl! poli corecta lmpreunil 
cu actorii rezultatul, eventual s.I ştergi, să 
1efaci imediat. Decupez pe platou, tratez 
secvenţa ca pe un singur cadru, o tipăresc 
pe loc. Greu mi-a fost la lnceput sl! vorbesc 
cu toti ln acelaşi timp, cu operator• (fil­
măm cu 3-4 camere concomitent), cu re­
gia de montaj, cu actorii. Dar acum m-am 
obişnuit ti mi se pare cel mai eficient sistem 
de lucru. Cred cil viitorul lungmetraj ln 
Buftea ml se va pllree pree Ufor. Am avut 
noroc şi de o echipă excelentă. la sceno­
grafie: Vasile Rotaru, Cornel Ionescu, 
Cristea Niculescu. (decor) şi Liana Man· 
toc. (costume). E'hlpele de imagine sini 
împărţite . . La MGS: Ovidiu Drugi, unul 
din cel mal experimentali operatori al te­
leviziunii, cu o formatie foarte bună de ope­
ratori pe platou: Radu Popescu, Horia 
Cornescu. Constantin Trandafir. Iar la 
film: Nicolae Niţi cu Victor Prunaru. 
Maroa Niti la regia de montaj şi Rada 
Cilin pentru montajul «clasic» se adaugă 
echipei «principale». N·llf vrea să-i uit 

.pe sunetifl, fi ei nl,te •••I•; Ion Dinuţ 
pentru partea de platou, şi Ion Holtea, 
Mihai Dragotl, Victor Hllerlu, Barbu 
Stratulat pentru filmările pe teren. Ma­
chiaj: Nuţi Stan. Vă datl seama cil cel mal 
greu lucru la un volum atlt ele mare de lucru 
este organizarea Păstrarea racordului este 
problema numărul unu. La dlstantli uneori 
de anotimpuri, filmăm racord la o secventă 
inceputil cu şase luni ln urmă. Limpezimea 
şi rigoarea acestei organizări o datorăm 
secunzilor : Victoria Constantin şi Ale· 
xandru Movileanu, asistentilor de fogie: 
Sanda Iliescu şi G- Nune, secretarei 
de platou Mona Segal, ca dealtfel lntregu­
lui sector «producţie». Si nu uit muzical 
Ştiţi cit de importantil e la un serial. Com­
pozitori: Radu Şerb• şi Temistocle 
PopL 

- Mulţumlndu·vl pentru discutle, na 
propunem s-o continulm cit mai cu· 
rînd cu regizorul Mircea Murefan, la 
Sibiu, unde au început fllmlrlle ln e21· 
terlor pentru urmltoarele eplsoad& ln 
avupremlerl nu putem sl vl dorim 
declt sl M impllneuci ceea ce praco· 
nlza Titus Popovlcl: «ca milioanele de 
spectatori de simbltl seara sl M sim­
tă Implicaţi ln dHtinul erolior acHtui 
serial». 
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«Măreaţa epopee a Insurecţiei a fost rezultatul voinţei întregului nostru 
popor, al acţiunii revoluţionare a eroicei noastre clase muncitoare, a maselor 
largi populare, al unirii într-m front larg a tuturor forţelor antifasciste, demo­
cratice, patriotice». 

Nicolae CEAUŞESCU 

(~ __________________ 2_J_A __ u_gu_s_t_1_9_44 __ -__ 2_J_A __ ug_u_s_t_1_9_8_1 ________________ r:..-J 

I Eliberarea şi . fi mele ei I 
·smna ......... „ .„ ......... '"'"" .. d ..... ;.„ ........... . 

- era unor profunde transformări democratice, revoluţionare, a 
realizirii depline a independenţei ~ suveranităţii naţionale, a fău­
ririi vleţU noi, socialiste», astfel definea semnificaţia Insurecţiei române 
preşedintele tării, tovarăşul Nicolae Ceau,asctL . 
ln cadrul structuralelor lnnoiri sociale, politice, culturale care i-au urmat. 

se înscrie firesc şi afirmarea şi dezvoltarea cinematografiei noastre naţionale care, 
putem spune, coincide-cu afirmarea şi dezvoltarea acestei noi ere a cărei act de naştere 
poartă data de 23 August 1944. Noile condiţii create aveau să pună nu numai bazele 
tehnico-materiale indispensabile industriei noastre de film, dar aveau să creeze şi un nou 
climat spiritual propice creaţiei ln toate domeniile ei. În acest nou climat modelator de 
noi conştiinţe, climat c:l!ruia Congresul al IX-iea al Partidului Comunist Român i-a insu­
flat adevărata amplitudine revoluţionară, s-a focmat practic nu numai generaţia mai 
tinerilor cineaşti ci şi lntreaga generaţie de cineaşti aflată astăzi în plină maturitate 
creatoare. Aşa cum în trecut a existat o generaţie paşoptistă, o generaţie a unirii, o 
generatiea războiului de independentă şi a celui de întregire a statului national, care s-au 
exprimat nu numai în planul vieţii politice ci au surprins reflexul ei în artă şi cultură,in 
prezent putem vorbi de o generaţie de creatori a revoluţiei începută la 23 August '44. 
Nimic mai firesc ca din experienţă de viată evenimentul Insurecţiei să fi trecut in biografia 
artistică a cineaştilor noştri . Cum altfel am putea explica numărul mare de filme- faţă 
de ansamblul productiei noastre naţionale.:._ dedicate direct momentului Insurecţiei , 
pregătirii ei, ca şi lunilor de front ce i-au urmat, cind lntreaga naţiune s-a unit în lupta 
împotriva nazismului plnă la lnfrîngerea sa finală. Prin lnsăşi dramatismul şi diversitatea 
sutelor şi sutelor de acţiuni ilegale, desfăşurate sub conducerea Partidului Comunist 
Român, prin însăşi dimensiunile eroice ale celor ce s-au implicat fără să se precupe-

tească, de la miile de luptători antifascişti anonimi la personalităţi ale lumii politice, şti - · 
inţifice şi culturale, prin însăşi aceste date realitatea Insurecţi ei a devenit o inepuizab i lă 
sursă de inspiraţie pentru regizorii şi scenariştii noştrii Cronica vie a istoriei s-a trans­
format astfel,ln funcţie de personalitatea artistică a fiecărui creator în tot atîtea genuri 
şi forme de expresie: de la filmul de război la cel- politic, de la filmul poliţist la cel de 
analiză psihologică, de la filmul de actiune la cel de caractere, de-la filmul frescă la cel 
de reportaj, de la tonul romantic lmpins uneori plnă la patetism la.cel lucid-analitic. O 
istorie a filmului nostru nu poate fi scrisă astăzi fără a li se acorda cuvenita semnificaţie 
unor filme ca: «Valurile Dunării» de Liviu Ciulei, «Soldaţi fără uniformă» de Francisc 
Munteanu, «Duminică la ora 6» de Lucian Pintilie, «Procesul alb» de Iulian Mihu, «Se­
rata» de Malvlna Urşianu, «Atunci i-am condamnat pe toţi la moarte» de Sergiu Nlco­
laescu, «la porţile albastre ale oraşului» de Mircea Mureşan, «Canarul şi viscolul» de 
Manole Marcus, «Zidul• de Constantin Vaeni, «Pe aici nu se trece» de Doru Năstase. 
«Ediţie specială» de Mircea Daneliuc, «Ultima frontieră a mortil» ele Virgil Calotescu, 
«Duios Anastasia trecea» de Alexandru Talos etc. Prin adevărul for de viată. prin valoa­
rea lor artistică şi prin conţinutul lor de emoţie omenească toate aces1e filme s-au consti­
tuit şi ln dovezi Istorice ale consensului naţional din acel august fierbinte, consensul 
de a păşi pe drumul nou al unei vieţi libere şi independente. 

Mereu fn actualitate, aflată la·hotarul dintre filmul istoric şi cel din actualitate, tema 
Insurecţiei va continua fără lndoială să inspire cineaştii noştri, adăugind, pe măsură 
ce vor trece ani, noi şi noi filme la zestrea cinematografiei noastre naţionale; filme care 
prin forţa de penetraţie a artei, vor aminti mereu tinerilor generaţii, semnificaţiile acelui 
«august ln flăcări» fără de care nu s-ar fi înfăptuit plnă la capat Idealurile multiseculare 
de libertate şi dreptate socială şi natională ale poporului nostru. 

«CINEMA» 
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literatura română ş 1 

Azi, în lume, nu poţi exista reprezentativ 
decit prin competiţie 

Br:m -Stimate A "ugustin Bu· 
zura, sînteti un autor ciu-
tat de regizori, un film a 
şi început si H turneze 
dupi «Orgollho, dw nu v ... 
aborda numai ca scriitor. 
V -am vlzut ,; ln posturi 

de reporter pentru televiziune, deci nu 
vă sint strllne nici secretele peliculeL 

Augustin &uzura: Am tăcut. lntr-ade­
văr, două reportaje filmate pentru televiziu­
ne, lnsA colaborarea mea cu cinematog ra­
fia s-a produs din purii lntlmplare. A por11 it 
de la Lucian Pintilie, care acum vreo opt 
ani a scris un scenariu după «Feţele tiicerii», 
de fapt după o Idee din vreo trei capitole 
ale romanului. Totul a ţinut mal mult de 
plăcerea de a lucra cu Plntllle, fiindcă mie 
nu-mi plac scenarllle. ln timpul cit lucrezi 
la un scenariu, poţi scrie mlicar o treime 
dintr-o carte. 

- Ali scris, totuşi, cel putin unul. 

- Am incercat, tot cu Lucian Pintilie, 
să adaptăm pentru ecran «Ciuleandra». 
de Liviu Rebreanu, Iar apoi Manole Mar­
cus a insistat sl fac un scenariu dupi'i 
«Orgolll». l-am fileul, am afteptal vreo 
patru ani tl filmul e acum 1n lucru. Mir­
cea Daneliuc a scris singur un scenar iu 
dupii «Vocile nopţii», Inei ln fază de discu­
ţii, dar, vi spun drept, nu cinematografia 
este slAblclunea vieţii mele ş~ de fapt, 
nu mai am de glnd sA fac vreodată un sce­
nariu. 

- Ati pronuntat, În seri e, trei neyatii 
ca1e fac cit o declaratie de dragoste. 

- Nu spun că nu m1·ar p lace să fac sce­
narii, dar ar trebui sli existe o colaborare 
de alt tip Intre produciitori '' reallzatori. 
Aş scrie, de pildă, un scenariu de 10 pa­
gini, fAn'i pretentla de a decide eu fiecare 
detaliu din viitoru! film, dar şi fiin'i sA treacă 
ani de zile ln care si explic f iecare paginii 
şi d ml se explice c6 două palme sună 
lntr-un fel ln carte şi altfel pe ecran, apoi 
să-şi dea cu p6rerea un număr imens de 
persoane Intermediare, pentru c6 nu există 
destulii lncredere ln scenarist, nu există 
destulii lncredere ln regizor, deşi ei lin 
şi la frumuseţea filmului, şi la ţara asta, 
şi nu vor un lucru de nimic, vor sA facă o 
treabă foarte buni. Am lucrat cele d ouă 
reportaje de televiziune, lmpreuni cu Ma­
rilena Rotaru, pentru ci, efectiv, lmi face 
foarte mare plAcere sA cunosc medii so­
ciale. sA caut psihologii noi. .. 

- - Filmul e un instrument, un ajuto1
1 

fn acest sens? 

- Era un pHlej de a mă documenta pen­
tru o carte. 

- Numai ? 

- Nu numai. Dar eu sint un om fă ră prea 
I multă imaginalie şi am impresia că nici 

n-am nevoie de mal multi, lntrucll dacli a• 
scrie cite lucruri cunosc, mulţi ar spune că 
sini inventate. Realitatea depiişeşte lntot­
deauna imaginaţia, e 111u1t mal bogată decit 
ea. De aceea !ml place ai mi documentez 
foarte, foarte mult, pini ln cele mai mici 
amănunte, ln cazul filmelor pentru tele­
viziune fiind vorba ele mediile muncitoreşti 
ale minerilor şi furnaliştilor, pe care le cu­
nosc foarte bine. ln romanul la care lucrez. 
personajul principal e un reporter, şi am 
zis sA lncerc rolul pe propria mea piele, 
deşi sini un timid, la antipodul reporter,,. 
lui. Filmul mA obligi, deci, la o experlentă 
pe care altfel n-„ fi avut cum s-o lncerc. 
Una e clnd mergi cu carnetul şi te ascunzi 
lntr-un co~ cu omul respectiv, şi altceva 
clnd le afl~ tu şi el, ln prezenta unui micro­
fon şi a unul aparat de filmat Pe de altă 
parte. vă spuneam că nu e numai asta. 
Mă fascinează pur ~ simplu ceea ce se 
lntlmplll dincolo de peHcuiA: cum faci fif.. 
mul, cum I dozezi, cum aduni secventele, 
cum faci un film dintr-o pellculA inertă. 
Am descopertt o lume pe care n-o cunoş­
team şi o tehnici mult diferită de cea lite­
rară. 

- Se spune adesea că cinematogra· 
ful a i nriurit literatura modernă.. 

- Cred că influenta e reciprocă. Dacă 

.4 

Afirmînd că nu n mai scrie 
niciodată un scenariu, 

romancierul Augustin Buzura 
face o declaraţie de dragoste cinematografiei 

cunoşti lumea aceasta din spatele pelicule•, 
e imposibil sA nu te influenţeze, sli nu te 
atragi. Filmul te obligă la o maximi con­
centrare,te obligă sA-ţi sistematizezi ideile 
ln clte'19 cuvinte, sA găseşti pe loc lntre­
barea potrlvltii, răspunsul potrivit, ceea ce 
e un exerciţiu util, o obişnuinţi bine de 
ciştigat şi pentru disciplina scrisului. 

- Credeţi că s-ar putea să aveti vreo­
dată revelaţia unei Idei artistice •i sen­
zaţia ci ea•·• putea exprima mai bine 
in film decît ln literatură? 

- Am avut de foarte multe on acea51ă 
impresie. Sini capitole lntregi din cărţile 
mele pe care, scriindu-le, ml-am spus c;\ 
ar fi fost mai bune pentru film declt pentru 
l ol e ratură . 

- lată, vi apropiaţi într-adevăr de o 
declaraţie de dragoste pentru cinemato­
grafie. Cu atlt mlli neaşteptat, cu cit 
proza dumneavoaatri e foarte bogată 
pe latura analizei, a comentariului, so­
cotite de unii mal puţin cinematografice. 

- ln «Feţele tăcerii», de pild ă. exostil 
·mai multe linii de subiect şi numeroase so­
tuaţii pe care logica şi tehnica romanului 
m-au obligat să le elimin sau si le scurtez, 
ln timp ce filmul, cu valentele concomitente 
ale Imaginii, mi-ar fi permis sA le prezint 
complet Acelafi lucru mi s-a lntlmplat 
clnd scriam «Vocile noptli». ln film, un 
gest, un zlmbet, o mişcare discretă a mi­
micii, a privirii m-ar fi scutit de sute de cu­
vinte, lngăduindu-ml sA redau toatA mişca­
rea aceea a stărilor şi sltuatlllor pe care o 
conţine un roman, salvlnd, ln acelatl timp, 
lntlmpliri pe care ln carte a trebuit sli le 
elimin şi servind poate mai bine ideea lnsăsi. 

- Mai rămine d ne spuneţi, pentru 
ca declaralla sl fle completl, el sinteti 
un frecventator aalduu al clnematogra· 
felor. 

- Slnt Şi am citit, lntr-o epocA, zeci de 
scenarii ale marilor filme, ate celor Italiene, 
neorealiste şi post-neorealiste - Fellini, 
Antonionl, mai ales - apoi scenarii ale 
unor filme aparţinlnd altor tcol~ scenaroo 
scrise de lancso, de Bergman şi altii. 01 \ 

~~lt11~b,'i~~f:' P'.:1<~1' ~i'ăv~i!~c~~~~~:~ 
sli văd cum arată acest film sub formă de 
scenariu. Am umblat enorm pinii l-am găsit. 
La fel pentru Ro•H "albll fi am riimas uluit 
descoperind drept scenariu doar clteva 
pagini. Aşa, a• face toată viata scenarii, 
mi-am zis. Uneori am ajuns mai repede la 
scenarii declt la filmul respectiV, cum mi 
s-a lntlmplat cu Zbor deasupra unul cuib 
de cuci, film pe care l-am văzut de-abia 
zilele trecute, dar proza de la care s-a plecat 
o ştiam mal demult Mi-a tradus-o cineva. 
11agini cu pagini, pentru c6 mi interesa 
Pn orm. 

- Asta nu in legătură cu vreo intcntie 
de a scrie scenarii. 

- Nu. Eu sini, ca structură, de o curiozi­
tate maladivii. Mă intereseazli tot Oe pildă, 
au fost ani lntregi ln care m-am pierdut ln 
cercetarea unor domenii ale ştiintel, care 
n-aveau aproape nici o legături, nici cu 
proza mea, nici cu altă preocupare artisti­
că. Am citit, totuşi, cam tot ce se putea 
citi despre domeniile respective. Tot tim­
pul mi se lntlmpll! sli dau de cite un subiect 
c•re mli lntereseazi, nu ştiu exact din ce 
motive, şi pe care n cercetez pinli ln plnze­
le albe. 

- Totuşi , ce v-au spus aceste lecturi 
11~- utilitare, de pildl cele cinematogra­
fi c e? 

- N-aş cerceta ceva, dacli n-aş pleca 
de la ideea cil se poale lnvAta din orice. 

, că nu există lucru care sA nu-li folosească. 
dacă nu acum, mai tlrziu. Dar primul im­
puls a fost curiozitatea: cum arată scena­
ri ul scris de un mare regizor? 

- E literatură această sc e naristic ă ? 

- Mi se pare cli da. O literatură foarte 
interesantă sini scenariile pentru (sau după) 
la dolce vita sau llamma Roma, ca 
şi scenariul foarte lapidar scris de lancso 
pentru Ro•il •I A lbiL 

- Nu erau, mal degrabl, nl,te instru­
mente de lucru regizorale? 

Nu stiu, m1 se pare că tot ce c itesc si 
tot ce lncerc să cunosc aparţine literaturii. 

- Inclusiv studiile ştiintifice. 

- AbsoiuU Nu poţi trăi astăii, ca autor, 
fără să pătrunzi sau al! lncercl sA cercetezi 
toate domenllle cunoatterll. 

- Şi totul devine literaturi, de vre· 
me ce este viaţi !li experlentl umani. 

- Un lucru e sigur: trebuie sA cunoşti, 
să cunottl cn mal mult şi atunci literatura 
vine de la sine. Iar dacă vrei sA faci· o lite­
raturi cit de cit serioaoii, trebuie sA te 
glndefti tl la cel care ar putea-o citi mllne. 
Atunci te străduieşti să cauţi avanposturile 
cunoaşterii, sA descoperi oamenii care tri­
iesc mline, pentru ci sini savant~ dintre 
cei morţi, care n-au murit •i nu vor m uri. 
Caut acel germene de etem din toată expe­
rienţa umani, adicl ceea ce ml·ar putea 

folosi, pentru ca proza mea sA nu moară 
vdolfă cu mine. 

- Şi credeţi că filmul, cu şansele 
d evenirii sale, e unul dintre aceste avan­
posturi? 

Da. 

- Dar filmele româneşti ? 

- Cu puţine excepţii, ml se par mult 
sub poslbilltllllle celor care le fac. lntim­
plarea face să cunosc unii regizori '~ Intre 
vorbele lor şi ceea ce vezi pe ecran, e o 
dilerentă enormi. 

- Ce V-« Interesat. totu,1, uneori, în 
filmele noastre? 

- M-a Interesai totul şi le văd aproape 
pe toate, de la filmele foarte proaste, şi 
pină la foarte pujlnele filme foarte bune pe 

care le avem. le văd pentru că şi geniul 
şi prostia caracterizeazA. deopotrivă, pe 
om. Trebuie si cuno•li şi limitele de jos, 
M vezi pinii unde poate cobori imaginea 
despre artll, pini unde poate fi descalificată 
ea şi, binelnteles, nu potl sA nu fii atra::­
de zonele superioare. Pe amlndouă le 
cercetezi cu aceeati curiozitate. Nu spun 
Inu ci nu alnt groaznic de trist, clnd văd 
cite o pellculii proastll, mal ales clnd lnte­
leg ce ar fi putut fi, ln locul el, pe aceeaşi 
temi. Dar lncerc să mi detaşez, sA cer­
cetez şi lniilţimlle şi ciiderlle. Sigur că m-ar 
Interesa enonn lnAllArile, şi e picat cli 
slntem Inel lntr-un stadiu atlt de Imatur, 
ln vreme ce, unii, pornind nu prea demult, 
cam de la acelafi stadiu, au ajuns foarte 
departe. Noi slntem Inei, cinematografic, 
cu clteva excepţii (am dat unele nume la 
lnceput), foarte, foarte Jos, Şi slnt efectiV 
diiunAtoare filmele proaste, pentru că ele 
ne Infectează cu kitsch-ur~ tn timp ce 1n 
lumea de azi accentul se pune pe materia 
cenuşie. ŞI dacii nu ettl ln pas cu lumea, 
pierzi enorm. Cultura e un factor de pro­
ducţie, o spun toţi savanţii. Dar cine 1'1 
lnchlpule că daci un film nu face declt 
sA-1 Indemne pe oameni la muncii, el or 
sA şi meargii, sa lnşeală profund. Alta e 
zona de lnfiuentare, virtuali, a filmului.. . 

- Care ar fi limitele cele mai incomt> 
danie? 

Augustin Buzura: E un lucru ştiut, că 
omul primitiv este dominat de Ideea că 
există a~ll şi mal primitivi declt el. Oe unde 
tendinţa de a-1 da omului totul cu Ungurita. 
respectiv de a face film dupii ultimul edi­
torial, dupii ultima nevoie de moment. Dar, 
ln clipa clnd filmul e gata, societatea are 
alte nevoi, şi atunci filmele rAmln ca nişte 
doamne ln ţinutii de seară, care apar ri­
dicole, ln mijlocul zilei, pe stradă. Eu cred 
că lumea noastn'i are o putere de lntelegere 
mult mal mare declt reuşesc unii sli accepte. 
E o lume foarte avidi de nou, o lume care 
suportă sA I se spuni cum este, pentru că 
oamenii puternici au tiirla sA se privească 
ln fatA. Atlta vreme cit nu ne vom aduce 
mereu aminte, şi ca cineaşti, ci trăim to­
tuşi ln Europa, ci o cultură nu se poate 
dezvolta dec1t prin contacte asimilate cu 
alte culturi, atlte vreme cit nu vom vedea 
şi lntelege foarte bine ce filme fac altil, 
şi ne vom dezvolta lncercultl de un zid de 
idei fixe, crezlnd că sini importante numai 
părerile noastre despre proprii le filme, cine­
matografia noaatri H va abţine, benevol, 
de la competltla valorilor, a performanţelor. 
E de neiertat că poţi numira pe degete 
filmele bune realizate pe parcursul a 30 de 
ani. Adevărata propagandă nu o poţi sus­
ţine cu formule stas şi cu retete compuse 
dup6 prejudecata ci semenii slnt !napoiaţ i. 
Cea mal buni propagandă, 1n orice dome­
niu, e valoarea fi competltitivitatea, pentru 
că lumee lntreagă e astăzi legali prin tot 
soiul de mijloace ,1 nu poţi exista, reprezen­
tativ, deci intrlnd 1n competiţie, deci ră­
mlnlnd foarte aproape de realltllţl, dind 
expresie nevoilor proprii, dar fi celor ale 
lumll. 

- Vi mulţu'lllm. 

Valerlan SAVA 
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vîrsta filmului românesc 

Specificul cinematografic nu trebuie inţeles 
ca un certificat de inferioritate 

B -Stimate Manole Marcus 
ali debutat alături de lu­
lh1n Mlhu cu doul acra­
nlzlrl - «La mere» fi «Via­
ta nu larth - I• acum 
lucrat! la o adaptare a ro­
manului lui Augustin Bu­

zura. «Orgolii•, dar mult timp atl evitat. 
pare-se, ecranlzlirlle. E o posturi ideali, 
pentru a putea vorbi, fi tn cuno•tlntli 
de cauzl ,1 cu detllfare, despre raportul 
fi I mutul romlnesc: cu literatura. 

- Manole Marcus: După mine, sint 
două . modalitătl de raportare la literatură. 
Există mal Intri soluţia llustrăril, care Jn 
general este privită defavorabil, dar eu n-aş 
privi-o ••a. Redarea fideli pe ecran a at­
mosferei şi a materiei unul roman este 
posibilă fi uti!li, defi e adevărat că debuşeu! 
cel mai bun pentru acest fel de ecranizări 
este serialul de televiziune, ln care, fără 
grabli fi după alte legi constructive decit ale 
spectacolului cinematografic, se pot «ilus· 
tra» aproape i ntegra~ cu un mare clşt oy 
cultural şi spre delectarea a milioane de 
spectatori, romane celebre fi lucrări lite­
rare de orice gen. Sini exemple antolog ice 
ln acest sens, care ar trebui să ne stimuleze, 
seriale ele mare succes, cum a fost produc­
ţia engleză «Forsyte Saga•. care a redat 
Jntocmai nu numai personajele şi atmosfe­
ra, dar ,1 ritmul clirtii, ritm fără nici o cores­
pondentă, ln schimb, cu cadenţa secven­
telor de pe marele ecran, care are alte legi, 
aspre, inreplnd cu aceea a limitării in timp. 

- Ali avut uneori impre&ia că unele 
ecranizlri ale noastre • I avut o soartă 
mai buni ca serialele de televiziune? 

- Fără indo1ală. Dacă Bietul loanide, 
de pildli, ar fi fost conceput ca serial de 
televiziune, ar fi avut cu siguranţă un succes 
mult mal mare deci l-a avut ca film ln două 
serii pentru marele ecran. Şi s-ar mai putea 
da şi alte exemple. 

- Iar a doua modalitate de raportare 
la literaturi? 

- Este «neantizarea» operet literare, lo­
losirea ei ca pretext Sini $i exemple de 
acest fel, dar mal greu de specificat Intre 
aceste doul extreme, se afli lnsl foarte 
multe trepte ,1 nuante. Pe una dintre ele 
se sltueazli ,1 filmul la care lucrez ln pre­
zent, OfgollL ln romanul lui Augustin 
Buzura. existli material pentru 5-6 filme. 
deci obligatoriu s-a cerut operată o red uctie 
foarte severli, ln aşa fel Inel filmul să poată 
li axat pe acele fire de subiect, pe acele 

idei, care coincideau cu glndirea •i preocu· 
pările mele. Apreciez foarte mult colabo­
rarea cu Augustin Buzura. ln sensul că el 
a lnteles foarte exact rigorile cinematogra­
fului ,1 m-a lnţeles fi pe mine. All8 am 
ajuns la o sintetizare a materialului care 
devine acum film, cu cl•tlgurl le $1 pierderile 
pe care ni le-am asumat. 

- Puteti să le prefigurat i? 

- Spuneam, în numărul trecut al revistei 
dumneavoastră. ci filmul se va concentra 
asupra figurii medicului Cristian, asupra 
dramei lui existenţiale, asupra vieţii lui 
sentimentale fi profesionale. Cu toată re­
duclia, prelucrarea datelor romanului -
printr-o muncii laborioasa de aproape trei 
ani - a avut ln vedere &li nu omită nici una 
dintre ideile fundamentale ale romanului. 
Scenariul este, ca fi romanul, saturat de 
fapte şi de Idei. 

- Care au fost argumentele pentru 
care, din seria de lucrări literare ale 
momentului, v-ati oprit la «Orgoliin? 

- Ex istă autori care scriu foarte cine­
matografic, cel mai ilustru exemplu fiind 
un clasic, Caragiale. Dacii veli relua lec­
tura, sâ zicem, a «Flicliei de Pa•tl», veţi 
vedea cli e aproape un decupaj. $i există 
alţi autori, care nu scriu deloc «cinemato­
graflcJt, romanele lor continlnd lungi mo­
noloage Interioare, lungi lntrospectli psi­
hologice, lungi nu ln sens peiorativ, dim­
potrivă, această particularitate dind dimen­
siunea profunzimii lor fi originalitatea lor 
sti l istică . 

- Unul dintre aceşti &criitori cmecine· 
matografici» fiind Buzura. 

- Tocmai. Realizarea filmului Orgolii 
este pentru mine un fel de pariu, pentru că 
formula literarii pe care o folose•te scrii­
torul ln acest roman, mai puţin ln «Vocile 
nopţii•, este a-clnematograllcli, ln sensul 

practicist al celor arătate mai sus, ad ică al 
d1l1cu ltătii decupajului. 

- Pariul dumueavoastră traducind 
convingerea c:i cinematograful auten­
tic este altul decit acela teoretizat une­
ori si"!plist. 

- Exact. Este ş1 motivul pentru care m-am 
apropiat de acest roman f i sper cli ecran i­
zarea lui va fi o replicii dată şi altor teorii . 
De pildli, unei teorii «estetice», Intre ghili­
mele, care face ln continuare ravagii ln 
cinematografia noastră. Simp!iflcatli, ea 
suni cam aşa; fntr-un fel arată un pumn 
dat cuiva, descris ln carte fi altfel este 
acela•I gest filmat Prin extensie fi prin 
aplicaţii, aceastli teorie a flcut ca cinema­
tografia sâ se afle cu cel puţin zece ani ln 
urmă fată de fenomenul literar contempo­
ran. Pentru că, af doilea postulat-a! acestei 
teorii pretinde că, dacă o carte e citită de 
cinci mii, de cel mult o sută de mii de citi­
tori, iar filmule văzut de mllloane de oameni, 
aceste milioane ar trebui menajate lntr-un 
iei aparte. 

- Actul artistic nu e totu" cun rlu» 
al cirul efect ar trebui llmltat. 

- Este o aberaţie, o teorie cara cu timpul 
lşi va dovedi lipsa de viabilitate, cum fi-au 
dovedit-o fi altele, lnsli deocamdată ea 
mal are credit Aceasta expllcil de ce n-am 
realizat timp de clteva decenii declt foarte 
putlne filme apte &li se situeze, din punctul 
de vedere al adevlirului şi al problematici i 
reale cu care e confruntată devenirea socie­
tăţii noastre socialiste, la nivelul literaturii. 
Sigur cli putem cita, diferentlat, Proba de 
microfon sau Lumina palldl a durerii . 
sau O lacrimi de fatl sau alte clteva, dar 
e foarte putin faţl de cele peste 100 de titluri 
din ultimii 10 ani. Am crezut, realizlnd 
Puterea fi Adevlrul ln 1971-1972, că a­
cest film va deschide un drum. Nu t-a des­
chis, deşi unele tentative s-au mai sem­
nalat, pentru c6 numita prejudecată este 
activi fi duri. De aceea vedem, ln schimb, 

atîtea filme modeste, nu pentru că n-am 
dispune, ln cinematografie, de un potenţial 
artis tic superior. 

- În filmografia dumneavoastră, exis· 
ll exemple de cinematograf eseistic, 
cum • fi «Canarul fi Viscolul» care, 
dealtfel, este o ecranizare, dupl o achi­
ta de Ioan Grigorescu, fi exlsU. fi rea­
llzlrl care a-• apropia mal degrabl de 
formula unui film academist, cum e 
«Actorul fi slilbatlclb. lntN aceste extr• 
me, de data aceasta personale; care · 
ar fi opţiunile maturltlţli dumneavoas­
tră? 

- Opţiunile mele sînt dictate de materia­
lul în cauză. Mi-e foarte greu &li prezint, cu 
anticipaţie, cum va arlita, stilistic, filmul 
OrgollL Discutăm lnaintea primului tur de 
manivelă fi există foarte multe poslbilitl!i 
pe care acest roman le sugereazli, din 
punctul de vedere al tratlirii stilistice. Pen­
tru mine contează foarte mult contactul 
direct cu platoul, cu realitatea pe care o 
am de filmat, tot atlt de lmportantli ca şi 
materialul literar de la care pornesc. E 
ceea ce se cheamă luarea notei «ta» pentru 
un muzician. Nu pornesc cu o anumită pre­
judecată stl!istică - eseistică, cine-verii<!, 
neorealistă etc. Ceea ce mă conduce elitre 
o formulă eate contactul viu, Imediat. cu 
ambianta tn care filmez, cu actorii fi mai 
ales cu ceea ce rezultă din prima secvenţli 
filmata. După ce o vizionez, mă decid asu­
pra ultimelor soluţii, care funi:ţloneazl ca 
un reper, ajutlndu-mă să evit a fi tributar 
unei şcoli, sil evit a face epigonism. 

- Definitia stilistică nu Jine şi de o 
elaborare prealabilă-? 

- Filmul e văzut de mine, pe un perete 
gol, de foarte mult timp, dar nu ln forme 
fixe, nu ln detalii finisate. lnalntea realizării 
primei secvenţe, lncii tatonez ritmul, caut 
Inei mbura acelei succesiuni ele pauze şi 
accente, foarte Importante, mal ales la un 
astfel de film, cum e Orgol ii. 

- V-aţi referit, Înainte, la dominan· 
tele atlllatice ale unor scriitori, aproape 
aceleqi pe parcursul întregii opere. 
Intre un anume academism fi eaelatica 
foarte fini, .Proape manlerlatl, din alte 
filme, nu almtitl nevoia unei concluzii , 
a descoperirii unei dominante? 

- Nu, pentru că în mesena noastră orice 
concluzie de acest fel rlscli să se dovedeas­
cli prea curlnd lipsită de valabllltate, ca şi 
ceea ce numiţi dominantă stl!istlcli. Nu 
existli, şi asta face farmecul cinematogra­
fului, nici un fel ele legi Imuabile. Tot e$8-
fodaju! teoretic sau critic este strict meto­
dologic, un instrument de lucru al criticilor, 
nu o sursă de Inspiraţie sau un punct de 
pornire pentru un realizator . 

- Sint ind multi autori consecventi 
cu ei in•i•i, pini la unele fixaţii, pini la 
uniformitate. 

- E adevăra~ dar ei o lac din instinct, 
din i ntuiţie, nu pe baza unei elaborliri prea' 
labile, nu după rigorile unul curent estetic 
sau ale unul stil preconceput Pe mine mi 
lntereseazli, lna!nte de toate, ca ideile a­
cestui film să pitrundli ln public, cum a 
pătruns şi cartea. care a avut un foarte 
mare succes.: lntr-un fel, sini confruntat 
cu un handicap, pentru că personajele fil­
mului slnt dinainte construite ln Imaginaţia 
multor cititori, fărli a mal vorbi de faptul c6 
ele pre-există ln vizi unea scriitorului, ln 
ata fel lnclt mai e un loc mic de tot. care 
rimlne regizorului. Spa!lul de manevră, 
chiar daci voi lncerca eu si-l extind, tre­
buie lucrat cu mare bllgare de seamă, 
perltru c6 nu vreau s6 frustrez fostul cititor 
de Imaginile pe care fi le-a format. Imagini 
pe care s-a bazat succesul romanului, nu 
vreau ca filmul s6 contrarieze pe lector. 

- Sînt totufi opere care au lăcut 
epoci, tocmai contrariind Imaginea mo ... 
tenltl. 

- Puteţi să-mi dati un exemplu? 

- Proz& lui Preda contrariau. toate 
imaginile cititorului de literaturi romli-

(Conlinuare ln pag. 21) 
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în premieră 

B
. lmportantlntr-un film demon­

taj nu e montajul, ci Ideea. 
Ideea ordonatoare, in func­
ţie de care, fragmente din 
filme de arhivă (fle ele lnre­
gistrări pe magnetoscop la 
televiziu ne, Jurnale de actua­

lităţi, sau chiar cine-cronici filmate anume 
cu glndul la viitor), deci materiale pre­
existente capătă o altă structurii, un alt 
sens şi, deci, o altă finalitate. Sini folosite 
astfel «la puterea cea mal mare», cum ar 
spune un matematician, douil functii Impor­
tante ale cinematografului: calitatea de 
martor, de lnreglstrato~ obiectiv (cit de 
obiectiv?) al evenimentelor şi capacitatea 
montatului de a manipula aceste Imagini 
obiective lntr-o demonstraţie (desigur su­
biectivă). Cu un termen din nou lmprumu­
tat din matematică, nicăieri nu e mai spec­
taculoasă schimbarea de semn ca ln cine­
ma, unde ea înseamna pur ,1 simplu Istorie. 
Din acest sens nou, apărut ln urma fu xla­
punerll unor imagini filmate ln alţi ani, din 
acest montaj-şoc ln slujba unei idei s-au 
născut filmele Esflrel Sub şi ale lui Dziga 
Vertov (pionieri al genului ln primii ani al 
cinematografului sovietic), filme ca Ani de 
nebunie, Memorie scurtA, Sl mori la 
Madrid, Berlin, simfonia unul mare or&f, 
(mal cunoscute prin titlurile lor decll prin 
autori) sau mal recentul Adevlrata taţi a 
fucl1muluL Sini acestea toate, şi multe 
altele, documentare care circulă şi azi de la 
un meridian la altul, ca un memento, ca un 
necesar remember. Chiar şi atunci clnd ele 
nu se constituie deci! ln simple antologii 
(evocă rile din lumea Hollywoodului de altă­
dată), ideea rămine determinantă. Pentru că 
in funcţie de aceasta se selectează din sute­
le de mii de metri de peliculă Impresionată şi, 
în f uncţie de ea, se montează ... Spun11 1~ 
toate acestea, ne lntrebăm dacă filmul lu• 
Constantin Vaenl, Campionii, este sau 
nu un film de monta~ aşa cum se reclamă. 

Un film documentar - de lung metraj -
- despre marii noştri campioni din ultimii 
treizeci de an~ este cu siguranţă. Dar el 
rămlne o culegere demonstrativii, ln care 
fragmentele pre-existente nu au fost pre­
.lucrate creator, ln vederea obtinerll de noi 
semnificaţii. Nu alta a fost lntentia opera­
torului sau a regizorului care a filmat-o pe 
Iolanda Balaş ln 1957 deci! cea a regizoru­
lui Vaeni, azi. Genul acesta \le film nu poate 
fi numit film de ·montai Nu e nou nici el, 
dovadă cil, aproape cu 20 de ani ln urmii, 
un cineast american, Ja:t Leyda, lntr-un 
studiu celebru Intitulat «Filme care nasc 
filme» n definea: film de compilaţie. Pentru 
a nu se crede că termenul Implică o nuanţă 
pejorativă, e bine să reamintim lncărclltura 
proprie a cuvlntulul: ... compila - a culege 
fragmente şi Idei din diverşi autori pentru 
a alcătui o lucrare nouă, fără o contrlbutle 
personală importantă». 

Privit ca un film de compila\le, Campio­
nii lşi poate revela chiar unele virtuţi. Con­
siderat lnsă un film de montai, «un eseu» 
cum li dorea autorul său (Judecat, deci, ln 
functle de ce şi-a propus, de premise), el 
este o nereuşită. «Un film despre condiţia 
de mare campion, despre dificultatea de a 
mentine stacheta multi ani la cea mal mare 
lnilltime,. aşa n anunta Casa de filme ln 
perioada de lucru şi ceva din ambiţia anun­
ţului de atunci a rămas ln comentariu: 
«Cum au apirut aceşti mari campioni? 
lată lntrebarea la care vom lncerca să 
răspundem lmpreună cu dumneavoastră, 
răsfoind clteva pagini de Istorie sportivă» 
Fi lmul nu răspunde la nici una din Intre., 

În premieră· 

Un personaj 
pitoresc 

(Iancu Lucian) 

bările enunţate, Iar dacă se bizuia pe răs­
punsul nostru (acel «lmpreunb) e limpede 
că fiecare din noi n putea da, lnalnte de a 
vedea filmul. Mai aproape de adevăr ni s-au 
părut realizatorii atunci clnd anuntau, ln­
tr-un text publicitar, «secvenţe antologice 
cu marii campioni al sportului românesc 
din ultimele trei decenii». 

Selectia e discutabilă. lată lista celor 
aleş~ ln ordinea Indicată. de autor. Nadia 
Comăneci, Ivan Patalchln, IHe Năstase, Ion 
Ţiriac, Iolanda Balaş, Lia Manoliu, Viorica 
Vlscopoleanu, Ioan Soter, Ileana Sllal, 
Gheorghe Gruia, Cristian Gatu, Nicolae 
Martlnescu, Aurel Vernescu. Subiectivita­
tea e riscul asumat al oricărei selecţii. E şi 
acesta unul din motivele pentru care o 
astfel de tentativă se lncredlnteazA, de 
obicei, . unei personalltătl. Chiar dacă nu 
vom găsi, de exemplu, cele mai bune poezii 
din literatura francezii ln antologia alcătuită 
de Georges Pompldou, vom putea detecta 
gustul său, scara sa valorică. proiecţia sa 
axiologică şi aceasta ar fi putut conslitw 
o raţiune suficientă pentru tipărirea re :,~ 
pectivulul volum. O antologie presupune 
afinităţi, dacă nu chiar o pasiune pent ru 
tema respectivă, o obsesie. 
Că regizorul Vaeni are legătură cu sportu l 

o dovedesc nu numai titlurile din filmograf ia 
sa de la studiul «Alexandru Sahia» (filmele 
despre Cupa Davis), nu doar secventele 
«cu sport» din filmele realizate la Buftea 
(Zidul, Vacanţi tragici, chiar Buzdu· 
ganul cu trei pecetl), ci şi capitolul •Omul 
din colt•, din fllmul de fală. Preferinţa 
pentru box, Intre toate sporturile e evidentă . 
«Omului din colţul ringului» ~ un intrus i" 
galeria marilor campioni - i se rezerv~ 
aici un sp;o\iu cel putln egal acestora şi e 
poate singurul moment ln care aflăm şi 
altceva deci! ceea ce ştiam despre sportu l 
respectiv. Ar fl putut fi chiar un mic eseu 
despre condiţia anonimului ce se ascunde 
fn spatele unei victorii, dacii tonul patetic 
şi retoric al comentariului n-ar fi transformat 
portretul lntr-o„. odă. 

Dealtfel, nu e singura dată clnd comen­
tariul nu serveşte filmul. ln cea mai mare 
parte Informativ, de multe ori pleonastic cu 
imaginea, textul nu are Invenţie, strălucire , 
lipsindu-i - carentă principalii a lnbegu­
lui film - ideile sau ideea ordonatoare. 
Mai curTnd, acest ·Comentariu al lui Cristian 
Ţopescu este un comperaj care leagă intre 
ele momentele antologiei (ln cele din urmă, 
un bilant al participărilor româneşti la O­
limp iadele mondiale). Reflectiide genul «via­
ţa este o alergare contin uA spre mai bine; 
atletismul de asemenea», sau «Boxul este 
o şcoală a vointei ,1 a curajului» se pot 
trece cu vederea într-<> transmisie pe viu. 
clnd comentatorull prins de valul entuzias­
mului, improvlzeaza (cine poale fi tot timpul 
genial?). Dar lntr-un comentariu şi lncil cu 
pretenţia de «eseu», ele devin de-a dreptul 
supărătoare. La fel caracterizările sărace . 
uniforme, ale marilor campioni. «Pentru noi. 
Ion Moina rămlne un mare atlet. un sportiv 
de excepţional talent, un model de rivnă 
şi modestie, un om vrednic» iată un por­
tret care nu parti cularizează nicidecum. 
Comentariul devine brusc antrenant în mo­
menteJe în care capătă aer de transmisie 
in direct (cum ar fi finala lndelung dispu­
tată a unui decisiv meci de handbal, sau 
partidele de tenis). Pata de culoare, anec· 
dota ce apare uneori, e necesară. dar n11 
suficientă (prima ştachetă, Iolanda Bala·. 
şi -a măsurat-o cu centimetrul de croitonl 
al mamei; Lia Manoliu era trimisă. ln copilă· 
rie la munte pentru întremare ... ). Sen zat1a 

Campioo 
al rachetei, 
vedeti 
a filmului : 
Ilie Năstase 

de tern, de platitudine pe care o infiltrează 
comentariul, ajunge să facil corp com un 
cu imaginea Şi tncet, lncet, ceea ce tre­
buia să fie memorabi~ ajunge să devină 
monoton, o neavenită aducere la acelaş i 
numitor. Simlind parcă şi realizatorii acesl 
lucru, de la jumătatea filmului, odată cu 
istoricul Olimpiadelor, sini to1 mai des 
mvocale şi nume de celebrităţi mondiale, 
cite o pitoreascil Introducere ln atmosfera 
oraşelor-gazdă. Leit-motivele (făclia olim­
pică sau reluarea de mal multe ori a ace­
luiaşi start, vrlnd să sugereze· o ştafetă a 
generatiilor, dar $1 reluarea mereu de la 
capăt a aceluiaşi efort epuizant) ajung ş 1 
ele să fie receptate ca o repetare - balast. 
Ritmul ne..Vos al montajului de la lnceputul 
filmului (unde există şi secvenţe montate 
pe muzică, cu inventive şi elegante racor­
duri pe mişcarea ln cadru), scade şi el spre 
sflrşlt. unde capitolele Ilie Năstase şi Nadia 
Comăneci sini de-a dreptul expediate. Aici 
mai mult poate deci! ln alte capitole, dife­
renta Intre ce ştiam şi ce ne aşteptam să 
vedem şi ce a selectat reglzoru~ni s-a păru t 
fl agrantă. Se ştie, de la Eisenstein lncoace 
că o alăturare de două fragmente de montai 
seamănă nu atlt cu suma, cit cu- produsul 
lor. O deosebire calitativă pe care ln Cam­
pionii am simţit-o doar arareori (poate 
mai mult tn imaginile primilor ani ai socia­
lismului, ln «Cupa satelor» sau •Cupa 
tineretului muncitor», unde Imaginile din 
tribune, ca şi competiţiile propriu-zise dă­
deau o culoare a epocii). Ezitant, fără o 
ştiinţă a dozajului •i a punerii accentelor, 
ni s-a părut montajul chiar ln momentele 
cheie ale repurtării victoriilor. Antolog ia 
mai putea fi a acestor clipe unice, Irepeta­
bile. Dar şi ln aceste clipe, Imaginea rămîn 
narativă, lipsită de lncordare dramatică 
Dacii spuneam că scopul operatorului ca rt• 
fi lma cu ani ln urmă a fost acelaşi cu a1 
regizorului de azi, de a prinde pe peliculii 
acea clipă unică, nu ştim dacă tăietura dt! 
montaj de azi nu a amputat-o. Ce s-a in ­
tiroplat? Să se fi epuizat totul ln emotia ş1 
suspensul transmisiei directe? Reconsti ­
tu ită la montaj, clipa şi-a pierdut halo-ul, 
farmecul, respiraţia. Foarfeca a intervenit 
prea devreme? Prea ttrziu? Din dorinţa 
unui rihn alert, sau poate pentru a tine 
pasul cu ilustraţia muzicală. s.-a ajuns la o 
aglomerare de planuri scurte şi acolo unde 
re spiratia trebuia să fie alte?Nu s-au păstrnl 
tocmai acele «clipe» în arhivă? Sau poatP 
in selecţie nu au fost alese cele mai expre· 

' 

Tridentul nu răspunde 

e Spre deosebire de recentu l 
Fiul muntilor, care era un 
film pent~ . copii mici, chiar 
foarte m1c1, prezentul Tri­
dentul nu răspunde e un 

t_ 1 film pentru copii mari, chiar 
foarte mari, Inclusiv şi mai 

ales. pentru cei ajunşi la vlrsta senilităţi i. 
în loc de ursul Mitid („.) care afuta un băiat. 
la munte, să salveze o fetită din mina unor 
răufăcători, fără a-i aştepta pe salvatori i 
de profesie, aici e vorba de elevul absol­
vent Mihai, fiu al mărilor care, lmpreună 
cu un băiete!, salvează un vas de la explo­
zie, scotlnd o mină de război din cala de 
peşte, nemaiaşteptlnd nici el pe salvatori i 
p_rofesioniştl. 

·Tof spre deosebire de recentul Fiul mun­
tilor (ce sil facem, avem nevoie de repere). 
la care din clnd ln clnd ne puteam distra. 
chiar fn cronică, aici nu mai avem de ce. 
Deloc. Pentru cil atll elevul salvator, care 
bineînţeles n·a reuşit ia examenul de la 

fac ultate, ctt şi un marinar, care va decedft 
la cirma vasului, atlt căpitanul care vrea să-ş i 
ajute nepotul, cft şi băieţelul care ... vrea 
să-şi mArite mama, au probleme existen· 
ţiale grave, la care se gîndesc mereu, clipă 
de clipă, lntr-o stare specială de prostraţie 
transmisă şi filmului, fotogramă cu foto­
gramă, şi interpreţilor anume aleşi. A m 
putea să intrăm noi lnşlne ln această «stare 
patologică caracterizată prin lipsa de reac­
ţii la excitaţiile mediului, datorită slăbiri i 
extreme a tortelor fizice şi psihice» (Mic 
dictlonar enciclopedic, Ed. Enciclopedică , 
Buc. 1972), dacă ne-am glndi prea mult la 
mina plutitoare, care a stat lnsă scufundată , 
ascunsă printre peşti timp de <40 de am, 
pentru a-şi relua locul la suprafata ape•. 
vizibilă de la mare distantă, ln ultima sec­
venţă, ca să nu mai amintim de alte destine 
şi peripeţii, toi atll de eliptice şi ermetice, 
cum e elicopterul care decolează şi nu a­
junge nicăieri ş.a.m.d . 

Ruplndu·ne din starea prea adîn~ med1 -

si ve? Nu ştim. Cert este că prea puţine 
astfel de momente ne rămîn tn memorie, 
după terminarea filmului. Şi lncă ceva Parcă 
se filma mai riguros, mal profesionist, mai 
implicat şi mai card, evenimentul sportiv 
cu ani ln urmă. Prim-planurile Vioricăi 
Viscopoleanu, relaxarea lncordată a Iolan­
dei Balaş lnaintea săriturii, strlngerea de 
mină fără a lntoarce capul a canoiştilor 
epuizaţi, ca şi prăbuşirea unui maratonist 
îndată ce a trecut de finiş, sini gesturi reve­
latoare' cit o frază lntreagil (fle ea cinema­
tograficii sau literară). Mai multe astfel de 
detalii, de «mici adevăruri» povestlbile doar 
cu aparatul de filmat, ar fi vorbit de la sine 
despre efort, tenacitate, victorie sau eşec, 
(acesta absent ln mod Inexplicabil chiar şi 
din antrenamente) lntr-un cuvlnt, despre 
condiţia de mare campion. 

«Sini semeni de-al noştri - constată 
Radu Cosaşu lntr-o cronică citată ln comen­
ta riul filmului - cărora le lipseşte o dimen­
siune a vieţi i: puterea de a pricepe clipa 
de basm, clipa extraordinară. Ferice de noi, 
e xaltaţi i, cel care găsim basmul şi ln afara 
basmului, cei care putem descoperi feeria 
nu pe tilrlmuri inventate, d pe un teren de 
teni s.» Dacă filmul se adresează acestor 
e xalta~ sau cu precădere celor care nu-i 
pot pricepe, nu am putut desluşi la o primă 
vizionare. Poate cil filmul lşi va căpăta, ln 
ti mp, un public al său. Dar credem cil lipsa 
unei idei conducătoare (căci firava «a li 
competitiv de clnd eşti mic» este o idee 
mi noră, folosită doar pentru «coperţile» 
l ilmulul) şi a unei structuri (pentru că aşa 
cum e, e vorba de o construcţie cu totul 
arbitrară) se datorează şi neprecizării in­
te nţiilor. Sau, poate, absentei lor. 

Sport şi cinematograf stau, deopotrivă, 
sub semnul marii popularităţi. Din lntllnirea 
cinema-ului cu marile competitii sportive, 
cu marii campioni , nu poate ieşi, teoretic, 
declt un succes de casă. Cu o singură 
c ondiţie: ca ln ambele domenii să se ţină 
ştacheta cft mai sus. în Campionii, deca­
lajul ni s-a părut cam mare. 

Ro .an• PANĂ 
Regia: Cot1~l.mli11 Vaeni. Coment .uiul: C1i st1,1tt 
fopescu. Secllente anlolog1ct cu marn r:amp10111 

d111 ultimele trei dennll: NMllll Comjneci, lw-an 
Pa taichin, Ilie Nlstase, Ion Tiriac, lol•nda Balaş, 
I ta Manoliu, Viorica Vlscopoleanu, Ioan Sol„, Ileana 
•:1/J1, Gheorghe Gruia, Cr/5'/an Gatu, Nlcolw Mar-

11cscu, Aurtl Vernt'Scu, Simion Culoll. Fiim rea-
11 1.tt în studiourile Centrului de productie 
<. 1 nu matoorafică «Bucure,ti». 

ta tivă, mai bine să zicem, scurt şi răspicat. 
că acest film nu distonează prea tare ln 
suita premierelor din ultimul timp, dar 
ciştigă totuşi recordul placid i tălii incoe­
re nte şi egalează argumentele descalificării 
profesionale, pe care regizorul său le-a 
mai furnizat fn repetate rlnduri, semnalate 
de criticii, dar nu şi de casele de filme. 

lntruclt am clttt unele versuri ale lui lla­
rion Ciobanu, putem spune că actorul nos· 
tru (care bine a făcut cil n-a apărut ln nici 
un rol din acest film şi bine era dacă nu 
apărea nici pe generic) e mai norocos poet 
deci! scenarist Doar despre regizorul Ş.T. 
Roman nu mai putem spune, ln schimb, 
ntmic. Val S. DELEANU 

Reala: Ştefan-Traian Roman. Scenariul: 1"1rion 
Ciobanu. Imaginea: Mvlan Stllnclu, Adrian Dră­
guşin. Decorurile: Cr/51/an Niculescu. Coatu­
mele: Dorina $ort1n. Muzica: Ad1m Czaco. Cu: 
Bogdan Stanoelllcl, Boris Ciornei, Nlcol• Praida. 
l ucian Iancu, Ion Andrei, Gil Dotwlcl, Petre Ghecx­
ghlu·GOtl, Alex•ntJru Lungu, Vasile Harlton, Ta­
tiam Fi/Ip, Ileana Ploscaru, Victor• Dobre.Timonu, 
P~tre Cutrna, Nicolae D~ şi copilul Ovidiu Ha· 
r iton. -
Productle a Caaef de filme Unu. FH11t ruli­
z.t tn atudlourlle c.,.trului ele producţie cine· 
matograflc& •ucur„ tL 
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Sub semnul Festivalului naţional „CÎntarea României" 

Cu faţa spre semnul plus 

Intre 28-~ iulie in Bucureşti, la «Cinema Studio», s-a desfăşurat etapa 
republicană a filmului de amatori din cea de-a treia ediţie a Festivalului muncii 
şi creaţiei populare «Cintarea României». 

Juriul, alcătuit din regizori, operatori, critici, reprezentanţi ai C.C. al U.T.C., 
U.G.S.R. şi C.C.E.S. (în ordine alfabetică: Ion Anton, Nicolae Cabel, Călin Căli­
man, Constantin Crăciun, A.G. Croitoru, Aurel Kostrakoevici, Aurel Mîşcă, Geo 
Saizescu, Ion Seceleanu, Eva Sirbu, Emilian Urse, Florin Velicu, Eugenia Vodil) 
a fost prezidat de preşedintele Asociaţiei Cineaştilor, Ion Popescu Gopo. Un 
semn, printre altele, de dragoste, dar şi de respect fată de cineamatori. 

~i~~bŢ~/nm~.lt u~~e n;,a11:~1 i ~ B 
De la editie la edilie1peisa1ul 
filmului de amatori !şi modi-

.de toate armele, de toate gradele. Rezu l­
tatul: s-au «cumpărat» multe puşti tării 
trăgaci , iar gradele n-au trecut tntotdeaunil 
peste plutonier. Lăsfnd metafora la o parte 
- deşi ea este foarte dragă cineamatorilor 
- dacă luăm cele trei puncte de la ca p 
la coadă sau de la coadă la cap ne lovim 
de aceleaşi concluzii : 1) blrndetea nu este 

nem degetul pe citeva filme-exemple ln 
bine şi ÎA rălJ. Gen ul cel mai prezent, p·rin 
vi rulentă mal cu seamă, a fost reportajul­
o nchetă . Filme uneori pătimaşe care arată 
'-·e nu-i bine, de ce nu-i bine, de aci ieşind 
ca untdelemnul la suprafaţă sugestia: ce să 
lacem ca să fie bine? Pledoarie pentru 
munci, cinste, omenie - cineclubul 
Unirea al Casei de cultură a sindicatelor -
Bacău. ln obiectiv ordinea fi disciplina 
- l .U.P. - Tlrgovişte, Ce fac ei cinci noi 
muncim - Electroputere-Craiova. Mediul: 
industrial. Temele: cele sugerate de titluri. 
Problemele, asemănătoare, atacate pieptiş 
şi expuse cu forţa de convingere a adevăru­
rilor supărătoare. Tonul este după posibi­
lităV şi lmprejurări, grav, glumet ghimpos, 
duios, patetic, ghetos. Aparatul surprinde 
şi fixează munţi de risipă, văi de neglijenţă , 
coame de indolentă. Utilaje care zac. zac 
nefolosite, ln incintă sau nefolosite la locul 
de muncă, pentru că stăplnul lor a plecat 
să se plimbe, să măntnce. să-şi facă piaţa, 
să stea la o parolă , să doarmă. Aparatul 

vale apare un deal - cite­
odată chiar un munte -
unde a fost o clmpie răsare 

un dimb - citeodată un deal - foarte rar 
din fericire, dealul sau dimbul se fac una 
cu pămlntul şi, şi mai rar, se Tntlmplă să nu 
se mişte nimic. Actuala ediţie nu a făcut 
să se vadă modificări spectaculoase, ci 
consolidări imbuc urătoare şi încercă ri lău ­
da l> llc de autotlPpăşi re. Adică: cineclubu­
nle foarte bune s-au prezentat ireproşabil, 
cinecluburile bune au făcut un pas-doi 
spre mai bine, cele modeste s-au străduit 
oă scape de modestie (reuşind sau nu) 
strădanie demnă de tot respectul. Dacă 
acceptăm Ideea unui festival - aparat de 
luat pulsul, tensiunea şi temperatura orga­
nismului numit: cineamatorism, atunci se 
poate spune că actuala ediţie a Tnreglstrat 
o stare generală bună, o stare de sănătate 
a filmului de cineclub. De aici lncolo s-ar 
putea deschide o listă lungă, foarte lungă 
de titluri, pe genuri, cinecluburi, judeţe cu, 
ln paranteză, «strigarea de premii», şi ele 
foarte multe. Ar fi comod, dar Ineficient 
şi mai ales nedrept. Despre unele dintre 
filmele premiate s-a scris la fazele inter­
judeţene, altele merită o prezentare amă­
nuntita. şi o privire mai atentă. greu de real i­
zat lntr-un material de «concluzii». Iar noi 
ne aflăm, prin forţa lmprejurărllor, la con­
cluzii. Mai Important, aşadar. decn o în ­
şiruire de titluri cu premiile aferente, mi se 
pare lncercarea de a răspunde unei lntre­
bliri aproape şcolăreşti: ce am aflat noi din 
ultima ediţie a festivalului? Am aflat că, 
in mare. cinecluburile «muncesc bine», din 
ce în ce mal bine şi că, evident, ar fi loc de 
mai bine. Să tncepem cu binele existent. 

Dacă acceptăm ideea unui festival - aparat 
de luat pulsul, tensiunea şi temperatura 

organismului numit cineamatorism, 
atunci actuala ediţie a înregistrat 

Bine este, de pildă, că cineamatorii sini 
tot mai conştienţi de rostul şi importanţa 
lor. Că au căpătat o foarte vizibilă conştiinţă 
a propriei valori. Conştiinţa valorii obligă. 
deci li obligă, să caute forma Ideală de 
exprimare artistică, singura tn stare să dea 
greutate şi eficienţă unei tematici majori­
tar gtndită, pe «comandă socială». Bine 
este, de asemenea. că producţia lor se arată 
din ce în ce mai variată, atlt de vari ată lncit 
a început să «sarb din genurile trad~ionale 
şi regulamentare. ' Filme care plnă la ediţ ia 
trecută, nu mai departe, se puteau înscrie 
comod ln genul tricefal - etnografie, fo l­
clor. turism - la actuala ed~ie s-au cerut 
tmpărtite, mai bine spus despărţite după 
specificul fiecărui cap: etnografie, folclor . 
turism. Nuantarea s-a cerut respectată şi I;, 
alte genuri - reportaj-anchetă, poem ş1 
eseu cinematografic, documentar şi docu­
mentar artistic. E bine, pentru că nevoia de 
nuanţare nu s-a născut din senin, ci dintr-o 
lmbucurătoare tmbogătire a glndlrii cine­
matografice. Bine este. rn fine, că cine­
amatorii vechi şi cu experienţă, au lnceput 
să primească întăriri, tineri din generat ia 
născută şi crescută sub semnul filmulu i, 
veniţi Tn cineclub nu doar cu pasiunea, ci şi 
cu o «lnzestrare teoretică». Aici se opreşte 
binele şi lncepe locul «de mai bine.» 

El lncepe cu o derogare de la un principiu. 
ln principiu, etapa finală presupune tnfrun­
tarea celor mai buni dintre cei mai buni. 
Din păcate, n-a fost cazul. Din păc~te şi 
nedrept, filme puternice s-au «bătut» cu 
filme anemice, clştiglnd, uneori cot la cot, 
nu chiar acelaşi premiu, dar pe aproape, din 
considerente de etică, dar' străine de este­
tică. Justificări nu există, expllcalli, da: 
1) tematica importantă (ca şi cum ar exis­
ta şi tematică neimportantă) încă mai lune-

' tionează ca argument chiar şi Tn abseota 
realizării artistice; 2) selecţia la faza Inter­
judeţeană (şi subsemnata a făcut parte 
dintr-un juriu, aşa rnctţ orice p iatră mă 
loveşte) s-a făcut mal mult cu duhul blrn­
detil declt cu cel al exigentei şi din interio­
rul unei psihologii de tipul: să fie, să avem 

o stare generală bună, o stare de sănătate 

111 totdeauna bună, e'xigenta nu este tntot­
deauna rea şi mai de preţ nu este întot ­
deauna iubirea, mai de preţ este Tntot­
deauna intransigenta; 2) filmele care işi 
propun, prin tematică sau prin titlu, să ţin ­
tească la nota zece şi nimeresc la nota unu, 
nu folosesc nimănui; 3) nu există tematică 
i mportantă în afara realizării artistice sau 
e xistă, dar nu funcţionează, nu dă randa­
ment cum se spune în sectoarele grele. 
nu-şi ating scopul cum se spune rn limbaj 
curent Scopul nu se atinge printr-un titlu , 
printr„ temă, cu un comentariu «în pro­
blemă» şi ln termeni de articol de ziar (să 
lăsăm ziarul ziar şi filmul film) «lipit» pe 
principiul nucii Tn perete unor Imagini pe 
care se poate spune absolut orice, inclusiv 
fraze care tncep cu: «organele şi organis­
mele» şi sllrşesc cu COM-ul. O aseme­
nea - să-i spunem oare rezolvare? - mi 
se pare nu doar greşită, dar şi per iculoasă , 
pentru că ea creează Tn metabolismul ar­
tistic al cineamatorului o stare de lene 
i ntelectuală, de comoditate ca să folosesc 
un termen mal îndulci~ şi se ştie, cu cil 
e mai actuală , mai la ordinea zilei, m;u 
socia lă, mai c ivică. mai politică o temă nu 
trebuie pentru nimic în lume tratată din 
intenorul unei stiiri de comoditate. 

Intre piui ,r minus 

Pentru ca să nu plutim în afirmaţii , să pu-

stă la poartă la ora de intrare, şi «primeşte» 
intlrzlatii. lnttrziatli se supără că sini ad ­
monestaţi. Cei care nu vor să fie admo­
nestaţi, ocolesc poarta şi intră prin gard, 
prin spărturi , prin găuri, ca pisicile. Intră 
piş-plş plnă la strung, pe care-l părăsesc 
făţiş pentru o trebuşoară sau alta. Aparatul 
aleargă după ei, li prinde, r. surprinde, mai 
intîi trezindu-se buimaci din somn, dacă 
dormeau, apoi lulnd-o la fugă speriaţi ca 
potlrnichile, sau lntorclndu-se cu spatele 
în cazul tn care el, aparatul, înregistra păcă­
tosul, o nevinovat! conversatie în curtea 
uzinei. Peisajul nu este plăcuţ dar desco­
perirea lui este nu doar folositoare, ci toni­
că. Tonică pentru că iată, cineva se neli­
nişteşte, cineva stă «de veghe 1n lanul de 
secară», cineva nu lasă lucrurile să meargă 
la voia Tntlmplării , şi acel cineva nu este un 
deus ex machina, el este un om din uzină 
înarmat cu un aparat de filmat Sectorul 
legumicol: Contraste - cineclubul căm i ­
nului cultural Valul lui Traiain. Acţiunea 
L- legumicultura, Cineclubul casei de cul­
turi! Băileşti , Piaţa din gridina noa1tri -
c ineclubul «Petrodava», Casa de cultură 
a sindicatelor _:__ Piatra Neamţ Primul este 
un tun cu tirul precis reglat care ţinteşte 
obuz după obuz o stare de lucruri parn­
doxală. ln timp ce copiii culeg via («şi ve­
deţi, crteodată e foarte greu» - spune te x­
tul ln timp ce aparatul insistă pe imaginea 
unor glglllci de prima treaptă care se ch ;­
nuie cu o ditamai foarfecă să taie ditamai 

ciorchinele), ln timp ce n işte femei ven ite 
din Mamm:ureş îngrijesc v iţeii (ceea pe ni ş t e 
copH~~ în limp ce elevii mai răsăriţi dau la 
săpăligă, băştinaşii din Val,111 lui Traian 
(care ·au uitat că sînt agricultori, spune 
textul) !şi spală maşina, dacă e vorba de 
inginerul agronom, sau aşteaptă butelii de 
aragaz, dacă este vorba de lucrători, in 
principiu - agricoli. „ Acţiunea L- este 
mai paşnic. El arată doar cum se poate 
asigura aprovizionarea pletelor pe bază de 
spirit gospodăresc şi cointeresare materia­
lă. O familie - mama, tata, copili, bunicii -
cultivă terenul din jurul casei, şi-au făcut 
sere, solare, «trag tare» de dimineaţă pînă 
seara cu folos şi pentru noi şi pentru ei. 
Demonstraţie calmă, caldă şi convingătoare 
Piaţa din grldina noa1trl. Titlu apeti ­
sant. Cine nu vrea să aibă o plată ln grădin ă 
nemaivorbind de grădină. Idee -pretiortsă, 
de mare actualitate: avem nevoie de cit mai 
multe grădin i. Dar cind autorii propun can• 
did să renunţăm la «inutilele parcuri», cind -
ni se arată «o maşină care acaparează o 
grădină», clnd spaţiile dintre blocuri desti­
nate, prin grija edililor, ca loc de joacă 
pentru copii, sini propuse tot grădinăritului, 
tntruclt, este drept ele stau «nefolosite >~ 
entuziasmul privitorului cade tn nedumerire. 
Cum aşa? O maşină poate ea acapara o 
grădină? Spaţiile verzi care ne asigură 
oxigenul au devenit chiar inutile? Şi spa­
tiile de joacă să le ştergem de pe fata 
pămlntului? ŞI copiii? Unde să se joace 
copili?. lată, deci, o idee bună, excelentă, 
ratată din exces de zel. Păcat Dar din 
fericire, am spus bine de cinci ori, şi păcat 
doar o dată. Cam ăsta ar fi raportul. Şi iar 
e bine. 

Ce·ar mal fi de semnalat? 

Filmele tehnico-ştiinlifice realizate cu mi­
nă din ce ln ce mai sigură (Recondilio­
narea lingotierelor - Siderurgistul-Re­
şiţa; Realizar• ,1 urmirlrea in SITU 
a unul bloc cu lnfra1tructura Integral 
prefabrlcatl - Constructorul TCM Timi­
şoara; Bitilia caiacului - ,,Appolo',' în ­
treprinderea minieră Oraviţa). Filmele de 
protectla muncii (Nu frica te pize•te -
O.sa de cultură a sindicatelor - Tlrgu 
Mureş; Bine ar fi li fie ... -Siderurgis­
tul - C.S. Hunedoara; Cumplratl-vi un 
manechin - C.F.R. - Timişoara). Filmele 
poem şi eseu cinematografic (Piatra de foc 
la temelia casei - «Aurul negru• - Voi­
n eşti; Concert - „Semen Icul " - Reşiţa; 
Simllmlntul ve,nlciel - acelaşi Seme­
nicul; Adagio şi Bopacul - Atelier 16 -
Arad) . 

Ce ar mal fi de adăugat? Excelenta pre­
zentare a judeţelor Arad, Caraş-Severin, 
Timiş (regret că nu pot să scriu încă o dată 
despre Fragmentarium de vară - Cine· 
club '70 Timişoara); minunata formă 
•n care se află filmul de animatie 
- 20 de titluri din care s-ar putea cita 
li niştlt 15, dar trebuie semnalate neapărat 
Pilulele de la «Otelul roşu», de la «Side­
rurgistul• Hunedoara şi «Ecran-util» Bucu- -
• eşti şi Efecte de imprimiviranr şi lm­
hlinzltorul de •••Pi de la «Atelier 16• 

. Arnd, demonstraţii de fantezie cinecnato­
'ira lică; semnele ele relntoarcere la viată 
nu foarte mari, dar semne. totuşi ale cine ... 
• luburilor bucureştene - cel mai proaspăt, 
Laser 9, despre care s-a scris, realizat la 
Şcoala populară de artă. 

in lncheiere, o veste bună: s-a născut 
ş i nu doar pe hlrtie, un nou cineclub serios. 
Cineclubul casei de cultură a municipiului 
Făgăraş. Pentru că membro lui stnt încă 
necunoscuţi , am să fac prezentările: Co­
vacs Emil, Eugen Cioateş, Titus Frâncu, 
Victor Boroş . Dorin Brumbea, Filmul lor 
din concurs se numeşte Bumerang şi 
este un poem antirăzboinic glndlt cu minte 
de tineri nhcu~ pentru film şi realizat cu o 
siguranţă de b6trlni cineaşti experimentaţ i. 
Este al doilea film al proaspătului cineclub . 
La el şi la altele, nu foarte multe, dar foarte 
bune, mă glndeam clnd scriam la lnceput: 
merită o analiză amănunţită şi o privire 
atentă. Ceea ce se va faoe pe parcursul 
anului la rubrica «Cineclub». Deocamdată, 
cred că e bine să lncheiem aici, cu fata spre 
un clştig, cu fata deci spre semnul plus şi cu 
speranţa că poate - poate plnă la ediţia 
vi itoare, vom mai pierde pe drum clte ceva 
d in semnul minus. 

Eva SIRBU 
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Cartea de film la noi 

Eliza 

B 
Un destin artistic de ex­
ceptie inspiră Mlha­
eiei Tonitza·lordache o 
carte·omagiu care oco­
:eşte tentaţia biografie• 
romantate. Personalita­
tea Elizei Petrăchescu , 

excelentă actriţă de teatru şi fascinantă 
interpretl de film, este evocată din per­
specli1111 ma· multor unghiuri de vedere, 
prin suprapunerea unor declaraţii făcute 
de cel care i-au fost prieteni sau au lu­
crat lmpreunil cu ea. Această structurii 
a volumului spore,te suspensul lecturii 
şi, a•a cum foarte lntemeiat crede au­
toarea, este «cea mal adecvată acestui 
destin uman şi artistic absolut singur». 
Adorată frenetic şi contestată violent, 
cu un chip ce nesocotea canoanele 
obişnu ite de frumuseţe, cu o carieră 
marcatl de succese strălucitoare şi de 
zone de penumbră. cu un stit de joc Tn 
care convietuiau efuziunile trăiriste cu 
interiorizarea şi economia de mijloace, 
E:iza Petrăchescu a fost lntotdeauna o 
actrită specială, un caz aparte, mua 
discutat şi c<>ntroversat. Sflrşitul tra­
g ic în cutremurul de la 4 martie 1977 
lntrege•te aura legendară a acestei per­
sonalităti misterioase şi nepereche. 

\ ' iaţa actriţl'i 

Eliza Petrăchescu»de 
Mihaela T onitza 

Iordache 

Descoperitl de film destul de tlrziu, 
ea a întruchipat anlistarul. Clteva per­
sonaje ciudate •i fascinante interpretate 
de Eliza Petrăchescu au determinat 
critica şi publicul să renunte la prejude­
cătile legate de «planul doi». Partiturile 
ei din Atunci l•am condamnlll pe toti 
la moarte, Nunta de platrl, Felix •i 
Otilia, Ilustrate cu flori de cimp sau 
Tlnue Scatiu au pus ln valoare un 
stil de joc de o tuiburătoare personali­
tate. El decurgea firesc din datele actri­
tei, despre care Mihai Berechet scrie 
ci «avea un soi de magnetism rasputi· 
nian. Tn care nu mai ftii unde e binele 
şi unde răul». Povestirile lui Iulian Mihu, 
Andrei Blaier, Dan Pita, E1111 Slrbu, 
Emanoil Petruţ şi altii evoci efectuos 
personajul, amintindu-i micite ciudi­
tenii şi ticuri, efuziunile de simpatie şi 
lefirite ursuze, diruirea extraordinari 
pentru meserie. Toate portretele amin­
tesc lnsă stăruitor despre marea ei 
singurătate. Orchestrlnd aceste decla­
raţii, Mihaela Tonitza-lordache le folo­
seşte cu argumente ale propriei sale 
demonstraţii despre condiţia actorului. 
«Cazul» Eliza Petrăchescu confirmă 
dramatismul asumat al destinului celor 
care lşl sacrifici trăirile personale pen­
tru a se dedica total •i patetic lntruchi­
pârîi unor vieţi imaginare. Aceastl me­
ditaţie fnnobileazi preocupările volu ­
mutui biografic dedicat unei personali ­
tăţi de prim rang a cinematografului ro­
mAnesc, o actriţA-simboL 

Oana DUMA 

teoria filmului 

Ei, -clasicii, noi, modernii? 
Necesitatea tradit1e1 

Ciudat, dar o artă cu cit este 
mai tfnără, cu atll are nevoie, 
mai grabnic de o Istorie, de 
un trecut viu cu care pre­

zentul şo v11 torul respectivei arte să poată 
opera eficient Un context cultural care 
porneşte de la tradiţie nu este nici rlisfăt, 
nici orgoliu van, ci o trebuinţă urgentl •i 
majorii pentru că acest cfeed-baclot (legă­
tură Inversii) face posibil un progres logic, 
Iar nu unul lisa! la voia lntlmpliirii. latil de 
ce legătura dintre Mo- cu noroc a lui 
Victor lllu (producţie 1956) şi lnalnte de 
tlcere (Alexa Visarlon - 1978) este un 
astfel de fenomen, pozitiv, prin care filmul 
romAnesc lncepe să creascA din sine, ase­
mănările •I deosebirile dintre cele două 
opere lntrlnd lntr-un sistem coerent ln care 
efortul critic se poate ml•ca ln voie şi cu 
rezultate, speriim, fructuoase. 

Aseminirlle ţin, evldent,de dramaturgie. 
Nucleul narativ al ambelor pelicule este 
echivalent contradlctia dintre setea da ave­
re '' Iubire duce la descompunerea perso­
nalitătll umane. Eroul ambelor filme este 
un hangiu pus pe ciipiituială din motive cit 
se poate de anodine: el vrea binele, liniştea , 
a lui, a familiei, ,1 lntelege că această situa­
ţie nu poate fi atinsă lării o sumă consis­
tentă. Numai că aceastil sumă (pentru a fi 
obţinută şi pistratil) va Interveni curtnd ln 
echilibrul moral al eroului, produclnd efec­
tul Invers celui scontat. Alienarea produsă 
de ban este ln ambele filme un fenomen 
studiat cu aplicaţie •' fineţe a nuanţei . 

ln ambele filme soţia hangiulu~ Iubită cu 
disperare dii acesta, sflr•e•te prin a-t tnşe­
la, «duclndu-se» cu cel rău. Acest «nega­
tiv» este ln ambele Ipostaze o fiinţă puter­
nici, energici, fnzestrati cu un farmec 
malefic putlnd domina cu ajutorul lui pe 
cei care-l lnconJoară . 

La prima vedere,slmilitudlnlle semnalate 
mai sus s-ar putea datora paralelismului 
dintre sursele literare care stau la baza 
celor doui filme: nuvela lui Slavici •i «ln 
vreme de război» a lui 1.L Caragiale, amin­
doi clasici al literaturii noastre, putlnd fi 
lnglobati, ln sens larg, lntr: un realism ieşind 
din aceeaşi sferă şi sorginte: naturalismul 
european al sflr,ltului de secol. 

Arunclnd lnsă o privire mai atentă, vom 
descoperi deosebiri majore. Şi dacă ecra­
nizarea lui Al. Struteanu şi Titus Popovici 
se păstrează ln limitele naraţiun ii lui Slavici, 
cea propusă de Alexa Visarion presupune 
mari llbertăti care fac textul să se apropie 
cu evidentă de cel fructificat de lllu. Ceea 
ce rAmfne din scrierea carag ialiană este 
propensiunea pentru articularea unui fan­
tastic ln directă legătură cu imaginarul 
unul subconştient traumatizat Fratele fur 
şi adulter vine chiar şi din moarte pentru 
a tulbura liniştea hangiului. ln această a 
doua operill motivele sini explicitate vizual 
•i faptic, ln imp ce la lllu ele Intră ln func­
ţionare numai pe bază de sugestie ori sim­
plă inductie logicii. - Astfel cederea hang i­
tei tn fata lui Ghiţă Sămădău - este pre­
supusă, ea functlonează ca un fel de fatum 
care determină restul actiunilor. Această 
Inserţie şi, respectlv, abstragere a subtextu­
lui din lumea vizibilă a peliculei face ca cele 
două filme să difere stilistic foarte muli 
chiar dacli ln -clleva cadre ale lui Nicu Stan 
citatul după imaginea lui Ovidiu Gologan 
este evident (vezi deschiderea cufărului cu 
bani de citre preot lnaintea falsului atac 
banditesc). 

Deosebirile derivă deci mal ales din 
modul de lntelegere a expresiei. La lliu 
sensul trebuia pregiltlt prin mişcarea de 
aparat, lumini, montaj, •i inclus ln lnşirui­
rea evenimenţiali mai ales ca sugestie. E 
un mod sever, clasic, de a lntelege funcţia 
formei tn opera · de artă. La Vlsarlon, motl­
vatla internii este pusă direct ln fata spec­
tatorului. Se construle•te un spectaculos 
al Interiorităţii umane. Deşi ln vis, pentru 
privitor la propriu, datorită puterii cinema­
tografului de a concretiza Imaginaru~ fra­
tele stl Intre hangiu şi sotle ln pat Această 
viziune psihologică nu ne este numai ară­
tată, dar ea capătă în cadrul discursului 
estetic o pondere specifici!. Balansul real­
imaginar Joacă exact rolul pe care sobrie­
tatea şi lntrovertlrea expresiei o Joacă în 
pelicula lui lllu. 

Genul sau orizontul de asteptare 

Paradoxal dar, cu· toată logica demons­
traţiei de mal sus, filmul lui lliu pare ma• 
spectaculos, mai plin de mişcare şi sus­
pans. Oare argumentele de plnă aici nu au 
declt o arie de aplicabilitate strict teoretică? 
Nu, diferenţa derivă din modul difer~ sub 

care este lnteles de cel dol artl•tl lncadrarea 
subiectului lntr-un gen. La lliu structura 
generală a operei este subordonată, ln 
ultimi Instantă, nu numai unor sensuri 
intrinseci, dar •i unei forme date: genul. 
Aici genul este -esternuh•, •dlcă filmul ln 
care drama socială se petrece lntr-un spa­
ţiu desociallzat, unde forţa armei şi cea 
fizică sini preponderente. Natura ca spaţiu 
de desfăşurare a dramei lmbracă, dar •I 
determină ln acelaşi timp evenimentele. 
Sigur, acest gen la care ajunge illu ln efor­
tul de adaptare a dramei la cinematograf 
este lncărcat cu toate lectiile eisensteinlene 
despre contrapunct ,1 dezvoltare a semnifi­
caţiei prin Juxtapunerea diferitelor planuri 
ale expresiei. Orice dramă Inclusă lntr-un 
gen 1raditional trebuie să corespundli cel 
puţin in citeva puncte cu evenimentele pe 
care spectatorul le 11şteaptă de la ea. Or, 
în acest film există în mod clar o polarizare 
a simpatiilor către personajul hangiului, o 
scenă care declanşează drama (crima din 
trăsură), o risturnare a situaţiei (procesul) 
,1 o confruntare pregitită minuţios cu care 
se sflr•e•te filmul .. . 

La Alexa Vlsarlon forma operei cores­
punde unei alte vlrste estetice. Se remarcă 
o organlclzare a lntregii serii evenlmentlale. 
Drama !şi este sieşi suficientă. Ea nu are 
nevoie de raportări exterioare pentru a fi 
înţeleasă şi pentru a se desfA,ura. Regulile 
sini ale tragediei. Destinul e dat De aici 
lipsa polarizărH afective către un personaj 
ori altul. Această autonomizare a operei 
fată de gen este o evolutie specifică pe 
care modernitatea o solicită de la artist. 
Se simte pe de o parte un efort pentru o 
pătrundere «ln adlncuri», deci gisirea unor 
lormule ,1 expresii perene, Iar pe de alta 
o dispută subtextuală cu ponciful, cu bana­
lul. ln acest efort, Visarion a leşit victorios 
nu numai pentru cA a lndrăznH sii plece de 
la un autor mal modem şi mai dlflcll decit 

Slavici (Ion Luca Caragiale), dar şi pentru 
că a •tiui să se elibereze de el, căutlndu-şi 
un drum propriu ln limitele celei de a şaptea 
arte sub egida căreia se constituia opera 
sa, De aici această dublă filiaţie: Caraglale­
lllu cu evidentă aplecare către ultimul. 

Diferite mal sini, tot datorită poziţiilor 
amintite mai sus, şi mijloacele pe care cel 
doi regizori le aleg pentru lndeplinirea 
concretă a sensurilor lor estetice: 

La illu predomină conslructia prin com­
pozitie plastică, detaliu de sugestie, lumină 
ş i montaj. La V isarion mizanscena, coA­
tinuitatea de stare corespunzfnd unei inte­
ri orizări a existentei filmice, domină. Pro­
babil că filmul Înainte de tlcere este, 
alături de Reconstltuirea,cei care trăieşte 
cinematograful cel mai din «interior», ca un 
context ce naşte expresie, Iar nu ca o formi 
care e apllcatil din afară. Lipsind muzica 
şi •ambientalul"J partea sonoră, cu tot 
efectul «artifex» datorat postsincronului 
permanent ln prim-plan, capiitil un drama­
tism intrinsec mal ales atunci clnd imagi­
nea, covlr•ită, sflr,ltă, doborltă, epuiza­
tii tace. ln aceste clipe se creeazl o comu­
niune de stare fundamentală Intre artist 
şi drama lnfătlşati!. 

ln slnul unei cinematografii a cărei vlrslA 
<1bla trece de trei decenu, raportul dintre 
lnalnte de tlcere şi Moara cu noroc este 
al constituirii unei vlrste culturale a filmu­
lui romAnesc. Adeviirul e că după mal bine 
de 400 de pelicule produse de · industria 
natlonală, purtlnd titulatura «artistic», nu se 
mal poate realiza o operil serioasa firii a tine 
seama de ceea ce s-a realizat, cu sau fărli 
succes, ln trecut. Exemplul lui Vlsarion , 
unul din cei mal dotaţi regizori al tinerii 
generaţii, ar 'trebui urmat •I de alţii pentru 
că e foarte periculos să crezi că ln materie 
de artă lumea lncepe •i se sflr•e•te cu 
propria operl. 

Dan STOICA 
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Treizeci de ani de viaţă, 
nu de meserie. Cinci ro­
luri principale. Cam tot a· 
titea secundare. De dol ani 
pe aflful Natlonalulul în 
patru distrlbutiL T elevlzlu· 
ne, fire,te fi televiziune. 

După 6 ani de la debutul bubuitor din 
«Zidul», Gabriel Oseciuc este un tinlr 
actor cu «trecut glorios» ,; cu prezent 
sigur chiar daci nu mereu sclipitor, dar 
vorba lui, nu te poli lntilni în fiecare zi 
cu un mare rol tl nid nu potl lucia mereu 
cu acee„i regizori ,1 chlai' daci se ln· 
timpii minunea asta, ei nu te pot distrl· 
bui mereu în rolul principal. Dar nu 
vreau eu si nu vorbim despre el? De 
ce sinu vorbim despre el? E conventlo· 
naL Fiecare vorbefte despre sine, des· 
pre ce-a vrut, despre ce-a putut, despre 
ce-l doare •• $1 pe urmi mal e ceva: 

- Pentru mine filmul nu este preocuparea 
numărul unu. Preocuparea numărul unu 
este meseria. Filmul nu e toată meseria, ci 
numai o parte. Şi nu cea mai importantă. 
Cea mal Importantă eate, acum, teatrul. 
Dar vede!I, nu e bine ce apun. Dumnea­
voastră m-ati chemat pentru film, nu pentru 
teatru. Vă rog frumos, mai bine să vorbim 
despre altceva. Nu-mi place să vorbesc 
despre mine nici despre filmele mele ... 

- Nu prea se poate. Mlcar despre fil­
me si vorbim. Unul „ numea «Zidul» 
fi cu el v·atl lansat cum „ spune, celă· 
lait se numea «Prin cenu„ imperiulub„. 

- Au fost şanse unice. Unice. Ce-am 
făcut eu ln Zidul nu ar fi fost niciodată 
astfel firă Vaeni. Şlfără Oemian. La Cenufa 
era Blaier. Şi Jucam cu Oinlcă. Cu el e 
foarte greu să nu fli bine„. De aceea nu-mi 
fac nici un merit din personajele mele de 
film din tinereţe. Ele au fost lntlmplătoare. 
Mi s-au lntlmplat. Aşa cum, ln liceu fiind, 
la Brăila, am văzut un afiş ln care scria: 
«Avem nevoie de tineri !nai~ şi blonzi.» 
Ş~ simţindu-mă blond, m-am prezentat şi 
am călcat ln primul film din viata mea. Era 
un rolişor, aghiotantul unul general neam~ 
Clnd apărea generalul, mă vedeam şi eu. 
Dar era la Blaler. ln Pidurea pierdută. 
Deci, eu am avut norocul să-l văd pe Blaier 
lucrlnd, si stau ln preajma lui, lări ca el să 
ştie, lnalnte să mă la la Prin cenu„ im· 
perluluL O lntlmplare, nu? Eu ştiu cite au 
fost şi cite alnt lntlmplătoare ln viata mea 
şi de asta nu-ml fac glndurl. Ştiu că sini, 
prin meserie, Ja lndemlna unor oameni care 
mă găsesc, sau nu, bun pentru filmele lor. 
Citeodată lese, clteodali nu. Din scenariu 
porneşti lntotdeauna cu o mlzi mare. Pleci 
cu speranji. Te glodeşti cil al putee să 
faci cevL Pe urmă ... faci. Faci ce faci, 
faci ce poţi, de multe ori poţi ce te-al glodit 
tu, dar cit lese plnă la urmă din fllmare, din 
montaj, din cum a fost pus ln pagină ceea 
ce tu al văzut ln scenariu, cit? Uneori dai 
chiar peste un scenariu minunat, lll place, 
zici da, vreau să-l fac, vreau si fac rolul ista 
şi pe urmi, clnd lese filmul dai din colt ln 
colţ «Care-i Sărindarul? Unde-l Sărinda­
rul»? Nu depinde de mine. Mai ales la felul 
meu de a fi nu depinde de mine. Eu dacă nu 
mă sfătuiesc cu regizorul, daci nu am voie 
să-l spun: uVă rog să mă Iertaţi, nu credeţi 
că aici ar fi mai bine pentru personal si fac 
aşa sau a,a ?» daci el nu mă lntelege, m-a 
pierdut Pentru tot filmul. Eu pe urmii nu 
mai sini declt un sclav. Mă duc unde mi se 
spune, fac ce mi se spune şi atit. DacA el, 
regizorul, nu lucrează cu mine, cum să 
lucrez eu cu el? Poate că totul mi se trage 
de la Vaenl şi Blaier, dar pot apune că ei 
sini dumnezei ln lucrul cu actorul. Acum la 
Ana ,1 hotul, am mal lntllnlt un asemenea 
regizor ln Virgil Calbtescu. Absolut nespe· 
ral şi neaşteptat. Nu vreau să zic hop plnă 
n-am airit, Inei n-am văzut filmul, dar sper 
ci,după ce o aă-1 văd, să fiu ln măsură să 
spun, cu toată credinţa, că este un rol. O 
creaţie. La filmare, eu aşa am simţit E 
foarte greu să lucrezi oricum, după ce ai 
lnceput cu regizori care te-au lnleles, te-au 
«cumpărat• dintr-o ochire. E greu. Tu te 
duci cu toată delicateţea şi-l spui: «Oare, 
nu ar fi mai bine aşa?» Oare! Deci eu mi 
duc cu un dubitativ. Mă duc, lndolt de mine 
ptn6 la pimtnt, cum zice Sorescu, iar el 
!ml spune: «Ce te bagi, vezi-ţi de treaba 
dumneatalel». S-a terminat! Nu se poate. 
Dacă rolul este al meu şi filmul al lui, nu 
Tnteleg ce căutăm lmpreună ... Oe asta sini 
fericit că l·am descoperit pe Calotescu şi 
că am lucrat acum din nou cu Blaier la 
Lumini ,1 umbre. Nu e un rol mare, e chiar 
mic, dar frumos, un personaj romantic, 
frumos. E minunat să te lntllneşti cu oameni 
cu atlta delicatele sufletească ... 

- Tinetl foarte mult la delicatete, 
vid ••• 

- Foarte mult. Foarte. Deşi, despre mine 
se spune că sini coltos,pentru&A am replică 
Imediat daci omul nu e la locul lui. Atunci 
se cheamă că sini obraznic. Este un tribut 
plătit tinereţii . Cei vlrstnlcl au repllcA. Cei 
tineri sini obraznici. Vedeţi, aşa stau lucru­
rile. Dar tinereţea este o boală care se vin-

ctecă şi sper să-mi treacă cit mai repede ... 
A! Mi- aţi spus să vă aduc o fotografie. V-am 
adus două. Una este foarte şocantă. v ar 
!L~!tl.s!!!"l!Î.J.:Q_p.J!blicfilL ______ _ 

lntr·adevăr! Un Oseciuc ţeapăn , cu 
trezi, cu mustăcioari. cu papion, cos­
tum alb, · privire fatală. Foto Studio 
~ottu~N._1!30,___ _ __ 

=Este din Acolo, departe. LaiV.NU 
ştiu dacă ati văzut. Joc un scriitor ratat, 
la Paris. Un lnfrlnt O pasăre doborltă. Şi 
aripile lui stnt vindecate cu pămtnt. Cu r~ ­

mint.u.l.JfillL~-------------
Recunosc că nu am curaj să public 

poza şi o aleg pe cealaltă. Cedează re-

1!.C-:!_~umvretl:-tu"ampropUS.AŞ.iîacŞITa 
film, Aşa am lucrat şi la Calotescu. l-am 
spus: «Să ştiţi că eu şutez de 10 ori la poartă. 
Eu zilnic am 10 propuneri. Dacă dumnea­
voastră lml demonstraţi că ideea mea nu e 
bună, Imediat lnclln steagul. Fac cum spu­
neţi. Dar dacă nu-mi putell apăra şutul, 
vă rog să-l cumpăraţi, pentru că este punct 
ln favoarea filmului, nu a mea. ŞI el m-a 
tnţeles. Asta a fost şansa mea, m-a lnţeles ... 
Dar nu-mi place, iar am ajuns la mine. Ca­
pitolul Osecluc nu este nici Interesant, nici 
important, credell-mă ... 

- Nu pot si rlspund: vi cred. Pot 
doar si deviez putln dlscutlL De plldi, 
poate îmi spunetl de ce a fost minunata 
colaborare cu Vaeni, Blaler, Calotescu, 
dincolo de delicateţea sufleteasci fi 
inlelegerea fali de actor, care-i apropie. 

- Ei au şi o forjă anume care vine să echi­
libreze delicateţea şi forţa lor stă ln faptul 
că ştiu precis ce au de făcut. Actorul simte 
asta. ŞI e foarte plăcut să mergi pe mina 
unul regizor care ştie ce vrea. Şi mai au 
ceva: darul rar al comunicării frumoase cu 
oamenii ln general, şi cu tine. actor, în spe­
cial. Pentru că (şi asta e valabil pentru ori­
cine) potJ li foarte deştept, foarte citit, foarte 
intelectual, foarte Informat, dacă nu ştii 
cum să te comunici şl cum s4 comunici 
cu cei din Jur degeaba. Toate rămln ln tine. 
La Zidul, Vaeni m-a pus să jur că n-o să 
citesc scenariul. Dacă n citeşti - zicea, ai 
să vii cu imaginea eroului gala fabricată de 
acasă, şi eu nu vreau. Aste venea la el din­
tr-o frumoasă şi sănătoasă lnţelegere a 
ideii de erou, idee pe care ştia că n-am cum 
s-o am eu, un puşti. Vaenl glodea că eroul 
este ln primul rlnd un om şi pe urmă un erou. 

interpreţi 
şi roluri 

Sentimentul 
complicităţii 

spirituale 

B 
Desigur că un actor bun este. 
ca şi frumosul la Keats, «o 
bucurie continui». Dar chiar 

i1efna şi un actor bun are momen­
tele lui privilegiate care nu 
lin, neapărat, de scenele de 
maximă tensiune ale rolulu i, 

ci mai degrabă de o fibră secretă a persona­
lităţii lor, ale cărei resorturi sini declan,ate 
într-un spaţiu care nici nu mai are foarte 
mult de a face cu ecranul. Asta, se lntlmplă 
rar, dar, atunci clnd se lntlmplă, vorba unu i 
mare scriitor, «nu mai este nimk: de fAcu t>>, 
în sensul cll al devenit prizonierul .acelei 

Şi lui li e frică, şi lui li e .frig, are probleme 
de viata pur omeneşti, numai că le lnfrlnge 
mal bine declt un ne-erou. Curajosul se 
teme după ce a fost curajos. Şi tocmai 
prin asta istoria şi timpul li cresc ln ochii 
noştri şi-l fac un exemplu frumos, demn de 
urmat. Avem de Invitat mult de la eroi. Şi 
eu am lnvătat de la eroul acela pe care l-am 
creat mulţumlli lui Vaeni. E foarte greu să 
explic: cum. Dar totul era incandescent 
între noi la filmare. Totul era lnţelegere, 
lncredere, nădejde. Mă lntreba: «Ce-al scrie 
tu pe peretele ăsta?» «Ce-i afară? E iarnă? 
A trecut Anul Nou?» «Nu, nu, e cam lnain­
tea Anului Nou.» «Atunci, aş desena o 
crenguji de brad». «Luminal Motori Dese­
neazil» Nu repetiţie, nu: cum ai desena tu 
crenguţa. Nu pune-o mai la stlnga, pune-o 
mai la dreapta. Nu. El lucra de-a dreptul cu 
această materie vie, care, lntlmplător, adică 
la alegerea lui, eram eu. Mă recrea. Crea cu 
sufletul. Ei, cum mai pot eu acum să lucrez 
cu un regizor, care-mi spune: zici textul 
acolo, lntorci faţa de trois quarts, fii atent, 
nasul ln lumină, nasul ln lumină ... Cum? 
Cum aă nu flu «dificil» - ati observat? din 
ce ln ce mai multi slntem «dificili»- clnd eu 
am lnvătat de la acest minunat Iosif Oemian 
care-ml zicea: «Băiete, eşti actor? lnvaţă 
obiectivele! '' te rog frumos! dacă eu la re­
petiţie am pus o lumină şi clnd dau motor 
vezi că am uitat să aprind un proiector, 
zici: Stopl lertali-mă, proiectorul acesta a 
fost aprins la repetiţie.» ŞI acum, clnd !mi 
permit să spun cum m-a lnvătat Oemlan, 
sini repezit, deşi spun: Iertaţi-mă!. .• Ce si1 
fac, dacă am avut profesori profesionişti? 
La Prin cenufll Imperiului, Dinlcă stătea 
lnalnte de filmare pe marginea şantulul, se 
glodea, se frămlnta, vedeai pe el travaliul.· 
de concepere a rolu lui. Eu, după Blaier. 
Mă ţineam după el necăjindu-l chiar din alte 
treburi, să-l lntreb despre rol. După ce mă 
lămuream, eram foarte degajat, eram foarte 
la mine acasă, aproape trăiam ln prelungirea 
rolului. Eram foarte calm, şi Blaier mă In­
demna tot timpul să rămln astfel, să nu 
falsific rolul, să nu-l gindesc, să·I trăiesc. 
Pentru O inică - acest titan al filmului - era 
mult mal greu. Avea un bagaj mare de ro­
luri ln spate şi trebuia să aducă ceva nou. 
Un personaj care să nu semene cu celelalte. 
Abia acum li Tnteleg pe Dinică. Acum, clnd 
nu mă mai pot arunca într-un film fără să 
gindesc de şapte ori o replică, un gest, o 
rostire. De-abia acum cind incep să le dau 
eu carnea, să le fac coloana vertebrală şi să 

voinţe. Cred, ln •această ordine - şi numai 
in aceasta - că momentele privilegiate ale 
unul actor ca Adrian Pintea sini acelea 
in care actorul 1,1 ascultă partenerii. Oe 
atitea ori, vai, tăcerea de lingă cineva dă 
mai multă bătaie de cap Tntr-un film, decit , 
sa zicem, «marea scenl a nebuniei» dintr-o 
piesi claslc4. Adrian Pintea, aşa cum l-am 
cunoscut ln Falansterul, ln Iancu Jianu, 
primeşte cuvintele, glndurile (nu replica) 
celui din preajmă acordlndu-i fie acestuia. 
lie sie lnsu,1, privilegiul ori şansa ascultării . 
Există, ln romanticele (cum au fost numite) 
personaje de pinii acum, o concentrare, 
pinii la atingere cu durerea, a primirii ş1 
respingerii glodului altuia, semn Indubitabil 
al conftlintei preţului - al binelui, dar fi al 
răului - pe care n poartă cu sine omul . 
Clnd !şi ascultă egalii, chipul tlnărulu i 
actor este «lucrat» de sentimentul complici ­
tiţil spirituale cu cei deopotrivă cu el, de 
bucurla unei solidarităţi poslblle. Clnd tace, 
în fata adversarului, acesta din urmă pare 
a fi trecut prin furcile caudine a~ unei 
judecăţi neiertătoare, trist-dispreţuitoare ; 
in această privinţă, chiar prins, chiar trildat, 
Iancu Jianu, de•i vulnerabil, rllmlne neatins 

mă duc să le prezint regizorului, abia acum 
pot spune că am păşit şi eu ln meserie. Dar 
n-am păşit singur. Am fost lndrumat, am 
fost ajutat, am fost creat aşa cum sini 
acum ... Dinu Tănase este Iar un regizor cu 
care aş dori si mă mal lntllnesc. Cu el se 
poate discuta şi comunica minunat La el 
am reuşit o altă fată a personajului din Zidul 
tlnărul utecist lnflăcărat de idealul său care 
pune mina pe automat şi sare ln foc, ln 
gloanţe ... ŞI Aurel Vlaicu ml-a plăcut Şi 
nu cred ci este chiar ultimul film de pe lume. 
Poate o tratare mal romantică ar fi fost ma I 
pe gustul meu. Avem nevoie de roman­
tism. Dar vedeţi, mă repet, romantic, ro­
mantism„. Slot convenţional şi nu-mi place. 

-Romantismul apare în orice dlscutle 
cu un actor tlnir. Si fie o obsesie a unei 
generatll? Sau a unei familii de actori? 
$1 ce intelegetl prin romantic? 

- A fi romantic presupune un mare 
curaj. Octavian Paler spune: «A te elibera 
de fricii este un mare curaj». Mi-aş permite 
sA parafrazez «a fi romantic este un mare 
curaj». Dar nu cred că romantismul se 
opreşte la o anumită vlrstă. Există şi bătrlnl 
romantici, după cum există şi bălrlni ·tineri, 
- poate că acela sini şi romantici - nu e 
obligatoriu. Zic: poate. Obligatoriu, pentru 
romantism, este curajul. Dar nu. Imediat 
o să ajung la: tineretul romantic lnflăcărat, 
ş i asta am mal citit-o ln vreo 17 locuri. E 
convenţional. Iar e convenllonal ... Cred ci 
la Ana fi hotul am reuşit să nu fim conven­
ţionali. Convenţional, la film, lnseamnă: 
se ia una bucată scenariu, se bate la ma­
şină, tipărindu-se cu aparatul de filmat. 
Noi, am reuşit să reconstruim, pas cu pas, 
să reclădim pas cu pas via1a fiecărui perso­
naj ln parte. ŞI pentru asta trebuie curaj, 
aşa că Iar am ajuns la romantism. ŞI la 
convenţional. 

- Daci tot nu sclpim de conventlo· 
nai, să-l folosim pe fati: de ce preferat! 
teatrul? De ce, cind avetl atîta date 

pentru film? 

- Cred foarte tare ln teatru. ln el şi ln 
şansa mea de a renaşte ca actor prin el. 
Pentru că sini lncă la lncepul ŞI convins, 
din pornire, că nu voi ajunge si ştiu tot Dar 
e frumos drumul. Căutarea. Emanoil Petruţ 
mi-a spus odată: «Ai să ajungi bătrln şi tot 
n-ai să ştii tot despre meserie•. Ştiu . Dar 
caut să aflu cit se poate. Aproape la fiecare 
spectacol stau la arlechin şi mă uit la meşte­
rul Bellgan, la meşterul Cozorlcl, mă uit şi 
la cei mai apropiaţi de mine ca Ylrstă, lnvăl 
de la cel buni, ce să fac, şi de la cel proşti 
lnvăţ cum să nu fac (foarte important să ştii 
cum să nu faci) şi fur şi eu cit se poate din 
meseria asta. Pentru că ea se fură. Sau se 
se ,1 fură. Fără bucăţica asta furată, meseria 
nu mi se pare lntreagă. Eu am şi de la cine. 
E o şansă uriaşă să fli la Naţional, să joci 
alături de atltJ actori mari. E o şansă.„ 

- Mal âm o întrebare cinstlt·conven· 
tlonali: care sint planurile dumnea· 
voastrl, programul dumneavoastri 
de·acum lncolo? Tot omul are un pro-

.fl'..!.~~i>estrnUrâriCăTulPuStlue&reS8 Se 
salveze printr-o piramidă». Octavian Paler. 
El a scris asta. ŞI eu am lnteles că nu trebui 
să trăim ln deşert, ln zadar. Fiecare trebuie 
să construim cite o piramidă. Nu neapărat 
un Keops ... Eu nu mi-am făcut un program 
pe cincinalul viitor. Caut si trăiesc clipa 
prezentă, cu glodul la cea viitoare, să o 
trăiesc frumos pe cea de acum şi s-o merit 
pe cea care vine. Atlt. Dacă s-ar lntlmpla 
1U1, ar fi bine. Foarte bine. . __ _ 
-=""Rr.r>Un5ulc!uiili1eavoaSfrăn-a fost 
conventionaf, dar eu am al fiu: vi urez 
_!_ă~ie c~~~~li----~------

Eva SÎRBU 

prin forja pe care i-o dă convingerea terme­
nului scurt, în ordinea istoriei sc urt, ai 
adversarului. Pentru a «juca» astfel de stăr i 
nu este de.ajuns să te naşti actor; doar o 
sensibilitate trecută de timpuriu, prin marea 
lecţie a «cărţii cărţllor», acolo unde se 
spune uexistă un timp pentru a iubi şi există 
un timp pentru a uri», poate dicta ochilor 
acea privire care mlnglie capătul, nevăzut 
de alţii , al lucrurilor. 

Magda MIHAILESCU 
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B 
ln urmă cu do uă numere 

rerna 
încercam si explic cine este 
Angela. şolerlta care vreo 
cu tot dinadinsul si meargă 
mal departe nu numal la pro­
priu, adlcA cu taxiul prin o­
raş, ci şi la figurat, adică să-•i 

biruie îndoielile, grijile, necazurile. Ceea 

B 
-Stimali Tamara Buciu· 

ceanu, ce ne puiet! spu­
ne despre rolul pe care îl 
Interpretaţi ln filmul lui 
Geo Salzescu? 

- Tocmai se termini zilele 
acestea filmările, aşa încn 

impresiile sini cn se poate de «vii•. Cum să 
fle? Este rolul principal, o femele din zilele 
noastre, o casnica, o bună mami„. 

- $1 nevastA? 
- $ 1 o nevastă foarte geloasă„ . care. ca 

or ice femeie, trebuie să treacă prin situalii 
«delicate». Este dealtfel şi foarte suspi­
cioasă tn ceea ce-l priveşte pe solul el. 

- Pentru el li lu~•t•? 
- ŞI pentru cil n Iubeşte şi pentru cit 

aşa e eal Amîndol au grija fetei lor, d i11 
dorinţa de a-1 clililuzi începutul de drum 111 
viata. 

- Care •fi «defectul• acestei femei ? 
- Eh, nu e prea citită, poate nu e prea 

deşteapti„. 
- Un rol dHlcll? 
- Poate. Am dorinţa si trec pulin •neob-

servat6•, ali Interpretez rolul făril stridente, 
flirli a «sparge• ritmul întregW echipe. Nu 
dau reţete - declt culinare, dacii vreţi -
pentru cum se face un ro~ clici oricare actor 
lşl glndeşte singur fiecare rol, î.i dozează 
efectele, tşl cunoaşte posibilităţile ... Poate 
aceasta este şi cauza pentru care cam evit 
interviurile. 

- Nu vi place si vorbiţi despre 
munca dv.? 

- Nu-ml place s6 vorbesc despre mine. 
pentru ci nu cred ci pot spune totul cu 
exactitate. Şi apol personajul din Gri­
be,te-te lncet. este un om plin de modes-

ce nu spuneam atunci, era ci Angelc:i 11u 

este singură, sau mai bine-zis de la un mo­
ment dat nu mai este singură, pentru că 
apare Gyuri. Era şi firesc ca un film despre 
c ondiţia femeii sâ nu ocoleascA -problema 
v1etîi ei sentimentale, a sing ură tăt1i, a do­
ri nţei de a găsi un partener de nădejcl r 
ln ciuda primei împresiit total nefavorabile. 

t1e.„ Şi eu la fel! A•a cum sini eu «Bubulină» 
aşa lmi şi realizez rolul. 

- Ce dorit! si aducetl prin acest rol ? 
- Căldură. Şi sinceritate. Şi adevăr. Ş 1 

naturaleţe. Şi aş vrea ai le flu simpatică 
spectatorilor, şi si le placă filmul.„ Cred 
cil tot ceea ce-ml doresc de la acest rol , 
îmi doresc de la întreaga mea profesie, de 
la munca din teatru şi din film„. 

- Atl realizat ln teatru, la la•I. un per­
sonaj de excepţie al llteraturH noastre 
dramatice, Chlrlta. 

- Da. Dealtfel, toati perioada de filmări 
s-a desfilşurat în •paralel» cu repetilllle 
şi spectacolele de la Naţionalul din laşi . 
Aneta, personajul filmului lui Geo Sai­
zescu, s-a nilscut Intre doul «trenuri». 
daci pot spune aşa.„ Cred că ln meseria 
noastri, este mlnumst dacă reuşeşti să 
«le gribetll, lncet», ca Aneta„. 

byuri se dovedeşte a fi un om de lrt!al>.a 
Dar probabil ci nlmenJ nu-i cunon IP mdi 
hine pe Angela şi pe Gyuri declt interpreţ ii 
lor, Dorina Ladr şi Laszlo Ml•ke. 

Ea: o femeie cu probleme 

Dorina Lazăr. «Primul meu rol principc11 

- Aurel Glurumla, latA·vi 
din nou, pe platourile de 
filmare, lucriod, blnelnţe­
les, la o comedie„. 

- Da, interpretez, ln fli. 
mul lui Geo Saizeacu. un 
mic rol de compoziţie, un 

personaj, pe care aş fndrizni si-i numesc, 
puţin absurd. 

- U11 rol dlflcll? 
- Nu, un rol simplu, episodic, aş spune, 

clasic pentru o comedie satirici. Slnt 4 
sau 5 secvente în care apar, alături de doui 
actriţe, de excepţie: Tamara Buciuceanu şi 
Vasilica Tastaman, şi dîn care reies trăsă­
turile de caracter dominante ale personaju­
lu i, geloz ia sa . 

- Un moment de gelozie tratat în 
cheie ironici? 

- De fapt, aceasta ar putea fi dificultatea 
rolului meu. Personajului I se lntlmpli o 
mică dramil. pe care trebuie s-o rezolv, cu 
haz. Clei ce rol de comedie • putea exista 
l ă ră haz? 

- ProbabY niciunul Cum vi lnţele­
g etl cu echipa, cu cellaltl actori? 

- Mă lnteleg minunat cu toatli lumea, şi 
in compania celor cltlva mari actori de co­
medie, Oem Ridulescu, Corriel Vulpe, Se­
bastian Papaian~ pe care n are regizorul 
Saizescu în distribuţie, nu se poate s6 te 
si mţi altfel decît bine.„ Sper sli reu,esc să -
nă strecor şi eul 

- Vi nemulţumesc rolurile episodice 
sau secundare? 

- Nicidecum. lmi plac. lml doresc ca 
acest rol si fie o micii •pllulb Glurumia. 
Dar,de fapt, ştiţi, mie nu-ml prea place 16-mi 
comentez rolurile, ceea ce v-am spus, sini 
nişte simple vorbe.„ 

- Credetl el vorbele ftll pot exprima 
nim ic din ceea ce exprimi, prin Joc, un' 
actor? 

- Nu, nu cred aste. Dar mA simt în mese­
ria mea, probabil, un pk; mai modest„. 

Oana POPEIA 

in fi lm se înscrie pe linia personajelor pe 
care le-am interpretat în uttima vreme: 
lemei muncite, necăjite, cu probleme. Aşa 
era şi Clara Halunga din Stop cadru la 
mul. numai ci. spre deosebire de ea. 
Angela are puterea si recupereze. sA re-­
nască dupii fiecare moment de criză. Chiar 
daci personajul iml este familiar, experlen­
ta interpretării acestul rol este cu totul in&­
cl ită. ln primul rinei, pentru că Angela se va 
«fia pe ecran de la începutul şi pinii la 
s firşltul filmulu~ ceea ce mi obligi la un 
JOC cit mai nuanţat şi la o concepere cR 
mai riguroasă a evoluţiei personajului. A­
poi, pentru că filmarea se desfăşoaril ln 
condiţii speciale impuse de factura tramei: 
ele cele mal multe ori mă aflu singură în 
ta d , eu imi spun <m1otorn, eu imi t; pun 
• stop», eu tmi dau drumul la magnetofon. 
Desigur că lac totul polrivtt indicaţiilor 
prealabile ale regizorului Lucian Bratu, 
dar Tn momentul respectiv sînt singură. 
n e o lună şi ceva de cînd filmăm, m-am 
Identificat atlt de tare cu taxiul de parei aş 
fi losl şoferiţă de clnd lumea. De fapt, nici 
oamenii de pe stradă nu-şi dau seama ci 
hlm6m şi că nu sint o taxlmetristi verit• 
bilă. Zilele trecute a ventt la mine un «co­
leg» şi ml-a spus: «la ascultă, n-ai o chete 
de zece că mi s-a lnţepenit ceva la delco ?• 
Iar altli dată am lngmţit observaţiile contro­
lo rulu~ pentru ci am refuzat si iau un 
client, deşi eram liberi. Nu pot să spun 
ca e uşor, dar e şi foarte amuzant.» 

N-a fost nevoie deci! de o 
singurii lntrebare, ce-i drept 
capilalk «AV avut vreme bu­
nă?» •i Nicu Stan, regizorul 
filmului Un echlpli pentru 
Singapore a lnceput ai po­
vesteesci. 'mpresii ate unei 

călă to r ii din care se lntorseae de douil zile 
împreună cu MarlM .Stanciu - operato­
rul •el al filmului. Mihai Mlhillescu, asis­
tent de Imagine (a lucrai 17 ani la cameri 
cu Nicu Stan), Horea lllurvu, - Inginer 
de sunet, Slderlu Auri„ - directorul fil­
mului, Ion Ion - regizor secund, Emanoll 
Chlvlcl - •ef de producţie, •i unul din 
consi}lerli filmului, Radu Nlcol• - căpi­
tan rangul I (echipa restrlns6 a filmului, 
totu•i destul de numeroasli pentru a nu 
trece neobservată timp de o lună la bordul 
cargoului •Panciu• - 13 OOO tone). Nu am 
notat lntreg filmul cilAtoriei - fireşte, 
Interesant '' palpitant ln sine - ci doar 
acele momente ce au lăsai urme„. pe peli-
culi. · 

el.a Bosfor am ajuns într-o dimineaţl 
noroasll şi am Intrai ln Dardanele pe un 

- soare mediteranean. Mediterana era ca de 
obicei de un albastru clar, am filmat-o cca 
atare» şi nădlJduim ca pelicula s6 nu tră­
deze prea mult culorile. Dupil ce am aştep­
tat ln rada canalului de Suez (sens unic!) 
o zi şi o noapte, am făcut o escali la Port 
Said pentru aprovizionare Iar noi, echipa 
de filmare, pentru o scurtă vizlti. SA nu in­
ţe l egeti prin aceasta, curiozitate turistică 
pent ru locuri exotice. Întreaga noastră călă­
torie a fost o permanenta confruntare cu 
ceea ce gîndlsem acaaA şi Intenţiile noastre 
au fost tot !Impui corectate de o realitate 
pe care n-ai cum s-o cuno•tl deci la fala 
loculul. Parcurglnd canalul de Suez cin 
convoi•, ciutam cu orice preţ de,ertul; am 
găsit cu jlreu pe malul stlng o bucată de 
Sahara. ln schimb, malurile de apirare, 
urmele rizbolului, atlt de vizibile la Port 
S~ld, constituiau o lmeglne insolită. pe 
care oricum n-o prevlzusem în scenariu. 
Ne aşteptam si lntllnim resturi ale unui vas 
scufundat nu demulţ şi le-am lntllnil Co­
mandantul Liviu Neguţ - primul comandant 
rom6n carea înconjurai' lu mea de două ori -
clnd a ajuns la locul respectiv, a aruncai în 
mare o coronilA de flori. O pregătfse pro­
babil de acasă. Povesti~ gestul e lipsit de 
incărciltura afectivii a unei clipe, pe care 
am trilit-o toli cu o emolie încordata, emotie 
ce am dorl s-o obllnem fi noi la filmare -
pentru ci, ln filmul nostru, lnlllnirea cu o 
navă avarlatil ne va prilejul o secvenţă 
similarii. 
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El : un bărbat singuratic 

Laszlo Mi,ke: «Gyuri e un om de toate 
zi lele. Deşi ln teatru am jucat roluri foarte 
variate, de la «Mobilă şi durere» de Mazilu 
la «Vedere de pe pod» de Miller, sini obiŞ­
nuit cu personaje de tipul lui Gyuri care am 
impresia c6-ml seamănă, că mi se potrivesc 
foarte bine temperamental. ln aparenţă 
mare, puternic şi fără probleme, el e un 
singuraUc care poartl cu sine un trecut 
nefericit ce l-a tmpiedicat ptnă acum si-şi 
găseasc6 locul ln viaţi. Chiar dac6 tn 
scenariu se vorbeşte destul de puţin des­
pre toate acestea, ln film sper c6 ele vor 
reieşi din expresi i, din comportament, din 
relaţia cu Angela. M-am gindit foarte mult 
cum să fac ca acest personaj să fie cit mai 
adevărat Lucian Bratu ml-a fost de mare 
ajutor fiind un reg izor permeabil la sugestii. 
un regizor care dă libertate fanteziei acto­
r iceşti. 

Deşi nu sini la prima experienţă cinema­
tografici - am interpretat roluri episodice 
în Sentinţa, Pe alei nu se trece, Vlad 
Tepef - lucrul la film d iferă atlt de mult 
la tă de cel din teatru Incit de fiecare dată 
mă pasionează şi m6 minunează.» 

Cristina CORCIOVESCU 

Adevărata aventură a lnceput lnsă..lndată 
ce am părăs it Marea Roşie (o mare foarte 
salină, de un albastru ultramarin, unde am 
avut cer extraordinar şi lună nouă!), cind 
am dephlt Capul Furtunilor; lntrlnd tn 
Oceanul Indian. Ne-a lntlmpinat o furtună 
de !orta 71 dar nu lntunecată, cum o puse­
sem noi la cale ln scenariu, ci cu cer senin. 
Prin aparat nu se vedea o atmosferă prea 
dramatică; ln schimb, o simţeam din plin 
pe pielea noastră. Cum nava - supra­
lncărcată - transporta instalatii petroliere 
şi exista pericolul dezechilibrări i , coman· 
dantul nu ne-a putut promite «o furtună 
cinematografici!» şi am evitat careul peri­
culos lndreptlndu-ne spre Ecuator. Ziieie 
şi noptlle ploioase cu averse puternice din 
Golful Bengal, unde vizibilitatea era redusă 
şi navigaţia dificilă, ne-au dat Ideea să ln­
locuim furtuna din scenariu. Şase zile şi 
tot atllea nopţi ln Oceanul Indian au pus 
la grea lncercare starea noastrA fizică şi 
morală. Un vas singaporez care a trecut pe 
lingă noi - navlglnd şi el cu dificultate -
putea rAmlne ln memoria noastră o lntllnire 
banală, dacă n-am fi aflat prin cablogramă 
a doua zi, ci ... se scufundase. 

Patru membri ai echipei de filmare, cei 
care se aflau pentru prima oarA la Ecuator. 
au primit «botezul focului». Ne apropiam 
de capătul c616toriei unde ne aştepta şi 
cea mal grea zi de filmare. 

Singapore, un port ultramodern. cu trafic 
intens (intră şi ies pe zi ln Jur de 400 de nave, 
printre care a noastră era micută}, un oraş 
care-şi clştlg6 pămlntul furlndu-l din apă. 
un oraş cosmopolit unde formularele şi 
deciziile se scriu tn patru limbi - ca şi 
programul de la televizor - Singapore a 
fost pentru noi o uriaşă surpriză. ln scena­
riu era achitat un pitoresc local, locuinţe 
lacustre, costume cit de cit specifice. Zglrlie 
norii şi lumea pestritA de oraş ultraocci­
dental ne-au făcut să ne schimbăm brusc 
viziunea. 

Gheorghe Cozorlci sosise cu avionul de 
la Buc ureşti pentru„. o zi de filmare. Dar 
ce zi! 25 iulie, de dlmlneatA plnă a doua ZI 
dimlneată; echivalentul unei «săptămlni gre­
le» de acasă. Filmam pe autostrăzi ln Singa­
pore, ln mijlocul unul trafic nebun, printre 
bolizi giganti, lncerclnd să suplinim o echipă 
care, ln condltii normale de Buftea ar fi 
necesitat vreo 30 de oameni, plus echipajele 
de miliţie care să dirijeze clrculatla. Cum a 
fost filmarea din acea zi, nu se poate povesti. 
Sperăm ca unghiurile subiective (ale lui 
Cozoricl) din maşină, sA aduci pe peliculă 
lumea aceea trepidantă şi cu sigurantA 
Inedită pe care o lnreglstra privirea noastrA. 
La Singapore am avut •i un mare noroc: 
ne-am lntnnit, aşa cum te lntllneşti la Bucu-· 
reşti pe stradă, cu Marin Deboveanu, co­
mandantul navei «Făgăraş• (o biografie 
cinematografică, o viaţă al cărei prea plin 
te ulu ieşte, unul din cele mei mari suflete 
din marina noastră, cum aveam să aflăm 
de la echipaj). Fiecare «lup de mare» merită 
de fapt un film aparte„. Dincolo de capri­
ciile vremii, de culoarea oceanului sau a 
mării, de corectllle pe care le aduceam sce­
nariului, călătoria aceasta a fost lncă un 
prilej de a cunoaşte oameni. De a-l asculta, 
de a le urmAri glndurlie fi poveştile, timp 
tn care uitai unde te afli, uitai de faptul că 
oricum nu pcea eşti ln pielea ta clnd şti i 
pămlntul atlt de departe„. Poveşti care 
chemau după ele alte povetti şi oameni 
despre care Iii venea să fad filme. Ne-am 
fntors cu credinta că povestea filmulu i 
nostru e cel puţin necesari. Şi adevărată . 
Ne-am lntors să -continuăm fllmlrile la 
Constanta„.• Roxana PANA 

B 
Din Jurnalul asistentului de 
regie: Comana. 1 Iulie 1981 . 
Slntern două echipe fraterne: 
echipa regizorului Dan Pita 
şi «echipa Bărbulescu», e­
chipa din filmul Concurs. 
Dac6 e adevărat că filmele 

bune (deci de nepovestit) pot fi rezumate 
lntr-o propoziţie, atunci .Concurs are toate 
şansele unui film mare. C6ci pe scurt, el 
este un film de actualitate, urmărind avata-

.• rurile unui concurs de orientare turistică . 
Numai atlt? Cine cunoaşte filmografia lui 
Dan Pita (ln care Concurs e primul film 
de autor), cine cunoaşte pos l bilitătile de 
investigare şi de radiografiere ale unui apa­
rat de filmaţ lşl di seama că lapidara pro­
poziţie de mai sus este doar o prem isă ex­
trem de generoasă pentru ca face cinema„ 
şi că nimic d in acest «concuru nu va fi 
lntlmplător sau nesemnificativ. Participan­
ţii au fost aleşi ln urma probelor filmate -
des!Aşurate - tot ca un concurs - ·ln luna 
martie, ln pădurea Mogoşoaia. Actorii -
cu trei excepţii: Gheorghe DlnlcA, Marin 
Moraru, Ştefan Iordache - sini la debut. 

telex Buftea 

Cinematografiada 
... O ştire pentru spectatorii care au 

pierdut din transmisiile în direct la teievi2or 
ale Universiadei sau pentru cei dornici rte 
a le revedea: echipa regizorului Eugen Pn­
pltl şi cei to operatori cu care a lucrat, 1111 
au ratat niciuna din manifestări. Concuren­
ţii au fost surprinşi şi ln afara «terenului 
de joc•, ln satul Universiadei, pe stradă, la 
antrenamente, ln tramvai.„ Fiimui se va 
numi Universiada '11 şi s-ar putea să 
apari pe ecrane chiar ln 1981 I 
... Un loc de filmare mal putln frecven­

tat de cineaşti - Herculane - unde se 
va trage primul tur de manivelă la filmul 
Trandafirul galben, continuarea Drumu­
lui oaselor. Scenariul: Eugen Barbu şi 
Nicolae Paul Mihail; regla: Doru Nlistase; 
cu: Florin Piersic, Marga Barbu, Ioana Fa­
velescu, Papii Panduru, Traian Stănescu , 
Vistrian Roman, Mihai Mereuţă, Ion Dlchi­
seanu, Dinu lanculescu, Vasilica Tasta­
man, Csech Szabo, Constantin Codrescu 
şi Emil Coşeru . 
... rn lmprejurlmlle Slblulul, două echi­

pe de filmare: Serialul TV Lumini" umbre 
(scenariul: Titus Popovlci; regla: Andrei 
Blaier şi Mircea Mureşan) şi Plecar- Via-

sau la prima lor tnttlnire cu un rol principal. 
Fiecare poate lnsemna o revelaţie a stagiu­
nii cinematogrfice viitoare: Valentin Uri­
t escu, CltAlina Mwgea, Adriana Şchio­
pu, Vladimir Jurftle, Teodor Danetti, 
Claudiu Bleon!. 

Se filmeazA. Tn scenariu, , secvenţa 8 
poartă Indicativu!: exterior-zi - drum fo­
restier, 90 m. (Concurs este ln totalitate 
un film de exterior şi ln mare parte ctln priiă 
dlrectb). ln trei zile pădurea de la Comana 
s-a transformat lntr-un loc periculos: pla­
tou de filmare. «Echipa Bărbulescu» coboa­
ră ln monom din pădure, pe traseul de con­
curs. Aparent, o simplă urmărire cu apa-

. ralul . De fapţ surprinderea unor relaţii 
intre membrii echipei, a unor reacţii Indi­
viduale. Deodată. ln rafale puternice •e 
pomefte vlntul şi din pldure se lmpr6ştie 
puzderie de pene şi fulgi albi. Tabloul are 
un aer suprarealist «Haideţi, să dăm o 
mină de ajutor». lncepe o cursă frenetică 
de recuperare a găinilor scApate dintr-un 
camion lmpotmolit. Dacll n-ar fi maşina 
de vlnţ pe care e instalat operatorul Vlad 
Plunescu, daci printre copaci n-am zArl 
purtătorii sacilor cu fulgi («recuzita»), dacă 
nu s-ar bate clacheta şi nu s-ar relua toată 
tevatura pentru duble, al crede că totul e 
rezultatul hazardului. Acesta e de fapt leit­
motivul tuturor secventelor din pădure : 
imprevizibilul cu care se confruntă co­
echipierii la tot pasul. 

2 iulie. Tot Comana. Filmare asemănă­
toare cu cea de Ieri (dar ce lnseamnă Ieri 
pentru o ech ipă de filmare?) Slntern din 
nou condit ionali de programul actorilor. 
Scene de adevlirată acrobaţie cu g6inile 
prin copaci. La capătul acestei operaţii leşite 
din normalitatea vietii de f iecare zi, a vieti• 
personajelor (funcţionari lntr-o Intreprin­
dere oarecare, la sectorul planlflcare), fie­
care fti poarta o vreme, glina ... Filmul, aşa 
cum lmi apare d!' decup!Q şi de la filmare, 

şlnllor (ecranizarea romanului omonim de 
Ioana Postelnicu; regla: Mircea Dr6gan). 
În dlstributla celui din urmă: Emanoil Pe­
t ruţ, Silviu Stănculescu, Florina Luican. 
Nae Gh. Mazilu, Ion Pascu, Luminiţa Vătă­
mănescu (elevi) '' Dan BAdărliu (student 
IATC) 
... Ultimele scenarii care se pregătesc 

să ia drumul Buflei la sflrfltul verii: 
• Ochi de urs, adaptare după Mihail 

se situează permanent la granlta dintre real 
ş1 imaginar, dintre obişnuit şi excepţional. 
Cum se vede exact din unghiul regizorulu~ 
nu ştiu. Pentru că asta e condiţia noastră. a 
celor din echipa de filmare: facem cinema, 
ştiind totul ln detaliu dar tn ansamblu, ne­
ştiind practtc nimic. Singurul care n «vede» 
lncă de pe acum e Dan Pita. Se va observa 
oare contingentul mare de tineri din echipa 

de6 fil::/~e~ădurea Brăn'eşti. Traseul de 
concurs se reia. Grupul ajunge tn dreptul 
unui minunchi de arbori. Un Individ le 
face semn să se oprească: zonă interzisă. 
După un cerc desfăşurat orWl!tte tn jurul 
unui copac, grupul R urmează pe «şef» . 
ln contextul filmului, scena aceasta de 
tranziţie se corelează cu altele similare. 
Rămlnem lnvălulti ln mister, ancora~ ln­
tr-un spatiu ln care nu toate lntlmplările 
trebuie să albă o expllcatle. Echipa «plani­
ficare» se supune legilor acestet «zone 
interzise•, deruta ei fiind organizată ire­
proşabil («Busola, ea nu minte niciodată»). 

Revolta celui obligat de regulamentul de 
concurs si poarte rucsacul un anumit 
interval de timp se transformă subit lntr-o 
ceartă obositoare cu şeful de birou fi de„. 
week-end. Sceoa1 concentrată, păstrează 
inluntrul ei o lncarc6tură, al cărei efect -
după o acumulare a mai multor scene ase­
mănătoare - va produce o răsturnare a 
ordini i, a valorilor stabilite şi va lmplini 
semnif icaţia acestul concurs sportiv, de 
orientare turistică. Ziua de filmare se ter­
mină cu clteva cadre rn care starul e camio­
nu~ un vehicul demodat şi totodată bizar, 
ales de scenograf după lndelungi c6utări. 
Ne luăm riscul să presupunem că imensa 
cuşcă avicolă. compartimentată Inegal, e 
un echivalent plastic al„ . multor lntlmpl6ri 
din film. 

Marilena CALISTRU 

Sadoveanu; scenariul şi regla Stere Gulea. 
• lmPOslbila Iubire, adaptare după ro­

manul •Intrusul» de Marin Preda, scenariul 
şi regla: Constantin Vaenl 

• Trenul fi aoarele (titlu provizoriu)· 
scenariul: Ilie Tănăsache; regla: Mircea' 
Verolu (care Intre timp termină Semnul 
şarpelui, ecranizarea romanului •Patima„ 
de Mircea Micu). 

R. PANAIT 
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Pseudo dinamic, pseudo 
• 

S 
Cind a fost răpit copilul a•on­
torului Lindbergh, omen irea 
s-a cutremurat ce oroare! 
iar presa mond ia lă a clamat : 
răzbunare! Au trecut anii, 
a trecut ş i războiul, a trecut 
şi Oradour-ul, a trecut şi 

rl iroshima, şi lumea s-a mai deprins cu rlul. 
aa chiar s-a şi blazat. A răpi un om politic 
(hai să fim serioş i, cine mai fură azi un 
prunc?), a deturna un avion, a arunca 1n aer, 
într-o dimineaţă paşnică de vară, o gară 
au ajuns să f le lapte la capitolul diverse. 

În presa franceză de dinainte de război 
exista o rubrică la care debutau proaspetii 
gazetari, s ă - şj facă mîn ,1: ull?s c hien "> 
ecrases», ciin ii striviţi . Ruhrir;i s fîş ia , dacâ 
scribii debutanţi şt iau să tragă de coarda 
sensibili, inimi le plăptnde ale cititorilor. 

in timp ce pe e cran a pa re t itlul Ciinele, 
dedesubt c it im, cu litere de-o şch ioapă: 
cc a s lgurăm spectatorii că animalele din it ­

cest film nu au avut nimic de suferih>. 
Slntem absolut conv inşi , că nu doar de a<i 
de ieri s-a inventat trucajul clnematog rnfk 
Grija c ineaşti lor pentru menajarea se11 s1 
bilităţii noastre de iubitori de patrupede nP 
măguleşte, dar ne şi lngrijorează: ch iar s;\ 
f ie el atn de convinşi de tăria noastră sufle­
tească clnd e vorba de suferinţa oamenilor? 
Sinii 

Ciinele este un film de tip politic t ratai 

Zapezi! e aloe .1i;.-~ 
Rusie: 

e Interpretarea actorului A 
lexandr Mihailov, mai mu lt 
declt filmul ln totalitatea lui, 
ne convinge că Alehin, ma-

l j rele şahist, a fost cu adevărat 
, deosebii şi că viaţa lui, mar­

cată de o putern ică dramă , 
„lu « t o~ t nici ea din cete obişnuite. «Eu joc 
ş ah , nu fac politică», declară el tot timpul, 
parcă pentru a se autoconvinge cil n-a gre­
şit atunci tind şi-a' părăsit ţara Imediat dup.1 
r' f'vol 11 tie, t rAind ca emigrant la Paris T imµ 
ln ,-,Hi' 11i1 i o p;:, rtidă de şah nu va fi pi.~ td 11 1 ,1 
(pi nă la intîlnirea cu Euwe, alt campion al 
l in1pu lui). ttCll t.. lnc eş t i? - Cu ş <1hi ş t i i! >1 . 
Nici un partid nu-l va cişt iga de partea sa. 
P ină lntr-o ' zl, ziua ln care lncep lntrebăril e. 
ln care conştiinţa nu mai e chiar linişt i tă 
şi ln care dorul de zăpada albă a Rusiei ia 
forma unei maladii Incurabile. Marele adver­
sar al lui Lasker şi Capablanca e din ce ln ce 
mai s ingur, mal lndolt de justeţea şi ade­
vărul vielli sale. Părăsit de toţi - chiar şi de 
frumoasele femei bogate care n lnconjura­
seră o vreme - Alehin moare slirac si 
necunoscut ln Portugalia. ln 1945, cu clteva 
săptămlni lnainle de lntllnirea pe care urma 
s-o aibă la Moscova, cu Botvinik; lntlln ire 
care ar fi lnsemnat lmpilnirea marelui său 
vis: lntoarcerea ln patrie. 

O reconstitui re a epocii (de un gust lndo­
ielnic şi cu mijloace evident precare), d ar 
o viaţă care dovedeşte că luciditatea. atitu­
dinea angajată sini tot atlt de Importante 
ca şi vocaţia ln lmplinl rea unui destin. 

Roxana PANĂ 

Producţi e a studioun lot sov1t!ltce. Un tilm tJ e: 
luri V fşinskl. Cu: Alexandr M ihaHor, Vlitdimr Sa­
mollov, lurl l<alceror, Natalia Gundarera. 

12 

O iubire (inel una!) 
imposibili 

(Lea Massari 
şi Jason Miller în 

Ciine/e) 

1..u un policier şi avlnd tangenţe puternice> 
cu genul «de groază», ln care ln primul rlnd 
se ucide, în al doilea rlnd se ucide, ln al 
t rei lea rind se ucide, şi Tn al patrulea rin cJ 
se co n s piră. Neverosimi l? Ar fi fost, cfndvfl 
dar nu mai e. Plasat l ntr-o tară - nu ni se 

) 

spune care, dar sînt atft: de multe! - in tr ­
legem că din America latină, un dictai"' 
Cil lo ti dictatorii tşi face mendrele. iar citivft 
pil l ( foli . în cearcă să -l c1 o bl:'clf <' D.~r ..:-e 
c11u t:i cii11ele în această galeră ? - vo rba 
lui Moliere. 

O viaţă, do~ă ... 
mai multe vieti •.. 

Casa pentru Carolina 
~ - --- -- ----

Despre c on di ţia femeii se vor beşte prea 
adesea ln termeni ambi ţ ioşi, vizlnd mari 
împliniri profesionale şi morale. lată un f ilm 
care abordează tema dintr-o perspectivă 
mai modestă şi pune ln discutie un destin 
banal. Nici prea frumoasă, nici prea i nteli ­
g entă, eroina noastră, de profesie bucătă ­
reasă . lncearcă «s-o la de la capăb> la nu 
prea frageda vlrstă de treizeci şi şapte de 
ani. Un alt oraş, o nouă slujbă şi mai ales 
o nouă casă tncearcă să devină cadrul 
acestei Urzii afirmări a Independentei şi 
p ersonalităjil. Nimic nu-i iese lnsă din 
pr ima lncercare şi tncăpăţlnata celibata r~ 
are de luptat cu greută~ materiale, dar şi 
cu mentalilăji legate de statutul el putini 
bizar. Nici fetişcană, nici nevastă, eroina 
are unele dificultăţi de adaptare la co n­
vi eţu i rea cu cei din jur, c are nu prea şt iu 
cum s-o abordeze. Cu răbdare şi mai ales 
cu ajutorul unor oameni fără prejudecă\• . 
ea reuşeşte să-şi găsească totuşi rost ul 
ln noua aşezare şi să lncerce gustul unor 
lrînturi de fericire, legate mal ales de bucuria 
de a li ea lnsăş i. Apreciem discreţia şi 
măsura acestul film al studiourilor Dela 
care pledează în termeni refl lis ti pentru 
afirmarea femeii . Dana DUMA 

Producţie a studlourllor din R.D.G. Un f i lm de: 
Ulrich Theln. Cu: Renale Gffisslffr, D;.ter FranAe. 
Udo Schenk, Erika Dun/l.elmann, He/tJJ Raumer 

Scene 
di!1 v:ata de familie 

- -

Un t it lu care expune cu precizie i nte nţiile 
(rea lizate) ale acestui alt film so viet ic din 
seria (n umeroasă) a celor ce urmăresc in­
cursiuni în diurn . la n ivelul prozaicului 
(slujbe nespectaculoase, cozi, sacoşe pline. 
pantofi cu tocuri prea !nalte tncălţaţi făra 
ciorap, ciorbe fierte pe pl ite nu lntotdeaun„ 
sclipitoare, farfurii spălate ln lighean ... ). 
Toate aceste detalii alcătuiesc fundalul 
vi u, suculent Tn observaţii psiho-socio­
logice, pe care se desfăşoară o dramă sen­
t i mentală. Drama unei familii care de fapt 
nu există, căci mama şi-a părăstt căminu l 
t ind fetita avea 2 ani, ca sli trăiască pe cont 
propriu, iar tatăl se va recăsători clnd fetita 
aj unge la vlrsta majoratului. Prinsă Intre 
aceste nedorite surprize ca într-o menghină, 
fetiţa şi mai apoi tlnără f ata nu lnţelege 
şi chiar refuză cu încăpăţinare să accepte 
existentele paralele ale părinţilor ei. Dialog 
sentimental tumultuos. trăiri pătimaşe, sin­
cerităţi depline, destine l ntoarse mereu 
din drum de repetate «adio» sau «iartă-mă», 
- un film neo-neo-realist. 

S.D. 

Producţie a studiouri lor so .-1et1ce. Un h lm d e: 
Alexandr Gordon, Cu: Valentina Tallzma, l ansJ 
M alerannala, Anatol! Romaşin, MarlM lalcor leva. 
I. Aoafonor. 

. 
O singut·a data 

m viata 
- -- - - ---- ~- - - -
Cum Iţ i găseşti un loc l ntr-o lume a căm 

mentalitate de consum este: «po« să te 
duci şi la dracu, numai să călătoreşti cu 
bi let de clasa· lntli», dacă ai suflet (şi talent) 
de artist (pictor)? Nu-l găseşti . Şi treptat. 
pierzi şi gustul de v iată Aşa viaţă! .. _ Dar so 
la vlrsta tlmplelor argintii, Cupidon poate 
aduce soluţia.- Filmul regizorului mexican, 
Alejandro Grattan, alunecă Intel de pe 
cu lmea (o colă nu mult ridicată peste ni­
velul mării) contestaţ i ei sociale prin artă, 
către o depresiune lirico-romanţioasă E 
ră u? E bine? ln orice caz e mediocru şi 
inofensiv. Crteva replici de umor (pentru 
spectatori) şi de doi bani sperantă (pentru 
eroi). 

S .D . 

P rod ucf ic c1 5lud1ow i la. meKic.m c. Un film d e : 
Alc11u11dro Gratlan. Cu: Miguel Robert, Socoi no 
Swan. Frank Whit~m;rn, Claudio Brook. John Mrt/M 

Viata e frumoas.: 
- - - --- - -

Ele Giancarlo Giann ini, păr ondulat, pri­
vi re languroasA. Ea e Ornella Muti, numai 
buze şi rotunjimi, privire nu mai puţin 
l an guroasă. Ea se suie tn taxiul condus de 
el, ca să meargă (c ică) la o mătuşă Trec 
pe llngă mare. El: «I« place marea?». Ea: 
cc Şi-ncă cum!• . Ei: «Păcat că n-ai costumul 
de baie ia tine>t. Ea: «Dar ăsta ce este?» 
(scotlnd gh iduşă costumul din poşetă). 
Ei hlrjonindu-se ln valuri. Ei hlrjonindu-se 
;>e mal. Dar nu prea mult, pentru că, «aoleo, 
mă aşteaptă mătuşa• (sau unchiul). A m 
decupat o fugară scenă de vară, dintr-o 
poveste lnzorzonală loc (ln esenţă love­
story altolt cu policler). Apoi el e interogat, 
arestat torturat ln line evadat. B vrea să 
fugă singur, să n-o pu nă ln per icol şi pe 
ea: «P lea că, esti nebună ? >' - c<Vin cu tine, 
vi n cu ti ne!», şi vi ne cu el, şi ei se privesc 
zimbitori, lung, lung, pe jlulturlle maşin i l or 
noli t iei care se apropie, şi atunci, o fr lntu ni 

Clinele - desăvlrş it actor! - este dresat, 
ca un gestapovist, să omoare, iar perseve­
renta lui în urmărirea - ca un destin - a 
principalului conspirator este leit·motivul 
lilmului. Clinele mai are şi un alt rol: acela 
de a-l simboliza pe preşedintele-dictato r. 
La propriu şi la figurat, din prima plnă la 
ultima secvenţă Cam naivă această meta­
foră - ce cuvin! nepotrivit - metaforă! -
pentru un astfel de film! - şi era cit pe aici 
să adaug că n-ar fi nici singura din film, 
dacii nu mi-aş li adus aminte că citesc 
ziarele. Ziare de la cuvlntul zi . Zilnic ni se 
oferă, tăiate gata, tot soiul de «felii de viaţă», 
ca closvlrta din care s-au hrănit cineaştii 
noştri. Cineaştilor, spanioli fiind, spiritul 
latin (o-american) le e mai aproape, pasi­

unea mai la lndemlnă, iar groaza nu~ lngro­
zeşte. Bine lâcut pe jumătate - ceea ce nu 
înseamnă că semitonurile l-ar fi dăunat -
cu oarecare n'l eşteşug lnvălat de la alţii şi 
aplicat după posibilită« personale, Clinele 
nu iese cu ninlic din banalul cinematografic. 
ln rest... Numai cu 10 ani în urmă el putea fi 
I recut. poate, printre ceea ce numeam, 
cllunci, fil me·avert isment. A zi nu mai es lP 
decit o şti re la rubrica «Ciini s1riviţi». Cu 
3dresa mai mult sau mai puţ in exactă. 

Rodica LIPATTI 

Producţie a studiouriltx spaniole. Regla; Afl lo · 
nto Jsasl. Scenariul: Antonio /sas/, Juan Porto -
dupl un roman de Alberto V1zquez Flgueroa. lma· 
g i nea: Juan Gelpl. Muzica: Anton Garcia Abril. 
Cu: Jason Miller, Lea Massarl, Juan Antonio Bar­
dem, Aldo Sambrel. 

de secundă, nu mai mult, chiar Iţi vine să 
crezi că autorul acestei colorate coproduc ţii 
sovieto- itali ene a semnat Al 41-lea, Balada 
soldatului, Cer senin, s i se cheamA 
Ciuhrai. " · 

Eugenia VODĂ 

Producţie a studiouri lor sorl tto-ilAliene. Un film 
de: Grigori Ciuhral. Cu: Giancarlo Giannini, Or­
nella Muti, Regimanta.s Adomaitls, Erghenl Lebe­
dl'v, Yozas Budralt ls, Stephano Media. 

~i;:;tatec1 1 

de !a Bei!a V:st..i 
Demaraj clasic al genului. Un nume mis­

terios - Morava - rostit de victimă înainle 
de a muri, Iace ca dificila i nvestigaţie a unui 
maior de securitate d in Praga să străbată 
căi lntortocheate (unde mal mult hazardul 
deci! logica este aliatul de nădejde), pe 
ocean (unde va dejuca o tentativă de sabo­
taj pe un vas comercial), ln Chile (unde 
fără ez i tări , se aventurează ln mijlocul unei 
reţele fasciste ş i de spionaj cu legături în 
CI A). Ostatec ln hotelul Bella V ista, in 
mij locul junglei, Int re a-şi trăda lara (accep­
tind şantaj ul) şi a muri (lncercult lntr-o 
reţea fără scăpare) , maiorul găseşte o a 
t reia soluţie: o evadare spectaculoasă, nu 
înainte de a li pus mi na pe. nişte preţioase 
documente şi nu lnainte de a l i ajutat un alt 
o statec - cubanez - să-şi reclştige llber­
rotca Cu multe I nabilităţi şi destule ingro­
s ttr i povestea e st u foasă şi l rf.!n.l\lli.'i­
două serii pent ru un film poliţi st , nu-s prea 
mu lte? - lucru de mirare la un regizor exer­
sat ln poll c1e1. Evadare din umbră, Mo„tr ­
t ea în insula de zahăr, Atentatul, Anch e· 
ta de la hotelul Excelsior, Moartea rege­
lui negru, sini titluri din f ilmografia lui J iri 
Sequens ce au precedat acest Ostatecii„ . 
Un film polil lsl în care confuzia ia locul 
a mbigu i tăţii şi unde, la sflrşit, s im~ nevo ia 
unor explicaţi i . Cui să le ceri ? 

• Rox ana PANĂ 

P r o d ucţ ie a stud iouri lor c eho slo v ct c t:. U n f ilm · 
d e: Jiri Sequens. Cu: Rudolf Jelmek, Vladmw 
Brabec, Jiri Adamira, Hana Macluchora 

S~nt t !H1rd. 
d ar s ~1 ni J u· ~l t ..:. --

-· - -
Pentru sezonul estival, un 1ilm ca Sint 

t i mid, dar mă tratez răcoreşte, chiar şi 
tără aerul cond itionat J>4' care ci nemato­
grafu l «Patria» ar trebui - firesc - să-l aibă. 

O .comedie nu t i p i că, ci tip Pierre Richard 
(din nou scenarist regizor şi protagonist) , 
cu gaguri zbl rl i te şi poante vllvoi, după 
părul şi asemănarea sa, cu o lemele cu 
atlt mal minunată cu cit tace, tace, tace, şi 
cu clteva ilustrate ploioase de pe Coasta 
de Azur. O lntepătură la adresa publicităţ i i 
din societatea de consum, o pişcătură în 
coapsa consumatorilor nesăţioşi şi , d upt'\ 
o reţetă d evenită de-a casei, gata men u-ul. 
Oricum, de ingurgitat. 

R.L 

P rod uctie d stud1ouri l01' {ranceLe. Un f i lm de 
r'1cne Richard. Cu: Pi~rrt Richard, Aldo Maccione, 
Jacques Franco/ş, Mimi Couterlier, Robert Dalban. 
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Povesti cu a fost sau va fi o dată ••• • 

i'.Lnh~Jiul steleior 
- -- - - ~ -

Ce mister mai poate ascunde 
un basm clnd fiece copil sau 
bunic ştie astăzi că nu există 
basm lănl prinţesă răpită de 
un zmeu sau vrăjitor. pentru 
a li plnă ln cele din urmă 

yds1 la ş1 eli berată de un fecior-print după 
ce el, cu ajutorul forţelor văzute şi nevăzute 
ale naturii, a lnvlns toate piedicile ce-l aţi­
neau calea ,1 a răpus adversarul malefic în 
l uptă dreaptă, luptă pe vlalii •I pe moarte? 
Oriclte variante ar lnveşmlnta schema tra­
ditlonală a basmului, nu ln subiectul po­
vestirii va mai sta surpriza sa; deci, nici 
Rlzbolul stelelor, basm pur slnge, dar în 
variantă electronică, nu ne va fi oferii sus­
pensul din lnlintulrea evenimentelor, ele 
urmlnd, ca la carte, firul tradltlona~ surpriza 
se va naşte lnsă pe măsunl ce ne vor fi 
prezentata personajele: flinte omeneşti, ro­
boti, păpuşi sau te miri ce alte vieţuitoare; 
surpriza nu va conteni ln fata arsenalului 
tehnic al navelor spaţiale, avioanelor de 
luptă, armelor şi spadelor, maşinilor de 
transport şi cite şi mal cite altele; surpriza 
nu ne va părăs~ Imagine cu Imagine, prin 
efectul şocant sustlnut de culoare, forme. 
lumini şi explpzll desfăşurate lntr-o grafie 
exuberanta. «lml plac aventura, urmiri­
Tile ,1 exploziile. Lectura mea preferată 
sint benzile desenate „ romanele ftlln­
ţlflco-fantutlce. Nu am veleitatea sl 
flu numit regizor tl nu doresc si alung 
un Felllnl sau un Orson Welleslt, declara 
părintele «rllzbolulul stelelor», George Lu­
cas. într-un renumit Interviu şi continua: 
c1 S int un făc ător-de-film şi d ac5 n u pra m. 
aşa, 8' fi fost un ficitor-de-juciri i». 

Este Imposibil să găseşti o decla raţie " ' 
gizoralA care si diagnosticheze mai exact 
adevărul filmului propriu. A:cest al trei lea 
film al lui George Lucas este, lntr-adevăr, 
un Imens depozit de jucării animate şi mP­
canizate cu Inteligentă. umor şi chiar cu 
tandreţe. 

Totul a lnceput odată cu lntllnlrea 111 • 
Lucas cu Francis Ford Coppola. Lucas er.1 
pe atunci pasionat de maşinile cu patr u 
roti, dupA ce s-au cunoscut. interesul său 
s-a transferat treptat de la maşini către 
film. Aşa s-a lnscris la una dintre nume­
roasele şcoli de cinema de la Los Angeles, 
Iar ln 1971 semna primul scurt metrai Inti­
tulat THX-t131, film al unei lumi abstracte, 
realizat ln tunelurile pe atunci ln construc­
tic rlc la San Francisco. De la bun lnceput 
Luca ~~ ş i · it atras reputaţia de man iac al 
tehnici i, de «cultist» al obiectelor şi de ccin­
capabil» să dlaloghj!ze cu flinte omeneşti si 
sen t imentele lor. Replica a venit fiutt în ­
tîrz iere, ln 1973, odată cu premiera la A me­
rican Graffiti (cel mal profitabil film ai 
anilor '70 - trelsferturl de milion Investite, 
50 de milioane clştlg, ln dolari fireşte) -
un drastic autoportret al generatlei autoru­
lui la vlrsta adolescentei din anii 'SO, lntr-un 
o raş callfornlan. Film numai cu tineri, e 
drept tot timpul ln maşlnr, dar realitatea 
di stantelor locale o justifica. Fortificat dP 
acest succes de cad şi de. prestigiu. 

Lucas trece la cel de al treilea film ln care 
lncearcă o alianlii Intre jucării şi oamen i. 
Terenul nu putea fl altul declt cel al basmu­
lui - ln special cil americanii llpslV Istori­
ceşte de poveştile cu... a fost odati, 
începeau să le cultive pe ecran ln variante 
tehnice fa zi, de la St. Wrek la supermeni. 
lată-I, deci, pe Lucas pus pe joacă cu o 
frenezie demnă de laudă şi gata să se ln- · 
spire, fănl complexe, din orice openl cine­
matografică precedenta: de la film de răz­
boi la western (exemplul c11I mal des citat 
este din Ciutitorll lui John Ford), de la 
arsenalul sci- fi (printre care Odiseea spa­
tiului) la personaje lmprumutate aidoma 
din Vrăjitorul din Oz, Planeta maimu­
ţelor, etc. Critica america nă a crîticat 
foarte drastic aceste împrumuturi, califi ­
clnd filmul drept «un compendiu sau cata­
log al modalilătilor de divertisment ale ecra­
nului american din ultimii 20 de ani•. Măr­
turisesc c4 nu am tnţeles ce e rău tn asta, 
cu atll mal mult cu cit citatu! ghilimetat 
(aici prin !orta evidentei) e demult un argu­
ment acceptat lntr-o demonstratle. Dim­
potrivă, de la noll filmul apare autentic ame­
rican tocmai pr n acest spiril de digest 
al distractiilor cinellle. ln galeria personaje­
lor resuscitate pe primul loc este cuplul 
Omul de tinichea - robotul, pe numele 
lor C3PO şi R2D2, pe tema căruia s-au făcut 
nenumărate analogii ajunglnd plnă la Stan 
şi Bran. Dialogul dintre ei nu prea U ajută 
să se pună de acord - Omul de tin ichea 
emite replici stil comica, iar robotul scln­
ceşte, sughite, Icneşte, chiţăie plin de ex­
presivitate el realizează lmpreună un cuplu 
lirico-umoristic de mare clasă. Nu mal 
puţin reuşit sini portretizate celelalte per­
sonaje preluate la rlndul lor din alte f ilme 
celebre: prestanta shakespeare-lanll a bă­
trin ului cavaler (Alee Gulneas), lmpetuozo­
tatea fit-frumosului ln Ilari şi bluză de sa­
mura~ cel ce nu atacă dacit dupil ce e atacat 
(aluzie la Pearl Harbour, s-a zis), Cehew­
bacca, urangutanul oarde du corps din 
Planeta maimuţelor cu expresia leului 
leneş din VriJltorul din Oz; cel de al doilea 
flăcău, tip de fermier paşnic, dar odată 
aruncat ln focul luptei nu dii greş, ln maniera 

fa imosului Sergent York; orchestra ca şi 
viz itatorii din saloon ln stil Muppeta ş .a.m. d. 
Cimpul analogiilor este deschis, dar nu cred 
că este cazul să transformllm acest generos 
depozit de JucărK lntr-o onl de aritmetică a 
simetriilor şi comparatlllor. Mal bine să 
încălecăm pe şaua unei maşini zburătoare 
şi să ne lăsăm purtatl, mai Iute dacit viteza 
lumlnll, ln hlperspatlul Interplanetar, căci , 
du pă cum se vede, nici clvlllzatlile super­
tehnicizate nu se pot lipsi de candoarea 
basmului dintotdeauna. 

A dina DARIAN 

Producfie a studiourilor americane. Scenariul şi 
Regia: George Lucas. Imaginea: Gilbert TaylCK. 
Muzica: John Wllllams. Cu: Marlf. Hamill, Harri· 
son Ford, Carr le Fisher, P„ter Cushing, Al« Guin­
ness. 

Un superman de-a-ndaratelea, acest bă­
iat bun, drăguţ, sărac şi actor fără ro l, pe 
deasup1 ... În sc hi mb, ft1Lc 1 cLJamă unui 
film gigantic, int itu lat, ca şi pelicu la noastră , 
Căpitanul răzbunirii. Alături de el, în că 
vreo 60 de vedete, deocamdată ce-i drept 
necunoscute, viitoare glori i ale ecranu lui 
în să, străbat New York-ul degh iza~ to~ în 
căpitani care proclamă victoria răzbunării 
asupra nu ştim bine ce, dar n-are im­
portanţă. Interesant în acest film - s-ar 
putea spune de duzină, duzină ln sensul de 
serie - este lnsă ideea scenariulu i. Autorii 
vor să se adreseze cu precădere tineretu­
i u~ căruia sli-1 dea pe tavă Iliră a tine, totuşi , 
discursuri moralizatoare şi Iliră a face 
observaţii chiar şi amicale, ctteva noţiun i 
chele despre onoare, cinste, curaj, drep­
tate, într-o lume din ce in ce mai despri nsă 
de aceste atît de perimate valori umane. 
Omul nostru d in New York nu este deloc 
super, ba e ch iar foarte stas, merge şi 
nu zboară, mănln că hot-dogs şi nu pilule, 
iubeşte o vecină de palier şi nu o zlnă din 
altă galaxie, şi se zbate să scape din men­
gh inea şomajului celui mal terestru. Intre 
goana după aur(ă) şi alergatul după pline, 

Un supennan 
de-andarateJe:1: 

Cdpita11ul 
răzbunăr{i . 

căpitanul ln un iforma ascunsă sub trenci, 
nimereşte - după lapte - într-o băcăn ie 
unde tocmai dădeau buzna doi gangsteri 
de mahala Tn căutare, şi e~ de «lichid», 
dar din casa de bani. lnspllimlnta~ la vede­
rea «căpitanului răzbunări i», apărut de după 
stiva de conserve ca luna de dupil nori, 
cei dol găinari o rup la fugă, Iar bătrln ii 
băcani se prosternează în fata minunii. A 
doua zi, New York-ul e ln transă: căpitanul 
ră z bunării există şi lmparte dreptate! De 
aici ptni la ideea - năzăriti unui manager 
politic - de a sluji - prin «căpitani» -
campania electorală a unui primar sirac 
cu duhul, dar doldora de arivism, nu e declt 
un pas. 

Spunearri, deci, cili ideea merită atenţie 
în acest film-basm, basm pe gustul ameri­
cani lor care nu au avut timp să-şi invente 
I lene Cosinzene şi Feti Frumoşi din fragedă 
străbunic ie, şi atunci le-au adaptat condiţiei 
lor de super-societate modernă. La super­
politlcă super-corupţie, la super-civilizaţ ie 
super-kitsch, la super-gangsteri super­
mani. Cum să le explici toate astea unui 
tinăr născut şi trU prin super-toate, cu o 
maxi televiziune pe 12 canale, care mai de 
ca re mai colorate, că nu tot ce st răluceşte 

e aur şi nu tot ce zboară e pasăre. Comesti­
bi l ă . Cum să le explici declt printr-o po­
veste cu a fost odati (ca lntotdeauna), 
un băiat care Iubea o lată, care făcea re­
clamă (şi ea, nu numai el) unul film (ah! 
ci nematograful!), cu un căpitan al răzbună­
rii (ah! aventura!) etc. etc. etc. Naiv? Fără 
indolalli. Dar atrăgător, pilduitor şi , deci , 
vai! necesar. lncli. 

Rodica LIPATTI 

P roductie a studiouri/or americane. Un film de: 
Martin Davldson. Cu: John Rltt~, Anne Archer, 
Bert Convoy, Kevin McCarthy, Harry Bellavt!r 

ala filmului di 
R.P. Mongolă Serial pentru marele ecran 

Revărsarea 

Revărsarea este titl ul metaforic ales 
de regizorul O. J igjid pentru revoluţia 
populară antiimperialista ş i antifeu­
dală, care a avut loc în Mongolia anului 
1921, sub conducerea Partidului Popu­
lar Revolulionar, «revărsarea» care a 
adus rllsturnarea dominatiei multise­
culare a hanilor. Filmul aduce în dis­
cutie problema puterii - fiind sub 
acest aspect un film politic - ş i pro­
blema criteriilor valorice ale trecutulu i, 
ale dezvoltllrii unul popor dintr-un 
anume moment crucial, fiind deci un 
film istoric. Acliunea prezintă prietenia 
dintre doi luntraşi , un rus şi un mongol, 
legali prin optiunea revolulionară, prin 
lupta comună lmpotriva trupelor alb­
gardiste, ded printr-un ideal comun 
şi ln cele din urmă cei doi rllmln sim­
bolic lnfrllti!I şi printr-un sacrificiu 
comun. Structurat pe un lung flash­
back, realizat mal ales prin expresive 
prim-planuri şi planuri-detal iu, filmul 
păstreaza constant un ton sobru ş i 
echilibrat, adecvat necesităjllor dra­
matice ale subiectulul 

Oana POPEIA 

Piedone în Egipt 

B 
T olul lncepe ln Marsilia, unde 
Piedone se ocupă cu depis­
tarea traficului de droguri. 
Dar simpaticul lui prieten de 
6 ani, zambianul Bodo n vînl 
intr-o afacere încurcată, c t1 
răpirea nepoatei savantuh11 

de renume mondial, profesorul Celu lA, şi a şil 
începe călător ia transcontinental-expres ~ 
lui Piedone plnă la piramide. Mai excen­
trici nu numai ca decor, ci şi ca per i peţii - . 
dintre care una adevărată antologie de ga­
guri bur l eşti şi ritm a la Keystone», rătăcirea 
grasului sici lian şi a micului african lntr-un 
serai ln care au de lnfruntat văluri străvez 11 
de cadlne şi iatagane ascuţite de eunuci 

Hotărlt lucru, simpaticul personaj al se· 
naiului, care ades şch iopăta n clteva din 
episoadele sale europene, şi-a găsit pe 
continentul vec in un suflu comic nou. Dar 
cum Pledone nu poate rezista multă vreme 
departe de pizza lui napolitană, se l ntoarce 
de îndată. Să sperăm că serialul reven it 
acasă nu tş i va relua poncifele. 

Alice MĂNOIU 

P rod ucţie a ~tud i ouri lor ita l iene. Un hlm de: 
Sl eno. Cu: Bud Spencer, Baldwyn Dalflle-Booo. 
Cinzia Monrule, Vlnctnzo Cannavale, Robiri Loggia 

Un şerif e)(_tra1eri::strn 

lfo, n-am avut dreptate! Noul Piedone n-a 
sucombat ca haz şi ceea ce ni se oferă az, 
pe can iculă, dup6 excursia poliţi stului in 
Egipt, e o aventură extraterestră care-l 
î naltă pe detectivul de o sută de kilograme 
cu cel putin ·clteva picioare deasupra vulga­
r ităţilor CO'(lune serialului buf. Nu cli n-ar 
exista şi aici - har domnului! - atari perle 
ale genului (cel puţin patru «cafturi» printre 
ra fturi, şi !notări prin frişca vecinilor), dar 
legea gravitaţiei comerciale e din clnd în 
ci nd în v in să ş i peste fntîln irea bonomului 
detectiY cu p istruiatul extraterestru ce-şi 
zice (tHaca sette tra nta cmque», pluteş te 
aerul de poezie al Micului prinţ E o oare­
care trădare ln materie acest lirism cult 
ră sărit hodoronc-tronc pe traseul presărat 
cu poante groase pe care-l parcursese 
u; 11ă acum acest Pledone ultraterestru. Dar 
regizorul Michele Lupo îş i asumă riscu rile 
<IP rig oare ş i pătruud~ pe teritoriul poet1c­
n1editativ mai apropiat lntilnirilor de gradul 
trei declt anterioarelor peripeţii piedoniste. 
Care va· mai fi de acum încok> soarta sim­
paticului personaj de serial? Greu de pre­
cizat. Oricum, acest . intermezzo liric !n 

<ezon estival face bine ca o ploicică răco­
roasă dupli o caniculă insuportab i lă . 

Alice MANOIU 

Producţie a •tudiourilor Italiene. Un film de: 
M icheJe lupo. Cu: Bud Sptncff, Cary Guf{ey, 

• Raymund Harmstrof, Gigi Bonos. 

ln Egipt 
sau Jri colnpan_ia 
extratereştn1or, . 

.J>iedone 
tot Piedooe. 
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B 
Roger Boussinot scrie tn cea 
mai completă Enciclopedie 
a cinema-ului (apărută a­
nul trecut. la a doua ediţie, 
in editura Bordas, în 1321 
pagini de prezentare şi ana­
li ză critică a filmului mon­

dial): «Odată cu anii ''10 cinematograful 
britanic, subminat poate mai nemilos 
decit cel din alte ţAri de televiziune, 
a devenit ln mod virtual o amintire. Se 
mai fac lncA filme în Marea Britanie. 

· dar distribuirea lor ln striinitate (s1 
în mare misuri finantarea lor) depinde 
de companiile «restructurate» ale Hol­
lywoodului~ lată o reali ta te aproape una­
nim acceptată azi ln privinţa filmului b1 ita­
nic. 

lntrebarea se naşte firesc: cum a fost 
şi este posibil ca o cinematografie cu un 
debut omologat lncă din 1903, cu momente 
şi personaliti~ firă de care lntreaga istorie 
a filmului ar fi arătat altfel (de la şcoala 
documentarului Iniţiată de Flaherty şi Grier­
son, la ficţiunea Impusă de Anthony As­
quith ln anii '20 sau de Alexandre Korda 
in anii '30-'40, plnă la realismul Free Cine­
ma-ului din anii '50- '60 şi o pleiadă de 
actori ca Charloe Chaplin, Laurence Olivier, 
John Gielgud, Alee Guiness, Charles Lau­
ghton, Peter O'Toole, Peter Sellers. sau 
Vivien leigh şi Audrey Hepburn, d int re 
atlţla alţi i) cum a fost şi este, deci, posibil 
ca un cinematograf cu asemenea tradit1e, 
permanentă şi cu un astfel de potenţi al 
artistic să ajungă azi, cum spune Boussi­
not. «o amintire»? 

Am 1ncercat să aflu cum stau lucrurile 
chiar acasă la cineaştii britanici, la Brltilh 
Film Institute (BFI) şi la Natlonal Film 
Theatre (NFT) - organisme care din 
1933 şi, respectiv, din 1952 slnt răspunză­
toare de destinul filmului britanic. 

Ken Wlaschin, directorul lui N.F.T. şi al 
london Film Festival (anul acesta la cea 
de..a 25-a ediţie) a avut amabilitatea să-mi 
vorbească despre particularltălile filmului 
britanic de azi: «Industria filmului nos­
tru a atins cel mal de jos punct din exis­
tenta el SA nu crede!i cA este vorba de 

o scidere a .creatlvitifii sau a aptitudin i­
lor artistice, dlmpotrivi, cred, mlli m ult 
ca niciodati, cA existi o cantitate eno1-
mi de talent Declinul prezent este dic­
tat exclusiv de lipsa de posibiliti!i m a­
teriale, de absenta Investiţiilor. Tre­
buie si spun, cu regret, cA filmul nu se 
deosebette din acest punct de vede„ 
de ansamblul culturii britanice, intens 
marcate de aceeql lipsi de poslblliti!i 
financiare. Iar dacă ne gtndim ci, in 
cadrul culturii spectacolului ln Marea 
Britanie, filmul a fost întotdeauna aşe­
zat pe ultimul loc dupi teatru, ope1 ă, 
balet ti music-hail, este utor de lnţe­
le• ln ce situaţie se afli el azL Def! anul 
trecut s-au realizat 41 de filme (desigur 
multe cu capital american), de•i la 
edifia din acest an a festivalului de la 
Cannes au fost acceptate in concurs 
trei filme, unele primind chiar distincţii 
def! ln ultimii ani citlva regizori britanici 
au accedat ia reputafia internafionali cu 
primul nu al doilea film (dar ei au fost 
absorbii! Imediat dupi ·succes de in· 
dustria filmului american),ded in ciuda 
acestor atuuri reale, filmul brHanic de 
azi nu se mai vede»: 

«Nu se mai vede» mi se parâ o formula­
re cit se poate de exactă pentru un cinema. 
care, vom vedea de ce, este ln mod para­
doxal lipsit chiar de raţiunea de a fi a filmu­
lui: dialogul cu publicul. Cauzele răulu i . 
ml s..a apus ln repetate rlnduri la Londra, 
pe cit de evidente slnt1 după cite se pare, 
pe atlt de iremediabile. Prima tine chiar 
de structura industrială a filmului, ce face 
talentul complet dependent de Investiţii. 
Investiţii sporind de la· an la an din pricina 
fenomenului general al inflaţiei, cit şi dato-

Cealaltă fată a filmului britanic 
rilă separării circuitelor de productie de 
cele de d i stribuţie a filmului. Or distribut k1 
solicită ca retea pur comerciali sume d in 
ce în ce mai astronomice pentru lansarea 
şi prezentarea filmelor pe piaţă. Fenomenul, 
propriu dealtfel şi filmului american, a fost 
pentru prima oarili înregistrat rn anii 'SO, 
colncizfnd 1tlunci şi cu nou ivlla concurentă 
a televiziunii. El a determinat pe de o parte 
scăderea numărului de filme produse (o­
ferind şanse reduse unui număr mereu 
mai mic de autori), Iar pe de altă parte, 
a declanşat ulilizarea tuturor argumentelor 
pentru sporirea ln toate sensurile (dimen­
siunea ecranului, durata spectacolului, po­
lifonia, numărul de supervedete, cantitatea 
figurantilor, etc. etc.), a dimensiunilor de 
super-spectacol ale filmufu i, tot cu scopu: 
declarat de a menţine ridicat numărul spec­
tatorilor ş i, respectiv, al clştigului . Totuşi 

numărul spectatorilor d in Marea Br itan ie 
se i ncăptt1m eazi să scadă .Prici na se da­
tora cred mai putin televiziun ii (2 canale ale 
BBC-ului ş i altul independent), deven ită 
peste ani mal degrabă colacul de salvare a 
artei filmului din Marea Britanie, cit avea ca 
sursi invazia capitalului american ce a 
pus sliiplnire treptat. dar sigur, pe produc­
ţia autohtonă cinematografică, fie la ea 
acasă, fie ademenind talentele de-abia alir­
mate, la Hollywood. Clteva companii de 
producţie cinematografică înjghebate ad­
hoc combat şi azi ia hotarul dintre filmul 
independent şi cel comercial, cu eforturi 
mari şi rezultate sporadice, uneori preg­
nante. sfidarea dominatoare a finanţei ame­
ricane. 

Oamenii de film britanici privesc, nu fără 
minie, înapoi la ceea ce au numit (( filmul 
nostru de vacantă» ~;i care a Jnsemnat în­
ceputul sfirşltului. ln 1963, companiile de 
film britanice refuză să finanţeze proiectul, 
socotit mult prea costisitor pentru ele, al 
ecran i zării cărţii lui Fieldlng, Tom JoneL 
Compania americanii Unlted Artista se­
sizează momentul şi lşi asumă producerea 
sa. Tom Jones. realizat deTony Richard­

son, va face unul din cele mai mari succese 
de casă ale decadei. lncurajată de clştlg, 
Uniled Artists continuă campania antre­
nl nd pe parcurs şi alte companii america­
ne. Suita filmelor cu Beatles-i, seria celor 
cu James Bond, Spilul lui Richard Lesler 
(Marele premiu ~ Cannes, 1965), Darting 
de John Schlesinger, Morgan, un c az 
de tratat. de Karel Reisz, Blow up dB 
Antonioni, Alfie al lui Lewis Gilbert, D a­
că. •• de Lindsay Anderson (Marele premiu• 
la Cannes 1969), Accidentul de Losey, 
in fapt toate marile f ilme ale marilor 
regizori britanici din an ii '&«' au fost 
finanţate de companii americane, iar ctşti­
gul le revenea fireşte tot lor, fără să poatii 
ameliora situaţia financiară, adică cond ~ 
tiile de creaţie ale cineaştilor ce le prod11 
ceau la ei acasă. 

React1e 51 contra1 e act1 e 

Nu se poate spune că filmul comerc ial 
nu a dat şi opere de Interes cinematogrnlic 
(cu excepţia celor citate mai sus din anii 
'60; ln anii '70 s-au realizat Portocala me­
canici, VlaJA de familie, Duminică sin­
geroasi etc), dar criticii nu au lntrrziat să 
alragă atenţia că, ln ciuda unor virtuozităţ i 
artistice, filmele pierdeau din ce ln ce mai 
mult leglitura cu realităţi le naţionale, cil 
ele ar fi putut fi filmate oriunde, şi Implicit 
determinau depersonalizarea autorilor. Oe 
declinul industriei autohtone s-au făcut 
vinovate şi companllle britanice mai Im­
portante (Rank, ABC. EMI) înghiţite •i ele 
plnă ln cele din urmă de capitalurile străine, 
dar care au preferat. plnă să ajungă ia acest 
deznodămlnt să cumpere şi să distribuie 
filme americane, ceea ce le asigura un ve­
nit sporit fi fără riscuri, declt să investeas­
că ln producţia autohtonă sau să cumpere 
filme ale cinematografiilor mai mici şi mai 
puţin cunoscute. Sociologll britanici spun 
ca ln acea perioadă gustul marelui public 
a fost pervertit şi că nimeni nu trebuie să 
se mire că .azi se culeg roadele acelei ed ll­
caţil , adică a acelei lipse de educaţie este-

' 
t ică. filmele de artă avlnd un public extrem 
dC' redus. Cultura de film s-a vă.t ul astfel 
nevoită să-şi caute o cale de dezvoltare 
autonomi, Jo afara filmului comercial, im­
punlnd ln faţa unul public redus, dar con­
stant, un aşa-numit cinema paralel. 

lncii din 1952, odalli cu lnfiintarea lui 
N.f. T. s-a creat şi un Fond al filmului 
experimental, ln scopul de a descoperi şi 
Incuraja linere talente, eliberate de orice 
constrîngere comercială, aflate ln imposi­
bilitate de a accede la industria fil nwlui. 
Între 1952-1972 au fost astfel linanţa te 
85 de li: me (de la 4 la 50 mln. maximum) ş i 
care au participat la 59 de festivaluri Inter­
n aţionale. Ken Russell, Lindsay Anderson, 
Karel Reisz, Tony Rlchardson, Alain Tanner 
sau operatorul Walter lassally au debutat 
în acest cadru. Odată cu lnfiinţarea Şcolii 
n aţionale de film şi, la lnceputul anilor '70, 
a proliferării cursurilor de cinema ln fCOli 
de artă ca şi ln cele de specific politehnic, 
SFI a fost degrevat de sarcina educatională 
şi a putut finanţa un număr sporit de 
filme. Aceste filme, realizate cu bugete 
minime. adesea pe 16 mm şi cu peliculii · 
alb-negru, au ajuns să reprezinte acum 
esenta filmului naţional britanic, reflect i1~ I 
preocupările cineaştilor şi dialogul lor c" 
societatea ln care trăiesc. Chiar dacă publo­
cul lor este restrlns - ele sini prezentate 
mai mult ln festivaluri lnternationale, pe 
ecranul cinecluburilor şi clteodată pe cel 
al BBC-ului - ele există şi se dovedesc a 
fi adevărate pepiniere de talente. Am văzut 
la BFI clteva din aceste filme produse în 
ultimii dol ani •i chiar dacă nu se poate 
spune că ele · au un impact de talia celor 
lansate cu ani ln urmă, tot prin subvenţie 
de stat şi cu bugete reduse, ale curentului 
artistic mal apoi Intitulat Free.Cinema, ele 
fac totuşi dovada unei viziuni cinemato­
grafice specifice asupra actualului moment 
al societăţii britanice. 

La un nou continut. un nou s til 

Ceea ce frapează ln primul rînd la aceste 
lolme este vastitatea ariei subiectelor abor­
date şi Implicarea ideologică a autorilor lor. 
Sau, cum spune Peter Sainsbury, directorul 
depart.amentului de Producţie a filmului ir>­
dependent britanic. «Autorii dovede.c 
o predilecţie pentru subiectele soclal­
politlce ,1 slnt deschlfi ori~iror aventuri 
artisticeJO. iată clteva din leitmotivele te­
matice: 1) locul femeii ln societate - fie că 
este vorba de o muncitoare de la lnceputu-~ 
rile Industriei textile, ln 1840 lntr-o vreme 
cînd femeia fără familie avee adesea de 
ales doar Intre şomaj şi prostituţie (Cin­
tecul cămişii); sau de obsesia i denti tăţ ii 
naţionale văzută prin experienţa personală 
a unei femei din Irlanda de Nord (Maeve); 
sau de portretul societăţii britanice de azi, 
aşa cum apare el reflectat ln existenta unei 
tinere femei de culoare, cetlţeană brita­
nică prin naştere (Nutrind iluzii); sau în 
Fraţi fi surori, unul dintre cele mai Inte­
resante fil me produse de BFI in 1980. scris 
ş i regizat de Richard Wooliey. Pornind 
de la un fapt divers: o prostituată este ucisă 
într-un parc, autorul nu se preocupi de 
descifrarea şaradei crlminallstlce, ci pre­
zintă Indirect ca posibili suspec~ o serie 
de personaje ce au avut sau doar ar fi 
putut avea de a face cu victima, punind 
de fapt 1n acuzaţie o mentalitate colectivă 
de clasă. Excelent fi lmat. cu numcroose 
olanuri în amorsa pentru a miri doza de 
posibilă incertiludine, filmul lui Woolley 
fnce şi o contrastantă paralelă intre pu nta-

nismul aparentelor victoriene, lncă puter­
n ic î nrădăcinate '' azilfl o anume contesta­
re a lor din partea t nerei generaţii (cele 
doul mentalităţi sini acutizate, exponenţ ii 
lor fiind dol fratl); 2) temele Istorico-politice 
prezentate ln lnterpretlrl adesea critice şi 
rntotdeauna şocante ca expresie stHJstici: 
istoria lumii văzută prin !12 de biografii 
(Toamna); ascensiunea fascismului şi o 
privire asupra sa astăzi (Cilitoril din Ber­
lin); disputele religioase <!ln '_Irlanda de 
Nord (Cruce şi patimă); sau ln pădure , 
un foarte original eseu istoric aş spune. 
T rei ţărani traversează o pădure lncerclnq 
să iasă la lumlnl ln clmp. Traversarea a­
cestor trei personaje, dol bărbaţi ş i o fe­
meie, se petrece in să de-a lungu: a cinci 
secole, ea lncepe ln secolul al XIV-iea ln 
timpul clnd se lnflrlpau poveslirile din 
Canterbury ale lui Chaucer fi ajunge plnă 
la lnceputul secolului al XIX-iea, Intre 
timp ţăranii asistă la anii ciumei, la riscoa­
lele tlirănefll, la predicile lui John Buii, 
la executarea lui Charles I, la duelul politic 
dTntre Walpole şi Pitt etc. Că lă toriil lor prin 
pădure capătă treptat sensul as umăr i i 
conştiinţei Identităţii naţionale. Realizat cu 
mijloacele şi ln stilul filmului documentar, 
ln pidure, regizat fl scris de Phil Mulloy 
esle lnconteatabil un remarcabil experi­
ment Trilogia lui Biii Douglas (scenariu 
şi regie): Copiliria (1972), Familia mea 
(prezentat la festivalul de la Londra ln 
1973) şi Drumul meu spre casi (1978), 
urmlre•te cit se poate de nesentimental 
copilăria lnceputil la sflrşltul celui de-al 
doilea rizboi mondial şi adolescenta plnA 
fn pragul maturităţii a unul bliat sărac din­
tr-un orăşel de mineri din Scotia So­
brietatea stilului şi complexul s ituaţiilor 
social-politice antrenate firesc ln blogra­
fin eroului fac din acest triptic un obiect 
de legitim orgoliu al producătorilor săL 
Toate aceste teme au Tn comun viziunea de 
o stringentă actualitate a autorilor lor, 
indiferent dacă ele se desfăşoară la 
timpul trecut sau prezent Oe asemenea, 
filmele au creat o estetică proprie: fie 
apropiată de şcoala traditlonafă a documer>­
tarulul britanic, fie clnd subiectele o cer, 
o estetică a suprarealului cu asocialii dlr>­
tre cele mai neaşteptate. Oricum ele par să 
reactualizeze un faimos articol-program al 
creatorului Free-Cinema-ului, Lindsay A r>­
derson, de acum 25 de ani: «Ascultaţi! 
Ascultafil Sper ci voi fi iertat dacă 
spun ci distincţia dintre formi ,1 cor>­
finut este naivi. Ea reprezintă chiar e­
senţa poeziei (oricare ar fi forma el de 
expresie) ca lucrul spus ai nu poafi 
fi separat de modul de a spun„ Ci'd 
nu existi arti nesemnificativi. Arta 
este doar o chestiune de sinceritate fi 
de angajare a noastrl fafl de ceea ce 
susfinem.» 

Consiliul de producţie a filmului Inde­
pendent de pe llngă.BFl a Incurajat şi sul>­
ventlonat astfel de laboratoare de creaţie 
cinematografici şi ln alte regiuni. Un ast­
iel de film de debut produs cu buget mi­
nim ln Scoţia, scris şi realizat de Biii Forsyth 
(după cum se vede majoritatea producţiilor 
sini semnate de autori «totali») este şi 
Acel sentiment urtt mirositor. Urli miro­
sitor este de fapt şomajul, realitate de care 
sini urmări!i firă alternativă un grup de 
tineri din Glasgow (cifra oficială mi s..a 
spus es_te de 2 800 OOO şomeri). Ei recurg 
ia tot felul de lncercărl de a-şi găsi de lucru, 
rlnd pe rlnd eşuate şi ln cele din urmă ajung 
să fure. Fură dintr-un depozit chiuvete de 
bucitirie cu care, este evident, nu vor avea 
ce face. Nici cu ele. Particularitatea filmului 
este că pe măsură ce subiectul devine mai 
d ramalic, tonul său cap ăiă tot mal pronun­
ţ ate valenţe comice, aliaj din care reiese un 
extrem de sarcastic portretcontemporan. ln 
ciuda restri cţiei sale de limbă (filmul este 
vorbit ln scoţ iană, ca dealtfel multe din aces· 
le filme vorbite ln dialect), filmul şi-a des­
chis drum chiar pe ecranul unui faimos ci­
nematograf, al studiourilor Galeriilor ar­
ti stice de avangardă aflate ln plin centru 
londonez lff dol paşi de Buckingham Palace 
şi de Trafalgar Square. 

La Londra circulă şi azi butada lansată 
prin anii '60:GJn regizor dedică 90% din tim­
pul unul film să caute banii necesari şi 
doar 10% din timp si-i faci». Nu putini 
regizori au fost salvaţi ln ultimii ani de a o 
pune 1n practică de cltre politica filmelor 
cu bugete reduse. El au reuşit astfel să 
creeze de-a lungul anilor '70, independent 
de servituţi comerciale, un cinema, deş i 
modest ca proporţii, reprezentativ din punct 
de vedere anlatlc pentru experienţa soclal­
politlcă a generaţiei lor. Este un cinema 
care refuză să trăiască «din amintiri» şi 
1>e care ei li numesc firi falsă modestie: 
celălalt cinemL 

Adina DARIAN 
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Planeta noastră albastră 

B 
D espre ce a fost vorba 
in cele 40 de filme ale 
competiţiei lung-metraje­
lor? lată, prescurtaţ «ln­

'1 dexufll tematic al festiva­
J lului cinematografic 

«Moscova '81 »: lntr-un 
timp de basm, un biet vagabond din ţara 
lui Anderson se vede peste noapte «rege 
pentru o zi»; un publicist radiofonk: p~ 
lonez stă noapte după noapte, de vorbi 
în direc~ cu ascultători dări somn»; 
generaţia de azi şi generaţia de ieri, 
lată ln laţi, lntr-un dialog pe mal de 
mare finlandez; un arbore ln deşertul 
Turkmeniei sovietice. ca simbol al re­
zistentei ln anii celui de-al doilea război 
mondial; despărţirea de candoare şi de 
adolescenţă tntr-un microunivers de 
«ultim spectacol» dintr-un ori•el olan-

dez; o poveste tragicii de dragoste (cu 
acorduri de Al '1·1ea) petrecu~ in anii 
luptelor pentru independent6 din Mexic; 
evenimentele revolutlel populare mor>­
gole de acum fase decenii: o regizoare 
din Spania lntr-un moment limită al 
existentei, re-evalulndu-•i propria viaţă; 
satul românesc ln anii primului rizboi 
mondial, clipe de viaţă şi clipe de durere; 
existenta grea a unor familii Japoneze, 
pe malurile unul rlu poluat; ln registru 
de •comedie neagră», peripeţiile unui 
mAcelar austriac ln timpul ocupaţiei 
fasciste; povestea unor fotografl care 
lncearci sA spunii adevărul despre popL> 
latia aborigeni ln Noua ZeelandA de 
acum clteva decenii; o •iubire knposi­
bilA» tn Ungaria din anii celui de-al doilea 
rizbol mondial; viata '' moartea revol1>­
tionarului grec Nikos Beloianis; un s• 
tean din Camerun, vizltlndu-•I f iica la 
oraş; puternice contraste sociale; fro-­
moasa prietenie dintre un copil de zece 
ani şi un actor, aflaţi lntr-un spital bu~ 
gar din zilele noastre; un «policier» 
parodic desfăşurat ln ambiante moder­
ne tl spectaculoase ale Parisului con­
temporan; lmpreJurărlle morţii unei pros­
tituate lntr-un orăşel englez din nord; 
povestea unei partide de fotbal dintre 
echipa Wehrmacht-ului şi prizonieri din 
lagărele «aliaţilor», ln Parc des Princes. 
pe vreme de război; viata aspri a mun- . 
citorilor din periferiile insane ale unui 
oraş spectaculos ca Sao Paolo; demas­
carea tlrzle a unui colaboratlonlst nor­
vegian; lnflinţarea unui tribunal revol1>­
ţionar lntr-un sat cu generatii după 
generaţii de analfabeţi din Peru; aten­
tatul nereufit lmpotriva lui Churchill, 
Stalin fi Roosewelt ln timpul conferlntei 
de la Teheran, din 1943; un muncitor 
algerian tn Franţa, pagini din existenta 
aspră a emigrantilor; momente din Is­
toricul luptelor pentru Independentă 
nigeriene; o familie de vietnamezi rezis­
tind eroic lntr-un ţinut devastat de avia­
ţia americani, tn anii rllzboiului de tristă 
amintire; şi, tn sffr,lt, o excursie în 
grup suedeză ln Gran Canaria„. 

Prem11le s1 laureat11 

După cum se poate constata, pe pla­
neta noastră albastră avem (vorba poe­
tului de toate: ••i mai bune şi mal rele», 
indexul acesta tematic vorbind - este, 
cert - de la sine. Dacă tragem o linie 
ş1 adunăm, vom putea desprinde clteva 
teme dominante ale filmelor din con­
cursul !estivalului (războiul. războaiele. 
cu amintirea lor peste timp, fiind încă 
principalul ax al selecţiei cinematogra­
fice), clteva stări de spirit dominante 
(materializate, val, ln multe, foarte multe 
lacrimi '' atlt de puţine zlmbete)„. Dar 
aceasta ar li o discutle lungi •i dificilă. 
M.I multumesc, sub linia de bilant, cu o 
constatare de principiu: festivalul de la 
Moscova oferi - lncii de la lnceputurile 
sale - prilejul unei ample deschideri 
de perspectivi spre o foarte mare parte 
a cinematografiilor lumii, fapt care pune 
un semn de lndolală asupra repertoriilor 
cinematografice tradiţionale, lntocmlte 
rutinier fi reprezentlnd, practic, ferestre 
foarte micuţe. lnguste, unilateral ln­
dreptate spre lume. Anii au trecuţ Rai 

Kapoor arati azi ca un bunic cuminte 
,(«şi ce fecior frumos erai»), flul lui Gri­
gorl Cluhrai, Pavel, care abia se năşt"" 
la prima ediţie, este astăzi regizor cu 
«carte de vizitii», ln părul lui Barde(ll 
s-au strlns ziipezi din «şapte zile de 
ianuarie•, Iar locul «vriJltoarei» Marina 
Vlady de Ieri l-a luat vrAiltoaree de far­
mec Claude Jade, cu zlmbetul el bun 
•i curat„. Anii au trecut, deviza !esti­
valului moscovit a reunit, şi anul acesta, 
aspiraţii de pace ,1 prietenie. 

lmbucurAtor pentru cinematografia 
noastri a fost faptul ci Lumina palldl 
a durerii, filmul de esente al reglzorulul 
Iulian Mihu, pe un scenariu de George 
Macovescu (cu Violeta Andrei, Liliana 
Tudor, Gh. Marin) s-a numiirat, neln­
doios, printre creaţiile artistice de vlrf 
ale festivalului. Simptomatic, lilmul a 

primii o dlstinctle specială a juriulu i, 
lmpreunll cu alte filme de o Indiscutabilă 
calitate estetici, fapt care ne-a format 
şi lntilrlt convingerea ci ln acest «punci» 
al palmaresului (acela al «premiilor 
speciale•), criteriile artistice ale Juriului 
au functlonlll cu mai multă limpezime 
deci! ln zona premiilor de aur '' argint 
«Diplomi speciali», de pildă, a primit 
şi filmul peruan S-a lntlmplat la Hua­
yanay (de Federico Garcict, regit or care 
se făcea cunoscut. in urmă cu doi ani cu 
excelentul Acolo unde mor condorii); 
un film din familia spirituală a vlscon­
tianulul Plmlntul se cutremuri, care 
nareazA cu o simplitate emoţionantă 
Istoria unei colectivităţi rurale dintr-un 
sat cu generaţii dupi generatH de ana~ 
fabeţl. «Dlplomi specialii» a primit •i 
filmul Portughez Ceaţa de dlmln„ţA 
(de Lauro Antonio): un film din familia 
spirituală a ArboreJul cu saboţi, care 
lncearcl ai pătrundă - şi o face cu 
remarcabili forţă expresivi - prin «cea­
ta» ipocriziei morale care lnvilule dimi­
neaţa de viaţă a unui tlnăr. lmpreuni cu 
Lumina palldl a durerii, aceste filme 
stau ln fruntee unui «palmares personal'! 
alirmlnd clar '' rllspicat virtuţile film,.. 
lui de artl. 

Ce filme valoroase am mal putut ve­
dea ln concursul filmelor de lung-me­
traj? Un film spaniol, de pildi, Giuy 
Coopar carele ••tl ln ceruri al regi­
zoarei Piiar Miro (cu Mercedes Sam­
pletro, dlstlnsl cu premiul de lnterpr&­
tare): lumea interioară, de glndurl şi 
amintiri, a unei regizoare de teatru ca­
re·fi revede propria viaţi, oamenii, o­
biectele lnconjurltoare, lntlmplărlle co­
tidiene ale existentei lntr-o luminii nouă, 
cauzatll de o sltuatie-limiti, un film sen­
sibil •i poetic, ca titlul siiu dealtfel Un 
lilm Japonez (distins cu «argint»), Riul 
murdar, de Ogur! Kohei, care continuă 
puternicul filon de pelicule cu profund 
substrat social din categoria Insulei lui 
Kaneto Shindo •i a tragicului Dode• 
kaden de Kurosawa. Un film polonez, 
Fluturele de noapte, semnat de To­
masz Zygadlo, autorul Rebus-ului (cu 
Roman Wilhelmi, distins cu premiul de 
interpretare), o parabolă Incitantă des­
pre relaţiile complicate dintre oameni şi 
oameni, dintre oameni şi societate. ln 
sflrşlt, doui filme distinse cu «aur»: 
Omul la capitul puterilor al brazilia­
nului Joao Batista Andrade - Povestea 

posibili tă ţi posibile 

unui •muncitor model» care-şi ucide 
patronul - şi Cimpul devastllt, hlm 
vietnamez de Nguyen Hong Sen, aceas­
tă din urmii creaţie fiind distinsă şi ·cu 
premiul FIPRESCI, «la mare luptil» cu 
filmul peruan (voturile Juriului fiind lm­
plrţile, noul la opt„ .). 

Ce au adus la Moscova regizorii con­
sacraţi? Americanul John Houston a 
fost prezent cu Sclparea stl in vlc· 
torle, un film cu o •distribuţie mare» 
(Sylvester Stallone, Michael Caine, Ca­
role Laure, Max von Sydow, Pele, Bobby 
Moore), realizat cu ri1m, tensiune şi nu 
lipsit de umor. Sovieticii Alov fi Naumo11 
ln premialul cu aur Teheran '43 (de ase­
menea o distribuţie prestigioasă: Alain 
Delon, Natalia Belohvostl kova - ln 
triplu rol - A. D)lgarhanian, Claude 
Jade, Kurd Jurgens) retac, tenslonaţ 
lntlmpl6rlle istorice ale unui «atentat 
care ar fl putut schimba fata lumii» 
ln 1943, dar complici şi diluează Inutil 
filmul pe planul acţiunii contemporane. 
Sub aşteptări au fost şi filmele lui An­
dras Kovacs (Paradisul pierdut) şi 
Jiri Sequens jAceastA mlnutl, ac­
tl clipi), pe clnd filmul unui regizor 
englez din «noul val», Richard Wooley, 
Fra11 ,1 surori, a trecut, din păcate, 
neobservat ln palmares, ca şi Inventivul 
pollcier parodic al francezului Jean­
Jacques Beineix, Diva (regizorul lmi 
mărturisea ci viitoarele filme, după 
acest «Pollcler ideai», vor fi pe tema 
«societăţii ideale», a «familiei ideale», a 
«iubirii Ideale»), ca şi Sllbatlcll de 
Pasquale Squitieri, o - cam violentl -
radlogralie a violentei contemporane. 
Dintre premiile de Interpretare (cinci ln 
total), să mai amintesc pe acelea obţi­
nute de austriacul Karl Merkats Cin fil­
mul B6kerer), de sovietica Maia Alme­
tova (Arborele lui Jamal), de cubane­
zul Tito Junco (Grinlcerll). ln palma­
resul filmelor pentru copii a figurat şi 
Dumbrava minunatl de Gheorghe 
Naghi (distins cu «Premiul pentru cei 
mai bun basm cinematografic»), fapt 
care subliniază Inei o dată buna parti­
cipare romflneasd la Moscova, pe ecra­
nele festivalului mai figurlnd filme re­
marcabile ca Duios Anastasia trecea 
de Al. Tatos şi Stop-cadru la mul 
de Ada Pistiner (ln «secţiunea Informa­
tivă») şi lntlplrire de Alexandru Sîrbu 
(în concursul de scurt ~metraj) . 

500 de filme 

ln programul «hors-ronl'OlJrs» al fes­
tivalului au mai figurat creaţi i reprezen­
tative ca Lenin la Paris, cel mai recent 
lilm al prestigiosului cineast Serghe1 
lutkevlcl, Tema de Gleb Pamfilov ş1 
Agonie al lui Elem Klimov (acest din 
urmii film propunlnd un portret cinema­
tografic ln aqua-forte al celebrului per­
sonaj Istoric Rasputln); am mai putui 
vedea Clliretui electric de Sydney 
Poilack (cu Robert Redford şi Jane 
Fonda), filmul spaniol de factură buîlue­
liană Cuibul de Jaime de Arminan. Pe 
planeta (albastră?) a clnematogralulul 
mondial, zeci de filme noi - şi mai bune 
şi mal rele - venite din cele patru 
vlnturl şi-au luat zborul spre cele patru 
vlnturl, dind cmiisura» creaţiei mondiale 
la ora lnceputillui de deceniu 9. Cei de 
al 12-lea festival moscovit - cu cele 
100 de steaguri •i 500 de filme ale sale, 
cu miile de participanţi, cu semnifica­
tivele sale lntllniri creatoare - intri în 
amintire, lllslnd printre alte semne dura­
bile pe acela al unei remarcabile şi re­
ma,cate participilri romAneşti„. 

Cilln CALIMAN 

Definiţia 

«Un nene stil lntr-o groapă. Un alt nene stă lntr-o altă groapil.„ Primul nene 
nu-l cunoa•te pe al doilea şi nici al doilee pe primul. Amlndoi nene minlncii şi 
dorm ln groapă lingă puştile lor. Primul nene trage şi n omoart pe al doilea nene 
în momentul clnd al doltee nene trage şi n omoart pe primul nene.„ Acum amlndoi 
stau tot ln groapă. Mal departe nu ştiu cum a fo1ţ pentru ci mimica nu ml lasă 
să stau la televizor după ora de tlrziu pentru ci eu plec la gridlnltl_dlmlneata foarte 
devreme•. 

Nu am făcut altceva deci! 16 vii citez cuvintele Tatianei Grindu de la grupa •ma­
re» a unei grădiniţe bucureştene. O rugasem pe ee şi pe colegN el de„. generaţie 
să dea o definiţie a războiului. 

Propun: a) realizarea unul film documentar pe acest text uluitor şi b) trimiterea 
acestul text-flhn ca document ~ studiu pe adresa marilor consfătuiri lnternatlo­
nale consacrate problemelor plcll Pentru ci aşa după cum am lnţeles de la Ta­
tiana - pacea are (Inei) probleme. 

Alexandru STARK 
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Filmul, document al epocii 

Flul Oamenii care citeau numărul 1676 
al revistei «Paris Match» (datată 10 iulie, 
de fapt apărută ln 3 ale lunii, revista datlnd 
mereu cu o săptămlnă lnalnte) puteau să ia 
cunoştinţă de lnsilniltoşirea lui Romy 
Schneider, a cărei viată fusese ln pericol 
in luna Iunie, ea suferind ablaţiunea unui 
rinichi. ln două pagini, dominate de foto­
grafii, actriţa poza alături de fiul ei, David, 
şi declara că, restabilită după operaţie, 
terminase - «sub ochiul lndrăgostit al 
băiatului meu» - postsincronizarea ulti­
mului ei film. Tot ce spunea titlul: «După 
operaţie; Romy Schneider regăseşte bucu­
ria vieţii llngă David», era obsedat de ima­
ginea acestul fiu: «Intre mine şi fiul meu, 
în vlrstă de 14 ani, sini legAturi foarte pro­
funde de stimă şi dragoste. E minunatul 
meu lnsotitor. E pasionat de meseria mea 
şi nu ezită să-mi dea sfaturi sau să-m i 
corijeze -accentul dacă, ln emoţia unei 
scenei greşesc vreo vocală. E posibil ca, 
la rlndul lui, să dorească a deveni artist 

sau regizor, dar deo~amdată pasiunea lui 
e tenisul. M-a bătut bine la cap să-l las la 
un stagiu de antrenament Are dreptate , 
lmi place să-l văd entuziast». La două zile 
după apariţia acestui interviu, duminică 
5 iulie, pe la orele prlnzului, David Chris­
tofer se juca acasă, la bunicii săi, ş i se urca 
pe poarta în fier forjat a casei; odată ajuns 
ln vîrf, ei alunecă şi căzu perforîndu-şi 
abdomenul ln suliţele de fier ale grilajului. 
El muri repede. Era fiul primului sot al 
mamei sale, regizorul şi actorul vest-ger­
man Harry Mayen (care s-a sinucis acum 
doi ani). 

Romeo al secolului XX - cum l-au 
numit ziarele - un tlnăr de 26 de ani, Wor­
bet Nguyen-Van din Bagneux, a căzut de 
la al IX-iea etaj, ln timp ce escalada balco­
nul iubitei sale, cu care se certase lnalnte 
cu cJteva ore. 

Marele rlzboL Orăşelul muntos Hues­
car, djn Spania, se află ln stare de riizboi 
cu Danemarca din anul 1809. Primarul, 
Jose Pablo Serano, se glndeşte dacă n-a 
venit vremea lncheierii unei păci onorabi le 
dar acceptă că s-ar putea ca membrii con­
siliului municipal să-i ridă ln nas la auzul 
acestei probleme. 

Therhe Raqu1J1? Virginia Masterson a 
fost judecată la Washington, bănuită de 
a-şi fi otrăvit satul care era ln vlrstă de 64 
ani. Amantul acuzatei a fost lnvinult că ar fi 
incitat aceeaşi victimă să participe la un 
maraton, tot pentru a-i provoca moartea. 

cronica 
reluărilor 
~---~ 

Proc·esul 
de la Niirenberg 

(urmare, dar şi sfîrşit?.) 

S-a încheiat cel mal lung proces din 
analele Republicii Federale Germane -
procesul gardienilor de la Maidanek. 
acuzaţi de uciderea în acea «uzină a 
morţii» a peste 250 OOO de evrei şi prizo­
nieri sovietici. După cinci ani, şapte 
luni şi patru zile, mai rămăseseră în 
boxă doar 9 acuzaţi , dintre care două 
femei - din lotul iniţial unii murind, 
cu timpul, altil lmbolnăvindu-se foarte 
grav şi scăpînd chinului juridic pentru 
un alt chin, alţii fiind achitaţi, cum s-a 
întlmplat ln t979, cu patru dintre ei. 
Scene insuportabile s-au desfăşurat 
în incinta tribunalului de la Ousseldorf, 
scene pe cit de groteşti, pe atlt de ma­
cabre, provocate de minutia juridică, 
de o legislaţie grijulie întotdeauna să 
stabilească exact vinovăţiile, ca şi de 
slăbiciunile memoriei umane. Acuzatii 
- altădată arieni şi arience tiner.e, acum 
bătrînei cu burtă şi albi~ de vreme, plin ­
găcioşi nevoie mare - tşi negau vtrtos 
vinile iar supravi eţuitorii martori, co­
ple şiţi de timp şi amintiri, siguri doar 
pe existenta crimei, nu puteau aduce 

' dovezile individuale irefutabile şi multi 
dintre ei se prăbuşeau în lacrimi, stri­
gînd cu voci strangulate de emotie şi 
neputinţă: «E el, e el, n recunosc per­
ieci!» Tribunalul cerea însă dovezi clare. 
nu emoţii. El cerea - conform proce-

cronica ~ 
sportivă 

Şi, tinlnd seama de importanta actualită­
ţii la Wimbledon, invit adunarea să treacă 
la muncă, felicitlndu-1 pe Bprg de a fi res­
tabilit o situaţie altfel atlt de periculoasă . 
Ce campioni» 

Timpuri noi ' · 

Obişnuim, ln această pagină, să punem la 
rubrica «Prim plan secolul XX», cite o foto ­

grafie semnificativă pentru vremea noastră . 
Oe data aceasta, vom tipări un text care 
sperăm să impresioneze cit o poză senz a­
ţională. Pentru a sugera în ce măsură spor­
tul, spectacolul arenei. a «contaminat>> şi 
a influenta! viata şi limbajul contemporan, 
«Le Monde», în prima sa pagină, publică la 
celebra sa rubrică «Oe la o zi la alta», 
o «pastilă» care sintetizează sugestiv im­
pactul Wimbledonului cu alegerile legis­
lative franceze. Titlul «biletului» - cum 
se numeşte acolo genul de proportii scurte 
- e Intru totul cinematografic: «Timpuri 
noi». 

ln aceeaşi ordine de idei - «a timpurilor 
moderne», fie doar şi ln sport - un articol 
de fond din cotidianul «L'Equipe», consa· 
crai valului tlnăr de jucători care se ridică 
ln tenis, remarcă aceste evidente de care 
ar merita să ti nă seamă mai tot cinefilul 
sportiv şi ne: «Viteza este fenomenul tim­
purilor moderne ln toate domeniile. Totul 
este accelerat. Jucătorii se afirmă mai de­
vreme, ei se nasc mai repede întru glorie.„ 
La ·peste 30 de ani, Năstase (N.R.: «singu­
rul jucător imprevizibil, singurul care te 
poate lăsa la 3 metri de minge», afirmă 
Borg) şi Orantes par străbunici. Panatta, 
bărbat seducător la 30 de ani - nu demult 
«vîrsta frumoasă» - orictt tenis ştie, nu ma i 
are !orta să figureze ln marile turnee, la 
doar 5 ani după victoria sa de la Roland 
Garros. ln ceea ce-l priveşte pe Jimmy 
Connors, el se cheltuieşte ca un diavol 

·1n toate turneele globului pentru a fi în 
fruntea Marelui Premiu nemaiputlnd să se 
menţină ln elita trilogiei supreme: Roland 
Garros, Wimbledon, Flushing Meadow. El 

a lncasat o lovitură teribilă ln proba adevăru­
lui ln lnternationalele Frantei. Pe distanta 
a 5 seturi, cei mai mari artişti ai rachetei 
nu-şi mai pot masca ridurile de sub machia­

- iul talentului. Ca la 38 de ani să trăieşti 

- ~ «Doamnelor, domnilor Şi iubiţi cOfegi , 
30-40, sini fericit să deschid noua legisla­
tură, joc McEnroe, care -marchează o schim­
bare notabilă, serveşte Connors, a moravu­
rilor politice, ce passing-shoot, ln tare 
noastră, dublă greşeală. 

virsta dinaintea retragerii, aceasta poate a­
pare ca o cruzime ... » (N.R.: articolul e 
scris înaintea Wimbledonului, unde Con-

durii - ca orice martor să declare mai 
intfi dacă e «rudă sau prieten» cu acu­
zatul! Avocaţii apărării, chemaţi să-şi 
protejeze clientii în baza garanţiilor de 
care se bucurii orice acuzati au folosit 
«argumente şocante», după părerea ce­
lor mai obiectivi ziarişti. Unul, de pildă, 
a cerut o expertiză pentru a se dovedi 
dacă mirosul din jurul crematoriului în 
care ·se ardeau oameni, se poate deo­
sebi de mirosul unor animale arse. 
Altul a susţinut că «eliminarea copiilor» 
dintr-un lagăr de concentrare se în­
scrie în legea avortului autorizat. Al­
tul a sugerat că moartea celor mai multi 
cltn cei 250 OOO a survenit «doan> din 
boli, subalimentaţie şi epuizare, ceea 
ce, desigur, e altceva declt o gazare. 
După aprecierea ziariştilor, cea mai sin­
ceră şi mai profundă pledoarie a fost 
aceea a avocatului Kurt Rizol, care a pus 
în discuţie responsabilitatea colecti vn a 
poporului german, avfnd in vedere că 
«fiecare vedea în fiecare zi ceea ce se 
petrecea şi fiecare a închis ochii», 
devenind complicele, prin tăcere, al 
celor din boxe. Acuzarea a cerut cinci 
condamnări pe viată, dar tribunalul n-a 
pedepsit astfel dectt pe una din cele 
două femei, cealaltă fiind condamnată 
la 12 ani de lnchlsoare. Comandantul 
Herman Hackmann «a luat» 10 ani, 
ceilaltl au încasat Intre 3 şi 8 ani. Unul 
singur a fost achitat pentru lipsă de 
probe. Agentia poloneză P.A .P. a de­
nunţat aceste verdicte drept «prea cle­
mente», Iar procedura procesului drept 
«scandaloasă». Fostul procuror din pro­
cesul Eichmann a declarat că «tribuna­
lul de la Ousseldorf a condamnat pe 
fiecare dintre acuzaţi la clteva secunde 
de lnchisoare pentru fiecare dintre e­
vreii asasinati». 

Preşedintele tribunalului, Gunther Bo­
gen, «om de o perfectă obiectivitate», 
după cum s-a recunoscut unanim (care 
avea 15 ani la sfirşitul războiului) a 
mărturisit, după o şedinţă copleşitoare: 
«Doamne, ce bătrîn am devenit în cursul 
acestui proces». 

nors a jucat, după cum ,se ştie, o partidă 
formidabilă cu Borg, în care Jimmy, su­
pranumit «The tiger», numai la retragere 
nu s-a gindit). Pentru cei interesaţi de 
personajul Connors, capabil să se uite 
cu o privire de «o cruzime asasină» în 
ochii unui arbitru care 1-a sancţionat pentru 
un urlet injurios, să precizăm că soţia 
lui, un fost manechin de clasă, vede în 
celebrele furii ale soţului ei doar «mani­
festările unui temperament impetuos». Nu 
mai puţin liniştit este şi preşedintele Uniu­
nîi franceze a ju~ătorilor profesionişti: 
«Concentrarea extremă, enorma vo inţă de 
a învinge, autopersuasiunea constantă, a­
gresivitatea Tn joc explică multe, ca şi 
faptul că numeroşi tenismeni joacă prea 
des. Totuşi, agresivitatea remarcată ln Joc 
nu constituie un fenomen general. lată de 
ce n-avem a fi prea îngrijoraţi de toate 
aceste aspecte». 

Poate că ln tenis aşa o fi. Şi poate că ln 
toate sporturile se cam exagerează pe tema 
violentei. Am fi dispuşi s-<> credem. Dar 
iată o listă a rănilor şi loviturilor suportate 
de rugbyştii frllncezi (care mai ştiu şi ei 
ce lnseamnă un joc dur ... ) după 5 meciuri 
disputate ln turneul lor australian. O trans­
criem, ca şi cum am vedea ultima scenă 
a filmului lui Stanley Kramer cu «lumea a­
ceea» urmată de adjectivul acela repetat 
de trei ori: luxaţie de umăr drept, disjunctie 
acromioclaviculară stingă, entorsă de căl­
cli, cinci puncte de sudură la ureche, he­
matom la baza gltului, plagă deschisă la 
picior, precum şi - să continuam? - 38 de 
puncte de sudură la o ureche ... 
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depoziţii 

Un artist privind 
in ochii altui artist 

lntr-un text care s-ar putea numi omagial 
- defl e departe de a fi numai atll - Ella 
Kazan realizează un portret al dramatur­
gulul Tennessee Williams (piesa acestuia, 
celebra Un tramvai numit dorlnU a 
constituit scenariul, ln 1951, al unui film 
important semnat de Kazan, cu Vivien 
Lelgh şi Marlon Brando) care se ridică, 
prin talentul fi inteligenta observaţiilor, 
la o semnificaţie de amploare pentru tot 
ce lnseamnll azi ln lume, un artist, un scri­
itor. E un text plin de interes nu numai 
pentru Williams, dar şi pentru Kazan, pen­
tru puterea lui a de a simţi problemele 
morale ale creatorului, pentru intensitatea 
privirii lui ideologice: 

«Oaspetele nostru de onoare (N.R.: Ka­
zan vorbea, ln noiembrie 1979, la American 
Film Institute, cu prilejui unui omagiu adus 
de această inslilutie lui Williams) a do­
blndit, de-a lungul anilor în care l-am cu­
noscut. mai multă încredere aparentă in 
sine însuşi dar ml întreb dacă ea există 
lntr-adevAr. Privlti ln oglinda operei lui. 
Ea nu pretinde să vă impună punctul de 
vedere ai autorului. El trăieşte ln lndoialA. 

Trenuri, linii, idei 

e De la 19 iulie la 4 octombrie, la Bru­
xelles, este deschisă o expoziţie amplă: 
«Anii nebuni ai trenului», consacrată Is­
toriei liniilor de cale feratl!. (Dealtfe~ un 
belgian, George Nackelmackers, a avut 
iniţiativa, în 1876, a fundării unei Compa­
nii intern11tionale a vagoanelor de dormii). 
Expoziţia are o Importantă secţiune cine­
matografică, organizată pe doui teme 
extrem de generoase: «Universul cllilor 
ferate» şi «Trenul şi imaginaţia». Sini 
programata vreo 40 de titluri, dintre care 
reţinem cu enorma plăcere a oamenilor 
care am mers mult cu trenu~ in cinema, 
ca să zicem aşa. ln primul ciclu: Turksib 
de V. Turin (1929), Bestia umani de 

El ftie cil ln artă e mai important să pui în­
trebări declt să stabileşti o concluzie. Cind 
li puneam piesele ln scenă, mi s-;i lntlmplal 
să-mi spună: «Să păstrăm o parte de mis­
ter a personajului, să nu lncercăm a expli­
ca totul» ... E ceva de vagabond ln felul sau 
de a se mişca. E răutăcios dar nu pompos. 
Viata lui pare sa urmeze ritmul unui scherzo 
pe care doar el 11 aude. Nu se prefaee clnd 
e indiferent fată de bani, dar nici nu are 
limbajul unui agent de schimb, remarcat la 
alti confratl de-ai lui„. Viata lui seamllnll ClJ 

limbajul lui. Locuinta lui preferată pare 
a fi o camerli de hotel. li aminteşte asta că 
viata este efemeră? El duce cu sine toată 
lumea lui. E romantic? Blnelnteles. Cine 
a dat un sens peiorativ acestul cuvin!?„. 
Obiectivul lui nu e acela de a avea dreptate. 
Clnd n citesc, nu am impresia cil mii ln­
grămAde•te cu pumni ln coaste ca sa mă 
silească sc1 gîndesc ca el. Nu~şi consacri 
timpul ca să lndrepte oamenii. Ei continua 
să-Şi trăiască viata plină de neprevăzut. ca 
un om tlnăr. El are o chemare naturală şi 
deschisll spre Dulcea Pasăre a Tinerelli. 
ln orice ocazie, se lasă dus de el lnsuşl, 
oricare ar fi destinalla. Se poate pllnge !Ară 
lncetare de palpitalii cardiace, acestea nu-l 
vor lmpledlca să ne lngroape pe toll, şi 
nu fiindcă fiziceşte ar fi mai rezistent declt 
noi, ci fiindcli e lndrăznel. Pentru cil e 
brav. Asta e o sursă a longevităţii. De fapt, 
el şi-;i trăit viala lui, şi asta n-;i fost uşor. 
Poate părea uşor acum, dar n-;i fost uşor. 
Ne-;i lnvăţat pe !oii cite ceva, fAclnd din 
fiecare sl~biciune un izvor de putere şi 
tr~gînd din fiecare cusur, o energie artistică . 
lntr-o epocii ln care se cere fiecăruia sa 
fie amical, mi se pare necesar s4 con ter 
o valoare deosebită prieteniei. Cred cil in­
tre mine şi el există o puternicii prlete111c, 
cu toate că ne vedem rareori. Nu fliu ce 

Jean Renoir (1937), Tren de Granier­
Oeferre (1973). ln al doilea ciclu: Meca­
nicul generalei de Buster Keaton (1927), 
Străini in tren de Alfred Hitchcock (1951 ), 
Trans Europ Express de A. Robbe Gri­
llet (1963). Pentru «hllrnesiţii» locomotive­
lor ca noi, cei a dou6 oară născuţi odată 
cu intrarea trenului 1n gara La Clotat, 
filmată de Lumiere, şi care nu ne putem 
muftumi doar cu aceste citeva exemple, 
mal găsim ln prospectul cinematografic 
al expoziţiei: Bătălia căii ferate a lui 
Ren(! Clement, Drumul vieţii al lui Ekk, 
Stazlone Termini a lui Oe Slca, Un 
om pe •inl al polonezului Munk, Roata 
lui Abel Gance._ Ce paradis deschide 
pentru un cinefil un şuier de locomotivă, 
imaginea unei şine! 

e A murit, la Oettenhausen (R.F.G.), in 
virs!A de 82 de ani, Lotte Reininger, in­
ventatoarea siluetelor animate ln cinema, 
autoarea primului lung-metraj de anima­
ţie (Aventurile prinţului Ahmed-1923, 
in colaborare cu Walter Rutman). «Ti­
meS», 1n omagiul silu, apreciază că «fil­
mele ei constituie evenimentul cel mai 
remarcabil in arta siluetelor din secolul 
18 pini azi». Jean Renoir o prezenta 
astfel: cCe-aţi zice dacă 1-aji avea ln fată 
pe Mozart?» 

aasica intrare a trenului 
într-o gară de western -

rt•ronstituită birjă ru birjli. 
de Michael Cimino în ultimul său film 

loc am avut ln viata lui. Am lncercat să vă 
spun ce a lnsemnat el pentru mine. Pu­
tinul pe care A ştiu ln arta de a scrie, l-am 
lnvălat de la el mai mult deci! de la oricare 
altul. Ei ml-a arilat nu ce este scriitorul ci 
autorul. Spiritul şi nu ştiinţa de a confec­
ţiona. M-am lntrebat deseori unde a găs ii 
acest om curajul de a se expune el ln 

Idei de studenţl La a şasea ediţie 
a intilnirilor internaţionale ale filmului 
studenţesc, desfăşurată 111 Karlovy­
Vary (organizată de Comitetul Inter­
naţional de legătură intre şcolile de 
cinema şi televiziune) s-au remarcat: 
e filmul bulgar Bliltoaca (regia: 

Andrea Puneva): doi puştani «se chi­
nuie» să treacă apa unei băltoace 
care împiedică, 1n plinil stradă, circu­
laţia; ei încearcă tot felul de mijloace 
pentru a o «lichida». Atit; un subiect 
de două vorbe care ajunge să se con­
stituie in bijuteria festivalului. «Mut, 
filmat in alb-negru, cu o privire de o 
intensitate corozivă- Biltoaca c'est 
du grand cinema» (scrie L Marcorelles 

cunoscut critic francez). 
e filmul cehoslovac Copiii circului 

(regia: Jana Sevei kova): viaţa de zi cu 
zi il unei familii care trăieşte într-un 
circ ambulant; cum cresc copiii printre 
ciowni şi trapezişti, filmaţi cu minuţie 
şi adevăr, cu o «exuberanţă a generozi­
tăţii» care ridică un simplu scheci la 

poezie purii; 
e filmul japonez Hiryufan (regla: 

Toshiro Joshyaka): subiect de «lkiru» 
- o elegie a intilnirii dintre un bătrîn 
obosit de viaţă şi o puştoaică. 

e filmul sovietic Tren de dimineaţi 
(regia: Igor Aspajan): subiect de «Scur­
til lntilnire» - într-un bufet de gară 
mică şi pierdutl, un soldat tinir se 
amorezează, cu gratie şi umor, de 
osplltăriţă. 

Media de virstă a participanţilor la 
intilnire: 2~ de ani. 

ln amintirea lui Lennon. Zece 
minute pentru Lennon e un scurt 
metraj filmat in Central P;irk din New • 
York, descriind cele 10 minute de 
reculegere ţinute de citeva mii de 

Rubrica 
•Filmul, document al epocii -
Documentul, sursă a filmulu i» 

este realizată 
de Radu COSAŞU 

fata lumii. Scrlllorul, dacă e artist, dezvălu­
ie lucruri pe care altil nu lndrlznesc sa le 
recunoască. Astfel, el ia cuvlntul ln numele 
tuturor, ln numele acelei mari majorităţi 
de bărbaţi şi femei , care trlliesc tăcuţi . 
Se poate aduce un mai mare serviciu, 
omului? Nu ştiu». 

oameni dupll asasinarea celebrului 
cintilreţ Totul în două secvenţe: un 
panoramic de 9 minute peste muftime, 
filmat •cu camera pe umăr» şi un plan 
final de cîteva secunde. 

ln amintirea Annei PavlovnL E­
mil Loteanu (regizorul Şatrei şi al 
Dramei 1„ vfnltoare) pregiiteşte la 
Mosfilm Divina Anna, o biografie a 
celebrei balerine ruse Anna Paviovna, 
de la naşterea căreia s-au împlinit 
100 de ani. Loteanu vede in această 
actriţă «un geniu care a sintetizat !nal­
tul romantism al secolului XIX cu fami­
liaritatea comunicării specifice secolu­
lui XX». Formula filmului ar fi o com­
binaţie între balet şi scenele de viată 
care relateazi biografia eroinei. 

Filme portret. UnfilmdespreWoody 
Allen realizat de belgianul Andnl Oel­
vaux. Un «Robert Altmann» realizat 
de spaniolul Carlos Saura, Un «Milos 
Forman» vllzut de Vera Chytilova. 
ldeee unui asemenea gen aparţine 
producătorului belgian Pierre Drouot. 
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Aşa sună şi titlul ultimului James 
Bond realizat de John Glen. Este folosrt 
aici - aşa cum afîrmă critîcul american 
Richard Carlin - tot setul de găselniţe 
tipic jamesbondlste: ciocniri de maş i n i , 
acrobaţie, cascadorie fantastică, dar ş i 
o coloratură alpină, adică o cursă cros s­
country pe schi lntr-o staţiune de i arnă 
din Dolomiti, o cascadorie fn doi pe 
sc hiuri în care nişte acrobaţi tş i încru­
c işează sch iurile in ae1, o coborire vije­
li oasă in so\1tă de tragere la \rntă ş1 , tot 
cum spune comentatorul amintit (iar 
noi constatăm •i ne I maginăm nu firă 
diflcullate)1 un meci de hochei în care 
jucători i sini folosiţi drept puc. 

Dar nu numai acumularea de gadge­
turi s port iva-poliţiste e prezentă ln filmul 
Doar pentru ochii til, ci şi o distri­
buţie foarte rezonantă dar şi inedită: 
Carole Bouquet pe care comentatorul c 
portretizează astfel: «Are 23 de ani, păi 
negru lung, ochi de un albastru-egean 
şi mişcări foarte spontane, deţ ine în fi lm 
filonul amoros. Ea este o ad evărn lă 
zeiţă a luptătorulu i de tip James Bond.» 
Topol (pe care noi l-am văzut nu demult 
pe ecrane alături de Mia Farrow ln f ilmul 
Urmeazi-mil) este şi aici tot un fel de 
detectiv grec. Pe el, criticul american TI 
caracterizează astfel: «To pol e probabil 
primul şi singurul actor din lume care 
demonstrează cum se poate vorbi ln 
timp ce mesteci alune prăjite». 

Am ajuns binelnţeles la Roger Moore, 
aflat la al cinci lea James Bond plnă 
acum, care are aici aerul «unui manechin 
bine pomădat, cu o mină sănătoasă şi 
lipsită de griji. O apar iţie foarte plăcută 
pentru public dar un blestem pentru re-· 
gizor. Zimbeşte spectaculos, vorbeşte 
o engleză ca la carte şi este plin de ta­
bieturi. Dar orlclte s-ar spune şi s-ar 
debita pe seama lui, Roger Moore ră­
mîne o unealtă bine unsă ln această 
maş i nă perfectă de fabricat film ». 
Să fie oare filmul Doar pentru ochii 

tăi numai şi numai un chewing-gum 
vizual? 

Ar trece poate «la grămadă» un f ilm 
despre o mică aventură tristă petrecută 
în lumea inte rlopă a Montmartre-ului de 
nstăzi dacă personalitatea realizatoarei 
n-ar face să se vorbească despre Ză-
1>ada mai mult ca de o profesiune de 
c redintă a autoarei. Pentru că Juliei 
are, la cei 30 de ani ai ei. o destul de vastâ 
ex perienţă de cineast. Ce este filmul 
pentru ea? (care n-a urmat cursuri la 
conservator ca să fie actrită şi nici 
IDEC-ul ca să devină regizoare). lată: 
«Doream de multă vreme - spune 
Juliet Berto - să nu rămln o simplă 
actrltă ci să abordez şi regia de film. 
La drept vorbind, Jean-Luc Godard cu 
care am lucrat de mal multe ori plnă 
acum este şi punctul de pornire şi sursa 
dorinţei mele de a face film. Faptul de a4 
fi lntllnlt şi de a fi discutat cu el, ca să 
nu mai pomenesc faptul de a fi lucrat în 
fi lm cu el, m-a determinat să doresc să 
nu rămln o simplă actriţă-obiect ci !;ă 
merg mai departe. De la colaborarea cu 
Godard apare aşadar şi prima mea do-
1111\tl de a fi realizatoare. Doream să 
în văţ, să mă maturizez, să fiu într-adevăr 
gata pentru acest act creator mult mai 
complet care este real izarea unui film. 
l-am lmpărtăşlt acest glnd al meu lui 
Jean-Luc Godard şi sfatul pe care mi 
1-a dat a fost următorul: •Filmează-li 
portăreasa». Dar eu n-am nici o portă­
reasă, i-S:m răs pun s. Hotărtrea mea 

Numai foc şi pară ... 

• Regizorul vest-german Werner 
Fassbinder semnează un nou film inti­
l ulat Lola (Lola fiind parcă un nume 
predestinat povestirilor de dragoste). 
Această poveste de · dragoste a lui 
Fassbinder este plasată pe fundalul 
epocii imediat următoare celui de-al 
doilea război mondial. ln rolul principal 
apare actriţa Barbara Sukowa. 

• ln urma unui sondai efectuat ln 
Franţa s-a ajuns la constatarea că cele 
mai bune filme franceze din ultimii 10 ani 
au fost Provîdence de Alain Resnais, 
Lucian Lacombe de Louis Malle, 
Pu,ca veche al lui Enrico, Tess de 
Polanski şi Farmecul discret al bur• 
gheziei de Luis Buiîuel. 

e Atenţie, viziti! se intitulează ul­
timul film al realizatorului ceh Karel 
Kachyna. Este o poveste, şi tragică dar 
şi poetică. despre existenta a doi bătrlni 
care-şi duc zilele într-o casă la fel de 
bătrlnă ca şi ei. 

• ln filmul Nocturnă al regizorului 
italian Giorgio Bontempi, apare actorul 
italo-american Tony Musante alături de 
Fiorenza Marcheggiani. 

• Realizatorul francez Jean-Paul 
Rappeneau l-a ales pentru noul său film 
pe care îl turnează în Franţa şi Elveţia 
pe Yves Montand ca partener al recent 
laureatei actrlte la Cannes, Isabelle 
Adjani. Filmul se Intitulează Numai 
foc ,1 parA. 

î nsă era lua!A şi ea lnsemna că vroiam 
să fiu mai mult declt o actriţă. Aşa că 
am lnceput să lnvăţ cinematograf. (Ur­
masem o şcoală bună la Godard). O 
altă etapă tn viaţa mea a fost colaborarea 
cu Rivette. Apoi am început să scriu 
scenarii dar nu puteam să mi le finanţez. 
Cu toate astea. dorinţa de a face film 
creştea nelncetat, devenea o raţiune a 
ex istenţei mele. Trebuia să fac un film 
ş i , împreună cu Marc Villard, am scris 
un alt scenariu - este vorba de actua lul 
l ilm Zipada. N-am vrut nimic altceva de­
cit să arăt un loc pe care-l cunosc foarte 
bim~ la poalele Montmartrulu i, intre 
Pigalie şi Barbes şi pe oamenii care 
frecventează locul ista. Blnelnteles că 
cei de pe aici vorbesc, cum să spun, 
într-un mod folcloric. De-a lungul unei 
povestioare ln tonalitate poliţis tă nu fac 
declt să li urmăresc pe aceşti marginali 
ai societăţii care se lntlmplă să aibă o 
viată atlt de plină de lntlmplări semn ifl­
catjve.)) 

Continui seria 
James Bond 
cu Doar pentru 
ochii tăi. 
Partenera 
lui Roger Moore 
este o debutantl: 
.Lynn-Holly Johnson 

graf fantastic nu-şi proiectează viziunile 
doar în viitor. E privilegiul f i cţiunii pure 
de a călători nestingherită ln timp. 
Eremei Parkov, un nume cunoscut in 
rindul scriitorilor de science-fiction, irt 
colaborare cu regizorul Rudotf Fruntov 
şi -au plasat acţiunea noului film reali­
zat la studiourile «Mosfilm» ln secolul 
al XIII-iea. Filmul se numeşte Caseta 
Mariei Medicl Este vorba despre un 
tezaur pe care cruciaţii l-au ascuns din 
ordinul unui episcop, cu 7 secole ln 
urmă. Căutarea «comorii sfinte» a fost 
n,1 od a t ~ eh" ·a lunq1d f; f"C'O l(' lnr motivul 
unor lupte şi căutări obstinate, care s-au 
soldat cu nu puţine victime. Oriclt ar 
părea de ciudat, acţiunea filmului începe 
la Leningrad în ... 19811 Un om de afaceri 
din Occident, anticar, aflat ln vizită ln 
oraşul de pe Neva, dispare fără urmă. 
O crimă perfectă? ln timpul cercetări lor, 
conduse de un trnăr şi întreprinzător 
inspector de miliţ i e, se descoperă nu 
numai circumstanţele crimei - evident, 
fi lmul are structura unui pollcier - dar 
se dezvălu ie fn sftrş it şi taina miste­
noasei casete. ln rolurile principale: 
Valeri Rliakov, Clara Luci ko, Anatoli 
Egorov. Cum romanul omonim s-a bucu­
rat de succes, rămîne ca spectatorii 
să-şi spună cuvlntul asupra ecranizării. 

În vreme ce Industria cinematografică 
en gleză continuă să plutească ln in­
certitud ini, afirmaţie pe care o face 
î nsuşi importantul ziar Times, apar şi 
comparaţii din ce Tn ce mai îngrijorătoa­
re pentru cineastul britanic despre în­
florirea cinematografului australian şi1 
lucru mai nou, despre anvergura ciipă­
tată de industria cinematografică din 
Noua Zeelandă. Spectatorul britanic va 
putea să-şi dea seama de proportille şi 
cal itatea acestor producţii la primul 
festival ai filmelor din Noua Zeelandă . 
Ceea ce caracteri zează aceste filme şi 
con stituie trăsătura lor comună este 
faptul că au fost realizate cu bugete 
foarte mici. La foarte apropiatul fes­
tival de film din Noua Zeelandă, urmat 
de cel din Australia, se vor vedea Intre 
altele filmele: Adio plicinti cu carne 
de porci o comedie eticheta!A a fi «de 
vi nătoare», O aromi medievali ş i 
Fiii întorşi acasl, o poveste de dra­
goste care transgresează barierele ra­
siale pe ctt se pare foarte prezente 
în că ln spaţ i ul neo-zeelande!. 
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de patron». ln versiunea origlna iă,el se 
intitulează Nine to Flve, adică «De ia 
nouă la cinci», tradiţionalele ore de 
muncă Colin Hlgglns este un cineast 
dotat cu un remarcabil simţ al umorului, 
dar ceea ce este demn de reţinut la el 
este faptul că nu aderă la tendinţa tot 
mai prezentă a comediilor gratuite care 
încearcă o relansare a bufonadei, a 
cascadei de gaguri dovedind poate in­
ventivitate dar nu şi adresă. Higglns 
porneşte - cum singur o afirmi - de 
la «ceea ce văd». Şi apoi hiperboleazl 
in registrul comico·satiric. 

Ultimul film.deci, care ln America ru­
lează cu titlul Ni ne to Flve Iar ln Europa 
Cum si scapi de patron, porneşte 
aşadar de ia ceea ce a văzut autorul în 
mediul tnconjurător. Astfel trei funct io­
nare exploatate de patronul lor au ini­
ţiativa curajoasă de a-şi reorganiza ser­
viciul lmbunătăţind pe cit posibil con­
diţiile de muncă, adică orele de sosire, 
asigurarea creşei pentru copii, sporirea 
salariilor. etc. Punctul de vedere f&­
minist, pe care n lntăreşte ln acest film 
însăşi prezenta actriţei Jane Fonda, 
este literalmente sublimat de enormi­
tatea situatiei comico·satirice care nu 
poate fl acceptabili din punctul de ve­
dere al ţintei acestei satire - patronul 
- declt datorită perfectei complicităţi 
a celor trei funcţionare. Trebuie să men­
ţionăm la loc de frunte că această com­
plicitate - cum spune un comentator 
- este asigurată ln distribuţie de trei 
nume actoriceşti de mare rezonanţă: 
Jane Fonda, pe care am amintit-o, Liliy 
Tomlin şi Dolly Parton. Despre Lily 
Tomlin se spune că este magistrală şi 
că de multă vreme spectatorul nu asistă 
la un duel actoricesc atlt de plăcut pen-
tru el şi atlt de devorator pentru inter­
prete cum este cel dintre Jane Fonda şi 
Lily Tomlin şi, se pare că aceasta din 
urmă, tot pentru prima oară. iese învin­
gătoare ln fata Inegalabilei Jane Fonda. 

Acum clnd Steve McQueen nu mai 
este deci! o amintire (şi ca orice amin­
tire la nesfirşlt interpretabilă), comen­
tatorii fenomenului cinematografic ame­
rican revin asui>ra persoanei sau poate 
chiar a personajului Steve McQueen 
într-o reconsiderare din care începe să 
dispară patima şi să intervină lucidita­
tea. 

Michel Cleutat, unul dintre aceşti co-
. mentatori ai filmului de peste ocean, ii 
consacră în «Posltib un studiu şi o ana­
liză lui Steve McQueen, considerat actor 
reprezentativ al mitologiei hollywoodine 
a anilor '60. Concluzia lui Cieutat este 
in sine expresia spiritului ln care şi-a 
privit şi analizat subiectul. lat-o: «Steve 
McQueen a murit după ce şi-a ridicu­
lizat personajul. Pentru un ins semi­
incult căruia cea de-a doua sa soţie, 
Ali MacGraw, ii ridicase vălul de pe ·ochl 
şi-l făcuse să lnţeleagă că toate convin­
gerile şi credinţele lui nu erau declt 
nimicuri, această ieşire din scenă a 
fost, lntr-un fel, o lecţie de modestie 
şi de relativitate. El a fost o vedetă şi, 
părăsindu-ne, ne-a cerut să păstrăm 
despre el doar amintirea evanescentă 
a unei stele căzătoare. lntr-un fel el a 
fo st un «easy-ridern fără nici un fel de 
bagaj critic, înarmat doar cu un zlmbet 
ş mecheresc.» 

periscop: 

Confesiunea 
lui J. R. 

Serialul Dallas rulează la ora actuală ln 
multe ţări ale lumii. Se discută ln presa de 
specialitate şi nu numai ln ea despre poves­
tea din Dallas şi se delestă la unison un 
personaj: J .R. Interpretul este ţinta unei 
confuzii aproape depline cu personajul pe 
care li aduce pe micul ecran şi, s-ar părea , 
că nu-i displace prea mult pentru că asta 
lnseamnă de fapt reuşită artistică Numai 
că ea are şi o altă falii pe care Larry Hagman, 
creatorul lui J.R., actorul care-i lmprumută 
fizionomia, nu se sfieşte s-o declare fără 
ocol. De cTnd interpretează pe acest diabo­
lic din familia Ewing, Larry Hagman a deve­
nit lntr-adevăr unul din cei mal detestaţi 
oameni din lumea cinematografului şi a 
televiziunii. Cum s-ar spune, toată lumea e 
cu ochii pe el. Surprizele lncep doar atunci 

El are publicul şi critica de partea :,a. 
Dar e nemulţumit: «nu-mi place cc fac!» 

B
. «Un glnd care ml-a venit 

I ..i odată cu lnalntarea ln vlrstă, 
. - spune Paul' Newman, care 
lllerffi nu demult a lmpllnlt 55 de 

ani - se referă la coruperea 
actorului american. Am ere­

- zut totdeauna că acest lucru 
li se poate intlmpla numai altora. dar de 
curind mi-am dat seama ci mi s-a lntlmplat 
ş i mie. Nu e vorba de ban i. E vorba că lncepi 
să glndeştl despre tine ca despre un star şi 
nicidecum ca despre un actor•. 

lntr-un Interviu acordat ziarului <~as­
hington Post», Paul Newman apreciază cil 
ultimii 2-3 ani au foat mal degrabă ani de 
insatisfacţii pentru al sub raportul realiză­
rilor sale profesionale. •Iar pe plan perso­
nal, au fost ani de suferinţă», adaugi! el, 
referind u-se eliptic la moartea. acum doi 
ani, a fiului său, Scott, ln urma unei doze 
prea mari de narcotice. 

«Clnd un actor începe să gindească că 
este prea mare ca să se tntoarcă la teatru, 
adică la locul de unde a lnceput - acesta 
este semnul că profesia 1-a corupt». Toc­
mai de aceea Newman este hotărlt să joace 
într-o piesă ln toamna aceasta, după o 
pauză de 15 ani. După unele ştiri de presă, 
această relntoarcere pe scenă ar urma s-o 
facă la Kennedy Center din Washington, 
ln piesa lui Maxwell Anderson, «Preţul 
gloriei»; piesă Inspirată din evenimentele 
primului război mondla~ a cilrei premieră 
absolută a avut loc ln anul 1924. 

Aprecierea lui privind lipsa de satisfacţie 
profesională din ultimii ani e cam aspră, 

dacă se are ln vedere cil „ această perioadă 
actorul a debutat ca regizor pe nw:ul ecran 
cu piesa •The Shadow Bon (Cutia cu 
umbre), debut foarte bine primii de critica 
de specialitate. Avlnd ln distribuţie pe 
Joanne Woodward, soţia actorului, piesa 
evoca cu multă tinete şi discreţie ultimele 
zi le ale unor bolnavi de cancer. Iar recent, 
rolul Interpretat de el ln filmul Fort Apache, 
the Bronx, a cărui premieri a avut loc cu 
cliva timp tn urmă, la New York, a fost apre­
ciat de critică ca un moment de vhf al carie­
rei lui artistice, deşi fllmul a stlrnlt aprinse 
controverse ln rlndul leaderilor politici şi 
religioşi ai comunităţii zugnlvlte firi mena­
jamente ln această pellcu!A. 

Reconstituind un segment din vla1a unuia 
din cele mal năpăstuite cartiere ale New 
York-ulu~ filmul, al cărui regizor este Da­
niel Petrle, prezenta Bronxul de sud ca un 
coşmar urban, o viziune americanii modernă 
a unul oraş peste care a trecut parcii un 
război nimicitor, dar, de fapt, un ori111 distrus 
nu de bombe şi foc de artilerie, ci de decenii 
de mizerie şi i ndiferentă civică. 

Centrul Yital al acestei comunititl este 
circumscripţia de poliţie, un adevărat fort 
lntr-un teritoriu ostil (de aici titlul filmulu i) , 
unicul loc unde bătrtnll se pot aduna ca să 
stea de vorbă, să Joace cirţl, să se lncăl­
zească la soare, cu sentimentul reconfor­
tant că nu sini ln pericol. Dincolo de cir­
cumscripţie, e haosul: comerţul cu droguli. 
prostituţie, crimă şi violentă la tot pasul. ln 
acest univers dezolant. care para s6 pre­
vestească sflrşltul clvlllzaţlei şi lncepulul 

unul nou ev lntunecat, un poliţist, cu multi 
ani de stagiu - personajul Interpretai ma­
gistral de Newman - face tot ce-i stă în 
p utinţă pentru a lntelege şi ajuta pe acei 
cetăţeni din cartier - ln majoritate negri şi 
hispanici - care aspiri să trilascii ome­
neşte . 

Respinglnd criticile acelor polltlclenl care, 
refuzlnd să admită cil Imaginile dure din 
film reflectau realitatea, au cerut Interzice­
rea prezentări i lui la N- York, Paul New-· 
man spune: «Noi, cei care am făcut filmul, 
sperăm că el va fi catalizatorul pozitiv de 
care e nevoie pentru lnitleree unul efort pe 
plan naţional în vederea reconstruiri unor 
cartiere lăsate în tota lă părăsire, spre a 
face mai bună viaţa locuitorilor lor». 

Atent la reactiile <ipniei publice mai largi 
la acest film - care dealtfel au foat foarte 
pozitive - Newman, e 1n acelaşi timp, preo­
cupat de cariera lui. El recunoli•te că a !icul 
citeva opţi uni greşite şi filme proaste, ca 
de pildă Ziua clnd lum• a lullt sfl,..it. 
un film despre un dezastru vulcanic - •o 
ur i a şă eroare făcută din dorln1a de a juca 
lntr-un film comercial». Dar •I Qulntetul 
lui Robert Altman a fost o alegere neferi­
cită». 

«Probabil că mă decid ·pentru un film 
dintr-o serie de raţiuni gre•ite. Dacii nu 
filmez, aleg un scenariu pentru ci se ln­
tlmplă să-mi cadi tn mină, deşi poate cil e 
mult mal slab decn unul pe care l-am res­
pins pentru că filmam». La asta trebuie 
adăugat faptul cA Newman refuzi catego­
ric să joace ln filme care se tumeazll ln p&­
rloadele clnd al este angajat ln cursele auto­
mobilistice - maree •I statornica lui pa­
siune de varii. Amintind, cu regret, cil a re­
fuzat roluri jucate ulterior cu mult succes de 
Al Paclno şi Robert Redford, Newman 
spune: 

«„.Tot ce ştiu este cil acum 20 de ani con­
sumam 15% din timpul meu ca să citesc 
pentru profesie şi 85% pentru plicerea mea, 
iar acum e invers. ln decurs de un an mi 
se lntlmplă să citesc 200 de scenarii liră să 
găsesc ceva potrivit Asta e de natură 
sâ spunl ceva despre starea cinemato­
grafiei noastre». 

Dupi pilrerea lui, anii '60, clnd al era unu'I 
din starurile Hollywoodului, au foat perioade 
ele vlrf ale carierei sale. •Pe atunci, se fă­---•••••••••••••-„-•-••••••••••••••• ceau cu adevărat filme ir teresante, acel gen 

clnd te apropii şi lncerci să intri ln intimita­
tea lui aşa cum o face un gazetar, pe numele 
tui Russ Farrell, care 1-a solicitai un Interviu. 
«Atunci - ca să preluăm constatările 
amintitului lntervieur - Iţi apare ln fata ochi­
lor un alt fel de om, un om educat, care în 
viata de toate zilele are grijă de copii, clnd 
soţia lui este ocupată şi care duce lntr-ade­
văr o clasică viaţii de familie. De luni şi 
pină vineri lnsă Larry Hagman, în costuma­
ţia lui texană, bea fără moderaţie, maltra­
tează temelie şi calcă toate legile ln picioare, 
cu alte-cuvinte de luni şi plnă vineri este 
J.R. din Dallas. 

- Credeţi, li lntreabă gazetarul, că la ora 
actuală aţi mai putea face cltlva paşi pe Jos 
fără să vă păzească cineva? 

- Sper, dar nu-ml lac nici o iluzie. Săplă­
mlna trecută, de exemplu, am fost invitat 
într-un studiou de televiziune ca sâ asist la 
un show public. A trebuit să fac deplasarea 
ln helicopter şi să pătrund pe porţile stu­
dioului lncadrat de poliţişti . 

- Dar credeţi că viata vă este ln pri­
mejdie? 

- Nu numai a mea. Cea mai ln primejdie 
este viata lui J.R. Ewlng,lndlvidul din Dallas 
care este ameninţată zi de zi prin scrisori 
şi telefoane. 

- Şi cum explicaţi această reacţie a 
.publicului? 

- Cred că nu toată lumea poate face deo-

sebirea dintre un personaj şi cel ce-l inter­
pretează. Oamenii li Identifică pe diabolicu l 
din Dallas cu cel care n interpretează Tre­
buie să mai spun că la ora actuală ln cine­
matograf, ex lstlnd o multitudine de nuanţe 
in compunerea personajelor, cu greu Iţi 
mai dai seama care-i bun şi care-i rău. ln 
Dallas lnsă nu există nici un dubiu: diavolul 
sini eul Există aici un personaj cu totul şi 
cu totul detestabil şi publicul proiectează 
asupra lui toată tensiunea care se naşte din 
purtarea sa. 

- Caracterul lui J.R. Ewlng vă seamănă 
cit de cit? 

- Mal mult deci! fli lnchlpul. Adică vreau 
să spun că-mi seamână, dar seamănă cu 
mine cel din copilărie, pentru că, atunci cind 
am deschis bine ochii asupra lumii, în­
treaga mea mentalitate s-a schimbat Apoi, 
căsătorindu-mă, lntreaga mea viată a căpă­
tat un sens care există ln afara meseriei pe 
care o practic. Aşa că pot spune că nu mi 
tem deloc de vreo Influenţii nefastă exerci­
tată asupra mea de personajul J .~ Dealtfel, 
toate aceste Incomodităţi se vor termina, 
sper, odată cu cariera serialului Dallas, cind 
cariera mea va căpăta şi ea o altă turnură. 

- A veti vreun regret că v-aţi angajai in 
a ceastă aventură Dailas? 

- Deloc. Personajul J .R. este detestabil 
şie mlndru că e aşal Iar eu sini mlndru de a 
fi fost acest personaj!» 

de filme pe care le-aş face cu plăcere şi a1i, 
numai că ele nu mal sini la modă Nu cred 
că spectatorul mijlociu american mai e 
capabil azi să se concentreze mai mult 
decn pe intervalul dintre două reclame». 

De la âebutul ca regizor cu filmul artistic 
Rachel, Rachel, în anul 1968 - un film 
despre sing,urătate, cu Joanna Woodward 
ln rolul principal - a mai făcut doar două 
filme, plus recenta premieră de televiziune 
«Cutia cu umbre». «Sini mult mai selectiv 

atunci clnd e vorba sil semnez regla unul 
film deci! atunci clnd joc». 
•Dacă e ceva care mă Interesează ln a­

ceastă societate anesteziată, e mişcarea. 
Vreau sil ajung cu adevilrat la public şi si-i 
trezesc. E drept că, simţindu-se tot mai 
ameninţaţi, oamenii, ca si nu sucombe, se 
aneatezlazil. Nu e de mirare, atlta vreme cit 
fiecare dintre noi e obsedat de faptul ci 
nu-ti poate apira familia, ci e neputincios 
ln fata lnamlculul Invizibil», zice e~ referin­
du-se la stocurile de arme nucleare lmpo­
trlva acumulării cărora s-a ridicat de-a 
lungul anilor. 

Necontenitele lui căutări pe planul împli­
nirilor profesionale! alilturl de frimlntările 
grave şi responsab le privind viitorul ome­
nirii tl altueazi firă lndolalll pe Paul New­
man ln rlndul celor mai remarcabile perso­
nalităţi artistice ale Americii. 

MuaH MARINESCU 

19 

https://biblioteca-digitala.ro



' 

20 

lhl 
Cezar şi Virginia 

Către sflrşitul lunii trecu-
te, multi telespectatori 
dintre aceia care nu ştiau 
nici măcar că «regula­
mentul hochel11lui pe 
gheată a fost adus pentru 
µrima oară „ Europa din 

Ametica, de către Cristofor Columb, 
care credea că descoperise regulamen­
tul hocheiului pe larbi din lndilllt (cum 
atlt de doct ni se explica. „ aceeaş i 
perioadă, de catre «Ars amatoria», ln­
tr-o vioaie efemerida publicistică numită 
«Universiada»). multi telespectatori, a­
dică, dintre acela firă tangente şi chiar 
far6 secante cu sportul nostru cel de 
toate zilele, şi-au petrecut ore şi zile din 
viata printre sportivii Universiadei. Re­
alizatorii micului ecran, ei lnşlşi peste 
tot, pe unde se arunca un ciocan sau se 
bătea o minge, au realizat tn zilele Uni­
versiadei un remarcabil «tur de forţb, 
ficlndu-ne părta•I la cele mai impor­
tante momente ale Impresionantei des­
făşurări de forte din timpul Jocurilor 
mondiale universitare găzduite de Bucu­
reştii lui '81. lnalntea oricăror comentarii, 
ar fi de aplaudat, aşadar, «medalia de 
aur» meritată de echipa lui Cristian 
Ţopescu ln maratonul transmisiilor spo• 
tive din zilele sflrşitulul de Iulie, clnd 
telespectatorii - chiar şi asportivii, de 
cel nesportiv! să nu aducem vorba aici 
- au renunţat la multe, chiar şi la «Cezar 
şi Cleopatra», defi era pe-acolo şi Sir 
Alee Gulness, pentru a vedea fel de fel 
de alte filme noi, filme după filme, «Nadia 
şi Emilia», «Virginia şi Florenta», Ani­
şoara şi Valentina», «Carmen ,1 Dumi­
tritu, opera prima «Doina şi Tudoriţa», 
•I aşa mai departe, plnă la cele '61de 
filme-medalii (ca să ne referim numai 
la productla naţională), filme de aur, 
filme de argint, filme de bron z... 

Gratie televiziunii am simţit zi de zi, 

B 
Mai mult declt ln alte bresle. 
in cea a arhitecţilor, datorilă 
practicii •bobocituluin (stu­
denţii anilor mai mici lucrea­
ză la proiectele celor mai 
mari) există Inei din anii 
universităţii o mal bună cu­

noaştere intre diferitele virate profesionale. 
Dincolo de hazard, aşa cum singur o spune 
Ştefan Antonescu, lntilnlrea sa cu Buftea 
se datorează şi acestei tradiţii. Numai cu 
ciţlva ani mai mare, arh. Nicolae Drăgan 
li serveşte lui Ştefan Antonescu drept 
mentor rn tainele scenografiei, cooptfn­
du-1 ca asistent la Dincolo de pod şi 
Buzduganul cu trei peceţL A fost dea­
juns ca microbul filmului să fi contaminat 
pe noul venit. Debutul pe cont propriu nu 
a lntlrziat ln 1977 Ştefan Antonescu semna 
scenografia filmului lui Andrei Blaier, Trep­
te pe cer. ln anii care au urmat. alte cinci 
filme - dintre care trei remarcate şi · pen­
tru plastici (Intre oglinzi paralele, Ur­
gia, Lumina palldA a dureriO U acordă 
lui Ştefan Antonescu statutul unul sceno­
graf experimentat Cele şase filme, toate 
cu actlunea ln secolul nostru, dar amplasa­
tă in momente (înainte de primul război 
mondla~ Intre cele două războaie, ln anii 
'40- '50, şi trei ln zilele noastre) şi ln medii 
(sătesc, muncitoresc, orăşenesc Intelec­
tual) diferite, ne dau posibilitatea să desci­
frăm amprenta autorului lor. 

Mal lnlli aş numi predilecţia pentru de­
corul construit SA ne amintim de plata. 
casele, beciul satului din Urgia, cu simfo­
nia sa de porţi şi puţuri de lemn, mărturie 
a unei civilizaţii ancestrale; ruinele fostei 
case a lui CrAciun din O lacrlmA de fati; 
ai ne amintim şi de cabana din Trepte 
pe cer cu aerul el de gospodărie lnjghe­
bată de burlacii temporari, lucrind in de­
plasare fn creier de munte, decor cu voite 
str id~nte de gust şi asonante coloristice, 
utilizind defectul ca efect («Un decor nu 
trebuie al fie frumos ln sine, clei al 
trebuie al exprime universul celor ce li 
locuiesc, cu gustul sau lipsa lor de gust. 
cu cultura ..,.. incultura lor».); şi prin 
contrast să numim interioarele de un ma~ 
rafinament estetic - casa Gheorghidiu, 
mansarda tinerilor casAtorlti, casa de mode 
sau topitoria de stlclA, cu tot corteoiul lor 
de mobile, obiecte sofisticate (primele ma-

in timpul Universiadei, ritmurile şi ca­
dentele luptei sportive, am văzut în­
deaproape clipa de zlmbel sau - de ce 
nu? - lacrima lnvlngătorulul, am văzut 
lndeaproape clipa de lacrimă sau - de 
ce nu? - zlmbetul lnvlnsulul, am avut 
ln fată permanent panoramicul priete­
niei dintre sportivii lumii, materializat 
ln strlngeri de mină, ln lmbr6tl•irl en­
tuziaste, ln Incurajări frenetice, ln aplau­
ze prelungile, ln consolări zadarn ice.­
Reporterii televiziunii - cel de la apara­
tele de luat vederi, cei de la microfoane, 
cel de la mesele de montaj, cel din stu­
diouri, unii d intre ei specializaţi cin 
mers», la fata loculul - au fost mereu 
pe fază, prlnzlnd şi nelăslnd să le scape 
secvente (de viată şi film) dintre cele 
mai semnificative ale Universiadei '81, 
cu •anse de a deveni emblematice„. 
Lacrimile de pe podium ale Anişoarei 
Cuşmir şi ale lui Petre Kuki, care fuse­
seră aproape de visul lor de aur„ . 

Bucu ria dezl6ntuitl a muşchetarelor 
noastre după splendida victor ie la flo­
retă„. Sprinturlle prelungite ale alergă­
torilor de abanos„. Siluetele Incerte ale 
maratoniştilor profilate ln tunelul de la 
intrarea stadionului atletic .„ lngenun­
cherea aceea dramatică, pe linia de 
sosire, a alergătoarei de cursă lungă 
(din totdeauna alergătorii de cursă lungă 
au fost subiecte celebre de film, de pe 
vremea pbtorului cu fustanelă sau - · 
sărind peste secole - de pe vreme" 
«free-cinema»-ului), ingenuncherea ;t­

ceea dramatică şi timpul oprit la patru 
paşi de infinit... 

Am ascultat, apoi, primele gîndun ale 
campionilor Universiadei, rostite cu re•­
piratia încă tăiată , cu emotia concursu­
lui sau a izblnzii ln glas. Reporterii mi­
cului ecran au fost lncă o dat6 pe fază, 
prelungind victoria sportivă dincolo de 
groapa cu nisip sau de calul cu minere 
spre ceea ce ţine de forta umani ln 
genere, '' nu numai de forte fizică, ci 
lndeosebl de cea morală •I spirituali„. 
Carmen Bunaclu şi-a amintit lnainte de 
toate de antrenorul ei, reporterii tele­
viziunii •l-au amintit de toti cei care 
ne-au_ Incinta! cu arta lor sportivă de-a 
lungul anilor; da, pe micHe ecrane, prin­
tre alergAtorii şi săritoarele Universia­
dei, s-SJ strecurat, pe nesimţite, amin­
tirile, Iar noi, telespectatorii de azi, am 
retrăit parcă, noaptea lui Bob Beamon 
(mai ţii minte, Adina?) sau ne-am 
simţit pentru o clipi mai tineri, cu peste 
un sfert de vea«;. la peluza lntll de pe 
«Republicii• (unde gardul era mal uşor 
de sArlt), purtlnd ln mlinl torte şi scan­
dlnd lntr-un glas, sacadat, numele ace­
lea al clror ecou nu se va putea atinge 
vreodată: «Visser-Gutowski»„. 

Pentru toate acestea, pentru că au 
Izbutit să transmită nu numai ni•te fru­
moase tntrecerf sportive, ci fi intensi­
tatea unor siliri de spirit sau, altfel spus, 
o poveste sentimentală, reporterii m~ 
eului ecran !şi binemerită, zic, medalia 
de aur a telespectatorilor. El au Izbutit 
să dea sportului dimensiuni de vlatA. 
Eu,.. izbutit s6 dea sportului dimensiuni 
de film. MA glndesc acum la o singură 
secventii de pe micile ecrane: o mare 
campioană ca Italianca Sara Slmeonl, 
după o mare victorie ,1 lnalntea emoţio­
nantei festlvltilti de premiere cu «Gau­
deamus lgltur•, tăslndu-şi «baltb o 
clipă suporterii •i medaliile pentru a 
bea o gură de api de la «tuturolul• sta­
dionului; nu este aceasta. oare, o sec­
venta de film mal frumoasă chiar dectt 

cineaşti-scenografi: arh. Ştefan Antonescu 

„Jocul volumelor in lumină" 

şini de scris, sau maşin i cu patru roti, 
lămpi de gaz sau aparate de filmat, birje 
etc.) sau de · gadget-uri 1900, ca umbrela 
care se face scaun - din Intre oglinzi 
paralele. Este drept că decorul poartă aici 
şi girul estetic al regizorului Mircea Veroiu, 
lnrudirea cu stilul decorului din Dincolo 
de pod fiind evidentă, dar nu mai putin se 
citeşte armonioasa colaborare dintre regi­
zor i scenograf. («Veroiu este un regizor 
care •tie al epuizeze toate unghiurile 
,; efectele oferite de un decor, ttle să-l 
valorifice pini la nuanţl, Iar daci îi 
aduci un obiect aparte, Veroiu inven­
teazl o situaţie pentru a-l pune in evi­
dentă».) Alteori decorul lui Ştefan Anto-

nescu are ambiţia să concureze story-ul 
intru definirea biografiilor personajelor, ca 
de pildA camera de la demisol a bătrlnei 
pianiste din Probleme personale, i nt~ 
rior în care se poate percepe istoria unei 
clase, desfăşurată pe fundalul unor pro­
funde mutaţii sociale. 

Predilectiei, cum spuneam, pentru dec~ 
rul construit i se adaugă Interesul marcat 
fată de peisajul unde este amplasată con­
strucţia, peisaj ce devine la rlndul său ele­
ment de decor. lntlnsul cenuşiu şi sterp 
lmpllntat cu siluetele sondelor d in Lumina 
palidl.-, spinarea dealurilor şi curbatura 
vău unde se cuibăreşte satul construit din 

aceea cu fluturii de noapte, dind tlrcoale 
telinarului cu gaz din Salt in necu­
noscut? 

Cllln CALIMAN 

Filme pe micul ecran 
~ Adevlrata dra11oste (Jan Baroty, 

19 ). Subtilă 1nvest1gaţ1e psihologică. 
ln orice femeie, lntotdeauna. poate fi 
intuită umbra unei Cleo, şi nu doar 
Intre 5 şi 7. Meseria de a trăi sau, mai 
exact spus. de a tenta o supravie- „ 

tuire, chiar cu preţul sacrificiului unui 
ideal artistic. Clei viata rAmlne cel mai 
de preţ bun dat omului. Un mit al meşte­
rului Manole ranversat. Film tulburilor, 
unul dintre cete mai interesante din cele 
transmise în ultimul timp. 

• Virata lnqrafj (Gilles Grangier. 
1967). Nu lntotdeauna un cuplu de do• 
monştri sacri este memorabil. Expe­
rlenta Gabln-Fernandel a dovedit-o, in­
clusiv ln acest Virata lngratA. Fiecare 
şi-a clntat cu virtuozitate partitura, dar 
concertul nu-şi avea melodia sa. lnefa­
bfli. 

•Amalia Earhart (George Schaefer, 
1074). Despre o femeie (sau despre 
femele, ln general?). Despre cum lşl 
poate ea depAşl condltla. Apropo: care 
condiţie? ŞI de ce, ccondltle•? 
~ Cind draaosltfl ae întoarce 

(Ncole de Buron: 975). Ănnle Gi­
rardot şi Pierre Mondy, lntr-o comedie 
cu accente sociale ,1 cu happyend. 
~va? ! Contr!}ju".f! (Ralph Nelson, 1067). 
Va oare m e, ar o Idee deloc de lepA­
dat lnvAlula disputa Intra Charlton Hes­
ton şi Maxlmlllan Schell: anume aceea 
ci. uneori, nimk: nu ee poate fnttmpla 
dincolo de o anume muzici. ,J, Visul spulberat (Renato Castellani 
1 ). Lea Maasaî'I (excelent6 Inter­
pretare) lntr-o peliculă modestă. 
~Vine tl tata (Peter Graham Scott, 

1 ). ComedM! onorabilă. 
! De dragul lui Pete (Peter Yates, 

1975) . Crazy. 
• Salt ip V§\unossyt (John Fran-

kenhelmer, 1 . Despre dlflcultAtlle 
vletll de para•utlat ... 

e Vrnlcul lntfrzlat (Robert Asher, 
1966).u exlat6 doar un cretinism bio­
logic, ci şi unul artistic - daci se poate 

spune aşa. Aurel BADESCU 

Urgia, intră loate in calculul artistic al sce­
nografului. 

Trecerea de la spaţiul incăperilor către 
plein-air-uri se face de preferinţă printr-o 
succesiune gradată a volumelor, niciodată 
complet inchi se1 lăsindu-te mereu - prin­
tr-o uşă, o poartă, o fereastră deschise -
să bănuieşti un dincolo. «Definiţia datl 
de Le Corbusler arhitecturii: «Jocul vo­
lu melor în lumlnb ae potrlvefte cum 
nu se poate mai bine ti scenografiei», 
imi spu11e Ştefan Antonescu, definindu-şi 
crezul estetic, şi totodată încercarea sa 
de a supune concepţia scenografică aces-­
tui motto. Şi adesea a reuşit s6 o faci. 

Adina DARIAN 

Fi.,;. scenografici: aslsrent la Dincolo 
de pod (1976), Buzduganul cu trei pe­
cetll {1976), Iarna bobocilor (1976). Se~ 
nogra{ la: Trepte pe cer (1977), lnt(e o­
glinzi paralele (1978), Urgia (1978). O 
lacrlml de fatl (1980), Lumina palidA 
a durerii (1980), Probleme personale 
(1981). 
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Viitorul se citeşte in prezent 

B 
Mărturisesc, ml-ar fi plăcut 
să scriu un asemenea arllcol 
«bilantleno despre Cinema­
tecă anul viitor, clnd se vor fi 
împlinit exact 20 de ani de 
la apariţia fenomenului prin­

- tre cinefilii bucureşteni. Sigur 
că, atunci, retrospectiva unei stagiuni va 
trebui lnlocuită cu biografia unei existente. 
Mă tem lnsă cil, ln ce mă priveşte, aş fi 
privit lnapoi cu duioşie, minat şi minat de 
nostalgia evoc6ril, lnceplnd de la acea 
neobişnu ită vizionare din 24 februarie 1962, 
clnd, de pe scena cinematografului «l .C. 
Frlmu» (azi «Capitol»), unde ne Invitase 
la o «Seară a prietenilor filmului•, Tudor 
Caranfil ne oferea un «Medalion Gopo» 
treclnd, apoi, din sală. ln salll, de la «Vasih 
Alecsandri» (Actualul Teatru clon Vasi­
lescu») la Sala Magheru (actualul Clnem.1 
Studio, latll, pinii şi firmele sini «foste»), 
Intre timp «Seara •.. » devenise «Cinemate­
ca», Iar de aici, ln sflrşlt, poposind temeinic 
la «Unlon», care trecea ln «Cinemateca 
Rom6nb. Incit plnă la urmi, un «inventar» 
anual, lnalnte de a Intra lntr-un nou deceniu. 
pare a fi o aolutie mal lucldll, mal sobră. 

Este Inevitabil ca activitatea unei lnstltutii 
care vehlculeazil sute de filme dintr-un fond 
de arhivă să fle amendabili!, ca orice-activi­
tate de selecţie. Subiectivismul alegerii 
poate funcţiona, fireşte, şi aici, dar cred că 
este ultimul lucru care ar fi de reproşat al­
ciltultorilor programulul. Dealtfel obiecţiile 
ori sugestllle nu ml se per eficiente. ln 
doulzecl de ani, pe ecranul Cinematecii 
au fost rulate, cu nu foarte multe noulill in 
plus. aceleaşi filme din stocul Arhivei Na­
ţionale de Filme. Este o performanţi, de 
aceea, să poţl asigura, ln fiecare an, un 
program compus din patru pini la şapte 
clclurl lunare, relulnd cit mai rar nişte filme. 
Desigur, fondul unei arhive se lmbogilteşte 
ln permanenţii, dar, ln ultima stagiune, d in 
cele 4liO filme vizionate, doar vreo şaizec i 
au fost Inedite, ln vreme ce, ln anii trecuţ i , 
cnout6tile• acopereau o treime din număru l 
total. ln condiţiile acestea, Cinemateca 
trebuie a6 meargll lnalnte. ŞI merge. 

Dovadi, spectatorii. Mal exact, numilrul 
lor. C6 filmele se repetă, am v6zut, e Ine­
rent, şi nici m6car foarte grav. Spectatorii 
se succed ln generaţii, Cinemateca e obli­
gată să-l «culturalizeze» prin aceleaşi filme, 
Iar cel care ţin sil-şl consolideze cultura 
cinematografică vor reven~ peste ani, la 
aceleaşi filme. Aşadar, spectatori există 
Problema este alta: Cinemateca Româna 
are cea mal mică sa IA de vizionare d 11 

Bucureşti. Fosta salA «Unlon», cu cel• 
'Ol locuri ale sale, este şi mici şi inconlor 
tabllA. Orice amenajări I s-ar aduce, rilmlne 
Improprie, nu ae poate extinde. Eventual, 
ar putea fi completalil cu o lncii o sală. 
Nu numai lnlocultll, dar chiar şi comple­
tatll. Judecind dup6 numilrul abonatllor ,1 
de .• amatori neabonaţi, apectatorff efectivi 
" cel vlrtuaH pot umple o salll medie, de 
circa patru sute locuri, de plldil «Eforie», 
cinematograf cu o ţinuti adecvată unei 
cinemateci, şi pot umple, concomitent, sala 

Specificul 
cinematografic 

Urmare din pag. 5) 

nă despre tirani, formate de-a lu11Gul 
unui secol. 

- Dar un exemplu cinematografic? 

- Filmele lui D• Pita " Mircea Ve­
roiu dupl Agtrblceanu recompun antl­
ldlllc fi antl-mltologlc lumea traclltio­
nallatl din achltele respective " au iri­
tat pe unii, c- „ acuzlll în filmele 
respective pînă fi peisajul, care n-ar fi 
specific românesc. 

- Pe mine · nu mă Interesează sll pole­
mluz. cu spectatorii, din aceste puncte 
de vedere, pentru cil n-am motive similare. 
Şi nici nu mii lntereseazi sll contrariez pu­
blicu~ nu mi-ar servi la nimic, nu ar ajuta 
filmul, ln sensul că nu ar favoriza drumul 
Ideilor sale către audienta pentru care li 
destinez. E vorba de acest film, de Orgolll, 
cu densitatea lui Ideaticii aparte. 

- Cum priviţi uthl primul dumnea-

actuală, eventual rezervată unei vizionări 
speciale, mai restrlnse. 

Cred că actuala formll, a defalcilril reper · 

Pledoarie 
per:tru rentabilitate 

culturală 

to11 ului în ciclur~ este raţiona lă ş1 poate fi 
păstrată cu succes, ea asigură varietate ş1 
elastlcltate, şansa utillz6rll unui mare nu­
măr de filme din fondul arhivei. Stagiunea 
recent lnchelatil nu a cuprins foarte multe 
cicluri. Vreme de noul luni, s-au perindat 
un ciclu Intitulat «85 de ani de cinema», 
alte dou6 cu acela•I caracter retrospectiv 
- «Filmele anului 1955» fi «Filmul muzical 
din anii '50-'70•, un ciclu consacrat peticu-

voutri film de lung metr.;, «Viata nu 
iartă»? 

- Mai lntli, era un film de debut. Ei apă­
rea lntr-o epocă ln care foamea de cinema, 
ca expresie artisticii specifici, era paroxis­
tică, după o perioadă de secetA. ŞI eu ,; 
Iulian Mlhu, pe vremea aceea, doream să 
arătăm, asemeni unor actori care debutează, 
tot ce •lim şi putem. Pe alocuri, am reuşit. 
Dar, sub raport strict stiliâlic, revilzut astăzi, 
Viata nu lutl este destul de inconsec­
vent Dorinţa de a arAta tot ce •Iii, de a te 
afirma •oc!nd spiritele, firească lntr-un anu­
mit punct al evolutlei, nu dă totdeauna re­
zultatele cele mai bune. 

- Cred ci' aţi ficut acel film firi ai 
vi gîndltl la cititorii lui Sahla, 1-atl fă­
cut . incircatl de o mare lncreclere în 
dreptul fllmulul ele a fi o utl autonomi, 
triind Independent de baza Uterul. Era 
un crez Important pentru definirea fil­
mului romineac ca utl. 

- Da ,1 nu. ln (;azul ln care e vorba de 
o operii literari lmpllnilll, ambiţia de auto­
nomie despre care vorbitl1 eu o consider 
gre,ltă. Acesta a fost fi motivul pentru 
care, la vremea sa, Viata nu lartl a fost 
primit cu foarte multe rezerve. 

- Din picate. 

- Din păcate, dar dacii filmul l-am face 

•lelor din «Epoca muti», toate cu o dura!A 
de cite trei lunl, un ciclu rezervat regizori­
lor români aflrmall ln ultimii 15 ani şi altul 
- filmului românesc contemporan, lntlnse 
pe cite dou6 luni, un set de filme grupate 
sub titlul «85 de ani de la prima proiecţie 
ci nematografică din Rom6nla», medalioane 
consacrate unor regizori •I actor~ Tn sflrşit 
- fatalul «Omagiu unor autori şi actori 
dlsp6rutl ln 1980„ 

Ciclurile, aş zice lnsll, cil au fost mal 
bogate deci! o Indicii sumarul lor, acesta e, 
iati, profitul unei asemenea scheme reper­
toriale. De pildi, pe llngll regizori omagiat! 
nomina I, ca De Slca, Truffaut, Pec klnpah, 
Altman, Penn, Lean, lliu, Ciule~ Pintilie, 
din peliculele Incluse ln celelalte cicluri 
s-au alciltult, spontan, concentrate filmo­
grafii glorioase - Welles, Wajda, Bergman, 
Antonloni, Eisenstein, Godard, Forman, 
Bulluel, lancao, Grifflth, Lang, Pasollnl, 
Hitchcock, Keaton, Russell, Felllni, Demy, 
Vertov. Aaemenee, flre•te. ln ceea ce-l 
prive•te pe actori, pe llng6 portretele unor 
Newman, Fonda, Volont6, Braunek, distri­
buţiile cltorva sute de filme se suprapun 
filmografiilor altor numeroşi Interpreţi. 

Generoasi, va~ este lista cineaştilor dis­
păruţi anul trecut ,1, presupun, exhaustivii. 
Căci scrupulozitatea autorilor repertoriului 
este atlt de aacutitll, Inel l-a determinat sll 
includi, aici, scriitori a cilror unicii legiltură 
cu cinematograful a fost aceea că una sau 
alta din creaţiile lor a fost ecranizat6: Sartre, 
lwaszkeiwlcz, Preda, Simonin. Dacii, pe 
lista celor treizeci decedaţi, covlrşltor e 
num6rul actorilor, Iar regizorii şi-au dat 
obolul prin personalllitl ca Hltchcock, SjO­
berg, lnagakl, Frost, Oaquln, Kăutner, Mile• 
tone. poate cil ln memoria cclnemateclşti­
lono vor r6mlne, de-acum, şi nume ca acelea 
ale scenaristului David Mercer (Provlden­
ta), compozltorilor Ray Helndorf şi Jerry 
Fieldlng, al operatorului ~ Rennahan 
(Pe ulplle vlntulul), al autorului de cos­
tume Cecll Bealcn (Gigi, My Falr Lady) 

Instructive gbesc, „ de nellpaK ln orice 
stagiune, antologiile cinematografice, cum 
au fost, anul acesta, •Programul Lumlere­
Melle8", «Cavalcada Hollywoodului», •Ur­
mărirea cea mare», •Film " realltate». A ­
diluglndu-11-se peliculele care au aniversat 
«Prima proiecţie cinematograficii din Romă­
nia• (•Program Lumiere», Independenţa 
României, Lanter• cu amintiri, Riz-

astăzi, sub această deviză a autonomiei fală 
de literatură, rezervele s-ar mentine, cu 
toate cil au trecut 20 de ani. Dealtfel eu ln­
sumi sini cu totul lmpotriva filmelor f6cute, 
să zic a•a. pentru un cerc de profesionişti 
sau pentru o elită. 

- «Viata nu larti» e un film pentru 
elite? Cred el nici nu exlatl, la noi, 
aceaati categorie de pelicule. 

- Există cu sigurantă. 

-De plldl. 

- Oe pildi, Canuul fi viscolul, filmul 
meu, nici astăzi n-a reu•lt sll lntruneascA 
un milion de spectatori. Aceste filme, foarte 
interesante sub raport estetic " sub raport 
regizoral, n-au reuşit să piltrundă tn atenlia 
publicului larg, adică nu şi-au atins scopul 
pentru care au fost realizate. 

- Nu fllu daci buemul mlllonulul 
de spectatori Hte valabH pentru toate 
filmele, dar cred ci audienta mal redu· 
ai „ poate explica prin unele Incon­
secvente sau minusuri de reallz- sau 
prin faptul ci acHte fli.- n-au fost 
încadrate lntr-un curent c- al le fi 
sprijinit in fata publlculuL 

- Manole Marcus: Nu pot să enunt 
exact motivaţiile, pentru că realmente nu 
le ştiu. Aşa cum nu sini cu totul edificat 

bunarea lui Ludovic XIII, Dama cu ca­
melii, Lysistrata, .flguo şi alte filme do­
cumentare), se lntregeşte, profitabil, o ade­
vărată Istorie a lnceputurilor cinematogra­
fului. 

Prea generos, ln schimb, ori poate Inde­
cis, a fost cleiul •Regizori români afirmat! 
ln ultlmll 15 ani•. Dacii lşl ocupi!, ale~ locuri 
de drept cineaşti ca, de pildi, Ciulei, Pinti­
lie, Pita, Verolu, Danelluc, Urflanu, alţii 
mli tem ci, mal curlnd, au Infirmat::· 

Cel mal eclectic, prin natura sa, ,1 de 
aceea !ntotdeauna cel mai atractiv este 
ciclul alc6tult •La cererea abonatllori. O 
cinematecii nu se poate nutri doar din ca­
podopere, dar nici nu poate sll facil rabat 
comerclallsmulul. Sa pare cil şi anul aces­
te, apectatorll au confirmat a•lept6rlle. Do­
rinţele lor nu contrazic menirea Cinematecii. 
Alături de La dolce vita, a rulat Kaml­
kadze, cine a cerut Nunta sau Oedip 
rege s-a aflat llngll amatorii de Klng Kong 
şi Acţiunea Triznet, şi aşa mal departe. 
C6 apar şi discrepante mal puţin explicabile, 
ca Vlrldlana - Vremea zipezllor; Nt>BP­
tea - Britua cu granate fi multe alte 
exemple posibile din cele peste şaizeci, 
ar putea fi locii justificat Mal ciudat este 
ci, de-a lungul unei singure stagiuni, un 
film (Delir) a fost solicitat de dou6 ori. 

ln sflrşlt, retrospectiva filmului sovhllic, 
centrată pe un criteriu tematic (filme despre 
Lenin), a fost urmată de o alta, nu prea 
ampli, lnsll repreze·ntatlvll, •Retrospectiva 
filmului bulgar». Meritul Cinematecii este 
de a fi oferit, pe llng6 dou6 pelicule cunos­
cute, alte cinci Inedite, una cumpirată 
pentru Arhivă (Cu dragoste ,1 tandreţe 
- Vllceanov), a'8 cum achiziţionate au 
fost, ln alti ordine de Idei, Oglinda lui 
Tarkovakl şi Caontvary de Zoltlln Husza­
rik. Formulă lnteleaplll, cani trebuie conti­
nuată programatic ln ultimul an n-au fost 
cump6rate, dealtfel, dacii zece copil. 

Dacii este adevărat că vrrtorul se citeşte 
ln prezent, viitorul pe care •i-l propune 
Cinemateca este el singur promltitor, mll­
car trei tltlurf sini Intru totul captivante: «80 
de ani de cinema brazilian», C(Retrospectiva 

· filmului australian», «Filme premiate ta Fes­
t ivalurile internaţionale şi naţionale de la 
Cracovia». A•teptăm şi alte asemenea sur­
prize pl6cute, sil ne simţ im şi mal departe 
răsfitall ca plnă acum. 

Sergiu SELIAN 

nici ln privinţa filmelor foarte elaborate, 
eseistice, ale lui Dan Piţa şi Mircea Verolu, 
sau a filmului lui Mircea Silucan, Meandre, 
sau a altor cltorva.· Ceea ce ştiu e cil nu 
putem acuza permanent numai publicul 
sau deficientele difuzării. Reflectlnd mai 
adlnc •I mai atent la ceea "ce am realizat, 
putem conveni cil, lntr-o cinematografie, 
pot •i trebuie sll apan'I asemenea filme, 
care reprezintă cuceriri estetice Importante, 
dar importante mal ales pentru realizatori 
- poate c6 celltb nu e cuvlntul potrlv~ ln 
dlscutia noastril - pentru un cerc restrlns 
de spectatori. Or, ln ultima analizll, ceea ce 
contează ln orice cinematografie este ca 
filmele sll fie văzute de milioane de oameni. 
Binelnteles, nu prin respingerea formulelor 
noi, experimentale. ci prin inJeg rarea aces­
tor cuceriri preţioase, ln forme de sintezil, 
de mare audient!. ln orice caz, n-8' vrea 
să se lnteleagll ci pledez ln favoarea solu­
ţiilor opuse experimentului. Alternativa la 
experimentele de plnă acum nu s!nt filmele 
terne, nu sini filmele facile sau mediocre 
sau declamatorii, chiar dacii ele au lntrunlt 
uneori mal multl spectatori. Alternativa 
este echilibrul Integrator apt sll ne ajute a 
rilspunde necesitiltn imperioase de a avea 
sllile pline. 

- Vi multumlm. 
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Metafore in miscare . 
«Metafora tine def1nit1v de ordinea structurai~ 

a splfitU1u1 uman» 
Lucian 8 aga 

B 
Nu de puţine ori, lntlln im ln critica de spe­
cialitate notiunea de film poetic, de expri-

'L.: 

ir~ mare metaforică, de Imagini pl ine de poez ie. 
N "-'' • ...., Să vedem ce se lntlmplă atunci clnd se 

folosefte o metaforă ln animatie. 
Prin structura sa. filmul de animaţie poate 
ajunge la o modalitate de expresie apro­

p i ată de poezie, căutlnd să depăşească platitudinea 
prozaici a succesiunii imaginilor, unde prezentarea di­
rectă a lntlmplărilor sărăceşte f ilmul prin banalitate ş 1 
li psă de semnificaţie. A povesti cursiv şi cuminte un fapt, 
o acţiune, lnseamnă a căuta un corespondent ln imagine 
pentru un text literar. Rezultatul este mediocru iar Imagi­
nile rezultate slnt plate, nesemnificative fi nu reuşesc să 
emotloneze datorită lipsei lor de substantă artistică. 

Dar, prin asociere vizuală cu un alt fapt, actiunile directe 
- care se citesc cu uşurlntă de spectatori - primesc o 
semnificaţie superioară şi devin forma metaforică a unei 
acţi un i dramatice. Metafora are un rol sensibilizator pri n 

< ~pacitatea de a dezvllui elevat sentimentele creatorului. 
Asemenea poeziei, anlmatia poate «pAtrunde cu privirea 
11 lnă la cee~ ce este cu adevărat semnificativ» (Hartman). 
Structura metafor ică ajută f ilmul de anlmatie să rede 
.- . enţiall zat şi aluziv această trecere de la o semnificaţie 
1.1 alta ln virtutea unei comparatil sublnţelese. 

Folosirea plasticizantă - la vedere - a actlunilor meta­
torice amplifică sensul imaginii cinematografice prin 
complexitatea legăturilor audio-vizuale pe care le declan­
şează. Se asociază «exprimarea incompletă a unui fapt 
prin expresia altul fapt» (Blaga), care n liirgeşte lntelesul. 
Metafora plastic izantă simplifică naratlunea clnemato­
<1raficii de balastul anecdotic şi realizează o s inteză a 
ideii rn imagine. 

în f ilmul Furtuna, căutlnd să găsească un corespondent 
metaforic pentru acţ i un i le legate de declanşarea răscoalei 
t ~1 ra nilo r condusă de Horia, Cloşca ş1 Crişan, am fo losit 
mai multe metafore plasticizante. Şirurile de ţărani se 
11~ sc din rlurl şi alcătuiesc rlnduri nelntreru_pte, cum ne­
h1trerupt este cursul rlurilor de munte. ln momentul 
• •>nfruntiirii cu nobilimea, răsculatll capătă forme sculptu­
r.1le asemenea stlncilor. Ei alcătuiesc ln final o adevărată 
•• rmatli de pietre care sparge zidurile castelelor nobiliare. 
111 coloana sonoră, ritmurile percutlel - lntrerupte de o 
vio ară - cresc plnă la paroxism ampllflclnd auditiv meta­
(n 1 a vizuali. 

Ion Popescu Gopo scrie cu hieroglife un obelisc ln 
fil mul Şapte arte. Actiunea este marcată ln coloana 
>onori! de zgomotul unei maşini de scris! 

Aliituri de metaforele plasticizante, lntllnim ln filmul de 
animatie metaforele revelatoare, care constituie axul unei 
viziuni globale. Exodul sp19 lumini de Sabin Bălaşa 
conţine o superbă metaforă revelatoare. Realizat prin 
subtile metamorfoze plastice obtlnute cu ajutorul picturii 
sub aparat, filmul exprimi, prin imagini de o percutantă 
lortl, metafora aspiraţiei spre luminii. 

Efortul oamenilor de a se desprinde de pămlnt, de a 
căpAta aripi şi de a se lnălta ln văzduh constituie axul 
fi lmului I car de Mihai BAdlci. Filmul sintetizează ln Ima­
gini strădania permanentă a omului, numeroasele lui 
experlente şi eşecuri, pentru a deveni o flintă zburiitoare, 
metafora zborului fiind realizată cu ajutorul plastilinei 
însufleţ ite prin an imaţ ie. 

Un pericol pentru filmul de animatie ft constituie aglo­
merarea unor metafore cu sens divergent, unde, prin 
semnificaţie diferită, metaforele se anulează Intre ele, 
iar sensul filmului se lnceto•eazi. 

Clnd imaginea Intuitivi rezultată din «lupta liuntrlcă 
a spiritului pentru a lnvinge greutatea ,1 obstacolul mate­
riei (Croce) este lnlocu ită cu ilustrarea conceptului, 
puterea metaforei se micşorează. 

Departe de a fi un simplu ornament stilistic, metafora 
este un element structural al fflmulul de an imatie. Capaci­
tatea dea folosi metafora !naltă an imaţia ln zona superioară 
a artelor vizuale. 

Ion TRUICĂ 

B 
Notorietatea lui Neil Cobs este temein ic 

1 
l egată de personajul Mihaelei, fetita cu 
picioare lungi care anuntă pe ecranele 
televizoarelor că lncepe emisiunea «1001 de 
serl1t. Chiar dacă pentru copii apariţia ei 
înseamnă o nouă lntllnire cu desenul an i­
mat Iar pentru adulţi că este ora şapte tării 

zece, Mihaela este un simbol grafic de clrculatie naţională. 
Pări n tele ei nu i-a hirizlt lnsă numai rolul de compar, ci a 
lăcut-o , 1 protagonista unor fflme hazoase şi duioase pe 
înţelesul celor mal mici spectatori. Contactul lui Neil 
Cobar cu animatia nu s-a concretizat numai ti fllmul 
pentru copii. Caricatura sa el iptică şi tăioasă !şi afli o 
potrivită ml,care ln pilula satirică. Andresantul necu­
noscut (1973), Zlg-zag (1974), Curat-murd• (1979) sau 
Panoramic (1980) contin scurte povefti cu tllc despre 
b i rocraţie şi misticism, Istorioare despre cetăţeni turmen· 
taţi sau uambetatl de amor• despre «moftangii» şi «onora­
bilii», pe scurt despre clientela criticii de moravuri. Linia 
sumară a desenului şi realismului sltuatlllor slnt principa­
lele atribute ale acestor f ilme cu precisă tlntă I ron ică . 
Observator atent al vletli noastre cea de toate zilele, Neil 
Cobar •i-a propus să lncerce şi altă formuli pentru genul 
satiric. Amicii noftri nu-şi mal alege eroii din rlndul 
omuleţilor caraghioşi, t ip caricaturii de ziar. Protagoniştii 
apartln de data aceasta diferitelor rase canine, dar aventu­
rile lor trimit cu glndul la cursurile semenilor no,tri. 
Setterl voioşi, buldogi greoi, canişi Irezistibili sau cătelan­
dril de maidan participii la lntlmpliri care vorbesc, eloc· 
vent, despre moravurile stăplnilor lor. llustrlnd proverbe 
de genul «buturuga micii răstoarnă carul mare» sau 
«vorba dulce, mult aduce», pilulele fac aluzie la carierismul, 
ipocrizia fi slugirnlcia care apar uneori ln cotidiana viaţii 
de birou. O altă scurta poveste Ilustrează izgonirea din ral 
ca pe o consecintă a tentaţiei ln fata.„ ciolanului (la pro­
priu). Zicale, sintagme grăi toare ale coloratei noastre 
limbi Inspiră gagurile acestul film satiric aparte. 

Caricaturist cu renume, Neil Cobar dovedeşte ln Amicii 
noştri ră este un talentat g raf ic ian. Desen îndu~ şi perso­
n ai~ le pe hîrtie, el le concepe ln linii suple şi mobile, descri ­
ind atitudini de mare expresivitate. Acurateţea punerii in 
pagină ş i esenţializarea decorului îşi spun cuvlntul în 
impresia generală de elaborare i nteligentă •' economică . 
Amprenta măiestriei este pusă mal ales asupra animatiei, 
care ln ciuda procedeului nou şi a datelor sale mai rlgicle. 
conţine mifcări de mare complexitate. Fizionomiile clştigă 
mult ln nuante prin această detaliere. Noua alurii a grafici i 
ş i o nouă concepţie asupra dramaturgiei n ajută pe Neil 
Cobar să t rateze mai atrăgător critica de moravuri. C:::eea 
ce este o dovadi ln plus că genului satiric n stil bine în 
perpetuă mişcare şi transformare. 

Dana DUMA 

Prezenţe româneşti peste hotare • R.P.D. Coreeani; Burebista; Reteaua S (Virg il Calotescu), Omu/ care ntt trebuie (Manole 
Marcus). 

• Republlca Cuba: Bietul Ioan/de; Dumbrava minunată, Am fost şaisprezece; Duetul 

În lumea largA 

A devenit traditl onală solia filmelor noastre peste hotare ln luna sărbătorii noaslre 
natlonale. Primele zece Gaie şi Zi ie. ale filmului românesc au avut loc ln cinstea zilei de 
23 august, ln: 
• R.P. Bulgaria: Bietul loanide (Dan Pita), Am fost şaisprezece (George Cornea), Pruncul 

petrolul şi ardelenii (Dan Pita) ' 
• R.S. Cehoalovaci; BurebislJJ (Gheorghe Vitanidls); Drumul oaselor (Doru Năstase), 

Stop-cadru la masă (Ada Plstiner), Dumbrava minuna/A (Gheorghe Naghl) . 
• R.P. Chinezi; Uttlmul cartuş (Sergiu Nlcolaescu); Ciocolată cu atuntt (Gheorghe Naghi); 

Cianura şi picătura de ploaie (Manole Marcus) ; 

~· I VIZIUNE, I 
A vedf4 · 
lucr.ţrile altfel, 

VIZIBIL. 
A scoate la TIDERE. 

A VEDFA, 
VEDERE.,, 

VĂZUT fi IU.VĂZUT. 

care 
uniTersul se 
prezin~ ochilor, 

'\ ' . ' . , . 

A~ 
Deja VĂZUT! 

(Sergiu Nlcolaescu); falJJ morgana (Elefterie Voiculescu). 
• R.P. Ungari; Blestemul plmlntutul, blestemul iubirii (Mircea Mureşan) ; 
• R.P. Mongoli; Drumul oaselor, 
• U.R.S.S.; Lumina pat/dl a durerii (Iulian Mihu); Drumu/ oaselor; Pruncul, petrolul şi 

ardelenll, Al treilea salt morlJJI (Al. Gh. Croitoru), Dumbrava minunata . 
• • R.S. Vietnam; Cine mă.strig~ . 

Festivaluri 

Tot ln luna augusl, trei festivaluri au lnscris pe agenda 101 deroncurs filmele noastre: 
e Odensee (Danemarca) - Festivalul filmului de lung ş1 scu1: metraj pentru copii şi 

tineret Tiner~ fărl bătrlne~ (Elisabeta Bostan), Cojoacele babei Dochia (Tatiana 
Apahideanu). 

e Glffoni - Valla (Italia) - Festivalul fllmulul pentru copii - Veronica (Elisabeta Bos­
tan), Dad aş fi o zlnl (Tereza Barta); Jocuri şi jocuri (Laurentlu Slrbu) 

• Vevey (Elvetla) - Festivalul filmului comic: Nea Mlrin mlliardar (Sergiu Nlcolaescu). 
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9 zile 
dintr-un an 

(Urmare din pag. U) 

tar al Uniunii Compozitorilor, Ioan Grigo­
rescu, vicepreşedinte al ACIN, Octavian 
Cotescu, rectorul IA TC, Ecaterina Oproiu . 
redactor·şef al revistei «Cinema», lleamt 
Berlogea, decanul IA TC, Gina Patrich1, 
actrită, Dinu Cocea, regizor, Nicolae Gi­
rardi, operator, Florian Potra. conf. univ., 
cr itic de film, Călin Căliman, critic de film , 
Vlad Rădescu, actor, Ioan Crlstoiu, redac­
t or-şei adj. la «Sclnteia tineretului», Varga 
Iosif, redactor şei la «lfjumunkas», Ana 
Oprea, secretar adj. al Comitetului UTC 
de ta !MUC-Bucureşti, Sanda Georgel, se­
cretar al Comitetului UTC de la UA-Piteşt i. 

Seleclia 

Prin definiUe, selecţie înseamnă şi ren un 
tare. Cu oricltă bunăvointă, tot nu pott 
«selecta» lntreaga producţie a unui an şi tot 
nu po~ Implica toate gusturile. lntotdeauna 
u nu-două-trei filme vor face figură de •re­
gretabile absente». Cit priveşte prezentele, 
e de remarcat că de fiecare dată ... 

Publicul 

.a insemnat o inciz ie în aşa-num ita com­
p lexitate a fenomenului cinematografic: în 
ceplnd cu modestul film de amatori, cont1-
nuind cu filmul - IA TC, cu an imaţia, cu 
documentarul, ajungtnd Tn fine, spre miezul 
n opţii, la lung-metrajul de ficţiune. Daci\ 
aparatul de proiecţ ie a mal dat uneori 
s~mne de oboseală, 

Prolectia 

„ .nic iodată. ln amfiteatrul mereu arhiplin, 
peste 1 OOO de spectatori au văzu~ noapte 
de noapte, toate filmele plnă la sflrşit, d 
monstrl nd, vorba Ginei Patrlchl, că •au un 
sistem nervos perfect». Şi o invincibhd 
cinefilie. Asupra publicului vom reveni. 
Deocamdată, telegrafic, doar allt: EL -
publicul e interesat mal ales de filmul d• 
actualitate, cere şi comedii, vrea şi filme 
de dragoste, vrea «sA ne recunoaştem fn 
lilme», vrea veridicitate, credibil itate, în 
tr -un cuvi n! - adevăr. Poate să ne dea de 
glnd it ş i să ne bucure faptul că •.. 

Marele Premiu 

.al publicului a coincis cu (unul dintre) 
Marele Premiu al juriului: filmul O lacrimă 
de fatl. «Unul dintrelt, pentru că ediţii " 
IV-a a Intrat in istoria Festivalului ca ediţ i a 
cu Marele Premiu in balanţă: O lacrimA de 
tati fi Croaziera. Două cunoscute succes•· 
de critică, două filme deloc «uşoare», foart t• 
di ferite ca «filmicitate», dar lnt11nindu·sP 
'ntr-un punct: ambiţ ia de a proiecta o lu ­
n1înă crudă, revelatoare, peste amăgitoa ­
rde clişee ale «vieţii - ca-n viată». 

Şi va fi edltia a V-a 

. «şi mai şi». Pe lingă propunerile S ec­
venţei: juriul să fie format din copi ii 1u 
ri ului, să se asigure ospătari cu autoservîrt• 
Secvenţa să fie scrisă de c i neaşti, «iar no• 
să le facem filmele•, obeliscul să se mult· 
pe scenă, pe llngă aceste propuneri, mao 
ex i stă ş i altele (fi mal) serioase. Nu le de 
conspirăm, pentru ca ele să funcţioneze ca 
surprize vara viitoare. Deocamdată sin i 
n olate ln carnetele organizatorilor şi aş­
teaptă iarna. «Festivalul de vară bun iarno 
se face» - si fie maxima noastră. Mergt• ~ 

4 ani 
şi o trambulină 

(Urmare din pag. 24) 

1n găoace, matca stilistică a fiecărui autor 
pa re decisă lncă de pe acum. Glasurile 
junilor autori sini lncă ln formare, dar ciu­
dat, ele au lncă de pe acum un timbru 
propriu. Din start, ele par de neconfundat . 
Să sper6m că, peste clţiva ani intrl nd în 
r ursă (şi ln curse), ele !şi vor păstra această 
calitate Ignorată de multi dintre !naintaş ii 
lor. Deşi ln clipa in care pronunţ acest 
cuvlnt lncep să mi tem ci ignorati nu 
este expresia cea mal potrivit!. Un adevă­
rnt autor nu se poate ignora. Nu poate 
uita să fie el lnsu•I· 

P 
enlru lnceput. sA remarcăm trei ten­
dinte. 
Prima: Cine-verite. Aşa se numeş­

te' filmul (regia: Laurentiu Damian; imag i­
"ea: Drago• Plrvulescu şi Sorin Dumitres­
cu). Titlul este concludent. Regizorul pare 
tn fometat de real ln stare puri. E~ ca şi 
eroina sa, reporteri la televizi une, refuză 
să mimeze v iaţa, s-o lnfrumuseteze prin 
cuvinte presupus poetice. Ei - el şi ea -
vor parcă s6 capteze, si1 captureze reali­
ldtea lnconjurlitoare, să smulgă un ade­
văr neprelucrat, un adevilr lntotdeauna 
complicat, pentru că nu mal slntem de, 
mult animale monocelulare, pentru că, vor­
ba speclallatulul in covrigi - din film, •nu 
ex istă un singur model de covrig», pentru 
că oriunde «sini probleme», chiar şi acolo 
unde un fel de gestionar in halat semi-alb, 
speriat probabil de lntrebarea •la dv. oame­
nii n-au probleme?• răspunde f6ră o po­
sibllltate de apel, fără tresilrlre (ar fi ş o 
greu ca pe acel chip cu toate obloane le 
rnchlse să mal poată tresări ceva) răspund~ 
categoric «la noi oamenU nu au nici un 
fel de problemei» 

E 
xcelent acest filmulet care, la prima 
vedere, pare o lnlăntuire de mi111-
intervlurl cu o femeie lntinzlnd ru fe 

fn pod, cu o bătrlnă care ia apă de la ci ş ­
mea, cu un grup de fete de la cămin care. 
ln pijama, ln cămlişl de noapte, suspină ş1 
dansează Patricia cla-cia-cial Sflrfitul trans 
formă firul de reportijele lntr-o dramA ade­
vă ratli. Regizorul fi eroina lui vor sil ne 
I ocă să privim adeviirul ln fatA şi spă lat 
µe fată. Vocea din off vrea lnsA un adevăr 
machiat cu fraze ca: 4roua din privirile lor». 
Fata pllnge pe ecran şi regizorul pllnge 
undeva ln spatele ei şi-n pllnsul lor, desi­
gur, nu-l vorba doar de un reportaj ratat. 
Un film care se plaseazll ln perimetrul 
Proba de microfon - Stop cadn1 ta 
masă. 

F 
1lmul ln lumina lunii1 după o proză 
de Truman Capote (regia: Anamaria 
Bellgan; Imaginea: Valeriu Câmpan 

şi Igor Antlp) se apropie ca formul6 de o 
z onă girat.6 de un Resnais. autor al Provi· 
denţei. Anamaria Beligan caută şi reu­
şeşte să l nchege o anumită atmosferă , 
filosoflc:A aş putea zice, t1 care timpuri le 
se topesc, se contopesc, prezentul şi t re­
cutul se lnterfereazll clnd melancolic, clnd 

. e xplozlv, realitatea e absorb ită de vis ş1 
visul devine, la un moment dat. mai puter· 
nic decll realitatea. Pe ecran, apar două 
personaje: Bellgan senior tl Beligan ju­
n lor. Senioru! este un distins magistrat 
" tuns la virata pensiei f i a retrospectivei. 
J unlorul este un băiatei lnclntiitor, dar des­
potic. ln realitate, cele două personaje nu 
si ni decft una fi aceeatl flintA văzută sub 
două lumlnt lumina răsiritulul şi lumina 

· de crepuscul Intre acesta două lumini, o 
mare foame de tandreţe şi o lmensii singu­
rătate. Acel care trebuie s6 moară nu " 
singur numai ln părculetul t1 care se joacă 
p uştli cu mingea. Marele pustiu este lnă­
untru, acolo unde el şi-a devenit lui lnsuşi 
s t răin. ln final, copilul sparge tot. timpi, 
larfurii, tablouri, mal ales tablour~ mal ales 
geamul fotografiilor, nu pentru cA-i nere­
c unoscitor, ci pentru ci nu se poate re 
c u noaşte ln acest om terminat Anamari .1 
Beligan vede cu ochii minţii. Face, cu alt o• 

Lumini şi umbre, serialul tv - reali ~ 
zat ln colaborare cu studiourile de la 
Buftea, - este Inspirat de evenimentele 
de ia 23 august 1 !loM. Din dlstrlbufia 
(foarte numeroas6), dol lnterpreji de 
elită: Dorina Lazir şi Ovidiu Iuliu 
Moldova1L 

fotografie de Emanuel TÂNJALĂ 

cuvinte, operatla la care se glndea Elaen­
, tein clnd vorbea de ecranizarea glodului. 
Pc aft ton, cu alte mijloace, o altă dramă , 
drama non-comunlcArN Intre propriile 
vi rste, dramA a Indiferentei. ln final, Ma­
gistratul este numai o absenll lntr-<> odaie 
i n cărcată de obiecte eteroclite, numeroase, 
materializlnd o biografie. Ultima secvenţă 
1 upe tonul brusc, arătlnd o femele otova 
la lnflitlşare şi probabil şi la suflet, mun­
ci ndu-se cu un covor. Loviturile palmei 
care bate scoar1& sugereaz! bătăile ln uşa 
destinulul A ici nu se mal prevesteşte ni­
mic, ln afarll de uitarea care, mal devreme 
sau mal tlrzlu, acoperă numele, prenumele, 
profesiunea. Tot 

A 
rta apirlrll Individuale (regia; Paş­
t ina Ovidiu Bose; imaginea: Mircea 
Bu·neacu) este un film cu story bine 

legat. bi ne rotunj it, bine dezvoltat un June 
o spătar este surprins in plină s6nătate, pe 
stradă, de o echipă de clnea•ti şi i se pro­
pune «sli turneze». «E atlta lume pe-aici, 
de ce v-aţi oprit tocmai la mine?» lntreabă 
pietonul, flsllclt şi mefient Norocul se 
opre•le lnsă unde vrea el şi omul lncepe 
să intre ln fandacsia noii sale conditil, lşl 
anuntA nevasta: «o să joc lntr-un film», iar 
nevasta lntreabă, blnelnteles: «de Sergiu 
Nicolaescu ?» Totul ee schimbă, Inclusiv 
bărbieritul de dlmineată, căci altfel se ultA 
in oglindi o vi itoare glorie a cinematogra­
fiei naţionale. lşi face costum nou. lmpuie 
capul colegelor, ospătăriţe. la taxiul s6 nu 
intlrzie la ora filmării şi, ln fina~ la act de 
ceea ce trebuie s6 fle, de fapt, in peliculă: 
O simplii «mutrb. O mutra lntr-un restau­
rant, un abtiguil care-l sare tand4ra .. „ Clnd 
trece Florin Piersic, din senin se repede la 
el şi-l pocneşte. Ospiltaru~ proaspill actor, 
n u-şi poate pocni vedeta preferatil şi din 
cauza asta esta gata sii- fl zdrobească ca­
riera de figurant Clnd izbuteşte, totuş~ s6 
Iacă gestul, lovitura are o brutalitate pe cn 
de masivi. pe atl de nedorită. O mică fabulă 
despre manipulare; despre Individ ca in­
strument al vointel mecanismului ln care 
a intral O peliculă fără bljbllel ~ laconică şi 
uine articulată, ln care se simt unele re­
vcrberatii ale şcolii cehoslovace, dintr-un 
anume moment 

I 
ală trei direcţii distincte, dar con­
vergente, una mergînd în directia 
unul adevăr frust, vok neprelucrat, 

Jita mergind ln direcţia - numai aparent 
o.pusă - a unul adevăr elaborat cu accen­
t ul pe atmosfera fi nu antă, ln sflrşit, a 
t reia, merglnd ln di recţia unui cinemato­
graf «de meserie», clădit pe o ·poveste cu 
subiect şi predicat, cu text şi subtext Nu· 
mltorul comun (cilutlndu-~ nu mă glndesc 
numai la cei citat~ ci fi - cu anumite 
n uanţe - la tineri regizori ca Liana Vllcea­
nov, Ahmed Hasan, Şerban Marinescu, 
Igor Antip, la tineri operatori ca Amedeo 
Spătaru, Constantin Calistru, Muatafa Al 
Raşed), numitorul comun: senzaţia că aceftl 
c i neaşti aflaţi la lnceput de drum nu vor 
să lnghltă o hrană mestecată de altli, gln­
desc cu capul propriu, propun ' un cine­
matograf ln care o temă oriei! de «fumată» 
e •problematlzatb şi, ln felul ăsta, lnnoltă . 
Mai stlngaci sau mal Inspirat, ln toate 
aceste pelicule de format redus licăreşte 
semnul harului: nelinişte& O nelinişte de 
adînc. 

Daci estetica este - aşa cum zicea ci­
neva - ştiinţa care are ca obiect regulile 
care guverneazll exceptllle, un Institut de 
artil cinematografică n-are voie s6 scoată 
«serii•, ci unicate. 
Dacă am Tnteles bine, cam ăsta ar fi sen­

sul acestor prime lntllnlrl, al acestor gale 
stu denţeşti. 

A ceasta este • I una din explicaţiile 
prezentei masive a «filmelor studen­
ţeşti• ln programul festivalului -

Costineşti '81. 
Clşligltoril slnt filnl nici o lndolală, nu 

numai cei din palmares. Marele clfllgător 
este ttnăra promoţie de cineaşti ş i, tn ulti­
mă lnstantA. lntreaga noastră cinemato­
grafie. Pentru că un festival ca acesta este 
nu numai o allrb6toare de 9 zile pe litoral , 
ci un mod de a primeni tl a l ntineri ·fifm ul 
romlnesc c:are - se ftle - are mare ne­
voie şi de primenire şi de lntlnerlre. 

Cl1"4EMA, 
Piara Scinteii nr. 1, Bucureşti 41017 

Exemplarul 5 lei 

C/lllrxll din strllnllal. .w pot abona Mire 
sindu-se la ILEXIM O.parlamentul Export, 
Import Presl, P.0.Box 136-l:Jl -tet.x 11226; 
Bucur•şl/, str. 13 D«embrt. nr. 3 

Prerenldfea artistică : Prezen~rfa grafică .' . 
Anamaria Smigelschi Ioana Moi.w 

Tiparul executai la 
Combinatul poligrafic 

«Casa Sclnleii» - Bucureşti 

23 

https://biblioteca-digitala.ro



,,.. . 
J .t:.. ~ ~ ;-„ 

dintr·-uii an 

B 
U itaţi-v" la afişul de alături. 

J O~icit de out-sider ai fi . oricit 
tJc extra-anti-cinematografi­
ce ti-ar fi gusturile, nu poţi 
să nu încerci o oarecare sim­
patie pentru filmul care iese 
din mare cu un soare-răsare 

şi urcă. lncotro? Eu zic că spre cerul liber. 
Sub cerul liber, nouă zile dintr-un an, Costi­
neştiul n-a mai fost doar «staţiunea tinere­
tului» ci şi «capitala filmului românesc». 

Scurtă istorie 

Tabăra lnseamnă tineri (peste 6 000), 
bronz, discoteci, Radio-vacanţă„. Vacanţă­
vacanţă, dar la Intrare un panou rotund 
anunţă «proverbe despre muncă», după 
care din fiecare boschet răsare cite un dic­
ton bilingv, semnat autoritar de lnsăşi 
ţara din care provine. «Nu există drum 
cit de scurt fără muncă» - semnat: Spania. 
Drumul festivalului e scurt; ce lnseamnă 
4 edilii faţă de 34 ale Cannes-ului, de pildă? 
Aceste prime patru edilii lnseamnă - are 
dreptate «Spania» - ln pr,!mul rlnd muncă. 
Un uriaş efort organizatoric (aţi citit «vino­
vaţii» pe afiş), dublat de superba dorinţă 
de a-i imprima festivalului un făgaş, o per­
sonalitate, un stil. Deci; 1977 - ediţia I 
(Marele premiu Cursa), •:a - ediţia a 11-a 
(Septembrie), '79 - pauză, '80 - ed iţia a 
III-a (Mireasa din tren) ... 

$1 a fost edltla a IV-a 

1-9 august '81, editia a IV-a, unanim 
recunoscută drept cea mai izbutită. Care-i 
sini atu-urile? Dacă ar trebui să grupez 
toate aceste atu-uri sub umbrela (de soare) 
a unul singur cuvin!, aş alege cuvlntul 
amploare. în condiţiile ln care cinematogra­
fia noastră nu «beneficiază»1 cum se spune, 
de nici un festival naţional de film (atlt de 
necesar prilej de lntllnire, dialog, confrun­
tare, bllant), ln aceste condiţii e un adevărat 
eveniment că cel puţin la Costineşti -9 zile 
dintr-un an - nu mai ottăm după Mamaia, 
ci facem (şi reuşim) un festival depăşin­
du-şi cu brio caracterul special, «de grup», 
un festival eliberat de «complexul tinereţii», 
pe scurt - un festival profesionist lată, 
tn viteză, clteva dintre pomenitek? sa le 
atu-uri: 

4 a. f""; ! 

:i (J t~·~tr1i-.t:lJÎ!:!.-~ 

După părerea mea - am mai 
spus-o - una din surprizele 
!estivalului de la Costineşti 
a fost selecţia filmelor iscă­
lite de studentli de la l.A.T.C. 
sau de proaspeţii lui absol­
venţi. 

Pentru cronicar, surpriza a început în­
tr-una din sălile Institutului, cu două săp­
tămlni înaintea festivalului. Conducerea In­
stitutului, respectiv rectorul Octavian Co­
tescu, decanul Ileana Berlogea şi şeful de 
catedra Gheorghe Vitani(hs ş 1 -au spus 
probabil că multe din producţiile studenti­
lor lor merită să fie cunoscute şi ln afara 
institutului şi lată organizată o adevlirată 
gală a filmelor studenteşti, o gală alcituită 
din filmele selectate pentru festivalul fil­
mului pentru tineret de la Costineşti, o 
gală pe post de avani premieră şi de primă 
intllnire Intre viitorii cineaşti •I actualii 
cr iti ci. 

P oale o asemenea idee să nu fie sa­
l utată cu bucurie? lntrebare reto­
rică, răspuns plătit! Tinerele talente 

nu se c resc la umb'r6, lntr-un anonimat 
care ar vrea si se confunde cu modestia, 
dar plnă la urmă nu reuşeşte să para declt 
o penitentă anticipată. Un creator, chiar 
lncă fără patalama, chiar numai ln faza de 
«pe băncile şcolii» - are nevoie să se ve­
rifice ln fata unui anume public, ln dialog 

cu el. Octavian Cotescu e rector, dar şi un 
autentic artist. ln această dublă calitate şi 
cu un entuziasm care-i face cinste, el tn­
cearcă să netezească drumul noilor gene­
raţii spre propriul lor destin. El ştie că rec­
torul nu poate distribui cote suplimentare 
de talent, dar poate acorda beneficii enor­
me sub formă de atenţie mlirită, sub formă 
de Incurajare, sub formă de sentiment de 
solidaritate. E clar că acest proasplil rector 
vrea să instaureze nu numai «noi metode», 
ci şi un nou climat 

T a lentul de a lucra cu talentul, despre 
ca re nu odată a fost vorba, începe 
să se deplaseze din sfera teoriei ln 

cea d practicii. Fireşte, a netezi drumul nu 
înseamnă a desfilnta «chinurile creaţiei». 
Chinurile creaţiei nu pot fi abolite de ni­
meni, dar pot fi abolite nişte dificultăţi care 
nu ţin de inspiraţie, ci de respiraţie, res­
pectiv de aerul pe care n inspirăm şi li 
c>. pi răm . 

I 
mpresille unei prime lntllniri sini 
mai mult decft favorabile. Dacă stu­
dentli arată ln discuţie o accentuată 

Un festival naţional poate primeni 
o cinematografie? Poate! 

Secvenla ••• 

„. cotidianul Festivalului, editat de «Sclnteia 
tineretului». 4 pagini, hîrtie excelentă, scris 
noaptea, tipărit ziua, lmpărţlt (smuls, rupi) 
seara. Tncepem cu Secvenţa pentru că ea 
a fost clou-ul ediţiei, liantul festivalului, 
printre altele şi util obiect de schimb («ce­
dez una bere rece contra una Secventl 
caldă»). Ea, Secvenţa, profitlnd de vară, 

Avem tm (bun) festival aJ filmului pentru tineret! 
Să sperăm că, în curînd, 
vom avea şi un festival 

al întregii noastre cinematografii 

de li nula lejeră, de mare şi de mllrea-nghe- liiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiil 
suială, şi-a permis cu nonşalantă un lux: 
umorn l. Important e nu atît că a descretit 
unele frunţi şi a î ncreţit altele, important 
e că îndărătul fiecărei glume zace cite un 

Palmaresul festivalului 
adevăr (cine-adevăr, dacă vreţi), care în 9-------------------------------------11 
alte anotimpuri şi la «ţinută obligatorie» 
ri scă să treacă (şi chiar trece), nebăgat în 
s eamă. Maxima Secvenţei: «Nici o istorie 
a filmului care se respectă nu va putea să 
ignore Secvenţa». Ca să fim ln ton, adău­
găm: cei interesaţi pot consulta colect ia 
Secvenţei la Biblioteca Academiei. 

Oameni de cultură şi odihnă 

Un clştig net fată de ediţiile preceden· 
te: prezenta ln acelaşi loc, timp şi juriu a 
unor Importante personalităţi («oameni de 
culturi şi odihnă», cum i-a numit aceeaşi 
Secvenţă). Deviza juriului: «Ce dacă pă-
1u-.mi. este sur? Gaudeamus igitur!» «Aşa­
dar Juriul: Vasile Bontaş, secretar al CC 
al UTC, preşedinte, D.R. Popescu, preşe­
dintele Uniunii Scriitorilor, Dumitru f er­
noagă, directorul Casei de filme nr. 5, repre­
zentant al CCES, Laurenţiu Profeta, secre-

(Continuare în pag. 23) 
Eugenia VODA 

• Marele Premiu - filmelor de lung nw 
traj art istic Croaziera - regia Mircc:i 
Daneliuc şi O lacrimă de fati -
regia lostt Demian 

• Premiul pentru cea mai bună regie -
Virgil Calotescu pentru regia fil­
mului Ana fi hoţul 

• Premiul pentru cel mai bun scenariu­
Petre Silcudeanu pentru scenariul 
filmului O lacrimi de fată 

• Premiul pentru cea mai bună imagine 
- Călin Ghibu pentru imaginea fil­
mului Luchian 

e Premiul pentru cel mai bun film docu­
mentar - Pe Valea Frumoasei -
scenariul şi regia Feli cin c,~rn;ii;mu 

• Premiul pentru cea mai buni muzici 
- Carmen Cirneci pentru muzica 
filmului Probleme personale 

• Premiul de interpretare feminini -
Valeria Seciu pentru rolul Irina din 
filmul Buni seara Irina 

• Premiul de interpretare masculină -
Dorei Vi,an, pentru rolurile Maio. ul 

din filmul O lacrimi de fată şi Pri ­
mul secretar din filmul Probleme pe~ 
sonale 

• Premiul special al juriului pentru in· 
terpretare masculină - Ion Cara· 
mitru, pentru rolul Luchian din fii· 
mul Luchian 

• Premiul pentru cel mai bun film de 
animaţie - Arena - scenariul şi 
regia Szilagy Zoltan 

• Premiul pentru cel mai bun film rea­
lizat de studenţii de la l.A.'J'..C. -
Arta apărării individuale - regia 
Bose Ovidiu Paştlna 

• Premiul pentru cele mai bune filme 
realizate de cineamatori - Frag­
mentarium de vari de lostt Costinaş 
(Timişoara) şi Ucomia strică găi­
năria de Norbert Taugner-Jr. (Otelul 
Roşu) 

• Premiul ziarului «Scinteia tineretu­
lui» pentru filmul Mocăniţa, scena­
riul Alexandru Stark, regia Luiza 
Ciolac. 

sobrietate, care poate să lnsemne şi sfială 
şi nedorlnta de a se explica prin vorbe, iar 
nu prin fapte, ln clipa ln care se stinge lu· 
mina şi pe ecran lncep să se desfăşoare 
nu explicaţii, ci opere - opere de format 
redus. 10 minute, dar opere - aşa-numita 
g a lă lncepe să se transforme lntr-o stare 
de surprize în lan\. Deşi fac parte din ac<;­
laşi contingent, nu toţi autorii par a avea 
acee!'şi virstă estetică. Deşi sini în că 

(Continuare ln pag. 23) 
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