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film si istorie

Generatia lui August 44
intr-un roman cinematografic

Pentru serialul TV Lumini si
umbre, generatorul de sus-
pens, binecunescutul «va ur-

B Cu un an in urmd, inaintea nrlm;Iui
tur de maniveld, Titus Popovici vorbea

man,va incepe sa functi e
din aceastd-toamnd, cind pri-
mele episoade vor intra pe
post. Nu vom deconsplra ni-
mic daca, p: o introd in
filmului, vom incerca s& descriem cu aju-
torul scenariului, primele cadre ce vor insoti
genericul episodului |. Generic pe care
vom putea citi ca realizatori principali:
scenariul — Titus Popovici si Francisc
Munteanu; regia — Andrei Blaier si
Mihai Constantinescu.

«Exterior. Stradd mérginasd In Bucu-
resti. Vara lui 1944, Spre seard. Pe o strada
pustie, un om intre doud virste se Indreapta
spre un cinematograf de cartier. Un afis
decolorat si de prost gust, invitd publicul
s-0 vadd pe Isa Miranda si Fosco Giache-
tti intr-o uzgudultoare dramé@» (..) Inte-
rior f. Aplecindu-se mult, spec-
tatorul isi caut& Iocul in sfirgit se aseaza
lingd unicul spectator de pe acest rind,
un bdiat inalt, subtire, cu o mustacioard la
mod4&, imbracat si el extrem de modest.
Pe ecran, scene de rézhoi i vocea comen-
tatorului: «Retrdgindu-se pe pozifii dina-
inte stabilite, trupele germane provoaca
grele pierderi inamicului»... Cei doi aldturi
nu se privesc. Urméresc cu atentie prea
mare, ca si fie si fireascd, scenele ce se
perind# pe ecran» (...) Genericul de Inceput
se va desfdsura pe imagini din jurnalul de
actualitdti ce se prezintd pe ecran, Infati-
sind acum imagini de atmosfera... interca-
late cu frinturi de imagini din drumul spec-
tatorului nostru, de la iegirea lui din cine-
matograf, imagini ale strézii incadrate ca
intr-un ecran.. Se creeazd senzatia unei
imposibilititi de a delimita imaginile «de
film» surprinse atunci pe peliculd, de cele
«realey; ele se intrepdtrund, se leagé intr-o
ordine fireascé...»

— Stimate Andrei Bilaier, ati terminat
impreuné cu thai Conshntlnucu pri-
mele 13 epi si aﬂ i ﬂlmiﬂle
cu Mircea Muresan p

int interviu desp lcnt serlal de-
finindu-l ca «o fresca b iand a unei
epoci, a noastrd, a unui drum imens
pe care |-a stribatut constiinta cameni-
lor intr-un rastimp istoric uimitor de
scurt». Il mai numea «o sagi a citorva
familii intr-un oras (simbolic) de pro-
vincie cuprinzind destinul colectiv al
acestei natiuni din clipa in care si-a
luat destinul in propriile milnl.» Si inte-
legem deci ci eveni | istoric, poli-
tic_se va afia pe prim plan?

O frescd a societitii romanesti

din ultimile trei decenii

in 18 (sau mai multe) episoa

- Nu, In prim plan se afld destinele oa
tine marcate desigur de ecou!
evemmentelor istorice in acest ordsel tran
silvan. Ne-a interesat sd urmérim modali-
tatea proprie a fiecdrui individ de a raspun
de, de a participa, de a se implica sau nu,
desfasurarea lor. Cu atit mai
mun. cu cit oamenii (nu-mi vine sa-i mai
numesc personaje, au acum o viatd a lor,
existd...) apartin unor medii sociale dife-
rite.

— Mi-e greu acum sé le vad altfel, decit
prin prisma personalitdtilor actoricesti care
le-au dat viatd. Asa incit voi vorbi despre
ele, dind numele actorilor si nu ale perso-
najelor. O familie de muncitori: larion
Ciobanu si sotia lui, Margareta Pogo-
nat (refac astfel cuplul din Asa s-a nascut
legenda) si copiii lor — Mitici Popescu
(un tip de escroc fermecétor, mare aface-
rist), Ovidiu luliu Moldovan (participant
la luptele din Spania, a trdit o vreme In
Franta, si acum se Intoarce cu sotla lui —
loana Crici d seful po-
litiei in ordsel) si Mullnl Buruiana (fata
unor refugiati moldoveni adoptatd in tim-
pul secetei). Aceasta ar fi doar una din

familii, care vd dati seama cite biograln
de epoca cuprinde. O altd familie ar fi aceea
a unui taran, fratele geamdn al acestu:
muncitor (llarion Ciobanu in dublu rol),
care dupd razboi se inscrie In toate parti-
dele — «sd fie mai sigum» — care la rindul
lui e capul unei familii numeroase. Patro-
nul tesatoriei din ordsel (George Motoi),
sotia lui (Gina Patrichi), copilul lor infirm
(Adrian Pintea) constituie o altd familie,
din care mai fac parte un batrin senator,
téranist (lon Besoiu), un avocat (Emil

— Momentul istoric al actului de la
23 August apare in film sau este doar
sugerat?

— Cum povestea incepe in vara anuiu»
1944, in ajunul lui 23 August, ajungem fi-
resc la acest moment care rdmine deter-

seril. Sintefi singurul care riminoﬂ ala-
turi de Titus Popovici, de la inceput
pind la sfirgit in acest maraton. Daca
ati hotirit sa continuati colaborarea in-
seamna ci va place. Ati prins gustul
serialului?

— Nu al serialului in general, ¢i al aces
tui-serial. Primele 13 episoade sint de fap!
18; asa au iesit fa montaj. Daca faceam
doar primul episod (care fiind mai amplu,
o introducere in subiect, dureazi cit un
lung metraj) la ritmul meu obignuit dupd
25 de ani de meserie si de experientd —
in medie dou# filme in trei ani — era sufi-
cient pentru a-mi face «norma» anul trecut.
Asa am fédcut intr-un singur an aproape
12 lung metraje. E incredibil N-am avut in
viala mea atitia metri de peliculd impre-
sionatd. Am hotérit s& continui sd lucrez
la urmétoarele 14 episoade, in primul rind
pentru cd m-a prins scenariul. Am senti-
mentul cid fac un lucru important. N-am
senzatia cd mai inscriu Incd un titly, prin-
tre altele, In filmografia mea, ci c& spun
ceva important despre un timp istoric pe
care |-am trdit. Apoi, este nemaipomenit
sentimentul ca particip la plamadirea unor
destine pe care le vad evoluind In timp.
Titus Popovici le stabileste traiectoria, da-
tele, imprejurdrile, vorbele, reactiile, dar
abia la filmare ele prind viatd, personalitate
Procesul de lucru cu Titus Popovici este
fascinant. Vedem Impreuné materialul, el

teste cum evol per jele, face
corerhl si adausuri din mers, cred cad e
si el foarte prins la ora aceasta de fluxul
pe care l-a declansat. E placut sa lucrezi
cu actori atunci cind caracterele persona-
jelor sint foarte bine scrise. Poate de ace-
ea nu m3 mai pot dezlipi de ele. Sper sa
rezist pind la 50 de serii...

— Cum v-ati impmn lucml cu regi-
zorul Mircea Muresan? S
de independente?

— Nu, am convenit s& lucrdm indepen-
dent pe ambiante intregi, alese din toate
episoadele. Eu lucrez tot ce tine de interior,
in formula de televiziune MGS, iar Mircea
Muresan lucreazé partea de film propriu-
zis (mai mult exterioare) cu mijloacele
«clasice» ale Buftei. Pentru noile episoade
am prevazut patru luni pe platou (35 de
decoruri, aproximativ 500 de minute de
film, cam sase lung-metraje).

LS

t in dramaturgia serialului. In episo-
dul al treilea, el va fi «tréit» efectiv de eroii
nostri, in ordselul respectiv. O raspintie
care va rasuci, va implini altfel destinul
unei intregi generatii, pe care ag numi-o
generatia anului 1944,

— Nu e uvmirlﬂ deci istoria unei
i Am sa particu-
larizam citeva dmtre mediile sociale
diferite despre care vorbeati.

Autorii serialului Lumini §i umbre
doi dintre regizori:Andrei Blaier si Mihai Constantinescu

Hossu), un profesor, tipul intelectualului
progresist care incearcd si inteleagé eve-
nimentele (Constantin Codrescu) si fiul
lui, un aviator ratat (Dinu Manolache)...
M3 opresc, imi dau seama, cd chiar sub
formad de simpld enumerare nu-i pot cu-
prinde nici mécar pe «principali», Cel ma:
greu lucru acum. mi se pare,de fapt, sd vor-
besc despre substanta serialului. fmn vine
in minte un personaj, un detaliu care chea-
méa dupd sine un altul, toate sint strins le-
gate intre ele, destinele se iIntrepatrund,
nimic nu poate fiinta independent Un per-
sonaj apare episodic intr-o serie, dar rea-
pare in prim plan dupd alte citeva episoade
elipsa aducind insd td o incérca
turd dramaticid. M& simt ca un comandan!
de pluton care trebuie s& tin cu umerii, cu

scriitorul Titus Popovici si

in pnm plan, ca ¢ in plan secund, hotiritoare rimine epoca 51
oamenii ei (Margareta Pogonat, Ilarion Ciobanu, Monica Ristea si
Serban Ionescu in Lumini gi umbre)

pieptul, ca tot plutonul sa Inainteze odata,
sa nu r&mind nimeni in urmd. Acum, dupéd
18 serii, md las dus de personaje, am sen-
zatia ca viata lor curge inainte, cu nunti,
nasteri, decese (ca in orice serial) si ca
noi nu facem decit sa le urméarim devenirea.
Pe bund dreptate Titus Popovici numeste
acest serial «roman cinematografic». Sint
aproximativ 500 de roluri (principale, se-
cundare si episodice) si fiecare ar putea
constitui o creatie actoriceasca

— Alte nume din distributie in afara
celor amintite?

— Valeria Seciu, Gilda Marinescu, Luiza
Orosz, Dana Dogaru, Rodica Muresan,
Dorina Laz#ér, Gheorghe Dinica, lon Cara-
mitru, $tefan Radof, Petricd Gheorghiu,
Florin Zamfirescu, Alexandru Repan, Ser-
ban lonescu, Eva Papp, Valentin Uritescu
(care cred cd va fi o mare revelatie actori-
ceascd), Monica Ristea (studentd la Tirdu
Muresg) si regretatul Cornel Coman. Desi-
gur si multi altii...

— Un serial, poate mali mult decit
un film obisnuit, presupune un proces
de %oducﬂo in care nm Impllcaﬂ loute
mul
Vorbind de acest proces de filmare,
cred cd am putea gasi si explicatia re-
cordului de metraj util intr-un ristimp
atit de scurt.

— Daca despre serial nu incerc sd po-
vestesc pentru ca simt c& m-as intinde cinci
ore doar pentru un singur personaj, despre
acest proces fascinant de filmare MGS
simt ca as putea vorbi tot atit de mult

— In almanahul revistei Cinema 1881
s-a vorbit despre el sub titlul sugestivi
;«S-a niscut cu adevirat cinematogra-
uln!

— Asa este. Nemaipomenit, s& poti ve-
dea pe loc, pe doud monitoare (aib-negru
si color), ce-ai filmat. In acelasi timp sa
vezi secventa filmatd, montatd, mixatd si
chiar etalonatd. S& poti corecta impreuna
cu actorii rezultatul, eventual s stergi, sa
refaci imediat. Decupez pe platou, tratez
secventa ca pe un singur cadru, o tiparesc
pe loc. Greu mi-a fost la inceput s& vorbesc
cu toti In acelasi timp, cu operatorii (fil-
mam cu 3—4 camere concomitent), cu re-
gia de montaj, cu actorii. Dar acum m-am
obignuit si mi se pare cel mai eficient sistem
de lucru. Cred cad viitorul lungmetraj in
Buftea mi se va pérea prea usor. Am avut
noroc si de o echipd excelentd. La sceno-
grafie: Vasile Rotaru, Cornel lonescu,
Cristea Niculescu. (decor) si Liana Man-
toc (costume). Echipele de imagine sint
impéartite. La MGS: Ovidiu Drugd, unul
din cei mai experimentati operatori ai te-
leviziunii, cu o formatie foarte buna de ope-
ratori pe platou: Radu Popescu, Horia
Cornescu, Constantin Trandafir. lar la
film: Nicolae Nitd cu Victor Prunaru.
Marga Nitd la regia de montaj si Rada
Calin pentru montajul «clasic» se adauga
echipei «principale». N-ag vrea sa-i uit
pe sunetigi, si ei niste «asi»; lon Dinut.
pentru partea de platou, si lon Holtea,
Mihai Dragotad, Victor Hileriu, Barbu
Stratulat pentru filmérile pe teren. Ma-
chiaj: Nuti Stan. V& dati seama c3 cel mai
greu lucru la un volum atit de mare de lucru
este organizarea. Pastrarea racordului este
problema numérul unu. La distantd uneori
de anotimpuri, filmam racord la o secventa
inceputd cu sase luni In urma. Limpezimea
si rigoarea acestei organizdri o datordm
secunzilor; Victoria Constantin si Ale-
xandru Movileanu, asistentilor de fegie:
Sanda lliescu si Geo Nune, secretarei
de platou Mona Segal, ca dealtfel intregu-
lui sector «productie». S& nu uit muzica!
$Stiti cit de importantd e la un serial. Com-
pozitorii Radu Serban si Temistocle
Popa.

— Multumindu-vd pentru discutie, ne
propunem s-o continuam cit mai cu-
rind cu regizorul Mircea Muresan, la
Sibiu, unde au inceput ﬁlmirlle In or-

terior p urmat: p n
a sd va dorim

i nu
decit s& se impllneud ceea ce preco-
niza Titus Popovici: «ca milioanele de
spectatori de simbiti seara s3 se sim-
ta implicati in destinul ercilor acestui
serial».

Interviu realizat de
Roxana PAN




«Maireata epopee a Insurectiei a fost rezultatul vointei intregului nostru
popor, al actiunii revolutionare a eroicei noastre clase muncitoare, a maselor
largi populare, al unirii intr-un front larg a tuturor fortelor antifasciste, demo-

cratice, patriotice».

Nicolae CEAUSESCU

1944 - 23 August 1981

SRS e

=liberarea si fili

ele ei

«Actul de la 23 August 1944 a deschis o erd noui in istoria Romaniei

— era unor profunde transformir d tice, revolutionare, a
nema realizdrii depline a independentei si suveranititii nationale, a fiu-

ririi vietii noi, socialiste», astfel definea semnificatia Insurectiei romane
| presedintele farii, tovardsul Nicolae Ceausescu.
= In cadrul structuralelor innoiri sociale, politice, culturale care i-au urmat,
se inscrie firesc si afirmarea i dezvoltarea cinematografiei noastre nationale care,
putem spune, coincide cu afirmarea si dezvoltarea acestei noi ere a cérei act de nastere
poartd data de 23 August 1944. Noile conditii create aveau s& puna nu numai bazele
tehnico-materiale indispensabile industriei noastre de film, dar aveau sa creeze si un nou
climat spiritual propice creatiei in toate domeniile ei. In acest nou climat modelator de
noi constiinte, climat céruia Congresul al 1X-lea al Partidului Comunist Roman i-a insu-
flat adevarata amplitudine revolutionard, s-a format practic nu numai generatia mai
tinerilor cineasti ci si intreaga generatie de cineasti aflata astazi in plina maturitate
creatoare. Asa cum in trecut a existat o generatie pasoptists, o generatie a unirii, o
generatie a rézboiului de independenta si a celui de intregire a statului national, care s-au
exprimat nu numai in planul vietii politice ci au surprins reflexul ei in arta si culturd,in
prezent putem vorbi de o generatie de creatori a revolutiei inceputd la 23 August '44.
Nimic mai firesc ca din experienta de viati evenimentul Insurectieisa fi trecut in biografia
artisticd a cineastilor nostri . Cum altfel am putea explica numéarul mare de filme — fata
de ansamblul productiei noastre nationale — dedicate direct momentului Insurectiei,
pregatirii ei,ca si lunilor de front ce i-au urmat, cind intreaga natiune s-a unit in lupta
impotriva nazismului pina la infringerea sa finala. Prin insasi dramatismul si diversitatea
sutelor si sutelor de actiuni ilegale, desfasurate sub conducerea Partidului Comunist
Romén, prin ins&si dimensiunile eroice ale celor ce s-au implicat fard s& se precupe-

teasca, de la miile de luptatori antifascisti anonimi la personalitati ale lumii politice, sti-
intifice si culturale, prin insasi aceste date realitatea Insurectiei a devenit o inepuizabila
sursa de inspiratie pentru regizorii si scenarigtii nostrii Cronica vie a istoriei s-a trans-
format astfel,in functie de personalitatea artistica a fiecérui creator in tot atitea genuri
si forme de expresie: de la filmul de razboi la cel politic, de la filmul politist la cel de
analiz psihologic, de la filmul de actiune la cel de caractere, de la filmul fresca la cel
de reportaj, de la tonul romantic impins uneori pina la patetism la_cel lucid-analitic. O
istorie a filmului nostru nu poate fi scrisa astazi fara a li se acorda cuvenita semnificatie
unor filme ca: «Valurile Dunérii» de Liviu Ciulei, «Soldati fard uniformé» de Francisc
Munteanu, «kDuminica la ora 6» de Lucian Pintilie, «Procesul alb» de lulian Mihu, «Se-
rata» de Malvina Ursianu, «Atunci i-am condamnat pe tofi la moarte» de Sergiu Nico-
laescu, «La portile albastre ale orasului» de Mircea Muresan, «Canarul si viscolul» de
Manole Marcus, «Zidul» de Constantin Vaeni, «Pe aici nu se trece» de Doru Nastase,
«Editie speciala» de Mircea Daneliuc, «Ultima frontierd a mortii» de Virgil Calotescu,
«Duios Anastasia trecea» de Alexandru Tatos etc. Prin adevarul lor de viata. prin valoa-
rea lor artistica si prin continutul lor de emotie omeneasci toate aceste filme s-au consti-
tuit si in dovezi istorice ale consensului national din acel august fierbinte, consensul
de a péasi pe drumul nou al unei vieti libere si independente.

Mereu in actualitate, aflatd la"hotarul dintre filmul istoric si cel din actualitate, tema
Insurectiei va continua fara indoiald sa inspire cineastii nostri, adéugind, pe masura
ce vor trece ani, noi si noi filme la zestrea cinematografiei noastre nationale; filme care
prin forta de penetratie a artei, vor aminti mereu tinerilor generatii, semnificatijle acelui
«august in flacari» fara de care nu s-ar fi infaptuit pina la capat idealurile multiseculare
de libertate si dreptate sociald si nationala ale poporului nostru.

«CINEMA»
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literatura romana si

Azi, in lume, nu poti exista reprezentativ
decit prin competitie

— Stimate Augustin Bu-
zura, sinteti un autor cau-
tat de regizori, un film a
si inceput si se turneze
dupa «Orgolii», dar nu v-as
aborda numai ca scriitor.
V-am vizut si in posturd
de reporter pentru televiziune, deci nu
va sint striine nici secretele peliculei

Augustin Buzura: Am facut, ntr-ade-
var, doud reportaje filmate pentru (elevum
ne, insi colab ea mea
fia s-a produs din purd intimplare. A ponm
de la Lucian Pintilie, care acum vreo opt
ani a scris un scenariu dupa «Fetele taceriin,
de fapt dup# o idee din vreo trei capitole
ale romanului. Totul a finut mai mult de
plécerea de a lucra cu Pintilie, fiindcd mie
nu-mi plac scenariile. In timpul cit lucrezi
la un scenariu, poti scrie micar o treime
dintr-o carte.

— Ati scris, totusi, cel putin unul.

— Am incercat, tot cu Lucian Pintilie,
sa adaptdm pentru ecran «Ciuleandra»,
de Liviu Rebreanu, iar apoi Manole Mar-
cus a insistat s fac un scenariu dupdi
«Orgoliin. L-am fécut, am asteptat vreo
patru_ani si filmul e acum in lucru. Mir-
cea Daneliuc a scris singur un scenariu
dupd «Vocile noptii», inca in faza de discu-
tii, dar, v@ spun drept, nu cinematografia
este slabiciunea vietii mele si, de fapt,
nu mai am de gind sé fac vreodatd un sce-
nariu.

— Ati pronuntat, in serie, trei negatii
care fac cit o declaratie de dragoste.

— Nu spun ca nu mi-ar place sa fac sce-
narii, dar ar trebui sd existe o colaborare
de alt tip Intre producédtori si realizatori.
As scrie, de pildd, un scenariu de 10 pa-
gini, fard pretentia de a decide eu fiecare
detaliu din viitorul film, dar si féra s& treaca
ani de zile in care sa explic fiecare pagina
si s& mi se explice cd doud palme sund

intr-un fel In carte si altfel pe ecran, apoi °

sd-si dea cu pédrerea un numir imens de
persoane intermediare, pentru ci nu exista
destuld incredere In scenarist, nu existd
destuld incredere in regizor, desi ei tin
si la frumusetea filmului, si la tara asta,
si nu vor un lucru de nimic, vor s& faca o
treabd foarte bund. Am lucrat cele doua
reportaje de televiziune, impreund cu Ma-
rilena Rotaru, pentru céd, efectiv, imi face
foarte mare placere s& cunosc medii so-
ciale, s& caut psihologii noi...

- — Filmul e un instrument, un ajutor
in acest sens?

Era un prilej de a ma documenta pen-
tru o carte.

— Numai?

Nu numal Dar eu sint un om tara prea
f multa i si am ca nici
n-am nevoie de mai multi. Intructt daca as
scrie cite lucruri cunosc, multi ar spune ca
sint inventate. Realitatea depadseste intot-
deauna imaginatia, e mult mai bogata decit
ea. De aceea imi place s# mad documentez
foarte, foarte mult, pind in cele mai mici
améanunte, in cazul filmelor pentru tele-
viziune fiind vorba de mediile muncitoresti
ale minerilor si furnalistilor, pe care le cu-
nosc foarte bine. In romanul la care lucrez,
personajul principal e un reporter, si am
zis sd incerc rolul pe propria mea piele,
desi sint un timid, la antipodul reporteru-
lui. Filmul mé obligd, deci, la o experienta
pe care altfel n-ag fi avut cum s-o Incerc.
Una e cind mergi cu carnetul si te ascunzi
intr-un colt cu omul respectiv, si alt

Afirmind ci nu va mai scrie
niciodatd un scenariu,

romancierul Augustin Buzura
face o declaratie de dragoste cinematografiei

«M3# fascineazi ceea ce se
intimpli dincolo de peliculd»
(Augustin Buzura)

cunosti Iurnea aceasta dm spatele peliculel,
e | s& nu te i nu te
atragl. Filmul te obliga la o maxima con-
centrare,te obligd sa-ti sistematizezi ideile
in citeva cuvinte, sd gésesti pe loc intre-
barea potrivitd, raspunsul potrivit, ceea ce
e un exercifiu util, o obisnhuintd bine de
cistigat si pentru disciplina scrisului.

— Sint. Si am citit, intr-o epocd, zeci de
scenarii ale marilor filme, ale celor italiene,
neorealiste si post-neorealiste — Fellini,
Antonioni, mai ales — apoi scenarii ale
unor filme apartinind altor scoli, scenari
scrise de lancso, de Bergman si altii De
exempluy, ca fost medic, ma interesa foarte
mult briskie Point si voiam neapara!
sa vad cum aratd acest film sub forma de
scenariu, Am umblat enorm piné I-am gasit.
La fel pentru Rosii si albii si am rdmas uluit
descoperind drept scenariu doar citeva
pagini. Asa, as face toatd viata scenarii,
mi-am zis. Uneori am ajuns mai repede la
scenarii dectt la filmul respectiv, cum mi
s-a intimplat cu Zbor d. pra unui cuib
de cuci, film pe care l-am vazut de-abia
zilele trecute, dar proza de la care s-a plecat
o stiam mai demult. Mi-a tradus-o cineva,
pagind cu pagind, pentru cd md interesa
enorm.

— Asta nu in legatura cu vreo intentie
de a scrie scenarii.

— Nu. Eu sint, ca structura, de o curiozi-
tate maladiva. Ma inter za tot. De pilda,
au fost ani intregi in care m-am pierdut in
cercetarea unor domenii ale stiintel, care
n-aveau aproape nici o legaturd, nici cu
proza mea, nici cu altd preocupare artisti-
ca. Am citit, totusi, cam tot ce se putea
citi despre domeniile respective. Tot tim-
pul mi se Intimpl& sd dau de cite un subiect
care md intereseazd, nu stiu exact din ce
mo(i;e, si pe care 1l cercetez pind in pinze-
le albe.

— Totusi, ce v-au spus aceste lecturi
ne-utilitare, de pilda cele cinematogra-
tice?

— Credeti ca s-ar putea sa aveti vreo-
data revelatia unei idei artistice si sen-
zatia cad ea s-ar putea exprima mai bine
in film decit in literaturd?

— Am avut de foarte multe on aceasta
impresie. Sint capitole intregi din cartile
mele pe care, scriindu-le, mi-am spus ca
ar fi fost mai bune pentru film declt pentru
literatura.

— lata, va apropiati intr-adevar de o
declaratie de dragoste pentru cinemato-
grafie. Cu atit mai neasteptat, cu cit
proza dumneavoastrd e foarte bogati
pe latura analizei, a comentariului, so-
cotite de unii mai putin cinematografice.

— In «Fetele taceriin, de pilda, exista
mai multe linii de subiect si numeroase si-
tuatii pe care logica si tehnica romanului
m-au obligat s& le elimin sau sd le scurtez,
in tlmp ce filmul, cu valentele concomitente

alo 4 -

cind te afli, tu si el, In prezenta unui micro-
fon si a unui aparat de filmat. Pe de alti
parte, vd4 spuneam cd nu e numai asta.
Mz fasci ’* pur ceea ce se
intimpla di de peliculd: cum faci fil-
mul, cum 1l dozezl, cum aduni secventele,
cum faci un film dintr-o peliculd inerta.
Am descoperit o lume pe care n-0 cunos-
team si o tehnicd mult diferiti de cea lite-
rard.

— Se spune adesea ca cinematogra-
ful a inriurit literatura moderna.

— Cred ca influenta e reciproca. Daca

mi-ar fi permis si Je prezint
complet. Acelasi lucru mi s-a intimplat
cind scriam «Vocile noptii». In film, un
gest, un zimbet, 0 miscare discretd a mi-
micii, a privirii m-ar fi scutit de sute de cu-
vinte, ingdduindu-mi sa redau toatd misca-
rea aceea a stérilor si situatiilor pe care o
contine un roman, salvind, In acelasi timp,
intimplédri pe care in carte a trebuit sa le
elimin si servind poate mai bine ideea insasi.

—Mal ami ne sp ti, pentru
ca decl ‘ﬂaﬂﬂe pletd, ca sinteti
un frecventator asiduu al ci tog:
felor.

- N-as cerceta ceva, daca n-as pleca
de la ideea cd se poate Invih dIn orice,
ca nu existd lucru care sa nu-ti f

folosi, pentru ca proza mea sd& nu moara
odata cu mine.

— Si credeti ca filmul, cu sansele
devenirii sale, e unul dintre aceste avan-
posturi?

Da

Dar filmele romanesti?

— Cu putine exceptii, mi se par mult
sub posibilitatile celor care le fac. Intim-
plarea face s& cunosc unii regizori i, intre
vorbele lor si ceea ce vezi pe ecran, e 0
diferentd enorma.

— Ce v-a interesat, totusi, uneori, in
filmele noastre?

— M-a interesat totul si le vad aproape
pe toate, de la filmele foarte proaste, si
pina la foarte putinele filme foarte bune pe
care le avem. Le vad pentru ca si geniul
si prostia caracterizeazs, deopotrivd, pe
om. Trebuie s& cunosti si limitele de jos,
$a vezi pind unde poate coborl imaginea
despre arté, pind unde poate fi descalificata
ea si, bineinteles, nu poti s nu fii atras
de zonele superioare. Pe amindoud le
cercetezi cu aceeasi curiozitate. Nu spun
insd cé nu sint groaznic de trist, cind vad
cite o peliculd proasts, mai ales cind inte-
leg ce ar fi putut fi, in locul ei, pe aceeasi
temd. Dar incerc s& ma detasez, si cer-
cetez si Indlitimile si caderile. Sigur cd m-ar
interesa enorm Indltdrile, si e pécat cd
sintem incé intr-un stadiu atit de imatur,
in vreme ce, unii, pornind nu prea demult,
cam de la acelasi stadiu, au n]uns foam
departe. Noi sii inca, afic,
cu citeva exceptii (am dat unele nume la
inceput), foarte, foarte jos, $i sint efectiv
ddunéitoare filmele proaste, pentru ca ele
ne infecteazd cu kitsch-uri, in timp ce in
lumea de azi accentul se pune pe materia
cenusie. Si dacé nu esti in pas cu lumea,
pierzi enorm. Cultura e un factor de pro-
ductie, o spun toti savantii. Dar cine Isi
inchipuie cad dac! un Hlm nu face decit
sé-i ind i la 4, ei or
sd si meargd, se inseald profund. Alta e
zona de influentare, virtuala, a filmului...

- Care ar fi limitele cele mai incomo-
dante?

dacd nu acum, mai tirziu. Dar primul im-
puls a fost curiozitateaz cum aratd scena-
riul scris de un mare regizor?

— E literatura aceasta scenaristica?

Mi se pare c& da. O literatura foarte
interesanta sint scenariile pentru (sau dupa)
La doice vita sau Mamma Roma, ca
si scenariul foarte lapidar scris de lancso
pentru Rosii si Albii.

— Nu erau, mai degrabd, niste instru-
mente de lucru regizorale?

Nu stiu, mi se pare ca tot ce citesc si
tot ce incerc sa cunosc apartine literaturii.

Augustin Buzura: E un lucru stiut, ca
omul primitiv este dominat de ideea ca
existd altii si mai primitivi decit el. De unde
tendinta de a-1 da omului totul cu lingurita,
respectiv de a face film dupd ultimul edi-
torial, dupé ultima nevoie de moment. Dar,
in clipa cind filmul e gata, societatea are
alte nevoi, si atunci filmele rdmin ca niste
doamne In tinutd de seard, care apar ri-
dicole, in mijlocul zilei, pe stradd. Eu cred
c& lumea noastra are o putere de intelegere
mult mai mare declt reusesc unii sd accepte.
E o lume foarte avidd de nou,o0 lume care
suportd si i se spund cum este, pentru ci
oamenii puternici au téria sd se priveascd
in fatid. Atita vreme cit nu ne vom aduce
mereu aminte, $i ca cineasti, ca trdim to-
tusi In Europa, cd o culturd nu se poate
dezvolta decit prin contacte asimilate cu
alte culturi, atita vieme cit nu vom vedea

— Inclusiv studiile stiintifice.

Absolut! Nu poti trai astazi, ca autor,
fara sa patrunzi sau s# Incerci s& cercetezi
toate domeniile cunoasterii.

— Si totul devine literaturd, de vre-
me ce este viatd si experientd umana.

— Un lucru e sigur: trebuie sd cunosti,
sa cunosti cit mai mult si atunci literatura
vine de la sine. lar dac# vrei sa faci o lite-
raturd cit de clt serioasd, trebuie sid te
gindesti si la cel care ar putea-o citi mllne
Atunci te straduiesti s& cautl ile
cur terii, s& d i care tri-
iesc miine, pentru ca slM savanﬂ. dintre
cei morti, care n-au murit 8i nu vor muri.
Caut acel germene de etern din toatd expe-
rienta umand, adicd ceea ce mi-ar putea
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si intel foarte bine ce filme fac altii,
si ne vom dezvolta incercuiti de un zid de
idei fixe, crezind ci sint importante numai
parerile noastre despre propriile filme, cine-
matografia noastrd se va abtine, benevol,
de la competitia valorilor, a performantelor.
E de neiertat cd poti numdra pe degete
filmele bune realizate pe parcursul a 30 de
ani. Adevérata propagandd nu o poti sus-
tine cu formule stas si cu retete compuse

dupd prej cé ii sint |
Cea mai buni propagandé. in orico dome-
niu, e i ititi a, pentru

$
ca lumea Intreagd e astézi Iegatl prin tot
soiul de mijloace si nu poti exista, reprezen-
tativ, dect intrind in competitie, deck ra-
minind foarte aproape de realitdti, dind
expiriesle nevoilor proprii, dar si celor ale
Tumii.

— Vi multumim.

Valerian SAVA
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L virsta filmului romanesc

Specificul cinematografic nu trebuie inteles
ca un certificat de inferioritate

— Stimate Manole Marcus
ati debutat alaturi de lu-
lian Mihu cu doud ecra-
nizdri — «La mere» si «Via-
ta nu jarti»n — iar acum
lucrati la o adaptare a ro-
manului lui Augustin Bu-
zura, «Orgolii», dar mult timp ati evitat,
pare-se, ecranizdrile. E o posturid ideala,
pentru a putn vorbl d in cunostinta
de 3 si cu raportul
filmutui a cu literat

Pentru regizorul Manole Marcus,
ecranizarea romanului «Orgolii»

este un pariu in favoarea literaturii
«necinematografice»

atitea filme modeste, nu pentru c& n-am
dispune, in cinematografie, de un potential
artistic superior.

«Pentru mine conteazi foarte mult contactul cu platoul» (Manole Marcus impreunﬁ cu interprefii noului
siu film, Cristina Deleanu si Victor Rebengiuc)

— Manole Marcus: Dupd mine, sint
doud modalitdti de raportare la literatura.
Existd mai Intli solutia ilustrérii, care in
general este priviti defavorabil, dar eu n-as
privi-o asa. Redarea fideld pe ecran a at-
mosferei si a materiei unui roman este
posibild si utild, desi e adevarat ca debuseul
cel mai bun pentru acest fel de ecranizari
este serialul de televiziune, in care, fara
grabé si dupd alte legi constructive decit al
spectacolului cinematografic, se pot «ilus
tra» aproape integral, cu un mare cistig
cultural si spre delectarea a de
spectatori, romane celebre si lucran lite-
rare de orice gen. Sint exemple antologice
in acest sens, care ar trebui sa ne stimuleze

idei, care coincideau cu gindirea si preocu-
pdrile mele. Apreciez foarte mult colabo-

practicist al celor aratate mai sus, adica al
dificultdtii decupajului.

=il mmog‘r‘aha dumneavoaslra ens-
ti ex

cum ar fi «Canarul si Viscolul» care,
deaitfel, este o ecranizare, dupé o schi-
ta de loan Grigorescu, si existi si rea-
lizéri care s-ar apropia mai degraba de
formula unui film ademist, cum e
«Actorul si sdlbaticiin Intre aceste extre
me, de data aceasta personale; care
ar fi optiunile maturititii dumneavoas-
tra?

— Optiunile mele sint dictate de materia-
lul in cauza. Mi-e foarte greu sd prezint, cu
anticipatie, cum va ardta, stilistic, filmul
Orgolii. Discutdm Inaintea primului tur de
maniveld si existd foarte multe posibilitati
pe care acest roman le sugereazd, din
punctul de vedere al tratarii stilistice. Pen-
tru mine conteazd foarte mult contactul
direct cu platoul, cu realitatea pe care o
am de filmat, tot atit de importantd ca si
materialul literar de la care pornesc. E
ceea ce se cheamd luarea notei «la» pentru
un muzician. Nu pornesc cu o anumita pre-
judecatd stilisticd — eseisticd, ciné-vérité,
neorealistd etc. Ceea ce mé conduce citre
o formuld este contactul viu, imediat, cu
ambianta in care filmez, cu actorii $i mai
ales cu ceea ce rezultd din prima secventi
filmata. Dupé ce o vizionez, ma decid asu-
pra ultimelor solutii, care functioneazi ca
un reper, ajutindu-mé s# evit a fi tributar
unei scoli, s evit a face epigonism

— Definitia stilistica nu tine si de o
elaborare prealabila?

— Filmul e vazut de mine, pe un perete
gol, de foarte mult timp, dar nu in forme
fixe, nu in detalii finisate. Inaintea realizarii
primei secvente, incd tatonez ritmul, caut
incd masura acelei succesiuni de pauze si
accente, foarte importante, mai ales la un
astfel de film, cum e Orgolii.

— V-ati referit, inainte, la dominan-
(ele stlllsﬁce ale unor scriitori, aproape
I intregii opere.
lntrc un anume academism d eseistica
foarte find, aproape manierista, din aite
filme, nu simtiti nevoia unei concluzii,
a descoperirii unei dominante?

rarea cu Augustin Buzura, in I ca el
a inteles foarte exact rigorile cinematogra-
fului $i m-a inteles si pe mine. Asa am
ajuns la o sintetizare a materialului- care
devine acum film, cu cistigurile si pierderile
pe care ni le-am asumat.

— Puteti sa le prefigurati?

Spuneam, in numarul trecut al revistei
dumneavoastra, ca filmul se va concentra
asupra figurii medicului Cristian, asupra
drame: qu exnstentcale, asupra vietii lui

1

seriale de mare succes, cum a fost produc-
tia engleza «Forsyte Saga», care a redat
intocmai nu numai personajele si atmosfe-
ra, dar si ritmul cartii, ritm fard nici 0 cores-
pondentd, in schimb, cu cadenta secven-
telor de pe marele ecran, care are alte legi,
aspre, incepind cu aceea a limitarii in timp

— Ati avut uneori impresia ca unele
ecranizari ale noastre ar fi avut o soarta
mai bunid ca serialele de televiziune?

— Fara indoiala. Daca Bietul loanide,
de pild&, ar fi fost conceput ca serial de
televiziune, ar fi avut cu sigurantd un succes
mult mai mare dectt |-a avut ca film in doua
serii pentru marele ecran. $i s-ar mai putea
da si alte exemple.

— lar a doua modalitate de raportare
la literatura?

— Este «neantizarea» operet literare, 10~
losirea ei ca pretext. Sint §i exemple de
acest fel, dar mai greu de specificat. Intre
aceste doul extreme, se afld ins¥ foarte
multe trepte si nuante. Pe una dintre ele
se situeazd si filmul la care lucrez In pre-
zent, OrgoliL In romanul lui Augustin
Buzura, existd material pentru 5—6 filme,
deci obligatoriu s-a cerut operata o reductie
foarte severd, in asa fel incit filmul s& poata
fi axat pe acele fire de subiect, pe acele

sip le. Cu toata re-
ductia, prelucrarea datelor romanului -
printr-o muncéa laborioasd de aproape trei
ani — a avut In vedere s& nu omitd nici una
dintre ideile fund tale ale r lui.
Scenariul este, ca si romanul, saturat de
fapte si de idei.

— Care au fost argumentele pentru
care, din seria de lucrari literare ale
momentului, v-ati oprit la «Orgoliin?

— Existd autori care scriu foarte cine-
matografic, cel mai ilustru exemplu fiind
un clasic, Caragiale. Dac# veti relua lec-
tura, sd zicem, a «Ficliei de Pasti», veti
vedea c3 e aproape un decupaj. Si existad
alti autori, care nu scriu deloc «cinemato-
graficm, romanele lor continind lungi mo-
noloage interioare, lungi introspectii psi-
hologice, lungi nu in sens peiorativ, dim-
potrivd, aceastd particularitate dind dimen-
siunea profunzimii lor si originalitatea lor
stilistica.

— Pariul dumneavoas(la (raducmd
convingerea ca
tic este altul decit acela teoretizat une-
ori simplist.

— Exact. Este si motivul pentru care m-am
apropiat de acest roman $i sper ci ecrani-
zarea lui va fi o replicd datd si altor teorii.
De pildd, unei teorii «esteticen, intre ghili-
mele, care face in continuare ravagii in
cinematografia noastrd. Simplificatd, ea
sund cam asa: fntr-un fel aratd un pumn
dat cuiva, descris in carte si altfel este
acelasi gest filmat. Prin extensie si prin
aplicatii, aceasts teorie a ficut ca cinema-
tografia sa se afle cu cel putin zece ani ln
urmd fata de f | literar cont:
ran. Pentru c&, al doilea postulat al aceste-
teorii pretinde c#, dac#d o carte e cititi de
cinci mii, de cel mult o sutd de mii de citi-
tori, iar filmul e v3zut de milioane de oameni,
aceste milioane ar trebui menajate intr-un
fel aparte.

_— Aetul arﬂsﬁc nu e totusi «un riu»
al cérui efect ar trebui limitat.

— Este o0 aberatie, o teorie care cu timpul
isi va dovedi lipsa de viabilitate, cum si-au
dovedit-o si altele, Insd deocamdatd ea
mai are credit. Aceasta explicd de ce n-am
realizat timp de citeva decenii dectt foarte
putine filme apte s& se situeze, din punctul
de vedere al adevdrului i al problematicii
reale cu care e confrunlaﬂ devenirea socie-
tatii t la nivelul literaturii.
Slgur cl putem cita, diferentiat, Proba de

— Unul dintre acesti scriitori «necine-
matografici» fiind Buzura.

Tocmai. Realizarea filmului Orgolii
este pentru mine un fel de pariu, pentru ca
formula literard pe care o foloseste scrii-
torul In acest roman, mai putin In «Vocile
noptiin, este a-cinematografica, in sensul

sau Lumina palidd a durerii,
sau O lacrima de fatd sau alte citeva, dar
e foarte putin fata de cele peste 100 de titluri
din ultimii 10 ani. Am crezut, realizind
Puterea si Adevirul in 19711972, ci a-
cest film va deschide un drum. Nu l-a des-
chis, desi unele tentative s-au mai sem-
nalat, pentru cd numita prejudecati este
activél si durd. De aceea vedem, In schimb,
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— Nu, pentru ca in meseria noastra orice
concluzie de acest fel riscd sa se dovedeas-
cd prea curind lipsitd de valabilitate, ca si
ceea ce numiti dominantd stilistici Nu
existd, si asta face farmecul cinematogra-
fului, nici un fel de legi imuabile. Tot esa-
fodajul teoretic sau critic este strict meto-
dologic, un instrument de lucru al criticilor,
nu o sursd de inspiratie sau un punct de
pornire pentru un realizator

— Sint insa multi autori consecventi
cu_ei ingisi, pind la unele fixatii, pina la
uniformitate. .

E adevarat, dar ei o fac din instinct,
din intuitie, nu pe baza unei elabordri prea-
labile, nu dupd rigorile unui curent estetic
sau ale unui stil preconceput. Pe mine mé
intereseazd, Inainte de toate, ca ideile a-
cestui film sd pdtrundd in public, cum a
patruns si cartea, care a avut un foarte
mare succes.’ Intr-un fel, sint confruntat
cu un handicap, pentru ca personajele fil-
mului sint dinainte construite In imaginatia
multor cititori, fir& a mai vorbi de faptul ca
ele pre-existd In viziunea scriitorului, In
asa fel incit mai e un loc mic de tot, care
rdmine regizorului. Spatiul de manevrs,
chiar dac3 voi incerca eu s&- extind, tre-
buie lucrat cu mare bigare de seamd,
pentru cd nu vreau s# frustrez fostul cititor
de imaginile pe care gi le-a format, imagini
pe care s-a bazat succesul romanului, nu
vreau ca filmul sd contrarieze pe lector.

—_ SmQ totuu opere care au facut
mos-

tenita.

Puteti sa-mi dati un exemplu?

— Proza lui Preda contrariaza toate
. inite ¢ lui de literaturd 2

(Continuare in pag. 21)




in premiera

Important intr-un film de mon
taj nu e montajul, ci ideea.
Ideea ordonatoare, in func-
tie de care, fragmente din
filme de arhiva (fie ele Inre-
gistrdri pe magnetoscop la
televiziune, jurnale de actua-

inema

béarile enuntate, iar dacd se bizuia pe ras-
punsul nostru (acel «impreuna») e limpede
cé fiecare din noi il putea da, inainte de a
vedea filmul. Mai aproape de adevér ni s-au
parut realizatorii atuncv cind anun‘au. In-
tr-un text p
cu marii camplonl ai sportulun romanesc
din ulti trei d

litati, sau chiar cine-cronici filmate
cu gindul la viitor), deci materiale pre-
existente capatd o altd structurd, un alt

Selectia e dascutabll& latd lista celor
alesl, in ordinea indicatd. de autor: Nadia
' Ivan Pataichin, Ilie Nast lon

sens $i, deci, o alta finalitate. Sint folosit
astfel «la puterea cea mai mare», cum ar
spune un matematician, dou# functii impor-
tante ale cinematografului: calitatea de
martor, de Inreaistrator obiectiv (clt de
biectiv?) al eveni si capa

Tlnac. lolanda Balas, Lia Manoliu, Viorica
Viscopoleanu, loan Soter, lleana Silai,
Gheorghe Gruia, Cristian Gatu, Nicolae
Martinescu, Aurel Vernescu. Subiectivita-
tea e riscul asumat al oricarei selectii. E si

talulul de a Tt +

unul din motivele pentru care o

obiective intr-o demonstraﬂe (desigur su-
biectivd). Cu un termen din nou imprumu-
tat din matematica, nicdieri nu e mai spec-
taculoasd schimbarea de semn ca in cine-
ma, unde ea inseamn& pur si simplu istorie.
Din acest sens nou, apérut in urma juxta-
punerii unor imagini filmate in alti ani, din
acest montaj-soc in slujba unei idei s-au
nascut filmele Esfirei Sub si ale lui Dziga
Vertov (plonleri ai genului In primii ani ai
fului ietic), filme ca Ani de
nebunie, Memorie scurts, Sa mori la
Madrid, Berlin, simfonia unui mare oras,
(mai cunoscute prin titlurile lor decit prin
autofi) sau mai recentul Adevirata fati a
i Sint tea toate, si multe
altele, documentare care circuld si azi de la
un meridian la altul, ca un memento, ca un
necesar remember. Chiar si atund cind ele
nu se tituie dectt in
(evocidrile din lumea Hollywoodului de alta-
data), ideea ramine determinanta. Pentru ca
in functie de aceasta se selecteaz din sute-
le de mii de metri de peliculd impresionata si,
in functie de ea, se monteaza.. Spunind
toate acestea, ne intrebam daca filmul lui
Constantin Vaeni, € ionii, este sau
nu un film de montaj, asa cum se reclama.
Un film documentar — de lung metraj —
— despre marii nostri campioni din ultimii
treizeci de ani, este cu sigurantid. Dar el
rémlne o culegere demonstrativa, in care
g tele pre-existente nu au fost pre-
Iucrate creator, in vederea obtinerii de noi
semnificatii. Nu alta a fost intentia opera-
torului sau a regizorului care a filmat-o pe
lolanda Balas in 1957 decit cea a regizoru-
lui Vaeni, azi. Genul acesta de film nu poate
fi numit film de montaj. Nu e nou nici el,
dovada cé, aproape cu 20 de ani In urma,
un cineast american, Jay Leyda, intr-un
studiu celebru intitulat «Filme care nasc
filme» 1 defi film de pilatie. Pentru
a nu se crede c# termenul implica o nuanta
pejorativa, e blne sa reamintim Incircl.tura

astfel de tentativda se incredinteazi, de
obicei, . unei personalitdi. Chiar dacid nu
vom gési, de exemplu, cele mai bune poezii
din literatura fr & in antologia alcatuita
de Georges Pompidou, vom putea detecta
gustul sdu, scara sa valoricd, proiectia sa
axiologicd si aceasta ar fi putut constitui
o ratiune suficientd pentru tipdrirea res
pectivului volum. O antologie presupune
afinitati, dacd nu chiar o pasiune pentru
tema respectivd, o obsesie.

Ca regizorul Vaeni are legaturd cu sportu!
o dovedesc nu numai titlurile din filmografia
sa de la studiul «Alexandru Sahia» (filmele
despre Cupa Davis), nu doar secventele
«cu sport» din filmele realizate la Buftea
(Zidul, Vacanii tragica, chiar Buzdu-
ganul cu trei peceti).ci si capitolul «Omul
din colt», din filmul de fatd Preferinta
pentru box, intre toate sporturile e evidenta.
«Omului din coltul ringului» — un intrus in
galeria marilor campioni — i se rezerva
aici un spatiu cel putin egal acestora si e
poate singurul moment in care aflam si
altceva decit ceea ce stiam despre sportul
respectiv. Ar fi putut fi chiar un mic eseu
despre conditia anonimul se
in spatele unei victorii, daca tonul patem
si retoric al comentariului n-ar fi transformat
portretul intr-o... oda.

Dealtfel, nu e singura datd cind comen
tariul nu serveste filmul. In cea mai mare
parte informativ, de multe ori pleonastic cu
imaginea, textul nu are inventie, stralucire,
lipsindu-i — carentd principald a Intregu-
lui film — ideile sau ideea ordonatoare.
Mai curind, acest comentariu al lui Cristian
Topescu este un comperaj care leaga intre
ele momentele antologiei (in cele din urma,
un bilant al participérilor r ti la O-

By

Campion
al rachetei,
vedeti

a filmului:
Ilie Niistase

de tern, de platitudine pe care o infiltreaza
comentariul, ajunge s& facd corp comun
cu imaginea. $i incet, incet, ceea ce tre
huia sd fie memorabil, ajunge si devina
monoton, o neavenitd aducere la acelas
numitor. Simtind parcéa si realizatorii acest
lucry, de la jumatatea filmului, odatd cu
istoricul Olimpiadelor, sint tot mai des
invocate si nume de celebritdti mondiale,
cite o pitoreasca introd in at 1

oragelor-gazdd. Leit-motivele (ficlia olim-
pica sau reluarea de mai multe ori a ace-
luiasi start, vrind s& sugereze' o stafetd a
generatiilor, dar si reluarea mereu de la
capdt a aceluiasi efort epuizant) ajung s:
ele sd fie receptate ca o repetare — balast
Ritmul nervos al tajului de la inceputul

sive? Nu stim. Cert este ca prea putine
astfel de momente ne rdmin in memorie,
dupd terminarea filmului. $i Inca ceva. Parca
se filma mai riguros, mai profesionist, mai
implicat si mai cald, evenimentul sportiv
cu ani In urmad Prim-planurile Vioric#i
Viscopoleanu, relaxarea incordati a lolan-
dei Balasg Inaintea sdriturii, stringerea de
mind fard a Intoarce capul a canoistilor
epuizati, ca si prabusirea unui maratonist
indat# ce a trecut de finis, sint gesturi reve-
latoare cit o fraza intreagd (fie ea cinema-
tograficd sau literard). Mai multe astfel de
detalii, de «mici adevéruri» povestibile doar
cu aparatul de filmat, ar fi vorbit de la sine
despre efort, tenacitate, victorie sau esec,

filmului (unde existd si secvente montate
pe muzicd, cu inventive si elegante racor-
duri pe migcarea in cadru), scade si el spre
sfirgit, unde capitolele llie Nastase si Nadia
Coméneci sint de-a dreptul expediate. Aici
mai mult poate declt in alte capitole, dife-
renta Intre ce stiam si ce ne asteptam sa
vedem si ce a selectat regizorul, ni s-a paru!
flagrantd. Se stie, de la Eisenstein incoace
ca o alaturare de doua fragmente de monta
seamdnd nu atit cu suma, cit cu produsu
lor. O deosebire calitativd pe care in Cam-
pionii am simfit-o doar arareori (poate
mal mult in imaginile primilor ani ai socia-

lui, In «Cupa satelor» sau «Cupa

limpiadele mondiale). Reflectii de genul «via-
ea este o alergare continud spre mai bine;

I de , sau «Boxul este
o scoald a vointei si a curajului» se pot
trece cu vederea intr-o transmisie pe viu,

proprie a cuvint «a ila=a
fragmente si idei din dlversn autori pentru
a alcétui o lucrare noud, fard o contributie
personald importanté».

Privit ca un film de compilatie, Campio-
nii isi poate revela chiar unele virtuti. Con-
siderat insd un film de montaj, «un eseu»
cum il dorea autorul sdu (judecat, deci, in
functie de ce si-a propus, de premise), el
este 0 ne itd. «Un film despre conditia
de mare d dificultatea de a
mentine stacheta multi "ani la cea mai mare
indifime,, asa 7l anunta Casa de filme in
perioada de lucru si ceva din ambitia anun-
tului de atunci a ramas in comentariu:
«Cum au aparut acesti mari campioni?
latd intrebarea la care vom Incerca sa
raspundem impreund cu dumneavoastra,
rasfoind citeva pagini de istorie sportiva»
Filmul nu raspunde la nici una din intre-

in premiera

Un personaj
pitoresc
(Iancu Lucian)

5 e

cind tatorul, prins de valul entuzias-
mului,improvizeaza (cine poate fi tot timpul
genial ?). Dar intr-un comentariu si inca cu
pretentia de «eseu», ele devin de-a dreptul
supdratoare. La fel caracterizdrile sdrace,
uniforme, ale marilor campioni. «Pentru noi
lon Moina rdmine un mare atlet, un sportiv
de exceptional talent, un model de rivna
si modestie, un om vredni iatd un por
tret care nu particularizeaza nicidecum
Comentariul devine brusc antrenant in mo
mentele In care capatd aer de transmisie
in direct (cum ar fi finala indelung dispu
tatd a unui decisiv meci de handbal, sau
partidele de tenis). Pata de culoare, anec

dota ce apare uneori, e necesard, dar nu
suficientd (prima stachetd, lolanda Bala

si-a masurat-o cu centimetrul de croitori
al mamei; Lia Manoliu era trimisé in copila
rie la munte pentru intremare...). Senzatia

Spre deosebire de recentul
Fiul muntilor, care era un
film pentru copii mici, chiar
foarte mici, prezentul Tri-
dentul nu raspunde e un
film pentru copii mari, chiar
foarte mari, inclusiv si mai
ales, pentru cei ajunsi la virsta senilitatii.
In loc de ursul Mitica (...) care ajuta un baiat,
la munte, s& salveze o fetitd din mina unor
raufacatori, fara a-i astepta pe salvatorii
de profesie, aici e vorba de elevul absol-
vent Mihai, fiu al mdrilor care, impreuna
cu un baietel, salveaza un vas de la explo-
zie, scotind o mind de rdzboi din cala de
peste, nemaiasteptind nici el pe salvatorii
profesionisti.

Tot spre deosebire de recentul Fiul mun-
tilor (ce sa facem, avem nevoie de repere),
la care din cind in cind ne puteam distra,
chiar in cronicd, aici nu mai avem de ce.
Deloc. Pentru cad atit elevul salvator, care
bineinteles n-a reusit la examenul de la

nenia

tineretului itor», unde ile din
tribune, ca si competitiile propriu-zise da
deau o culoare a epocii). Ezitant, fara o
stiintd a dozajului si a punerii accentelor
ni s-a parut montajul chiar in momentele
cheie ale repurtérii victoriilor. Antologia
mai putea fi a acestor clipe unice, irepeta-
bile. Dar si in aceste clipe, imaginea ramine
narativd, lipsitd de Incordare dramatica
Dacé spuneam cé scopul operatorului care
filma cu ani in urma a fost acelasi cu al
regizorului de azi, de a prinde pe pelicula
acea clipd unica, nu stim dacd tdietura de
montaj de azi nu a amputat-o. Ce s-a in
umplat" Sé se fi apulzat totul in emotia s

tr directe? R -
.untﬁ la montaj, clipa si-a pierdut halo-ul,
farmecul, respiratia. Foarfeca a intervenit
prea devreme? Prea tirziu? Din dorinta
unui ritm alert, sau poate pentru a tine
pasul cu ilustratia muzicald, s-a ajuns la o
aglomerare de planuri scurte si acolo unde
respiratia trebuia sa fie alta?Nu s-au pastrat
tocmai acele «clipe» in arhivda? Sau poate
in selectie nu au fost alese cele mai expre

facultate, cit si un marinar, care va deceda
la cirma vasului, atit capitanul care vrea sa-si
ajute nepotul, cit si bdietelul care.. vrea
sa-si marite mama, au probleme existen-
tiale grave, la care se gindesc mereu, clipa
de clipd, intr-o stare speciald de prostratie
transmisd si filmului, fotograma cu foto-
gramd, si interpretilor anume alesi. Am
putea s& intrdm noi insine in aceastd «starc
patologica caracterizatd prin lipsa de reac-
tii la excitatiile mediului, datoritd slabirii
extreme a fortelor ﬂzuer si pslhnce» (Mn
e d. 3,
Buc. 1972), daca ‘ne-am gindi prea mult la
mina plutitoare, care a stat insd scufundata,
ascunsa printre pesti timp de 40 de ani,
pentru a-si relua locul la suprafata apei.
vizibild de la mare distantd, In ultima sec-
ventd, ca s& nu mai amintim de alte destine
si peripetii, tot atit de eliptice si ermetice,
cum e elicopterul care decoleazd si nu a-
junge nicdieri s.a.m.d.

Rupindu-ne din starea prea adinc medi-
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( ta absent in mod inexplicabil chiar si
din antrenamente) intr-un cuvint, despre
conditia de mare campion.

«Sint semeni de-ai nostri — constata
Radu Cosasu Intr-o cronica citatd in comen-
tariul filmului — cérora le lipseste o dimen-
siune a vietii: puterea de a pricepe clipa
de basm, clipa extraordinara. Ferice de noi,
cxaltatii, cei care gdasim basmul si in afara
basmului, cei care putem descoperi feeria
w pe tarimuri inventate, ci pe un teren de
tenis.» Daca filmul se adreseazad acestor
cxaltati sau cu precddere celor care nu-i
pot pricepe, nu am putut deslusi la o prima
vizionare. Poate ca filmul isi va capata, in
timp, un public al sdu. Dar credem ca lipsa
unei idei conducétoare (cici firava «a fi
competitiv de cind esti mic» este o idee
minord, folositd doar pentru «copertilen»
filmului) $i a unei structuri (pentru ci asa
cum e, e vorba de o constructie cu totul
arbitrard) se datoreaza si neprecizérii in-
tentiilor. Sau, poate, absentei lor.

Sport si cinematograf stau, deopotriva,
sub semnul marii popularitéti. Din intfinirea
cinema-ului cu marile competitii sportive,
cu marii campioni, nu poate iesi, teoretic,
dect un succes de casd Cu o singurd
conditie: ca in ambele domenii sa se tind
stacheta cit mai sus. In Campionii, deca-
lajul ni s-a parut cam mare
Roxana PANA

Regia: Conslantin Vaeni. Comentariul: Cristian
7apescu Sﬂ:vente cu mari

: Nadia C i, Ivan

Pufalchm. llie lelasc, fon Tiriac, lolanda Balas,

liu, Viorica loan Soter, lleana

:ru Gheorghe Gruia, Cristian Gatu, Nicolae Mar-

rescu, Aurel Vernescu, Simion Cutov. Film rea-
nzat in de p

cinematograficd «Bucurestin

tativd, mai bine sa zicem, scurt si raspicat,
cd acest film nu distoneazad prea tare in
suita premierelor din ultimul timp, dar
cistigd totusi recordul placiditatii incoe-
rente si egaleazd argumentele descalificarii
profesionale, pe care regizorul sdu le-a
mai furnizat in repetate rinduri, semnalate
de criticd, dar nu si de casele de filme.
Intrucit am citit unele versuri ale lui lla-
rion Ciobanu, putem spune cé actorul nos-
tru (care bine a facut cd n-a apérut in nici
un rol din acest film si bine era daca nu
apdrea nici pe generic) e mai norocos poet
decit scenarist. Doar despre regizorul $.T.
Roman nu mai putem spune, in schimb,

nimic. Val S. DELEANU

Regia: Stefan-Traian Roman. Scenariuk llarion
Ciobanu. Imaginea: Marian Slanclu, Adrian Dra-
gusin. D Cristian Costu-
mele: Dorina Sortan. Muzice Adam Czaco. Cu:
Bogdan Stanoevici, Boris Ciornei, Nicolae Pmda.
Lucian lancu, lon Andrei, Gil Dobricd, Petre Gheor.
ghiu-Goe, Alexandru Lungu, Vasile Hariton, Ta-
tiana Filip, lleana Ploscaru, Victoria Dobre-Timonu,
Petre Cutrava, Nicolae Dide si copilul Ovidiu Ha-
riton.

ondncﬂc a Cnol de filme I!nu. Film reali-
zat in de pr cine-
matograficid Bucuresti.
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(Sub semnul Festivalului national ,Cintarea Romaniei*

GCu fata spre semnul plus

Intre 28—30 iulie in Bucuresti, la «Cinema Studio», s-a desfasurat etapa
republicana a filmului de amatori din cea de-a treia editie a Festivalului muncii
si creatiei populare «Cintarea Romaniei».

ul, alcatuit din regizori, operatori, critici, reprezentanti ai C.C. al U.T.C,,

U.G.S.R. si C.C.E.S. (in ordine alfabetic&: lon Anton, Nicolae Cabel, Calin Céli-
man, Constantin Craciun, A.G. Croitoru, Aurel Kostrakoevici, Aurel Migca, Geo
Saizescu, lon Seceleanu, Eva Sirbu, Emilian Urse, Florin Velicu, Eugenia Vod#)
a fost prezidat de presedintele Asociatiei Cineastilor, lon Popescu Gopo. Un
semn, printre altele, de dragoste, dar si de respect fatd de cineamatori,

De la editie la editie,peisajul
filmului de amatori isi modi-
fica mai mult sau mai putin
vizibil liniile. Unde a fost o
vale apare un deal — cite-
odata chiar un munte —
unde a fost o cimpie rasare
un dimb — citeodatd un deal — foarte rar
din fericire, dealul sau dimbul se fac una
cu pamintul si, si mai rar, se intimpla sa nu
se miste nimic. Actuala editie nu a facut
sa se vadd modificari spectaculoase, ci
consolidari imbucuratoare si incercari lau-
dabile de autodepasire. Adica: cineclubu-
rile foarte bune s-au prezentat ireprosabil,
cinecluburile bune au facut un pas-doi
spre mai bine, cele modeste s-au straduit
sa scape de modestie (reusind sau nu)
strddanie demna de tot respectul. Daca
acceptam ideea unui festival — aparat de
luat pulsul, tensiunea si temperatura orga-
nismului numit: cineamatorism, atunci se
poate spune ca actuala editie a inregistrat
o stare generald bund, o stare de sandtate
a filmului de cineclub. De aici incolo s-ar
putea deschide o listd lungd, foarte lunga
de titluri, pe genuri, cinecluburi, judete cu,
in paranteza, «strigarea de premiin, si ele
foarte multe. Ar fi comod, dar ineficient
si mai ales nedrept. Despre unele dintre
filmele premiate s-a scris la fazele inter-
judetene, altele meritd o prezentare ama-
nuntita si o privire mai atenta, greu de reali-
zat intr-un material de «concluzii». lar noi
ne aflam, prin forta imprejurérilor, la con-
cluzii. Mai important, asadar, decit o in-
siruire de titluri cu premiile aferente, mi se
pare incercarea de a rdspunde unei intre-
bari aproape scoldresti: ce am aflat noi din

ultima editie a festivalului? Am aflat ca,

in mare, cinecluburile «muncesc bine», din
ce in ce mai bine si cd, evident,ar fi loc de
mai bine. S& incepem cu binele existent.

Bine este, de pild&, ca cineamatorii sint
tot mai constienti de rostul si importanta
lor. Ca au cépétat o foarte vizibila constiinta
a propriei valori. Constiinta valorii obliga,
deci ii obligd, sd caute forma ideald de
exprimare artisticd, singura in stare sa dea
greutate si eficientd unei tematici majori-
tar ginditd, pe «comandad socialda». Bine
este, de asemenea, ca productia lor se arata
din ce in ce mai variata, atit de variata incit
a inceput sa «sara» din genurile traditionale
si regulamentare. Filme care pind la editia
trecutd, nu mai departe, se puteau inscrie
comod in genul tricefal — etnografie, fol-
clor, turism — la actuala editie s-au cerut
impartite, mai bine spus despartite dupa
specificul fiecarui cap: etnografie, folclor
turism. Nuantarea s-a cerut respectaté si lu
alte genuri — reportaj-anchetd, poem si
eseu cinematografic, documentar si docu-
mentar artistic. E bine, pentru c& nevoia de
nuantare nu s-a nascut din senin, ci dintr-o
imbucurdtoare imbogétire a gindirii cine-
matografice. Bine este, in fine, cd cine-
amatorii vechi si cu experientd, au inceput
sa& primeasca intariri, tineri din generatia
nascutd si crescutd sub semnul filmului,
veniti in cineclub nu doar cu pasiunea, ci si
cu o «inzestrare teoreticd». Aici se opreste
binele si incepe locul «de mai bine.»

El incepe cu o derogare de la un principiu.
In principiu, etapa finald presupune infrun-
tarea celor mai buni dintre cei mai buni.
Din pécate, n-a fost cazul. Din pacate si
nedrept, filme puternice s-au «batut» cu
filme anemice, cistigind, uneori cot la cot,
nu chiar acelasi premiu, dar pe aproape, din
considerente de eticd, dar strdine de este-
tica. Justificdri nu existd, explicatii, da:
1) tematica importanta (ca si cum ar exis-
ta si tematicd neimportantd) inci mai func-
tioneazd ca argument chiar si in absenta
realizarii artistice; 2) selectia la faza inter-
judeteand (si b a fécut parte
dintr-un juriu, asa incit, orice piatrd ma
loveste) s-a fdcut mai mult cu duhul blin-
detii decit cu cel al exigentei si din interio-
rul unei psihologii de tipul: sa fie, sa avem

de toate armele, de toate gradele. Rezul-
tatul: s-au «cumpdrat» multe pusti fara
tragaci, iar gradele n-au trecut intotdeauna
peste plutonier. Lasind metafora la o parte

nem degetul pe citeva filme-exemple in
bine si in rdu. Genul cel mai prezent, prin
virulentd mai cu seama, a fost reportajul-
anchetd. Filme uneori patimase care arata
ce nu-i bine, de ce nu-i bine, de aci iesind
ca untdelemnul la suprafatd sugestia: ce sa
tacem ca sd fie bine? Pledoarie pentru

a, cinst ie — cineclubul
Unirea al Casei de culturd a sindicatelor —
Bacédu. In obiectiv ordinea si disciplina
— LLU.P. — Tirgoviste, Ce fac ei cind noi
muncim — Electroputere-Craiova. Mediul:
industrial. Temele: cele sugerate de titluri.
Probl I andtoare, atacate piepti
si expuse cu forta de convingere a adevaru-
rilor supédritoare. Tonul este dupd posibi-
litati si imprejurari, grav, glumet, ghimpos,
duios, patetic, ghetos. Aparatul surprinde
si fixeazd munti de risipd, véi de neglijenta,
coame de indolentd. Utilaje care zac, zac

— desi ea este foarte draga ci torilor
— dacd ludm cele trei puncte de la cap
la coadd sau de la coadd la cap ne lovim
de aceleasi concluzii: 1) blindetea nu esle

nefolosite, In incinta sau nefolosite la locul
de muncd, pentru ca stapinul lor a plecat
sa se plimbe, sd& manince, sa-si facd piata,
sd stea la o parold, sa doarmd. Aparatul

intotdeauna bund, exigenta nu este intot-
deauna rea si mai de pret nu este intot-
deauna iubirea, mai de pret este intot-
deauna intransigenta; 2) filmele care isi
propun, prin tematica sau prin titlu, sa tin-
teascé la nota zece si nimeresc la nota unu,
nu folosesc niménui; 3) nu existd tematica
importantd in afara realizarii artistice sau
existd, dar nu functioneaza, nu da randa-
ment cum se spune in sectoarele grele,
nu-si ating scopul cum se spune in limbaj
curent. Scopul nu se atinge printr-un titlu,
printr-o tema, cu un comentariu «in pro-
blema» si in termeni de articol de ziar (sa
lasam ziarul ziar si filmul film) «lipit» pe
principiul nucii in perete unor imagini pe
care se poate spune absolut orice, inclusiv
fraze care incep cu: «organele si organis-
mele» si sfirsesc cu COM-ul. O aseme-
nea — sd-i spunem oare rezolvare? — mi
se pare nu doar gresita, dar si periculoasa,
pentru cd ea creeazd in metabolismul ar-
tistic al cineamatorului o stare de lene
intelectuald, de comoditate ca s& folosesc
un termen mai indulcit, si se stie, cu cit
e mai actuala, mai la ordinea zilei, mai
socialda, mai civica, mai politica o tema nu
trebuie pentru nimic in lume tratatd din
nieriorul unei stéri de comoditate.

Pentru ca s& nu plutim in afirmatii, sa pu-

sté la poarta la ora de intrare, si «primeste»
intirziatii. Intirziatii se supdrd ci sint ad-
monestati. Cei care nu vor sd fie admo-
nestati, ocolesc poarta si intrd prin gard,
prin sparturi, prin gduri, ca pisicile. Intra
pis-pis pind la strung, pe care-l pdrdsesc
fatis pentru o trebusoara sau alta. Aparatul
alearga dupa ei, 7i prinde, 1i surprinde, mai
intii trezindu-se buimaci din somn, daca
dormeau, apoi luind-o la fugd speriati ca
potirnichile, sau intorcindu-se cu spatele
in cazul in care el, aparatul, inregistra paca-
tosul, o nevinovatd conversatie in curtea
uzinei. Peisajul nu este placut, dar desco-
perirea lui este nu doar folositoare, ci toni-
cad. Tonica pentru ca iata, cineva se neli-
nisteste, cineva st «de veghe in lanul de
secaran, cineva nu lasd lucrurile s mearga
la voia intimplérii, si acel cineva nu este un
deus ex machina, el este un om din uzind
inarmat cu un aparat de filmat Sectorul
legumicol: Contraste — cineclubul cami-
nului cultural Valul lui Traiain. Actiunea
L- legumicultura, Cineclubul casei de cul-
turd Bailesti, Piata din gridina noastra —
cineclubul «Petrodava», Casa de culturd
a sindicatelor — Piatra Neamt{. Primul este
un tun cu tirul precis reglat, care tinteste
obuz dupd obuz o stare de lucruri para-
doxald. In timp ce copiii culeg via («si ve-
deti, citeodatd e foarte greu» — spune tex-
tul in timp ce aparatul insistd pe imaginea
unor gigilici de prima treaptd care se chi-
nuie cu o ditamai foarfeca sa taie ditamai

Prezentat in premierii absolutii la festivalul de la Costinegti,
in curind §i pe celelalte ecrane: filmul Stefan Luchian,
Scenariul § regia: Nicolae Mirgineanu. Cu Maria Plose

si Jon Caramitru

ciorchinele), in timp ce niste femei venite
din _Mammures ingrijesc viteii («ca pe niste
cgpu). intimp ce elevii mai rasariti dau la
sapaligd, bastinasii din Valul lui Traian
(care au uitat ca sint agricultori, spune
textul) isi spald masina, dacid e vorba de
inginerul agronom, sau asteaptd butelii de
aragaz, dacd este vorba de lucratori, in
principiu — agricoli. .. Actiunea L... este
mai pasnic. El aratdi doar cum se poate
asigura aprovizionarea pietelor pe bazi de
spirit gospodaresc si cointeresare materia-
1&. O familie — mama, tata, copiii, bunicii —
cultivad terenul din jurul casei, si-au facut
sere, solare, «trag tare» de dimineatd pina
seara cu folos si pentru noi si pentru ei.
Demonstratie calma, caldé si convingatoare.
Piata din griadina noastrd Titlu apeti-
sant. Cine nu vrea sa aiba o piaté in gradina
nemaivorbind de gradina. Idee pretioasa,
de mare actualitate; avem nevoie de cit mai
multe gradini. Dar cind autorii propun can-
did sa renuntam la «inutilele parcuri», cind
ni se aratd «o masinad care acapareazi o
gradina», cind spatiile dintre blocuri desti-
nate, prin grija edililor, ca loc de joacad
pentru copii, sint propuse tot gradinaritului,
intrucit, este drept, ele stau «nefolosite »,
entuziasmul privitorului cade in nedumerire.
Cum asa? O ind poate ea p o
gradind? Spatiile verzi care ne asigura
oxigenul au devenit chiar inutile? Si spa-
fille de joacd sa le stergem de pe fata
pamintului? $i copiii? Unde s se joace
copiii ?. latd, deci, o idee buna, excelenta,
ratatd din exces de zel. Picat. Dar din
fericire, am spus bine de cinci ori, si pacat
do:_r o datd. Cam &sta ar fi raportul. Si iar
€ bine.

Ce-ar mai fi de semnalat?

Filmele tehnico-stiintifice realizate cu mi-
na din ce in ce mai sigurd (Reconditio-
narea lingotierelor — Siderurgistul-Re-
sita; Realizarea si urmarirea in SITU
a unui bloc cu infrastructura integral
prefabricatd — Constructorul TCM Timi-
soara; Batdlia caiacului — Appolo, in-
treprinderea minierda Oravita). Filmele de
protectia muncii (Nu frica te pizeste —
Casa de culturd a sindicatelor — Tirgu
Mures; Bine ar fi si fie asa —Siderurgis-
tul — C.S. Hunedoara; Cumpdrati-vd un
manechin — C.F.R. — Timisoara). Filmele
poem si eseu cinematografic (Piatra de foc
la temelia casei — «Aurul negru» — Voi-
nesti; Concert — ,Semenicul”— Resita;
Simtamintul vesniciei — acelasi Seme-
nicul; Adagio si Bopacul — Atelier 16 —
Arad).

Ce ar mai fi de addugat? Excelenta pre-
zentare a judetelor Arad, Caras-Severin,
Timis (regret ca nu pot sa scriu inca o data
despre Fragmentarium de vara — cine-
club '70 Timisoara); minunata forma
n care se afla filmul de animatie
— 20 de titluri din care s-ar putea cita
linistit 15, dar trebuie semnalate neapéarat
Pilulele de la «Otelul rosu», de la «Side-
rurgistul» Hunedoara si «Ecran-util» Bucu-
esti i Efecte de imprimavirare si Im-
blinzitorul de serpi de la «Atelier 16»
Arad, demonstratii de fantezie cinemato-
jraficd; semnele de reintoarcere la viatd
u foarte mari, dar semne. totusi ale cine-

luburilor bucurestene — cel mai proaspat,
Laser 9,despre care s-a scris, realizat la
Scoala popularé de arta.

In incheiere, o veste buna s-a ndscut
si nu doar pe hirtie, un nou cineclub serios.
Cineclubul casei de culturd a municipiului
Fagaras. Pentru cd membrii lui sint incd
necunoscuti, am sa fac prezentérile: Co-
vacs Emil, Eugen Cioates, Titus Francu,
Victor Boros, Dorin Brumbea, Filmul lor
din concurs se numeste Bumerang si
este un poem antirdzboinic gindit cu minte
de tineri ndscuti pentru film si realizat cu o
sigurantd de batrini cineasti experimentati.
Este al doilea film al proaspatului cineclub.
La el si la altele, nu foarte multe, dar foarte
bune, ma gindeam cind scriam la inceput:
meritd o analizi amanuntitd si o privire
atentd. Ceea ce se va face pe parcursul
anului la rubrica «Cineclub» Deocamdata,
cred cé e bine s incheiem aici, cu fata spre
un cistig, cu fata deci spre semnul plus si cu
speranta cd poate — poate pind la editia
viitoare, vom mai pierde pe drum cite ceva
din semnul minus.

Eva SIRBU




Cartea de film la noi

Un destin artistic de ex-
ceptie inspird  Miha-
elei Tonitza-lordache o
carte-omagiu care oco-
ieste tentatia biografie
romantate. Personalita-
tea Elizei Petrdchescu,
excelenta actritd de teatru si fascinanta
interpretd de film, este evocata din per-
spectiva mai muitor unghiuri de vedere,
prin suprapunerea unor deciaratii facute
de cei care i-au fost prieteni sau au iu-
crat impreund cu ea. Aceastd structurd
a volumului sporeste suspensui lecturii
si, asa cum foarte intemeiat crede au-
toarea, este «cea mai adecvatd acestui
destin uman si artistic absolut singur.
Adorata frenetic si contestatd violent,
cu un chip ce nesocotea canoanele
bignuite de fri ete, cu o carierd
marcatd de succese stréiucitoare si de
zone de penumbrd, cu un stil de joc in
care convietuiau efuziunile trdiriste cu
interiorizarea si economia de mijioace,
Eiiza Petrachescu a fost intotdeauna o
actritd speciald, un caz aparte, muit
discutat si controversat. Sfirgitul tra-
gic in cutremurul de la 4 martie 1977
intregeste aura legendara a acestei per-
sonalitati misterioase si nepereche.

«Viata actritei
Eliza Petrachescu»de
Mihaela Tonitza
Iordache

Descoperitd de film destul de tirziu,
ea a intruchipat antistarul. Citeva per-
sonaje ciudate gi fascinante interpretate
de Eliza Petrichescu au determinat
critica si publicul sa renunte la prejude-
catile legate de «planul doi». Partiturile
ei din At i i~am at pe toti
la moarte, Nunta de piatra, Felix si
Otilia, llustrate cu flori de cimp sau
Tanase Scatiu au pus in valoare un
stil de joc de o tuiburadtoare personaii-
tate. E! decurgea firesc din datele actri-
tei, despre care Mihai Berechet scrie
cé «avea un soi de magnetism rasputi-
nian, in care nu mai stii unde e binele
$i unde rdui». Povestirile [ui lulian Mihu,
Andrei Biaier, Dan Pita, Eva Sirbu,
Emanoil Petrut si ailii evocd efectuos
personajul, amintindu-i micile ciudé-
tenii si ticuri, efuziunile de simpatie si
iegirile ursuze, daruirea extraordinard
pentru meserie. Toate portretele amin-
tesc insa stdruitor despre marea ei
singuratate. Orchestrind aceste decia-
ratii, Mihaela Tonitza-lordache le folo-
seste cu argumente ale propriei sale
demonstratii despre conditia actoruiui.
«Cazui» Eliza Petrachescu confirma
d iti | asumat al destinuiui celor
care ligi sacrific# trdirile personale pen-
tru a se dedica totai si patetic intruchi-
parii unor vieti imaginare. Aceastd me-
ditatie innobileazd preocupdrile voiu-
mului biografic dedicat unei personali-
tati de prim rang a cinematografului ro-
ménesc, o actritd-simbol.

Dana DUMA

[l Necesitatea tra

nema Ciudat, dar o arté cu cit este
mai tindra, cu atht are nevoie,
mai grabnic de o istorie, de
un trecut viu cu care pre-
zentul s vitorul respectivei arte sd poata
opera eficient. Un context cultural care
porneste de la traditie nu este nici résfat,
nici orgoliu van, ci o trebuinta urgenta si
majord pentru cd acest «feed-back» (lega-
turd inversd) face posibil un progres logic,
iar nu unul ldsat la voia intimplarii. latd de
ce legdtura dintre Moara cu noroc a lui
Victor lliu (productie 1956) si Inainte de
ticere (Alexa Visarion — 1978) este un
astfel de fenomen, pozitiv, prin care filmul
roménesc Incepe sd creascd din sine, ase-
mandrile si deosebirile dintre cele doua
opere intrind Intr-un sistem coerent in care
efortul critic se poate misca in voie si cu
rezultate, sperdm, fructuoase.

A andrile tin, evident,de dramaturgie.
Nucleul narativ al ambelor pelicule este
echivalent: contradictia dintre setea de ave-
re si iubire duce la descompunerea perso-
nalitdtii umane. Eroul ambelor filme este
un hangiu pus pe cdpéatuiald din motive cit
se poate de anodine: el vrea binele, linistea,
a lui, a familiei, si intelege c& aceasta situa-
tie nu poate fi atinsd fard o sum# consis-
tentd. Numai cd aceastd suméa (pentru a fi
obtinuta si pastratd) va interveni curind in
echilibrul moral al eroului, producind efec-
tul invers celui scontat. Alienarea produsa
de ban este in ambele filme un fenomen
studiat cu aplicatie si finete a nuantei.

In ambele filme sotia hangiului, iubitd cu
disperare de acesta, sfirgeste prin a-l inse-
la, «ducindu-se» cu cel rdu. Acest «nega-
tiv» este in ambele ipostaze o fiintd puter-
nicd, energicd, Inzestratd cu un farmec
malefic putind domina cu ajutorul lui pe
cei care-l inconjoara.

La prima vedere, similitudinile semnalate
mai sus s-ar putea datora paralelismului
dintre sursele literare care stau la baza
celor dous filme: nuvela lui Slavici si «in
vreme de razboi» a lui I.L. Caragiale, amin-
doi clasici ai literaturii noastre, putind fi
inglobati, in sens larg, intr-un realism iesind
din aceeasi sfera si sorginte: naturalismul
european al sfirgitului de secol.

Aruncind Insa o privire mai atentd, vom
descoperi deosebiri majore. $i dacd ecra-
nizarea lui Al. Struteanu si Titus Popovici
se péstreaza in limitele naratiunii lui Slavici,
cea propusa de Alexa Visarion presupune
mari libertdti care fac textul sd se apropie
cu evidentd de cel fructificat de lliu. Ceea
ce rdmine din scrierea caragialiand este
propensiunea pentru articularea unui fan-
tastic in directa legatura cu imaginarul
unui subconstient traumatizat. Fratele fur
si adulter vine chiar si din moarte pentru

tulb linigtea hangi In aceasts a
doua operd, motivele sint explicitate vizual
si faptic,in timp ce la lliu ele intrd In func-
tionare numai pe baza de sugestie ori sim-
pla inductie logica. — Astfel cederea hangi-
tei in fata lui Ghitd Sdmadau — este pre-
supusd, ea functioneaza ca un fel de fatum
care determind restul actiunilor. Aceasta
insertie si,respectiv, abstragere a subtextu-
Jui din lumea vizibild a peliculei face ca cele
douad filme sa difere stilistic foarte mult
chiar daca in citeva cadre ale lui Nicu Stan
citatul dupd imaginea lui Ovidiu Gologan
este evident (vezi deschiderea cuférului cu
bani de c#tre preot Inaintea falsului atac
banditesc).

Deosebirile derivd deci mai ales din
modul de Intelegere a expresiei. La lliu
sensul trebuia pregédtit prin miscarea de
aparat, lumind, montaj, si inclus in ingirui-
rea evenimentiald mai ales ca sugestie. E
un mod sever, clasic, de a intelege functia
formei In opera de artd. La Visarion, moti-
vatia interna este pusé direct in fata spec-
tatorului. Se construieste un spectaculos
al interiorititii umane. Desi in vis, pentru
privitor la propriu, datoritd puterii cinema-
tografului de a concretiza imaginarul, fra-
tele sta intre hangiu si sotie in pat. Aceasta
viziune psihologicd nu ne este numai ara-
tatd, dar ea capatd in cadrul discursului
estetic o pondere specificd. Balansul real-
imaginar joac# exact rolul pe care sobrie-
tatea gi introvertirea expresiei o joacd in
pelicula lui lhu.

Genul sau orizontul de asteptare

Paradoxal dar, cu toatd logica demons
tratiei de mai sus, filmul lui Hliu pare ma:
spectaculos, mai plin de migcare si sus-
pans. Oare argumentele de pina aici nu au
decit o arie de aplicabili strict teoretica?
Nu, diferenta derivd din modul diferit sub

teoria filmului

&
A
:

Doi clasici ai literaturii romane, Caragiale si Slavici — pornind
in sens larg, din aceeasi sorginte: realismul european al sfirsitului de
secol — au inspirat doua filme: VMoara cu noroc de Victor Iliu (cu
Geo Barton si Benedict Dabija) si /nuinte de ricere de Alexa Visarion

(cu Valeria Seciu i Ion Caramitru)

care este inteles de cei doi artisti incadrarea
subiectului ntr-un gen. La lliu structura
generald a operei este subordonatd, in
ultimd instantd, nu numai unor sensuri
intrinseci, dar si unei forme date: genul.
Aici genul este «westernul», adica filmul in
care drama sociald se petrece intr-un spa-
fiu desocializat, unde forta armei si cea
fizicd sint preponderente. Natura ca spatiu
de desfdsurare a dramel Imbracd dar si
determind In acelasi timp evenimentele.
Sigur, acest gen la care ajunge lliu in efor-
tul de adaptare a dramei la cinematograf
este incércat cu toate lectiile ei teini

Slavici (lon Luca Caragiale), dar si pentru
cd a stiut s se elibereze de el, cautindu-si
un drum propriu In limitele celei de a saptea
arte sub egida c#rela se constituia opera
sa. De aici aceastdl dublé filiatie: Caragiale-
lliu cu evident apl cétre ultimul

Diferite mai sint, tot datoritd pozitiilor
amintite mai sus, si mijloacele pe care cei
doi regizori le aleg pentru Indeplinirea
concretd a sensurilor lor estetice:

La lliu predomin& constructia prin com-
pozitie plasticd, detaliu de sugestie, luminad
si montaj. La Visarion mizanscena, con-
tinuitatea de stare corespunzind unei inte-

despre contrapunct si dezvoltare a semnifi-
catiei prin juxtapunerea diferitelor planuri
ale expresiei. Orice dramé inclusd intr-un
gen traditional trebuie s& corespundad cel
putin in citeva puncte cu evenimentele pe
care spectatorul le asteapta de la ea. Or,
in acest film existd in mod clar o polarizare

a simpatiilor céatre per: hangiului, o

riorizari a existentei filmice, domina. Pro-
babil c& filmul Inainte de tacere este,
alaturi de Reconstituirea,cel care triieste
cinematograful cel mai din «interiors, ca un
context ce naste expresie, iar nu ca o forma
care e aplicatd din afard. Lipsind muzica
si w«ambientalul», partea sonord, cu tot
fectul «artifex» datorat postsincronului

scend care declanseaza drama (crima din
trésura), o rasturnare a situatiei {procesul)
si o confruntare pregétitd minutios cu care
se sfirseste filmul.

La Alexa Visarion forma operei cores-
punde unei alte virste estetice. Se remarcé
o organicizare a Intregii serii evenimentiale.
Drama igi este siesi suficientd. Ea nu are

permanent in prim-plan, capatd un drama-
tism intrinsec mai ales atunci cind imagi-
nea, covirgitd, sfirgitd, doboritd, epuiza-
t4 tace. In aceste clipe se creeazi o comu-
niune de stare fundamentald intre artist
si _drama infatisata.

n sinul unei cinematografii a carei virstd
fbia trece de trei decenii, raportul dintre

inte de &

sl Moara cu noroc este

nevoie de raportari exterioare pentru a fi
inteleas# si pentru a se desfisura. Regulile
sint ale tragediei. Destinul e dat. De aici
lipsa polarizérii afective catre un personaj
ori altul. Aceastd autonomizare a operei
fatd de gen este o evolutie specificd pe
care modernitatea o solicitd de la artist.
Se simte pe de o parte un efort pentru o
pétrundere «in adincuri», deci gésirea unor
formule si expresii perene, iar pe de alta
o digputd subtextuald cu ponciful, cu bana-
lul. In acest efort, Visarion a iesit victorios
nu numai pentru cé a indréznit sé plece de
la un autor mai modern si mai dificil decit

al constituirii unei virste culturale a filmu-
lui romanesc. Adevarul e cd dupd mai bine
de 400 de pelicule produse de industria
nationald, purtind titulatura «artistice, nu se
mai poate realiza o oper# serioasé férd a tine
seama de ceea ce s-a realizat, cu sau fara
succes, In trecut. Exemplul lui Visarion,
unul din cei mai dotati regizori ai tinerii
generatii, ar trebui urmat si de altii pentru
ca e foarte periculos si crezi cd in materie
de artd lumea Incepe si se sfirgeste cu

propria opera.
Dan STOICA




Treizeci de ani de vnata,
nu de meserie. Cinci ro-
luri principale. Cam tot a-
. titea secundare. De doi ani
pe afigsul Nationalului in
patru distributii. Televiziu-
ne, fireste si televiziune.
Dupa 6 ani de la debutul bubuitor din
«Zidul», Gabriel Oseciuc este un tinar
actor cu «trecut glorios» si cu prezent
sigur chiar dacid nu mereu sclipitor, dar
vorba lui, nu te poti intilni in fiecare zi
cu un mare rol gi nici nu poti lucra mereu
cu aceeasi regizori si chiar daci se in-
timpla minunea asta, ei nu te pot distri-
bui mereu in rolul principal. Dar nu
vreau eu s& nu vorbim despre el? De
ce si nu vorbim de:pre el? E conventio-
Fi sine, des-
pre ce-a vmt. dospre ce-a putut, despre
ce-l doare.. $i pe urma mai e ceva:

inerma

— Pentru mine filmul nu este preocuparea
numéarul unu. Preocuparea numérul unu
este meseria. Filmul nu e toatd meseria, ci
numai o parte. $i nu cea mai importanta.
Cea mai importantd este, acum, teatrul.
Dar vedeti, nu e bine ce spun. Dumnea-
voastrd m-ati chemat pentru film, nu pentru
teatru. V& rog frumos, mai bine s& vorbim
despre altceva. Nu-mi place sd vorbesc
despre mine nici despre filmele mele...

— Nu prea se poate. Micar despre fil-
me sd bim. Unul se «Zidul»
si cu el v-ati lansat cum se spune, cela-
lalt se «Prin imperiului

— Au fost sanse unice. Unice. Ce-am
facut eu in Zidul nu ar fi fost niciodatd
astfel fara Vaeni. $i fard Demian. La Cenusa
era Blaier. $i jucam cu Dinicad. Cu el e
foarte greu s& nu fii bine... De aceea nu-mi
fac nici un merit din personajele mele de
film din tinerete. Ele au fost intimplatoare.
Mi s-au Intimplat. Asa cum, in liceu fiind,
la Bréila, am vazut un afis In care scria:
«Avem nevoie de tineri inalti si blonzi.»
$i, simtindu-mé& blond, m-am prezentat si
am célcat in primul film din viata mea. Era
un rolisor, aghiotantul unui general neamt
Cind apdrea generalul, mad vedeam si eu.
Dar era la Blaier. In Padurea pierduti.
Deci, eu am avut norocul s&-| vid pe Blaier
lucrind, s& stau in preajma lui, faré ca el sa
stie, Inainte s3 mi ia la Prin cenusa im-
periului. O intimplare, nu? Eu stiu cite au
fost si cite sint intimplitoare in viata mea
si de asta nu-mi fac ginduri. $tiu cd sint,
prin meserie, la indemina unor oameni care
ma gasesc, sau nu, bun pentru filmele lor.
Citeodat iese, citeodatd nu. Din scenariu
pornesti intotdeauna cu o miz& mare. Pleci
cu sperantd. Te gindesti cd ai putea si
faci ceva. Pe urmi... faci. Faci ce faci,
faci ce poti, de multe ori poti ce te-ai gindit
tu, dar cit iese pina la urma din filmare, din
montaj, din cum a fost pus In pagind ceea
ce tu ai vazut in scenariu, cit? Uneori dai
chiar peste un scenariu minunat, iti place,
zici da, vreau sé-l fac, vreau sa fac rolul dsta
si pe urma, cind iese filmul dai din colt in
colt: «Care-i Sarindarul? Unde-I Sarinda-
rul»? Nu depinde de mine. Mai ales la felul
meu de a fi nu depinde de mine. Eu daca nu
ma sfatuiesc cu regizorul, dacd nu am voie
sd-i spun: «Va rog si mé iertati, nu credeti
c aici ar fi mai bine pentru personaj si fac
asa sau asa?» dacd el nu ma intelege, m-a
pierdut. Pentru tot filmul. Eu pe urméd nu
mai sint decit un sclav. M& duc unde mi se
spune, fac ce mi se spune si atit. Daca el,
regizorul, nu lucreaza cu mine, cum sa
lucrez eu cu el? Poate c# totul mi se trage
de la Vaeni si Blaier, dar pot spune ci ei
sint dumnezei in lucrul cu actorul. Acum la
Ana si hotul, am mai intilnit un asemenea
regizor in Virgil Calotescu. Absolut nespe-
rat si neasteptat. Nu vreau sa zic hop pina
n-am s#rit, incd n-am vazut filmul, dar sper
c#,dupd ce o sa-l vad,sa fiu in mésurd sa
spun, cu toatd credinta, ca este un rol. O
creatie. La filmare, eu asa am simtit E
foarte greu sd lucrezi oricum, dupd ce ai
inceput cu regizori care te-au inteles, te-au
«cumpdrat» dintr-o ochire. E greu. Tu te
duci cu toatd delicatetea si-i spui: «Oare,
nu ar fi mai bine asa?» Oare! Deci eu ma
duc cu un dubitatiy. M3 duc, indoit de mine
pind la pamint, cum zice Sorescuy, iar el
imi spune: «Ce te bagi, vezi-ti de treaba
dumneatalel». S-a terminat! Nu se poate.
Daca rolul este al meu si filmul al lui, nu
inteleg ce cauum impreund... De asta sint
fericit ca I-am d perit pe Calotescu si
c& am lucrat acum din nou cu Blaier la
Lumini si umbre. Nu e un rol mare, e chiar
mic, dar frumos, un personaj romantic,
frumos. E minunat sa te intlinesti cu oameni
cu atita delicatete sufleteasca...

— Tineti foarte mult la delicatete,
vid...

— Foarte mult. Foarte. Desi, despre mine
se spune cd sint coltos,pentruca am replica
imediat dac& omul nu e la locul lui. Atunci
se cheama ca sint obraznic. Este un tribut
platit tineretii. Cei virstnici au replica. Cei
tineri sint obraznici. Vedeti, asa stau lucru-
rile. Dar tineretea este o boald care se vin-

deca si sper sd-mi treacd cit mai repede..
Al Mi-ati spus sa va aduc o fotografie. V-am
ndus doua Una esﬁe foarte socanta, v ar

b3 i

freza, cu cu cos-
tum alb, plivue fauli. Foto Studio
Bottusany 193

— Esle din Icolo departe. La Tv. Nu
stiu daca ati vazut. Joc un scriitor ratat,
la Paris. Un infrint. O pas&re doborits. Si
aripile lui sint vindecate cu pamint. Cu pA-
1161 1L ¢ Ty VS B R ey UV [ oy

Recunosc ca nu am curaj sa public
poza si o aleg pe cealalti Cedeaza re-
pede:

— Cum vrefi. Eu am propus. Asa fac si la
film, Asa am lucrat si la Calotescu. l-am
spus: «S3 stiti cd eu sutez de 10 ori la poarta.
Eu zilnic am 10 propuneri. Dacd dumnea-
voastra imi demonstrati cd ideea mea nu e
bund, imediat inclin steagul. Fac cum spu-
neti. Dar dacd nu-mi puteti apéra sutul,
vé rog sa-l cumpdrati, pentru cd este punct
in favoarea filmului, nu a mea. $i el m-a
inteles. Asta a fost sansa mea, m-a inteles...
Dar nu-mi place, iar am ajuns la mine. Ca-
pitolul Oseciuc nu este nici interesant, nici
important, credeti-ma...

— Nu pot si riaspund: via cred. Pot
doar si deviez putin discutia. De pilda,
poate imi spuneti de ce a fost minunata
colaborare cu Vacni , Blaier, Calotucu.
di lo de suflet: A si
intelegerea fati de actor, care-i apropie.

— Ei au si o fortd anume care vine sa echi-
libreze delicatetea si forta lor std in faptul
cé stiu precis ce au de facut. Actorul simte
asta. $i e foarte placut si mergi pe mina
unui regizor care stie ce vrea. $i mai au
ceva: darul rar al comunicérii frumoase cu
oamenii in general, si cu tine, actor, in spe-
cial. Pentru ca (si asta e valabil pentru ori-
cine) poti fi foarte destept, foarte citit, foarte
intelectual, foarte informat, daci nu stii
cum s3 te comunici $i cum sd comunici
cu cei din jur degeaba. Toate ramin in tine.
La Zidul,Vaeni m-a pus sd jur cd n-o si
citesc scenariul. Dac il citesti — zicea, ai
sd vii cu imaginea eroului gata fabricata de
acasd, si eu nu vreau. Asta venea Ia el din-
tr-o fr si a
ideii de erou,idee pe care stia cd n-; am cum

s-0 am eu, un pusti. Vaeni gindea ca erou!
este in primul rind un om si pe urma un erou.

interpreti
si roluri

Sentimentul
complicitatii
spirituale

Desigur c& un actor bun este,
ca si frumosul la Keats, «o
bucurie continu#». Dar chiar
si un actor bun are momen-
tele lui privilegiate care nu
tin, neapdrat, de scenele de
maximé tensiune ale rolului,
ci mai degrabd de o fibra secretd a persona-
litatii lor, ale cérei resorturi sint declansate
intr-un spatiu care nici nu mai are foarte
mult de a face cu ecranul. Asta se intimpla
rar, dar, atunci cind se intimpl4, vorba unui
mare scriitor, «nu mai este nimic de facut»,
in sensul c& ai devenit prizonierul acelei

Si lui i e frica, si lui 1i e frig, are probleme
de viatd pur omenesti, numai ca le infringe
mai bine decit un ne-erou. Curajosul se
teme dupd ce a fost curajos. $i tocmai
prin asta istoria si timpul 1l cresc in ochii
nostri si-l fac un exemplu frumos, demn de
urmat. Avem de Invétat mult de la eroi. Si
eu am invatat de la eroul acela pe care I-am
creat multumitd lui Vaeni. E foarte greu sa
explic: cum. Dar totul era incandescent
intre noi la filmare. Totul era intelegere,
incredere, nddejde. Ma intreba: «Ce-ai scrie
tu pe peretele dsta?» «Ce-i afard? E iarnd?
A trecut Anul Nou?» «Nu, nu, e cam inain-
tea Anului Nou.» «Atunci, as desena o
crengutd de brad». «Lumina!l Motor! Dese-
neazd!» Nu repetitie, nu: cum ai desena tu
crenguta. Nu pune-o mai la stinga, pune-o
mai la dreapta. Nu. El lucra de-a dreptul cu
aceastd materie vie, care, intimplator, adica
la alegerea lui, eram eu. Ma recrea. Crea cu
sufletul. Ei, cum mai pot eu acum s& lucrez
Ccu un regizor, care-mi spune: zici textul
acolo, intorci fata de trois quarts, fii atent,
nasul in lumind, nasul in lumind.. Cum?
Cum sa nu fiu «dificil» — ati observat? din
ce in ce mai multi sintem «dificili» — cind eu
am Invéatat de la acest minunat losif Demian
care-mi zicea: «Bdiete, esti actor? Invata
obiectivele! si te rog frumos! dacé eu la re-
petitie am pus o lumina si cind dau motor
vezi ca am uitat sa aprind un proiector,
zici: Stop! lertati-mé&, proiectorul acesta a
fost aprins la repetitie.» $i acum, cind imi
permit sd spun cum m-a invitat Demian,
sint repezit, desi spun: lertati-méal... Ce sa

ma duc sa le prezint regizorului, abia acum
pot spune cd am pdsit si eu in meserie. Dar
n-am pé#sit singur. Am fost indrumat, am
fost ajutat, am fost creat asa cum sint
acum... Dinu T#nase este iar un regizor cu
care as dori s& md mai intlinesc. Cu el se
poate discuta si ica at. La el
am reusit o alté fatd a personajului dln Zidul
tindrul utecist inflacarat de idealul sdu care
pune mina pe automat si sare in foc, in
gloante... Si Aurel Vlaicu mi-a placut. $i
nu cred ci este chiar ultimul film de pe lume,
Poate o tratare mai romantica ar fi fost mai
pe gustul meu. Avem nevoie de roman-
tism. Dar vedeti, m& repet, romantic, ro-
mantism... Sint conventional si nu-mi place.

— Romantismul apare in orice discutie
cu un actor tinir. Sa fie o obsesie a unei
generatii? Sau a unei familii de actori?
Si ce intel ti prin r ?

— A fi romantic presupune un mare
curaj. Octavian Paler spune: «A te elibera
de frica este un mare curaj». Mi-as permite
sé parafrazez «a fi romantic este un mare
curaj». Dar nu cred cid romantismul se
opreste la 0 anumita virsta. Exista si batrini
romantici, dupa cum existad si batrini tineri,
— poate c# aceia sint si romantici — nu e
obligatoriu. Zic: poate. Obligatoriu, pentru
romantism, este curajul. Dar nu. Imediat
o sa ajung la: tineretul romantic Inflacarat,
si asta am mai citit-o in vreo 17 locuri. E
conventional. lar e conventional... Cred ca
la Ana si hotul am reusit sa nu fim conven-
tionali. Conventional, la film, inseamna:
se ia una bucatd scenariu, se bate la ma-
sind, tipdrindu-se cu aparatul de filmat.
Noi, am reusit sa reconstruim, pas cu pas,
sd reclddim pas cu pas viata fiecarui perso-
naj in parte. $i pentru asta trebuie curaj,
asa ca iar am ajuns la romantism. $i la
conventional.

— Daci tot nu scipidm de conventio-
nal, si-l folosim pe fati: de ce preferati
teatrul? De ce, cind aveti atita date
pentru film?

— Cred foarte tare In teatru. In el si in
sansa mea de a renaste ca actor prin el.
Pentru cd sint incéd la Inceput. $i convins,
din pornire, ca nu voi ajunge sé stiu tot. Dar
e frumos drumul. Ciutarea. Emanoil Petrut
mi-a spus odatad: «Ai sd ajungi batrin si tot
n-ai sd stii tot despre meserie». $tiu. Dar
caut s& aflu cit se poate. Aproape la fiecare
spectacol stau la arlechin si ma uit la meste-
rul Beligan, la mesterul Cozorici, mé uit si
la cei mai apropiati de mine ca virstd, invat
de la cei buni, ce sa fac, si de la cei prosti
invat cum sa nu fac (foarte important sa stii
cum sa nu faci) si fur si eu cit se poate din
meseria asta. Pentru cd ea se furd. Sau se
se gi furd. Fara bucatica asta furatd, meseria
nu mi se pare intreagd. Eu am si de la cine.
E o sansa uriasd sa fii la National, sa joci
alaturi de atiti actori mari. E o sansa...

fac, dacd am avut profesori profesionisti
La Prin cenusa imperiului, Dinica stitea
inainte de filmare pe marginea santului, se

gindea, se frdminta, vedeai pe el travaliul -

de concepere a roluiui. Eu, dupa Biaier.
Ma fineam dupa el necajindu-l chiar din alte
treburi, s&-l intreb despre rol. Dupd ce ma
|&muream, eram foarte degajat, eram foarte
la mine acas3, aproape trdiam in prelungirea
rolului. Eram foarte calm, si Blaier ma in-
demna tot timpul s& ramin astfel, s& nu
taisific roiul, sd nu-i gindesc, sa-l tréiesc.
Pentru Dinicd — acest titan al filmului — era
mult mai greu. Avea un bagaj mare de ro-
luri in spate si trebuia sd@ aducéd ceva nou.
Un personaj care s& nu semene cu celelalte.
Abia acum il inteleg pe Dinicd. Acum, cind
nu md mai pot arunca intr-un film fard sa
gindesc de sapte ori o replicd, un gest, o
rostire. De-abia acum cind incep sé le dau
eu carnea, sé le fac coloana vertebrald si sa

vointe. Cred, in'aceasta ordine — si numai
in aceasta — c& momentele privilegiate ale
unui actor ca Adrian Pintea sint acelea
in care actorul Isi ascultd partenerii. De
atitea ori, vai, ticerea de lingd cineva da
mai multi bataie de cap intr-un film, decit,
s# zicem, «marea scend a nebuniei» dintr-o
pvesl clas:ci Adnun Plntea. asa cum l-am

terul, in lancu Jianu,
pnmeste cuvmtele. gindurile (nu replica)
celui din preajma acordindu-i fie acestuia,
fie sie Insusi, privilegiul ori sansa ascultarii.
Existéd, in romanticele (cum au fost numite)
personaje de pind acum, o concentrare,
pind la atingere cu durerea, a primirii s
respingerii gindului altuia, semn indubitabil
al constiintei pretului — al binelui, dar si al
rdului — pe care il poartd cu sine omul.
Cind 1si ascultd egalii, chipul tindrului
actor este «lucraty de sentimentul complici-
tatii spirituale cu cei deopotrivd cu el, de
bucuria unei solidaritati posibile. Cind tace,
in fata adversarului, acesta din urmé pare
a fi trecut prin furcile caudine ale unei
judec#ti neiertdtoare, trist-dispretuitoare;
in aceastd privinta, chiar prins, chiar trédat,
lancu Jianu, desi vulnerabil, rdmine neatins
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— Mai am o intrebare cinstit-conven-
Qionali. care sint planurile dumnea-

" d P

de-acum incolo? Tot omul
gram..
«Deshnul OTicarul pustiu este sa se
salveze printr-o piramida». Octavian Paler.
El a scris asta. $i eu am inteles ca@ nu trebui
sa trdim In desert, in zadar. Fiecare trebuie
s# construim cite o piramidd. Nu neaparat
un Keops... Eu nu mi-am facut un program
pe cincinalul viitor. Caut sa traiesc clipa
prezentd, cu gindul la cea viitoare, sd o
triiesc frumos pe cea de acum si s-o merit
pe cea care vine. Atit. Dacd s-ar intimpla
atit, ar fi bine. Foarte bine.
spunsul dumneavoastra n-a fost
conventlonal dar eu am sa fiu: va urez
sa fie_cum doriti.

are un pro-

Eva SIRBU

prin forta pe care i-o d& convingerea terme-
nuiui scurt, in ordinea istoriel scurt, ai
adversarului. Pentru a «juca» astfel de stari
nu este de-ajuns s te nasti actor; doar o
sensibilitate trecuta de timpuriu, prin marea
lectie a «cartii cartilorn, acolo unde se
spune «existd un timp pentru a iubi si exista
un timp pentru a urt», poate dicta ochilor
acea privire care mingiie capéatul, nevazut
de altii, al lucrurilor.

Magda MIHAILESCU




mai departe

Farmecul
dar si povara
maratonului
de fiecare zi.
Scenariul: Eva Sirbu
Regia: Lucian Bratu

In urma cu doua numere

incerc|am s&texplic cine este

Angela, soferifa care vrea

nema cu tot dinadinsul s& mearga
mai departe nu numai la pro-

] priu, adicad cu taxiul prin o-

ras, ci si la figurat, adica sa-si

biruie indoielile, grijile, necazurile. Ceea

Grabeste-te
incet

Un subiect de drami
convertit in comedie.
Scenariul : Ton Biiesu
Regia: Geo Saizescu

— Stimata Tamara Buciu-
ceanu, ce ne puteti spu-
ne despre rolul pe care il
interpretati in filmul lui
Geo Saizescu?
— Tocmai se termina zilele
acestea filmdrile, asa incit
impresiile sint cit se poate de «vii». Cum sa
fie? Este rolul principal, o femeie din zilele
noastre, o casnicd, o bund mama...

— Si nevasta?

— $i 0 nevasta foarte geloasa... care, ca
orice femeie, trebuie sa treacd prin situatii
«delicate». Este deaitfel si foarte suspi-
cioasd in ceea ce-l priveste pe sotul ei.

— Pentru ci il iubeste?

— $i pentru ci 1l iubeste si pentru ca
asa e eal Amindoi au grija fetei lor, din
dorinta de a-i célduzi inceputul de drum in
viata.

— Care ar fi «defectul» acestei femei?

— Eh, nu e prea cititi, poate nu e prea
desteapta...

— Un rol dificil?

— Poate. Am dorin{a sa trec putin «neob-
servaté», sd interpretez rolul far stridente,
f&rd a «sparge» ritmul intregii echipe. Nu
dau retete — declt culinare, daca vreti —
pentru cum se face un rol, céci oricare actor
isi gindeste singur fiecare rol, isi dozeaza
efectele, isi cunoaste posibilitatile... Poate
aceasta este si cauza pentru care cam evit
interviurile.

ce nu spuneam atunci, era c& Angela nu
este singurd, sau mai bine-zis de la un mo
ment dat nu mai este singurd, pentru ca
apare Gyuri. Era si firesc ca un film despre
conditia femeii s& nu ocoleascd -problen:
vietii ei sentimentale, a singuratatii, a do-
rintei de a gasi un partener de nadejde
In ciuda primei impresii,total nefavorabile.

Sinceritate. Adevar. Naturalefe
(Tamara Buciuceanu in Graibeg-
te-te incet

tie... $i eu la fell Asa cum sint eu «Bubulina»
asa imi si realizez rolul.

— Ce doriti sii aduceti prin acest rol?

— Caldurd. $i sinceritate. $i adevar. $i
naturalete. $i as vrea si le fiu simpatica
spectatorilor, si si le placd filmul... Cred
ca tot ceea ce-mi doresc de la acest rol,
imi doresc de la intreaga mea profesie, de
la munca din teatru si din film...

~— Afti realizat in teatru, la lagi, un per-
sonaj de exceptie al literaturii noastre
dramatice, Chirita.

— Da. Dealtfel, toatd perioada de filmari
s-a desfdsurat in «paralel» cu repetitiile

— Nu va place sd vorbifi desp
munca dv.?

— Nu-mi place sa vorbesc despre mine,
pentru cd nu cred ca pot spune totul cu
exactitate. $i apoi personajul din Gra-
beste-te incet este un om plin de modes

si la Nationalul din lasi.
Aneta, personajul filmului lui Geo Sai-
zescu, s-a niéiscut intre doud «trenurin,
dac3 pot spune asa.. Cred ca in meseria
noastrd, este minunat dacd reusesti sa
«te grabesti, incet», ca Aneta...

O noui gen.eraﬂ?l
=~ de «comici vestifi
ai ecranului» ?
(Tatiana Filip

si Radu Gheorghe

in Grabeste-te incet)

De la inceputul filmirilor...
«goferii de cind lumea»
(Dorina Lazir fin
Angela merge mai departe)

Gyuri se dovedeste a fi un om de treaba
Dar probabil c& nimeni nu-i cunoaste mai
hine pe Angela si pe Gyuri decit interpretii
lor, Dorina Lazdr si Laszio Migke.

Ea: o femeie cu probleme

Dorina Lazar: «Primul meu rol principal

Un rol episodic, o micii «pilulid»,

adica sarea §i piperul unei comedii

(Aurel Giurumia in Grabeste-te
incet)

— Aurel Giurumia, iatd-va
din nou, pe platourile de
tilmare, lucrind, bineinte-
les, la 0 comedie...

— Da, interpretez, in fil-
mul lui Geo Saizescu, un
mic rol de compozitie, un

personaj, pe care as indrazni sa-l numesc,
putin absurd.

— Un rol dificil?

— Nu, un rol simplu, episodic, as spune,
clasic pentru o comedie satirici Sint 4
sau 5 secvente in care apar, aldturi de doud
actrite, de exceptie: Tamara Buciuceanu si
Vasilica Tastaman, si din care reies trasa-
turile de caracter dominante ale personaju-
tui, gelozia sa

— Un moment de gelozie tratat in
cheie ironica?

— De fapt, aceasta ar putea fi dificultatea
rolului meu. Personajului i se intimpld o
micd dramd, pe care trebuie s-o rezolv, cu
haz. C#ci ce rol de comedie ar putea exista
tard haz?

— Probabil niciunul Cum vi intele-
geti cu echipa, cu ceilalti actori?

— M43 inteleg minunat cu toatd lumea, si
n compania celor citiva mari actori de co-
nedie, Dem Radulescu, Cornel Vulpe, Se-
bastian Papaiani, pe care ii are regizorul
Saizescu in distributie, nu se poate sa te
simti altfel declt bine... Sper sa reusesc sa
néa strecor si eu!

— Vi nemult lurile episodi
sau secundare?

— Nicidecum. Imi plac. Imi doresc ca
icest rol sa fie o micad «piluld» Giurumia.
Dar,de fapt, stiti, mie nu-mi prea place s&-mi
comentez rolurile, ceea ce v-am spus, sint
niste simple vorbe...

— Credeti cd vorbele nu pot exprima

nimic din ceea ce exprima, prin joc, un’

actor?
— Nu, nu cred asta. Dar mé simt in mese-
ria mea, probabil, un pic mai modest...

Oana POPEIA

in film se inscrie pe linia personajelor pe
care le-am interpretat in ultima vreme:
femei muncite, necdjite, cu probleme. Asa
era si Clara Halunga din Stop cadru la
masd, numai ca, spre deosebire de ea,
Angela are puterea sd recupereze, si re-
nascé dupd fiecare moment de criza. Chiar
dacé personajul imi este familiar, experien-
ta interpretérii acestui rol este cu totul ine-
dité. In primul rind, pentru c& Angela se va
afla pe ecran de la inceputul si pind la
sfirgitul filmului, ceea ce ma obligd la un
joc cit mai nuantat si la o concepere cit
mai riguroasa a evolutiei personajului. A-
poi, pentru ca filmarea se desfdsoard in
conditii speciale impuse de factura tramei:
de cele mai multe ori ma aflu singura in
taxi, eu imi spun «motorn, eu imi spun
«stop», eu imi dau drumul la magnetofon.
Desigur cd fac totul potrivit indicatiilor
prealabile ale regizorului Lucian Bratu,
dar in momentul respectiv sint singura.
De o lunad si ceva de cind filmam, m-am
identificat atit de tare cu taxiul de parca as
ft fost soferitd de cind lumea. De fapt, nici
oamenii de pe stradd nu-si dau seama ca
lilma@m si cd nu sint o taximetristd verita-
bila. Zilele trecute a venit la mine un «co-
leg» si mi-a spus: «la ascultd, n-ai o cheie
de zece ca mi s-a intepenit ceva la delco?»
lar altd datd am inghitit observatiile contro-
lorului, pentru cad am refuzat sa iau un
client, desi eram liberd. Nu pot sd spun
ca e usor, dar e si foarte amuzant.»

Un echip
pentru
Singapore

Fiecare «lup de mare»
meritd un film.
Scenariul :

Toan Grigorescu
si Nicu Stan.
Regia: Nicu Stan

N-a fost nevoie decit de o
singurd intrebare, ce-i drept
capitald: «Ati avut vreme bu-
na?» si Nicu Stan, regizorul
filmului Un echipaj pentru
Singapore,a Iinceput si po-
vesteascd ’Impresii ale unei
calatorii din care se intorsese de doud zile
impreuna cu Marian Stanciu — operato-
rul gef al filmului. Mihai Mihdilescu, asis-
tent de imagine (a lucrat 17 ani la camera
cu Nicu Stan), Horea Murgu, — inginer
de sunet, Sideriu Aurian — directorul fil-
mului, lon lon — regizor secund, Emanoil
Chivici — sef de productie, si unul din
consilierii filmului, Radu Nicolae — cépi-
tan rangul | (echipa restrinsd a filmului,
totusi destul de numeroasd pentru a nu
trece neobservatad timp de o lund la bordul
cargoului «Panciu» — 13 000 tone). Nu am
notat intreg filmul célétoriei — fireste,
interesant si palpitant In sine — ci doar
acele momente ce au ldsat urme... pe peli-
culd. :

«La Bosfor am ajuns intr-o dimineatd
noroas#d si am intrat in Dardanele pe un
soare mediteranean. Mediterana era ca de
obicei de un albastru clar, am filmat-o «ca
atare» si naddjduim ca pelicula sd nu tra-
deze prea mult culorile. Dupd ce am astep-
tat in rada canalului de Suez (sens unic!)
0 Zi i o noapte, am ficut o escald la Port
Said pentru aprovizionare iar noi, echipa
de filmare, pentru o scurtd vizitd. S& nu in-
telegeti prin aceasta, curiozitate turistica
pentru locuri exotice. Intreaga noastra cala-
torie a fost o permanentd confruntare cu
ceea ce gindisem acasd si intentiile noastre
au fost tot timpul corectate de o realitate
pe care n-ai cum s-0 cunosti dect la fata
locului. Parcurgind canalul de Suez «in
convoi», cdutam cu orice pret desertul; am
gdsit cu g‘reu pe malul sting o bucatd de
Sahara. schimb, malurile de apérare,
urmele radzboiului, att de vizibile la Port
Said, constituiau o imagine insoliti, pe
care oricum n-o prevdzusem in scenariu.
Ne asteptam s intilnim resturi ale unui vas
scufundat nu demult; si le-am intilnit. Co-
mandantul Liviu Negut — primul comandant
roman care a inconjurat lumea de doud ori —
cind a ajuns la locul respectiv, a aruncat in
mare o coronitd de flori. O pregdatise pro-
babil de acasd Povestit, gestul e lipsit de
incarcatura afectivd a unei clipe, pe care
am tréit-o toti cu o emotie Incordatd, emotie
ce am dori s-0 obtinem si noi la filmare —
pentru cé, In filmul nostru, intilnirvea cu o
navd avariati ne va prilejui o secventa
similard.




El: un barbat singuratic

Laszlo Miske: «Gyuri e un om de toate
zilele, Desi in teatru am jucat roluri foarte
variate, de la «Mobild si durere» de Mazilu
la «Vedere de pe pod» de Miller, sint obis-
nuit cu personaje de tipul lui Gyuri care am
impresia cd-mi seamand, cad mi se potrivesc
foarte bine temperamental. in aparentd
mare, puternic si fard probleme, el e un
singuratic care poartd cu sine un trecut
nefericit ce |-a impiedicat pind acum s&-si
gaseascd locul in viatd. Chiar dacid in
scenariu se vorbeste destul de putin des-
pre toate acestea, in film sper ca ele vor
reiesi din expresii, din comportament, din
relatia cu Angela. M-am gindit foarte mult
cum sd fac ca acest personaj si fie cit mai
adevérat. Lucian Bratu mi-a fost de mare
ajutor fiind un regizor permeabil la sugestii,
un regizor care da libertate fanteziei acto-
ricesti.

Desi nu sint la prima experientd cinema-
tograficd — am interpretat roluri episodice
in Sentinta, Pe aici nu se trece, Viad
Tepes — lucrul la film diferd atit de mult
fata de cel din teatru incit de fiecare data
ma pasi za si ma i Z4.»

Cristina CORCIOVESCU

Adevdrata aventurd a Inceput insd.indata
ce am pdarasit Marea Rosie (o mare foarte
salind, de un albastru uitramarin, unde am
avut cer extraordinar si lund nouadl), cind
am depdsit Capul Furtunilor, intrind in
Oceanul Indian. Ne-a Intimpinat o furtuna
de forta 7,dar nu Intunecatd, cum o puse-
sem noi la cale in scenariu, ci cu cer senin.
Prin aparat nu se vedea o atmosferd prea
dramatic#; In schimb, o simteam din plin
pe pielea noastra. éum nava — supra-
Incércatd — transporta instalatii petroliere
si exista pericolul dezechilibrarii, coman-
dantul nu ne-a putut promite «o furtuna
cinematograficd» si am evitat careul peri-
culos Indreptindu-ne spre Ecuator. Zilele
$i noptile ploioase cu averse puternice din
Golful Bengal, unde vizibilitatea era redusa
si navigatia dificild, ne-au dat ideea s& in-
locuim furtuna din scenariu. Sase zile si
tot atitea nopti in Oceanul Indian au pus
la grea incercare starea noastrd fizica si
morald. Un vas singaporez care a trecut pe
lingd noi — navigind si el cu dificultate —
putea rdmine In memoria noastra o Intilnire
banald, dac3 n-am fi aflat prin cablograma
a doua zi,cd... se scufundase.

Patru membri ai echipei de filmare, cei
care se aflau pentru prima oard la Ecuator,
au primit «botezul foculuin. Ne apropiam
de capdtul céladtoriei unde ne astepta si
cea mai grea zi de filmare.

Singapore, un port ultramodern, cu trafic
intens (intrd gi ies pe zi In jur de 400 de nave,
printre care a noastrd era micutd), un oras
care-gi cigtigd pamintul furindu-l din apa,
* un oras cosmopolit unde formularele si
deciziile se scriu in patru limbi — ca si
programul de la televizor — Slnfapore a
fost pentru noi o uriasd surprizd. In scena-
riu era schitat un pitoresc local, locuinte
lacustre, costume cit de cit specifice. Zgiriie
norii si lumea pestritd de oras ultraocci-
dental ne-au facut s& ne schimbdm brusc
viziunea.

Gheorghe Cozorici sosise cu avionul de
la Bucuresti pentru... o zi de filmare. Dar
ce zil 26 iulie, de dimineatd pind a doua zi
dimineaté; echivalentul unei ptamini gre-
le» de acasd. Filmam pe autostrazi in Singa-
pore, in mijlocul unui trafic nebun, printre
bolizi giganti, incercind sa suplinim o echipa
care, In conditii normale de Buftea ar fi
necesitat vreo 30 de oameni, plus echipajele
de militie care sa dirijeze circulatia. Cum a
fost filmarea din acea zi, nu se poate povesti.
Sperdm ca unghiurile subiective (ale lui
Cozorici) din masind, sd aduca pe peliculd
lumea aceea trepidantd si cu siguran
ineditd pe care o inr privirea trd
La Singapore am avut $i un mare noroc:
ne-am intlinit, asa cum te intilnesti la Bucu-
resti pe stradd, cu Marin Deboveanu, co-
mandantul navei «Figdras» (o biografie
cinematografica, o viata al carei prea plin
te uluieste, unul din cele mai mari suflete
din marina noastrd, cum aveam sa aflam
de la echipaj). Fiecare «lup de mare» merita
de fapt un film aparte... Dincolo de capri-
ciile vremii, de culoarea oceanului sau a
madrii, de corectiile pe care le aduceam sce-
nariului, célatoria aceasta a fost Incd un
prilej de a cunoaste oameni. De a-i asculta,
de a le urmdri gindurile si povestile, timp
in care uitai unde te afli, uitai de faptul ca
oricum nu prea esti in pielea ta cind stii
pamintul att de departe.. Povesti care
chemau dupd ele alte povesti si oameni
despre care Iti venea s faci filme. Ne-am
intors cu credinta c# povestea filmului
nostru e cel putin necesard. $i adevérata.
Ne-am Intors sd -continudm filmérile la

Constanta...» Roxana PANA

Concurs

Doar aparent

o simpla
competitie sportiva.
Scenariul §i regia:

Dan Pita

Din jurnalul asistentului de
regie: Comana. 1 iulie 1981.
Sintem dou# echipe fraterne:
echipa regizorului Dan Pita
si «echipa Bdarbulescu», e-
chipa din filmul Concurs.
Dacd e adevédrat ca filmele
bune (deci de nepovestit) pot fi rezumate
intr-o propozitie, atunci Concurs are toate
sansele unui film mare. Cici pe scurt, el
este un film de actualitate, urmarind avata-

. rurile unui concurs de orientare turistica

Numai atit? Cine cunoaste filmografia lui
Dan Pita (in care Concurs e primul film
de autor), cine cunoaste posibilititile de
investigare si de radiografiere ale unui apa-
rat de filmat, isi d& seama cé lapidara pro-
pozitie de mai sus este doar o premisad ex-
trem de generoasd pentru «a face cinema»
si cd nimic din acest «concurs» nu va fi
intimpldtor sau nesemnificativ. Participan-
tii au fost alesi in urma probelor filmate —
desfasurate — tot ca un concurs —.in luna
martie, in paddurea Mogosoaia. Actorii

cu trei exceptii: Gheorghe Dinica, Marin
Moraru, Stefan lordache — sint la debut

telex Buftea

Cinematografiada

sau la prima lor intilnire cu un rol principal.
Fiecare poate insemna o revelatie a stagiu-
nii cinematogrfice viitoare: Valentin Uri-
tescu, Catilina Myrgea, Adriana $chio-
pu, Viadimir JuraVle, Teodor Danetti,
Claudiu Bleont.

Se filmeaz&. In scenariu, « secventa 8
poartd indicativul: exterior-zi — drum fo-
restier, 90 m. (Concurs este in totalitate
un film de exterior $i in mare parte «in priza
direct#»). In trei zile pddurea de la Comana
s-a transformat intr-un loc periculos: pla-
tou de filmare. «Echipa Barbulescu» coboa-
rd in monom din padure, pe traseul de con-
curs. Aparent, o simpld urmdérire cu apa-
ratul. De fapt, surprinderea unor relatii
intre membrii echipei, a unor reactii indi-
viduale. Deodatd, in rafale puternice se
porneste vintul si din paddure se impréastie
puzderie de pene si fulgi albi. Tabloul are
un aer suprarealist. «Haideti, s& dam o
mind de ajutor». Incepe o cursd frenetica
de recuperare a il pate dintr-un
camion impotmolit. Dacd n-ar fi masina
de vint, pe care e instalat operatorul Viad
Paunescu, daca printre copaci n-am zéri
purtétorii sacilor cu fulgi («recuzitan), daca
nu s-ar bate clacheta si nu s-ar relua toata
tevatura pentru duble, ai crede cé totul e
rezultatul hazardului. Acesta e de fapt leit-
motivul tuturor secventelor din pdadure:
imprevizibilul cu care se confruntd co-
echipierii la tot pasul.

2 iulie. Tot Comana. Filmare &na-

se situeaza permanent la granita dintre real
si imaginar, dintre obisnuit $i exceptional.
Cum se vede exact din unghiul regizorului,
nu stiu. Pentru cé asta e conditia noastrd, a
celor din echipa de filmare: facem cinema,
stiind totul in detaliu dar in ansamblu, ne-
stiind practic nimic. Singurul care il «vede»
inca de pe acum e Dan Pita. Se va observa
oare contingentul mare de tineri din echipa
de filmare? ’

6 iulie. Pddurea Brénesti Traseul de
concurs se reia. Grupul ajunge in dreptul
unui manunchi de arbori. Un individ le
face semn s3 se opreasc zond interzisa.
Dupéd un cerc desfisurat oreste in jurul
unui copac, grupul Il urmeazd pe «sef».
In contextul filmului, scena aceasta de
tranzitie se coreleazd cu altele similare.
Raminem inviluiti In mister, ancorati in-
tr-un spatiu in care nu toate Intimpléarile
trebuie s& aibd o explicatie. Echipa «plani-
ficare» se supune legilor acestei «zone
interzisen, deruta ei fiind organizatd ire-
prosabil («Busola, ea nu minte niciodatd»).

Revolta celui obligat de regulamentul de
concurs sd poarte rucsacul un anumit
interval de timp se transforma subit intr-o
ceartd obositoare cu seful de birou si de...
week-end. Scena, concentratd, péastreaza
induntrul ei o incarcaturd, al cérel efect —
dupd o acumulare a mai mulitor scene ase-
mandtoare — va produce o radsturnare a
ordinii, a valorilor stabilite s$i va Implini

ificatia acestui concurs sportiv, de

toare cu cea de ieri (dar ce | ad ieri
pentru o echipd de filmare?) Sintem din
nou conditionati de programul actorilor
Scene de adevdratd acrobatie cu gédinile
prin copaci. La capatul acestei operatii iesite
din normalitatea vietii de fiecare zi, a vietii
personajelor (functionari intr-o Intreprin-
dere oarecare, la sectorul planificare), fie
care Igi poartd o vreme, gdina... Filmul, asa
cum imi apare din decupaj si de la filmare,

sinilor (ecranizarea romanului omonim de
loana Postelnicu; regiaz Mircea Dragan).
In distributia celui din urma: Emanoil Pe-
trut, Silviu Stdnculescu, Florina Luican,
Nae Gh. Mazilu, lon Pascu, Luminita Vata-
nanescu (elevd) si Dan Badardu (student
IATC

@00 Ultimele scenarii care se pregitesc

000 O stire pentru spectatorii care au
pierdut din transmisiile in direct la televizor
ale Universiadei sau pentru cei dornici de
a le revedea: echipa regizorului Eugen Po
pita si cei 10 operatori cu care a lucrat, nu
au ratat nici din ifestari. C. en
tii au fost surpringi si In afara «terenului
de jocw, in satul Universiadei, pe strad4, la

t in i.. Filmul se va
numi Universiada '81 si s-ar putea sa
apard pe ecrane chiar in 1981!

@8® Un loc de filmare mai putin frecven-
tat de cineasti — Herculane — unde se
va trage primul tur de maniveld la filmul
Trandafirul gaiben, continuarea Drumu-
lui oaselor. Scenariul: Eugen Barbu si
Nicolae Paul Mihail; regiaz Doru Nistase;
cu: Florin Piersic, Marga Barbu, loana Fa-
velescu, Papil Panduru, Traian Stdnescu,
Vistrian Roman, Mihai Mereutd, lon Dichi-
seanu, Dinu lanculescu, Vasilica Tasta-
man, Csech Szabo, Constantin Codrescu
si Emil Coseru.

@909 In imprejurimile Sibiului, doud echi-
pe de filmare: Serialul TV Lumini si umbre
(scenariul: Titus Popovici; regia: Andrei
Blaier si Mircea Muresan) si Plecarea Via-

sa ia drumul Buftei la sfirgitul verii:
® Ochi de urs, adaptare dupd Mihail

in teafrd,

ca si in film,
intotdeauna
extra-ordinari 8"
(Gina Patrichi £ &
in Linistea

din adincuri)

orient turisticd. Ziua de filmare se ter-
mind cu citeva cadre in care starul e camio-
nul, un vehicul demodat si totodatd bizar,
ales de scenograf dupa Indelungi cautdari.
Ne ludm riscul s# presupunem cé@ imensa
cugcd avicold, compartimentatd inegal, e
un e'chivnlent plastic al... multor intimplari
din film.

Marilena CALISTRU

Sadoveanu; scenariul si regia Stere Gulea.
® Imposibila iubire, adaptare dup& ro-
manul «Intrusul» de Marin Preda, scenariul
si regia: Constantin Vaeni
® Trenul si soarele (titlu provizoriu).
scenariul: llie Tandsache; regia: Mircea
Veroiu (care intre timp termind Semnul
sarpelui, ecranizarea romanului «Patima»
de Mircea Micu).
R. PANAIT




7 Cind a fost réapit copilul avia-
torului Lindbergh, omenirea
s-a cutremurat: ce oroare!
iar presa mondiald a clamat:
razbunare! Au trecut anii,
| a trecut si razboiul, a trecut
si Oradour-ul, a trecut si
Hiroshima, si lumea s-a mai deprins cu réul.
Ba chiar s-a si blazat. A répi un om politic
(hai sa fim seriosi, cine mai furd azi un
prunc?), a deturna un avion, a arunca in aer,
intr-o dimineatd pasnicd de vard, o gara
au_ajuns sa fie fapte la capitolul diverse.
In presa franceza de dinainte de razboi
exista o rubricé la care debutau proaspetii
gazetari, sa-si facd mina: ules chiens
ecrases», ciinii strivifi. Rubrica sfisia, daca
scribii debutanti stiau sa tragd de coarda
sensibila, inimile plapinde ale cititorilor.
In timp ce pe ecran apare titlul Ciinele,
dedesubt citim, cu litere de-o schioapa:
«asigurdm spectatorii cad animalele din a-
cest film nu au avut nimic de suferit»
Sintem-absolut-convinsi, cd nu doar de aci
de ieri s-a inventat trucajul cinematografic
Grija cineastilor pentru jarea sensi
bilitatii noastre de iubitori de patrupede ne
miaguleste, dar ne si ingrijoreaz& chiar sq
fie ei atlt de convinsi de téria noastra sufle
teasca cind e vorba de suferinta oamenilor?
Sint!
Ciinele este un film de tip politic tratat

Vin, vin cu tine! Omella Muti

si Giancarlo Giannini — Viaja e frumoasd

Interpretarea actorului A
lexandr Mihailov, mai mult
dectt filmul in totalitatea Iui
ne convinge cad Alehin, ma-
rele sahist, a fost cu adevarat
deosebit si ca viata lui, mar-
catd de o puternicd drama,
wu a ‘osl nici ea din cele obignuite. «Eu joc
sah, nu lac politica», declara el tot timpul,
parcé pentru a se autoconvinge ci n-a gre-
sit atunci cind si-a’ parasit tara imediat dupa
revolutie, traind ca emigrant la Paris Timp
Ih care nici o partida de sah nu va fi pierduta
(pina la intilnirea cu Euwe, alt campion al
timpului). «Cu cine esli? Cu sahistiiln,
Nici un partid nu-l va cistiga de partea sa.
Pind intr-o zi, ziua in care incep intrebarile,
in care constiinta nu mai e chiar linistita
si in care dorul de zdpada albd a Rusiei ia
forma unei maladii incurabile. Marele adver-
sar al lui Lasker si Capablanca e din ce in ce
mai singur, mai indoit de justetea si ade-
vérul vietii sale. Paréasit de toti — chiar si de
frumoasele femei bogate care il inconjura
serd o vreme — Alehin moare sdrac si
necunoscut in Portugalia, in 1945, cu citeva
saptamini Inainte de intilnirea pe care urma
s-0 aibd la Moscova, cu Botvinik; intilnire
care ar fi insemnat implinirea marelui sau
vis: Intoarcerea in patrie.

O reconstituire a epocii (de un gust indo-
ielnic si cu mijloace evident precare), dar
o viatd care dovedeste ca luciditatea, atitu-
dinea angajatd sint tot atit de importante
ca si vocatia in implinirea unui destin.

Roxana PANA

Productie a studiourilor sovietice. Un tilm de:
luri Visinski. Cu: Alexandr Mihailov, Viadimir Sa
moilov, luri Kaicerov, Natalia Gundareva.

politist

O iubire (inci una!)
imposibild
(Lea Massari
si Jason Miller in
Ciinele)

ca un policier si avind tangente puternice
cu genul «de groazay, in care in primul rind
se ucide, in al doilea rind se ucide, in al
treilea rind se ucide, si In al patrulea rind
se conspira. Neverosimil? Ar fi fost, cindva
dar nu mai e. Plasat intr-o tard — nu ni s

spune care, dar sint atit de muite! — inte
legem cd din America Latind, un dictator
ca toti dictatorii isi face mendrele, iar citiva
patrioti, incearca sid! doboare Dar ce
cautd ciinele in aceasta galera? — vorba
lui Moliere.

O viata, doua...
mai multe vieti...

Despre conditia femeii se vorbeste prea
adesea in termeni ambifiosi, vizind mari
impliniri profesionale si morale. latd un film
care abordeaza tema dintr-o perspectiva
mai modestd si pune In discutie un destis
banal. Nici prea frumoasé, nici prea inteli-
gentd, eroina noastrd de profesie bucata-
reasd, incearcd «s-o ia de la capat» la nu
prea frageda virstd de treizeci si sapte de
ani. Un alt orasg, o noud slujbd si mai ales
o noud casd incearcd sd devind cadrul
acestei tirzii afirmér a independentei si
personalitatii. Nimic nu-i iese insd din
prima incercare si incépatinata celibatara
are de luptat cu greutati materiale, dar si
cu mentalitati legate de statutul ei putini
bizar. Nici fetiscand, nici nevastd, eroina
are unele dificultdti de adaptare la con-
vietuirea cu cel din jur, care nu prea stiu
cum s-0 abordeze. Cu rabdare si mai ales
cu ajutorul unor oameni fard prejudecati
ea reuseste sa-si gaseasca totusi rostul
in noua asezare si sa incerce gustul unor
frinturi de fericire, legate mai ales de bucuria
de a fi ea insdsi. Apreciem discretia si
masura acestui film al studiourilor Defa
care pledeazd in termeni realisti pentru
afirmarea femeii. Dana DUMA

Productie a studiourilor din R.D.G. Un film de:
Ulrich Thein. Cu: Renate Geissler, Dieter Franke
Udo Schenk, Erika Dunkelmann, Helga Raumer

Un titlu care expune cu precizie intentiile
(realizate) ale acestui alt film sovietic din
seria (numeroasd) a celor ce urmaresc in-
cursiuni in diurn  la nivelul prozaicului
(slujbe nespectaculoase, cozi, sacose pline,
pantofi cu tocuri prea inalte incaltati fara
ciorap, ciorbe fierte pe plite nu intotdeaur
sclipitoare, farfurii spalate in lighean...).
Toate aceste detalii alcatuiesc fundalul
viu, suculent in observatii psiho-socio-
logice, pe care se desfisoard o drama sen
timentald. Drama unei familii care de fapt
nu existd, cdci mama si-a parasit caminul
cind fetita avea 2 ani, ca s traiasci pe cont
propriu, iar tatél se va recésatori cind fetita
ajunge la virsta majoratului. Prinsd intre
aceste nedorite surprize ca intr-o menghina,
fetita si mai apoi tindrd fata nu intelege
si chiar refuzd cu incépatinare si accepte
existentele paralele ale parintilor ei. Dialog
sentimental tumultuos, tréiri patimase, sin-
ceritati depline, destine intoarse mereu
din drum de repetate «adio» sau «iartd-ma»,
— un film neo-neo-realist.

S.D.

Productie a sludiourilor sovietice. Un tim de:
Aiexandr Gordon, Cu: Valentina Talizina, larisa
Male ia, Anatoli R in, Marina lako

I. Agafonov.

https://bliteca-

. buze si

Cum iti gasesti un loc intr-o lume a carei
mentalitate de consum este: «poti sa te
duci si la dracu, numai sa calatoresti cu
bilet de clasa intii», daca ai suflet (si talent)
de artist (pictor)? Nu- gdsesti. $i treptat
pierzi si gustul de viata. Asa viatal... Dar si
la virsta timplelor argintii, Cupidon poate
aduce solutia... Filmul regizorului mexican,
Alejandro Grattan, alunecd incet de pe
culmea (o cotd nu mult ridicatd peste ni-
velul marii) contestatiei sociale prin arta,
catre o depresiune lirico-romantioasa. E
rau? E bine? In orice caz e mediocru si
inofensiv. Citeva replici de umor (pentru
spectatori) si de doi bani sperantd (pentru

eroi). S.D.

Productie a sludioutilor mexicane. Un film de:
Alejandro Grattan. Cu: Miguel Robert, Socoino
Swan, Frank Whiteman. Claudio Brook. John Megna

El e Giancarlo Giannini, par ondulat, pri-
vire languroasa. Ea e Ornella Muti, numai
rotunjimi, privire nu mai putin
languroasa. Ea se suie in taxiul condus de
el, ca sd meargd (cicd) la o matusd. Trec
pe lingd mare. Ek «lti place marea?». Ea
«Si-nca cum!». El: «Pacat ca n-ai costumul
de baie la tine». Ea: «Dar dsta ce este?»
(scotind ghidusd costumul din posetd).
Ei hirjonindu-se in valuri. Ei hirjonindu-se
2e mal. Dar nu prea muit, pentru c&, «aoleo,
ma asteaptd matusa» (sau unchiul). Am
decupat o fugard scend de vard, dintr-o
poveste Inzorzonatd foc (in esentd love-
story altoit cu policier). Apoi el e interogat,
arestat, torturat, in fine evadat. El vrea sa
fugd singur, sd@ n-o pund in pericol si pe
ea: «Pleaca, esti nebuna?» — «Vin cu tine,
vin cu tinel», si vine cu el, si ei se privesc
zimbitori, lung, lung, pe tiuiturile masintlor
politiei care se apropie, si atunci, o frintura

Dialog sentimental, triliri pati-
mase. Scene din viaja de familie

Ciinele — desavirsit actor! — este dresat,
ca un gestapovist, sd omoare, iar perseve-
renta lui in urmérirea — ca un destin — a
principalului conspirator este leit-motivul
filmului. Ciinele mai are si un alt rol: acela
de a-l simboliza pe presedintele-dictator.
La propriu si la figurat, din prima pind la
ultima secventd. Cam naiva aceastd meta-
ford — ce cuvint nepotrivit — metaforal —
pentru un astfel de film! — si era cit pe aici
s& adaug cd@ n-ar fi nici singura din film,
dacd nu mi-as fi adus aminte c& citesc
ziarele. Ziare de la cuvintul zi. Zilnic ni se
ofera, taiate gata, tot soiul de «felii de viatan,
ca ciosvirta din care s-au hranit cineastii
nostri. Cineastilor, spanioli fiind, spiritul
latin (o-american) le e mai aproape, pasi-
unea mai la indemind, iar groaza nu-i ingro-
zeste. Bine fdcut pe jumatate — ceea ce nu
inseamnd c& semitonurile i-ar fi ddunat —
cu oarecare mestesug invitat de la altii si
aplicat dupd posibilititi personale, Ciinele
nu iese cu nimic din banalul cinematografic.
In rest... Numai cu 10 ani in urma el putea fi
Irecut, poate, printre ceea ce numeam,
atunci, filme-avertisment. Azi nu mai este
decit o stire la rubrica «Ciini striviti». Cu
adresa mai mult sau mai putin exacta.

Rodica LIPATTI

Produc_'io a sltudiourilor spaniole. Regia: Anio
nio Isasi. Scenariul: Antonio Isasi, Juan Porto —
dupd un roman de Alberto Vazquez Figueroa. Ima-
ginea: Juan Gelpi. Muzica: Anton Garcia Abril.
Cu: Jason Miller, Lea Massari, Juan Antonio Bar-
dem, Aldo Sambrel.

de secundd, nu mai mult, chiar iti vine sa
crezi ¢ autorul acestei colorate coproductii
sovieto-italiene a semnat Al 41-lea, Balada
soldatului, Cer senin, si se cheama

Ciuhrai.
Eugenia VODA

Productie a studiourilor sovieto-italiene. Un film
de: Grigori Ciuhrai. Cu: Giancarlo Giannini, Or-
nella Muti, Regil Adi it g i Lebe-
dev, Yozas Budraitis, Stephano Media.

Demaraj clasic al genului. Un nume mis-
terios — Morava — rostit de victima inainte
de a muri, face ca dificila investigatie a unui
maior de securitate din Praga sa strabata
cai intortocheate (unde mai mult hazardul
decit logica este aliatul de nidejde), pe
ocean (unde va dejuca o tentativd de sabo-
taj pe un vas comercial), in Chile (unde
farad ezitdri, se aventureaza in mijlocul unei
retele fasciste si de spionaj cu legaturi in
CIA). Ostatec In hotelul Bella Vista, in
mijlocul junglei, intre a-si trada tara (accep-
tind santajul) si a muri (incercuit intr-o
retea fard scdpare), maiorul géseste o a
treia solutie: o evadare spectaculoas3, nu
inainte de a fi pus mina pe. niste pretioase
documente si nu inainte de a fi ajutat un alt
ostatec — cubanez — sa-si recigtige liber-
tatea. Cu multe inabilitati si destule ingro-
sati povestea e stufoasd si frenanla —
doua serii pentru un film politist, nu-s prea
multe? — lucru de mirare la un regizor exer-
sat in policier. Evadare din umbra, Moar-
tea in insula de zahar, Atentatul, Anche-
ta de la hotelul Excelsior, Moartea rege-
lui negru, sint titluri din filmografia lui Jiri
Sequens ce au precedat acest Ostatecii...
Un film politist in care confuzia ia locul
ambiguitatii si unde, la sfirgit, simti nevoia
unor explicatii. Cui sa le ceri?

; Roxana PANA

Productie a studiourilor cehoslovace. Un lilm
de: Jiri Sequens. Cu: Rudolf Jelinek, Viadin
Brabec, Jiri Adamira, Hana Maciuchova

Pentru sezonul estival, un film ca Sint
timid, dar ma_tratez rdcoreste, chiar si
fara aerul conditionat pe care cinemato-
graful «Patria» ar trebui — firesc — s&- aiba.

O comedie nu tipicé, ci tip Pierre Richard
(din nou scenarist, regizor si protagonist),
cu gaguri zbirlite si poante vilvoi, dupa
parul si asemdnarea sa, cu o femeie cu
atit mai minunatd cu cit tace, tace, tace, si
cu citeva ilustrate ploioase de pe Coasta
de Azur. O Intepéturd la adresa publicitatii
din societatea de consum, o piscatura in
coapsa consumatorilor nesatiosi si, dupa
o retetd devenitd de-a casei, gata menu-ul.
Oricum, de ingurgitat. )

Productie a studiourilor franceze. Un film de
terre Richard. ©u: Pierre Richard, Aldo Maccione,
Jacques Francois, Mimi Couterlier, Robert Daiban.




Ce mister mai poate ascunde
un basm cind fiece copil sau
bunic stie astadzi ca nu exista
basm fard printesd répitd de
un zmeu sau vrdjitor, pentru
' < a fi pind In cele din urma
gasila si eliberatda de un fecior-print dupa
ce el, cu ajutorul fortelor vazute si nevdzute
ale naturii, a invins toate piedicile ce-i ati-
neau calea si a rdpus adversarul malefic in
luptd dreaptd, luptd pe viati si pe moarte?
Oriclte variante ar invesminta schema tra-
ditionald a b lui, nu In subiectul po-
vestirii va mai sta surpriza sa; deci, nici
Réazboiul stelelor, basm pur singe, dar in
variantd electronic#, nu ne va fi oferit sus-
p | din inl&ntui e i tel ele
urmind, ca la carte, firul traditional; surpriza
se va naste insd pe masurd ce ne vor fi
prezentate personajele: fiinte omenesti, ro-
boti, pApusi sau te miri ce alte vietuitoare;
surpriza nu va conteni in fata arsenalului
tehnic al | patiale, avi lor de
luptd, armelor si spadelor, masinilor de
transport si cite si mai cite altele; surpriza
nu ne va pardsi, imagine cu imagine, prin
efectul s t sustinut de , forme,
lumini si explozii desfasurate intr-o grafie
exuberant3d. «imi plac aventura, urmdri-
rile si exploziile. Lectura mea preferata
sint benzile d §i stiin-
tifico-fantastice. Nu am veleitatea sa
fiu numit regizor si nu doresc si ajung
un Fellini sau un Welles», declara
périntele «rizbolului stelelor», George Lu-
cas, intr-un renumit interviu si continua
«Sint un facitor-de-film si daci nu eram
asa, as fi fost un facator-de-jucariin.

Este imposibil sa gasesti o declaratie re
gizorald care sd diagnosticheze mai exact
adevdrul filmului propriu. Acest al treilea
film al lui George Lucas este, Intr-adevar
un imens depozit de jucdrii animate si me
canizate cu inteligentd, umor si chiar cu
tandrete.

Totul a inceput odatd cu intilnirea Iu
Lucas cu Francis Ford Coppola. Lucas er.
pe atunci pasionat de masinile cu patru
roti, dupd ce s-au cunoscut, interesul sau
s-a transferat treptat de la masini céatre
film. Asa s-a Inscris la una dintfé nume-
roasele scoli de cinema de la Los Angeles,
iar in 1971 semna primul scurt metraj inti-
tulat THX-1138, film al unei lumi abstracte,
realizat in tunelurile pe atunci In construc-
fie de la San Francisco. De la bun Incepul
Lucas yi-a atras reputatia de maniac a!
tehnicii, de «cultist» al obiectelor si de «in-
capabil» sa dialogheze cu fiinte omenesti si
sentimentele lor. Replica a venit fara
tirziere, in 1973, odatd cu premiera la Ame-
rican Graffiti (cel mai profitabil film al
anilor '70 — treisferturi de milion investite,
50 de milioane cistig, in dolari fireste) —
un drastic autoportret al generatiei autoru-
lui la virsta adolescentei din anii '50, Intr-un
oras californian. Film numai cu tineri, e
drept tot timpul In masini, dar realitatea
distantelor locale o justifica. Fortificat d:
acest succes de cas3d si de prestigiu

RS ARS)
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sala filmuluidin
R.P. Mongola

Revarsarea

Revarsarea este titlul metaforic ales
de regizorul D. Jigjid pentru revolutia
populard antiimperialistd si antifeu-
dal, care a avut loc in Mongolia anului
1921, sub conducerea Partidului Popu-
lar Revolutionar, «revarsarea» care a
adus rasturnarea dominatiei multise-
culare a hanilor. Filmul aduce in dis-
cutie problema puterii — fiind sub
acest aspect un film politic — si pro-
blema criteriilor valorice ale trecutului,
ale dezvoltarii unui popor dintr-un
anume moment crucial, fiind deci un
film istoric. Actiunea prezint4 prietenia
dintre doi luntrasi, un rus si un mongol,
legati prin optiunea revolutionara, prin
lupta comuna impotriva trupelor alb-
gardiste, deci printr-un ideal comun
si in cele din urma cei doi ramin sim-
bolic infratiti si printr-un sacrificiu
comun. Structurat pe un lung flash-
back, realizat mai ales prin expresive
prim-planuri si planuri-detaliu, filmul
pastreazd constant un ton sobru si
echilibrat, adecvat necesitatilor dra-
matice ale subiectului.

Oana POPEIA

de renume mondial, profesorul Celul3, siasa
:n_cepe célatoria transcontinental-expres a
ul
tricd nu numai ca decor, ci si ca peripetii

dintre care una adevdrata antologie de ga-
guri burlesti si ritm a la Keystonen, ratacirea
grasului sicilian si a micului african intr-un
serai in care au de infruntat valuri stravezi
de cadine si iatagane ascutite de eunuci

rialului, care ades schiopita in citeva din
episoadele sale europene, si-a gisit pe
continentul vecin un suflu comic nou. Dar
cum Piedone nu poate rezista multi vreme
departe de pizza lui napolitan3, se intoarce
de indata. Sa speram ca serialul revenit
acasa nu isi va relua poncifele.

Povesti cu a fost sau va fi o data...

Lucas trece la cel de al treilea film in care
incearcd o aliantd intre jucérii si oameni.
Terenul nu putea fi altul decit cel al basmu-
lui — in special c& americanii lipsiti istori-
ceste de povestile cu.. a fost odata,
incepeau sd le cultive pe ecran In variante
tehnice la zi, de la Star Wrek la supermeni.
latd-l, deci, pe Lucas pus pe joacd cu o
frenezie demn# de laudd si gata sd se in-
spire, fard complexe, din orice operd cine-
matograficd precedentd: de la film de raz-
boi la western (exemplul cel mai des citat
este din Cautétorii lui John Ford), de la
arsenalul sci-fi (printre care Odiseea spa-
tiului) la personaje imprumutate aidoma
din Vrdjitorul din Oz, Planeta maimu-
telor, etc. Critica americand a criticat
foarte drasti impr i, califi-
cind filmul drept «un compendiu sau cata-
log al modalitatilor de divertisment ale ecra-
nului american din ultimii 20 de ani». Mar-
turisesc ca nu am finteles ce e rdu In asta,
cu atit mai mult cu cit citatul ghilimetat
(aici prin forta evidentei) e demult un argu-
ment acceptat Intr-o demonstratie. Dim-
potrivé, de la noi,filmul apare autentic ame-
rican tocmai prin acest spirit de digest
al distractiilor cinefile. In galeria personaje-
lor resuscitate pe primul loc este cuplul
Omul de tinichea — robotul, pe numele
lor C3PO si R2D2, pe tema céruia s-au facut

a logii ajungind pind la Stan
si Bran. Dialogul dintre ei nu prea fi ajuti
sd se pund de acord — Omul de tinichea
emite replici stil comics, iar robotul scin-
ceste, sughite, icneste, chitdie plin de ex-
presivitate ei realizeaza impreund un cuplu
lirico-umoristic de mare clasid Nu mai
putin reusit sint portretizate celelalte per-
sonaje preluate la rindul lor din alte filme
celebre: tanta shakesp iand a ba-
trinului ler (Alec Gui ), | tuozi-

faimosului Sergent York; orchestra ca si
vizitatorii din saloon in stil Muppets s.a.m.d.
Cimpul analogiilor este deschis, dar nu cred
ca este cazul s& transformam acest generos
depozit de jucdrii intr-o ord de aritmetici a
simetriilor si comparatiilor. Mal bine s&
incdlecdm pe saua unei masini zburitoare
si sd ne lisdm purtati, mai iute decit viteza
luminii, In hiperspatiul interplanetar, cici,
dupd cum se vede, nici civilizatiile super-
tehnicizate nu se pot lipsi de candoarea
basmului dintotdeauna.

Adina DARIAN

Productie a studiourilor americane. Scenariul si
Regia: George Lucas. Imaginea: Gilbert Taylor.
Muzica: John Williams. Cu: Mark Hamill, Harri-
son Ford, Carrie Fisher, Peter Cushing, Alec Guin-
ness.

Un superman de-a-ndaratelea, acest bi-
iat bun, dragut, sdrac si actor fara rol, pe
deasupra In schimb, face reclama unui
film gigantic, intitulat, ca si pelicula noastra,
Capitanul razbundrii. Alituri de el, inca
vreo 60 de vedete, deocamdata ce-i drept
necunoscute, viitoare glorii ale ecranului
insd, strabat New York-ul deghizati toti in
capitani care proclami victoria rdzbunarii
asupra nu stim bine ce, dar n-are im-
portantd. Interesant in acest film — s-ar
putea spune de duzing, duzini in sensul de
serie — este insd ideea scenariului. Autorii
vor sa se adreseze cu precddere tineretu-
lui, céruia sd-i dea pe tava fara a tine, totusi,
discursuri moralizatoare si fard a face
observatii chiar si amicale, citeva notiuni
cheie despre onoare, cinste, curaj, drep-
tate, intr-o lume din ce in ce mai desprinsa

tatea fat-frumosului In itari si bluzad de sa-
murai, cel ce nu atac# declt dupd ce e atacat
(aluzie la Pearl Harbour, s-a zis), Cehew-
bacca, urangutanul garde du corps din
Planeta maimutelor cu expresia leului
lenes din Vrijitorul din Oz cel de al doilea
flacdu, tip de fermier pasnic, dar odati
aruncat in focul luptei nu da gres, in maniera

Totul ncepe in Marsilia, unde
Piedone se ocup# cu depis
larea traficului de droguri
Dar simpaticul lui prieten de
6 ani, zambianul Bodo il vira
intr-o afacere incurcats, cu
rapirea nepoatei savantulu

Pied.

pind la pi ide. Mai excen

Hotéartt lucru, simpaticul personaj al se

Alice MANOIU

Produclie a studiourilor italiene. Un film de:
Steno. Cu: Bud Spencer, Baldwyn Dakile-Boco,
Cinzia Monreale, Vincenzo Cannavale, Robert Loggia
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de te a € perimate valori umane.
Omul nostru din New York nu este deloc
super, ba e chiar foarte stas, merge si
nu zboard, manincad hot-dogs si nu pilule,
iubeste o vecind de palier si nu o zind din
alta galaxie, si se zbate s& scape din men-
ghinea somajului celui mai terestru. Intre
goana dupd aur(a) si alergatul dupa piine,

Un superman
de-andaratelea:
Capitanul
razbundrii .

Nu, n-am avut dreptate! Noul Piedone n-a
sucombat ca haz si ceea ce ni se oferd az
pe caniculd, dupd excursia politistului in
Egipt, e o aventurda extraterestrd care-|
inaltd pe detectivul de o suta de kilograme
cu cel putin citeva picioare deasupra vulga-
ritdtilor comune serialului buf. Nu c& n-ar
exista si aici — har domnului! — atari perle
ale genului (cel putin patru «cafturi» printre
rafturi, si inotédr prin frisca vecinilor), dar
legea gravitatiei comerciale e din cind in
cind invinsd si peste intilnirea bonomului
detectiv cu pistruiatul extraterestru ce-si
zice «Haca sette tranta cinque», pluteste
aerul de poezie al Micului print. E 0 oare-
care trddare in materie acest lirism cult
rasdrit hodoronc-tronc pe traseul presarat
cu poante groase pe care-l parcursese

na acum acest Piedone ultraterestru. Dar
regizorul Michele Lupo isi asuma riscurile
dee rigoare si patrunde pe teritoriul poetic-
meditativ mai apropiat Intilnirilor de gradul
trei decit anterioarelor peripetii piedoniste.
Care va mai fi de acum incolo soarta sim-
paticului personaj de serial? Greu de pre-
cizat. Oricum, acest intermezzo liric in

Basmele
erei

electronice:
Razboiul
stelelor

capitanul in uniforma ascunsd sub trenci,
nimereste — dupd lapte — intr-o bacanie
unde tocmai dddeau buzna doi gangsteri
de mahala in cautare, si ei, de «lichid»,
dar din casa de bani. Inspaimintati la vede-
rea «capitanului razbundrii», apérut de dupa
stiva de conserve ca luna de dupd nori,
cei doi gdinari o rup la fugd, iar batrinii
bacani se prosterneazd in fata minunii. A
doua zi, New York-ul e in transa: capitanul
réazbundrii existd si imparte dreptate! De
aici pind la ideea — n&zaritd unui manager
politic — de a sluji — prin «capitani » —
campania electorald a unui primar sdrac
cu duhul, dar doldora de arivism, nu e decit
un pas.

Spuneam, deci, ca ideea merita atentie
in acest film-basm, basm pe gustul ameri-
canilor care nu au avut timp sa-si invente
llene Cosinzene si Feti Frumosi din frageda
strabunicie, si atunci le-au adaptat conditiei
lor de super-societate moderna. La super-
politicd super-coruptie, la super-civilizatie
super-kitsch, la super-gangsteri super-
mani. Cum s3 le explici toate astea unui
tindr ndscut si trait prin super-toate, cu o
maxi televiziune pe 12 canale, care mai de
care mai colorate, cd nu tot ce straluceste
e aur si nu tot ce zboara e pasare. Comesti-
bild. Cum sa le explici decit printr-o po-
veste cu a fost odatd (ca intotdeauna),
un béiat care iubea o fatd, care ficea re-
clama (si ea, nu numai el) unui film (ah!
cinematografull), cu un cdpitan al r&zbuna-
rii (ah! aventura!) etc. etc. etc. Naiv? Fara
indoiald. Dar atragétor, pilduitor si, deci,
vail necesar. Inca.

Rodica LIPATTI

Productie a studiourilor americane. Un film de:
Martin Davidson. Cu: John Ritter, Anne Archer,
Bert Convoy, Kevin McCarthy, Harry Bellaver

sezon estival face bine ca o ploicica raco-
roasd dupd o caniculd insuportabila.

Alice MANOIU

Pr tie a
Michele lupo. Cu: Bud Spencer,
-Raymund Harmstrof, Gigi Bonos.

Un film de:
Cary Guffey,

Tn Bgipt
| sau in compania
_extraterestrilor,



Ce s-a schimbat

si mai ales

ce nu s-a schimbat
in privirea
societatii

asupra femeii

Frati si surori,

;u:nariul
Si regia

Roger Boussinot scrie in cea
mai completd Enciclopedie
a cinema-ului (aparutd a-
nul trecut, la a doua editie,
in editura Bordas, in 1321
pagini de prezentare si ana-
. lizd criticd a filmului mon-
dial): «Odata cu anii '70 cinematograful
britanic, subminat poate mai nemilos
decit cel din alte tari de televiziune,
a devenit in mod virtual o amintire. Se
mai fac inci filme in Marea Britanie
dar distribuirea lor in strdindtate (si
in mare masurd finantarea lor) depinde
de companiile «restructurate» ale Hol-
lywoodului» {ata o realitate aproape una-
nim acceptatd azi in privinta filmului brita-
nic.

intrebarea se naste firesc: cum a fost
si este posibil ca o cinematografie cu un
debut omologat inca din 1903, cu momente
si personalitati fard de care intreaga istorie
a filmului ar fi ardtat altfel (de la scoala
documentarului initiati de Flaherty si Grier-
son, la fictiunea impusd de Anthony As-
quith in anii '20 sau de Alexandre Korda
in anii '30—'40, pind la realismul Free Cine-
ma-ului din anii '50—'60 si o pleiadd de
actori ca Chariie Chaplin, Laurence Olivier,
John Gielgud, Alec Guiness, Charles Lau-
ghton, Peter O'Toole, Peter Sellers, sau
Vivien Leigh si Audrey Hepburn, dintre
atitia altii) cum a fost si este, deci, posibil
ca un tograf cu traditie,
permanenta si cu un astfel de potential
artistic s& ajungd azi, cum spune Boussi-
not, «o amintire»?

Am incercat sa aflu cum stau lucrurile
chiar acasd la cineastii britanici, la British

ineima

Cealalta fata a filmului britanic

ritd separarii circuitelor de productie de
cele de distributie a filmului. Or distributia
solicita ca retea pur comerciald sume din
ce in ce mai astronomice pentru lansarea
si prezentarea filmelor pe piata. Fenomenul,
propriu dealtfel si filmului american, a fost
pentru prima oard inregistrat in anii '50,
coincizind atunci si cu nou ivita concurenta
a televiziunii. El a determinat, pe de o parte
scaderea numdrului de filme produse (o-
ferind sanse reduse unui numar mereu
mai mic de autori), iar pe de alti parte,
a declansat utilizarea tuturor argumentelor
pentru sporirea in toate sensurile (dimen-
siunea ecranului, durata spectacolului, po-
lifonia, numéarul de supervedete, cantitatea
figurantilor, etc. etc.), a dimensiunilor de
super-spectacol aie filmului, tot cu scopui
declarat de a mentine ridicat numérul spec-
tatorilor si, respectiv, al cistigului. Totusi

existenta

nu tocmai pas
dintre

filmul ,comercial”

si cel indepen

ica,

numarul spectatorilor din Marea Britanie
se incéipalineaza sd scada Pricina se da-
tora cred mai putin televiziunii (2 canale aie
BBC-ului si altul independent), devenita
peste ani mai degraba colacul de salvare a
artei filmului din Marea Britanie, cit avea ca
sursd invazia capitalului american ce a
pus stidpinire treptat, dar sigur, pe produc-
tia autohtond cinematograficd, fie la ea
acasd, fie ademenind talentele de-abia afir-
mate, la Hollywood. Citeva companii de
productie cinematograficd injghebate ad-
hoc combat si azi la hotarul dintre filmul
independent si cel comercial, cu eforturi
mari si rezultate sporadice, uneori preg-
nante, sfidarea dominatoare a finantei ame-
ricane,

Oamenii de film britanici privesc, nu fara
minie, inapoi la ceea ce au numit «fiimul
nostru de vacanta» si care a insemnat in-

tica, filmele de artd avind un public extrem
de redus. Cultura de film s-a vazut astiel
nevoitd sa-si caute o cale de dezvoltare
autonomad, in afara filmului comercial, im-
punind in fata unui publlc redus, dar con-
stant, un asa-numit cinema

nismul aparentelor victoriene, incad puter-
nic inradacinate si azi,si o anume contesta-
re a lor din partea tinerei generatii (cele
doud mentalititi sint acutizate, exponentii
lor fiind doi frati); 2) temele istorico-politice
pr tate in interpretdri adesea critice si

Incd din 1952, odatd cu infiintarea lui
N.F.T. s-a creat si un Fond al filmului
experimental, in scopul de a descoperi si
incuraja tinere talente, eliberate de orice
constringere comerciald, aflate in imposi-
bilitate de a accede la industria filmului.
Intre 1952—1972 au fost astfei finantate
85 de filme (de la 4 la 50 min. maximum) si
care au participat la 59 de festivaluri inter-
nationale. Ken Russell, Lindsay Anderson,
Karel Reisz, Tony Richardson, Alain Tanner
sau operatorul Walter Lassally au debutat

| in acest cadru. Odatd cu infiintarea Scolii
nationale de film si, la inceputul anilor '70,

a proliferérii cursurilor de cinema in scoli
de artd ca si in cele de specific politehnic,
BFI a fost degrevat de sarcina educationala
si a putut finanta un numér sporit de
filme. Aceste filme, realizate cu bugete
minime, adesea pe 16 mm si cu pelicula
alb-negru, au ajuns sa reprezinte acum
esenta filmului natlonal bntnnlc. reflectind
pr arile si dialogul lor «
societatea in care tr!lesc Chiar daci publi-
cul lor este restrins — ele sint prezentate
mai mult in festivaluri internationale, pe
ecranul cinecluburilor si citeodatd pe cel
al BBC-ului — ele existd si se dovedesc a
fi adevéirate pepiniere de talente. Am vizut
la BFI citeva din aceste filme produse in
ultimii doi ani si chiar dacd nu se poate
spune cd ele-au un impact de talia celor
lansate cu ani in urma, tot prin subventie
de stat si cu bugete reduse, ale curentului
artistic mai apoi intitulat Free-Cinema, ele
fac totusi dovada unei viziuni cinemato-
grafice specifice asupra actualului moment
al societatii britanice.

La un nou continut, un nou stil

Ceea ce frapeaza in primui rind la aceste
filme este vastitatea ariei subiecteior abor-
date si implicarea ideologica a autorilor lor.
Sau, cum spune Peter Sainsbury, directorul
departamentului de Productie a filmului in-
dependent britanic. «Au(om dovodeac
o predilectie pentru ctel
politice si sint dnchl;l oricdror aventuri
nﬁstice». latd citeva din leitmotivele te-

tice: 1) locul femoii ln societate — fie cé

ceputul sfirsitului. In 1963, iile de
film britanice refuza sa hnan!eze proiectul,
socotit mult prea costisitor pentru ele, al

este vorba de o de la incep
rile industriei tex(lle, in 1840 intr-o vreme
cind fi ia fird familie avea adesea de

ecranizérii cartii lui Fielding, Tom J
C ia americand United Artists se-

Film Institute (BFI) si la Nati I Film
Theatre (NFT) — organisme care din
1933 si, respectiv, din 1952 sint rdspunza-
toare de destinul filmului britanic.

Ken Wilaschin, directorul lui N.F.T. si al
London Film Festival (anul acesta la cea
de-a 25—a editie) a avut amabilitatea s&-mi
vorbeascd despre particularitatile filmului
britanic de azi: «Industria filmului nos-
tru a atins cel mai de jos punct din exis-
tenta ei. Si nu credeti ci este vorba de
o scédere a creativititii sau a aptitudini-
lor artistice, dimpotriva, cred, mai mult
ca niciodata, ca existi o cantitate enor-
ma de talent Declinul prezent este dic-
tat exclusiv de lipsa de posibilititi ma-
teriale, de absenta investitiilor. Tre-
buie s& spun, cu regret, ci filmul nu se
deosebeste din acest punct de vedere
de ansamblul culturii britanice, intens
marcate de aceeasi lipsi de posibilitati
financiare. lar daca ne gindim ci, in
cadrul culturii spectacolului in Marea
Britanie, filmul a fost intotdeauna ase-
zat pe ultimul loc dupa teatru, opera,
balet si music-hall, este usor de inte-
les in ce situatie se afii el azi. Desi anul
trecut s-au realizat 40 de filme (desigur
multe cu capital amerlcan). ded la

sizeazd tul si isi a prod
sa. Tom Jones, realizat deTony Rlchard—
son, va face unul din cele mai mari succese
de casa ale decadei. Incurajati de cistig,
United Artists continud campania antre-
nind pe parcurs si alte companii america-
ne. Suita filmelor cu Beatles-i, seria celor
cu James Bond, Spilul lui Richard Lester
(Marele premiu la Cannes, 1965), Darling
de John Schlesinger, Moman, un caz
de tratat, de Karel Reisz, Blow up de
Antonioni, Alfie al lui Lewis Gilbert, Da-
ci... de Lindsay Anderson (Marele premiu
la Cannes 1969), Accidentul de Losey.
in fapt toate marile filme ale mariior
regizori britanici din anii '6€ au fost
finantate de companii americane, iar cisti-
gul le revenea hresln tot lor, férd sd poata
& adicd condi-
tille de creatie ale cineastilor ce le produ

ceau la ei acasd.

Reactie si contrareactie

Nu se poate spune ci filmul comercial
nu a dat si opere de interes cmematogmhr
(cu exceptia celor citate mai sus din anii
'60, in anii '70 s-au realizat Portocala me-

editia din acest an a fost i de la

icd, Viatid de familie, Duminica sin-
g & etc), dar criticii nu au intirziat sa

Cannes au fost
trei filme, unele primind chiar distinctii
desi in ultimii ani citiva regizori britanici
au accedat la reputatia internationali cu
primul sau al doilea film (dar ei au fost
absorbifi imediat dupd succes de in-
dustria filmului american), deci in ciuda

atragd atentia c&, In ciuda unor virtuozitati
artistice, filmele pierdeau din ce in ce mai
mult legatura cu realititile nationale, ca
ele ar fi putut fi filmate oriunde, si implicit
determinau depersonalizarea autorilor. De
declinul |ndustneu au(ohtone s-au facut

te brit mai im-

acestor atuuri reale, filmul britanic de
azi nu se mai veden». )

«Nu se mai vede» mi se pare o formula-
re cit se poate de exactd pentru un cinema,
care, vom vedea de ce, este in mod para-
doxal lipsit chiar de ratiunea de a fi a filmu-
lui: dialogul cu publicul. Cauzele raului,
mi s-a spus in repetate rinduri la Londra,
pe cit de evidente sint,dupd cite se pare,
pe atit de iremediabile. Prima tine chiar
de structura industriald a filmului, ce face
talentul complet dependent de investitii.
Investitii sporind de la-an la an din pricina
fenomenului general al inflatiei, cit si dato-

portante (Rank ABC, EMI) inghitite si ele
pind in cele din urmé de capitalurile strdine,
dar care au preferat, pind sa ajungd la acest
deznodadmint, s& cumpere si sd distribuie
filme americane, ceea ce le asigura un ve-
nit sporit si fard riscuri, decit si investeas-
cé In productia autohtond sau s& cumpere
filme ale cinematografiilor mai mici si mai
putin cunoscute. Sociologii britanici spun
cd In acea perioadd gustul marelui public
a fost pervertit si ¢d nimeni nu trebuie sa
se mire cd azi se culeg roadele acelei edu-
catii, adica a acelei lipse de educatie este

ales doar intre somaj si prostitutie (Cin-
tecul camasii); sau de obsesia identitatii
nationale vazuta prin experienta personala
a unei femei din Irlanda de Nord (Maeve);
sau de portretul societdtii britanice de azi,
asa cum apare el reflectat in existenta unei
tinere femei de culoare, cetidteand brita-
nicd prin nastere (Nutrind iluzii); sau in
Frati ¢i surori, unul dintre cele mai inte-
resante filme produse de BFI in 1980, scris
si regizat de Richard Woolley. Pornind
de la un fapt divers: o prostituati este ucisa
intr-un parc, autorul nu se preocupd de
descifrarea saradei criminalistice, ci pre-
zintd indirect ca posibili suspecti o serie
de personaje ce au avut sau doar ar fi
putut avea de a face cu victima, punind
de fapt in acuzatie o mentalitate colectiva
de clasd. Excelent filmat, cu numeroase
planuri in amorsd pentru a méri doza de
posibilda incertitudine, filmul lui Woolley
face si o contrastantd paraleld intre purita-

' Acest film

,a marcat
“inceputul
sfirgitului
(Albert aney

Fin . Tom Jonesh
5 e - <
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intotdeauna socante ca expresie stilistick:
l(g}orin fumii vizuﬂ prln 2 de biograﬂl
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privire asupra sa astézi (Calatorii din Bus
lin); disputele religioase din Irlanda de
Nord (Cruce si patima); sau in padure,
un foarte original eseu istoric as spune.
Trei térani traverseazd o padure incercing
sa iasd la lumind in cimp. Traversarea a-
cestor trei personaje, doi barbati si o fe-
meie, se petrece insa de-a iungui a cinci
secole, ea incepe in secolul al XIV-lea in
timpul cind se infiripau povestirile din
Canterbury ale lui Chaucer si ajunge pind
la inceputul secolului al XiIX-lea, intre
timp t&ranii asista la anii ciumei, la réscoa-
lele térdnesti, la predicile lui John Bull,
la executarea lui Charles |, la duelul politic
dintre Walpole si Pitt etc. Calatoria lor prin
padure capata treptat sensul asumarii
constiintel identitatii nationale. Realizal cu
mijloacele si in stilul filmului documentar,
in padure, regizat si scris de Phil Mulloy
este incontestabil un remarcabil experi-
ment. Trilogia lui Bill Douglas (scenariu
si regie): Copildria (1972), Familia mea
(prezentat la festivalul de la Londra in
1973) si Drumul meu spre casa (1978),
urméreste cit se poate de nesentimental
copildria inceputd la sfirsitul celui de-al
doilea rizboi mondial si adolescenta pinad
in pragul maturitatii a unui baiat sarac din-
tr-un ordsel de mineri din Scotia. So-
brietatea stilului si complexul situatiilor
social-politice antrenate firesc In biogra-
fia eroului fac din acest triptic un obiect
de legitim orgoliu al producétorilor sii
Toate aceste teme au in comun viziunea de
o stringentd actualitate a autorilor lor,
indiferent dacd ele se desfdsoard la
timpul trecut sau prezent. De asemenea,
filmele au creat o estetici proprie: fie
apropiata de scoala traditionald a documen-
tarului britanic, fie cind subiectele o cer,
o esteticd a suprarealului cu asociatii din-
tre cele mai neasteptate. Oricum ele par s&
reactualizeze un faimos articolprogram al
creatorului Free-Cinema-ului, Lindsay An-
derson, de acum 25 de ani: «Ascultati!
Ascultatil Sper ci voi fi lertat daca
spun ci distinctia dintre forma si con-
tinut este naivid. Ea reprezintid chiar e-
senta poeziei (oricare ar fi forma ei de
oxpnsle) ca lucrul spus si nu poati
fi at de de a Cici
nu existi artd neumnlﬂutivi. Arta
este doar o ch de

de angajare a noastri fati de ceea ce
sustinem.»

Consiliul de productie a filmului inde-
pendent de pe lingd BFI a incurajat si sub-
ventionat astfel de laboratoare de creatie
cinematograficd si in alte regiuni. Un ast-
fel de film de debut produs cu buget mi-
nim In Scotia, scris si realizat de Bill Forsyth
(dup3 cum se vede majoritatea productiilor
sint semnate de autori «totali») este si
Acel sentiment urit mirositor. Urit miro-
sitor este de fapt somajul, realitate de care
sint urmdriti fird alternativd un grup de
tineri din Glasgow (cifra oficiald mi s-a
spus este de 2800000 someri). Ei recurg
la tot felul de incercéri de a-si gasi de lucry,
rind pe rind esuate si in cele din urmé ajung
s& fure. Furd dintr-un depozit chiuvete de
buciétdrie cu care, este evident, nu vor avea
ce face. Nici cu ele. Particularitatea filmului
este cd pe masurd ce subiectul devine mai
dramatic, tonul séu capéta tot mai pronun-
tate valente comice, aliaj din care reiese un
extrem de sarcastic portret contemporan. In
ciuda restrictiei sale de limbd (filmul este
vorbit in scotiand, ca dealtfel muite din aces-
te filme vorbite in dialect), filmul gi-a des-
chis drum chiar pe ecranul unui faimos ci-
nematograf, al studiourilor Galeriilor ar-
tistice de avangarda afiate in plin centru
londonez 1a doi pasi de Buckingham Palace
si de Trafalgar Square.

La Londra circuld si azi butada lansati
prin anii "60:eun regizor dedica 90% din tim-
pul unui film sd& caute banii necesari si
doar 10% din timp s&-1 fac&». Nu putini
regizori au fost salvati in ultimii ani de a o
pune In practicd de cétre politica filmelor
cu bugete reduse. Ei au reusit astfel si
creeze de-a lungul anilor '70, independent
de servituti comerciale, un cinema, desi
modest ca proportii, reprezentativ din punct
de vedere arfistic pentru experienta social-
politicd a generatiei lor. Este un cinema
care refuzad sd traiascd «din amintiri» si
pe care ei il numesc fird falsd modestie:
celdlalt cinema.

Adina DARIAN




Despre ce a fost vorba
in cele 40 de filme ale
competitiei lung-metraje-
lor? lata, prescurtat, «in-
dexul» tematic al festiva-
lului cinematografic
«Moscova '81»: intr-un
timp de basm, un biet vagabond din tara
lui Anderson se vede peste noapte «rege
pentru o zi»; un publicist radiofonic po-
lonez std noapte dupd noapte, de vorba
in direct, cu ascultitori «fdrd somn»;
generatia de azi si generatia de ieri,
fatd in fatd, intr-un dialog pe mal de
mare finlandez; un arbore in desertul
Turkmeniei sovietice, ca simbol al re-
zistentei in anii celui de-al doilea rdzboi
mondial; despartirea de candoare si de
adolescentd intr-un microunivers de
«ultim spectacol» dintr-un ordsel olan-

Kapoor aratd azi ca un bunic cuminte
(«si ce fecior frumos era!»), fiul lui Gri-
gori Ciuhrai, Pavel, care abia se nédgtea
la prima editie, este astdzi regizor cu
«carte de vizitdw, in pdrul lui Bardem
s-au strins 2#dpezi din «sapte zile de
ianuarie», iar locul «vréjitoarei» Marina
Vlady de ieri |-a luat vrijitoarea de far-
mec Claude Jade, cu zimbetul ei bun
si curat.. Anii au trecut, deviza festi-
valului moscovit a reunit, si anul acesta,
aspiratii de pace si prietenie.
mbucurdtor pentru cinematografia
noastrs a fost faptul cd Lumina palida
a durerii, filmu! de esente al regizorului
lulian Mihu, pe un scenariu de George
Macovescu (cu Violeta Andrei, Liliana
Tudor, Gh. Marin) s-a numérat, nein-
do»os, prmtre cvaatule artistice de virf
ale fest p tic, filmul a

O ampla deschidere
cinematografiile lumii

dez; o poveste tragicd de dragoste (cu
acordun de Al 41-lea) petrecuta in anii
ptelor pentru independenté din Mexic;
evenimentele revolutiei populare mon-
gole de acum sase decenii; 0 regizoare
din Spania intr-un moment limitd al
existentei, re-evaluindu-si propria viata;
satul romanesc in anii primului rézboi
mondial, clipe de viata si clipe de durere;
existenta grea a unor familii japoneze,
pe malurile unui riu poluat; In registru
de «comedie neagrd», peripetiile unui
mécelar austriac in timpul ocupatiei
fasciste; povestea unor fotografi care
incearcé sd spund adevérul despre popu
latia aborigend in Noua Zeelanda de
acum citeva d ;-0
bil&» in Ungaria din anii celui de-al doilea
razboi mondial; viata $i moartea revolu-
tionarului grec Nikos Beloianis; un s&
tean din Camerun, vizitindu-si fiica la
oras; puternice contraste sociale; fru-
moasa prietenie dintre un copil de zece
ani si un actor, aflati intr-un spital bul-
gar din zilele noastre; un «policier»
parodic desfésurat in ambiante moder-
ne si spectaculoase ale Parisului con-
temporan; imprejurarile mortii unei pros-
tituate Intr-un ordsel englez din nord;
povestea unei partide de fotbal dintre
echipa Wehrmacht-ului si prizonieri din
lagérele «aliatilor», in Parc des Princes,
pe vreme de razboi; viata asprd a mun-
citorilor din periferiile insane ale unui
oras spectaculos ca Sao Paolo; demas-
carea tirzie a unui colaborationist nor-
vegian; infiintarea unui tribunal revolu-
tionar intr-un sat cu generatii dupd
generatii de analfabeti din Peru; aten-
tatul nereusit Impotriva lui Churchill,
Stalin $i Roosewelt in timpul conferintei
de la Teheran, din 1943; un muncitor
algerian in Franta, pagini din existenta
asprd a emlgrantllor. momente dln is—

primit o distinctie speciald a juriului,
impreund cu alte filme de o indiscutabila
calitate esteticd, fapt care ne-a format
si Intérit convingerea c# In acest «punct»
al palmaresului (acela al «premiilor
speciale»), criteriile artistice ale juriului
au functionat cu mai multd limpezime
dectt in zona premiilor de aur si argint.
«Diplom& speciald», de pildd, a primit
si filmul peruan S-a intimplat la Hua-
yanay (de Federico Garcia, regizor care
se facea cunoscut, in urmd cu doi ani cu

unui «muncitor model» care-si ucide
patronul — si Cimpul devastat, fim
vietnamez de Nguyen Hong Sen, aceas-
ta din urma creatie fiind distinsa si cu
premiul FIPRESCI, «la mare luptd» cu
filmul peruan (voturile juriului fiind Im-
pértite, noud la opt...).

Ce au adus la Moscova regizorii con-
sacrati? Americanul John Houston a
fost prezent cu Sciparea sti in vic-
torie, un film cu o «distributie mare»
(Sylvester Stallone, Michael Caine, Ca-
role Laure, Max von Sydow, Pele, Bobby
Moore), realizat cu ritm, tensiune si nu
lipsit de umor. Sovieticii Alov si Naumoy,
in premiatul cu aur Teheran '43 (de ase-
menea o distributie prestigioasd: Alain
Delon, Natalia Belohvostikova — in
triplu rol — A. Djigarhanian, Claude
Jade, Kurd Jurgens) refac, tensionat,
intimplarile istorice ale unui «atentat
care ar fi putut schimba fata lumii»
in 1943, dar complicd si dilueazd inutil
filmul pe planul actiunii contemporane.
Sub asteptdri au fost si filmele lui An-
dras Kovacs (Paradisul pierdut) si
Jiri Sequens (Aceasti minuti, acens-
ta clipd), pe cind filmul unui regizor
englez din «noul val», Richard Wooley,
Frati si surori, a trecut, din pédcate,
neobservat in palmares, ca si inventivul
policier parodic al francezului Jean-
Jacques Beineix, Diva (regizorul Tmi
marturisea cd viitoarele filme, dupa
acest «policier ideal», vor fi pe tema
«societatii ideale», a «familiei ideale», a
«iubirii ideale»), ca si Sdlbaticii de
Pasquale Squitieri, o0 — cam violentd —
radiografie a violentei contemporane.
Dintre premiile de interpretare (cinci in
total), s& mai amintesc pe acelea obti-
nute de austriacul Karl Merkats (in fil-
mul Békerer), de sovietica Maia Aime-
tova (Arborele lui Jamal), de cubane-
zul Tito Junco (Grinicerii). In paima-
resul fllmelor pentru copii a figurat si

excelentul Acolo unde mor dorii).
un film din familia spirituald a viscon-
tianului Pamintul se cutremurd, care
nareazi cu o simplitate emotionanta
istoria unei colectivitati rurale dintr-un
sat cu generatii dupd generatii de anal-
fabeti. «Diplom# speciald» a primit si
filmul portughez Ceata de dimineata
(de Lauro Antonio): un film din familia
spirituald a Arborejui cu saboti, care
Incearcd s& patrundd — si o face cu
remarcabila fortd expresivd — prin «cea-
ta» ipocriziei morale care invéluie dimi-
neata de viatd a unui tindr. Impreund cu
Lumina palidd a durerii, aceste filme
stau in fruntea unui «paimares personaly
afirmind clar si réspicat virtutile filmu-
lui de a

Ce filme valoroase am mai putut ve-
dea in concursul filmelor de lung-me-
traj? Un film spaniol, de pildd, Gary
Cooper carele esti in ceruri al regi-
zoarei Pilar Miro (cu Mercedes Sam-
pietro, distins& cu premiul de interpre-
tare): lumea interioard, de gindur si

intiri, a unei regi de teatru ca-
re-si revede propria viatd, oamenii, o~
biectele Inconjurétoare, intimplérile co-
tidiene ale existenteo IMr-o lumind noud,
c t3 de o limitd, un film sen-
sibil gi poetic, ca titlul sdu dealtfel. Un
film japonez (distins cu «argint»), Riul

toricul |
nigeriene; o famme de vietnamezi rezis-
tind eroic intr-un tinut devastat de avia-
tia americand, In anii razboiului de tristd
amintire; si, in sfirgit, o excursie in
grup suedezd in Gran Canaria...

Premiile si laureatii

Dupé cum se poate constata, pe pla-
neta noastré albastrd avem (vorba poe-
tului de toate: «si mai bune si mai rele»,
indexul acesta tematic vorbind — este,
cert — de la sine. Dacd tragem o linie
s adunam, vom putea desprinde citeva
teme dominante ale filmelor din con-
cursul festivalului (razboiul, razboaiele
cu amintirea jor peste timp, fiind inca
principalul ax al selectiei cinematogra-
fice), citeva stari de spirit dominante
(materializate, vai, In multe, foarte multe
Iacrlmn si atit de putine zimbete)... Dar

ta ar fi o d tie lungd si dificil
Mé# multumesc, sub linia de bilant, cu o
constatare de principiu: festivalul de la
Moscova oferd — incd de la inceputurile
sale — prilejul unei ample deschideri
de perspectivé spre o foarte mare parte
a cinematografiilor lumii, fapt care pune
un semn de Indoiald asupra repertorhlor

dar, de Oguri Kohei, care continua
puternicul filon de pelicule cu profund
substrat social din categoria Insulei lui
Kaneto Shindo si a tragicului Dodes-
kaden de Kurosawa. Un film polonez,
Fluturele de noapte, at de To-
masz Zygadlo, autorul Rebus-ului (cu
Roman Wilhelmi, distins cu premiul de
interpretare), o parabold incitantd des-
pre relatiile plicate dintre si
oameni, dintre oameni si societate. in
sfirgit, doud filme distinse cu «aur»
Omul la capitul puterilor al brazilia-
nului Joao Batista Andrade — povestea

posibilitati posibile

ti de Gheorghe
Naghn (distins cu «Premiul pentru cel
mai bun basm cinematografic»), fapt
care subliniaza incd o datd buna parti-
cipare romaneasca la Moscova, pe ecra-
nele festivalului mai figurind filme re-
marcabile ca Duios Anastasia trecea
de Al Tatos si Stop-cadru la masa
de Ada Pistiner (in «sectiunea informa-
tivan) si Intiparire de Alexandru Sirbu
(in concursul de scurt-metraj).

in programul «hors-concours»al fes-
tivalului au mai figurat creatii reprezen-
tative ca Lenin la Paris, cel mai recent
{ilm al prestigiosului cineast Serghei
lutkevici, Tema de Gleb Pamfilov si
Agonie al lui Elem Klimov (acest din
urmd film propunind un portret cinema-
tografic in aqua-forte al celebrului per-
sonaj istoric Rasputin); am mai putut
vedea Caldretul electric de Sydney
Pollack (cu Robert Redford si Jane
Fonda), filmul spaniol de facturd bufiue-
hané Cuibul de Jaime de Arminan. Pe

ta (albastra?) a cir t

mondlal zeci de filme noi — si mai bune
si mai rele — venite din cele patru
vinturi si-au luat zborul spre cele patm
vinturi, dind a» creatiei di
la ora inceputului de deceniu 9. Cel de
al 12-lea festival moscovit — cu cele
100 de steaguri si 500 de filme ale sale,
cu miile de participanti, cu semnifica-
tivele sale Intilniri creatoare — intrd in
amintire, }asind printre alte semne dura-
bile pe acela al unei remarcabile §i re-
marcate participari roménesti...

Cilin CALIMAN

Definitia

«Un nene sti Intr-o groapd. Un alt nene sti intr-o altd groapa... Primul nene
nu-l cunoaste pe al doilea si nici al doilea pe primul. Amindoi nene méninca si
dorm in groapa linga pustile lor. Primul nene trage si I omoard pe al doilea nene
in momentul cind al doilea nene trage si Il omoaré pe primul nene... Acum amindoi
stau tot In groapa. Mai departe nu stiu cum a fost, pentru cd mamica nu mé lasa
s3 stau la televizor dup ora de tirziu pentru ci eu plec la gradinitd dimineata foarte

devremen.

Nu am facut altceva decit s# va citez cuvintele Tatianel Grindu de la grupa «ma-
re» a unei gradinite bucurestene. O rugasem pe ea si pe colegii el de... generatie

sé dea o definitie a rézboiului.

Propun: a) realizarea unui film documentar pe acest text uluitor si b) trimiterea

fice traditi b

tui text-film ca document de studiu pe adresa marilor consfatuir internatio-

rutinier si reprezentind, practic, ferestre
foarte micute, inguste, unilateral in-
dreptate spre lume. Anii au trecut, Raj

nale consacrate problemelor pacii. Pentru cd asa dupd cum am Inteles de la Ta-

tiana — pacea are (inc#) probleme.

Alexandru STARK

Tcheran 43 de Alov si Naumoy:
Marele Premiu (cu Natalia Beloh-
vostikova si Alain Delon)

Lumina palida a dure (de
George Macovescu si Tulian Mihu).
Distinctie speciala a juriulu (cu
Violeta Andrei si Siegfrid Sigmund)




Filmul, document al epocii

cronica
faptului divers

Fiul. Oamenii care citeau numarul 1676
al revistei «Paris Match» (datatd 10 iulie,
de fapt apérutéd in 3 ale lunii, revista datind
mereu cu o sdp d inainte) put sd ia
cunostintd de Insdndtosirea lui Romy
Schneider, a cédrei viatd fusese In pericol
in luna iunie, ea suferind ablatiunea unui
rinichi. In doud pagini, dominate de foto-
grafii, actrita poza alaturi de fiul ei, David,
si declara ca, restabilitd dupd operatie,
terminase — «sub ochiul indragostit al
baiatului meu» — postsincronizarea ulti-
mului_ei film. Tot ce spunea titlul: «Dupa
operatie, Romy Schneider regdseste bucu-
ria vietii lingd David», era obsedat de ima-
ginea acestui fiu: «intre mine si fiul meu,
in virstd de 14 ani, sint leg&turi foarte pro-
funde de stimd si dr: te. E mi tul

: Ultima fotografie
a lui Romy Schneider cu fiul ei.
? El venise

s-0 asiste la iucru,
in studio;

o stia slabita
dupa operatie...

sau regizor, dar deocamdatd pasiunea lui
e tenisul. M-a bétut bine la cap sa-l las la
un stagiu de antrenament. Are dreptate,
imi place s&-l vad entuziast». La doud zile
dupd aparitia acestui interviu, duminica
5 iulie, pe la orele prinzului, David Chris-
tofer se juca acas4, la bunicii sdi, si se urca
pe poarta in fier forjat a casei; odata ajuns
in virf, el alunecd si cadzu perforindu-si
abdomenul in sulitele de fier ale grilajului.
El muri repede. Era fiul primului sot al
mamei sale, regizorul si actorul vest-ger-
man Harry Mayen (care s-a sinucis acum
doi ani).

Romeo al secolului XX — cum l-au
numit ziarele — un tindr de 26 de ani, Wor-
bet Nguyen-Van din Bagneux, a cézut de
la al IX-lea etaj, in timp ce escalada balco-
nul iubitei sale, cu care se certase inainte
cu citeva ore.

Marele razboi Oriselul muntos Hues-
car, din Spania, se afld in stare de razboi
cu Danemarca din anul 1809. Primarul,
Jose Pablo Serano, se gindeste dacd n-a
venit vremea incheierii unei péaci onorabile
dar acceptd cd s-ar putea ca membrii con-
siliului municipal sa-i ridd in nas la auzul
aceitgi [probleme.

meu insotitor. E pasionat de meseria mea
si nu ezitd sd-mi dea sfaturi sau sa-mi
corijeze .accentul dacd, in emotia unei
scene, gresesc vreo vocald E posibil ca,
la rindul lui, sd& doreascd a deveni artist

Raquin? Virginia Masterson a
fost judecatd la Washingt banuitd de
a-si fi otrévit sotul care era in virstd de 64
ani. Amantul acuzatei a fost invinuit c& ar fi
incitat aceeasi victimd sd participe la un
maraton, tot pentru a-i provoca moartea.

cronica
reludrilor

Procesul
de la Niirenberg

durii — ca orice martor sd declare mai
intii dacd e «ruda sau prieten» cu acu-
zatul! Avocatii apdrarii, chemati sa-si
protejeze clientii in baza garantiilor de
care se bucurd orice acuzat, au folosit
«argumente socanten, dupd pdrerea ce-
lor mai obiectivi ziaristi. Unul, de pild3,
a cerut o expertizd pentru a se dovedi
dacd mirosul din jurul crematoriului in
care se ardeau oameni, se poate deo-
sebi de mirosul unor animale arse.
Altul a sustinut ca «eliminarea copiilor»
dintr-un lagdr de concentrare se fin-
scrie in legea avortului autorizat. Al-
tul a sugerat c& moartea celor mai multi
din cei 250000 a survenit «doar» din

hali 44

S-a incheiat cel mai lung proces din
analele Republicii Federale Germane —
procesul gardienilor de la Maidanek,
acuzati de uciderea in acea «uzind a
mortii» a peste 250 000 de evrei si prizo-
nieri sovietici. Dupd cinci ani, sapte
luni si patru zile, mai ramaseserd in
boxd doar 9 acuzati, dintre care doud
femei — din lotul initial unii murind,
cu timpul, alti imbolndvindu-se foarte
grav si scapind chinului juridic pentru
un alt chin, altii fiind achitati, cum s-a
intimplat in 1979, cu patru dintre ei.
Scene insuportabile s-au desfdsurat
in incinta tribunalului de la Dusseldorf,
scene pe cit de grotesti, pe atit de ma-
cabre, provocate de minutia juridica,
de o legislatie grijulie intotdeauna sa
stabileascd exact vinovatiile, ca si de
slabiciunile memoriei umane. Acuzatii
— altadata arieni si arience tinere, acum
béatrinei cu burta si albiti de vreme, plin-
gaciosi nevoie mare — isi negau virtos
vinile iar supravietuitorii martori, co-
plesiti de timp si amintiri, siguri doar
pe existenta crimei, nu puteau aduce
dovezile individuale irefutabile si multi
dintre ei se prabuseau in lacrimi, stri-
gind cu voci strangulate de emotie si
neputintd: «E el, e el, 1l recunosc per-

fect!» Tribunalul cerea insa dovezi clare.

nu emotii. El cerea — conform proce-

boli, st tie si epuizare, ceea
ce, desigur, e altceva decit o gazare.
Dupa aprecierea ziaristilor, cea mai sin-
cerd si mai profundd pledoarie a fost
aceea a avocatului Kurt Rizol, care a pus
in discutie responsabilitatea colectivi a
poporului german, avind in vedere ca
«fiecare vedea in fiecare zi ceea ce se
petrecea si fiecare a Inchis ochii»,
devenind complicele, prin tacere, al
celor din boxe. Acuzarea a cerut cinci
condamnari pe viatd, dar tribunalul n-a
pedepsit astfel decit pe una din cele
doud femei, cealalta fiind cond ta
la 12 ani de inchisoare. Comandantul
Herman Hackmann «a luat» 10 ani,
ceilalti au incasat intre 3 si 8 ani. Unul
singur a fost achitat pentru lipsd de
probe. Agentia polonezd P.A.P. a de-
nuntat aceste verdicte drept «prea cle-
mente», iar procedura procesului drept
«scandaloas@». Fostul procuror din pro-
cesul Eichmann a declarat ca «tribuna-
lul de la Dusseldorf a condamnat pe
fiecare dintre acuzati la citeva secunde
de inchisoare pentru fiecare dintre e-
vreii asasinatin.

Presedintele tribunalului, Gunther Bo-
gen, «om de o perfectd obiectivitaten,
dupd cum s-a recunoscut unanim (care
avea 15 ani la sfirgitul radzboiului) a
marturisit, dupd o sedintd coplesitoare:
«Doamne, ce batrin am devenit in cursul
acestui proces».

euitatul judecidtor Jackson
din Procesul de la Nurenberg

cronica
sportiva

Timpuri noi

Obisnuim, in aceastd pagind, sa punem la
rubrica «Prim plan secolul XX», cite o foto-
grafie semnificativd pentru vremea noastra.
De data aceasta, vom tipari un text care
sperdm s& impresioneze cit o pozd senza-
tionald. Pentru a sugera in ce masura spor-
tul, spectacolul arenei, a «contaminat» si
a influentat viata si limbajul contemporan,
«Le Monde», in prima sa pagind, publici la
celebra sa rubricd «De la o zi la alta»,
o «pastila» care sintetizeazd sugestiv im-
pactul Wimbledonului cu alegerile legis-
lative franceze. Titlul «biletului» — cum
se numeste acolo genul de proportii scurte
— e fintru totul cinematografic: «Timpuri
noin.

«Doamnelor, domnilor si iubiti colegi,
30—40, sint fericit sa deschid noua legisla-
turd, joc McEnroe, care-marcheaza o schim-
bare notabild, serveste Connors, a moravu-
rilor politice, ce passing-shoot, In tara
noastrd, dubld greseald.

bibliote

$i, tinind seama de importanta actualita-
tii la Wimbledon, invit adunarea sa treaca
la muncé, felicitindu-l pe Borg de a fi res-
tabilit o situatie altfel atit de periculoasa.
Ce campioni»

In aceeasi ordine de idei — «a timpurilor
moderney, fie doar si in sport — un articol
de fond din cotidianul «L’Equipe», consa-
crat valului tindr de jucédtori care se ridica
in tenis, remarcd aceste evidente de care
ar merita sd tind seama mai tot cinefilul
sportiv si ne: «Viteza este fenomenul tim-
purilor moderne in toate domeniile. Totul
este accelerat. Jucétorii se afirma mai de-
vreme, ei se nasc mai repede intru glorie...
La peste 30 de ani, Nastase (N.R.: «singu-
rul jucdtor imprevizibil, singurul care te
poate ldsa la 3 metri de mingen, afirma
Borg) si Orantes par strdbunici. Panatta,
bérbat seducétor la 30 de ani — nu demult
«virsta frumoasa» — oricit tenis stie, nu mai
are forta s3 figureze in marile turnee, la
doar 5 api dupd victoria sa de la Roland
Garros. In ceea ce-l priveste pe Jimmy
Connors, el se cheltuieste ca un diavol
in toate turneele globului pentru a fi in
fruntea Marelui Premiu nemaiputind sa se
mentind in elita trilogiei supreme: Roland
Garros, Wimbledon, Flushing Meadow. El
a Incasat o lovitura teribild in proba adevéru-
lui in Internationalele Frantei. Pe distanta
a 5 seturi, cei mai mari artisti ai rachetei
nu-si mai pot masca ridurile de sub machia-
jul talentului. Ca la 38 de ani sa trdiesti
virsta dinaintea retragerii, ta poate a-
pare ca o cruzime..» (N.R: articolul e
scris inaintea Wimbledonului, unde Con-

nors a jucat, dupd cum se stie, o partida
formidabild cu Borg, in care Jimmy, su-
pranumit «The tiger», numai la retragere
nu s-a gindit). Pentru cei interesati de
personajul Connors, capabil sd se uite
cu o privire de «o cruzime asasina» in
ochii unui arbitru care I-a sanctionat pentru
un urlet injurios, sd precizam ca sotia
lui, un fost manechin de clasd, vede in
celebrele furii ale sotului ei doar «mani-
festarile unui temperament impetuos». Nu
mai putin linistit este si presedintele Uniu-
nii franceze a jucatorilor profesionisti:
«Concentrarea extremd, enorma vointa de
a invinge, autopersuasiunea constantd, a-
gresivitatea in joc explicd multe, ca si
faptul c& numerosi tenismeni joacd prea
des. Totusi, agresivitatea remarcaté in joc
nu constituie un fenomen general. latd de
ce n-avem a fi prea ingrijorati de toate
aceste aspecte».

Poate ca in tenis asa o fi. $i poate cd in
toate sporturile se cam exagereaza pe tema
violentei. Am fi dispusi s-0 credem. Dar
iatd o listd a ranilor si loviturilor suportate
de rugbystii francezi (care mai stiu si ei
ce inseamnd un joc dur...) dupd 5 meciuri
disputate in turneul lor australian. O trans-
criem, ca si cum am vedea ultima scend
a filmului lui Stanley Kramer cu «lumea a-
ceea» urmatd de adjectivul acela repetat
de trei ori: luxatie de umar drept, disjunctie
acromioclaviculard stingd, entorsad de cal-
cfi, cinci puncte de sudurd la ureche, he-
matom la baza gitului, plagd deschisi la
picior, precum si — sd continudm? — 38 de
puncte de sudurd la o ureche...




Un artist privind
in ochii altui artist

Intr-un text care s-ar putea numi omagial
— desi e departe de a fi numai atit — Elia
Kazan realizeazd un portret al dramatur-

El stie ca in artd e mai important si pui in-
trebdri decit sa stabilesti o concluzie. Cind
i puneam piesele in scend, mi s-a intimplat
sa@-mi spund: «Sa pastrdm o parte de mis-
ter a personajului, s& nu incercam a expli-
ca totul»... E ceva de vagabond In felul sdau
de a se misca. E rdutacios dar nu pompos.
Viata lui pare sd urmeze ritmul unui scherzo
pe care doar el il aude. Nu se prefaee cind
e indiferent fatd de bani, dar nici nu are
limbajul unui agent de schimb, remarcat la
alti confrati de-ai lui... Viata lui seamana cu
limbajul lui. Locuinta lui preferatd pare
a fi o camerd de hotel. li aminteste asta ca
viata este efemerd? El duce cu sine toata
lumea lui. E romantic? Bineinteles. Cine
a dat un sens peiorativ acestui cuvint?...
Obiectivul lui nu e acela de a avea dreptate.
Clgud il citesc, nu am impresia c& ma in-

gului Tennessee Williams (piesa acestui
celebra Un tramvai numit dorinti a
constituit scenariul, In 1951, al unui film
important semnat de Kazan, cu Vivien
Leigh si Marlon Brando) care se ridica,
prin talentul si inteligenta observatiilor,
la o semnificatie de amploare pentru tot
ce inseamnd azi in lume, un artist, un scri-
itor. E un text plin de interes nu numai
pentru Williams, dar si pentru Kazan, pen-
tru puterea lui a de a simti problemele
morale ale creatorului, pentru intensitatea
privirii lui ideologice:

«Oaspetele nostru de onoare (N.R.: Ka-
zan vorbea, in noiembrie 1979, la American
Film Institute, cu prilejul unui omagiu adus
de aceastd institutie lui Williams) a do-
bindit, de-a lungul anilor in care l-am cu-
noscut, mai multd incredere aparentd in
sine insusi dar ma intreb dacd ea exista
intr-adevér. Priviti in oglinda operei lui.
Ea nu pretinde s& vd impund punctul de
vedere al autorului. El trdieste in Indoiala.

agenda

{ agenda
de cinefil

Trenuri, linii, idei

® De la 19 iulie la 4 octombrie, la Bru-
xelles, este deschisd o expozitie ampla:
«Anii nebuni ai trenului», consacrata is-
toriei liniilor de cale feratd. (Dealtfel, un
belgian, George Nackelmackers, a avut
initiativa, in 1876, a fundérii unei Compa-
nii internationale a vagoanelor de dormit).
Expozitia are o importantd sectiune cine-
matograficd, organizatd pe doud teme
extrem de generoase: «Universul céilor
ferate» si «Trenul si imaginatia». Sint
programate vreo 40 de titluri, dintre care
refinem cu enorma plécere a oamenilor
care am mers mult cu trenul, in cinema,
ca sa zicem asa. In primul ciclu: Turksib
de V. Turin (1929), Bestia uman& de

gr cu pumni in coaste ca sd ma
sileascé sa gindesc ca el. Nu-si consacra
timpul ca sa indrepte oamenii. Ei continua
sd-§i trdiasca viata plind de neprevazut, ca
un om tindr, El are o chemare naturald si
deschisd spre Dulcea Pasdre a Tineretii.
In orice ocazie, se lasi dus de el Insusi,
oricare ar fi destinatia. Se poate plinge fara
incetare de palpitatii cardiace, acestea nu-l
vor impiedica sd ne ingroape pe toti, si
nu fiindca fiziceste ar fi mai rezistent decit
noi, ci fiindcd e Indraznet. Pentru ci e
brav. Asta e o surs# a longevitatii. De fapt,
el si-a trdit viata lui, i asta n-a fost usor.
Poate pdrea usor acum, dar n-a fost usor.
Ne-a invéatat pe toti cite ceva, facind din
fiecare slabiciune un izvor de putere si
tragind din fiecare cusur, o energie artistica.
Intr-o epoca in care se cere fiecaruia i
fie amical, mi se pare necesar si confer
o valoare deosebita prieteniei. Cred ca in-
tre mine si el existd o puternica prietenie,
cu toate cd ne vedem rareori. Nu stiu ce

Jean Renoir (1937), Tren de Granier-
Deferre (1973). In al doilea ciclu: Meca-
nicul generalei de Buster Keaton (1927),
Stréini in tren de Alfred Hitchcock (1951),
Trans Europ Express de A. Robbe Gri-
llet (1963). Pentru «h&mesitii» locomotive-
lor ca noi, cei a doud oard nascuti odata
cu intrarea trenului in gara La Ciotat,
filmatd de Lumiére, si care nu ne putem
multumi doar cu aceste citeva exemple,
mai gasim in prospectul cinematografic
al expozitiei: Batdlia cadii ferate a lui
René Clement, Drumul vietii al lui Ekk,
Stazione Termini a lui De Sica, Un
om pe sind al polonezului Munk, Roata
lui Abel Gance.. Ce paradis deschide
pentru un cinefil un suier de locomotiva,
imaginea unei sine!

® A murit, la Dettenhausen (R.F.G.), in
virstd de 82 de ani, Lotte Reininger, in-
ventatoarea siluetelor animate in cinema,
autoarea primului lung-metraj de anima-
tie (Aventurile prinfului Ahmed — 1923,
in colaborare cu Wailter Rutman). «Ti-
mes», in omagiul s3u, apreciazd ca «fil-
mele ei constituie evenimentul cel mai
remarcabil in arta siluetelor din secolul
18 pind azi». Jean Renoir o prezenta
astfel: «Ce-ati zice daca I|-ati avea in fatd
pe Mozart?»

foc am avut in viata lui. Am Incercat sa va
spun ce a insemnat el pentru mine. Pu-
tinul pe care Il stiu In arta de a scrie, I-am
invétat de la el mai mult decit de la oricare
altul. El mi-a ar#tat nu ce este scriitorul ci
autorul. Spiritul si nu stiinta de a confec
tiona. M-am Intrebat deseori unde a gésit

fata lumii. Scriitorul, dac3 e artist, dezvalu-
ie lucruri pe care altii nu Indrdznesc s le
recunoascd. Astfel, el ia cuvintul In numele
tuturor, In numele acelei mari majoritati
de bérbati si femei. care trdiesc tacuti.
Se poate aduce un mai mare serviciu,
omului? Nu stiun».

acest om curajul de a se expune el in

Tunelul timpului:

in urma cu 30 de ani,
Un tramvai
numit do a
(Vivien Leigh

si Karl Melden —
regia E. Kazan)

cronica
subiectelor

Idei de studenti. La a sasea editie
a intilnirilor internationale ale filmului
studentesc, desfasuratd la Karlovy-
Vary (organizata de Comitetul inter-
national de legaturd intre scolile de
cinema si televiziune) s-au remarcat:

@ filmul bulgar Baltoaca (regia:
Andrea Puneva): doi pustani «se chi-
nuie» sa treaca apa unei baltoace
care impiedica, in plina strada, circu-
latia; ei incearc# tot felul de mijloace
pentru a o «lichida». Atit; un subiect
de doud vorbe care ajunge sa se con-
stituie in bijuteria festivalului. «Mut,
filmat in alb-negru, cu o privire de o
intensitate corozivd — Biltoaca c’est
du grand cinéma» (scrie L. Marcorelles
cunoscut critic francez).

@ filmul cehoslovac Copiii circului
(regia: Jana Sevcikova): viata de zi cu
zi a unei familii care traieste intr-un
circ ambulant; cum cresc copiii printre
clowni si trapezigti, filmati cu minutie
si adevar, cu o «exuberantd a generozi-

o i dupd ea celebrului
cintaret. Totul in douad secvente: un
panoramic de 9 minute peste multime,
filmat «cu camera pe umar si un plan
final de citeva secunde.

In amintirea Annei Pavlovna. E-
mil Loteanu (regizorul Satrei si al
Dramei la vinidtoare) pregiteste la
Mosfilm Divina Anna, o biografie a
celebrei balerine ruse Anna Pavlovna,
de la nasgterea cdreia s-au implinit
100 de ani. Loteanu vede in aceastd
actritd «un geniu care a sintetizat inal-
tul romantism al secolului XIX cu fami-
liaritatea comunicérii specifice secolu-
lui XX». Formula filmului ar fi o com-
binatie intre balet si scenele de viata
care relateazd biografia eroinei.

Filme portret. Un film despre Woody
Allen realizat de belgianul André Del-
vaux. Un «Robert Altmann» realizat
de spaniolul Carlos Saura, Un «Milos
Forman» vazut de Vera Chytilova.
Ideea unui asemenea gen aparfine
producétorului belgian Pierre Drouot.

«Sandokan, tigrul malaez» (iugosla-

vul Kadir Bedi) la Hollywood, cu

sotia sa, Susan. Viitorul sau film. o

ecranizare dupa celebrul roman Cele
40 zile de la Musa I

tatiin care ridica un simplu scheci la
poezie purd;

@ filmul japonez Hiryufan (regia:
Toshiro Joshyaka): subiect de «lkiru»
— o elegie a intilnirii dintre un bétrin
obosit de viatd si o pustoaica.

@ filmul sovietic Tren de dimineatd
(regia: Igor Aspajan): subiect de «Scur-
ta intilnire» — intr-un bufet de gard
mica si pierdutd, un soldat tindr se
amorezeaza, cu gratie si umor, de
ospatarita.

Media de virstd a participantilor la
intilnire: 24—25 de ani.

In amintirea lui Lennon. Zece

inute pentn e un scurt
metraj filmat in Central Park din New .
York, descriind cele 10 minute de
reculegere tinute de citeva mii de

Clasica intrare a trenului
intr-o gari de western —
reconstituitd birja cu birj.’
de Michael Cimino in ultimul siu film

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursd a filmului»
este realizatad
de Radu COSASU
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Interpreta filmului chinezesc Zimbewd wunui om ch
Filmul a fost proiectat la festivalul de la Cannes, in mai. si in prezent se afld

L

pe ecranele noastre

Asa sund si titlul ultimului James
Bond realizat de John Glen. Este folosit
aici — aga cum afirma criticul american
Richard Carlin — tot setul de gdselnite
tipic jamesbondiste: ciocniri de masini,
acrobatie, cascadorie fantastica, dar si
o coloraturd alpind, adicd o cursa cross-
country pe schi intr-o statiune de iarna
din Dolomiti, o cascadorie in doi pe
schiuri in care niste acrobati isi incru-
ciseaza schiurile in aer, o coborire vije-
lioasd insotita de tragere la tinta si, tot
cum spune comentatorul amintit (iar
noi constatdm si ne imagindm nu fard
dificultate), un meci de hochei in care
jucatorii sfnt folositi drept puc.

Dar nu numai acumularea de gadge-
turi sportivo-politiste e prezenta in filmul
Doar pentru ochii tii, ci si o distri-
butie foarte r td dar si inedita
Carole Bouquet pe care comentatorul ¢
portretizeaza astfel: «Are 23 de ani, p&
negru lung, ochi de un albastru-egean
si miscdri foarte spontane, detine in film
filonul amoros. Ea este o adevirata
zeitd a luptatorului de tip James Bond.»
Topol (pe care noi I-am vazut nu demult
pe ecrane alaturi de Mia Farrow in filmul
Urmeaza-mal) este si aici tot un fel de
detectiv grec. Pe el, criticul american il
caracterizeaza astfel: «Topol e probabil
primul si singurul actor din lume care
demonstreaza cum se poate vorbi in
timp ce mesteci alune préjite».

Am ajuns bineinteles la Roger Moore,
aflat la al cincilea James Bond pinad
acum, care are aici aerul «unui manechin
bine pomédat, cu o mind sdndtoasa si
lipsitd de griji. O aparitie foarte placuta
pentru public dar un blestem pentru re-
gizor. Zimbeste spectaculos, vorbeste
o englezd ca la carte si este plin de ta-
bieturi. Dar oricite s-ar spune si s-ar
debita pe seama lui, Roger Moore ra-
mine o unealtd bine unsd in aceastd
masinad perfectd de fabricat film».

Si fie oare filmul Doar pentru ochii
tai numai si numai un chewing-gum
vizual ?

Ar trece poate «la gramada» un film
despre o micd aventura tristd petrecuta
in lumea interlopd a Montmartre-ului de
astdzi daca personalitatea realizatoarei
n-ar face sd se vorbeasca despre Za-
pada mai mult ca de o profesiune de
credintd a autoarei. Pentru ca Juliet
are, la cei 30 de ani ai ei. o destul de vasta
experientd de cineast. Ce este filmul
pentru ea? (care n-a urmat cursuri la
conservator ca sa fie actritd si nici
IDEC-ul ca sd devind regizoare). lata:
«Doream de muitd vreme — spune
Juliet Berto — sd nu rdmin o simpld
actritd ci sd abordez si regia de film.
La drept vorbind, Jean-Luc Godard cu
care am lucrat de mai multe ori pind
acum este si punctul de pornire si sursa
dorintei mele de a face film. Faptul de a-|
fi intiinit si de a fi discutat cu el, ca sa
nu mai pomenesc faptul de a fi lucrat in
film cu el, m-a determinat sd doresc sa
nu rdmin o simpld actritd-obiect ci &3
merg mai departe. De la colaborarea cu
Godard apare asadar si prima mea do-
rinta de a fi realizatoare. Doream sa
invat, s ma maturizez, sa fiu intr-adevar
gata pentru acest act creator mult mai
complet care este realizarea unui film.
I-am Impéartasit acest gind al meu lui
Jean-Luc Godard si sfatul pe care mi
l-a dat a fost urmatorul: «Filmeaza-ti
portdreasa». Dar eu n-am nici o porté-
reasd, i-am raspuns. Hotdrirea mea

Mondo telex

Numai foc si para...

it se numeste Pan-Hong,

® Regizorul vest-german Werner
Fassbinder semneaza un nou film inti-
tulat Lola (Lola fiind parcd un nume
predestinat povestirilor de dragoste).
Aceastd poveste de dragoste a lui
Fassbinder este plasatdi pe fundalul
epocii imediat urmatoare celui de-al
doilea rizboi mondial. In rolul principal
apare actrifa Barbara Sukowa.

® In urma unui sondaj efectuat in
Franta s-a ajuns la constatarea ca cele
mai bune filme franceze din ultimii 10 ani
au fost: Providence de Alain Resnais,
Lucien Lacombe de Louis Malle,
Pusca veche al lui Enrico, Tess de
Polanski si Farmecul discret al bur-
gheziei de Luis Bunuel.

® Atentie, vizitd! se intituleazd ul-
timul film al realizatorului ceh Karel
Kachyna. Este o poveste, si tragica dar
si poeticd, despre existenta a doi batrini
care-si duc zilele intr-o casa la fel de
batrina ca si ei.

@® In filmul Nocturnd al regizorului
italian Giorgio Bontempi, apare actorul
italo-american Tony Musante alaturi de
Fiorenza Marcheggiani.

@ Realizatorul francez Jean-Paul
Rappeneau |-a ales pentru noul sau film
pe care il turneazd in Franta si Elvetia
pe Yves Montand ca partener al recent
laureatei actrite la Cannes, Isabelle
Adjani. Filmul se intituleazi Numai
foc si pard.

insd era luatd si ea insemna céd vroiam
sa fiu mai mult decit o actritd. Asa ca
am inceput sa invat cinematograf. (Ur-
masem o scoald buna la Godard). O
alta etapd in viata mea a fost colaborarea
cu Rivette. Apoi am inceput sa scriu
scenarii dar nu puteam s& mi le finantez.
Cu toate astea, dorinta de a face film
crestea neincetat, devenea o ratiune a
existentei mele. Trebuia s& fac un film
si, Impreuna cu Marc Villard, am scris
un alt scenariu — este vorbade actualul
film Zapada. N-am vrut nimic altceva de-
cit sa ardt un loc pe care-l cunosc foarte
bine la poalele Montmartrului, intre
Pigalle si Barbes si pe oamenii care
frecventeazad locul #@sta. Bineinteles ca
cei de pe aici vorbesc, cum sa spun,
intr-un mod folcloric. De-a lungul unei
povestioare in tonalitate politista nu fac
decit sa §i urmdresc pe acesti marginali
ai societatii care se intimpld sa aiba o
viata atit de plina de intimplari semnifi-
cative.»

Amatorii de literaturd sau cinemato-

ontin ' ui séria

James Bond

cu Doar pentru
ochii tdi.

Partenera

lui Roger Moore
este o debutanti:
Lynn-Holly Johnson

graf fantastic nu-si proiecteaza viziunile
doar in viitor. E privilegiul fictiunii pure
de a caldtori nestingheritda in timp.
Eremei Parkov, un nume cunoscut in
rindul scriitorilor de science-fiction, in
colaborare cu regizorul Rudolf Fruntov
si-au plasat actiunea noului film reali-
zat la studiourile «Mosfilm» in secolul
al Xlll-lea. Filmul se numeste Caseta
Mariei Medici. Este vorba despre un
tezaur pe care cruciatii I-au ascuns din
ordinul unui episcop, cu 7 secole in
urma. Cdautarea «comorii sfinte» a fost
nu odati de-a lungul secolelor motival
unor lupte si cdutari obstinate, care s-au
soldat cu nu putine victime. Oricit ar
pérea de ciudat, actiunea filmului incepe
la Leningrad in... 1981! Un om de afaceri
din Occident, anticar, aflat in vizitd in
orasul de pe Neva, dispare fard urma.
O crima perfecta? In timpul cercetérilor,
conduse de un tindr si intreprinzator
inspector de militie, se descoperd nu
numai circumstantele crimei — evident,
filmul are structura unui policier — dar
se dezvdluie In sfirsit si taina miste-
rioasei casete. In rolurile principale:
Valeri Rijakov, Clara Luciko, Anatoli
Egorov. Cum romanul omonim s-a bucu-
rat de succes, ramine ca spectatorii
s&-si spund cuvintul asupra ecranizarii.

In vreme ce industria cinematografica
englezad continua sa pluteasca in in-
certitudini, afirmatie pe care o face
insusi importantul ziar Times, apar si
comparatii din ce in ce mai ingrijoratoa-
re pentru cineastul britanic despre in-
florirea cinematografului australian si,
lucru mai nou,despre anvergura cépa-
tatd de industria cinematografica din
Noua Zeelanda. Spectatorul britanic va
putea s#-si dea seama de proportiile si
calitatea acestor productii la primul
festival al filmelor din Noua Zeelanda.
Ceea ce caracterizeaza aceste filme si
constituie trasatura lor comunad este
faptul cd au fost realizate cu bugete
foarte mici. La foarte apropiatul fes-
tival de film din Noua Zeelandd, urmat
de cel din Australia, se vor vedea intre
altele filmele: Adio plicintd cu carne
de porc! o comedie etichetatd a fi «de
vindtoare», O aromid medievald si
Fiii intorsi acasd, o poveste de dra-
goste care transgreseazd barierele ra-
siale pe cit se pare foarte prezente
inca in spatiul neo-zeelandez

Pe englezeste filmul regizorului
american Colin Higgins (autorul unui
film de mare succes Harold si Maud)
poartd un alt titlu decit «Cum sa scapi




™

de patron». In versiunea originald, el se
intituleaza Nine to Five, adicd «De la
noud la cincin, traditionalele ore de
muncd. Colin Higgins este un cineast
dotat cu un remarcabil simt al umorului,
dar ceea ce este demn de retinut la el
este faptul cd nu aderd la tendinta tot
mai prezentd a comediilor gratuite care
incearcd o relansare a bufonadei, a
cascadei de gaguri dovedind poate in-
ventivitate dar nu si adresad Higgins
porneste — cum singur o afirma — de
la «ceea ce vad». $i apoi hiperboleaza
in registrul comico-satiric.

Ultimul film,deci, care in America ru-
leaza cu titlul Nine to Five iar in Europa
Cum sa scapi de patron, porneste
asadar de la ceea ce a vazut autorul in
mediul inconjurator. Astfel trei functio-
nare exploatate de patronul lor au ini-
tiativa curajoasa de a-si reorganiza ser-
viciul imbunétatind pe cit posibil con-
ditiile de munca, adica orele de sosire,
asigurarea cresei pentru copii, sporirea
salariilor, etc. Punctul de vedere fe-
minist, pe care 1l intareste In acest film
insasi prezenta actritei Jane Fonda,
este literalmente sublimat de enormi-
tatea situatiei comico-satirice care nu
poate fi acceptabild din punctul de ve-
dere al tintei acestei satire — patronul
— decit datoritd perfectei complicitati
a celor trei functionare. Trebuie sa men-
tionam la loc de frunte ca aceastd com-
plicitate — cum spune un comentator
— este asiguratd in distributie de trei
nume actoricesti de mare rezonanta:
Jane Fonda, pe care am amintit-o, Liliy
Tomlin si Dolly Parton. Despre Lily
Tomlin se spune ca este magistrald si
ca de multd vreme spectatorul nu asistd
la un duel actoricesc atit de pldcut pen-
tru el si atit de devorator pentru inter-
prete cum este cel dintre Jane Fonda si
Lily Tomlin si, se pare ca aceasta din
urma, tot pentru prima oard, iese invin
gatoare n fata inegalabilei Jane Fonda.

Acum cind Steve McQueen nu mai
este decit o amintire (si ca orice amin-
tire la nesfirsit interpretabild), comen-
tatorii fenomenului cmematoqrahc ame-
rican revin asupra persoanei sau poate
chiar a personajului Steve McQueen
intr-o reconsiderare din care incepe sa
dispard patima si s& intervind lucidita-
tea.

Miche! Cieutat, unul dintre acesti co-
mentatori ai filmului de peste ocean, ii
consacra in «Positif» un studiu si o ana-
liz& lui Steve McQueen, considerat actor
reprezentativ al mitologiei hollywoodine
a anilor '60. Concluzia lui Cieutat este
in sine expresia spiritului in care si-a
privit si analizat subiectul. lat-o: «Steve
McQueen a murit dupéd ce si-a ridicu-
lizat personajul. Pentru un ins semi-
incult caruia cea de-a doua sa sofie,
Ali MacGraw, ii ridicase valul de pe ochi
si-l facuse sa inteleagd ca toate convin-
gerile si credintele lui nu erau decit
nimicuri, aceastad iesire din scend a
fost, intr-un fel, o lectie de modestie
si de relativitate. El a fost o vedeta si,
paradsindu-ne, ne-a cerut sd pastram
despre el doar amintirea evanescenta
a unei stele cazatoare. Intr-un fel el a
fost un weasy-rider» fard nici un fel de
bagaj critic, inarmat doar cu un zimbet
smecheresc.»

periscop:

ifesiunea
lui J. R.

Co

in New Yorlk
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BRezesc!"

El are publicul si critica de partea sa.

Dar e nemultumit:

«Un gind care mi-a venit
odata cu inaintarea in virsta,
— spune Paul Newman, care
nu demult a implinit 55 de
ani — se referd la coruperea
actorului american. Am cre-
zut totdeauna cé acest lucru
li se poate intimpla numai altora, dar de
curind mi-am dat seama c& mi s-a intimplat
si mie. Nu e vorba de bani. E vorba ca incepi
sd gindesti despre tine ca despre un star si
nicidecum ca despre un actor».

intr-un interviu acordat ziarului «Was-
hington Post», Paul Newman apreciazi ca
ultimii 2—3 ani au fost mai degrabi ani de
insatisfactii pentru el sub raportul realiza-
rilor sale profesionale. «lar pe plan perso-
nal, au fost ani de suferintd», adaugd el,
referindu-se eliptic la moartea, acum doi
ani, a fiului sdu, Scott, in urma unei doze
prea mari de narcotice.

«Cind un actor incepe sa gindeasca ca
este prea mare ca sa se intoarca la teatru,
adica la locul de unde a inceput — acesta
este semnul ca profesia |-a corupt». Toc-
mai de aceea Newman este hotarit sa joace
intr-o piesd in toamna aceasta, dupd o
pauzd de 15 ani. Dupd unele stiri de presa,
aceastd reintoarcere pe scend ar urma s-o
facd la Kennedy Center din Washington,
in piesa lui Maxwell Anderson, «Pretul
gloriei»; pies# inspiratd din evenimentele
primului rdzboi mondial, a cérei premiera
absoluté a avut loc in anul 1924.

Aprecierea lui privind lipsa de satisfactie
profesionald din ultimii ani e cam aspra,

cind te apropii si Incerci sa intri in intimita-
tea lui asa cum o face un gazetar, pe numele
lui Russ Farrell, care i-a solicitat un interviu.
«Atunci — ca sd preluam constatérile
amintitului intervieur — iti apare in fata ochi-
lor un alt fel de om, un om educat, care in
viata de toate zilele are grija de copii, cind
sotia lui este ocupaté si care duce intr-ade-
var o clasicd viatd de familie. De luni si
pind vineri insa,Larry Hagman, in costuma-
tia lui texand, bea farda moderatie, maltra-
teazé fi ile si calcé toate legile in picioare,

Serialul Dallas ruleaza la ora actuald in
multe tari ale lumii. Se discutd in presa de
specialitate si nu numai in ea despre poves-
tea din Dallas si se detestd la unison un
personaj: J.R. Interpretul este finta unei
confuzii aproape depline cu personajul pe
care 1l aduce pe micul ecran si, s-ar pérea,
cé nu-i displace prea mult pentru cad asta
inseamna de fapt reusitd artistici. Numai
cé ea are si 0 alta fatd pe care Larry Hagman,
creatorul luI J.R., actorul care-i imprumuta
fizi se sfieste s-o decl fara
ocol. De cfnd mterpreteaza pe acest diabo-
lic din familia Ewing, Larry Hagman a deve-
nit intr-adevadr unul din cei mai detestati
oameni din lumea cinematografului si a
televiziunii. Cum s-ar spune,toatd lumea e
cu ochii pe el. Surprizele incep doar atunci

cu alte-cuvinte de luni si pind vineri este
J.R. din Dallas.

— Credeti, 1l intreab# gazetarul, ci la ora
actualé ati mai putea face citiva pasi pe jos
fara s& v& pazeascd cineva?

— Sper, dar nu-mi fac nici o iluzie. Sapta-
mina trecutd, de exemplu, am fost invitat
intr-un studiou de televiziune ca sa asist la
un show public. A trebuit sa fac deplasarea
in helicopter si sa patrund pe portile stu-
dioului Incadrat de politisti.

— Dar credeti ca viata va este in pri-
mejdie?

— Nu numai a mea. Cea mai in primejdie
este viata lui J.R. Ewing,individul din Dallas
care este amenintatd zi de zi prin scrisori
si telefoane.

— $i cum explicati aceastd reactie a
-publicului?

— Cred cé nu toat3 lumea poate face deo-

«nu-mi place ce fac!»

dacé se are in vedere cé In aceasts perioada
actorul a debutat ca regizor pe micul ecran
cu piesa «The Shadow Box» (Cutia cu
umbre), debut foarte bine primit de critica
de specialitate. Avind in distributie pe
Joanne Woodward, sotia actorului, piesa
evoca cu multd finete si discretie ultimele
zile ale unor bolnavi de cancer. lar recent,
rolul interpretat de el in filmul Fort Apache,
the Bronx,a céarui premierd a avut loc cu
citva timp in urma, la New York, a fost apre-
ciat de criticd ca un moment de virf al carie-
rei lui artistice, desi filmul a stirnit aprinse
controverse in rindul leaderilor politici si
religiosi ai itatii zugréivite fardk mena-
jamente in aceasta pelicula.

Reconstituind un segment din viata unuia
din cele mai nédpastuite cartiere ale New
York-ului, filmul, al cérui regizor este Da-
niel Petrie, prezenta Bronxul de sud ca un
cosmar urban, o viziune americand moderna
a unui oras peste care a trecut parcd un
razboi nimicitor, dar, de fapt, un oras distrus
nu de bombe si foc de artilerie, ci de decenii
de mizerie si indiferentd civica.

Centrul vital al acestei comunitédti este
circumscriptia de politie, un adevarat fort
intr-un teritoriu ostil (de aici titlul filmului),
unicul loc unde béatrinii se pot aduna ca sa
stea de vorba, séd joace carti, sd se incal-
zeascd la soare, cu sentimentul reconfor-
tant c& nu sint in pericol. Dincolo de cir-
cumscriptie, e haosul: comertul cu droguii.
prostitutie, crima si violenta la tot pasul. In
acest univers dezolant, care pare si pre-
vesteascad sfirsitul civilizatiei si inceputul

sebirea dintre un personaj si cel ce-l inter-

unui nou ev intunecat, un politist, cu multi
ani de stagiu — personajul interpretat ma-
gistral de Newman — face tot ce-i sti in
putintd pentru a intelege si ajuta pe acei
cetateni din cartier — In majoritate negri si
hispanici — care aspird sa trdiascd ome-
neste.

Respingind criticile acelor politicieni care,
refuzind s& admitd cd imaginile dure din
film reflectau realitatea, au cerut interzice-
rea prezentarii lui la New York, Paul New-
man spune: «Noi, cei care am facut filmul,
sperdm ca el va fi catalizatorul pozitiv de
care e nevoie pentru initierea unui efort pe
plan national in vederea reconstruirii unor
cartiere lasate in totald parasire, spre a
face mai bunad viata locuitorilor lor».

Atent la reactiile apniei publice mai largi
la acest film — care dealtfel au fost foarte
pozitive — Newman, e in acelasi timp, preo-
cupat de cariera lui. El recunoaste cé a ficut
citeva optiuni gresite si filme proaste, ca
de pildd Ziua cind lumea a luat sfirgit,
un film despre un dezastru vulcanic — «o
uriagsd eroare ficuﬂ dln dorlnta de a juca
int-un film ¢ Dar si Qui
lmaRobert Altman a fost o alwam neferi-
citan.

«Probabil c& ma decid -pentru_un film
dintr-o serie de ratiuni gresite. Dacd nu
filmez, aleg un scenariu pentru ci se in-
timpld sa-mi cadd in mind, desi poate cd e
mult mai slab decit unul pe care |-am res-
pins pentru ca filmam». La asta trebuie
addugat faptul cd Newman refuza catego-
ric sa joace in filme care se turneazi in pe-
rioadele cind el este angajat in cursele auto-
mobilistice — marea si statornica lui pa-
siune de vard. Amintind, cu regret, ci a re-
fuzat roluri jucate ulterior cu mult succes de
Al Pacino si Robert Redford, Newman
spune:

«..Tot ce stiu este cd acum 20 de ani con-
sumam 15% din timpul meu sa citesc
pentru profesie si 85% pentru plicerea mea,
iar acum e invers. In decurs de un an mi
se intimpki s3 citesc 200 de scenarii fard sa
gdsesc ceva potrivit. Asta e de naturé
sd spund ceva d starea ci
grafiei noastre».

Paul Newman si sotia sa,
Woodward:
pereche

Dupé# pérerea lui, anii '60, cind el era unul
din starurile Hollywoodului, au fost perioade
de virf ale carierei sale. «Pe atunci, se fa-
ceau cu adevirat filme ir teresante, acel gen
de filme pe care le-as face cu placere si azi,
numai cé ele nu mai sint la moda. Nu cred

preteazd. Oamenii il identifica pe diabolicul
din Dallas cu cel care 1l interpreteaza. Tre-
buie s& mai spun cé la ora actuald in cine-
matograf, existind o multitudine de nuante
in p per , cu greu fti
mai dai seama care-i bun si care-i rau. In
Dallas insd nu existé nici un dubiu: diavolul
sint eul Exista aici un personaj cu totul si
cu totul detestabil si publicul proiecteazd
asupra lui toatd tensiunea care se naste din
purtarea sa.

— Caracterul lui J.R. Ewing vd seamana
cit de cit?

— Mai mult decit iti inchipui. Adica vreau

ca spectatorul mijlociu american mai e
capabil azi si se concentreze mal mult
decit pe intervalul dintre doud reclame».

De la debutul ca regizor cu filmul artistic
Rachel, Rachel, in anul 1968 — un film
despre singuratate, cu Joanna Woodward
in rolul principal — a mai facut doar doua
filme, plus recenta premierd de televiziune
«Cutia cu umbre». «Sint mult mai selectiv
atunci cind e vorba sd semnez regia unui
film decit atunci cind joc».

«Dacd e ceva care ml In(oruoaﬂ in a-
ceastd i
Vreau s3 ajung cu adovlm la publk: $i sl-l

sa spun cd-mi ana, dar ana cu
mine cel din copilarie, pentru c4, atunci cind

am deschis bine ochii asupra lumii, in-

E drept cl simtindu-se tot mai
t ‘ca sa nu be, se
teziaza. Nu e de e, atita vreme cit

treaga mea talitate s-a schimbat. Apoi,
casatorindu-mé, intreaga mea viata a capa-
tat un sens care existd in afara meseriei pe
care o practic. Asa cd pot spune c& nu ma
tem deloc de vreo influentd nefastd exerci-
tats asupra mea de personajul J.R. Dealtfel,
toate aceste incomodititi se vor 'termina,
sper, odata cu cariera serialului Dallas, cind
cariera mea va capata si ea o altd turnura.

— Aveti vreun regrei ca v-ati angajat in
aceastd aventurd Dallas?

— Deloc. Personajul J.R. este detestabil
si @ mindru ca e asal lar eu sint mindru de a
fi fost acest personaj!»
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fi dintre noi e obsedat de faptul c&
nu-si poate apara familia, cd e neputincios
in fata inamiculul invizibil», zice el, referin-
du-se la stocurile de arme nucleare Impo-
triva acumuldrii cdrora s-a ridicat de-a
lungul anilor.

Necontenitele lui cdutéri pe planul impli-
nirilor profesionale, al&turi de framintarile
grave si rasponsabile privind viitorul ome-

nirii 1l situeaza férd indoiald pe Paul New-
man In rindul celor mai remarcabile perso-
nalititi artistice ale Americii.

Margit MARINESCU

Joanne
un cuplu de actori fara




Cezar si Virginia

Cétre sfirgitul lunii trecu-
te, multi telespectatori

dintre aceia care nu stiau
nici macar cd «regula-
mentul hocheiului pe

gheatd a fost adus pentru
prima oard in Europa din
America, de cétre Cristofor Columb,
care credea ca descoperise regulamen-
tul hocheiului pe iarbd din India» (cum
atit de doct ni se explica, in aceeasi
perioadd, de cétre «Ars amatorian, in-
tr-o vioaie efemerida publicisticd numita
«Universiada»), multi telespectatori, a-
dica, dintre aceia fdra tangente si chiar
férd secante cu sportul nostru cel de
toate zilele, si-au petrecut ore si zile din
viatd printre sportivii Universiadei. Re-
alizatorii micului ecran, ei Insisi peste
tot, pe unde se arunca un ciocan sau se
batea o minge, au realizat in zilele Uni-
versiadei un remarcabil «tur de fortdn,
facindu-ne pdartasi la cele mai impor-
tante te ale impresi tei des-
fégurdri de forte din timpul Jocurilor
mondiale unlversltare gézduite de Bucu-
restii lui '81. Inaint, oriclror- tarii,
ar fi de aplaudat dulia e
aur» meritatd de ecrupa lui Cristian
Topescu in maratonul transmisiilor spor
tive din zilele sfirgitului de iulie, cind
telespectatorii — chiar si asportivii, de
cei nesportivi sd nu aducem vorba aici
— au renuntat la multe, chiar si la «Cezar
si Cleopatra», desi era pe-acolo si Sir
Alec Guiness, pentru a vedea fel de fel
de alte filme noi, filme dupéa filme, «Nadia
si Emilian, «Virginia si Florentan, Ani-
soara si Valentina», «Carmen si Dumi-
tritan, opera prima «Doina si Tudoritan,
si asa mai departe, pind la cele '67de
filme-medalii (ca sd ne referim numai
la productia nationald), filme de aur,
filme de argint, filme de bronz...

Gratie televiziunii am simtit zi de zi,

Mai mult decit in aite bresle,
in cea a arhitectilor, datorita
practicii «pobocitului» (stu-
dentii anilor mai mici lucrea-
za la proiectele celor mai
mari) existd inca din anii
universititii o mai buna cu-
noastere intre diferitele virste profesionale.
Dincolo de hazard, asa cum singur o spune
Stefan Antonescu, intilnirea sa cu Buftea
se datoreazd si acestei traditii. Numai cu
citiva ani mai mare, arh. Nicolae Drigan
1i serveste lu| Stefan Antonescu drept
in afiei, cooptin-
du-l ca asistent la Dincolo de pod si
Buzduganul cu trei peceti. A fost dea-
juns ca microbul filmului s3 fi contaminat
pe noul venit. Debutul pe cont propriu nu
a intirziat. In 1977 Stefan Antonescu semna
scenografia filmului lui Andrei Blaier, Trop—
te pe cer. In anii care au urmat, alte cinci
filme — dintre care trei remarcata sl pen-
tru plastici (Intre ogli Ur-
gia, Lumina palida a duurii) ii acordd
lui Stefan Antonescu statutul unui sceno-
graf experimentat. Cele sase filme, toate
cu actiunea in secolul nostru, dar amplasa-
ta in momente (inainte de primul razboi
mondial, intre cele doud razboaie, in anii
'40—'50, si trei in zilele noastre) si in medii
(sdtesc, muncitoresc, ordsenesc intelec-
tual) diferite, ne dau posibilitatea s3 desci-
fram amprenta autorului for.

Mai intli as numi predilectia pentru de-
corul construit. S& ne amintim de piata,
casele, beciul satului din Urgia, cu simfo-
nia sa de porti si puturi de lemn, marturie
a unei civilizatii ancestrale; ruinele fostei
case a lui Criciun din O lacrimi de fata;
sd ne amintim si de cabana din Trepte
pe cer cu aerul ei de gospoddrie injghe-
batd de burlacii temporari, lucrind in de-
plasare in creier de munte, decor cu voite
stridente de gust si asonante coloristice,
utilizind defectul ca efect («Un decor nu
trebuie si fie frumos in sine, ciici el
trebuie si exprime universul celor ce il
locuiesc, cu gustul sau lipsa lor de gust,
cu cultura sau incultura lor»); si prin
contrast s& numim intericarele de un mare
rafinament estetic — casa Gheorghidiu,
mansarda tinerilor césatoriti, casa de mode
sau topitoria de sticld, cu tot cortegiul lor
de bile, obiecte sofisticate (primele ma-

in timpul Universiadei, ritmurile si ca-
dentele luptei sportive, am vazut in-
deaproape clipa de zimbet sau — de ce
nu? — lacrima Invingatorului, am vazut
indeaproape clipa de lacrimd sau — de
ce nu? — zimbetul invinsului, am avut
in fatd permanent panoramicul priete-
niei dintre sportivii lumii, materializat
in stringeri de mind, in imbr#tisari en-
tuziaste, in Incurajdri frenetice, in aplau-
ze prelungite, in consoldri zadarnice...
Reporterii televiziunii — cei de la apara-
tele de luat vederi, cei de la microfoane,
cei de la mesele de montaj, cei din stu-
diouri, unii dintre ei specializati «in
mers», la fata locului — au fost mereu
pe fazé, prinzind si neldsind sa le scape
secvente (de viatd si film) dintre cele
mai semnificative ale Universiadei '81,
cu sanse de a deveni emblematice...
Lacrimile de pe podium ale Anisoarei
Cusmir si ale lui Petre Kuki, care fuse-
serda aproape de visul lor de aur..

Rodica Tapalaga, o actriti

pentru zilele de sarbatoare ale

teatrului, ecranului §i tele-
viziunii

Bucuria dezldntuitd a muschetarelor
noastre dupd splendida victorie la flo-
retd... Sprinturile prelungite ale alerga-
torilor de abanos... Siluetele incerte ale
maratonistilor profilate in tunelul de la
intrarea stadionului atletic... Ingenun-
cherea aceea dramatici, pe linia de
sosire, a alergatoarei de cursa lungd
(din totdeauna alergétorii de cursa lungd
au fost subiecte celebre de film, de pe
vremea péstorului cu fustaneld sau —
sé@rind peste secole — de pe vremea
«free-cineman-ului), ingenuncherea a
ceea dramatica si timpul oprit la patru
pasi de infinit...

Am ascultat, apoi, primele ginduri ale
campionilor Universiadei, rostite cu res
piratia inca taiatd, cu emotia concursu-
lui sau a izbinzii in glas. Reporterii mi-
cului ecran au fost Incé o data pe faza,
prelungind victoria sportivé dincolo de
groapa cu nisip sau de calul cu minere
spre ceea ce tine de forta uman& in
genere, si nu numai de forta fizica, ci
indeosebi de cea moralé si spirituala...
Carmen Bunaciu si-a amintit inainte de
toate de antrenorul ei, reporterii tele-
viziunii gi-au amintit de toti cei care
ne-au_Incintat cu arta lor sportivd de-a
lungul anilor; da, pe micile ecrane, prin-
tre alergdtorii si saritoarele Universia-
dei, s-au strecurat, pe nesimtite, amin-
tirile, iar noi, telespectatorii de azn. am
retrdit parcd, noaptea lui Bob B
(mai tii minte, Adina?) sau ne-am
simtit pentru o clipd mai tineri, cu peste
un sfert de veac, la peluza Intii de pe
«Republicii» (unde gardul era mai usor
de sérit), purtind In miini torte si scan-
dind Intr-un glas, sacadat, numele ace-
lea al céror ecou nu se va puten stinge
vreodatd: «Visser-Gut kin...

Pentru toate acestea, pentru cd au
izbutit sa transmitd nu numai niste fru-
moase intreceri sportive, ci i intensi-
tatea unor stéri de spirit sau, altfel spus,
o poveste sentimentald, reporterii mi-
cului ecran Isi binemeritd, zic, medalia
de aur a telespectatorilor. Ei au izbutit
s3d dea sportului dimensiuni de viata.
Eu au izbutit sd dea sportului dimensiuni
de film. M& gindesc acum la o singurd
secventd de pe micile ecrane: o mare
[ lianca Sara Si

aceea cu fluturii de noapte, dind tircoale
felinarului cu gaz din Salt in necu-

P Ciilin CALIMAN
Filme pe micul ecran

Adevarata dr. (Jan Baroty,
1976). Subtila investigatie psihologica.
in orice femeie, intotdeauna, poate fi
intuitd umbra unei Cleo, si nu doar
intre 5 si 7. Meseria de a trdi sau, mai
exact spus, de a tenta o supravie- _
{uire, chiar cu pretul sacrificiului unui
ideal artistic. C&ci viata rdmine cel mai
de pret bun dat omului. Un mit al meste-
rului Manole ranversat. Film tulburdtor,
unul dintre cele mai interesante din cele
transmise in ultimul timp.

@ Virsta ingrati (Gilles Grangier,
1967). Nu Intotdeauna un cuplu de doi
monstri sacri este memorabil. Expe-
rienta Gabin-Fernandel a dovedit-o, in-
clusiv in acest Virsta ingrati Fiecare
si-a cintat cu virtuozitate partitura, dar
Cﬂt‘\cenul nu-si avea melodia sa inefa-
bila.

@ Amalia Earhart (George Schaefer,
1974). Despre a femeie (sau despre
femeie, In general?). Despre cum isi
poate ea depdsi conditia. Apropo: care
conditie? $i de ce, «conditie»?

’Cind dﬁ"" Qﬁ se Intoam
(Nicole de uron, =

rardot si Pierre Mondy, lntr-o comedie
cu accente sociale si cu happyend.
va?

*%% (Ralph Nelson, 1967).
Valoare medie, dar o idee deloc de lepa-
dat invéluia disputa Intre Charlton Hes-
ton si Maximilian Schell: anume aceea
cé, uneori, nimic nu se poate Intimpla
dincolo de o anume muzicé.

ﬁ\llsul squlboui (Renato Castellani
1 ea Massar (excelentd inter-
pretare) intr-o peliculd modesta.

Vine si tata (Peter Graham Scott,
1 . Comedie onorabila.

$.0s draqul iui Pete (Petar Yates,

1975). razy.

dup! o mare v:ctode si inaint
nantei festivitdti de premiere cu «Gau-
deamus igitury, ldsindu-si «baltd» o
clipd suporterii $i medaliile pentru a
bea o gurd de apd de la «tuturoiul» sta-
dionului; nu este aceasta, oare, o sec-
ventd de film mai frumoasa chiar decit

cineasti-scenografi: arh. Stefan Antonescu

,,Jocul volumelor in lumina*“

® Sait in %ﬁﬁu oscut (John Fran-
kenh espre dificultatile

vietii de parawhst
Vesnicul intirziat (Robert Asher,
1966). ﬁu existd doar un cretinism bio-
logic, ci si unul artistic — dac3 se poate

spune asa.

Aurel BADESCU

Urgia, intra toate in calculul artistic al sce-
nografului.

Trecerea de la spatiul incaperilor catre
plein-air-uri se face de preferintd printr-o
succesiune gradatd a volumelor, niciodata
complet inchise, lasindu-te mereu — prin-
tr-o usa, o poarta, o fereastra deschise —
sd banuiesti un dincolo. «Definitia dati

sini de scris, sau masini cu patru roti,
lampi de gaz sau aparate de filmat, birje
etc.) sau de gadget-uri 1 ca umbrela
care se face scaun — din Intre oglinzi
paralele. Este drept ca decorul poarti aici
si girul estetic al regizorului Mircea Veroiu,
inrudirea cu stilul decorului din Dincolo
de pod fiind evidentd, dar nu mai putin se
citeste armonioasa colaborare dintre regi-
zor si scenograf. («Veroiu este un regizor
care stie si epuizeze toate unghiurile
si efectele oferite de un decor, stie sa-l
valorifice pind la nuantd, iar daca ii
aduci un obiect aparte, Veroiu inven-
teazd o situatie pentru a- pune in evi-
dentd».) Alteori decorul lui Stefan Anto-

Dupa un debut datorat intimplarii, decorul a devenit o pasiune (arh. §

nescu are ambitia sd concureze story-ul
intru definirea biografiilor personajelor, ca
de pildd camera de la demisol a bétrinei
pianiste din Probleme personale, inte-
rior in care se poate percepe istoria unei
clase, desfasuratd pe fundalul unor pro-
funde mutatii sociale.

Predilectiei, cum spuneam, pentru deco-
rul construit i se adaugd interesul marcat
fata de peisajul unde este amplasatid con-
structia, peisaj ce devine la rindul séu ele-
ment de decor. Intmsui cenuslu sl sterp

t cu sil din L

de Le Corbusier arhitecturii: «Jocul vo-
fumelor in lumind» se potriveste cum
nu se poate mai bine si scenografiein,
imi spune Stefan Antonescu, definindu-si
crezul estetic, si totodatd Incercarea sa
de a supune conceptia scenografica aces-
tui motto. Si adesea a reusit si o faca.

Adina DARIAN

Fisa scenografica: asistent /la Dincolo
de pod (71976), Buzduganul cu trei pe-
cetii (7976), larna bobocilor (1976). Sce-
nograf la: Trepte pe cer (1977), Intre o-
glinzi paralele (7978), Urgia (1978), O
lacriml do fata (7980), Lumina palida

paudi.... spinarea dealurilor si curbatura
vair unde se cuibareste satul construit din

decorul la Linigtea din adincuri)

(1980), Probleme personale
( 1981).

efan Antonescu si macheti pentru




Anul XIX

Viitorul se citeste in prezent

Marturisesc, mi-ar fi placut
sa scriu un asemenea articol
«bilantier» despre Cinema-
tecd anul viitor, cind se vor fi
implinit exact 20 de ani de
la aparitia fenomenului prin-
tre cinefilii bucuresteni. Sigur
ca, atunci, retrospectiva unel stagiuni va
trebui inlocuitd cu biografia unei existente.
M& tem insd cd, in ce ma priveste, as fi
privit inapoi cu duiosie, minat $i minat de
nostalgia evocdrii, incepind de la acea
neobisnuitd vizionare din 24 februarie 1962,
cind, de pe scena cinematografului «l.C.
Frimu» (azi «Capitol»), unde ne invitase
la 0 «Seard a prietenilor filmului», Tudor
Caranfil ne oferea un «Medalion Gopo’
trecind, apoi, din sald In sald, de la «Vasil
Alecsandri» (Actualul Teatru «lon Vasi
lescu») la Sala Magheru (actualul Cinema
Studio, iatd, pina si firmele sint «foste»),
intre timp «Seara...» devenise «Cinemate-
cay, iar de aici, In sfirsit, poposind temeinic
la «Union», care trecea in «Cinemateca
Roména». Incit pina la urmé, un «inventar
anual, Inainte de a intra intr-un nou deceniu,
pare a fi o solutie mai lucidd, mai sobra.
Este inevitabil ca activitatea unei institutii
care vehiculeaza sute de filme dintr-un fond
de arhiva si fie amandab"&. ca oriceactivi-
tate de lecti alegerii
poate 'unctlona. fireste, si aici, dar cred ca
este ultimul lucru care ar fi de reprosat al-
cétuitorilor programului. Dealtfel obiectiile
ori sugestiile nu mi se par eficiente. in
doudzeci de ani, pe ecranul Cinematecii
au fost rulate, cu nu foarte multe noutati in
plus, aceleasi filme din stocul Arhivel Na-
tionale de Filme. Este o performants, de
aceea, sd pofi asigura, In fiecare an, un
program compus din patru pinad la sapte
cicluri lunare, reluind cit mai rar niste filme.
Desigur, fondul unei arhive se iImbogéteste
in permanenta, dar, in ultima stagiune, din
cele 450 filme vizionate, doar vreo saizeci
au fost inedite, In vreme ce, In anii trecuti,
«noutétile» acopereau o treime din numarul
total. In conditiile acestea, Cinemateca
trebuie sd meargd inainte. $i merge.
Dovada, spectatorii. Mai exact, numérul
lor. Ca filmele se repetd, am viézut, e ine-
rent, si nlca mécar 'oarts grav. Spectatorii
se d in tii, C t e obli-
gata sa-i «culturallzezen prin aceleasi filme,
iar cei care tin s&-si consolideze cultura
cinematograficd vor reveni, peste ani, la
aceleasi filme. Asadar, spectatori exista
Problema este alta: Cinemateca Romana
are cea mali micd sald de vizionare dir
Bucuresti. Fosta sald «Union», cu cel
227 locuri ale sale, este si mica si inconfor
tabild. Orice amenajari i s-ar aduce, rdmine
improprie, nu se poate extinde. Eventual,
ar putea fi completatd cu o incd o sala.
Nu numai Inlocuitd, dar chiar si comple-
tata. Judecind dupi numlrul abonatilor si
de... tatorii efectivi
si cel virtuali pot umplo o sald medie, de
circa patru sute locuri, de pildd «Eforie»,
cinematograf cu o tinutd adecvatd unei
cinemateci, si pot umple, concomitent, sala

1

Specificul

cinematografic

{Urmare din pag. 5)

na despre tarani, formate de-a lungui
unui secol.

— Dar un exemplu cinematografic?

actuald, eventual rezervatd unei viziondri
speciale, mai restrinse.
Cred cé actuala formé, a

dafaleXril

il reper

Pledoarie
pentru rentabilitate

culturala

Noaptea

cu Monica Vitti
si Marcello Ma
din «epoca de aur»

toriului in cicluri, este rationala si poate t
pastratd cu succes, ea asigura varietate s
elasticitate, sansa utilizérii unui mare nu-
mér de filme din fondul arhivei. Stagiunea
recent incheiatd nu a cuprins foarte multe
cicluri. Vreme de nou# luni, s-au perindat
un ciclu intitulat «85 de ani de ci

| Cu Ica Matache,

film pe buni dreptafe
inclus intr-un program

. de cinemateci

- §i intr-o retrospectivi

a 15 llli de cinema romﬁnesc

Jelor din «Epoca muté», toate cu o duratd
de cite trei luni, un ciclu rezervat regizori-
lor romani afirmati in unimll 15 ani si altul
— filmului r Inti

pe cite doud luni, un set de filme orupute
sub titlul «85 de ani de la prima proiectie
cinematografica din Romania», medalioane
C te unor regizori si actori, in sfirsit
— fatalul «Omagiu unor autori si actori
dispdruti in 1980».

Ciclurile, as zice insd, c& au fost mai
bogate decit o indic& sumarul lor, acesta e,
iatd, profitul uneli asemenea scheme reper-
toriale. De pild&, pe ling& regizori omagiati
nominal, ca De Sica, Truffaut, Peckinpah,
Altman, Penn, an lliu, Ciulei, Pintilie,
din peli in celelalte cicluri
s-au filmo-
grafii olovioau Wellas. Wajda, Bergman,
Antonioni, Eisenstein, Godard, Forman,
Bufivel, lancso, Griffith, Lang, Pasolini,
Hitch k, Keaton, Ri Il, Fellini, Demy,
Vertov. Asemenea, fireste, in ceea ce-i
priveste pe actori, pe linga portretele unor
Newman, Fonda, Volonté, Braunek, distri-
butiile citorva sute de filme se suprapun
filmografiilor altor numerosi interpreti.

Generoasé, vai, este lista cineastilor dis-
paruti anul trecut si, presupun, exhaustiva.
Caci scrupulozitatea autorilor repertoriufui
este atit de ascutitd, incit i-a determinat si
includ4, aici, scriitori a cdror unicé legétura
cu cinematograful a fost aceea cd una sau
alta din creatiile lor a fost ecranizat#: Sartre,
Iwaszkeiwicz, Preda, Simonin. Dacd, pe
lista celor treizeci decedati, covirgitor e
numdarul actorilor, iar regizorii si-au dat
obolul prin personalitéti ca Hitchcock, Sjé-
berg, Inagaki, Frost, Daquin, Kiutner, Miles-
tone, poate cé in tecisti
lor» vor rdmine, de-acum, i nume ca acelea
ale sceparistului David Mercer (Providen-
ta), compozitorilor Ray Helndorf si Jerry
Fielding, al operatorului Ray R

IeBtiit 'S

" Vasile Nifulescu §i Gheorgbe Djmicii;

bunarea lui Ludovic X, Dama cu ca-
melii, Lysistrata, Figaro si alte filme do-
cumentare), se intregeste, profitabil, o ade-
vératdi istorie a inceputurilor cinematogra-
fului.

Prea generos, In schimb, ori poate inde-
cis, a fost ciclul «Regizori romani afirmati
In ultimii 15 ani». Dac# Isi ocup4, aici, locuri
de drept cineasti ca, de pilda, Ciulei, Pinti-
lie, Pita, Veroiu, Daneliuc, Ursianu, altii
mé& tem c&, mai curind, au infirmat:

Cel mai eclectic, prin natura sa, si de
aceea Intotd cel mai atractiv este
ciclul alc#tuit ala cererea abonatilor». O
cinematec3 nu se poate nutri doar din ca-
podopere, dar nici nu poate s& facd rabat
comercialismului. Se pare c si anul aces-
ta, spectatorii au confirmat asteptérile. Do-
rintele lor nu contrazic menirea Cinematecii.
Alituri de La dolce vita, a rulat Kami-
kadze, cine a cerut Nunta sau Oedip
rege s-a aflat lingd amatorii de King Kong
si Actiunea Triznet, si asa mai departe.
Ca apar si dis te mai putin licabil
ca Viridiana — Vremea z#pezilor, Noap-
tea — Britara cu granate si multe alte
exemple posibile din cele peste saizeci,
ar putea fi incd justificat. Mai ciudat este
cd, de-a lungul unei singure stagiuni, un
film (Delir) a fost solicitat de doud ori.

In sfirsit, retrospectiva filmului sovietic,
centrati pe un criteriu tematic (filme despre
Lenin), a fost urmatid de o alta, nu prea
ampld, insd reprezentativd, «Retrospectiva
filmului bulgar». Meritul Cinematecii este
de a fi oferit, pe lingd doud pelicule cunos-
cute, alte cinci inedite, una cumpdrata
pentru Arhivd (Cu dragoste si tandrete
— Vilceanov), asa cum achizitionate au
fost, in altd ordine de idei, Oglinda lui
Tarkovski si Csontvary de Zoltan Husza-
rik. Formuld inteleaptd, care trebuie conti-
nuats proaramatlc in ultimul an n-au fost
te, dealtfel, decit zece copii.

(Pe aripile vintului), al autorului de cos-
tume Cecil Beaton (Gigi, My Fair Lady)
Instructlve oisesc, .i de nelipsk in orice
afice, cum

au fost, anul acosta. «Programul Lumiére-
Méliés», «Cavalcada Hollywoodului», «Ur-
mlmn cea marey, «Film si realitate». A-
B care au aniversat

alte doud cu acelasi caracter retrospectiv
— «Filmele anului 1955» gi «Filmul muzical
din anii "50—"70», un ciclu consacrat pelicu-

voastrd film de lung metraj, «Viata nu
iartan?

— Mai intli, era un film de debut. El apa-
rea intr-o epoca in care foamea de cinema,
ca expresie artistica specificd, era paroxis-
ticd, dupd o perioadd de secetd. Si eu si
lulian Mihu, pe vremea aceea, doream sa
aratam, asemeni unor actori care debuteaza,
tot ce stim si putem. Pe alocuri, am reusit.
Dar, sub raport strict stilistic, revézut astazi,
Viata nu jartd este destul de inconsec-
vent. Dorinta de a aréta tot ce stii, de a te
afirma socind spiritele, fireasca intr-un anu-

tie o +

«Prima proi fil 'din Roma-
nia» («Program Lumié ]
Romaniei, Lanterna cu amintiri, Raz-

astazi, sub aceasta devizd a autonomiei fata

Daca este adevérat c& viitorul se citeste
in prezent, viitorul pe care si-l propune
Cinemateca este el singur promitator, ma-
car trei titluri sint intru totul captivante: «80
de ani de cinema brazilian», «Retrospectiva
filmului australian», «Filme premiate la Fes-
nvalunle mternatlonale si nationale de la
Cr. A alte sur-
prize pldcute, si ne SImNm si mai departe
rasfétati ca pina acum.

Sergiu SELIAN

nici in privinta filmelor foarte elaborate,

de literaturd, rezervele s-ar

istice, ale lui Dan Pita si Mircea Veroiu,

toate ca au trecut 20 de ani. Dealtfel eu In-
sumi sint cu totul impotriva filmelor facute,
sa zic asa, pentru un cerc de profesionisgti
sau pentru o elita.

— «Viata nu iartd» e un film pentru
olito'{HCrod‘ cad :ﬂc‘lhnn gxls_ti. la noi,

— Existd cu siguranta.

— De pilda.

sau a filmului lui Mircea Saucan, Meandre,
sau a altor cltorva. Ceea ce stiu e ¢ nu
putem acuza permanent numai publicul
sau deficientele difuzdrii. Reflectind mai
adinc si mai atent la ceea ce am realizat,
putem convepni cé, intr-o cinematografie,
pot si trebuie si apard asemenea filme,
care reprezintd cuceriri estetice importante,
dar importante mai ales pentru realizatori
— poate ca «elitd» nu e cuvintul potrivit in
discutia noastrd — pentru un cerc restrins
de s‘pectatori. Or, In ultima analiz3, ceea ce

mn punct al evolutiei, nu d& totd re-

— Filmele lui Dan Pita si Mircea Ve-
roiu dupd Agéarbiceanu recompun anti-
idilic si anti-mitologic lumea traditio-
nalistd din schitele respective si au iri-
tat pe unii, care au acuzat in filmele
respective pina si peisajul, care n-ar fi
specific romanesc.

— Pe mine nu mé intereseazd s pole-
mizez - cu spectatorii, din acesia puncte
de vedere, p cd n-am
$i nici nu m3 intereseaz si contrariez pu-
blicul, nu mi-ar servi la nimic, nu ar ajuta
filmul, in sensul cd nu ar favoriza drumul
ideilor sale cdtre audienta pentru care il
destinez. E vorba de acest film, de Orgolii,
cu densitatea lui ideaticd aparte.

le cele mai bune.

— Cred c& ati ficut acel film firad sa
va ginditi la cititorii lui Sahia, I-ati. fa-
cut incidrcati de o mare incredere in
dreptul filmului de a fi o arti autonoma,
triind independent de baza literard. Era
un crez important pentru definirea fil-
mului roménesc ca artd

— De pildd, Canarul si viscolul, filmul
meu, nici astdzi n-a reusit s& intruneasca
un milion de spectatori. Aceste filme, foarte
interesante sub raport estetic si sub raport
regizoral, n-au reusit sd patrunda in atentia
publicului larg, adicd nu si-au atins scopul
pentru care au fost realizate.

— Nu :tlu dacid buomul milionului
este tru toate

— Da si nu. In cazul in care e vorba de
o operd literard implinitd, ambitia de auto-
nomie despre care vorbiti, eu o consider
gresitd. Acesta a fost i motivul pentru
care, la viemea sa, Viata nu iartd a fost
primit cu foarte multe rezerve.

de

filmele, dar cred ci audienta mai redu-

sd se poate explica prin unele incon-

secvente sau minusuri de realizare sau

prln faptul ci acnh filme n-au fost
drat t care sé le fi

sprijinit in hh publlculul.

3 In orice cinematografie este ca
filmele s fie vézute de milioane de oamem
Bineintel nu prin ,.‘ gerea for

noi, experimentale, ci prin injegrarea aces-
tor cuceriri pretioase, in forme de sintezd,
de mare audientd. In orice caz, n-as vrea
sa se Inteleagd ca pledez in favoarea solu-
tillor opuse experimentului. Alternativa la
experimentele de pind acum nu sint filmele
terne, nu sint filmele facile sau mediocre
sau declamatorii, chiar daca ele au Intrunit
uneori mai multi spectatori. Alternativa
este echilibrul integrator apt sd ne ajute a
raspunde necesitdtii imperioase de a avea
sdlile pline.

— Vi multumim.

— Din picate.

S22 i N

d

T Cum priviti

— Din péacate, dar dacé filmul l-am face

— Manole Marcus: Nu pot sa_e;u;t
exact motivatiile, pentru cd realmente nu
le stiu. Asa cum nu sint cu totul edificat
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arta animatiei vazuta de animatorii sii

¥ PR

Metafore in miscare

«Metafora tine definitiv de ordinea structurald
a spiritului uman»

Lucian Blaga

Nu de putine ori, intlinim in critica de spe-
cialitate notiunea de film poetic, de expri-
n mare metaforica, de imagini pline de poezie
m sa vedem ce se lnnmpll atuncn cind se
e Prln structura sa, hlmul de animatie poate
ajunge Ia o modallmte de expresne apro-
piata de poezie, c# si pis

prozaicd a suc iunii unde prnr tarea di-
rectd a intimpldrilor slriceste hlmul prin banamate si
lipsé de ificatie. A p ti cursiv i te un fapt
o actiune, inseamnd a cduta un corespondent in imagine
pentru un text literar. Rezultatul este mediocru iar imagi-
nile rezultate sint plate, nesemnificative si nu reusesc sa

emotioneze datoritd lipsei lor de substantd artistica.
Dar, prin asociere vizuald cu un alt fapt, actiunile directe
— care se citesc cu usurintd de spectatori — primesc o
semnificatie superioard si devin forma metaforicd a unei
actiuni dramatice. Metafora are un rol sensibilizator prin

Prezente romanesti peste hotare

in lumea larga

.-uacnatea de a dezvalui elevm sentimentele creatorului

poeziei, tia poate «pdtrunde cu privirea

pind la ceea ce este cu adevarat semnificative (Hartman)

Structura metaforicad ajutd filmul de animatie sa redea

(-xentializat si aluziv aceasts trecere de la o semnificatie
la alta In virtutea unei comparatii subintelese.

Folosirea plastlclzanﬂ - la vedere —a actuumlor meta-
torice amplifica tografice prin
complexitatea legaturilor audlo-v:zuale pe care le declan-
seazd. Se asociazd «exprimarea incompletd a unui fapt
prin expresia altui fapt» (Blaga), care fi largeste intelesul.
Metafora plasticizantd slmpliﬂca narutlunen cinemato-
graficd de balastul tic si ]

«deii In imagine.

dant

cronica animatiei

Realismul fabulei

Notorietatea lui Nell Cobar este temeinic
legatd de personajul Mihaelei, fetita cu
A ' picioare lungi care anuntd pe ecranele
NESIT  televizoarelor cd incepe emisiunea «1001 de
serin. Chiar dacd pentru copii aparitia ei
inseamna o noud intlinire cu desenul ani-
mat iar pentru adulti cd este ora sapte fard
zece, Mihaela este un simbol grafic de circulatie nationala.
Parintele ei nu i-a harézit Insd numai rolul de comper, ci a
iacut-o si protagonista unor filme hazoase si duioase pe
ntelesul celor mai mici spectatori. Contactul lui Nell

In filmul Furtuna, c3utind si g 3 un co
metaforic pentru actiunile Iegate de declansarea réscoalel
taranilor condusa de Horia, Closca si Crisan, am folosit
mai multe metafore plasticizante. Sirurile de tadrani se
nasc din riuri si alcituiesc rinduri neintrerupte, cum ne—

Cobar cu animatia nu s-a concretizat numai In filmul
pentru copii. Caricatura sa eliptici si tdioasa isi afld o
potrivitd migcare in pilula satirici. Andresantul necu-
nouut (1973). Zig-zag (1974), Curat-murdar (1979) sau
(1980) contin scurte povesti cu tilc despre

intrerupt este cursul riurilor de te. In

< onfruntdrii cu nobilimea, résculatii cap#ta forme sculptu-
rale asemenea stincilor. Ei alcatuiesc in final o adevarata
irmat¥ de pietre care sparge zidurile castelelor nobiliare.
Iii coloana sonor#, ritmurile percutiei — Intrerupte de o
vicard — cresc pind la paroxism amplificind auditiv meta-
{ora vizuald.

lon Popescu Gopo scrie cu hieroglife un obelisc In
flimul Sapte arte. Actiunea este marcatd in coloana
sonord de zgomotul unei masini de scris!

Alituri de metaforele plasticizante, intiinim In filmul de
animatie metaforele revelatoare, care constituie axul unei
viziuni globale. Exodul spn lumiM de Sabln Balasa
contine o superbd t: T lizat prin
subtile metamorfoze plastlce obtinute cu a}utorul picturii
sub aparat, filmul exprimé&, prin imagini de o percutantd
fortd, metafora aspiratiei spre lumind.

Efortul oamenilor de a se desprinde de pamint, de a
cépata aripi i de a se Indlita in vdzduh constituie axul
filmului lcar de Mihai Badica. Filmul sintetizeaz In ima-
gini stridania permanentd a omului, numeroasele lui
experiente si esecuri, pentru a deveni o fiintd zburétoare,
metafora zborului fiind realizatd cu ajutorul plastilinei
insufletite prin imati

Un pericol pentru filmul de animatie 1l constituie aglo-
merarea unor metafore cu sens divergent, unde, prin
semnificatie diferitd, metaforele se anuleazﬁ intre ele,
iar sensul filmului se Incetogeaza.

Cind imaginea intuitivd rezultatd din «lupta lduntricd
a spiritului pentru a invinge greutatea si obstacolul mute-
riei (Croce) este Inlocuitd cu ilustrarea c p

blrocratle $i misticism, Istorloam despre catltenl turmen-
tati sau «ambetati de amor» d
biliin, pe scur! despre clientela criticii de moravuri. Linia
i reali lui situatiilor sint principa-
lele ambute ale acestor filme cu precisd tintd ironica.
Observator atent al vietii noastre cea de toate zilele, Nell
Cobar si-a propus sa incerce si altd formuld pentru genul
satiric. Amicii nogtri nu-si mai alege eroii din rindul
omuletilor caraghiosi, tip caricaturd de ziar. Protagonistii
apartin de data aceasta diferitelor rase canine, dar aventu-
rile lor trimit cu gindul la cursurile semenilor nostri.
Setteri voiosi, buldogi greoi, canisi irezistibili sau catelan-
drit de maidan panic:pa la Inttmplan care vorbesc, eloc-
vent, p ile ilor lor. llustrind proverbe
de genul «buturuga mica rastoarnd carul mare» sau
«vorba dulce, mult aduce», pilulele fac aluzie la carierismul,
ipocrizia si slugdrnicia care apar uneori In cotidiana viata
de birou. O alta scurta poveste llustreaza izgonirea din rai
capeo intd a tatiei in fata... | lui (la pro-
priu). Zicale, sintagme gréltoare ale colorntei noastre
limbi inspird gagurile acestui film satiric aparte.
Caricaturist cu renume, Nell Cobar dovedeste in Amicii
nostri cd este un talentat grafician. Desenindu-si perso-
najele pe hirtie, el le concepe in linii suple si mobile, descri-
ind amudlnl de mare expresivitate. Acuratetea punerii in
a si lizarea decorulua isi spun cuvintul in
impresia generald de elab teligents i ica
Amprenta maiestriei este pusa mai ales asupra animatiei,
care in ciuda procedeului nou si a datelor sale mai rigide,
tine migcéri de mare complexltate Fizionomiile cigtiga

puterea metaforei se micsoreazi.

Departe de a fi un simplu ornament stilistic, metafora
este un element structural al filmului de animatie. Capaci-
tatea de a folosi metafora Inaltd animatia in zona superioara

1 artelor vizuale. 7
lon TRUICA

® RP.D.C

& Burebista; Rel

mult in te prin taliere. Noua aluré a graficii
si 0 noud conceptie asupra dramuturquel 1l ajutd pe Nell
Cobar s# trateze mai atragator critica de moravuri. Ceea
ce este o dovadd iIn plus c& genului satiric ii std bine in
perpetud miscare si transformare.

Dana DUMA

S (Virgil Calotescu), Omul/ care ne trebuie (Manol¢

Marcus).

® R.P. Ungari. B,

® Republica Cuba: Bietul loanide; Dumbrava minunatid, Am fost saisprezece; Duelul
(Sergiu Nlcolaescu), Fata morgana (Eleﬂene Voiculescu).

iubirii (Mircea Muresan);

A devenit traditionald solia filmelor noastre peste hotare in luna sadrbatorii noastre
nationale. Primele zece Gale si Zile ale filmului romanesc au avut loc in cinstea zilei de

23 august, in:

® R.P. Mongola: Drumul oaselor,

® U.R.S.S.. Lumina palidd a durerii (lulian Mihu); Drumul oaselor; Pruncul, petrolul si
ardelenii, Al treilea salt mortal (Al. Gh. Croitoru), Dumbrava minunata.

. ® R.S. Vietnam: Cine ma striga.

Fentivaluri

Tot In luna august, trei festivaluri au Inscris pe agenda lor de < oncurs filmele noastre:

©® Odensee (Danemarca) — Festivalul filmului de lung si scuit metraj pentru copii si

@ R.P. Bulgaria. Bietul loanide (Dan Pita), Am fost saisprezece (George Cornea), Pruncui,
'i"erf.t Tiner‘ece fara batrinete (Elisabeta Bostan), Cojoaceie babei Dochia (Tatiana

petrolul si ardelenii (Dan Pita)

@ R.S. Cehoslovaci: Burebista (Gheorghe Vitanidis);, Drumu/ (Doru Nastase)
Stop-cadru la masa (Ada Pistiner), Dumbraya minunatd (Gheorghe Naghi).

@ R.P. Chinezi:. Ultimul cartus (Sergiu Nicolaescu); Ciocolatd cu alune (Gheorghe Naghi);

i Cianura si picitura de ploaie (Manole Marcus),

® Giffoni — Valla (Italia) — Festivalul filmului pentru copii — Veronica (Elisabeta Bos-
tan), Daca as fi o zind (Tereza Barta); Jocuri si jocuri (Laurentiu Sirbu)
® Vevey (Elvetia) — Festivalul filmului comic: Nea Mdrin miliardar (Sergiu Nicolaescu).
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ambitia documentarului

Debutanti
de cursa lunga

«Debut = Inceputul (primele
manifestari, primii pasi ai)
cuiva Intr-o profesiune, Intr-o
activitate (artisticd, literard
etc.); operd, lucrare care con-
stituie acest Inceputy», ne I&-
mureste cea mai proaspéata
editie a Dictionarului explicativ al limbii
roméne. Am reprodus aidoma definitia
(inclusiv orinduirea parantezelor), Intructt
ni s-a parut a oferi un oportun punct de
plecare (sau, mal corect spus, de conti-
nuare) pentru repunerea In discutie a unul
concept foarte vehiculat astazi In rindurile
breslei cineastilor.

Despre debuturi i debutanti s-a scris i
s-a vorbit destul de des In ultima vre
«Almanahul Cinemay, la «Clubul Cri
dar si In alte locuri, subiectul a fost comen-
tat, disecat, analizat — schimburile de
opinii dovedindu-se aproape de fiecare datd
deosebit de fertile. S-a scris si s-a vorbit
astfel despre debuturi de la noi si de aiu-
rea; s-a scris gl s-a vorbit cu mai multd
sau mai putind aplicatie, cu mai multd sau
mai putind inspiratie, despre «primii pasi
In profesiune» ai actorilor si operatorilor,
al decoratorilor si regizorilor. Indeosebi
prestatiile acestor din urma creatori, con-
siderati drept principali rdspunzétori ai
produsului finit numit film, au suscitat dis~
cutii aprinse, au generat ample si variate
expuneri de motive.

$i totusi, cu toate cd a acumulat pind In
prezent numeroase pagini, dosarul debu-
turilor este Incd departe de a putea fi in-
chis; lipsesc din el «piese» importante,c
sint cele privitoare la «primele manifestéri»
artistice ale autorilor de scurt metraje do-
cumentare. Or, tocmai aci, Intr-o regiune
aparent calmé, a ecranului national, se pe-
trec mereu fapte demne de a fi luate In consi-
deratie. Prin specificul muncii lor, tinerii rea-
lizatori ce activeazi In cimpul nonfictiunii
sint — cum si le spunem? — niste debu-
tanti cu stagiu. Ucenicind Indeobste asupra
unor pelicule «utilitare», ei ajung abla
dupd clteva asemenea binevenite exercitii
de digitatie In zona fierbinte a genului, adicd
acolo unde documentarul devine un dome-
niu al tuturor posibilitatilor. $i, totodata, al
unul nou Inceput de drum, Incdrcat de ambi-
tii 3i de sperante.

Sperante metamorfozate uneori In scurt
metraje de o surprinzdtoare maturitate este-
ticad. Ca de pilda, acest recent Intoarcerea
in viatd, semnat de Serban Coméanescu
(scenariul si regia) si Romeo Chiriac (ima-
ginea), film tulburdtor prin gravitatea tonu-
lui, prin neobignuita sigurantd a minuirii
pirghiilor profesionale. Pornind de la un
fapt real, relatat cindva In presd, Serban
Coménescu 1l reelaboreazd cinematogra-
fic, 1i descoperd noi gi nebdnuite semnifi-
catii. Confesiunea molcoma a bétrinului
tdran, cu Intreruperi gi repetitii pe alocurl
greu perceptibile, se dovedeste In ansam-
blul sdu mai sugestivd dech orice ait tip
de comentariu, dezvéluindu-ne o autentic
lume pastorald, cu ginduri i obiceiuri ce
tin parcd de oblrsia Insdsi a lucrurilor.
«Apoi aicea sintem Invatati, c4 dacd cum
iti spun, aicea a fost rdzboi tot lung, aicl
venit-am cu tata gi-am batut, si-amu mun-
ca-i la padure, la cosit, la ala (...) Acum
avem mostenitori, ajutori, mostenitori al
pémintului. C& mosnegil n-au avut, eu nu
am avut (...) Sintem multdmiti asa, cd avem
bazé, cd nol murim, rdmine celélalt, stapini
de-amu...» O lume izolatd de lume, In cen=
trul céreia evolueazd, strélucitoare de viatd
si sdné&tate, o Jund Rodicd amazoana, mam#
de familie si stiip al unei gospodarii Inflorl-
toare. O lume deloc idilicd Tns4, In care,desl
«au unde se duce cu oile, cu mieii, cu vaci-
len, desl «nu e strimtoare ca In saty», ci
«loc deschis, frumos, nu ca In orag», doar
«putini oameni r&min», dar «care munceste
are sfat bun, gre tot ce-i trebuiegten.

Inainte de Intoarcerea in viatd, inci-
pienta filmografie a lui $erban Comdnescu
Inregistrase clteva «comenzi» oarecum fe-
lurite din punct de vedere al solicitarilor:
Intreprinderea textild Bucegi, Masini
export-import la EREN, Auto export-
import, Atentle, pericol de moarte!, Tine-
retea codrilor etc. Anticipau aceste «de-
buturi dintli» adevdrata «opera prima» a
tindrulul cineast? Greu de dat un rdspuns.
Ceea ce se poate afirma f&r3 riscul vreunei
erori este c&, prin Intoarcerea in viata,
un realizator Incd necunoscut a pasit cu
dreptul Intr-o cursd cinematograficd ce se
anuntd lungd si dificild S& sperdm ca va fi
un alergétor cu suflu,

Olteea VASILESCU

9 zile
dintr-un an

Urmare din pag. 24)

tar al Uniunii Compozitorilor, loan Grigo-
rescu, vicepresedinte al ACIN, Octavian
Cotescu, rectorul IATC, Ecaterina Oproiu
redactor-sef al revistei «Cinema», lleana
Berlogea, decanul IATC, Gina Patrichi,
actritd, Dinu Cocea, regizor, Nicolae Gi-
rardi, operator, Florian Potra, conf. univ.,
critic de film, Calin Céliman, critic de film,
Vlad Radescu, actor, loan Cristoiu, redac-
tor-gef adj. la «Scinteia tineretului», Varga
losif, redactor sef la «lfjumunkas» Ana
Oprea, secretar adj. al Comitetului UTC
de la IMUC-Bucuresti, Sanda Georgel, se-
cretar al Comitetului UTC de la UA-Pitesti

Prin definitie, selectie inseamna si renu:
tare. Cu oricitd bundvointd, tot nu pot
«selecta» intreaga productie a unui an si tot
nu poti imp#ca toate gusturile. Intotdeauna
unu-doud-trei filme vor face figurd de «re-
gretabile absente». Cit priveste prezentele,
e de remarcat cd de fiecare data...

.a insemnat o incizie in asa-numita com
plexitate a fenomenului cinematografic: in
cepind cu modestul film de amatori, cont:
nuind cu filmul — IATC, cu animatia, cu
documentarul, ajungind in fine, spre miezul
noptii, la lung-metrajul de fictiune. Daca
aparatul de proiectie a mai dat uneor
semne de oboseald,

...niciodata. In amfiteatrul mereu arhiplin,
peste 1000 de spectatori au vazut, noapte
de noapte, toate filmele pind la sfirsit, de¢
monstrind, vorba Ginei Patrichi, cd «au un
sistem nervos perfect». $i o invincibila
cinefilie. Asupra publicului vom reveni.
Deocamdats, telegrafic, doar atit: EL
publicul e interesat mai ales de filmul de
actualitate, cere si comedii, vrea i filme
de dragoste, vrea «sa ne recunoastem in
filme», vrea veridicitate, credibilitate, in
tr-un cuvint — adevar. Poate sd ne dea de
gindit si s& ne bucure faptul ca...

Marele Pre

al publicului a coincis cu (unul dintre
Marele Premiu al juriului: filmul O lacrima
de fati «Unul dintre», pentru ca editia
IV-a a intrat in istoria Festivalului ca editi:
cu Marele Premiu in balantd O lacrima de
fata si Croaziera. Doud cunoscute succes:
de criticd, doua filme deloc «usoare», foart
diferite ca «filmicitate», dar intilnindu-s:
Intr-un punct: ambitia de a proiecta o lu
mind crudd, revel e, peste agitoa

si 0 trambulina

(Urmare din pag. 24)

in gdoace, matca stilistica a fiecarui autor
pare decisd incd de pe acum. Glasurile
junilor autori sint inc# in formare, dar ciu-
dat, ele au Incd de pe acum un timbru
propriu. Din start, ele par de neconfundat.
Sa speram c&, peste citiva ani, intrind in
cursd (si in curse), ele isi vor péstra aceasta
calitate ignoratd de multi dintre inaintasii
lor. Desi in clipa in care pronunt aces!
cuvint incep sd ma tem cad ignoratd nu
este expresia cea mai potrivitd Un adeva-
rat autor nu se poate ignora. Nu poate
uita sa fie el insusi.

entru Inceput, sd remarcam trei ten-

P dinte.

Prima: Ciné-vérité. Asa se numes-
te filmul (regia: Laurentiu Damian; imagi-
nea: Dragos Pirvulescu si Sorin Dumitres-
cu). Titlul este concludent. Regizorul pare
nfometat de real In stare purd. El, ca si
croina sa, reporterd la televiziune, refuza
sa mimeze viata, s-0 infrumuseteze prin
cuvinte presupus poetice. Ei — el si ea —
vor parcd si capteze, sd captureze reali-
tatea Inconjurdtoare, sd smulgd un ade-
var neprelucrat, un adevdr intotdeauna
complicat, pentru cd nu mai sintem de-
mult animale monocelulare, pentru cé, vor
ba specialistului in covrigi — din film, «nu
existd un singur model de covrig», pentru
ca oriunde «sint probleme», chiar si acolo
unde un fel de gestionar in halat semi-alb,
speriat probabil de intrebarea «la dv. oame-
nii n-au probleme?» raspunde fird o po
sibilitate de apel, fird tresdrire (ar fi s
greu ca pe acel chip cu toate obloanele
fnchise s& mai poata tresdri ceva) raspunde
categoric: «la noi oamenii nu au nici un
fel de problemel»

xcelent acest filmulet care, la prima

E vedere, pare o inldntuire de mini
interviuri cu o femeie Intinzind rufe

in pod, cu o batrina care ia apd de la cis-
mea, cu un grup de fete de la camin care.
in pij in camaési de pt pina si
danseazd Patricia cia-cia-cia! Sfirsitul trans
formé sirul de reportéjele intr-o dramé ade-
varatd. Regizorul si eroina lui vor sa ne
facd sd privim adevérul in fald si spalal
pe fatd. Vocea din off vrea insd un adevar
machiat cu fraze ca: «roua din privirile lor».
Fata plinge pe ecran si regizorul plinge
undeva In spatele ei si-n plinsul lor, desi-
gur, nu-i vorba doar de un reporta ratat.
Un film care se plaseazd in perimetrul
Proba de microfon — Stop cadmu la

masa.
F de Truman Capote (regia: Anamaria
Beligan; imagi Valeriu Ca )
si lgor Antip) se apropie ca formuld de o
zona giratd de un Resnais, autor al Provi-
dentei. Apnamaria Beligan cautd si reu-
seste sd inchege o anumiti atmosfera,
filosoficd as putea zice, In care timpurile
se topesc, se contopesc, prezentul si tre-
cutul se interfereaza cind melancolic, cind
exploziv, realitatea e absorbitd de vis si
visul devine, la un moment dat, mai puter-
nic decht realitatea. Pe ecran, apar doua

Imul In lumina lunii,dup3 o proza

rele clisee ale wvietii — ca-n viata».

va fi editia a V-a

«si mai sin. Pe linga propunerile Sec
ventei: juriul sd fie format din copiii ju
riului, sa se asigure ospatari cu autoservire
Secventa si fie scrisa de cineasti, «iar no
sa le facem filmele», obeliscul s3 se mut:
pé scend, pe lingd aceste propuneri, ma
existd si altele (si mai) serioase. Nu le de
conspirdm, pentru ca ele sa functioneze ca
surprize vara viitoare. Deocamdatd sin!
notate in carnetele organizatorilor si as
teaptd iarna. «Festivalul de vard bun iarna

per lig senior si Beligan ju-
nior. Seniorul este un distins magistrat
1juns la virsta pensiei si a retrospectivei.
Juniorul este un baietel incintétor, dar des-
potic. In realitate, cele doud personaje nu
sint declt una si aceeasi fiintd vazutd sub
doud lumini: lumina rasdritului si lumina
de crepuscul. Intre aceste doud lumini,
mare foame de tandrete si o imensd singu
ratate. Acel care trebuie s moard nu ¢
singur numai in parculetul in care se joaca
pustii cu mingea. Marele pustiu este ina-
untru, acolo unde el si-a devenit lui insusi
stréin. In final, copilul sparge tot, ldmpi,
farfurii, tablouri, mai ales tablouri, mai ales
geamul fotografiilor, nu pentru ca-i nere
unoscdtor, ci pentru cd nu se poate re

cunoaste In acest om terminat. Anamari.
Beligan vede cu ochii mintii. Face, cu alt.

se facen — sd fie maxima noastrd. Merg: J

cinema

Bucuresti, august 1981
e ——————

Redactor sef:

Ecaterina Oproiu

cuvinte, operatia la care se gindea Eisen-

tein cind vorbea de ecranizarea gindului.
Pe alt ton, cu alte mijloace, o altd drama,
drama non-comunicdrii intre propriile
virste, dramé a indiferentei. In final, Ma-
gistratul este numai o absentd intr-o odaie
incédrcata de obiecte eteroclite, numeroase,
materializind o biografie. Ultima secventa
rupe tonul brusc, ardtind o femeie otova
la infatisare si probabil si la suflet, mun-
cindu-se cu un covor. Loviturile palmei
care bate scoarfa sugereaza bétdile in usa
destinului. Aici nu se mai prevesteste ni-
mic, In afard de uitarea care, mai devreme
sau mal tirziu, acoperd numele, prenumele,
profesiunea. Tot.

rta apdridrii individuale (regia: Pas
A tina Ovidiu Bose; imaginea: Mircea

Bunescu) este un film cu story bine
legat, bine rotunjit, bine dezvoltat: un june
ospatar este surprins in plind sdnétate, pe
strada, de o echipd de cineasti si i se pro-
pune «sd turneze» «E atita lume pe-aici,
de ce v-ati oprit tocmai la mine ?» intreabd
pietonul, fisticit si mefient. Norocul se
opreste ins& unde vrea el si omul incepe
sa intre in fandacsia noii sale conditii, Isi
anuntd nevasta: «o s& joc intr-un filmy, iar
nevasta intreabd, binelnteles: «de Sergiu
Nicolaescu?» Totul se schimbd, inclusiv
barbieritul de dimineats, cécl altfel se uitd
in oglindd o viitoare glorie a cinematogra-
fiel national face tum nou. Impui
capul colegelor, ospatérite. la taxiul s& nu
intirzie la ora filmarii si, in final, ia act de
ceea ce trebuie si fie, de fapt, in pelicula:
O simpld «mutrd». O mutrd intr-un restau-
rant, un abtiguit care-i sare tandéra... Cind
trece Florin Piersic, din senin se repede la
el si-l pocneste. Ospétarul, proaspét actor,
nu-si poate pocni vedeta preferatd si din
cauza asta este gata sd-si zdrobeascd ca-
riera de figurant. Cind izbuteste, totusi, s
faca gestul, lovitura are o brutalitate pe cit
de masivé, pe atit de nedoritd. O micé fabula
despre ipulare; desp divid ca in-
strument al vointei mecanismului in care
a intrat. O peliculd féra bijbiieli, laconica si
bine articulats, In care se simt unele re-
verberatii ale scolii cehoslovace, dintr-un
anume moment.

vergente, una mergind in directia

unui adevér frust, voit neprelucrat,
alta mergind in directia — numai aparent
opusa — a unui adevér elaborat cu accen-
tul pe atmosferd si nuantd, in sfirsit, a
treia, mergind in directia unui cinemato-
graf «de meserie», clddit pe o poveste cu
subiect si predicat, cu text si subtext. Nu-
mitorul comun (cdutindu-l, nu m& gindesc
numai la cei citati, ci $i — cu anumite
nuante — la tineri regizori ca Liana Vilcea-
nov, Ahmed Hasan, Serban Marinescu,
Igor Antip, la tineri operatori ca Amedeo
Spéataru, Constantin Calistru, Mustatf
Rased), numitorul comun: senzatia cé acesti
cineasti aflati la inceput de drum nu vor
sa Inghitd o hrand mestecatd de altii, gin-
desc cu capul propriu, propun'un cine-
matograf In care o temé oricit de «fumata»
e uproblematizata» si, in felul dsta, innoita.
Mai stingaci sau mai inspirat, in toate
aceste pelicule de format redus licédreste
semnul harului: nelinistea. O neliniste de
adinc.

Daca estetica este — asa cum zicea ci-
neva — stiinfa care are ca obiect regulile
care guverneazi exceptiile, un institut de
artd cinematograficd n-are voie sd scoatd
«seriin, ci unicate.

Dacé am inteles bine, cam &sta ar fi sen-
sul acestor prime intilniri, al acestor gale
studentesti.

B ceasta este si una din explicatiile

l ata trel directii distincte, dar con-

prezentei masive a «filmelor studen-
testi» in programul festivalului —
Costinesti '81.

Cistigatoril sint, faré nici o indoiald, nu
numai cei din palmares. Marele cistigator
este tindra promotie de cineasti si, In ulti-
ma instantd, Intreaga noastrd cinemato-
grafie. Pentru cd un festival ca acesta este
nu numai o sdrbitoare de 9 zile pe litoral,
ci un mod de a primeni si a intineri filmu!
roménesc care — se stie — are mare ne-

Coperta 1

Lumini si umbre, serialul tv — reali-
zat in colaborare cu studiourile de la
Buftea, —este i t de evenimentele

voie gi de primenire si de intinerire.

Cititorii din strainatate se pot abona adre-
sindu-se la ILEXIM Departamentul Export:
Import Presa, P.0.Box 136—137 — telex 11226,
Bucuresti, str. 13 Decembrie nr. 3

: CINEMA,
Piata Scinteii nr. 1, Bucuresti 41017
Exemplarul 5 lei

Prezentarea arlistica: Prezentarea grafica:

de la 23 august 1944. Din distributia
(foarte numeroasd), doi interpreti de
eliti: Dorina Lazdr si Ovidiu luliu

| Moldovan.

https://bibliote

\/omg/a/,e de Emanuel TANJALA ;

-a-digitala.ro

A ia Smigelschi loana Moise
Tiparul executat la

Combinatul poligrafic
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Uitati-va la afisul de alaturi.
Oricit de out-sider ai fi, oricit
de exlra-anti-cinematografi-
ce ti-ar fi gusturile, nu poti
sa nu incerci o oarecare sim-
patie pentru filmul care iese
din mare cu un soare-rdsare
si urcd. Incotro? Eu zic ca spre cerul liber.
Sub cerul liber, noua zile dintr-un an, Costi-
nestiul n-a mai fost doar «statiunea tinere-
tului» ci si «capitala filmului ro »

P

Tabara inseamna tineri (peste 6 000),
bronz, discoteci, Radio-vacanta... Vacanta-
vacantd, dar la intrare un panou rotund
anuntd «proverbe despre muncad» dupad
care din fiecare boschet résare cite un dic-
ton bilingv, semnat autoritar de insdsi
tara din care provine. «Nu existd drum
cit de scurt fard munca» — semnat: Spania.
Drumul festivalului e scurt; ce inseamnd
4 editii fatd de 34 ale Cannes-ului, de pilda?
Aceste prime patru editii inseamnad — are
dreptate «Spania» — in primul rind munca.
Un urias efort organizatoric (ati citit «vino-
vatiin pe afig), dublat de superba dorinta
de a-i imprima festivalului un fagas, o per-
sonalitate, un stil. Deci: 1977 — editia |
(Marele premiu Cursa), ''8 — editia a ll-a

‘ (Septembrie), '79 — pauzd, '80 — editia a

lli-a (Mireasa din tren)...

$i a fost edit

1—9 august '81, editia a IV-a, unanim
recunoscutd drept cea mai izbutitd. Care-i
sint atu-urile? Daca ar trebui sd grupez
toate aceste atu-uri sub umbrela (de soare)
a unui singur cuvint, as alege cuvintul
amploare. In conditiile in care cinematogra-
fia noastrd nu «beneficiaza»,cum se spune,
| de nici un festival national de film (atit de

necesar prilej de intilnire, dialog, confrun-

tare, bilant), in aceste conditii e un adevarat

eveniment ca cel putin la Costinesti —9 zile
| dintr-un an — nu mai oftdm dupd Mamaia,
ci facem (si reusim) un festival depasin-
du-si cu brio caracterul special, «de grup»,
un festival eliberat de «complexul tineretii»,
pe scurt — un festival profesionist. lata,
in vitezd, citeva dintre pomenitele sale
atu-uri:

s S

Costinesti °8

...cotidianul Festivalului, editat de «Scinteia
tineretuluin. 4 pagini, hirtie excelentd, scris
noaptea, tiparit ziua, impartit (smuls, rupt)
seara. Incepem cu Secventa,pentru ci ea
a fost clou-ul editiei, liantul festivalului,
printre altele si util obiect de schimb («ce-
dez una bere rece contra una Secventa
calda»). Ea, Secventa, profitind de vara,
de tinuta lejera, de mare si de marea-nghe-

Avem un (bun) festival al filmului pentru tineret!
Sa sperim ca, in curind,
vom avea si un festival
al intregii noastre cinematografii

i suiald, si-a permis cu nonsalantd un lux:
| umorul. Important e nu atit cd a descretit e et £ S ganlnal
! unele frunti si a incretit altele, important &3 53 S maresul Ivaruiivll
e ca indaratul fiecarei glume zace cite un
adevar (cine-adevar, daca vreti), care in
alte anotimpuri sj Ia‘ «tinuta obligatorig» ® Marele Premiu — filmelor de lung me din filmul O lacrima de fats si Pri-
riscd sa treaca (si chiar trece), nebagat in traj artistic Croaziera — regia Mircea mul secretar din filmul Probleme per
seqmé. N_Iaxima Secventei: «Nici o |stong Daneliuc si O lacrima de fata — sonale
a filmului care se respecté nu va putea sa regia losif Demian ® Premiul special al juriului pentru in-
ignore Secventan.Ca sé fim in ton, adau- ® Premiul pentru cea mai buna regie — terpretare masculind — lon Cara-
gam: cei interesati pot consulta colectia Virgil Calotescu pentru regia fil- mitru, pentru rolul Luchian din fil-
Secventei la Biblioteca Academiei. mului Ana si hotul mul Luchian
® Premiul pentru cel mai bun scenariu— | @ Premiul pentru cel mai bun film de
Petre Salcudeanu pentru scenariul animatie — Arena — scenariul si
filmului O lacrima de fata regia Szilagy Zoltan
Un cistig net fatd de editiile preceden- I ® Premiul pentru cea mai buna imagine | @ Premiul pentru cel mai bun film rea-
te: prezenta in acelasi loc, timp si juriu a — Calin Ghibu pentru imaginea fil- lizat de studentii de la LA.T.C. —
unor importante personalitéti («oameni de mului Luchian ; Arta apérdrii individuale — regia
culturd si odihn@», cum i-a numit aceeasi ] ® Premiul pentru cel mai bun film docu- Bose Ovidiu Pastina
Secventa). Deviza juriului: «Ce dacad pa- mentar — Pe Valea Frumoasei — | @ Premiul pentru cele mai bune filme
ru-mi. este sur? Gaudeamus igiturl» «Asa- scenariul si regia Felicia Cornaiany de — Frag-
dar juriul: Vasile Bontas, secretar al CC || ® Premiul pentru cea mai buna muzica mentmum de vara de losif Costinas
al UTC, presedinte, D.R. Popescu, prese- — Carmen Carneci pentru muzica (Timisoara) si Lacomia strici gai-
| dintele Uniunii Scriitorilor, Dumitru Fer- filmului Probleme personale néria de Norbert Taugner-jr. (Otelul
noagd, directorul Casei de filme nr. 5, repre- | ® Premiul de interpretare feminind — Rosu)
zentant al CCES, Laurentiu Profeta, secre- Valeria Seciu pentru rolul Irina din @ Premiul ziarului «Scinteia tineretu-
. z filmul Buna seara Irina lui» pentru filmul Mocéanita, scena-
(Continuare in pag. 23) § @ Premiul de interpretare masculini — riul Alexandru Stark, regia Luiza
wl Eugenia VODA Dorel Visan, pentru rolurile Maio. ul Ciolac.
L T AR
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Dupa parerea mea — am mai
spus-o0 — una din surprizele
festivalului de la Costinesti
a fost selectia filmelor isca-
lite de studentii de la I.A.T.C.
sau de proaspetii lui absol-
venti.

Pentru cronicar, surpriza a inceput in-
tr-una din salile Institutului, cu dou& sap-
tamini inaintea festivalului. Conducerea In-
stitutului, respectiv rectorul Octavian Co-
tescu, decanul lleana Berlogea si seful de
catedra Gheorghe Vitanidis si-au spus
probabil ca multe din productiile studenti-
lor lor meritd s& fie cunoscute si in afara
institutului si iatd organizatd o adevérata
gald a filmelor studentesti, o gald alcatuita
din filmele selectate pentru Festivalul fil-
mului pentru tineret de la Costinesti, o
gald pe post de avant premierad si de prima
intilnire intre viitorii cineasti si actualii

critici.
P lutatd cu bucurie? Intrebare reto-

ricd, rdspuns platit! Tinerele talente
nu se cresc la umbrd, intr-un anonimat
care ar vrea sd se confunde cu modestia,
dar pind la urméd nu reuseste sa pard decit
o penitentd anticipatd. Un creator, chiar
inca fard patalama, chiar numai in faza de
«pe béncile scoliin — are nevoie si se ve-
rifice in fata unui anume public, in dialog
cu el. Octavian Cotescu e rector, dar si un
autentic artist. In aceastd dubld calitate si
cu un entuziasm care-i face cinste, el in-
cearcad sd netezeascd drumul nonlor gene-
ratii spre propriul lor destin. El stie ca rec-
torul nu poate distribui cote suplimentare
de talent, dar poate acorda beneficii enor-
me sub form# de atentie marita, sub forma
de incurajare, sub formd de sentiment de
solidaritate. E clar ca acest proaspét rector
vrea sa instaureze nu numai «noi metode»,
ci si un nou climat.

alentul de a lucra cu talentul, despre

I care nu odatd a fost vorba, incepe

sa se deplaseze din sfera teoriei in
cea a practicii. Fireste, a netezi drumul nu
inseamna a desfiinta «chinurile creatiei».
Chinurile creatiei nu pot fi abolite de ni-
meni, dar pot fi abolite niste dificultati care
nu tin de inspiratie, ci de respiratie, res-
pectiv de aerul pe care 1l inspiram si il
erpiram.,
I mpresiile unei prime intiiniri sint

inema

oate o asemenea idee s& nu fie sa-

mai mult decit favorabile. Daca stu-
dentii aratd in discutie o accentuata

sobrietate, care poate sd insemne si sfiald

si nedorinta de a se explica prin vorbe, iar
nu prin fapte, in clipa in care se stinge lu-

mina si pe ecran incep sd se desfdsoare

nu explicatii, ci opere — opere de format

redus, 10 minute, dar opere — asa-numita
gala incepe sad se transforme intr-o stare
de surprize in lant. Desi fac parte din ace-

lasi contingent, nu toti autorii par a avea
aceeasi virstd esteticd. Desi sint inca

(Continuare in pag. 23)
Ecaterina OPROIU

Revista a Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste ‘

Bucuresti, aygust 1981 J
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