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Anul 1946. Tovarisul NICOLAE CEAUSESCU in mijlocul tinerilor, cu ocazia unui miting electoral
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Al patriei

erou intre eroi

Am avut onoarea ca la a 60-a
aniversare a secretarului general al
partidului sd realizez impreuna cu
scriitorul Dinu Sararu si cu regizo-
rul Virgil Calotescu, filmul omagial,
filmul evocarii vietii $i luptei revolu-
tionare a celui ce se afla azi in
fruntea partidului i a tarii, docu-
mentarul artistic intitulat O viafa in-
chinata fericirii poporului. Recon-
stituind biografia bogata si semnifi-
cativa a unei vieti exemplare, de
militant comunist, a curajului si
eroismului unui veritabil revolutio-
nar de profesie, am avut atunci,
mai mult ca oricind, sentimentul ca
in destinul tovarasului Nicolae
Ceausescuy, in atitudinea sa in fata
marilor probleme ale epocii con-
temporane, sint concentrate in mod
simbolic si durabil, aspiratii si vir-
tuti fundamentale ale poporului ro-
man, ale clasei muncitoare. Evo-
cind o pilduitoare viata de lupta re-
volutionara, documentele biogra-
fice si de epocd ne-au relevat ade-
varul semnificativ al unei comu-
niuni organice dintre aceasta viata
si istoria insasi a partidului $i po-
-porului nostru din ultimele cinci
decenii. Noul film, Omagiu, va infa-
tisa o seama din momentele esen-
tiale din biografia politica a celui
ce si-a identificat viata cu cauza
partidului — momente prezente si
in filmul precedent. Dar el se va
constitui in acelasi timp intr-o de-
monstratie mai pregnanta in ceea
ce priveste continuitatea in evolutie
a unor mari idei, a unor patriotice
idei care confera dimensiuni isto-
rice faptei politice a secretarului
general al partidului. Se vorbeste in
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acest film, cu argumentele indubi-
tabile ale evenimentelor refinute de
memoria istoriei, despre eroism,
patriotism, devotament comunist,
despre spirit revolutionar si gindire
innoitoare, despre tot ceea ce lumi-
neaza dinduntru o viata $i un destin
in care tara, partidul se regédsesc
cu marile lor nazuinte, cum ar
spune poetul: ,Sarbatorind un om,
sarbatorim o tara, un partid, un po-
por.
Filmul al carui scenariu $i co-
mentariu le-am scris impreuna cu
cunoscutul prozator Dinu Séararu, il
dorim un omagiu in care sa se
adune cit mai aproape de intensita-
tea lor, sentimentele cu care toti fiii
patriei'il inconjoara pe marele fiu al
ei, ca intotdeauna si in acest me-
morabil moment aniversar. Cei cin-
cizeci de ani de luptd si activitate
revolutionara ai tovarasului Nicolae
Ceausescu cuprind in ei atit de
multe momente de inaltd semnifi-
catie — fiecare dintre ele putind da
nastere unui film emotionant, in-
carcat de semnificatii. Dintre
aceste multiple semnificatii, as evi-
dentia pe cea care se desprinde din
prezenta linga marele om politic,
incd din anii tineretii, ai luptei in
ilegalitate, a tovarasei Elena
Ceausescu, constituindu-se intr-o
frumoasa pagind de pasiune revo-
lutionara, intr-un model de devo-
tiune politica si umana, carora anii
de dupé eliberare le-au adaugat re-
surse noi, inaltatoare.
Documentar-artistic de lungme-
traj, apelind la imagini de epoca,
propunind totodata un portret de
tara noud, asa cum s-a alcatuit cu
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deosebire in anii ce au urmat dupa
Congresul al IX-lea al partidului,
filmul va fi — sint incredintat — un
document al demnitatii partidujui si
poporului nostru, popor care a stiut
intotdeauna sa-i tina, in inaltd cin-
stire, pe cei ce i-au intruchipat in
cel mai deplin inteles vrerile, aspi-
ratiile, i l-au condus spre implini-
rea lor.

In mod firesc, asemanator, am
orientat si filmul-poem de scurt-
metraj Al patriei erou intre eroi, pe
care il realizez impreuna cu regizo-
rul Pompiliu Gilmeanu, ingemanind
lingd imaginea-simbol, intr-o uni-
tate de sentiment, metafore din po-
eme in care am strins gindurile
omagiale pentru partidul comunist,
pentru incercatul si stralucitul lui
conducator. Insusi titlul: A/ patriei
erou intre eroi marturiseste spiritul
unificator al sentimentelor si ideilor
din care s-a nascut acest film. Ele
— cele doua filme omagiale —
apartin autorilor lor in masura in
care si-au facut un titiu de onoare
din a ordona imagini $i cuvinte
intr-un continut nazuind spre sem-
nificatii perene. Cum se stie, in fata
marilor oameni ai istoriei imaginea
si cuvintul au doar rolul de a insoti
faptele, ele insele avind puterea de
a se adresa contemporaneitatii si
viitorimii, asa cum a facut-o, asa
cum o face, cu rara forta de innobi-
lare a gesturilor istorice, secretarul
general al partidului, personalitate
proeminenta a vietii politice con-
temporane pe care o numeam, prin
mijlocirea poeziei, ,fruntea
Romaniei urcata inalt prin veac".

Nicolae DRAGOS

Intr-un moment in
care tara intreaga isi
sarbatoreste cu dra-
goste si entuziasm in-
teleptul ei conducitor,
cei 65 de ani de viata
si 50 de ani de activi-
tate revolutionara a
NICOLAE
CEAUSESCU, secre-
tar general al parti-
presedintele

Socialiste
Romania — cinema-
noastra i
dedica doua omagii
pe pelicula. Un film
documentar - artistic
de lungmetraj intitu-

tovarasului
dului,
Republicii

tografia

lat OMAGIU, dupa

scenariul scriitorilor

Nicolae Dragos si

Daca filmele anterioare de sin-
teza si de gen foloseau imagini de
cronica pe care le mai vazusem si
in alte filme (contratipuri sau du-
ble, dar duble fiind tot mai sema-
nau cu ce vedeam noi pe ecran),
dupa multi ani, din punct de vedere
cinematografic, Romania va fi ,la
zi*. Autorii scenariului, Nicolae
Dragos si Dinu Sararu au pornit de
la o idee foarte buna. Si anume de
la prezentarea noii Romanii dincolo
de geografia ei naturald, eu as nu-
mi-0 geografia constructiei socia-
liste care se referd- la perioada
1965—1982. Este firesc sd fi urma-
rit o asemenea geografie a tarii,
pentru ca filmul nostru de lungme-
traj e dedicat celui care in aceasta
perioada s-a ocupat neobosit de
destinele tarii: tovarasului Nicolae
Ceaugescu. Desigur cd nu am ex-
clus nici inceputurile istoriei noas-
tre noi, nici planurile cincinale; ac-
centul e pus insa pe cel pe care il
gasim noi la cirma tarii in ultimii 17
ani. Personal, mi-as dori ca acest
documentar de lungmetraj sd mai
aiba si un subtitlu care mie mi se
pare mai apropiat de ceea ce pro-
punem: ,La noi in cuget $i in sim-
tiri". El se refera la stima si in ace-
lasi timp la recunoasterea a tot
ceea ce reprezinta personalitatea
politica a tovarasului Nicolae
Ceaugescu, la contributia sa perso-
nala 1a tot ce se realizeaza in patria
noastra. Ne-am dori — si eu $i sce-
naristii — ca acest film, in care fie-
care imagine cinematografica pre-
zinta o realitate proiectata si reali-
zata de conducatorul tarii noastre,
sa fie, de fapt, o vie implicare a
spectatorilor, adica a noastra, a tu-
turor, la ceea ce noi cu totii am
construit sub conducerea sa inte-
leaptd. Se inaugureaza, de pilda,
hidrocentrala de la Porile de fier
si, plecind de la momentul festiv,
urmarim in imagine ce s-a intimplat
pe locurile acelea, ce s-a realizat
de la punerea pietrei de ‘emelie
pind la ultima caramida. Urmarim
deci o implicare emotionala a pu-
blicului in constructia tarii retrain-
du-ne cu ajutorul peliculei, mo-



Dinu Sararu, in regia
lui Virgil Calotescu,
$i un documentar po-
etic de scurtmetraj
AL PATRIEI EROU
INTRE EROI avindu-l
ca scenarist pe
Nicolae Dragos iar ca
regizor pe Pompiliu
Gilmeanu.

lata marturiile
unuia dintre scena-
rigti, Nicolae Dragos,
si ale unuia dintre re-
gizori, Virgil Calo-
tescu, in timpul reali-
zarii acestor impor-

tante filme-omagiu,
filme-document ale
unei vieti si activitati

inchinate fericirii po-

porului:

fund tal

'Oma,giu

pentru cel mai iubit fiu al tarii

mentele esentiale ale ultimelor de-
cenii. Nu vom putea prezenta, desi-
gur, nici pe departe totalitatea rea-
lizérilor acestor ani. intr-o ora si ju-
métate nu vom putea epuiza toatd
istoria celor 17 ani; ne vor scapa
mai ales lucrurile de aménunt. Pen-
tru momentele importante vom
apela la imagini consemnate de
cronica cinematografica, documen-
tele care atestd prefaceri sociale,
ca de exemplu larga democratizare,
participarea intregului popor la
opera de construire a socialismului
prin organizatiile democratice nou
aparute din initiativa secretarului
general (Frontul Democratiei $i Uni-
tatii Socialiste, consiliile oameni-
lor muncii etc). Un loc important il
ocupa congresele, foruri largi de
intilnire a camenilor muncii din in-
dustrie, din agricultura, din cultura
si ideologie, cong de ti

ca forme largi de -participare la
viata tarii a intregului popor. Forme
noi propuse $i organizate in ultimii
ani, care fac parte dintr-o intreaga
gindire teoretica a secretarului ge-
neral al partidului nostru. Filmul va
incerca, de asemenea, sa arate cit
de vaste sint relatiile noastre inter-
nationale, diplomatice, economice,
culturale, cu toate popoarele lumii,
indiferent de orinduirea lor, ca ex-
presie a conceptiei despre ceea ce
inseamna dorinta Romaniei de in-
dependenta, suveranitate, pace si
libertate. As vrea sd dau un exem-
plu, de cit de adinca este in consti-
inta lumii personalitatea tovarasului
Nicolae Ceaugescu. Vizitind de cu-
rind China, §i intilnindu-ma la

Shangai $i Beijing cu oameni din
diverse medii, am putut vedea cit
de interesati direct erau de ,Loma-
nia“ (chinezii n-au litera ,r) si cit
de repede identificau numele tarii
noastre cu numele conducatorului.
Al Ceaugescu! imi spuneau munci-
torii, studentii sau criticii de film cu
care stiteam de vorba.

Cea mai mare satisfactie a noas-
tra, a celor care avem cinstea de a
realiza acest fierbinte omagiu, va fi,
daca vom reusi sa cuprindem o
buna parte din ceea ce s-a ctitorit
in acesti ani sub inteleapta condu-
cere. Daca filmul va fi bun, meritul
nu va fi al nostru, ci al celor care
au construit Romania materiala si
spirituala, al celor care au gindit-o
si au concretizat-o astfel urmind vi-

ziunea stiintificA a secretarului ge-

neral.

in timpul filmarilor ni s-a intim-
plat, deseori, sa fim emotionati noi
ingine in prezenta unor documente
care vorbeau despre activitatea de
ieri si de azi a tovarasului Nicolae
Ceaugescu. Cind am mers, de
exemplu, s filmam in satul in care
s-a nascut secretarul general al
partidului, o casa simpla, modesta
de taran, din cimpia Oltului, unde
doina Oltului aminteste de o in-
treaga istorie. Ne-a impresionat
cind stiam citd vointda si dirzenie
dovedea un copil care si-a inceput
activitatea revolutionara la 14 ani,
ajungind peste ani sd afirme pe
plan mondial istoria tarii sale, iar
pe plan national sa determine un

alt destin al Romaniei, o altd civili-
zatie.

Am urmarit ca, dincolo de mo-
mentele oficiale consacrate de cro-
nica cinematograficd, sa surprin-
dem si acele gesturi frumoase, sim-
ple, spontane care caracterizeaza
omul Ceausescu i spiritul sau ge-
neros. Momente care vorbesc, de
pilda, despre dragostea pentru co-
pii a presedintelui tarii, de zZimbetul
lui cald cind e inconjurat de pio-
nieri ori se intilneste cu tineri la
deschiderea anului universitar, pe
santier sau in uzine. Foarte intere-
sante din aceste puncte de vedere
sint citeva vizite in uzina, asa cum
le-a inregistrat pelicula, cind oa-
meni care muncesc la bancul de
fucru vin in intimpinarea oaspetelui
cu-o floare simbolica pretuind cit
zeci de buchete. Sint apoi secven-
tele intilnirilor tovardsului Nicolae
Ceaus si ale tovarasei Elena
Ceaugescu cu copiii din Zambia,
ori din India, din China sau Nige-
ria, Canada ori SUA, cu prilejul di-
feritelor vizite. Urmarim in citeva
secvente, pornind de la un facsimil
sau o fotografie, evolutia tinarului
utecist, cu toate raspunderile sale
in organizatia de tineret comunist,
$i ulterior activitatea ilegala a tina-
rului membru de partid. incercam
sa filmam si locurile pe unde si-a
dus activitatea revolutionara acest
neobosit luptator, adeseori alaturi
de tovardsa Elena Ceausescu. Iti-
nerariul nostru in imagini, itinera-
riul celor 50 de ani de activitate re-
volutionard a secretarului general
al partidului, trece prin Valea Pra-
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1982. Tovarisul NICOLAE CEAUSESCU si tovarisa ELENA CEAUSESCU exercitindu-si dreptul electoral

hovei si Valea Dimbovitei, cuprinde
Oltenia, Dobrogea, Banat, orase ca
Rimnicu Vilcea, Craiova, Con-
stanta, Tirgoviste si comuna Ulmi,
unde in 1936 a fost arestat, dupa
care a inceput marele proces de la
Brasov. Dupd proces, comunistul
Nicolae Ceausescu a stat inchis la

-Doftana pind in 1938. Am insistat

asupra unui document care ni s-a
parut semnificativ: cel legat de co-
memorarea, in inchisoarea de la
Doftana, a 50 de ani de la moartea
lui Mihail Eminescu. Tovarasul
Nicolae Ceaugescu nu se mai afla
in acel moment la Doftana, dar el
participase foarte activ la organiza-
rea acestei comemorari literare pe
care comunistii au transformat-o
intr-o vie manifestare politica. To-
varasul Nicolae Ceausescu initiase
acest program la care au rasunat
pentru prima oara intr-o inchisoare
versurile lui Eminescu indemnind la
lupta revolutionara: , Zdrobiti orin-
duirea cea cruda si nedreapta...”.
Evocam, de asemenea, Si impor-
tanta manifestatie muncitoreasca
de la 1 Mai 1939 condusa de tova-
rasul Nicolae Ceaugescu, manifes-
tatie care s-a desfasurat in zona
Ferentarilor pe un teren transfor-
mat astazi intr-un infloritor cartier
muncitoresc. Refacem (din pacate
nu dispunem de fotografii ale vre-
mii) traseul pe unde au pornit mun-

citorii, sip , ZiS v

al Veseliei, devenit abia astdzi cu
adevarat un parc al Veseliei. De
acest moment de mare importanta
in lupta eroic-revolutionara a parti-
dului este legat si numele tovarasei
Elena Ceausescu.

Din cei 10 000 de metri de peli-
cula filmati in Romania de azi nu
vom pastra decit o ord si jumatate
de proiectie. Speram insa ca densi-
tatea pe metru patrat de emotie si
admiratie pentru ceea ce am con-
struit $i construim sub aceasta in-
teleaptda conducere, va transmite
spectatorilor mindria de a trai in
epoca Ceaugescu.

Virgil CALOTESCU
3
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Ce asteapti:\ oamenii muncii
In primul rind: fil

Orice om e interesant. |
Totul depinde de ochiul care-l priveste |

I

A fi

nonconformist nu
si nu te conformezi
ci sda nu accepti drumul batitorit

inseamna
normelor,

Inglmv la intreprinderea Opticd Ro-

rpuhl in sectorul 3, sof, a doi co-

/& intreb, stimate lovarise llle Popa,

ln‘llmplimllmc i la film? Afi vazut

filme roménesti in ultima vreme? V-au stirnit
interesui? Prin ce?

— La potopul asta de intrebari cred ca e
suficient s& v@ spun ultimul film roménesc
vazut, care mi-a placut si m-a interesat, nu
mult, ci foarte mult: fapt, ne-a
placut la toatd familia. Fetifele mele — una
de 14 ani, alta de 12 ani — au inteles destul
de muit din film, desi la inceput eram sceptic
cé vor pricepe si sensul dincolo de poveste.
E un film foarte bine facut, bine gindit de ca-
tre un regizor care-$i cunoaste meseria. Am
mai vazut Proba de microfon i alte filme
bune, dar parcé tot Concurs e primul in topul
meu.

— Dar un film roménesc care v-a nemulfu-
mit? §i prin ce?

— N-as$ putea sd va spun. Nu vad filmele
slabe, pentru céd eu nu merg la cmema napre-
venit. ia mea, care |

manemé sl trebuie prlvili ca atare, irsbum
iubita. tit

Sa fie, cum spunem noi in tehnica, ma:
nonconformisti. La noi asta nu inseamna sa
nu te conformezi normelor, ordinii interioare
ci sa nu accepti drumul béatatorit. Nonconfor

mist inseamha, cel putin pentru noi, tehnicie-
nii,sa spui ca ceea ce existd nu-i destul de
bun, ca.se poate face mai bun.

. Filme care sa-l faca pe spectator
sa exclame: ,,asa e

Nu-i suficient
E nevoie sa

Actualitatea este plina cu ,,probleme de viata

vss

sa le privim.
le si vedem

- pen!ru cd asta a cava $i
tranzitoriu — ci omul din fisa" de care vor-
biti.

— Dar dacé facem filme cu cameni obis-
nd\l nu existi riscul ca ele sé fie cenugii, ba-

De inde de ochiul care-i priveste pe
acssﬂ oamenl. Orice om este interesant. To-
tul este s patrunzi dincolo de

Subiecte adevarate, asta le-ar trebui filme-
lor noastre. Necazuri, bucurii, greutati, suc
cese, lacrimi... Am revazut la Mos-

mele noastre aratd ca $i cind ar fi facute in
graba, superficial, fara daruire i parca fara

cova nu crede in lacrimi si m-a impresionat
la fel de mult ca prima oara. Nu credeti ca si-
tuatia

— Totusi, starea conflictuald, dramaticul,
fira de care o naraliune cinematograficd nu
este de concepul, de unde ar veni in
munca si viala unui astfel de personaj? Tot
inginer sa spunem...

— Depinde ce virsta are.

~— Sd spunem tindr. Dar vd rog si nu ne
oprim la cunoscutul conflict intre inginerul
cel tindr sosit intr-un colectly unde el vrea si
mute munili din loc i cellal}i nu- lasa.

— Nu, nu vorbém de sabloane. Conflictele
astea existd $i vor ramine incd. Are si alte

Iingvmlcé aﬂé mai rapede cum e I‘ulm;;l de

peascé o sapﬁmini dnua
Ce gen de filme pnh i?

— Genul mai tine si de firea omului. Nu
stiu daca imi place un gen anume. In gene-
ral, as_vrea ca de la un film s& ma aleg cu
ceva. Imi_socotesc bine timpul: merita sa
pierd doud ore, sau nu? De aceea prefer fil-
mele serioase, cele legate de viala noastra,

de probleme ale lumii de azi, de ieri, de mii-

ne..

- ﬂl infiinit in viaja dummmmi de
pind acum, un om, o situajie, in faja cérora
sé exclamati ,ce film ar lnl do alei?

— Destule. fn meseria noastra, de ingineri,
in special cei care lucreaza in proiectare, se
presupune cd au imaginatie tehnica. Multi
sint tentati sd extindd aceasta imaginatie si in
alte domenii: literatura, artd... Eu sint unul
dintre acestia, ma furd gindul, dar n-am con-
cretizat nimic. Desigur, am intilnit ,povesti*
de care vorbiti. Le-am uitat insd pe loc. Nu
stiu, ar trebui s ma gindesc...

— Nu vd amintifi nici daca era o poveste
obignuitd sau una lesitd din comun?

— Obisnuita, ca din cele extraordinare in-
totdeauna se poate face ceva si asta ii trece
oricui_prin minte.

— Dar daca s-ar face un film despre un in-
glmr, deputat, sof $i tatd, un om obignuit al
zilelor noastre, eum vedeli personajul de film
cu aceastd ,figd“?

— Cred_ca ar fi departe de ceea ce gin-
desc eu. Intii pentru ci meseria este o per-

un inginer finar, azi. De pilda,modi-
1|carel de ritm si atitudine a unui absolvent.
In facultate i s-a pretins foarte muit, a fost
cuplat la un ritm Tnalt, la o raspundere totala,
pentru cit $i cum face in perioada de sugla-

turd,
$i réspunderaa deamal ln lmmprmdema
noastra, spre deosebire de muite altele,
exls'a conditii de a ,. de

noi? Cind am vazut filmul pe ecran, invatam
sa dau examen la facultate, la seral, dar nu
cu prea mare spor. (Sint casatorita, am si un
copil...) Filmul acesta mi-a dat forte noi,

m-am apucat atunci zdravan de invatat si am
intrat! Astfel de filme ne trebuie, care sa ne
mobilizeze, s& ne facd mai puternici, s& ne
dea incredere in noi, in viatd. Cind treci
printr-un moment dificil — $i cine nu trece?
—~ o carte, un film poate avea mare impor-
tanta. Filmele noastre cu teme din actualitate
ar trebui sa se opreasca mai mult la — cum
sa le numesc? — probleme de viafd. lar fil-

mele acestea trebuiefacute cu sufiet, cu mare
atentie la nuante, la lucruri care pentru alfii
pot trece neobservate. Eu zic cd avem prea
putine filme care folosesc introspectia. Din
fiilmele roménesti vazute in ultima vreme,
mi-au placut Proba de microfon si Omonl,
tocmai pentru ca autorii erau atenti la trairile

data fiind di i
tehnologii, tematici etc. Dar cred cé asta nu
e deajuns. Absolventul simte nevoia sad se
mindreasca cu ceea ce a inceput si produca.
$i n-o prea poate face. Alte probleme? Poate
sd le aiba... in altd zond. Unii n-au casd, o

as vrea sa fie ,citita" si
viata noaslra a unor unari muncltori dintr-o
mare
teana. Dar s nu sara peste momentele
chinuitoare, dificile, critice. Cred ca si din
cauza ca astfel de clipe lipsesc, multe din fil-

de acolo se intilneste si la K

Nu<i merg la sufiet.
iti vorbesc, in loc sa te _emojioneze. O ima-
gine poate fi de multe ori mai sugestiva decit
un_dialog.

Cu sufiet ar trebui facute si filmele istorice.
Am vazut casa memoriala Ciprian Porum-
bescu $i m-a impresionat mult mai mult decit
filmul care i-a fost dedicat. Acordurile bala-
dei venite de la difuzoarele instalate in podul
casei parca respirau prin toli porii copacilor
din _imprejurimi, o naturd fantasticd pe care
nu inteleg de ce autorii n-au filmat-o la fafa
locului. M-a impresionat mult $i casa memo-
riald Avram lancu; am aflat multe despre
viata lui, lucruri prea putin cunoscute, un
adevarat destin dramatic. Filmul istoric ca si
filmul de actualitate trebuie s aibé o situatie
reald, credibild. Totul e s& ne facd pe noi
spectatorii sa spunem: ,Asa e!" $i pentru
asta, trebuie ocolitd orice exagerare, in rau
sau in bine.

Aura STOICA
programator  la Centrul de calcul
din cadrul flmopnndanl de utilaj

chimic ,Grivita Rogie”

primesc dupé 4—5 ani. Retributia staglarulun
e micé iar e

es
loasa nu se intrezaresc inainte de & aveat— 8
ani vechime. La ora absolvirii existd chema-
rea pentru injghebarea unei familii dar mulfi
o amind, imping césatoria peste virsta de 30
de ani. Unii se grabesc s-o faca oricum, pen-
tru simplul motiv ca s-au sdturat sa manince
la autoserviri. Vedeti, toate aceste lucruri eu
nu spun ca sint dramatice, dar sint adevarate
$i lumineazad un unghi dintr-o existentd pe
care n-o poti numi linistita, decit daca vrei sa
dormi_linistit $i sa treci pe lingd ea fara s-o
vezi. Conflict-conflict, stiu eu de unde ar pu-
tea s apard? Nu stiu daca s-ar putea arata:
nu avem, de pilda, posibilitatea stimulului
pentru tineri ingineri de exceptie. $i trebuie
sa stiti ca slnt destui dintre acestia...

— Ce i recomanda cineagtilor atunci
clnd1n aj de un film inspirat din actuali-
tate

Unde-s filmele colegialitatii
la bine si la rav?

Nu stiu de ce filmele noastre nu-s asa de
convingatoare. Ori au un continut educativ

Tinerii sd apara asa cum sint ei de
nici mai frumosi,

nici mai

uriti

dar te cam plictisesti la ele, ori au urmariri
palpitante, dar nu prea Stii ce urmaresc

Actualitatea sau puterea de a lua
muntii in piept (George Constantin
in Muntele ascuns)

Actualitatea si examenul caracterelor
(Margareta Pogonat si Cornel Coman
in Drum in penumbra)

Actualitatea sau cdutarea drumului =
Vasile Nitulescu, Ica Matache




Nationale a partidului )

de la cinematografia noastra?
me de actualitate!

Proba de microfon a fost cel mai interesant
din tot ce am védzut eu in ultima vreme. Desi
eu caut mai ales comediile. Stiti, dupa 8 ore,
plus lectiile (sint in anul V la liceul seral),
caut $i eu o destindere. Am vazut Elixirul ti-

ii, Griibegte-te incet, comedii bune, dar
cam rare. Uitafi-va, cred ¢4 Geo Saizescu stie
sa faca film si educativ $i cu umor. Ce filme
as mai vrea eu sa se faca? Cind eram pusti,
vedeam in filme cum petrec oamenii la
munte, la mare, $i visam sd merg si eu la fel.
Or la noi excursiile astea, cu 20—30 de per-
soane in grup organizat, lasa de dorit. As
vrea sa vad un film cu o excursie dintr-aces-
tea, dar cu muncitori ca mine. Cum i$i pe-
trece un muncitor concediul intr-un colectiv,
asta-i filmul pe care I-a$ propune eu. Ar tre-
bui sa aiba ‘neaparat umor $i sé arate ce in-
seamna colegialitate, prietenie, la bine i la

rau. Dar tinerii s& apara asa cum sint ei de
fapt. Nici prea-prea, dar nici mai prosti sau
mai uriti. $i sa vorbeascd ca-n viata.

Mai am o propunere: de ce nu se face un
film sau un serial despre cascadorii nostri?
Sergiu Nicolaescu ar pulsa face un film
foarte i desp! for,
despre ce li se mtimplé la o filmare. Am citit
in ,Almanahul Cinema" despre o filmare sub
gheatd, de exemplu. Sau de ce nu se scrie un
serial de televiziune pentru Florin Piersic? Sa
fie el eroul, si apard in fiecare episod.

Vasile STAN

lacatus, secretarul organizatiei UTC
dir} secfia IV mecano-energetica
Intreprinderea de utilaj chimic
~Grivita Rogie

Cum se cistiga
»Strungul de aur* la 20 de ani?

cred

filme in lucru

Barajul:

eroul filmului
«Barajul»

De curind a intrat in productie, la Casa
de filme Cinci, Barajul. Scenariul $i regia:
Francisc Munteanu. Ne-am adresat auto-
rului s& ne spuna citeva cuvinte despre
acest film. Ne-a raspuns in stilul lui, deci
lapidar:

»Barajul este povestea miilor de con-
structori de hidrocentrale, care au ziga-
zuit apele la Bicaz, la Arges, in Retezat.
Barajul este povestea oamenilor care in-
frunta natura, care se iau la trintd cu
muntii $i scormonesc méruntaiele pamin-
tului. Barajul este o poveste cinematogra-
fica despre etica muncii, un film inchinat
eroismului de fiecare zi, despre care din
obisnuinta, din snobism, ne jendm sa vor-
bim. Banlnl‘ se_vrea ambitios, un poem

Sint bune si ecranizarile. dar
4 filmele care ne trebuie in primul rind,
sint filmele inspirate din ziua de¢ azi

microfon € un film deosebit. L-au vazut multi
colegi de-ai mei si le-a placut. Tot asa co-
mentadm mereu Lumini §i umbre. La inceput
ne-am uitat intr-o doqra dar acum nu ne
scapa nici un episod. Crsd ca Mitica Po-
pescu l-a luat“ pe J.R. Nu credeti? $i Ovidiu
luliu Moldovan e altfel. M-ati intrebat ce idee
de film as propune cineastilor nostri. Cel mai
tare m-ar bucura un film despre viata unui
slrun%ar $tiu eu unul, care meritd demult sa
devina erou de film. L-am cunoscut cind am
venit in Bucuresti, acum 11 ani. $i el venea
tot de la tara. Un baiat care la 20 de ani a
cistigat ,Strungul de aur”, era deci cel mai
bun pe tara un fel de campion natlonal Lu-
creazé si azi la noi, la Grivita Rosie, e mais-
tru, sef de echipa, a facut liceul la seral, s-a
césatorit, si-a facut casé, are masina... E un
om cu o ambitie extraordinard. Ma gmdesc
ca in film s-ar putea arata cum A]unge un
baiat la o
- va spun eu ca nu-i wor' —lao vursté cind
altii nici nu stiu prea bine pe ce lume se afla,
ce drum sa-si aleaga in viata. Filmul s-ar pu-
tea face cu o singurd conditie: sa arate ade-
varul. Colegul meu era un coltos, ii placea sa
spunad exact ce crede, chiar daca stia ca va

avea urmari neplﬂcuts Nu oricui ii place sa-

spui adevarul in fata. Daca tot ne intrebati ce
filme am vrea s vedem, s& va spun ce-ar
raspunde cei mai multi dintre colegii mei: co-
medii. De ce facem afit de putine? $i de ce
chiar in acelea cite sint nu joaca marii nostri
actori de comedie? Are cineva ceva cu Puiu
Calinescu de nu apare deloc pe ecran? Jean
Constantin are numai secvente scurte, la fel

Dem Réadulescu. De ce nu se reiau comedii
mai vechi? Din seria BD-urilor eu am vazut
numai un film. Ce n-as da sé le vad pe toate!

As avea i citeva intrebdri pentru cineastii

nostri... De ce dialogul din teatrul roméanesc
e mai bun decit cel din filmele roménesti? De
ce atunci cind aratd o poveste de dragoste
intre doi tineri, il vedem pe ,el" cum o sdrutd
pe ,ea" parinteste pe frunte, in timp ce orice
copil de 15 ani stie azi mai multe decit cred
bunicii 1ui? Ne mintim singuri, asta e! De ce
nu vedem mai des la cinematografe filme ro-
manesti in reluare? De ce sa ruleze fa cine-
matograful din cartierul meu de patru ori Pie-
done, cind putea o data sa fie si Pécald (l-am
vazut in sat la mine intr-o inghesuiala...!) De
ce n-are Cinemateca o sald cu mai multe lo-
curi? Am cerut pentru utecistii din intreprin-
derea noastra 30 de abonamente la cinema-
tecd, am obtinut 6 $i acum aud ca nici aces-
tea nu pot fi lolosite, pentru cé la bilete sint
cozi de cite o zi intrea

Dupé afitea intrebéri, am $i o rugaminte:
daca clneastll tot vor sa stie care e parerea
spectatorilor, daca primesc sugestii... sa fina
seama de ele.

Mircea BURTEA

strungar, secfia Il mecanica,
secretarul organizatiei UTC

din Intreprinderea de utilaj chimic
»Grivifa Rosie"

Desi nu prea am timp — sint student In
anul Il la seral — ma duc la cinema, mai ales
aitfel ma prietena. Ul-

timul film vézut a fost Prea tineri pentru ridu-
ri. Mi s-a pérut o problema reala. Vedeti, ar fi
bine ca filmele noastre sa se inspire din viala
noastra reald de zi cu zi. Sint bune $i ecrani
zarile, dar cred ca filmele care ne trebuic
noua sint cele inspirate din ziua de azi. Ele ar
trebui sa stea pe primul loc. lar subiectele sa
fie mai variate. Am vazut Universiada i Mijio-
cas la deschidere $i m-am intrebat de ce nu
facem si noi mai muite filme despre sportivi

Eu am urmat $i scoala nationala de alpinism,
am inceput prin '76 acest sport care ma pa-
sioneaza si azi; un coleg de-al meu de scoala
a escaladat deja Mont-Blancul. Noi n-am pu-
tea face un film chiar mai bun decit Moartea
unui ghid, un film francez mi se pare, care a
rulat pe ecrane? Ma gindesc ca sint putini cei
care ajung sd vadd frumuselile peisajelor la
altitudinea pe care o ating alpinistii, $i daca
pelicula le-ar prinde, ele ar putea fi accesibile
si publicului larg.

La un film nu ajunge insd ca subiectul sa
fie interesant. Depinde $i cum il prinde regi-
zorul. Sint citiva pe care-i urmaresc in tot ce
fac: Sergiu Nicolaescu (Mihai Viteazul, pe
care l-am vazut cind eram elev, la mine in
sat, la Amarastii de Jos, in judetul Dolj, il tin
minte $i acum), Francwc Munteanu, Andrei
Blaier, Dan Pita, Mircea Daneliuc. Proba de

Actualitatea si ambitia de a fi

Am vrea mai multe comedii

sau

se pare
in ultima vreme filmele

noastre se apropie mai mult de viata?

mie,

Nu stiu daca sint omul potrivit pentru dis-
cutia pe care o propuneti.Eu vad rar filme, o
datd pe lund. Ziua sint la fabrica, seara la li-
ceu... Filme despre ziua de azi? Am vazut
Proba de microfon si Stop-cadru la masa.
Mi-au placut amindoud, primul parcd mai
mult. Mi s-a parut ca personajele sint adeva-
rate. Mi se pare mie sau in ultima vreme fil-
mele noastre se apropie mai mult de viata?
Personajele nu mai sint stas, au capatat indi-
vidualitate. Tocmai de aceea mi-a placut
Proba de microfon. Actorii parca nu erau ac-
tori, parca jucau viata lor. Au aparut perso-
naje care mai gresesc si ele, ca omu’, mai in-
tirzie la cite un $prit sau ma rog, au si ele
abateri... Dar n-avem destule comedii. Eu as
propune cineastilor nostri sa faca si filme
muzicale, in care sé valorifice tot ce avem noi
mai nou in muzica usoara Un astfel de film
cu muzicd folk" $i ,pop” ar putea sd vor-
beasca despre Romanla de azi $i tinerilor de

pe alte meleaguri. Mi-ar place s vad si filme
inspirate din carile lui Vintila Corbul $i Eu-
gen Burada. Eu il urmaresc in tot ce scriu. Sa
stiti ca n-am cerut mai multe comedii numai
in numele meu. Fiul meu are § ani $i mai re-
pede se uitd la un film romanesc, pentru ca
nu trebuie s& citeasca. Ma intreaba intotde-
auna: ,.e de ris?* Am vrut sa-l duc la Nea Ma-
rin miliardar cind s-a reluat, dar n-am gasit
bilete...

Mihal CIOBANU
montator-electronist 10R J/

Pagini realizate
de Roxana PANA

(Gheorghe Dinica,
Filip cel bun)

tu insuti (Mircea Diaconu ualitatea pe santierul zilelor fierbinti
# (Sergiu Nicolaescu si Marga Barbu in Zile fierbinfi)

in Mere rosii)




in premiera:

..Cine-i domnule, asta, ia sa vedem noi cine
e el? Stie tot, vede tot, poate tot‘. Panait
mesteca vorbele, odatd cu cheewing gum-ul
si cotrobaie in sacul Pustiuluiin timp ce el,
Pustiul, cocotat in copac, cauta drumul, n
timp ce Lavinia protesteaza la ideea de per-
chezitie, in timp ce don' consilier le atrage
atentia cd Pustiul le-a fost folositor pini
acum, in timp ce Vasile scandeaza -
bun, nu-i bun, jos cu el, ii fac vint",
ce Tatiana cea grasd se impotriveste ideii, in
timp ce sefu’ decide ca-l vor pastra pina la
capat, in Ilmp ce Sandu ii face atenti cad Pus-
tiul coboara iar Pustiul chiar coboard, si este
evident ca a auzit, intrucit el vrea sa plsce, le
cere permisiunea sa plece, pentru ca e astep-
tat

Intr-adevar, cine e domnule, Pustiul asta,
care-si flutura pelenna aurie pe sosea inain-
tea autocarului, facind opturi cu rabla lui de
bicicletd, apoi intra in ?rupul lor, pe locul Je-
nicai, bolnava incurabil de o boald ,cu cin-
tec, cine e asta care n-a mai fost in nici un
n-are busola.
dar mne tot, gasesne drumul, gaseste izvo-
rul, Tl gaseste la nevoie si pe Mitica, gaseste
cmav cadavrul fetei, violata in timp ce ei erau
ocupati sa se pentru ca

dezarmant banald. Realitatea unui grup, un
colectiv marunt, la propriu si la figurat, noua
albi nu negri mititei care, ramasi doar opt, ii
iau pe Pusti drept al noulea, pentru ca asa
cere regulamentul. Concursul are reguli pre-
cise si deloc secrete, este necesar, este chiar
obhgalorlu sa le cunosti. Filmul are si el re
guli precise, la inceput secrete, dar autorul

scenariul e scris tot de Dan Pna Concurs
este un film de autor — nu intirzie sa ni le
dezvaluie. El sfisie usor vraja acelui inceput
— drumul lichid parca spre o poarta de abur,
cu Pustiul drept calauza aurie, calauza calau-
zita la rindu-i de -un cal alb, fantomatic — si
lasd sa se vada eroii viitoarei intimpléari, des-
cingi, personaj cu personaj din autocar. Figu-
rile sint decis banale. Misterul dispare, deci,
din imagine, el este preluat de coloana so-
nora — un zgomot straniu, de coasa? da, de
coasa, iata si cosasii, iatd si iarba doborita.
Ni se lasa, ca o strafulgerare de nou mister,
rmagmea unei fete care pnv&s(e a(ent zbate-
rea mnca a unui cobai in ,cursa" de sticla,
aps grupului de asta
xa!a |n pnm plan insotita de un zgomot de-
parte de orice mister: o palma rasunatoare $i
un blzzz‘ colectiv. Sub privirea ingaduitor
a Pustiului fixatd asupra grupului

este proprie omului, omul devine mai frumos
ma puternic, orientarea inseamna a gasi solu-
tia, atitudinea cea mai bund intr-0 anumita
imprejurare, a actiona adecvat..." Cine sa fie
Pu§t|ul asta bfind si ascultator, care face tot
ce i se cere, intra in mlastina, sare primul
peste prapastie, ramine s stringa fanioanele,
dar intr-adevar vede tot, vede sarpele, vede si
cum s-a plerdul busola $i cine a gasit-o $i

e adulti pverdl.m intr-un joc de copii, se des-
cifreaza $i imaginea fetei cu cobaiul.legirea
din mister continua concomitent cu intrarea
in realitatea filmului. O voce anunta nazal ca
participantii intrd in concurs pe propria ras-
pundere. Pe propria raspundere, Pustiul in-
tra, pentru o clipa, in biza si se salveaza,
atras de o fatd. Fata dezleaga cuvinte incruci-
sate si vrea sa stie ce cuv’nt poate fi aoela

cui a dat-o, cine sa fie, ca uite sefu’ il
masina pentru el, desi voci din grup sustin ca
n-a fost nici un pusti cu ei, iar soferul nu-l
are pe lista, el a venit cu 42 de oameni si
pleacé cu 42 n-are nimic in plus, nimic in
minus, dar Pusnul existd si vine spre ei, din
norul exploziei, vine ca si dimineaja, célare
«pe rabla lui de bicicletd, cu pelerina aurie,
fluturind, le arunca la picioare fanioanele de
care vor avea nevoie la concursul de sapta-
mina viitoare si pleaca in drumul lui, care
este in directia opusa drumului lor, dar cine
sa fie el, Pustiul, ca iata, ei il urmeaza fasci-
natl topiti, topiti la propriu intr-o baie de lu-
mind, il urmeazad orbeste pe un traseu care
nu mai e de concurs — s-ar putea sa fie de
orientare, s-ar putea sa fie Drumul.

Filmul lui Dan Pita incepe i sfirseste intr-o
atmosfera de mister, dar misterul nu e decit
invelisul unui trup cu realitatea zdravana, un
invelis viu, miscator, reactiv care-si |ndeplw
neste functia de invelis invers, adica in loc si
protejeze descopera acea realitate, o lasd

care sau

de oameni solidari. ,Grup" — mspunde “Pus-
tiul si privirea vizeaza chiar grupul cu pricina
solidar deocamdatd. in cararea sacului de
echipament. Vraja se rupe’ cu desévirgire
Pustiul este mcolat echipat, chesnonak ine
e? E ruda cu..? C Cu-

sintem, si apoi el a facut armata la aprovizio-
nare, ceea ce nu inseamna ca el trebuie sa
care rucsacul tot drumul, sa-l mai care si
Pustiul, tot e el schimbul de miine. Traseul se
complica. Starea de concurs devine stare de
nervi. Starea de nervi naste conflicte, conflic-
tele desteapta rafuieli vechi. ,Las’ ca stiu eu
ce ai_cu mine, ca nu4i dau recomandarea,
aia e"! Nervii se potolesc in gasirea semnului.
Semnul se afia intr-un grajd, intre ei i semn
e un obstacol: calul cel alb si costeliv, ca-
lauza Pusllulul dar pentru ei calul nu exista
pentru ei exista compostorul. Misterul deci —
continua regizorul sa-§i descopere cartile —
nu este aliceva decit ceea ce nu infelegem
pentru ca nu cunoastem. N-am vazut. Dar
oare tot ce n-am vazut nu existd? ,N-a exis-
tat nici un fipat" hotareste Vasile, gnjullu in
egald masura pentru soarta concursului si
pentru_prestigiul grupului, dator sd acorde
ajutor in caz de nevoie — si ar fi fost cazul!
~Poate asa-i traseul cu tipete", propune Ta-
tiana cea inimoasa. ,Nu va mdeparta(l nu va
risipiti, e periculos, in paduw sint ursi!" Gru-

ateria filmului, carmea lui de replici repe-
zite, gifiite, nebunia si isteria, vulgaritatea si -
poezia, textul vietii si, cu operatorul alaturi —
Viad Paunescu, alt debut care cere atit de to-
citul din pacate: exceptional — construlesle
in contrapunct, un contrapunct masurat
milimetru, subtextul de mister al filmului. Pa-
durea, niciodata la fel, niciodata intr-un sin-
gur fel padure, peste care ploua cu pene sau
cu ploaie, bintuita de nuntasi, de hénnsl de

tori ai

ai vnetu pedurea rind pe rind spatlu inocent
$i capcana din care se ridica, aproape mate-
rial, un abur de spaimda — spaima de necu
noscut — se ridica din iarba, din frunze, din
ceturi, din norul exploziei. Imaginea joaca
mereu pe doua planuri, cel al viefii persona-
jelor si cel al ideilor filmului, asa cum filmul
ioaca pe cele doua jumatati ale sale-intimpla-
rea $i sensurile ei. Puntea de legaturad este
coloana sonora, impecabila coloand sonora
semnatd Sotir Caragata, un univers nelinisti-
tor de sunete stranii, zgomote familiare, ur-
lete, fosnete, soapte, in care se insinueaza,
amplificindu-l, muzica lui Adrian Enescu, de
o extrema finete, lucrata, prslucmté filtrata
wJjucata”, de la dangat de clopot in dunga la
sunet malsstuos de orga, de la armonia desa-
virsita a melodiei la exasperarea ei i inapoi
la armome intr-o miscare neobosita spre

pul nu te decit
miastina, ciinele turbat, serpii, prapastia, haul

0 muzica pe care aproape n-0
percep- cu urechea, ci 0 primesti, 0 data cu

in care se pierde Mitica. Reg
pericole interioare mai adinci, invizibile, in-
chise in fiinta fiecarui om. Pericole de care
nu te poti feri decit singur. ,Cunoaste-te pe
tine insuti’” —proclama Mitica si il in-
deamna, pornit, pe domn’ con:
spund si pe latineste sa afle tofi. Ei afla, dar nu
ii intereseaza. Ei se cunosc, dar iiu pe e, i
intre ei. Ei vor sa spuna tot, dar nu despre ei,
ci despre ceilalfi. vor ,sa se spargd bu-
boiul", dar nu bub0|u| lor. Cu rigurozitate de

ca o miraculoasa componenta a ei.
Concurs este un film de exceptie. Al optu-
lea in filmografia regizorului Dan Pita. Al op-
tulea, in ordinea realizarii. In ordinea gindirii,
el este primul. Acum 12 ani se numea Padu-
Intre timp, Dan Pita a semnat modest,
alatun de altii, acel film ai unei generatii pro-
mitatoare, numit Apa ca un bivol negru. A
debutat puternic, matur, cu Nunta de piatra,
$i-a propus programul de creator cu Filip cel
bun, sa caia!o rin citeva genuri, a incasat
si ale colegilor iar acum,

amltect Dan Pita inalta, cu argu-
ment, edificiul filmului sdu, o cazemata solida
in calea navalirilor barbare de ura, de prostie,
de ‘meschindrie, de egoism, de nepasare, de
lagitate, de orgolii marunte si spaime la fel.
Fara rautate, cu aplicatie doar (cobaiul, de la
filmului, s3 nu uitam cobaiul) el

noaste ptadurea9 in toate sensurile?... Toaw
sensurile_sint inca departe. Gmpul porneste
cu elan. in spate, ramine imaginea fetei care
face plaja si este inconjuratéd de un grup (alt
grup) de baieti veseli. Dar noi sintem in tra-
seu. Sintem in concurs. Sintem in péadure.
Sintem in plind realitate, realitatea grupului
in care iata, apar senzatii, stari, sentimente
omenesti. De sete, de foame, de ranchiuna,
dar si de, da, de solidaritate. Un camion cu
pasari s-a |mpolmol|( si grupul pune umarul,
grupul intra pina peste genunchi in noroi $i
pina peste ochi in pene, sa scoata omul din
necaz. Pentru un moment, grupul se simte

» bine pentru ca a facut o fapta buné, ce con-

teaza ca Mitica a pastrat amintire o gaina

taie felite subtiri halca de viata numita: un
grup, pina ce fiecare celula isi aratd modul
de functionare. Fascinati de oferta, actorii —
inegalabilii, inconfundabilii Gheorghe Dinica,
Marin Moraru, Stefan lordache — cei foarte
cunoscuti sau abia cunoscuti Valentin Uri-
tescu, Viadimir Juravle, Teodor Danetti, Ca-
talina Murgea, Adriana Schiopu, Irina Maza-
nitis, lon ieru, Jorj Voicu, dar si cel abia
descoperit, Claudiu Bleontz (s& tinem minte
acest debut de o certitudine ram) actori deci
cu experiente inegale, sa vira pina peste cap
in pielea acestor personaje halucinant vii, le
umplu, le pompeaza, cu suflul, cu sufletul, cu
toata fiinta decisi, pavca sau s moara sau sa
le faca sa traiasca in toata complexutama lor

intors la sme in'ors in sensul cel mai pvoprlu
al cuvintului si infruntind destinul celui care
asteaptd un tren anume in timp ce sub
ochii_lui trenurile trec, trec, si-a realizat, in
fine Filmul. Dan Pita si-a ridicat stacheta cu
un numar impresionant de centimetri si a sa-
rit. Este adevarat, i se poate spune "Mai sari
o data". Dar nu mi se pare important daca va
mai sari sau nu. Important mi se pare ca sta-
cheta exista. lar mai important decit existenta
stachetei nu mai e decit recunoasterea ei.

Eva SIRBU

O produciie a Casei de filme Trei. Scenariul 5/ regia:
Dan Pita. Imaginea: Viad Paunescu. Muzica: Adrian
Enescu. Decorurl: Calin Papura. Costume: Irina
Katz. Cu: Gheorge Dinica, rin  Moraru, Stefan

Valentin Uritescu, Claudiu Bleontz, Viadi-
avle, Teodor Danetti, Catalina Murgea,
Schiopu, Irina Mazanitis, lon Cocieru, Jorj
Voicu, Vasile Nitulescu, Nicolae Gheorghe. Film
realizat in Mwﬁlt Centrulul de produciie cine-

goala, o si doar nu era s-0 lase aici, in noroi, cameni uluitoare. Regizorul ii lasd, lasd pe mina ior matograficé , Bucures!
cire de apéa fantomatica. Padurea ofera privi- film, stie ca o asemenea operajie presupune | suma ultimele evenimente si concursul de
. O rii culori vii $i o frumusete somnolenta. Voit, o deplina stapinire a tuturor mijloacelor teh- | orientare se incheie pe fundal de astru la as-
|mag| nea accentuat, in spiritul ideii, padurea este fru- nice si artisti cu (wcu- | fintit. Final? Inca nu. Efectele puternice
moasa, dar-plata ca o ilustrata. ,In padure s rata pentru un d , pronos- sint lasate la urma. ,Pustiul* des-
pot m(lmpla multe" si aceasm t tica un c« din studiou) si Iermmmd cu copera !emem rastignita la onzonwla spatiul

0 performanta
de ,,concurs”

Filmul Concurs demareaza cu o imagine
vazuta prin parbrizul unui autobuz, care ru-
leaza pe o sosea umezita de ploaie, 0 sosea
de smoala strajuita, de o parte si de alta, de
copaci densi ce zavorasc lumina intr-un fel
de tunel de metro clorofilian, ireal, prin adin-
cime si geometrie, o axialitate optica forind,
parca, spatiul si timpul; pe geamul masinii se
prelinge apa cu lacrimi vitroase, reflectind
pete de cer si perle solare, in forme alungit
miscatoare de o fotogenie interferentiala; un
tinar pedaleaza pe bicicletd, descriind traner—
torii serpuitoare, care rup simetria

surda ca un ecou, este p de op
la modul psit el imba i

. factura imaginii, croma-
tica camerei de luat ve-

cromatic $i, folosmd tol timpul, la hlmare un
filtru cu tenta usor albastruie, padurea se su-
pune docila intr-o arborescenta mai rece. Ca-
drul se populeaza cu elemente de joc, sa le
zicem topografice (izvor, miastina, prapastie
etc.) speculate, puse in valoare prin unghiu-
latii i optica defor migcari
de aparat sugestive. ,Parca-i turbntﬂ padurea
se

deri. La acest ultim capllol Viad Paunescu se
intrece pe sine i da dovada de in-

este cutremurat de explozii conventionale su-
gerind treziri de constiinta, padurea sumbm
asista, impasibil, la_ drama mdtvtdualé si la

tuitie, inventivitate. Filmeaza static portmle si
compozitii de grup, urmareste echipa de con-
curs intr-o maniera ce aminteste de o Scri-
soare neexpediata a lui Urusevskl se agita
nervos cu miscari I 3 de jos,

ia pests na-
tura, se asterne o Iumlné orbuoare, punﬁca-
toare, care topeste contururi si dilueaza culo-
rile. Lumina se metamorfozeaza cu acompa-
mamen( de orgd, in abur, un nor alb al unei
iluzii. Abia‘acum se poate pune

de sus, la firul apel sare peste plapas(n se

asta” si pe ecran N
furtuna se dezlanjuie, virtejuri de lrunte
moarte se napustesc asupra echipei, un co-
pac uscat, scheletic, se prabuseste in apa
etc. Padurea in trei |pos!aze prietenoasa, ne-
linigtitad, rdzbunatoare. desi genericul tra-
deaza ca actlunaa se es!asoara in padurea
Baneasa, m realitate s-a filmat in peste 12

cadrului, alaturi de un cal alb costeliv, aler-
nul trinom om-animal-natura; si, undeva, de-
parte, o pata alba irizata, misterioasa atrage
privirea cu foria-de magnet stelar, promita-
toare in bezna ca o speranta.
icul curge, de
or dau boltii ita
de bazilica, o poaﬁa masiva, cu pretentii cas
telane, 'ringe migcarea $i brusc te trezesti az-
virlit_,dincolo” intr-un univers invadat de o
ceaid dominatoare, calcind sub picioare o
iarbd suculenta travestitd in verde de Blow
up. E dimineata. Rasare soarele. Incepe con-
cursul. Intngal citesti pe generic numele
ului sef: Viad Pa

rezolvare plastica acest prolog, oricum, ceva
iesit din comun si, indraznesc sa afirm, un
segment de film cum nu s-a mai vazut in ul-
tima vreme.

Pentru operator, care in loc de busola
poartd la l?ll un exponometru, ,orientarea” in

Il

padure ridica mau multe probleme, doua cel
putin, esentla _de fizionomie" naturala,
de i de

migcare m"~un cadru relativ inchis, pe teren
accidentat, cu lumini $i umbre nmelﬁloare.
Trei replici din scenariu fixeaza trei repere de
ambianta vegetala. ,Padurea a fost, dintotde-
auna, un prieten al omului“, si opevatovul o
converteste voluptuos, pe ecran, in imagini
seducatoare. Copacll sint vlgurosl cerul este

, roua di o lu-

zone , pe care ul le topeste
intr-una smgura (cu exceptia citorva stn
dente), respectind unitatea de loc i succ:-
siunea de timp, o singura zi de la rasaritul la
apusul soarelui,

Pentru cine cunoaste, cit de cit, imagine de

ca o pisica printre copaci, cade in
grota, intr-un cuvint, nmagmeaza tot ce se

punct si pe generic, nefiresc de imaculat,

apare cuvintul ,Sfirsit“. Pata alba de la ,ince-

put’ de film a mvadat intreg ecranul
Tinarul | Viad Pau-

poate lmaglna pentru a imprima
cadrului :mp!u? Deloc. Operatorul nostru
isi improvizeaza un travelling pe fringhie, in-
spirat din ascensiunile montane si, agétal
intr-un carucior aerian, plonjeaza, zboara, se
pravaleste, se invirte cu virtuozitate de acro-
bat. Boita cerului este pentru el o cupola de
circ, sub care executa ,numere vizuale
spectaculoase, inedite. Ei, da, acesta este
operatorul modern, un artist al miscarii, un
artizan al cineticii.

Treptat, lumina se stinge, actiunea isi con-

nescu, si-a indeplinit ‘misiunea la superlativ.
Sa fie oare surprinzatoarea lui reusita rodul
intimplarii? Imposibil. Vorba cuiva, nu cresc
trandafiri din rasad de varza. Viad Paunescu
este un operator de real talent, care rasare
dintr-o intreaga pleiadd de opevatori talentati.

Regizorul Dan Pita are marele merit de a-i
fi descoperit. Adica, s-a orientat.

Constantin PIVNICERU

Actort cu experienta inegalaegali in
#* schimb intru reusita

laudiu Bleontz, Cat
Uritescu,
Marin Moraru,

lina Murgea,Val
Stefan lordache,
\ladimir Juravle)




documentarul lunii I

,,Gradini suspendate..:

daiilatea predilecta a filmului de a
1uDi pictura se pare ca este indiscrelia $i,
uneori, chiar furtul. Scriitorul se poate
preface «ca scrie” in fata aparatului de fil-
mat, poate frunzari citeva file, ne mai
poate amagi cu o coperta, lasindu-ne,
pind la urma, in seama lunecoaselor
vorbe. Finalmente, insasi arta sa il apara.
in chip paradoxal, artistul cel mai protejat
de spatiul muncii sale, pictorul, este cel
mai vulnerabil. Cu aparatul in coasta, el
chiar picteaza si cine stie daca, in clipa
aceea, culorile nu se sperie de rasuflarea
straina, venitd de dincolo de umarul sta-
pinului?

Sentimentul indiscretiei nu m-a parasit
mai niciodata, ori de cite ori am vazut
filme inchinate plasticienilor. Mi s-a pa-
rut, de cele mai multe ori, cd maestrul
aratd ceea ce, firesc, considerd el cd se
cuvine, in timp ce ,camera“, lacoma, fura
cit poate. Inainte de a fi frumos, docu-
mentarul lui David Reu despre lon Ghe-
orghiu — ,Griidini suspendate si himere*
— ne elibereaza de complexul privirii vi-
novate, ne acordad privilegiul libertatii de
miscare intr-un atelier din care pictorul a
plecat pentru putin timp, lasindu-ne sin-
guri printre .gradini suspendate si hi-
mere". Singuri, cu un aparat dincolo de
ochiul caruia tablourile lui lon Gheor-
ghiu, aduse, uneori, la dimensiunea ecra-
nului, par a se odihni inaintea unei mari
calatorii, la capatul careia vor trebui sa
aduca aminte cite mai sint de aflat despre
tainele lumii, despre miezul lucrurilor
Poate ca vechile rani ale pamintului s-au
vindecat de mult, in singuratate, rasédrind,
deasupra-le o alta geologie, alte gradini
mirifice. O calatorie a fost si expozitia din
1979 si filmul restituie, in citeva crimpeie,
febra_pregatirii ei, a gasirii locului potri-
vit, céci fiecare tablou si fiecare ,himera*
poartd cu ele fagaduinta pammparu la un
intreg. Privindu-le acum, pe ecran, in su-
netele unei muzici stelare (aranjament —
Radu Zamfirescu), blind calauziti de un
comentariu decupat din scrierile lui Dan
Haulica (pe generic numele ii apare doar
drept consultant, dar cine nu recunoaste

n premiera:

Prea tineri pentru dragoste?

intr-un vxs-cor?mar vesel, un pustl fugit de
la caminul anilor cu parinti® schimba,
amuzant, datele amarei realitati: acum ei,
parintii cu copii orfani* i mgruesc «Casa noas-

(Gahriel
intr-un debut convingitor in ./

Costea si Ana Cosimbescu

uneil...

venim intelepti’ prefateaza inspiratele versuri
ale Anei Blandiana tabloul trist al unor tineri
inteleptiti prematur intr-o lume nebuna, ne-
buna. Nebuna de egmsm de nepasare, de

tré ca o floare" si executa i de dimi-
neata la fluieratul drastic al unui finc. Ironia
creeazi un efect deosebit. Povestirea lui Mi-
hai Stoian pusa in imagini de Aurel Miheles
renunta, pentru o secventa, la tonul relatarii
cuminti, neutre, in favoarea unui unghl su-
biectiv, capabil sa te plonjeze mai in adincul
acestei copilarii triste, frustrate de caldura fa-
miliei, de catre péarinti ce-<i abandoneaza

unei prop ca
.floarea, concentric pictorica, viseaza ex-
pansiuni vaste") privindu-le, am inteles
poate, mai bine, de ce unele din compo-
il lui lon Gheorgmu au simetria fasci-
nanté a aripilor de fluturi, a petalelor soli-
dare ca intr-o cautare a unitatii primor-
diale. Acesta si este rostul

— e drept, nu chiar la drumul mare,
agafindu-le de git un medalion ca in ,Doud
orfeline”, ci in camine confortabile. Acolo au
tot ce le trebuie: hrana, haine, invatatura, me-
serie, minus dragostea parinteasca. De aceea
unii fug, citeodata, chiar la familiile lor care
i-au .dat de suflet la stat". Pentru ca.ei vor sa

despre ana sa deschida drumuri ale inte-
legerii, s3 provoace sensibilitatea. Un ci-
neast ca Jean-Pierre Melville, marturisea
cindva ca, la 14 ani, dupa ce a vazut de
sapte ori Selrlm. gi-a dorit sd devina nu
gangster, ci regizor. Inversind raporturile,
vol spune cd, vazind un film ca Gradini
suspendate..., ai vrea sa fii nu pictor, ci.
vai, atit de nesabuit, finare

Magda MIHAILESCU

n premiera

.Satul Marginea care pind mai ieri pdrea a
fi la marginea lumii, azi e 0 comuna mllon-

mai bine ,de ce-ul" grozaviei, sa
vada cu ochii lor cauza. La unul ,cauza“ se
cheamad domnisoara Frusina, ea i-a separat
pe tata de mama; mama |-a plasat la casa co-
pilului pentru ca in camera lui sa ia in gazda
odrasle care platesc. La tata nu se poate sta,
pentru ca domnisoara are oaspeti, in timp ce
.sotul — fard acte, adauga copilul — e in
concediu. ,Ce de verisori pe lumea asta“! iau

nota copiii, matur si cu haz de ambiguitatea
adultilor. ,Ar trebui sa ne nastem batrini, sa

simplu. . Daca Simion o ia pe Lenta, Machi-
don se supelﬁ pleaca din sat, si am rezolvat

toare.." comentea: reporterul
hlmind din mslna un convoi de lmc(oave
Din re la uneia
dln fermele CAP-qun a;unge tinarul i energl-

plde si spectaculoase succese asa cu.lum Ium
Jtizului

dm istoria Imperiului persan. Dar pina sa se
ajunga la acest moment pagnic si infloritor,
din finalul-surpriza al filmului, un intreg hatis
de combinatii nu chiar curate, un intreg sir
de opvehsh au stavilit elanul tmarulun zooteh-
nician, caci aceasta e profesia lui Alexandru
Machidon din film. (Un Florin Zamfirescu
stapin pe mijloace, convingétor ca in toate
aparitiile sale din ultima vreme). Desprindem
din acest valmasag de fapte, ce compun
o_conceptie
bizara despre care e vorba mereu in film, po-
trivit careia un om carei face pur si simplu
datoria, care vrea s& munceasca, trebuie ur-
gent indepartat, trebuie sd i se puna bete in
roate, ca $i cum cine se dovedeste intransi-
gent cu sine si cu cei din jur, are neaparat
veleﬂah de sef, tinteste mai sus. Aq neaza
in virtutea acestei conceptii, mai in rese-
dintele CAP-ului, nici macar suficient de
inaintat in virstd pentru a putea fi vorba de
un conflict intre generalii (Sebastian Pa-
paiani, intr-un rol fin ironizat de interpret). E!
e primul care-l fine pe Machidon pe un post
necorespunzator (,nu aveti dreptul sa tineti
la sapa un tehnician“), dar cei care discuté in
termeni exacli chestiunea sint .,1rumasu sa-
tului, dintre care unii s-au perindat inaintea
lui Machidon la conducerea fermei. De la ,a
venit vremea corbilor tineri* pina la ,ce?
crede cd-l pune secretar cu problemele
agrare?' sau ,Machidon urcd, ti-o spun eu",

alarma lor creste si 0 adevarata cabalda e
pusa la cale de acest grup destul de influent
in sat, dupa cite se pare. Rationamentul lor e

nere.. Lema e prima iu-
bire a tinarului, falﬂ siraca, orfana dupa
toate aparentele , desi faptul ca nu-i vedem
in film casa, rudele, lasi cimp deschis fante-
ziei noastre (caz obignuit in acest film, dar
destul de neobignuit intr-un univers rural). in
traditia altor eroi din mai vechea lume a satu-

interpreti si roluri

De unde vin
baietii acestia?

in spatiul mai tdinuitor al scenei, un ac
tor ca Florin Zamfirescu poate i1, astazi
un tragic Woyzeck, iar miine_un Rica
Venturiano, datator de spaime. in iummd
mai putin induratoare a filmului, care in-
gaduie rar, chiar foarte rar, ca actorul
sa-§i contrazica chipul, sé se desparta de
Jimaginea dintii“, libertatea de miscare
este, ca sa spunem asa, ,strict suprave-
gheata”. Dar chiar si tirania poate fi profi-
tabila daca interpretul devine, cel putin
pentru un timp, mesagerul unui senti-
ment fundamental, daca in locul mashlor
se livreaza pe el insusi, mereu pe el in-
susi, cu o bucurie sau o durere in plus. in
felul lor, actorii sint oameni ai unei
.eterne intoarceri* $i unii dintre ei sint
posesori de secrete. Tinar inca, dar cu
chipul marcat de lucrurile vietii, Florin

https://biblioteca-digitala.ro

de conservare
a spetei: gr||a fata de propnul viastar. Sint si
parinti mai congtiinciosi care pldtesc la zi in-
tretinerea la casa copilului, dar nu dau pe
acolo cu anii (vezi tatal lui Stefan). Altii, ca

nesti in timp ce (nara isi primeste ,verisorii“,
sau ca vaduva din final, intinzind copllulul ia
despartire, un obraz impasibil, ca de gheata).
Alteori, nici nu mai apar — ca mama ce pre-
fera s ingrijeasca copii straini — li se suge-
veaz.i discret, chiar sugestiv cmemalogra |c
ta. Ori mai d absenta,

rea de la elementara datorie. Elipsa, ca pro-
cedeu artistic, putea favoriza $i alte momente
dintre acelea muite din pacate, tratate regizo-
ral atit de la suprafata (furtul savarinelor) sau
de-a dreptul expediate (accidentul lui Stefan,
fuga bucdtarului ca sd nu-gi intilneasca béia-
tul) care lipsesc filmul de consistenta emotio-
nald ceruta do gravitatea faptelor aduse inin-
stanta. Di: ori simplist t

Dintr-o discretie exagerata, o teama fata de
retorica sentimentald sau din dorinfa de a
face un film mai modern, ,distantat’, Aurel
Miheles evitd, e drept, melodrama, dar es-
tompeaza i chiar oludeua drama. Coplh mai
mult in fi-
resti, cu haz (ceea ce reprezinta o mare cali-
tate la nivelul scenaristicii autohtone) decit le
traiesc afectiv. Inexperienta tinerilor inter-
preti: Gabriel Costea, Lucian Prodan (cu ex-
ceptia lui Adrian Vilcu mult mai familiarizat
cu camera) se cerea suplinitd’de o munca
asidua de repetitii inainte de filmare. Exista
uneori §i talente in stare pura, un farmec §i o
ingenultate ce nu mai au nevoie de prelu-
crare, ca proaspata interpreta a fetei din tren,
Ana Cosinbescu. Mai ,facuta“, artificiala,
prietena ei (scena in trei de la coloﬁne). in
;chimb se simt ca sint ,de acolo” — figuratie
ocald nu aleasa pe sprinceana din motive de
fotogenie — fetele din orasul fara baieti. laﬁ
o auqeatle de posibil film, gen lubirile unei

le (daca s-ar trata ca lubirile...) Dar pe

lmga cite asemenea posibile $i interesante
filme trecem grabiti

Citeva notmi de ambianta ii reusesc regi-
zorului Aurel Miheles si operatorului Aurel
Tripon mai bine decit situatiile-cheie. Existd
0o secvema — cam dilatatd — care ar fi deve-
ml mgl imp ta daca i (lon

Titi bucatarul, care de teama
bir cu fugitii, isi declara copllul mort, cmpmd
cu minci asta o de
O proaspata vaduva mult prea frumoasa ca
sa-5i mai piardd vreme cu educarea progeni-
turii, isi conduce baiatul la camin, cu o Dacia
ultimul tip si cu soferul (personal) si el de ul-
tima ord. Cazuri — cazuri reale — dosare
rasfoite grabit in fata ochilor nostri de un
bun publicist dublat de un atent psiholog $i
sociolog: Mihai Stoian. La o noua colaborare
a sa cu cinematograful, scenaristul revine
teritorii ce-i sint mai familiare: adolesce
virsta critica — Aici i mai critica datorita i -
in care se Sce-
naristul urmareste trei din aceste destine (de
fapt doud, pentru cd unul din baieti e mai
mult raisonneur-ul intimplarilor), fard si in-
siste asupra lor, relatind faptele succint, pe
baza de ,probe” ca la tribunal. Doar ca incul-
patii — parintii dezertori — sint judecati in
lipsa, ei apar in treacat (ca tatal afiat la Ola-

lui, Machidon isi tradeaza iubirea, fara ma
ri-nici macar mici-procese de constiinia, $i se
insoara cu fata unui oier bogat. $i in sfirgit,
pe aceeasi directie a mentalitatii pe care o
semnaleaza filmul, in urma propunerii facuta
in sedinta de fosta lui iubitda — ca sa se rdz-
bune! — Machidon e numit sef de ferma. To-
tul e ca acum sa reziste la amenintarile sotiei
care-| trage cu tot dinadinsul la oras (,In loc

Zamfirescu pare destinat sa traverseze
ecranul dupa ce a ldsat in urmé expe-
riente cruciale. ,Eu vin din copilarie ca
dintr-un tinut‘, spunea cineva. Eroii sa:
vin dintr-o viatd mult prea grabnic tran-
sformata in trecut, dintr-o ocna (Nipnh)
dintr-un ,joc cu moartea“, dintr-o lmpasl~
bila iubire (Padurea nebuui) de aceea si
drumul lor pare lung, ca si cum ar fi stra-
batut un continent. Un astfel de actor,
devenit Darie pe ecran, se poate intreba:
wce si facd omul cu bucuriile lui, cu tris-
tetile lui”, atita timp cit privirea, privirea
aceea care a regasit ,padurea nebuna“
fagaduieste, pentru altadatd, o poveste
despre pretul acelor bucuru. al acelor
tristeti. Aici nu poate sa uite, altddata nu
vrea sa uite, i atunci se intoarce la larba
verde acasd pentru a mai afla cum se
ridicd un de casa {a

cum se coseste un fin, cum pleaca un
om. Paradoxal, actorul acesta caruia esti
indemnat sd-i scoti in drum eroi fvaglll
vulnerabili, poarta cu sine pe ecran, nein-
covoiat, cea mai cumplitd povara; povara
memoriei. Dacd in preajma unor inter-
preti ne intrebam precum Robert Redford
in Buich Cassidy 'l Sundance Kid, .cine
sint baietii acesua in prezenta \ui iti spui
~de unde vin baleﬁl acestia?*

Magda MIHAILESCU

) ar fi in jocul sau o oare-
care surdind. Cu sugestii muzicale originale
— una din ele e prelucrarea motivului ,Melc,
melc, codobelc”, pe fuga copiilor — partitura
lui Lucian Metianu suplineste carentele emo-
t{ionale ale mmulul Epmodlco dar conwngé-
toare,
Lungu, Constantin Diplan, Tnmarn Buciu-
ceanu, Imola Gaspar, Petre Gheorghiu, Ro-
zina Cambos.

Alice MANOIU

ie a Casel de filme Cinci. Regia: Aurel Mi-
rm(ss Scenariul: Miha/ Stan. imaginea: Aurel Tripon.
lleana Mirea. a
M.iriuu:u Cu: Gabriela Costea, Adrian Viicu, Lu-
cian Prodan, Stelian Stancu, Rozina Cambos, lon
Anestin, Constantin Diplan. Film realizat in studiou-
rile Centrului de productie cinematografica ,.Bucu-

esti"

de sapa si secevi vrei példrie $i posetd? ,Se
poarta mai usor!").
Din mers — pgmru ca acesta e tonul ge-

neral al p lon
sint atinse si probleme Ja zi* |n agricultura,
cum ar fi: .s-a dus vremea cind principalul

(Continuare in pag. 23)

Roxana PANA

;raduqh h‘ﬂ Casei dt ll!cl: Patru. Seovmllls Dumlllm
uznea; in

siu. Muzica: Comelh Tautu. C“WWQ Petre Venia:
min, Desdemona Lozinschi. Decoruriie: Mi

Manolache,

Diplan, Aurel Cioranu, Victor §treiigas
mescu, Andrei Bursaci. Film rullnl in sludloume
Centrului de

intre sentimente $i
Dogaru- «j
in Ramin cu

procente
(Dana

tine)

Florin " Zamfiiescu



Colocviile revistei ,Cinema*®: exigent

=

Florin Mihailescu :

Pentru ce pledez’

@ pentru primatul operei
(nu al persoanei)
® pentru o critica severa, obiectiva,

competenta

® pentru dezbateri reale,

nu conventionale

operator de imagine, stimate Florin
Mlhallescu. sinfefi atit de bine cunoscut, incit
in alta ipostazd vrem sa va a u

grafului. Cind se fac bilanturi anuale sau
pentru perioade mai mici ori mai,mari, se mai
in citeva rinduri, de un film sau

aceea mai cuprinzitoare, de cineast, de
cipant la opera colectivd, pe care ne-o
autentica: arta filmulul romanesc.

onm

— Tocmai ca, in ultimul tlmp sint din ce in
ce mai bintuit de i ingrijorare in faa nesansei
cinematografiei, nu numai de la noi, ci in ge-
neral, de a reintra, ca arti, pe o curba ascen-
denta. Generatia de cineasti, impreuna cu
care am debutat eu, spera, de pilda, ca din

itia cu i i sé

iasd in cistig, dezvoltindu-se ca arta, in cel
mai deplln inteles al cuvintului, profitind de
ale

altul, se spune, de pilda, ca acum sapte ani a
aparut Filip cel bun care... etc. Si cu asta, ia-
rasi, basta! Dar nimeni nu redeschide dosarul
Filip cel bun sau dosarul Mere rogii — citez
intimplator doué filme la care am lucrat, das
ar fi inca multe altele care nici nu stim daca
mai ruleaza sau cum ar parea ele azi, daca ar
rula. Fiindca, in mod cert, exista o evolutie a
publicului, o modificare a raportului dintre
opera receptor, o schimbare a opticii noas-
tre insasi. Isi are loc o asemenea preocupare
in paginile revistei ,Cinema“, putem cere asta
;ewstev noastre?! In aceeasi ordine de idei, ar

sdu

ale semanllcn propm in cuprinderea marilor
idei filozofice, asemeni muzicii, plasticii, ca
sa nu mai vorbim de literatura. Lucru care nu
s-a infimplat, poate si ca urmare a unui bles-
tem din nastere, filmul aparind pe lume in
contextul curiozitatilor de circ. De aceea
uneori ma intreb daca nu cumva i se pun ci-
nematografului in circa greutati mult mai
mari decit poate el duce, daca nu cumva ci-
nematograful este incd prea necopt ca si
poata fi incarcat cu fondul de gindire pe care
am vrea sa-l marturisim.

— De fapt, dumneavoastra regretali ca fil-
mul, mai precis filmul roménesc, nu se ,au-
toincarcd“ cu acest fond.

— E o insatisfactie cu dublu sens. Privind
la ce ne propunem in filme, zi de zi, la temele
si la ideile filmului nostru de actualitate, in
ultimd instanta, constatali ca bataia este
foarte scurtd, dar nici nu se tinde spre mai
mult. $i nu trebuie neaparat sd infelegem ca
dorinta de a incérca filmele cu un fond mai
valoros ar insemna neapérat polemica, res-
pectiv sa polemizezi cu o lnsmme sau alta.
Exista o falsd parere, dupa mine, ca pe calea
polemicii cu imediatul, filmele ar capata au-
tomat mai multd greutate si valoare, dupa
cum existd $i o falsd teama ca o anumita an-
verguré ideatico-semantica a unui film ar pu-
tea leza cutare sau cutare categorie din ac-
tualitate. in acest mod, se ajunge la o cazuis-
tica perisabila, minora si ca sens si ca limbaj,
se creeazd un fals cinema de actualitate, in
care lucrurile nu sint rostite cu argumentﬂ‘le
si reverberatie filozofica.

— Dar existi o argumentafie de acest tip,
daca nu in filme, cel pl4|n in mediile noastre
profesionale, in crit

~ Ca un curent de- opmle — nu. in ceea
ce priveste critica, cel mai important n-ar fi
daca o cronicd este exacta sau mai putin
exactd fatd de un film sau altul. Importanta ar
fi criticii, in blu, de a dife-
renua calitativ hlmele Dacd unui produs cu
totul banal nu i s-ar face deloc cronica,
acesta ar fi un gest critic, dupa parerea mea,
mai important decit daca s-ar dedica acelui
rebut o cronica foarte severd. Fiindca sint pe-
licule, ca sa vorbim in termeni curenti si de
lucru, atit de proaste, incit numai mutenia le
poate comenta cum trebuie, o cronica ori
cum n-ar putea spune exact cit $i cum ar me
rita filmul respectiv, cel putin din motive de
decenta, hirtia neputind suporta totul. In
schimb, spatiul i disponibilitatea critica, ast-
fel economisite, ar putea fi acordate altor
productii. Este de neinteles de ce unui film
bun, fiecare publicatie ii dedica o cronica —
buna, justa, lnjus'a nu asta discutam deo-
camdata — si cu asta, basta! E ca $i cum s-ar
bifa, eventual cu elocintd, dar s-ar bifa o sar-
cind §i afit. Nu exista o replica, nu neaparat
polemica, ci complememara din alt unghi, in

daca revista ar putea media un
dialog intre realizatori. Ceea ce e foarte bun
in teatru si a insemnat mult pentru teatrul ro-
ménesc, sint infilnirile periodice, in Bucuresti
sau in orasele din tara, ale dramaturgiior, re
gizorilor, scenogratilor, criticilor, comentind
in mod complex spectacolele. Nu cum faceali
dumneavoastra, la clubul criticii, intilniri
uneori utile si interesante, dar de multe ori
expeditive sau maj mult de protocol, .cu
echipa filmului cutare” sau cu noi, operatorii
ca sa ludm cunosuma unii de altii si sa ne
spunem pasurile. Ma gindesc la infilniri de
lucru si de studiu, efectiv profesionale, intil
niri nu neaparal spectaculoase, nu neaparat
in cenaclu, ci pur si simplu intr-o pagina de
revistd. Nu sugerez deloc alte sedinte, cu
multd figuratie, stimind pofta de discurs si
alte porniri, ma gmdesc la o exprimare in
scris, ca rezultat al meditatiei cu totul parti-
culare a celui care se apleaca asupra unui
film sau a unei filmografii. Ar fi extrem de in-
teresant si citim pe un regizor de o anumita
formatie, comentind filmul altui regizor, de
cu totul alt profil sau, dimpotriva, sa vedem
confruntindu-se doi regizori, foarte apropiati
prin fondul lor de idei, dar la o mare distanta
prin limbaj, semn cinematografic §.a.m.d. O
asemenea initiativi $i o asemenea mediere
din partea redactiei de specialitate ar putea
avea, in timp, un efect absolut esential pentru
cinematograful romanesc. Dacad nu exista
incé o cristalizare a unei scoli de artd, daca
nu existd un spirit constituit al profesxunn i
vocatiei noastre, este pentru ca, in mod per-
manent, categoria cea mai importanta a cine-
matografiei, bunul ei cel mai de pret, regizorii
se pun prea evident inaintea operei, ca per-
soane: eu, numai eu, alicineva nu! Nu ma re-
fer acum la nu stiu care raporturi sindicale
de alte i, ci la ra-
portul cu propria operd $i cu alfi regizori. Ma
refer la faptul de viata, la conduita de zi cu
zi, provenind si din necunoastere, pina la ig-
norarea metodicad a filmelor celuilalt, incit
noi, ca cineasti, existdm unii fata de altii doar
ca indivizi, nu prin ceea ce lucram. Asa se
face ca unele intilniri profesionale seamana
cu o reactie chimica in care, cind sint intru-
nite toate componentele, se creeaza starca
de explozie, in orice caz o stare de continua
intoleranta si de negare radicald, mai mult
sau mai putin reciproca, mai mult sau mai
putin exprimatd. Or, in momentul cind un re-
gizor ar fi pus fata in fata cu publicul, cu citi-
torii, dar nu in calitate de realizator, ci in si-
tuatia de a fi critic, el ar trebui in primul rind
sa se aplece asupra filmului in cauza, sa ju-
dece produsul. Asta |-ar obliga sa-i cinta-
reascé cu foarte mare atentie spusele fata de
0 opera de arta, care nu e a lui Bergman sau
Fellini, e lucrarea unui coleg sau ar putea fi
$i a sa proprie, cu prilejul urmator. Critica
publica a regizorului, prin forla lucrurilor
apneala $i mai putin exclusivista, daca n-ar
deve i convemnonala dacd n-ar inceta sa fie

alt registru, nu apare o alta i tie, a altui
critic sau a autorului insusi sau a altui regi-
zor. Or, ar trebui creatd 0 ambiantd de idei si
observatii in jurul fiecarui film de oarecare
consistentd, pentru ca asta inseamna spirit
critic, cu acest climat intrd un film in consti-
inta i si in istoria ci o-

it luarea in co a
hlmulul ca film si, implicit, o aita plalforma
r si morala.

— Ar afirma primatul operei.

— Exact, Loialitatea criticda a autorilor si
disponibilitatea creatorului fata de semenul si
colegul sau reflectd de fapt $i puterea lor de
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I Exista o nemultumire

Florin Mihailescu:
sef de promotie
in 1972;
cosemnatar
al unor filme
reprezentative
din ultimul deceniu —
Duhul aurului,
Filip cel bun,
Cursa, Mere rosii —
este autorul
imaginii noilor
filme regizate
de Alexandru Tatos:
Secvente
si Fructe de pddure

creajie. Mare creator este numai un om cu o
mare generozitate — celelalte arte ne dau
e meple numeroase in acest sens, nu in cel
diurn, ci in plan intelectual si sufletesc. Din
lipsa acestei dlspombilllah a acestui climat,
vine, cred, si sldbiciunea cinematografiei
noastre. Este ingrozitoare nelinistea termina-
sii unui film, cind nu exista o voce linga tine,
sincera. In asemenea momente nu functio-

Avanpremiera:

Prefata regizorala

Fiinte asuprite de propria
terorizate de veghe si pinda
singure si nadajduind disperat si
nuu... continuu — iata plamada eroilor
Napastei. De la ocna se vine, la ocna se
pleaca. Intre aceste drumuri, cea mai
cumplita constringere — detentia in Ii-
bertate. Anca-Dragomir-Dumitru-lon
Asteptare. In camera de tortura, nervii
au plesnit demult. Haituiti, oamenii hai-
tuiesc

Trecutul si prezentul s-au ingemanat
intr-un timp tragic. Evadarea nu este
posibila. Nimeni nu poate scapa si nu
exista altceva, nicaierea. Totui se mis-
tule aici, si ginduri, si fapte. Viitor nu
mai este; viitorul e mereu trecut. Spa-
tiul fuge si el infrint. E o noapte de lu-
mina, pindita de zori si de oameni. De
jur<imprejur, lumea cea mare, obstea,
Zace in somn. Adormit, satul e chinga

neaza nici prieteniile, nici interesul profesio-
nal. Or, cel mai mponant pentru un creator
— si de aici ar veni puterea opevel puterea
de a continua, fiindca o opera inseamna a
continua — ar fi ca unul sau altul, apropiat
sau indepaértat, coleg de breasla sau critic, s&
aibd o atitudine onesta, exacta, daruita
descoperirii a ceea ce ai facul. Sa se des-
prinda de condifia lui ca persoana si sa ju-

Napasta

Ordinea e precara. Cei ce o slujesc o
jeaza in fiece clipa, cu inocenta fe-
Barbaria e prilej de distractie, vio-
a e joaca. Candoarea e demult pri-
oniera. Umanul e terfelit de lozincarii
umanului. $i totusi ei isi asuma dreptul
judecatii umea trebuie sa aiba un
rost, stim noi care ii e rost
In acest film al Napastei, ordinea o
stabilesc imbecilii. Prin behaitul pros-
tesc al turmei speriate de propriile ta-
langi, prin hamaitul ragusit al ciinilor
impestritat de injuraturi, suieraturi si
panica, prin acest vacarm de instincte
navalitoare, cind in pintecul mieilor in-
junghiati suna clopotul de inviere,
Anca, fugarita din viata, scapa incon-
stient, mecanic, in aceasta deruta fara
sfirsit. Sfirsitul-verdict .Fapta pentru
fapta si..", dar a uitat finalul... Pentru
ce a fost totul? Pentru Nu mai vrea,
nu mai poate?! De ce a, de ce? spre
perfectiune tinde durerea

Alexa VISARION

/vasm cu Corneliu Dumi

si Florin Zamfirescu)




porneste de la climatul de lucru

de sine a cineastului?

dece ca un creator, ca un intelectual consu
| mator de artd. Sa nu-ti spuna: — Eu asa as f
facut subiectul asta, altfel! Ci s& se dedu
bleze intr-un fel, sa priveasca filmul cu ochii
tai, raminind sincer cu sine insusi, iar in
aceastd dubla calitate, sa-{i spuna adevarul

dq conditia per litatii tale. Ei
bine, nu din vina altora, ci prin comugarea
defectelor noastre, nu se aude o asemenea

profesiunea
de spectator

Arte,
mestesuguri,
improvizatii

Martorul acuza filmul fui Wilder
dupa Agatha Christie, este un mic
cap-de-opera. Daca imi amintesc bine,
este facut dupa 1950. Un Tyrone Power
craidon cam trecut, dar mereu baiat
frumos, oricum mai dezinvoit, mai fi-

tre felahii care sapau la canal, si afit
Un Charles Laughton, mare pretutin-
deni si dintotdeauna: aici seamana mai
bine decit oriunde cu Churchill, parca
si viciul placut al havanei si coniaculul
(batrinul nabab cu stramosi in timpurile
lui lvanhoe drept, bea n

tineretii a treia N»modata cinematogra-

ful nu a dat un inger mai albastru! Am

i, ca toata lumea

apare intr-un

e, silueta

t, ingust

totusi mersul

glasul. Inconfundabil

Exista citeva tipuri, nu

celebre”, pe care cine
instituit de la

pina astazi, si pe car

ebuna dupa t oho, disperata

surizatoare si le-a sanctificat

N rezista

e intimpla cu filmul in ch

tiune? Doar nu e altceva decit povestea

unui alibi. Una dintre atitea altele stiute

Rareori am avut ]

entimentul |, lucrului

intr-o seara
plan secund
taiorul
Dar i se
Este chiar ea
multe, de femei

mut

bine facut

Alexandru Tatos:
Laureat in teatru
(premiul revistei
»Teatru“ in 1971),
a realizat
in_ ultimii

Mere rosii,
Ratdcire,

Casa dintre cimpuri,

Duios
Anastasia trecea,
Secvente,

si Fructe de pddure

voce, nici imediat, nici mai ftirziu. Nelinistea
cu care traiesti este de nesuportat. dar, vai,
acelora ce si-au pierdut-o!

Colocvii realizate de’ Valerian SAVA

Loc comun: arta fara mestesug nu e
u putinia, dupa cum nu orice mestesu-
gar e si artist. Dar se poate inchipui un
pictor care sa nu stie sa deseneze un
cap de copil, sau un romancier care ha-
bar n-are sa povesteasca o intimplare
scurta? Nu ar trebui, dar se poate, cum
bine se vede de atitea oril... Wilder nu e
mare artist. Dar e un mestesugar desa-
virsit. Minutia, onestitatea, calmul con-
structiei, discretia, in fine, profesionali-
tatea lui ne aduc aminte tristul adevar
ca pe casa breslelor cam filfiie steagul
alb... Cineva imi spunea a doua zi: lasa,
domnule, el foloseste bine trucurile me-
riei si basta! Acela, daca nu era un
lenes, era prost de-a dreptul. Ce in-
seamna ,trucuri‘?! Pe scurt, Wilder isi
ia in serios meseria. Nu e, adica, velei-
tar, impostor, un mic geniu neinteles. E
un om obisnuit, sarmanul! Dai uneori
prin casa sau aiurea de cite un obiect
vechi, il privesti cu o0 anumita duiosie i
il folosesti, .merge” ca si in
u cincizeci de ani, cind era
si spui: ehe, unde mai gasesti
mester sa-{i faca asa ceva...

Nu povestesc filmul. Se reia o nuvela
de Agatha Christie. Se adauga insa un
final neopotrivit. Nuvela se termina sec
llustrul avocat isi stringe dupa proces
hirtiile, e su‘lguv in sala tribunalului

Tacuta, apare

Cortin

el ramine intangibil
rias desa
prox

in consecinta. Baga dramoleta, fiindc:

ata legii,
cade brusc. Wilder insa, mese:
virgit, dar mai putin artist

asta se cere. Inventeaza o rivala mai t
nara si ii pune mult batjocoritei neveste
un cutit in mina. Finalul organic
abrupt, inghetat se rastoarna astfe
intr-unul pasional, aici lipit, conv

nal, dar eficient lacrimogen

tist, foarte mestesugaresc

Agatha nu i-ar fi tr

Jinte asa ceva. Ea ma o ams(

George BALAITA

Alexandru Tatos:

Indiferenta
este pentru mine
un dusman personal.
N-am sa-l crut!

Sa nu uitam: ne adresim
unui public matur
u un nivel ideologic si cultu

— Sintefi, stimate Alexandru Tatos, una
dintre foarte bunele achizifii din teatru ale ci-
nematografiei gi aji ramas pe noile pozitii cig-
figate, ceea ce este un semn bun, in acelasi
timp un semn de legétura intre generatii, fi-
indcd dumneavoastra faceli parte, prin fil-
mele produse, din ce am vrea sa devina noul
nostru val

— Am sd va dezamagesc. pentiu ca $i €u
sint dezamagit. De pe aceasta ,platforma” am
sa vorbesc,nu de pe cea pe care m-afi situat.
La urma urmei, platforma nici nu mai con-
teaza. $i cind spun toate acestea ma cu-
prinde un cumplit sentiment de inutilitate.
Pentru ca, pe de o parte, nu mai gasesc ros-
tul sa cheltuim atitea vorbe si hirtie de po-
mand, tot spunind si repetind aceleasi si ace-
leasi lucruri — atit eu,-cit $i confratii mei. Pe
de aita parte, incepe sa mi se para inutil
chiar si ceea ce lucrez. Ca sa fiu bine inteles,
dacé lucrez bine sau prost e cam acelasi lu-
cru; poate doar un cuvint in plus sau in mi-
nus, mai bun sau mai rautacios, intr-o cro-
nica sau alta. Si cam atit. Banal vorbind, ca
intr-o balada desueta, care reflecta insa sta-
rea noastra de fapt, ne cam trec anii $i majo-
ritatea regizorilor din generatia la care v-ati
referit sint acum in plind potenta si maturi-
tate, nu insd cu productivitatea artistica
{uneori nici cu cea cantitativa) de care sint
capabili. lar reusitele au insemnat muit con-
sum nervos si nu in investitiile creatoare (in-
totdeauna cind incep un film, sint mai obosit
decit atunci cind il termin!), ci datorita traca-
sarilor, asteptarii $i aminarilor. Un eveniment
al acestui sfirsit de stagiune — si nu numai
atit, al filmului romanesc — este Concursul
fui Dan Plta Ei bine, acest scenariu el il are
in suflet si pe hirtie de mai bine de 10 ani.
Lucmn Bratu a asteptat 5 ani pina sa se il
soare” cu Mireasa din tren a lui D.R. Po-
pescu. Scenariul pe care il filmeaza acum
Malvina Ursianu 1-am citit acum 6—7 ani (se
numea pe atunci ,Suzana si istoria”). Ca sim-
pla anecdota, de lapt fara nici un haz, stiu ca
pe vremea aceea intentiona sa distribuie
intr-un personaj principal, o fetita de 10—12
ani, pe fiica unei actrite pentru care scrisese
rolul... Acum aceasta fata se pregateste sa in-
tre la facultate... Nici eu n-am fost lipsit de
aceste privilegii: Anastasia a asteptat 3 ani
Fructe de padure, tot de DR. Popescu, la
care lucrez in prezent, trebuia sa fie gata
acum 2 ani si jumatate (n-am sa pot pricepe
cite zile voi avea, de ce acum am putut sa-l
fac si atunci nu). Unul dintre episoadele fil-
mului Secvente l-am scris exact acum 10 ani!
Si as putea sa continui cu lista exemplelor —
fireste, nu personale — pind sid acopere tot
spafiul revistei. lar cind aceste filme au iegit
pe ecrane, nu s-a infimplat nici un cataclism,
n-a deraiat nici un tramvai, n-a cazut nimeni
de pe vreun scaun, dimpotriva, toatd lumea
s-a bucurat. Nu credeli ca daca aceste filme
ar fi fost facute ia timpul lor, cu totul aitfel ar
fi-fost evolutia autorilor lor si cu totul altfel a:
fi aratat intreg peisajul cinematografiei noas-
tre? Pentru ca de la ele s-ar fi mers mai de

~vre S-ar putea ca punctul meu de vedere

paré inacrit si defetist. Dar nu-mi fac nici
(. qn]a vor repara altii pacatul, in paginile re-

tei dumneavoastra vor apare luari de ¢
vint oplnrmsle si multumite, adica cele asa-zise
pozitive. Nu e un reprog pe care vi- aduc, ci
o constatare, care extinsa, dupa opinia mea,
exprimd starea de spirit ce stapineste meca-
nismul filmalui nostru: sa-i mufumim pe toti,
la un nivel oarecare, nu supdram pe ni-
meni, sd ne scadldam intr-o apa care sa ne
convina, ca temperatura, tuturor.

_— Apropo de reprog, e adevarat ca
aceste pagini sint deschise unel mullitudini
de opinii, dar e lot atit de adevarat ca tocmai
redactia a inijiat aceste colocvil, despre ne-
muljumirea de sine a cineastului.

— Am convingerea ca nemuﬂumuea mea $i
a celorlalti colegi fata de noi insine este, de
fapt, factorul pozitiv al acestor discutii. Da,
punctul nostru de vedere este un punct de
vedere pozitiv, pentru ca porneste din dorinta

si credm!a ca putem face mai mult, mult
mult, ca putem aseza cinematografia pe locul
care ni se cere de atita vreme. In raport cu
ceea ce ar trebui s& producem la ora actuald
$i cu ceea ce se face astazi in lume, ma in-
treb daca filmele de care am vorbit mai
inainte mai_pot parea noi, dacd mai pot fi
competitive? Pe cind, cu ani in urma, ele ar fi
avut cu totul alte sanse de a fi o prezenta ori-
ginala in cinematografia europeana.

— E vorba numai de un dezavantaj intr-o
competitie?

— E vorba de mult mai mult. O s va ras-
pund cu ceea ce mi-a spus anul trecut, la
Roma un influent critic italian, Giaccomo

de noastra ci-
nemat raflca ..avetl regizori cum poate pu-
tine cinematografii au si totusi nu avetl o Ci-
nematograhe afirmata si recunoscuta”, Ti im-
partasesc intru totul parerea: cu riscul de-a
ma repeta, am mai spus-o $i 0 mai spun, pina
o sd mi se raceasca gura, dispunem de for-
tele artistice necesare de a avea o cinemato-
grafie pu(ermca chlar laane puternlca care
ar putea si
gcoald nationala, dar din pacate nu o avem..

— In afard de contratimpul de care afi vor-
bit, ce alte motive a}i evidentia cu deosebire?

— Ar fi multe de spus, am putea umple pa-
gmu!e citorva numere de revista, de aitfel se
tot spun. Am sa ma rezum la doua motive, nu
stiu daca cele mai importante, dar care ma
dor acum cel mai tare. Progresam in toate
sectoarele vietii noastre sociale, in schimb
raminem foarte in urma cu mentalitatea care
pluteste asupra filmului romanesc. Conti-
nuam sa-l judecam anacronic, ca menire §i
criterii, in virtutea unor precepte, judecai,
dogme — nu ma sfiesc sa le spun asa — ra-
mase neschimbate de acum 20 sau 30 de ani,
deci din timpul inceputului revolutiei, cind
poate, atunci, erau necesare, dar astazi ne
aflam intr-o alta etapd istoricd. Ne adresam
astazi- unui spectator matur, cu un nivel ideo-
logic si cultural evoluat si daca vrem sa con-
tribuim la continua lui educatie, trebuie sa
recurgem, in primul rind, la muloacele speci-
fice si subtile ale artei. Se face inca, elemen-
tar, abstractie ca arta este educativé prin in-
sdsi natura ei. Nu este nici gazeta de perete,
nici articol de fond dintr-un cotidian. (Ce
spun eu articol! Macar de-am putea pune in
discutie prin filmele noastre jumatate din
problemele dezbatute de presa!). Omul din
filmele noastre nu stie sé iubeasca, sa sufere,
sé critice, intr-un cuvint i traiasca. Ar fi un
lucru de elementara... abilitate sa se inte-
leaga ca nu putem face educatie prin film,
moralizind simplist $i retoric, fara ca specta-
torul sa ne creada gi sa fie cucerit, fascinat
pus pe ginduri de ceea ce vede si aude pe
ecran.

— Cum am putea depasi aceasti elementa-
ritate?

— Solutia ar fi una singura §i din ea ar de-
curge toate celelalte. S& simiim ca e nevoie
efectiv de filme, cum se spune in indrumarile
pe care le stim cu totii, ,cu adevarat bune, cu
adevarat valoroase“. Cu orice poli sa te lupti,
cu reaua credintd, cu incompetenta, chiar cu
prostia, dar nu cu indiferenta.

Rese e

ST L

https://biblioteca-digitala.ro




Tatal Mihaelei premiat la Montreal
SR SR e L

Pentru copii, Nell Cobar este tatal ,Mihae- Cinema '83“. Deocamdata va felicitim pentru acum mai bine de 20 de filme. Nu va pot
lei" pe care au vazut-o de o mie de ori la premiu gi, revenind la cinema, la desenul ani- spune in cite tari s-au difuzat, nu le mai tin
1001 de seri. mat, daji-mi vole s3 v intreb: n-aji luat nici o | demult socoteala: in toatd Europa, in Ca-

Pentru oamenii seriosi (care au fost odata ,Mm “ cu dumneavoastrd peste ocean? nada... Desi profesia mea de baza ramine cea
copii), Nell Cobar este anul acesta fericituj - Am plecat cu o expozitie. Nu mai era de caricaturist, simt ca ea e tot mai strins le-
detinator al Marelui Premiu la cel de-al )¢ i de cutiiecu filme. Dealtfel, Mihaela era jata de cine-animatie. Sint un cineast cu
XiX-lea salon international de caricatura de cunoscutd in-Canada inaintea mea. A fost | creionul in mind. Nu umblu la aparate, il las
la Montreal. intr-un fel prezema si la New York, in carile pe fiecare speclallst sa-gi faca meseria. Nu

Pentru revista ,Cinema”“, Nell Cobar este pentru copii, ,Mihaela colega noastra" si | ma atrage nimic din ce tine de tehnica, nu
un interlocutor volubil, recent intors dintr-o Prietenii Mihaelel“ care apdrusera exact am in casa nici macar un ciocan sau un
calatorie in S.U.. A., unde ex zitia sa de cari- inaintea plecdrii mele. Am luat citeva exem- cleste. Doar-creioane, hirtie $i o guma. Cu
caturi, deschisa in cadrul Bibliotecii romane plare si le-am daruit copiilor care isi insoteau | ele pot face mai mult decit cu orice magina-
din New York, s-a bucurat de un mare suc- parintii la expozitie. In afara celor 60 de de- | rie sofisticata. Fiecare”coald alba de hirtie e
ces. lata-l acum zburind de la New York la sene umoristice (le numesc astfel deoarece un’ continent nedescoperit.
Los Angeles, gata sa ne povesteasca vizita la caricatura” te duce cu gindul, de obicei, la — In calatoria peste ocean afi desenat?
Hollywood si, fireste, in Disneyland: un chip) am expus $i 40 de desene — por- — lata, in albumul acesta vedeti schite cu

.Ca sé ajungem la Hollywoodul de azi, ar trete de animale — cu genericul ,Viitori eroi tot Disneylandul. La Hollywood, in timp ce
trebui s& pornim din Bucurestiul de ieri. Sa | ai filmelor de animatie.” Catei, maimute, gi vizitam studiourile ,Universal”, am facut
ne intoarcem la inceputuri... la maculatorul rafe, ursuleti, personaje care asteapta la rind schite dupé decorurile de acolo: orage intregi
deelev in care-i desenam pe Zorro, pe Char- sansa unui scenariu. Paginile din vechea re- reconstituite, e drspt doar fatadele, dar in Pa-
lot, pe Malec... sau la paginile de caricaturi | vistd ,Cinema" cu vedetele Hollywoodului de | risul din ,la belle époque” te asteptai sa-i
pe care le ficeam saptaminal in vechea re- altadata au trezit un mare interes in expozi- vezi pe Tolouse-Lautrec, pe Miré... pe strazile
vistda ,.Cinema": .,Stelele Hollywood-ului va- tie. Si asta mi-a dat ideea sa le iau la Los An- unde s-a filmat Pe arij vlnlulul puteau sa
zute de un roman”. Am expus aceste pagini geles, la Hollywood. Acolo, intr-un anticariat apara Vivien Leigh si Brk Gable de dupa un
si in expozitia de ja New York. Cind am pu- cu preturi inaccesibile — cel putin pentru colt, iar in jungla unde s-a filmat Tarzan par-
blicat — prin '39 — prima pagina de carica- mine — am facut un schimb! Pentru 2 nu- ca-i auzeam slnga!ul N-am rezistat sa nu-mi
turi ,,Cu creionul prin Hollywood", nici nu vi- mere de revistd din 1939, adevarate raritati scot carnetul §i creionul; i-am desenat pentru
sam ca voi ajunge vreodata in ,uzina de bibliofile" (doud, pentru ca de mai muite mine, pentru sufletul meu care a retrait emo-
vise"., Mi se parea plind de mister, inabarda- n-am vrut sa ma despart) am luat un set de | tiile adolescentei, pe actorii filmelor, in deco-
bila. Vedeti, totul in viatd e o chestiune de | fotografii originale ale vedetelor pe care le | rurile pe care acum le revedeam pe viu.
timp, de bdare. Pentru un cinefil, pentru un desenasem pe vremuri.. — Avem deci un punct de plecare pentru
impatimit de cinema, Hollywoodul, studiou- — Ce lucrafi in puunl ia Anlmaﬂlm" . dlswu. din viitorul aimanah. Ne oprim acum
rile lui, nu sint deloc un simplu punct turistic — Am terminat recent Teoria i | aici $i, firesc ar fi, sd facem

Vi propunem stimate Nell Cobar ca | care, dups cum va dafi seama dupa titiu. e | semnul de ,la revedere* al Mihaele.
acnnla dlse\:llﬂ, care lati, dwlnn ampld si un film_satiric. Continui Tnsd sa lucrez la se-
rialul «Mihaela» din care am realizat pina Roxana PANA

in literatura si-n scenaristica lui Petre Sal- Maestl‘el, cu dl‘agoste
cudsanu, bun(c\ljl , un anche'a(of nu este e e S AR . R M T e
doar un om al ii carei face datoria » N .
H hmpulu orelor deegelrv»cnuHm un Justm:r c're‘ O scenid de neuitat pe scena teatrului \_mt_ta : t )
unlcu s o ;\W: 8"|8 fgmﬂui ?&ﬂémc:d"u ?Oovzdeftev rau- Dumitrescu-Timicd omagiatd de colegi (in imagine: Radu Beligan,
acatorul amintiti emul rel Visan- . 5 2 . ek TR %
~George Negoescu din O lacrima de fata? Il Lucia Muresan, Em Dobrin, Stefan Radof), omagiata si de spec

veti revedea in Bunicul si o biata cinste (titlu tatori cu prilejul implinirii virstei de 80 de ani.

provizoriu), tot in regia luilosif Demian, dar ’
de aceasta datd regizorul a propus inversares Fotografie de Ion Miclea.

biata cinste
3 e s . rolurilor: George Negoescu este ,bunicul” —
Un z dificil chiar deci conducDa(:orulvanchem secondat indea-
. icul® proape de Dorel Visan. Filmul incepe cu un
$1 pemru v...bunll.ll.l accident de circulatie, in care se constata ca
chlai losif Demian victima nu mai era in viatd in momentul acci-
= ST T dentului. De ce sustine atunci faptasul ca el e
Scenariul: vinovat? A fost mtr—adgv%rao cr:ma" Si cine
D7 v g sint adevaratii ei autori? re a fost mobilul?
Petre Salcudeanu O anchetd complicata, cu multe piste false
dar si citeva adevarate, indiciile revelind me-
reu alte drumuri $i ipoteze. De ce — de pilda
— o femeie ia lectii de conducere auto
intr-un poligon c¢ind — constata ,,Bunicul” —
ea are carnetul luat de doi ani. Pentru ,bu-
nic” nu e numai un caz dificil, dar $i o ches-
tiune de orgoliu si ambitie profesionald, fiind
ultimul caz pe care il are de rezolvat inaintea
iesirii la pensne La ‘un moment dat, apare
limpede ca cineva se pregateste din nou sa
atace din umbra. Cine? Cind? Unde? Cum
poate fi impiedicat? Cazul se rezolva... dar
din pacate prea tirziu. Ce inseamnd preful
unell victorii a logicii in fata unui esec in plan
real?

Pentru regizorul losif Demian acesta e al
patrulea film, dupa Urgia, O lacrimé de fata
si Baloane de curcubeu. ,Filmul va avea —
declard regizorul — o particularitate: totul e
vazut de aproape, ca si cind in locul aparatu
lui de filmat s-ar afla un individ miop. Planuri
strinse, foarte apropiate, ca atunci cind ur-
méresti prin lupa si izolezi puncte din reaii- Eva Papp si Eva Kovacs primind

g wans
tate, ce{i pot revela un alt aspect decit daca = ¥ r s

i F AR i se i MV aplauzele spectatorilor din Satu Arta demn'tat"
Alexandru David si Valeriu Cimpan (camera) Mare si toatd admiratia noastrd

Decoruri i costume: arh. Nicolae Dragan. In
distributie mai apar: loana Bulcd, Petre Si
mionescu, Constantin Gabor, Radu lfcus
Zaifa Brindusa Silvestru, Camelia Zorlescu
anu Buznea si Tatiana Botez. Se filmeaza in
Bucuresti...

Satu Mare. La spectacolul de poezie dedi-
cat centenarului nasterii marelui poet ma-
ghiar Arany Jénos, am ramarcat; tinard ac-
trita
seara din serialul — Lumini $i umbre. lata ci-
teva rinduri din articolul scriitorului Romulus
AR E Guga, apédrut in Romania liberd, 17 noiembrie
2 ¥ i 5% aE Vi \ =l 1982: ,atunci cind catifeaua a fost daté la o
Femeia blondd, prezentd obligatorie intr-un film politist si... ine- Zane o admirabila actrita, oiamttinaré ds&f
o1 ilii > : ane . H cif 19 Jao e ani, a carei figurd o cunoasem cu i
vitabilii ?nchelaton(l'o.ma Bulca, feglzoruli losif _Deml_an._ Dc_)rel Vi ; 3 fodrie bine:avea sg ni 36 arate In toath spien-

san si George Negoescu filmind Bunicul si o biatd cinste) : : doarea sa. Dar intilnirea, dincolo de calmul

R P

ei, avea sa fie cutremuratoare. Gacu actrita,
care se inscria, aldturi de colegele ei, in reci-
talul $i omagierea poetului sai it, triia la

rindul ei un eveniment, implinirea unel cifre
rotunde de cind intr-o seard similard, o intim-
plare nefericitd ii pusese viala in psrico la-
sind-o pe tot restul vlem in rindul mlrllor
mutilati. (In urma unui accident de tren, Eva
Papp si-a pierdut piciorul drept si mim
dreapta; Nota redactiei). (..). Cine ar mai fi
crezut cd omul acela va mai rdmine in viala?
Cine ar mai fi crezut cd Eva Papp va gasi in
ea atitea resurse incit si revind pe scena?
(...). Zeci, sute de cosuri de flori au incunu-
nat acest recital de poezie. Aplauzele nu
conteneau pentru c& noi cu tolii in seara
aceea, mai presus decit literatura, aplaudam
# @ omul care poate fi mai puternic decit intim-
plarile tragice ce trebuie sa le traiasca, aplau-
dam demnitatea unei femei pentru care arta
nlu este un joc $i o intimplare, e insdgi viata




Atentie!

toate cuvintele
scrise
se pot rosti in film

Limba romaneascé
in
filmul romanesc

perle
mai mult sau mai

putin veritabile

in fond ce inseamni sa vorbesti bine?

Daca-i arta vizuald, hai sa vizualizam

De$| sint tinar, indraznesc o ahrma‘le care
veti vedea, se contrazice pr|n insusi textul
indraznesc sa afirm ca a vorbi este
un risc mult mai mare decit a scrie. Nu nu-
mai pentru ca, scriind,eu nu risc nimic, aflin-
du-ma in bucataria proprie cu un fel de cafea
in faa, iar vorbind acelasi text imi risc intot-
deauna persoana fizica, desi sportul acela cu
rogii s-a desfuntat demuit. Nu de aceea zic, ci
pentru ca ne aflam in fata a doua specii dife-
rite care, paradoxal, uneori chiar se contra-
zic. Adica, un text scris poate cdpata intr-o
gura priceputd o multime de sensuri, pornind
de la cel pentru care a fost scris pina la cel
contrar lui. latd dar c& a vorbi inseamna mai
mult optiune decit a scrie. $i nu mai vorbesc
de faptul ca o multime de exprimari verbale
uzuale nu si-au gasit inca reprezentarea gra-
fica, desi s-au facut incercdri timide de genul
.,hlm $i mda"

Problema devine insa cinematografica, in
clipa cind un text scris de cineva urmeaza a
fi rostit de altcineva sau altcinema. Si lucru-
rile se complica in defavoarea ambilor parti-
clpann deoarece in cazul scrisului, cititorul
lsl rezolva tonurile si sensurile, cu propria
imaginatie care, evident, il satisface perfect
iar in cazul vorbitorului cinematografic i se
oferd solutia unui alt subiect si iata dar, cit
de greu este s& vorbesti cinematografic, nea-
vind decit sansa de a surprinde spectatorul
cu o solutie la care nu se astepta, a fi deci
tot timpul mai destept decit spectatorul (fapt
pe care nu—l nefiind

mereu mi se pare, ca-n filmele noastre nu se
vorbeste bine, nu suna ca-n viata, dar pe cu-
vint cad nu numai aparatele ultmdepaslte sint
de vina, ci si faptul ca ne mulfumim sa fim
corecti $i in ton, in loc sd ne contrazicem
mereu structurile sa fim mereu altii ,ca-n
viata". Nu vreau sa ma folosesc drept mate-
rial dldactuc dar in 1971 un specialist imi
spunea ca n-am sa fac niciodata cariera pen-
tru cé@ nu vorbesc bine, ca nu mi se aud clar
toate sunetele vorbirii i frazez ilogic. Nici nu
vreau sd- contrazic, amintindu-mi anii care
au urmat, dar ma bucur cind vad alti colegi
vorbind la fel de prost ca si mine. $i pentru
ca am ajuns asa de departe cu marturisirile
marturisesc cad nu toate cuvintele scrise se
pot rosti in film in aceeasl ordine si forma, ca
de cele mai multe ori trebuie schimbate si
uneori chiar inlocuite, ele explicind o miscare
sau un gest, lucru nedemn pentru un cuvint
care se pretinde artd. $i ca s intind coarda
;i mai tare, unele se pot rosti numai inven-
find o acfiune care abate atentia de la ele
neputind fi taiate, pentru ca sint chiar mesa-
,ul filmului si cel ce le-a scris isi imagineaza
ca spectatorul si le noteaza de cum se
aprinde lumina-n sald. Mai exista apoi cate-
joria vorbelor frumoase care se folosesc ca
un iu, in special in i, scrise
pentru a fi ci nu rostite, pe planuri lungi
cimpuri inzépezite sau apusuri minunate
Lesne de observat ca cinematograful nu ie
suportd decit in doze foarte mici, oricit de
1 ar fi (vezi Colinele verzi sau Pidu-

meu).
Aici ma allu in preajma unei probleme care
“mi se pare extrem de lmpormnta $i evident
, aceea a ii cu viata, pe
care eu o vad numai in masura in care ceea
ce se vede, aude si petrece, te surpnnde m- -
reu, 'Pas|
care le punam cu noi inchlpulndu Nne cu in-
gimfare ca noi, cunoastem viata. Si chiar daca
nu pare, cred ca ma aflu inca in subiect, caci

\

Demult astept ocazia sa spun un lucru care
a devenit — cred — convingerea multora i
anume: serialul de simbata seara al lui Titus
Popovici, Lumini i umbre, e mai bun ca
toate celelalte prezentate pina acum la noi pe
micul ecran, inclusiv faimosul Dallas, cu un
incredibil succes mondial.

Rafinatului André Gide, satul de prea multe
carti subtile, Ti era dor sa citeascd — spunea
el — un roman—’mlelon gros, hpam pe hirtle

atita in arta nara-
tiva, foamea éterna de epic $i de fabulos a
umanitatii a readus in_gustul public pe Eu-
ene Sue, Ponson du Terrail $i pe Gaston Le
%Ouge. care ating iarasgi tiraje fabuloase. Ro-
cambole, dggtorul Cornélius, Fantomas au
redevenit eroi populari, fiind nimbati in plus
cu o poezie proprie intuitd din capul locului
de suprarealigti.

Moda serialului are la origini aceeasi pretu
ire a datelor care au intretinut mereu place-
rea lecturii: figuri memorabile, atasante,
prinse intr-o suita interminabila de: “eljuatii 1n-
cilcite cu deznodamint imprevizibil, heconle-
nit aminat.

Hiperesletii, tol curétmd romanul de ele-

mente .,xmpure i-au subtlat intr-atit sub-
stanta narativa mcnt n-a mai ramas pentru
formele lui aproape nimic de povesm Dar in-

rea nsbum) Vedetl deci cit de greu e sa vor-
besti in film, s3 mulfumesti pe toata lumea
cind nu exista legi inviolabile ale vorbirii ci
nematografice, cind problema se rezolva nu-
mai de la caz la caz. $i iatd ce usor am ocolit
subiectul, ocupindu—mé de fluturi! Asa de
usor ¢ m-am convins si pe mine cel ce ma
aflu in bucatdria mea proprie, ma cred des-
tept si emit verdicte.

Mircea DIACONU

Istoria, actorii si ardelenii

Filmul este o arta vizuala — adevdrat, per-
fect adevarat, incontestabil. Ca atare, tot
ceea ce destinam ecranului trebuie sa se
vada. Ar fi de facut aici unele mici corecturi
spre a nu-i ofensa pe dialoghisti, pe mgmem
de sunet $i pe puritani, dar definitia ramine in
esentd valabild, ce mai incolo-incoace, axio-
maticd. In temeiul acestui adevar apodictic,
scenaristul se simte pe deplin indreptatit sa
scrie: ,Mé doare ficatul, se plinge tatil, ara-
tindu-i organul bolnav“. Ce ar urma sa faca
maestrul artei vizuale, care e regizorul, pen-
tru a vizualiza — cum zice in vocabularul Ci-

— acest 7 Daca tatal
(lne mortis sii arate _organul bolnav regizo-
rului ii stau la indemina trei variante de fil-
mare: 1. va filma intr-un cabinet de radiolo-
gie, in fata aparatului Roentgen; 2. va filma
intr-o sala de operatie, personajul avind, fi-
reste, ala 3. per-
sonajul va ardta un organ de butaforie, iden-
tic cu organul sau bolnav. Alta variantd nu-mi
vine in minte, dar, daca’ existd propuneri, s-ar
putea organiza un concurs..

Fiind o arta vizuald, cum pe drept s-a ara-
tat mai sus, filmul nu prea are de-a face cu
cuvintele, sau are, dar mai in treacat. Cuvin-
tul in film este un instrument de rangul doi,
ca tamburina intr-o orchestra simfonica. (Nu
ma prea pricep la organizarea orchestrelor
simfonice, dar presupun cé, la o adica, tam-
burina poate sa fie, dupd cum poate sa nu
fie). Cuvintul in film poate sa fie, sau poate
sa nu fie. lar daca e, totul e sa nu se bage in
fatd, sd trecem cit mai usor peste el, sd nu-i
dam importanta, fiindca ar putea sa dauneze
specificului cinematografic. Asadar, nu con-~
teaza citusi de putin cé |ntr -un scenanu cine-
w un tratat
de bﬂlg-nqi , intrucit se va vedea din ima-
ginea filmului dacad urmarea acestui tratat de
razboi va fi chiar rdzboiul sau dimpotriva. in
cel de-al doilea caz, vom deduce, tot pe baze
vizuale, ca era vorba de fapt de un tratat de

non-beligeranta, ceea ce, in definitiv, e o
chestiune de cuvinte, adica absolut secun-
dara.

in aceeasi ordine de idei, nu vom acorda o
importanta
conform céreia actlunea unei secvente se pe-
trece intr-o ,gridind planturoasi“ deoarece
oricum imaginea filmului' ne va infatisa fie o
gradina cu plante, fie — dacé regizorul a za-
bovit ceva mai mult asupra cuvintului — o
gradind voinicd, ba chiar grasa.

Nu ne vom |mp|ed|cﬂ de cuvinte nici in ca-
zul personajului care, ,din cauza emotiel vor-
begte din ce in ce mai incongruent’. E sufi-
cient ca actorul s& vorbeasca incoerent pen-
tru ca intentia autorului sa ajunga intacta la
spectatori. Incongruenta a fost doar a scena-
ristului.

Cum ar putea fi prezentat pe ecran un per-
sonaj care, fiind solicitat s3 se pronunte asu-
pra_unei probleme in disputa, ,,d& semne de
discrefie“? Cred ca intr-un singur fel: tacind.
Dar ce te faci cu semnele?

Si ca sd ne convingem inca o datd ca in
film cuvintele nu au nici o importanta, sa ne
intrebam in ce masurd ne deranjeaza faptul
ca pe un individ oarecare, personaj secundar
dealtminteri, ,nu-l poate lasa rece tentativa
unei mese copku . $i daca scenaristul ar fi
scris fentatia, directorul filmului ar fi gasit
mai usor in deviz resurse financiare pentru a
vizualiza ideea? Poate c4, in acest caz, se po-
triveste mai mult tentativa...

in sfirsit, la dilema: fie ci proceddm to-
rect, fie cd proceddm cinstit, tot aia e*, ras-
punsul e continut chiar in enunt: tot aia e.

Cuvmlele fiind atit de inutile, ma gindesc
uneori ca, dacd nu se poate reveni la filmul
mut, s-er cuveni macar & facem tentativa de
a scrie scenarii mute. Tentativa sau tentatie?

Dumitru SOLOMON

Prin acest serial,

ne da romanele fagaduite.

in loc de stilou, a folosit camera.
E ceva de reprosat aici?

Titus Popovici

As tine s aplaud mai cu seama ,episodul
spaniol”, care a fost prezentat de curind. Aici
virtutile serialului mi s-au parut a iesi la
iw ala in chip deosebit de pregnant.

Epopeea brigazilor internationale in Spania
si a voluntgrilor antifascisti romani e evocata
emotionant, numai prin citeva flash-back-uri
dintr-0 p de
obicei ingrat. Surprinde placut, inainte de
orice, autenticitatea reconstituirii, in ciuda di-
ficultatilor enorme pe care le presupunea, in-
cepind cu atentia acordatd limbii vorbite,
dupa nationalitatea protagonistilor, natural
volubil. colorat sau impiedicat, ezitant, stilcit

E exact sugerata, apoi, drama ideologica a
combatantilor antifascisti, refugiati, dupa vic-
loria lui Franco, in Franta democrata, care le
deschide larg podile... lagarelor de concen-
trare.

si episoadelor, foarte adesea, o fericitd credi-
bilitate artisticd realista. Autorul — pus In
scena de regizorii Andrei Blaier, Mircea Mu-
tesan si Mihai Constantinescu ramine fidef

ventia epica, puterea inatia

de titlul romanu-

priceperea de a innoda si dsznoda firele isto-
risirii, tinindu-l pe ascultator cu respiralia
taiata si dindu-i sentimentul destinului carc
amesteca, desparte si imprima cotituri neas-
teptate wetllor nu sint insusiri neglijabile. Ba

cuteza sa spun ca alcatuiesc darul cel
mai de pret al romancierului. Cu stiinta de a
povesti si-a salvat, noapte dupa noapte, ca
pul Seherazada.

In aceleasi daruri cred ca rezidé si talentul
aulorulul de seriale pentru televizor reusite.
iar Titus Popovici le poseda din belsug. Ge-
nul e i mai aproape de roman decit de filmul
obqsnult naratiunea intinsa, arborescenta

tind aici o mare libertate.

m| rezerv placerea sa vorbesc pe larg de
Lumini $i umbre, cind serialul se va incheia
Deocamdata, in afara de a-mi marturisi satis-
factia, as vrea sd observ ca Titus Popovici ne
da acum, in sfirgit, romanele inspirate din is-
toria noastrd recenta, fagaduite mereu, dar
care au rimas nescrise. A folosit insd camera
de luat vederi in locul stiloului. E ceva de re-
prosat aici?

Un interes sincer pentru m!reg eroismul si
tragismul omenesc, cuprinse in ceea ce a
dus la edificarea Romdniei socialiste, confera
personajelor. serialului un relief impPesionant

ar
ti-film: lumini si ,umbre*; nu idealizeaza
naiv $i nu mistifica grosolan si oportunist
epoca, asa cum procedeaza atitia. Cusatura
mlvmolanlor, adica rafiunea vicleand a isto-
riei, e intoarsa intr-una pe o fata si pe alta
cu raspunderea cronicarului cinstit. Aceasta

https: //b|b||oteca dlgltala ro

supunere la logica paradoxald a vietii, ostila
reprezentarilor maniheiste, face figuri memo-
rabile din Balan, Barta, senatoru! Cosma, Im-
pnatul gl Bani-
ciu (si atitea alte persona‘e eplsodlca) inter-
pretali magistral de actori admirabili ca lia-
rion Ciobanu, Gheorghe Dinica, lon Besoiu
Mitica Popescu, Val Uritescu, lon Caramitru
sau Margareta Pogonat, Gina Patrichi, Ge-
orge Motoi, Ovidiu Iuliu Moldovan, loana
f‘facvunescu si attii.

Notatii intelig: rezumé largi framintari
de constiinta. Asa e momentul cind luptatorii
trebuie sa-gi arunce armele, |nS|gneIe demni-
tatii lor de oameni liberi pina atunci. Alte
scene cum sint discutiile cu secretarul de
partid francez, aparétor neabatut al liniei*
duc analiza mult mai departe, chiar daca se
rrugmesc la citeva replici. Tragedla pactulul

asupra |n(mgulm eplsod atingindu-i punctul
culminant cind acela$v ins, arestat, e convins
ca totul a fost numai o ,tacnca“ a lui Stalin si
moare strigindu-i aceasta credinta.

Lipsa de orice parada distinge aulentlca
forma a eroi i luptatorilor La
granita franceza, infrinti, decimati, brigadierii
trec sub privirile umilitoare ale santinelelor
(momentul sufletesc greu suportabil a fost
retinut $i de Geo Bogza). Ei isi refac insa rin-
dusile cintind ca o sfidare a destinului-
»Su-fleca-ta pin’ la briu...* Hazardul intervine
in decizile voluntarilor, ‘domnici s ajunga cit
mai_repede acasa. Tot el isi pune un cuvint
hotaritor in executia ofiterului superior ger-
man, ‘indelung chibzuitd. Dupd ce-si istori-
seste existenfa aventuroasa prlmre straini,
aflam ca Balan-fiul a primit sarcini speciale
in fortele de securitate. Ce va urma incepem
sa presimtim, intuind oarecum ironia soartei
si asteptind s& vedem. Fnetea analizei poli-
tice secundeaza fericit, in acest episod, ima-
ginatia romancierului. Bravo Titus!

Ov. S. CROHMALNICEANU
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De la cronica de premiera
la perspectiva critica

Din nou despre

Jinainte de ticere si »Inghititorul de sabii“

Gind filmele co

Un 0 op
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~
g

Ne apropiem de incheierea celor 12 luni ale lui 1982, lista premierelor ro-
manesti se completeaza acum intr-un ritm mai energic (se pare ca pentru fi-
nalul ultimului trimestru ne-au fost rezervate, daca nu mari revelatii, cel pu-
{in citeva pelicule care vor ameliora impresia produsa de premierele toam-
nei), dar deocamdata continuam a considera ca eveniment autohton al anu-
lui cinematografic fitmul lui Alexa Visarion, prezentat in primavara, /nghitito-
rul de sabli. Cum printre galele lui decembrie se anunta un al doilea titiu
sub aceeasi semnatura, Napasta (va fl un an Alexa Visarion?), este momen-
tul (gi este un bun prilej pentru inaugurarea unei rubrici demult solicitate)
sa ne intoarcem, cel pufin cu citeva insemndri, la filmul din primavara. $i
chiar la lucrarea de debut a noului cineast, /nainte de tdcere, de la care au
trecut patru ani, dar despre care, in afara cronicilor de premiera, s-a scris,

ca gi despre altele, foarte pufin.

_Se spune ca produsele cinematografice im-
repede i ir Sint insa si
unele care ar susiine teza contrarie, filme
care cigtigé in timp recunoasterea unor valori
nesemnalate la data premierei. Mai mult decit
au, in
tea lor imrlnseca in lmésl iluzia din care re-
nasc pe pinza la fiecare noua proiectie, o fa-
cultate miraculoasd de a parea, la revizio-
nare, desi cunoscute i recunoscute — ca
sint filme mereu noi, vazute intiia data. Catre
un asemenea destin par si se indrepte creati-
ile lui Alexa Visarion, poate tocmai pentru ca
ele nu sint in primul rind $i eminamente ,ci-
nematografice”,

Chiar pentru cei captivati de prima incer-
care pe celuloid a autorului, pentru cei care
au remarcat din capul locului in inainte de
ticere sanse ale reinnodarii nno:ru unui
inceput de traditie filmica originald, adopta-
rea noului limbaj de cétre regizorul venit din
teatru se intr-o mare
dacd nu intr-un handicap. lar al doilea film
nu a adus un plus de cursivitate si transpa-
renta ,specitic cinematografica”, nu a repre-
zentat un ,progres” in adaptarea la formulele
curente, consacrate, apropmte ale expresiei
ﬁlmlce Dumpomvﬁ i orul de sibil afi-

parca o §i mai vula lenimlilale in
toa!e registrele compozitiei, de la subiect si
decupaj pind la decor si interpretare, mai
ales in cadrele si secventele evident filmate
in ambiante naturale, cum este piata in care
se inaugureaza monumentul eroilor, si totusi
mtrqmtnd senzaua ca se petrec pe o scena.
Cca d obig 1 e $i place-
rile ibile ale ci i de con-
sum comercial sau cu pretentii academiste.
adica practic cea mai mare parte a productiei
curente, aceasta e o prima temeritate, dar nu
cea mai mare. Nu ea il defineste pe Alexa Vi-
sarion, ci faptul ca ve?nzorul se deuaseazﬂ si
de estetismul cultivat in alta aripd, mai noua,
a productiei noastre de filme, ca i de lormu-
lele eseistice, mai mult sau mai putin inm
cu ciné-vérité-ul, i pariul dificil care ii sin-
gularizeazd tentativa: nu propria sa adaptare
la solutiile si mijloacele cinematografului
practicat la noi pina azi, ci adaptarea cinema-
tografului la lumea sa de idei §i reprezentari,
la_modul sdu de expresie.

Filme de ruptura cu inertia lucrului si a
perceptiei curente sau mostenite, filme care

)n posibil
cu noroc: Inainte de tdcere,

~amfirescu, Mircea Diaconu). Lumina ins
cste materializata, filtrata, difuzata uniform
tulbure ca In!r-un acvariu ale carui margini
sint peretii casei lui. Stavrache, despuiati de-
orice podoabd, téiati in linii reci de ferestrele
si usile bine zavorite, temator — inchise 5/
oblonite, in tacerile premonitorii ale noptilor
cind, la lumina sfegnicelor, Stavrache isi nu

mﬁvﬂ banii $i isi masoara neputintele. Sint
semne $i coordonate ale unei lzolan ale une:
marginiri pe cit de obstinate pe atit de sterile
in ambitiile ei oarbe, diferite i totusi in ra

cord cu cele ale unui alt hangiu al filmulu:

ramin marcate in memoria ului de o
anume ostentatie cu care regizorul opereaza
si afigeaza aceastd ruptura, peliculele lui
Alexa Visarion ne ofera, in schimb, la revizio-
nare, surpriza unui consens dobindit prin in-
sagi scurgerea timpului, linistea clarificatoare
a unei batalii demult cistigate.

Cit de cinematografice sint cadrele $i sec-
ventele acestui regizor ,necinematografic"
este exclamatia care ne-a insolit, interior, tot
timpul, la revizionarea dupa patru ani a filmu-
lui de dabut precizia si 1unct|onamalea un-

si e sens a :
durilor si miscérllor de aparat, duraul bine
studiatad si atmosfera revelatd prin prelucra-
rea luminil fiecarui cadru, toate postuleaza
un ochi nelinistit $i in acelasi timp apt sa fi-
xeze, de la inceputul filmului, un spatiu ca-
racteristic al exi umane, co

dramei insasi. Este spatiul insingurarii i alie-
narii lui Stavrache hangiul, preluat ca perso-
naj din nuvela lui Caragiale ,.in vreme de raz-
boi* si pus intr-un raport organic cu peisajul
dezolant al cimpiei fara repere, cu decorul
hanului izolat, in drumul viscolelor, al tuturor

$i incer s

Este o drama care i§i joaca multiplu sensu-
rile si strigdtele pe chipurile interpretilor,
alesi sa functioneze ca nigte prisme refracto-
rizante ale tensiunii si ambiguitatilor (Liviu
Rozorea, Valeria Seciu, lon Caramitru, Florin

T Ghita de la Moara cu noroc a lu:
Slavici $i Victor lliu, unde era asteptat noap
tea Lica Samadéu cu oamenii lui, pe drumu!
altor crime, dar in suita acelorasi destine
Un racord existd intre cele doua opere, in

tre ceea ce demsase Victor Iliu si ceea ce re-
leva Alexa Visarion, prin echivocurile morale
pe care se edifica ambitiile $i iluziile celor do:
hangii, fiecare minat de o altd Ana (e o sim
pla coincidentd ca Alexa Visarion a dat ace
lasl nume unui personaj inexistent in nuvela
cn inard, dar necesar pentru inchegarea dra

ei?). Frisoanele de teama ale izolarii nasc
\m amestec incontrolabil de stari, vital si pro
miscuu, ,de familie” (cei doi frm hangiul si
preotul bandit, isi disputa femeia), un ames-
tec in care mlsuné inextricabil patima si lasi
tatea, credinta $i pacatul, ispita si hofia, adu
nate in cruzimea gestului violent, colorat cu
lucirile_dementei, tardiv_cenzurat de remus-
care, cind sentimentele inalte sint o amintire
intinatd (margelele cautate mapnmre copitele vi
telor), degenerind in cri mult doritul ur
mas i se naste lui Stavrache;mort si Ana dis-
pare, cum dispéaruse $i cealalta, aceea ucis2
de Ghita insusi, dupa ce fusese aruncata, cu
momeald justitiara, in bratele lui Lica Sama
dau

Este numai unul dintre racordurile obser
vate de noi in cronica de premiera, ca prelu
dii ale unei scoli nationale de arta, dar capd

acord in timp cu filmul lui Victor Iliu, Moara
filmul de debut al lui
sarion, cu Valeria Seciu i Ion Caramitru

interne ale uneia $i acelerasl opeve (o] open
e

motiv, al cruzimii fala de fiintele lipsite de

pe care, spre
Alexa Visarion si citiva dln(re colegn sai an
sansa sa o dezvoite, dincolo de o experienta
smgulara in masura in care fiecare isi asuma
vocatia. Inghifitorul de sabii este construit pe
numeroase rime de structura cu precedenta
lucrare, iar Népasta, vizionat in avanpremiera
de la Cinemateca, tine si el de variatiile unei
ecuatii care ordoneaza obsedant gindurile si
cautarile autorului.

Ambele teme fundamentale din inghifito-
rul... — pe de o parte singuratatea, aici urma
rita in analiza conditiei artistului i, pe de aita
parte, deriziunea eroicului, degradarea idel!
de sacrificiu — preexistau dealtfel in Inainte
de tacere. Desi mai degraba neobservate de
recenzenti, cu circumstanta, prea putin ate-
fnuanta, ca sensurile unor secvenie sint oa-
recum 'incifrate, filmele trebuind citite intr-o

), petrecerea incheindu-se cu pasii de
dehlure ‘ai dementului, batuti pe acelasi lut
rabdator, in fata ologului incarcat cu decora-
tii $i cinstit in final cu banutii milei.

Un nou racord mulllplu intemeiat: Viala nu
iartd de lulian Mihu $i Manole Marcus, cu tri-
miteri la alt razboi si la alti eroi, cu generalii,
cu mutilatii decorati, cu dementii $i cu banui-
tii lor, trimiteri pornind de la scrierile lui Ale-
xandru Sahia. Tocmai autorul la care 5i Alexa
Visarion face apel, pentru al doilea film, ale-
gind schita ,Moartea lnghnmorulul de sdbii*
(Mihu si Marcus optasera pentru “Moartea ti-
ndrului cu termen redus").

Sint numai citeva puncte de plecare ale
unei analize, de aceea am insistat asupra pri-
mului film. In al doilea, ne intimpina o adeva-
ratd exuberanta interioara a sensurilor si a
articulatiilor expresive, din care vom mai nota

Alexa Vi- de

stare aparte de d:sponlbuhlale pentru a de
pasi «mpresllle de suprafata si a conveni asu
pra unuia dintre preceptele artei modern:
care, alaturi de placere, implica printre delici
ile estetice efortul si chiar disconfortul per-
ceptiei.

Un intreg program estetic era rezumat in
insusi titlul primului film, anuntindu-ne ca ur-
meaza dificila, incomoda aducere la lumina a
ceea ce nu se mai stie, a ceea ce a fost
inainte ca tacerea, uitarea, lstoﬂa sa-sl fi ase-

Un film ca

de

e trebuie | citit" intr-o sta
disponibilitate aparte... Inghifitorul
sabii, cu Mircea Albulescu in rolul
titular

doar inversarea valorilor dramatice. in Inghi-
{itorul de sabii, singuratatea e ', pozitiva"“,
creatoare a bucuriilor altora, este solitudinea
tragica a artistului (cei doi circari, titularul —
Mircea Albulescu si acrobatul pe sirma —
Stefan Iordache) este umbra uitarii in care
trdiesc eroii razboiului si ai luptelor sociale
(orbul interpretat de Victor Rebengiuc, copi-
lul grevistului ucis). Izolarea apare acum im-
pusa de ingratitudinea mediului social al tim-
pului, care, asemeni corului din dramele an-

zat deasupra greaua, opaca, unifo
lor lespede. Cu toata aplecarea sa m(rospec
tiva ca directie si expresionistd prin forma
asupra unor drame intime, acut-particulari-
zate, cinematograful lui Alexa Visarion este
in realitate dominat de gustul pentru exis-
tenta sociald si publica, drumurile personaje-
lor sale se intersecteaza mereu cu cele ale is-
toriei vii a timpului lor si ceea ce deplinge in
secret si parodiaza manifest autorul e tocmai
atemporalul, abslragerea inconstienta sau se
midocta intr-o periferie a istoriei si a lumii
La hanul lui Stavrache, vin in toiul noptii $i
pleaca in zori, spre Dunare, nestiuti dar zgo-
motosi, voluntarii unui razboi mai mult banuit
(..Turcu«s departe $i vrem sa scapam dracului
e ei"), razboi la care satenii participa intr-un
cadru de trecere, facind donatii pentru front,
un razboi pe care il resimt mai ales cind su-
pravietuitorii se intorc mutilati sau cu mintile
ratacite (0 piesd de rezistenta in filmografis
actorului Mircea Diaconu — fostul ostas Du-
mitry, intorcindu-se acaséd altfel decit in ba-
lade, fara a-3i mai recunoaste consatenii)

Orchestrarea acestei a doua teme imbina si |

ea dificultuos, inca din primul film, motive
contrastante, pe care le vom descoperi prelu -
crate in al doulea $i al treilea: hora bucuriei
la intoarcerea in sat a eroilor, semn al une
vitalitati irepresibile, dar si anunt al unui

tice, rolul de la piesé la piesa,
isi schimba aici functia. Mediul, reprezentat
in primul film de ?rupul taranilor rasculati
care puneau in evidentd paroxistic avaritia
hangiului, @ acum, dimpotriva, o foria retro-
grada, Inemala opscé Sint gospodinele filis-
tine care nu ii mteleg pe grevisti (,.Sa ma-
nince sufletul din mine!"), este auditoriul vul-
gar, avid de senzalii tari (,A cazut, draga si
z0b s-a facut!"), sint vagabonzii terorizindu-I
pe orbul care cintd din muzicuta linga monu-
msmul eroilor, este puterea autoritara (,, Or-
i) care

vertes!a guslu ile. Nu insinguratul uclde da
astd datd, singuraticii sint acum generosi,
apare motivul prieteniei (intre cei doi artisti),
al solidaritatii (muncitorilor din port). Ucide
neintelegerea mediocritatii curioase, cinice si
punitive (batrinul circar bombardat cu gu-
noaie), neintelegere prevalindu-se de princi-
pii Tnalte, precum jandarmul amuzat (Mitica
‘opescu) care i cere circarului sa inghita

valone!a (,Ba, eu sint autoritate aici in sat,
sd te las sa4i bati joc de oameni!"),

|Cld8 bunul plac euforic si discretionar al co-
lonelului, cu poetica lui cazon-doctrinara (,.Cei
ce lupta sub drapele/ Pentru glie si popor/
Jertfa este viata lor!"), colonel altminteri bo-
nom, magistral interpretat de George Con-
stantin, cu gestul emblematic al impuscarii

leit-motiv al petrecerii silnice, , pe

lutul unei saricii perene si ingrate, in margl-

nea prafoasa a satului. unde un grup de copii
din

tind acum

un biet ciine (alt

po

Valerian SAVA
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in direct din Paris

Filme despre
un paradis iluzoriu:
,paradisul pentru
toti“

in toamna acestui an, la invitatia Ministeru
lui Relatiilor externe al Frantei, cit si a uni
versitatilor din Montpellier si Nantes am trait
aproape simultan, viaja citorva colocvii de ra
sunet §i, dalorlta popasului parizian, nenu
marate viziondri de spectacole, filme, expozi
tii, concerte, pind am pierdut aspectul siste
matic al culturii pentru celdlait, al devaima-
siei artelor.

Nu vreau sa spun cu asta cé satiul are mar-
g:m, mé marginesc sa observ ca din sumede
nia de manifestari la care am fost prezent se
impune, indiferent de natura-lor, sa operez
selectie. $i, desigur, nu numai fiindca ln arta
exista riscul sd te pierzi in multitudinea deta
liilor, ci $i pentru ca sint dator fala de cititor
sé-i prezint chiar si detaliile intr-o relatie ci’
mai clard posibil. Cit priveste filmul, am va
Zut, nu exagerez, vreo zece pelicule. S: ca sa
nu le ingir titlurile, sa le grupez, macar su
mar, pe categorii. Sa incep cu La féline (Pan
tem) anun(at drept o expeg:ma tulburatoare
fi

aoeasta expenema in regia lui Paul Schrader
si_cu Nastassia Kinski in rolul principal, ra-
mine de vazut. As zice, de la bun mcepu( ca
nu este
altceva decit o regresvuns de specie si, mai
grav, de moralitate a gesturilor esentiale.

imi amintesc seara de sfirsit de septembrie
cind am iesit din sala cinematografului stapi
nit de perplexitate, dar si de un firesc senti
ment de refuz.

Filmul are un ,story” simplu. O tindra or
fana de hmpunu se reintilneste cu fratele e
Sintem acum in New Orleans, iar atmosfera

denuntindu-se. Caci personajul jucat de Pa-

trick Dewaere, cindva functionar de asigurari

rnodel ca si prietenul sau, se lasa sedusi he
fie a

dm creierul lor a acelor celule care asigura «

dispozitie sensibila la cursul realitatii nefar

date.

Va fi paradisul ,pentru toti" unul al nesfirsi-
telor stratageme ale capatuirii sau al disponi-
bilitatii dezastruoase pentru concesia moraia
nelimitata? Céci ce altceva implica accepta-
rea tratamentului psihologic care face din
omul sandtos unul bolnav si invers? Rezulta
ca omenirea care doreste sa se sustraga pro-
priei ei vulnerabulnat- are de ales intre a-si

pastra simiul sia
4‘00[)9!3 cu vinzatorii de iluzii.

intre luciditate i

Film pe alocuri insuportabil, Paradis pentru
tofi rosteste un verdict pe care sala, in seara
premierei, I-a si formulat. Dealtfel este eloc~
venta scena din film cind doctorul psihiatru
isi pierde autoritatea asupra animalelor pe
care face experiente. Esecul din laborator va
fi cu atit mai dur cind devine esec social
Cautarile asa-zise stiintifice lezeaza unul din
titlurile de merit ale omului contemporan: cel
care ii i permite sa-si asume destinul.

S-ar cere, ajuns in acest punct al articolu
lui, sa precizez ca selectia mea retine din val
magagul de pelicule vizionate pe cele citeva
demne de speciala atentie. Nu in acceptia in
gust-didactica a lucrului pus pe tava si servit
spre ci al faptului de culturd demn

casei primes peoeea
inimple ceva

atura cu pnmele (magml din generic
prinde contur. Sintem proiectati intr-o epoca
greu de clasat, a ofrandei adusa fiarelor de
p su

gerat de sacrificarea unei fecioare te fe
deles in asteptarea fiarei sa o sfigie. Saltul in
timp se consuma brusc; revenim la New Or
leans, pricepem repede ca fratele este insa::
pantera cu instincte feroce. Descoperim toto
data printr-un sir de insuportabile scene ca s
sora, altminteri fermecétoare, inclina treptat
chiar daca oripilata, ea insasl spre starea de
cruzime a animalului de prada. Sigur ca
avind de partea ei farmec si prospetime, este

sa incite la reflectie. Primul dintre ele nu este
chiar ceea ce se cheamd un film nou-nout
este unul pe care ziarele il trec in categoria
.marilor reludri”. A iesit pe ecrane acum doi
ani. Se numeste Les valseuses. L-as traduce
cu platul Dansaloarele, desx in fond, intele-
sul este acesta: Petrecaretii. Scenariul apar-
tine reputatului actor Bemard Blier, fiind tras
dupa un roman al aceluiasi editat de Laffont
Cunoastem un cuplu de tineri fara capati
a caror filozofie" curentd este graba de s
trai bine, precipitarea de fiecare clipa. Ca si
cum un abis interstelar i-ar putea inghiti ori-

ln atarl conditii, nalmanaleie simpatice sau
dacad nu colinda

reperatd de un tinar care deloc i

réspunde la gradina zoologica de sectorul fe-
linelor mari. Dragostea lui o va salva? Nu
caci, in final, Nastassia Kinski s-a intruchipat
intr-o pantera sl devine captiva, dupa 0 aven-
turoasa urmdrire, a gradinii unde isi cunos-y
cuse iubitul.

Prin urmare, senzuaiitatea n-a lucrat recu-
perator; mai putin logica strict obiectiva. Fap-
tul ca Nastassia Kinski il cruta pe veterinar.
din iubire, si acesta, la rindu-i, o salveaza de
urmaritori, ca sa-i asigure un loc de pensio-
nara in cuscé cu zabrele de fier tine de freu-
dismul subevoluat al peliculei.

Totusi, nu ascund, filmul nu este nul, are
citeva scene lucrate sub regimul unei mari
tensiuni, insup ile tensiuni. C
rea i de ani dezba-
terii 0 idee, s& o numim pambohca Nu
cumva intre atitea evenimente cumplite sin
tem pinditi de o deruta a optiunilor? $i nu
cumva in societatea pe care o evoca scena
riul, deruta ia forma cruzimii, pentru a inclina
spre acceptarea ei, a tristei stari de salbati
cire in lipsa oricarei alte afirmari salvatoare?

Ma opresc acum la Paradis pentru toli (Pa-
radis pour tous), un film de Alaln Jessua, cu
Patrick Dewaere, Jacques Dutronc, Fanny
Cottengon si Stéphane Audran. Film dur, sfi-
sietor, nu numai pentru ca este ultimul film al
lui Patrick Dewaere inaintea disparitiei lui atit
de neasteptate, Ci $i pentru ca propune cel

pi
Franta, fura masini, se instaleaza prov:zonu
in apartamente neocupate, cumpara cu bani
altora costume, de mincare, bilete de tren

Sint, nu mai incape indoiala, doi parazili. Is
apropie o fatd, bund la suflet si rea de
muscéd, pe care o impart frateste (Miou-Miou
gaseste pentru rolul ei un accent dulce-apu-
cat), o parasesc la nevoie si isi continua peri
petiile. Cuplul alcatuit din Gerard Dépardieu
fcuceritor) si Patrick Dewaere (anodin, dea
buzat, secund etern) nu are nici o directic
precisa. Eroticul, gas(ronomu:ul peripateticu!
merg impreund, la voia intimplarii. Dar cind
lipsa de busola pare deplina, Gérard Dépar
dieu are un moment ferice*8e regasire intru
oameni si, mai ales, de intuitie, generozitate
putere de a mnoblla clipa. In peregrinarile
sale, el descopera, la iesirea dintr-o inchi
soare, o femeie redata vietii libere, dar com
plet debusolata dupa lunga ei detentie. Fe
meia, 0 ,descoperire” a regiei, comunica, da
torita lui Jeanne Moreau, teama, curiozitatea
speranta... Cuplul pleaca in urmarirea necu
noscutei. Femeia, inca placuta, ascunde vir
sta si uzura ce o despart de urmaritori. Sut
impulsul lui Dépardieu, cuplul ii cigtiga incre
derea. Fac cunostinta, femeia intra in cercul
lor de placeri, li se da amindorura. Dar reali
zeaza probabil ca e un drum fara intoarcere
sub semnul trecatorului nebunesc si,

Dilema filmului: omenirea

sau a coopera cu vin

are de ales
torii de iluzii (Par

Chiar pe marginea
prapastiei exista
un negustor
gata sa cumpcere
i sa vindd frica

o

intre a-si pastra luciditatea
is pentru tofi de Alain Jes-

sua, cu Fanny Cottencon si Patrick Dewaere)

sorilor, dar acesta comite o crima si iata-l la
drum pentru a cita oara..

in final, toti trei la bordul unei masini ster-
pelite se indreapta spre ltalia sau Elvetia,
cum s-o nimeri!

Personajele picaresti au morala lor discuta
bila, par niste justifiari naivi intr-o lume care
trage profit din orice. Chiar si din existenta
pe margine de prapastie! Mi se pare ca am
detectat in Petrecarefii o valentd dispusa
chiar sa sanctioneze cind jovial, cind cu sar-
casm benign, golul din viata de toate zilele,
foamea de himeric, teribila nevoie de a ocult3
singuratatea.

Neutralitatea triumfatoare

in fine. am mai vazut filmul La truite de Jo-

seph Losey, dupa ce presa, radioul, lelevmu-_

nea i-au consacrat numeroase comentarii,
toate elogioase. Am aflat din relatarile lui Lo-
sey cé scenariul asteaptd de patru ani s fie

Sint in film clipele rare de seductle exerci-
tatda de Frédérique asupra unui aristocrat
(Jean-Pierre Cassel) sau de rupturd intre
acesta si femeia lui {Jeanne Moreau) de un
dramatism sever, ulcerat.

Mai sint, foarte bine aduse in cadru, ima-
1ini din viata japoneza, ca document al fortai
re_a banului, indiferent de decor i
Totusi, retin intelepciunea unui in«
dustrias batrin interpretat de Isao Yamagata.
E! invita la moderatie pe femeia capabila sa
iubeasca, dar care nu-si_canalizeaza
disponibilitatea in mod fericit. Pentru Frédeéri-
«ue, barbatul este un rival caruia trebuie sa<i
iei totul si sa nu-i dai nimic.

La truite, spune Losey, este un film acvatlc
de o fluida si Poa

ca are dreptate. L-am privit dus pe glndun
incintat unson indispus cel mai adesea de

concretizat. llustrul regizor , exilat
in Anglia, trece in La truite pe lingd o capo-
dopera. Nu vreau sd polemizez cu nimeni.
dar filmul, desi exceptional pe alocuri dato-
ritd jocului Isabellei Huppert cit si stiintei
scenariului de a conferi o maxima ambigui-
tate rolului acesteia, nu este, totusi, mareie
film al lui Losey, ci unul dintre acestea, desi-
gur, intr-un fel, memorabil.

Putind semanticd mai intii. La truite (pe ro-
méneste femela pastravului) este un peste de

putin trei, daca nu patru piste de i
Paradis pomm tofl are un sm?aur mteles fim
peds paradisul propus este fals, inexistent

scena scuna discreta, ap
ia viata. ei de vesel , ale lui
Jeanne Moreau inflorind, cu carnea inca ti

nara de dorintele pe care le trezeste, sint de
Pesemne sl penlru ca nu se insi-

umana, o
iace sé dispara; ea dlspune de capacitatea s«
distrugd in creierul uman celulele care ne
vestesc un pericol. Numai cu pretul dispari
tiei acestuia va exista un ,paradis”. $i ce fel
de paradis? Ajungem la a doua pista, a smul
gerii din lupta pentru existenta, si a instalari
intr-un fel de amorfism confortabil si insela-
tor. Daca numai cu pretul ,iesirii din cursa
tragicd" ajungem la parad:sul iluzoriu, cercul
normalitatii s-a condamnat pe sine la impas

nueazi deloc aici o diferenta de statut erotic
si de registru pasional. Plimbarile comune la
malul marii, delicata si voioasa persuasmne a
privirilor achlmba(e introduc in materia
filmului o suavitate impalpabila.

Sigur, sinuciderea ei tulbura totul, golani
isi iau din nou talpésna au vreme sa mai se-
duca o minord, sa mai fure 0 masina, sa o re-
gaseasca pe Miou-Miou... Chiar sa incerce ¢
pedagogie a recuperarii unui client aj inchi-

apa foarte curata. Numai ca Fre-

deérique, adica ,la truite”, tindra lucratoare
dintr-o pastravarie, extrage din romanul lui
Roger Vaillant, dupa care s-a adaptat scena-
riul, o forma de libertinaj la limita arivi

ile Tntr-o pindita de faci-

Mate Caci Joseph Losey este un artist hiper-
dotat, caruia filmul i-a accentuat dispozitia
;pre calofilie in dauna acuitatii critice. De re-

gula, cu o interpreta ideald, Isabelle Huppert,
si cu un scenariu magniﬁc, regizorul are
toate gansele sa atinga el insusi perfecfiunea.
Losey lupta cu sine; in La truite, fluiditatea ii
joaca vreo doua-trei feste. Acolo unde ne-am
asteptat s ne despariim inteligent de cinism,
detracare ori suferinta, stilul extrem de ela-
borat al regiei face loc fragilitatii dedublarii
in fata imaginii sterpe a doua alternative egal
de iluzorii. latda motivul pentru care cred ca
putina expllcvtars este de preferat valurilor

si distrugerii. As zice ca pe masura ce dis-
truge pe cei din jur, se purifica pe sine. in
acest sens, numai in acest sens este ea o
vietate de apd curgatoare si curata, Fiindca
altmmlen dssl pacelewe mereu barbatu ma-
, ironica,

metamorfozeaza intr-0 ondina perversé Bo-
vine la picioare, ea insasi creste do-
minind-o. intr-o lume ce decade sub povara
moravurilor ingaduitoare la extrem.

de gratie calofila, de neutralitate
triumfétoare.

Pentru cinefilii amatori de reflectii. rinduriie
de fatd au incercat s fie o marturie si o pu-
nere in tema.

Henri ZALIS
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imic nou
pe frontul de vest

Ma gindeam, privind acest film facut in
1979, ca el poarta in circd o dubla povoara:
cartea lui Erich Maria Remarque, aparuta in
929 si filmul realizat imediat dupa. in 1930,
care i-a intarit regizorului sau, Lewis Miles-
tone, celebritatea. Succesul, si al cartii si al
filmului, a fost fulgerator: omenirea abia ie-
sise din primul flagel mondial si impresiile nu
se stinseserd inca. Cei rdmasi mai plingeau

cei dusi, iar cei scapati cu trupurile vii isi
oblojeau ranile sufletelor moarte.

Am céutat s& nu md marginesc la lecturile
personale, s8 nu ma bizui pe acea cultura
care insumeazi ce a ramas dupa ce ai uitat
totul, cum spuneam, deci, de frica sa nu fi ui-
tat inca ceva peste acel totul am cautat in
dictionare la Flemavque, Erich Maria. Noul
mic Larousse (aparut in 1971, 70 500 arti-
cole) nu-l mentioneaza (e drept ca au scos-0
si pe Brigitte Bardot, dupa ce in doua editii
precedente figurase la loc de cinste, dar ne-
maiaducind profituri Frantei cit uzinele Re-
nault, probabil ca...). Dictionarul (mare: 4 vo-
lume groase) Laffont-Bompiani de opere si
autori, ii ignora si el. In Larousse-ul spaniol,
trei rindun s-a nascut in 1898 si a scris un
roman, ,Nimic nou pe frontul vest'. M-am
dus atunci la Mayers Neues Lexikon — totusi
Remarque era de origine germana — si
acolo, in sfirsit, l-am dibuit. s-a_nascut in
Germania, a murit in Elvetia, in 1970 () a ca-
patat cetatenia americana in 1947, A fost un
pacmst un antifascist $i un antimilitarist in-

lacarat; a scris ,Arcul de triumf* in 1947,
,‘Scmten de lumina“ in 1952, ,Soroc de viata
si Soroc de moarte" in 1954 si ,Obeliscul ne-
gru" in 1 . Dar si aici ..Camarazu de
pilda, lipsesc. A fost o paranteza despm
obiectivitate si uitare sau, dacéd vreti, despre
subiectivitate si tinere de minte. Sau, poate
Irn_al corect spus, despre relativitatea adevaru-
ul.

Despre filmul lui Delbert Mann se zice ca e
slab. Se poate. Dar slab prin raport cu ce?
Cu o carte i un autor trecuti printre aste-
riscurile literaturii? Prin raport cu un film fa-
cut acum 52 de ani? Slab pentru ca — se stie
doar! — toate ecranizérile sint sub nivelul
cartilor? Slab pentru cd e un remake? Nu, nu
cred ca actualul — ce actual suna aici cuvin-
tul ,actual“ — Nimic nou pe frontul de vest
este un film mediocru. Cred insd ca este un
film mediu, pe linia tuturor filmelor — cu o
exceptie, foarte discutata si ea, la vremea ei
— semnate de regizorul Delbert Mann. Care
a debutat uluitor in 1955, nu cu o capodo-
pera, dar cu o pelicula ce a facut epoca. Este
vorba de Marty (cu Betsy Blair si Ernest Bor-
gnine). Succesul — de public mai ales— a
fost atit de mare incit a influentat si Award

Povestea unui film

De la roman la ecran

in plin razboi, Barbusse inifiazi
proza antirazboinica

Cind in 1916, ,Focul“ lui Henri Barbusse
era incununat cu premiul Goncourt, chiar in
plina conflagratie mondiala, nu putini au fost
cei ce s-au revoltat in fata atitudinii antimili-
tariste a autorului. Dar popularitatea romanu-
lui, marturisind dramatica sa experienta de
voluntar pe frontul primului razboi mondial,
si apreciat de Romain Rolland drept .0
oglinda neindurdtoare a rdzboiului*, avea sa
creasca nestavilit. Imediat dupd aparitie a in-
ceput sa fie tradus in toate limbile lumii si a
fost elogiat de Lenin si de Gorki, de Maurice
Thorez $i de Anatole France, de H.G. Wells si
de Stefan Zweig, de Biasco Ibanez si de
multi altii oameni de cultura.

Ecoul disputelor initiate pe marginea roma-
nului lui Barbusse nu se stinsese cu totul,
cind un alt roman si transpunerea sa chiar in
anul aparitiei pe ecran aveau sa reinnoiasca,
sub un alt condei de excephe cel al Iun Ench
Maria
primului razboi mondlal .Pe frontul de ves!
nimic nou" avea insa sa stirneasca pe linga
elogii aceleasi proteste din partea partidelor
revansarde ca s$i ,Focul" lui Barbusse.

Mai intii a fost romanul

Fiul unui legator de cadi, Erich Maria Re-
marque, nascut cu doi ani inainte de incepu-
tul secoluiui al XX-lea, avea numai 16 ani, cind

1930: primul film
semnat de Milestong:

Scena antologic
L3

(rcpemta

Baumer,

Lew "Agnes

Scopul

suprem

al filmelor

despre

Academy care i-a acordat patru Oscaruri, ur-
mate imediat de Palme d'Or la Cannes, Dupa
acest boom, Mann s-a reintors la ce de fapt
era: un mestesugar cu ucenicia la televiziune
si cu fler la spectator. Dramolete lacrimogene
si comedioare indoielnice i-au presarat apoi

razboi

o cariera cantonata cu hotarire sub semnul
filmului comercial.

in Nimic nou... partea de front e si bine fa-
cutd, si spectaculoasa si veridica si, deci, si
rascolitoare. Un razboi al mizeriei a tot i toti

cuprinzatoare. Probabil ca, in viitor, daca
aceastd lume nebuna, nebuné nebuna se va
incaiera din nou, o va face nichelat $i curat,
Aseptic. Dar in 1914—1918 glodul, paduchii si
sobolanii ucideau cam Iot atit cit srapnelele,
obuzele si gazele. Pentru cea mai mica zgi-
rietura de schija se amputa piciorul. In graba.
lar ciotul ramas te ucidea prin cangrena. O
rana usoara putea insemna o agonie grea.
Absurdul ramine acelasi ca atunci, concreti-
zat atunci, insa, printr-un dute-yino fara
noima al mortii: se murea pentru a cuceri un
petec de pamint rascolit de grenade $i imbi-
bat de singe, ca apoi sd se moara, pierzindu-l
si din nou se murea, redobindindu-l. Valabila
aceasta moarte si pentru unii i pentru aftii,
abs‘urdul nestabilind preferinte intre belige-
ranti.

Un razboi de uzurd morald §i psihica la
care rezista cel cu nervi de otel $i cu struc-
turd de fatalist. Sau cel cu o bogatd expe-
rientd de front. Sau cel cu sansa: ,Ai noroe,
scapi nevatamint in cimp deschis, sub ploaia
de gloante; ai ghinion te géseste obuzul si in
gaura de sarpe a transeelor". Un razboi vazut
din spatele frontului, de acasia, unde el
ajunge sub forma de vesti, zvonuri sau scri-
sori de condoleante din partea Kaiserului.
Acolo, acasa, patriotismul e la_apogeu: tofi
fac pronosticuri optimiste, se filesc cu eroii
neamului cazuti la datorie, sau igi Tmbie ulti-
mii barbati — intre 15 si 16 ani — sa plece
voluntari intru victoria finald. Cecitatea nu-i
agresiva, e doar naiva: ,E greu, acolo, fiule?
Vezi ca frantuzoaicele sint cam uguratice, sa
te feresti de ele”.

Delbert Mann nu prea analizeaza acest raz-
boi de dincolo de transee. Sigur cd in carte
frontul e deschis spre ambele sensuri, Re-
marque fiind preocupat, deopotriva, si de ra-
nile trupului i de cele ale sufletului. Dar
Mann, o data iesit din bataia focului, sleit,
Jrestul* se mulfumeste doar sa-l marcheze.
Puncteaza, nu aprofundeaza. Dar impactul la
public este imens, $i cu el principaiul tel al
acestui film de razboi— cit vor mai fi oare ne-
cesare asemenea filme pentru atit de nece-
sara pace? — e atins.

Mann nu a fost niciodatd un recordman.
Poate ca atit cit a putut, aﬁm a$| vrut. Este si
aceasta o de
de credinta a unui lucid. Acea “luciditate care
incepe cu cunoagterea propriilor limite.

Rodica LIPATTI

»,Nimic nou pe

O singurd carte

si cinci versiuni cinematografice:

frontul de vest”

Paul
Munnh dupé romanui lui Erich Maria Remarque.
Regla: Delbert Mann. imaginea: John Coquilon. Mu-
zica: Allyn Ferguson. Cu: Richard Thomas, Ernest
Borgnine, Donald Pleasance, lan Holm, Patricia
Neal Mark Elliott, Dai Bradiey, Mathew Avans, Ge-
orge Winter.

impreuna cu alti colegi de clasi se inroleaza
voluntari in razboiul de expansiune a Germa-
niei imperiale. Asemenea lui Barbusse, el
avea s fie marcat de cutremuratoarea expe-
rienta a mortii in transee. Din 1928, el incepe
publicarea unei suite de romane antirazboi-

nice (1929 — ,Pe fro (ul de vest nimic nou";
1931 — _intoarcerea .Camarazii';
1946 — ,Arcul de lnumf‘ 1954 — .Soroc de

viala si soroc de moane" la nndul lor multe
ecranizate), din care luciditatea ziaristului si
sensibilitatea poetului aveau sa-i faca un
adevarat arc de triumf literar

Studiourile ,,Universal* cumpéra drepturile de
tor

in timp ce Hollywood-ul trebuia sa fac
fata aparitiei posibilitatii tehnice de a sono-
riza filmele $i muite studiouri se indreptau
catre proiecte adecvate acestei noi minuni,
studiourile Universal cumpara drepturile de a

ecraniza romanul lui Remarque. Pind atunci
doud dintre studiourile rivale, MGM si Para-
mount, isi intariserd prestigiul cu doud filme
inchinate eroilor, infanterigti i aviatori, din
primul razboi mondial realizind Marea parada
(1925) si Aripi (1927), acesta din urma fiind
primul film laureat la inaugurarea distinctiei
Oscarurilor. Dar filmele prezentau primul raz-
boi mondial de pe pozitiile Aliatilor $i nu in-
draznisera sa arate fata ascunsa a gloriei. Cu
romanul lui Remarque era altceva. Nu numai
atitudinea lui profund antirazboinica ar fi pu-
tut irita, dar mai ales felul in care el umaniza
chipul dugsmanului de ieri si aseza un semn
de egalitate intre soldatii de ambele pérti ale
frontului, scopul parind a fi impotrivirea co-
muna a oamenilor de rind, impinsi catre
moarte de interese care nu erau ale popoare-
lor lor ci doar ale claselor conducatoare.
Pentru a acoperi incontestabilul risc ce de-
curgea din aceasta sfidare a obignuitului, fil-
mul trebuia neaparat sa- aibad un succes de

1979: ultima versiune realizati de Delbert Mann. Cu Richard Tho-
mas (Paul Baumer), Ernest Borgnine (Kat) si Jan Holm (caporalul
Himmelstoss).

public. Studiourile incredinteaza astfel adap-
tarea romanului unuia din cei. mai reputati
dramaturgi americani Maxwell Anderson, iar
scrierea dialogurilor, lui George Cukor. Pen-
tru regie alegerea se opreste la Lewis Miles-
tone caruia in primavara anului respectiv, la
cea de-a doua editie a premiilor Oscar (1929)
| s-e acordase distictia pentru ,cea mai buna
regie“. Dar filmul premiat fusese o comedie
traznitd in_decor oriental (Two Arabian
Knights — Doi cavaleri arabi); cum a putut el
sa inspire o astfel de alegere? Motivatia era
alta. In 1917, Milestone fusese inrolat in Cor-
pul expedmonar $i trimis sa lupte in transeele
batrinului continent de unde abia emigrase
cu patru ani in urma. Desi cei doi se aflasera
in transee vrajmage si regizorul i scriitorul
aveau sa imparta la virste apropiate (Miles-
tone avea 19 ani) aceeasi experienta a foa-
mei, a frigului si a fricii aveau sa strabata
acela$| drum de la iluzie la deziluzie $i desi-
gur, tot amindoi vor fi prns la capatiiul unui
camarad — sau de ce nu? — al unui vrajmas
rapus. Experienta de viata directd astfel con-
iuqam si-a spus desigur cuvintul peste ani in
realismul cutremurétor al filmului.

Douad premii Oscar

Prezentat in premiera la finele anului 1929,

Pe frontul de vest nimic nou (in cea dmm
intrd in
arte si stiinfe a filmului american” din 1930 l
obtine premiile pentru ,cel mai bun film" si
.cea mai buna regie”. Oscarurile nu faceau
nnsé decit si incununeze un exceptional suc-
ces de public $i de critica. Imediat dupa pre»
mierd, cronicarul ziarului The New York T
mes notase: ,Este un film rascolitor si suges-
tiv. Tot timpul proiectiei publicul este finut
intr-o tAcere mormintald de scene de un zgu-
duitor realism*. Azi, la peste 50 de ani de la
premiera, ﬂlmul este evaluat in aceeas: ter-
meni. Renumitul critic britanic, cel mai repu-
tat autor de dictionare cmema(oarahce Les-
lie Halliwell, scrie: ,,Pe frontul de vest nimic
nou a fost o piatra de hotar in filmul ameri-
can si @ ramas cel mai serios film al studiou-
rilor ,,Universal“ pind in anii '60. Acest film
cu atitea de
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regizorald, a fixat pentru milicane de specta-
tori imaginea luptei din transeele primului
razboi mondial Cu mult mai popular decit
film reali-
zatin aceiasl an, pe aceeasi tema, in studiou-
rile britanice, de James -Whale si care
arata lupta de pe pozitiile Aliatilor), filmul lui
Milestone, in ciuda unor momente depasite,
si-a péstrat pind azi intreaga putere de con-
vingere si forld pacifista.”

Contrareactii

Nu putini au fost cei jenati de popularitatea
filmului, ce indica, de fapt, constientizarea
opiniei publice, ‘oamenii ncepeau sa Irma-
lea in
cheiat cu afitea sacrificii, cu aﬂt mai mult cu
cit succesul filmului avea loc in lunile pre-
mergatoare marelui crah bancar de la Wall
Streel deci in ajunul marii crize economice.
Tocmai scenele socatite antologice azi (tineri
parasind béncile scolii dupad ce scnsesem
plini de entuziasm, pe tabla, ..Nach Paris" i
iesind in ta ur im-
brécati in uniforme cu expresule deja schim-
bate, pina la celebra scend finald cind eroul
intinde o mina (regizorul si-a filmat mina pro-
prie) din trangee ca sa prinda un fluture, dar
lovit de un glont mtepenes(e in timp ce flutu-
rele, odata cu viata, ii scapa printre degete),
au sfirnit atunci vehemente proteste. In Ger-
mania ultimelor zile ale republicii de la Wei-
mar, grupéri naziste au ocupat cinematogra-
fele unde rula filmul si au aruncat pe ecran
cu cerneluri, in timp ce in sald, pe intuneric,

virf din
impo-

Unul din
campania
triva razboiului
toarcerea acasd de Hal

Jane Fonda si

momentele de
(cinematografica)
din Vietnam: /n-
Ashby, cu
Jon Voigt

dadeau drumul la serm $i soareci. Scriitoruf
primeste scrisori d cu moartea,
scrisori ce aveau sé sporeascéd in anii urma-
tori odatd cu cresterea valului fascist, obli-
gindu-l sd paraseascd Germania in 1933
dulpé instalarea hitlerista la putere.

n acelasgi timp, nici in Franta filmul nu a
fost prea bine primit de catre oficialitatile
care au obligat pe distribuitori sa taie scenele
in care soldatii francezi si germani fraterni-
zau intr-un elan antirézboinic impartasit, sau
scena in care foarte tindrul soldat german,
trage intr-un foarte tinar soldat francez, ca
apoi sa-i. urméreascd agonia plingind nepu-
tincios.

Pe frontul de vest nimic nou in prima sa
versiune ‘este pe drept considerat primut film
antirazboinic din istoria celei de-a saptea
arte, iar In filmul american putem spune ca a
fost precursorul unor filme ca MASH sau Ca-
baret. Impactul filmului $i din pacate actuali-
tatea sa mereu reinnoitd de interesele puteri-
for expansioniste, imperialiste, a damrmlrm
realizarea a patru remake-uri: in 1934, 1
1850 si cel pe care il jom acum din 1979,
Este glasul artei amintind ca azi mai muit ca
mclodaﬂ fiecare nou pas in cursa inarmari-
lo apropie
omenlvea de catastrofd. Este glasul artei
amintind c& nézuinta suprema a fiecarui om,
ca si a fiecarui popor nu poate fi alta decit
pacea.

Adina DARIAN

Mai presant ca altadata, Festivalul filmului
sovietic din acest an a marturisit — dincolo
de un armonios echllnbru tematic — cred

or i imagir
asupra textului, a spauulul asupra vorbei, a
ochiului asupra auzului. Un anume teatralism
a fost eliminat in favoarea unei plastici, duse
uneori pind la mcturahsm care isi trage izvo-
rul de pe intinsele cimpuri ale lui Dovjenko
unde vorba, fara a fi alungata, era tratata ca
sclava, ca sclava a iubirii de cinema, de mis
re si tacere. Mai presus de subiecte, ar tre-
bui deci investigate spatiile acestor filme, fie
cé ele se uita spre ce a fost, fie spre ce este
Toate textele, toate timpurile subiectelor trec
printr-0 politicd estetica a locurilor. Sceno-
fgerafln aerului liber, ca si a celui statut este la
| de importanta — in toate cele sase filme
— ca jocul ac(onlor, uneori chiar mai expre
siva decit

in aceas'a directie, Oblomov e capul de
rind, poate $i de opera, ca realizare semnifi
cativdi a acestei intentii de integrare a unui
text literar intr-un spafiu

gifiind, le spune cé .e razboi“. Plecarea la
oaste nu mai are patetismul citadin, nebunia
memorabild a viziunii lui Kalatozov. Ea se
face in tacere, intr-o mujenie de mama care
coace piinea sacra pemvu fiul smuls spre vir-
tej. Miscarea morala nu mai are nimic comun
cu privirea criticd a soldatului lui Ciuhrai, din

Baladé... Oamenii_sint idealizati,. slaviti in ino-
centd si truda. Inlregul ecran e recuperat
pentru camasa nadusita a unui cosas. Oame-
nii pleacé spre front, intr-o ticere profunda i
finalul imbratiseaza aceste pémln!uri pe care
siruri-giruri de 5aram. ca smaa $i atitea iz-
voare, se duc sa se verse in fluviul unei epo-
pei eroice si singeroase. Sinenko consacrd
astfel spaliul rusesc intr-o retorica a tacerii,
care, daca alunga intr-adevar textul, nu evita
intru totul grandilocventa unei declaratii de
pact mutual $i poematic cu eternitatea.

n acest context de oglinzi mult frumoase,
imobile, mobile si tablouri, Portretul el
pictorului vine mai intii ca o confirmare a
punctului nostru de vedere la picturalitatea
obsedantd a filmelor numite. Mulfumirea nu
tine insd doar de satisfacerea unei vanitati
critice. Portretul pictorului insusi — lucrat in
tuse de mare finete, de cétre un regizor tinar,
A. Pankratov, aflat la scoala unor impresio-
nisti minunati ca Heifitz $i Reizman — ne da
lumina intimd a acelui spatiu moral saturat

iernii, la un punct de fronuera unde nu-i
.pnnsa decit luminita de

de ale ,révolu-
tiei interioare” cu care arta rusé $i sovleﬂcé
si-a stabilit o autoritate incontestabila. Aici,
acest spatiu este anunfat din prima scena,
cind pictorul si-aduce in atelier o canapea,
cu greu trecuta printr-o usa in?usti E un om
care sti la margine de oras, intr-o vild mo-
desta, Jucrind pasionat la vedenille lui, niste
paséri ciudate. Le face i le rupe. Nu suporta
waga de arﬂst la orag, cu perpetue expozitii,
Vrea adevar, vrea pa-

Pentru g
Mihalkov recupereaza toate culorile plctum
ruse (nu intimplator va porni filmul cu de-
sene!) de la realismul lui Repin la academis-
mul cel mai obsedat de perfectiune.

intr-0 ecranizare — nu altceva decit tot o
plasticizare a timpului de la 1860 — dupa o
piesa a rigurosului Ostrovski, Bani grel, mo-
rala stiutd si limpede a dezgustului fata de
averile ucumuiate rrln huzur si plerduie prin
lux, e decupata ,allegro con brio“, cu o mina
de René Clair, in decorurile bucuroase ale
unei ,belle-époque” iarasi perlect luslrune
cu un ritm de Zeffirelli in Scorpia imblinzita
imblinzirea unei tinere boieroaice, hamesita
dupa bijuterii si ruble, se face repede si
strins, in pasi de dans si de cai aprigi la ca-
lesti voioase. Actorii joaca pe arcuri de ofel
fin, visind indiscret chiar la un ,musical”
dupa incrincenatul Ostrovski.

in Fil cu ochii In patru, avem, mai spre zi-
lele Reve tragica" a raz-

Acea geniala descoperire a lui Goncearov ~
demna de — acea de
actiune a omului superior dotat, celebra
Jene oblomovista“ e mai putin dezbatuta in
drama ei ideologicd si morald — pentru
aceasta avem romanul, mai critic, dupa pare-
rea mea, decit filmul — cit in sfisierea ei
plasnca ~Oblomov*-ul lui Mihalkov se migca
intr-o fume de o frumusete nesfirita si incre-
menitd, pentru care actorul (Oleg Tabakov)
are o prlvlre de infinitd intelegere $i nepu-
tinta. $Socul e puternic si rafinat. Ce se vede ¢
energic, vehement, chiar in ticerile sale, si
pamhzan( Dmammu interioare care pustieste
tot, i se racordeaza un ,exterior" somptuos
lustruit, ca o mobild de mare clasd. Imobil
Oblomov se plictiseste printre palate ale ca-
ror sdli suna a sild, intre conace vesele si ina-
micale, in iapammenle adincn $i dureroase
sint superbe si i
pezite sau in floare; zapezlle sint bogate ca
lanurile $i nehotdrirea. Doud imagini gran-
dioase domind acest somn al rafiunii care
naste nevolnicie: un conac la ora amiezii,
cind to(l dorm si sforaie, tresarind din cind in
cind in letargia verii $i intinderea imperiala a

~Ce<i lipseste pentru casatorie?’, ,in-
treabd chipesul procuror, trimis discipli-
nar intr-un sat din indepartata taiga pen-
tru ca indraznise si condamne un fiu de
.stab”_ce se facuse vinovat de un acci-
dent. intrebarea se adresa iubitei lui de
ocazie, o farmacistd trupesa si nurlie,
ajunsa la a doua tinerete dupé ce trecuse
prin multe, dar acum indragostitd pina

peste cap de el. ,Ce-mi lipseste pentru
eésétone?". il mgma ea cu ochii in la-
crimi, ,neprihdnireal”

Neprihdnirea, semnificind puritatea in-
ceputului neinceput, existd chiar in
preajma lor. Existd in sufletul $i pe chipul
tinerei chelnérna de la bufetul din acest

capét de-dJume. Fata cu sortul si boneta
albe, cu pérul strins cuminte la spate, cu
privirile albastre pe care le ridica din pa-
mint numai pentru a privi in ochi pe cel
céruia 7i spune ce gindeste, spre a le co-
bori din nou sfios. $i fata trece zilnic dru-
mul de la casa batrineascd, numai din
birne si cu flori la ferestre, si tot zilnic ea

- indreaptd uluca gardului pe care betivii

boiului civil, in sensul ca omul cel mai simpa-
tic si mai complex cade impuscat de contra-
revolutionari. Eroul e permanent vesel $i de-
votat, imaginativ si volubil. Bogatia vorbelor
lui e racordatd de astidatd la o natura de
eastern — cu galopuri, banditi ,albi", vaga-
bonzi inocenti, drezine si riuri cu maluri largi
impadurite, cu_manastiri ale unor maici fru-
moase $i inspdimintate de laici, un comso-
molist indragostindu-se de cea mai tinara si
ea urmind a-i juca in minte, in vis, imaculata
armonizata la bandajul sﬂu lnsmgarat de pe
frunte. Gesturile si plastica se hirjonesc cu
morala ,tineretii lui Maxim“.

Cu lzyorul lui Sjnenko venim la zilele Bala-
dei soldstulul si ale zborului de cocori — in-
ceputul razboiului antihitlerist, ora ordinelor
de mobilizare, plecérile spre front, ultima
votcd pasnica, ultima noapte de dragoste,
intr-un sat rusesc care iese la cosit $i abia se
electrifica. Vestea izbucnirii ostilitatilor e
adusa pe cimp in amiaza torida de un calaret
trimis pina in sat s3 cumpere de bau! Scena
e superba: tindrul vine in galop nebun si.ce-
lor care il privesc de departe le e teama ca va
sparge, in tropot, sticlele... El descaleca si

siune, vrea liniste, nu cea eternd, ci aceea a
.crizei prin care sa se realizeze.” O sofie mai
tinara $i devotatd il bate cu dragoste $i as-
prime Ja cap, pe drept si pe nedrept, ca a im-
batrinit, ca s-8 inrdit, ca e invidios pe ceilalti.
Actrita (Valentina Telicikina) e o minune de
realism patetic ascuns sub stratul de cicaleli
triste $i artdgoase: ,Cum de nu infelegi ca a
te realiza se face printr-o criza?" - ii ras-
punde pictorul. Va apare ispita unui béarbat
lermscitor (]ucal de Nikita Mihalkov Tnsusit)

i odatd cu el un spaiu la fel de ingust, dar
de neuitat: cei doi barbali se barbieresc mati-
nal in fata nceleinl ogllnzl LImi place foarte
mult sofia dumitale”, Ti va spune pictorului,
barbatul acela vital si el chinuit — la orizon-
tul lui — de aceeasi §i aceeasi problema: sin-
ceritate sau minciund? ,$i mie* — il va in-
frunta sotul. Pe mtmderoa unui lac pustiu —
mereu decuparea in aer liber a vorbelor —
sofia pictorului va asculta c%r:mlum barba-
tului s
sandtate: el nu poate trai farda minciuna! ,La
ce bun?‘ ,La ce bun“? va suna vesnica pro-
blemd, ca vesnicia acelor cimpuri $i lacuri.
Un final incredibil de conventional nu va
strivi sfisietor de actuala intrebare care in Cf-
lalalt film al zilelor de azi, azerbaidjanul In
faja ugii inchise, isi gausts un chip nu mai
putin dramatic: curaj sau indiferenta? In peri-
metrul unei curli ca toate curile, viata se
desfagoara neslmghemé de tipetele unei fe-
mei maltratate — dupa cum toti o stiu — de
barbatul ei. Nimeni nu intervine, fiindcd nu
existd ,plingere”, nici a ei, nici a lor. Toti isi
vad de treaba, suporta si nu fac nimic, din
teama de a nu se implica intr-un proces.
Cind cineva va indrdzni totusi sa curme chi-
nul femeii $i sa spargéd usa inchisa — toti vor
deveni bucurosi, curajosi si vor pleca la o
nuntd. N-am vazut de ani de zile scenariu
(Rustam Ibrakimbekov) mai bun. N-am vazut
film de denunt al \nolontel — mici, meschine
si zilnice — mai violent in acuzatie, mai curat
in simplitatea judecétii. Curtea aceea chircita
staruie pe retina ca somptuoasele peisaje din
Oblomov.

Radu COSASU

satului, $i nu numai ei, o rup pentru a
scurta drumul ce duce la bufet. La bufe-
tul unde serveste cu ceai fara zahar pe
contabilul becher, cu inceput de chelie;
si, de la o vreme incoace, serveste cu oua
préjite si pe procurorul nou venit, despre
care nu stie nimic decit ca il iubeste. O
dragoste care se citeste numai in pinda
ochilor (cu totul remarcabila tindra actrita
Daria Mihailova) — vine sau nu vine? —
si in rogeata ce-i inunda discret obrajii
pind catre urechi, de fiecare datd cind il
zareste venind. Dar cum se spune, vuita,
cu neprevazutele ei renghiuri, nu-i va im-
plini visul. $i fata, umilita i prihanita, va
continua sa indrepte uluca cu aceeagi
credintd cé binele poate fi contagios.
Este gestul banal prin care Panfilov di-
vuigd caracterul extraordinar al acestei
fete slabe doar in dparentd, cédci ea se
dovedeste cu toata durerea si Infringerea
ei a fi mai puternica $i mai demna decit
toli cei din jur. Mai puternica si mai
demné decit tatil ce nu stie decit sa o lo-
veascd, decit procurorul care nu a avut
curajul sd-i accepte dragostea de la ince-
put, decit farmacista care incercase si-§i
apere dragostea prin lagitate. Ca intotde-
auna in filmele sale, Panfilov ne aratd ca
cei aparent slabi sint cei puternici, desi

fofa nu-i salveaza de la nefericire.. In
acest sens, tindra sa eroina pare mai de-
grabd condamnata la un destin aseména-
tor responsabilei de la acelasi bufet (Inna
Ciurikova) cea care in tinerete, tot dintr-o
nedorita intimplare, a avut un copil rimas
sa aducad pma azi, discordia intre ea si
barbatul ei, smgurul pe care |-a iubit, dar
care nu inceteazd s& o bata si sd o certe
dintr-o nadomollﬁ gelozle Cu o delica-
tete si cu o mtume a intimitatii 1Iecéru|
g Panfilov tese
tapiserie in tonun pastelate dar cu conm—
ruri precise. Unitatea de timp, loc si ac-
fiune in care evolueaza numai opt perso-
naje oferd cadrul exterior, imobil, punind
cu afit mai mult in valoare tumuitul in-
fruntérilor sufietesti, in cel mai propriu
stil Gleb Panfilov.

Simona DARIE

mugl.sb‘ studiourilor . Mosfilm”. Scenariul si
regia: Pantfilov - dupd piesa .Vara trecutd
la Ciulimsk” de A. Vampilov. Cu: Rodion Naha-

petov, Inna Ciurikova, luri Grebensikov, Serghei
Koltakov, Daria Mihailova
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Televiziunea ne-a oferit, recent, prilejul
de a vedea — intr-un ,serial de tealru
dramuit in trei episcade — piesa lui Lu-

cian Blaga, Anton Pann. Din mai multe
puncte de vedere, aceastdi montare sem-
nata de Cristian Munteanu poate fi consi-
deratdi un moment cultural important al
televiziunii. Infii, pentru ca readuce in
atentia unui foarte mare numar de spec-
tatori (de ordinul milioanelor) teatrul lui
Lucian Blaga, pe care scenele tarii l-au
uitat ani la rind sau, apoi, l-au abordat
parclmcnuos cu rigiditate si cu spaima,
marile montari — ma gindesc, de pilda, la
spectacolele bucurestene ale Ilui Dinu
Cernescu cu Megterul Manole si cu Za-
molxe — fiind foarte rare, contribuind la
bucuria, desfatarea si fortificarea intelec-
tuald a unui numar infim de spectatori
(de ordinul citorva mii). Apoi, pentru ca
wserialul teatral”, de fapt

lui Lucian Blaga, piesa in trei
acle ,Anton Pann“ ocupa un loc aparte,
chiar daca vine din aceleasi radacini poe-
tico-filozofice. Personajul evocat, perso-
naj la rindu-i de mit si de legenda — ca si
Zamolxe, ca si Mesterul Manole — il
duce pe dramaturg spre o lume mult mai
reald, mai ,concreta“, decit aceea de
wsimboluri in actiune* (Tudor Vianu) sau
de ,idei individualizate" (Octav Sulutiu)
din Megterul Manole, din Zamolxe, din
Avram lancu sa zicem. Dramaturgul, ale-
gindu-si mereu rsonajele centrale ca
pe un fel de alter-ego (inclusiv pe Anton
Pann, cel istet ca un proverb), intentio-
neaza si altceva prin piesa consacrata ce-
lebrului rapsod popular: sa arate cum An-
ton Pann a trdit proverbul. Insas» acceptia
pe care Lucian Blaga o proverbului
(,proverbul este intelepciunea omului pa-
fit, iar nu a omului cu experienta, care
priveste lumea ca spectator’, s.n.) pune
clar in evidenta finalitatile ideatice ale
piesei. Cred ca realizatorii spectacolului
tv. au inteles bine acest lucru si specta-
colul reconstituie cu umor, dar si cu ac-
cente grave, atmosfera ,an-
ton-pann“-escad din primele decenu ale
veacului trecut, cu circiuma veche din
Scheii Bragovului, cu saloanele de carna-
val, cu creditori, lautari si betivani, cu as-
cultatorii hazlii ai meditatiilor $i snoavelor
din adinc de gind ale nefericitului (,bol-
nav de prea mult suflet”) poet-mtelep(
Meditatia filozofica nu se consuma in vid,
sub clopot de sticla, ci reverbereaza in
dialog direct cu o lume reala.

Poate ca regizorul a subliniat prea os-
tentativ pitorescul ambiantei. Sigur, unele
semnificatii ale textului, cum ar fi aceea
dorita prin introducerea unui personaj ca

al televiziunii are meritul unei transcriptii
chibzuite si, implicit, are o valoare artis-
tica si afectiva intrinseca; este drept,
Cristian Munteanu s-a apropiat cu o
anume sfiala, chiar cu retineri, de opera
dramaticd a marelui poet, dar in aceasta
atitudine citim, in primul rind, un gest de
veneratie, de respect faia de mostenirea

Groza (sa-i zicem, un alt... al-
terego al dramaturgului, un alter-ego

® Vremea canaliilor ‘Lament Johnson,
1972). Exista persoane care intra si, vai,
ramin in istorie prin tot ceea ce poate fi

— zic eu — mai abject intr-o !unta
umana, anume O suspiciune dezvoltata in
forme’ si o

de a manipula, de a teroriza psihologic o
constiinta. O asemenea persoana de si-
nistra amintire este senatorul McCarthy.
S-au facut si, desigur, se vor mai face
filme despre mccarthysm, asa cum s-au
facut piese de teatru, s-au scris cari si
studii. Intrebarea este — nu putinisint cei
care s$i-0 pun — cit folosesc acum, dupa
ani i ani aceste luari de pozitie demas-
catoare, pamfletare, sarcastice, avind cu-
loarea unui strigat inca sugrumat de la-
crimile unei neputinte s$i de o sfinta re-
volta al carei obiect nu pare a fi fost in-
gropat in timp si in dosare de arhiva?
Cred ca asemenea filme (sau cani) sint
inca, din pacate. necesare. Ele constituie
in acelasl timp o forma a memonen (me-

hicului) si o forma de avertisment. Filmul
nu e stralucitor, nu e eclatant, nu ia ochii,
nu e o capodoperd, nu se misca in aerul
tare al inaltimilor estetice, dar are cel pu
tin doua cahtatl in afara de orice discutie:
nu pare sa minta si e patetic. Da, se pare
ca asa vor fi fost lucrurile atunci, si efor-
tul peliculei de a nu minti (Nindcé, oricit
de ciudat ar pérea, uneori e nevoie de un
efort pentru a nu minti) apare vizibil.
Dupa cum nu mai putin vizibil este faptul
céa intregul demers, intreaga pledoarie a
ﬂlmulul stau, cum spuneam, sub semnul
al unui

Linvidiat*), se pierd sau sint estompate.
Dar de

tii rolurilor este viu,
traleste nu numai prin calitati de atmo-
sferd, ci si prin prim-planuri de replici,
prin infruntari de spirit. lon Caramitru
este un Anton Pann memorabll reusind o

literard intangibila uneori si de
i ica a i in sfirsit
(dar nu in ultimul rind), montarea televi-
ziunii a beneficiat de o distributie cu ade-
varat de elita, interpretarea rolului titular
$i a altor doua-trei roluri insemnind, nein-
doios, creatii actoricesti antologice.
Inca inainte de incheierea lui, dupa nu-
mai doua ,episoade”, serialul a iscat,
insa, citeva izolate si surprinzatoare reac-
tii de respingev& Tocmai de aceea este
cazul sa- privim asa cum a fost, scotin-
du-i pentru o clipa etichetele puse in nu-
mele unor ,adevaruri absolute”. in dra-

deloc la a, aceea de
a stabili trasalun de unire intre risul si
plinsul lui Anton Pann, intre risul si plin-
sul lui Blaga. Valeria Seciu, in rolul loa-
nei, aduce_ fiorul de gheata al |ub|r|| tul-
burate $i lar Rodica
in rolul Nuscai, este minunata, un ,argint
viu" de dragoste si credmta Vorbele lui
Anton Pann ne infirzie in amintire: ,Nu-
mai nevasti-mea te-ntrece, Nusca! ‘Asta

care izbuteste sd converteasca smgélul
si soapta de emotie... Nu e un film de pri-
vit cu detasare. Dumpotnva el se urma-
reste — ca sa folosesc o expresie nu toc-
mai academica, insa exactd — cu un nod
in git. Probabil ca asta a si vrut. Nu intot-
deauna istoria se poate prescrie...

® Martorul acuzarii (Billy Wilder, 1957).
Va place Agatha Christie? Mie da. E nor-
mal, deci, sa fi stat cu ochii in patru va-
ﬁnd ca filmul e facut dupa o carte de
Agatha Christie si, mai departe, ca e fa-
cut de acel mare meserias (s& nu va so-
cheaza asocierea acestor doua cuvinte)
numit Billy Wilder. ,Marfa" oferita a fost

s-0 stii de la mine!

Cilin CALIMAN

de buna calitate si in contextul cam ce-
nusiu valoric al filmelor difuzate pe micul
-ecran, aproape ca imi venea sa murmur

morometian in barba: asta e ceva care nu
exista. Curios, foarte curios intr-un anu-
mit fel $i mi s-a parut chipul in care
Charles Laughton facea vid in jurul sau
Sufeream vazind ca atunci cind sta in ca-
dru ,batrinul“, nici macar Marlene Die-
trich nu se vede, sufeream, insa trebuia
sa accept ewdenxa $| 0 acceptam, martu-
risesc, pina la urma. Cu voluptate, dar si
cu o woara teamad, acea teama ameste-
cata cu uimire Tncerca'a in fata unui fe-
nomen natural aparent inexplicabil. Jocul
lui Laughton are forta si misterul unui fe-
nomen natural. $i cind te gindesti ca
acesta nu e unul din marile sale roluri, e
doar unul (hai sa-i zicem) din rolurile
sale obisnuite...

® Chermesa (Wolgang Staudte, 1960)
La ani de la raz
boiului se dezgroapd mortii. La propriu(!),
dar mai ales la figurat. Eseu sobru, medi-
tatie lucida despre ceea ce nu poate fi,
nu trebuie sa fie uitat.

® intre noi, parinii (Mario Monicelli,
1957). Cineva imi spunea ca filmul isi are
hazul lui, dar nu e inca ,un Monicelli* in
inteles al tului. Cine
stie... Mie mi s-a parut, totusi, ca rega-
sesc aici pe acel Monicelli pe care ii
stiam dintotdeauna, mai exact spus $a re-
gasesc, ca recunosc ,marca Monicelli'.
de comedie bazata pe un melanj aparte,
cumva suprinzator, de umor buf, popular
$i umor elaborat, sofisticat (nu in sensul
rau al cuvintului).

® Aisbergul (Nemere Laszlo, 1980).
Dezbatere etica sustinutd nu o datd de
bune de analiza psi Si
un apel emotionant, atasant: s& nu uitam
batrinii...

© Podul lui Adam Rush (Larry Elikann,
1978). Un pusti si tatdl sau vitreg ,.se im-
paca”, ridicind impreuna un pod de lemn.
Cam acesta ar fi subiectul unei pelicule a
carei demonstratie e stravezie, in sensul
ca se vede cu ochiul liber, foarte liber,
daca se poate spune asa.

® Candidatul din East Milton (John
Paddy Carstaire, 1957). Citeva ,,bancun
tipic
¢a mvelul dialogului $i al replicii), i cam
atit. Oricum, decit cine stie ce altceva,
intr-o duminica seara...

Aurel BADESCU

cronica animatiei

Ironia catifelata

[

inca nu s-au stins ecourile marelui suc-
ces al lui Nell Cobar la Salonul interna-
tional de caricaturd de la Montréal (unde
a obtinut Grand Prix pentru o lucrare
aleasa din 8 000) si iata ca el revine in
atentie datoritd unui film de animatie, Te-
oria chibriturilor. Prezenta peliculer sale
pe ecrane s-a facut remarcata $i din pri-
clna unei neobisnuit $i nthspmt de
bune p:
concun al lui Dan Pita. Poate ca nu mai
este decit un pas pina la urcarea anima-
torilor pe scenele premierelor alaturi de
i for, realizatorii de lung metraje.

Dar sa lasam visele $i s revenim la Nell
Cobar, caricaturist a carui

pe care autorul nu-§i permite sa le ia in
deridere. El nu risca sa para misogin. Cu

abilitate de invidiat, el apeleaza la o iro- |

nie catifelata si la persifiajul amabil
(,ceux qui s'aiment se taquinent”).

explic mai academic formula aleasa, as
zice ca el topeste observatiile morale in
comicul de situatii. O Eva ingrata il vadu-
veste pe Adam de o a doua coasta pentru
a-§i zamisli un alt partener, mai aratos. O
femeie devenita obsesie se indura de ad-
miratorul ei neconsolat, il prlvegte Cu bu-
navointa si lncepa s8-1 urmd . ob-
sesiv. Un cuplu de ndmgosﬁu clm Mﬁ-
neste idilic_pasarele ajunge sa comunice
in grai fatd numai citeva din si-

fost lmplmuté de contactul cu ,A optn

Marea sa Joviturd a fost desigur nas-
cocirea mhaale: a carei drigalagenie te-
legenica a situat-o in topul publicului cu
pantaloni scuri aldturi de Mickey Donal
sn Tom si Jerry. Ceea ce nu-i putin lucru

dedi l;l’y micii protagoniste deve-
nlﬁ simbol al orei sapte fara zece nu este
insa in filmografia autorului un punct cul-
minant. Cobar este un mare maestru al
pilulei satirice, al istorioarei scurte cu ba-
taie lunga. Ironia lui tmieste in ipocriti,

tm.lmam pe care autorul stie sa le valorifice
cu gmm a legilor i ,trucu-
rilor” meseriei. se pricepe ca Mmsnl
altul sd dozeze efectele, sa wl 0 ex-
presie de neuitat dintr-un personaj dese-
nat fara pretentii, s2 punad accente $i mai
ales s compuna finaluri. Este o calitate
fard de care nu se poate descurca nici un
slujitor al meseriilor umorului, domeniu
caruia in grai international i se zice ,en-
tertainment” si care, ciuda de-nnauen
sale, are rigori de stiinta exactd. Neil Co-

bar le cunoaste si le respecta, reusind sa

amorezi de
gurd-casca, in hlmagom $i mitici. Tonul
satirei se aspreste sau se imblinzeste
dupa gravitatea faptelor intr-un registru
cu rafinate nuante, beneficiind de o te-
meinica stiintd a gagului. Nell Cobar stie
sa-gi fereasca pllulelo de didacticism $i
sa le ,ambaleze" atrdgétor, printr-o iscu-
sitd gradare §i prin subordonarea unei te-
matici. Este gi cazul T chibriturilor.
Liantul care uneste de data aceasta mi-
cile povestiri este ,eternul feminin“. Gra-
tia, intuitia fara gres, capriciul irezistibil
sau siretenia plina de farmec sint atribute
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dea pi un ton relaxat $i vioi. Ca
un acrobat care merge sirma cu zim-
betul pe buze, el nu lasapesé se ghiceasca
efortul. Autorul face parte din ncoa cate-
gorie de artisti pe care simli nevoia sa-i
intrebi ,maestre, care ests secretul dum-
neavoastra?”.

Dana DUMA

Feanie

,W
&

s-ar parea, nici o clipa sa vorbeasca decit
despre cinema, sfirseste prin a-gi face un au-
toportret din cele mai expresive si intere-

o ici Car-

< Beien s s

tea lui Paul (‘ sta,
din ﬁu, in contra cursului acestor eventuale
suspiciuni. Sint adunate in aceste file aminti-
rile cinstite, obiectiv transcrise (rareori gasim
cite un accent subiectiv) ale unui cineast ce
are aproape virsta cinematografului! Rareori
mi s-a intimplat sa citesc o carte atit de tul-
ca ie si am de in
in di ei. jurari gro-
tesc-comice sau de-a dreptul dramatice sint
relatate cu o seninatate de invidiat i care nu
fac altceva decit sa dovedeasca faptul ca,
intr-adevar, anii (destui ani) au trecut, iar res-
pectivele circumstante s-au tasat...

Cartea lui Paul Calinescu trebuie cititd ca o
marturie, fie ea si tardiva. O marturie nece-
sard despre inceputuri — cum spuneam —
dar i despre ceea ce a urmat acestor ince-
Dutun Regizorul care a deschis pirtii in cine-

Ma gindeam, parcurgind cartea lui Paul
Calinescu {aparutd anul acesta la Editura
Sport Turism) ca, iatd, exista cameni (in ca-
zul de fata cineasti) la memoria carora ape-
lam rar sau deloc. Paul Calinescu este un
pionier al cinematografiei noastre, este unut
din acei oameni care au pus umarul la naste-
rea acestei cinematografii. Are acum, la virsta
amintirilor, ce sd povesteasca. Pentru gene-
ratia tindra de astazi, multe din istorisirile
’sale pot parea de necrezut. Si, totusi, asa a
ost,

Ceea ce frapeaza in cazul acestor amintiri
mai mult sau mal putin .rézlete“ — in nici un
caz ,, uscate,
zante, fiindca autorul lor conserva o recon-
fortanta tinerete spirituala — este, pe de o
parte, valoarea lor informativd, documentara
(multi cititori vor fi avind adevarate surprize
din acest punct de vedere, descoperind ca
prea des discuta despré mcepumn fara a su
exact cum au fost acele patetice st

cu

sale (ce epopee') si-a incheiat cariera in ,ob-~
sedantul deceniu” (ia care se refera si ampla,
subtila postfala a carii, semnata de Ecaterina
Oproiu). A lucrat in acest deceniu Desfagura-
rea, Pe ra a mea, Porto Franco, Tita-
nic Vals. Curios lucru, Risund valea din 1949
nu_se incadreaza in deceniu...

Regizorul a trecut prin mulm poate prin

nepermis de multe imprejurari artistice si de
viatd. Ca si-a pastrat simtul umorului, dar,
mai ales, al demnitatii este o evidenta. Acum,
la ora aceasta, Paul Calinescu deapana amin-
tiri care sint ale dinsului, in primul rind, insa
au sansa de a deveni si ale noastre, cei care
nu prea avem norocul de a vedea Tara Moti-
lor, dar — din cind in cind — mai putem ve-
dea Desfigurarea sau Titanic vals...

Judecindu-l dupa aceasta carte, Paul Cali-
nescu mi se pare un realist (din fericire) in-
corigibil. $i ca om, si ca realizator. Stilul (sti-
lul de a-i aminti) e cumpétat, fara patima,
corect (din punct de vedere formal) ca intr-o
buna mereu afectul

inceputuri si tot atit de frecvent invoca ,pete
albe”, acolo unde zona, fara a avea o culoare
roz, avea totusi, o culoare), iar pe de alta
parte, chipul in care un cineast ce nu a dorit,

https //b|b||oteca digitala.ro

cititorului. O cane ca o fotograma nici
alb-negru, nici color, ci ,virata" in sepia
Cred ca ideea este buna.

Aurel BADESCU
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stop-cadru: ,,Priveste inapoi cu minie*

Jimmy Porter, eroul piesei lui Osborne, a
fost asemuit de critica britanica de teatru —
si cea de film, apoi — cu nefencttul print al
Danemarcei. Argumentul consta in aceea ca
Jimmy isi chinuie sofia (desi este convins de
dragostea ei sincerd) pe motivul ca ea apar-
tine unei categorii sociale pe care el o uraste,
atitudine similard cu cea a lui Hamlet fata de
Ofelia. Ducind rationamentul mai departe, in-
draznesc sa spun ca asa cum prmtul isi
poartd nebunia ca masca, in scop de aparare,
personajul lui Osborne si-a facut o masca din
vrajmasia fata de cei din jur.

are de aparat Jimmy Porter? Propnul
suflet — frustrat, privat de dragoste inca din
copilérie. E drept el este acum iubit de doua
femei, dar nici una din ele nu ii poate restitui
ceea ce i s-a furat odatd. Sa nu deducem de
aici ca eroul a devenit un monstru. In pofida
actelor sale, el nu si-a pierdut umanitatea, in
interiorul lui exista o caldura in stare latenta,
pe care numai vechea prietend, batrina Ma
Tanner i-o stie. Nici solidaritatea umana nu-i
este strdina lui Jimmy in stare sa sara in aju-
torul unui om necajit.

Aceasta este, de fapt, si atitudinea autoru-
lui piesei ,Priveste inapoi cu minie,: indaratul
violentei, a virulentei dialogului sta o imensa
capacitate de a-i intelege si iubi pe cameni
De aceea §i reactia spectatorului, de iritare si

chiar indignare tata de vorbele si gesturile lui
Porter, nu ajunge niciodata la respingerea
personajului, la condamnarea sa

Poate ca cele spuse pina aici reusesc sa
demonstreze §i cit de riscant a fost proiectul
de a aduce drama lui Osborne pe ecran
(uriasul succes scenic neinsemnind vreo ga-
rantie). in plus, Tony Richardson — cel ce
intreprindea acest act temerar — nu avea la
activ decit un scurt metraj! Dar il realizase
intr-un stil nou in cinematograful britanic, un
stil antitraditionalist, prin care se exprima un
alt fel de a privi viata — in acel stil ce avea sa
se numeasca .free cinema“. Richardson se
incumeta sa foloseasca exterioare (strada cu
tarabe, cimitirul, gara) pe care le filmeaza la
lumina naturala. Aduce in planul Il i lll ne-
profesionisti (orchestrele, negustorii) si
re-creeazd o atmosfera londoneza in acord
cu zbuciumul personajelor. Scenele de mare
inclestare sint rezolvate prin prim-planuri de
mare intensitate.

A fost acesta un moment fericit al filmului
britanic, rod al unei rare consonante intru in-
noire in cinematograf, teatru si literatura

Aura PURAN

va recomandam ciclul Ingmar Bergman

Citd minie, atita
U cu Richard

Un personaj care-si

tandrete e inapoi

Burton Edith Evans)

interogheaza destinul

in cautarea sentimentului pierdut
(O pasiune cu Liv Ulmann si Max von Sydow)

Acolo sus, la marginea lumii pe care a iz-
butit s& o smulgd naturii, intr-o geografie in
care asprimea climei s-a strecurat nesimtit si
in modul de a gindi sl simti al locuitorilor,

addenda la filmele cerute de dumneavoastra

La turnarea filmului New York, New York
(reprogramat la cererea cineabonatilor), Mar-
tin Scorsese impreuna cu echipa sa nu au
precupetit nimic pentru a recrea cu toata vi-
goarea atmosfera freneticd a primilor ani de

dupé razboi: New York-ul, slagarele, vedetele
de atunci. Pentru rolul ui Jimmy Doyle, Ro-
bert de Niro a invatat sa cinte la saxofon re-
petind cu asiduitate fiecare interventie instru--
mentald pind cind consultantul l-a asigurat
ca digitatia e corectd”. Liza Minnelli s-a stra-
duit (si a reusit) sa interpreteze slagarele fil-
mului in stilul $i cu aplombul mamei sale —
Judy Garland. Cei doi au intrat atit de binein
pielea personajelor incit dupa filmarea unei
scene de bataie (cea din taxi), au fost tran-
sportati la spital: Liza cu un brat rupt, iar Ro-
bert, chiar mai grav accidentat (data fiind
wprofesia“ lui): cu degetele zdrobite. Are si
arta riscurile ei!

L3

Daca revedeli Ciociara uitati-va si la incal-
tarile pe care le poarta eroina filmului — Ce-
sira supranumita Ciociara, dupa le cloce. Mo-
destele espadrile legate cu snururi pe care le
incalta tarancile din centrul Italiei. Ele au dat
titlul romanului scris de Moravia care a inspi-
rat filmul lui De Sica. Sandalele incredintate

spiritul uman a fost dintotdeauna incl
spre gravitatea intrebarilor esentiale. N-a
nici timp, nici loc de acele inflorituri, de
lisurile pe cdre cultura meridionala le-a im-

'

1alisat deseori, ducindu-le catre o inegala-
bila virtuozitate. Suedezul Bergman este ceva
mai mult decit exponentul acestui tip de cul-
tura grabita sa ajunga la esential, gravitind in
|urul interogatiilor grave, dure, spuse nu ra-
reori violent, evitind cu ascunsa pudoare or-
namentul in favoarea sondarii in profunzime;
el este unul dintre creatorii care au contribuit
la fixarea acestui mod de a vedea $i intelege
lumea, oferindu-i $ansa, prin glorie, sansa
unei cunoasteri planiglobale. De la Strind-
berg si Ibsen, cultura scandinava nu a avut
un reprezentant mai adinc raspindit si mai
cercetat in structura culturii europene. Pro-
blema careia arta lui Bergman ii da ocol cu
inversunare este aceea a masurii in care
omul — aceasta fiinta care a stiut sa se adap-
teze atit de bine naturii puun prietenoase a
Nordului, care a stlut sa-§i rezolve proble-
mele materiale si sa sileasca natura sa-i slu-
|easca — a reusit ori nu sa se adamsxe la
sine. In filmele lui Bergman regasim mereu
acelagi personaj interogindu-si destinul des-
pre sensul existentei, fie ca e vorba despre
Antonius Blok, cavalerul Evului Mediu, din A
saptea pecete, ori de batrinul profesor din
Fragii salbatici, fie ca avem in fata tacerea
aciritei din Persona ori alunecarea inceata a
pictorului Borg catre dementa, in Ora lupului.

Desi aparent sumbra, opera bergmamana
nu este si inchisa. De altfel sensul

urma politic, care duce la acest deznodamint
Adevarul este ca numai un regizor’ de adinci-
mea lui Bergman putea sa sugereze, plecind
de la un caz particular, un proces istoric de
amploarea nasterii ciumei fasciste in Germa-
nia anilor "20.

Stilistic, arta lui Bergman este una a para-
doxului, pentru ca, neincetind o clipa sa fie
una a commululul transfera modului de a
concepe discursul fitmic, o parte din centrul
ei de greutate (vezi ruperea filmului dinainte
prevazuta in Persona g.a.m.d.) Raminind o
artd a obiectualitatii, uneori dureros de con-
cretd, ea este nu mai putln una despre si
pentru interioritatea umana. De aici frecventa
aparitiei viziunilor, cosmarunlor apelarea la
monoloage interioare $i la flash-back-uri in
spatii eminamente onirice, asa cum e cazul in
Fragii sdlbatici sau Ora lupulul Desi severa
si sobra, lumea lui Bergman nu exclude co-
micul, ironicul. Numai cé ele sint structurate
intr-un organism care refuza gratuitatea si de
aceea efectul lor este de multe ori macabru
ori de distantare, cum e cazul folosirii tehni-
cii farselor medievale pentru A saptea pecete,
oria caraghnosl’cunlor lumii circului in Noap-
tea saltimbancilor si Linigtea.

$tiind sé alterneze (ca un excelent regizor
de teatru ce mai este Bergman) efectele de
sens obfinute din mizanscend cu cele de

nu este lipsa unui raspuns la intrebarile mari
ale existentei, ci imposibilitatea de a ajunge
la el, imposibilitate circumscrisa conjuncturii
sociale si psihice particulare. In Oul

sarpe, spre exemplu, nu autorul misterioasei
morti a fratelui eroului intereseaza, ci modul
in care s-a putut produce aceasta moarte; nu
actul sinuciderii (caci despre o sinucidere
este vorba), ¢ci complexul de fapte, mecanis-
mul psihic, determinat social $i in cele din

montaj, lumea realé prin cea a vi-
sului i invers, dind desfagurarii dramatice o
evolutie narativa minima, dar nu mai putin
consistentd, pentru a clsnga timpul necesar
apro'undam psihologiei personajelor, arta lui
Bergman ramine, prin complexitate i con-
secventa interna, una din realizarile majore,
nu numai ale artei a saptea dar si ale intregii
epoci, una din contributiile majore ale culturii
moderne la profilul omului contemporan

Dan STOICA

Ce nu se vede pe ecran

Sophiei Loren, odata cu rolul Ciociaret, au
dus-o pe actrita la consacrarea definitiva

Pentru realizarea filmului Pasarile, Alfred
Hitchcock a concertat cu maiestrie un arse-

esiune”  bine

de Alfred Hitchcoc \

nai de procedee tehnice. Bineinteles, muite
trucaje: numai pentru obtinerea unui plan di-
ficil a combinat peste 400 de trucaje. Rolul
important |-au avut, fireste, pasarile, dresate

‘astfel incit sa joace ,agresiunea“ asupra oa-

menilor. In timpul turnarii filmului, s-au sem-

gizata Cind

w-York cu

nalat insd o multime de cazuri ciudate: corbii
din imprejurimi atacau oile, scotindu-le ochii
Din fericire dupa terminarea filmarilor, atacu-
rilor nu s-au mai repetat.

Georgeta DAVIDESCU

viata i
Robert  de

arta se confunda cu
Liza Minnelli si

1A
N\iro)




fn ,disputd* Greta Garbo-
Raquel Welch,

0 propunere

de ,armistitiu‘:

Romy Schneider

cinefilia

ca omenie

Anonimul
{nu chiar) galatean

Desi ultima frazd a scrisorii semnate de
Nicolae Trandafir (strada Albatrosului nr. 2,
N1, sc. 3, etaj 2, ap. 26, Galati) ne cere
s&,uze pentru phc(lseala Iecluru $i chiar
penlru «Calitatea scrisului, vom spune ime-
diat ca cele patru pagini mari si pline nu

ne-au plictisit deloc, dimpotriva, iar calitatea
caligrafiei am vrea s-0 gasim si in alte misive
care ni se trimit — de ce s-o0 ascundem? —
fara grija scuzelor si cu o caligrafie mizera-
bila. Scrisoarea din Galati are insa o tinuta si
o inalfime care ne bucura. Ea porneste de la
chiar definitia cinefilului provincial. Oricit de
taioasd, iat-o:

.,Mai intii, ce inteleg prin cinefil: daca nu vi
se pare prea mult, cinefilul la care ma refer
este un om oarecare lovit nemilos de patima
filmului_sau, mai rezonabil, indragostit de ci-
nema, Temindu-ma sa nu vi se para, dimpo-
triva, prea putin, ma grabesc sd precizez: de
filmul de arta. oe am adaugat si provin-
cial? in provincie, cinefilul resimte din plin
efectele asa-zisei crize a cinematografului
’generala desigur), aceastd gogoritd pagubi-
toare in numele careia producatori, realiza-
tori si chiar cronicari din lumea buna a filmu-
tui mondial ucid pur §i simplu aceasta arta
reducind-o la meseria (perfect insusita, deait-
fel) de a vinde placeri ieftine i senzatii tari

Reclama fabuloasa face din aceasta specula
o curata escrocherie, asemenea muzicii
disco. Numai ca cinematograful e mult 'mai
tinar $i mai firav decit muzica pentru a putea
lupta, eficient, impotriva flagelului. Majorita-
tea filmelor strdine difuzate $i la noi sint cu-
prinse valoric intre slab si mediocru. Sigur,
mai vedem si cite un film mai bun, adica mai
de arta, si foarte rar capodopere precum Ca-
lauza sau Kagemusha. Cmernatograiul ca fe-
nomen socio-cultural de masa (mai ales daca
includem si televiziunea), se supune perma-
nentelor prefaceri din sfera intereselor
umane. Din pacate, in mod evident, conse-
cinta cea mai :mpomma este mdustrvahmrea

aceastd noud calitate... Dar oare chiar asis-
tam la o criza a cmematogmfulu:’? Nu cumva
criza artei este, de fapt, criza unei conditii
umane in acest apogeu de veac prea grabn
atit de anacronic si de absurd grabit?"

Nu mai putin acuta e pnvnrea unei conclu-
zii ca aceasta: ,Noi trebuie si luptdm pentru
un om nou si asta presupune inainte de toate

largirea
spiritual. Aceasta se face cu multa munca,
daruire, credinta si pasiune, cerind desigur
timp _si chiar sacrificii. Un cistig in aceasta
cauza se obfine greu, cind, bineinteles,
mult mai lesnicios si mai imediat este un cis-
tig ,de casd".

Posgta ® Doi denti
Nicolae Cazacovschi din Bacdu si Mirela h-
cob (strada Nicolae Titulescu nr. 11, sc. A,
bl. b 15, Timisoara) au apreciat scrisoarea
ui lon Petcu: , Audioprivitor in tramvai” (nu-
marul 6/82) pe care o considera ,extrem de
interesantd si de adevaratd“. Dar de ce nu
ne-a mai scris tovardsul fon Petcu? ® jn con-
flictul Greta Garbo-Raquel Welch, .inventat”
de Marga Gatu in nr. 3/82 am primit o Scri-
soare din partea Elizei Hadan (strada Piatra
Craiului nr. 2, Timisoara) care ,admird punc-
tul de vadera pro-Garbo al Valeriei Boldor
din. Petrogani. Acela;: Nicolae Cazacovschi
propune ,,0 impdcare”, sustinind cd cea mai
frumoasd actrifa e rsgretala Romy Schneider.
In schimb, Marga u ne reprogeazd ca ,0
tinem pe Greta Garbo in cinemateca de sub
perna noastrd, altfel nu se explica faptul ca
iti citat-o pe eleva aceea din Petrosani...” E
fals. Spiritul nostru de obiectivitate - chiar
ntr-o problema mai mult amuzanta decit sfi-
sietoare - tine de felul cum ne asternem pen-
tru ca sa dormim.

Widmark,

dupd 80

de filme:
»Ramin
un_copil

in ale filmului*

Meseriasul ageamiu

De la . Diligenta"
la , Viatd sportiva“

Dintre_carfile recente de cinema pe care nu
le-am citit dar dupa care — ca sa ne expri-

mam sincer, fara cuvinte mult cautate — ne
lasa gura apa, cea mai ati\atoare ni se pare
aceea despre John Ford, scrisd. de Lindsay
Anderson, reglzorul englez care ne-a dat ne-
uitata rtiva si puternicul i, unul din-
tre panmu ilustri ai ,Free cinema“-ului care
ne-a entuziasmat tineretea. Multi dintre cei
care au citit acest ,About John Ford" (,Des-
pre John Ford" 285 de pagini, 385 de foto-
grafii, editura PIexus—Londra) sustin ca e
una dintre cele mai bune cari publicate vreo-
data de un cineast, punind-o in rind cu
Hitchcock-ul lui Truffaut suprema referinta
in cadrul genului. Foarte ciudata poate pare
legatura dintre cei doi artisti, cind ne gindim
la creatiile lor atit de straine unele de altele,
dar trebuie spus ca Anderson — intr-un
recent interviu, la care vom reveni — a recu-
noscut ca Ford nu l-a influentat direct: ,Am
deslusit in el o formd de imaginatie si anu-
mite trasdturi de caracter pe care le cunos-
team $i in mine. Nu discut natura talentului,
aceasta este o alta problema”.

Student la Oxford, intre 1947 si 1951, An-
derson a fost redactorul sef al revistei ,Sequ-
ence", unde a publicat, la vremea aceea, trei
texte dense despre Ford care constituie, azi,
nucleul acestei carti. El analiza inca de pe
atunci trasaturile eroului fordian intruchipat
de un Fonda, de un Wayne, incercind sé con-
tureze valorile morale ale operei straj &uﬂe de;a
de Diligenja fundamentala. in 195
blin, Ford si Anderson s-au intilnit pentvu
prima oara; irlandezul (Ford, nascut in statul
american Maine, la 1 februarie 1895, se nu-
mea Sean OFeeney descinzind din emi-
granti irlandezi) va ramine pentru englez un
model neclintit, alaturi’ de Jean Vigo — idol
al noului val fmncel — si de documentaristul
Humphrey Jennings, cel mai bun, probabil,
dintre documentaristii englezi, decedat de tl-
nar la 43 de ani, in Grecia, accidental,
1950, lasind o opera de puternica umamtate
plina de umor si eleganta. (Anderson dealtfel
va debuta in 1948 cu un documentar despre

riodata crescut in Jux. Inaita societate en-
gleza m-a plictisit intotdeauna.”) Alte patru
infilniri — cea mai patetica va fi ultima, aceea
din pustiul californian, cu citeva luni inainte
de moartea lui Ford — hranesc analiza carii
lui Anderson, o analiza (dupa expresia criti-
cului Louis Marcorelles) ,care stie sa fie se-
verd cu privire la un maestru, neignorindu-i
nici una din sIabnc:um mcl un arbore nea<-
cunzind p
toate contrastele de |umln“
toare, misterul ei insondabil”.

iata ei colcan-

atii Jui

n a cu e per
Ford, Anderson se exprima astfel:

— ,Ford era un mare reahzator un mare
artist i 0 foa Era
un om de o ambiguitate mcrednb»la Avea un
far al simpatiei, 0 sensibilitate ascufitd care
se rasfringeau limpede in filmele sale. Dar
caracterul lui era capabil de cele mai rele
ruzimi. Era cum nu se poate mai irlandez.
Inteleg prin asta un temperament si o sensi-
bilitate de poet, dublate de o perversitate fara
limite, Era sincer si profund umanist, ceea ce
explicd de ce nu mai e azi foarte agreat de
curentele la moda

— Ce va atragea la el? Patriotismul sau
spiritul de camaraderie care respirau din fil-
mele lui?

— Ford incerca, in chip contradictoriu, u
intens respect al traditiei, al ierarhiilor, si al
disciplinei, iar pe de alta parte lua atitudini
extraordinar de critice, de mdependente
Toata opera lui este polarizata in jurul aces-
tui conflict pe care il inteleg si pe care il re-
simt si eu, intr-o anumitd masura.”

Poate ca asa s-ar explica, intr-o anumita
masurd dar esentiald, legatura dintre vasta
preerie strabatutd de o diligenta si terenul
acela de rugby strabatut de o $arja de 3/4...

transportorii de carbune ai unei ri
din Wakefield: ,Documentarul este un mod
de expresie care ili da prilejul sa faci propriul
film, sd- montezi, sa-l ai tot timpul in mina. E
foarte :mpomnt acest contact fizic, concret,
cu materialul“, va declara in acela$| interviu
unde, dupa aces! raspuns, va fi intrebat. ,Fil-
mind intr-o uzina, afi descoperit alte aspecte
ale realitatii sociale? Anderson: N-am fost ni-

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, sursa a filmuluiy
este realizatd
de Radu COSASU

Richard Widmark este unul din acei ac-
tori foarte buni, impecabil in tot ce |oaca
de neuitat in multe filme, dar al carui
prestigiu sta tocmai in laptul ca te simti
totdeauna vinovat cind Ti uiti numele. Nu
odatd a fost primul pe generic, totusi
forta lui vine parca din filmele in care a
fost al treilea, al patrulea, infruntindu-se
cu un Wayne sau aifi monstri sacri, el ne-
fiind nici monstru, nici sacru, dar cu ni-
mic mai prejos decit ei, in umanitatea si

sa. Fiindca nu si-a
creat o imagine fixa, sigurd, el a jucat de
toate — in westernuri, in ,politiste", in
filme de razboi, totdeauna prins in virtejul
aventurii si actiunii, de la banditi la serifi,
de la asasini la ,buni“ — cu afita sigu-~
ranta incit n-a mai oferit socul unicatului.
Poate ca nu-i prea bine asa. Lui pare-se
ca nu-i pasd. La 67 de ani, cu 80 de filme
in circa, Widmark lucreaza intens — prin-
tre cele mai recente creatii aceea din
~Hanky Panky", regizat de Sidney Poitier
— $i nu vede de ce ar renunta la cinema:
»Actorii care au cel mai mare succes la
Hollywood si-au creat tofi o anumita ima-
gine despre ei insisi. $i nu au mai putut
scapa de ea! Ma grabesc sa spun ca
n-am trédit niciodata conform unei marci
de fabricatie"..

Dar o anumitd consecventd exis!
foarte serios in viafa sa familiala — inch
puiti-va un actor hollywoodian casatorit
de 40 de ani cu aceeasi femeie! — Wid-
mark profeseaza o atitudine ironica fata
de meseria sa pe care n-o socoteste de-
loc ,sftinta sfintelor”. Dupa 80 de filme
lucrate cu o pro'es#onahtate care poana
~marca Widmark", el isi rmite sa
afirme cu o vannate salubra Fabricantii
de filme sint convinsi ca in zilele noastre
cinema-ul este extrem de important pen-
tru sanatatea si bunastarea lumii... Eu n-o
cred. Eu nu cred ca filmele sint atit de
importante pentru omenire. Ele constituie
o meserie ca toate celelalte”. $i ducind
pina la capat acest joc al lipsei de serio-
zitate, actorul ne va oferi o imagine uimi-
toare in care — oricit ar face pe ,nebu-
nul” care nu se pricepe — gasim adevarul
serios §i explicabil al creatiilor sale: inge-
nuitatea. ,Ma simt un ageamiu in cinema
$i am fost intotdeauna. Probabil ca am 67
de ani dar lucrez in fiecare film cu fer-
voarea unui copil care se duce simbata
dupéd-amiaza la cinema“.

Binecuvintati, deci, copiii $i ageamiiil
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Fellini

cronica intr-un
interviu

telegenica la
\ : i televiziune,

= discutind
despre
speranta,
indoiala,
adevar

Felii de Fellin

In douéd emisiuni de cite o ora, Fellini & Ao
féspuns unui reporter competent de felevi-
ziune, Beniamino Placido si— dupé parer:2
unanima — discutia lor a constituit un everi-
ment artistic $i intelectual. Sinceritate si mn
ciuna, fantezie si adevar, cabotinaj si emot’
artificiu si copilarie, prodigioasa personalit= «
a regizorului ,si-a dat drumul” in acest inter
viu care, — dupad cum spune presa- ar fi pu
tut constitui un document radiofonic daca
on-am’ fi avut sub ochii nostri acest chip

— s Pp——
| ¥ Damnisoarele in Rocheforr —

demult, Ja ora cind Demy
ny ajunsese - la musical-ul tragic
——

aceste miscari ale miinilor $i aceasta privire
care transforma totul in cinema. 2

Cieva din ideile acestor tele-memorii felli-
niene au inceput sd circule — selectionam si
cieva. Despre mitologia greaca: ,Un
al science-fictiunii care se opune mag-
omului de azi, decolorat, sters, inecat

in grupuri..” Despre singuratate: ,Trebuie oferit altceva, un semn de viata, cit de mic. E
ili notiunea de si nu in greu. E foarte greu®. Si despre el insusi, des-

seamna izolare ci e conditia unui dialog inte- pre Federico Mincinosul, farseurul: ,E o le-

rior cu tine insuti“. Despre speranta: ,Ma gendd pe care nici nu incerc s-o dezmint.

simt cumva vinovat. Ar trebui, o stiu, sa ince- sm prea lenes pentru asta, si ziaristii nu mai

tam a mai povesti apocalipsuri, sa renuntam putin®.

la ispita unor marturii profetice. Ar trebui

agenda

de cinefil

® Losey despre proiectul Proust: ,Scena-
riul lui Pinter dupa .In cautarea timpului pier-
dut” a fost editat. Astazi filmul ar costa 25 de
milioane de dolari. Mi s-a repetat ca n-ar mai
fi comercial. Ce prostie! Nu mai am nici o
sperama M-am dus intr-o seara la un dineu
in onoarea acestui proiect. Erau 15 invitati. §i
un scaun gol. Acela al omului care nu mai ,
avea curajul de a face acest film. Dar poate
ca am inventat aceastd scena“. [
le: ® Nastassia Kinski va inter-
p'efa in Simfonia unei llbm rolut  Clarei
901 i ptamsﬁ
celebrd a vremii. ® Robert Altman va pune in
scend, la Umversmaﬁea din Michigan, o opera
a lui Igor Stravinski
@ Din amintirile M Michael York:,Am de-
“butat in Scorpia imblinzitd alaturi de Eliza-
beth Taylor si Richard Burton, pe atunci ci-
sétoriti. La incheierea filmarilor, mi-au dat o
fotografie cu dedicatie: ,Lui Michael York.
Miine, vei fi mai mare in cinema decit azi. Si
daca nu se va intimpla asa, ne-ar place sa
stim de
©® Generice: ® Bette Davis si James Ste-
wart in distributia noului film al lui George
Schaefer. ® Isabelle Huppert, Hanna
Sch ula $i Marcello Mastroianni inPovestea
ra, pentru care Marco Ferrari constru-
Ieste un templu grec la Milano.
© intrebdri de .comrin( ® Michel Grisolia
(cunoscut critic de film francez, autor de
bune romane politiste, scenarist): ,,O poveste,
oricare ar fi ea, este oare deja continuta in
prima dintre frazele ei, daca nu chiar in pri-
mul ei cuvint? Altfel spus, primul vers, cum o
afirma si Frangois Mauriac, cuprinde poemul
dupd cum primul plan — intregul film?" ‘
Existad $i un studiu al lui Marquez spre pri- ‘
mul paragraf al unei nuvele, al unui roman.
Marquez considera acolo ca cel mai bun in-
ceput de nuveld este cel realizat de Kafka, in
»Metamofoza“.

om, un om. O camerd in orag e un film
despre pasiunea cu care oamenii i$i
traiesc viata, se iubesc, se bat, &si apara
drepturile, gata sa si crape pentru ele. De
o parte, se lupta, se fac greve, se tipa, se
moare — de cealaltd, se lupta pentru o
iubire pentru care poti s& mori. O clipd as
fi vrut ca sd@ semene cu ,Carmen“. Dar
dupé aceea, mi-am zis: Nu, sd semene cu
alte filme ale mele! Oricit ai vrea sa te
schimbi, totdeauna iti semeni. Daca esti
sincer, nu te poti intilni decit cu propriile
tale fantasme. Totusi, pentru prima oara,
personajele mele fac ceea ce spun. Asta

cronica

geografica

fidelis Daniele Darrieux si Michel Piccoli,
: O camerd in orag 2 aparut. in octombrie,
Cherbour sentimentalul Dém
— atitea adjective pen
Rochefort-N fes ¥u 2+ minimaiza foria novatoare —
L LES

Dupé ce a citit intr-o noapte scenariul cel mai imp de cind fard tine", ei bine, e adevarat. Personajele Onedin
lui Jacques Démy — O camera in orag — omul a pasit pe Lund — fantezia aceea din O camers in orag merg pina la capa- la un film

Muche1 Legrand, compozitorul Umbrelelor dubioasa cu Mastroianni care e gravid $i tul pasiunii lor; cred ca e definitia tragi- i
si_al Domnisoareior din trebuie s3 nasca.. — O camerd in orag e cului (N.r.. o foarte buna definitie, si cu Michael

Rodnlon (si numind numai aceste doua
filme in care muzica trdieste in imagine
ca nicdieri altundeva, am definit ce-i
leaga pe acesti doi artist) a venit dimi-
neatd la regizor $i cu 0 mutra neagra i-a
spus ca nu-i place $i nu-i poate lucra mu-
zica. Legrand sustinea ca scenariul nu e
demn Démy, e neinspirat — poate ca
;tltl cum sund a?umentele unui prieten

cind i face praf un lucru la care tii.
Démy povesteste momentul acela:

.— Legrand nu analizeaza: lui ii place
sau nu. Asta-i tot. Zicea cé nu sint eu, ca
nu m-a gasit in toatd povestea asta. in
timp ce eu imi pusesem toatd copilaria,
toatd adolescenta. Probabil ca tocmai la-
tura tragicd nu i-a placut. Lui Michel ii
fricd de moarte, ideea aceasta ii este
straind. Sigur ca m-a lovit. Cu atit mai
mult cu cit e greu sa gasesti un colabora-
tor ca el, un frate care sa te lrxeleaga cu
care poti sa glumesti, si te ceri..

recunoaste ca tremura _Sint mort de
frica la gindul cum va fi primit filmul, dar,
ciudat, md simt ca un nou-nascut. Si li-
ber”. Sint zece ani de cind Démy n-a mai
aparut cu nimic pe marile ecrane. De la

evenimentul cel mai important al vietii lui
Démy. Dup@ un deceniu de proiecte ra-
tate, de scenarii esuate — cel mai intere-
sant parind a fi Anuska, un musical,
proiectat ca o coproductie cu sovieticii,
avind ca subiect un amor intre doi actori
care filmeaza Anna Karenina“, v-am mai
spus ca ideea face ravagii, dar cu 0 mu-
zica superba, cu cea mai frumoasad melo-
die de dragoste scrisa de Legrand vreo-
data, zice Démy — noul film aduce in ge-
ograﬂa regizorului dupa Cherbourg si
Racheforl Nantes-ul cnpllanei sale iar in

enului sdu ini il un sens

risca sa surprinda spectatorii, fiindca nu
e o obisnuinta de fiecare zi. in Umbre-
lele..., Deneuve spunea: ,N-as putea trai
fara tine" si se recasatorea. Aici, daca
Dominique Sanda spune: ,Nu pot trii

dupd pérerea noastrd). $i asta va sur-
prinde publicul care a pus repede etiche-
tele ace!un ;dragalas Démy fara sa pn-
veasca filmele.
fond, sint mai degraba cruda" (N.r.: e $|
parerea noastra, de mult suqmuta dar
bagatelizatd de prieteni prea repezi la pri-
vit $i la 3Indvt Intrigat, reporterul de la
revista ,Pr il va intreba, in nu-
mele tuturor pva’udeoatulor cinefile:
— $i vreti sa aratati tragicul intr-un

musical?

Démy: Da, pentru ca aceasta inseamna
lirismul, un anume fel de a face s cinte

al tragicului necunoscut in
astea numne muslcal uri, pnvne dintotde-

n cuvint, regis-
trul vocll este limitat, in timp ce in cin-

auna doar
Démy ne expllca foarte !rumos (nu ghm
inca ce spune critica):

.E 0 poveste de dragoste eterna. In
ziva cind nu vom mai avea asemenea
sentimente, nu vom mai putea numi un

e Callas, apare deo-
daté o amploare, o dlmensnune care mie
unuia imi face sa-mi bata inima. Aceasta
e tot ce iubesc mai mult in cintec".

Si aceasta e tot ce iubim noi mai mult
in filmele lui Démy.
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fotografie din albumul de familie
citd) a Ursulei Andress: impre-

cu sotul ei, actorul
Hamlin, si fiul lor

nagle din Ewing, Dallas ménincd

Ne aflam (dupa cum stie toatd lumea
sau daca nu stie afla acum) in cel de-al
saptelea an de filmari la serialul Dallas.
Este o serie despre care s-ar putea spune
ca nu se mai terminad niciodata. Oricum,
la ora actuala, se trage in plin. $i in mo-
mentul in care Dallas-ul zburda pe toate
meridianele lumii, una din protagoniste,
Charlene Tilton (adica Lucy Ewing) si-a
schimbat putin fata. Nu numai pentru ca i
s-a gasit o dublurd, ci pentru motivul
foarte temeinic ca Charlene a devenit
mama. Pe fiica o cheamd Charice, si
dupé cum declara fericita mama reporte-
rilor care au asteptat $i acest eveniment
cu mare interes, ,bucuria maternitatii o
depaseste cu mult pe aceea a filmului'

Ac subiect, doud filme

Este vorba despre viata $i moartea a
doi luptatori din rezistenta germana,
Hans si Sopme Scholl. Acum exact 40 de
ani, un mic grup de studenti se intrunea
la Munchen. Printre acestia Hans Schoil
si sora sa Sophie. Scopul urmarit de ei
era sa difuzeze afige care incitau la rezis-
tenta impotriva lui Hitler. Grupul isi luase
denumirea de , Trandafirul alb”. Au remit
sa isi desfasoare activitatea timp de ci-
teva luni dupa care au fost arestati de
Gestapo si condamnati la moarte sub
acuzatia de ,demoralizare a armatei ger-
mane §i inaltd tradare”. La 23 februarie
1943, Hans si Sophie Scholl au fost exe-
cutati. Ciudatenia face ca sentinta pro-
nuntatd impotriva acestor tineri sa nu fi
fost anulata din punct de vedere legal
pina astazi. Doi cineasti germanl au avut
ideea sa faca fiecare filmul sdu pornind
de la acesti doi luptatori din rezistenta
germana. In ambele filme insa tinara ac-
trita Lena Stolze intruchipeaza personajul
Sophie Scholl. In primul rind, pentru ca
intre interpreta de astdzi si eroina de ieri
exista o izbitoare asemanare fizica. Cele

doua filme sint Trandafirul alb al lui Mi-
chael Verhoeven si Ultimele cinci zile,
semnat de realizatorul Percy Adlon. Ver-
hoeven povesteste fard nici un fel de in-
florituri sau ocohsun evolutia celor cinci
studenti care cauta, in aceastd epoca si-
nistra, sa capteze ultimele forte de lucidi-
tate $i civism. Filmul lui Verhoeven are
meritul de a fi realizat in mod convinga-
tor aspectul cotidian din (lmpul celui
de-al treilea Reich nu numai cu ajutorul
acelei imagini caleidoscopice a spaimei.
Aspectul pervertit al sistemului se degaja
mai curind din micile gesturi si ama-
nunte, dintr-un ris sardonic sau dintr-o

voce militareasca a unui ofiter SS caré
cayta sa o seduca pe Sophie Scholl.
Dupa cum spune $i titiui celui de-al doilea
film, Ultimele cinci zile, realizatorul Adlor

n-a facut altceva decit sa povesteasca cu
o rigoare documentara desfasurarea
acestora. Si legarea unei prietenii, in car-
cera, cu Else Gebel, deaitfel una dintre
persoanele care au putut, prin marturia
lor, sa ajute la scrierea scenariului,

Julie Poppins?

In ultimele luni, Hollywood-ul asi

Inviitoarele episoade din Dallas apar acum doi tati — cinematogra-
fici — foarte fericiti: Patrick Duffy, alias Bobby si Larry Hagman

Prezente romanesti peste hotare

,Vinatoarea de vulpi’
si ,,Proba de microfon*:
. un prilej de a descoperi

St. Nazaire, avanportul oragului Nantes, pe

coasta Atlanticului, complet distrus in urma
cu exact 40 de ani de bombardamentele alia-
tilor inainte de debarcare. Este un fapt de
tristd memorie care fine acum de Istorie (ne-
cinematograficd). Astizi faima reinnoitd a St.
Nazaire-ului, pe lingd cea a constructiilor na-
vale si umaul(co este gi aceea de a fi un
febril centru cullurll pentru Frania de vest. in
cadrul acestor preocupdrl a-luat aici fiinta
Asociatia romlno-lrnmza ce poartd numele
tui celol de
la Namau, numlﬁ lon Creanga,
Avignon ce poartdi numele poolulul Vaslle
Alecsandri. Interesul pentru cultura roméana
s-a manifestat recent gi prin invitatia ce a fost
adresata regizorului Mircea Daneliuc de citre
secrefarul asociatiei, dl. Linker, de a-i pre-
zenta doué dintre filmele sale, Proba de mi-
crofon gi Vinatoarea de vulpi pe care a avut
ocazia s3 le vadd in urmé cu un an cind a
e fost Abia in-
tors din Fran{a, l-am rugat pe Mircea Dane-
liuc s@ ne spuna cite ceva despre infilnirea
cu publicul ;I critica francezi.

— Gazdele mi-au acordat foarte multa
atentie nu numai mie si cinematografiei
noastre pe care, din pdcate, 0 cunosc prea

putin. Dealtfel au $i numit-o in articolele apa-
rute ,un continent necunoscut’, spre deose-
bire de cmema(ogra'ule altor tari dln rasaritul
Europei care au stiut sd patrunda mai bine

France"

: filmul romanesc

pe unele retele de difuzare.

— Unde v-au fost prezentate filmele?

— Mai intii a fost organizatd o proiectie
pentru ziarigti urmatd de o conferinta de
presa in asa fel incit ei au putut anunta in
ziarele de a doua zi, ca de pilda in ,Ouest

(un tiraj de 2 milioane) unde $i ce

va vedea publicul. A fost dealtfel singura pu-

blicitate in afara de cea a afiselor improvi-

zate, scrise de noi (cele din tara au ajuns
probabil dupa plecarea mea) si de telefoa~
nele pe care le-au dat tot organizatorii. Fil-
mele au fost prezentate pentru public la o
sala din oras $i dupa fiecare proiectie au avut

loc discutii.
— Ce i-a interesat in mod deosebit?
— Mai multe lucruri le-au fost greu de in
teles in Pre
romani sau mi

seaza. Cel puti

toate ca au avut cineasti care s-au ocupat in

film facut pentru spectatorii
car pentru spectatori initiati in
realitatea noastra. De pilda, francezii nu au
putut infelege povestea cu buletinul si locul
de munca sau modalitatea televiziunii de a
ancheta oameni pe strada care nu au un loc
de munca stabil, ceea ce pe ei nu-i intere-
in deocamdata. Astfel multe
din semnificatiile sociale le-au scapat sau le
inregistrau ca moment filmic. Discutia i-a
aratat mai degraba curiosi de realizarea artis-
tica. Pot spune insd cd nu reiesea ca ar fi
fost obignuiti cu'acest gen de a monta sau de
a prezenta realitatea, cu scenarii care par sa
se constituie momentul insusi al filméarii. Cu

deaproape cu ciné-vérite-ul. Ca toti spectato
rii din lumea asta, unii au mai multa cultura
cinematografica, aitii mai putina, dar muiti mi
s-au parut a nu cunoaste nici propriile for
filme, nici ceea ce adusese nou vechiul lor
nou val, nici macar ca intentie, dacd nu ca
realizare, chiar daca de pe urma lui n-au ra-
mas foarte multe lucruri bune. Oricum, chiar
daca au intrat in sala impinsi de curiozitate,
ei nu au plecat. Au ramas i la Vindtoarea de
vulpi. In ceea ce ma priveste am fost placut
surprins ca acest film i-a atras mai muit.
Poate pentru cd legaturile taranului cu pa-
mintul, in ultima instanta cu viata, ating o
zona mai larga de cunoﬂstere incit mi-au pa-
rut ca au avut un acces mai usor la substanta
fiimului. Modalitatea de a povesti i-a deranjat
mai putin decit pe spectatorul roman. Cum
spuneam nu din motivul ¢a sint mai cultivati
decit spectatorii nostri. Ba, dimpotriva. Marea
masa a publicului avind de ales intre atitea
fucruri diverse, nu alege intotdeauna atit de
bine si cultura lor cinematografica, ca peste
tot in lumea asta, se face oarecum la intim-
plare. Dar xmpanam este, cum spuneam, ca
ei au ramas pina la capat, ca sala (cam de di-
mensiunea celei de la Studio) a fost plind si
ca dupé proiectie discutiile au continuat ftir-
ziu, dupa miezul noptii, cind mi se facuse
somn_$i mie..

—$i ulndul merge mai departe...

..sigur ca am fost mulfumit, dar de fapt
potl oar sd extragi o pdrere mai mult sau
mai putin generald. Cum functioneaza filmul
in omul de linga tine, chiar $i in cel mai apro-
piat, sufleteste sau irtelectual, nu poti sti ni-
ciodata... Dlalogul raminind ceva obscur. lar
filmul devme in ultima mslanta un act egonsl
caci numai tu stii exact ce ai pus acolo si nu

poti sti niciodata gustul lui in afara ta, nu
poti sti daca filmul functioneaza in altul, in
acelagi fel ca in tine.

Impresia care au ficut-o filmele romanesti
la Saint Nazaire a fost desigur favorabild din
moment ce gazdele intenfioneazi si organi-
zeze in primdvard un festival cu sase filme
romanesti.

Adina DARIAN

A

La Roma, in timpul filméarilor,
Gregory Peck si partenera sa, Bar-
bara Bouchet. Titlul filmului: The

EEES

Vatican story

nasterea unei noi vedete in virsta de 46
de ani: Julie Andrews. Departe acum de
Julie Andrews acele personaje candide
care i-au adus gloria prin anii '60: Mary
Poppins bineinteles, dar $i Maria din Su-
netul muzicii. Anul trecut si-a aratat lumii
o fatd cu totul neasteptata in filmul
S.0.B. in recent prezentatul pe ecranele
lumii Victor-Victoria, continua sa-i caute
o alta expresie. Toatn lumea recunoaste
ca Julie Andrews nu mai este Julie An-
drews. ,Totdeauna criticii de cinema au
fost rai cu mine — spune ea. Ani si ani
de-a rindul n-au facut altceva decit sa
spuna ca nu pot fi decit Mary Poppins.
Acum, cind am devenit o alta femeie si o
alta mulra nu gasesc altceva decit sa
spuna ca mi-am tradat personajul. Ceea
ce este fals”

i
Pslhoza Psycho 4

Presa de specialitate de peste ocean a
retinut la loc de frunte o stire surprinza-
toare. Anume ca Anthony Perkins si Vera
Miles vor apdrea in regia lui Richard
Franklin intr-un film care are curajul sa

din presa striind

Cu prilejul premierei pe ecranele fran-
ceze a ultimei realizari semnatd de Fran-
cis Ford Coppola si intitulata de francezi
Coup de coeur, saptaminalul ,I'Express"
consacra realizatorului american rubrica

.Document” sub titlul ,King Coppola®.
Francors Forestier, unul din marii repor-

teri ai saptaminalului, s-a dus sa-I intil-
neasca pe Coppola Ja el acasa, in Ame-
rica, de unde a trimis un amplu §i extrem
de interesant studiu despre sus-numitul
autor, despre filmul de astdzi in Statele
Unite, etc. afirmind chiar cd FFC ,este pe
cale si invente un nou Hollywood, su-
pertehnologic, h/persohshcal la fel de
surp cum ar fi incrucis dintre
un lllpper si un ordinator. El este de ase-
menea mogtenitorul batrinului Hol-
lywood. Curios amestec de Fellini si Za-
nuck, Francis Ford Coppola - spune zia-
ristul francez in deschiderea corespon-
dentei sale - este astazi omul cel mai im-
portant al cinematografului american.
Forestier face apoi un scurt $i expre.
portret al cineastului dupa care fi urma-
reste indeaproape cariera. Vom reda
acest scurt portret precum si partea ul-
timéd a relatarii sale in care este descrisd
o filmare in cursul céreia regizorul folo-
seste computerul alaturi de camera de
luat vederi.
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imprumute un titlu celebru: Psycho (mai
e nevoie sa amintim de Hitchcock?). Ba
chiar sa se considere un continuator pen-
tru ca filmul se cheama Psycho Il

Amintiri, amintiri

Creste interesul pentru volumele de
amintiri ale marilor cineasti. Dar nu nu-
mai actoricesti. latd, de pilda, ca presa
retine cu interes apropiata aparitie de sub
tipar a memoriilor lui George Cukor. Este
vorba de o cariera de 50 de ani, in care
timp au trecut prin mina |ui regizorala ac-
tori de la Greta Garbo pind la Jacqueline
Bisset si intre aceste repere ar fi de men-
tionat citeva nume care vorbesc de la
sine: Spencer Tracy, Katharine Hepburn,
si Marilyn Monroe.

Reveniri, reveniri...

Presa de specialitate vorbeste, si unem
cu intentia cn a provoca senzatc. de
uneie revenin pe piatou dupad O mai I

5

Y

Gt

sau mai scurta absenta. in prima or
de interes se situeaza desigur revenims=
unei actrite exirem de cunoscutz inain

de razboi, Sylvia Sidney, care are asEx
72 de ani. Ea a i incheiat un nou
care apare in postura de mama a2
Dyane Cannon. Filmul se cheama
traducere aproximativa Sa rizbes® in ioa-
te. Presa mai semnaleaza ca fos!
doamna a ecranului dintre cele &

Computerul bine temperal
Lo s e e

,Francis Ford Coppola se compune, in
linii mari, dintr-o barba, o pereche
ochelari fumurii, 0 camera de luat veo
$i 0 beretd. Uneori pare a fi un mafic
parvenit, alteori aduce cu Thelon
Monk. E anevoie sa-1 recuncst. caci be-
reta e amovibila. Face filme (nou2), dat
rii (colosale), copii (trei), spaghetti
dente") si pentrdf ca acum trece drept ti-
narul leader al noii generatii de la Hol-
lywood, trebuie sa spunem ci are 42 de
ani batuti pe muchie. Presa ii descopera
cu regularitate filmele pentru ca s le ma-
sacreze. Si sd smulga una cite una pasiu-
nile maestrului: electronica, apusurile de
soare, Japonia, Napoleon, comediile mu-
zicale, cinematograful german...

$i iatd acum descnerea unei sedinte de
lucru pe platoul filmului la care lucreaza
in prezent si care se intituleaza Rumble
Fish.

.Paseste prin decorul ridicat pentru

boaie mondiale si-a marturisit imensa
placere de a relua contactul cu platou:
.Meseria de actor — le-a declarat ea re-
portanlor — e mai vesela astazi, cel putin
pentru mine. Pe vremea debutului meu
traiam cu senzatia ca fiecare replica pe
care trebuia s-0 dau parcd trebuia sa
anunte sfirgitul lumii. $i trebuie s-0 spun

pe sleau, consider ca prima mea cariera
nollywooduami a fost ratatd. Cind am de-
barcat la Los eles, nimeni nu stia mai
nimic despre existenta cinematografului,
si cind jucai intr-un film, plata nu era
mult mai mare decit valoarea unui bun
sandvici. Ma intreb ce vedeta de astazi ar
mai accepta o asemenea plata?"

Dulce, r slabd

in aceeasi ordine de idei ar fi poate de

semnalat revenirea Anitei Ekberg. neui-
tata descoperire a lui Fellini din La dolce
vita. Dupa cum se stie, ea s-a eclipsat in
orimul rind datoritd unei acumulari de ki-
lograme care au detormat imaginea ei din
film si au sters-o din ochii realizatorilor

e

Dup@ o cura de siabire in care a pierdut
un numar inavuabil de kilograme, revine
acum pe ecran, tot in Malia, intr-un film
care s= cheama Cicciabomba. Personajul
pe care il interpreteaza este acela al unei
uve care se imbogateste de pe urma
< sistem inventat de ea $i care se do-
vedeste extrem de comercial. Cu ajutorul
wi, femeile pot pierde un numar dorit de
alograme.

or din autobuz sa-i expedieze filmarea
numarul 3 a scenei abia turnate, filmarea
numarul 4 a scenei filmatdi cu o ora
nainte si filmarea nr. 1 a scenei filmata
n. Trec trei minute si scenele apar
montate. Montaj imediat. Cistig de timp...
Francis std acum instalat in fata echi-
pamentului multicolor de care dispune:
ecrane de televiziune peste tot, chiar $i in
cabinele de toaletd. Pe mosla lui e rege,
si aici se dezvoltd in voie acea obsesie
copilareasca a acestui personaj, impre-
sionant coctail de exuberantd meridio~
nald si raceala tehnica. ,Filmul la care lu-
crez acum a fost — ca $i de coeur
— pe de-a-ntregul turnat in studio pe ca-
sete video. Mai intii facem un story
board, pe care computerul nostru il di-
gera Dupa aceea injectam sunetele si
muzica, Apoi decoruri fotografiate in Po-
laroid. in sfirgit, incepem repetitiile cu ac-
torii. Amestecam totul. Asta-i bruionul.*
Re sa stu-
diezi ungmunle de filmare, efectele so-
nore, ritmul scenelor. In plus, computerul
§i toate
modificarile. Si in acelasi pret ia asu-

pra-si
dublajul $i arhivajul. Dar pentru Coppola
ansamblul este deja depasit: ,Ar_trebui

mlmbhﬁuhune il intimp
cu respect si apoi se asaza in fata celor
doua monitoare TV. Datorita unei camere
video, integratd in camera de luat vederi
de 35 mm, el poate piguli imaginea ca un
sculptor care strunjeste o bila de lemn. In
rtea stingd, cadrul e gol, $i cere mai
multa figuratie. in partea dreaptd e ne-
voie de o incetosare. iImpreuna cu direc-
torul fotografiei Steve Burum (din gene-
ratia lui) care la 42 de ani n-a lucrat inca
niciodata fn alb-negru, urmareste s ob-
tind contrastele, valorile, un alb ,diafan",
un negru ,bogat §i profund". incet, incet
imaginea se aduna $i cind totul este gata
Coppola comanda motor.. Se vor face 4
filmari. Cineastul le controleazi pe un
minuscul ecran de televiziune de 2x4 cm.
Apoi prin telefon cere imediat operatori-

i, accesul la imagine sa fie de
trei secunde. Aparate de inalta precizie...
1125 de linii. Ne aflam abia in stadiul pa-
leolitic. In vreo 10 ani de aici inainte o sa
existe 200 de retele de sateliti, va trebui
sa producem enorm ca s& hranim toate
astea“. Deocamdatd nu sintem in stadiul
imaginilor produse de ordinator dar,

upa cum se vede, ideea e in aer... Adio
cinema?

»Nu. Se incheie o era * — reia Ooppo|a
i simt deja

Ulla Jacobsson,

actrita unui singur film

Anatoli Solonitin sau
pactul cu capodopera

Asa cum exista ,scriitorii unei singure
cani, par sa existe sl wactorii unui singur
film*. Pentru unii, asadar, Ulla Jacobsson esle
neuitata interpreta din N-a dansat decil o
vara, filmul lui Anne Mattsson din 1951, si
atit. Cine se mai gindeste ca ea a facut cu
Ingmar Bergman, in 1955, Surisul unei nopti
de vard, ca a mai jucat in Toatd bucuria lumii
(1953), Karin, fiica lui Man (1954), Comoara
lui Ame (1955), Crima $i pedeapsd (1956,
alaturi de Jean Gabin, Marina Viady, Bernard
Blier), Cirl,gl fantomé (1958), Eroil de la Te-
temark (1965, alaturi de Kirk Douglas, Mi-
chael Radgrave) $i inca altele?

Cine se mai gindeste, deci cine mai stie ca
aceasta actritd cu totul speciala si avind

sansa de a se lansa intr-un film care ,a rupt
gura hrgulul mai peste tot (s& nu ultam insa
ca era firgul din 1951..) a avut o cariera ce
refuza privirea atintita asupra unuia si acelu-
iasi film. Si totusi, ,blestemul” functioneaza
Ulla Jacobsson n-a jucat, s-ar zice, decit
intr-un film.

E bine? E rau? Cred ca piné la urma e bine
si am senzatia ca surisul ei calin din N-a dan-
sat decit o vard este mai expresiv, spune mai
mult decit un regret post-mortem. Sa fie oare
sn film mai puternic decit o viata de om?...

- -

- 1

Unchiul nostru Tati

A jucat in Rubliov $i in Célduza si aceste
doua nu pot fi de nu-
mele lui. S fii protagonistul a doua capodo-
pere, iatd o vmpre,umls dramatica, daca nu
cumva chiar tragica in cazul unei structuri
psihologice si ale unor date interpretative
aflate in afara normei. Uneori lmpre;urarea e
fatala si am impresia ca incredibila disparitie
a lui Solonitin seamana cu un pact faustic.
Pactul facut de un actor de staturd uriasa cu

In clipa sale, in acea
clipa care a stat in loc, actorul a pierdut. —
s-ar spune — ,pariul®. Doua capodopere pot
ucide un om care a fost partas la ivirea lor,
care a respirat aerul lor tare, firda masca de
oxigen. Marile opere igi terorizeaza (uneor:
pina la aneantizare) creatorii — iar Solonitin
a fost, alaturi de Tarkovski, unul din creatorii
lui Rubliov si ai ﬁliunl.

Sa fi pierdut, cu adevarat, Solonitin ,pa-
riul“? Nu cred. Afita doar ca asemenea unor
atitia alti interpreli de exceplie, el pare sa fi
.ars etapele” si sa-si fi manat sevele unui ta-
lent iesit din comun in ,fevi“ care nu au su-

portat presiunea. Solonitin este autorul unor
ccmbuslu interioare aproape greu de supor-
tat pentru acel privitor (spectator) care nu va
fi avind cerul instelat deasupra, dar are legea
morala in el.

Si totusi, de ce a spus, oare, Solonitin,
opreste-te clipd? Aceasta e intrebarea. Res-
tul, intr-adevar, e numai tacere.

Aurel BADESCU

Palarie moale, saltatad politicos in fata ori-
cui, pipd uitatd stinsa, in colful gurii, parde-
siu vesnic sifonat, de burlac convins, panta-
foni ingusti sfirsind in pantofi mai mult decit
comozi, pantofi de caldtor prin viala cu picio-
rul nu cu limuzina, umbrela saltata voios, rit-
mic, mai mult baghetd de dirijor decit um-
breld: Monsieur Hulot. Amabil intotdeauna,
dar mai ales atunci cind nu e cazul, neinde-
minatec cu talent si aplicatie, gafeur cu nevi-
novatie $i bunavomta Mon Oncle. Pevsona;
desuet, cu miros de periferie pariziana si ca-
fenele ,La Margot", strecurat ca o bomba cu
efect intirziat in burta noului Paris, Tati venea
in prelungirea firului de aur al marilor comici
de alta data, Linder, Sennett, Chaplin, Malec,
tinea de ei dar i la ei, asa cum tinea de, dar
si la Parisul de alta data. Comedia lui, pentru
ca avea o comedie a lui, asa cum unii au ma-
sina lor, casa lor, nevasta lor — s-a nascut
din ciocnirea unui om de moda veche cu o
lume de moda mult prea nouad pentru gustul
lui. O comedie nostalgica s$i lucida, mali-
tioasa si duioasa, dar cu dulce i pemda nai-
vitate neiertatoare. El m-a facut sd urésc
bunkerele de confort modern dotate cu peste
arteziana si dale complicate din plastic pe
care esti tentat, pentru mai multa siguranta,
sa le traversezi in patru labe, cu ultraviolete
la baie si 1nfrar0$u la bucatarie, cu aparate
care toacad nervii o0 datd cu carnea pentru
chiftele $i nu te lasa nici macar sa te cem ca
omul, casele ne-case locuite de oameni-ne-
oameni. El m-a ficut sa iubesc mansardele
cu colivii de canari si flori adevarate, la ghi-
veci, batrinele case complicate in care, daca
vrei sa ajungi la stinga o iei la dreapta, casele
cu ziduri cwcovﬂe, dar cu portareasa i mai-
danele cu ciini vagabonzi si vinzétori de pla-
cinte cu dulceaté numai bune sa provoace o

domeniul economic, po ic i amsnc
Noua erd o sa ia nastere din tehnologie”.
Cum s-ar spune: miine vom trai cu totii
intr-un computer. In asteptarea acestei
noi lumi, Coppola filmeaza. La Tulsa. In
Oklahoma.”

P crescut cu
oua trecute prin infrarosii.

1l chema Jaques Tatischeff — de unde si
Tati. S-a nascut la 9 octombrie 1908 la
Pecg-Seine-et-Oise. A facut ,tot felul de me-
serii“, a debutat in arta cu pantomime spor-
tive la music-hall-ul .,Gerly's", ‘a debutat in
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film cu scurtmetraje. $coala poThﬂlor (1946)
i-a adus premiul Max Linder, Zi

re |-a fixat ca regizor de lungmetraj, Mon On-
cle a obtinut Premiul special al juriului la
Cannes 1958, Playtime, medalia de argint la
Moscova, Vacanta domnului Hulot a fost tre-
cut prlnne cele mai bune comedii ale tuturor
ului cana-
dian din 1967 iar Trafic i-a adus un rasunétor
insucces. Mon Oncle nu s-a tulburat nici o
chpa el a continuat sa-si investeasca talentul
si banii ClS!lgﬂ'l cu talent mereu in ,filmul vii-
tor’, el a continuat sd-si plimbe figura unica
si umorul la fel in multe comedii ale ultimilor
50 de ani — comediile lui, comediile altora,
intotdeauna un pic ale tuturor $i, intr-o zi rea
din noiembrie 1982, a plecat in cea mai lunga
vacanta posibila. N-a mai avut timp sa-si
salte, politicos, palarla trebuie sd ne-o sal-
tam de data asta noi. A ,trecut’ Tati, a trecut
Unchiul nostru, cel care stia ca nimeni altul
sa ne arate cum sa calcam pamintul fara sa
pierdem cerul din ochi, cum sa |mpacam po-
ezia lui ieri cu proza lui azi, cum sa ne pas-
tram canarii personali si pasérea civilizatiei si
sa le facem sa cinte, impreund, in aceeasi co-
livie numitd: suflet de om.

Eva SIRBU

Ay



afisul de film

Expozitia unui artist
integral

Ca un spatiu cultural extrem de viu ce se
afla, , Teatrul foarte mic* igi invita, inspirat s
colegial spectatorii la o expozitie de afise de
film. Autor: grafician Klara Tamas Blaier. in
prezeﬂta unui numeros_public (printre invi-

tati: Leopoldina Balanuta, Carmen Galin, Dan
Pita, Geo Saizescu, losif Demian), expozitia e
deschisa de directorul teatrului, Dinu Sararu
Afisele Klarei Tamas Blaier, remarca criticul
de film George Littera, ,departindu-se de
descriptivismul naiv si de stilizarile aride, sint
vertabile extrase lirice aie utmosferm filmelor
fidele lumii
lui, dar si fidele slllulul graﬂcnenel ade-
varatd expozifie de arta plastica a unui artist
integral“ conchide criticul de arta lon Frun
zetti.

Un bun prilej de a ne gindi inca o data Ia
afisul de film ca element esential al culturii §1
educatiei cinematografice.

stiintd popularizata

Candidati
la Teleenciclopedie

Stiati ca in cadrul studioului ,Alexandru
Sahia” exista o sectie de stiinta pupularlzata?
Stiati cd in cadrul pomenitei sectii au -fost
produse, in timp (din 1961 incoace), in jur de
1300 de filme stiintifice (din care peste 500
s-au adresat marelui public, celelane fiind
dawmemare tehnice uu filme dldncﬂoe

in priza directa...

in priza
foarte directd

Titus Popovici si Octavian Cotescu

punind la cale o vii

animatia fn oras

Totusi Cenusdreasa?

Sa presupunem ca@ un cinefil bucurestean
ar iubi filmul de animatie intr-atit, mcit ar
cauta un cinematograf in care ar
vada ,in completare" o pelicula apamnmd
acestui gen. Ziarele nu-i oferd o astfel de in-
formatie. Singura sursa din care ar putea afla
cite ceva este afisul saptaminal publicat sub
ingrijirea Intreprinderii cinematografice a mu-
nicipiului Bucuresti. Din pacate, el nu cu-
prinde informatii prea deslusne E drept,

re comedie cinematografici?

dialog interesant, o avanpremiera de la care
ar avea de invatat, ca stralucire §i consis-
tentd, insasi premiera.

regie - animatie

Din nou la scoala

Animatia romaneasca si-a recrutat pind in
prezent realizatorii dintre caricaturisti, grafi-
cieni, scenografi, arhitecti. Nici un ,cadru or-
ganizat’ de pregatire a viitorilor regizori de
film de animatie. Meseria s-a invatat din

mea lui de animatie n-ar putea fi potollﬁ de
ceea ce i se ofera pe_, pmﬁ Sa luam, ?e
1 ie. In
timp ce documentarul este reprezemat de 2#
de filme, animatia apare ,in lume" numai cu
doua. De ce oare din 48 de filme cit produce
anual . Animafilm“-ul se proiecteaza pe piata
atit de putine? Sa& ne gindim la numele ci-
torva autori absenti, de pilda la Gopo, la lon
Truicd, la Laurentiu Sirbu, la Zoltan Szilagyi,
ti ai unor pi in-
ternmonaia Oricare cinefil care se respecta
ar dori sd le vada filmele. Dar unde? Cind?
Animatia, totus).. o Cenusareasa?

la cinematec3

0 premiera incitanta:
avanpremiera

in noua Cinemateca bucumsbana cnclul

de filme pe cele ma::werse teme, de Ia Ori-

1|Imu| ﬂpnh, in regia lul Alem V|sanon

ginea omului ia

de la Atractia universald lahnlnmd. de la
Ei de
ta C in-

la Tomén
dependentei. de |a restaurarea filmelor stinti-
fice i de Mari

acesta anunta ce ruleaza in cele 41 de sali de mers, pe platou, transmisa din generatie in
cinema, dind titlul filmului de fictiune si al generatie. Dar iata ca, in con oferite de
celui ,in completare, pe care il numeste, noul sediu, LAT.C.-ul a iegit in intimpinarea
vag, .,scunrnetraj" Afit. Nu putem afla daca unei mal _vechi idei, infiintind o sectie postu-
este vorba de d u de de Chiar si citiva
Sa presupunem ca cinefilul nostru esle foane ammaton lmen dala aflnmm s-au inscris la
informat si bine p cu incre-
rilor ,, Al Sahia" si ,,Animafil Foa- deve rezultatele.

stagiune permanenti

0 istorie in imagini

Nu numai criticii de film obligati, prin na-
tura meseriei, sa revada si sa reevalueze fil-
mele romanesti apdrute de-a lungul anilor,
far si cinefiliiar dori, cu siguranta, sa existe
un cinematograf specializnt in filmul roma-
nesc, un
si pe termen lung, programele. Pe 'scurt: o ci-
nemateca a filmului romanesc in stagiune
permanenta. O istorie in imagini a filmului
nostru. Sute de titluri ne stau la dispozitie.

de la film la carte

® in priza& directa...

SOS! Sala de cinema!

Sonorul !

Un subiect vechi, din pacate tot la ordinea
zilei: cum (nu) se aud filmele noastre? Multi
cititori (care ,nu sint numai spectatori') ne
scriu i ne intreaba: de ce dialogul filmelor
romanesti e in mare parte ininteligibil? De
vind e coloana sonora? Nu. Premiera de la
Scala“ e martord ¢a nu; aici ,se aude bine*
— auzi si soaptele, si ugile, si pasii... Ca apoi,
acelasi film sa devina de neauzit la ,,Feren-
tari* sau la ,Drumul sérii* sau la... =
sau la... lcomp(eta(u dumneavoastra) Iocurl
unde mphca—chele 0 auzi nu pe ecran, ci in
la: ,ce-a zis? ce-a zis?"... Care ar fi solutla'7
a ar fi, evident, verificarea aparatelor de
proiectie si a instalatiilor de sunet din salile
noastre de cinema. Totusi, daca difuzoarele
continud sa huruie, ar mai fi o soluie: titra-
rea filmelor romanesti! Dar, dat fiind cé dialo-
gul scris pe ecran nu poate reproduce cuvint
cu cuvint dialogul vorbit, inseamna ca va fi
nevoie de traducatori din romaneste in roma-
neste... Atentie, glumim!

la timpul viitor

Filmul
si... calculatorul

intr-un laborator al Institutului de tehnica
de calcul, printre electrotehnisti, matemati-
cieni, ciber i ecrane, b masini
si masinarii inhibante sau cel putin indesci-
frabile pentru un ,amator”, intiinesti un grup
de creatori si redactori de la ,,Animafilm“, im-
preund cu directoarea Studioului, scriitoarea
Lucia Olteanu. Ce se intimpla? Pentru clarifi-
care, opinia directorului tehnic al Centralei
Romaniafilm, ing. Alexandru Marin: ,Pina nu
demult, electronica insemna pentru cinema-
tograf aproape exclusiv sunet. Sonorul cine-
matografic nu poate fi disociat de tubul elec-
tronic, de tranzistor sau de circuitul integrat.
Dar iatd ca in ultimii -ani imaginea de film,
rod al unor tehnologii mai vechi, incepe sa se
inscrie si ea printre beneficiarii electronicii,
apelind chiar la cel mai faimos derivat al ei:
calculatorul. Nu este vorba de a distribui cal-
culatorul numai intr-un rol de ,asistent in
procesul de captare a imaginilor. Programat
de cineast ori de omul de stiinta, calculatorul
poate produce imagini cu o anumitd struc-
tura, forma, culoare, aidoma celor din reali-
tate sau abstracte, plasmuite de cei care
le-au imaginat. De o frumusete ciudatd sau
de-o rigoare stiinfifica desavirsita, de o ma-
xim@ complexitate sau extrem de simple, cu
functii artistice sau pur utilitare, imaginile
plamadite in memoria calculatoarelor au
sanse deosebite de a patrunde in filmul de
ammatle. de an(iClp&tle Qtllntlﬁca de stnnta

, ori d Sau, iata, in
acelsn sens, oplmn se'ulul laboratorului de
a dat din cadrul in-

smutului de tehnlm de calcul, dr. ing. Dan
Roman: ,Ca urmare a progreselor inregis-
trate in ultimii ani de mlcroelmomcé unul
din domeniile de larga perspectiva a calcula-
toarelor electronice il reprezinta sistemele
grafice. Cea mai spectaculoasa aplicatie a
sistemelor grafice este fara indoiala produce—
rea filmelor de animatie. Calculatoarele sint
aplicate in
nale. printre altele la realizarea desenelor ln-

s : v b sau la
2y directoralut siivel de f.'n‘.:é”ﬂ'nl."’&'n? Cum se vinde ,Tess secven\e ceea ce duce, evident, ia o redu
ianu; prezentarea pe scena, de catre Comnel P
Cristiat P'B T pe. casei il e l‘ dintre nostru si Ani-

- Casa de filme Patru — a echipei

fa sfirsitul secolului trecut, pina la Ultrasune-
tele in corpul uman... Pentru ca acest wstiati
ca..?" s& nu ramina exclusiv o mlevogalle re-
torica, ar fi de dorit o mai sustinuta populari-
zare a acestei sectii de stiinta popularizata, o
mai larga circulatie a filmelor. Eventual i o
colaborarea mai strinsa cu Teleenciclopedia?

Alexa Visarion, opera-

Afii la mai muite librarii: ,Tess d'Urberville”,

torul Vivi Dragan Vasile,
Neagu, pictorita de costume Lidia Lulndls,
actorii Florin Zamfirescu, Dorina Lazar, Cor-
nel Dumitras, Traian Danceanu, Valeria Si-
taru, Radu Panamarenco. Imediat dupa vizio-
narea filmului, spectatorii si realizatorii au in-
trat intr-un dialog despre Népasta, despre fil-
ia lui Alexa Visarion, despre multe alte

Pagina realizata de’
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subiecte la ordinea zilei in teoria si practica
filmului romanesc. Un public interesat, un

lui Thomas Hardy, aparutad in
editura Univers, s-a vindut ca piinea calda,
Cum va explicati deosebitul succes de libra-
rie? Raspunsul unanim: cartea a aparut o
data cu filmul lui Polanski... Ne place sa cre-
dem ca nu e vorba, cum se spune, de o sim-
pla a, ci de o

ednona)a Totul e ca marele ecran sa vina cit
mai des cu mari propuneri. $i, daca s-ar pu-
tea, si din literatura romana.

https :/LtliAbI@oteca-digitala.ro

mafilm reprezinta fara indoiala o premiera
nationala!”. Bineinteles, vom reveni.

O broascd metamorfozati in taur
cu ajutorul calculatorului, progra-
mat de un tindr si entuziast mate-

matician, Gabriel Corban)




iti numai

Scrisoarea lunii

vad un spectacol...

proces mecanic, se [
Fata-i mexprs:wa

Un spectacol inaintea spectacolului

wPatrund in sala cu nerabdarea care mé incearca mereu, inainte de inceperea filmu-
Jui. Ma asez, ma foiesc in cautarea pozntlel optime apoi incep sa privesc in jur. Si vad,
Ceva mai departe de mine, re
desfacute, un tinar. O mina aruncata pe scaunul liber, iar cealalta realizind constant un
ica 51 se lasa, ducind rind pe rind semintele spre gura lacoma

rsat pe scaun, cu picioarele larg

care coji se str

duse divershicate #;m puternice

e care arunca i
i1 pe jos, mizerie.- Altii consuma pe ascuns acelasi produs, de-
punind cojile 4"tr-ur. singur loc. Undeva se termind de consumat o ciocolata, iar amba-
ul est= Bsat cadou salii. Un grup ceva mal mare si vesel isi omoara timpul cu pro-

cojile in directii diferite,

floricele,

N.R. Ca un ecou
B4, sc. 4, et. 2, ap
intr-o sala de cinema

et pe ]OS celofﬂn strins in miini sigure si aruncate sub

nc -e'-*e si la fel de a
2 un sCop Ci un muloc si un prilej de mestecare

Filip Ralu

str. Rossini 2 -

Bucuresti

G-nica: (str. George Cosbuc, nr. 19, bl.
acel murmur al omului prost crescut”

Trandafirul galben

® Trandafirul galben mi s-a par
celenta romantic. Razbunarea Aga
neanu, alias Marga Barbu, m-a llmu pe
parcursul filmului intr-o continua incordar=
Mi s-a pérut remarcabild imaginea tacuts =
expresiva a actorului Papil Panduru pe cams
de curind l-am vazut in acea splendida piess

de televiziune, _Filonul“ (N Figura deta-
satd de restul personajelor printr-un ,ce” ne-
obisnuit es!e desigur Margelatu®... (Felicia

zleea sc

3, ap. S et Constanta)

,Desi axat mai putin pe latura spectacu-
Iouﬂtn $i @ aventuri decit precedentul ,drum
al oaselor”, si mai mult pe latura evenimente-
lor politice din Europa acelor vremi, filmul
si-a cistigat smpata, chiar daca nu se ridica
la valoarea i Viad Tepes si lui Pe aici nu se
trece, realizae celasi regizor. Dar e bine
$i asa. Pentru c2 mai avem nevoie de filme
care si ne facd == s&m cu sufletul la gura,
tremurind pentru desSinul eroului principal,
mai avemn nevoee de filme care sa ne scoata
din motaiala transmesa de afitea si afitea peh-
cule, prea mult worbiioare, didacticiste $i ex-
phca)txve (Nacoiae Gorw - com. Lelesti, jud.

Gorj
® ,Nu pot priw acest film decit prin ochii

copiilor si aste o necesitate in pei-
sajul tematic rafiei noastre. Co-
piii au $i & Laleaus lor autohtona. Drumul
oaselor avea s ambis. aducea noutatea

unui personaj dar s magine mai elaborata
Exista o atmosfes2 nita, in Trandafirul...
primeaza activn=z O parantezd care m-a
amuzat: in s2i& se mincau seminte iar in film
intr-0 scen2 jucat® admirabil, poate cea mai
bund ca imterpret=s=. Plersic maninca Si el

seminte. Pentru o ciipé. o .concordanta” sui
generis intre s fanil lui. Nu mai era ni-
mic de imitat ge continuat.. (N.r: vezi si
scrisoarea lum (MAdex Jurcan - str. Princi-

pald 14, loc. Caxcea)

©® Un Trandafir m tip Laieaua neagra,

0 Agatha S@smessu Sp Milady, scene palpt-
tante tip Vesa :.s_avc Nu infimplator folo~
sesc cuvintul _Sp°. Zimbim cind ne aducem
aminte de Haiducd, de primele filme roma-
nesti de aventun Naive, dar ceva mai roma-~
nesti, mai == noastre. Cinematografia, ca
orice ar2. ewolusa2a si ea i nu avem de ce
s ne fie mmme in evolulia oricarui lucru
poate § adewsE sfingacia dar nu imitatia, fie
woicE $1 cu priza la public.” (Olivia
Aomain Rolland nr. 91, Craiova).
ca ga! Oricit de western-ica ne-ar
> rea cinemarogranca, oricit ne-am

~z in atmosfera de saloon, cu usi pen-
oulnce i pianist beat, grefa ne ramine
@ind. Si de ce s-o facem, daca avem un
ssemenea tezaur haiducesc cu o seama de
cervate din care cea a Margelatului este afit
de concludentd? In afarda de tema pro-
priu-zisa, fidelitatea pentru ambianta istorica
S topograhca dau un plus de consistenta

Fotografie
la cererea

spectatorilor

rugina. D«
inspirate
firescu

de bravura aie soksti
tamentul, atitudinea

monii. Mi s-au parut
meii gravide, fimats =
ratoare ca mic
Enescu. Mirces
si nevinova® §

Giimeanu.

spectatori!

hm-»

Nicolae
Acest Un om traind in viitor as zice ca e fil-
mul in care sml totalizati ZeCe ani de film po-

litulescu e contemporanul nostru:

litic_ro ~ str.
Vasile Roaita, bl. 3, sc. A, 911 ap. 7, Bacau).

® ,Era necesar acest documentar pentru a
cinsti memoria marelui om politic. Este minu-
natd aceasta realizare care il readuce ochiior
nostri dornici sa-l vada, sa-l auda pe Nicolae
Titulescu. $tiam ca publicul nostru este re-
ceptiv la pelicule adresate memoriei, sufletu-
lui. Oare m-am inselat? Toate felicitarile regi-
zorului Pompiliu Gilmeanu si celor care au
contribuit la reusita acestui pretios docu-
ment* (Elena Dumitrescu - str Popa Nan nr.
34, Bucuresti)

si revista

w» _Aveti 0 bila albd pentru specialul titlu
din numarul 9/82: ,Plecarea gigantilor'. (O
carte postala semnata E. Laver (Pitesti) din
15 X 1982).

® Doresc sd-mi exprim bucuria pentru
raspunsul dat precedentei mele scrisori, in

M:A}D&F Bine

mg—nr' im 1964, intitulat,

mbrie. Mare mi-a fost sur-
SunC am descoperit cele doua
consac mului $i romanului Pe
vintlui. Comentariile s-au dovedit a fi
%=, Trebuie s3 marturisesc ca §1 eu
gindit I2 o reluare a filmului cu L:z
in principalul rol. Dar nu cred ca n:

(Eros Adina - Aleea Posada 1, b/

sc. B, ap. 29, Bucuresti)

® Revista dumneavoastra are corespon-
o pe care-i merita: elevi si alti citiva tineri
scru L frumos” si ,blind" pentru a-i ve-
numele scris in revista.(N.R.: Sd nu va
mire daca veti primi o replica dura de la

acest corespondenti ,,blinzi"...) (Ing. Alexan-
dru Dumitru — com. Tomsani. jud. Prahova).
Viorela Ardeleanu (str Huedin 15, bl. 34,
B. et. 1, ap. 73. Bucurest): De ce va mi-

a doi cnuci, Ov. S. Crohmainiceanu $i
Alexandra Bogdan, au doua pareri diferite
pre acelasi film, Provocarea dragonului?

Sau, la fel de valabil, rubrica noastra:
~Am zimbit &
Sfinx: ,,Am vizionat eu multe filme bune si

foarte bune iar caietele mele din anii de stu-
diu sint pline de microcronici facute de mine
la filmele ce m-au impresionat pe atunci, insa
o pelicula ca Sfinx n-am vazut $i am certitu-
dinea ca nu voi mai vedea niciodata. Cind
I-am vazut prima oard (de la ora 18 la ora 20)
I-am cotat ca cel mai bun film din ultimii 24
de ani (exact cit am eu) insa la.a doua vizio-
nare (de la ora 20 la 22) am avut impresia
unel frustrari, am iesit din sala cu un senti-
ment de parere de rau, nici eu nu $tiu bine, era
din cauza morii tragice a eroului principal
sau din alta cauza necunoscuta deocamdata.
IN.r: ..caci nu degeaba ii zice Sfinx...). Filmul
acesta este atit de bun incit o singurd data
daca-l vezi i{i ajunge pentru totdeauna. $i cu
toate acestea, am presmmea ca ma voi duce
sa-l mai vad de citeva ori. Aparent este o
contradictie intre ce zic $i ce fac dar contra-
dictia este legea progresului, asa ca eu actio-
nez in conformitate cu acest principiu vechi
de cind lumea... (N.r: Adica mergeti la acest
film pe baza Iegllcr progresului uman?). (Ni-
colae Cati - str. Pascani nr. 13, sc. A, ap. 1,
Bucuresti).

Rubrica
Spectatori, nu fifi numai spectatori’
este realizatdi de Radu COSASU

(Urmare din pag. 7)

eia ca stateam bine pe ansamblu® e scapa
legea dupa care autorii dlspun ellpsele pre-
ferind sd arate de cele mai multe ori efectul,
concluzia, in locul desfasurarii unui eveni-
ment (sedmta amintita e prezenta intr-o repli-
ca-informatie, nunta intr-o imagine-simbo!,
mireasa stringind banii, »darul®).

O constinta senind e cea care inregistreaza
conciliant, cu accente de’ umor, cu voiosie
chiar, o realitate cu destule semne de intre-
bare asupra men!aliﬁtllor ce par a se fi sta-
tornicit in ea. Chiar i intr-un film care nu-gi
propune decit ..autenllcmnea ca ambitie ar-
tistica $I aceasta infeleasad ca ,viatd asa cum
este ea", o inlantuire de explicatii $i de!ermn-
nari era absolut necesard, pentru ca altfel, se
pot pune in circulatie ,valori" morale indoiel-
nice, care neanalizate in film (artistic, fireste!)
pot trece drept valori. Accentele ironice sint
realizate in cea mai mare parte prin montaj
{cel care imprima $i un n(m' alert povesill) m~

un
in coloana sonora, cu 'mgmente din emlsmm
radio sau TV. Ele intdresc senzatia de impro-
vizatie care pluteste in cele doua-trei inte-
rioare pe care le vedem, unde recuzita co-
mestibila e pregatita dupa usa, gata pusa in
farfurii, chiar daca gospodina n-a avut vreme
nici sd-si scoata mantoul. Autorii nu par pre-
ocupati de detalii, desi sansa unui film de ac-
tualitate despre universul satului ar fi tocmai
consemnarea unor semne ale noului: in acest
film prea putine, iar cind apar, sint ostenta-
tive si sarjate (invazia de pungi de plastic si
televizorul-eveniment in casa cea noud a sa-
teanului, interpretat cu blna jucata candoare
de Dinu
siesi in exprsnvmtoﬂ ei: Suvsm fata de cio-
ban irezistibil atrasa de oras (punciul de re-
zistenta al filmului-creatia

raseste casa lui Machidon, trég!nd de Iam
vaca, cu cealalta mina tirind un modern gea-
mantan de piele, tranzistorul si o punga de
plastic pe care scrie ,Kent“.

Daca ar fi si-| ludm drept comedie, filmul
nu are destul umor, pentru a nu mai vorbi de
satira. Daca ar fi sa-l ludm ca pe un film de
actualitate, nu are "destuld gravitate $i mai
ales, ntr-o pe
un subiect fierbinte, care ne intereseaza acut.
Ii lipseste nu gravitatea de ton fireste, ci ten-
tativa unui demers analitic, pentru a justifica
cel putin comportamente ca s& nu mai vor-
bim de logica povestirii.

| vom consemna sub semnul filme inspi-
rate din lumea satului contemporan“. Al cin-
cilea film semnat de George Cornea in cali-
tate de regizor, al doilea scenariu pentru zia-
ristul Buznea, existind riscul, din
cauza lipsei de relief si pregnanta, ca el sa fie
conlundM cu primul (Din nou impreuna tot un

tot tinerii_si lor —
a rimlna sau a pleca de la ara?) Pentru ope-
ratorul Sorin lliegiu: debutul in lungmetraj,

un debut profesionist si atit.

2

acestei reusite odrasle a tt =
grafice neaose."(G. Brucmaier - Calea Unir
27-31, Suceava).

® ,Veroiu, urmarind si disecind in cite
momente ale filmului dublele si tripiele sex
nificatii ale fiecirui gest uman, ne-a dat un
film parabola in ideea re-facerii lumii. Copilu
nascut intr-o gara aflatd cu citava vreme in
urma prada focului, tipatul-plins al micii fiinte
sagetind urechile celor din jur si deopotriva
mintea tulburata a asediatorilor, sint de fapt
stngatul de triumf al vietii, refuzul oricarei lo-
zinci demente a razboiului. Acest copil pare
insasi omenirea renascuta, rodul cules intr-o
toamna aurie, o toamna a altui ev istoric
Aceasta metafora nu-mi apartine, ea vine din
aroma $i lumina galbena raspindita de fruc-
tele asezate aparent la nimereala in toate un-
gherele acoperite de negreala, de praf, si de
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Erzsebet Adam si Mihail Stan,
actori de teatru si de cinema, si stele |
ale ,Cenaclului Flacara” J
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Pcmru nici unul dmtr
Seciu,
Hescu,

ei filmarea n-a insemnat o csupuda oarecart
George Constantin,
Constantin }

Rada Istrate,
u si regizorul Cor-

ml L)mwnu alaturi dc upemtorul Sorin Iliesiu, in timpul filmarilor la
Escapada.

Orgoliul
de a nu avea indoieli
Regia: Dan Pita
Scenariul:
Bujor Nedelco

~ Care ar fi .replica rolului” pe care il in-
terpretai in ,Faleze de nisip“, stimatdi Car-
men Galin? Aveli in film o replici-cheie prin
care sid poatd fi descifrat rolul?

— Nu cred ca existé, in general, o astfel de
replica. Pentru ca intotdeauna nu joci replica
textul, ci situatia. Nu cred ca se poate des
prinde o replicd de contextul in care o ros
testi. In momentul cind e facuta aceasta foto
grafie, de pilda, eram in timpul probelor. Nu
aveam nici o replicd. Mi se cerea o stare
Cautam stérile personajului asa cum se face
de obicei in teatru. Starea aceea se transmite
$i daca e bine ,tiparita“, ea va emotiona $i la
1001 vizionare.

— Ce ,stare” surprinde fotografia?

— De fapt e o incarcatura de stari. Ceea
ce se acumuleaza intre un gind care a incoltit
§i o decizie care va urma. E vorba de o des-
pértire. Relatia comoda, starea de relaxare i

foarte putin, doar la inceputul filmului. in
rest: pvssnmtlma unui naufragiu sufletesc, fra-
mintarea... pina in momentul acelei despar-
tiri. E un gen de rol pe care nu l-am incercat
niciodata pina acum. As fi tentata sa spun ca
e o compozitie, dar dacd ma gindesc bine
tot ce am facut pina acum sint ,compozitii

Nu m-am lasat niciodata filmatd pur $i sim-
plu. Dar pina acum am interpretat mai mult
adolescente. Rolul din Faleze a fost de la bun
inceput o piatra de incercare. Mai greu ma
imagina cineva in rolul unei femei cochete

de buna dispozitie intre personaje dureaza -

Un rol-surp
interpreta lui:

hiar si pentru
Carmen Galin in
de nisip

intr-0  virsta... .stabila” sa-i spunem. /il
Nu-mi place sa vorbesc despre rol inainte de
premmra Nu eu sint cea in masura sa spun

instantaneul luni

Moment de lucru la filmul Pe maiul sting al
Dunirii albastre. Un film din aceeasi familic
cu Serata si Linigtea din adincuri. Scenariu!

st regia: Malvina Ursianu. O regizoare pentru
care a face film inseamna a nu lasa nimic la
voia intimplarii, inseamna a simti filmul pe
care- face, 24 de ore din 24. In distribufie:
Gina Patrichi, Gheorghe Dinica, George
Constantin, Val Paraschiv, Maria Rotaru,

Emilia Dobrin-Besoiu, lleana Stana lonescu,
Mirela Gorea, lon Niciu, Constantin Fugasin

TLAL A

Linistea... dinaintea filmirii.

Regizoarea Malvina Ursianu,

Gina Patrichi si Gheorghe Dinica

prtgﬁtlnd un cadru din Pe malul sting al Dunaru alb

si eleva Dana Simion.

panoramic romanesc

despre

telegrafic

In reflector:
rivisti mai mari
sau mai mici
Regia: Cornel Diaconu
Scenariu

Mircea Radu lacoban

® Un film de .mare actualitate” (scenariul
Mircea Radu lacobarii)
® Doua debuturi in lungmetraj: Cornel

Diaconu — regia — si pianistul Andrei Tana
sescu — muzica

® Trei mari actori: Octavian Cotescu, Vale
ria Seciu $i George Constantin, pentru primi

oara intr-o * cil -
grafica.

® Doud nume noi, in roluri principale:
Rada Istrate si Constantin Maru.

® 22 julie — 4 septembrie: filmari in muntii
Vrancei; substantial sprijin din partea organe-
ior locale.

e 0 performama actorii au fost prezenti
non-stop la filmari.

® O alta performanta: 14 noptl la rind acto-

rii au fost .plouau torential® cu 70 114 fitri
apa rece; cel mai ,plouat”: George Constan-

nn
Maria O

Med:a de_virsta a echipei: 30 de ani §i 6
luni,

® Cel mai sufletist om din echipd: maistrul
e lumina Gheorghe Valeriu (46 de ani).

® Filmari color (Sorin lliegiu) in priza di-
rectd (Daniel Russu); mereu in priza, monte-
uza Elena Pantazica.

® in atenfia melomanilor: slagarul Escapa-
dei a fost fredonat cu frenezie de scenarist §i
de toti membrii echipei.
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sau arta de a tinti exact! (Sergiu Nicolaescu

regizor si interpret — si Anca Szony

n Viraj periculos)

in Bucuresti, pe strazi, si in imprejuri
mile capitalei, la Snagov si la Cioca
nesti, echipa regizorului Sergiu Nicola
escu executd un... Viraj periculos
{acesta e titlul filmului). Fotografia ¢

care o reproducem vorbeste de la sine
despre ceea ce poate fi ,periculos” in
acest film. Cit despre viraj... suspens! E
vorba doar de un film politist.

La o rascruce a istoriei,
0 carutd cu paiate
Regia: George Cornea
Scenariul: D.R. Popescu

Dorina, .femeia-sarpe”iFlorina Cercel) si
Mezat ,omul care rupe lanturi* (lon Dichisea-
nu) duc impreuna greul vietii in anul 45,
strabatind satele cu caruta lor cu minuni.
+Duc greut” si in film, fiind interpretii princi-
pali alaturi de Radu Ghaorghe Dinu Manola-
che si Tania Filip. Carta cu mere, un film in
regia lui George Cornea. Scenariul: D.R. Po-
pescu, dupa nuvela sa cu acelasi titlu. Echipa
filmeaza m satele din jurul Bucurestiului,
intr-un deci jat de Mircea
Costumele: Gat_mela Ricsan.

b-digitala.ro

Alti circari,
in alt epoci...

Florina Cercel
si lon Dichiseanu
In Cdruja cu mere
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