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Anul 1946. Tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU în mijlocul tinerilor, cu ocazia unui miting electoral 

Al patriei 
erou intre eroi 

Am avut onoarea ca la a 60-a 
aniversare a secretarului general al 
partidului să realizez împreună cu 
scriitorul Dinu Săraru şi cu regizo­
rul Virgil Calotescu, filmul omagial, 
filmul evocării vieţii şi luptei revol u­
ţionare a celui ce se află azi în­
fruntea partidului şi a ţării, docu­
mentarul artistic intitulat O viaţă în­
chinată fericirii poporului. Recon­
stituind biografia bogată şi semnifi­
cativă a unei vieţi exemplare, de 
militant comunist, a curajului şi 
eroismului unui veritabil .revoluţio­
nar de profesie, am avut atunci, 
mai mult ca oricînd, sentimentul că 
în destinul tovarăşului Nlcolae 
Ceauşescu, în atitudinea sa în faţa 
marilor probleme ale epocii con­
temporane, sînt concentrate în mod 
simbolic şi durabil, aspiraţii şi vir­
tuţi fundamentale ale poporului ro­
mân, ale clasei muncitoare. Evo­
cînd o pilduitoare viaţă de luptă re­
voluţionară, documentele biogra­
fice şi de epocă ne-au relevat ade­
vărul semnificativ al unei comu­
niuni organice dintre această viaţă 
şi istoria însăşi a partidului şi po­

. porului nostru din ultimele cinci 
decenii. Noul film, Omagiu, va înfă­
ţişa o seamă din momentele esen­
ţiale din biografia politică a celu i 
ce şi-a identificat viaţa cu cauza 
partidului - momente prezente şi 
în filmul precedent. Dar el se va 
constitui în acelaşi timp într-o de­
monstraţie mai pregnantă în ceea 
ce priveşte continuitatea în evoluţie 
a unor mari idei, a. unor patriotice 
idei care conferă dimensiuni isto­
rice faptei politice a secretarului 
general al partidului. Se vorbeşte în 
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acest film, cu argumentele indubi­
tabile ale evenimentelor reţinute de 
memoria istoriei, despre eroism , 
patriotism, devotament comunist, 
despre spirit revoluţionar şi gîndire 
înnoitoare, despre tot ceea ce lumi­
nează dinăuntru o viaţă şi un destin 
în care ţara, partidul se regăsesc 
cu marile lor năzui nţe , cum ar 
spune poetul : „Sărbătorind un om, 
sărbătorim o ţară, un partid , un po­
por". 

Filmul al cărui scenariu şi co­
mentariu le-am scris împreună cu 
cunoscutul prozator Dinu Săraru , îl 
dorim un omagiu în care să se 
adune cit mai aproape de intensita­
tea lor, sentimentele cu care toţi fi ii 
patriei· îl înconjoară pe marele fiu al 
ei, ca întotdeauna şi în acest me­
morabil moment aniversar. Cei cin­
cizeci de ani de luptă şi activitate 
revoluţionară ai tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu cuprind în ei atît de 
multe momente de înaltă semnifi­
caţie - fiecare dintre ele putînd da 
naştere unui film emoţionant, în­
cărcat de semnificaţii . Dintre 
aceste multiple semnificaţii, aş evi­
denţia pe cea care se desprinde din 
prezenţa lîngă marele om politic, 
î ncă din anii tinereţii, ai luptei în 
ilegalitate, a tovarăşei Elena 
Ceauşescu, constituindu-se într-o 
frumoasă pagină de pasiune revo­
l uţionară , într-un model de devo­
ţiune politică şi umană , cărora anii 
de după eliberare le-au adăugat re­
surse noi, înă~ătoare. 

Documentar-artistic de lungme­
traj, apelînd la imagini de epoca, 
propunînd totodată un portret de 
tară nouă, aşa cum s-a alcătuit cu 

deosebire în anii ce au urmat dupa 
Congresul al IX-iea al partidului. 
filmul va fi - sînt încredinţat - un 
document al demnităţii partidului ş1 
poporului nostru, popor care a şti ut 
întotdeauna să-i ţină, în înaltă cin­
sti re, pe cei ce i-au întruchipat în 
cel mai deplin înţeles vrerile, aspi­
raţiile, şi l-au condus spre împlini­
rea lor. 

În mod firesc, asemănător, am 
orientat şi filmul-poem de scurt­
metraj Al patriei erou între eroi, pe 
care îl realizez împreună cu regizo­
rul Pompiliu Gîlmeanu, îngemănînd 
lîngă imaginea-simbol, într-o uni­
tate de sentiment, metafore din po­
eme în care am strîns gîndurile 
omagiale pentru partidul comunist, 
pentru încer9atul şi strălucitul lui 
conducător. lnsuşi titlul : Al patriei 
erou între eroi mărturiseşte spiritul 
unificator al sentimentelor şi ideilor 
din care s-a născut acest film. Ele 
- cele două filme omagiale -
aparţin autorilor lor în măsura în 
care şi-au făcut un titlu de onoare 
din a ordona imagini şi cuvinte 
într-un conţinut năzuind spre sem­
nificaţii perene. Cum se ştie , în faţa 
marilor oameni ai istoriei imaginea 
şi cuvîntul au doar rolul de a însoţi 
faptele , ele însele avînd puterea de 
a se adresa contemporaneităţi i şi 
viitorimii , aşa cum a făcut-o , aşa 
cum o face, cu rară forţă de înnobi­
lare a gesturilor istorice, secretarul 
general al partidului , personalitate 
proeminentă a vieţii politice con­
temporane pe care o numeam, prin 
mijlocirea poeziei , „f runt ea 
României urcată înalt prin veac" . 

Nicolae DRAGOŞ 

i ntr·un moment in 
care ţara intreagă işi 
sărbătoreşte cu dra­
goste şi entuziasm in­
ţeleptul ei conducător, 
cei 65 de ani de viaţă 
şi 50 de ani de activi­
tate revoluţionară a 
tovarăşului NICOLAE 
CEAUŞESCU, secre­
tar general al parti­
dului, preşedintele 
Republicii Socialiste 

cinema­
noastră 11 

omagii 
Un fllm 

- artistic 
intitu-

România 
tografia 
dedică două 
pe peliculă. 
documentar 
de lungmetraj 
lat OMAGIU, după 
scenariul scriitorilor 
Nicolae Dragoş şi 

Dacă filmele anterioare de sin­
teză şi de gen foloseau imagini de 
cronică pe care le mai văzusem şi 
în alte filme (contratipuri sau du­
ble, dar duble fiind tot mai sema­
nau cu ce vedeam noi pe ecran) , 
după mu~i ani, din punct de vedere 
cinematografic, România va fi „la 
zi". Autorii scenariului, Nicolae 
Dragoş şi Dinu Săraru au pornit de 
la o idee foarte bună. Şi anume de 
ta prezentarea noii Românii dincolo 
de geografia ei naturală, eu aş nu­
mi-o geografia construcţiei socia­
liste care se referă la perioada 
1965-1982. Este firesc să fi urmă­
rit o asemenea geografie a ţării, 
pentru că filmul nostru de lungme­
traj e dedicat celui care în această 
perioadă s-a ocupat neobosit de 
destinele ţării: tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu. Desigur că nu am ex­
clus nici începuturile istoriei noas­
tre noi, nici planurile cincinale; ac­
centul e pus însă pe cel pe care îl 
găsim noi la cîrma ţării în ultimii 17 
ani. Personal, mi-aş dori ca acest 
documentar de lungmetraj să mai 
aibă şi un subtitlu care mie mi se 
pare mai apropiat de ceea ce pro­
punem: „ La noi în cuget şi în sim­
ţiri" . El se referă la stima şi în ace­
laşi timp la recunoaşterea a tot 
ceea ce reprezintă personalitatea 
politică a tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, la contribuţia sa perso­
nală ta tot ce se realizează în patria 
noastră. Ne-am dori - şi eu şi sce­
nariştii - ca acest film, în care fie­
care imagine cinematografică pre­
zintă o realitate proiectată şi reali­
zată de conducătorul ţării noastre, 
să fie , de fapt, o vie implicare a 
spectatorilor, adică a noaslră, a tu­
turor, la ceea ce noi cu toţii am 
construit sub conducerea sa înţe­
leaptă. Se inaugurează, de pildă, 
hidrocentrala de la Porţile de fier 
şi, plecînd de la momentul festiv, 
urmărim în imagine ce s-a întîmplat 
pe locurile acelea, ce s-a realizat 
de la punerea pietrei de '.emelie 
pînă la ultima cărămidă . Urmărim 
deci o implicare emoţională a pu­
blicului în construcţia ţării retrăi n­
du-ne cu ajutorul peliculei, mo-
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Dinu Săraru, in regia 
lui Virgil ·ea1otescu, 
şi un documentar po­
etic de scurtmetraj 
AL PATRIEI EROU 
ÎNTRE EROI avindu-1 
ca scenarist · pe 
Nico.lae Dragoş iar ca 
regizor pe Pompiliu 
Gilmeanu. 

lată mărturiile 
unuia dintre scena­
rişti, Nicolae Dragoş, 
şi ale unuia dintre re­
gizori, Virgil Calo­
tescu, in timpul reali­
zării acestor impor­
tante filme-omagiu, 
filme-document ale 
unei vieti şi activită1i 
închinate fericirii po­
porului: 

1982. Tovarăşul NICOLAE CEAUŞESCU şi tovarăşa ELENA CEAUŞESCU exercitîndu-şi dreptul electoral 
fundamental 

Omagiu 
pentru. cel mai iubit fiu al ţării 

hovei şi Valea Dîmboviţei, cuprinde 
Oltenia, Dobrogea, Banat, oraşe ca 
Rîmnicu Vîlcea, Craiova , Con­
stanţa, Tirgovişte şi comuna Ulmi , 
unde în 1936 a fost arestat, după 
care a început marele proces de la 
Braşov. După proces, comunistul 
Nicolae Ceautescu a stat închis la 

.Doftana pînă în 1938. Am insistat · 
asupra unui document care ni s-a 
părut semnificativ: cel legat de co­
memorarea, în închisoarea de la 
Doftana, a 50 de ani de la moartea 

mentale esenţiale ale ultimelor de· 
cenii. Nu vom putea prezenta, desi ­
gur, nici pe departe .totalitatea rea­
lizărilor acestor ani. lntr-o oră şi ju­
mătate nu vom putea epuiza toată 
istoria celor 17 ani ; ne vor scăpa 
mai ales lucrurile de amănunt. Pen­
tru momentele importante vom 
apela la imagini consemnate de 
cronica cinematografică, documen­
tele care atestă prefaceri sociale , 
ca de exemplu larga democratizare, 
participarea întregului popor la 
opera de construire a socialismului 
prin organizaţiile democratice nou 
apărute din in~iativa secretarului 
general (Frontul Democraţiei şi Uni7 
tă\ii Socialiste, consiliile oameni­
lor muncii etc). Un loc important ii 
ocupă congresele, foruri largi de 
întilnire a oamenilor muncii din in­
dustrie, din agricultură, din cultură 
şi ideo!Qgie, -c~ de tineret, 
ca forme largi de · participare la 
viaţa ţării a întregului popor. Forme 
noi propuse şi organizate în ultimii 
ani, care fac parte dintr-o întreagă 
gîndire teoretică a secretarului ge­
neral al partidului nostru. Filmul va 
încerca, de asemenea, să arate cit 
de vaste sint relaţiile noastre inter­
naţionale, diplomatice, economice, 
culturale, cu toate popoarele lumii, 
indiferent de orînduirea lor, ca ex­
presie a concepţiei despre ceea ce 
înseamnă dorinţa Romaniei de in­
dependenţă , suveranitate, pace şi 
libertate. Aş vrea să dau un exem­
plu, de cit de adîncă este în conşti ­
inţa lumii personalitatea tovarăşulu i 
Nicolae Ceautescu. Vizitînd de cu­
rînd China, şi întilnindu-mă la 

Shangai şi Beijing cu oameni din alt destin al României, o altă civili-
diverse medii , am putut vedea cit zatie. 
de interesaţi direct erau de „Loma- Am urmărit ca, dincolo de mo-
nia" (chinezii n-au litera „r") şi cit mantele oficiale consacrate de cro­
de repede identificau numele ţării nica cinematografică, să surprin­
noastre cu numere conducătorului. dem şi acele gesturi frumoase, sim­
A! ·Ceautescul îmi spuneau munci- ple, spontane care caracterizează 
torii, studenţii sau criticii de film cu omul Ceautescu şi spiritul său ge­
care stăteam de vorbă . neros. Momente care vorbesc, de 

pildă ," despre dragostea pentru co-
Cea mai mare satisfacţie a noas- pii a preşedintelui ţării, de zîmbetul 

tră, a celor care avem cinstea de a lui cald cînd e înconjurat de pio­
realiza acest fierbinte omagiu, va fi, nieri ori se întîlneşte cu tineri la 
dacă vom reuşi să cuprindem o deschiderea anului universitar, pe 
bună parte din ceea ce s-a ctitorit şantier sau în uzine. Foarte intere­
în aceşti ani sub înţeleapta condu- sanie din aceste puncte de vedere 
cere. Dacă filmul va fi bun, meritul sini cîteva vizite în uzină, aşa cum 
nu va fi al nostru, ci al celor care le-a înregistrat pelicula, cînd oa­
au construit ~omânia materială ş i meni care muncesc la bancul de 
spirituală, al celor care au gîndit-o lucru vin în întimpinarea oaspetelui 
ş1 au concretizat-o astfel urmind vi- cu . o floare simbolică preţuind cit 
ziunea ştiinţifică a secretarului ge- · zeci -de buchete. Sint apoi secven­
neral. · 1e1e întitnimor_ 1ovarăşului NcolH 

în timpul filmărilor ni s-a întim­
plat, deseori, să fim emoţionaţi noi 
înşine în prezenţa unor documente 
care vorbeau despre activitatea de 
ieri şi de azi a tovarăşului Nicolae 
Ceautescu. Cîod am mers, de 
exemplu, să filmăm în satul în care 
s-a·· născut secretarul general al 
partidului, o casă simplă, modestă 
de ţăran, din cimpia Oltului, unde 
doina Oltului aminteşte de o în­
treagă istorie. Ne-a impresionat 
cînd ştiam cită voinţă şi dirzenie 
dovedea un copil care şi-a început 
activitatea revoluţionară la 14 ani, 
ajungînd peste ani să afirme pe 
plan mondial istoria ţării sale, iar 
pe plan naţional să determine un 

Ceautescu şi ale tovarăşei eena 
Ceautescu cu copiii din Zambia , 
ori din India, din China sau Nige­
ria, Canada ori SUAt cu prilejul di­
feritelor vizite . Urmarim în cîteva 
secvenţe, pornind de la un facsimil 
sau o fotografie, evoluţia tînărului 
utecist, cu toate răspunderile sale 
în organizaţia de tineret comunist , 
şi ulterior activitatea ilegajă a tînă ­
rului membru de partid . lncercăm 
să filmăm şi locurile pe unde şi-a 
dus activitatea revoluţionară acest 
neobosit luptător, adeseori alături 
de tovarăşa Etena Ceaotescu. lti ­
nerariul nostru în imagini, itinera­
riul celor 50 de ani de activitate re­
voluţionară a secretarului general 
al partidului, trece prin Valea Pra-

lui Mihail Eminescu. Tovarăşul 
Nicolae Ceautescu nu se mai afla 
în acel moment la Doftana, dar el 
participase foarte activ la organiza­
rea acestei comemorări literare pe 
care comuniştii au transformat-o 
într-o vie manifestare politică . To­
varăşul Nicolae Ceautescu in~iase 
acest program la care au răsunat 
pentru prima oară într-o închisoare 
versurile lui Eminescu îndemnînd la 
l uptă revoluţionară : „Zdrobiţi orîn­
duirea cea crudă şi nedreaptă ... ". 
Evocăm , de asemenea, şi impor­
tanta manifestaţie muncitorească 
de la 1 Mai 1939 condusă de tova­
răşul Nicolae Ceautescu, manifes­
taţie care s-a desfăşurat în zona 
Ferentarilor pe un teren transfor­
mat astăzi într-un înfloritor cartier 
muncitoresc. Refacem (din păcate 
nu dispunem de fotografii ale vre­
mii) traseul pe unde au pornit mun­
citorii, mrăzile li parou~ zis cindva . 
al Veseliei, devenit abia astăzi cu 
adevărat un parc al Veseliei. De 
acest moment de mare importanţă 
în lupta eroic-revoluţionară a parti­
dului este legat' şi numele tovarăşei 
Elena Ceautescu. · 

Din cei 10 OOO de metri de peli­
culă filmaţi în .România de azi nu 
vom păstra decît o oră şi jumătate 
de proiecţie . Sperăm însă că densi­
tatea pe metru patrat de emoţie şi 
admiraţie pentru ceea ce am con­
struit şi construim sub această în­
ţeleaptă conducere, va transmite 
spectatorilor mîndria de a trăi în 
epoca ·eeautescu. 

Virgil CALOTESCU 
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În intimpinarea Conferinţe' 

ce· aşt~aptă oamenii munci 
În primul rind: fi 

Orice om e interesant: 
Totul depinde de ochiul care-l priveşte . 

A fi nonconformist nu înseamnă 
să nu te conformezi normelor, 

ci să nu accepţi drumul bătătorit 

rd-..1,nglner I= !::=~~~::oi~~: 
pll .•• ~-. llllRllle IOVllrife Ale Popa, 
•V9fl timp li INII merg9'1 la film? Afl vizut 
filme rominettl ln ulUm11 vrem•? v„u atlmlt 
lnterew? Prin ce? 

- La potopul ăsta de întrebări cred ci e 
suficient să vă spun ultimul film romănesc 
văzut, care mi-a plăcut şi m-a in eresat, nu 
mult, ci foarte mult: Concura. De fapt, ne-a 
plăcut la toată famllla . Fetiţele mele - una 
de 14 ani, alta de 12 ani - au lnteles destul 
de mult din lllm, deşi la lnceput eram sceptic 
că vor pricepe şi sensul dincolo de poveste. 
li un film foarte bine tăcut, bine gindit de că­
tre un regizor care.şi cunoaşte meseria. Am 
mal văzut Probm de microfon şi alte lllme 
bune, dar parcă tot Concura e primul ln topul 
meu. 

- Dor un fllm romlineec care .„ nemuflu­
mlt? ŞI prin ce? 

- N-aş putea să vă spun. Nu văd filmele 
slabe, pentru că eu nu merg la cinema nepre­
venit. Soţia mea, care lucrează la Institutul de 
lingvistică, află mai repede cum e filmul . Noi 
nu mergem la premieră, îl aşteptăm să dos­
pească o săptămină, două ... 

- C. gen de fllme pl9ferall? 
- Genul mai ţine şi de firea omului. Nu 

ştiu dacă îmi place un gen anume. l n gene­
ral , aş vrea ca de la un film să mă aleg cu 
ceva. lml socotesc bine timpul: merită să 
pierd două ora, sau nu? Oe aceea prefer fil­
mele. serioase, cele legate de viata noastră , 
de probleme ale lumii de azi, de Ieri , de mi~ 
ne ... 

- Afl Infinit ln ...... dumnuvoaalri de 
pini .cum, un om, o lllllll!le, ln f„• c:irora 

li..!~~:!'. f~m~:'ri:rn!!~J.• d=~~~ine ri, 
in special cel care lucraată ln proiectare, se 
presupune că au imaginaţie tehnică . Mu~ i 
slnt tentaţi să extindă această imaginaţie şi în 
alte domenii: literatură , artă .. . Eu sini unul 
dintre aceştia ; mă fură gîndul, dar n-am con­
cretizat nimic. Desigur. am lnlilnlt „poveşti" 
de care vorbiţi . Le-am uitat însă pe loc. Nu 
stiu , ar trebui să mă gindesc... · 

- Nu vi amlnlill nici dmd era o poveate 
oblfnulti NU una 18'1ti din comun? 

- Obişnuită , câ din cele extraordinare în­
totdeauna se poate face ceva şi asta îi trece 
oricui prin minta. 

- Dor dlld .„, f8C8 un fllm deapre un In­
giner, deputml, aot fi 1811, un om oblfnull 11 
zilelor noaatre, cum vedell peraon11jul de film 
cu -·li·"''"? 

- Cred că ar li departe de ceea ce gin­
desc eu. lntii peotru că meseria este o per-

manenţă ş i trebuie privită ca atare, trebuie 
cultivată, iubită . Importante nu ati t deputatul 
- pentru că asta e ceva complementar şi 
tranzitoriu - ci omul din „fişa" de care vor-
bilL . 

- Dor dlld f•cem flme cu. oameni ciblf­
nalll nu exiali rlecul ca ele ai fle cenllfll, b•­
nale? 

- Depinde de ochiul care-l priveşte pe 
aceşti oameni. Orice om este Interesant. To­
tul este să pitrunzi dincolo de aparenţe. 

- Tot14I, starea conlllctuoli, dramellcul, 
firi de care o naraţi une clM11111tograflci nu 
este de concepuţ, de unct. ar veni ln 
munca '' vfat• unul astfel de P9'*""'J? Tot 
Inginer ai apunem ... 

- Depinde ce virstă are. 
- Si opunem tlnir. Dor Yi rog li nu ne 

oprim la cunoecutul confllc:I Intre Inginerul 
cel llnir solit lnlr-un colectlv unde el vre• ai 
mui. muntH din loc f i cella~I nu-l laai. 

- Nu, nu vortllm de şabloane. Conflictele 
astea există şi vor rămine încă. Are ş i alte 
probleme un inginer ffnă r. azi. De pildă,mod i­
f icarea de ritm ş i atitudine a unui absOfvent. 
ln facultate I s-a pretins foarte mult, a fost 
cuplat ia un ritm !nalt, ia o răspundere totală , 
pentru cit ş i cum face. ln perioada de stagia­
tură, exigenţa scade aproa(l!l pretutindeni, ca 
şi răspunderea dealtfel. ln intreprinderea 
noastră , spre deosebire de multe altele, 
există cond~ii de continuare a procesului de 
asimilare, dată fiind diversitatea de produse, 
tehnologii , tematici etc. Dat cred că asta nu 
e dşajuns. Absolventul simte nevoia să se 
mîndrească cu ceea ce a lnceput să producă . 
ŞI n-<> prea poate face. Alte probleme? Poate 
să le aibă ... ln altă zonă. Unii n-au casă, o 
primesc după 4-5 ani. Retribuţ ia stagiarului 
e mică iar perspective de creş tere spectacu­
loasă nu se întrezăresc înainte de a avea6-8 
ani vechime. La ora absolvirii există chema­
rea pentru in!ghebarea unei familii dar mu~ o 
o amină , împing căsătoria peste virsta de 30 
de ani. Unii se grăbesc S-<> facă oricum, pen-• 
Iru simpluf motiv că s-au săturat să mănince 
la autoserviri. Vedeţ i, toate aceste lucruri eu 
nu spun că sînt dramatice, dar sînt adevărate 
şi luminează un unghi dintr-o existentă pe 
care n-<> poţi numi li niştită . deci t dacă vrei să 
dormi liniştit ş i să treci pe r.ngi ea fără s-o 
vezi. ConllicH:onllict, ştiu eu de unde ar pu­
tea să apară? Nu ştiu dacă s-ar putea arăta : 
nu avem, de pildă , posibilitatea stimulului 
pentru tineri Ingineri de excepţie. Şi trebuie 
să ştiţi că sini destui dintre aceştia ... 

cl,;;j ;-•~ :::=~n~-==:~ .;:;::;'. 
tote? 

- Să fie, cum spunem noi în tehnicâ, _ma1 
nonconformişti. La noi asta nu înseamna sa 
nu te conformezi normelor, ordinii interioare . 
ci să nu accepţi drumul bătătorit. Nonconlor 

mist inseamOa, cel puţin pentru noi, tehnicie­
nii. si spui câ ceea ce există nu-i destul de 
bun, ca ... o:.e poate htce mai bun. 

Filme care să-·l ·facă pe spectator 
să exclam~: . „aşa e" 

Actualitatea este plină cu „probleme de viaţă". 
Nu-i suficient să le privim. 
E nernie să le şi vedem 

Subiecte adevărate, asta le-ar trebui filme­
lor noastre. Necazuri , bucurii , greutăţi , suc­
cese, lacrimi .. . Am revăzut la tel&11izor Mo1-
coY1 nu crede ln !acrimi şi m-a Impresionat 
la fel de mult ca prima oară . Nu credeţi că si­
tuaţia omenească de acolo se intiineşte şi la 
noi? Cind am văzut filmul pe ecran, învăţam 
să dau examen la facultate, la seral, dar nu 
cu prea mare spor. (Sint căsătorită, am şi un 
copil ... ) Filmul acesta mi-a dat forţe noi , 
m-am apucat •lunci zdravăn de învăţat ş i am 
intrat! Astfel de filme ne trebuie, care să ne 
mobilizeze, să ne Iacă mal puternici, să ne 
dea încredere în noi, ln viată . Cind treci 
printr-un moment dificil - şi cine nu trece? 
- o carte, un film poate avea mare impor­
tantă . Filmele noastre cu teme din actual itate 
ar trebui să se oprească mai mult la - cum 
sa le numesc? - prob- de •lali. Iar fil ­
mele acestea trebuitfăcute cu suflet, cu mare 
atenţie la nuanţe, la lucruri care pentru atţ ii 
pot trece neobservate. Eu zic că avem prea 
puţine filme care folosesc i ntrospecţia. Din 
filmele româneşti văzute în ultima vreme, 
mi-au plăcut Prob• d• microfon şi Otgoll~ 
tocmai pentru că autorii erau atenţi la trăiri le 
personajelor. Aşa aş vrea să fie „citită" şi 
vi8'a noastră , a unor tineri muncitori dintr-o 
mare fntraprindere, nu neapărat bucureş­
teană. Dar să nu se sarâ peste momentele 
chinuitoare. dificile, critice. Cred că şi din· 
cauză că astfel de clipe lipsesc, multe din fii-

mele noastre arată ca şi cînd ar fi lăcilte în 
grabă, superficial, fără dăruire şi parcă fără 
ţunoaşterea oamenilor. Nu.ţi merg la suflet. 
Iii vorbesc, în loc să te emoţioneze . O ima­
gine poate l i de multe ori mai sugestivă decît 
un dialog. 

Cu suflet ar trebui făcute şi filmele istorice. 
Am văzut casa memorială Ciprian Porum­
bescu ş i m-a impresionat mult mai mult decit 
filmul care l-a fost dedicat. Acordurile bala­
dei venite de la difuzoarele instalate ln podul 
casei parcă respirau prin toţi porii copacilor 
din împrejurimi, o natură fantastică pe care 
nu înţeleg de ce autorii n-au filmat-<> la fata 
locului. M-a impresionat mult şi casa memo­
rială Avram Iancu; am aflat multe despre 
viaţa lui, lucruri prea p„ln cunoscute, un 
adevărat destilT dramatic. Filmul istoric ca şi 
filmul de actualitate trebuie să albă o situaţie 
reală , credibilă . Totul e să ne Iacă pe noi 
spectatorii să spunem: „Aşa el" Şi pentru 
asta, trebuie ocolită orice exagerare, ln rău 
sau ln bine. 

Unda·s filmele colegialităţii~ 
la bine şi la rău? 

Tinerii să apară aşa cum sînt ei de fapt, 
nici mai frumoşi, nici mai urîţi 

dar te cam plictiseşti la ele, ori au urmă ri r i 
palpitante, dar nu prea ştii ce urmăresc . 
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e la cinematografi~ noastră? 
e de actualitate! 

Probii ele microfon a fost cel mai interesant 
din tot ce am văzut eu tn ultima vreme. Deşi 
eu caut mai ales comediile. Ştiji, după 8 ore, 
plus lecţiile (sini în anul V la liceul seral), 
caut şi eu o destindere. Am vâzut Ellxlrul 11-
nerelll, Gribefle·le lncet, comedii bune, dar 
cam rare. Uitaţi-vă, cred că Geo Salzescu ştie 
să facă film şi educativ şi cu umor. Ce filme 
aş mal vrea eu să se facă? Cind eram puşt~ 
vedeam in filme cum petrec oamenii la 
munte, la mare. şi visam să merg şi eu la fel . 
Or la noi excursiile astea, cu 20-30 de per­
soane in grup organizat, lasă de dorit. Aş 
vrea să văd un film cu o excursie dintr-aces· 
tea, dar cu muncitori ca mine. Cum îşi pe­
trece un muncitor concediul într-un colectiv, 
ăsta-i filmul pe care l-aş propune eu. Ar tre­
bui să aibă · neapărat umor şi să arate ce ln­
seamnă colegialitate, .Prietenie, la bine şi la 

rau. Dar tinerii să apară aşa cum sînt ei de 
fapt. Nici prea-prea, dar nici mal proşti sau 
mai uriţi . Şi sa vorbească ca-n vjaţă. 

Mai am o propunere: de ce nu se face un 
fi lm sau un serial despre cascadorii noştri ? 
Sergiu Nlcolaescu ar putea face un film 
toarte interesant despre antrenamentele lor. 
despre ce li se intîmplă la o filmare. Am citit 
în „ Almanahul Cinema" despre o filmare sub 
gheaţă, de exemplu. Sau de ce nu se scrie un 
serial de televiziune pentru Florin Piersic? Sa 
fie el eroul, să aP11ri in fiecare episod. 

V•olle STAN 
lăcătuş, secretarul organizaţiei UTC 

d;7n1S::/;6oo':m':9J:niti7~8'!~'/:,~ 
„ Griviţa Roşie 

Cum se ciştigă 
„Strungul de aur" la 20 de ani? 

Sînt bune şi ecranizările. dar 
c rt d că filmele care ne trebuie în primul rînd, 

sînt filmele inspirate din 1.1ua dt· a11 

filme în luc r u 

Barajul: 
eroul filmului 

«Barajul» 
De curind a intrat in producţ ie, la Casa 

de filme Cinci, Berajul. Scenariul şi regia : 
Francisc Munteanu. Ne..am adresat auto­
rului să ne spună citeva cuvinte despre 
acest film. Ne-a răspuns în stilul lui, deci 
lapidar: 

„Barajul este povestea miilor de con­
structori de hidrocentrale, care au zăgă­
zuit apele la Bicaz, la Argeş , în Retezat. 
Bar8jul este povestea oamenilor care în· 
frunti natura, care se iau la trintă cu 
munţii şi scormonesc măruntaiele pămin­
tului. llllF8jul este o poveste cinematogra­
fică despre etica muncii, un film închinat 
eroismului de fiecare zi, despre care din 
oblŞnuintă. din snobism, ne jenăm să vor· 
blm. llllF8jul se vrea ambiţios , un poem 
cinematografic închinat constructorilor." 

Deşi nu prea am timp - sint student ln 
anul li la seral - mă duc la cinema, mal ales 

~~r::: 0;1~~~ă~r:1 f~! i::.~-=/~~tr~~~~: 
rl. Mi s-a părut o problemă reală. Vedeţi, ar fi 
bine ca filmele noastre să se inspire din viaţa 
noastră ,..li de zi cu zi. Sini bune şi ecran1-
zarile, dar cred că filmele care ne trebuie 
nouă sint cele inspirate din ziua de azi. Ele ar 
trebui să stea pe primul loc. Iar subiectele sa 
fie mai variate. Am vâzut Unlve..- şi Mljlo­
C8' I• deschidere şi m-am întrebat de ce nu 
tacem şi noi mai multe filme despre sportivi . 

Eu am urmat şi şcoala naţională de alpinism, 
am început prin '76 acest sport care mă pa-

=i~~:f!d!~ ~z~jau~6~~~1~:~~t'"i:i ~~a~':~~ 
tea face un. film chiar mai bun decît Mollrte• 
unul ghkf, un film francez mi se pare, care a 
rulat pe ecrane? Mă gindesc că sînt putini cei 
care ajung să vadă frumuseţile peisajelor la 
altitudinea pe care o ating alpiniştii, şi dacă 
pelicula le-ar prinde, ele ar putea fi accesibile 
ş i publicului larg. 

La un film nu ·ajunge însă ca subiectul să 
fie interesant. Depinde şi cum ii prinde regi­
zorul. Sint cîţiva pe care-i urmăresc în tot ce 
lac: Sergiu Nicolaescu (Mihai Viteazu!, pe 
ca re l-am văzut cind eram elev, la mine in 
sal , la Amărăştii de Jos, în judeţul Dolj, i i ţin 
minte şi acum), Francisc Munteanu, Andrei 
Blaier, Dan Pija, Mircea Daneliuc. Proba de 

microfon e un film deosebit. L-au văzut muni 
colegi de-ai mei şi le-a plăcut. Tot aşa co­
mentăm mereu Lumini ,1 umb'8. La început 
ne-am uitat într-o doară, dar acum nu ne 
scapă nici un episod. Cred că Mitică Po­
pescu .l-a luar' pe J.R. Nu credeţi? Şi Ovidiu 
Iuliu Moldovan e altfel. M-aţi întrebat ce idee 
de film aş propune cineaştilor noştri. Cel mai 
tare m-ar bucura un fllm despre viata unui 

~~~i~~8~r:~~:~il~.ut_;~rec:;i:::u?~'?r.~11a~ 
venit ln Bucureşti, acum 11 ani. Şi el venea 
tot de la ţari . Un băiat care la 20 de ani a 
ciştigat „Strungul de au~·. era deci cel mai 
bun pe ţari, un lei de campion naţional . Lu­
crează şi azi la noi , la Griv~a Roşie, e mais­
tru, şei de echipă, a făcut liceul la seral, s-a 
căsătorit, şi-a făcut casă, are maşină ... E un 
om cu o amb~ie extraordinari. Mă glodesc 
ci în mm s-ar putea arăta cum ajunge un 
băiat la o asemenea performantă a meseriei 
- vâ spun eu că nu-i uşori - la o vlrstă cind 
atţi l njci nu ştiu prea bine pe ce lume se află , 
ce drum să-şi aleagă în viaţă . Filmul s-ar pu­
tea face cu o singuri condiţie: să arate ade­
vârul. Colegul meu era un conoş . li plăcea să 
spună exact ce crede, chiar dacă ştia că va 
avea unnări neplăcute. Nu oricui ii place sa­
spui adevărul în lată . Dacă tot ne întrebaţi ce 
filme am vrea să vedem, să vă spun ce-ar 
răspunde cei mai mu~i dintre colegii mei: co­
medii. De ce facem atit de puţine? Şi de ce 
chiar în acelea cite sint nu joacă marii noştri 
actori de comedie? Are cineva ceva cu Puiu 
Călinescu de nu apare deloc pe ecran? Jean 
Constantin are numai secvenţe scurte, la fel 

Dem Rădulescu . De ce nu se reiau comedii 
mai vechi? Din seria BD-urilor eu am văzut 
numai un film. Ce n-aş da să le văd pe toate! 

Aş avea şi citeva întrebări pentru cineaşti i 
noştri ... De ce dialogul din teatrul românesc 
e mal bun decît cel din filmele româneşti? De 
ce atunci cînd arată o poveste de dragoste 
intre dot tineri, ii vedem pe ,.el" cum o sărută 
pe „ea" părinteşte pe frunte, în timp ce orice 
copil de 15 ani ştie azi mai multe decit cred 
bunicii lui? Ne minţim singuri, asta e! De ce 
nu vedem mai des la cinematografe filme ro­
mâneşti în reluare? De ce să ruleze la cine­
matograful din cartierul meu de patru ori Ple· 
done, cind putea o dată să . fie şi Ne.li (l-am 
văzut în sat la mine într-o inghesulală .. .I) De 
ce n-are Cinemateca o sală cu mai multe lo­
curi? Am cerut pentru uteciştii din Intreprin­
derea noastră 30 de abonamente la cinema­
tecă , am obţinut 6 şi acum aud că nici aces­
tea nu pot fi folosite, pentru că la bilete slnt 
cozi de cite o zi întreagă . 
După atitea întrebări, am şi o rugăminte : 

dacă cineaştii tot vor să ştie care e părerea 
spectatorilor, dacă primesc sugestii... să ţină 
seama de ele. 

Mire„ BURTEA 
strungar, secţia li mecanică, 

secretarul organizaţiei UTC 
din Intreprinderea da utilaj chimic 

„ Griviţa Roşie" 

Am vrea mai multe comedii 

Mi se pare mie, 
sau în ultima vreme filmele 

noastre se apropie mai mult de viaţă? 

Nu ştiu dacă slnt omul potrivit pentru dis­
cuţia pe care o propuneţi .Eu vâd rar filme, o 
dată pe lună. Ziua sini la fabrică, seara la li­
ceu .. , Filme despre ziua de azi? Am văzut 
Probii ele microfon şi Stop-c•dru la maai. 
Mi-au plăcut amlndouă, primul parcă mai 
mult. Mi s--a părut că personajele sint adevă­
rate. Mi se pare mie sau în ultima vreme fil­
mele noastre se apropie mal mult de viaţă? 
Personajele nu mai sint stas, au căpătat Indi­
vidualitate. Tocmai de aceea ml-a plăcut 
Prob• de microfon. Actorii parcă nu erau ac­
tori , parcă jucau viata lor. Au apărut perso­
naje care mai greşesc şi ele, ca omu', mai in­
tirzie la cite un şpr~ sau mă rog, au şi ele 
abateri... Dar n-avem destule comedii. Eu aş 
propune cineaştilor noştri să facă şi filme 
muzicale, ln care să valorifice lot ce avem noi 
mai nou în muzica uşoară . Un astfel de film 
cu muzică „fotk" şi „pop" ar putea să vor­
bească despre România de azi şi tinerilor de 

pe alte meleaguri. Mi-ar place să văd şi filme 
inspirate din cărţile lui Vintilă Corbul şi Eu­
gen Burada. Eu li urmăresc în tot ce scriu. Să 
ş titi ci n-am cerut mai multe comedii numai 
in numele meu. Aul meu are 5 ani şi mal re­
pede se uită la un film românesc, pentru că 
nu trebuie să citească. Mă întreabă întotde­
auna: „e de ris?" Am vrut să-l duc la Nea Mi· 
rln miliardar cind s-a reluat, dar n-am găsit 
bilete ... 

Mihai CIOBANU 
montator-electronist 108 li 

Pagini realizate 
de Roxana PANA 
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._ Concurs 
,.Cinewi domnule , ăsta , ia să vedem noi cinP 

e el? Ştie tot, vede tot, poate tor·. Pana rt 
mestecă vorbele, odată cu cheewing gum-l1I 
si cotrobăie în sacul Puştiului.în timp ce c i , 
Puştiul, cocoţat în copac, caută drumul, în 
timp ce Lavinia protestează la ideea de per­
chez~ie, in timp ce don' consilier le atrage 
atenţia că Puştiul le-a fost folositor pîn.i 
acum, în timp ce Vasile scandează: „Nu-1 
bun, nu·i bun , jos cu el, ii fac vint'' , in timp 
ce Tatiana cea grasă se împotriveşte ideii, în 
timp ce şefu' decide că-l vor păstra pînă ta 
capăt, în timp ce Sandu ii face atenţi Că Puş­
tiul coboară iar Puştiul chiar coboară, şi este 
evident că a auzit, intrucît el vrea să plece, le 
cere permisiunea să plece, pentru că e aştep­
tat... 

într-adevăr, cine e domnule, Puştiul ăsta . 
care-şi flutură pelerina aurie pe şosea înain­
tea autocarului, făcind opturi cu rabla lui de . 

~l~~~'.0:01~~ ir~~~bW~~0~10;~ 1.~~1c~= 
tec" , cine e âsta care n-a mai fost în nici un 
concurs, nu cunoaşte semnele, n-are busola. 
dar 9ăseşte tot, găseşte drumul, găseşte izvo­
rul, 11 găseşte la nevoie şi pe Mitică , găseşte 
chiar cadavrul fetei, violată în timp ce ei erau 
ocupaţi să se orienteze, pentru că „orientarea 
estP r roprie omului, omul devine mai frumos 
mai puternic, orientarea înseamnă a găsi solu­
ţia , atitudinea cea mai bună într-o anumita„ 
împrejurare, a acţiona adecvat..." Cine să f ie 
Puştiul ăsta bfind ~i ascultător, care face to t 
ce i se cere, intra în mlaştină, sare primul 
peste prăpastie, ramîne să stringă fanioanele. 
dar într-adevăr vede tot, vede şarpele, vede ş 1 

~~:na sd~t!~~1~! ~~f~~·Ji u~!~~e~u9Î~!~rcş~ 
maşina pentru el, deşi voci din grup susţin că 
n-a fost ntci un puşti cu el, iar şoferul nu-l 
are pe listă, el a venit cu 42 de oameni şi 
pleacă cu 42, n-are nimic în plus, nimic în 
minus, dar Puştiul există şi vine spre ei, din 
norul exploziei, vine ca şi dimineaţă , călare 

•pe rabla lui de bicicletă . cu pelerina aurie, 
fluturind, le aruncă la picioare fanioanele de 
care vor avea nevoie ta concursul de săptă­
mîna viitoare şi pleacă in drumul lui, care 
este în direcţia opusă drumului lor, dar cine 
să fie el, Puştiul, că lată , ei ii urmează fasci­
naţi, top~i . topiţi la propriu într-o baie de lu­
mină , ii urmează orbeşte pe un traseu care 
nu mai e de concurs - s-ar putea să fie de 
orientare, s-ar putea să fie Drumul. 

a t ~~~f~l~u~;"'n'iis~~~. î:~~iZ!e~~lrş~t: i~~~ 
învelişul unui trup cu realitatea zdravănă , un 
înveliş viu, mişcator, reactiv care-şi îndepli ­
neşte funcţia de înveliş Invers, adică în loc sa 
protejeze .descoperă acea realitate, o lasd 
goală , o nuditate dizgraţioasă , impud ică ş i 

imaginea 

O performanţă 
de „concurs ' 

Filmul Concurs demareaza cu o imagine 
văzută prin parbrizul unui autobuz, care ru ­
lează pe o şosea umezită de ploaie, o şosea 
de smoală străjuită, de o parte şi de alta, de 
copaci denşi ce zăvorăsc lumina într-un fel 
de tunel de metro clorofilian, ireal, prin adin­
cîme şi geometrie, o axialitate opttcă forînd , 
parcă , spaţiul şi timpul ; pe geamul maşinii se 
prelinge apa cu lacrimi vitroase, reflectind 
pete de cer şi perle solare, in forme alungit 
mişcătoare de o fotogenie interferenţială ; un 
tînăr pedalează pe bicicletă , descriind traiec­
torii şerpuitoare, care rup simetria calculata a 
cadrului , alături de un cal alb costeliv, ete r­
nul trinom om-animal-natură; şi , undeva, de­
parte, o pată albă irizată , m ister ioasă atrage 
privirea cu forţă ·de magnet stelar, promijil· 
toare in beznă ca o speranţă . 

Genericul curge, acorduri somptuoase de 
orgă electronică dau bo~ii vegetale sonoritâ\1 
de bazilică , o poartă masivă, cu pretenţii cas­
telane, frînge mişcarea şi brusc te trezeşti az­
vîrlit „dincolo" într-un univers invadat de o 
ceaţă dominatoare, călcind sub picioare o 
iarbă suculentă travestită in verde de Blow 
u·p. E dimineaţă . Răsare soarele. începe con­
cursul. Intrigat, citeşti pe generic numele 
operatorului şef : Vlad Păunescu . Excelentă 
rezolvare plastică acest prolog, oricum, ceva 
ieşit din comun şi, îndrăznesc să afirm, un 
segment de film cum nu s-a mai văzut in ul­
tima vreme. 

Pentru operator, care în loc de busolă 
poartă la git un exponometru, „orientarea" în 
padure ridică mai multe probleme, două cel 
puţin , esenţiale: de „fizionomie" na1urală , 
adaptatâ la necesităţile de dramaturgie şi de 
mişcare într-un cadru relativ închis, pe teren 
accidentat, cu lumini şi umbre înşelătoare . 
Trei replici din scenariu fixează trei repere de 
ambiantă vegetală. „Pădurea a fost, dintotde­
auna. un prieten al omuluiu. şi operatorul o 
converteşte voluptuos, pe ecran, in imagini 
seducătoare. Copacii sint viguroşi , cerul este 
albastru, roua de dimineaţă dă frunzelor o lu-

dezarmant banală . Realitatea unui grup, un 
colectiv mărunt , la propriu şi la figurat, noua 
albi nu negri mititel care, rămaşi doar opt, i1 
iau pe Puşti drept al noulea, pentru câ aşa 
cere regulamentul. Concursul are reguli pre­
cise şi deloc secrete, este necesar, este chiar 
obligatoriu să le cunoşti. Filmul are şi el re ­
guli precise, la început secrete, dar autorul 
scenariul e scris tot de Dan P~a . Concurs 
este un film de autor - nu intirzie să n1 le 
dezvăluie. EJ sfişie uşor vraja acelui început 
- drumul lichid parcă spre o poartă de abur, 
cu Puştiul drept călăuză aurie, călăuză calau­
zitâ la oindu-i de -un cal alb, fantomatic - şi 
lasă să se vadă eroii viitoarei întîmplări , des­
cinşi , personaj cu personaj din autocar. Figu­
rile sini decis banale. Misterul dispare, deci, 
din imagine, el este preluat de coloana so­
noră - un zgomot straniu, de coasă ? da, de 
coasă , iată şi cosaşii, iată ş i iarba doboritâ. 
Ni se lasă , ca o străfulgerare de nou mister, 
imaginea unei fete care priveşte atent zbate­
rea mică a unui cobai in „cursa" de sticlă, 
apoi prezentarea grupului continuă , de astă 
dată în prim-plan, însoţită de un zgomot de­
parte de orice mister: o palmă răsunătoare şi 
im bîzzz! cotectiv. Sub privirea îngăduitor 
11 mbitoare a Puştiului fixată asupra grupului 
le adu~i pierdi.ţi într-un joc de copil , se des· 

1.1frează şi imaginea fetei cu cobaiul.ieşirea 
rlin mister continuă concomitent cu intrarea 
in realitatea filmului . O voce anunţă nazal c.1 
pa rticipanţii intră în concurs pe propria răs­
pundere. Pe propria răspundere , Puştiul in­
tra. pentru o clipă . în bîză şi se salvează, 
atras de o fatâ . Fata dezleagă cuvinte încruci­
şate şi vrea să ştie ce cuvin! poate fi acela 
oare defineşte o colectivitate, sau o categorie 
de oameni solidari. „Grup" - răspunde Pus­
tiul .şi privirea vizează chiar grupul cu pricina 
solidar deocamdată in cărarea sacului de 
echipament. Vraja se rupe· cu desăvîrşire 
Puştiul este racolat, echipat, chestionat. Cine 
e? E rudă cu ... ? Cunoaşte semnele? Cu­
noaşte pădurea? ln toate sensurile? ... Toate 
sensurile sint încă departe. Grupul porneşte 
cu elan. ln spate, rămîne imaginea fetei care 
face plajă şi este înconjuratâ de un grup (alt 
grup) de băieţi veseli. Dar noi sîntem în tra­
seu. Sintem în concurs. Sintem în pădure. 
Sintem în plină realitate, realitatea grupului 
in care iată , apar senuţii , stări , sentimente 
omeneşti . Da sete, de foame, de ranch i ună, 
dar ş i de, da , de solidaritate. Un camion cu 
păsări s-a împotmolit ş i grupul pune umărul , 
grupul intră pînă peste genunchi în noroi ş i 
pină peste ochi în pene, să scoată omul din 
necaz. Pentru un moment. Qrupul se simte 
bine pentru că a făcut o fapta bună , ce con ­
teazâ că Mitici a păstrat amintire o găiOrl 
doar nu era s-o lase aici, i n noroi, oameni 

cire de apă fantomatică . Pădurea oferă privi­
rii culori vii şi o 1rumuseţe somnolentă . Voit, 
accentuat. în spiritul ideii, pădurea este fru­
moasă , dar · plată ca o ilustrată . ..în pădure s. 
pot întimpla multe" şi această ameninţaro . 
surdă ca un ecou, este preluată de operator 
la modul psihoseozitiv; el schimbă registru l 
c romatic şi , folosind tot timpul, la filmare, un 
filtru cu tentă uşor albăstruie , pădurea se su­
pune docilă într-o arborescenţă mai rece. Ca­
drul se populează cu elemente de joc, să le 
zicem topografice (izvor, mlaştină , prăpastie 
etc.) speculate, puse în valoare prin unghiu­
laţii inspirate, optică deformatoare, mişcări 
de aparat sugestive. „Parcă~ turbată pădurea 
asta" şi pe ecran se insinueazâ întunericu~ 
furtuna se dezlănţuie, vîrtejuri de frunze 
moarte se năpustesc asupra echipei , un co­
pac uscat, scheletic, se prăbuşeşte în apă 
etc. Pădurea în trei ipostaze: prietenoasă, ne­
liniştitâ, răzbunătoare. Şi , deşi genericul tră­
dează că acţiunea se desfăşoară io pădurea 
Baneasa, in realitate s-a filmat în peste 12 
l'One forestiere, pe care operatorul le topeş te 
într-una singură (cu excepţia citorva sto­
denţe). respectind unitatea de loc şi SUCC•>­
siunea de timp, o singură zi de la răsăritu l la 
apusul soarelui. 

Pentru cine cunoaşte, cit de cit, imagine Oe 

sintem, şi apoi el a făcut armata la aprovizio­
nare , ceea ce nu înseamnă că el trebuie sa 
care rucsacul tot drumul, să-l mai care ş 1 
Puştiul , tote el schimbul de miine. Traseul se 
complică . Starea de concurs devine stare de 
nervi . Starea de nervi naşte conflicte, conflic­
tele deşteaptâ răfuieli vechi. „ Las' că şti u eu 
ce ai cu mine, că nu;i dau recomandarea , 
aia e"! Nervii se potolesc in găsirea semnului. 
Semnul se afJă într-un grajd , intre ei şi semn 
e un obstacol : calul cel alb ş i costeliv, ca­
lă uza Puştiului, dar pentru ei calul nu exista . 
pentru ei exi stă compostorul. Misterul deci -
conti nuă regizoru l să~ i descopere cărţi le -
nu este altceva decit ceea ce nu înţelegem 
pentru că nu cunoaştem . N-am văzut. Dar 
oare tot ce n-flm vâzut nu există.? „N-fl exis­
ta t nici un ţipăr hotăreşte Vasile, grijuliu în 
egală măsură pentru soarta concursu lui şi 
pentru prestigiul grupului, dator să acorde 
ajutor în caz de nevoie - şi ar fi fost cazul! 
„ Poate aşa-i traseul cu ţipete", propune Ta­
tiana cea in imoasă . „ Nu vă îndepărtaţi, nu vă 
risip~i . e periculos, în pădure sint urşi r' Gru­
pul nu recunoaşte decit pericolele exterioare: 
mlaştina , ciinele turbat, şerpii , prăpastia, hăul 
Tn care se pierde Mitică . Regizorul sugerează 
pericole interioare mai adinci, invizibile, în­
chise în fiinţa fiecărui om. Pericole de care 
nu te poţi feri decît singur. „Cunoaşte-te pe 
tine insuţir' -proclama Mitică şi îl în­
deamnă, pornit, pe domn' consilier s-o 
spună şi pe latineşte să afle tot i. Ei află, dar nu 
ii intereseaza. Ei se cunosc, dar nu µe e1, c1 
i ntre ei. Ei vor să spună tot, dar nu despre e1 . 
ci despre ceila~I. Ei vor „să se spargă bu· 
boiur', dar nu buboiul lor. Cu rigurozitate de 
arhitect, Dan P~a ina~ă , argument cu argu­
ment, edificiul f i lmului său , o cazemată solidă 
in calea năvălirilor barbare de ura, de prostie, 
de ·meschinărie , de egoism, de nepăsare , de 
laşitate. de orgolii mărunte şi spaime la fel. 
Fără răutate, cu aplicaţie doar (cobaiul , de la 
începutul filmului , să nu uităm cobaiul) el 
taie feliuţe subţiri halca de viaţă numită : un 
grup, pînă ce fiecare celulă îşi aratâ modul 
de funcţionare. Fascinaţi de ofertă , actorii -
inegalabilii , Inconfundabilii Gheorghe Dinică , 
Marin Moraru, Ştefan Iordache - cei foarte 
cunoscuţi sau abia cunoscuţi Valentin Uri­
tescu, Vladimir Juravle, T~odor Danetti, Că-
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descoperit, Claudiu Bleontz (să \inem minte 
acest debut de o certitudine rara), actori deci 
cu experienţe inegale, să viră pină peste cap 
in pielea acestor personaje halucinant vii , le 

·umplu, le pompează, cu suflul , cu sufletul , cu 
toa tă f i inţa deciş i, parcă , sau să moara sau sa 
le facă să tră iască în toată complexitatea lor 
uluitoare. Regizorul i i lasă, lasă pe mi na lor 

film, ştie că o asemenea operaţie presupune 
o deplină stăpînire a tuturor mijloacelor teh­
nice şi artistice, începînd cu expunerea („cu­
rată sinucidere pentru un debutanr', pronos­
tica un confrate din studiou) şi terminind cu 
compoziţia cadrului , factura imaginii, croma­
tica peisajului , mişcarea camerei de luat ve­
deri. La acest ultim capitol, Vlad Păunescu se 
intrece pe sine şi dă dovadă de pricepere, in­
tu~ie , inventivitate. Filmează static portrete ş i 
compoziţii de grup, urmăreşte echipa de con­
Cllrs într-o manieră ce aminteşte de o Seri· 
soare neexpediată a lui Urusevski, se a9ită 
nervos cu mişcări circulare, filmează de JOS , 
de sus, la firul apei, sare peste prăpăstii, se 
strecoară ca o pisică printre copaci, cade în 
grotă , într-un cuvînt. imaginează tot ce se 
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îşi improvizează un travelling pe frîngh ie. in-

frltir~~n ~r~fo~~~~~~~ p~aj'e~~. i~~a,r.t~ 
prăvăleşte , se i nvirte cu vi rtuozitate de acro­
bat. Bolta cerului este pentru el o cupolă de 
ci rc, sub care execută „ numere vizua le 
spectaculoase, inedite. Ei , da, acesta este 
operatorul modern , un artist al mişcării, un 
artizan al cineticii. 

Treptat, lumina se stinge, acţi unea îşi con-

""la teria filmului, carnea lui de replici repP­
z,te, gifiite, nebunia ş i isteria. vulgaritatea ş 1 · 
Poezia, textu l vieti i ş i, cu operatorul alatun -
Vlad Păunescu, alt debut care cere atit de to· 
citul din păcate· exce"'ional - construieşte 
in contrapunct, un contrapunct măsurat la 
milimetru, subtextul de mister al filmului. Pă­
durea, niciodată ta fel, niciodată într-un sin­
gur fel pădure , peste care plouă cu pene sau 
cu ploaie, bintuită de nuntaş i, de hăitaşi , de 
supraveghetori ai concursului, de veghetori 
ai vieţir pădurea , rind pe rind spaţiu inocen t 
şi capcană din care se ridică , aproape mate­
rial, un abur de spa imă - spaima de necu 
noscut - se ndtcă din ia rbă. , din frunze, d in 
ceţ u ri , din norul exploziei. Imaginea joace' 
mereu pe două planuri, cel al vieţ ii persona­
jelor şi cel al ideilor filmului , aşa cum filmul 
JOScă pe cele două jumătăţi ale sate4ntimpla­
rea şi sensurile ei. Puntea de legătură este 
coloana sonoră , impecabila coloană sonora 
semnată Sotir Caragaţă, un univers nelinişti · 
tor de sunete stranii, zgomote familiare, ur­
lete, foşnete , şoapte, în care se i nsinuează . 
ampliftcindu--1 , muzica lui Adrian Enescu, de 
o extremă fi neţe , lucrată , prelucrată , filtra ta 
,jucată", de la dangăt de clopot în dungă la 
sunet majestuos de orgă , de la armonia desa· 
virşită a melodieî la exasperarea ei şi înapoi 
la armonie, într-o mişcare neobosită spre 
perfecţiune , o muzică pe care aproape n-0 
percepi cu urechea, ci o primeşti, o dată cu 
imaginea, ca o miraculoasa componentă a ei. 

Concurs este un film de excepţie. Al optu· 
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el este primul. Acum 12 ani se numea Pidu­
ree. între timp, Dan Piţa a semnat modest, 
alături de a~ii . acel film ai unei generaţii pro­
m~ătoare , numit Apa ca un bivol negru. A 
debutat puternic, matur, cu Nunta de platri, 
şi-a propus programul de creator cu Filip cel 
bun, s-a călatorit prin citeva genuri, a încasat 
reproşuri~ criticii şi ale colegilor iar acum, 
întors la sine, întors in sensul cel mai propriu 
al culllntului şi înfruntind destinul celui care 
aşteaptă un tren anume în timp ce pe sub 
ochii lui trenurile )rec, trec, şi-a realizat, in 
fine Filmul. Dan Piţa şi..a ridicat ştacheta cu 
un număr impresionant de centimetri şi a să­
rit. Este adevărat, i se poate spune ''Mai sări 
o dată" . Dar nu mi se pare important dacă v3 
mai sări sau nu. Important mi se pare că şta­
cheta există . Iar mai important decit existenta 
stachetei nu mai e decit recunoaşte rea e1. 

Eva SÎRBU 

O producţ„ • Calef cM filme Tf91. Scenartul .şi Ngia: 
O. lll Piţa . lm11glnea: Vlad Păunescu. Muzica: Adoan 
Enescu. Decoruri: Calm Papura. Costume: Irina 
Xatz. Cu: Gh1tOrg9 Dinicl, Marin Moraru, Ştefan 
Iordache, Valentin Uritesc u, Claudiu Bleontz, Vladi· 
m" Jurtvle, Teodor DanettJ, Ca tatina Murgea, 
Ad riana Schiopu. Irina Mazanitis, Ion Cocieru, Jorj 
Voicu, Va.sile Niţulescu, ... Nicolae Gheorghe. Fiim 
rHllzat ln atudlourtle Centrului de product„ cin•· 
matograftc.i . Bucur"efr 

sumă ultimele evenimente şi concursul de 
orientare se încheie pe fundal de astru la as­
fi nţit. Final? lncă nu. Efectele puternic" 
emoţionale , sint lăsate la urmă. „Puştiul" des· 
copera femeia răstignită la orizontală, spaţiul 
este cutremurat de explozii convenţionale su­
gerind treziri de conştiinţă, pădurea sumbră 
asistă , impasibil, la drama individuală şi la 
stupefacţia colectivă şi, peste întreaga na­
tură , se aşterne o lumină orbitoare, purifica­
toare, care topeşte contururi şi diluează culo­
rile. Lumina se metamorfozează cu acompa­
niament de orgă, in abur, un nor alb al unei 
binefăcătoare iluzii. Abia"8cum se poate.pune 
punct şi pe generic, nefiresc de imaculat, 
apare cuvintul „ Sfirşif'. Pata albă de la „înce­
puf' de film a invadat întreg ecranul. 

Tirlărul operator~ef , debutantul Vlad Pău­
nescu, şi -a îndeplin it misiunea la superlativ. 
Să fie oare surprinzătoarea lui reuşită rodul 
i ntimplării? Imposibil. Vorba cuiva, nu cresc 
trandafiri din răsad de varză . Vlad Păunescu 
este un operator de real talent, care răsare 
dintr-o întreagă pleiadă de operatori talentaţi. 

Regizorul Dan Piţa are marele merit de a-l 
f1 descoperit. Adică , s-a orientat. 

Constantin PIVNICERU 
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\i tldil tdtc.i predilecta a lltmului de a 
10 01 pictura se pare că este indiscreţia ş1 , 
uneori , chiar furtul. Scriitorul se poate 
preface „că scrie" în fata aparatului de fii· 
mat, poate frunzări citeva file, ne mai 
poate amăgi cu o copertă, lăsindu-ne, 
pini la urmă, în seama lunecoaselor 
yorbe. Finalmente, însăşi arta sa îl apără. 
ln chip paradoxal , artistul cel mai protejat 
de spaţiul muncii sale, pictorul , este cel 
mai vulnerabil . Cu aparatul în coastă, el 
chiar pictează şi cine ştie dacă , în cliP" 
aceea, culorile nu se sperie de răsuflarea 
străină , venită de dincolo de umărul sta ­
pînului? 

Sentimentul indiscreţiei nu m-a părăsi t 
mai niciodată, ori de cite ori am vâzut 
filme închinate plasticienilor. Mi s-a pă­
rut, de cele mai multe ori, că maestrul 
arată ceea ce, firesc , consideră el că se 
cuvine, în ţimp ce „camera", lacomă , furi 
cit poate. lnainte de a fi frumos, docu­
mentarul lui Devld Reu despre Ion Ghe· 
Clfllhlu - .Gridlnl auapendalo fi himere• 
- ne eliberează de complexul privirii vi­
novate, ne acordă privilegiul libertăţii de 
mişcare într-un atelier din cere pictorul a 
plecat pentru puţin timp, lăsindu-ne sin­
guri printre „grădini suspendate şi hi· 
mere" . Singuri, cu un aparat dincolo de 
ochiul Căruia tablourile lui Ion Gheor­
ghiu, aduse, uneori, la dimensiunea ecra­
nului , par a se odihni înaintea unei mari 
călătorii , la capătul căreia vor trebui să 
aducă aminte cite mai sint de aflat despre 
tainele lumii , despre miezul lucrurilor 
Poate că vechile răn i ale pămîntului s-au 
vindecat de mult, ln singurătate , răsărind, 
deasupră-le o altă geologie, alte grădini 
mirifice. O călătorie a fost şi expoz~la din 
1979 şi filmul restituie, în cîteva crîmpeie, 
febra pregătirii ei, a găsirii locului potri­
vit, căci fiecare tablou şi fiecare „himeră" 
poartă cu ele făgăduinţa participării la un 
întreg . Privindu-le acum, pe ecran, în su­
netele unei muzici stelare (aranjament -
Radu Zamfirescu) , bRnd călăuziţi de un 
comentariu decupat din scrierile lui Dan 
Hăullcă {pe generic numele îi apare doar 
drept consultant, dar cine nu recunoaşte 
arhitectura unei propoziţii ca aceasta: 
„floarea, concentric pictorică , visează ex­
pansiuni vaste" ) privindu-te, am înţeles 
poate. mai bine, de ce unele din compo­
ziţiile lui Ion Gheorghiu au simetria tasei~ 
nantă a aripilor de fluturi , a petalelor soli­
dare ca într-o căutare a unităţii primor­
diale. Acesta şi este rostul doumentarelor 
despre artă ; să deschidă drumuri ale inte· 
Jegerii , să provoace sensibilitatea. Un ci­
neast ca Jean-Pierre Melville, mărturisea 
cindva că , la 14 ani, după ce a văzut de 
şapte ori Sc8rface, fi-a dorit li devină nu 
gang11tr, ci „glzor. Invertind raporturile , 
voi apune că, vizlnd un film ca Gridlnl 
suspendate ... , ai vrea să fii nu pictor. ci. 
va i, atît de nesilh1df floarP 

Magda MIHAILESCU 

in premieră: 

Într-un vis~oşmar vesel , un puş t i fugit de 
la căminul „orfanilor cu părinţ i· ' sch imbă, 
amuzant, datele amarei realităţi : acum ei , 
„părinţii cu cdpii orfani" îngrijesc „casa noas­
tră ca o floare" şi execută înviorarea de dimi­
neaţă la fluieratul drastic al unui ţînc . Ironia 
creează un efect deosebit. Povestirea lui Mi­
hai Stoian pusă în imagini de Aurel Miheles 
renunţă , pentru o secvenţă, la tonul relatări i 
cuminţi, neutre·, în favoarea unui unghi su­
biectiv, capabil să te plonjeze mai în adincul 
acestei copilării triste. frustrate de căldura fa­
miliei , de către părinţi ce~ i abandonează 
odraslele - e drept, nu chiar la drumul mare, 
agălindu-le de git un medalion ca în „Două 
orfeline", ci in cămine confortabHe. Acolo au 
tot ce le trebuie: hrană , haine, învăţătură , me­
serie, minus dragost~a părintească. De aceea 
unii fug, cîteodată, chiar la familiile lor care 
i-au „dat de suflet la stat'' . Pentru că . ei vor să 
priceapă mai bine „de ce-ul" grozăviei , să 
vadă cu ochii lor cauza . La unul „cauza" se 
cheamă domnişoara Frusina , ea I~ separat 
pe tata de mama; mama l·a plasat la casa co­
pilului pentru ca în camera tui să ia în gazdă 
odrasle care plătesc. La tata nu se poate sta. 
pentru că domnişoara are oaspeţi, în timp ce 
„ satul" - fără acte, adaugă copilul - e în 
concediu. „ Ce de verişori pe lumea asta"I iau 
nota copii i. matur şi cu haz de ambiguitatea 
adu~ilor. „Ar trebui să ne naştem batrini, să 

venim inţelepţ i" prefaţează i nsp1 ra t~le versuii 
ale Anei Blandiana tabloul trist al unor tineri 
mţelepţiji prematur într-<> lume nebună , ne­
oună . Nebună de egoism, de nepăsare, de 
pierdere a elementarului simţ de conservare 
a speţei : grija fată de propriul vlăstar. Sini şi 
pă rinti mai conştiincioşi care plătesc la zi în· 
treţ inerea la casa copilului , dar nu dau pe 
acolo cu anii (vezi tatăl lui Ştefan). AJtli, ca 
Titi bucătarul, care de teama obligaţiilor dau 
bir cu fugiţii , îşi declară copilul mort, ciupind 
cu minciuna asta o săptămînă de concediu. 
O proaspătă văduvă , mult prea frumoasă ca 
să..şi mai piardă vreme cu educarea progeni­
turii , îşi conduce băiatul la cămin , cu o Dacia 
ultimul lip şi cu şoferul {personal) şi el de ul· 
timă oră . cazuri - cazuri reale - dosare 
răsfoite grăbit în fata ochilor noştri de un ' 
bun publ icist dublat de un atent psiholog şi 
sociolog: Mihai Stoian . La o nouă colaborare 
a sa cu cinematograful , scenaristul revine pe 
teritorii ce-i sif)t mai familiare: adolescenţa , 
vfrstă critică - ~ici şi mai critică datorită îm­
prejurărilor speciale în care se dezvoltă . Sce· 
naristul urmăreşte trei din aceste destine (de 
fapt două, pentru că unul din băieti e mai 
mult raisonneur-ul intîmplări lor) , fără să in­
siste asupra lor, relatind faptele succint, pe 
bază de „probe" ca la tribunal. Doar că Incul· 
oa1ii - pă ri nţii dezertori - sint judf'cati în 
lipsa , ei apa r în treacăt (ca tată l aflat la Oiă · 

- Rămin cu tine 
,.Satul Marginea care pînă mai ieri părea a 
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filmînd din maşină un convoi de tractoare. 
Din momentul în care la conducerea uneia 
din fermele CAP-ului ajunge tlnărul şi energi· 
cui Alexandru Machidon, se înregistrează ra­
pide şi spectaculoase succese, aşa cum iuţi 
şi răsunatoare fuseseră triumfurile „lizulu1" 
din istoria Imperiului persan. Oar pînă să se 
ajungă la acest moment paşnic şi înfloritor . 
din finalul-Surpriză al filmului, un întreg hăţiş 
de combinaţii nu chiar curate, un întreg şir 
de oprelişti au stăvilit elanul tinărului zooteh· 
nician, căci aceasta e profesia lui Alexandru 
Machldon din film. (Un Florin Zamflreocu 
stăpin pe mijloace, convingător ca în toate 
apa~iile sale din ultima vreme). Desprindem 
din acest vălmăşag de fapte, ce compun 
aleatoriu povestea scenariului , o concepţie 
bizară despre care e vorba mereu în film, po­
trivit căreia un om care~i face pur ş i simplu 
datoria, care vrea să muncească, trebuie ur· 
gent îndepărtat, trebuie să i se pună beţe în 
roate, ca şi cum cine se dovedeşte Intransi­
gent cu sine şi cu cei din jur, are neapărat 
veleităţi de şef , ţ i nteşte mai sus. Aetlonează 
în virtutea acestei concepţii , mai întii preşe­
dintele CAP-ului , nici măcar suficient de 
înaintat în virstă pentru a putea fi vorba de 
un conflict intre generaţii (SebHUan Pa­
pelanl, într-un rol fin ironizat de interpret). El 
e primul care-l tine pe Machidon pe un post 
necorei;punzător („nu aveţi dreptul să ţineţ i 
la sapă un tehnician" ), dar cei care discută în 
termeni exacţ i chestiunea sint „fruntaşii" sa­
tului, dintre care unii s-au perindat înaintea 
lui Machidon la conducerea fermei . De la „a 
venit vremea corbilor tineri" pină la „ce? 
crede că-t pune secretar cu problemele 
agrare?'' sau „ Machidon urcă , ţi-o spun eu" . 
alarma lor creşte şi o adevărata cabală e 
pusă la cale de acest grup destul de Influent 
în sat, după cite se pare. Raţionamentul lor e 

simplu. „ Dacă Simion o ia pe Lenta1 MacJ 11 · 
don se supără , pleacă din sat, ş i am rezolvai 
problema cadrelor tinere„." Lenta e prima Iu­
bire a tinărulul , fată săracă , orfană după 
toate aparentele , deşi faptul că nu-i vedem 
în film casa , rudele, lasă cîmp deschis fante­
ziei noastre (caz obişnuit în acest film. dar 
destul de neobişnuit într-un univers rural ). 111 
t rndiţia altor eroi din mal vechpa lume a satu 

interpreţi şi roluri 

De unde vin 
băieţii aceştia? 

i n spaţiul mai tăinuitor al scenei, un ac­
tor ca Florin Zamflreocu poate h, astazi 
un tragic Woyzeck, iar mi ine un Rică 
Venturiano, dătător de spaime. in lumina 
mai puţin îndurătoare a filmului , care în­
găduie rar, chiar foarte rar , ca actorul 
să~ i contrazică chipul , să se despartă de 
„imaginea dlntii" , libertatea de mişcare 
este, ca să spunem aşa , ,,strict suprave­
gheată". Dar chiar ş i t irania poate fi profi­
tabilă dacă interpretul devine, cel puţin 
pentru un t imp, mesa..9erul unui senti­
ment fundamental, daca în locul măştilor 
se livrează pe el însuşi , mereu pe el în­
suşi, cu o bucurie sau o durere în plus. în 
felul lor, actorii sint oameni al unei 
„eterne întoarceri'! şi unii dintre ei sint 
posesori de secrete. Tinăr încă , dar cu 
chipul marcat de lucruri le vieţ 11 , Florin 

lui. Machidon îşi trădează iubi rea, făra md-

f~-~irăm~~~~lc~;f~~~;~ g~;~.$\' 'î~a8~~~ 
pe aceeaşi direcţie a mentalităţii pe care o 
semnalează filmul, ln urma propunerii făcuta 
i n şedinţă de fosta lui iubită - ca să se răz­
bune! - Machidon e numit şef de fermă . To· 
tul e ca acum să reziste la ameninţările soţiei 
care-l trage cu tot dinadinsul la oraş C..ln loc 

Zamfirescu pare destinat să traverseze 
ecranul d upă ce a tă.sat în urmă expe­
rienţe cruciale. „Eu vin din copilărie ca 
dintr-un ţ i nut'', spunea cineva. Eroi i să ! 
vin dintr-o viaţă mult prea grab"tc tran­
sformată în trecut, dintr-<> ocnă (Nipe1ta)1 
dintr-un ,,joc cu moartea" , dintr-o imposi- . 
bilă iubire (Pădurea nebuni) de aceea ş i 
drumul lor pare lung , ca ş i cum ar fi stră ­
bătut un continent. Un astfel de actor, 
devenit Darie pe ecran, se poate întreba: 
„ce să facă omul cu bucuriile lui, cu tris­
leli le lui", atîta timp cit privirea, privirea 
aceea care a regăsi t „pădurea nebună" 
făgăduieşte, pentru altădată, o poveste 
despre preţul acelor bucurii, al acelor 
trisleli. Aici nu poate să uite, altădată nu 
vrea să uite, şi atunci se întoarce la Iarba 
verde de acali pentru a mai afla cum se 
ridică un acoperiş de casă ţărănească , 
cum se coseşte un fin, cum pleacă un 
om. Paradoxal, actorul acesta căruia eşti 
îndemnat să~ scot i în drum eroi fragili. 
vulnerabili , poartă cu sine pe ecran, neîn­
covoiat, cea mai cumplită povară : povara 
memoriei. Dacă in preajma unor inter­
preţi ne întrebam precum Robert Redford 
în Butch C1111kly fi Sundance Kld, „cine 
sini băieţii aceştia'', în prezenta ~ u l iii spui 
„de unde vin băieţ ii aceştia?" 

Magda MIHAILESCU 

naşti în timp ce tînăra îşi primeşte „verişorii", 
<;a u ca vaduva din final, întlnzind copilului, la 
<Jespărţ ire, un obraz impasibil , ca de gheată) . 
Alteori, nici nu mai apar - ca mama ce pre-

::~ză sădÎ~:!l~8~a;0;"~!!;f~n~i;::,,.~s~i~: 
prezenţa . Ori mai degrabă absenţa, absenta· 
rea de la elementara datorie. Elipsa, ca pro· 
cedeu artistic, putea favoriza şi alte momente 
dintre acelea multe din păcate , tratate regizo­
ral atlt de la suprafaţă (furtul savarinelor) sau 

?~"! g~~lril~a~ ~':,"~\d;~~~e~u.:Jt~~~~ 
tul) care lipsesc filmul de consistenta emotio­
nală cerută do gravitatea faptelor aduse în in­
stanţă. Discutate, ori simplist ilustrate. 

Dintr-<> discreţie exagerată , o teamă fată de 
retorica sentimentali sau din dorinţa de a 
face un film mal modem, .distanţaf', Aurel 
Miheles evită, e drept, melodrama, dar es­
tompează şi chiar eludează drama. Copili mal 
mult comentează lntimplările, ln dialoguri fi· 
reşti, cu haz (ceea ce reprezintă o mare caii· 
tale la nivelul scenaristicii autohtone) decît le 
trăiesc afectiv. lneKperienta tinerilor inter­
prnţl : Gabriel Costea, Lucian Prodan (cu ex­
cepţia lui Adrian Vilcu mult mal familiarizat 
cu camera) se cerea suplinită' de o munci 

~~:i 1etaf!rieli\~ ~~:~1~u'::, ~~~~~~1~ 
ingenu~te ce nu mal au nevoie de prelu­
crare, ca proaspăta interpretă a fetei din tren, 
Ana Coslnbescu. Mai „făcută", artificială , 
nrietena ei (scena ln trei de la cofetărie) ; ln 
>chimb se simt că slnt . de acolo" - figuraţie 
1 ocală nu aleasă pe sprinceană din motive de 
fotogenie - fetele din oraşul fără băieţi . lată 
o sugestie de posibil film, gen Iubirile unei 
blonde (dacă s-ar trata ca Iubirile,„ ) Dar pe 
li ngă cite asemenea posibile şi interesante 
filme trecem grăb~ll 

Clteva notaţii de ambiantă îi reuşesc regi· 
Lorului Aurel Miheles şi operatorului Aurel 
Trlpon mai bine decit situaţiile-chele . Există 
o secvenţă - cam dilatată - care ar fi deve· 
nit mai impraslonantă dacă interpretul (Ion 
Anestin) ar f i strecurat în jocul său o oare­
care surdină . Cu sugestii muzicale originale 
- una din ele e prelucrarea motivului . Melc, 
melc, codobelc", pe fuga copiilor - partitura 
lui Lucian Meţlanu suplin8'te carenţele emo­
ţionale ale filmului. Episodice dar convingă­
toare, crochiurile figurate de Alexandru 
Lungu, Constantin Diplan, Tamara Buciu­
,,eanu, Imola Gaspar, Petre Gheorghiu, Ro· 
zina Cambos. 

Alice MANOIU 

Producţie 1 Caeei de filme Oncl. Regi•: Aurel Mi· 
heles. Scenatlul: Mihai Stan. lmegJnn: Aurel Trlpon. 
Costumele: /feana Mirea. Dlcorvrtle: arh. Magdalena 
MArăşe&eu. Cu: Gabriela Costea, Adrian Vilcu, Lu· 
clan Prodan, Stelian Stancu, Rozlna Camboa, Ion 

~~ea:l;n,~:,~r':';~:f~7e ~:::.~~~!l~a ·~.':~~~ 
re~ ti" 

do sapă ş i seceră vrei pălărie şi poşetă? „Se 
poa rtă mai uşor!") . 

Din mers - pentru că acesta e tonul ge­
neral al povestirii , un ton reportericesc 
sînt atinse şi probleme „ la zi" în agricultu1a, 
cum ar fi : „ s11 dus vremea cind P~.ncipa l • JI 

(Continuare in pag. 231 

Rouna PANA 

Produc:fle • Cutl de filme Patru. Scenmrlul: Dumitru 
BuznH; Aeglm: George CortHJa. lmltglnM: Sorin Ilie· 
şiu. Muzica: Coroetla T.iutu . Coatumele: Petre Veni• ­
min, Deldemona LozlniiChi. Decorvrt„: Mircea Ri­
binachl. Cu: Florin ZamflfPSr"1 •• Dana Dogaru, S.bai­
t1an Papa.ian/, Octavian COt••scu. Amza Pellea, Dinu 
Manolache, Valeria Sitaru, Dan Damian. Conatantin 
Dipl•n, Au18/ Cioranu, Victor Ştreugaru, Daniel To­
mescu. Andrei Bursaci. Fiim realizat ln sludfourOe 
Centrului de produelle ciMlnatograffd RBucurettt'". 
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- Ca opereţor de Imagine, stimate Florin 
Mihăilescu, llnteli aal de bine cunoscut, incit 
în allă ipostază vrem oă vă aollcilim aslăzi, 

=~· ':!"~:.,~~:.'.!:::-.~~:~:.ro~ 
autentică: arta: filmului românesc. 

- Tocmai că, in ultimul timp, si~t din ce în 
ce mai bîntult de îngrijorare în fata neşansei 
cinematografiei, nu numai de la noi, ci în ge­
neral, de a reintra, ca artă, pe o curbă ascen­
dentă. Generaţia de cineaşti, împreună cu 
care am debutat eu, spera, de pildă , ca din 
compet~ia cu televiziunea, cinemat<J11rafui să 
iasă în ciştig, dezvoltindu-se ca arta, în cel 

:ii:.,~~/i~ î:;i:1~sx;~;~v1~~'~i;,,~j~\~rdsădu~ 
ale semanticii proprii, in cuprinderea marilor 
idei filozofice, asemeni muzicii, plasticii, ca 
să nu mai vorbim de literatură. Lucru care nu 
S-<l întimplat, poate şi ca urmare a unui bles­
tem din naştere, filmul apărînd pe lume în 
contextul curiozităţilor de circ. De aceea 
uneori mă întreb dacă nu cumva i se pun ci­
nematografului în circă greutăţi mult mai 
mari dacit poate el duce, dacă nu cumva ci­
nematograful este încă prea necopt ca să 
poată fi încărcat cu fondul de gindire pe ca re 
am vrea să-l ll"lărturisim. 

- De fapt, dumnHvoastri regreta!i că fil­
mul, mai precla filmul românesc, nu se „au­
toincarcă" cu acest fond. 

- E o insatisfacţie cu dublu sens. Privind 
la ce ne propunem în filme, zi de zi, la temele 
şi la ideile filmului nostru de actua.Jitate, în 
ultimă inslanţă, constataţi că bălaia este 
foarte scurtă, dar nici nu se tinde spre mşi 
mult. Şi nu trebuie neapărat să, înţelegem că 
dorinţa de a încă rca filmele cu un fond mai 
valoros ar însemna neapărat polemică, res­
pectiv să polemizezi cu o instit~ie sau alta. 
Există o falsă părere, după mine, că pe calea 
polemicii cu imediatul, filmele ar căpăta au­
tomat mai multă greutate şi valoare, după 
cum există şi o falsă teamă că o anumită an­
vergură ideatico-semantică a unui film ar pu­
tea leza cutare sau cutare categorie din ac­
tualitate. în acest mod, se ajunge la o cazuis­
tică perisabilă, minoră şi ca sens şi ca limbaj . 
se creează un fals cinema de actualitate, în 
care ltlcrurile nu sint rostite cu argumentaţie 
şi reverberaţie filozofică . 

- Dar există o argumenflllle de -•t tip, 
dacă nu ln lllme, cel pujln ln medille f108Stre 
profellOflllle, ln critici? 

- Ca un curent de- opinie - nu. În ceea 
ce priveşte critica, cel mai important n-a r f1 
dacă o cronică este exactă sau mai puţin 
exactă faţă de un film sau altui. Importantă ar 
fi preocuparea criticii, în ansamblu, de a dife­
renţia calitativ filmele. Dacă unui produs cu 
totul banal nu i s-ar face deloc cronică, 
acesta ar fi un gest critic, după părerea mea , 
mai important decît dacă s-ar dedica acelui 
rebut o crontcă foarte severă. Fiindcă sint pe­
licule, ca să vorbim în termeni curenţi şi de 
lucru, atit de proaste, incit numai muţenia le 
poate comenta cum trebuie, o cronică ori ­
cum n-ar putea spune exact cit şi cum ar me­
rita filmul respectiv, cel puţin din motive c;!e 
decenţă, hîrtia neputînd suporta totul. ln 
schimb, spatiul şi disponibilitatea critică , ast­
fel economisite, ar putea fi acordate altor 
producţii. Este de neînţeles de ce unui film 
bun, fiecare publicaţie ii dedică o cronică -
bună, justă, injustă, nu asta discutăm deo­
camdată - şi cu asta, basta! E ca şi cum s-ar 
bifa, eventual cu elocinţă, dar s-ar bifa o sar­
cină şi atit. Nu există o replică, nu neapărat 
polemică , ci complementară, din alt unghi, în 
alt registru, nu apare o altă intervenţie, a altui 
critic sau a autorului însuşi sau a altui regi­
zor. Or, ar trebui creată o ambiantă de idei şi 
observaţii în jurul ftecărui film de oarecare 
consistenţă , pentru că asta înseamnă spirit 
critic . cu acest climat intră un film în consti­
inţa contemporanilor şi în istoria cincn~ to-

Colocviile revistei „Cinema": exigenţ 

grafului. Cind se fac bilanţuri anuale sa u 
pentru perioade mai mici ori mai ,mari . se mai 
pomeneşte, în cîteva r'induri, de un film sa u 
altul, se spune, de pildă , că acum şapte ani a 
apărut Flllp cel bun care ... etc. Şi cu asta, ia­
răşi, bast11! Dar nimeni nu redeschide dosarul 
Fiiip cel bun sau dosarul Mere ,.,.11 - citez 
întîmplător două filme la care am lucrat, dar 
ar fi încă multe altele care nici nu ştîm daca 
mai rulează sau cum ar părea ele azi, dacă ar 
rula. Fiindcă , în mod cert, există o evoluţie a 
publicului, o modificare a raportului dintro 
operă şi receptor, o schimbare a opticii noas~ 
tre însăşi. îşi are loc o asemenea preocupare 
în paginile revistei „Cinema", putem cere asla 
revistei noastre?! Tn aceeaşi ordine de idei , a' 
fi interesant dacă revista ar putea media un 
dialog între realizatori. Ceea ce e foarte bun 
în teatru- şi a însemnat mult pentru teatrul ro­
mânesc, sint intilnirile periodice, in BUC lites ti 
sau în oraşele din ţară , ale dramaturgilor , re ­
gizorilor, scenografilor, criticilor, comenllnd 
în mod complex spectacolele. Nu cum f<i ce.iti 
dumneavoastră, la clubul criticii , intîlmri 
uneori utile şi interesante, dar de multe ori 
expeditive sau mai mult de protocol, „cu 
echipa filmului cutare" sau cu noi , operatorii . 
ca să luăm cunoştinţă unii de a~ii şi să ne 
spunem păsurile. Mă gindesc la întîlniri df' 
lucru şi de studiu, efectiv profesionakJ, intil • 
niri nu neapărat spectaculoase, nu neapărat 
în cenaclu, ci pur şi simplu într" pagină de 
revistă. Nu sugerez deloc alte şedinţe, cu 
multă figuraţie, stîmind pofta de discurs ş1 
alte porniri , mă gîndesc la o exprimare i n 
scris, ca rezultat al meditaţiei cu totul parti­
culare a celui care se apleacă asupra unui 
film sau a unei filmografii. Ar fi extrem de in­
teresant să citim pe un regizor de o anumită 
formaţie, comentînd filmul altui regizor, de 
cu totul alt profil sau, dimpotrivă , să vedem 
confruntînd u-se doi regizori, foarte apropiaţi 
prin fondul lor de idei, dar la o mare distanţă 
prin limtiaj , semn cinematografic ş.a.m .d. O 
asemenea iniţiativă şi o asemenea mediere 
din partea redacţiei de specialitate ar putea 
avea, în timp, un efect absolut esenţial pentru 
cinematograful românesc. Dacă nu exîs ta 
încă o cristalizare a unei şcoli de artă, daCil 
nu există un spirit constituit al profesiuni i ş 1 
vocaţiei noastre, este pentru că, in mod per­
manent, categoria cea mai importantă a cine­
matografiei, bunul ei cel mai de preţ, regizorii 
se pun prea evident Înaintea operei, ca per­
soane: eu, numai eu, altcineva nu! Nu mâ re ­
fer acum la nu ştiu care raporturi sindicale 
cu colaboratorii de alte specialităţi, ci la ra­
portul cu propria operă şi cu alţi regizori . Ma 
refer la faptul de viaţă, la conduita de zi cu 
zi, provenind şi din necunoaştere, pină la ig­
norarea metodică a filmelor celuilalt, incit 
noi, ca cineaşti, existăm unii faţă de alţii doar 
ca indivizi, nu prin ceea ce lucrăm. Aşa se 
face că unele întilniri profesionale seamăna 
cu o reacţie chimică în care, cînd sini întru­
nite toate componentele, se creează starea 
de explozie, în orice caz o stare de continuă 
Intoleranţă şi de negare radicală, mai mult 
sau mai putin reciprocă, mai mult sau mai 
puţin exprimată. Or, în momentul cind un re­
gizor ar fi pus faţă in faţă cu publicul, cu citi· 
torii , dar nu În calitate d& realizator, ci în si­
tuaţia de a fi critic, el ar trebui în primul rind 

~ec':." ~r~~ur.su..e;:S f\~ru1~~,~~a~~i ~n~= 
rească cu foarte mare atenţie spusele faţă de 
o operă de artă, care nu e a lui Bergman sau 
Fellini, e lucrarea unui coleg sau ar putea fi 
şi a sa proprie, cu prilejul următor. Critica 
publică a regizorului, prin forţa lucrurilor 
aplicată şi mai puţin exclusivistă, dacă n-ar 
deveni convenţională, dacă n-ar înceta să fie 
critică, ar Însemna luarea în consideraţie a 
filmului ca film şi, implicit, o altă platformă 
i ntelectuală şi morală ._ 

- Ar afirma prfmatul operei. 

- Exact, Loialitatea critică a autorilor şi 
disponibilitatea creatorului faţă de semenul şi 
coleg ul să u reflectă de fapt şi puterea lor de 

Există o nemultumire 
' 

creat1e. Mare creator este numai un om cu o 
mare generozitate - celelalte arte ne dau 
exemple numeroase în acest sens, nu in cel 
diurn, ci in plan intelectual şi sufletesc. Din 
lipsa acestei disponibilităţi , a acestui Climat, 
vine, cred, şi slăbiciunea cinematografiei 
noastre. Este îngrozitoare neliniştea termină­
fii unuî film. cind nu există o voce lingă tine, 
since ră . în asemenea momente nu funcţia-

nează nici prieteniile, nici interesul profesio­
nal. Or, cel mai important pentru un creator 
- şi de aici ar veni puterea operei, puterea 
de a continua, fiindcă o operă inseamnă a 
continua - ar fi ca unul sau altul, apropiat 
sau îndepărtat, coleg de breaslă sau critic, să 
a1bă o atitudine onestă , exactă , dăruită 
descoperirii a ceea ce ai făcut. Să se des­
prinda de cond~ia lui ca persoană şi sa ju ~ 
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dece ca un creator, ca un intelectual consu­
mator de artă. Să nu;i spună: - Eu aşa aş fi 
făcut subiectul ăsta. altfel! Ci să se dedu­
bleze într-un fel, să privească filmul cu ochii 
tăi , rămînind sincer cu sine ins~i, îar în 
această dublă calitate, să1i spună adevărul , 
respectind condiţia personalităţii tale. E1 
bine, nu din vina altora, ci prin conjugarea 
defectelor noastre, nu se aude o asemenea 

'IOCe , nici imediat, nici mai tirziu. Neliniştea 
cu care traieşti este de nesuportat. dar, vai. 
acelora ce şi-au pierdut-o! 

Colocvii realizate de Valerian SAVA 

- Sintell. stl11111le -xandru Talos, µna 
dintre toarte bunele achlzllll din leatru ale ci­
nematografiei fi 8'1 ră11111s pe noile poziţii ct•­
tipte, ceea ce e1te un aemn bun, Jn acelefl 
timp un oemn de legitură Intre genenotll, fi­
indcă dumn•voaslră faceţi parte. prin fil­
mele produse, din ce am vrea să devină noul 
nostru val. 

- Arn să vă dezamăgesc. pentru ca ş1 eu 
sini dezamăgit. Oe pe aceasta „platformă" am 
să vorbesc,nu de pe cea pe care m-aţi situat. 
La urma urmei, platforma nici nu mai con­
tează. Şi clnd spun toate acestea mă cu­
prinde un cumplit sentiment de inutilitate. 
Pentru că , pe de o parte, nu mai găsesc ros­
tul să cheltuim afitea vorbe şi hirtie de po­
mană , tot spunind şi repefind aceleaşi şi ace­
leaşi lucruri - atit eu, -cit şi confraţii mei. Pe 
de altă parte, începe să mi se pară inutil 
chiar şi ceea ce lucrez. Ca să fiu bine înţeles , 
dacă lucrez bine sau prost e cam acelaşi lu­
cru; poate doar un cuvlnt în plus sau în mi­
nus, mai bun sau mai răutăcios, într-o cro­
nică sau alta. Şi cam atit. Banal vorbind, ca 
într-o baladă desuetă, care reflectă însă sta­
rea noastră de fap( ne cam trec anii şi majo­
ritatea regizorilor din ~eneraţia ta care v-aţi 
referit sînt acum ln phnă potenţă şi maturi­
tate, nu însă cu productivitatea artistică 
(uneori nici cu cea cantitativă) de care sint 
capabili. Iar reuşitele au însemnat mult con­
sum nervos şi nu în investiţiile creatoare (în­
totdeauna cind incep un film, sint mai obosit 
deci! atunci cind ii termin!), ci datorită traca­
sărilor, aşteptării şi aminărilor. Un eveniment 
al acestui sfirşit de stagiune - şi nu numai 
atit, al filmului românesc - este Concursul 
lui Dan Piţa. Ei bine. acest scenariu el ii are 
în suflet şi pe hirtie de mai bine de 10 ani. 
Lucian Bratu a aşteptat 5 ani pină să se „în­
soare" cu Mireasa din tren a lui O.A. Po­
pescu. Scenariul pe care ii filmează acum 
Malvina Urşianu l-am citit acum &-7 ani (se 
numea pe atunci „Suzana şi istoria" ). Ca sim­
plă anecdotă, de fapt fără nici un haz, ştiu că 
pe vremea aceea intenţiona să distribuie 
într-un personaj principal, o fet~ă de 10-12 
ani , pe fiica unei actriţe pentru care scrisese 
rolul... Acum această fată se pregăteşte să in­
tre la facultate ... Nici eu n-am fost lipsit de 
aceste privilegii: Anastasia a aşteptat 3 ani , 
Frucle de pidure, tot de O.A. Popescu, la 
care lucrez în prezent, trebuia să fie gata 
acum 2 ani şi jumătate (n-am să pot pricepe 
cite zHe voi avea , de ce acum am putut să-l 
fac şi atunci nu). Unul dintre episoadele fil­
mului Secw~e 1--am scris exact acum 10 ani! 
Şi aş putea sa continui cu lista exemplelor -
fireşte, nu personale - pină să acopere tot 
spaţiul revistei. Iar cind aceste filme au ieşit 
pe ecrane, nu s-a Jn11mplat nici un cataclism. 
n-a deraiat nici un tramvai, n-a căzut nfmeni 
de pe vreun scaun, dimpotrivâ, toată lumea 
s-e bucurat. Nu credeţi că dacă aceste filme 
ar li fost făcute la timpul lor, cu totul altfel ar 
11 ·1091 evolU!ia autorilor lor şi cu totul altfel a. 

:~a7ră~~;;:!~ :i"i!j~lec~';";t~:~ie,;,,::~~: 
parte„. S-ar putea ca punctul meu de vedere 
Sd pară înăcrit şi defetist. Dar nu-mi fac nici 
o grija: vor repara a~ii păcatul , în paginile re­
„„stf'i rtumnPavoastr;i vor ap;uf' hk,ri de c11· 
vint optimiste şi muteumite, adicâ cele aşa-zise 
pozitive. Nu e un reproş pe care vi-l aciuc. c1 
o constatare, care extinsă, după opinia mea. 
exprimă starea de spirit ce stăpineşte meca­
nismul filmUlui nostru: să-i muttumim pe toţi, 
la un nivel oarecara. să nu supărăm pe ni­
meni, să ne scăldăm într-o apa care sa ne 
convină , ca temperatură, tuturor. 

- Apropo de reprot, e adevi ral că 
aceste pagini aint deschise unei mu1tituam1 
de opinii, dare lot atil ele adevirat ci tocmai 
redacţia a in~iat acesle colocYll, d-re ne­
mu~umlrwa de sine a cineastului. 

- Am convingerea că nemu~umirea mea şi 
a celortatti colegi faţă de noi înşine este, de 
fapt, factorul pozitiv al acestor discuţ ii.. Da, 
punctul nostru de vedere este un punct de 
vedere pozitiv, pentru _că por~te din dorinţa 

şi credinţa că putem tace mai mult , mult n1tt1 

~°r!:· ~ !u~e'"re ~:2!tf~nev~~~Î~ia~o~cu~ 
ceea ce ar trebui să producem la ora actuală 
şi cu ceea ce se face astăzi în lume, mă în­
treb dacă filmele de care am vorbit mai 
înainte mai pot părea noi. dacă mai pot fi 
competitive? Pe cînd, cu ani in urmă, ele ar fi 
avut cu totul alte şanse de a fi o prezenţă ori­
ginală în cinematograOa europeană. 

- E vorba nulMI de un deza•ntaj lnlr-o 
compet~le? 

- E vorba .de mult mai mult. O să vă răs­
pund cu ceea ce mi-a spus anul trecut, la 
Roma, un influent critic italian, Giaccomo 
Gambetti, preocupat de mişcarea noastră cl-

n~~1i~~~ri~ifl.iu ':P~~~~F~~ ::~op~: 
nematografie afirmată şi recunoscută" . fi îm­
părtăşesc intru totul părerea: cu riscul de-e 
mă repeta , am mai spus-o şi o mai spun, pină 
o să mi se răcească gura, dispunem de for­
ţele artistice necesare cte a avea o cinemato­
grafie puternică, chiar foarte puternică, care 
ar putea constitui o adevărată şi originală 
şcoală naţională, dar din păcate nu o avem ... 

- în afară de contratimpul de care 8'1 vor· 
bit, ce alle motive ICI evlden!la cu deoMblre? 

--. Ar li multe de spus, am putea umple pa­
ginile cîtorva numere de revistă, de altfel se 
tot spun. Am să mă rezum la două motive, nu 
ştiu dacă cele mai importante, dar care mă 
dor acum cel mai tare. Progresăm în toate 
sectoarele vieţii noastre sociale, în schimb 
rămlnem foarte în urmă cu mentalitatea care 
pluteşte asupra filmului românesc. Conti­
nuăm să-l judecăm anacronic, ca menire şi 
criterii, în virtutea unor precepte, judecă[i , 
dogme - nu mă sfiesc să le spun aşa - ra­
mase neschimbate de acum 20 sau 30 de ani , 
deci din timpul începutului revoluţiei , cînd 
poate, atunci, el'a:U necesare, dar astăzi ne 
aflăm lntr-<> altă etapă istorică. Ne adresăm 
astăzi- unui spectator matur, cu un nivel ideo­
logic şi cultural evoluat şi dacă vrem să co'n­
tribuim la continua lui educaţie, trebuie să 
recurgem, în primul rind, la mijloacele speci­
fice şi subtile ale artei. Se Iace încă, elemen­
tar, abstracţie că arta este educativă prin în­
săşi natura ei. Nu este nici gazetă de perete, 
nici articol de lond dintr-un cotidian. (Ce 
spun eu articol! Măcar de-am putea pune în 
discuţie prin filmele noastre jumătate din 
problemele dezbătute de presă!) . Omul din 
filmele noastre nu ştie să iubească. să sufere, 
să critice. într-un cuvin! să trăiască. Ar fi un 
lucru de elementară„ . abilitate să se inţ e­
leagă că nu putem Iace educaţie prin f ilm, 
moralizind simplist şi retoric, fără ca specta­
torul să ne creadă şi să fie cucerit, fascinat. 
pus pe glnduri de ceea ce vede şi aude pe 
ecran. . 

- c...n am putea depifl aceasli etementa­
ritate7 

- Sol~ia ar fi una_singuri şi din ea ar de-
-corge toate celelalte. Să simţim că e nevoi~ 
efectiv de filme, cum se spune tn îndrumările 
pe care le ştim cu toţii, „cu adevărat bune, cu 
adevărat valoroase" . Cu orice poţi să te lupţi, 
cu reaua credinţă, cu incompetenţa, chiar cu 
prostia, dar nu cu indiferenţa . 

... 
9 
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Tatăl Mihaelei premiat la Montreal 
Pentru copii, Neil Cobar este tatăl .Mihae­

lei'' pe care au văzut-o de o mie de ori ia 
t001 de seri. 

Pentru oamenii serioşi (care au fost odata 
copii), Neil Cpbar este anul acesta fericitul 
deţinător al Marelui Premiu la cel de-al 
XIX-iea salon internaţional de caricatură de 
la Montreal. 

Pentru revista „Cinema", Neil Cobar este 
un interlocutor volubil. recent întors dintr-o 

~::~~?.'i~:C~i·~·~n ~~urx~~~ec"1: ~~,:;:~~ 
din New York, s-a bucurat de un mare suc­
ces. Ială-I acum zburînd de la New York la 
Los Angeles, gata să ne povestească vizita la 
Hollywood şi, fireşte, în Disneyland: 

„ca să ajun119m la Hollywoodul de azi, ar 
trebui să pornim din Bucureştiul de ieri. Să 
ne întoarcem la începuturi... la maculatorul 
de elev .în car&-i desenam pe Zorro, pe Char­
lot, pe Malec ... sau la paginile de caricaturi 
pe care le făceam săptămînal i n vechea re­
vistă „Cinema": „Stelele Hollywood-ului vă­
zute de un român••. Am expus aceste pagini 
şi în expoz~la de la New York. Cînd am pu­
blicat - prin '39 - prima pagină de carica­
turi „Cu creionul prin Hollywood", nici nu vi­
sam că voi ajunge vreodată în „uzina de 
vise". Mi se părea plină de mister, inaborda-

~~p. ~~d~~d~~::'1 P!:'nt~~aţ~n eci~Jit~::::;~ ~~ 
împătimit de cinema, Hollywoodul, studiou­
rile lui, nu sint deloc un simplu punct turistic. 
· - Vi propunem 1Umllle Neil C- ca 

:'.:'t:.-:...':!~le~ c:;,,~m ~.'.'A,:'!t,~ : 

în literatura ş i-n scenaristica lui Petre S.1-
cudeanu. „bunicul", un anchetator, nu este 
doar un om al legii car&-fl i face datorta in 
timpul orelor de serviciu, ci un justiţiar ce 

:'ă"J:o~~~ e~ma~ln~~~ tac.:i~u~0~r!T1~iş~::= 
- George Negoescu din O lacrimă de l•li? ,îl 
veţi revedea în Bunicul ,1 o blală clnale (titlu 
provizoriu), tot în regia lui Iosif Demian, dar 
de această dată regizorul a propus inversarea 
rolurilor: George Negoescu este „bunicul" -
deci conducătorul anchetei, secondat îndea­
proape de Dorei Vişan . Filmul începe cu un 
accident de circulaţie, în care se constată ca 
Victima nu mai era in viaţă în momentul acci­
dentului. De ce susţine atunci făptaşul că el e 
vinovat? A fost într-adevăr o crimă? ŞI cine 
sint adevăraţii ei autori? Care a fost mobilu!? 
O anchetă complicată , cu multe piste false, 
da r şi citeva adevă~te. indiciile revelind me­
reu alte drumuri şi ipoteze. De ce - de pilda 
- o femele la lecţii de conducere auto 
lntr-un pofig"on clnd - constată „Bunicul" -
ea are carnetul luat de doi ani. Pentru „bu· 
nic" nu e numai un caz dificil. dar şi o ches­
tiune de orgoliu şi amb~ie profesională, fiind 
ultimul caz ·pe care ii are de rezolvat înaintea 
ieş irii la pensie. La ·un moment dat, apa re 

~~~~i~ u~~~"'.' ~~,:?re~~?te U~~~0~u';. 
poate fi împiedicat? Cazul se rezolvă „. dar 
din păcate prea tîrziu. Ce înseamnă prelul 
unei victorii a logicii în faţa unui eşec in plan 
real? 

Pentru reg izorul Iosif Demian acesta e al 
patrulea film, după Urgia, 0. lllcrtmi de fatâ 
şi Baloane de curcubeu. „ Filmul va avea -
declară regizorul - o particularitate: totul e 
văzut de aproape, ca şi cînd în locul aparatu 
lui de filmat s-er afla un individ miop. Planuri 
strînse, foarte apropiate, ca atunci cind ur· 
măreşti prin lupă şi izolezi puncte din reali­
tate, ce;i pot revela un alt aspect decît daca 
le-ei privi în plan Qeneral" . Imaginea film ului 
Alexandru David ş1 Valeriu Cimpan (camera) 
Decoruri şi costume: arh. Nicolae Drăgan. ln 
distribuţie mai apar: Ioana Bulcă, Petre Si 
m10nescu, Constantin Gabor, Radu l/cu:ţ 
Za1ţa Brinduşa Silvestru, Game/ia Zor/eseu 
Lupu Buznea şi Tatiana Botez. Se filmeaza in 
Bucureşti. „ 

Cinema '83". Deocamdllli vi feUdlim pentru 
premiu. tl, revenind la cinema, la d"enul ani­
mat, clal°Hnl voie li vi întreb: n„11 luat nici o 
„ Mlhaeli" cu dumn-oaatri peote oceM? 

- Am plecat cu o expoz~ie. Nu mai era 
loc şi de cutii.cu filme. Dealtfel, Mihaela era 
cunoscută în -Ganada înaintea mea. A fost 

~n~Î~ f~~ij~'~.~h:~I~ :~~or~~t~~r!i~~ 
„Prietenii Mihaelei", care apăruseră exact 
înaintea plecării mele. Am luat cîteva exem· 
piare ş i le-am dăruit copiilor care îş i î nsoţeau 
pări nţii la expoziţie. ln afara celor 60 de d&­
sene umoristice (le numesc astfel deoarece 
„caricatură" te duce cu gîndul, de obicei. la 
un chip) am expus şi 40 de desene - por­
trete de animale - cu genericul „Viitori eroi 
ai filmelor de animaţie." Căţei, maimuţe, gi­
rafe, ursuleţi, personaje care aşteaptă la rind 
şansa unul scenariu. Paginile din vechea re­
vi stă „Cinema" cu vedetele Hollywoodului de 
altădată au trezit un mare interes în expozi· 
11e. Şi asta mi-a dat ideea să le iau la Los An· 
geles, la Hollywood. Acolo, într-un anticariat. 

~nr~u~~";â~~i~~e s;im~: ife~~~u p2en~~~ 
mere de revis1ă din 1939, ade\'ărate rarităţ i 
„bibliofile" (două , pentru că de mai multe 
n-am vrut să mă despart) am luat un set de 
fotografii originale ale vedetelor pe care le 
desenasem pe vremuri ... 

- Ca lucntl ln prezent I• Anlmafllm? • 
- Am terminat recent Teoria chlbritulul 

care, după cum vă daţi seama după titlu e 
lin film. satiric. Continui însă să lucrez la s·e­
rialul „Mihaela„ din care am realizat pi oo 

acum mal bine de 20 de filme. Nu vă pot 
~pu ne în cite ţări s--au difuzat, nu le mai ţin 
demult socoteala: în toată Europa, în Ca· 
nada.„ Deşi profesia mea de bază rămîne cea 
de caricaturist, simt că ea e tot mal strins le­
gată de cine-animaţie. Sint un cineast cu 
creionul î n ' mînă„ Nu umblu la aparate, n las 
pc fiecare specialist să"'ii facă meseria Nu 
mă atrage nimic din ce line de tehnică , nµ 
am în casă nici mă.car un ciocan sau un 
cl eşte. Ooar·creioane, hirtie şi o gumă . Cu 
ele pot face mai mult decit cu orice maşină­
rie s olist1 cată . Fieoar~coală albă de hîrtie e 
un· continent nedescoperit. - În călAtorla peste oce„ 811 deeen.c? 

- lată, în albumul acesta vedeţi sch~e cu 

~~!i t~~n"lt~i~~ri11e8 .~~:~:::~:. î~~ml'ă.c'::i 
schiţe după decorurile de acolo: oraşe întregi 
reconstituite. e drept doar faţadele, dar în Pa­
risul din „ la belle epoque". te aşteptai să-i 
vezi pe Tolouse--Lautrec, pe Mir6 ... pe străzile 

~~~ ':,,~l~mt'.':i:~ ş~~k Yl~~1ci~'::~~ ~ 
co~. iar în. jungla unde s-a filmat T.,... par­
ca-i auzeam strigătul. N-am rezistat să nu·mi 
scot carnetul şi creionul; i-am desenat pentru 
mine, pentru sufletul meu care a retrăit emo­
J iile adolescenţei , pe actorii filmelor, în deco­
rurile pe care acum le revedeam pe viu. 

- Avem deci un punct de pi..,.. pentru 

:1~:=-t~ :~11~h: ~:: ': ;tP".:i,:u.: 
semnul de .I• revedere" •I Mihaelei. 

Roxana PANA 

Arta demnităţii 

Satu Mare. La spectacolul de poezie dedi­
ca t centenarului naşterii marelui poet ma­
ghiar Arany Janos, am remarcat o tînără ac­
Hiţă cunoscută spectatorilor de sîmbătă 
seara din serialul - Lumini tl umbre. lată cî­
leva rînduri din articolul scriitorului Romulus 
Guga, apărut în Romănla liberă, 17 noiembrie 
1982: .atuncf cînd catifeaua a fost dată la o 
parte, o admirabilă actr~ă. o lată tinără de 22 

?~~~1bi~e~::a '!iu~ ~ ,,C~~~':'c:tf~~~ 
doarea sa. Dar lntllnl"8, dincolo de celmul 
ei, avea să fie cutremurătoare. Căci actriţa, 

f:1:.": ;1' ~:::;;:r:."~t~eu~~~: ~':ăr:"1~ 
;:,r;~~~,:id~nc1~~f~~"~~~~':nf.~ţn~~": 
p.lare nefericită li pusese viaţa în pericol, iă­
sînd-o pe tot restul vieţii în rfndul marilor 
mutilaţi. (ln urma unui accident de tren, Eva 
Papp şi-a pierdut piciorul drept şi mina 
dreaptă; Nota redacţiei). („.). Cine ar mai fi 
crezut că omul acela va mal rămlne ln viaţă? 
Cine ar mal fi crezut că Eva Papp va găsi ln 
•• atîtea resurse Incit să revină pe scenă? 
(„.) . Zeci, sute de c~url de flori au lncunu­
nat acest recital de poezie. Aplauzele nu 
conteneau pentru că noi cu toţii în seara 
aceea, mal presus dacit literatura, aplaudam 
omul care poate li mal puternic dacit întîm­
ptânle tragice ce trebuie să le trăiască, aplau­
dam demnitatea unei lemei pentru care arta 
nu este un joc şi o lntîmplare, e însăşi viata 
el". 
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Atenţie! 

Nu toate cmintele 

scrise 
se pot rosti în film 

Limba românească 
in 

filmul românesc 
perle 

mai mult sau mai 

puţiri veritabile 

În fond ce inseamnă să vorbeşti bine? Dacă•i artă vizu_ată, hai să viz~alizăm 

Deşi sint tinar, î ndrăznesc o afirmaţie care 
veţi ved~. se contrazice prin însuşi textul 
acesta. lndrăznesc Să afirm că a vorbi este 
un risc mult mai mare dacit a scrie. Nu nu­
mai pentru că.scriind,eu nu risc nimic, aflin­
du-mt; în bucătăria proprie cu un fel de cafea 
în faţă, iar vorbind acelaşi text îmi risc întot ­
deauna persoana fizică, deşi sportul acela cu 
roşii s-a desfiinţat demult. Nu de aceea ~ic , ci 
pentru că ne aflăm rn faţa a două specii dife­
rite care, paradoxal, uneori chiar se contra­
zic. Adică , un text scris poote căpăta într-o 
gură pricepută o mulţime de sensuri, pornind 
de la cel pentru care a fost scris pină la cel 
contrar lui. lată dar că a vorbi înseamnă mai 
mult o~iune decît a scrie. Şi nu mai vorbesc 
de faptul că o mu~ime de exprimări verbale 
uzuale nu şi-au găsit încă reprezentarea gra­
fică, deşi s-au făcut încercări timide de genul 
„him şi mda". 

Problema devine însă cinematografică, în 
clipa cind un text scris de cineva urmeaza a 
fi rostit de altcineva sau altcinema. Şi lucru­
rile se complică in defavoarea ambilor parti­
cipanţi, deoarece în cazul scrisului, cititorul 
îşi rezolvă tonurile şi sensurile, cu propria 
ima~inatie care, evident, ii satisface pert.ect, 
iar m cazul vorbitorului cinematografic 1 se 
oferă soluţia unui alt subiect şi iată dar, cit 
de greu este să vorbeşti cinematografic, nea­
vînd · dacit şansa de a surprinde spectatorul 
cu o soluţie la care nu se aştepta, a fi deci 
tot timpul mai deştept decit spectatorul (fapt 
pe care nu-l comentez, nefiind subiectul 
meu). • 

Aici mă aflu in preajma unei probleme care 
- mi se pare extrem de importantă şi evident 
nerezolvată, aceea a asemănării cu viaţa , pe 
care eu o văd numai in măsura în care ceea 
ce se vede, aude şi petrece, te surprinde me­
reu , depăşind incontinuu imaginile~ablon pe 
care le purtăm cu noi închipuindu-ne cu in- , 
gimfere c.ă not cunoaştem viaţa. Şi chiar dacă 
nu pare, cred că mă aflu încă in subiect . căci 

Demult aştept ocazia să spun un lucru care 
a devenit - cred - convingerea multora ~i 
anume: serialul de sîmbâtă seara al lui Titus 
Popovici, Lumtnl ,1 umbre, e mai bun ca 
toate celelalte prezentate pină acum la noi P" 
micul ecran, inclusiv faimosul O.llas, cu un 
incredibil succes mondial. 

Rafinatului Andre Gide, sătul de prea multe 
cărţi subtile, îi era dor să citească - spune<\ 
el - un roman-foileton gros, tipărit pe hirtfE> 
ordinară. După atita sofisticare în arta nara· 
tivă, foamea eternă de epic şi de fabulos a 
umanităţii a readus in gustul public pe Eu· 

~~~~e~u~ar:0~t~~~ ~~~r~~~~tf~u~~~n R~': 
~~~~~~t ~r'tt~~~ul~~l~~s,ni~;~~~~s pi~~ 
cu o poezie proprie intuită din capul locului 
de suprarealişti. 

Moda serialului are la origini aceeaşi preţ u­
ire a datelor care au întreţinut mereu ptacf­
rea lecturii: figuri memorabile, ataşan te , 

~,~: ~n~r~:~:ă~J~[~~~r~~z~~.lial~~~~~= 
nit amînat. 

Hipereste\ii, tot curăţind romanul de ele- · 
mente „impure", i-au subţiat într-atit subr 
stanţa narativă incit n-a mai rămas pen~n• 
formele lui aproape nimic de povestit. Dar 1nr 
venţia epică, puterea fabulatorie. imaginaţ ia, 
priceperea de a înnoda şi deznoda firele isto­
risirii, ţinîndu-1 pe ascultător cu respiraţ ia 
tăiată şi dindu-i sentimentul destinului carf> 
amestecă , desparte şi imprimă cotituri neas­
teptate vieţilor. nu sini însuşiri neglijabile . Ba 
aş cuteza să spun că alcătuiesc darul cel 
mai de preţ al romancierului. Cu ştiinţa de a 
povesti şi-a salvat, noapte după noapte, co 
pul Şeherazada 

ln aceleaşi daruri cred că rezidă ş1 talentul 
autorului de seriale pentru televizor reuş ite. 
iar Titus Popovici le posedă din belşug . Ge­
nul e şi mal aproape de roman decit de filmu l 
obişnuit, naraţiunea întinsă, arborescentă . 

căfmli~zea;;i p~c~r~Z ~~~:;,., pe larg de 
Lumini ,1 umbre, clnd serialul se va încheia . 
Deocamdată, în afară de a-mi mărturisi satis­
facţia, aş vrea să observ că Titus Popovici ne 
dă acum, în sfirşit, romanele inspirate din is­
toria noastră recentă, făgăduite mereu, dar 
care au rămas nescrise. A folosit însă camera 
de luat vederi în locul stiloului. E ceva de re­
proşat aici? 

Un interes. sincer pentru întreg eroismul şi 
tragismul Ofl1enesc, cuprinse în ceea ce a 
dus la edificarea României socialiste, conferă 
personajel9r serialului un relief lmpfesionant 

„ 

mereu mi se pare, câ-n filmele noastre nu se 1 

vorbeşte bine, nu suna ca-n viaţă, dar pe cu­
vint că nu numai aparatele ultradepăş ite sint 
de vină, ci şi faptul că ne mu~umim să fim 
corecţi şi în ton , în loc să ne contrazicem 
mereu structurile să fim mereu alţii „ca-n 
viaţă" . Nu vreau să mă folosesc drept mate­
rial didactic, dar în 1971 un specialist im• 
spunea că n-am să fac niciodată carie ră pen­
tru că nu '(Orbesc bine, că nu mi se aud clar 
toate sunetele vorbirii şi frazez ilogic. Ntci nu 
vreau să-l contrazic, amintindu-mi anii care 
au urmat, dar mă bucur cînd văd a~i coleg i 
vorbind la fel de prost ca şi mine. Şi pentru 
că am ajuns aşa de departe cu mărturisirile , 
mă rturisesc că nu toate cuvintele scrise se 
pot rosti în film în aceeaşi ordine şi formă , ca 
de cele mai multe ori trebuie schimbate ş1 
uneori chiar înk>culte, ele explicînd o mişcare 
sa u un gest, lucru nedemn pentru un cuvînt 
care se pretinde artă. Şi ca să întind coarda 
sl mai tare, unele se pot rosti numai inven­
tind o acţiune care abate atenţia de ta ele , 
neputind fi tăiate, pentru că sint chiar mesa· 
jul filmului şi cel ce le-a scris îşi imagineaza 
că spectatorul şi le notează de cum se 
nprinde lumina-n sală . Mai există apoi cate­
goria vorbelor frumoase care se folosesc ca 
un comentariu , în special în ecranizări, scrise 
pentru a fi citite, nu rostite, pe planuri lungi. 
cimpurî înzăpezite sau apusuri minunate. 
Lesne de observat că cinematograful nu le 
suportă decît în doze foarte mici. aricit de 
lrumoase ar fi (11ezi Colinele verzi sau Pădu­
rea nebună). Vedeţi deci cit de greu e să vor­
beş ti în film , să mu~umeşti pe toată lumea. 
cînd nu există legi inviolabile ale vorbiri i ci ­
nematografice, cind problema se rezolvă nu­
mai de la caz la caz. Şi iată ce uşor am ocoli! 
subiectul, ocupindu-mă de fluturii M;a d• 
uşor că m-am convins şi pe mine cel ce mâ 
aflu în bucătăria mea proprie, mă cred deş ­
tept şi emit Y&rdicte. 

Mircea DIACONU 

Filmul este o artă vizuala - adevărat, per· 
tect adevărat, incontestabil. Ca atare, tot 
ceea ce destinăm ecranului trebuie să se 
vadă. Ar fi de făcut aici unele mici corectun, 
spre a nu..f ofensa pe dialoghişti, pe inginerii 
de sunet şi pe puritani, dar defin~ia rămine in 
esenţă valabilă, ce mai încolo4ncoace, axio­
matică. ln temeiul acestui adevăr apodictic . 
scenaristul se simte pe deplin îndreptăţit sa 
scrie: .Mi doare llcalul, 1e pRnge talii, ară­
tindu-,1 organul bol1111v". Ce ar urma să Iaca 
maestrul artei vizuale, care e regizorul, pen· 
tru a vizualiza - cum zice în vocabularul ci­
nematografic - acest momente!? Dacă tată l 
\ine morţiş să~i arate organul bolnav, regizo­
rului ii stau la îndemină trei variante de fil ­
mare: 1. va filma într-un cabinet de radiolo­
gie, în faţa aparatului Roentgen; 2. va filma 
intr-o sală de operaţie, personajul avînd , f i­
reşte, cavitatea abdominală deschisă ; 3. per­
sonajul va arăta un organ de butaforie, iden­
tic cu organul i8ău bolnav. Altă. variantă nu-mi 
vine in minte, dar, dacă' există propuneri , s-ar 
putea organiza un concurs.„ 

Fiind o artă vizuală , cum pe drept s-a ară­
tat mai sus, filmul nu prea are de-a face cu 
cuvintele, sau are, dar mai în treacăt. Cuvin­
tul în film este un instrument de rangul doi , 
ca tamburina într-o orchestră simfonică . (Nu 
mă prea prtcep la organizarea orchestrelor 
simfonice, daf presupun că , la o adică , tam­
burina poate să fie, după cum poate să nu 
fie ). Cuvîntul în film poate să fie, sau poate 
să nu fie . Iar dacă e, totul e să nu se bage în 
faţă , să trecem cit mal uşor peste el. să nu-i 
dăm importanţă , fiindcă ar putea să dăuneze 
specificului cinematografic. Aşadar, nu con­
tează cituşi de puţin că într-un scenariu cine­
matografic doi demnitari "semnează un tratat 
de bellgeranţă„, intrucît se va vedea din ima­
ginea filmului dacă urmarea acestui tratat Qe 
război va fi chiar războiul sau dimpotrivă . ln 
r.e l de-al doilea caz. vom deduce, tot pe baze 
vizuale, că era vorba de fapt de un tratai de 

serialul „Lumini şi umbre" 

Istoria, a~torii şi ardelenii 

~~~~~~~e~~ţ~'uv~::. ~~icln ag:~~r:].ti"Sec0u;_ 
da.ră. 

ln aceeaşi ordine de idei, nu vom acorda o 
importantă exagerată precizării scenaristului 
conform căreia acţiunea unei secvenţe se pe­
trece într-o .gridlni ptenturoeli" deoarece 
oricum Imaginea filmului ne va înfăţişa fie o 
grădină cu plante, fie - dacă regizorul a ză­
bovit ceva mai mult asupra cuVintului - o 
g rădină voinică, ba chiar grasă. 

Nu ne vom împiedica de cuvinte nici în ca­
zul personajului care, . din cauza .emoţiei vor­
b.,.te din ce ln ce mal Incongruent'. E sufi­
cient ca actorul să vorbească incoerent pen­
tru ca intenţia autorului să ajungă intactă la 
spectatori. Incongruenţa a fost doar a scena­
nstului. 

Cum ar putea fi prezentat pe ecran un per· 
sonaj care, fiind solicitat să se pronunţe asu­
pra unei probleme în dispută, "di eemne de 
discreţie"? Cred că într-un singur fel: tăcînd . 
Dar ce te faci cu semnele? 

Şi ca să ne convingem încă o dată că in 
fltm cuvintele nu au nici o importanţă, să ne 
1 ntrebăm in ce măsură ne deranjează faptul 
ca pe un individ oarecare, personaj secundar 
dealtminteri , .nu-l poete lăM rece tentativa 
unei mese copioase". Şi dacă scenaristul ar f i 
scris tenlalte, directorul filmului ar fi găsit 
mai uşor în deviz resurse financiare pentru a 
vizualiza ideea? Poate că, ln acest caz, se po ­
tmeş te mai mult tentativă ... 

ln slirş1t, la dilema: .He ci procedăm fo:,,' ~ 
rect, fle ci procedăm cinstit, toi ate e" ' ras: 
punsut e conţinut chiar in enunţ : tot aia e. 

Cuvintele fiind atit de Inutile, mă gindesc 
uneori că, dacă nu se poate reveni la filmul 
mut, s-ar cuveni măcar să facem tentativa de 
a scrie scenarii mute. Tentativă sau terrtaţie? 

Dumitru SOLOMON 

N; ţine să aotaud mai cu seamă „episodul 
.ţ;paniol„ , care a tost prezentat de curfnd . Aici 
virtuţ ile serialului mi s-au părut a i eşi la 
Iveală în chip deosebit de pregnant. 

Epopeea brigăzilor internatiohale în Spanl~ 
şi J volunt(Jrilor antifasciŞti români e evocatn 
em<J(lonant, numai prin ci teva flash-back-uri 
dlntr-·o povestire, moment cinematografic de 

p~~~~~Jl!llll~~~~~~~~~~~~~Jl!llllJl!llllJl!llllJl!llllJl!llllJl!llllJl!llll~~ ... obicei ingrat. Surprinde plăcut, înainte de 

~·~;~rtăt~fu~~~~:=a ;~:t,~u~~st~P~~a~ ~~= 
Prin acest serial, Titus Popovici 

ne dă romanele făgăduite. 
În loc de stilou, a folosit camera. 

E ceva de reproşat aici? 

şi episoadelor, foarte adesea, o fericită credi­
bilita te artistică realistă. Autorul - pus rn 
scenâ de regizorii Andrei Blaier, Mircea Mu­
reşan şi Mihai Constantinescu rămine fider 
angajamentului subînţeles de titlul romanu­
lui-film : „lumini'' şi „umbre"; nu idealizeaz.J 
naiv şi nu mistifică grosolan şi oportunist 
epoca, aşa cum procedeazâ atiţia. Cusătura 
înlimptă. rilor , adică raliunea vicleană a isto­
riei, e întoarsă într-una pe o fată şi pe alta 
cu rft spunderea cronicarului cinstit. Aceasta 

supunere la logica paradoxată a vreţi i , ostifi1 
reprezentărilor maniheiste, face figuri memo· 
rabi le din Bălan, Baria, senatorul Cosma, îin­
paratul, sergentul Şaptefraţi , legionarul Bani­
ciu (ş i atitea alte personaje episodice) inter­
pretaţi magistral de actori admirabili ca tla­
non Ciobanu, Gheorghe Oinică , Ion Besoiu. 
Mitică Popescu, Val Uritescu, Ion Csramitru 
sa u Margareta Pogonat, Gina Patrichi, Ge~ 
orge Motoi , Ovidiu Iuliu Moldovan, Ioana 
Crilciunescu şi a~ii. 

cepind cu atenţia acordată limbii vorbite , 
după naţionalitatea protagoniştilor, natural , 
volubi l. colorat seu împiedicat, ezitant, stilc it. 

E exact sugerată, apoi, drama ideologica a 
combatanţilor antifascişti, refugiaţi, după vic­
loria lui Franco, în Franţa democrată , care le 
deschide larg porţ ile ... lagărelor de concen­
trare. 

Notaţii inteligente rezumă largi frămintări 
de conştiinţa . M;a e momentul cind luptăto rii 
trebuie să-şi arunce armele, Insignele demni­
tă\ ii lor de oameni liberi plnă atunci. Alte 
SCP-ne cum sînt discuţiile cu secretarul de 
pMlid francez, apărător neabătut al „liniei" 
duc analiza mult mai departe, chiar dacă se 
margi nesc la citeva replici. Tragedia pactului 
de neagresiune germano-sovietic planează 
asupra întregului episod, atingîndu~I punctul 
culminant cind acelaşi ins, arestat, e convins 
ca totul a lost numai o „tactică" a lui Stalin şi 
moare strigindu~i această credinţă . 

Li psa de orice paradă distinge autentica 
torma a eroismului luptătorilor antifascişti. La 
yran~a franceză , înfrlnţl, decimaţi , brigadierii 
trec sub privirile umilitoare ale santinelelor 
(momentul sufletesc greu suportabil a fost 
re\inut şi de Geo Bogza) . Ei îşi refac însă rln­
du1 de ctntind ca o sfidare a destinului· 
„Su-fle-<:a-tă pin' la brlu ... " Hazardul intervinE 
în deciziije voluntarilor, dornici să ajungă cit 
mai repede acasă. Tot el îşi pune un cuvînt 
hotăntor în execuţia ofiţerului superior ger­
man, ·îndelung chibzuită. După ce-şi istori­
seşte existenţa aventuroasă printre stră ini, 
aflam că Bălan-fiul a primit sarcini speciale 
in forţele de securitate. Ce va urma începem 
sa presimţim, intuind oarecum ironia soartei 
ş i aşteptind să vedem. Rneţea analizei pol i­
tice secundează ferici t, în acest episod, ima­
ginaţia romancierului. Bravo Titus! 

Ov. S. CROHMlLNICEANU 
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De la cronica de premieră 
la perspectiva critică 

• Din nou ~espre 
„lnainte de tăcere" şi „lnghiţitorul de săbii" 

Cind filmele compun o operă 

·bă~n:~n~;'.J:~ufr~~~7:~1at~~~1l~~j 
unele care ar susţine teza contrarie, filme 
care ciştigă în timp recunoaşterea unor valor i 
nesemnalate la data premierei. Mai mutt decit 
atit , asemenea rare producţii au, în vivacita­
tea lor intrinsecă , în însăşi iluzia din care re-­
nasc pe pinză la fiecare nouă proiecţie, o fa­
cultate miraculoasă de a părea, la revizio­
nare, deşi cunoscute şi recunoscute - că 
sint filme mereu noi, văzute inliia dati. Către 
un asemenea destin par să se îndrepte creaţi­
ile lui Alexa Visarlon, poate tocmai pentru că 
ele nu slnt în primul rind şi eminamente „ci­
nematografice". 

Chiar pentru cei captivaţi de prima 1 ncer-

~~r~,:a~:~~l~i~ a au~:"i:~·iuIT~rr,,;,~,;a.;: 
ticere şanse ale :rnnodării şi înnoirii unui 
lnceput de tradiţie filmică originală , adopta­
rea noului limba) de către regizorul venit din 
teatru se constituia într-o mare dificultate, 
dacă nu într-un handicap. Iar al doilea film 
nu a adus un plus de cursivitate şi transpa­
renţă • .specific cinematografică" , nu a repr&­
zentat un ,.progres" în adaptarea la formulele 
curente, consacrate, apropiate aJe expresiei 
filmice. Dimpotrivă , i"ll"'!Horul de UbH afi­
şează parcă o şi mai voită teatralitate, in 
toate registrele compozqlei, de la subiect şi 
decupaj pină la decor şi interpretare, mai 
ales în cadrele şi secvenţele evident filmate 
în ambianţe naturale, cum este piaţa ln care 
se inaugurează monumentul eroilor, şi totuşi 
intreţinind senzaţia că se petrec pe o scena. 
Că sfidează obişnuinţele lesnicioase şi plăce· 
rile accesibile ale cinematografului de con · 
sum comercial sau cu pretenţii academist''· 
adi~·practic cea mai mare parte a producţ ie i 
curente, aceasta e o P.rimă temeritate. dar nu 
cea mal mare. Nu ea ol defineşte pe Alexa Vi-

~:'i~~et~!~~lr~~l~i~a;"Jl~z;~I a~p~~::~.J'. 
a producţiei noastre de filme, ca ş I de formu­
lele eseistice, mai mult sau mai puţin înrudite 
cu cinl!-veritl>-ul, iată pariul dificil care ii sin­
gularizează tentativa: nu propria sa adaptare 
la soluţiile şi m~loacele cinematografului 
practicat la noi pire azi, ci adaptarea cinema­
tografului la lumea sa de idei şi reprezentări , 
la modul său de expresie. 

Filme de ruptură cu inerţia lucrului ş i a 
percepţiei curente sau moştenite, filme care 
rămîn marcate in memoria spectatorului de o 
anume ostentaţie cu care regizorul operează 
şi afişează această ruptură, peliculele lui 
Alexa Vlsarion ne oferă, în schimb, la revizto­
nare, surpriza unui consens dobindit prin în-

~~n~u~~f;r ~~,::~l~\,/!~i~:!. clarificatoare 
Cit de cinematografice sini cadrele şi sec­

venţele acestui regizor „necinematografic" 
este exclamaţia care n&-a însoţit, interior. tot 
timpul, la revizionarea după patru ani a filmu­
lui de debut: precizia şi funcţionalilatea un­
ghiulaţiei, a racurslurllor de efect. elocvenţa 
şi densitatea de sens a încadraturilor, racor­
durilor şi mişcărilor de aparat, durata bine 
studiată şi atmosfera revelată prin prelucra­
rea luminii fiecărui cadru, toate postulează 
un ochi neliniştit şi în acelaşi timp api să fi­
xeze, de la începutul filmului, un spaţiu ca­
racteristic al existenţei umane, coordonatele 
dramei însăşi. Este spaţiul însingurării şi alie­
nării lui Stavrache hangiul, 11reluat ca perso­
naj din nuvela lui caraglale ..în vreme de raz­
boi" şi pus lntr-un raport organic cu peisaju l 
dezolant al cimplei fără repere. cu decorul 
hanului Izolat, în drumul viscolelor, al tuturor 
ameninţărilor şi incertitudinilor. 

Este o drama care îşi joacă muttlplu sensu­
rile şi strigătele pe chipurile interpreţilor, 
aleşi să funcţioneze ca nişte prisme refracto­
rizante ale tensiunii şi ambiguităţilor (Liviu 
Rozorea, Val~la Seciu, Ion Caramitru, Fiorin 

.'amfirescu, Mircea Diaconu). Lumina însd~ i 
este materializată , filtrată, difuzata uniform ~ i 
lulbure ca Tntr~un acvariu ale cărui margin i 

~r7~~~~ag~~i~\ 1~1~r~~c~~i ~:Sfe:~r:i: 
ş i uşile bine zăvorite, temător - închise ş1 
oblonite, în tăcerile premonitorii ale nopţilo r 
cind, la lumina sfeşnicelor, Stavrache îşi nu 
mără banii şi îşi măsoară neputinţele. Sini 
semne şi coordonate ale unei Izolări , ale une1 
mărginiri pe cit de obstinate pe atit de sterile 
in amb~iile ei oarbe, diferite şi totuşi în ra 
cord cu cele ale unui alt hangiu al filmu lu 1 
românesc, Gh~ă de la Mo•• cu noroc a lu 1 
Slavici şi Victor lllu, unde era aşteptat noap­
tea Lică Sămădău cu oamenii lui, pe drumul 
altor crime, dar în suita aceloraşi destine 

Un racord există intre cele două opere. in­
tre ceea ce ·defrişase Victor lliu şi ceea ce re­
levă Alexa Visarion, prin echivocurile morale 
pe care se edifică ambqiile şi iluziile celor doo 
hangii, fiecare minat de o altă Ana (e o sim 
piă coincidenţă că Alexa Visarion a dat ace­
laşi nume unui personaj inexistent în nuvel" 

~!Yţ}.a~ri::!n~~~=r t=~~u ~1r::~~:~?i8 nd::l 
un amestec incontrolabil de stări , vital şi pro­
miscuu, „de familie" (cei doi fraţi, hangiul ş o 
preotul bandit, îşi dispută femeia) , un ames­
oec în care mişună inextricabil patima şi laş i­
tatea, credinţa şi păcatul , ispita şi hoţia, adu 
nate în cruzimea gestului violent, colorat cu 
lucirile demenţei, tardiv cenzurat de remuş ­
care, cind sentimentele înalte sînt o amintire 

;~:;;),tăd\:..:;~: ~~~i~rl~~~ c~\ţ~1e ~; · 
maş i se naşte lui Stavrache1mort şi Ana dis­
pare, cum dispăruse şi cealaltă, aceea ucisa 
de Gh~ă însuşi, după ce fusese aruncată, c;o 
momeală justiţiară, în braţele lui Llcă Săma ­
dău 

Este numai unul dintre racordurile obser 
vate de noi în cronica de premieră, ca prelu 
dii ale unei şcoli naţionale de artă . dar căpa 
ti nd acum nebănuite reverberaţii , leit-motive 

interne ale uneia ş i aceleia.ş i opere. O oper/j 
pe care, spre deosebh e de predecesori 
Alexa Visarion ş i c;ţiva dintre colegii săi au 
şansa să o dezvolte, dincolo de o experienla 
singulară , in măsura i n care fiecare îşi asuma 
vocaţia. lngtiqHorul de săbii este construit pe 
numeroase rime de structură cu precedenta 
lucrare, Iar Nipasta, vizionat Jn avanpremiera 
de la Cinematecă , ţine şi el de variaţiile unet 
ecuajii care ordonează obsedant gindurlle 5 1 

că~t::,~e a~~~~l~~ndamentale din Înghlţlto­
rul .. - pe de o parte singurătatea , aici urma­
rltă în analiza condiţiei artistului ş i, pe de alta 
parte, deriziunea eroicului, degradarea ideii 
de sacrificiu - preexistau dealtfel în Înainte 
de tăcere. Deşi mai degrabă neobservate oe 
recenzent!, cu circumstanţa , prea p11t in ateo -
11uJnta. ca sensurile unor secvenţe sint oa ~ 
rec um încifrate. filmele trebuind citite într-o 

stare aparte de disponibilitate, pentru a de 
păşi impresiile de suprafatâ şi a conveni asu 
pra unuia dintre preceptele artei moderne 
care, alături de plăcere. implică printre delici­
ile estetice efortul ş i chiar disconfortul per­
cepţiei. 

Un Tntreg program estetic era rezumat în 
î nsuşi titlul primului film. anu~indu-ne ci ur­
mează dificila, inoomoda aducere la lu~mină a 
ceea ce nu se mai ştie. a ceea ce a fos1 
înainte ca tăcerea. uitarea, istoria să-şi fi ~e­
zat deasupra greaua, opaca, uniformizatoarea 
lor lespede. Cu toată aplecarea sa introspec­
tivă ca directie şi expresionistă prin formă , 
asupra unor drame intime, acut-particulari­
zate, cinematograful lui Alexa Visarlon este 
in realitate dominat de gustul pentru exis­
tenţa socială şi publică, drumurile personaj&­
lor sale se I ntersectează mereu cu cele ale is­
toriei vii a timpului lor şi ceea ce depfinge l n 
secret şi parodiază manifest autorul e tocmai 
atemporalul, abstragerea inconştientă sau s&­
mldoctă într-o periferie a istoriei şi a lumii. 
La hanul lui Stavrache, vin în toiul nopţii ş 1 
pleacă in zori, spre Dunăre, neştiuţi dar zgo­
motoşi, voluntarii unui război mai mult bănuit 
(„Turcii-s departe şi vrem să scăpăm draculu i 
de ei" ), război la care sătenii participă într-un 
cadru de trecere, făcind donaţ i i pentru front, 
un război pe care ii resimt mai ales cind su ~ 
pravietuitorii se întorc mutilaţi sau cu minţi i !! 
rătăcite (O piesă de rezistenţă în filmograf ia 
actorului Mircea Diaconu - fostul ostaş Du­
mitru, intorcindu-se acasă altfel decit în ba· 
lade, fără a~I mai recunoaşte consăten ii) 

Orchestrarea acestei a doua teme îmbină ş i 
ea dificultuos, încă din primul film, motive 
contrastante, pe care le vom descoperi prelu · 
erate în al doilea şi al treilea: hora bucuriei 
la întoarcerea in sat a eroilor, semn al unei 
vitalftăţi irepresibile, dar şi anunţ al um11 
leit-motiv al petrecerii silnice, degradante. p~ 
lutul unei sărăcii perene şi ingrate, în margi­
nea prăfoasă a satului. unde un grup de copii 
măcelăriseră din amuzament un biet ciine (alt 

motiv, al cruzimii faţă de fiinţele lipsite de 
apărare). petrecerea încheindu-se cu paşli de 
defilare ai dementului, bătuţi pe acelaşi lut 

~b~tt~nsWt 'fin" ,f~~pu~i ~':'nă~'ift ~~.,j'ecora-
Un nou raco.rd multiplu întemeiat: VIII• nu I- de Iulian Mihu şi Manole Marcus. cu tri­

miteri la alt război şi la aiji eroi, cu generalii, 
cu mutilaţii decoraţ i , cu demenţii şi cu bănui-

~i~~~~·u trJ~~1:~i!o~~'idai~, ~~~~;~ ş'r!<i"~ 
Visarion face ,apel, pentru al doilea film, al&­
gind schjţa „Moartea l nţJhiţ~oruluJ de săbii" 
(Mihu şi Marcus optasera pentru "Moartea ti­
nărului cu termen redus"). 

Sint numai citeva puncte de plecare ale 
unei analize, de aceea am insistat asupra pri­
mului film. ln al doilea. ne intimpină o adevă­
rată exuberanţa interioară a sensurilor şi a 
articulaţiilor expresive, din care vom mal nota 

doar inversarea valorilor dramatice. ln fnghl­
ţHorul de săbii, singurătatea e · „pozitivă", 
creatoare a bucuriilor altora, este solitudinea 
tragică a artistului (cei doi circari, titularul -
Mircea Albulescu şi acrobatul pe sinnă -
Ştefan Iordache) , este umbra uitării in care 
trăiesc eroii războiului şi ai luptelor sociale 
(orbul interpretat de Victor Rebengiuc, copi­
lul 9revistului ucis) . Izolarea apare acum im­
pusa de Ingratitudinea mediului social al tim­
pului, care, asemeni corului din dramele an­
tice, modificlndu-şi rolul de la piesă la piesă , 
îşi schimbă aici funcţia. Mediul, reprezentat 
in primul film de grupul ţăranilor răsculaţi 
care puneau in evidenţi paroxistic avar;ţia 
hangiului, e acum, di mpotrivă, o tortă retro­
gradă, Inert ială , opacă. Sini gospodinele filis­
tine care nu ii înţeleg pe grevişti (,,Să mă­
nince sufletul din mine!"). este auditoriul vul­
gar, avid de senzaţii tari („A căzut, dragă şi 
zob s-a făcut!"), slnt vagabonzii terorizindu-1 
pe orbul care cintă din muzicuţă lingă monu­
mentul eroilor, este puterea autoritară („Or­
don şmecherii!") care umileşte vocaţiile, per-

~:~eş~~t~.u~i~~l~(at~~i îr;~g~~~t~r ~~d!C:r 
apare motivul prieteniei (între cei doi artişti) , 
al solidarităţii (muncitorilor din port). Ucide 
nei1"4elegerea mediocrităţii curioase, cînice şi 
punitive (bătrinul circar bombardat cu gu­
noaie) , neinţelegere prevalindu-se de princi-

g~::~j· g~~ufl' J:~:a~~~~l~iu~t j~~~ 
naioneta („Bă, eu sînt auJoritate aici în sat, 
nu pot să te las să-li baţi joc de oameni!"). 
ucide bunul plac euforic ş i discreţionar al co­
lonelului, cu poetica lui cazon--dcx:trinara (.,Cei 
ce luptă sub drapele/ Pentru glie şi popor/ 
Jertfa este viaţa lorr'), colonel altminteri bo­
nom, magistral interpretat de George Con­
stantin, cu gestul emblematic al împuşcări i 
porumbelului. 

Valer!„ SAVA 
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în direct din Paris 

Filme despre 
un paradis ·iluzoriu:. 
„paradisul pentru 

toti" 
în toamna acestui an, la invitaţia Ministeru 

lui Relaţiilor externe al Frantei , cit şi a uni 
versltăţilor din Montpellier şi Nantes am trăit 
aproape simultan, viaţa citorva colocvit de ra ­
sunet şi, datorită popasului parizian, nenu­
mărate vizionări de spectacole. filme, expozi 
ţii, c01icene, pină am pierdut aspectul siste­
matic al culturii pentru celălalt, al devălmă · 
şiei artelor. 

Nu vreau să spun cu asta că satiul are mar­
gini; mă mărginesc să observ că din sumede­
nia de manifestări la care am fost prezent St ' 
impune, indiferent de natura -lor, sa operez o 
selecţie. Şi , desigur. nu numai fiindcă în art.i 
există riscul să te pierzi în multitudinea detr1 
liilor, ci şi pentru că sini dator tată de citito•. 
să-i prezint chiar şi detaliile într-o relaţie cn 
mai clară posibil. at priveşte filmul, am vil ­
zut, nu exagerez, vreo zece pelicule. Şi ca sn 
nu le înşir titlurile, să le grupez, măcar su 
mar, pe categorii. Să încep cu La 1'11ne (Pan 
tera) , anunţat drept o experienţă tulburătoarP 
a transgresării umanului. Ce va fi însemnat 
această experienţă în regia lui Paul Schrade• 
şi cu Nastassia Kinski în rolul principal, ra ­
mine de văzut. >4 zice, de la bun început, ca 
trimbiţata transgresare a umanului nu este 
altceva decit o regresiune de specie şi , mai 
grav, de moralitate a gesturilor esenţiale. 

lmi amintesc seara de sli!lil de septembrir· 
cind am leşit din sala cinematografului stăp1 
nit de perplexitate, dar şi de un firesc sent• 
ment de refuz. 

Filmul are un „story" simplu. O tinără °' 
fană de timpuriu se reîntilneşte cu fratele e• 
Sintem acum în New Orleans, iar atmosfera 
casei primeşte pecetea straniului. O menajem 
ato1Ştiutoare aşteaptă să se indmple ceva 
Legătura cu primele imagini din generic 
prinde contur. Sintem proiectaţi într-o epoc<l 
greu de clasat, a ofrandei adusă fiarelor de 
societatea omenească primitivă , moment su 

~=:: ?: :~~~~:~~ia~~e~iC:;ie~l~~,'f,, 
timp se consumă brusc; revenim la Ne\V Or 
leans. pricepem repede că fratele este însa< 1 
pantera cu instincte feroce. Descoperim toto 
dată printr-un şir de Insuportabile scene că şi 
sora, altminteri fermecătoare, înclină treptat. 
chiar dacă oripilată, ea însăşi spre starea de 
cruzime a animalului de pradă. Sigur că , 
avind de partea ei farmec şi prospeţime, este> 
reperată de un tînăr care deloc intimplător 
răspunde la grădina zoologică de sectorul fe­
linelor mari. Dragostea lui o va salva? Nu 
căci , în final, Nastassia Kinski s-a întruchipat 
într-o panteră şi devine captiva, după o aven­
turoasă urmărire, a grădinii unde îşi cunos-y 
cuse iubitul. 

Prm urmare, senzualltatea n"'8 lucrat recu­
perator; mai puţin logica strict obiectivă . Fap­
tul că Nastassia Kinski ii cruţă pe veterinar. 
din iubire, şi acesta, la rindu-i, o salvează de 
urmăritori , ca să-i asigure un loc de pensio­
nară în cuşcă cu zăbrele de fier ţine de freu ­
dismul subevaluat al peliculei. 

Totuşi, nu ascund, filmul nu este nul, are 
citeva scene lucrate sub regimul unei man 
tensiuni, insuportabile tensiuni. Contamina ­
rea umanului de animalitate propune dezba­
terii o idee, să o numim parabolică. Nu 
cumva între atitea evenimente cumplite sin­
tem pindiţl de o derută a opţiunilor? Şi nu 
cumva în societatea pe care o evocă scena 
riul, derute ia forma cruzimii r pentru a inclin;1 
spre acceptarea ei, a tristei stări de sălbăti ­
cîre în lipsa oricărei alte afirmări salvatoare ? 
Mă opresc acum la Paradii pentru lo!I (Pa· 

radls pour tous), un film de Alain Jessua, cu 
Patrick Dewaere. Jacques Dutronc, Fanny 
Cotten~on şi Stephane AIJdran. Fil_m dur. sfi­
şietor, nu numai pentru ca este ultimul film al 
lui Patrick Dewaere înaintea dispariţiei lui ati t 
de neaşteptate. ci şi pentru că propune cel 
p~in trei, dacă nu patru piste de interpretare 

~::'e~1·~~1~,~~o~~ u~s~n~a~~.i'/),~=i~t~~t-
Astfel, medicina corupe luciditatea umană , o 
face să dispară; ea dispune de capacitatea s" 
distrugă în creierul uman celulele care n<• 
vestesc un pericol. Numai cu preţul dispari 
ţiei acestuia va exista un „paradis" . Şi ce fel 
de paradis? Ajungem la a doua pistă, a smut 
gerii din lupta pentru existenţă, şi a instalăm 
într-un fel de amorfism confortabil şi înşefa ­
tor. Dacă numai cu preţul „ieşirii din curs.1 
tragică" ajungem la p;aradisul iluzoriu, cercul 
normalităţii s--a condamnat pe sine la impa~. 

• 
denuntondu-se. Căci personajul jucat de Pa­
trick Dewaere, cindva funcţionar de asigurări 
model, ca şi prietenul său, se lasă seduşi fie 
de posibilitatea sinuciderii , fie a exterminări i 
din creieru I lor a acelor celule care asigură r, 
dispoziţie sensibilă la cursul realităţii nefa1 -
date. 

Va fi paradisul „pentru toţi" unul al nesliişi­
telor stratageme ale căpătuirii sau al disponi­
bilităţii dezastruoase pentru concesia mora~ 
nelimitată? Căci ce altceva implică accepta­
rea tratamentului psihologic care face din 
omul sănătos unul bolnav şi invers? Rezulta 
că omenirea care doreşte să se sustragă pro­
priei ei vulnerabilîta1i are de ales intre a-ş, 1 
păstra luciditatea - sirnjul responsabil ş i a 
coopera cu vînzâtorii de iluzii. 

Intre luciditate şi Iluzie 

Film pe alocuri Insuportabil, Paradis pentru 
toţi rosteş te un vetdict pe care sala. în seara 
premierei, l-a ş 1 formulat. Dealtfe l este eloc­
ventă scena din film cind doctorul psihiatru 
îşi pierde autoritatea asupra animalelor pe 
care face experienţe . Eşecul din laborator va 
fi cu atît mai dur cind devine eşec social 
Căutările aşa-zise ştiinţifice lezează unul din 
titlurile de merit ale omului contemporan: cel 
care ii şi permite să-şi asume destinul. 

S--ar cere, ajuns în acest punct al articolu~ 
lui, să precizez că selecţia mea reţine din văl ­
măşagul de pelicule vizionate pe cele citeva 
demne de specială atenţie . Nu în accepţia în ­
gust-didactică a lucrului pus pe tavă şj servi l 
spre degustare, ci al faptului de cultură demn 
să incite la reflecţie . Primul dintre ele nu estt 
chiar ceea ce se cheamă un film nou-no~ 
este unul pe care ziarele ii trec in categoria 
„marilor reluări" . A ieşit pe ecrane acum doi 
ani. Se numeşte Les Y11llltusea. L-aş traduce 
cu platul O.nuto111wle, deşi , în fond, înţele­
sul este acesta : Petrecăreţii. Scenariul apar­
ţine reputatului actor Bernard Blier. fiind tras 
după un roman al aceluiaş i editat de Laffont 
Cunoaştem un cuplu de tineri fără căpă ti1 

a căror „filozofie" curentă este graba de a 

~~~ b~r;,9aCi~~~isr:~a~i-~~~;:a c:~hit?8o,ţ~ 
cind. 

fn atari condiţii , haimanalele simpatice sa tJ 
dacă nu simpatice, măcar pitoreşti , colinda 
Franţa , fură maşini , se insta~ază provizoriu 
în apartamente neocupate. cumpără cu banu 
altora costume, de mincare, bilete de tre11. 
Sini, nu mai încape îndoială , doi paraz~i . lş 1 
apropie o fată , bună la suflet şi rea de 
muscă , pe care o împart frăţeşte (Miou-Miou 
găseşte pentru rolul ei un accent dulce-epu· 
cat) , o părăsesc la nevoie ş i işi continuă peri ­
peţiile . Cuplul alcătuit din Gerard Depardieu 
(cuceritor) şi Patrick Dewaere (anodin, dea 
buzat, secund etern) nu are nici o direcţ it ? 
precisă . Eroticul, gastronomicul , peripateticul 
merg împreună , la voia intimplări i. Dar cind 
lipsa de busolă pare deplină , Gerard Depa• 
dieu are un moment fericEt"ei regăsi re intru 

~~:'i J!· ~~~~~~i0ladeclii~it\~ ~':;~~i~!fe 
sale, el descoperă, la ieşirea dintr~ înch i­
soare, o femeie redată vieţii libere, dar com­
plet debusolată după lunga ei detenţ ie. Fe 
maia, o „descoperire" a regiei , comun ică , da 
t o rită lui Jeanne Moreau, teama , curiozitatea 
speranţa„ . Cuplul pleacă în urmărirea necu· 
noscutei. Femeia, încă plăcutâ , ascunde vir ­
sta şi uzura ce o despart de urmăritori . Sur. 
impulsul lui Depardieu, cuplul i i ciştigă încre­
derea. Fac cunoştinţă , femeia i ntră in cercul 
lor de plăceri , li se dă amindorura. Dar reali · 
zează probabil că e un drum fără întoarcere 
sub semnul trecătorului nebunesc şi , într-o 
scenă scurtă , discretă , aproape expediată , îşi 
ia viaţa _ Momentele ei de veselie, ale lui 
Jeanne Moreau i nflorind, cu carnea încă ti 
nără de dorinţele pe care le trezeşte , sini de 

~~~i~e1~S:j~t~ ~:frre~~âu de: s~~u~e;g~~ 
şi de re~lstru pasional. Plimbările comune la 
malul marii , delicata şi voioasa persuasiune a 
privirilor schimbate introduc în materia 
filmului o suavitate impalpabilă. 

Sigur, sinuciderea e1 tulbură totul, golanii 
işl Iau din nou tălpăşiţa , au vreme să mai se­
ducă o minoră , să mai fure o maşina. sa o re . 
găsească pe Miou-Miou ... Chiar sa încerce c 
pedagogie a recuperării unui client al iflCbi-

sorilor, dar acesta comite o crimă şi iata -1 1 .~ 
drum pentru a cita oară .„ 

în final toti trei la bordul unei maşini şter· 
pelite se îndreaptă spre Italia sau Elveţi„, 
cum s--o nimeri! 

Personajele picareşti au morala lor discuta­
bi lă , per nişte justiţiari naivi într-o lume care 
trage profit din orice. Chiar şi din existenţa 
pe margine de prăpastiei Mi se pare că am 
detectat în Petrecă"'fll o valenţă dispusa 
chiar să sancţioneze cand jovial , cind cu sa r· 
casm benign, golul din viata de toate zilele, 
foamea de himeric . teribila nevoie de a ocultJ 
singurătatea. · 

Neutralitatea triumfătoare 

în fine am mai văzut filmul La trulte de Jo-

i!~h ;~:~o~~~~ ~~r:·r~~~oy~,0~~~~~~ . 
toate elogioase. Am aflat din relatările lui Lo­
sey că scenariul aşteaptă de patru ani să fie 
concretizat. Ilustrul regizor american, exilat 
în Anglia, trece în La trulle pe lingă o capo­
doperă . Nu vreau să polemizez cu nimeni . 
dar filmul , deşi excepţional pe alocuri dato­
rită jocului lsabellei Huppert cit şi ştiinţe i 
scenariului de a conferi o maximă ambigui­
tate rolului acesteia, nu este, totuşi , marele 
film al lui Lâsey, ci unul dintre acestea, desi­
gur, într-un fel. memorabil. 
P~ină semantică mai intîi. La trufit (pe ro­

mâneşte femela păstrăvului) este un peşte de 
apă curgătoare Ioane curată. Numai că Fre­
dârique, adică „la truite" , tînăra lucrătoare 
dintr-o păstrăvărie, extrage din romanul lui 
Roger Vaillant, după care s-a adaptat scena­
riul , o formă de libertinaj la limita arivismului 
şi distrugerii. Aş zice că pe măsură ce dis~ 
truge pe cei din jur. se purifică pe sine. în 
acest sens. numai în acest sens este ea o 
vietate de apă cur~ătoare şi curată . Fiindcă 
altminteri, deşi păcaleşte mereu bărbaţii, ma­
nipulindu-i, ironică , insolentă, Frâdărique se 
metamorfozează intr~ ondină ~rversa . Bo­
'l:ltia ii vine la picioare, ea însaşi creşte do­
minind-o. într-o lume ce decade sub povara 
moravurHor ingaduitoare la extrem. 

Sint in film clipele rare de seducţie exerc i­
t.Hă de Fffldârique asupra unui aristocra t 
(Jean-Pierre cassel) sau de ruptură intre 
acesta şi femeia lui (Jeanne Moreau) de l m 
dramatism sever, ulcerat. 

Mai sini, foarte bine aduse in cadru. ima­
qini din v;aţa japoneză , ca document JI to rt~i 
corupatoare a banului , indiferent de decor şi 
de trad~ii. Totuşi . reţin inţelepciunea unui in· 
dustriaş bătrin interpretat de lsao Yamagata . 
Et invită la moderaţie pe femeia capabilă să 
i u bească , dar care nu-şi canalizează 
disponibilitatea în mod fericit. Pentru Freden· 
q ue, bărbatul este un rival căruia trebuie să.!i 
11:1 totul şi să nu-i dai . nimic. 

La trulte, spune Losey, este un film acvatic, 
de o senzualitate fluidă ş i divergentă. Poete 
că are dreptate. L-am privit dus pe gînduri , 
1ncintat uneori, indispus cel mai adesea de 
alunecările într-o simbolistică pindită de faci­
l<tate. Căci Joseph Losey este un artist hiper­
dotat. căruia filmul i-a accentuat dispoziţia 
<> pre calofilie in dauna acuităţii critice_ De re­
gulă , cu o interpretă ideală, Isabelle Huppen, 
s1 cu un scenariu magnific, regizorW are 
toate şansele să atingă el însuşi perfecţiunea . 

!~~ ~~tăd~~~~'::i Î~s::. ~~ ~~~~~~"!~ 
aşteptat să ne despărţim inteligent de cinism, 
detracare ori suferinţă , stilul extrem de ela­
borat al regiei face loc fragilităţii dedublării 
'" faţa imaginii sterpe a două alternative egal 
de iluzorii. lată motivul pentru care cred că 
p~ină explicitare este de preferat valurilor 
succesive. de graţie calofilă, de neutralitate 
t riumfătoare. 

Pentru cinefilii amatori de reflectii rindurile 
de faţă au încercat să fie o mărturie şi o pu­
nere in temă . 

Henri ZALIS 
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Mă gindeam, privind acest film făcut in 
1979, că el poartă in circă o dublă povoară : 
cartea lui Erich Maria Remarque, aparuta în 
·q:>g şi filmul rea lizat 1meel1ar dupa . în 1930, 
care i..a î ntărit regizorului sau. Lewis Miles­
lone, celebritatea. Succesul, şi al cărţii şi al 
filmului, a fost fulgerător: omenirea abia ie­
şise din primul flaJlel mondial şi Impresiile nu 
se stinseseră înca. Cei rămaşi mai pfingeau 
pe cei duşi, iar cel scăpaţi cu trupurile vii îşi 
oblojeau rănile sufletelor moarte. 

Am căutat să nu mă mărginesc la lecturile 
personale, să. nu mă bizui pe acea cultura 
care însumează ce a rămas după ce ai uita i 
totul, cum spuneam, deci, de frică să nu fi ui-

~~iI6~ri8~8 r~1:r~:~ ~,~~~ aMaii!~~a~~ 
mic Larousse (apărut in 1971, 70 500 ar11-
cole) nu-l menţionează (e drept că au scos-o 
şi pe Brigltte Bardo!, după ce in două ediţ11 
precedente figuraşe la loc de cinste, dar ne­
maiaducind profituri Franţei cit uzinele Re­
nauit, probabil că ... ). Dicţionarul (mare: 4 vo­
lume groase) Laffont-Bompiani de opere ş i 
autori, ii ignoră şi ei. în Larousse-ul spaniol , 
trei nnduri: S-<l născut in 1898 Şi a SCriS un 
roman, „Nimic nou pe frontul vesf'. M-am 
dus atunci la Mayers Neues Lexikon - totuşi 
Remarque era de origine germană - ş i 
acolo, în sflrşit, l-<1m dibuit: s-<1 născut in 

~~~~~:n~u:~~icE~~ţi~.; 1r9!~70A 'Vo:1 c~~ 
pacifist, un antifascist şi un antimilitarist în­
flăcărat; a scris „Arcul de triumf' în 1947, 
„ Scîntei de lumină" ln 1952, „Soroc de viaţă 
şi soroc de moarte" ln 1954 şi „Obeliscul ne­
gru" în 1956. Dar şi aici „ Camarazii", de 
pildă, lipsesc. A fost o paranteză despre 
obiectivitate şi uitare sau, dacă vreţi, despre 
subiectivitate şi ţinere de minte. Sau, poale 
mai corect spus, despre relativitatea adevăru-

luiDespre filmul lui Delbert Mann se zice că e 
slab. Se poate. Dar slab prin raport cu ce? 
-Cu o carte şi un autor trecuţi printre aste­
riscurile literaturii? Prin raport cu un film fă­
cut acum 52 de ani? Slab pentru că - se ştie 
doar! - toate ecranizările sint sub nivelul 
cărţilor? Slab pentru că e un remake? Nu, nu 
cred că actualul - ce actual sună aici cuvin-
1ul „actual" - Nimic nou pe frontul de „.t 
este un film mediocru. Cred însă că este un 
film mediu, pe linia tuturor filmelor - cu o 
excepţie, foarte discutată şi ea, la vremea ei 
- semnate de regizorul Delbert Mann. Care 
a debutat uluitor în 1955, nu cu o capodo­
peră, dar cu o peliculă ce a făcut epocă. Este 
vorba de Marty (cu Betsy Blair şi Ernest Bor­
gnine). Succesul - de public mai ales- a 
fost atit de mare incit a influenţat si Award 

Povestea unui film 

De la roman la ecran 

ln plin război , Barbu••• ln~lazi 
proza antirăzboinică 

Cind în 1916, „ Focur• lui Henri Barbusse 
era încununat cu premiul Goncourt, chiar în 
plină conflagraţie mondială, nu puţini au fosl 
cei ce s-au revoltat în faţa atitudinii antimili­
tariste a autorului. Dar popularitatea romanu­
lui. mărturisind dramatica sa experienţa de 
voluntar pe frontul primului război mondial , 
şi apreciat de Romain Rolland dcept „o 
oglindă neîndurătoare a războiului", avea sa 
crească nestăvilit. Imediat după apariţie a în­
ceput să fie tradus în toate limbile lumii şi a 

~~,!~~/a~ed~~~i~ i~~~e~ci':iHdG. ~eYi'~cş~ 
de Stefan Zweig, de Biasco lbanez ş i ~e 
mu~i a~ii oameni de cultură . 

Dupa 12 ani 

Ecoul di.sputelor in~iate pe marginea roma- · 
nutui lui Barbusse nu se stinsese cu totul , 
cind un alt roman şi transpunerea sa chiar în 
anul apariţiei pe ecran aveau să reînnoiască , 
sub un alt condei de excepţie, cel al lui Erich 
Maria Remarque, literatura antirăzboinică a 
primului război mondial. „Pe frontul de vest 
nimic nou" avea însă să stirnească pe Jîngă 
elogii aceleaşi proteste din partea partidelor 
revanşarde ca şi „Foc~i" lui Barbusse. 

Mel mtil e fost romanul 

Fiul unui legător de cărţi , Erich Maria Re­
marqiR, născut cu doi ani înainte de începu­

tul secolului al XX-le~. avea numai 16 ani, cind 
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Academy care i-a acordat patru Oscaruri , ur­
mate imediat de Palme d'Or la Cannes. Dup<i 
acest boom, Mann s-a reîntors la ce de fapt 
era: un meşteşugar cu ucenicia la televiziune 
şi cu fler la spectator. Dramolete lacrimogene 
şi comedioare îndoielnice i-au presărat apoi 

o carieră cantonată cu hotârire sub semnul 
fi lmului comercial. 

în Nimic nou ••. partea de front e şi bine fă­
cută , şi spectaculoasă, şi verid ica şi, deci, şi 
rascol1toare. Un râzboi al mizeriei a tot şi toţi 

O singură carte 
şi cinci versiuni cinematografice: 
„Nimic nou pe frontul de vest" 

1 mpreună cu a~i colegi de clasă se înrolează 
voluntari în războiul de expansiune a Germa­
niei imperiale. Asemenea lui Barbusse, el 
avea să fie marcat de cutremurătoarea expe­
rienţă a morţii în tranşee. Din 1925, el începe 
publicarea unei suite de romane antirăzboi­
nice (1929 - „ Pe frontul de vest nimic nou": 
1931 - ..lntoarcerea"; 1938 - , „Camarazii"'; 
1946 - ,,Arcul de triumf' ; 1954 - „Soroc de 
viaţă şi soroc de moarte"·, la rindul lor multe 
ecranizate}, din care luciditatea ziaristului ş1 
sensibilitatea poetului aveau să-i facil: un 
adevarat arc de triumf literar. 

Studiourile „ Unlvel'8r' cumpără drepturtle de 
autor 

În timp ce Hollywood-ul trebuia să fac.1 
faţa apar~iei posibilitâţii tehnice de a sono­
riza filmele şi multe studiouri se îndreptau 
către proiecte adecvate acestei noi minuni , 
studiourile Universal cumpără dreptu rile de a 

ecraniza romanul lui Remarque. Pină atunci 
două dintre studiourile rivale, MGM şi Para­
mount, îşi întăriseră prestigiul cu două filme 
închinate eroilor, infanterişti şi aviatori, din 
primul război mondial realizînd Marea paradă 
(1 925) şi Aripi (1927), acesta din urmă fiind 
primul film laureat la inaugurarea distinctiei 
Oscaruriior. Dar filmele prezentau primul raz­
boi mondial de pe poz~iile Aliaţilor şi nu în­
drazniseră să arate faţa ascunsă a gloriei. Cu 
romanul lui Remarque era altceva. Nu numai 
atitudinea lui profund antirăzboinică ar fi pu­
tut irita, dar mai ales felul în care el umaniza 
chipul duşmanului de ieri şi aşeza un semn 
de egalitate i ntre soldaţii de ambele părţi ale 
frontului , scopal părind a fi împotrivirea co­
mună a oamenilor de r'ind , împinşi către 
moarte de interese care nu erau ale popoare­
lor lor ci doar ale claselor conducatoare. 
Pentru a acoperi incontestabilul risc ce de· 
curgea din această sfidare a obişnuitului, fil­
mul trebuia neapărat să: aibă un succes de 

cuprinzătoare. Probabil că, în viitor, dacă 
această lume nebună, nebună, nebună se va 
tr1că iera din nou, o va face nichelat şi curat. 

Aseptic. Dar în 1914-1918, glodul, păduchii ş i 
şobola nii ucideau cam tot atit cit şrapnelele. 
obuzele şi gazele. Pentru cea mai mică zgi­
netură de schijă se amputa piciorul. în grabă . 
Iar ciotul rămas te ucidea prin cangrenă. O 
rana uşoară putea însemna o agonie grea. 
Absurdul rămîne acelaşi ca atunci, concreti­
zat atunci , însă, printr-un dute-vino fără 
noimă al morţii: se murea pentru a cuceri un 
petec de pămint răscolit de grenade şi îmbi­
bat de singe, ca apoi să se moară, pierzîndu-1 
ş i din nou se murea, redobîndindu-1. Valabilă 
această moarte şi pentru unii şi pentru alţii , 
absurdul nestabilind preferinţe Intre belige­
ranţi. 

Un război de uzură morală şi psihică la 
care rezista cel cu nervi de oţel şi cu struc­
tură de fatalist. Sau cel cu o bogată expe­
rienţă de front. Sau cel cu şansă: „Ai noroo, 
scapi nevătămînt in cîmp deschis, sub ploaia 
de gloanţe; ai gh(nion te găseşte obuzul şi în 
gaura de şarpe a tranşeele(' . Un război văzut 
din spatele frontului, de acasă, unde el 
ajunge sub formă de veşti, zvonuri sau scri­
sori de condoleanţe din partea Kaiserului . 
Acolo, acasă. . patriotismul e la apogeu: toţi 
fac pronosticuri optimiste, se fălesc cu eroii 
neamului căzt.4"i la datorie, sau îşi îmbie ulti­
mii bărbaţi - intre 15 şi 16 ani - să plece 
voluntari i ntru victoria finală. Cecitatea nu-i 
agresivă , e doar naivă: „ E greu, acolo, fiule? 
Vezi că franţuzoaicele sint cam uşuratice , să 
10 fereşti de ele". 

Delbert Mann nu prea .analizează acest răz­
boi de dincolo de tranşee. Sigur că în carte 
lrontul e deschis spre ambele sensuri, Re­
marque fiind preocupat, deopotrivă, şi de ră­
nile trupului şi de cele ale sufletului . Dar 
Mann, o dată ieşit din bătaia focului, sleit, 
.,restul" se mu~umeşte doar să-l marcheze. 
Punctează, nu aprofundează . Dar impactul la 
public este imens, şi cu el principalul ţel al 
acestui film de război- ctt vor mai fi oare ne­
cesare asemenea filme pentru atit de nece­
Sa ra pace? - e atins. 

Mann nu a fost niciodată un recordman. 
Poate că atît cit a putut, atita a şi vrut. Este şi 
aceasta o profesiune de credinţă : profesiunea 
de credi nţă a unui lucid. Acea luciditate care 
începe cu cunoaşterea propriilor limite. 

Rodica LIPATTI 

Produqie • 1tudkxdor americane. Scen11rlul: Paul 
Monash dupl romanul lui Erich Maria Remarque. 
Regla: Delbert Mann. Imaginea: John Coquilon. Mu­
zica: Allyn Ferguson. Cu: Richard Thomas, Erne~t 
Borgnine, Donald Pleasance, lan Holm, Patric ia 
Nea/, Mark El}iott, Dai Bradley, Mathew Avans, Ge­
orge Wintsr. 

public. Studiourile încredinţează astfel adap­
tarea romanului unuia din cei mal reputaţ i 
dramaturgi americani Maxwell Anderson. iar 
scrierea dialogurilor, lui George Cukor. Flen­
tru regie alegerea se opreşte la Lewis Miles­
tone căruia in primăvara anului respectiv, la 
cea de-<1 doua ed~ i e a premiilor Oscar (1929) 
1 s-e acordase disticţia pentru „cea mai bună 
regie". Dar filmul premiat fusese o comedie 
! ră znită în decor oriental (Two Arablan 
Knlghts - Doi cavaleri arabi); cum a putut el 
să inspire o astfel de alegere? Motivaţia era . 
alta. ln 1917, Milestone fusese înrolat în Cor­
pul exped~ionar şi trimis să lupte în tranşeele 
bătrînuiui continent de unde abia emigrase 
cu patru ani in urmă . Deşi cei doi se aflaseră 
în tranşee vrăjmaşe şi regizorul şi scriitorul 
aveau să împartă la virste apropiate (Miles­
tone avea 19 ani) aceeaşi experienţă a foa­
mei , a frigului şi a frici~ aveau să străbată 
acelaşi drum de la iluzie la deziluzie şi desi­
gur, tot amîndoi vor fi plins la c.ăpătiiul unui 
camarad - sau de ce nu? - al unui vrăjmaş 
ro pus. Experienţa de viaţă directă astfel con­
jugată şi-a spus desigur cuvîntul peste ani in 
reali smul cutremurător ai filmului. 

Doua premii Oscar 

Prezentat în premieră la finele anului 1929, 
Pe frontul de vest nimic: nou (în cea dintii 
versiune) intră în competiţia „Academiei de 
arte şi ştiinţe a filmului american" din 1930 şi 
obţine premiile pentru „cei mai bun film" şi 
„cea mai bună regie". Oscarurlle nu făceau 
însă dectt să încununa.te un excepţional suc­
ces de public şi de critică. imediat după pre­
mieră, cronicarul ziarului The New York Ti­
mes notase: „Este un film răscolitor şi suges­
tiv. Tot timpul proiecţiei publicul este ţinut 
într-<> tăcere mormlntală de scene de un zgu­
duitor realism". Azi, la peste 50 de ani de la 
premieră, filmul este evaluat ln aceeaşi ter­
meni. Renumitul critic britanic, cel mai repu­
tat autor de dicţionare cinematografice, Les­
lie Halliwell, scrie: .Pe frontul de „st nimic 
nou a fost o piatră de hotar în filmul ameri­
can şi a rămas cel mai serios film al studiou­
rilor „Universal" plnă în anii '60. Acest film 
antirăzboinic, cu atîtea momente de măiestrie 
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regizorală, a fixat pentru milioane de spectaw 
tori imaginea luptei din tranşeele primului 
râ.zbol mondial. Cu mult mai popular decit 
Joumey'a End (Sfl"ltuf drumului, film reali­
za t in acelaşi an, pe aceeaşi temâ, în studiou~ 
rile britanice, de James · Whale ş i care 
818ta lupta de pe poz~iile Aliaţilor), filmul tui 
M1lestone, în ciuda unor momente depăşite . 
şi -<1 păstrat pînă azi întreaga putere de con­
vingere şi foiţii pacifistă." 

Contrereaclll 

Nu puţini au fost cei jenaţi de popularitatea 

~~Ţn~~~i, P~~li~~~ic~n:!:'n1:ar~ce:~ie~i'fnţ': 
leagă a~evăratele mobilurl ale războiului în­
cheiat cu atJtea sacrificii, cu atlt mai mult cu 
cit succesul filmului avea loc în lunile pre­
mergătoare marelui crah bancar de la Wall 
Street, deci în ajunul marii crize economice. 
Tocmai scenele socotite antologice azi (tineri 
părăsind băncile şcolii după ce scriseseră 
plini de entuziasm, pe tablă, „Nach Paris" şi 
ieşind ln secvenţa următoare din cazarmă îm­
brăcaţi în uniforme cu expresiile deja schim­
bate, plnă la celebra scenă finalii cînd eroul 
întinde o mină (regizorul ~;.., filmat mina pro­
prie) din tranşee ca să prindă un fluture. dar 
lovit de un glonţ înţepeneşte în timp ce flutu­
rele, odată cu viaţa, ii scapă printre degete), 
au stlrnit atunci vehemente proteste. ln Ger­
mania ultimelor zile ale republicii de la Wei­
mar. grupări naziste au ocupat cinematogra­
fele unde rula filmul şi au aruncat pe ecran 
cu cemeluri , in timp ce în . sală, pe întuneric. 

dădeau drumul la şerpi şi şoareci. Scriitorul 
primeşte scrisori de ameninţare cu moarlea • . 
scrisori ce aveau să sporească in anii urma· 
tori odată cu creşterea valului fascist. obli­
gindu-1 să părăsească Germania ln 1933 

durn a~~~=,~~~p~i~r~:s~ ~a~~te{;f;.,ul nu a 
fost prea bine primit de către oficialităţile 

~~a~ :1~:il1":'rad~~~!:'~1110:e~~lle f~~:~~ 
zau într-un elan antirăzboinic împărtăşit, sau 
scena în care foarte tinărul soldat german, 
trage într-un foarte tlnăr soldat francez, ca 
apoi să-l urmărească agonia pnngînd nepu­
tincios. 

P9 frontul de -t nimic nou în prima sa 
versiune este pe drept considerat primul film 
antirăzboinic din Istoria calei de-<1 şaptea 
arte, iar ln filmul american putem spune că a 
fost precursorul unor filme ca MASH sau ca­
barel Impactul filmului şi din păcata actuali­
tatea sa mereu reînnoită .de inie- puteri­
lor expanslonisle, imperialiste, a determine! 
realizarea a patru remake-uri: ln 1934, 1$39, = Jla;:: ~..:'~'!1~11~'::: :~u~l~~,~1! 
niciodată fiecare nou pas ln cursa înarmări­
lor. devenite precumpănitor nucleare, apropie 
omenirea de catastrofă. Este glasul artei 
amintind că năzuinţa supremă a fiecărui om, 
ca şi a fiecărui popor nu poate fi alta declt 
pacea. 

Adina DARIAN 

Mai presant ca altăda ta. Festivalul fi lmului 
sovietic din acest an a mărturisit - dincolo 
de un annonios echilibru tematic - credinţ a 
realizatorilor sovietici în prioritatea imaginii 
asupra textului, a spaţiului asupra vorbei . a 
ochiului asupra auzului. Un anume teatra lism 
a fost eliminat în favoarea unei plastici , duse 
uneori pînă la picturalism. cara îşi trage izvo­
rul de pe întinsele cimpuri ale lui Dovjenko 
unde vorba, lării a fi alungată, era tratata ca 
sclavă, ca sclavă a iubirii de cinema, de m1ş· 
care şi tăcere. Mai presus de subiecte. ar tre­
bui deci in....,s!igate spaţiile acestor filme, f ie 
cii ele se uită spre ce a fost, lie spre ce este. 
Toate textele. toate timpurile- subiectelor trec 
printr-o politică estetică a locurilor. Sceno­
grafia aerului liber, ca şi a celui stătut este la 
fel de importantă - în toate cele şase filme 
- ca jocul actorilor. uneori chiar mai expre ­
sivă decît ei. 

ln această direcţie, Oblomov e capul do 
nnd, poete şi de operă, ca realizare semnifi­
cativă a acestei intenţii de integrare a unui 
text literar într-un spaţiu cinematograf ic. 
Acea genială descoperire a lui Goncearov -
demnă de Mendeleev - acea incapacitate de 
acţiune a omului superior dotat, celebra 
„lene oblomovtslă" e mai puţin dezbătută ln 
drama ei ideologică şi morală - penlru 
aceasta avem romanul , mai critic, după păre­
rea mea, decît filmul - cit in sf1Şierea ei 
plastică. „Oblomoll'-ul lui Mihalkov se mişca 

:;:~.;?td~';:n1~u 0 c~%m~~~u;"'c°iJ1~~tă f~~~~~~) 
are o privire de infinită lnţelegere şi nepu­
tinţă. Şocul e puternic şi rafinat. Ce se vede e 
energic, vehement, chiar în tăcerile sale, ş1 
paralizant. Dinamicii interioare care pustieş te 
tot , I se racordează un „exterior'' somptuos 
lustruit, ca o mobilă de mare clasă. Imobil 
Oblomov se plictiseşte printre palate ale ca­
ror săli sună a silă, între conace vesele ş i ina­
micale, ln apartamente adinci şi dureroase: 
cimJ>urile sini superbe şi înfricoşătoare, inza­
pezite sau în floare; zăpezile sint boqate ca 
lanurile şi nehotărîrea. Două ima~int gran­
dioase domină acest somn al raţiunii care 
naşte nevolnicie: un conac la ora amiezii, 
cînd toţi dorm şi sforăia, tresărind din cînd în 
cind în letargia verii şi întinderea imperiala a 

Valentina 

,.Ce.ţi lipseşte pentru căsătorie?". „ în ­
treabă chipeşul procuror, trimis discipli­
nar într-un sat dm îndepărtata taiga pen­
tru că îndrăznise să condamne un fiu de 
, ,ştab" ce se făcuse vinovat de un acci­
dent. lntrebarea se adresa iubitei Iul de 
ocazie, o farmacistă trupeşă şi nurlie. 

~jrY~săm~~t!, d~~ :~;:~n~"fgo~i~rec~;:: 
peste cap de el. „Ce-rni lipseşte pentru 
căsătorie?". ii îngînă ea cu ochii în la­
crimi, ,,neprihănirea !" 

Neprihănirea, semnificind puritatea tn­
ceputulul neînceput. există chiar în 
preajma lor. Există in sufletul şi pe chipul 
tinerei chelnăr~e de la bufetul din acest 
capăt de ·'urne. Fata cu şotţul şi boneta 
albe, cu părul stnns cuminte la spate, cu 
privirile albastre pe care le ridică din pă­
mînt numai pentru a privi in ochi pe c8'· 

~~i~i~I ~g~~~i;:. 8~"r~':t~~~r;il~i~ed;~: 
mul de la casa bătnnea9Că, numai din 
blrne şi cu flori la ferestre, şi tot zilnic ea 

• îndreaptă uluca gardului pe care' beţivii 

6 tablouri dintr-un Festival 
gifiind, le spune că „e război". Plecarea la 
oaste nu mai are patetismul citadin, nebunia 
memorabilă a viziunii lui Kalatozov. Ea se 
face în lăcera, într-o muţenie de mamă care 
coace piinea sacră pentru fiul smuls spre vir­
tej. Mişcarea morală nu mal are nimic comun 
cu privirea critică a soidatulul lui Cluhral. din 
Baladi„. Oamenii sini idealizaţi , sliivlti ln Ino­
cenţii şi trudă . lntregul ecran e recuperat 
pentru cămaşa năduşită a unul cosaş . Oame-

~~fi~~al';!b~t~!~'·a~~;~ ~~\~.~~of~:~~ 
şiruri~lruri de ţărani, ca atltea şi atitea Iz­
voare, se duc sa se versa Tn fluviul unei epo­
pei eroice şi slhgeroase. Sinenko consacră 

~!~1 Jrcli~,:~~'fnt~~~~.J~1~~.8n~rf~ 
intru totul grandilocventa unei declaJaţil de 
P'!CI mutual şi poematic cu eternitatea. 

ln acest context de oglinzi mult frumoase. 
imobile, mobile şi tablouri, Porbetul totlel 
pictorului vine mai lntll ca o confirmare a 
punclului nostru de vedera la picturalitatea 
obsedantă a filmelor numite. Mu~umlraa nu 
tine însă doar de satisfacerea unei vanităţi 
critice. Portretul pictorului însuşi - lucrat ln 
tuşe de mare fl~e. de căţre un regizor tlnăr. 
A. Pankratov, aflat la şcoala unor Impresio­
niş ti minunaţi ca Helfitz şi Relzman - ne dă 
lumina Intimă a acelui spaţiu morei saturat 
de exigenţele autoperfecţionării , ale „revolu­
l 1ei Interioare" cu care arta rusă şi sovietică 
şi-a stabilit o autoritate lncon~stabllă. Aici, 
acest spaţiu este anun}at din prima scenă, 
cind pictorul şi-aduce 1n atelier o canapea, 

l lllililiiiiliiiiM••I ~~r~r:~t;:c~r::,1r~ ~!;~V~~'! ~il~n~:-
dostă. lucnnd pasionat la vedeniile lui, nişte 

iernii, la un punct de frontiera , unde nu-1 
aprinsa ddCi t luminiţa postului de grăniceri. 
Pentru grandoarea neputinţei oblomoviste. 
Mihalkov recuperează toate culorile picturi i 
ruse (nu intimplător va porni filmul cu de· 
sene!) de la realismul lui Repin la academis­
myl cel mai obsedat de perfecţiune. 

lntr-o ecranizare - nu altceva decit tot o 
plasticizare a timpului de la 1860 - după o 
piesă a rigurosului Ostrovski, Bani grei, mo­
ra la ştiută şi limpede a dezgustului falii de 

ruv:.ri!e :;,~~~l:'~fi!~roh~~~r ~i1J.~~u~e ~~~ 
de Rene Clair. în decorurile bucuroase ale 
unei „belle-ilpoque" iarăşi perfect lustruite. 
~u un ritm de Zeffirelli în ScOlpill tmbAnzltă . 
I mblin.zlrea unei tinere boieroaice, hămesita 
după bijuterii şi ruble, se face repede şi 
stnns. în paşi de dans şi de cal aprigi la ca­
leş ti voioase. Actorii joacă pe an::ort de oţe t 
fin , visînd indiscret chiar la un „ musteai" 
du_pă încrincenatul Ostrovski. 

ln Fli cu ochii fn patru, avem, mai spre zi -

~6?u1~i~~if~· ~~s~1°~ult~a~l~'i ~m~= 
tic şi mal complex cade împuşcat de contra­
revoluţionari. Eroul e permanent vesel şi de, 

r:i~· ~~o9~-::v J~ ~~~~~Îă ~~ian;;~~e~; 
eastern - cu galopuri, band~i „albi". vaga­
bonzi inocenţi, drezine şi rfuri cu maluri largi , . 
împădurite, cu mănăstiri ale unor maici fru ­
moase şi Tnspăimintate de laici, un comso­
molist îndriigostindu-<10 de cea mai li nării şi 
ea urmind a-i juca în minte, în vis, Imaculata , 
armonizată la bandajul său insinqerat de pe 
frunte. Gesturile şi plastica se h1rjonesc cu 
morala „tineretii lui Maxim" . 

c1ef~:.'l:,l~il ~~e:~ru"i':i7i~e1~~~~ ~!~: 
cepului războiului antihitlerist, ora ordinelor 
de mobilizare, plecările spre front , ultima 
votcă paşnică , ultima noapte de dragosle. 
într-un sat rusesc care iese la cosit şi abia se 
electrifică. Vestea izbucnirii ostilităţilor e 
adusă pe cimp în amiaza toridă .de un călăreţ 
trimis pină ln sat să cumpere de băut. Scena 
e superbă: tinărul vine în galop nebun şi ce­
lor care ii privesc de departe le e teamă că va 
sparge, în tr1pot, sticlele ... ' El descalecâ ş1 . 

satului, şi nu numai ei, o rup pentru a 
scurta drumul ce duce la bufet. La bufe­
tul unde serveş te cu ceai lării zahăr pe 
conţabilul becher, cu început de chelie; 
şi , de la o vreme încoace, serveşte cu ouă 
prăjite şi pe procurorul nou wnit, despre 
care nu ştie nimic deci! că Ir iubeşte. O 
dragoste care se citeşte numai in pinda 
ochilor (cu totul remarcabilă tinăra actmă 
Daria Mihallova) - vine sau nu vine? -
şi in roşeaţa ce-i inundă discret Obrajii 
pină către urechi, de fiecare dată cJnd li 
zăreşle wnind. Daf cum se spune, viaţa, 
cu nep...,...zutele ei renghiuri, nu-l va îm­
plini visul . Şi fata, umilită şi prihănită, va 
continua sa îndrepte uluca cu aceeaşi 
credinţă că binele poate fi contagios. 
Este gestul banal prin care Panfllov di­
vulgă caracterul extraordinar al acestei 
fete slabe doar în aparenţii, căci ea se 
dovedeşte cu toată durerea şi lnfnngerea 
el a fi mal puternică şi mai demnă declt 
toţi cei din jur . . Mai puternică şi mai 
demnă deci! tatăl ce nu ştie decit să o lo­
vească, decît procurorul care nu a avut 
curajul să-l accepte dragostea de la înce­
put, decît farmacista care încercase să-şi 
apere dragoste~ prin laşitate . Ca întotde­
auna în filmele sale, Panfilov ne arată că 
cei aparent slabi sint cei puternici, deşi 

păsări cluda!e. Le face şi le rupe. Nu suportă 
viaţa de artist la oraş. cu perpetue expoz~ll. 
ipocrizie şi snobism. Vrea adevăr, vrea pa­
siuhe, vrea flniŞte, nu cea eterni, ci aceea a 
.. crizei prin care să se realizeze." O solie mai 
ti nă ră şi devotată 11 bate cu dragoste şi a•-
g~i1':l~1l~ ;t~J'1n~'rf.'J !":n~J;:,9;'~c~,!~i~ 
Actma (Valentina Tellciklna) e o minune de 
realism patetic ascuns sub stratul de cicăleli 
triste şi atţăgoase: „Cum de nu înţelegi că a 
te realiza se face printr-o criză?" - ii răs­
punde pictorul. Va apare Ispita unul bărbat 
fermecător (Jucat de Nikita Mihalkov tnauşil) 
ş i odată cu el un spaţiu la fel de lngust, dar 
de neuitat: cel doi bărbaţi se bărbieresc mati­
nal in faţa aceleiaşi oglinzi: .lml place foarte 
mult soţia dumitale", ii va apune pictorului, 
bărbatul acela vital şi el chinuit - la orizon­
tul lui - de aceeaşi şi aceeaşi problemă: sin­
ceritate sau minciună? „Şi mie" - ii va în­
frunta soţul. Pe întinderea unui lac pustiu -
mereu decuparea în aer liber a vorbelor -

f ~~~ re~=~~~ :.~~~:cc1i~~~~~:::e~~~i 
sănătate: el nu poate trăi lării minciună! „ La 
ce bun?" .La ce bun" ? va suna veşnica pro­
blemă •. ca veşnicia acelor clmpurl şi lacuri. 
Un final Incredibil de convenţional nu va 

~;~~: ~rr~e~r ~rei:;tu:~a ~~lt,rea~e~;~j!~~I cr~ 
faţa Ufll lnchlM, îşi găseşte un chip nu mai 
puţin dramatic: curaj sau indiferenţă? ln peri­
metrul unei cutţi ca toate cutţlle, viaţa se 
desfăşoară nestingherită de ţipetele unei fe­
mei maltratate - după cum toţi o ştiu - de 
bărbatul el. Nimeni nu Intervine, fiindcă nu 
există „pfingere", nici a el, nici a lor. Toţi îşi 
vad de treabă, suportă şi nu fac nimic, din 
teama de a nu se implica Tntr-un proces. 
Cind cineva va îndrăzni totuşi să curme chi­
nul femeii şi să spargă uşa lnchisă - toţi vor 
deveni bucuroşi, curajoşi şi vor pleca la o 
nuntă . N-<lm văzut de ani de zile scenariu 
(Rustam lbrakimbekov) mal bun . N-<1m văzut 
film de denunţ al vioienţei - mici, meschine 
ş i zilnice - mai violent ln acuzaţie, mal curat 
în simplitatea judecăţii. Curtea aceea chircită 
stăruie pe retină ca somptuoasele peisaje din 
Oblomov. 

Rlldu COSAŞU 

foiţa nu~ salvează de la nefericire .. ln 
acest sens, tinăra sa eroină pare mai de­
grabă condamnată la un destin asemănă­
tor responsabilei de la acelaşi bufet (lnna 
Ciurlkova) cea oare ln tinereţe, tot dintr-o 

. ~ed~~~n~i;:f1ea~: "d~Ji~ ~~;! '!.maş~ 
bărbatul ei, singurul pe e11re l-<1 Iubit. dar 
care nu încetează să o bată şi să o certe 
dintr-o nedomolită gelozie. Cu o delica­
teţe şi cu o intu~ie a intimităţii fiecărui 
personaj, greu 99alabile, Panfilov ţese o 
tapiserie ln tonun pastelate dar cu contu­
ruri precise. Unitatea de timp, loc şi ac­
ţiune ln care evoluează numai opt perso­
naje oferă cadrul exterior, Imobil, punlnd 
cu atit mai mult în valoare tumultul în­
fruntărilor sufleteşti, în cel mai propriu 
stil Gleb Panlilov. 

Simona DARIE 
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Televiziunea ne-a oferit, recent, prilejul 
de a vedea - într-un ,,serial de teatru 
drămuit în trei episoade - piesa lui Lu­
cian Blaga, Anton Pann. Din mai multe 
puncte de vedere, această montare sem­
nam de Cristian Munteanu poate fi consi­
derată un moment cultural important al 
televiziunii. lntîi, pentru că readuce in 
atenţia unui foarte mare număr de spec­
tatori (de ordinul milioanelor) teatrul lui 
Lucian Blaga, pe care scenele ţării 1--au 
uitat ani la rind sau, apoi, l-au abordat 
parcimonios, cu rigiditate şi cu spaimă, 
marile montări - mă gindesc, de pildă, la 
spectacolele bucureştene ale tui Dinu 
Cernescu cu Mef ltrul Manole şi cu Za­
molxe - fiind foarte rare, contribuind la 
bucuria. desfătarea şi fortificarea intelec­
tuală a unui număr infim de spectatori 
(de ordinul cîtorva mii). Apoi , pentru că 
„serialul teatral". de. fapt cinematografic, 
al televlziunif are meritul unei transcripţii 
chibzuite şi, implicit, are o valoare artis­
tică şi afectivi i~trinsecă; este drept, 
Cristian Munteanu s-a apropiat cu o 
anume sfială, chiar cu reţineri, de opera 
dramatică a rrwirelui poet, dar în această 
atitudine citim, in primul rind, un gest de 
"'9neraţie. de respect fală de moştenirea 
literară intangibHă uneori şi de amploare 
filozofică a poetului~ramaturg. ln sfirşit 
(dar nu în ultimul rfnd), montarea televi­
ziunii a beneficiat de o distribt.4ie cu ade­
vârat de elită, interpretarea rolului titular 
şi a altor două-trei roluri însemnînd, neîn­
doios, creaţii actoriceşti antologice. 
lncă înainte de încheierea lui, după nu­

mai două „episoade", serialul a iscat, 
însă, ci1eva izolate şi surprinzătoare reac­
ţii de respin11ere. Tocmai de aceea este 
cazul să-l prrvim aşa cum a fost. scoţin­
du-i pentru o clipă etichetele puse în nu­
mele unor „adevăruri ab~olute". în dm-

maturgia lui Lucian Blaga, ptesa în trei 
ac.te „Anton Pann" ocupă un loc aparte, 
chiar dacă vine din aceleaşi rădăcini poe­
tico-filozofice. Personajul evocat, perso­
naj la rîndu-i de mit şi de legendă - ca şi 
Zamolxe, ca şi Meşterul Manole - li 
duce pe dramaturg spre o lume mult mai 
reală, mai „concretă'', decit aceea de 
„simboluri in acţiune" (Tudor Vianu) sau 
de .idei individualizate" (Octav Şutuţiu ) 
din U..terul Manole, din Zamolxe, din 
Avram Iancu să zicem. Dramaturgul, ale­
gindu-şi mereu personajele centrale ca 
pe un fel de alter-ego (inclusiv pe Anton 
Pann, cel isteţ ca un proverb), intenţio­
nează şi altceva prin piesa consacrată ce­
lebrului rapsod popular: să arate cum An-

~n :aa;;,n ~~i~ p~::~~- ~âsăJ:o:%~~j 
(„pro"'9rbul este inţelepciunea omului pă­
ţit, iar nu a omului cu experienţă , care 
priveşte lumea ca spectator'', a.n.) pune 
clar în „videnţă finalităţite ideatice ale 
piesei. Cred că realizatorii spectacolului 
tv. au înţeles bine acest lucru şi specta­
colul reconstituîe cu umor, dar şi cu ac­
cente grave , atmosfera " an­
ton-pann" --escă din primele decenii ale 
veaculJJr trecut, cu circiuma veche din 
Scheii Braşovului . cu saloanele de carna­
val, cu creditori , lăutari şi beţivani, cu as­
cultătorii hazlii ai meditaţiilor şi snoavelor 
din adinc de gînd ale nefericitului („bol­
nav de prea mult suflet" ) poet-inţetept. 
Meditaţia filozofică nu se consumă în vid, 
sub clopot de sticlă, ci reverberează în 
dialog direct cu o lume reală. 

Poate că regiiorul a subliniat prea os­
tentativ pitorescul ambianţei. Sigur, unele 
semnificaţii ale textului, cum ar fi aceea 
dorită prin introducerea unui personaj ca 
haiducul Groza (să -i zicem, un alt... al­
ter-ego al dramaturgului, un atter-ego . 
„invidiaf'), se pierd sau sini estompate. 
Dar spectacolul, excelent interpretat de 
interpreţii rolurilor principale, este viu, 
trăieşte nu numai prin calităţi de atmo­
sferă, ci şi prin prim-planuri de replici , 
prin înfruntări de spirit. Ion Caramitru 
este un Anton Pann memorabil, reuşind o 
performanţă deloc la lndemînă, aceea de 
a stabili trăsături de unire intre rfsul şi 
pfinsul tui Anton Pann, intre risul şi pfin­
sul lui Blaga. Valeria Seciu, în rolul Ioa­
nei, aduce fiorul de gheaţă al iubirii tul­
burate şi răscolite . Iar Rodica Mandache, 
în rolul Nuşcăi, este minunată, un „argint 
viu" de dragoste şi credinţă. Vorbele lui 
Anton Pann ne întirzie în amintire: „Nu­
mai nevasti-mea te-ntrece1 Nuşcal Asta 
s-o ştii de la mine!" 

Cilln CĂLIMAN 

cronica animaţiei 

Ironia catifelată 

incă nu s-au stins ecourile marelui suc­
ees al lui Nell Cobar la Salonul inlerna­
lional de caricatură de la Montreal (unde 
a obţinut Grand Prix pentru o lucrare 
aleasă din 8 000) şi iati că el revine în · 
atenţie datorită unul film de animaţie, Te­
oria cltlbrltuitlo<. Prezenia pelloul•1. salo 
pe ecrane s-a făcut remarcata şi din pri ­
cina unei neobişnuit şi neaşteptat de 
bune programări, lmpreună cu Incitantul 

. ConcUf11 al tui Dan Piţa. Poate că nu mai 
este declt un pas pînă la urcarea anima­
torilor pe scenele premierelor alături de 
colegii lor, nializatorii de lun.Q- metraje. 
Dar să lăsăm visei& şi să revenim la Neil 
Cobar, caricaturist a cărui notorietate a 
fost amplificată de contactul cu .A opta 
artii". 
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Mmt9ll sa -"""llri". • fost <le9igur ni1>­
cocinia Mihaelei, a cărei drăgilişenie te­
legenică a situat-o ln topul publicului cu 
pantaloni acuril alături de Mickey Donald 

~~md!:i~~· ~r ~o~:O~i':t~ ~~~-
nită simbol al orei şapte făra zece nu este 
lnsă ln fllmogrefia autorului un punct cul­
minant. Cobar este un mare maestru al 
pilulei satirice, al Istorioarei scurte cu bă · 
tale lungă. Ironia lui ţinteşte în ipocri1i. 

~a~~n.:cn~~:ri!~:~r~~si~1ti~tri~~~~i 
satirei se aspreşte sau se imbfinzeşte 
după gravitatea faptelor într-un registru 
cu rafinate nuanţe, beneficiind de o te­
meinică ştiinţă a gagului . Neil Cobar ştie 
să.şi ferească pilulele de didacticism şi 
să te ..ambaleze" atrăgător. printr-o iscu­
sită gradare şi prin subordonarea unei te­
matici. Este şi cazul Teoriei cltlbrlluitlor. 
Uantul care uneşte de data aceasta mi­
cite povestiri este „eternul feminin". Gra­
ţia, tntu~la fără 11reş. capriciul irezistibil 
sau şiretenia plina de farmec sint atribute 

pe care autorul nu~i permite să te ia în 
deridere. El nu riscă să pară misogin. Cu 
abllitate de invidiat. el apelează la o iro- . 
nie catifelată şi la persiflajul amabil 
(„ceux qui s'aiment se taquinenl"). Ca să 
explic mai academic formula aleasă, aş 
zice că el topeşte observallile morale ln 
comicul de situaţii. O Evă ingrată ii vădu­
veşte pe Adam de o a doua coastă pentru 
a.şi zămisli un alt partener, mai arătos. O 
femeie devenită obsesie se indură de ad­
miratorul ei neconsolat, ii priveşte cu bu­
năvoinţă şi încape să-l urmărească ... ob­
oesiv. Un cuplu de lndnigost~i care hră­
neşte idilic păsărele ajunge să comunice 
ln gral păsăresc. lată numai clteva din si­
tuaţiile pe care autorul ştie să le valorifice 

~::,~...:i:.•tr:."' ~---: = 
altul să doZ8Zll efectele. si obţina o ex­
presie de neuitat dintr-un personaj dese­
nat fără pretenţii, să pună accente şi mal 
ales să compună finaluri. Este o calitate 
fări de care nu ae poate descurca nici un 
slujitor al meseriilor umorului, domeniu 
căruia în grai internaţional I se zice „en­
tertainment'' şi care,' în ciuda destinaţiei 
sale, are rigori de ştiinlă exactă. Neil Co­
bar le cunoaşte şi le respectă, reuşind să 
dea produsului un ton relaxat Şi vioi. ca 
~t~,c~~:,r:, n,:~ry:.rsăs1.'e'":hr~:~ 
efortul. Autorul face parte din acea cate­
porie de artişti pe care simţi nevoia să-i 
intrebl „maestre, care este. secretul dum­
neavoastră?". 

Oena DUMA 

• Vremea canaliilor • Lament Johnson, 
1972). Există persoane care intră şi, vai, 
rămin în istorie prin tot ceea ce poate fi 
- zic eu - mai abject într-o fiinţă 
umană, anume o suspiciune dezvoltată in 
forme maladive şi o capacitate morbidă 

de a manipula, de a teroriza psihologic o 
conştiinţă . O asemenea persoană de si­
nistră amintire este senatorul McCarthy. 
s~u făcut şi , desigur. se vor mai face 
filme despre mccarthysm, aşa cum s-au 
făcut Riese de teatru, s--au scris cărţi şi 
studii. lntrebarea este - nu piAini sint cei 
care ş i -o pun - cit folosesc acum, după 
ani şi ani aceste luăr i de poziţie demas­
catoare, pamfletare, sarcastice, avind cu­
loarea unui strigăt încă sugrumat de la­
crimile unei neputinţe şi de o sfintă re ­
voim al cărei obiect nu pare a fi fost în­
gropat în timp şi în dosare de arhivă? 
Cred că asemenea filme (sau că~i) sini 
încă , din păcate . necesare. Ele constituie 
in acelaşi timp o formă a memoriei (me­
moria unor nefaste zile de ultragiere a 
demnităţii umane şi de pulverizare a psi­
hicului) şi o formă de avertisment. Filmul 
nu e strălucitor. nu e eclatant, nu ia ochii , 
nu e o capodoperă, nu se mişcă in aerul 
tare al înă~imilor estetice, dar are cel pu­
ţin două calităţi in afară de orice discujie: 
nu pare să mintă şi e patetic. Da , se pare 
că aşa vor fi lost lucrurile atunci, şi efor­
tul peliculei de a nu minţi (fiindcă. oricît 
de ciudat ar părea, uneori e nevoie de un 
efort pentru a nu minţi) apare vizibil. 
După cum nu mai puţin vizibil este faptul 
că întregul demers. întreaga piedoarie a 
filmului stau, cum spuneam, sub semnul 
patetismului, al unui patetism tulburător. 
care izbuteşte să convertească strigătul 
şi şoapta de emoţie .. . Nu e un film de pri­
vit cu detaşare. Dimpotrivă, el se urmă­
reşte - ca să folosesc o expresie nu toc­
mai academică, însă exactă - cu un nod 
în git. Probabil că asta a şi vrut. Nu întot­
deauna istoria se poate prescrie ... 

• Martorul ocuzirfl (Billy Witder. 1957). 
Va place Agatha Christie? Mie da. E nor­
mal, deci, să fi stat cu ochii în patru vă­
zînd că filmul e făcut după o carte de 
Agatha Christie şi, mai departe, că e fă­
cut de acel mare meseriaş (să nu vă şo- • 
chează asocierea acestor două cuvinte) 
numit Billy Wilder. „Marfa" oferită a fost 
de bună calitate şi în contextul cam ce­
nuşiu valoric al filmelor difuzate pe micul 

-ecran . aproape că îmi venea să murmur 

moromeţian în barbă : asta e ceva care nu 
Pxistă . Curios, foarte curios intr'"'lJn anu­
mit fel şi mi s„ părut chipul în care 
Charles Laughton făcea vid în jurul său . 
Sufeream văzînd că atunci cind stă în ca­
dru „bătrfnul", nici măcar Marlene Die­
trich nu se vede, sufeream, însâ trebuia 
să accept evidenţa şi o acceptam, mărtu­
risesc. pînă la urmă. Cu voluptate. dar şi 
cu o uşoară teamă, acea teamă ameste­
cată cu uimire încercată în faţa unui fe­
nomen natural aparent inexplicabil. .Jocul 
lui Laughton are torta şi misterul unui fe­
nomen natural . Şi cînd te gindeşti că 
acesta nu e unul din marile sale roluri, e 
doar unul (hai să-i zicem) din rolurile 
sale obisnuite ... 

• Chermesa (Wolgang Staudte, 1960) 
La cincisprezece ani de la încheierea ră z 
baiului se dezgroapă mo~ii. La propriu(!). 
dar mai ales la figurat. Eseu sobru, med1-
tat ie lucidă despre ceea ce nu poate fi , 
nu trebuie sa fie uitat. 

• intre noi, părinţii (Mario Monicelli, 
1957). Cineva îmi spunea că filmul îşi are 
hazul lui, dar nu e încă „un Monicelli" în 
adevăratul înţeles al cuvîntului. Cine 
ştie ... Mie mi s-a părut, totuşi, că regă ­
sesc aici pe acel Monicelli pe care îl 
ştiam dintotdeauna, mai exact spus sâ re­
găsesc, că recunosc „marca Monicem· . 
de comedie bazată pe un melanj aparte, 
cumva suprinzător, de umor buf, popular 
şi umor elaborat, sofisticat fnu in sensul 
rău at cuvintului). 

• Aisbergul (Nemere Laszt'o, 1980). 
Dezbatere etică susţinuti nu o dată de 
bune momente de analiză psihologică . Şi 
un apel emoţionant, ataşant: să nu uităm 
bătrfnii. .. 

• Podul lui -m Rusii (Larry Sikann , 
1978). Un puşti şi tatăl său vitreg „se îm­
pacă", ridicînd împreună un pod de lemn. 
cam acesta ar fi subiectul unei pelicule a 
cărei demonstraţie e străvezte. in sensul 
că se vede fU ochiul liber, foarte liber, 
dacă se poate spune aşa. 

• Candidatul din Eaat Milton (John 
Paddy Carstaire. 1957). Citeva „bancuri" 
mai amuzante, tipic englezeş li (îndeosebi 
la nivelul dialogului şi al replicii) , şi cam 
atit. Oricum, decit cine ştie ce altceva, 
într-o duminică seara ... 

Aurvl BADESCU 

cartea de film 

Ma gîndeam. parcurgînd cartea lui Paul 
Cstinescu (apărută anul acesta la Editura 
Sport Turism) că, iată , există oameni (in ca­
zul de faţă cineaşti) la memoria cărora ape­
lăm rar sau deloc. Paul Călinescu este un 
pionier al cinematografiei noastre, este unut 
din acei oameni care au pus umărul la naşte­
rea acestei cinematografii. Are acum. la vîrsta 
amintirilor, ce să povestească . Pentru Qene­
raţia ti'n8ră de astăzi , multe din istonsirile 
sale pot părea de necreiut. Şi, totuşi. eşa a 
fost... 

Q!ea ce frapează in cazul acestor amintiri 
mai i'nult sau mai p~in „răzleţe" - în nici un 
caz „memoriî" doctorale, uscate, academi­
zante, fiindcă autorul lor conservă o recon­
fortantă tinereţe spirituală - este, pe de o 
parte, valoarea lor informativă, documentară 
(mu~i cititori vor fi a\llnd adevărate surprize 
din acest punct de vedere, descoperind că 
prea des discută despr& începuturi fără a şti 
exact cum au fost acele patetice şi dramatice 
începuturi şi tot atit de lrec"'9nt invocă „pete 
albe", acolo unde zona, fără a avea o culoare 
roz, avea, totuşi, o culoare), iar pe de alei 
parte, chipul in care un cineast ce nu a dorit. 

s-a r parea, nici o clipa sit vorbeascâ decit 
despre cinema, sfirşeş te prin a-şi face un au­
toportret din cele mai expresive şi intere­
sante. 

Asupra amintirilor sau memoriilor planează 
întotdeauna , în principiu, o suspiciune. car­
tea lui Paul Călinescu stă, asemenea pietrelor 
din rîu, in contra cursului acestor eventuale 
suspiciuni. Sint adunate în aceste file aminti­
rile cinstite, obiectiv transcrise (rareori găsim 
ci te un accent subiectiv) ale unui cineast ce 
are aproape virsta cinematografului! Rareori 
mi s-a intimplat să citesc o carte atit de tul­
burătoare ca informaţie şi ati! de ataşantă in 
simplitatea, în directeţea ei. lmprejurări gro­
tesc-comice sau de-a dreptul dramatice sini 
relatate cu o seninătate de invidiat şi care nu 
fac altceva decit să dovedească faptul că, 
într.adevăr, anii (destui ani) au trecut, iar res­
pectivele circumstanţe s-au tasat... 

c.artea lui Paul Călinescu trebuie citită ca o 
mărturie, fie ea şi tardivă . O mărturie nece­
sară despre inceputuri - cum spuneam -
dar-şi despre ceea ce a urmat acestor înce-­
puturi. Regizorul care a deschis pirtii în cine-

:'~ciic'!1:~t';:~c~~at ~l~~I'nta.":~ 
sedantul deceniu" (la ca"' se niferi şi ampla, 
subtila postfaţă a cărţii, semnată de Ecaterina 
Oproiu). A lucrat in acest deceniu Onfifwa­
re1, Pe riepunderea mea, Porto Franco, Tita­
nlc Vaia. Curios lucru, Răsuni valea din 1949 
nu se încadrează în deceniu ... 

Regizorul a trecut prin multe, poate prin 
nepermis de multe împrejurări artistice ş1 de 
viată . Că Şi"1 păstrat simţul umorului, dar, 
mai ales, al demnităţii este o evidenţă. Acum, 
la ora aceasta, Paul Călinescu deapană amin­
tiri care sint ale dinsului, in primul rînd , insâ 
au şansa de a deveni şi ale noastre, cei care 
nu prea a"'9m norocul de a "'9dea Ţara Moli­
lor, dar - din cînd în cînd - mai putem ve-

d";Tud~~:,6J~J:i9:pă saa~e~~~J!'.'P~ul Căli-
nescu mi se pare un realist (din fericire) in­
corigibil. Şi ca om, şi ca realizator. Stilul (sti­
lul de a-ţi aminti) e cumpătat. fără patimă, 
corect (din punct de "'9dere formal) ca într-o 
bună compunere, însă atinglnd mereu afectul 

;:g~~~~~: ~~i c~~for ~ci 0„J~~raîr: Se~i~'. 
Cred că ideea este bună. 

Aurvl aADESCU 
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• 
Jimmy Porter, eroul piesei lu i Osborne, a 

fost asemuit de critica britanică de teatru -
şi cea de film, apoi - cu nefericitul prinţ al 
Danemarcei. Ar~umentul consta în aceea că 
Jimmy işi chinuie soţia (deşi este convins de 
dragostea ei sinceră) pe motivul că ea apar­
ţine unei categorii sociale pe care el o urăşte, 
atitudine similară cu cea a lui Hamlet faţă de 
Ofelia. Ducind raţionamentul mai departe, în­
drăznesc să spun că aşa cum prinţul îşi 
poartă nebunia ca mască, în scop de apărare, 
personajul lui Osborne şi-a făcut o mască din 

vrăl,""',;';! ~~ S:trafe~l~~/;orter? Propriul 
suflet - frustrat, privat de dragoste i ncă din 
copilărie. E drept, el este acum iubit de două 
femei, dar nici una din ele nu ii poate restitui 
ceea ce i s-a furat odată . Să nu deducem de 
aici că eroul a devenit un monstru. în pofida 
actelor sale, el nu şi-a pierdut umanitatea, în 
interiorul lui există o caldură în stare latentă , 
pe care numai vechea prietenă, bătr'ina Ma 
Tanner i-o ştie. Nici solidaritatea umană nu-i 
este străină lui Jimmy în stare să sară în aju­
torul unui om necăjit. 

Aceasta este, de fapt, şi atitudinea autoru­
lui piesei „Priveşte înapoi cu minie„: îndărătul 
violenţei, a virulenţei dialogului stă o imensă 
capacitate de a-i înţelege şi iubi pe oameni. 
De aceea şi reacţia spectatorului, de iritare şi 

Acolo sus, la marginea lumii pe care a iz­
butit să o smulgă naturii, într-o geografie i n 
care asprimea climei s-a strecurat nesimţit ş i 
în modul de a gîndi şi simţi al locuitorilor, 

chidr indignare tată de vorbele ş i gesturile lui 
Porter, nu ajunge niciodată la respingerf"a 
personajului. la condamnarea sa. 

Poate că cele spuse pînă aici reuşesc sa 
demonstreze şi cit de riscant a fost proiectul 
de a aduce drama lui Osborne pe ecran 
(uriaşul şucces scenic neinsemnînd vreo ga­
ranţie) . I n plus, Tony Richardson - cel ce 
întreprindea acest act temerar - nu avea la 
activ dacit un scurt metraj! Dar îl realizase 
i ntr-un stil nou în cinematograful britanic, un 
stil antitradiţionalist, prin care se exprima un 
alt fel de a privi viaţa - în acel stil ce avea să 
se numească „free cinema". Richardson se 

~~~~~i~tiţ~J~~8a~~f p:x~e;~~~ fhş~!~ ~~ 
lumina naturală . Aduce în planul li şi III ne­
profesion işti (orchestrele, negustorii) şi 
re-creează o atmosferă londoneză în acord 
cu zbuciumul personajetor. Scenele de mare 
înc l eştare si nt rezolvate prin prim-planuri de 
mare intensitate. 

A fost acesta un moment fericit al filmului 
britanic, rod al unei rare consonanţe intru în­
noire în cinematograf, teatru ş i literatura 

sp1ntul uman a fost dintotdeauna înclinat 
spre gravitatea întrebărilor esenţ iale. N-a fost 
nici timp, nici loc de acele înflorituri, de oco­
l•ş uri le pe care cultura meridionala le-a i m-

addenda la filmele cerute de dumneavoastră 

La turnarea filmului New York, New York 
(reprogramat la cererea cineabona\ilor) , Mar­
tin Scorsese împreună cu echipa sa nu au 
precupeţit nimic pentru a recr.ea cu toată vi­
goarea atmosfera frenetică a primilor ani de 
duptl război: New York-ul, şlagărele, vedetele 
de atunci. Pentru rolul lui Jimmy Doyle, Ro­
bert de Niro a învăţat să cînte la saxofon r~ 
petind cu asiduitate fiecare intervenţie instru-· 
mentală pină clnd cqnsultaotul l-a asigurat 
că „digitaţia e cotectă". Li za Minnelli s-a stră-

~~lu\ş!na .;H.;f~\ ~ i~~~~~~~z:;,;~~r~~re 1~ 
Judy Garland. Cei doi au intrat atit de bine i n 
pielea personajelor incit după filmarea unei 
scene de bătaie (cea din taxi), au fost tran­
sportaţi la spital: Liza cu un braţ rupt, iar Ro­
bert, chiar mai grav accidentat (dată fiind 
„profesia" lui): cu degetele zdrobite. Are şi 
arta riscurile el! 

• 
iâ~;ăp~e~=~ee\ie ~~~~"':r~Î~~iÎ~~:u1ia _1_ 't~= 
s1ra supranumită Ciociara, după te doce. Mo­
destele espadrile legate cu şnururi pe care le 
inca~ă ţărăncile din C<in)rul Italiei. Ele au dat 
t itlul romanului scris de Moravia care a inspi­
rat filmul lui De Sica Sandalele încredinţate 

Sophie1 Loren , odata cu rolul C1oc1are1, au 
dus-o pe actriţa la consacrarea definitiva . 

Pentru realizarea filmulu i Păsirtle, Alfred 
Hitchcock a concertat cu mâiestrie un arse-

Un personaj cara-şi interoghează destinul 
, 

01o.1\1Şat deseori, ducindu-Je către o inegala­
bilă virtuozitate. Suedezul Bergman este ceva 
mai mult decit exponentul acestul t ip de cul­
tură grăbită să ajungă la esenţial , gravitind în 
jurul interogaţiilor grave, dure, spuse nu ra­
reori violent. evitind cu ascunsă pudoare or­
namentul în favoarea sondării în profunzime; 
el este unul dintre creatorii care au contribuit 
la fixarea acestui mod de a vedea şi i ntelege 
lumea. oferindu-i şansa, prin glorie, şansa 
unei cunoaşteri planiglobale. De la Strind­
berg şi Ibsen, cultura scandinavă nu a avut 
un reprezentant mai adînc răspindit şi mai 
cercetat în structura culturii europene. Pro­
blema căreia arta lui Bergman ii dă oool cu 
înverşunare este aceea a măsurii în care 
omul - această fiinţă care a ştiut să se adap­
teze atit de bine naturii puţin prietenoase a 
Nordului, care a ştiut să-şi rezolve probl&­
mele materiale şi să silească natura să-t slu­
jească - a reuşit ori nu să se adapteze la 
sine. ln filmele lui Bergman regăsim mereu 
acelaşi personaj intem9indu-şl destinul des­
pre sensul existenţei, fte că e vorba despre 
Antonius Blok, cavalerul Evului Mediu, din A 
şaptea pecete, ori de bătt1nul profesor din 
Fragil lilbatlcl, fie că avem în faţă tăcerea 
act riţe i din Persoria ori alunecarea i nceată a 
~;c1 orulu l Borg către demenţă , în Ora lupului. 
Deş i aparent sumbră, opera bergmaniană 

nll este şi închisă. De altfel sensul tragicului 
Jlll este lipsa unui răspuns la întrebările mari 
ale existenţei. ci imposibilitatea de a ajunge 

~~~1!m~r1:~~r~: cg~~r~r:;~ y~nj~fu~ 
şarpe. spre exemplu, nu autorul misterioasei 
morţi a fratelui eroului interesează , ci modul 
in care s-a putut produce această moarte; nu 
actul sinuciderii (căci despre o sinucidere 
este vorba), ci complexul de fapte, mecanis­
mul psihic. determinat social ş i in cele din 

urmă politic, care duce la acest oez.nodamrnt . 
Ade\lă ru l este că numai un regizor'de adînci­
mea lu i Bergman putea să sugereze, pleci nd 
de la un caz particular, un proces istoric de 
amploarea naşterii ciumei fasciste î n Germa­
nia anilor '20. 

Stilistic, arta lui Ber11man este una a para­
doxului, pentru că, nemcetind o clipă să fie 
una a conţinutului, transferă modului de a 
concepe discursul filmic, o parte din centrul 
ei de greutate (vezi ruperea filmului dinainte 
prevăzută în Pe„ona ş.a .m .d.) Riminind o 
artă a obiectualităţii, uneori dureros de con­
cretă, ea este nu mai puţin una despre şi 
pentru interioritatea umană . De aici frecvenţa 
apariţiei viziunilor, coşmarurilor, apelarea la 
monoloage interioare şi la flash-back-uri în 
spaţii eminamente onirice, aşa cum e cazul în 
FragH lilbatlcl sau Ora lupului. Deşi severă 
ş i sobră , lumea lui Bergman nu exclude co­
micul, ironicul. Numai că ele sint structurate 
într-un organism care refuză gratuitatea şi de 
aceea efectul lor este de multe ori macabru 
ori de distanţare, cum e cazul folosirii tehni­
cii farselor medievale pentru A .-iitee. .,-., 
ori a caraghioslîcurilor lumii circului în No8P'" 
tea aaltlmbandlor şi Lln„lea. 

Ştiind să alterneze (ca un exC<ilent regizor 
de teatru ce mai este Bergman) efectele de 

~~tahb11i~~~~î~Jn1u~:nr~~~~ăprf~ c;!1~ ~~ 
sulul şi invers, dind desfăşurl! rii dramatice o 
evoluţie narativă minimă, dar nu mai puţin 
consistentă, pentru a ciştiga timpul necesar 
aprofundării psihologiei personajelor, arta lui 
Bergman rămîne, prin complexitate şi con­
secvenţă internă, una din realizările majore, 
nu numai ale artei a şaptea dar şi ale întregii 
epoci, una din contribuţiile majore ale culturii 
moderne la profilut omului contemporan . 

Dan STOICA 

Ce nu se vede pe ecran 

nai de procedee tehnice. Bineinteles, multe 
truca1e numai pentru obţinerea unui plan di­
ficil a combinat peste 400 de trucaje. Rolul 
important l-au avut, fireşte, păsările, dresate 
'astfel incit să joace .~reslunea" asupra oa­
menilor. În timpul turnarii filmulu i, s-au sem-

nalat însă o mu~ime de cazuri ciudate: corbu 
din împrejurimi atacau oile, scoţîndu-le ochi i 
Din fericire după terminarea filmărilor, atacu­
rilor nu s-au mai repetat. 

Georgei. OAVIDESCU 
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___ Fil~ul, document al epocit ___ _ 

( cinefilia 
ca omenie 

Anonimul 
(nu chiar) gălăţean 

Deşi ulttma frază a scrisorii semnate de 
Nicolae Trandafir (strada Albatrosului nr. 2, 
bi. N1, se. 3, etaj 2, ap. 26, Galaţi) ne cere 
,.scuze pentru plictiseala lecturii", şi chiar 
pentru „calitatea scrisului" , vom spune ime­
diat că cele patru pagini mari şi pline nu 

depoziţ 

De la „Diligenţa" 
la „ Viaţă sportivă'i 

Ointre _ cărţile recente de cinema pe care nu 
le-am citit dar după care - ca să ne expri-

ne-au plic tisit deloc, dimpotrivă, iar calitatea 
caligrafiei am vrea s-o găsim şi in alte misive 
ca re ni se trimit - de ce S"'() ascundem? -

~f2. ~~so~~~~i~ ş~~~ţi0a::ţi~:=1: t~~~r:i 
o inălţime care ne bucură . Ea porneşte de la ' 
chiar definiţia cinefilului provincial. Oricît de 
taioasă, iat-o· 

„Mai intii, ce înţeleg prin clnefll: dacă nu vi 
se pare prea mult, cinefilul la care mă refer 
este un om oarecare lovit 'nemilos de patima 
filmului sau, mai rezonabil, îndrăgostit de ci­
nema. Temindu-mă să nu vi se pară, dimpo­
trivă, prea puţin, mă grăbesc să precizez: de 
filmul _de artă. De oe am adăugat şi provin­
cial? ln provincie, cinefilul resimte din plin 
efectele aşa-zisei crize a cinematografulu i 
!generală desigur), această gogor~ă păgub i ­
toare in numele căreia producători , realiza ­
tori şi chiar cronicari din lumea bună a filmu­
lui mondial ucid pur şi simplu această artă . 
reducind-o _ la mese ria (perfect însuşită, dealt­
fe l) de a vmde plăceri ieftine şi senzaţii ta ri . 

mam sincer, fărâ cuvinte mult căutate - ne 
la să gura apă, cea mai aţiţâtoare ni se pare 
aceea despre John Ford, scrisă de Lindsay 
Anderson, regizorul englez care ne-a dat ne­
uitata Vla\i sportivă şi puternicul H, unul din­
tre părintii iluştri ai „ Free cinema"-ului care 
ne-a entuziasmat tinereţea. Mulţi dintre cei 
cme au citit acest „About John Ford" („Des­
pre John Ford" 285 de pagini, 385 de foto­
grafii, editura Plexus-Londra) susţin că e 
una dintre cele mai bune cărţi publicate vreo­
dată de un cineast, punînd-o în rind cu 
Hitchcock-ul lui Truffaut, su):>rema referinţă 
în cadrul genului. Foarte ciudată poate pare 
legătura dintre cei doi artişti , cînd ne gindim 
la creaţiile tor atit de străine unele de altele. 
dar trebuie spus că Anderson - într-un 
recent interviu, la care vom reveni - a recu­
noscut că Ford nu 1-.a influentat direct: „Am 
desluşit în el o formă de imaginaţie şi anu­
mite trăsături de caracter pe care le cunoş­
team şi în mine. Nu discut natura talentului . 
<1 r f'asta este o altâ problemă" . 

Student la Oxford , intre 1947 şi 1951. An­
derson a fost redactorul şef al revistei „ Sequ­
ence", unde a publicat, la vremea aceea, trei 
texte dense despre Ford care constituie, azi . 
nucleul acestei cărţi. El analiza încă de pe 
atµnci trăsăturile eroului fordian întruchipat 
de un Fonda, de un Wayne, incercînd să con-

:a;11:~:ţ'~el~n~~~~':1~pe{;i f~~~i:: ~l~ 
blin, Ford şi Anderson s-au intllnit pentru 
prima oară; irlandezul (Ford, născut în statul 
american Maine, la 1 februarie 1895, se nu­
mea Sean O'Feeney, descinzînd din emi­
granţi irlandezi) va rămine pentru englez un 
model neclintit, a&ături ' de Jean Vigo - idol 
al noului val francez - şi de documentaristul 
Humphrey Jennings, cel mai bun, probabil. 
dintre documentariştii englezi, decedat de ti­
nar la 43 de ani, în Grecia, accidental, în 
1950, lăsind o operă de puternică umanitate, 
plină de umor şi elegantă . (Anderson dealtfel 
va debuta in 1948 cu un documentar despre 
transportorii de cărbune ai unei manufacturi 
din Wakefield: „ Documentarul este un mod 
de expresie care iti dă prilejul să faci propriul 
film, să~ montezi, să-l ai tot timpul în mină. E 
foarte important acest contact fizic, concret, 
cu materialul", va declara în acelaşi interviu 
unde, după acest răspuns, va li întrebat: „Fil­
mînd într-o uzină, aţi descoperit alte aspecte 
<11e realităţii sociale? Anderson: N-am fost ni-

Reclama fabuloasă Iace din această speculă 
o curată escrocherie, asemenea muzicii 
disco. Numai că cinematograful e mult · mai 
tînăr şi mai firav decît muzica pentru a putea 
lupta, eficient. împotriva flagelului. Majorita­
tea filmelor străine difuzate şi la noi sint cu­
prinse valoric intre slab şi mediocru. Sigur, 
mai vedem şi cite un film mai bun, adică mai 
de artă, şi foarte rar capodopere precum Ci­
liuu sau Kagemusha. Cinematograful, ca fe­
nomen socio-cultural de masă (mai ales dacă 
includem şi televiziunea), se supune perma­
nttntelor prefaceri din sfera intereselor 
umane. Din păcate, in mod evident, conse­
ci nţa cea mai importantă este industrializarea 
filmului care încetează de a li artă şi devine 
marfă, supus desigur cu totul altor criterii in 
această nouă calitate ... Dar oare chiar asis­
tă~ ta o <?riză a cinematpgra.fului? ~u cum.v~ 
criza artei este, de fapt, criza unei cond;ţ11 
umane in acest apogeu de veac prea grăbit, 
atit de anacronic şi de absurd grăbit?" 

Nu mai puţin acută e privîrea unei conclu­
zii ca aceasta: „Noi trebuie să luptăm pentru 
un om nou şi asta presupune înainte de toate 
educaţia , culturalizarea, lărgirea orizontului 
spiritual. Aceasta se face cu multă muncă, 
dăruire, credinţă şi pasiune, cerind desigur 
timp . Şi chiar sacrificii. Un ciştig în această 
cauză se obţine greu, pe cind, bineînţeles, 
mult mai lesnicios şi mai imediat este un ciş­
lfg „de casă" . 

P°'ta rubricii : • Doi corespondenţi -
Nicolae Caucovschl din Bacău şi Ml"'la Ia­
cob (strada Nicolae Titu/eseu nr. 11, se. A, 
hi. b 15, Timişoara) au apreciat scrisoarea 
lui Ion Petcu: „Audioprivitor in tramvai" (nu­
mărul 6182) pe care o consideră „extrem de 
interesantă şi de adevărată". Dar de ce nu 
ne--a mai scris tovarăşul Ion Petcu? • În con­
flictul Greta Garbo-Raquel Welch, „ inventat" 
de Marga Gatu in nr. 3182 am primit o scri­
soare din partea Elizei Hădan (strada Pistra 
Craiului nr. 2, Timişoara) care „admiră punc -
1111 de vedere" pro-Garbo al Valerie/ Boldor 
din . Petroşani. Acelaşi Nicolae Caiaconchi 
propune „o impăcsre", sustinind că cea mai 
frumoasă actriţă e regretata Romy Schneider. 
111 schimb, Marga Gatu ne reproşeaz8 că „o 
f mem pe Greta Garbo in cinemateca de sub 
perna noastră, altfel nu se explică faptul că 
aţi citat-o pe eleva aceea din Petroşani ... " E 
fa ls. Spiritul nostru de obiectivitate - chiar 
mir-o problemă mai mult amuzanta dacit sfi­
s1etoare - ţine de felul cum ne aşternem pen­
tru ca să dormim. · 

rt0dAtă crescut în lux. 1 nalta societate en­
gleză m-a plictisit întotdeauna.") Alte patru 
intilniri - cea mai patetică va fi ultima, aceea 
din pustiul californian, cu cîteva luni înainte 
de moartea lui Ford - hrănesc analiza cărţii 
lui Anderson, o analiză (după expresia criti­
cului Louis Marcorelles) „care ştie să fie se­
veră cu privire la un maestru, neignorindu-i 
nici una din $lâbiciuni... nici un arbore neas­
cunzind pădurea, iar pădurea păstrîndu-ş i 
toate contrastele de lumină, viaţa ei colcăi ­
toare, misterul ei insondabil" . 

in legătură cu contrastele personalităţii lui 
Ford, Anderson se exprimă astfel: 

- „Ford era un mare realizator, un mare 
artist şi o personalitate foarte enigmatieă. Era 
un om de o ambiguitate incredtbilă . Avea un 
dar al simpatiei, o sensibilitate ascuţită care 
se râsfrîngeau limpede în filmele sale. Dar 
c.:tracterul lui era capabil de cele mai rele 
r ruzimi. Era cum nu se poate mai irlandez. 
I nteleg prin asta un temperament şi o sensi ­
bi litate de poet, dublate de o perversitate fără 
limite, Era sincer şi profund umanist, ceea ce 
explică de ce nu mai e azi foarte agreat de 
curentele la mod§. 

- Ce vă atrăgea la el? Patriotismul sa u 
spi ri tul de camaraderie care respirau din f il­
mele lui? 

- Ford încerca, în chip contradictoriu, un 
intens respect al tradiţiei, al ierarttiilor, şi al 
disciplinei, iar pe de altă parte lua atitudini 
extraordinar de critice, de independente . 
Toată opera lui este polarizată în jurul aces­
tui conflic;:t pe care ii înţeleg şi pe care ii re­
simt şi eu, într-o anumită măsură ." 

Poate că aşa s-ar explica, într-o anumită 
masură dar esenţială, legătura dintre vasta 
preerie străbătută de o diligenţă şi terenul 
acela de rugby străbătut de o Şarjă de 314„. 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii -

Documentul, sursă a tilmulu~ 
este realizată 

de Radu COSAŞU 

actorii 
vremii noastr 

Meseriaşul ageamiu 

Richard Widmark este unul din acei ac­
tori foarte buni, impecabil in tot ce joacă, 
de neuitat în multe filme, dar al cărui 
prestigiu stă tocmai in faptul că te simti 
totdeauna vinovat cind îi uiţi numele. Nu 
odată a fost primul pe generic, totuşi 
forţa lui vine parcă din filmele în care a 
fost al treilea, al patrulea. infruntîndu-se 
cu un Wayne sau a~i monştri sacri, el ne­
fiind nici monstru, · nici sacru, dar cu ni­
mic mai prejos decit ei, in umanitatea şi 
naturaleţea sa. Fiindcă Widmark nu şi-a 
creat o imagine fixă, sigură, el a jucat de 
toate ·- în westernuri, în „poliţiste'', în 
filme de război, totdeauna prins în virtejul 
aventurii şi acţiunii , de la bandiţi la şerifi, 
de ta asasini la „buni" - cu atita sigu­
ranţă incit n-a mai oferit şocul unicatului. 
Poate că nu-i prea bine aşa. Lui pare-se 
c.ă nu-1 pasă. La 67 de ani, cu 80 de filme 
în cîrcă, Widmark lucrează intens - prin­
tre cele mai recente creaţii aceea din 
„Hanky Panky". regizat de Sidney Poitier 
- şi nu vede de ce ar renunţa la cinema: 
„Actorii care au cel mai mare succes la 
Hollywood şi-au creat toţi o anumită ima­
gine despre ei înşişi. Şi nu au mai putut 
scăpa de ea! Mă grăbesc să spun că 
n-am trăit niciodată conform unei mărci 
de fabricaţie" „. 

Dar o anumită consecvenţă există: 
foarte serios în viaţa sa familială - inchi­
pu~i-vă un actor hollywoodian căsătorit 
de 40 de ani cu aceeaşi femeie! - Wld­
mark profesează o atitudine ironică faţă 
de ·meseria sa pe care n-o socbteşte de­
loc „ sltinta sfintelor" . După 80 de filme 
lucrate cu o profesionalitate care poartă 
„marca Widmark", el îşi poate permite să 
afirme cu o vanitate salubră: „Fabricanţii 
de filme sint convinşi că în zilele noastre 
cinema-ul este extrem de important pen­
tru sănătatea şi bunăstarea lumii.„ Eu n-o 
cred. Eu nu cred că filmele sini atît de 
importante pentru omenire. Ele constituie 
o meserie ca toate celelalte" . Şi ducînd . 
pînă la capăt acest joc al lipsei de serio­
zitate, actorul ne va oferi o imagine uimi­
toare în care - oricit ar face pe „nebu­
nur' care nu se pricepe - gâsim adevărul 
serios şi explicabil al creaţiilor sale: inge-

~iu~t~~-si'~o~~~!uun"a.a~~~~i~ili"că c~~~~ 
de ani dar lucrez în fiecare film cu fer­
voarea unui copil care se duce simbăta 
după-amiază la cinema·~. 

Binecuvîntaţl, deci, copiii şi ageamiii! 
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Oocumentul,sursă a filmului 

ronica 
telege 'c" 

Fe ii de Fellini 

În două emisiuni de ciR o oră, Felini a 
răspuns unui .reporter competenl de le • -
ziune, Beniamino Placido şt- d...,S părer; J 
unanimă - disc~ia lor a constiluit .., """"·. 
meni artistic ş i intelectual. Sincentille şi 
ciunâ, fantezie ş i adevăr, cabotinaj sj emci~· 
artiliciu ş i copi lărie , prodigioasa pef50l1Z]ita 
a regizorului „si..a dat drumur in a.Cl!SI Ulte""­
viu care, - după cum spune presa- ar fi pu 
tut constitui un document radiofonic daca 
•• n...am fi avut sub ochii noştri acest chrp 

cronica 
geografică 

Cherbourg­
Rochefort-Nante~ 

După. ce a citi1 într-o noapte scenanul 
Jui Jacques Demy - O _,,ed ln a,.. -
Michel Legrand. compozitorul Umbrelelor 
cin Cherbourg şi al Domnt,oarelor cin 
Rochefort (şi numind numai aceste două 
filme in care muzica trăieşte î n imagine 
ca nicăieri altundeva, am definit ce-i 
leagă pe aceşti doi artişti) a venit dimi­
neaţă la regizor ş i cu o mutră neagră i-a 
spus că nu-i place şi nu-i poate lucra mu­
zica . . Legrend susţinea că scenariul nu e 
demn de Dâmy, e neinspirat - poate că 

~~ c1ţ1m1:~enăp~;pu::,er;~~u u1~uic~~~et~ 
Demy povesteşte momentul acela: 

sau-;,~e~~~~-1 t~~. ~re~~~~ 1~iinii!1,3~: 
nu m-a găsit în toată povestea asta. l n 
timp ce eu îmi pusesem toată copilăria, 
toată adolescenţa . Probabil că . tocmai la­
tura tragică nu i-a plăcut. Lui Michel îi e 
frică de moarte, ideea aceasta li este 
străină . Sigur că m-a lovit. Cu atît mai 
mult cu cit e greu să găseşti un colabora­
tor ca el, un Irate care să te înteleagă, cu 
care poţ i sa glumeşti , să te cerţj ... • 

a gis.A • COCllPQZilor, icllel 
aicwe,... i-ime<illlşi 

-. • sa la cathe­
,... OeNs;; ~ 90la si arse ea insişi. 

- - -1ilura ei (fă1ă să-i 
pese oe • regizorukli câ Au-
a.., ,._ ,,.... ârtat ia lly '* l8dy Şi 
noa - - - Slofy) ş~ ·n Sonda dar şi cu 

Dameux sa Micllel Piccoli, 
O c..a ID - a apinrt. in octombrie, 
pe ecnne. D!r!Ty. ,,senlimenlalul Demy", 
~" Oe !ea adjective pen-
tru >< lo<la novatoare -
recunoaş e că emulă: .5inl mort de 
frică la gindul cum va li primii filmul, dar, 
ciudat. mă simt ca un nou-născut. Şi li­
ber". Sini zece ani de cind oemy n-a mai 
apărut cu nimic pe marile ecrane. De la 
Evenlm„lul col mal lmporlant de cinci 
omul • pifH pe Luni - t-.tezia aceea 
dubioasă cu Mastrcianni care e gravid ş i 
trebuie să nască... - O camed ln or-. e 
evenimentul cel mai important al vieţii lui 
Dâmy. După un deceniu de proiecte ra­
tate, de scenarii eşuate - cel mai intere-­
sant pă ri nd a li Anuf ka, un musical, 
proiectat ca o coproducţie cu sovieticii, 
avind ca subiect un amor intre dol actori 
care filmează .,Anna Karenina„. v-am mai 
spus că ideea Iace ravagii, dar cu o mu­
zică superbă , cu cea mai frumoasă melo­
die de dragoste scrisă de Legrand vreo­
dată , zice Demy - noul film aduce în ge-­
ografia regizorului după Olerbourg şi 
Rochelort , Nantes-ul copilăriei sale iar în 
tonalitatea genului său inimitabil,. un sens 
al tragicului necunoscut in năzdrăvăniile 
astea numite musical·uri, privite dintotde­
auna doar cu bonomie şi bunăvoi~ă . 
Demy ne expl i că foarte frumos (nu ş~m 
i ncă ce spune critica): 

.„.E o poveste de dragoste eternă . ln 
ziua cînd nu vom mai avea asemenea 
sentimente, nu vom mai putea numi un 

om, un om. O c.neri ln or8f e un mm 
despre pasiunea cu care oamenii îşi 
trăiesc vi aţa , se iubesc,· se bat, îşi apără 
drepturile, gata să şi crape pentru ele. De 
o parte, se luptă , se lac greve, se ţipă , se 
moare - de cealaltă, se luptă pentru o 
iubire pentru care poţi să mori. O clipă as 
fi vrut ca să semene cu „Carmen". Dar 
du pă aceea. mi-am zis: Nu, să semene cu 
alte filme ale mele! Oricit ai vrea să te 
schimbi, totdeauna îţi semeni. Dacă eşti 
sincer, nu te poţi inlilni decit cu propriile 
tale fantasme. Totuşi, pentru prima oară , 
personajele mele lac ceea ce spun. Asta 
r iscă să surprindă spectatorii, fiindcă nu 
e o · obişnuinţă de fiecare zi. in Umbr• 
lele„„ Deneuve spunea: .N-aş putea trăi 
fără tine" şi se recăsătorea. Aici , dacă 
Dominique Sanda spune: „ Nu pot trăi 
fără tine", ei bine, e adevărat. Personajele 
din O cernerii ln or-. merg plnă la capă­
tul pasiunii lor; cred că e defin~ia tragi­
cului (N.r.: o foarte bună delin~ie, şi 
după părerea noastră) . Şi asta va sur­
prinde publicul care a pus repede etiche-­
tele acelui ,,drăgălaşul Demy" , fără să pri­
vească într-adevăr filmele. Umbrelele..„ în 
fond, slnt mai degrabă crude". (N.r.: e ş i 
părerea noastră. de mult susţinută dar 
bagatelizată de prieteni prea repezi la pri-

~!i~~la„~;~/l·r~·\1rJP~a ;~~ei":.u\nden~~ 
mele tuturor prejudecăţilor cinefile: 

„- Şi vreţi să arătaţi tragicul într-un 
musical? 

Demy: Da, pentru că aceasta înseam nă 
lirismul , un anume lei de a face să cinle 
cuvintele, sentimentele. în cuvint, regis­
trul vocii este limitat, în timp ce în cin­
tec.„ Ascultînd-o pe C&llas, apare deo­
dată o amploare. o dimensiune, care mie 
unuia îmi face să-mi bată in ima. Aceasta 
e tot ce iubesc mai mult în cîntec". 

Şi aceasta e tot ce iubim noi mai mutt 
în filmele lui Demy. 

oferit altceva, un semn de viaţă , cit de mic. E 
greu. E foarte greu''. Şi despre el însuşi, des­
pre Federico Mincinosul , larseurul : „ E o le-
9endă pe care nici nu înc~rc s-o dezmint. 
Sint prea leneş pentru asta, şi ziarişti i nu mai 
putin" . 

e Looey deoprw P.,roleclul Ptouat: „Scena­
riul lui Pinter după „ln căutarea timpului pier­
dut" a fost editat. Astăzi filmul ar costa 25 de 
milioane de dolari . Mi s-a repetat că n-ar mai 
fî comercial. Ce prostie! Nu mai am nici o 
speranţă. M-am dus într-o seară la un dineu 
în onoarea acestui proiect. Erau 15 invitaţi. Şi 
un scaun gol. Acela al omului care nu mai 
avea curajul de a Iace acest film. Dar poate 
că am inventat această scenă". 

• Muzicale: • Nastassia Kinski va Inter­
preta în Simfonia unei Iubiri rolul Clarei 
Schumnann, soţia compozitorului , pianistă 
celebră a vremii. • Robert Altman va pune în 
scenă , la Universitatea din Michigan, o operă 
a lui Igor Stravinsld. 

• Din amlntirlle lui MichHI Yorlc„Am de­
. bulat în Scorplll lmblnzlli alături de El iza­
beth Taylor şi Richard Burton, pe atunci că­
sător~i . La încheierea filmărilor. ml-au dat o 
fotografie cu dedicaţie : „ Lui Michael York. 
Miine, vei fi mai mare în cinema decît azi. Şi 
dacă nu se va întîmpla aşa, ne-ar place să 
ştim de ce". · 

• Generice: • Bette Devis şi James Ste­
wart în distribuţia noului film al lui George 
Schaeler . • Isabelle Huppert , Hanna 

~h~':!~ ~n~:-Orc:I~ :.s~~i~~~:alr?':~:i~~ 
leşte un 'templu grec la Milano. 

• lntl9birt de ecen11rlaat • Michel Grisolia 
(cunoscut critic de film fraf)Cez. autor de 
bune romane pol~iste, scenarist): „ o poveste, 
oricare ar fi ea, este oare deja conţinută în 
prima dintre frazele ei , dacă nu chiar în pri­
mul ei cuvint? Altfel spus, primul vers, cum o 
afirma ş i Fra~ois Mauriac, cuprinde poamul, 
după cum primul plan - întregul film?'' 
Există şi un studiu al lui Mârquez despre pri­
mul paragraf al unei nuvele, al unui roman. 
Marquez considera acolo că cel mai bun în ­
ceput de nuvelă este cel realizat de Kalka, în 
„ Metamoloza". 
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Ce ""'li din Ewlng , Dallas mănlndl 

Ne a flăm (d upă cum ş tie toată lumea 
sau dacă nu ş tie află acum) în cel de-al 
şaptelea an de filmări la serialul Dollos. 
Este o serie despre care s-ar putea spune 
că nu se mai termină niciodată . Oricum, 
la ora actuală , se trage în plin . Şi în mo­
mentul în care Dollas-ul zburdă pe toate 
meridianele lumii, una din protagoniste, 
Charlene Tilton (adică Lucy Ewing) şi-a 
schimbat puţin faţa. Nu numai pentru că i 
s-a găsit o dublură , ci pentru motivul 
foarte temeinic că Charlene a devenit 
mamă . Pe fiică o cheamă Charice, şi 
după cum declară fericita mamă reporte­
rilor care au aşteptat şi acest eveniment 
cu mare Interes, „bucuria maternităţii o 
depăşeşte cu mult pe aceea a filmului" 

St. Nozaire, avanportul oraşului Nontea, pe 
coasta Atlanticului , complet distrus tn urmă 
cu exact 40 de ani de bombardamentele allo­
ţllor înainte de debarcare. Eslt un fapt de 
triolii memorie care tine acum de Istorie (ne­
cinematografică). Aaliizl faimo retnnollii a St. 
Nazalre-ulul, pe Ungi cea a construc!lilor na ­
vale ,1 aeronautice, este tl aceea de a fi ~n 
febril centru cultural pentru Fran!• de vest. ln 
cadrul acestor preocupări .a· luat aici fiinţă 

~~::,:.,~:O:.:,':jl~ .C.:)::.": c~~':"'~: 
&a Nantes, numlti Ion Creangă, uu de fa 
Avignon ce poerli numele poetului Vasllo 
Alec11ndrt. lntereoul pentru cultura români 

::re':~1'::.!o:r1J1~.'!n J:!~! ': ·J~;~ 
oecrellrul asociaţiei, dl. Unker, de a„I pre­
zente două dintre filmele 11le, Proba de mi­
crofon ,1 Vfnătoarea de vulpi pe care a avut 
ocazia oii le vacii ln urmi cu un an cinci a 
foii oaspetele Aloc:Jatlel clne„Ulor_ Abia ln­
tors din Fran!•, l..,m rugat pe Mircea Dene­
lluc oii ne apuni clle ceva despre lnUlnlrea 
cu publicul fi critico francezi_ 

- Gazdele mi-au acordat foarte multă 
atenţie nu numai mie şi cinematografiei 
noastre pe care, din păcate, o cunosc prea 
puţin. Dealtfel au şi numit-o în articolele apa­
rute „un continent necunoscut'' , spre deose­
bire de cinematografiile altor ţări din răsăritul 
Europei care au ştiut să pătrundă mal bine 

Acel„I subiect, două filmo 

Este vorba despre viaţa şi moartea a 
doi l uptători din rezistenţa germanâ, 
Hans şi Sophie Scholl. Acum exact 40 de 
ani , µn mic grup de studenţi se întrunea 
la Munchen. Printre aceştia Hans Scholl 
şi sora sa Sophie. Scopul urmărit de e1 
era să difuzeze afişe care incitau la rezis­
tenţă împotriva lui Hitler. Grupul îşi luase 
denumirea de „Trandafirul alb". Au reuşit 
să îşi desfăşoare activitatea timp de cî­
teva luni după care au fost arestaţi de 
Gestapo şi condamnaţi la moarte sub 
acuzaţia de „demoralizare a armatei ger­
mane şi înaltă trădare". La 23 februarie 
1943, Hans şi Sophie Scholl au fost exe­
cutaţi . Ciudăţenia face ca sentinţa pro­
nunţată i mpatriva acestor tineri să nu fi 
fost anulată din punct de vedere legal 
pină astăzi. Doi cineaşti germani au avut 
ideea să facă fiecare filmul său pornind 

~:r!n~~Bf ~i a~~e\~Pli~:;:~i r~!'ă [;~~!e~~~ 
t riţă Lena Stolze întruchipează personajul 
Sophie Scholl. în primul rind, pentru ca 
între interpreta de astăzi şi eroina de ieri 
exista o izbitoare asemănare fizică . Cele 

pe unele reţele de difuZJlre. 
- Unde v-au foot prezentate filmele? 
- Mai întil a fost organizată o proiecţie 

pentru ziarişti urmată de o conferi nţă de 
presă în aşa fel incit ei au putut anunţa în 
zia rele de a doua zi , ca de pildă l n „Ouesl 
France" (un tiraj de 2 milioane) unde şi ce 
va vedea publicul. A fost dealtfel singura pu­
blicitate în afară de cea a afişelor improvi­
zate. scrise de noi (cele din ţară au ajuns 
probabil după plecarea mea) şi de telefoa­
nele pe care le-au dat tot organizatorii. Fil ­
mele au fost prezentate pentru public la o 
sală din oraş şi după fiecare proiecţie au avut 1 

IOC discuţ i i. 
- Ce 1.., lnllre11t tn mod deoaeblt? 
- Mai multe lucruri le-au fost greu de in-

fe les în Proba ... film făcut pentru spectatorii 
români sau măcar pentru spectato'ri in~iaţi în 
reali tatea noastră. De pildă, francezii nu eu 
putut înţe lege povestea cu buletinul şi locul 
de muncă sau modtllitatea televiziunii de a 
ancheta oameni pe stradă care nu au un loc 
de muncă stabil , ceea ce pe ei nu-i intere­
sează . Cel puţin deocamdată . Astfel multe 
din semnificaţiile sociale le-au scăpat sau le 
înregistrau ca moment filmic . Discuţia i'"'8 
arătat mai degrabă curioşi de realiZJlrea artis­
tică. Pot spune însă că nu reieşea că ar f i 
fost obişnu~i cu acest gen de a monta sau de 
a prezenta realitatea, cu scenarii care par să 
se constituie momentul însuş i al filmări i. Cu 
toate că au avut cineasti ca re s--au ocupat în -

două filme sini Trandafirul alb al lui Mi­
chael Verlloeven şi Ultimele cinci zile, 
semnat de realiZJllorul Percy Adlon . Ver­
hoeven povesteşte fără nici un fel de în­
florituri sau ocoHşuri evoluţia celor cinci 
studenţi care caută, în această epocă si­
nistră , să capteze ultimele forţe de lucid i­
tate şi civism. Filmul lui Verhoeven are 
meritul de a fi realizat in mod convingă­
tor aspectul cotid ian din timpul celui 
de-al treilea Reich nu numai cu ajutorul 
acelei imagini caleidoscopice a spaimei. 
Aspectul pervertit al sistemului se degajă 
mai curtnd din micile gesturi şi amă ­
nunte, dintr-un rfs sardonic sau d intr-o 
voce militărească a unui ofiţ e r SS carr: 
caută să o seducă pe Soohie Scholl. 
Oupa cum spune ş1 titlui celui de-al d0tlea 
fi lm. Ultimete cinci zi le, reahzatorul Adlon 
n-a facu t altceva decit să povesteasca cu 
o ri goare documenta ră desfăş urarea 
acestora. Şi legarea unei prietenii , în car­
ceră. cu Else Gebel1 dealtfel una dintre 
persoa nele care au putut, prin mărturia 
lor, sa ajute la scrierea scenariului. 

Julie Popplna? 

deaproape cu cine-verite-ul. Ca toţi spectato­
rii din lumea asta, unii au mai multă cultu ră 
cinematografică, a~1i mai puţină , dar muni mi 
s-a u părut a nu cunoaşte nici propriile lor 
filme, nici ceea ce adusese nou vechiul lor 
nou val. nici măcar ca i ntenţ ie, dacă nu ca 

\ reali zare, chiar dacă de pe urma lui n-au ra­
rnas foarte multe lucruri bune. Oricum.. chiar 
daca au intrat în sală împinşi de curiozitate, 
ei nu au plecat. Au rămas şi la Vfnătoarea de 
vulpi. în ceea ce mă priveşte am fost plăcut 
surprins că acest film i-a atras mai mult. 
Poate pentru că legăturile ţăranului cu pă­
mintul , în ult imă instanţă cu viaţa , ating o 
zona mai largă de cunoaştere incit mi-au pă­
rut că au avut un acces mai uşor la substanţa 
film ului. Modali tatea de a povesti i'"'8 deranjat 
mai puţ i n dacit pe spectatorul român. Cum 
spuneam nu din motivul că sint mai cult ivaţi 
decit spectatorii noştri. Ba, d impotrivă . Marea 
masă a publicului aVind de ales i ntre atitea 
luc ruri diverse, nu alege întotdeauna atit de 
bine ş i cultura lor cinematografică, ca peste 
tot în lumea asta , se face oarecum la i ntîm­
pla re. Dar important este. cum spuneam, că 
c1 au rămas pină la capăt , că sala (cam de di­
mensiunea celei de la Studio) a fost plină şi 
ca după proiecţie discuţiile au continuat tir­
ziu, după miezul nopţii, cind mi se făcuse 
somn şi mie„. 

- ŞI glndul merge mol departe ... 
„.sigur că am fost mu~umit, dar de fapt 

poţi doar să extragi o părere mai mult sau 
mai puţ i n generală. Cum funcţionează filmul 
în omul de lingă tine, chiar şi în cel mai apro­
piat, sufleteşte sau irflelectual , nu poţi şti ni­
ciodată „ . Dialogul răminînd ceva obscur. Iar 
filmul devine în ultimă instanţă un act egoist 
căci numai tu ştii exact ce ai pus acolo şi nu 
poţi şti niciodată gustul lui în afara ta, nu 
poţi şti dacă filmul funcţionează în altul, în 
acelaşi fel ca în tine. 

lmpre118 care au făcut-o filmele româneşti 
Io Saint Nozalre o foot desigur lavorablli din 

Z!~~~t ~..fv=1eu~~e,~'::"'c~ =~rw.;:; 
romă,,.,.u. 

Adina DARIAN 

naşte rea unei noi vedete în vîrstâ de 46 
de ani: Julie And rews. Departe acum de 
Julie Andrews acele personaje candide 
care i-au adus gloria prin anii '60: Mary 
Popplns bi neînţeles . dar şi Maria din Sjl­
netul muzicff. Anul trecut şi-a arătat lumii 
o faţă cu totul neaşteptată în filmul 
S.O.B. î n recent prezentatul pe ecranele 
lumii Victor-Victoria, continuă să-şi caute 
o altă expresie. Toată lume.a recunoaş te 
ca Julie Andrews nu mai este Julie An­
drews. „Totdeauna criticii de cinema au 
fost răi cu mine - spune ea. Ani şi ani 
de-a rindul n-au făcut altceva decit să 
spună că nu pot fi deci! Mary Poppins. 
Acum , cind am devenit o altă femeie şi o 
altă mutră, nu găsesc altceva decit să 
spună că mi-am trădat personajul. Ceea 
ce este fals" 

Psihoză Psycho 

Presa de specialitate de peste ocean a 
reţ inut la loc de frunte o ştire surpfinl,a­
toa re. Anume că Anthony Perkins ş i Vera 
Miles vor apărea în regia lui Richard 
Franklin intr-un film care are curajul sa 

din presa străină 

1.1:x1>1~i:ss 

Cu prilejul premierei pe ecranele fran­
ceze a ultimei realizări semnată de Fran­
cis Ford Coppola ş i intitulată de francezi 
Coup de coeur, saptăminalul ,J'Express" 
consacră realizatorului american rubrica 
„ Document" sub titlul „ King C()ppola". 
Francois Forestier, unul din mam repor­
teri âi saptămînalului, s-a dus sa-I intil­
nească pe Coppola la el acasa, în Ame­
rica de unde a trimis un amplu şi extrem 
de interesant studiu despre sus-numitul 
autor, despre filmul de astăzi in Statele 
Unite, etc. afirmind chiar că FFC „este pe 
cale să inventa un nou Hollywood, su­
pertehnologic, hipersofisticat, la fel de 
surprinzător cum ar fi incrucişarea dintre 
un flipper şi un ordinator. El este de,.ase­
menea moştenitorul bătrinului Hol~ 
lywood. Curios amestec de Fellinl şi Za­
nuck, Francis Ford Coppola - spune zia­
ristul francez fn deschiderea corespon­
dentei sa.le - este astăzi omul cel mai im­
portant al cinematografului american„." 
Forestier face apoi un scurt şi expresiv 
portret al cineastului după care i i urmă­
reşte indeaproape cartera. Vom reda 
acest scurt portrat precum şi partea ui­
t/mă a relatării sale în care este descrisa 
o filmare in cursul căreia regizoru/ folo­
ooş te computerul ală tur/ de camera de 
luat vederi. 
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împrumute un titlu celebru: Psycho (mai 
e nevoie să amintim de Hitchcock?). Ba 
chia r să se considere un continuator pen­
tru ca filmul se cheamă Paycho li. 

Amintiri, amintiri 

Creş te interesul pentru vol umele de 
aminti ri ale marilor cineaşti . Dar nu nu­
mai actoriceşti. Ială, de pi ldă , că presa 
reţ i ne cu interes apropiata apariţie de sub 
tipar a memoriilor lui George Cukor. Este 
vorba de o carieră de 50 de ani, în ca re 
timp au trecut prin mina lui regizorală ac­
tori de la Greta Garbo pină la Jacqueline 
B1sset şi intre aceste repere ar fi de men­
ţi onat citeva nume care vorbesc de la 
sme· Spencer Tracy, Kalha rine Hepburn , 
ş1 Manlyn Monroe. 

Reveniri . reveniri.-

Computerul bine tempeta 

„Francis Ford Coppola se ~ • 
lini i mari, dintr-<> barbâ, o perecne de 
ochelari fumurii, o cameră de -
şi o beretă . Uneori pare a 1 .., maf"ooso 
parvenit, alteori aduce cu Thelonoous 
Monk. E anevoie să-l recunoş ti, căci be­
reta e amovibi lă. Face filme (nouă), dato­
rii (colosale). copii (trei), spaghettr .al 
denie" ) şi pentrlf că acum trece drept li· 
nărui leader al noii gene,.n de la Hol· 
lywood , tlebuie să spunem că are 42 de 
ani bătuţi pe muchie. Presa ii descopera 
cu regularitate filmele pentru ca să le ma­
sacreze. Şi să smulgă una cite una pasiu­
nile maestrului: electronica. apusurile de 
soare, Japonia, Napoleon. comediile mu­
zicale, cinematograf~ german._.„ 

Şi iată acum desenarea une1 şedrn(e de 
luc ru pe platoul filmului la care lucrealii 
în prezent şi care se inti tulează Rumbte 
Ash. 

„Păşeş te prin decorul ridicat pentru 
Rumble Fllh unde tehnic ienii ii intimpina 
cu respect ş i apoi se aşalii în faţa celor 
două monitoare TV. Datorită unei camere 
video, integrată în camera de luat wderi 
de 35 mm, el poete piguli imaginea ca yn 
sculptor care strunjeşte o bilă de lemn. ln 
partea stingă, cadrul e gol , şi cere mai 
multă figuraţie. fn partea dreaptă e ne­
'oie de o înceţoşare . lmpreună cu direc­
torul fotografiei Steve Burum (din gene­
raţia lui) care la 42 de ani n..a lucrat încă 
niciodată în alb-negru, urmăreşte să ob­
ţină contrastele, valorile, un alb „diafan", 
un negru „bogat şi profund". încet, încet 
imaginea se adună şi cînd totul este gata 
Coppola comandă motor. Se vor face 4 
filmări. Cineastul te controlealii pe un 
minuscul ecran de televiziune de 2x4 cm. 
Apoi prin telefon cere Imediat ooeratori-

boa1e mondiale şi-a marturtsit imensa 
placare de a relua contactul cu platoUI 
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pentru mine . Pe vremea debutului meu 

. trăiam cu senzaţ ia că fiecare replică pe 
care trebuia s-<> dau parcă trebuia să 
anunţe sfirşitul lumii. Şi trebuie s-<> spun 
pe şleau, consider că prima mea carieră 
hollywoodiană a fost ratată . Cind am de­
barcat la Los Angetes,nimeni nu ştia mai 
nimic despre existenţa cinematografului, 
şi cînd jucai într-un film, plata nu era 
mult mai mare declt valoarea unui bun 
sandvici. Mă întreb ce vedetă de astăzi ar 
mai accepta o asemenea pla tă?" 

Dulce, dar slabă 

in aceeaşi ordine de idei ar fi poate de • 
semnalat revenirea Anitei Ekberg, neui­
ta ta descoperire a lui Fellini din la dotce 
Yl ta. După cum se ştie, ea s-a eclipsat în 
orimul rfnd datorită unei acumulări de ki­
lograme ca re au deformat 1ma91nea e1 din 
film şi au ş ters~ din ochii realizatorilor 

ICK dîn autobuz să -i expedieze filmarea 
nt.mârul 3 a scenei abia turnate, filmarea 
numărul 4 a scenei filmată cu o o ra 
·nainte şi filmarea nr. 1 a scenei filmată 

n. Trec trei minute şi scenele apar 
montate. Montaj imediat. CiŞtig de timp ... 

... Francis stă acum instalat in faţa echi­
pamentului multicolor de care dispune: 
ecrane de televiziune peste tot, chiar ş i în 
cabinete de toaletă . Pe moşia tui e rege, 
şi aic i se dezvoltă în voie acea obsesie 
copilărească a acestui personaj , Impre­
sionant coctail de exuberanţă meridio· 
nată ş i răceală tehnică . „ Filmul la care lu­
crez acum a fost - ca şi Coup de coeur 
- pe de-a-ntregul turnat în studio pe ca­
sete video. Mai intii facem un story 
board , pe care computerul nostru ii di­
geră . După aceea injectăm sunetele ş i 
muzica. Apoi decoruri fotografiate în Po­
laroid. ln sfirşit, începem repet~iile cu ac­
torii. Amestecăm totul. Asta-i bruionul." 
Revolut:ionar, procedeul îngăduie să stu­
diezi unghkJri~ de fi!mare, efectele so­
nore, ritmul scenelor. I n plus, computerul 
stochealii scenariul, adnotări le şi toate 
modificările. Şi in acelaş i preţ ia asu­
pră~i contabilitatea, clasarea, indexarea , 
dublajul şi arhivajul. Dar pentru Coppola 
ansamblul este deja depăş it: . Ar trebui 
video-discuri , accesul la imagine să fie de 
trei secunde. Aparate de înaltă precizie ... 
1125 de linii. Ne aflăm abia în stadiul pa­
leolitic. în vreo 10 ani de aici i nainte o să 
existe 200 de reţele de satel~i. va trebui 
să producem enorm ca să hrănim toate 
astea". Deocamdată nu sintem ln stadiul 
imaginilor produse de ordinator dar, 
după cum se vede, ideea e i n aer ... Adîo 
cinema? 

„Nu. Se încheie o eră " - re ia Coppola. 
„li simt deja oboseala. Pretutindeni, i n 
domeniul economic, politic ş i artistic. 
Noua eră o să la naştere din tehnologie" . 
Cum s-er spune: mîine vom trăi cu toţii 
într-un computer. l n aşteptarea acestei 
noi lumi, Coppola filmealâ . La Tulsa. în 
Oklahoma." 

Ulla Jacobsson, 
actriţa unui singur film 

Aşa cum exi stă „scriitorii unei singure 
cărt i" , pa r să existe ş i „actorii unui singur 
film". Pentru unii , aşadar, Ulla Jacobsson este 
neui tata interpretă din N-a dansat deci t o 
vară , filmul lui Anne Mattsson din 1951 , ş i 
atit. Cine se mai gindeş te că ea a făcu t cu 
lngmar Bergman, în 1955, SUrlsul unei noJlll 
de vari, că a mai jucat în Toali bucuria lumii 
(1953) , Karfn, fiica lui Man (1954), Comoara 
lui Ame (1955), Crtmi ,1 pedeapai (1956, 
alături de Jean Gabin, Marina Vlady, Bernard 
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chael Redgrave) şi incă altele? 

Cine se mai gindeşte. deci cine mei ştie că 
această actriţă cu totul specială şi avind 
şansa de a se lansa într-un film care „a rupt 
gura tîrgului" mai peste tot (să nu ui~m însa 
că era tîrgul din 1951 ... ) a avut o carieră ce 
refuză priyjrea aţintită asupra unuia ş i acelu­
iaşi film . Şi totuşi , „blestemul" funcţ ioneaz• 
Ulia Jacobsson n..a jucat, s..ar zice, dec11 
în tr-un film. 

E bine? E rău? Cred că pînă ta urmă e bine 
şi am senzaţ ia că sutîsul ei calin din N„ dan­
sat decft o vari este mai expresiv, spune mai 
mult dacit un regret post-mortem. Să f ie oare 
un film mai puternic decit o viaţă de om? ... 

Unchiul nostru Tati 
Pă lă rie moale, să ltată politicos in faţa ori ­

cui , pipă uitată sti nsă, in cotţul gurii, parde­
siu veşnic şifonat, de burlac convins, panta­
loni înguşti sfirş i nd în pantofi mai mult deci! 
comozi , pantofi de călător prin viată cu picio­
rul nu cu limuzina , umbrelă săltata voios, rit­
mic , mai mult baghetă de di rijor deci ! um· 
brelă : Monsieur Hulo!. Amabil întotdeauna, 
dar mai ales atunci cind nu e cazul, neinde­
mînatec cu talent ş i aplicaţ ie , gafeur cu nevi­
novăţ ie şi bunăvoi nţă : Mon Oncle. Personaj 
desuet, cu miros de periferie pariziană şi ca­
fenele „ La Margof', strecurat ca o bombă cu 
efect intirziat în burta noului Paris, Tati venea 
în prelungirea firului de aur al marilor comici 
de a ltă dată, Under. Sennett, Chaplin, Malec . 
ţ i nea de ei dar şi la ei, aşa cum \inea de , dar 
şi la Parisul de altă dală. Comedia lui, pentru 
că aw a o comedie a lui, aşa cum unii au ma­
şina lor, casa lor, nevasta lor - s-a născut 
din ciocnirea unui om de modă veche cu o 
lume de modă mult prea nouă pentru gustul 
lui. O comedie nostalgică ş i luc idă, mali­
ţioasă şi duioasă, dar cu dulce şi perfidă nai­
vitate neiertătoare. El m-a făcut să urăsc 
bunkerele de confort modern dotate cu peş te 
arteziană şi dale complicate din plastic pe 
care eşti tentat, pentru mai multă siguranţa , 
să le traversezi în patru labe, cu ultraviolete 
la baie şi infraroşii la bucătărie, cu aparate 
care toacă nervii o dată cu carnea pentru 
chiflele ş i nu te lasă nici măcar să te celţi ca 
omul , casele ne-case locuite de oameni-ne­
oameni. El m..a făcut să iubesc mansardele 
cu colivii de canari şi flori adevărate, la ghi­
veci , bătrinele case complicate în care, dacă 
vrei să ajungi la stinga o iei ta dreapta, casele 
cu ziduri coşcovite . dar cu portăreasă şi mai­
danele cu ciini vagabonzi ş i vinzători de plă­
cinte cu dulceaţă , numai bune să provoace o 
sănătoasă indigestie nepotului crescut cu 
ouă trecute prin infraroşii . 

Îl chema Jaques Tatischeff - de unde ş i 
Tati. 5-a născut la 9 octombrie 1908 la 
Pecq-Seine-et-Oise. A făcut „tot felul de me­
serii", a debutat în artă cu pantomime spor­
tive ta music-hall-ut . „ Geriy's", ·a debutat ln 

A jucat in Rubllov şi în Ciliuu şi aces1e 
două capodopere nu pot fi separate de nu­
mele lui. Să fi i protagonistul a două capodo· 
pere , iată o împrejurare dramatică , dacă nu 
cumva chiar tragică in cazul unei structuri 
psihologice ş i ale unor date interpretative 
aflate în afara normei. Uneori împrejurarea e 
fatală şi am impresia că incredibila dispariţie 
a tul Soton~in seamănă cu un pact faustic. 
Pactul făcut ge un actor de statură uriaşă cu 
capodopera. ln clipa dispar~iel sale, în acea 
clipă care a stat în loc, actorul a pierdut -
s..ar spune - „pariul". Două capodopere pot 
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oxi9en. Marile opere îşi terorizealâ (uneon 
pîna la aneantii.are) creatorii - iar Soton~in 
a fost , alături de Tarkovski , unul din creatorii 
lui Rubllov şi ai Ciliwel. 
Să fi pierdut, cu adevărat. Solon~în „pa­

riul" ? Nu creci. Atita doar că asemenea unor 
at~ la a~ i interpreţi de excepţ ie, el pare să f i 
„ars etapele" şi să-.ş i fi înătţat sevele unui ta­
lent ieşit din comun în „ţevi" care nu au su­
portat presiunea. Solonitîn este autorul unor 
combustii interioare aproape greu de supor­
lal pentru acel privitor (spectator) care nu va 
fi avind cerul instalat deasupra, dar are legea 
morală irr el. 
Ş i totuş i , de ce a spus, oare, Soloniţi n , 

opreşte-te clipă? Aceasta e întrebarea. Res­
tul , într-adevăr , e numai tăcere . 

Aurvl BlDESCU 
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"' l..a fixat ca regizor de lungmetraj. Mon On­
cle a obţinut Premiul special al juriului la 
Gannes 1958, Playtlrne, medalia de argint la 
Moscova, Vacanţa domnului Hutot a fost tre­
cut printre cete mai bune comedi i ale tuturor 
timpuri lor în clasamentul Q?ntenarului cana­
dian d in 1967 iar Trafic i..a adus un răsunător 
insucces. Mon Oncle nu s-a tulburat nici o 
clipă , el a continuat să~i investească talentul 
şi banii ciştigaţi cu talent mereu în „filmul vii­
tof', el a continuat să~I plimbe figura unică 
şi umorul la fel în multe comedii ale ultimilor 
so de ani - comediile lui, comediile altora, 
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vacanţă posibilă. N..a mai avut timp să~i 
sal le, politicos, pălăria, trebuie să ne-<> să i· 
tam de data asta noi. A „trecur' Tati , a trecut 
Unchiul nostru, cel care ştia ca nimeni altul 
să ne arate cum să călcăm pămîntul fără sa 
pierdem cerul din ochi, cum să împăcăm po­
ezia lui ieri cu proza lui azi , cum să ne păs­
trăm canarii personali ş i pasărea civilizaţ ie i ş i 
să le facem să cinte, împreună , în aceeaşi co­
livie numită : suflet de om. 

Eva SiRBU 

.„ 
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afişul de film 

Expoziţia unui artist 
integral 

Ca un spaţiu cultural extrem de vi11 ce s<­
află, „Teatrul foarte mic" îşi lnv11a . inspirat ş 
colegial spectatorii la o expoz~ie de afişe de 
film. Autor: grafician Klara Tamas Blaier. i n 
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Pita. Geo Saizescu, Iosif Oemian), expoz~ia e 
deschisă de directorul teatrului, Dinu Săraru . 
Afişele Klarei Tamas Blaier, remarcă criticu l 
de film George Litiera, ,,depărtîndu-se de 
descriptivismul naiv şi de stilizările aride, sini 
vertabile extrase lirice ale atmosferei filmelor , 
fidele lumii Ideologice şi stilistice a cineastu­
lui, dar şi f idele stilului graficienei" . „o ade­
vărată expoz~ie de artă plastică a unui artisl 
integral" conchide criticul de artă Ion Frun 
zetti. 

Un bun prilej de a ne gîndi încă o dată la 
afişul de film ca element esenţial al culturii ş 1 
educaţiei cinematografice. 

stiinţă p'>pularizată 

Candidaţi 

la Teleenciclopedie 

Stiaţ1 ca în cadrul studioulu i „Alexandru 
Sahia" ~xi~la o secţie de ştiinţă popularizată? 
ŞtJaţ1 ca 1n cadrul pomen itei secţii au .fost 
produse, în timp (din 1961 l ncoace). în jur de 
t300 de filme ştiinţifice (din care peste 500 
s-au adresat marelui public, celelalte fiind 
documentare tehnice sau filme didactice 
(realizate la comanda unor instituţii)? 1 300 
de filme pe cele mai diverse teme, de la on­
Oln• onwlul la Hlll'UI emllfenttor cer-81•, 
de la Alnqle unlveruli la Dlnaauri, de la 

::;:_ .icr:.:.... :o..:. 1!~_.'e. ~~ 
dependant•I. de IR restaurarea f ilmPlor .;.t:rn\ 1-
lice realizate de savantul Gheorghe Marinescu. 
la sfirş itul secolului trecut, pînâ la Ultrasune­
tele ln corpul um• ... Pentru ca acest „şt i aţi 
ca .:·~" să ~u rămf~ excll!siv o interogaţie re­
torica, ar f1 de dont o ma. susţinută populari­
zar!' a acest.ei secţii de ~tiinţă popularizată, o 
mai largă circulaţie a filmelor. Eventual şi o 
colaborarea mai strinsâ cu Teleenciclopedia? 
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Pag ina realizată de· 
Eugenie voo.l 

animaţia în oraş 

Totuşi Cenuşăreasa ? 

Să presuµunem ci un cinefil bucureştean 
ar iubi filmul de animaţie intr·atit, incit ar 
căuta un cinematograf în care ar putea .să 
vadă „în completare" o peliculă aparţinind 
acestui gen. Ziarele nu·i oferă o astfel de in· 
formaţie. Singura sursă din care ar putea afla 
cite ceva este afişul săptămînal publicat sub 
îngrijirea Intreprinderii cinematografice a mo­
nicipiului Bucureşti. Din păcate , el nu cu­
prinde informaţii prea desluştte. E drept, 
acesta anunţă ce rulează în cele 41 de săli de 
cinema. dind t itlul rnmului de ficţiune şi al 
celui „în completare", pe care ii numeşte , 
vag, ,,scurtmetraj". Atît. Nu putem afla dacă 
este vorba de documentar sau de animaţie. 
Să presupunem că cinefilul nostru este foarte 
informat şi cunoaşte bine producţia studiou­
rilor „Alexandru Sahia" şi „ Animafilm''. Foa­
mea lui de animaţie n-ar putea fi potolită de 
ceea ce I se oferă pe piaţă . Să luăm, de 
exemplu, săptămîna 17-24 octombrie. în 
11mp ce documentarul este reprezentat de 2P. 
de filme, animaţia apare „în lume" numai cu 
două. De ce oare din 48 de filme cit produce 
anual „Animafilm"-ul se proiectează pe piaţă 
atît de puţ ine? Sii ne gîndim la numele cî­
torva autori absenţi, de pildă la Gopo, la Ion 
Truică, la Laurenţiu Sîrbu, la Zoltan Szilagyi, 
premianţi ai unor prestigioase festivaluri in-
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Animaţia, totuş i. o Cenuşareasă? 

la cinematecă 

O premieră incitantă: 
avanpremiera 

i n noua Cinematecă bucureşteană, ciclul 
.• ~vanpremiere româneşti" a fost inaugurat cu 
fii.mul Ni.-•18, în regia lui Alexa Visarion. 
Din sumarul avanpremierei: un cuvint inainte 

~n~:~~i;.,~:.:am;e~'.il:;;:'·ca~l~Î 
Cristian, reprezentantul U9"i .producătoare 

.casa de filme Patru - a ech ipei 
realizatoare : reg izorul Alexa Visarion, opera­
torul Vivi Drăgan Vasile, monteuza Maria 
Neagu, pictoriţa de costume Lidia Luludis, 
actorii Florin Zamfirescu, Dorina Lazăr Cor· 
nel Dumitraş . Traian Dănceanu, Valeria Si· 
taru, Radu Panamarenco. Imediat după vizio­
narea filmului, spectatorii ş i realizatorii au in· 
tra i într-un d ialog despre Nipaol8, despre fil­
mografia lui Alexa Visarion , despre multe alte 
subiecte fa ordinea zilei in teoria şi practica 
filmului românesc. Un publîC interesat, un 

dialog interesant, o avanpremierei de la ca re 
ar avea de învâtat , ca strălucire şi consis· 
tentă. însăşi premjera. 

regie· animaţie 

Din nou la şcoală 

Animaţia românească şi--a recrutat pină în 
prezent· realizatorii dintre caricaturişti, grafi · 
cieni, scenografi, arhîtecţi. Nici un „cadru or­
ganizaf' de pregătire a viitorilor regizori de 
film de animaţie . Meseria s·a învăţat dm 
mers, pe platou , transmisă din generaţie in 
generaţie. Dar iată că, în cond~iile oferite de 
noul sediu, l.A.T.C.-ul a leşit în întimpinarea 
unei mai vechi idei , înfiinţind o secţie pdstu· 
niversitară de regie--animatie. Chiar ş i ciţiva 
animatori tineri deja afi rmaţi s--au înscris la 
noua „postuniversitară". Aşteptăm cu incre· 
dere rezultatele. 

stagiune permanentă 

O istorie în imagini 

Nu numai criticii de film obligaţi , prin na· 
tura meseriei, să revadă şi să reevalueze fil­
mele româneşti apărute de;i lungul anilo1, 
rtar şi cinefili ; ar dori , cu siQuranţă , să existe 
l in cinematograf specializat în filmul comâ · 
nesc , un cinematograf gîndindu..ş i, sistema tic 
s1 pe termen lung, programele. Pe scurt: o ci· 
ncmatecă a filmulu i românesc în stagiune 
permanentă . O istorie in imagini a filmului 
nostru. Sute de titluri ne stau la d ispoziţie . 

de la film la carte 

Cum se vinde „Tess" 

Alli la mai multe librârii: „ Teu d 'Urbervllle„ , 
capodopera lui Thomas Hardy, apă rută in 
editura Univers, s--a vindut ca plinea caldă . 
Cum vă explicaţi deosebitul succes de libra· 
rle? Răspunsul unanim: cartea a apărut o 
data cu filmul lui Polanski... Ne place să cre­
dem că nu e vorba, cum se spune, de o sim· 
piă coincidentă , ci de o inspirată strategie 
editoriala . Totul c ca marele ecran să vină cit 
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SOSI Sala de cinema! 

Sonorul! 

Un subiect vechi , din păcate tot la ordinea 
zi lei: cum (nu) se aud filmele noastre? Mu~i 
cititori (care „nu sint numai spectatori f' } ne 
scriu şi ne întreabă : de ce dialogul filmelor 
româneşti e în mare parte ininteligibil? De 
vi nă e coloana sonoră? Nu. Premiera de la 
.Scata" e martoră Că nu; aici „ se aude bine" 
- auzi ş i şoaptele, şi uşile , ş i paşii „ . Ca apoi , 
acelaş i fi lm să devină de neauzit la „ Feren­
lari" sau la „Drumul sări i" sau la„ . sau la„. 
sau la„. (completaţi dumneavoastră) , locuri 
unde repl ica--cheie o auzi nu pe ecran, ci în 
saJă : „ce-a zis? ce-a zis?" ... care ar fi soluţia? 
Soluţia ar f i, evident, verificarea aparatelor de 
proiecţ ie ş i a instalaţiilor de sunet din sălile 
noastre de cinema . Totuşi, dacă difuzoarele 
continuă să huruie, ar mai fi o sol~ie: titra­
rea filmelor româneşti ! Dar, dat fiind că dialo· 
gui scris pe ecran nu poate reproduce cuvin! 
cu cuvînt dialogul vorbit , î nseamnă că va fi 
nevoie de traducaton din româneşte în româ· 
neşte„. Aten1 ie, glumim! 

la timpul viit'lr 

Filmul 

si... calculatorul 

lntr-un laborator al Institutului de tehn i că 
de calcul , printre electrotehnişti, matemati­
cieni , ciberneticieni, ecrane, butoane, maşini 
şi maşinării inhibante sau cel puţin indesci­
frabile pentru un „amator" , întilneşti un grup 
de creatori şi redactori de la „Animafilm", îm­
preună cu directoarea Studioului, scriitoarea 
Lucia Olle•u. Ce se întîmplă? Pentru clarifi­
care, opinia directorului tehnic al Centralei 
Românlafilm, lng. Alexandru Marin: „Pină nu 
demult, electronica însemna pentru cinema~ 
tograf aproape exclusiv sunet. Sonorul cine­
matografic nu poate fi disociat de tubul elec-
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rod al unor tehnologii mal vechi, începe Să se 
înscrie şi ea printre beneficiarii electronicii , 
aperi nd chiar la cel mai faimos derivat al ei: 
calculatorul . Nu este vorba de a distribui cal­
culatorul numai intr~un rol de ,,asistenr' în 

~~~~~~s?~rf:t~~u~ ~';;~~l{;;;~~-c~I~~~~~~~ 
poate produce Imagini cu o anumită struc­
tură , formă , culoare, aidoma celor din reali­
tate sau abstracte, plăsmuite de cei care 
le-au imaginat. De o frumusele ciudată sau 
de"O rigoare ştiinţifica desăvîr.;ită , de o ma­
ximă complexitate sau extrem de simple, cu 
funcţii artistice sau pur utilitare, Imaginile 
plămădite i n memoria calculatoarelor au 
şanse deosebite de a pătrunde în filmul de 

~~~i!~TZa~ă~ 6~iti~~~~ti~1',~!:~~~ i:~i.n\~ 
acelaş i sens, opinia şefulu i laboratorului de 
prelucrare a datelor geometrice din cadrul ln· 
stitutului de tehnică de calcul, dr. ing. Dan 
Rom„: „Ca urmare a progreselor înregis~ 

:i~ted~~~V1~iid:n1ia~ ~~%':!~o~i~81cuu7~ 
toarelor electronice îl reprezintă sistemele 
grafice. Cea mai spectaculoasă aplicaţie a 
sistemelor grafice este fără îndoială produce­
rea filmelor de animaţ ie. Calculatoarele sint 
aplicate în domeniul animaţ iei bidimensio­
nale, printre altele la realizarea desenelor In­
termediare sau la realizarea completă a unor 
secvenţe, ceea ce duce, evident, la o redu­
oere considerabilă a costurilor de producţie. 
Colaborarea dintre laboratorul nostru şi Ani­
mafilm reprezintă fără lndolală o premieră 
naţ ioAala! '". B in ei nţeles , vom reveni. 

O broască metamorfozată în taur 
cu ajutorul calculatorului, progra· 
mat de un tînăr şi entuziast mate· 

matician, Gabriel Corhan) 

IÎ 
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Spectatori, nu fiţi numai spectatori! ?~ 

Scr1rnarea lu ni i 

Un spectacol înaintea spectacolului 
„ Patrund in sală cu nerăbdarea care mă încearcă mereu, inainie de începerea filmu-

~id ~ ~~ta~o11~ie~:.,n ;;:'aY~~~~~z~~i ~r~~~~e:I'r~:n~p SCS:.fo~~: ;i~ili':.'reT~ Y:~9 
desfăcute, un tinar O mina a runcată pe scaunul liber, lar cealaltă realizind constant un 
proces mecantc, se ridica şi se lasă , ducind rînd pe rind seminţele spre gura lacoma . 
Fata-i inexpresivă:·1 uLe1e triumfătoare care aruncă indiferente cojile in direcţii diferi te, 

::,., ~ro~~ sa~~r~oJ:t~~:1;;'i:;~~~~ue~o:u~~~s c~~~~~r~~~s,;,g:: 
j1A esa? lisat cadou sălii. Un grup ceva mai mare şi vesel îşi omoară timpul cu pro­

d:.ise ~ FaJci puternice mestecă Şi amestecă mecanic floricele, caramele, 
ftMgt. n:._ L.f.1'ii msaae dîscret pe jos, celofan str'ins în miini sigure şi aruncate sub 
sca • r-= s plec. 

La ll!Ş4re si la lei de mecanice ale lucrătoarelor, mă străbate 
ideea c:â e un scop ci un mijloc ş i un prilej de mestecare. 
Ş i totu» • 

Filmul romlnesc 

Trandafirul g1lben 

scrisoa rea .............. v~ 
pală 14, laC. CID::m 

• Un T 
o Agatha 
tante lip 
sesc cuv' 
aminte de 
neş ti de 
neş ti. * --.crastre. Cinematografia , c• 
orice ani ~ $i ee şi nu avem de ce 
să ne ln evoh.~ia oricărui lucru 
poalr · slingâcia dar nu imitaţia , fie 
ea s curwxa s cu priză la public:· (Olivia 
...,._ - ::o.ram Ro/land nr. 9 1, Craiova) . 

ca da! Oncit de western-ică ne-ar 
anematogra11ca , onclt ne-am 

- annosfera de saloon, cu uşi pen­
si pianist beat, grefa ne rămine 

S de ce s-o facem. dacă avem un 
a!llelDenea tezaur haiducesc cu o seamă de 
oen.:e din care cşa a Mărgelatului este atit 
~ concludentă? ln afară de tema pro-

u-zisă, fidelitatea pentru ambianţa istoricii 
s topograficii dau un plus de consistenţâ 
acestei reuşite odrasle a aventurii cinemato­
grafice neaoşe."(G. Brucmaler - Galea Unm 
27-31, Suceava). 

Aflepflnd un l19n 

• „Veroiu, urmărind ş i disecind in ciw: 
momente ale filmului dublele ş 1 tnpoele 
nificaţii ale fiecărui gest uman, ne-a dat tri. 
film parabolă în ideea re-facerii lumii. Copdul 
născut într-o gară aflată cu cită.va vreme in 
urmă pradă focului . ţ i pătul-plins al micii fi nie 
săgetînd urechile celor din jur şi deopot.nva 
mintea tulburată a asediatonlor, sint de fapt 
strigătul de triumf al v;eţii, refuzul oricărei lo­
zinci demente a războiu lui . Acest copil pa re 
insaşi omenîrea renăscută, rodul cules într-o 
toamnă aurie, o toamnă a altui ev istoric . 
Această metaforă nu-mi apar1ine, ea vine din 
aroma şi lumina galbenă răspindită de truc· 
tele aşezate aparen t la n i mereală în toate un· 
gherele acoperite de negreala, de prai, şi de 

u.--·-

Nicolae I i tulescu e conten1poranu1 nostru. 
Acest Un om tra ind in viitor aş zice că e fil­
mul i n care sint totalizaţ i zece ani de film po­
litic românesc". (Nicolae Cazacovschl - str. 
Vasile Roaită , bi. 3, se. A, el 1, ap. 7, Bacău). 

• „Era necesar acest documentar pentru a 
cinsti memoria marelui om politic. Este minu­
nată această realizare care ii readuce ochilor 
noştri dornici să-l vadă . să·I audă pe Nicolae 
Titulescu. Ştiam cii publicul nostru este re· 
Ct>ptiv le pelicule adresate memoriei, sufletu ­
lui . Oare m-am înşelat? Toate felic ită rile regi­
zoruluî Pompiliu Gîlmeanu şi celor ca re au 
contribuit la reuşi ta acestui preţ ios docu­
menf' (Elena Dumitrescu - str Popa Nan nr. 
34 , Bucureşti) . 

Cititorii şi revista 

• . .Aveţi o bilă albă pentru specialul l lllll 
din numărul 9/82: „ Plecarea giganţilof'. ro 
carie poştală semnată E. Laver ( Piteş fl ) din 
15 X 1982). 

• „Doresc să-mi exprim bucuria pentru 
raspunsul dat precedentei mele scrisori, in 

Mare mi.a fost sur­
c:inO am descoperit cele două 

CClllSillCn r ....,uiui şi romanului Pe 
· Comentande s-eu dovedi t a fi 

TrebuWa să mărturisesc că ş1 eu 
la o reluare a filmului cu Liz 

- pnnc:ipalul rol. Dar nu cred că ma t 
- (Eros Adina - Aleea Posada 1, bi. 

se. B. ap. 29. Sucureşti) 
• Revista dumneavoastră are corespon­
" pe care-i merită : elevi şi a~i ciţiva tineri 

car scnu frumos" ş i „blind" pentru a-şi ve­
d .a numele scris în revista (N.R.: Să nu vă 
mire dacă veţi pnmi o replică dură de la 
~resb corespondenţi „blinzi '" ) l ing. Alexan­
d 'u Dumitru - com. Tomsan1 Jlld. Prahova ). 

Viorela Ardeleanu (str Huedin 15, bi. 34, 
se_ B. et. 1, ap. 73. Bucureş ti) Oe ce va mi­ra' ca doi cnuct, Ov. S. Croh malniceanu şi 
AJf>xa ndra Bogdan, au doua paren diferite 

pre acelaş i film. Provocarea dragonului? 

Erzsebet Adam şi Mihail Stan, 
de teatru ş i de cinema, şi stele . 
ate „Cenaclului Flacăra" 

Folograrte de Vida< STROE 

Filmul străin 

Sau, la fel de valabil, rubrica noastra : 
•. Am zimbit la ... " 

Sfinx: „ Am vizionat eu multe filme bune ş i 
foarte bune iar caietele mele din anii de stu­
diu sint pline de microcronici făcute de mine 
la filmele ce m-au impresionat pe atunci. insă 
o peliculă ca Sfinx n-am văzut şi am certuu­
dinea că nu voi mai vedea niciodată . C1nd 
l-am văzut prima oară (de la ora 18 la ora 20) 
1-arn cotat ca cel mai bun film din ultimii 24 
de ani (exact ci t am eu) însă la a doua v1z10-
nare (de la ora 20 la 22) am avut impresia 
unei lrustran, am ieş i t din sala cu un senti­
ment de pârere de rău , nici eu nu ştiu bine, era 
din cauza morţii tragice a eroului pnnc1pa1 
sau din al ta cauză necunoscută deocamdată . 

~~:~.a·C:s~~ "~ti~8J:a~~niii~cÎ~ ~fi~~g·~·nfi~~~ 
dacă-l vezi iţi ajunge pentru totdeauna. Şi cu 
toate acestea, am presi mţirea că mă voi duce 
să-l mai văd de cîteva ori. Aparent este o 
contradicţie intre ce zic şi ce fac dar contra­
dicţia este legea progresului , asa cii eu acţio­
nez in conformitate cu acest principiu vechi 
de ci nci lumea„. (N.r: Adică mergeţi la acest 
film pe baza legilor progresului uman?). (NI· 
colae Cad - str. Paşcani nr. 13, se. A, ap. 1, 
Bucureşti) . 

Rubrica 
„ Spectatori, nu lql numai specta tori' 

este realizată .de Radu COSAŞU 

( U1 mare dm pag. 7) 

erd câ stăteam bine pc ansamblu" ... Ne scapă 
iegea dupa care autorn dispun elipsele, pre-

~~~1u~a.8~tel:u~e~~sŢa~iu~~l:e u~~i e~°!t~il~ 
meni (şedinţa amintită e prezentă într-o repli· 
că-informaţie , nunta într~ imagine-simbol. 
mireasa stringînd banii , „darul" ). 

O conştlnţă senină e cea care inreg1streaza 
conciliant, cu accente de • umor, cu voioşie 
chiar, o realitate cu destule semne de între· 
bare asupra mentalităţilor ce par a se li sta­
tornicit în ea. Chiar şi într-un film care nu-şi 
propune deci! . autenticitatea" ca amb~ie ar­
tisticii şi aceasta înţeleasă ca „viaţă aşa cum 
este ea", o înlănţuire de explicaţii şi determi­
nări era absolut necesară, pentru că altfel, se 
pot pune in circulaţie „valori" morale îndoiel­
nice, care neanalizate în film (artistic, fireşte!) 
pot trece drept valori . Accentele Ironice sînt 
reali zate în cea mai mare parte prin montaj 
(cel care imprimă şi un ritm alert poveştii) in­
troducind un contrapunct fle în imagine, fie 
în coloana sonoră , cu fragmente din emisiuni 
rad io sau TV. Ele întăresc senzaţia de lmpro­
viza!ia care pluteşte Tn cele două-trei inte­
rioare pe care le vedem, unde recuzita co­
mestibilă e pregătită după uşă, gata pusă în 
larlurii, chiar dacă gospodina n-a avut vreme 
nici să-şi scoată mantoul. Autorii nu par pre­
ocUIJllli de detalii, deşi şansa unui film de ac­
tualitate despre universul satului ar li tocmai 
consemnarea unor semne ale noului: în acest 

m pt"ea puţine, iar cind apar, sini ostenta· 
IÎ'fe şi şarjate (invazia de pungi de plastic şi 
televizorul-eveniment in casa cea noul a să­
teanului, interpretat cu bine jucată candoare 
de Dinu M1111ol8che). O imagine suficientă 
sieşi l n expresivitatea el : Saveta, lata de- cio· 
ban irezistibil atrasă de oreş (punctul de re­
zistenţă al f ilmului-creaţia DaMI Dogllru) pă· 
r.1 seşte casa lui Machidon, trăglnd de lanţ 
~aca, cu cealaltă mină tirind un modern gea~ 
mantan de piele, tranzistorul şi o pungă de 
plastic pe care scrie „Kent". 

Dacii ar li să·I luăm drept comedie, filmul 
nu are destui umor, pentru a nu mai vorbi de 
satira. Dacă ar li să-l luăm ca pe un film de 
actualitate, nu are ·destulă gravitate şi mai 
ales, capacitate analitică într-o meditaţie pe 
un subiect fierbinte, care ne interesează acut. 
li lipseşte nu gravitatea de ton fireşte, ci ten­
tativa unui demers analitic, pentru a justttica 
cel puţin comportamente ca să nu mal vor· 
bim de logica povestirii. 

ii vom consemna sub semnul „filme inspi­
rate din lumea satul ul contemporan" . AJ cin· 
cilea film semnat de Georve Cornea în caii · 
tale de regizor, al doilea scenariu pentru zia­
ristul Dumitru Buznea, existind riscul, din 
cauza lipsei de relief şi pregnanţă, ca el să fie 
confundat cu primul (Din nou tm1119uNi tot un 
sat contemporan, tot tinerii şi problema lor -
a rămîne sau a pleca de la 'ară?) Pentru ope­
ratorul Sorin llleflu: debutul în lungmel raj. 
un debut profesionist sl atit. 

Cir.EMA, 
Pia1a Scin tei i nr. 1, Bucureşti 41017 

Ei1emplaru l 8 Ici 

C/lilDrll din strălnătal1t Sit pot abona adre-. 
slniJu-se la ILEXlll Departamentul Export­
Import Presă, P.0.Box 1!1ti-137-11t1"x 11226, 
Buc:ur1t$11, str. 13 Oecltmbr/lt nr. 3 

PrPz~IM~il Nlislica Prezentarea graf1Că. 

Anamana Smigelsc/11 Ioana Statre 

Tiparu l executat la 
Combinalul poligrafic: 

• Casa ScJnl1tii» . 7 Bucureşti 
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~ Care ar fi „ replica rolutut ' pe care li ln­
lerpr.11111 ln . Faleze de nisip", 1limllti Car-

:".: C:"~~,11 ~~~„~ '$u'f:·chele prin 
- Nu cred că există, în general , o astfel de 

replică . Pentru că întotdeauna nu joci replica 
textul , ci situaţia . Nu cred că se poate des 
prind~ o replică de contextul în care o ros 
teşii. ln momentul cînd e făcută această foto 
grafie, de pildă , eram în timpul probelor. Nu 
aveam nici o replică . Mi se cerea o stare 
Căutam stări le personajului aşa cum se face 
de obicei în teatru. Starea aceea se transmite 
şi dacă e bine „tipărită", ea va emoţiona şi la 
1001 vizionare. · 

- C. .1ter." 1urprinde fotogniflll? 
- D,e fapt e o încărcătură de stări. Ceea 

~? ~~i~r:u:~ !"~m°a: ~n!:ared! i~cde~~ 
părţire . Relaţia comodă , starea de relaxare şi 
de bună dispoz~le între personaje durea~ · 
foarte pi.ţin , doar la începutul filmului. ln 
rest: presimţirea unul naufragiu sufletesc, fră ­
mlntarea„ . pînă în momentul acelei despar­
ţiri. E un gen de rol pe care nu l-am ince• cat 
niciodată pînă acum. Aş fi tentată să spun ca 
e o compoziţie, dar dacă mă gindesc bine, 
tot ce am făcut pină acum sint „compozi\1i' 
Nu m-em lăsat niciodată filmată pur şi sim­
plu. Dar pină acum am interpretat mai mull 
adolescente . Rolul din F•le• a fost de la bun 
început o pia tră de incercare . Mai greu m;1 
imagina cint:va in rolu l unei femei cochete 

instantaneul lunii 

M<;>ment de lucru la f ilmul Pe malul 1lng al 
Dunaril albetlN. Un film din aceeaşi !amili<' 
cu Serata şi Un"lea din adlneurt. Scenariul 

mtr-o vi rsta .„ „ stabila„ sa -1 spunem. ,,111 
:...iu -mi place să vorbesc despre rol înainte de 
prem ieră . Nu eu sînt cea în măsură sa spun 
cum a ieşit... 

ş 1 regia: Ma/vina Urşianu. O regizoare pentru 
care a face film inSf"amnă a nu lăsa nimic la 
voia intimplării, inseamna a simţi filmul pe 
care-l face, 24 de ore din 24. ln distribuţie : 
Gina Patrichi, Gheorghe Dinică , George 
Constantin, Val Paraschiv, Maria Rotaru, 
Emilia Dobrin-Besoiu, Ileana Stana Ionescu, 
Mlfela Gorea. Ion NICIU, Constantin Fugaş in 
ş i eleva Dana Simion. · 

Liniştea . . . dinaintea filmă rii. 
Regizoarea Malvina Urşianu , 

Gina Pat~ichi şi . ·Gheorghe 
un cadru din Pe malul stîng al 

Dorina , „teme1a....şa rpe"( Florina Cercel ) şi 
Mezat ,.omul care rupe lan\uri" (Ion Dich1sea­
nu) duc împreuna grelJI vieţii în anul '4~ , 
străbâtind satele cu caruţa lor cu minuni. 
„ Duc greul" şi în film, fiind interl?nJţ i i pnnci· 
pali alături de Radu Gheorghe, Omu Manola­
che şi TanÎa Filip. Cin.4• cu mere, un fil m în 
regia lui George Cornea. Scenariul : D.R. Po · 
pescu, după nuvela sa. cu acelaşi titlu. E~h1~ 
filmează în satele din jurul Bucureşt1ulu1 , 
într-un decor amenajat de Mircea Ribinschi. 
Costumele: Gaqriela Ricşan . 

oarâ împreună într-o „escapadă" cinemato­
grafică . 

• Două. nume noi , în roluri principale: 
Rada Istrate şi Constantin Măru. 

• 22 Iulie - 4 aeptembrie: filmări in munţii 
Vrancei; substanţial sprijin din partea organe­
lor locale. 

• .O performanţă: actorii au fost prezenţi 
„non-stop" la filmări. ' 

• O altă performanţă : 14 nopţi la Find acto­
rii au fost „plouaţi torenţial" cu 70 114 litri 
apă rece; cel mai „ploua(': George Constan­
tin 

Costume/& &c:apodel: Maria Oteteleşanu. 
Media de virstă a echipei: 30 de ani şi 6 

luni. 
• Cel mai sufletist om din echipă : maistrul 

de lumină Gheorghe Valeriu (46 de ani). 
• Filmări color (Sorin l/ieşlu) în priză di­

rectă (Daniel Russu); mereu în priză , monte­
uza Elena Pantazică . 

• În atenţia melomanilor: şlagărul e.c.po­
del a fost fredonat cu frenezie de scenarist şi 
de toţ i membrii echipei. 
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