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problema extrem de actuala:

munca taranului nostru.
Cum e infatisat

in filmele noastre satul romanesc?

losif Demian: ,Nu ma intereseaza
sa fac un film despre tehnologia unei culturi,
ci despre lumea in care modificarea unei
tehnologii devine o problema“

George Macovescu: ,S-au facut filme

despre colectivizare, dar nu cred ca vreunul
a atins profunzimile acestui proces“

-C i ca filmele despre sat din ultimii ani,
stimate losif Demian, sint mai adevarate, mai
apropiate de imaginea reala a satului nostru?

— Filmele din ultimii ani spun mai muit
despre sat, dar si problemele satului s-au
complicat intre timp. Decalajul cred ca a ra-
mas acelasi. Aparent, prima senzatie e ca in
filmele noastre s-a obtinut un plus de adevar,
de adincime a unor probleme, a unor contra-
dictii dar, de fapt, departarea fata de imagi-
nea reala e tot atit de mare. Daca facem o
miscare inversa si ne propunem sa aflam sta-
rea taranimii noastre de acum 10—20 de ani
asa cum se citeste ea din filmele noastre, am
putea spune ca am avut o agricultura fara
probleme, fara contradictii, incit ne intrebam
chiar,cum si cit se mai putea ea dezvolta in
continuare? Daca filmele noastre de azi ar
reflecta intru totul problemele complexe ale
satului contemporan, aceste probleme ar fi
probabil clare, pentru cei care le vor vedea
detasat peste 10 ani, sa spunem. Daca rapor
tam insa filmele de azi despre tarani si sat nu
la realitate ci la filmele mai vechi despre ta
rani, vom vedea ca s-a facut un salt evident
E vorba de o mai mare acuitate, de o simplifi-
care a tuturor filtrelor care se interpun intre o
realitate evidenta si punctul nostru de vedere
artistic in a o exprima. Spun aceasta rapor-
tind, repet, filmele mai noi la filmele mai
vechi pentru ca,privind filmul fata in fata cu
agricultura si taranii de azi,cred ca pastram
in continuare o implicare anemica.

— De ce se apropie greu cineastii de
aceasta lume? N-o cunosc?

— Nu cred. Nu se poate ca fiecare dintre
noi, chiar orasean fiind, sa nu fi avut, cel pu-
tin in copilarie, revelatia lumii satului. Retine-
rea vine din faptul ca nu e o lume spectacu
loasa in aparenta. Infruntarile sint aici mai
mult mocnite, subterane, in timp.

— Care vi se pare a fi dificultatea cea mare
pentru un ci t in abord tui uni-
vers?

— Sa ai curajul si mai ales sa stii sa pri-
vesti in ochi acesti cameni care circula prin
noroaie, care se barbieresc o data pe sapta-
mina, care-si respecta in continuare obiceiu-
rile lor vechi intr-un nou ritm de viata. Sint
oameni care nu au alta frumusete decit cea a
caracterului, a sufletului, a incapatinarii lor
de a ramine tarani. In clipa in care sint intru-
chipati de actori, care chiar daca au fost ta-
rani, locuiesc de citiva ani buni la oras si
n-au fata brazdata, nu-s batuti de vint si
soare, n-au miinile batatorite, greu mai poti
sa le dai crezare, chiar daca ei incearca sa
puna in discutie problemele cele mai actuale
ale lumii satului. Deci, s-ar putea de multe
ori ca problema sa fie adevarata, dar ,pune-
rea ei in pagina" falsa, incredibila. Nu poti
desparti problematica taranimii de conditia ei
adevarata: vitregia naturii, munca grea (pen-
tru ca pamintul se munceste in continuare
greu, nu se ara cu laserul, nu se praseste cu
undele radio, ci tot cu mina, cu unealta). Noi
punem in discutie problematica lor reala, ac-
torii simuleaza situatia dar daca un simplu
detaliu de mina nu te convinge, nimic din
adevarul apre icii nu se mai transmite.
Detaliul cu mina e concret. Dar el poate fi si
un gest, un mod de a reactiona, un dialog.

— Cind ati facut ,O lacrima de fata" si
cind ati inceput recent filmarile la ,Baloane
de curcubeu“ afi intentionat o polemica cu
un mod de a face film despre {arani?

— Nu neaparat. M-am gindit doar cum sa
le fac sa iasa mai adevarate. Cred ca nu am
pus in gura personajelor toate ,problemele
actuale”, dar am tinut muit ca vorbirea lor sa
se apropie de cea a taranilor adevarati.

— Afi vazut ,O lacrima de fata“ cu public
din satul in care afi filmat?

— Primii care |-au vazut au fost tarani din
satul Gligoresti, de linga Cluj, unde avuse-
sera loc filmarile. Acolo am facut premiera

— Ce au spus dupa ce s-a terminat filmul?
—Erau doua tipuri de reactii. Un fel de fala,
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de mindrie, ca ei sint cei de pe ecran si un
fel de acceptare a filmului, fara vorbe, nu
simteau nevoia sa laude, gasind totul foarte
firesc. lar noi, cei care tocmai ii vazusem pe
ecran iar acum mergeam la ei acasa, ,la o
gustare”, aveam senzatia ca miscarea de
translatie e minima si ca, de fapt, ne aflam in
aceeasl lume. Atunci am simtit ca ne-am
apropiat foarte mult de ei, de sufletul lor. Un
taran nu inseamna numai vorbele pe care le
spune si problemele pe care le are, ci in-
seamna si cum le pune, cum le exprima, cum
le rezolva. Taranii se inteleg intre ei cu vorbe
putine, o mare parte din bagajul adiacent al
vorbelor e subinteles. Ne apropiem de
aceasta lume atunci cind avem acest bagaj in
noi, deci nu-l putem falsifica.

— Ce loc credeti ca ocupa ,O lacrima de
fata* in filmul nostru despre {arani?

— Am incercat sa reprezint doar o felie, o
sectiune in aceasta lume. Lucrurile s-au com
plicat atit de mult incit e greu — $i nici nu e
bine — sa le cuprinzi intr-un singur film

— Cum s-ar putea determina mai muite
astfel _de ,sectiuni“?

— Eu cred ca, urmarind ultimele cocu-
mente de partid care privesc lumea si munca
de la sate,trebuie sa gasim forta pe plan so-
cial-politic care sa evidentieze si sa clarifice
motivatia acestor decizii. Nu acuzind concret
ca nu stiu cine a dat foc la recolta, sau nu

tiu cit s-a raportat gresit sau ca undeva vi-
tele mor pentru ca birocratic nu li se asigura
conditii, ci descifrind efectiv mecanismul si
cautind defectiunea din acest mecanism, cu
mijloace — repet — artistice. Nu atit de pro-
blema concretda a agriculturii trebuie sa ne
ocupam noi, cineastii, ci trebuie sa incercam
sa vedem, cu puterile si mijloacele noastre, in
ce masura si in ce fel se reflecta aceste pro-
bleme asupra oamenilor, a mentalitatii lor.
Nu ma intereseaza sa fac un film despre teh-
nologia unei culturi, ci despre lumea in care
modificarea unei tehnologii devine o pro-
blema: cum si de ce? Se intimpla, uneori, in
lumea satului de azi ceea ce s-a intimplat in
filmele noastre de acum 15 sau 20 de ani, se
infrumuseteaza realitatea, falsificind-o. Multe
din filmele noastre mai vechi se faceau, cred,
la statiuni experimentale, la gospodarii de
elita, in nici un caz la un C.A.P. ales la intim-
plare. De aceea, in prospectii caut intotde-
auna sa evit extremele — nici statiuni experi-
mentale, nici sate codase — si aleg media,
satul de mijloc. In situatia pe care o gasesc
la fata locului imi pun problema: mai fac po-
vestea cu care am venit, sau nu? in multe ca-
zuri situatia reala nu intruneste datele conce-
pute de scenariu si de o imagine standard.

— Vi se modifica imaginea despre acea
lume la faja locului?

- A mea nu, pentru ca oricum eu sint mai
avertizat. Cunosc bine lumea satului. Dar
realitatea nu convine de multe ori, raportata
la gustul sau impresia pe care trebuie s-o de-
gaje filmul si atunci ai doua variante: sa eviti
imaginea reala, sau sa o folosesti doar ca
fundal, pentru ca, daca o implici, iese alt film.
Intr-o zi filmam in grajdul unui C.A.P.
dintr-un sat de linga Bucuresti. Intimplarea a
facut ca in ziua aceea sa fete acolo trei vaci.
Si o sa rideti sau nu, dar ele au fatat ajutate
de travlingistul din echipa de filmare. Cind a
vazut ca nimeni nu se ocupa de ele, s-a trezit
faranul din el, care stia ce trebuie facut.
.Daca eram acasa, eu ii dadeam acum tarite
calde”. Intr-un tirziu a aparut o femeie care a
adus vacilor lauze un balot de paie, bune
pentru saltele. Sigur ca n-am filmat toate
acestea. Noi aveam de filmat un dialog in
acest grajd si fireste ne-am filmat dialogul
nostru din scenariu. Impresia noastra la fata
locului era mult mai dura decit a inregistrat-o
pelicula. Am ales, cum spuneam,... media,

— Nu-i pacat?
— Uneori da!

— A reusit ci grafi 1
George Macovescu, sa impuna un tip de ta-
ran memorabil, asa cum sint tipurile din lite-
ratura?

— As putea raspunde la aceasta intrebare
cu un sin?ur cuvint: nu. Dar acest ,nu“ se
cere completat, explicat. inteleg sensul intre-
barii si preocuparile revistei ,Cinema", acum,
in aceasta perioada, cind trebuie sa ne in-
toarcem privirile spre sat. Dar, cantonindu-ne
in domeniul creatiei artistice, este nedrept sa
facem o comparatie intre literatura si cinema-
tografie, pentru ca mijloacele de creatie sint
radical deosebite. In literatura, un tip si deci
si un tip de taran se defineste intr-un roman
de-a lungul a sute de pagini, in cadrul unei
povestiri ce se desfasoara pe mai multe pla-
nuri, in timpuri si in spatii diferite, in cadrul
unor relatii dintre numeroase personaje. Po-
vestirea cinematografica nu poate dura
— sint si exceptii, dar rare — mai mult de
doua ore, in timp; nu pot aduce pe ecran
sute de personaje, ca in romane, si nici zeci
si sute de intimplari care sa defineasca tipul.
Mijloacele sint aitele. Este nevoie de o dra-
maturgie speciala, de conflicte puternice, as-
cutite, care intr-un timp relativ scurt, sa ca-
racterizeze personajul si sa dea posibilitatea
crearii unor tipuri specifice.

Deci, o comparatie mecanica intre tipurile
din literatura si cele din cinematografie nu
putem face. Totusi intrebarea ramine si
anume aceea daca arta cinematografica, prin
mijloacele ei specifice, a creat tipuri deosebit
de puternice, de memorabile, cum sint unele
din literatura romana, adica, daca au fost va-
zuti pe ecran, ca tipuri cinematografice, lon
sau llie Moromete. Nu ma refer aici la ecrani-
zari, ci la crearea unor tipuri de valoarea
acestora. Raspunsul ramine acela de la ince-
put: nu.

— Ce v-ar interesa cel mai mult si vedeti
azi intr-un film cu si despre t{arani?

— Exprimarea artistica a vietii satului de
astazi, a problematicii reale, autentice a satu-
lui, a problemelor si conflictelor reale, auten-
tice ale taranilor, a transformarilor reale, au-
tentice, trecute in psihologia acestor ta-
rani. Dupa cite observati, insist asupra pre-
zentei realului si autenticului, elemente atit
de necesare in procesul de dezvoltare a artei
noastre, mai ales in aceasta perioada a isto-
riei societatii romanesti.

— De unde i ca poate veni refinerea
cineastilor in a aborda problematica lumii sa-
tului?

— Daca exista o asemenea retinere — nu
vreau sa fac proces de intentie nimanui —
atunci ea are anumite explicatii, anumite
cauze.

Din punct de vedere artistic, mai ales pen-

tru arta cinematografica, lumea satului este
dificila. In aparenta, ea nu prezinta aspecte
spectaculoase, omul satului nu are grave
probleme de constiinta, nu actioneaza dra-
matic, psihologia lui este oarecum lineara,
conflictele sint... minore, evenimentele nu au
varietate si asa mai departe. Dar, toate aces-
tea numai in aparenta, pentru ca realitatea
este alta. Psihologia taranului nostru este
mult mai complicata, mai complexa, as spune
mai dramatica decit sint aparentele. Viala sa-
tului este mult mai framintata decit apare la
prima vedere. Au trecut douazeci de ani de la
terminarea colectivizarii agriculturii, dar a
cercetat in adincime cinematografia noastra,
procesul dramatic petrecut atunci in sufletul
taranului roman, al omului care vreme de se-
cole a singerat pentru a avea bucata lui de
pamint, a fi proprietarul ei si intr-o buna zi
s-a hotarit sa o dea colectivitatii? S-au facut
filme despre colectivizare, dar nu cred ca
vreunul a atins profunzimile acestui proces.

Omul de la tara, trait sub largul cerului si
in lupta continua si apriga cu puterea pamin-
tului, depozitar avar al tuturor traditiilor bune
si rele, al tuturor credintelor si eresurilor, al
experientei istoriei noastre, pe care multe
veacuri el a facut-o, este greu de cunoscut in
vederea reprezentarii lui in arta. Citi cineasti,
regizori, scenaristi, operatori, decoratori, pot
pretinde ca, in adevar, il cunosc? Si aceasta,
fara suparare, pentru ca priveste nu numai pe
cineasti, ci pe toti oamenii de arta. Sa o spu-
nem fara ezitare: s-a micsorat mult sau s-a
pierdut contactul cu satul, contactul autentic
si nu cel formal. In satul nostru de azi zace
un imens depozit artistic, care trebuie cunos-
cut in profunzimile lui si nu numai rascolit la
suprafata, in straturile superficiale, munca fa-
cuta deseori in-mod festivist si in sunet de
trompete stridente.

Problemele satului_sint grele, complicate.
Trecerea de la agricultura individuala la cea
colectiva nu se face usor si fara multe conse-
cinte cu aspecte diferite. Cite din acestea au
fost prezentate, autentic si nu festivist sau
uneori pesimist, in filmele noastre? Au cerce-
tat artistic cineastii nostri si au exprimat in
operele lor procesul golirii satelor si al para-
sirii agricuiturii de catre multi, prea multi ta-
rani? $i daca ar fi incercat sa o faca, ar fi pri-
mit incurajarea si aprobarea celor care au ca-
derea aceasta? Ar fi fost ei opriti, la vreme,
sa nu priveasca pesimist situatia creata, dar
nici sa o poleiasca, sa o invaluie in culori
inutile si dizgratioase? Ar fi fost ei sfatuiti si
ajutati concret sa prezinte realitatea in toata
autenticitatea ei?

Acestea si inca altele sint cauze si explica-
fii pentru o retinere — daca exista — in
abordarea .in cinematografia noastra a pro
blematicii lumii satului.

Mircea Muresan: ,in proiect:

un film despre un taran numit Horia®“ 'I
sz

In interiorul planetei FILM, ca intr-o sfera
de celuloid perfect etansa pe dinauntru, ma
trezesc in fiecare dimineata tot mai fara res-
piratie. Sufocat de certitudinea formulelor
oferite pe gratis, de exactitatea clasamentelor
si a clasificarilor, obosit de concludentele
examinari ale ,subiectilor” la usa cinemato-
grafelor, uluit de siguranta anchetelor la T.V
(... iar tatonam?... intreaba cu magnifica su-
ficienta anchetatoarea, nedesmintita autori-
tate cuiturala. Ea, care stie atit de precis cum
trebuie sa arate cinematografia nationala, si
ea, cinematografia nu-i asculta sfaturile), po-
topit de citatorianisme (din Gramsci si din

cu da sau ba insa nu rezist tentatiei de a ma
complica suplimentar. Dar alte arte surori,
muzica, opera, baletul, de ce nu poezia?
sculptura, grafia, au produs ele un Petre din
.ARascoala”, un lon si o Ana din romanele lui
Rebreanu? Dar muzica usoara? Ce a facut
ea? A cintat vreun Moromete? Sau a ramas
tot la ,tarancuta cu bujori in obrajori“? Dar
.Téaranca voioasa" sau ,Hora" lui Grigorescu
sint ele in picturd comparabile cu creatiile li-
terare?

Contest definitia artei cinematografice prin
genul proxim: literatura. (Si ce din literatura?
Romanul, nuvela, poemul, drama?) Cred ca

Nuti) ma vad pus sa contribui la desl ea
problemei: ,a creat filmul un chip al satului st
al taranului pe masura celui produs de litera-
tura?" M-as simti indemnat sa raspund ca la
marea intrebare: ,este limba suprastructura?”

https://biblioteca-digitala.ro

filmul mai degraba prin diferente
specifice, oricite iricriminari s-ar incerca. Eu
cred ca cinematografic, Petre din ,Rascoala”,
lon si Ana din Blestemul pamintului, bleste-
mul iubirii au propriul lor chip, viu si real, cu




trasaturi umane perceptibile prin simturi,
chiar daca extractia lor este din proza. Ra-
portul dintre spectator si imaginea filmica
este esential diferit de raportul cititor — ima-
gine literara. Primul se intemeiaza pe propu-
nerea ,omului vizibil*, al doilea pe ,omul
imaginat”. Daca la filmul Setea spectatorul
pus in dialog cu Mitru Mot este sau nu este
mai avantajat decit cititorul romanului lui Ti-
tus Popovici, ramine o chestiune de prefe-
rinta.

in ceea ce priveste filmul® Loriginal” am im-
presia ca nu s-a spus vreun cuvint decisiv,
astfel propun sa se mai astepte. Popor de ta-
rani cum sintem, sau cum am fost, am astep-
tat mult marele roman al satului. El nici n-a
aparut in secolul 19 care |-a dat pe Emi-
nescu, ci abia in 1920. (Calinescu considera
.Mara" precursor al lui ,lon", in schimb mie
mi se pare ca romanul lui Slavici nu infati-
seaza o lume a truditorilor pamintului, ci a
tirgovetilor negustori i mestesugari, boldasi,
macelari, calfe si inasi).

Cum apare sau cum ar putea fi privit satul
roméanesc contemporan? Dar,  cred eu, satu!
n-a fost niciodata si nici astazi nu este o no-
fiune generala si unitara, ca o mamaliga
mare din care se taie o felie cu ata si se ob-
tine esantionul pentru toata bucata.

lata ce noteaza in 19ub un mare scriitor ro-
man prea putin cunoscut, C. Stere, in ,Patru
zile in Ardeal”, despre unele sate din aceasta
regiune, prin comparatie cu satele cunoscute
de el din Moldova.

Le Pecica Arad:

w--variaza numai numarul odailor, bogatia
mobilarii in covoare si alte tesaturi sau ca
unele sint cu lut pe jos, in loc de dusumele,
obisnuite aici la majoritatea taranilor... Dar ti-
pul casei e acelasi, si cea mai saraca ar pa-
rea desigur palat, chiar unui taran fruntas din
Moldova“... ,Toatd strada e plina de cireada
satului ce se intoarce de la pasune — tot vite
mari si frumoase de rasa elvetiana, aclimati-
zata prin incrucisari ingrijite; chiar numai din
deosebirea in aspectul cirezii satului se poate
vedea prapastia ce desparte satele noastre
(din Moldova n.n.) de cele de aici“...

$i in alta parte, Saliste — Sibiu-

~-\) Straga poaita cu pietre (in sat!) cu
gradini mari si case frumoase acoperite cu ti-
gle rosii, cu obloane verzi... Sint numai fete s:
feciori de tarani, dar cind vezi cum un flacau
saluta invitind o fata la joc, cum — dupa
joc — o duce la la locul ei... pierzi sim-
tul realitatii... Dar cind voi putea sta de vorb::
dincolo de munti, cu copile de taran despre
Viahuta, Cosbuc, Goga?..."

Acestea ain urma sint locurile copilariei
mele 30 de ani mai tirziu...

Desigur, nici satele din Ardeal nu sint iden-
tice ca stare materiala si culturala.

Acum iata cum descrie Rebreanu in ,Ras-
coala™

...Babaroaga, un sat amarit, doua ulite in-
crucisate, niste cascioare murdare, prin
ograzi multi copii si oratanii, ici-colo vreur

taran pipernicit, iar pe un dimbulet mai afara,
0 bisericuta de lemn ca o jucarie stricata...”

De la descrierile de mai sus pina in pre-
zent, satul romanesc a suferit prefaceri so-
ciale fundamentale dar nici azi, nu il putem
privi intr-0 aceeasi oglinda de apa, cu un sin-
gur ochi, acela al propriei cunoasteri, care
ochi ne-ar putea determina si atasamentele.

Filmul meu Intoarcere la dragostea dintii
nu a fost inteles de catre unii cronicari. O
parte a actiunii se petrece intr-o zona rurala,
de munte, linga Sibiu, cea vazuta de C. Stere
cu 75 de ani in urma. Prin forta imprejurarilor
istorice si politice, pina azi aceasta zona nu a
fost cooperativizata. Cu toate acestea starea
materiala a satenilor este foarte buna. Ei nu
mai au atit de multe oi ca acum 75 de ani,
dar cele pe care le au le cresc cu aceeasi in-
credere, cu acelasi sentiment al destinului lor
ancestral de oameni liberi, capabili sa poarte
un_proces pentru hotarele lor inca la anul
1570, cind istoriceste parea sa nu existe nici
O sansa, iar pentru stergerea dijmelor s-au
revoltat la 1773 si au umblat prin judecati si
prin inchisori pina la 1874 cind si-au cistigat
dreptatea. (l. Lupas ,Citeva pagini din trecu-
tul comunei Seliste” Sibiu — 1903).

Prietenul meu Dinica Manitiu, din Poiana
Sibiului, este intruchiparea unui destin ome-
nesc, de oier cu carte, cu o viziune foarte
personala despre lume si viata. Satul lui, in
care traiesc urmasii Vlasinilor lui loana Pos-
telnicu, este un ,margaritar” al Ardealului,
cum s-ar putea exprima, deloc retoric, un C.
Stere de azi. (Un discipol al esteticianului
Malencov ar putea spune ca nu este tipic.
Studiez estetica din 1947 si inca nu imi este
clara aceasta notiune). _

Ei bine, filmul meu ,intoarcerea..“ a fost
considerat idilic de catre acesti unii cronicari.
Nu! Il ador pe Platon dar adevarul este altul.
De fapt, filmul infatiseaza un adevar aspru
prin afirmarea unei realitati sociale. La fel de
aspru, ca de exemplu cel exprimat metaforic
in Croaziera despre o institutie pentru spala-
rea creierului. Daca un cronicar nu stie ceva,
nu inseamna ca nici nu exista! Desi il ador pe
Platon...

Pentru ca sintem la o aluzie, mi se pare ca
este si de datoria cronicarilor de cinema sa
cunoasca viata, cum se spune, sa nu se re-
zume la a o descoperi din filmele pe care le
critica la o cafea, amestec cu bascalie la sala
age wizionari de la etajul 8. Asa, poale, o
cronicara n-ar mai confunda o romanta
st un tango argentinian cu folk-ul, cum
le contunda pe toate. Sau un Ccronicar
de la Cinema, n-ar mai crede despre
Croaziera ca ar fi o incursiune intr-un ,spa-
{iu mioritic" si despre un personaj din Intoar-
cere ca ar fi un produs mass media... Etc.
Incit -imi vine sa-l parafrazez pe Rebreanu:
Dumneavoastra, domnilor, nu cunoasteti ta-
ranul roman!

in incheiere as mai reaminti ca impreuna
cu Titus Popovici intentionam sa realizam un
film despre un taran numit Horia. Dar pe cit
de mari sint ambitiile, pe atit de vagi sint spe-
rantele.

Ancheté realizata de Roxana PANA
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Gala filmului din R.P.D. Coreeani

In actualitate: actualitatea

Gala filmului, prilejuita de cea
de a 70-a aniversare a zilei de
nastere a tovarasului Kim Ir Sen,
secretar general al Comitetului
Central al Partidului Muncii din
Coreea, presedintele Republicii
Populare Democrate Coreene —
ne-a oferit in premiera una din-
tre cele mai recente productii ci-
nematografice din tara prietena:
Inima tinara.

Se poate spune, fara teama de
a gresi, ca actualitatea so-
cial-politica a stat intotdeauna
in atentia cineastilor coreeni.
Daca in urma cu doua decenii,
cinematografia nord-coreeana
evoca cu precadere in filme
lupta de eliberare nationala anti-
imperialista, in anii din urma ea
s-a orientat catre o tematica a
pacii si a reconstructiei socia-
liste a nordului tarii. Este usor
de observat ca o data cu tran-
sferul -tematic, experienta gene-
ratiei ce a dus greul razboiului
nu s-a pierdut, preluata fiind de
generatiile mai tinere pe un alt
front, si anume pe, cel al recon-
structiei tarii. Acest transfer li se
pare firesc ,eroilor cu inimile ti-
nere”, caci si santierele solicita
nu o data, dupa cum se vede,
sacrificii sustinute si citeodata
chiar riscuri supreme.

Inima tinara bate in acest film
in pieptul unui colectiv care se
mindreste a face parte din ,gru-
pul de promovare a celor trei re-
volutii”. Tineretea inseamna elan
creator, putere de munca, entu-
ziasm, dar si lipsa de experienta.
Cum vor sti cele’ doua membre
ale grupului sa faca fata sarcini-
lor de plan, dar si rivalitatilor
I profesionale, de pe un mare

santier unde se repara pesca-
doare? este intrebarea la care
incearca sa raspunda filmul,

https://biblioteca-digitala.rao

Punctul nevralgic al procesului
de reparare a navelor este lipsa
unui minereu indispensabil in
aliajul unei piese-cheie, dar care
minereu nu se poate procura
decit din import. Or sarcina este
de a-l produce din resurse in-
terne. Va reusi sau nu micul co-
lectiv de cercetatori sa gaseasca
inlocuitorul care ar urma sa
aduca mari beneficii economiei
nationale, caci pescadoarele asi-
gura hrana a milioane de oa-
meni? In fata acestei sarcini ati-
tudinile celor din colectiv se di-
ferentiaza. Proiectantul principal
considera ca riscul experientei
poate fi fatal si refuza sa o faca.
Refuzul sau stirneste indignarea
celor doua colege.

Este lesne de inteles ca autorii
(regizor: Djo Kyeung Soun —
artist al poporului; scenarist: Ri
Tchoun Kou) folosesc argumen-
tul tehnic pentru a declansa o
dezbatere despre munca si pasi-
vitate, despre prietenie si
egoism, despre curaj 'si lasitate,
diferentiind personajele din
punctul de vedere al atitudinilor.
Autorii nu ignora nici ponderea
vietii sentimentale in conflictele
de munca, si ei se intreaba, prin
gura eroilor, daca: ,Avem sau
nu dreptul sa ne ocupam de po-
vestile de dragoste ale altora? Si
tot ei recunosc, prin desfasura-
rea faptelor, necesitatea proprii-
lor experiente si chiar a proprii-
lor erori. Suspensul acelei prime
experiente va opera un fel de
examen al constiintelor. lar felul
in care personajele filmului
abordeaza experienta va ramine
pentru spectator un document
despre modul de a gindi si de a
intelege viata al poporului core-

ean.
] Simona DARIE




Doua filme = doud premii
(Anda Onesa)

Un personaj clasic in asteptarea
unuia contemporan (Serban lonescu)
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Sensibilitate si distinctie
(Maria Ploae)

Umorul calm
(Radu Gheorghe)

Aerul romantic — jocul firesc
(Diana Lupescu)

2 MAI: ZIUA TINERETULUI

Actorul tinar. Rampa de lansare:
filmul de calitate

Cinematograful nu beneficiaza de un fel d¢
B.T.T., care sa asigure distributii in conditii avan
tajoase, dus si intors, pina la 30
zardul si politica distributiei te pot face uneo
devii tinar actor de film abia la senectute. In limi
tele aceleiasi tinereti biologice coexista si tiner
actori deja consacrati, si tineri actori certitudini
si tineri actori tinere sperante, si tineri actori inca
nevalorificati. Pornind de la un Mircea Diaconu
(sau de la o Carmen Galin, sau de la o Tora Va
silescu, sau de la o loana Craciunescu, sau...) si
ajungind pina la cea mai tinara actrita dintr-un
film de curind aparut — Semnul sarpelui — pe
nume Valeria Sitaru, intilnesti, intre extremele
aceleiasi virste tinere, o cantitate impresionanta
de nume, de figuri, de tinere persoane si de t
nere personglitati, un sir de unicate, din care
simplificind brutal si nemilos, s-ar putea deducs
un portret-robot al actorului tinar. Punctele dr
reper: luciditatea, umorul, nonsalanta, o bine ca
mufiata candoare. Greu de spus in ce masura st
lul interpretativ nu se confunda cu chiar stilu
unei generatii. Portretul-robot masculin nu e
nici un caz ,baiat frumos". Lipseste Piersicul i

Revenind la portretul-robot, de asta data femi-
nin, simplificind, din aceleasi ,ratiuni metodolo-
jice”, remarci fie frumusetea — frumusetea dis-
tinsa (Maria Ploae), romantica (Diana Lupescu),
sportiva (loana Pavelescu), incendiara (Eniko
Szilaghy) maiestuoasa (Micaela Caracas), sera-
fica (Elena Albu), calma (Emilia Dobrin), enigma-
tica (Julieta Szony), fie ghidusia ginditoare si in-
sinuanta (Rodica Negrea), temperamentul si di-
rectetea (Adriana Trandafir), modernitatea si to-
nusul (Marioara Sterian), aplombul si vuinerabili-
tatea (Aurora Leonte), alintul si duplicitatea (Ca-
trinel Dumitrescu)... S$i aici, putine personaje pe
masura.

Prin acelasi montaj de atractii, iata si citiva ti-
neri actori care s-au facut remarcati in roluri de
mica intindere, pinditi de un prematur reflex al
distribuirii lor in ,secundare” sau in ,episodice"”
Maria Junghietu (fata din cofetarie din Proba de
microfon, fata ,mireasa" din Luchian, fata plin-
gind cu bebelusul in brate din Angela merge mai
departe), sau Dragos Pislaru (militianul lunatec
din O lacrima de fata, taximetristul amorez din

Adevarata sansa a tinarului actor:
personajul contemporan

Luciditate. Umor.

O bine camuflata

candoare.

Un stil interpretativ sau chiar stilul unei generatii?

nerei generatii. In ton cu obiectul criticii as zice
ca ,nu se poarta“ frumosul, statuarul, ci se
poarta ,uritul,  expresivul“, ,interesantul”. Noii
cavaleri sint Gheorghe Visu si Radu Gheorghe
(vezi Mireasa din tren). Printr-un montaj de
atractii, sa ni-i amintim si pe Horatiu Malaele
Radu Vaida, Dinu Manolache, Razvan Vasilescu,
aflati deocamdata in asteptarea unor personaje
pe masura. Aceste cuvinte, uzate de atita intre-
buintare, ,personaje pe masura”, impun o paran-
teza. Daca in teatru personajul ramine, si doar
actorii trec, in cinema, cu rarissime exceptii, per-
sonajul se joaca o singura data si se identifica,
.pentru o eternitate si per toujours" cu un singur
actor. Logic, rezulta ca sansa interpretului tinar
este personajul tinar (bine scris, complex, adeva-
rat, etc. etc.) Cel mai des se intimpla insa invers:
sansa personajului tinar se dovedeste interpretul
tindr, care vine de acasa cu prospetimea i iar cu
prospetimea si anima schema, spre entuziasmul
cronicarilor: atit de tinar si atit de salvator!
Cred ca nu e deplasat sa ne reamintim, ori de
cite ori avemn ocazia, ca actoria de film, inainte
de a fi o arta, e 0 meserie, care, ca orice meserie,
se poate invata doar in procesul muncii, adica
doar printr-o prezenta sustinuta si sistematica pe
platourile de filmare. Sa-i dam crezare unui actor
de calibrul lui Batalov, cind sustine ca e absolut
necesar ,sa i se dea omului numit actor de film
prilejul sa acumuleze experienta”, avertizind insa,
in acelasi timp, ca ,intrarea pe mina unor regi-
zori ocazionali este distrugatoare si pentru artist
si pentru arta“... Ceva mai trist decit un debut
promitator pe nedrept uitat e poate doar o filmo-
grafie aparent bogata, ticsita cu roluri nesemnifi-
cative. Sansa maxima de lansare a tinarului ac-
tor, de infiltrare si de imprimare in constiinta pu-
blicului e personajul contemporan, dar nu ori-
cum, ci, vorba unei tinere actrite afirmata in filme
de epoca, Maria Ploae: ,Imi doresc un personaj
contemporan, dar care sa fie contemporan de-a-
devarateleal“... Tot printr-un montaj de atractii
iata citiva tineri actori care par uitati sub mantiile
unor eroi clasici, cu toate ca ar binemerita sa se
intilneasca si cu ,eroi ai zilelor noastre" -
Adrian Pintea (lancu Jianu, Theodor Diamant)
sau Serban lonescu (lon) sau Viad Radescu (Ci-
prian Porumbescu) sau Stela Furcovici (Ecate
rina Teodoroiu) sau Marcel lures (Liszt)...

O .episodica” principala
(Maria Junghietu)

Angela...), sau Adriana Schiopu (fata cu costu-
mul de baie din Croaziera), sau Vasile Moraru
(baiatul cu galetile din Casa dintre cimpuri, baia-
tul cu pisica din Zbor planat)...

Pofta de viata ca-n viata, pofta de autenticitate,
explica predilectia multor regizori pentru actorul
neprofesionist, ales pentru ca reprezinta exact ti-
pul personajului (tipajul insemnind, teoretic, ,or-
ganizarea cea mai putin artific %
Bine declansati (De Sica, se zice, facea sa joace
si un sac de cartofi), neprofesionistii au sponta-
neitate si firesc (in acest sens, intr-adevar, fie-
care actor de film depinde de ne-actorul din el).
Exemplul cel mai elocvent: o distributie compusa
aproape in intregime din neprofesionisti, in
frunte cu Stefan Maitec, toti tineri, nu jucind, ci
fiind ei insisi, intr-un film, cum s-a spus, ,tine-
resc, cu despre si pentru tineri" — Mijlocas la
deschidere. Si tot aici trebuie amintita si o pre-
zenta singulara — Anda Onesa: doua filme (Sep-
tembrie, Duios Anastasia trecea) soldate cu doua
premii de interpretare feminina, la Costinesti si la

‘Karlovy-Vary (omologul masculin al editiei fiind

Al Pacino). Greu de imaginat un producator care
si-ar permite luxul sa lase sa stea pe tusa o ase-
menea ,neprofesionista“. Greu de imaginat, dar
uite ca exista!

Pentru toate aceste nume, si pentru multe ai-
tele care ar mai putea fi amintite, si pentru multe
altele care asteapta intr-un teatru din nordul tarii
sa fie chemate la probe la Buftea, si care viseaza
o filmoteca in care sa existe probe filmate date
de toti actorii tineri, si care mai viseaza un Stu-
dio al actorului de film, s-0 recunoastem: ca ac-
tor tinar nu poti fi mare intr-un film mic. Pentru
ca, daca actorul cu experienta se mai poate lupta
pe cont propriu, actorul tinar e conditionat in to-
talitate de regizor. ,Replica adresata aparatului
de filmat plasat deasupra capului nu are aceeasi
valoare ca atunci cind aparatul este plasat
jos* — iata o axioma semnata Antonioni, care,
alaturi de alte adevaruri simple, elementare, arhi-
cunoscute dar nu si arhiaplicate, duc la conclu-
zia, si ea elementara, ca singura sansa de exis-
tenta reala a actorului tinar este, in prima si in
uitima instanta, filmul de calitate.

Eugenia VODA

Farmecul in expectativa
(Horatiu Malaele)

Ghidusia ginditoare si insinuanti
(Rodica Negrea)

Un cavaler modern
(Gheorghe Visu)

Gratie, dar si ironie
(loana Craciunescu)
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O luciditate patetica
(Adrian Pintea)

Pe cind ,din nou impreuna™?
(Micaela Caracas)




Galitate si spirit revolutionar

De doi ani gi jumatate  trecute fix" numele
lui Andrei Blaier este legat de un singur titlu
de film: Lumini si umbre”. Serialul t.v. scris
de Titus Popovici si interpretat de floarea ac-
torimii . Imi ica datele tei
laborioase perioade cumva incintat, dar cu
modestia caracteristica; mai mult uimit de el
insusi decit mindru, desi motive ar avea. Ce-a
facut el — secondat de Mihai Constantinescu
— in conditii de pionierat, pentru ca la noi nu
s-a facut pind acum un serial de asemenea
amploare, se poate numi: o performan{a. Dar
el nu-i spune asa, el ii spune: munca mea de
doi ani si jumatate incoace...

— A fost atit de acaparanta aceasta
munca, incit am uitat toate planurile perso-
nale. Dar n-am avut nici o clipa sentimentul
ca mi-am pierdut timpul si nici ca am facut
doar o experienta profesionala interesanta —
desi, in mod sigur, a fost si 0 asemenea ex-
perienta. — Am sentimentul ca aceste 34 de
episoade ramin; ca ele reprezinta ceva impor-
tant pentru viata mea artistica. Serialul acesta
este un lucru in care cred si pe care mi-l
asum cu mult drag. Regret ca nu pot sa ex-
trag din el citeva lung-metraje pe care sa le
pot arata pe marele ecran — nu pot scapa de
gindul ca filmul acolo este: pe marele ecran,
Din pacate, modalitatea de lucru — banda
magnetica si film de 16 mm — exciude posi-
bilitatea transpunerii pe pelicula normala.

— Este folositoare, pentru un regizor, ex-
perienta serialului tv. care, stiut este, are le-
gile lul cu totul altele decit ale filmului pentru
marele ecran?

— Probabil ca este, dar scenariul lui Titus
Popovici nu a fost structurat pe schema obis-
nuita care presupune o simplificare de situa-
tii, o usurinta in tratare, ci, cu premeditare, in
afara - canoanelor de serial tv. si foarte
aproape de filmul — film, specia roman cine-
matografic, daca vrei. Asa ca noutatea expe-
rientei, pentru mine, a stat mai mult in siste-
mul de lucru. Am filmat cu trei aparate deo-
data ceea ce presupune alta viteza de gindire
si 0 putere de decizie in decupaj cu totul ex-
traordinara. Asta m-a obligat sa-mi descopar
o anume abilitate profesionala, dar exact de
aceasta abilitate va trebui sa ma desprind
cind ma voi intoarce sa fac film de lung me-
traj unde e nevoie de alt soi de concentrare,
pe fiecare cadru, de o anume frustete a lim-
bajului pe care ti-o pierzi obisnuindu-te sa-i
computerizezi gindurile si reactiile...

— Apropo de intoarcerea pe platou: scena-
riul la ,Intunericul alb" a trecut cu bine prin
Comisia cinematografiei. Este prea devreme
sa intreb ce si cum va fi el, cred, in schimb,
ca e momentul potrivit sa te rog sa vorbesti
putin despre Comisie. Ca membru al ei, deci
in cunostinta de cauza..

— Ce sa-t spun? Ma bucur foarte mult ca
aceasta Comisie exista si functioneaza asa
cum functioneaza. Simt ca fiecare membru al
acestei Comisii — foarte multi creatori —
este preocupat cu adevarat de si sufera pen-
tru soarta filmului romanesc. Buna ei functio-
nare cere o munca in plus, dar o facem cu
placere. Parca si baiefii isi lucreaza filmele
acum cu mai multa placere, cu mai multa in-
credere — simt ca sint incurajati de acest sis-
tem de lucru bazat pe interese comune, co-
municgre directa, sinceritate, finalmente, pe
un climat artistic dupa care noi am tinjit in-
delung si care acum incepe sa se cristalizeze.
Nu afirm ca acest sistem nu este perfectibil.
Deocamdata el se dovedeste profund viabil si
eficace. La un moment dat a existat temerea
— am avut-o si eu si mi-am marturisit-o — ca
aceasta Comisie sa nu se constituie intr-un
organism tutelar al Caselor de film, sa le faca
inutile. Acest lucru nu s-a intimplat. Comisia
este condusa cu un spirit de intelegere
exacta a lucrurilor, ceea ce a creat si la Ca-
sele de film o miscare mai vie, mai ampla, o
respirajie mai libera. Baietii vin cu proiectele
lor cele mai indraznete, cele mai intime de
fapt, pentru ca in acceptiunea mea indraz-
neala consta in a te marturisi cit mai sincer
— vin cu scenarii pe care le tineau de ani de
zile, cum am tinut si eu Intunericul alb patru
ani — si iatd ca nimeni nu are nimic impo-
triva lor. Se dovedeste cu ocazia asta ca, de
fapt, noi singuri ne autoplafonam, ne auto-
cenzuram bunele intentii si proiecte. Noua ne
era teama de noi cind nu era cazul sa ne te-
mem de nimeni. La ora actuala nu vad venind
in Comisia cinematografiei un scenariu bun
dupa, sa zicem, cel mai viu si interesant ro-
man de actualitate care sa fie respins. Sper,
din toata inima, sa nu fiu infirmat de practica.
Dupa parerea mea, Comisia este un orga-
nism stimulator pentru realitatea filmului ro-
manesc si care a facut sa dispara muite nea-
junsuri — asa-numitele verigi intermediare,
treptele oculte pe care nu o data se rataceau
scenariile noastre. De multe ori se intimpla
sa nu se stie unde ti s-a respins un scenariu
si de catre cine. $i eu am patit acest lucru
Se insinuase, se legiti moda r "

Un climat
de creatie sanatos
depinde
de implicarea noastra
in realitatea
pe care o traim

Andrei Blaier:

nesemnate. Mi s-a parut ceva ingrozitor. Cli-
matul presupune dezbatere, confruntari de
opinii. Cu cine sa te confrunti? Cu un referat
nesemnat? In noua conditie aceasta — nici
nu stiu cum sa-i spun? Neregula? — a dispa-
rut ca multe altele. Acel climat de creatie
exista, isi face simtit respiratia binefacatoare
si poate de aceea ma gindesc cu placere la
intoarcerea mea pe platou cu Intunericul alb,
un scenariu *in care cred, dar asta nu se va
intimpla pina ce nu duc la bun sfirsit serialul
— in cazul in care am sa fac tot eu si ulti-
mele 16 episoade. Sint legat de el moral, dar
si prin placerea pe care mi-a produs-o lucrul
la el. Titus Popovici a scris scenariul intr-o
stare de gratie, cred. El este un scenarist
care stie sa compuna, sa construiasca, inchi-
puie oameni in carhe si oase, scrie dialoguri
adevarate si pentru fiecare personaj altele,
altfel, ale lui... Vezi, fac ce fac si tot la serial
ajung...

— Vorbeam despre Comisie si la un mo-
ment dat ai spus ca ea este perfectibila. La
ce te gindeai? Ce anume se cere imbunata-
tit?

— Ca orice organism viu Comisia are cali-
tati si deficiente. Una dintre ele, remediabila,
de altfel, mi se pare exigenta inca amabila pe
care o avem fata de niste lucruri nu
intotdeauna de cea mai buna calitate. Mi se
pare de asemenea ca inca mai avem destui
musatfiri, destui prezenti doar cu persoana fi-
zica nu si cu opiniile... Personal imi fac re-
prosuri pentru slabiciunea de a ma fi lasat
miscat de precepte mai mult omenesti decit
profesionale. Nici acum nu cred ca singur voi
avea autoritatea morala sa impiedic sa lu
creze un coleg care poate n-a propus un sce-
nariu bun, dar ma gindesc ca mai merita o

Cinematografia
noastra
dispune azi
de un instrument
stimulator,
profesionist, eficace:
Comisia
cinematografiei

LLa ora actuala,
nu vad venind
in Comisia
cinematografiei
un scenariu bun
care sa fie respin

sansa pentru ca n-a lucrat demult... Va trebui
sa ma conving ca,sfatuind un coleg sa nu se
apuce de un lucru care nu promite nimic
(dupa credinta mea), il sprijin, de fapt, pe
el.Se pare ca nu e usor nici pentru alti
membri ai comisiei. Potrivit unor reguli, pe
care tot noi le-am stabilit, un regizor care pri-
meste calificativul patru ar trebui sa nu lu-
creze doi ani lung metraj urmind ca in acest
timp sa-si ,facd mina“ cu scurt metraje de
comanda, sa aiba timp sa-si gaseasca un su-
biect in care sa creada etc. Da, dar stii ce am
facut? Aproape nu mai dam calificativul pa-
tru. Si te rog sa ma crezi, sint filme care l-au
meritat. Cu niste reglementari necesare, pe
care le-am si discutat cu Centrala ,Romania
Film“, sectorul de comenzi speciale ar fi o
solutie foarte buna pentru cei afiati in ,halta
de ajustare”. Daca s-ar pulveriza si starea de
complexare a unora dintre noi fata de munca
la acest sector (in paranteza fie spus pe
acolo au trecut si Lucian Bratu, Savel Stio-
pul, Dinu Cocea si subsemnatul) el s-ar pu-
tea transforma intr-un laborator de lucru
foarte util care ar asigura si linistea materiala
a autorilor necesara pregatirii unui film. Dar
asta nu mai tine de Comisie... lar am alune-
cat departe de intrebare. Asta pentru ca lu-
crurile se leaga. Cel putin in capul meu ele
se leaga. Toate tin de acel climat sanatos pe
care-l construim si-l intretinem. Si pe aceasta
linie am tot felul de vesti imbucuratoare. Se
pare ca se va oferi posibilitatea Asociatiei ci-
neastilor sa-si faca filme de scurt metraj din
fondurile proprii, urmind, fireste, ca ele sa fie
distribuite de Centrala Romania film; dar noi
insine vom accepta scenariile si vom putea
decide debuturi. Ar fi un fel de — in sfirsit! —
a cincea Casa de filme. De asemenea, se
pare ca Asociatia va avea o publicatie a ei, o
revista de dezbatere teoretica a problemelor

esentiale — de ordin artistic, administrativ,
organizatoric, economic — ale cinematogra-
fiel. Alaturi de revista ,Cinema" ar fi o revista
— cel putin ‘asa o vad eu — deschisa opinii-
lor tuturor celor care iubesc filmul romanesc
si il doresc mai demn de iubit. Si mai e ceva
dupa care tinjim de multa vreme si care, iata,
in noul climat se arata posibil de realizat: un
concurs de creafie cinematografica — asa
cum exista un concurs de plastica, de litera-
tura, poezie, muzica — incadrat in Festivalul
national ,Cintarea Romaniei”. | s-ar putea
spune ,Film '82“ (apoi '83, "84, etc.) si ar fi un
mod mai trainic de confruntare, oricum,
peste protocolul unei premiere urmata de ci-
teva cronici. Simt o mare nevoie de dezba-
tere mai larga, de comunicare prelungita din-
colo de ecourile unor aprecieri de moment,
aprecieri in care eu unul cred, ma sprijin la
nevoie de ele, dar care nu sint suficiente.
Poate colegii mei sint mai siguri de ei, eu
insa am momente de reala deruta in care nu
stiu incotro s-o apuc. Nu o data am incercat
— uneori cred ca am si reusit — sa-mi in-
drept niste cusururi pe care mi le-a semnalat
critica. Sint sigur doar pe incercarile mele, pe
ceea Ce vreau sa spun, nu pe ceea ce am
realizat.

— Ai spus mai inainte ceva foarte frumos
despre cel care ar dori filmul romanesc mai
demn de iubit. Intrebarea mea este mai
seaca: in ce fel? Cum poate fi facut el, filmul
romanesc, mai demn de iubit?

— As putea sa raspund si eu mai sec, cum
zici: facindu-l mai bun. Sau sa ma scald in
generalitati... Bine. Concret. Concret, din
punctul meu de vedere, ar fi pe linia raspun-
sului pe care {i I-am dat la ancheta din numa-
rul 2. Nu vreau sa ma repet, dar tin si retin,
de acolo ideea de implicare a noastra in rea-
litatea pe care o traim si o transformam in
obiectul si subiectul operei noastre cinema-
tografice. Exista o tendinta de detasare, de
obiectivizare a creatorului fata de realitatea
descrisa, ceea ce da o senzafie de raceala,
de neparticipare la problemele acestei reali-
tati. Trebuie sa se simtd ca o iubim, ca ne
doare... Exista si o tendinta de imblinzire, de
indulcire a conflictelor si contradictiilor noas-
tre sociale, care nu este deloc spre binele
operei artistice si nici macar pe linia coman-
damentelor superioare care cheama la since-
ritate si luciditate fata de reusitele, dar si de
nereusitele vietii noastre. Exista, apoi, preju-
decata justificarilor nesfirsite, neobosite. In
momentul in care ne apropiem de un subiect
mai spinos al realitatii noastre, exista in noi o
spaima ca nu cumva, nu cumva sa se infe-
leaga gresit si tot incercind sa facemtotul
clar, foarte clar, cit mai clar, explicind pina la
ultimul punct toate premizele, conflictele se
indulcesc, asperitatile dispar, interesul pentru
dezbatere dispare si el — firesc, pentru ca in
absenta unui conflict grav ce pretentie poti
sa ai ca receptia sa fie importanta si grava?
— spectatorul se plictiseste la filme cu con-
flicte dulci, moi, neadevarate. Dupa cum se
plictiseste la filme-colectionare de probleme
— pentru ca a existat si aceastd dogma: un
film trebuie sa cuprinda toate problemele ac-
tualitatii. Cine le putea sti? Unii au crezut ca
le stiu si au aparut enumerari si clasificari
astfel incit se putea afla exact care sint toate
problemele actuale care trebuie cuprinse
intr-un film. De fapt, era vorba despre niste
semnaléari ale unor probleme de moment din
viata noastra sociala, dar care, transformate
in tezisoare de tipul ,diferenta intre munca fi-
zica si cea intelectuala”, nu putea constitui
suportul unei opere artistice — cum din nefe-
ricire am reusit si eu sa demonstrez cu un
film. Confiictele reale sint intotdeauna subte-
rane, deduse, incluse in problematica mare a
unei societati: omul si devenirea lui... lar nu
fi-am raspuns direct la intrebare, dar poate
ca si aici raspunsul poate fi dedus.

— Poate, sigur ca poate. Ma gindeam insa
ca, daca ne straduim un pic, reusim si noi sa
atingem cu discutia asta nu chiar toate, dar
multe probleme... Observ ca in ultimul timp
tot mai mulfi-creatori vorbesc muilt despre
treburile obstei si putin despre ale lor. Mi se
pare un semn bun. Ce crezi?

— Stii care este semnul bun? Tot mai
multi dintre noi am inteles ca fiecare in parte
sintem mult mai putin importanti decit tofi la-
olalta. Oricit ar suna de frumos, cu riscul sa
sune livresc frumos, — desi, vorba unui coleg
de-al nostru, Mirel lliesiu, mie cuvintul livresc
nu mi se pare un cuvint urit; eu cred in carti,
cu orice risc, deci am sa-ti spun ca eu cred
de-adevaratelea in aceasta idee. Cred, cu pu-
tere, ca orice pas pe care il facem, orice
sansa pe care o are unul dintre noi depinde
de pasul si de sansa celorlalti. Nu sintem sin-
guri. Asta cred cu putere. Nu sintem singuri.

— Este adevarat ca suna frumos. Dar este
adevarat si ca este adevarat...

Eva SIRBU




O iubire discretd
si o pasiune publica: stiinfa

( Victor Rebengiuc si Cristina Dcleanu)

Nu cred ci alternativa experimentului artis
tic este gasirea unui .echilibru integrator pe
care-l considera Manole Marcus intr-un inter-
viu al sau capabil sa ajute filmului romanesc
sa faca neintirziat sali pline.

Retin insa formula ,echilibrului” pentru un
imperativ care imi pare mai urgent: si anume
acela de-a integra marea literatura care se
scrie la noi astazi, cinematografului atit de
avid de idei. Pentru cd una din marile sanse
ale filmului nostru — o sansa morala si inte-
lectuala — sta in sprijinirea pe proza contem-
porana. Pe forta cu care ea cuprinde si anali-
zeaza realitatea. Pe racordarea ei la preocu-
pari importante, pe gravitatea si tinuta dezba-
terilor lansate

Cu seriozitatea-i bine cunoscuta, regizorul
Puterii si Adevarului se inscrie, din nou, in
primele rinduri ale problematicii de acut inte-
res: destinul savantului in societatea mo-
derna. Ambitiile, cautarile, indoielile si neli-
nistile creatoare fata in fata cu alte ambitii
mai pragmatice, ale unor tineri care vor sa
parvina cu orice pref, sau ale altora — vir-
stnici — care nu mai vor altceva decit sa-si
mentina titluri si privilegii. De aici compromi
surile. Ecranizarea cartii lui Augustin Buzura

in premiera

Inainte (de orice, trebuie salutata, cu acel
amestec de admiratie si invidie din privirea
oricarui pieton, aterizarea unui aviator printre
scenaristii nostri. Nu e vorba de o aterizare
fortata: scenaristul debutant, ,la baza“ pilot,
Doru Davidovici, a mai publicat si citeva carti
de proza, iar pentru acest prim scenariu a
apelat la formula ,in colaborare”. In colabo-
rare cu chiar regizorul filmului, documenta-
rist cu experienta, aflat la cel de-al treilea
lung-metraj — Alexandru Boiangiu.

Trebuie salutata si buna intentie a autorilor
de a innoi cadrul dé desfasurare al filmului
nostru de actualitate. Printr-un lung travling
inapoi, pe un aeroport, inainteaza spre tine,
in pas sportiv, silueta unui pilot, in timp ce
cintecelul care inveleste genericul comunica
textual: ,orice om ar vrea sa zboare, sus, pe
cerul tuturor!"

In ciuda imbietoarelor premize, nu urmeaza
un film despre zbor, ci unul (in principiu)
despre neputinta de a zbura, despre obsesia
zborului, despre , bruscarea unui destin”,
despre schimbarea de mediu, despre readap-
tare. in urma examenului medical, pilotul din
film (dupa zece ani pe supersonice) se vede
pus in situatia de a fi ,zburat” din zbor, pe
motive obiective, grupate intr-un fioros diag-
nostic: distonie neuro-vegetativa. Ea, disto-
nia, face ca de la un ditamai supersonic la un
biet avion utilitar sa nu fie decit un pas. Un
pas cu ,destinatia Mahmudia“, unde aviatorul
nostru, de dragul ideii de zbor, accepta pica-
jul si piloteaza prafuitorul statiunii agricole
locale, inghitind ,tone de azotat* pina la sfir-
situl filmului, dar, ni se spune, nu si al carie-
rei, pentru ca, glumeste serios eroul: ,mai
bine ma car sanatos decit sa ramin ofticos".
La bordul avionului utilitar alintat cu compe-
tenta profesionala ,droasca-rabla-saco-
sa-hirb-barabafta-sandrama”, pilotul survo-
leaza o lume de care pina atunci, pina la dis-
tonia cu pricina, traind la 25 km inaltime si
cu viteza de 2 500 km/h, nu prea pare sa fi
avut habar.

Aici, la Mahmudia, ,in fundatura asta“, afla

in premiera

Le un act necesar de cultura

Cit este sau nu este de cinematografic ro-
manul ,Orgolii* I-a interesat mai putin pe re-
gizorul sedus de tensiunea, de densitatea
ideilor cartii. De aceea muititudinea ideilor
preluate in dialogurile scenariului lasa prea
putin .spatiu de manevra’ omului de film
(cum isi avertiza el viitorul spectator inca de
la primul tur de manivela). Atunci cind scapa
de obsesia, de chingile literaturii, regizorul isi
regaseste ,orgoliul” cinematografic. O ase-
menea frumoasa evadare din corecta ilus-
trare a discursului literar este inceputul fil-
mului, moment de bun cinema

O echipa a televiziunii patrunde in labora-
torul profesorului si echipei sale de cercetari
Printre eprubetele ordonat etichetate, gata de
asaltul asupra cancerului, manevrele instalarii
aparatului de filmare, cablurile, proiectoarele
introduc o stare de neliniste, incordare, ner-
vos filmata si montata.

— Am aflat ca va gasiti in pragul unei mari
descoperiri — suna intrebarea de rutina

— Nu-mi place sa creez iluzii... Oamenii au
nevoie de certitudini. Am obtinut unele rezul
tate dar deocamdata pe cobai. Ne lipsests
onfirmarea timpului Zimbetul obosit al
profesorului e brusc intrerupt de gestul lui
reflex, de aparare in fata reflectoarelor. Ur
suierat straniu anunta o prima intoarcere ir
ecutul care I-a traumatizat pe profesor: ace
fzs1 chip cu ani in urma, supus altor reflec-
toare. O greseala, o suspiciune specifica
epocii si ritmul cercetarilor a fost violent in-
trerupt, omul aruncat intr-un cosmar istoric
intre un ieri ce doare inca si un azi ce in-
cearca, febril, sa recupereze timpul, se
proiecteaza noi nelinisti, raspunderi pentru
ziua de miine...~, Sint convins ca nu moartea
biologica trebuie sa ne obsedeze atit, cit
moartea psihica, agonia celor nascuti morti,
indiferenta, lasitatea, pierderea libertatii inte-
rioare. Apelul la demnitate, la constiinta
responsabila (,Viitorul acestei tari depinde de
numarul constiintelor ei’) lansat de profesor
viitorilor medici devine si leit-motivul filmului,
asa cum fusese motivul cartii lui Buzura

Obsesia timpului — a timpului fizic si a ce-
lui moral (,Atentie la cei ce n-au ajuns, inte-
lectualmente, la stadiul de om"...) e demon-
tata cu migala si rigoare in imaginea filmica

Regizorul foloseste cel mai des extinderea
sensului (cancerul privit si ca maladie morala
grava), aluzia, comparatia, metafora. Vasul cu
cobai agitindu-se sub actiunea serului (,Sint
inca la inceputul bolii, mai tirziu, insa cind se
vor obisnui cu ea'...) reapare in diversele mo-
mente de criza, observatia amara a savantu-
lui, largindu-se asupra altor virusuri: invidia
birfa, calomnia, delatiunea. O abila manevra

ca ,chestiunea nu e sa traiesti periculos, ci
folositor”. Asadar, pilotul nostru fertilizeaza
ogoarele, iar in afara orelor de serviciu in-
cearca sa-si refaca viata personald, distrusa
de fosta soacra, cum ii marturiseste el, la
\arba verde, domnisoarei Maria, careia la in-
ceput ii spune ca ea e singura lumina din
Mahmudia, iar dupa prima noapte de dra-
goste ii spune: ,avem si riduri, si patru fire de

de compromitere a reputatiei savantului ini-
liata de un tinar . cercetator” de culise actio-
neaza in acelasi sens cu primitiva delatiune,
cu calomnia ori rastalmacirea vicleana
Uneori vorbele pot ucide mai sigur decit
cancerul”... si intr-adevar omul de stiinta e cit
pe-aci sa devina victima unor inscenari, pen-
tru ca el, asemeni unui confrate mai tinar
medicul din Mere rosii, nu-si pierde vremea
u fleacuri, nu stie sa se apere decit ,.in ex-
remis

un rar moment de inspirat cinema: labo-
rantul Anania, devotat profesorului si cerce-
tarilor, ciocneste un pahar cu vin de borcanul
in care-si urmareste ,vedeta” experimentului:
o soricuta alba, proaspat injectata. ,Noroc,
Madam Butterfly!... Tu esti cobaiul meu, eu al
cui cobai sint? Pentru ca toti sintem cobaii
>obailor, cobailor...” Privirea- trista si inteli-
genta a actorului filmat prin balonul de sticla
isor deformanta, hazul gestului, amaraciunea
reflectiei, creeaza o unda de poezie, de ade-
var, care te urmare

$i pentru ca am ajuns la actori: regizorul
si-a gindit bine distributia: in rolul profesoru-
lui Cristian evolueaza un Victor Rebengiuc
matur ca arta a tacerilor elocvente si a repli-
cilor dure, sententioase, a ironiei si autoiro-
niei — rara avis in filmul romanesc — a umo-
rului cu bataie lunga, a crisparilor si nelinisti-
lor unind prezentul cu viitorul. Asistenta in-
dragostita de el e interpretata cu inteligenta,
subtilitate de Cristina Deleanu (joc modern
elegant), talent descoperit de televiziune si
redescoperit — din fericire la scurt timp —
de cinematograf. Ea desfasoara cu discretie
un personaj care, din intelegere pentru
drama profesorului, conduce ofensiva senti-
mentala. Antologic acest Anania al lui Mircea
Albulescu, sugerind cu demnitate un trecut
traumatizant, si cu umor un prezent caruia i
refuza jocul cind asa-zisele lui reguli i sint
straine, odioase. O revenire spectaculoasa
Nicolae Praida intr-o partitura pe muche de
cutit ce putea sa cada usor in caricatura: de
latorul. Privirea vicleana, furisata spre acel ci
neva care nu se vede in imagine, dar il simt
ca-i asculta abjectiile citite cu voce onctu-
oasa, cu © intonatie caracteristica; zimbetul
fals, satisfacut, de mica hiena, umarul umil,
strecurat pe usa, orf,démpolriva, obraznic in-
fipt cind e in posesia documentelor, chipu-
rile, compromitatoare, tot mozaicul abjectiei
si_prostiei (prostie ce stie insa sa-si aleaga
armele distrugerii unui om) e desfasurat cu
iscusinta de acest actor atit de rar distribuit,
din_pacate. Convingator, Traian Stanescu in
postura de maestru al protocolului de culise.

par carunt” .. O poveste atasanta, in sine. Dar
in_film?

In film. remarci cu parere de rau
asa-numitul _impact emotional“ nu se pro-
duce. Lipsite de combustie interna, secven-
tele curg egal, monoton, omit accentele, eco-
nomisesc decuparile. Un singur fugar exem-
plu de cadru inghetat, din multele posibile:
prima intilnire dintre pilot si tinarul mecanic

O pictorita

si un pilot

inaintea decolarii
(Eniko Szilagyi

si Eusebiu Stefinescu)

tinar, inteligent. cinic, un Julien Sorel al lumii
stiintifice.

Acceptind roluri de mai mica intindere, ac-
tori ca George Constantin, Constantin Dinu-
lescu, Matei Alexandru, George Buznea, in-
tregesc prin citeva tuse precise personaje
graviting in jurul protesorului

Daca prim-planurile qaleriei au fost atent
lucrate de catre tinarul operator Valentin Du-
caru, in schimb planul doi al povestirii (inte-
rioarele fara viata, exterioarele conventionale,
strazi cu figuratie crispata) e filmat rece, con-
ventional. Senzatia de teatral (accentuata si
de intonatia unor actori nedeprinsi cu
post-sincronul) se datoreaza mai ales unei
mizanscene ce lasa interpretii sa-si spuna
prea-lungile dialoguri, filmindu-i in clasicul
plan-contraplan. Miscarile lente de aparat,
deplasari usoare ce lasa timp de reflectie, in
cazul izolarii savantului, revin si in alte situa-
tii, cind nu se mai urmareste efectul de com-
plicitate cu ingindurarea singuraticului.

Atent la semniticatiile replicilor — real-
mente miezoase, spirituale regizorul nu
mai acorda destula atentie propriului limbaj
si se ,retrage” timid in fata ofensivei cuvinte-
lor. Compozitorul, in schimb, George Grigo-
riu, se face mai mereu prezent in cadru
printr-un solo de pian sau de violoncel mobi-
lind cald intimitatea, clipele de meditatie, de
tristete ale lui Cristian. O, daca filmul ar
”vor_l'n‘ mai des prin asemenea intermediari
rici

Si totusi, nu poti sa nu recunosti dreptul
cinematografului de a se retrage din cind in
cind .cu modestie in fata frazei literare. De-
pinde ce incarcatura poarta aceasta fraza ca
sa poata pretinde suprematia.

Alice MANOIU

Produclie 2 Casei de filme Patru, I
Augustin Buzura. Regla: Manole Marcus. Deco-
ruriie: Petre Veniamin. Costumele: Oltea fones-
cu. Muzica: George Grigoriu. Imaginea: Valen-
tin Ducaru. Montajul: Adriana lonescu. Sunetul:
ing. Bujor Suru.

Cu: Victor Rebengiuc, Cristina Deleanu, Silviu

Mircea Albule George Con-
‘Stantin, Mirela Gorea, Traian Stanescu, Nicolae
Praida, Adina Popa. Constantin Barbulescu, Flo-
rin Vasilescu, George Buznea, Matei Alexandru,
Con.'s_!amin Dinulescu. Film real studiou-

«Bu-

curesti”,

e filmata in plan intreg, de la distanta, de un-
deva (de unde? de ce?) de sus, dialogul se
revarsa abundent pe alaturi si nici atunci
cind vocea unui personaj (pe care spectatorii
inca nu l-au zarit) se prezinta: ,Ma cheama
Muzet", aparatul nu-i fura o secunda chipul,
ci ramine departe, imobil, indiferent. Prin
acumulare, un asemenea decupaj da senzatia
globala de static, de rigid, de lungime, de
mizsanscena teatrala. De lipsa de ritm. Ceea
ce implica si imposibilitatea de a construi si
stapini timpul cinematografic. in plus, in ab-
senta unor detalii revelatoare, si a unui plan
secund substantial (o vizita la batausii de pe
slep si o alta la cariera de calcar fiind prea
putin), intreaga Mahmudie apare depopulata
{sau nu apare deloc). Si de aici, senzatia de
artificialitate, ameliorata ,ici si colo, cind si
cind” printr-un import de sinceritate actori-
ceasca: Eusebiu Stefanescu, ingerul cazut, fi-
gura de vultur, blonziu cu ochi albastri, un
Jup de aer* caruia actorul i-a imprimat un
ton ingenios, protejind replicile cu un strat
de candoare dezarmanta, combinata cu iro-
nie dura; sau Eniko Szilagyi, conturind natu-
ral o atragatoare faptura, cit se poate de fe-
minina; sau Lucian lancu, detasindu-se
printr-un _pitoresc personal; sau studentul
Bogdan Stanoevici, jucind, cu vizibila pofta,
un discipol zglobiu, simpatic, teribilist.

Ca sa raminem ,in domeniu®: filmul pare
sa se fi lansat in planor pentru o cursa potri-
vita unui supersonic. Un zbor planat, agre-
mentat de un fir mélodic straniu, sugestiv, si
trecind nu atit ,sus pe cerul tuturor”, cit
printr-un hangar de tabla -slab luminat, cu
cauciucuri si saci claie peste gramada, sau
prin slepuri negricioase, imbatrinite... Un film
care ar fi putut fi interesant.

Eugenia VODA

o produciie a Casel de filme Trel. Scenariul: Doru
Davidovil Muzica: Marius Pop.
Costumele: Oltea A!‘I/l lonescu. Inughéu: Gabriel

, Eniko Szilagyi, Cornel Revent, Ni
Paul Lavric, Bogdan Stanoevici, Lucian
heorghe Simonca, Cornel Ciupercescu, Eu-
ia 'B-ocmmnu, Film realizat in Studiourile Cen-




in premiera

Alexa Visarion a patruns in lumea filmului
asa cum cred ca se cuvine: cu O propunere
ferma de gindire artistica si nu cu o demon-
stratie mai mult sau mai putin abila de buna
insusire a cunostintelor cinematografice
inainte de tacere era, desigur, filmul unuj
chemat de cea de-a saptea arta, dar nu
aceasta chemare tinea neaparat autorul sau
$-0 puna in lumina, ci o0 modalitate personala
de exprimare artistica. Evident, propunerea
era derutanta. Un debutant in film se stradu-
ieste sa-si arate puterile cinematografice, Ea
era insa si incitanta in masura in care lasa
— si lasa — sa se simta acea stare febrila de
necesitate, de urgenta, a unui talent care-si
cauta iesirea la suprafata, fara prejudecata
specificului, obsedat doar de nevoia comuni-
carii. Dupa trei ani de la debutul cinemato
gratic, ani petrecuf! In teatru, Cu montari_ae
spectacole care privite atent lasa sa se vada
aceeasi gindire artistica neobsedata de preju-
decata specificului — pentru ca Alexa prac-
tica o forma de teatru cinematografic exact
in masura in care foloseste efectul scenic in
cinematograf si face sa se intilneasca cele
doua arte, la o jumatate de drum socotita de
el ca fertila — dupa trei ani deci, autorul ace-
lui Inainte de ticere care a trezit reactii pe
masura structurii sale paradoxale, isi rein-
noieste apasat propunerea cu lnthmorul de
sabil. Statutul artistic este acelasi: autor total.
Sursa de inspiratie este tot literara, de asta
datd doua nuvele scurte de Al. Sahia, ,Re-
volta in port" si ,Moartea inghititorului de sa-
bii". intimplator sau nu, voit sau nu, el calca
pe urmele unei experiente importante in ci-
nematografia noastra. Viata nu iarta de lulian
Mihu si Manole Marcus avea aceeasi baza in-
gusta pentru o mare suprafata de emotie ar-
tistica. Ca si ei, Alexa nu s-a asezat in
spatele unui roman voluminos din care sa ex-
traga, prin comprimare, substanta cinemato-
grafica necesara, ci a dezvoltat, a extins'sen-
surile literare, le-a intregit de fapt prin intele-
gerea proprie. Deci, nu o ecranizare, ci o in-
terpretare a sursei literare cu tot ce presu-
pune termenul ca plus sau minus. Dar filmul
sau nu este doar cele doua nuvele, ci rezulta-
tul impletirii lor, plus ,0 seama de sugéstii*
din opera scriitorului, plus imaginatia pro-
prie. Aceasta este temelia filmului. Caramizile
lui insd nu sint numai inspiratia oarba, starea
de gratie, intuitia, Alexa Visarion nu este un
intuitiv, ci un creier lucid, care-si gindeste
materia de lucru cu precizie matematica. Ar-
mele lui principale sint logica si rafiunea. Pe
o prima treapta a constructiei, ,Revolta in
port" intilneste firesc, fara dificultate, “Moar-
tea inahititorului de sabii". Firesc, pentru ca
intilmirea intre batrinul scamator si hamalii
din port care-si conduc tovarasul mort pe ul-
timul drum era posibila, logic si rational, po-
sibila. Pe a doua treapta, autorul a impins ra-
tionamentul cu o idee mai departe: jandarmii
care sparg greva hamalilor {in de o garni-
zoana; orasul-port la Dunare are, probabil, o
traditie ostaseasca, asa incit de ce n-ar fi cu
putinta ca in acel oras sa se inalte un monu-
ment al eroului necunoscut, sa aiba loc, deci,
o festivitate de dezvelire a monumentulul
care sa se intimple in acelasi timp cu revolta
hamalilor si suprimarea ei? Ce se intimpla
mai departe tine tot de logica: garnizoana
trebuie sa aiba un comandant, un colonel,
personajul se afla, dealtfel, sugerat tot in
opera Iui Sahia — intr-o garnizoana in mod
curent soldatii sint instruiti (,Nu invatam de-
cit s& omorim, ma! Atit!") iar in chip de eveni-
ment poate sa apara sau sa nu apara un ge-
neral, asteptat de generatii de ofiferi aici ca
si aiurea, uneori o viata, asteptare care se
poate sfirsi intr-un chef ostasesc de ,dres
gustul esecului“, chef la care cine sa fie che-
mat ,sa distreze" daca nu Scamatorul. Inghi-
fitorul de sabii? ,Artistul”. Ostil

de lung este drumul, nici cit de tare se zbate
.victima®“. lar victima — adica spectatorul —
se zbate, victima incepe sa-si piarda rabda-
rea. Exact in acel moment, totul e gata si me-
canismul pus cu atita migaloasa munca in
miscare incepe sa functioneze in plin. Atunci
spectatorul descopera ca nimic nu a fost in-

prostiei asupra sensibilitatii, despre triumful
brutalitatii asupra  trestiei ginditoare" despre
ingenunchierea vietii, la capatul unei crime
spirituale. N-am auzit demult apel mai cutre-
murator la ratiune decit strigatul copilului
acel ,Maii-strul Gherlas", tipat pina la ragu-
seala, dupa ce ,maistrul* a-murit, pentru ca

Maestrul Mircea Albulescu si maestra Leopoldina Baldnuta,
doua aparitii tulburitoz

timplator, ca nimic nu s-a spus in gol, ca ni-
mic nu s-a aratat fara rost. Atunci, de piida,
in cazul filmului de fata, spectatorul desco-
pera brusc ca nu vede nici ,Revolta in port“,
nici ,Moartea inghititorului de sabii“, nici
amindoua la un loc plus inca ceva, ci un’ film
despre teroare si despre conditia umana in
vremuri de teroare. Un film despre victoria

Cronica imaginii la ,Inghigitorul de sibii'

nici un adevarat inghititor de sabii nu poate
inghiti baionete. Singura nota patetica intr-un
film lucid, rece aproape. Din nou paradoxal,
pe Alexa il urmaresc paradoxurile pina si in
propria-i structura de artist — aceasta ra-
ceala a filmului nu tulburd adevarul de re-
volta fierbinte, indureratd a sursei literare
Dimpotriva, printr-o ciudata osmoza, tocmai

.

Dincolo
de stereotipia epitetelor

asa cum este ostil prejudecatilor artistice,
Alexa nu I-a lasat insa pe Gherlas singur, nu
a creat portretul artistului victima a brutalita-
tii ci a creat ideea de artist, jumatate in sen-
sul desuet al epocii date — 1920 si... — ju-
matate artistul sustinut de credinta in arta lui,
prin cuplul Gherlas-Valentin. Un inghititor de
sabii si un dansator pe sirma, ce minunata
pereche de sensuri! Dupa cum din aceeasi
teama de schema, el nu a lasat orbul singur
ci, la alta dimensiune, nu in nota patetica, ci
in notad curenta, i-a pus alaturi alfi veterani,
mai concilianti, mai putin revoitati, decit el,
modelul. Dupa cum nu a lasat oraselul in
voia sugestiei scriitorului, ci I-a populat cu
tot ce se presupune ca ar avea un asemenea
orasel in acea vreme: notabilitati mai mult
sau mai putin obtuze, ,domnisoare” si dom-
nisoare, indragostiti, copii, derbedei, niste
vitelloni* de la Dunare, cu nimic mai prejos
decit modelul cunoscut. Lumea lui Sahia de-
vine, astfel, prin neatentia noastra si iuteala
de mina a regizorului, lumea filmului. luteala
de mina insa nu este deloc expresia cea mai
potrivita pentru Alexa Visarion. Pe el nu iu-
teala de mina il caracterizeaza, ci dimpotriva,
o incetineala desesperanta, o tihna adesea
pisaloaga, enervanta, mai ales pentru cine se
grabeste sa ajunga in miezul unui subiect
Aproape o treime din film regizorul innoada
date, personaje, creeaza legaturi si legaturi
pentru viitoarele legaturi, intr-un travaliu de
furnica rabdatoare, careia nu-i pasa nici cit

Ne-am obisnuit sa caracterizam imaginea
unui film prin intermediul unor epitete — fru-
moasa-urita, functionala-nefunctionala, adec-
vata-neadecvata, socanta-neutra — care ade-
seori se dovedesc a fi prea sarace, prea su-
perficiale, prea stereotipe, prea generale.

lata un caz concret. Imaginea lui Vasile
Vivi Dragan la inghititorul de sabil de Alexa
Visarion e fara indoiala frumoasa, functio-
nala, adecvata si socanta. Frumoasa prin
compozitiile ei picturale, prin rafinamentul
gamei cromatice, prin incadraturile ei clasice.
Adecvata prin incrincenarea continuta care
rezultd din desenul linilor si din alternanta
culorilor si care rimeaza perfect cu tensiunea
si cu duritatea acestui film, aflat permanent
la limita suportabilitatii. Functionala prin con-
cretetea detaliilor (noroiul clisos, apa tulbure,
peretii coscoviti, cimpul baltit, etc.) care
puncteaza dezolarea unui univers unde oa-
menii adevarati sint niste epave, iar neoame-
nii sint cei mai vitali. Socanta prin alternanta
luminii difuze si obosite din exterioare cu lu-
mina concentratd si agresiva din interioare,
grin iruperea unor pete de culoare care iz-

esc privirea nu datorita violentei cromatice,
ci datorita contrastului fata de cadrul prece-
dent (cearceaful alb, umflat de vint, ca pre-
fata la secventa inaugurarii statuii sau silueta
alba a acrobatului pe fundalul cerului negru).

Si totusi, atit nu e de ajuns. Pentru ca ar

insemna sa trecem cu vederea imaginile-sim-
bol: femeia indoliata ca o imensa pasare a in-
tunericului ii da tircoale circarului care se
mai incapéatineaza sa pastreze in preajma doi
porumbei albi, insemnele gloriei apuse si ale
vietii sfirsite. Sau pe cele metaforice: eroul
orb, dupa ce a asteptat zadarnic momentul
festiv in fata unor scaune goale, este izgonit
in oficiul unde zac ingramadite aceleasi
scaune, acum nefolositoare. ;

Ar mai insemna sa nu observam predilectia
autorilor pentru compartimentarea spatiului.
Exista mai multe momente in care caruia cu
coviltir a lui Gherlas sau puntea unui vas,
plasate in mijlocul cadrului, impart spatiul
in trei zone distincte (exterior — interior —
exterior), creind, pe linga o intere-
santa succesiune de lumina-intuneric-lumina,
0 senzatie pregnanta de izolare, izolarea unor
fiinte sortite sa fie solitare intr-o lume care
nu le intelege si le sufoca.

Ar mai insemna, in sfirsit, sa nu remarcam
perfecta colaborare dintre un regizor cu un
deosebit simt_plastic si o nemarginita incre-
dere in puterea de expresie a imaginii (al ca-
rui prim film — inainte de tacere — a obfi-
nut un premiu international pentru imagine)
si un operator care si-a dat aici adevarata
masura a capacitatilor sale.

Cristina CORCIOVESCU
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raceala, detasarea fireasca a unui tinar fata
de timpuri atit de indepartate, trece in sub-
stanta continutului dramatic, ii alimenteaza
combustia. Asa cum mizanscena usor demo-
data nu contrazice tensiunea interioara a eve-
nimentelor, ci doar le imbiba de atmosfera
potrivita timpului si locului in care se petrec
e sporeste expresivitatea.

Expresivitatea este, ,vinatul” principal, ur-
marit cu patima si ,prins” cu succes din de-
cupaj in imagine (Vivi Dragan Vasile), din ca-
drul plastic (decoruri: Octavian Dibrov) si
costume (Daniela Codarcea), in coloana so-
nora inspirat intregita de muzica (Mircea Flo-
rian). O expresivitate agresiva, haituitoare
pentru spectator poate, dar care creeaza, in
cele din urma, o stare de emotie aproape fi-
zica. Spectatorul este supus unei ofensive
permanente de sensibilizare la lumea filmului
prin detalii creatoare de senzatii foarte
exacte — de spaima, de mila, de frig, de izo-
lare, de revolta in fata siluirii naturii umane in
ce are ea mai nobil si intangibil: sufletul
omenesc.

Genericul filmului incepe cu nurhele actori-
lor principali. Nici acesta nu este un gest de
regizor, ci o plecaciune de artist in fata altui
artist. Este adevarat, inghifitorul de sabii res-
pira o mare cantitate din aerul necesar vietii
lui prin numele actorilor. Cu aceeasi lipsa de
graba cu care s-a construit filmul, Alexa fi
aduce ,jin scena" mai intii unul cite unul, apoi
perechi, apoi pierduti in masa figuratiei, o fi-
guratie alcatuita mai cu seama din actori im-
portanti ai scenei romanesti. Mai intii ,mais-
trul Gherlas“, in prezenta coplesitoare a lui
Mircea Albulescu, apoi George Constantin, la
inceput aparitie scurta, aparitie promisiune,
apoi Victor Rebengiuc, Octavian Cotescu,
Stefan lordache, Leopoldina Balanuta, Ta-
mara Buciuceanu Botez, Mitica Popescu. O
distributie-contributie, obol la reusita filmu-
lui, o contributie pe care o simti de suflet
pentru ca numai dintr-o asemenea miscare
interioara a unor suflete catre altele pot iesi
creatii actoricesti ca acelea din Inghifitorul
de sabii, numai astfel cred ca este cu putinta
ca ,aparitii, ,mici prezente" sau roluri se-
cundare — Victor Rebengiuc, Leopoldina
Balanuta, Stefan lordache — sa devina mari
creatii actoricesti. Ca intr-o buna
orchestratie, sub bagheta unui bun dirijor, in
acest concert exista solisti. Solistul principal
este Mircea Albulescu, cu binecunoscuta
forta convertita in umilinta, cu privirile stinse
care se aprind scurt, intr-o flacara tragica, cu
mers sovaitor de batrin si reactii proaspete
ie adolescent, un Albulescu nebénuit, pati-
mas cu surdina, si umilit cu maretie. Celalalt
solist este George Constantin, incredibil cre-
dibil in acel colonel vulgar, brutal, obtuz, un
personaj pe care numai un actor cu inteli-
genta diabolica si talentul nemasurat il putea
face sa alunece cu atita subtilitate din ridicot
in dubios, din fals bonom in periculos, din
prostie benigna in prostie malignd, in cancer
de prostie. Nu intimplator intilnirea Colone-
lului cu Gherlas este nu numai una din cele
mai reusite secvente ate filmului, ci si un re-
gal actoricesc, o infruntare — colaborare in-
tre doi munti de talent. Si o mare bucurie
pentru sufietul spectatorului.

Pentru ca, oricit de ciudat ar parea acest
film, care nu are nimic atractios, care nu tine
sa fie frumos, acest film care vorbeste grav si
cu o duritate apasata despre lucruri grave si
dure este facut, totusi, cu gindul la spectator.
Sigur, spectatorul este liber sa primesca sau
nu din .mina regizorului acest -dar.cam-greu
de purtat, cam infepator dar el, darul, exista.
Vreau sa spun ca, dincolo de placere sau ne-
placere, dincolo de priza sau lipsa.de priza,
propunerea lui Alexa Visarion este demna de
luat in seama cu toata seriozitatea. Filmul
sau poate sa nu placa. Poate sa contrarieze.
Poate sa enerveze. Nici nu-i rau. Rostul artei
nu este sa puna cataplasme cu musetel, ci sa
strice somnul de dupa-amiaza al spiritelor
motaitoare. Filmul poate sa irite chiar spiri-
tele subtiri, ascutite, treze. El poate sa stir-
neasca insatisfactii — probabil are si defecte
care scapa simtului meu critic sau la care
simtul meu critic nu este sensibil — el nu
poate stirni in nici un caz indiferenta. Placut
sau nu, inteles intru-totul sau numai in parte,
Alexa Visarion exista astfel, ca voce cu un
timbru foarte personal, un timbru inalt, pas
trunzator, care obliga si cele mai putin sensi-
bile urechi sa asculte.

Eva SIRBU
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Ne-a sunat la telefon, cu doua luni in urma,
din spital, dar cu vibratia dintotdeauna a vo-
cii lui joviale, spunindu-ne ca spera sa cioc-
nim o cupa de sampanie la a 70-a aniversare
a zilei sale de nastere.

Cind l-am sunat, la rindu-ne, zicindu-i ca
ne pregatim sa-l sarbatorim, luciditatea, pe
care o tradusese foata viata in imagini fil-
mate, o aplica siesi: ,Nu stiu daca mai traiesc
pina la 14 mai". Dar n-a ezitat, decit o clipa,
in fala ideii de a realiza impreuna un interviu
aniversar. Nu credeam, totusi, ca-l vom face,
cind m-am afiat linga patul lui. Ca §i cum ar
fi fost chemat imperios la o filmare, s-a ridi-
cat insa, neverosimil, i timp de doua ore, re-
fuzind sa-si menajeze resursele, eminentul
operator care a fost si ramine Ovidiu Golo-
gan a implinit, am spune , cu eroism, si

ta ultima misi la, facind
din ea, ca intotdeauna, mal mult decit atit.

Ovidiu Gologan: Copil fiind, am fost atras
de teatru, la inceput. Si emotiile pe care mi
le-au dat spectacolele, actorii si piesele au
reprezentat intrarea mea in viata artistica
Elev inca, in scoala primara si apoi din prima
clasa de liceu, la Colegiul national Sfintul
Sava, cea mai mare placere a mea era sa ma
duc la Teatrul National — vechiul teatru
teatrul care i-a emotinat si i-a vrajit pe toti
cei care i-au vazut spectacolele. Chiar de la
intrare, n-am sa pot uita, cind ma duceam sa
iau bilete... N-ati vazut vechiul Teatru Natio-
nal..

— Nu.

Era acolo, la intrare, casa de bilete, cu o
atmosfera atit de placuta, cu multa lumina si
era la casa o doamna distinsa, blonda, totde-
auna eleganta, de o politete deosebita, cind
iti rupea biletele, si biletele acelea parca erau
niste bancnote straine, lungi, din hirtie fili-
granata. Si-ti intindea biletele cu o mina fru-
moasa, care mi-a ramas intiparita in minte. $i
era invaluita intr-o lumina calda, degaja un
parfum imbietor, ca-ti facea placere sa ie bi-
lete. Pe urma, intram in sala prin spate, pen-
tru ca pe acolo era intrarea la galerie si acolo
mi-am facut eu ucenicia, prima educatie ar-
tistica, acolo am simtit intr-adevar fiorul tea-
trului si al artei, acolo, sus de tot, ,la cucu-
rigu”, la galerie. Se facea intuneric, intuneric
si jos era lumina stralucitoare — Teatrul Na-
tional era o perla a arhitecturii si a culturii
romanesti — totul stralucea de frumuseie,
era liniste, teatrul cel vechi avea o acusnm
extraordinara si plasatorii aceia batrini, vechi
stilati... lar noi, pentru ca mergeam de obicei
cu un prieten, mare amator de teatru, si cu
sora mea, Letitia, {ineam sa luam bilete cu
curi chiar linga balustrada. Si stateam cu
pul, cu barbia sprijinita de balustrada de fier
si ma uitam de sus, spre lumina si stralucirea
de jos, si acolo, ,la cucurigu”, ma simteam
foarte bine. Cind am crescut si am inceput sa
iau bilete jos, in stal, nu mi-a mai placut tot
asa de mult. La galerie era adevarata atmo-
sfera, de reala intelectualitate, cu studenti, cu
tineri pasionati de cultura — jos era rigiditate
solemna. Dar nici nu visam eu, nici nu ma
gindeam pe vremea aceea sa imbratisez pro-
fesiunea de cineast, nu-mi imaginam ca voi
avea vreodata in fata mea pe actorii aceia
mari, pe care-i vazusem si ii admirasem de
copil, ca-i voi avea in fata aparatului meu de
filmat,

— Cum a aparut, totusi, ideea de a face ci
nema?

~Am cautat sa dau expresie
emotiei interioare“
(Moara cu noroc —

Bulci)

omului, tot murmurul fiintei lui,

— O sa va spun, mai incolo. Au trecut anii
sl ma gindesc acum ce coincidenta teribila a
fost ca dupa 23 August 1944 sa mai vad
odata Teatrul National, Fumegind. Si sa-l fil-
mez. Vedeam fumul, mai ramasesera atirnate
bimele care fumegau si ma intrebam — unde
esti tu, acum, pilotul acela, care ai aruncat
bombele? In razboi, bineinteles, nu se in-
treaba nimic, tu ai vrut sa lovesti in Palatul
telefoanelor sau in alte obiective, apropiate
sau departate, dar eu eram copil cind ma ie-
gasem de acest Teatru National... Era ca un
ritual tot ce se intimpla la teatru, ma fascina
de fiecare data si m-a vrajit si m-a atras in di-
rectia asta, spre profesia asta. Dinainte de
razboi, incepusem sa prind aripi, sa fac foto-
grafii, ca amator, apoi intrasem la Oficiul na-
tional de turism, care avea un serviciu cine-
matografic

— Care au fost primii oameni pe care i-ati
cunoscut_acolo?

O sd va spun mai tirziu, Datoritd perse-
verenlei. dragoster si datorita ‘acelui lucru
nou care intrase in viata mea, filmul, am reu-

it sa ma apropii de cinematografie si sa in-

vat, singur: practica, lecturi.. Am reusit sa
ma documentez si, pina la urma, cind s-a fa-
cut Institutul, prin 1950, am ajuns sa-i invat $i
pe altii ma numisera profesor

— In afara de Teatrul National bombardat,
ali mai filmat si in alte locuri in 1944, dupa 23
August.

Stall, ajungem sl acolo. lata, mi-ali rea-
mintit de Teatrul National, de cortina aceea
splendida, prima cortina, care se ridica parca
deasupra altei lumi. S$i pina in momentul
gongului, eu eram intr-o emotie permanenta,
Inima imi batea cu putere, parca voia sa-mi
iasa din piept. Acolo J-am vazut pe marele
Baltateanu, i-am vazut pe Demetriade, pe
Storin, pe Ciprian, pe Vraca, pe Valenti-
neanu, pe Elvira Godeanu, cu care m-am inr-
prietenit si cu care am facut probe, pe urma,
la Ciprian Porumbescu. Le-am vazut pe Ma-
rioara Voiculescu, pe Maria Ventura, acolo
am vazut Hamlet",  Regele Lear", irilogia lui
Delavrancea, .Cocosul rosu”, acolo am vazut
Scrisoarea pierauta®, cu cel mal mari actori
si multe gite piese.

- Incepusett sa vedell si fiime?

la scoala, eram vreo citiva' baieti nazdravani
— trois ou quatre gamins_de mon age — hai
la cinema, le spuneam, si chiuleam, ne ase-
zam in primele rinduri, cu nasul aproape lipit
de ecran, si asa am vazut comediile acelea
co Zigotto, cu Fatty, cu Harold Lloyd, filmele
cu cow-boys, cu Tom Mix, cu calareti, am va-
zut si filmele romanesti Tigancusa de la ia-
tac, Ciuleandra, jucate si facute cu greselile
obisnuite de pe atunci, dar mie mi-au placut,
am vazut Bing-Bang, cu Stroe si Vasilache,
Gogulica ceferist si alte comedii romanesti,
unele foarte bune. Dar sa revin la ceea ce
cred ca m-a format pe mine... Filmind pentru
jurnal, am cunoscut multa lume, am cunos-
cut multe personalitati, I-am cunoscut pe Ye-
hudi Menuhin, care m-a uimit zicindu-mi ca
seman cu el si, intr-adevar, mi s-a intimplat
sa fiu oprit pe strada, si in tara si in straina-
tate, si intrebat daca eu sint violonistul Me-
nuhin. Daca ar mai fi fost si geniul lui... L-am
ct mn:rm pe George Enescu — stiti mtwnpla-
m cu. George -Enescu?

Nu.

’ filmasem 1a concerte, In diverse situa-
{1, dar aveam ambitia sa-l filmez acasa. El
era var primar cu doctorul Costache Enescu,
care fusese casatorit cu o vara a mea, Viorica
Gologan. Si asa I-am intilnit si i-am spus ca
as vrea sa-l filmez acasa, cintind la pian, la
vioara. — Dragul meu, mi-a raspuns el, dar
eu nu sint nici violonist, nici pianist, eu sint
compozitor. S-a uitat la mine, cum era el
adunat, mic de statura, eu eram inait, voinic,
m-a mingiiat totusi si m-a intrebat: — Creie-
rul poti sa-l filmezi? Am ramas uimit si n-am
putut sa-i dau nici un raspuns, atunci. Eran
foarte tinar, dar, intr-un fel, intrebarea a ra
mas in mine si mi-a influentat optica asupra
imaginii de film. De fiecare data am cautat
de atunci, sa dau expresie deosebita infatisa
rii personajelor, ca sa respire emotia inte-
roara, lumina gindului fiecarui actor. Dupa
ani de zile, i-as fi raspuns: — Intr-adevar,
domnule Enescu (pentru ca lui nu-i placea
deloc cuvintul ,maestre”, avea oroare de
acest cuvint), pot sa va spun ca, intr-adevar,
creierul se poate filma, toate gindurile omului
$i tot murmurul fiintei lui se pot filma, toate
sclipirile ochilor, totul, totul... Am cunoscut
multa lume, l-am cunoscut pe llya Ehren-
burg, cu care am fost si prin provincie, pe
George Georgescu, pe Qistrah,.

— Stall putin. Asta-i altceva. Ma intorceam
de la teatru si ramineam treaz pina noaptea
tirziu si ma gindeam s$i nu puteam sa ma des-
lipesc de gindurile acelea atit de atragatoare
si nelinistitoare pe care mi le inspirase tot ce
vazusem acolo — feeria de lumini, de culori,
de costume — o vraja pe care nici azi nu pot
sa o deslusesc. Si am ramas cu ea, cu
aceasta vraja. Imi aduc aminte ca, mai tirziu
cind lucram la studioul de actualitati, am ple-
cat odata la Arad, ca sa fac un documentar
despre stingerea incendiilor si mai in fiecare
seara ma duceam la teatru si asa am vazut pe
scena un nou mare actor, pe care l-am indra-
git: Stefan Ciubotarasu. Pe urma, pe vremea
cind lucram la Padurea spinzuratilor, ii po-
vesteam — nea Fanica, daca ai 5ti ca m-am
dus de 2—3 ori sa.vad un spectacol de teatru
cu dumneata, la Arad... $i nu mai eram de
mult copil. Dupa aceea — iata, ne intoarcem
la cinematografie — pe linga teatru, imi aduc
aminte foarte bine de prima mea filmare de
primul meu subiect de jurnal. la O.N.C., unde
lucra ca operator un francez, Amédé Maurin,
dar lucrau si romanii Vasile Gociu, losif Ber-
tok si altii, acolo erau si Paul Calinescu si
Victor Cantuniari... Luasem aparatul pe as-
cuns si am filmat derbiul de galop din 1940
Aveam 30 de metri de pelicula in aparat si
m-am urcat in trasura comisarului de par-

curs, iar linga potou pusesem un geam pro-
lector, ca sa nu sara nisipul in obiectiv, si a:a
am filmat si plecarea si sosirea cailor, din
apropierea copitelor, stind pe burta. A iesit
frumos, cu toate contururile proiectate pe
cer, in raccourgi. Cit de tinar eram si cu cita
emotie am intrat in sala, cind s-a proiectat
muterialul! De atunci mi-am facut cbicei, cind
eram foarte emotionat, la vizionarea materia-
lelor mele, imi introduceam intotdeauna mina
pe sub camasa, ca sa-mi string inima, sim-
team ca-mi plesneste... Dar tot prin interme-
flul teatrului, de data aceasta dus de cumna-
tul meu, avocatul Stefan Buiuc, distins inte-
lectual, care era prieten cu inginerul Ciulei,
m-am atasat si de fiul inginerului, Liviu Ciu-
lei, pe care l-am vazut pentru prima oara ca
actor, in rolul lui Puck, in ,Visul unei nopti

de vara", la actualul teatru Nottara
$i totusi, nainte de a deveni cineasl,
primele dumneavoastra intilniti cu cinemato-

gratul care au fost?

— Nu stiu dacd ele privesc artistul din
mine, poafe mai degraba copllul Plecam de

— Dupa teatru, lumea si oamenii muzicii
par sa va fi captivat mai mult
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— .Am cunoscut si mari cineasti, adevaraf
mari cineasti, nu din cei de duzina. Orson
‘Welles mi-a daruit o carte, cu o dedicatie
foatte frumoasa, nu pentru Moara cu noroc,
cum a scris cineva, fiindca el nu vazuse acest
film, ci pentru ,marele film romanesc Padu-
rea spinzuratilor”. L-am cunoscut pe Alexan-
drov, la Moscova, unde am fost de mai mulle
ori, pe Tissé, de care m-am legat sufieteste,
pe regizorul Kalatozov, pe marele operator
Urugevski si_pe alti mari cineasti. L-am cu-
noscut pe Rossellini, cu care am discutat
mult, cind a fost la noi in vizita, am luat si
dejunul impreuna, la Baneasa, cu Victor Hiu.

— Ali fost in trei?

— Da. Asa am aflat mulle secrete ale me-

seriei noastre

— Dar cind ati facut dumneavoastra, in
1949, impreuna cu Victor lliu, documentarui
acela, Scrisoarea lui lon Marin catre Scin!ez,:

totul, totul se poate filma

biectul, cinematografic, si el ca regizor a avut
succes mare, atunci si mai tirziu. Dar, desi
operatorii sint de obicei dati uitarii, imediat
dup3 filmare, fara a mai vorbi de alte as-
pecte, si pentru mine acel documentar a fost
o cofitura, ca experienta, ca posibilitati de
exprimare. Eram 1inal §i nu ma in o ni-
meni,

— Dar, desi trecusera op!t ani de la acel
documentar, la care ati inceput sa va definifi
o lormula proprie, Victor lliu tot pe dumnea-
voastra v-a solicitat pentru Moara cu noroc.
A existat deci si existd ceva mai important
decit uitarea si decit toate celelalte.

— Da, dar sa stifi, eu nu mi-am definit ni-
ciodata o formula fixa. Cind am inceput sa
filmez cu Liviu Ciulei pentru Padurea spinzu-
rafilor, el mi-a spus: — Nu lucram in maniera
aceasta, cu efecte picturale, lucram o ima-
gine simpla. Atit, si I-am inteles. Ce a iesit nu
stiu, dar stiu cum am pornit si cum m-am le-
gat de acest film. In timpul prospectiilor, am
ajuns si la monumentul de la Ghimes-Pa-
lanca, al fratelui lui Liviu Rebreanu — Emil,
care a fost spinzurat si ingropat acolo si de
la tragedia caruia a si pornit romanul. A fost
ceva extraordinar pentru mine cind m-am
apropiat de monument si am citit data naste-
rii lui Emil Rebreanu: 14 mai, aceeasi zi, ace-
easi luna ca a mea

— $i dumneavoastra sinteti ardelean

—-Sint nascut la Constanta, dar originea
familiei noastre de acolo , de {inga Bra
sov, de la Sﬂulung din tara Birsei, bunici
mei dinspre tata. Gologanii, de acolo sint ai
bunicli dinspre mama, tot de acolo,

$i acolo ati filmat Moara cu noroc.

FPina am prins eu filmul asta, a fost
foarte greu, multe lucruri s-au petrecut, ne-
drepte, pe vremea Nepotilor gornistului, cind
premiile si laurii se acordau dupa alte criterii
decit cele ale lucrului facut. Si dupa aceea,
succesul Morii cu noroc nu le-a convenit
multora,

—- Dar dumneavoastra, ce sentiment incer-
cali fata de filmele mari pe care le-atl tdcut?
—O liniste

— Pentru un creator care cunoasle lumea,
oamenii, viala, meseria, succesul, ce este mai
important, in fond?

Familia. Despre alte lucruri, alta data, sa
veniti la mine acasa, unde am o intreaga ar-
niva. Nu stiu daca v-am spus, am de mai
multa vreme si un proiect de film, pe care din
cauza intimplarilor, n-am putut sa-l pun in
practica, proiectul unui film despre miinile
oamenilor, apropo de lucrurile importante:
Poemul miinilor. Un documentar eseu fara
cuvinte, numai cu muzica si culori, totul
traind intr-o atmosfera speciala. Ce fotografie
vreti sa publicati la acest interviu? Eu as vrea
una din tinerete, chiar daca o fi mica sau
slaba tipografic. Uitati-va, aceasta fotografie
— tip, de pe legitimatia mea de A.C.I.N. O
vreau pe asta, pentru ca e facuta de mine in-
sumj. eu am pus lumina

Fara a-i mai putea arata tiparite multumirile
noastre, ne desparum de Ovidiu Gologan, in
ajunul i arii sale, ind cu ta

ine a tinerelii sale perpetue, care intra,

inca nu-i i nici pe Uruss nici
pe Rossellini §i lolusn e multa arta operalon
ceasca in acele imagini.

— Nu-mj dau seama.

— Dumneavoastra ati facut unele din lil-
mele cele mai mari ale cinematografiei noas-
tre. Dar parca va e greu sa vorbifi despre ele.
Poate pentru ca satisfactia unui operator nu
e niciodata pe masura contributiei sale

— 83 vorbeascad aMii, dumneavoastra ati
scris foarte frumos, m-ati laudat extraordinar,
m-ati comparat cu Figueroa, la Moara cu no-
roc, nu uit, nu uit ce-au scris colegele si co-
legii dumneavoastra, pe care le stimez si ii
stimez foarte mult, am toate cronicile. Alta
data, cind o sa veniti la mine acasa, o sa vi le
arat. Dar mie nu mi-a placut niciodata sa vor-
besc despre ce am facut eu. Cit despre satis-
factiile unora sau ale altora, eu am fost foarte
multumit, am avut o perioada frumoasa, am
fost sanatos, am lucrat, am calatorit si pe
urma vine scadenta. Ce sa va spun? Ca ope-
rator de actualitati, am fost solicitat de Victor
lliu pentru acel documentar — stiti ca a por-
nit de la un text din Scinteia, care imi pia-
cuse si mie. Si am plecat impreuna in satul

.Suditi din lalomita, printre primele sate coo-

perativizate. Victor lliu a intors frumos su-

ca si filmele sale, in istoria si in viitorul filmu-
B rOManeas: Valerian SAVA

»Lumina gindului fiecarui perso-
na
(Pddurea spinzurajilor
— Ana Szeles)




Sa ne respectam pe noi,
respectind—si cinstindu-ne — inaintasii

Pe vremea
aceea
mincam
teatru

cu piine

In aceasta primavara intreaga suflare a oa-
menilor de spectacol a sarbatorif cei 60 de
ani petrecufi in slujba scenei, ai artistei eme-
rite Silvia Dumitrescu Timica. Teatrul Nottara
- unde exceleaza de cinci ani cu o energie
stenica intr-un rol de nonagenara, in piesa
lui Mircea Stefanescu ,Micul Infern®, regia
Mihai Berechet - a organizat la cel de al
250-lea spectacol o seara festiva. Ascultind
emotionantele cuvinte ale Dinei Cocea si ale
lui Radu Beligan, revazind entuziasmul pu-
blicului care a insofit-o de-a lungul intregii ei
cariere, m-am gindit: iata ca se poate ajunge
la popularitatea atit de aprig dorita de tofi
actorii lumii i in afara ecranului. Da, Silvia
Dumitrescu Timica este o foarte mare actrilu
ajunsa azi la celebritatea unei vedete fara sa
faca film! Dar de ce sa fi refuzat sansa supra-
viefuirii talentului ei prin intermediul pelicu
lei? In dorinta de a lamuri aceasta dilema am
rugat-o pe cea ce a respins magia ecranulu
sa ne acorde un interviu. A acceptat. Si ia
ta-md intimpinata in apartamentul ei din
Piata Amzii, de latratul energic al lui Picky,
un pijon-maltez pur singe, deci de dimen-
siuni minuscule, latrat care a insofit dealtfe!
continuu conversafia noastra (banda de mag-
netofon e martora) despre teatru si film, de
fapt despre viatd, caci spectacolul a fost si a
ramas viata Silviei Dumitrescu Timica.

— Afi avut de curind bucuria unei impor-
tante aniversari.Acum, cind privifi in urma —
slifi ca uneori leri parca a fost demult, iar un
fapt petrecut cu ani in urma iti poate parea
ca a fost leri — vi se pare departe sau
aproape debutul?

— E departe... departe... primele vorbe din
cariera mea Maximilian mi le-a dat, in ,Su-
zana”“, El mi-a imprimat importanta seriozita-
tii pe scena. Am debutat la trupa Maximi-
lian-Leonard, la opereta, la gradina Otetele-
sanu, pe locul unde mai tirziu s-a ridicat pa-
latul telefoanelor...

— Gradina Otetelesanu asa Cum am reva-
zut-o recent pe pinzele de la retrospectiva
Ressu. mo{rnd pm aceea de bo-
1a cale iagel
pMorﬂ actorii vremii.

de calre lcrmorli

— $i cite nu am invatat din acele conversa-
fil... Inceputul in teatru I-am facut in cor si in
corpul de balet. Disciplina mi-a intrat in
singe de atunci. Eram prima la repetitie,
prima la spectacol, chiar daca ma duceam la
o intiinire cu un baiat tot prima eram. Imi
amintesc ca o singura data am intirziat la o
repetitie. Locuiam foarte departe, la mahala
cum se spunea, tramvaiul nu venea, de taxi
nici vorba sa fi avut bani. Pe atunci cintam in
cor. De o parte erau fetele, de alta erau baie-
tii, la mijloc erau solistii. Cind am ajuns, grija
mea a fost sa intru fara sa ma vada Maximi-
lian. Buninteles m-a vazut. A scos ceasul, s-a
uitat la el, apoi m-a privit atit de crunt: Cum
adica, cine eram eu sa vin dupa soligti? — in-
cit am simfit un cutit drept in inima. Era
foarte sever. Dupa repetitie am plins, am
plins. Dar de atunci n-am mai intirziat nicio-
data

— A lost greu inceputul?

— Greu, dar eram tineri. imi amintesc de o
scena in ,Suzana“, cind trebuia sa rid. Dar
nu stiam cum. Eram la inceput. Atunci Annie
Aurian, sotia lui Maximilian, se intorcea cu
spatele la public si ridea pentru mine. Sever
cum era, Maximilian mi-a spus de la inceput:
JFatoo, trebuie sa fii in fiecare seara pe

SILVIA DUMITRESCU

TIMICA

Un mare actor

care n-a stiut

sa joace teatru
n viata

scena, chiar daca o traversezi sau duci un
pahar cu apa (si cite subrete n-am jucat!), sa
nu faci nazuri la inceput, aitfel nu vei deveni,
niciodata actrita. Daca ai ceva in tine, publi-
cul te remarca. Numai jocul iti da siguranta s
placerea scenei”. Cita dreptate a avut

— stiti ca in toamna se implinesc o suta
de ani de la nasterea sa..

— Stiu. Am si fost solicitata sa evoc citeva
amintiri din vremea cind |-am cunoscut. A
fost nu numai un mare actor dar si un mare
om de teatru si de cultura. Poate ca actorii
nu erau asa scoliti pe vremea acea, ei erau
mai mult autodidacti. Cit citeau, cite stiau

.Ma gindesc la Maximilian, la Manolescu
Cum teatrele erau particulare, daca nu stiai sa
oferi publicului mereu piese interesante, erai
condamnat sa dispari. Si cite nu faceam sin-

meie vesela. Pe mine ma gidila la cot ca sa
ma faca sa rid, si cite alte nazbitii ...De la Ti-
mica am invatat cum se construieste un rol,
el imi vorbea de actorii dinainte i tot el mi-a
insuflat respectul fata de public. Imi spunea:
.Nu te duci tu la publicul cel mai usor, tre-
buie sa stii sa aduci la tine publicul mai pre-
tentios”. Va spun drept (pacat ca nu pot im-
prima pe banda si gesturile Silviei Dumi-
trescu), eu simt si o mare frica de public, ni-
ciodata nu m-am rasfatat. Poate ca asta e
greseala unor actori care cred ca orice ar
face, orice ar spune sint grozavi. Eu intotde-
auna ma intrebam: ,Doamne e bine?“, ca noi
daca nu faceam teatru, vorbeam teatru

— $iiti ca se spune ca numal cei puternici
isi permit dubiile...

(Primesc ca raspuns acelasi suris dubitativ
care insofea gindurile ei de mal sus. Conti-
nui.) Teatru, teatry, teatru. Dar filmul? Nu v-a
atras nldodali va vedeti chipul marit de
citeva ori? Nu afi dorit sa cishga‘l pariul su-
pravietuirii prin cinema?

altora care alearga de colo, colo,. Poate ten-
talia e prea mare. Pentru mine, marturisesc,
nu a existat.

— Totusi exista un film cu dumneavoastra:
Badaranii.

— Aveam mare incredere in Sica Alexan-
drescu. Mie imi placea ce facea el, lui ii pla-
cea ce faceam eu. Parca-l aud: ,Domnisoara
esti pe drumul cel bun..." si atunci eram feri-
cita. Asa am acceptat sa filmam piesa lui
Goldoni. Dar n-a fost propriu-zis un film, noi
tot ca pe scena am jucat, doar ca eram pe un
platou. Au mai fost si alte incercari... Dar nu-
mai pe scena ma simt bine si nici o renun-
tare, nici un sacrificiu nu mi s-au parut prea
mari. Si acum daca merg undeva in vizita si &
lume multa ma simt prost, ma intimidez.

— Scena esle cadrul dumneavoastra intim.
Puteli sa-mi spuneli dupa atifia ani de devo-
fiune care a fost cea mai mare satisfaclie a
vietii d a de actor?

— Vedeti, eu cind m-am urcat pe scena
aveam 17 ani. De fapt ma gindeam sa-mi fac
o meserie, sa-mi cistig existenta ca eram sa-
raca. Imi spuneam, am sa ma stradui sa fiu
bine in orice as face, daca nu reusesc pe
scena am sa ma apuc de altceva. Numai sa
fac ce fac cu seriozitate. M-am nascut la
Craiova. Mama, ca orice mama, dorea sa ma
marit si sa fac copii. Dar eu de la scoala pri-
mara cintam foarte frumos. Profesoara ma
purta din clasa in clasa sa cint si sa spun po-
ezii. C-am asa am facut scoala, Vazind cum
stau lucrurile, ai mei m-au dat la conservato-
rul lui Cornetti. Acolo am studiat cu marele
dirijor si muzician Gabrielescu, apoi am ince-
put sa cint in coruri, asa i-am ascultat pe fra-
tii Rabega, pe Florica Cristoforeanu si altii.
Tot pe vremea acea, la Craiova aveam 0 ma-
tusa. Ea avea in abonament o loje la teatru.
Asa era pe vremea aceea..Cu ea am vazut
toate trupele noastre si de mica mi-am spus:
.cum as vrea sa fiu si eu ca ei!". Cind am mai
crescut, ma furisam in culise la repetitii.
Eram numai ochi si urechi. Cind ma trime-
teau sa le cumpar struguri sau bomboane,
eram cea mai fericita

— Bine, dar matusa nu v-a dus niciodala la
cinema?

guri, pina si costumele ni le noi
Dealtfel cred ca nu poti iubi teatrul fara sa te
intereseze cultura in general. Uite de pilda
Beligan, cind era mai tinar, toti am fost mai
tineri, am facut multe turnee impreuna, in
tara si in strainatate, ei bine intotdeauna pe
unde umblam, el era un fel de soarece de li-
brarie, nu exista oras in care sa nu-l vezi cu
teancul de carti la subtioara... sau Berechet,
dealtfel insistentelor sale datorez revenirea
mea pe scena dupa pensionare.

— Dumneavoastra cum afi studiat, singura
sau la conservator?

— Tot Maximilian mi-a spus: ,Silvia, tu ai
intuitie scenica.” Probabil ca aveam (se in
gina actrifa cu aceeasi netrucata modestie) si
m-a indemnat sa intru la Conservator. Am
studiat cu lon Livescu, dar eram deja acomo-
data cu scena, stlam toate operetele, toate
-olurile pe dinafara, nici nu putea fi aitfei
iupa ce seara de seara il ascultasem pe Leo-
Jard, idolul publicului de atunci. Dupa con-
servator am trecut de la opereta la teatrul de
proza, m-am angajat la trupa lui Tony Bulan-
dra, apoi a Mariei Ventura... pot spune ca am
jucat cu toti marii actori ai vremii..

— Se poate spune ca ali facut sl ati trait is-
toria teatrului nostru.

— Pe vremea acea intr-adevar pot spune
ca mincam teatru cu piine. Dupa spectacol
{si jucam seara de seara) mergeam la restau-
rant si incepeam: ,tu n-ai facut bine, tu n-ai
spus bine, trebuie sa faci asa sau altminte-
rea". Acest fel de lucru mi-a intrat atit de
bine in singe incit si astazi, la virsta mea,
dupa 250 de reprezentatii cu ,Micul infern”,
vin acasa si ma preocupa cite o replica, cred
ca n-am spus-o exact cum trebuia... Asta e
teatrul...

Nu. Ma ducea doar la teatru. La cinema
mergeam singura. Pe atunci erau filmele cu
Francesca Bertini, Theda Bara, Fola Negri

— Sl vedetele de cinema nu v-au trezit ace-
easi dorinta sa fiti ca ele?

— Nu. lar dupa citiva ani, cind am inceput
eu sa fac teatru, se purtau frumoasele..

Chiar in acea clipa imi ridic involuntar pri-
virea pe peretele din stinga canapelei si
dintr-o rama imi suride cu o dantura de Hol-
lywood si trasaturi de camee, o fata.

— Dar acolo in poza cine e?

- Eu sint

— $i atunci?

Silvia Dumitrescu Timica ride cu un ris in-
carcat de amintiri.

Se purtad trumoaseie absolute, vedeteis
Eu n-am fost niciodata o vedeta. Nici nu ma
vedeam frumoasa. Pe mine in teatru m-a
atras rolurile de compozitie, de tinara am ju-
cat roluri de babe. Ma zbirceam, ma sluteam,
imi puneam fuste ca sa par mai grasa. Asa
gindeam eu. De aceea pe mine lumea nici nu
ma recunostea pe strada. Uneori vocea ma
trada. In special dupa ce m-am mutat in cen-
tru, mergeam pe la o alimentara, ceream
ceva si oamenii se intorceau sa ma intrebe:
+De unde va cunosc eu vocea?“. Dar chipul
nu-l recunosteau.

— $i n-ati simt{it dumneavoastra nevoia de
celebritate prin film? Stind aici de vorba cu
dumneavoastra imi vine in minte sa va com-
par cu Celibidache, si el refuza supraviefui-

— Deci va faceali intre dumneavoastra cea
mal crunta criticd. Nu se purtau pe atunci atit
de mult elogiile intre colegi, ma refer in dia-
fogul direct.

— Eram foarte severi uni cu altii. Unul in-
vatam de la celalalt. Pe viu. De la Maria Ven-
tura am invatat ca arta noastra este ceva
foarte precis, ca o stiinta, ca nu ai voie sa-i
pui hainele la iuteala si sa joci intr-o seara
asa, intr-alta altfel. Ea imi spunea: ,trebuie sa
stii ce cauti pe scena, sa nu te ratacesti, daca
mai poti adauga ceva bun la rol cu atit mai
bine, dar daca nu sa-l ai obligatoriu bine fi-
xat.” Tot Maria Ventura mi-a explicat ca nu e
nevoie sa incepi sa-{i pregatesti lacrimile din
culise, ca sa emotionezi publicul ai nevoie de
o stare anume... si cit de bine stia ea sa o
faca cu feminitatea ei irezistibila. Era o fe-

rea muzicii sale prin disc. Cred ca trebuie sa
al un mare curaj sa refuzi sansa supravietui-
rii?

— Sau 0 mare dragoste. Eu am iubit atit de
mult scena incit mi-a ajuns. Nu am putut ni-
ciodata sa-mi impart iubirile. $i am jucat de
toate: revista (primul cuplet, Nicusor Con-
stantinescu mi l-a scris), opereta, comedie,
drama. in schimb, filmul nu-mi inspira incre-
dere. Gaseam ca nu puteai sa-ti construiesti
un rol. Trebuia sa sari de la 0 scena la alta.
Poate mi-a fost teama si de tehnica filmului
care se interpune intre tine si spectator. Cred
ca este o alta meserie pe care eu n-am dorit
s-0 ‘invat. Si cred ca bine nu poti face prea
multe lucruri deodata. Sau poate nu am avut
eu puterea. Daca intr-o zi aveam repetitie re-
fuzam chiar sa merg la radio. Niciodata nu
am tradat scena pentru altceva. Nu fac o vina

— Publicul care m-a iubit si m-a suportat
atitia ani de zile. Cind vezi lumea in picicare
aplaudindu-te, cind simti cum iti cauta privi-
rea," capeti o rasplata nepretuita, capeti si o
putere noua, puterea sa mergi mai departe.

— lala cum aplauzele atitor generafil v-au
consacrat drept vedeta chiar daca la inceput
de drum nu credeali sa avell vocatie.

— Nict nu. sint [imi raspunde cu aceeas:
promptitudine alertd a soacrei din ,Micul in-
fern”). Mai degraba cred ca mi se potriveste
motto-ul lui Goethe la ,Poezie si adevar":
.Ceea ce doresti la tinerete iti daruieste din
belsug batrinetea, sint satisfactiile pe care le

. culegem dupa indelungata truda.” Sau asa

cum imi spunea Timica: in teatru, ca si in
viata, trebuie sa stii sa astepti. Fara invidie.
Fara rancuna. Si sa stii sa fii bun coleg. Asa
cum a fost el. Era un om tare bun.

—_ Asteprarea dumneavoastra a fost o as*
teptare foarte activa, ai jucat zeci i zeci de
roluri, spunefi-mi personalitatea omului se
modificd sub povara personalitatii atitor per-
sonaje?

-~ Nu stiu cum sint alfii, dar eu n-am $tiut
deloc sa joc teatru in viata. Dupa ce cobor de
pe scena, redevin Silvia, un om obisnuit cu
viata lui.

Un om obisnuit, spune Silvia Dumitrescu
Timica. Un om deosebit si o mare actrifa,
spun eu.

Multumesc pentru orele petrecute impre-
una si indraznesc sa spun ca singurul fericit
de terminarea conversatiei noastre este
Picky. Acum tace, simte ca plec si latratul lui
proteguitor nu-si mai are rost.

Interviu realizat de
Adina DARIAN




Baloane
de curcubeu

In 1982, intr-un sat
din Barigan
Regia: losif Demian
Scenariul: Fanus Neagu,
Vintila Ornaru
Casa patru

Ca si joci
un tdran trebuie

Intre cele sapte arte, filmul pare
mai .adecvat® amurgului de mile-
niu. Palida lumina crepusculara
mult iubita de romantici (care nu
cunosteau .viteza® ca forma posi-
bila a existentei) ii vine de minune
Cum ar privi oare Byron si Pecio-
rin, intr-o sala de cinematograf din
Calea Mosilor, sa zicem, Farmecul
discret al burgheziei de Bunuel sau
Stan si Bran studenti la Oxford?
Ar intelege ei ca, inainte de orice,
este vorba despre 0 succesiune ra-
pida de imagini, viteza adica? Vi-
teza. Maladie care incepe odata cu
roata dar abia in zorii veacului 20
isi arata coltii. Cam in acelasi timp
cu inventia fratilor Lumiére. Ce mai
bitiiala si alergatura, va amintiti?
Strada aglomerata vazuta de sus
pdrea o pilnie uriasa in care se pre-
cipita milioane de marunti parkin-
soni dragalasi... Si cum dadea na-
vala de pe pinza in sala inspaimin-
tatd impetuoasa locomotiva Pacific
urmata de lungul tren si cortegiul
lui de abur si cum claxonau printre
sirurile de scaune cupeurile lui
Ford ca niste dricuri de lux cu pa-
tru, opt si saisprezece pistoane? E
drept, filmul aducea pe vremea
aceea cu un adolescent oarecum
oligofren. Dar stia sa mearga re-
pede. Era de-ajuns. Era de fapt un
simptom al viitoarei maladii univer-
sale, viteza si patima de viteza. Dar
inci nu ataca direct. Nu simteai de-
cit ca e comod, distractie ieftina la
indemina tuturor. Ca sa citesti

Preluind replica unui personaj -~ ziaristul - din scenariul Baloane de curcubeu (film aflat

in lucru la Casa patru, regia losit Demial

scenariul Fanus Neagu, Vintila Ornaru), l-am intre-

bat pe Dorel Visan interpretul rolului principal: ,,Cum arata presedintele C.A.P., Ene Lelea?"

Cine este el si ce probleme il framinta?

lata raspunsul ce l-am primit, un monolog al interpretului lui Ene Lelea, un adevarat ,por-

tret in miscare".

Buna ziua! Vi-l prezint pe losif Demian, re-
gizorul filmului nostru Baloane de curcubeu
iar dinsul este actorul Dorel Visan de la Cl
interpretul rolului principal, presedintele
CAP-ului din comuna ,Doi brazi“. Omul din
fata mea, bine legat, cu o frizura asemana-
toare cu a mea, zimbeste larg si ma priveste
condescendent.

— Nu poate juca“ un taran... Numai cine
este faran si cunoaste sufletul taranului poate
sa-l joace...

— Pai, dinsul este! raspunde losif Demian.

— Atunci va doresc succes. Imi pare rau
ca nu pot sta cu dumneavoastra, dar am
treaba. Aveti nevoie de ceva? Nu?!

Imi dau seama ca intrevederea cu directo-
rul Statiuniii experimentale s-a terminat
Merg la autobuz sa ma schimb in... Ene Le
lea, presedintele din Baloane...

.Stii cum facem secventa de azi?" In capul
meu e vraiste. ,Nu poate juca... decit cine cu-
noaste sufletul”.. lata titlul unui interviu
Prima intrebare: Cunoasteti sufletul persona-
jului pe care il interpretati? La comanda imi
trec prin cap fraze banale dintr-o banala ru-
brica ,Viitorul. rol“ dintr-o revista de speciali-
tate: ,personajele pe care le interpretam indi-
ferent daca sint ,bune“ sau ,rele" trebuie sa
fie autentice”... ,prin intermediul acestor per-
sonaje imi propun sa infatisez o tipologie di-
versa si o puternica tensiune conflictuala...
(pe dracu)... parte din egocentrism, parte din
pricina rutinei, a pierdut legatura cu realita-
tea... fiintda noua apta pentru o viata adeva-
rata alaturi de omul iubit... (prostii) omul de
actiune... are revelatia tirzie a insingurarii
sale, mai precis, traieste spaima dezumaniza-
rii*. Suna telefonul, sint salvat. Cred ca e De-
mian! ,Te-am cautat mai devreme. Ai primit o
garsoniera? In sfirsit... Tu cind vii la Bucu-
resti? Trebuie sa mai stdim de vorba... ince-
pem cu Fanus Neagu prin decembrie! Pai,
parca ziceai ca incepem in noiembrie cu Pe-
tre Salcudeanu! Mai sint probleme cu distri-
butial... Casa de filme... Dar nu tu faci distri-
butia? Ba da, dar nu stii cum e7?... Ba stiu!"

»Prin transpunerea unui rol, eu infeleg
inainte de toate oglindirea realista a lumii
launtrice a personajului, a raporturilor si le-
gaturilor lui cu mediul inconjurator precum si
a trasaturilor sale individuale unice si toto-
data tipice pentru un mare numar de oame-
ni*. Cum dai arpagicul? Cu 40! Da-mi si mie
0 jumatate. la un kil, ce te scumpesti? Am
doar citeva straturi linga bloc... Daca pui gu-
noi se face. Dumneata cind ,jil pui“, arpagi-
cul? Primavara sau toamna? Noi il punem
numai toamna, si in primele zile calduroase
al ceapa verde. Cam scump il dai! Luati de la

profesiunea
de spectator

Un eventual
pariu

AGROSEM, acolo e mai ieftin. Da, dar nu se
gaseste!

Am venit sa-mi dai citiva saci cu gunoi.
Parca am stiut ca vii si l-am adunat! Dar ce
faci cu mielul acela? Frumoasa asta n-a avut
ce face si a nascut trei, iar cealalta a nascut
unu si a murit.. asa ca vreau sa-l
measca" pe acesta. $i o sa-l ,primeasca”?
.primeste”, ca i-am luat coada celui care a
murit si am legat-o la asta. ,Mama"“ il miroase
si incet, incet, il ,primeste”. Imi place ca te
pricepi! Auzi d-ta ..nu poate creste oi decit
cine iubegte oile! leri, a venit la noi cineva de
la judet in control. Cind i-am spus ca ingra-
samintele chimice, fara gunoi, slabesc pa-
mintul, s-a uitat la mine ca la alta aia, imi ve-
nea sa-i'zic: ,Du-te d-le si vezi-{i de treaba,
lasa-ne pe noi taranii sa facem agricultura”
Stii cum facem secventa de azi? Liniste! Se
filmeaza. Motor! Sunet! Clac. 542 tras unu;
Stop! ,Trebuie sa opresti tractorul exact la
semn, deschizi usa si el te intreaba:.Cum e
presedintele vostru Ene Lelea, tovarase? Si
pauza intre cele doua replici trebuie sa fie
mai scurta“. Trebuie sa ma concentrez. O
aud pe Grigorita ca prin vis. 542 tras doi!
Tractorul se opreste exact la semn. Intreba-
rea... $i raspunsul: Presedintele nosiru Ene
Lelea este un zbir si un prost tovarase! $i alt-
fel? (Pauza scurta) liniste deplina, numai
tractorul lucreaza ,au relenti” si comprima in
pistoanele puternice pauza imensa de trei se-
cunde. Mina imi trece automat prin frizura di-
rectorului statiunii experimentale... si gindul
meu ii da raspunsul ziaristului prin presedin-
tele Consiliului judetean... ,Allo! Bravo, Ene
Lelea, meritati felicitari. Sinteti primii pe ju-
det”, si vocea presedintelui judetean se mi-
xeaza cu o alta replica de raspuns care nu
stiu sigur daca este scrisd in acest scenariu
sau o stiu din alt film, dintr-o amintire; ,el ra-
mine aici sa munceasca pamintul dar tu sa
mergi sa inveti carte, sa te faci popa sau in-
vatator, ca vezi ce greu e la tara si cit ne chi-
nuim“... si vocea mamei s-a oprit intr-o pauza
scurtd adunind parca ,plamada mi
sa izbucneasca mai puternic; ,Si
auzi, ca daca nu, te bat de te ruy
teza a doua si tractorul vireaza usor
dreapta. Trebuie sa opresc la semn. Deschid
geamul cabinei si-i strig ziaristului raspunsul
»5i altfel... noi sintem faculi sa rasarim gi sa
asfinfim in griu, tovarase“... Bag din nou in
viteza si tractorul porneste nervos. Stop! Fata
lui Demian se destinde. ,A fost foarte bi
dar ai spus ,sfintim" in loc de ,asfinfim"
Nu-i nimic, putem lua sunet separat, ca tot
nu s-a vazut gura“,

Dorel VISAN

Capitul liniei nu este deloc
realizeaza regizorul Dinu Tinase

La capatul
liniei

Un accident,

o pedeapsd, nevoia
de a se reabilita
in propriii ochi

Regia: Dinu Tanase

Scenariul:

Radu F. Alexandru

Casa unu

Pentru Cicea si Crisan faptul ca trenul se
indreapta spre un orasel industrial de munte
nu are nici o importanta. La fel de bine se
puteau duce spre litoral. Si-au propus doar

Adulter si crima, roman foileton de
doud mii cinci sute de pagini, iti
trebuia timp! Filmul il vezi in numai
doua ore. Cei mai ,subtiri” il re-
fuza. Fiindca nu este arta? As! Din
teama nedeslusitd de ce va fi. Cu
gusturi sigure si fara prejudecati,
multimea” il accepta fara rezerve
Multimea stie ce vrea. Are simtul
viitorului. E vesnic tinara si mai
ales fara penibile frine .intelectua-
liste Dar pe masura ce filmul de-
vine artd”, secolul prinde viteza,
nu-i asa?! Spatiul se ,micsoreaza
Timpul se ,.comprima Viteza
.compenseaza’. Energia aberanta
pe care o dezvoltd fisiunea nu-
cleara este de fapt nebuneasca
dezlantuire a electronilor Dar
:ancerul? Nu este tot furie si de-
zordine, proliferarea monstruoasa a
celulei, viteza deci? Rizboaie care
mai demult tineau o suta de ani

ajung sa se consume in citeva zile
51 sa traga in schimb dupa ele o
pace precara nelimitata dar, de
fapt, amenintata in fiecare clipa. O
graba universald ne mina din urma,
ne biciuie, competitia continud, mai
repede, mereu mai repede.. Te
gindesti cu o ciudata nostalgie si
intr-un fel lipsit de speranta la un
concurs de cine ajunge mai tirziu!?
5i la o poveste .pe dos”. Alt film!
Am fost bolnavi de viteza? Au pierit
atitia dintre noi? Ei bine. au mai si
ramas! Ca dupa marea c'uma. Ca
dupda Hiroshima. Am fost noi copiii
disperati ai vitezei? A trecut. Spre
anul 2000, oho, viteza se va imbol-
navi de noi. Ea, de data asta! Ce-o
sa mai ridem. A venit si rindul nos-
tru! va fi ca in povestea cu pisica
turbata care si-a muscat stapinul si
a cazut moarta pe loc, in timp ce el
isi privea nedumerit urma rotunda

https://biblioteca-digitala.ro

si delicatda a muscaturii, ca o coro-
nitd de lauri pe capul de premiant
al lui Tom Degetel. Si va fi in sfirsit
liniste...

Am scris pe nerasuflate un posi-
bil comentariu la un film despre
marele galop spre trecatoarea in-
gusta a anului 2000. Am vazut la
T.V. un filmulet strasnic intr-o serie
.documentara”“ prezentatd de Peter
Ustinov, imagini din viitor etc. Un
italian, Luigi Colani proiecteaza
obiecte, forme cu totul noi care sa
ne smulga din artificial si sa ne in-
drepte macar cu gindul daca nu cu
sufletul spre ,maica natura“. Minu-
nate lucruri, mina de aur, musta-
ciosul Colani are si ceva de clovn
si de alchimist si de pilot de for-
mula 1 si de vedeta de cinema si
de mic savant si de, se intelege, ar-
tist boem fara slujba in cautare de
subiecte! Ca si Leonardo, el pri-
veste natura si apoi nu face altceva
decit sa .copie” totul, indreptind,
adaugind .ici-colo” cite o linie. De
la pahare si vase de bucatarie la
caroserii de automobil, salupe, va-
poare, biciclete, avioane. Colani si
echipa lui de designeri, intr-un cas-
tel din secolul al XVli-lea, atelierul
lor, cautind forme care se opun
prin ele insele fricii si disperarii
Utopie? Sa-I credem pe Colani
Sa-l .recitim” pe Leonardo. Sa in-
cercam un pact cu natura. Sau ma-
car un pariu. De ce nu

George BALAITA




si capitul vietii in filmul pe care-l
(loana Criiciunescu in La capdrul liniei)

sa coboare la capatul liniei si acolo sa se
opreasca pentru mai multa vreme, poate pen-
tru totdeauna, ,sa se aseze si ei dracului un-
deva” — cum zice Cicea —, sa se reinte-
greze intr-o existenta normala care un timp
le-a fost interzisa, sa demonstreze ca pe-
deapsa penala pe care au ispasit-o a fost un
accident, ca ei de fapt sint oameni de treaba,
dornici sa munceasca, sa se bucure de viata
si de libertate. Reluarea firului intrerupt e di-
ficila. Fiecare a resimtit ,accidentul” in felul
Iui. Cicea bravind, agitindu-se, vorbind mult,
facind pe mascariciul. Crisan inchizindu-se in
sine, crutindu-si parca energia, incruntat si
scump la vorba. In ciuda diferentei de virsta
si de temperament, intre cei doi se afla o
mare prietenie. |i leaga o experienta comuna
nefericita, ii leaga sentimente complementare
(responsabilitatea paterna a lui Crisan si de-
pendenta filiala a lui Cicea), ii leaga dorinta,
nevoia de a lua viata de la capat.

Acesta este argumentul filmului pe care
‘Dinu Tanase il realizeaza la Fieni, Brasov si
Bucuresti dupa un scenariu de Radu F. Ale-
xandru. Unica experienta anterioara a regizo-
rului in filmul de actualitate (Mijlocas la des-
chidere) a demonstrat predilectia lui pentru
faptul si detaliul cotidian, capacitatea de a
patrunde dincolo de aparente, de a construi
o realitate bogata in tipologii si intimplari pe
o0 canava scenaristica simpla. Se pare ca ex-
perienta se va repeta — desigur intr-o cheie
mai dramatica (subliniata intre altele de ab-
senta culorii), mai concentrata (actiunea este
construita aproape in exclusivitate pe cuplul
Cicea-Crisan, in care intervine din cind in
cind fata de la restaurant), mai introspectiva.
Dar ambele filme au si trasaturi comune:
analiza unei crize existentiale, a unei
prietenii. De data aceasta, Dinu Tanase a op-
tat insa pentru interpreti profesionisti, actori
de mare greutate in contextul teatral si cine-
matografic contemporan

Crisan — Mircea Albulescu: Rolul acesta
este un rol normal-firesc. Intr-un film ce se
vrea firesc-normal. Ambitioasa stradanie a
echipei condusa de regizorul Dinu Tanase
este sa inlature aparentele care orneaza, din
pacate, uneori, in spectacol omenescul, la-
sind sa treaca doar esenta |ui atit de putin
spectaculoasa! Crisan este un personaj in
aparenta comun, care aparent a aparut destul
de des in filmele noastre. Eu insumi am apa-
rut in citeva filme interpretind ,rude" aparent
apropiate ale lui. Ce va fi, ramine de vazut!

P.S. Si totusi o remarca, mai bine-zis o pa-
rafraza a unei replici dintr-o piesa a lui Marin
Sorescu:

— In citeva rinduri cuvintul aparenta s-a
repetat de mai multe ori. Saracie de limbaj?

— O fi saracie de limbaj dar dupa cum ve-
deti, nu e saracie de aparente.

Cicea — Dan Condurache: E un film greu
prin natura delicata a subiectului si prin duri-
tatea caracterelor (eroii sint in mod parado-
xal caractere puternice si totodata oameni
foarte slabi). E un rol dificil si foarte solici-
tant, la fel de dificil ca si cele pe care le-am
jucat in ultima vreme in teatru. E o colabo-
rare interesanta cu Dinu Tanase care gin-
deste foarte nuantat povestea, o scena putind
sa aiba patru sau cinci ritmuri interioare, si
pentru care fiecare detaliu, fiecare replica
fiecare scena sint importante .

Alte nume pe generic: Doru Mitran (imagi-
nea), Mihai lonescu (decorurile), Doina Cos-
tache (costumele), Marius Popp (muzica) si
actorii loana Créaciunescu, Cici Caraman,
Marieta Rares, Paul Lavric, Livia Baba.

Cristina CORCIOVESCU

Homo sapiens

Un salt spectaculo
al omuletului
cu floarea:

de la scurt la
lung metraj

Scenariul si regia:

Ion Popescu Gopo
Casa patru

Va prop ion Pop Gopo
sa incepem discutia despre ,Homo sapiens’
lung metrajul cu care ati intrat in productie la
Casa patru, cu o ,scurta istorie” a ideii
acestui film.

— |deea e mai veche, a pornit mai demult
dupa ce facusem trei filmulete cu Omuletul
M-am intilnit cu acest Omulet intimplator
pina la el incercasem sa fac numai personaje
frumos desenate. Cind mi-am dat seama ca
nu pot sa-l ajung pe Disney in perfectiunea
culorilor si a desenului, am abordat o tehnica
inversa: a simplificarii, fara decoruri, fara
multe culori si chiar fara costum. Daca
aveam nevoie de o floare, desenam o singura
floare, nu un cimp cu fiori; aveam nevoie de
un pom, faceam un singur pom... Aceasta
economie, aceasta stilizare-a dus la un gen
de film cu care, daca pot sa spun asa, m-am
trezit brusc intr-o buna zi. De atunci toata lu-
mea spune ca eu stiu sa desenez urit. Intr-a
devar, cind vezi Omuletul nu crezi ca eu stiu
sa desenez si .frumos”.

— Disney a vazut Omuleful?

— In 1963, cind am fost la Hollywood, am
cerut sa fiu primit de Disney, dar mi s-a dat
un raspuns negativ. Am rugat atunci sa-mi
vada cel putin filmele si daca are ceva de
spus sa-mi transmita doua vorbe. Disney a
vazut filmele si m-a chemat la el. De atunci
dateaza poza in care ma tine de git si pentru
care sint foarte mindru; mi-a spus ca sint pri
mul regizor din tarile socialiste care |-a vizi-
tat.

— in ce relatii va afiali cu Omuleful? Prie-
teni, adversari

— M-am trezit peste noapte cu acest per-
sonaj despre care mama spunea ca e foarte
urit — capul turtit, burta mare, picioarele
subtiri — toti colegii mei spun ca seamana
foarte muit cu mine (rautaciosi, nu?) Omule-
tul asta ma terorizeaza. De ce? pentru ca
desi eu spun ca fac ce vreau cu el, de fapt
face cam ce vrea el cu mine. Nu poate re
zolva o situatie decit in sistemul sau in stilul
lui. Daca vreau sa-I determin sa faca altceva
el se opune. Fac proba de miscare, o vad pe
ecran si-mi dau seama ca nu corespunde, nu
e el. Din cauza aceasta am facut o pilula
(care mi se pare dintre cele mai bune), aceea
in care omuletul cara un picior, aduce un al
doilea, apoi un trup, niste miini, si la urma
capul, care e capul meu! Deci un omulet care
ma face pe mine! Eu incep sa ma misc, iau
omuletul de carton si cu o foarfeca il fac bu-
catele. Vreau sa introduc secventa asta in
Homo sapiens.

— De fapt ce este acest lung-metraj
+Homo sapiens“?

— Un film de montaj in care apar mai
multe secvente din filmele pe care le-am fa-
cut. Filmul va incepe cu ,0 treaba facuta cu
cap”. Omuletul intiineste un mar si vrea sa ia
un fruct de pe creanga. Dar marul e mult
prea sus, atunci isi scoate capul, se urca pe
el, ia marul si pleaca. O treaba facuta cu cap!
Dupa aceea va urma titiul filmului si jocul in-
tre omulet si subsemnatul...

— In film apare si regizorul in carne si oa-
se?

— inca nu stiu, desi as fi tentat s-o fa

Tudor Arghezi si sotia, impreuni
Ion Popescu Gopo

pentru a marca niste momente. De exemplu,
Scurta istorie a fost facut in 1956 si premiat
la Cannes in 1957. Vedem acolo copii care se
nasc sub apa — asa cum se intimpla astazi
in lume — vedem sateliti lansati inaintea pri-
mului Sputnik si 0 multime de alte previziuni
a popula apa, a scoate hrana din ea... Incerc
) satisfactie, mai ales acum, dupa 25 de ani,
cind aceste lucruri se dovedesc reale. Nu nu-
mai cu Scurta istorie mi s-a intimplat asa, ci
;i cu alte filme mai vechi, in care apareau tot
felul de probleme azi la zi: energia, poluarea,
benzina...

— Bomba care se fura...

— Da, si care se gaseste! Se simte in fil-
mele mele ca sint de provenienta gazetar si
deci la zi cu problemele actuale

— Citeodata chiar cu o zi inainte...

— Mi-a placut foarte mult filmul lui René
Clair, ,S-a intimplat miine".

— Care va fi liantul filmulefelor in acest
film de lung metraj?

— Homo sapiens e un fel de cocteil, un
evantai de filme din diferite etape, care toate
la un loc vor povesti un alt subiect, vor fi un
alt film. De pilda, in patru filmulete am facut
cinci Geneze: din stranutul soarelui si desfa
cerea Cosmosului; din maimuta, cind a cazut
si-a rupt coada si s-a speriat (,ce-0 sa zica
mama?“); din combinatia de microbi, fel de
fel de celule care au dat simturile fiinfei com-
plexe, Omul (In Sancta simplicitas); la malul
marii, din fluxul si refluxul care au dat respi-
ratia (in Homo sapiens); din aparitia unor ex-
traterestri sau mai simplu, dintr-o _explozie
direct din pamint (in Intermezzo). Incerc sa
povestesc deci altceva, amestecind filmule-
tele intre ele. Nu le voi strica, nu umbliu la
negativ, voi face un alt film.

— Care vi se pare a fi dificultatea cea mai
mare?

— Eu sint un alergator pe suta de metri.
Nu stiu daca sint bun pentru maraton. Din
cauza aceasta filmele mele de lung metraj
sufera uneori. Nu am o intindere egala si me-
todica, citeodata fug prea repede, citeodata
prea incet... In general, simt poate mai bine
decit oricine toate defectele si lupt impotriva
lor. Problema cea mare este daca voi reusi sa
pot intinde si aseza in alt lant{ aceste gaguri
scurte si foarte concentrate din filmuletele de
pina acum.

— Credeti ca un lung metraj de animatie e
mai bine primit de spectatori?

— Cred mai mult in filmul de lung metraj
in posibilitatea de a fi distribuit mai eficient
decit scurt metrajele. Un lung metraj are o
viata mai lunga pentru ca este, cum se
spune, ,gazda“, cel care primeste spectatorul
pentru intregul spectacol. Cred ca Homo sa-
piens va fi un film original. Nu stiu daca vom
reusi ca ansamblul filmului sa fie intr-adevar
un spectacol. Dar sint optimist. Lucrez cu
fratele meu, care a facut trucajele la Maria
Mirabela si care acum incearca sa ia materia
lele filmate cu 20 de ani in urma, sa le rege-
nereze, sa le transpuna, sa le egaleze, pentru
ca filmul sa aiba unitate. As vrea sa lucrez in

cu foarte tinerii — pe atunci —
si Mircea Muresan

continuare cu inginerul de sunet Dan lones-
cu si cu compozitorul Dumitru Capolanu, co-
laboratorii mei timp de 20 de ani la crearea
Omuletului.

— Puteti spune in doua vorbe si filmuletul
de la ,Animafilm“, la care lucrafi?

— Se numeste Orgolii. Am pornit de la
ideea ca oamenilor din cind in cind le sare
tandara si sar peste cal. Doi omuleti se intil-
nesc la un colt de strada si se izbesc din in-
timplare. Unul dintre ei, politicos, isi cere
scuze, dar celalalt incepe sa faca pe groza-
vul, sa tipe. Primul omulet incepe atunci sa
tipe si el. ,Da tu stii cine sint eu?"” si imediat
pe cap ii creste o coroana de aur, cu perie si
cu pius. Celalait nu se lasa mai prejos. ,Da tu
stii cine sint eu?” — si-i creste si lui pe cap o
coroana asemanatoare. Primul omule{ i-0
smulge de pe cap si i-0 arunca in tarina. Va
imaginati ce-i la gura acestuia, cum i-o
smulge si el de pe cap... Intr-un tirziu fiecare
isi ridica coroana de jos si pleaca in treaba
lui. Pe drum intiinesc un biciclist cu coroana,
un cersetor care cerseste cu coroana, niste
femei care spala cu coroana pe cap, doi bo-
xeuri cu coroana si asa mai departe... Jocul
de-a coroana fiind de fapt orgoliul fiecaruia.
Omuletul nostru isi intilneste copilul disperat
ca un alt copil i-a luat coroana de pe cap...
Povestea continua acasa, unde pe rind, cind
mama, cind copilul, cind taticul fac pe impa-
ratul. Nu pot minca linistiti si nu poate fi
pace, decit in clipa cind toate coroanele sint
puse in cui. Imi place foarte mult filmuletul
dar nu stiu cum o sa iasa. Vedeti, vorbim
mult despre scenarii, or mie mi se pare —
poate exagerez, poate ca afirmatia o sa ma
coste — ca in filmul de animatie nu avem
scenaristi profesionisti. Facem scenarii,
scriem scenarii, dar scenarii nu prea avem.
Ca sa nu vorbesc despre altii, eu personal,
de pilda, nu cred ca stiu sa scriu scenarii,
desi am iscalit pina acum destule... A face un
scenariu inseamna a avea o viziune completa
a viitorului film, ceea ce mie mi se pare des-
tul de complicat. Un film nu se face in ab-
senta unor intimplari, ci odata cu ele. Este ca
si cum, de pilda, am crede ca Leonardo da
Vinci a vazut-o pe Mona Lisa si pe urma n-a
facut altceva decit s-o picteze toata ziua. Dar
eu cred ca in fiecare zi el a modificat culo-
rile, a modificat umbrele, expresia, in fiecare
zi a adaugat cite ceva si poate ca surisul ce-
lebru n-a fost prevazut in scenariu. Deci cred
ca scenariile trebuie incredintate unor oa-
meni de meserie care sa lucreze permanent
la imbunatatirea lor. lata de ce tremur inca
pentru sfirsitul Orgoliilor. Ideea cu ,Jasati or-
goliul la usa" cred ca e buna (e si o vorba a
noastra populara) dar parca mai trebuie ceva.
Mai am doua luni pina la sfirsitul filmului si
inca ma chinuiesc cu_ subiectul

— S-ar putea sa va ajute tot Omuletul.
Gopo sapiens! Va dorim succes, atit pentru
acest scurt-metraj cit (si mal ales) pentru
lung metrajul ,Homo sapiens".

Roxana PANA

In jurul Brasovului si pe platou la Buftea s-au incheiat filmarile la Comoara lui

Decebal. ,Un film de aventuri pe teme

torice” cum il recomanda Casa de filme

cinci. Pentru regizorul Julian Mihu un prilej de a reconstitui cu fantezie si umor se-
colul al XVlI-lea. Scenariul: Constantin Ciubotaru. In distributie: Gheorghe Cozorici,

Violeta And

Julieta

Andrei Fingi, Aristide Tei
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Cannes-ul de pe Kurfiirstendamm

cu

.mai

Berlinul
o utilitate

cinematografiile

modeste*

reuneste
certa

ale lumii

Daca o scara ierarhica a festivalurilor n-a
fost «inca institutionalizata, gelozia dintre
acestea a intrat deja in notorietate. Berlinala
cinematografica, de pilda, nu-si gaseste linis-
tea din pricina stralucirii Cannes-ului! Nu ca
ar jindui neaparat dupa falezele aurii si star-
letele care-si expun rotynjimile de bronz arti-
leriei fotoreporterilor — care starleta ar duce
zelul exhibitionist atit de departe incit sa se
,dezabieze" in februarie, si inca pe Kurfur-
stendamm-ul inghetat, intr-un oras nordic in
care nu se glumeste cu iarna? Daca nu tine
sa rivalizeze cu sarabanda mondena a croi-
settei, Berlinala tinjeste, in schimb, dupa re-
cunoasterea obiectiva a amploarei si eficien-
tei ei. Moritz de Hadein, insufletitul director
al festivalului, observa cu satisfactie ca potri-

vit unor statistici ale FIAF-ului (organizatia
internationala a producatorilor de filme) ma-
nifestarea de la Berlin se afla pe primul loc in
ce priveste numarul de participanti (repre-
zentanti ai presei ca si ai industriei de filme)
Noul record inregistrat in acest an (aproape
600 de profesionisti, peste 500 de comer-
cianti si roiul batalioanelor de ziaristi) a ge-
nerat citeva inovatii demne de retinut: un
caiet special, un adevarat ,Who's where" al
personalitatilor acreditate la Festival si un or
dinator central care nu numai ca-i servea in-
vitatului in citeva secunde, cartea de acredi-
tare, dar, la cerere, ii putea pune la dispozilie
orice informatie cu privire la ceilalti partici-
panti. Altfel n-ar fi fost usor sa te orientez
printre delegatiile provenite din peste 40 de
ari!

! Dar manifestarea berlineza nu este mai pu-
tin ambitioasa si in repertoriul ei. in afara tra-
ditionalei competitii, a carei geografie a fost
in acest an mult mai echilibrata decit in tre-
cut, in afara ,pandantului®, Forumul tineretu-
lui, in care istoricul de film Ulrich Gregor a
concentrat, si de asta data, cele mai recente
opere ale ,avangardei” politic-sociale si ex-
perimentale din anii precedenti — Berlinala a
mai facut sa straluceasca pe zecile de ecrane
din centrul orasului, o ata sectiune de in-
formatie, o competitie de filme ad copi-
ilor, retrospective dedicate lui James Stewart,
Joan Fontaine, regizorului american de ori-
gine germana Curtis Bernhardt, filmului de
copii din R.D. Germana, cinematografiei in-
doneziene si australiene, productiei chineze
dintre cele doua razboaie si realizatorului
contemporan vest-german Alf Brustellin. Ast-
fel, ca sa fim drep{i pina la capat, daca sar-
batoarea Cannes-ului este dominata de trei
mari cetati cinematografice: Hollywood-ul,
Cinecitta si Parisul, Berlinul intruneste cu

mai putina stralucire, dar cu indubitabila uti-
litate, cinematografiile ,mai modeste" ale Eu-
ropei si ale lumii, devenind un loc preferat al
dialogului dintre profesionisti, datorita si at-
mosferei destinse pe care o asigura conduce-
rea festivalului.

Iin plus, un loc important in repertoriul din
acest an al Berlinalei a fost rezervat femeilor
care fac film“, ca sa parafrazam titlul sectiu-
nii ce le-a fost dedicata. Ca cine-profesionis-
mul feminin este o problema demna de stu-
diu a dovedit-o, intre altele, interventia regi-
zoarei sovietice Iskra Babici, al carei film,
Barbalil, a fost distins de juriu ,pentru pro-
funzimea raporturilor sale umane"”. Intrebata
la conferinta de presa din ce pricina a debu-
tat atit de tirziu, regizoarea, care rotunjise re-

cent 50 de ani, a raspuns fara urma de zim-
bet: LA trebuit sa-mi cresc fata si s-o marit!"

Ambitia ubicuitatii geografice este insotita
de tentatia pluralitatii temporale. La Berlinala
se traieste in acelasi timp in actualitatea fier-
binte si in timpurile legendare ale cinemato-
grafiel. Spectatorul care a urmarit dupa
amiaza interesanta revista a Noului film Ger-
man, cu cele mai proaspete productii ale

in concurs

Malice (Fara malitie). Era firesc sa se astepte
mult de la autorul unor filme ca Cei mai fru-

prezente romanesti peste hotare

sale, este linvitat in proiectia de la miezul
noptii la gala faimosului documentar al lui
Walther Ruttmann: Berlin, simfonia unei me-
tropole, acompaniat din sala de doua piane,
dupa partitura originala compusa de Edmund
Meisel pentru premiera de acum 55 de ani,
descoperita recent in Statele Unite.

Abia la sfirsitul celor 12 zile ale acestui fes-
tin cinematografic iti dai seama cit e insa de
grea... digestia. In ce ma priveste, cred ca cel
mai bun film al festivalului a fost comedia lui
Mario Monicelli, Marchizul del Grillo (Ursul
de argint pentru cea mai buna regie), joviala
satira la adresa impietririi dogmelor papale si
nestatorniciei istoriei — cu Alberto Sordi
intr-un dublu rol de aristocrat si carbunar
Neasteptat de convingator, impresionant
inainte de toate datorita reliefului psihologic
al personajelor, filmul olandezului Ben Ver-
bong, Fata cu parul rosu, poveste inspirata
de rezistenla antifascista. Pierre Granier-De-
ferre l-a distribuit pe Michel Piccoli (distins
pentru cea mai buna interpretare masculina)
in rolul unui director acaparator care duce,
prin procedee perfide, aservirea subalternului
dincolo de limitele patologicului. Satira sa in-
titulata Afacere stranie este un film subtil si
original. Ca si filmul ,veteranului" maghiar
Fabri Zoltan, Requiem (distins cu Ursul de
argint) in care autorul Caluseilor inalta un
nou imn nobletei feminine. Interesant prin
originalitatea viziunii si Romanta cu Amelie al
cineastului Ulrich Thein din RDG, o stranie
pastorala despre anii prabusirii Germaniei
naziste, insufietita de o surprinzatoare pros-

mosi ani, $i cail se impusca, nu-i asa? sau
Calareful electric. Era cu atit mai firesc sa
crezi ca un film, insufletit de un cuplu format
din Paul Newman si Sally Field, poate deveni
senzatia festivalului. Din pacate, lucrul acesta
nu s-a intimplat. Filmul lui Pollack trece,
intr-adevar, fara malitie si precizie, pe linga
subiectul pe care si-l propune — raspunde-
rea ziaristului pentru formidabila sa forta de
influentd — si, desi actorii isi fac datoria —
Newman cu obisnuita sa combustie inte-
rioara, Sally Field pastisind-o insa pe Jane
Fonda — spectacolul a fost urmarit, astep-
tind mereu scena care ar fi potentat intermi-
nabila expunere de motive, secventa care n-a
mai venit.

Cu un interes cel putin egal a fost astep-
tata premiera prolificului realizator vest-ger-
man Rainer Werner Fassbinder — intitulata
provizoriu Veronika Voss, dupa numele per-
sonajului sau principal, o mare vedeta-de
odinioara, abandonata acum uitarii. Imensa
sala elipsoida a ,Zoopalastului" care gazduia
proiectia, gemea de lume in seara premierei
Inceput intr-o atmosfera incarcata de praf de
pusca, de eveniment controversat, filmul s-a
incheiat, insa in indiferenta generala a publi-
cului. Veronika Voss nu este decit o replica
nereusita data Fedorei lui Billy Wilder, pe
care insa Fassbinder declara public ca n-o
cunoaste: e una din lacunele culturii sale ci-
nematografice.

La conferinta de presa autorul este asteptat
de ziaristi intr-o atmosfera exploziva. Cind
apare, intimideaza! Pina si statia de amplifi-

B R T RN T 0L A0 o P Ot e o2

Nostalgia
Veronikd

si agre
autorului ei,
Rainer Werner *
Fassbinder

petime a observatiei. Pacat ca, obsedat de
sarcini tematice specifice, Thein pierde con-
trolul filmului catre deznodamintul sau.

Ca pretutindeni unde exista asteptari, Fes-
tivalul a avut si deceptiile sale. Cea mai vi-
brant deplinsa a fost premiera mondiala a ul-
timului film de Sydney Pollack: Absence of

Arena de Zoitan Szilagy
Intoarcerea in viald de Serban Coma-

nescu
© realista la Seini de Ada Pisti-

Lille (Franta)

Festivalul international al filmului de

Jocuri sl
Alte d9ut filme ne vor reprezenta pe

ner

= " A 3 i 2

cancerulul de Liliana Petringenaru

in cadrul #rogramuilul de filme pentru co-
pr cu:

pii vom .
ri gl de Laurentiu Sirbu

scurt metraj* a inscris in competitie doua
documen‘:m si doua filme de animat|

romanesti:

Batrinil de lon Visu

rii dchIreI lliesu
ic:

La, la, la de Olimp Varasteanu
Oberhausen (RFG)

JFestivalul international al filmului de
scurt metraj" a acordat filmelor noastre

o babé de Doina
anescu
amian

A fost o daté un i
Maximilian si Ovmb
Ciné-vérité de Laurentiu
Cannes (Franta)

— In cadrul programului O anume
privire™ va fi prezentat filmul O Igerlm&

de (¢ : Petre

regia: losif Demi si in ,Chenzina rea-
lizatorilor* vom fi'reprezentati de filmul
'.‘f.‘ Savel Stiopul, Falansterul (scenariul:.

cel mai lung progi din gul con-
curs. Participa InAoo'mpetnio:

| Drs?os si Fl. Avramescu, regia:
Savel Stiopul).

https://biblioteca-digitala.ro

care intra in microfonie, la prima vocala pe
care o articuleaza. Cineastul aduce cu un bo-
xeur dezlantuit, un fel de Wallace Berry vizi-
got, care arunca salii priviri brumoase. Ras-
punde transant, monosilabic: ,Aceasta ches-
tiune e prea vasta. Am nevoie de volumul
unei carti, sa-i raspund. Poate c-0 s-0
scriu...*

Cind la festivitatea finala, Joan Fontaine,
gratioasa presedinta a juriului, anunta ca Ur-
sul de aur a fost manipulat catre Fassbinder,
mai bine de jumatate din sala se ridica si hui-
duie dezlantuit. Prin culoarul deschis in
aceasta mare agitata, autorul Veronikai Voss
inainteaza imperturbabil spre tribuna. Isi ac-
cepta trofeul din mina lui James Stewart, glo-
rios maestru de ceremonii al decernarii pre-
miilor, si apoi, imprevizibil, se intoarce brusc
spre sala, agitind victorios ,Ursul“ si atitin-
du-si adversarii care izbucnesc intr-o noua
salva de fluieraturi. Apoi cele doua parti se li-
nistesc, $i ceremonia isi urmeaza cursul.

Pentru a fi drepti pina la capat, n-a existat
juriu al Berlinalei care sa nu scandalizeze cu
palmaresurile sale. In acelasi timp, este de
remarcat ci in ultimi ani, festivalul berlinez a
devenit o antecamera a Premiului Oscar. In
1980, Moscova nu crede in lacrimi, in 1981,
Ordinary People si Raging Bull — iata ca si
in 1982 unul din filmele selectionate cu ar-
gintul Berlinalei s-a aflat in competitia dintre
cele mai bune cinci candidate straine la Os-
car. Este vorba de filmul elvetianului Markus
Imhoof, Barca e plina. Dincolo de concesiile
de conjunctura, dincolo de controversa poli-
tica a premiior — palmaresul festivalului sta-
tueaza, deci, si valori certe, indeplinindu-si
astfel datoria sa fundamentala de a deschide
drum operei de arta, intr-o lume pragmatica,
in care mai domina tranzactia si profitul.

Tudor CARANFIL
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Despre arta de a vietui Si supraviefui

pe Terra

Tevi. Tuburi. yBare. Fiare. Fire. Plase. Su
cite. Rasucite. Impletite. Despletite. $i colo
rate. Ce nu-i rosu e albastru. Ce nu-i albastru
e verde. Ce nu-i verde e argintiu. Ce nu-i cu
loare e sticla. Burta unei uzine moderne? Nu
Beaubourg. Vazut din fata, din spate, din
dreapta si din stinga:Beaubourg. Beau? Stiu
eu? Beau... Util insa, fara nici urma unui du-
biu. Ceea ce pe dinafara arata ca o burta de
uzina, pentru ca arhitectii au plasat la vedere
tot ce de obicei se ascunde in peretii cladiri-
lor — coloanele de apa, de lumina, de incal-
zire, de aer conditionat de etc, — inauntru
este un depozit urias de arta si cultura. Stra-
turi-straturi de la parter pina la etajul cinci
bibliotecda — pentru adulti si pentru copii;
presa la zi de pe toate meridianele; atelierele
de creatie ale copiilor; discoteca; diateca; ci
nemateca. Fotografie. Video-grafie. Arhitec-
tura. Muzica. Dans. Teatru. Expozitii — per
manente si itinerante. Atelierul lui Brancusi
Muzeul de arta moderna. Colectii. Centrul
creatiei industriale — pentru ca si industria
este creatie, nu-i asa? La subsol, anul acesta
intre 27 februarie si 7 martie, ,Festivalul in-
ternational | de filme etnografice si sociolo-
gice. Cinéma du Réel. Chiar asa, Réel cu
majuscula, ceea ce ma scuteste de o tradu-
cere in sonoritate ,furculision®.

Organizare si desfasurare

Desfasurarea s-a prelungit, programat, cu
trei zile, pentru un ,bilant critic asupra cauta-
rilor in domeniul antropologiei vizuale" tinut
la Cinemateca sub aripa larg protectoare a
regizorului si profesorului Jean Rouch. Orga-
nizarea: vizionari paralele in doua sali din fe-
ricire alaturate, de la ora 14 la cit da dumne-
zeu. 13 filme in competitie. 27 in sectia infor-
mativa. Plus 12 cadouri — intre ele trei filme
de Jean Eustache, o retrospectiva cu sala ar-
hiplina cum numai la o alta retrospectiva de
batrine filme documentare — ,Le cinema du
réel plaisir* — a mai fost. Punctualitate pru-
saca la inceperea spectacolelor. Usi inchise
in nas cind nu mai erau locuri nici pe jos,
nici pe sus, nici pe trepte, nici in cap. Mici
batalii pierdute sau cistigate, dupa caz, pen-
tru inselarea cerberului cu mustata de la usa.
Public. Comentarii sincere, cu voce tare si
raspunsuri la fel: ,Eu ma plictisesc, plec”
JAtunci  pleaca“! Proteste sonore-pariziene.
fara indoiala, pentru ca numai un parizian isi
poate exprima nemultumirea cu atita expresi-
vitate in graiul semiarticulat, acel: ,B'ah,b'en,
ppbuaf!”, inimitabil. Lupte. Lupta pentru
scharff. Pentru traducere. Mai incet ecranul!
Mai tare traducerea! Mai la mijloc amindoua!
Lupta pentru un loc refinut cu poseta peste
care cineva se asaza decis — dedesubt sint
ochelarii tai, unici la parinti, dar ce conteaza,
acel cineva s-ar aseza si peste propria mama
daca asta i-ar da un unghi bun asupra filmu-
lui. Cind totul da in clocot, cind, de pilda. la

pe ecrane

: Tess

Pentru spectatorul obisnuit cu serialele en-
glezesti gen Forsyte Saga ori Mindrie si pre-

judecata, filmul lui Roman Polansky va fi mai

degraba o extindere a acestui gen de povesti
de la micul ecran la un cinemascop color ex-
trem de culos. Mai surprinsi decit ei
vor fi cei care-| vor cauta in acest film pe re-
gizor, pe faimosul regizor al unor celebre pe-
licule de groaza. Cu exceptia unei secvente,
poate doua, nimic din virtuozitatea cu care
stirnea spaime si socuri in sala nu a mai ra-
mas. Avem in fata un film cit se poate de en-
glezesc, in care detaliul obiectual, atmosfera
ii domina o desfasurare narativa lenta,
usor edulcorata.. la prima vedere. in fapt,
Thomas Hardy, cel dupa care s-a facut ecra-
nizarea, pare sa-si fi pus amprenta personali-
tatii sale mai decis, regizorul avind timidita-
tea — care la Polanski ar fi mai bine sa fie
numita infelepciune — de a-l urma indea-
proape. Un realism grav, masiv, se desfasoa-
ra in fata ochilor nostri. Filmul e inrudit mai
mult cu Departe de lumea dezlanjuita al lui
hlesinger ori M | al lui Losey decit
cu Balul vampirilor ori Rosemary's baby, ce-
lebre produse intr-ale himerei de-ale lui Po-
lanski. Totusi aceastd schimbare trebuie in-
terp nu ca o i a nelinistitului
regizor cit, mai mult, ca o mentinere a aces-
tuia in zona modernitatii de expresie a filmu-
lui contemporan. La ora actuala reintoarce-
rea la ,clasicism” — mai exact la stilul realis-
mului psihologic si social din a doua juma-
tate a veacului XIX — domina c_inemsgo_gmg:

la, si ea de
hiperviolentare a expresiei de pina acum un
deceniu sau doua. in ultimii ani placerea po-
vestii a cuprins din nou pe artisti si pe spec-
tatori, si de aici multimea ecranizarilor

o dezbatere apar intrebari ,dulci* — ,Credeti
ca filmul dumneavoastra merita o dezba-
tere?”, cind, la discutia cu Juriul, dupa pro-
nuntarea palmaresului, spiritele se incing in
asemenea masura incit aerul conditionat de-
vine pur si simplu aer, cind Juriul se propune
spre desfiintare iar o voce din public ras-
punde calm ,De ce nu?“, apare Mademoiselle
de Navacelle. Apare e prost spus. Ea este tot
timpul acolo, ,de veghe-n lanul de secara”,
asa ca nu apare, ci isi face simtita prezenta.
Rasa. Clasa. Tinuta. Zimbet. Imperturbabil.
Experienta. Calm. Un calm contagios care
scade brusc barometrul furtunilor intr-un pa-
har cu apa si aduce temperatura salii la valori
convenabile. Ca normalul nu exista intr-o
sala de festival. Intr-o sala de festival se
traieste fie la 3 000 de grade plus, fie la 3 000
de grade minus. Un festival de 36,6 este un
esec. Toata stiinta celor care organizeaza si
pardon de expresie, patroneaza un festival,
este sa intretina echilibrul intre topire si in-
ghet. Stiinta pe care domnisoara de Nava
celle, delegatul general al festivalului, o po
seda la perfectie.

Specificul festivalului si filmele specifice

Etnografie si sociologie, deci. In programu
mare, elegant, ilustrat, comentat exista, pe
larg, subiectele tuturor filmelor. Sa citim, pe
scurt, subiectele filmelor intrate in competi-
{ie, adica, specifice. ,In burta elefantului
(R.F.G.) Un film despre batrinete si moarte in
societatea Kalenjin din Kenya". In primdvara
vei planta singur (Noua Zeelanda): ,,O femeie
Maori, de 82 de ani, traieste singura cu fiul ei
handicapat, de 50 de ani, total dependent de
ea"’. P t bsenia de p si
oblecte (lugoslavia): ,Viata a doua localitati
diferite din punct de vedere istoric si social’
O problema de conducere (Anglia): ,Discu-
tie, filmata, asupra bilantului grevei nationale
a otelului din 1980". Sanrizuka, note despre o
lupta (Japonia):“ Lupta taranilor din Sanri-
zuka impotriva noului aeroport din Tokio"
Samani in {ara oarba (R.F.G.): ,Initieri, tera-
peutici magice si mituri ale samanilor Magar
din Nepal“. Ciobanil din Berneray (S.U.A)"
O comunitate se lupta pentru supravietuire si
pastrarea traditiilor”. Doua legi (Australia)
.Comunitatea aborigena din Boroloola a vrut
sa realizeze un film despre istoria si lupta sa
pentru recunoasterea legii aborigene”. Usam-
bra, (!nra in care credinfele se contopesc
(R.F.G.): ,Studiu asupra unui caz de legaturi
culturale intre germani si tanzanieni”. Pamin-
turi inghitite (Pays Bas): ,La Surinam, vechea
Guyana olandeza, descendentii sclavilor tre-
buie, o data in plus, sa-si paraseasca satele
din pricina constructiei unui baraj.” Weavers:
n-a fost acela timpul (S.U.A.): ,Weavers, cel
mai popular grup folk al anilor '50, pus pe
lista neagra a maccarthysmului, a disparut. In

dintr-o literatura care pina de curind parea
iremediabil depasita.

Ambitia lui Tess este de a fi un film fru-
mos. Se filmeaza mereu catre apus ori in
zori, in asa-zisa lumina de regim in care oa-

‘menii si obiectele sint invaluite de o aura

misterioasa si diafana, scenele de lucru sint
reconstituite cu fervoare si. minutie, exista o
evidenta placere de a filma uneltele de lucru

1980, batrini, ei fac o intoarcere triumfatoare
la Carnegie Hall". Cine trebuie sa tralasca s/
cine trebuie sa moara (S.U.A.):" Reactiile gu
vernului si ale comunitatii evreiesti din Sta
tele Unite fata de exterminarea evreilor in Eu
ropa, in cel de-al doilea razboi mondial’
Tandrete gi furie (Elvetia): “Viata de zi cu zi a
unei familii de tigani din Elvetia". Filmele
noastre, Poarta (ce inseamna o poarta mara
mureseana) si Arta oualor incondeiate (cum
se incondeiaza ele, ouale) n-au intrat nici

ale unei epoci apuse, o poezie a lucrurilor
vetuste pluteste peste intreaga poveste, ca-
drele sint compuse cu rabdare si rafinament
plastic. Intregul creeaza o senzatie de plutire,
un mers pe fringhie intre ,este" si ,a fost'
care sta asa de bine melodramei, pentru ca
in cele din urma Tess e o melodrama careia
Polansky stie sa-i exploateze punctele forte,
lara sa se grabeasca, cu o lentoare care la un

A' realitate

macar la sectia informativa, pentru ca ele sint
filme folclorice (de ce trimitem filme folclo-
rice la un festival etno-sociologic, este intre-
barea cu care am trait doua saptamini si nici
acum n-am scapat de ea), filme de arta popu-
lara, in timp ce Cinéma du Réel este interesat
de filme care fac vizibila arta de a trai. Stiinta
vietuirii si supravietuirii societatilor, popoare-

(Continuare in pag. 20)

Eva SIRBU

moment dat deranjeaza, chiar irita, dar asta
numai pina in clipa in care 1li dai seama ca
de fapt aceasta curgere molcoma a povestii
pregateste ceva, pune o problema, de loc
simpla ori minora: ,Cine e Tess? Ce fel de
om e?" intrebarea te duce de la sine inspre
faptele povestii, te indeamna sa analizezi
odata cu povestitorul, pentru ca acest sus-
pens psihologic este cheia intregii opere si
dezlantuirea ei finala, acea eruptie de sinceri-
tate crudé si naiva care o trage catre moarte,
este nu o lovitura de teatru nemotivata ori
rasturnare a situatiei ca in piesele de senza-
tie, ci o urmare logica, matematica aproape,

" a unui comportament vesnic refulat, vesnic

nedreptatit nu pentru alta vina decit aceea de
a fi fost mult prea pur si inzestrat cu o fru-
musele mult prea inalta, careia lumea din jur
negasindu-i nici masura, nici locul, au osin-
dit-0 sa se zbata, alegind cind mizeria mate-
riala, cind pe cea morala.

Lui Polanski nu i-a placut sa filmeze de
asta data cu vedete foarte mari, poate si pen-
tru a nu umbri dedicatia discreta care sta in-
scrisd pe inceputul filmului: ,To Sharon,
adica fostei sale sotii Sharon Tate disparuta
in mod tragic in drama de la Bel Air. Vedeta
filmului este Nastasia Kinski, celebra mai ales
prin aceea ca este fata unuia din cei mai bine
cotati actori europeni, mai ales in roluri ne-
gative ori de groaza. Radical opusa tatalui
sau, N are privirea si expresia coborite
parca din lumea atit de echilibrata a Angliei
victoriene, un temperament in care sensibili-
tatea se ascunde sub apa tacerii.

In concluzie, un film cu mari ambitii care
merita sa fie vazut mai ales pentru a simti cit
suspens poate crea arta de a avea rabdare
cind povestesti.

Dan STOICA

fie a i i Ge-
rard Brach, Roman Polansky si John Brown John.
4 Un-

Regla: Roman (y. y  Un:
sworth si Ghislain Cloguet. Muzica: Philippe Sarde.
Cu: Nastasia Kinski, Peter Firth, Leigh Lawson, Johr
Collin, Rosemary Martin.
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La o noua calitate a filmelor,
o noua calitate a publicului

Publicul ca fiintéd colectiva, contr

0 cauza comuna:

[..l,a noi, la Giurgiu,
filmele care
nu sint ,de actiune“
sint abandonate
1 a doua zi
. dupa premiera®
declara un cinefil
in numirul
din februarie
al revistei noastre.
Iati-ne acum
la Giurgiu,
discutind
cu spectatorii
si cu factorii
de raspundere
despre film ca arti
si despre
cinematografe
ca institutii
‘ de cultura
{ si de educatie

Am ales Giurgiul ca urmatoare statie a
acestel rubrici, inspirati de cinefilul chestio-
nat de noi in holul cinematografului ,Studio"
din Bucuresti, la filmul Calauza (nr.2 — 1982

al revistei ,Cinema": ,Publicul ca fiinta colec-
tiva, contradictorie, dar mereu perfecti-
bila..."). Dincolo de semnalul critic ca atare

(,.La noi, la Giurgiu, filmele bune se scot de
pe afis dupa prima zi si revin filme vechi,
orientale, care umplu casa“), ne-a tentat
ideea de a patrunde intr-un cerc nou al pu-
blicului spectator. Dupa cineamatorii si cine-
filii avizati sau avertizati din marile orase, de
care ne-am ocupat in numerele anterioare,
iata-ne intr-o urbe de-abia recent promovata
ca resedinta de judet. Aici, notiunea de cine-
club nu este total necunoscuta, dar fapt e ca
nici unul dintre cei 64 de ,subiecti" cercetati
de noi in localitate nu se declara cineamator,
nici cineclubist.

® Ferindu-ne, cum am spus-0 de la ince-
put, de sondajele globale, care pretind a de-
fini dintr-o data intregul public, intr-o ipos-
taza unica si statica;

® considerind ca reportajele de ocazie, cu
declaratii apologetice si statisticile de bilete
trebuie depasite prin cercetarea optiunilor
spectatorilor cu instrumentele criticii, prin ri-
dicarea publicului la rangul de personalitate
colectiva solicitind aceeasi nuantare in dife-
rentieri ca si personalitatile autorilor;

® pentru ca numai astfel putem sesiza per-
spectiva unei evolutii a gustului public, in
care educatia cinematografica sa capete un
sens propriu $i un continut real;

® am fost surprinsi, de asta data, sa con-
statam, la fata locului, un fel de resemnare in
a socoti ca toti spectatorii unei localitati se
afla sub semnul unei unice etichete sumare.

si

inainte de a ajunge la cei 64 de ,subiecti“
si inainte de a aborda factorii de raspundere
judeteni si municipali, cu care vom incheia
cronica noastra, am avut la Giurgiu o convor-
bire cu administratorul celor doua cinemato-
grafe din localitate, tovarasul Pavel Neagoe.
Interlocutorul nostru a intrat direct intr-o de-
finitie, ilustrata si cu titlul unui film.

Pavel Neagoe: La noi, la Giurgiu, publicul
vrea filme muzicale, vrea comedii, vrea filme
de aventuri romanesti, cum au fost B.D.-urile,
care au fost foarte bune...

— C i ca acesta ar fi specificul publi-
cului din Giurgiu?

— Da, tineretul si spectatorii in general
frecventeaza si le plac filmele muzicale si co-
mediile.

— in general?
— In general. Noi ne-am ghidat dupa felul

Raidul anchetid al revistei ,,Cinema“

in capitala unui judet tinar: Giurgiu

cum au fost frecventate, ca spectatorii iubesc
foarte mult filmele de comedie si filmele mu-
zicale, filmele muzicale, insa, cam putine la
numar, cam putine la numar, dar totusi au
fost. Filmele de aventuri, pentru copii si tine-
ret, iara sint iubite de ei...

— Am infeles ca va preocupa numarul de
spectatori si genurile cele mai agreate. Dar
alte categorii de filme?

— Alte categorii? Filmele de drama sau fil-
mele de arta, cum spuneafi dumneavoastra
inainte de inceputul discutiei, sint mai putin
frecventate.

— Afi incercat, totusi, s le puneti cumva
in evidenta

— Da. Sint © serie intreaga de filme care,
recent vizionate, au fost apreciate de publicul
spectator, insa majoritatea spectatorilor pre-
fera filmele, v-am spus, comedii si filme din
astea muzicale, care comedii am avut, dar
filme muzicale mai putin.

— E foarte clar ce spuneii si inteleg foarte
bine ca in accula dlrecﬂe merge, ca sa zic
asa, ilor. Intre-
barea noastra ar fi msa daca dumneavoastra
ingiva, ca institufie de cultura, si personal, ca
iubitor al ﬂlmului si admlnlslra(or al celor
doua ci fe, avefi o sla si
preocupare aparte pentru anumite filme de
calitate, de valoare deosebita, inclusiv come-
dii sau filme muzicale, dar nu numai, pe care
sa le programati si sa le popularizali cu o
atenfie speciala

— Noi programam filmele si in functie de
cerintele spectatorilor, adica de frecventa lor.

— Dar dumneavoastra, personal, care filme
romanesti, mai vechi sau mai noi, v-au placut
cel mai mult? Ati citat ,B.D.“urile, ca filme
foarte bune. Dar aitele?

— ,0 lume fara cer”, ,Alo, aterizeaza stra-
bunica® — o comedie placuta si care mi-a
placut foarte muit...

— Din toate filmele
le-ati vazut vreodata?!

— Filmele romanesti, in general, avem pro-
gramate saptaminal cite unul si in jur de
doua-trei pe luna.

— Asta in ceea ce priveste programarea in
general. Dar preferiniele dumneavoastra per-
sonale?

— Cele mai reprezentative? Filmele ,Pute-
rea si adevarul“ si ,Clipa“ sint filmele cele
mai bune. Vorbesc de filme cu continut bo-
gat de idei, mai din trecut, iar mai din pre-
zent, v-am spus, o comedie, ,Alo aterizeaza
strabunica...”"

Si asa mai departe...

romanesti pe care

Unii merg la cinema
de patru ori pe saptamina,

altii
niciodata in 10 ani

La cinematografele ,Bucuresti" si ,Lu-
mina“, la Casa de cultura, in port si pe stra-
zile orasului, la biblioteca municipala, la
Scoala de muzica si arte plastice, la Liceul
»lon Maiorescu” si la internatul liceului,

® am stat de vorba, in prezenta reportofo-

nului, cu 64 de spectatori;

® 28 femei si 36 barbati;

® 0 mare pondere in acest esantion
avind-o muncitorii industriali: lacatus meca-
nic, eletromecanic, tesatoare, strungar — si
profesiile similare — impiegat de miscare,
electrosolarizator; apoi tehnicienii, maistrii si
similarii — operatoare la oficiul de calcul,
operator chimist, operator proiectionist, seof
de echipaj; apoi persoane din domeniul servi-
ciilor: controlor de bilete, portar s.a.m.d.;

® gama profesiilor intelectuale reprezen-
tate in sondaj fiind si ea destul de larga: pic-
torita, grafician, actor, inginer, profesor, bi-
bliotecara, instructor la casa de cultura, di-
rector de institutie culturala s.a.m.d.

® 18 din 64 de ,subiecti” sint elevi in cla-
sele superioare sau ostasi in termen.

Prima constatare mai aplicata este ca pro-
centajul celor care merg des si foarte des la
cinema este, intr-un astfel de oras, mai ridi-
cat decit in marile centre, din motive lesne de
inteles. 25 din 64 de ,subiecti”, deci peste o
treime, vad cel putin un film pe saptamina,
iar cei mai multi dintre acestia (18) merg la
cinema de 2—3 si chiar 4 ori pe saptamina,
vazind toate filmele care ruleaza la cele doua
cinematografe din localitate si la Casa de
cultura. O nota oarecum neobisnuita o intro-
duce constatarea ca printre frecventatorii cei
mai asidui se afla multi maturi cu profesii
dintre cele mai dificile (un lacatus: ,sint un
spectator inrait, vad toate filmele"; o tesa-
toare: ,vin foarte des, de doua ori pe sapta-
mina!") In schimb, virsta de 15—19 ani nu
pare sa detina recordul frecventei. Mai multi

https://bibliotec

elevi declara ca merg rar la film: ,merg rar,
de vreo 10 ori pe an"; ,mergem mai rar, pen-
tru ca avem mult de invatat”. Cu alte cuvinte,
daca am intilnit cvadragenari ,inraiti" ca
spectatori de film, nu ne-a fost dat sa desco-
perim la Giurgiu pasiunea cinefila in ipostaza
sa juvenila. Absenta cinecluburilor, a cercuri-
lor de prieteni ai filmului, care ar putea cul-
tiva placerea si educa optiunile, trebuie, in
aceasta ordine de idei, invocate, dar nici con-
ditiile oferite de cele doua cinematografe din
localitate nu pot fi trecute cu vederea. De aici
si disparitia filmului din programul de viata,
atunci cind nevoia unei compensatii de acest
tip nu mai functioneaza: ,Am mers la cinema
in primii ani de casatorie, dar de vreo 10 nu
ma mai duc”, ne spune o persoana, altminteri
activa cultural, de profesie bibliotecara. Sau:
.vad filmele la televizor si mai deloc la ci-
nema". Sau: ,Nu prea obisnuiesc sa merg la
cinema“. Si, mai explicit: ,Nu, nu merg la ci-
nema, pentru ca nu-mi plac salile de aici.
Sint niste conditii grele de vizionare, care tin
nu numai de vechimea localurilor, ci si de
comportarea publicului, care deocamdata
lasa de dorit. $i mai e problema repertoriului.
Eu, cel putin, nu mai pot inghiti filmele lacri-
mogene de o anumita provenienta care nu
stiu de ce se aduc atit de des la noi*

+As merge cu
foarte mare placere

la filmele romanesti,
dar...”

Semnalarea facuta de cinefilul intervievat
de noi in holul cinematografului ,Studio” din
Bucuresti se confirma mai mult decit ne pu-
team astepta. O verificam chiar in fata cine-
matografului principal din Giurgiu, numit
.Bucuresti. Programul zilnic, afisat in vitrina,
indica dimineata, intr-o unica proiectie, la ora
10, filmul romanesc Non-stop, iar dupa-a-
miaza, in trei proiectii, la orele 15, 17.30 si
19.45 filmul american intilniri de gradul trei.
Alaturi, vitrina ,In programul viitor" expune
afisul filmului Dewéﬂirea, productie a stu-
diourilor indiene — scenariul si regia: L.V.
Prasad. Discutam cu controloarea de bilete.
— Va asteptati pentru sap ina viitoare,
la un mare succes, da?

— Foarte mare succes! Lumea le place
foarte mult tragedii, le place lacrimi, foarte
muit le place filmele astea! Vin cu copii, cu
mame, vin cu totii. Daca veniti si dumnea-
voastra luni si toata saptamina, nu numai
luni, o sa vedeti ce-o sa fie aicil

La gindul ca, in locul filmului Non-stop,
s-ar afla, vitregit, intr-o singura proiectie de
dimineata, o productie de calitate, un film de
arta al studiourilor noastre, ne raspunde ope-
ratorul proiectionist, confirmindu-ne temerea:

— Filmele de arta care au succes la Bucu-
resti, la noi nu au. Cu toata straduinta, cind e
programat un film de arta, stim dinainte ca
nu va avea succes. Dar de programat, el e
programat. cum a fost si Non-stop, care a ru-

in lucru:

lat luni si marti toata ziua, dar vazind insa ca
sala e goala, de miercuri ruleaza numai dimi-
neata.

Transcriem in continuare, de pe caseta re-
portofonului, comentariile la acest punct ale
altui spectator:

JFilme romanesti am vazut mai mult in Bu-
curesti, fiindca merg la sfirsit de saptamina
acolo. Aici se aduc foarte rar filme romanesti,
si, in momentul cind se aduc, se si schimba a
doua zi, fiindca nu intotdeauna un film poate
obtine imediat si de la sine, o mare afluenta
de spectatori, dar in schimb totdeauna un
astfel de film este abandonat. As merge cu
foarte mare placere la filmele romanesti
dar..."

»Posibilitati ar fi,
dar...

Am intrebat .pe fiecare din cei 64 de  su-
biecti" care filme romanesti le-au placut cel
mai mult si care le-au placut mai putin sau,
eventual, deloc. Raspunsurile s-au adunat cu
dificultate. De pilda, discutam cu un elev
care pomeneste Alarma in Delta, vazut la te-
levizor.

— Dar la cinematograf, ce filme romanesti
ai vélu( si fi-au placut?

Omul paianjen se reintoarce”.
Ks(a nu-i romanesc, pofi sa dai alte
exemple?

— Nu mi-aduc aminte.

— Cm ani ai?

- Multl inainte! in ce clasad esti?

— A noua.

— Bravo noual

Aceasta ar fi o extrema. E prezenta insa si
cealalta. Fara a fi inregimentati in cineclu-
buri, cinefili exista totusi si la Giurgiu, uneori
surprinzator de bine informati: ,Mi-au placut
foarte mult filmele lui Mircea Daneliuc, Croa-
ziera si Proba de microfon, prin tematica lor
foarte contemporana si prin limbajul lor
foarte actual. In plus, filmele regizorilor
nostri reprezentativi, Dan Pita, Malvina Ur-
sianu..."

Ne mutam pentru un timp sediul conversa-
tiillor la $coala de muzica si arte plastice. Aici
este cunoscuta categoria ,filmului de arta“,
desi mai ales in sensul ei clasic, restrins la
documentarul de popularizare a artelor plas-
tice. Cit priveste sensul mai nou si mai larg al
notiunii, el nu este ignorat, dar posibilitatea
citarii de titluri se dovedeste slaba: ,— Ati
putea cita filme romanesti cu calitati artis-
tice? — Nu pot sa-mi aduc aminte imediat si
ma tem ca, in conditiile noastre, ne-au cam
scapat. Posibilitati insa cred ca ar fi sa le cu-
noastem. Exact cum a fost si cu asa-zisa mu-
zica grea, adica simfonica sau culta. La ince-
put, nu prea avea public in orasul nostru. Dar
s-au facut auditii comentate si, din ce in ce,
publicul s-a amplificat, au venit la inceput
parinti ai copiilor de la scoala noastra, au ve-
nit apoi rude si, dupa un timp, s-a format un
public numeros. Cred ca s-ar putea proceda
si cu filmele, la fel®.

~Am un lapsus
formidabil!*

Dar sa ne intoarcem la statistica.

Cea mai consistenta grupare o formeaza
raspunsurile care eventual nu citeaza titluri

m cerusem noi, dar trimit la tematica pre-

Cit mai este pina miine?

Debutul scenaristic al ziaristei Sanda Faur, iptr-un film realizat de
Gheorghe Turcu (cu Tora Vasilescu si Gina Zamfirescu)




adictorie, dar mereu perfectibiléi

drumul spre public al filmelor de calitate

ferata. 17 din cei 64 de interlocutori, multi
dintre ei la virsta deplinei maturitati, au tinut
sa precizeze din capul locului si din proprie
initiativa ca prefera filmele istorice. Mai pre-
cis, primul raspuns inregistrat, al unui impie-
gat de miscare, a sunat chiar asa: ,Imi place
tematica istorica". Un altul: ,Mai ales ca mie
imi place foarte mult istoria, prefer filmele is-
torice" (sublinierile noastre). In ceea ce pri-
veste ordinea calitativa a citarii filmelor, ea
nu pare sa joace un rol aparte: ,Mi-au placut
filmele istorice, cum au fost $tefan cel Mare
si Mihai Viteazul“. O singura data, in cadrul
acestei prime grupari de preferinte, intervine
o nuanta critica: Mi-au placut filmele isto-
rice, dar noi din pacate mai si exageram,
ceea ce ne dezamageste.”

De muite ori, evocarea tematicii, cu toate
ca intrebarile noastre nu contineau nici un
indemn in acest sens, ramine la nivelul glo-
bal, si e sustinuta doar de amintirea unui rea-
lizator sau interpret favorit: ,— In special

In avanpremiera:

Un echipaj pentru Singapore

Debutul regizoral al operatorului
i scena-
riul impreund cu loan Grigorescu

Nicu Stan, care semneazi

(unul dintre interpreti: Jean Co
stantin)

mi-au placut filmele istorice, imi plac toate
filmeie lui Sergiu Nicolaescu. — Spuneti-ne
citeva titluri. — ..Am un lapsus formidabil!
Asa se face <4, in ordinea frecventei raspun-
surilor, dupa invocarea globala a tematicii
(17), nici pe locul doi nu se constituie o gru-
pare in jurul unui film anume. Apare, in
schimb, numele unui realizator, interpret to-
todata al filmelor sale. Este Sergiu Nicola-
escu, citat de 13 din cei 64 de conlocutori:
«in general, filmele lui Sergiu Nicolaescu sint
exceptionale.” Uneori surprinde definirea
exacta a facturii filmelor in cauza: ,imi plac
filmele lui Sergiu Nicolaescu, filmele lui de
actiune®; alteori impresioneaza cunoasterea
la zi a filmografiei respective, desi nu in
punctele sale cele mai rezistente: ,Mi-au pla-
cut filmele lui Sergiu Nicolaescu, Duelul, cel
mai recent film al sau si mi-a piacut, tot in
regia lui Sergiu Nicolaescu, Nemuritorii“. Ori-
cum, Sergiu Nicolaescu este aici in cistig de
cauza, pentru ca topul satisfactiei, stabilit
ce-i drept cu dificultate, incepe cu doua filme
ale sale.

lata acest top giurgiuvean, in care am indi-
cat de cite ori au fost citate filmele in cauza,
socotite drept cele mai bune:

1. Mihai Viteazul — 10
2. Dacii — 8
3. Burebista — 7
4—6. Haiducii lui Saptecai — 5
Nea Marin miliardar — 5
Seria haiducilor — 5
7—9. Eu, tu si Ovidiu — 4
Intoarcere la dragostea dintii — 4
Proba de microfon — 4

[10—13. Maria Mirabela — 3
Pintea — 3

Puterea si Adevarul — 3
Seria B.D. — 3

Un numitor comun care
ne da de gindit

Ne-am oprit la filmele citate de minimum
trei ori (in cazul egalitatii de puncte, ordinea
e alfabetica). In total, au fost evidentiate ca
filme bune nu mai putin de 65, ca si cum fie-
care din cei 64 de ,subiecti“ ar fi pomenit alt
film. Dar, in afara acestei dispersari si inainte
de a aprecia relativismul ordinei rezuitate,
fara a mai vorbi de lacune, trebuie sa privim
cifrele modeste, din topul topului: 10, 8, 7,
din 64 de spectatori. Aceste cifre ne atrag
atentia asupra unei coincidente uimitoare. Ca
si la Bucuresti, la cinematograful Studio,

unde pe primele locuri se situau Proba de
microfon si Croaziera de Mircea Daneliuc, si
aici, la Giurgiu, numai trei filme au intrunit
preferintele a mai mult de o zecime dintre
spectatorii chestionati. Si nici unul dintre ele
n-a depasit o sesime din sufragii (Proba de
microfon de-abia depasea si el, la Bucuresti,
o patrime). Concluzia ar fi ca, oricit de dife-
rite sint optiunile spectatorilor — cinefili avi-
zati sau frecventatori sentimentali, fie ca e
vorba de filme de arta sau de filme spectacu-
lare, fie ca avem de-a face cu pelicule care
au intrunit zece milioane de intrari sau cu al-
tele care fac cu greu rivnitul ,milion”, indife-
rent cit de apropiate sau departate sint prefe-
rintele publicului fata de ierarhiile valorice
ale criticii, exista totusi in aceasta diversitate
un numitor comun. El indica mereu, peste tot
la aceeasi cota, in ce masura sint cunoscute
si apreciate filmele noastre, care este gradul
real de captivare a atentiei si de satisfacere a
exigentelor, Daca cifrele nu ajung, sa o spu-
nem inca o data explicit: foarte putine dintre
peliculele noastre ramin in memoria specta-
torilor, a unui numar redus de spectatori si
pentru scurta vreme. Cit contribuie la aceasta
amnezie filmele insele sau faptul ca lucrarile
de valoare apar izolate, la mari distante in
timp, adica nu se constituie intr-o scoala? Si
cit tine aceasta constatare critica de deficien-
tele difuzarii si de formele de educatie cine-
matografica, asta ramine de discutat.

Fata de aceasta constatare fundamentala,
pe care am facut-o si la Timisoara, si la lasi,
si la Bucuresti, relativismul lacunar al unui
top conteaza mai putin. Ce anume ar putea
sa ne intereseze, in continuare, in ordinea de
idei a unei simple ierarhii? Ca Jean Constan-
tin se afla pe locul doi al numelor pomenite,
dupa Sergiu Nicolaescu? Intr-adevar, desi in-
trebarile noastre nu solicitau nume de actori,
acestea s-au pronuntat, dupa cum urmeaza:
.Mi-au placut filmele B.D. la munte, la mare
si celelalte care au fost, comediile in care ro-
lurile principale le-au avut Jean Constantin,
Dem Radulescu, Puiu Calinescu, care la o
adica sint vedetele noastre pe linie de come-
die“. Sau: ,Grabeste-te incet e destul de dra-
gut, cu toate ca Jean Constantin ar fi fost in-
dicat sa joace si el in acest film, care a avut 0
distributie foarte bogata, cu actori de come-
die recunoscuti si in tara, si peste hotare®.
Sau: ,Jean Constantin este unul din comicii
nostri foarte importanti si e un simpatizant
foarte agreat, de mine cel putin. E un actor
de cea mai inalta clasa in ceea ce priveste
rolurile principale pe care le joaca, in Nea
Marin miliardar, de pilda.”

,Toate filmele
sint bune“

sau neantul uitarii
uniforme

Foarte des ne-am reintilnit cu vechea noas-
tra cunostinta numita ,Toate filmele sint
bune“ sora cu neantul uitarii uniforme, din
care se salveaza doar cite un nume de actor:
,— Vreti sa-mi spuneti care filme romanesti
v-au placut, care v-au placut mai putin sau,
poate, deloc? — Filmele romanesti imi plac.
N-a existat nici unul sa nu-mi placa. — Toate
véa plac? — Toate. — La fel de mult? — La
fel de mult. In special cele cu Jean Constan-
tin imi place extraordinar, ca sa va spun sin-
cer",

De multe ori, convingerea ca toate filmele
sint bune este insotita de acelasi refuz de a
cita fie si un singur titlu: ,— Nu pot face o
gradatie, nu mi-aduc aminte..."

Ne-a frapat mai ales ca aceasta anulare a
capacitatii de diterentiere calitativa a_lucruri-
for e teoretizata cu mult aplomb, de catre
unii conlocutori, respectiv conlocutoare, alt-
minteri fermecatoare, fotogenice si cu o dic-
tiune perfecta, doritoare sa imbratiseze ca-
riere artistice. In afara de argumentele ,conti-
nutistice”, cu celebrele formule ,film de con-
tinut”, ,bogat continut de idei“ s.a.m.d., du-
cind direct la afirmatia ca, la urma urmei, ,nu

exista film din care sa nu poli invata ceva
bun”, abolirea diferen';ierii valorice e incura-
jata de impresia unui facil si rapid acces per-
sonal in sinul artei insasi. In incinta Casei de
cultura si in febra pregatirilor pentru un
spectacol, o eleva din clasa a X-a, decisa sa
devina actrita, opineaza: ,Unul dintre filmele
cele mai bune este Eu, tu si Ovidiu si parerea
mea e ca nu exista filme proaste, decit daca
incercam noi sa le prezentam ca proaste
— Deci totu-i bine pe pamint! — Nu chiar..
— Dar in cinematografia noastra, totul e
bine? — Mie imi place cum se lucreaza..." Vi-
zavi de acest idilism, sta impresia unor spec-
tatori mai in virsta, ca totu-i 0 apa si un pa-
mint in filmul romanesc. O impresie care se
hraneste din ea insasi, din vechi prejudecat:
fara a mai simti nevoia sa se verifice prin vi
zionarea unor noi filme, dar si fara a fi inter-
venit vreun agent cultural care sa semnaleze
innoiri in peisajul cinematografiei noastre
+~— Nu merg la filme romanesti — De
ce? — Nu-mi plac. — Care ar fi defectul prin
care v-au dezamagit in asa masura? — De
fectul lor cel mai neplacut este schematis-
mul, faptul ca toti eroii sint pozitivi, toti sint
foarte buni, foarte draguti, iar daca e vorba
de o critica, ea e, cum spunea foarte bine
Amza Pellea, de curind, la televizor, critic

cu frisca".

Colocviu concluziv.
Din nou: ,exista

posibilitati, dar...“

In biroul primitor al directorului Casei de
cullura, tovarasulTraian Barbalata, ne bucu
ram de prezenta indatoritoare a tovarasului
Petre Bratan, vicepresedinte al Comitetulu
judetean de cultura, alaturi de citiva cinefili
Mihai Nistor, Florian Batrinache, Mihaela Po
pescu. Viorica Moise, Florin Tincu si altii
Gazda noastra economiseste timpul.si intra
direct in subiect, cu un spirit critic foarte
aplicat. =

Traian Barbalata: In ultima perioada, cei
care fac programarea filmelor la noi, dar nu
neaparat de la noi din judet, cam arunca pe
piata prea multe productii comerciale, prea
multe filme cu cow-boys, prea multe filme
politiste...

Mihaela Popescu: Ca variatie si ca raspuns
la anumite preferinte, ar fi binevenite si fil-
mele de acest fel, dar exista la noi in oras si
alte preferinte.

T.B.: Adevarul adevarat e ca sint filme prea
putin legate de telul pe care il avem noi in
cultura, de a forma omul cu o inalta consti-
inta si cu o larga deschidere spre frumos,
spre noutate, spre nobletea sufleteasca. Fara
a mai vorbi de educatie gustului, dificila si de
lunga durata, dar pe care trebuie sa o ince-
pem, daca vrem ca oamenii sa ajunga la va-
lorile si placerile adevarate ale artei.

— Cum s-ar putea incepe?

7.B: Exista posibilitati, dar... Ca sa dau un
exemplu, in ultimii cinci ani, nu s-a mai orga-
nizat la noi nici o intilnire a realizatorilor fil-
melor cu publicul din localitate. Nu se face o
reclama cit de cit diferentiata, nici macar pe
afi, nu se indica genul filmului, nu se in-
cearca a se atrage atentia unei anumite cate-
gorii de public, ca si cum n-ar avea nici 0 im-
portanta daca e un film de arta sau unul cu
impuscaturi. Avem posibilitati si pe plan lo-
cal, cum ar fi statiile de amplificare din intre-
prinderi sau gazeta judeteana, dar nici ele nu
par pasionate de criteriul selectiei si al calita-
ti. De aceea nu e de mirare ca frecventa e
uneori slaba, iar oamenii care ar dori sa vada
anumite filme, oamenii care nu merg intim-
plator la cinema, pierd prilejul, pentru ca fil-
mul e scos din programare.

— Dumneavoasira sintefi insa director al
Casei de cultura si organizati, la rindu-va,
proieciii cinematografice. Nu ar fi posibil ca
pentru filmele mai dificile, problematice, pen-
tru filmele de aria, sa se fixeze de pilda o zi,
fie si numai doua ore pe saptamina, in asa fel
incit cei care doresc sa vada astiel de filme
sa le poata gasi aici cu regularitate?

Traian Barbalata: Cu ani in urma, am avut
si noi vizionari de cinemateca si era o pla-
cere sa vezi publicul din Giurgiu venind la
film ca la un eveniment cultural.

— Cinemateci nu se pot insd organiza in
fiecare oras si anumite filme in copil unicat,
vechi, nu pot fi sup i dist
Dar filmele de calitate, din difuzarea curenta,
pot fi valorificate infiecare oras. Productii
dintre cele mai bune, ale uitimilor ani — ,0
lacrima de fata“, ,Proba de microfon“, ,Croa-
ziera®, ,Lumina palida a durerii®, ,Intoarcerea
lui Voda Lipufnmu“ — par nicl sa nu fi tre-
cut prin orasul dumneavoastri. $i nu e vorba
doar de filme exp: le, care pi p
sa zicem, un efort de familiarizare, e vorba de
filme a caror adresa ideatica si educativa e
cu totul transparenta, cum au fost ,Casa din-
tre cimpuri, ,Mijlocas la deschidere" sau
JInvingatorul“. Nici unul dintre acestea nu fi-
gureaza, nici in topul spectatorilor, nici prin-
tre preferinfele distribuitorilor. Toate aceste
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Trenul si soarele

Un nou film de Mircea Veroiu
(scenariul: Ilie asache), cu Mir-
cea Diaconu si Razvan Vasilescu

lucrari de calitate, luate la un loc, sint eclip-
sate de un ,Alo, aterizeaza strabunica“.

Viorica Moise: Noi, tinerii, am dori, daca se
poate, sa se reia unele filme romanesti, mai
vechi sau mai noi, ca Drum in penumbra, Zi-
dul, llustrate cu flori de cimp sau Proba de
microfon, pe care multi nici nu le-au vazut.

Florin Tincu: Si nu stiu de ce nu se organi-
zeaza si la noi cinecluburi, cercuri de prieteni
ai filmului, la casa de cultura sau in intreprin-
deri sau in scoli, cercuri care sa antreneze ti-
nerii la discutarea unor filme interesante, atit
prin tema lor, cit si prin felul cum sint facute.

— Ce parere aveli, tovarase vicepresedin-
te?

Petre Bratan: Cred ca ar trebui sa adincim
acest sondaj, sa-1 repetam si, tinind seama de
diferitele categorii de spectatori, luate in
parte, cunoscind si opiniile criticii de specia-
litate, sa organizam la Casa de cultura, sap-
taminal, intr-o zi anume, la o ora fixa, dar si
la cele doua cinematografe din oras, cicluri
de filme, diferentiate nu doar tematic, in
functie de continut, ci si calitativ, in functie
de autor si forma de expresie, de noutatea ei.
Cred ca trebuie sa infelegem cu totii mai
bine, ca filmul nu e doar comeri, e si cultura,
si nu cultura ,in general”, ci cultura bazata
pe lucrari de calitate, pe lucrari de valoare si
de exceptie, care pot sa contribuie cu adeva-
rat la elevarea gustului, la modificarea consti-
intelor. Si mai cred ca cei care lucreaza in
domeniul difuzarii filmelor, pornind de la di-
fuzerul de bilete, ar trebui sa fie niste oameni
informati, niste oameni cu sensibilitatea des-
chisa spre cultura, niste oameni apti sa dea
un raspuns competent la intrebarile spectato-
rilor. Cred ca ar fi timpul sa ne impunem o
permanentizare a muncii de propaganda in
favoarea filmelor de calitate, si crearea in
municipiul si in judetul nostru a unor forme
de initiere a publicului cinefil, pe toate liniile,
din punctul de vedere al ideilor, al realizarii
artistice, pina la sugestiile mai fine, mai greu
de descoperit. S-a vorbit aici despre cineclu-
buri, despre cercuri de prieteni ai filmului.
Or, daca ar fi sa privim in urma, ar trebui sa
spunem ca, din acest punct de vedere, n-am
facut aproape nimic.

— Sinte{i inca la inceput, nu e timpul pier-
dut, a trecut doar un an de cind afi redevenit
capitala de j e

Petre Bratan: Judetul e tinar, dar filmul nu
e de ieri, de azi. Deci trebuie sa facem saltul
necesar ca sa-l ajungem din urma si prin
aceasta sa ne acordam, odata in plus, sansa
unei evolutii si in acest plan al culturii

— Va muljumim si va dorim succes!

Valerian SAVA




Spre un meci Rocco-
Omul din Rio?

Prezentat intr-0 seara de duminica, la tele-
viziunea franceza, ,Borsalino®, filmul care i-a

cronica
muzicala

...5i un film despre
Mozart?

Pentru a scrie piesa sa ,Amadeus”, drama-
turgul-englez Peter Shaffer sustine ca a citit
absolut_tot ce s-a scris despre Mozart, si tot
ce a scris Mozart. Mai mult; dramaturgul
spune ca poate cinta pasaje intregi din mu-
zica  divinului copil”. Piesa lui se axeaza pe
Iconflictul binecunoscut dintre Mozart si Sa-
ieri

JSalieri — declara Shaffer — a domnit
peste toata muzica Vienei, timp de 15 ani. La
batrinete, a fost profesorul lui Schubert, Be-
ethoven, Liszt, dar azi e complet uitat. (N.R.
— Salieri a trait intre 1750 si 1823). L-a otra-
vit el pe Mozart, cum s-a zis? Nu s-a dovedit.
Am preferat sa arat lupta surda pe care a
dus-0 impotriva tinarului sau rival, al carui
geniu I-a inteles. Daca i-a grabit moartea lui
Mozart, a facut-o reducindu-l la mizerie, as-
mutind contra lui curtea si curtenii scandali-
zati de ,Flautul fermecat". Pe Mozart il arat,
dupa parerea mea, asa cum a fost. Strivit de
tatal lui care a facut din el, de mic, o mai-
muta savanta. Mozart n-avea nici o dificultate
cu muzica, ci doar cu viata. A pastrat o atitu-
dine copilareasca. Ea explica nepasarea lui
fata de mai marii lumii si ciudata comportare
fata de femei. Cei care nu-i cunosc cores-
pondenta vor fi socati de vocabularul lui, sa-i
zicem, ,impudic. Era de fapt vocabularul
unui copil sau, la rigoare, al unui taranus din
Salzburg. La pian, geniul lui era in stare
pura. Toata piesa ‘mea este trecerea de la o
comportare infantila la inspiratia cea mai bo-
gata. Tot ce Salieri incearca sa inteleaga se
gaseste aici, in aceasta muzica, pe care el
n-ar fi fost capabil s-o scrie. Batrin, in timp
ce gloria lui Mozart nu inceteaza sa creasca,
Salieri se straduieste totusi sa inteleaga. Uitat

alaturat pentru prima oara, pe un generic, pe
Belmondo si Delon, a inregistrat un procent
de vizionare nemaiintilnit de ani de zile: 92%
dintre telespectatori n-au miscat din fata apa-
ratelor! Simultan, o ancheta intreprinsa de
.Paris Match — pe un esantion national re-
prezentativ de 1 000 de persoane — si-a pro-
pus sa-i puna fata in fata pe acesti doi
Jidoli, pentru a determina mai nuantat sim-
patiile publicului. Infatisam si noi aici, rezul-
tatele anchetei, ale acestui ,meci Delon—Bel-
mondo”, avind constiinta linistita ca nici in-
trebarile si nici ,scorurile” lor nu-i vor plictisi
pe cititorii nostri.

La intrebarea 1: ,Sinteti regizor, pe care
dintre cei doi |-ati alege pentru a juca, intr-un
film, rolul unui seducator?" — raspunsurile

insa chiar in timpul vietii, Salieri isi primeste
astfel pedeapsa“.

Interesul nostru cinematografic fata de
piesa lui Shaffer se datoreaza faptului ca re-
gia, in premiera pariziana, ii apartine lui Ro-
man Polanski care interpreteaza si rolul lui
Mozart. Salieri ,este Frangois Perrier.

Ultima indrazneald a

interpretindu-1

se sintetizeaza in: Delon 58% — Belmonao
28%.

La intrebarea 2: ,Dupa opinia dumneavoas-
tra, care dintre ei, pina acum, a avut prilejul
sa joace in cele mai bune filme?" — , tabela
gg%marcaj" a indicat: Delon 45% — Belmondo

La intrebarea 3: ,Intr-0 comedie muzicala
cintata si dansata, caruia dintre ei i-afi da
.capul de afis“? — ,subiectii" au votat: Bel-
mondo 46% — Delon 29%.

La intrebarea 4: ,Si unul si celalalt se hota-
rasc sa faca teatru. Caruia dintre ei i-ati pre-
zice cel mai mare succes?" — decizia a sunat
asa: Belmondo 47% — Delon 30%.

La intrebarea 5: ,Ca si atitia alti artisti
amindoi s-au decis sa inregistreze un disc

Totodata, dramaturgul englez are in proiect
O ecranizare, pe un scenariu special, tot a
piesei sale despre Mozart, care ar urma sa fie
filmata la Praga, orasul premierei lui ,Don
Juan®, la 1787. Milos Forman ar urma sa fil-
meze acest Amadeus.

lui Roman Polanski:
pe Mozart!

Pe care I|-ati asculta in primul rind?" —
.esantionul” s-a exprimat in sensul: Delon
33% — Beimondo 32%

La intrebarea 6: ,Daca acesti doi actor
si-ar publica memoriile, cartea caruia dintre
ei ati cumpara-o mai intii?" — votul a inregis-
trat o perfecta egalitate: 39—39.

va intrebarea 7: ,Despre care dintre ei ati fi
tentat sa spuneti ca e mai mare artist?" »
egalitatea (ce frumos!) a staruit: 33—33!

La intrebarea &: ,vaca ati fi invitat de
amici, la unii sa luati masa cu Belmondo, la
altii in prezenta lui Delon, care dintre invitatii
ati primi-o cu mai multa placere?" — scorul a
fost net in favoarea lui Belmondo: 48% fata
de 31% pentru Delon.

La intrebarea 9: ,Sinteti producaor de ci-
nema. Daca v-ati decide sa realizati un su-
per-film, de mare succes, in lumea intreaga,
pe cine alegeti ca vedeta, pe Delon sau pe
Belmondo?"“ — raspunsul a fost: Belmondo
51% — Delon 30%.

La intrebarea 10, aceeasi ca nr. 9, avind ca
punct deosebit doar ideea ca filmul respectiv
ar visa ,un mare succes" in Franta, nu ,in lu-
mnea intreaga® — ,scorul“ a fost egal™
43—43.

La intrebarea 11: ,Un film cu Belmondo e
programat pe canalul 1. Un altul, cu Delon,
pe canalul 2, la aceeasi ora. Pe care |-ati pre-
fera?* — raspunsul marcheaza: Belmondo
43% — Delon 38%

Dupa aceste 11 (citra fatidica, domnule!)
intrebari, s-a facut totalul: Belmondo a fost
de 5 ori in avantaj, Delon de 3 ori, egalitate
in 3 reprize... Scriem asa, in termeni de box,
fiindca amindoi sint pasionati ai ,nobilei arte”
cu manusi. Ciudat cum n-a existat si o intre-
bare privitoare la un meci de box, intre ei
Cu cine ati ,fine", daca Rocco s-ar infrunta
cu ,Omul din Rio"? Prevedeti vreun K.O.?*
Francezii nu mai au umor?

Rubrica
«Filmul, document al epocii —
Documentul, surséd a filmutu
este realizata
de Radu COSASU

cronica
inteleptilor

Noica,
Sebastian, Chaplin

in ,Viata Romaneasca“ (nr. 1/82), Constan-
tin Noica evoca o secventa din tinerefea sa
intelectuald, de cert interes pentru noi, iubi-
torii de cinema, care stim cit de putin sintem
iubiti de prea sublimul filosof roman. Totusi,
jata aceasta scena cu care ne amagim ca
Chaplin al nostru, poate chiar si Sebastian,
literatul, — altfel de ce ni i-ar invoca fie i in-
direct dar atit de exact in patetism? — in-
seamna inca ceva pentru cel care a conce-
put, singur, pe un munte, acele extraordinare
.Povestiri despre om": ,La o conferinia des-
pre marii artisti ai timpului, Mihail Sebastian,
care trebuia sa vorbeasca despre Chaplin, a
fost apostrofat de un student de la galerie:
Nu dam voie ca in aceasta aula (a Fundatiei)
sd se vorbeasca despre un saltimbanc".
Atunci Sebastian si-a rupt hirtille dupa care
voia sa-si tina conferinta si a improvizat un
discurs care a electrizat sala. Discursul ince-
pea asa: ,Doamnelor si Domnilor, este cineva
care ar intelege si aproba pe studentul de la
galerie, este Chaplin insusi. Pentru c& tocmai
aceasta vrea sa redea Chaplin, pe omul repu-
diat de toti si de toate".

Orson Welles

Orson Welles, in '82, la 67 de ani (si 150 de
kilograme!), pare a fi posedat de o puternica
dezabuzare fatd de cinema. Dar ce nu este
puternic in temperamentul si gindirea sa?
Sub acest refuz plin de amar fata de perisabi-
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Alte amintiri
ale omului Menzel

N-avem nici o indoiala: ,Amintiri“-le lui Jiri
Menzel au fost cele mai frumoase imagini
care au aparut pe ecranele noastre, in luna
trecuta. Atita dragoste si stiinta a cinema-u

actorul, 3 4
tchﬂlbnstul‘s :
robafll,

~tui Menze)! -
oed fegm)rul 4 H ,..:

incinta 3
Vard )

litatea artei filmului, fata de limitarile ei —
cita energie insa, citd vitalitate a demnitatii
artistului!: ,Eu inca si azi consider ca politica
este pasiunea mea, iar cinema-ul profesia
mea... Continui insa sa fiu ingrozit la ideea
ca un film sta in cutie pentru vecie. Ca nu
mai poate fi schimbat. Nici nuantat. E motivul
pentru care nu ma duc sa-mi revad niciunul
din filmele mele. As fi capabil, despicind cu-
tare sau cutare scena, sa ma chinui si sa
gem: cum am putut fi atit de stupid, ce-am
avut in cap cind am facut asta..?"

Dar: ,Actorul este mult mai necesar decit
scenaristul sau regizorul. La urma urmei, noi
am exagerat importanta regiei®.

Paustovski, Eisenstein

In cartea sa ,Trandafirul de aur”, un
manual practic pentru a descoperi citeva din
secretele meseriei de povestitor — scriitorul
sovietic K. Paustovski, ,un maestru al cuvin-
tului®, cum i se spunea, explica Jegea aso-
ciatiei", care ar sta la baza procesului de
imaginatie creatoare, fara de care n-ar exista
nici poveste scrisa, dar nici altele... Nici fil-
mul.

Paustovski exemplifica miscarea asociativa
prin aceasta poveste care ne duce cit se
poate de simplu pe tarimul nostru, lasindu-ne
daca nu visatori, cel putin, ,informati*:

~Scriu in momentul de fata intr-o casuta
aflata intre dunele de nisip de pe tarmul gol-
fului Riga. In camera de alaturi isi citeste ver-
surile, cu glas tare, un om vesel din fire —
poetul leton Immermanis. Poarta un pulover
rosu. Un astfel de pulover am mai vazut eu in
timpul razboiului, purtat de regizorul Eisen-
stein. Pe Eisenstein |-am intilnit pe una din
strazile Alma-Atei (N.R.: probabil, la vremea
filmarii lui ,Alexandr Nevski“). Cara un pa-
chet de carti pe care tocmai le cumparase.
Selectia cartilor era intrucitva stranie: un ,In-
dreptar pentru jocul de voley-ball“, o cresto-
matie de istorie a Evului Mediu, un manual
de algebra si ,Tusima" lui Novikov—Priboi.

— Un regizor trebuie sa stie de toate — a
spus Eisenstein — si sa gaseasca pentru
tcate o expresie vizuala.

— Chiar si pentru formulele algebrice? in-
trebasem eu.

Fara indoiala, imi raspunsese Eisen-
stein."

lui, atita umor si atita inteligenta, rareori ard
impreuna,_intr-o singura ,bucata". Poate ca
marele public — prea des purtator de mici
4dei, de marunte dorinti, de slabe exigente
desi, ca sa fim sinceri, noi nici hu credem ca
exista un mare public ci mai degraba multe
publicuri, mari si mici la suflet si la minte
dar ma rog... — poate ca acel asa-zis mare
public nu s-a bulucit la aceste ,Amintiri“, ca
la Piedone sau Omul Puma. Dar pentru cine-
filii care stiu ca formeaza si ei un mare pu-
blic, important prin forta gustului lor, prin
puterea de discernamint, prin cultura senti-
mentelor lor, nu incape indoiala ca Omul
Menzel e unul dintre cei mai incintatori regi-
zori ai timpului nostru. Ei vor regasi lesne in
aceste ,amintiri“ de copilarie ale lui Menzel,
citeva din sursele si farmecele artei sale. lar
daca ele vor iradia si pina la cei care n-au va-
zut pina azi nici un film al lui Menzel, indem-
nindu-i sa caute ,Amintirile" recente sau sa
regrete c-au scapat ,Vara capricioasa”, cu
atit mai bine.

In ,Jeune Cinéma" (nr. 139), Menzel ras
punde, intr-un interviu amplu, la urmatoarei«
intrebari

cronica

scurtului oftat

® A murit Eleanor Powel. A batut step,
linga  Fred Astaire, in ,Broadway Me-
lody“. A dansat in ,Lady be Good", cu
melodia aceea intrata in eternitate. M-am
putut duce 7 zile la rind, dimineata, la Ci-
nemateca, s-o vad dansind cu Fred As-
taire intr-o secventa de 15 minute din
.Broadway Melody".

® A murit regizorul est-german Konrad
Wolf, nascut in 1925, fiul binecunoscutu-
lui scriitor Friedrich Wolf (un prieten al
lui Brecht), refugiat in U.R.S.S. odata cu

..Potl sa ne spui cum te-ai indragostit de
cinema?

- Am o teorie cu privire la asta (N.R.: Ah,
teoriile lui Menzel... sa vedeti ce simple sint!)
;unoasteti animalul ala de la tara? Nu, nu
vaca! Mai mic, care behaie, pe care nu-l
runde nimeni... Capra? Nu, baietelul caprei;
cind se naste, isi cauta mama; exista un mo-
ment precis cind, daca mama e absenta si ie-
dul intilneste un ciine sau un om, el il adop-
teaza ca mama si il urmeaza. Este o clipa a
trezirii. La mine a fost o opereta, eram acolo
m-am asezat, am ramas vrajit; ea mi-a dat es
tetica, principiile, viteza, ritmul, disciplina,
spontaneitatea, totul am dobindit atunci, pen-
tru totdeauna.

— Ce opereta era?

sLumpacius Vagabondus" (N.R.: Batrinii
nostri si-o amintesc, o piesa de teatru care a
inspirat o opereta, un film prin anii '30 — trei
muzicanti porniti sa rataceasca pe drumurile
lumii; imaginea circarului, a calatorului aiurit
e fundamentala, dealtfel la Menzel). In ci-
nema, Renoir, cu a sa ,Plimbare la tara”,
ni-a aratat drumul si n-am mai cautat alt-
ceva. Am simtit din prima clipa. Mult mai tir-
ziu am putut analiza motivele acestei ale-
geri... Am avut noroc, deoarece eu cred ca e
suficient sa vezi citeva filme bune, nu prea
multe, fiindca atunci se amesteca prea multe
La mine acasa nu existau cine-cluburi dar se
gaseau entuziasti care aduceau in oras filme
clasice, am vazut vreo 20. Aveam 16 ani, cind
am vazut Chaplin, ,Cavalcada fantastica"
JSe ridica ziua" (N.R.: un Carné—Prevert,
maestrii realismului poetic, fara de care de
asemenea Menzel nu poate fi inteles). Ele
mi-au dat estetica, mai ales ca de-atunci
dupa parerea mea, nu s-a facut nimic nou
,zoom“-ul, sunetul, culoarea nu sint nece-
sare; batrinii nu aveau, poate, tehnica de azi,
dar isi foloseau mintea; se cauta mijlocul de
a spune ceva; e ca in dragoste, nu se stie ni-
mic, iubesti cu sufletul; mai tirziu, s-au cu-
noscut tehnici, s-au fabricat sute de filme si
s-a pierdut amorul. In cinema trebuie sa fii
batrin, foarte batrin. Poate ca sint conserva-
tor? Noul nu e neaparat un bine. Nu folosesc
unghiurile mari de filmare, mai mult decit o
facea Chaplin. Daca misc camera, o fac pen
tru a spune ceva, asta are o functiune. Daca
intr-un text subliniezi totul, nu mai are nic
un sens. Vorbesc mult, sint putin orgolios,
cred ca psihiatrii au o meserie buna fiindca
oamenilor le place sa vorbeasca despre ei

Noi nu sintem psihiatri, dardin- aceste
amintiri" ale lui Menzel ne face placere sa
extragem citeva date psihanalitice esentiale
pentru a intelege arta sa de alb si (Re)noir

venirea la putere a lui Hitler; Konrad Wolr
a luptat in rindurile Armatei Sovietice si,
dupa razboi, in R.D.G., a devenit celebru
prin filmul sau, Stele, avindu-l ca scena-
rist pe celebrul scriitor bulgar Angel Wa-
genstein; ,Stele" e povestea unui sublo-
cotenent german indragostit de o tinara
evreica dintr-un tren de deportati, care
trece din Grecia, prin Bulgaria, spre laga-
rele mai nordice de exterminare. Un film
de neuitat.

® Primaria din Bruxelles a dat numele
lui Jacques Brel, unei statii de metro. De
mult, el astepta, ,le tram’' 33"... pentru a 0
vedea coborind pe Madeleine, ,Made-
leine, c'est mon Amérique a moi" care zi-
cea ca vine cu e tram' 33“

® Intrebat, in cadrul jocului televizat
Ansula pustie”, ce carte, film, disc, ar lua
cu el, daca ar pleca pe o insula pustic
Paul Mc Cartney a jurat ca n-ar lua nic
un cintec al lor, al Beatles-ilor! Doar ,Be
autiful Boy" al lui John Lennon. Si poate
in ,Chuck Berry” sau un ,Little Richard

Un Brel care nu poate avea ca muzica decit

.n portul Amsterdam,

I

in portul Amsterdam’
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in ,distributie* Presley:
Priscilla Presley

agenda
cu subiecte,

oameni, gaguri

® Vaduvele mai vesele: Prescilla Presley,
sotia defunctului King, ,nu vrea sa se lase
paralizata de gloria lui Elvis" (textual!). Ea
vrea sa traiasca”. Ea prezinta la televiziune
emisiunea: ,Aceste uimitoare animale”. Ea a
creat o societate pentru producerea de filme
unde, deocamdata, citeste zeci de scenarii
care, din pacate, ,nu-i propun decit roluri
violente"... O alta vaduva, cea a lui Peter Sel-
lers, Lyna Frederick, s-a recasatorit la 6 luni
dupa decesul actorului si asteapta, pentru
luna august, ceea ce numim cu totii, fie ce-o
fi, .un fericit eveniment".

® Renault 18 (vezi si Pacific 231, la urma
urmei) s-ar numi filmul cu care Sergio Leone
a cistigat marele premiu (si citiva dolari in
plus...) al filmului publicitar pe anul 1982,
Muzica nu putéa fi decit a lui Enrico Morri-
cone, desigur.

©® Nostalgie, filmul pe care-| lucreaza, la
Roma, Andrei Tarkovski (0 coproductie Mos-
film-R.A.l.) are drept subiect impresiile unui
arhitect sovietic muncind in Italia pe baza
unui contract de o duratd mai lunga.

® Trei femei. Dupa rolul lui Joan Crawford,
Faye Dunawaye are in proiect un film in care
o interpreteaza pe Maria Callas, iar Robert
Redford ii propune rolul celebrei ziariste
Oriana Fallaci, in ecranizarea autobiografiei
acesteia, ale carei drepturi de adaptare au
fost cumparate de acel care stia cindva cum
arata saracia si singuratatea lui Jeremiah
Johnson.

® Sfinxul. Tratative diplomatice foarte in-
tense si ajunse intr-o faza avansata, au loc
intre forurile specializate din Anglia si Egipt
in legatura cu cele citeva bucali de piatra
care lipsesc din barbia sfinxului de la Guizeh,
detinute de British Muzeum din Londra.

® Imperialul. ,Care au fost cei mai fru-

mosi ani ai vietii dumneavoastra?“ — a fost
intrebat Arthur Rubinstein, cu prilejul implini-
rii a 95 de ani. Ultimii* — a raspuns virtuo-

sul — desl ii iubesc pe tofi 95"

® Vointa si metoda. Cancelarul Helmut
Schmidt, hotarit sa renunte la fumat, a recurs
la urmatoarea metoda: oricine il 'va gasi cu o
figara aprinsa in mina, va primi de la dinsul ¢
anumita suma de marci.

® Invatatura lunii: ,Cunosc atit de bine ac-
trifele, incit nu le cred niciodata; ce vreti,
le-am vazut de atitea ori plingind in filme!
(George Cukor, 82 de ani...)
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Tineretea
parintilor

Botezul

1

Sutele si sutele de filme dedicate celui de
al doilea razboi mondial de mai toate cine-
matografiile lumii nu au putut epuiza tema
luptei tot asa cum nu au putut epuiza. nici
emotiile noastre mereu reinnoite in fata atitor
nedrepte suferinti.

O astfel de reinnoire de emotii ne-o prileju-
ieste regizorul iugoslav Mics Milosevi¢ dato-
rita timbrului propriu cu care reia tema rezis-
tentei antifasciste. Eroul povestirii este de
fapt... un grup de prieteni, pina ieri partizani,
iar acum — la inceperea filmului — reintorsi
in satul natal pe bancile aceleiasi scoli de
unde fusesera exmatriculati atunci cind isi
atimasera pe spinare in loc de ghiozdan o
pusca-mitraliera. Reintoarcerile nu sint nicio-
data usoare. Cu atit mai grea va fi pentru cei
ce intr-un an au primit cu brutalitate botezul
maturitatii. latd de ce prietenii nu vor si nu
pot sa rinduiasca printre amintiri pistolul si
uniformele, tot asa cum nedreptatile nascute
din lasitate nu pot fi sterse cu un discurs de
buna primire sau cu o fanfara festiv asezata
pe peronul unde trenul urma sa-i aduca pe ti-
nerii aureolati la legendele luptei. Ei, ce sim-
{isera moartea plutind deasupra capetelor lor,
el, ce vazusera moartea alergindu-le prietenii,
nu vor putea accepta acum concesiile. Clo-
cotul luptei nu s-a stins inca in singele lor si
terenul pasnic al scolii se va transforma in
poligon de lupta spre purificarea constiinte-
lor. $i totusi pacea isi spune cuvintul incer-
cind sa repuna in drepturi jocurile tineresti,
dansul si dragostea. In ziua senina aleasa de
prieteni pentru a se veseli .«de nunta unuia
dintre ei, glontele bine tintit sa rapuna pe cel
ce va fi mire, le reaminteste ca linistea pacii
satului lor e inca tulburata de cetnici. Fusese
© zi senind, o zi despre care nici macar nu
s-ar mai fi putut scrie ,pe frontul de... est ni-
mic nou".

Un film robust si totodata tandru, un film
trist si tot odata nostalgic inchinat unei gene-
rafii care a stiut sa moara pentru libertate

Adina DARIAN

fle a iouril goslave.- Viasta
Radovanovic. Regia: Mics Milosevic. Imaginea: Boji-
dar Nicolié. Muzica: Vojislav Kosti¢, Cu: Milan Guto-
vic. Beba Loncar, Dusan Vojnovié, Radko Miletic,
Erol Kodi¢, Zelka Basic.

Karel Kachyna, cu realismul sau poetic, cu
delicatetea dar precizia tusei sale psihologice
urmarind confruntarea copil-adult in lumea
smuisa din matca ei de razboi — Karel Ka
chyna e din nou prezent pe ecranele noastre
.Cabana de zahar" suna ca promisiunea unii
basm — il si contine in metafora copilarie
tinjind dupa securitatea unui camin, dupa
caldura unui tata, nostalgia dupa jocul frus

trat. Pentru ca din primele cadre tatal |ui.

Martin si al Ondrei e ucis sub ochii copiilor
de catre o patrula hitlerista, iar imaginea tru-
pului, inrosind apa riului in cadere, le revine
traumatizant.

Familia se stramuta in satul natal al erou
lui, pe unde frontul abia trecut lasa in urma
alta suita de drame, alte rani deschise. Batri
nul Bartl rataceste prin padure ducind de fu-
nie o vaca, oamenii il ocolesc considerindu-|
salbaticit de singuratate: femeia I-a tradat, fe-
ciorului i-a pierdut urma. Dar batrinul il tot
asteapta si-i construieste o cabana care de-
vine punctul magic, fascinant pentru cei doi
copii orfani. Se infiripa o relatie tandra intre
batrinul singuratic si baietelul curios sa afle
totul: cum se numesc arborii, unde duc pote-

cile, cine a construit sipotul de la marginea
padurii. $i atunci Bartl ii povesteste de un
lata care isi asteapta feciorul dus in lume si
in nadejdea ca va reveni, el a captat un izvor
si I-a numit Rudi. Din intuitia proprie copilu-
lui, Martin nu intreaba mai mult, dar va inte-
lege totul cind feciorul se intoarce, in fine,
dar va faptui o crima pe care nici un izvor
n-ar putea-o spala vreodata. Final dramatic,
tratat tot in tonalitatea liricii proprii lui Ka-

chyna. Alice MANOIU

ductie a s I g Via-
dimir Korner, Karel Kachyna. Regia: Karel Kachyna.
Imaginea: Jan Curik. Muzica: Lubos Fisar. Cu: Jana
Svandova, Michal Diouhy, Marek Mikules, Mirosiav
Machcek, Jiri Kodet.

Umbrele trecutului

Razboiul a trecut demuit dar ranile pricinu-
ite de el ramin deschise. Cam aceasta ar fi
ideea filmului realizat in studiourile bieloruse.
Intimplari cumplite din timpul razboiului am
mai vazut. Copii care asista la uciderea pa-
rintilor, partizani care fsi sacrifica viata in nu-
mele libertatii, colaborationisti care trec cu
bestialitate de partea dusmanilor, sint epi-
soade frecvente din epopeea celei de-a doua
conflagratii mondiale. Interesant aici este fe-
lul in care acest ,am mai vazut" cotidian al
vietii de atunci se insereaza in cotidianul ac-
tualitatii, facindu-i pe adultii de azi sa nu
poata uita ca sint copiii orfani de ieri. Chiar
daca filmul nu atinge nivelul profesional-ar-
tistic cu care ne-au obisnuit cineastii sovietici
intr-un gen unde aproape ca nu au rivali,

4 &
Sa nu uitim

(Umbrele trecutului)

Umbrele trecutului ramine impresionant pr

mesajul sau.
Cristina CORCIOVESCU

Productie a studioului Belorusfilm. Un film de Mita
Ptasuk. Cu: Viadimir Gostiuhin, Galina lafkina, Irina
Maliseva, A. Cerednik.

De-a detectivii
cu si fara suris

Politistul ghinionist

Pe linga o suma, nu prea mare, de icnete
ce aduceau a ris, colectionate la vederea
aventurilor bietului politist Michel Clément,
m-am ales cu o rima: Coluche-ghidus. Tre-
buie sa recunosc ca nu-i tocmai scinteie-
toare, in schimb e potrivita. Cum am vaga
banuiala ca nici actorul, cind si-a ales pseu-
donimul, nici Claude Zidi — regizorul, cind a
facut filmul, nu cunosteau limba romana
deci nu aveau, oricum, posibilitatea materiala
de a ajunge la aceasta rima, indraznesc a ma
socoti autoarea ei de necontestat. Caci nu e
o rima ca oricare alta. Ea inchide in sine sin-
teza tuturor epitetelor ce le-am putea asocia
prea grasului Coluche cu privire limpede si
neinteligenta; ea mai masoara neseriozitatea
aventurilor sale si netemeinicia spaimelor
noastre in fata primejdiilor ce-l pindesc. Rima

Coluche-ghidus
(Politistul ghinionist)

o g

mea mai spune ca la farsele, poznele si glu-
mele lui Coluche nu e neaparat necesar sa te
prapadesti de ris, ele fiind doar ghidusii. Mai
spune ca nici Coluche, nici noi nu trebuie sa
luam in serios toti si toate. Vedeti asadar cita
consistenta poate avea o rima, fie ea chiar
putin beteaga. Dar daca ar fi fost zdravana?

Florica ICHIM

fie a . Un film de Claude
Zidi Cu: Coluche, Gérard Depardieu, Dominique La-
vanant, Julien Guiomar, Marthe Villalonga.

Apararea siciliana

Asa cum mirosi dupa titlu, e vorba de un
policier. Policierul se invirte in jurul unei ce-
lebre lustre dintr-un celebru muzeu. O splen-
doare de lustra, cu ciucuri de cristal. De Boe-
mia. Afli din film ca numitul cristal de Boe-
mia poate fi bine de tot imitat de vulgara sti-
cla de fosfat. Doar ca, spre deosebire de sti-
cla, cristalul e muzical. Cine o fi inlocuit ciu-
curii muzicali cu ciucuri afoni? $i de unde
cantitatea industriala de 2 000 ciucuri sticla?
Intru lamurirea tuturor chestiunilor se vor-
beste foarte mult si se actioneaza, practic,
foarte putin. Spre sfirsit se si danseaza. Bale-
rina, cu frumusetea, gratia si inconstienta ei,
lasa in urma-i parerea de rau ca n-a fost sa
fie tot filmul un balet, fie el si un balet poli-

tist.
Eugenia VODA

Pr ie a studiourilor ,Lenfilm*. Un film de Igor
Usov. Cu: Nikolai Volkov, Alexandr Samoilov, Ale-
xandr Abdulov, Nadejda Paviova, Viaden Davidov.

Grea meserie
si muzica usoara

chestra fara nume

E canicula in oraselul din Bulgaria, dirijorul
asuda sa intretina forma orchestrei de ama-
tori — grea meserie $i muzica asta usoara,
trebuie exersat zilnic la umbra nucului batrin,
cu forte tinere la toba cea mare, spre asurzi-
rea vecinilor si disperarea mamei tobosarului.

Directorul asuda si el, dind sfaturi, formatia
intreprinderii trebuie, neaparat, sa se eviden-
{ieze pe judet pentru ca apoi, drept rasplata,
vara, la mare, orchestra s-o ia si pe frumoasa

Traiasca arta adevirata!
(Orchestra fard nume)

Reni, nu vocea conteaza, ci prezenta. Farme-
cele. Toaletele... Si iata-I pe dirijor inghitind
in sec (triple sec oferit galant de director)
cum n-are de ales, o accepta pe Reni in locul
talentatei soliste Vania. Scena de comic su-
culent aceasta ,Jamurire“ a dirijorului la hotar
de politete si santaj, doua argumente fata in
fata: arta si interesele (extraartistice). E si
miza filmului pe linga alte incurcaturi senti-
mental-estivale toate cu mai multa verva de
inceput de sezon pentru ca sa mai scada
spre plictisul de inchidere, in toamna ce
spulbera idilele 5i numara esecurile formatiei.
Un slagar tonic, pe vint si ploaie, cu solista
(talentata) revenita in echipa, fie-ce-o fil du-
ca-se la dracu susaneaua, traiasca arta (ade-
varata)... incheie (fericit?) aceasta gluma mu-
zicala in cheie satirica.

Alex. BOGDAN

Productie a studiourilor bulgare. Scenariul: Stansilva
Stratiev. Regia: Liudmil Kirkov. Imaginea: Viktor Kir-
kov. Muzica: Boris Karadimoy. Cu: Velko Kunev. Pa-
vel Popandov, Fillp Trifonov, Gheorghi Mamalav,
Katerina Evro, Maria Kavardjikova.

‘-‘ p—
Un magnet: chipul lui
Sydne Rome (Omul puma)

Zburatorii erei
electronice

Omul-puma este fratele italian al lui Super-
man. Ca si acesta, el descopera intr-o buna
zi ca poate sa zboare, sa treaca prin ziduri si
sa nimiceasca pilcuri de inamici cu intentii
malefice. Prima deosebire dintre ei este
aceea de meserie. Omul nostru este paleon-
tolog. A doua si cea mai importanta se leaga
de misiunea ce apasa pe umerii sai de ofel: el
trebuie sa salveze pamintul de dominatia
unui negativ, un personaj fantastic cu nume
pe masura (Kobras), care intrase in posesia
unei masti extraterestre de anihilat vointa. Bi-
nele nu invinge cu usurinta raul si asistam la
destule batai si urmariri pe pamint si in aer,
la destule intorsaturi neasteptate ce cresc
pulsul spectatorilor si smulg oftaturi din
adincul inimilor celor care formeaza unele
din cele mai dense cozi vazute vreodata in
fata cinematografelor bucurestene. Un punct
de atractie al peliculei este desigur frumoasa
Sydne Rome care, spre dezamagirea melo-
manilor, nu cinta si nici nu apare in compa-
nia duiosului Julio Iglesias, ci a durului Do-
nald Pleasance. Un alt film care mizeaza pe
farmecul naivitatii.

Dana DUMA

Productle a studiourilor italiene. Un film de Alberto
de Martino. Cu: Walter George Alton, Donald Pléa-
sance, Miguel Angel Fuentas, Sydne Rome.

Robinson Crusoe
tur-retur

Scoala curajului

Robinson nu mai e demult un nume ci o
idee. Ideea de singur pe insula, de supravie-
{uitor cu orice pref, de prieten al naturii, de
om reintors la conditia inceputurilor. Idee va-
labila chiar daca, asa cum se intimpla in
aceasta $coala curajului nu e vorba de un
singur Robinson, ci de o familie intreagé cu
acest nume si chiar daca insula e de fapt in
mijlocul continentului, in virful muntilor.

Departe de lumea dezlantuitd a Los Ange-
les-ului pe care |-a parasit, familia Robinson
(mai ales cei doi copii) traieste si in aceasta
serie a treia deliciile Robinsoniadei lor, ale
aventurii asumate de buna voie, tulburati
doar de capriciile naturii si din cind in cind
de un polifist care vrea sa-i evacueze. Pentru
ca si aici, unde ursii se joaca cu rufele puse
la uscat si vulturii fura creioanele de colorat,
terenul e, de fapt, o concesiune miniera. Ro-
binsonii |-au mostenit de la un unchi cautator
de aur. Azi insa aurul mult cautat poate fi na-
tura nepoluata. Pentru a se bucura de ea tre-
buie gasit totusi un alibi si aceasta va fi in
cele din urma.. o mina de cuarf. Si in
aceasta serie a lll-a: aventura, suspens si
(mai putin convingatoare) cintecele despre
viata in sinul naturii, Mai mult umor nu le-ar
fi stricat nici realizatorilor si nici Robinsoni-
lor.

Roxana PANA

Productie a studiourifor din S.U.A. Un film de John
Cotter. Cu:sRobert Logan, Susan Damante Shaw,
Heather Rattray, Ham Larsen, George Flower.
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de ce revenim asupra acestor filme?

Un cineast

Legendarul ,trappeur”
in varianta contemporana

intre propriile sale oglinzi paralele

Metode
vechi si noi
in dezlegarea

misterului
unui incident
la granita“

Dupa o opinie care si-a croit astazi
drum in critica, orice opera epica este
reductibila la scenariul unor mituri.
Daca operatia aceasta nu probeaza
de multe ori mare lucru in literatura,
devine relevanta foarte des, atunci
cind are ca materie productia cine-
matografica. Este induiosator sa sur-
prinzi cu cita tenacitate miturile unei
societati asalteaza filmele care plac
marelui public. Recent Incident la
granifd ne-o dovedeste cu prisosinta.

E un film de aventuri, ca factura,
dar “scos dintr-o realitate sociala
simptomatica pentru lumea contem-
porana: cifra mereu crescinda a celor
care cauta sa patrunda clandestin din
Mexic in S.U.A. Mizeria tarilor sub-
dezvoltate, interesul pentru mina de
lucru ieftina, dispusa a executa mun-
cile grele si prost platite, specularea

i situatii si 0 i pe baza
el, a unei vaste afaceri banditesti,
lupta zadarnica spre a o distruge, al-
catuiesc imprejurarile incidentului la
granita".

Dar in actiunea pe care el o declan-
seaza intervine miitul foarte american
al trappeur“-ului. E vorba de unul
din principalii eroi ai epopeii pionie-
ratului, omul naturii, Natty Bumpo,
cel care stie sa citeasca in cartea
acesteia, sa descopere urmele, sa afle
cine le-a lasat, sa ajunga pe firul lor
la vizuina lui, sa puna cursele potri-
vite prinderii vinatului. Legendarul
Jrappeur”, sub infatisarea lui Charles
Bronson, indeplineste acum slujba de
granicer, are la dispozitia lui tot arse-
nalul tehnicii moderne, reflectoare
foarte puternice, detectoare-radio in-
gropate in pamint, aparate talkie-wal-
kie, automobile, helicoptere. Taria
principala i-o da, insa, tot talentul an-
cestral de a depista urmele; o gheata
de parasutist crestata ii indica indata
pe autorul faradelegii...

Asistam si la o amuzantd competi-
tie intre modernitate si traditie pe te-
renul activitatii de ,trappeur”. Un ti-
nar granicer, nou venit, cu scoala
— injelegem — tinde sa foloseasca
mai intens ratiunea in munca de in-
vestigatie, apelind si la concursul teh-
nicii evoluate. Metodele sale nu par

Dialogul cu ,zona“ (,,Galauza“ )

sa-1 incinte pe Bronson. Ca un adeva-
rat ogar, el pleaca imediat in cautare,
adulmeca, umbla neodihnit, {inin-
du-se de urme. Tinarul granicer, an-
trenat in febra depistarii, abia reu-
seste sa prinda momentul cind sa-si
poata intreba cu umor seful, daca
n-ar fi bine sa afle totusi, si dinsul, ce
trebuie sa caute. Ulterior, va avea pri-
lejul sa reabiliteze ratiunea impotriva
instinctului pur de trappeur, printr-o
in?anioasé deductie si interpretare a
informatiilor pe care i le furnizeaza
computerul, dupa ce a inregistrat da-
tele problemei. Aceasta ii atrage elo-
giul sefului: ,ai cautat binel" Cu alte
cuvinte, munca de trappeur poate fi
dusa si astfel, dar ramine aceeasi in
esenta ei. Desfasurarea filmului are
grija sa@ ne-o arate. Infractorii sint
prinsi gratie unei curbe abile. La sfir-
sit, parasutistul criminal e vinat de
Bronson personal, dupa toate legile
preeriei. Filmul vrea sa pastreze astfel
mitul intact, in ciuda concesiilor fa-
cute inevitabilei lui modernizari.

Dar talentul de trappeur, omul l-a
cistigat vinind jivinele: padurii, asa
cum au facut-o eroii lui Fenimore Co-
oper, purtatorii ,ciorapilor de piele”
(Leatherstocking). Cind urmarirea
avea drept obiect fiinte umane, presu-
punea o lupta relativ egala, pe viata si
pe moarte, ca in splendidul film Jere-
miah Johnson. Acum insa, operatia
aceasta se face din masini militare
sau helicoptere, cu mijloace superso-
fisticate, impotriva unor nefericiti, fla-
minzi, haituiti, purtali ca o turma, pe
poteci ascunse, de ghizi cruzi si fara
scrupule. :

E deajuns ca o defazare contemp:
rand a mitului sa intervina si sa ne
lase, pina la urma, in suflet, o buna
senzatie amara, realista.

Ov. S. CROHMALNICEANU

Semnul sarpelui®:
un act de culturd,
solid si ambitios

Am urmarit atent in ultimul deceniu evolutia
contradictorie a unui regizor din generatia anilor
'70 si atitudinea criticil fata de filmele sale, cind
elogioasa si exaltata (Nunta de platrd, Duhul au-
rului, Dincolo de pod), cind reticenta si complici-
tara (Sapte zile, Hyperion, Artista, dolarli gi arde-
lenii), cind necrutatoare si paralizanta ca o mus-
catura de sarpe” (Minia si Intre oglinzl paralele).

Simpla enumerare a acestei filmografii labo-
ricase readuce in memoria noastra atribute si
aprecieri magulitoare si dezarmante: stilist de vo-
catie, spirit elevat, modern prin limbajul si con-
structia cadrului, alaturi de creator rece, distant,
tendinta spre izare, inconsistent tiei,
lipsa de comunicare cu publicul. Trebuie sa fi
fost tare acest barbat pe nume Mircea Veroiu,
caci despre el este vorba, misterios si discret,
care si-a ascuns succesul si favorurile, amarul si
dezamagirea in spatele ochelarilor fumurii si a
continuat sa filmeze cu foria solitara de marato-
nist, constient ca o cariera cinematografica pre-
supune tel, luciditate, stapinire de sine si muita,
multa perseverenta. Dovada cea mai concludenta
este ultimul sau film, sarpelui, opera

rava si profunda, aplaudata de critica, ce-i con-
lera autorului dreptul la consacrare.

In ce ma priveste, filmul mi-a provocat o stare
speciala de ,remember”, o atitudine pendulatorie
intre prezent si trecut, un fel de ,tunel al timpu-
lui*, in care eroii vin si pleaca, lasind in urma
traiectorii astrale in afara conceptului einsteinian
despre spatiu si timp. Urméream atent pe ecran
evolutia actoriceasca a Leopoldinei Balanuta, in
rolul Ecaterinei Handrabur si gindul ma purta in-
voluntar catre circiumareasa Mara din filmul Din-
colo de pod, aceeasi femeie dirza, mindra, domi-
natd de pasiuni devoratoare, razbunatoare si

strumentele exterioare, sa se curete de cruste
autismului izolant (sensul trecerii prin apele
purificatoare e desigur acesta). Zona se lasa
cucerita, dar numai cu arme sufletesti. Altfel

e in zadar: la periferia zonei se mai gasesc
ramasite distruse ale masinilor si armelor
ofensive cu care forta profana incercase s-o

cruda, sensibila si matern-protectoare; il urma-
ream atent pe Ovidiu luliu Moldovan ducind pe
pinza o biografie dubioasa ce tradeaza pina la
urma un ,om drept si generos” si memoria imi
readuce in prim plan imaginea lui lulius Burdea,
revolutionar romantic si justitiar, un alt om drept
si generos; urmaream atent promitatorul debut al
Valeriei Sitaru, Parasca, nora doamnei Handra-
bur, reverberata de un alter ego Sida, fiica Marei,
cu un destin oarecum similar si cu o alta debu-
tanta la vremea ei, Maria Ploae; il urmaream
atent pe Mircea Diaconu, primarul comunist
Flondor, un amestec ciudat de non-conformism
si simt practic, dezinvolt, naiv, siab pe dinafara si
puternic pe dinauntru, si mintea ma purta catre
ceterasul dezertor, fugarul, naivul, insolitul per-
sonaj din Nunta de piatra si fara voia mea (exem-
plele pot continua) vedeam un film parca deja
vazut, descriind un arc peste timp, intre niste
oglinzi paralele.

Factorul timp* si elementul ,spatiu” capata in
acest film si alte sensuri, alte semnificatii. Un
condei calificat a atras atentia asupra faptului ca
decorul, constumatia, recuzita, situatiile cheie si
raporturile dintre personaje creeaza o anume
confuzie de plasare in epoca, dupa cum granifa
geografica cedeaza locul unei frontiere imagi-
nare. Corecta observatie pina la un punct, dar cu
o... observatie. Aceasta inadverten{a, sau licenta
daca vreti, este, dupa mine, de ordin programa-
tic. Pentru ca in toate filmele despre satul transil-
van, Mircea Veroiu nu este interesat atit de varia-
tia peisajului sau geografic, asa cum ,nu-l preo-
cupa nici cursul concret al devenirii lui istorice.
De fapt, el incearca — si-mi iau ca aliafi in
aceasta demonstratie citiva carturari ardeleni —
,0 patrundere dincolo de varianta spatiului si
timpului, nazuind spre o prindere a esentialitatii
noastre etnice, care sa fie eterna si universala,
deci atemporala si aspatiala.”

Tendinta aceasta de abstractizare transpare si
pe plan etic si,in aceastd perspectiva, Mircea Ve-
roiu se indeparteaza de morala particulara a unei
Ecaterina Handrabur sau circiumareasa Mara, de
Sida si Parasca, de Fefeleaga si degvamesul Odo-
leanu. El se incumeta, temerara ipoteza, sa scru-
teze sufletul unui popor, acel Volksgeist, legind
etica cu obiceiul pamintului si facind-o una cu
legea str S a. In bil ta in-
terpretata de Leopoldina Balanuta in fata icoanei,
atitudinea eroinei de prosternare si revolta, cu
saltul de la adoratie la blasfemie este, cum ar
spune Rebreanu, ,un amalgam profund de cresti-
nism si paginism" si tocmai de aceea conditia ei
umana se supune legii pamintului care este  Jle-
gea morala si nu credin{a religioasa”,

Argumentafia aceasta poate fi socotitd simpla
speculatie, dar ascultati copertile sonore ale fil-
mului, acea melodie trista, tinguitoare. Radu
Gheorghe, dibiasul, nu cinta, el doineste si doi-
neste tocmai pentru ca doina la romani este un
cintec mocnit ce ,descinde dintr-un spatiu miori-
tic’. Si din nou regizorul ne trimite spre cuge-
tare, in acest joc criptic de aparenia si esen{a, de
asta data pe calea muzicii, prin intermediul doi-
nei, ,sinteza a intregii noastre istorii atit de greu
incercata".

Solida si ambitioasd constructie acest act de
cultura cinematografica, care se intituleaza, tot
criptic, S | sarpelui re sati ia si min-
dria noastra, sarpele artei filmului I-a muscat si
pe Mircea Veroiu, nu in somn, ci pe cind era
treaz. Mai treaz decit noi (o‘;i. Sa fie oare si meri-
tul criticii de a-l fi tinut in stare de veghe?

Constantin PIVNICERU

rei centrale i-o fi apartinind? Acum sint,
intr-adevar, trei persoane in cladirea parasita,
dar stie cineva ca sint acoio? Suna oare si al-
teori, in incaperea ce de regula e pustie?
Apelul acestui telefon aminteste de cele care
suna zadarnic in Castelul lui Kafka. Soneria
telefonului in acest spatiu de pe ,alt tarim"

Ultima camera
a ,zonei" e, de fapt,
camera ,de acasa“

La aparitia primului meu articol despre Ca-
lauza am primit citeva rinduri de la istoricul
de arta Gh. Kazar, urmatoarele: ,Nu vi se
pare ca ,zona" este un personaj care parti-
cipa la incilcitele discutii etico-filosofice prin
reactii din cele mai diverse, dind replici in
acelasi timp fiecarui personaj in parte cit si
grupului? Stalker- ul este simultan interlocu-
tor si translator in dialogul cu zona. Dealtfel
zona este singura persoana rationala care
stie ce vrea, in vreme ce toti trei (fara a mai
socoti si ciinele) bijbiie intr-o vaga necunoas-
tere de sine. In concluzie, nu oamenii vor sa
patrunda in zona ci zona trebuie sa patrunda
omul si in final reuseste (imaginea cu fetita)"'.
Da, desigur; dealtminteri si eu am relevat,
sau mai degraba am insinuat, in cele doua
articole de pina acum, natura constienta si
manifestarile active ale zonei. dar am insistat

asupra atitudinii si comportamentulur oame-
nilor fiindca aceasta e in definitiv problema
ca sa zic asa ,practica“, sau, daca vreti, ,lec-
tia“ filmului. ,Tema" lui cuprinde insa ambele
directii: a omului catre zona si a zonei catre
om. In fond e vorba aici de vechea disputa
teologica asupra mintuirii prin ,har* sau prin
fapte; cazuistica facea distinctie intre harul
.suficient" si cel ,eficace”, primul fiind virtu-
almente oferit tuturor, al doilea numai celor
.alesi, adica propriu-zis celor hamici, celor
ce se invrednicesc de el prin actele lor, sau,
mai exact, se invrednicesc de acestea mulfu-
mita lui (putindu-se poticni in ultima clipa).
Actiunile omului si vointa lui sint bijbiitoare,
asaltate mereu de temeri, de ezitari, de ispite.
Vointa zonei e ferma, dar ,voia" ei si semna-
lele acesteia sint si greu discernabile si ambi-
gue. Zona e o fortd mistericasa si redutabila,
ambivalenta ca si balena alba a lui Melville;
ea nu e in mod univoc ,divina", dar e sacra
in sensul ca e neprofana sau, cum spuneam,
de caracter ,numinos”, cu functie pozitiv-ne-
gativa. Actiunea ei asupra omului, deliberata
dar obscura, e a unui ,transcendent care co-
boara”, cum ar fi zis Blaga.

Foarte just spune Gh. Kazar ca ea patrun-
de omul, 1l cistiga, pe cale launtrica; pentru
aceasta el trebuie sa fie permeabil, deschis,
sa se fi debarasat de toate achizitiile si in-

anexeze. Zona se lasa cuceritda numai de cel
ce s-a lasat patruns de ea. Atunci el se poate
intoarce aducind esenta zonei in viaia de
acasa.

In etapele finale drumul se angajeaza
intr-un spatiu subteran, cu o noua trecere
obligata prin apa (de rindul acesta colectata
intr-un bazin) si apoi printr-un canal labirin-
tic cu solul acoperit de o pulbere calcinata.
Aici, la o raspintie, apare ciinele. Cerber? Ci-
ine al Hecatei? Nu s-ar zice, desi locul pare
totusi infernal iar apa din bazin s-ar putea sa
reprezinte Cocytul sau Aheronul. Dar ciinele,
un ciine-lup negru, nu e deloc feroce, dimpo-
triva, vine in intimpinare, iar la intoarcere il
urmeaza pe stalker. El se comporta de parca
si-ar fi recunoscut stapinul (asa cum prima
fiinta care-l recunoaste pe Ulise la intoarce-
rea sa e Argos, ciinele sau credincios). Cii-
nele e un emisar al zonei, un dar pe care
acesta il face stalker-ului, in casa caruia va
avea, desigur, un rol benefic. Functia simbo-
lica a ciinelui e indeobste cea de animal psi-

, adica de ghid al sufletului.
elefonul. In pragul ,camerei ultime unde
trebuiau sa ajunga, dar in care totusi nu intra
nici unul din cei trei, se afla un telefon de
model vetust. La un moment dat telefonul
suna (asadar functioneaza). Pentru cine suna
acest telefon? Cine o fi la capatul firului? Ca-
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produce un soc asemanator celui al lovituri-
lor in poarta castelului din Macbeth dupa
asasinarea lui Duncan; Th. de Quincey a
analizat intr-un eseu celebru efectul angoa-
sant produs de acest apel al vietii de afara
intr-o atmosfera de pustiire morala si de in-
fern. Si aici, in ultimele momente ale unui
drum spre un tel rivnit si salutar, sintem, de
fapt, in plin infern; labirintul subteran daduse
deja aceasta impresie (un atare drum trece
insa negresit printr-o ,,Probé a labirintului®,
printr-o ,coborire in infern”), dar bataia cu
stalker-ul provocata la sfirsit de ceilalti doi da
efectiv imprejurarii un accent infernal. Nici
unul din cei trei nu intra in ultima camera:
stalker-ului nu-i e ingaduit (dar de fapt nici
nu-i trebuie) iar ceilalfi doi nu sint apti. Va-
zind ca telefonul functioneaza, fizicianul for-
meaza un numar pentru a schimba amenin-
tari cu un coleg rival. Telefonul e ultima
vama, eliminatorie, din pragul ajunPeriI (tot
asa cum in fresca ,Vamilor vazduhului* de la
Voronet sint aruncati in iad unii din cei ajunsi
pina la treapta de sus a scarii la cer). Tensiu-
nea infernala inceteaza prin scurta ploaie de
primavara ce urmeaza efuziunii sufletesti a
stalker-ului. El ajunge efectiv in ultima ca-
mera a ,zonei“; e camera de acasa.

Al. PALEOLOGU




Filmografii
cu (si fara) filme

® Spre sfirsitul lunii trecute il reve-
deam pe Birlic in Post-restant... Tot cam
pe atunci il revedeam si-ntr-un film mai
vechi, Doi vecini, realizat catre sfirsitul
deceniului al saselea. Pe micile noastre
ecrane au fost reluate, de asemenea, in
ultima perioada, Badaranii si Doua lozuri,
filme in care Birlic avea ,partea lui de
vina" comica inconfundabila, ca si in sec-
venta clasica cu Alexandru Giugaru din
Directorul nostru, ca si in momentele ca-
ragialene ale aceluiasi neintrecut mester
intr-ale regiei comice, Jean Georgescu...
E bine, e foarte bine ca micul ecran ne
pastreaza vie, treaza, imaginea unuia din-
tre cei mai personali si mai... veseli co-
medieni pe care i-am avut vreodata. Birlic
ne parasea intr-un sfirsit de iarna, acum
doisprezece ani. Exista, asadar, o ,mica
lume mare“, aceea a copiilor din clasele
gimnaziale (ca sa nu mai amintesc de
proaspetii bacalaureati, de virsta presco-
lara la disparitia marelui comic), care nu-|
poate sti decit prin intermediul imaginilor
de arhiva. Or, Birlic este un actor care
trebuie sa fie stiut. Care merita sa fie
stiut, si care — pentru ca vorbeam de
elevi, prescolari sau bacalaureati — me-
rita sa fie invatat. Citi ca el au conferit ri-
sului - — dincolo de aparentele docile,
.benigne” si pitoresti ale interpretarii —
o atit de mare forta reflexiva, meditativa
si moralizatoare? Poate de aceea, largind
cadrul discutiei, pe linga filmele de arhiva
menite sa ne Iimprospateze permanent
memoria, n-ar strica niste dictionare de
mari actori”, ca o preocupare constanta
de cultura cinematografica a televiziunii.
Nu este o idee noua, dar este o idee la
care s-a renuntat; de aceea o si repunem
pe tapet.

® De la disparitia unui alt mare actor
de comedie, Toma Caragiu, s-au scurs, in
aceasta primavara, cinci ani. Continuam
sa-i simtim absenta, personajele lui de pe
scena, de pe micile si marile ecrane ne
lipsesc, in primul rind pentru ca foarte
putini au fost si sint marii actori (din
lume) care s-au priceput sa stabileasca si
sa Jntretina, prin jocul lor, o atit de cor-
diala comunicativitate cu spectatorii.
L-am iubit pe Toma Caragiu, chiar atunci
cind satira sa ne taia respiratia (sau

,R“ de la realitate

(Urmare din pag. 13)

lor, individului. Modul de a exista \(,etnogra

fia este ramura stiintei care studiaza modul
de viata al popoarelor”) si de a rezista in
conditille date fiecaruia. Conditia umana in
conditii date, determinate de conditia so-
cio-geografica. Conditia umana pe capitole si
sub-capitole. Conditia minoritatilor. Conditia
femeii. Conditia dezradacinatilor. Conditia
batrinetii. A tineretii. A delincventei. A cuplu-
lui. A singurdtatii. A luptei cu sine sau ci

mediul_inconjurator sau cu mediul mediulu
inconjurator. Cum arata aceste filme atit ¢

straine poetizarilor in schimb sudate zdrava:
la proza vietii cel mai adesea dura? Dupa
umila mea parere, ele arata.fascinant. Atu-ul
principal gste sinceritatea. Conditia
principala, drumul drept, pieptis, spre mun-
tele problemei propuse. Directetea gestului
cinematografic raspunde, ca un ecou, direc-
tetei tematice. Nimic plutitor, vag, serpuit in
aceste filme obstinat adevarate, nerusinat
sincere, nerusinarea in sensul ei pur: ne-rusi-
nare, pentru ca nu este rusine sa fii om in
orice conditii, este rusine sa-ti fie rusine ca
esti om. Filme directe, programat directe
omul si aparatul ca replica la omul cu apara-
tul, fata-n fata, ochi in ochi. Filme cel mai
adesea fara comentariu — oamenii spun sin-
guri ce au de spus in fata unui microfon rar
vazut, dar permanent prezent — filme care
nu au nevoie sa fie  saltate” de un text poe-
tic, pentru ca ele sint gindite ca un tot: ima-
gine, sens, text si sub-text. Filme care se po-
vestesc nu in zece minute regulamentare
pentru bunul de difuzare pe retea — regula-
mentul festivalului specifica, de altfel, ca fil-
mele pot fi de scurt sau de lung metraj — ci
in timpul necesar comunicarii a ceea ce este
de comunicat. Este adevarat: era sa adorm
de doua ori la Jurnal, un film american, nu
lipsit de oarece virtuti de aitfel, in care auto-
rul isi filmase sotia, copiii si iubita rind pe
rind (si chiar pe sine filmind) si pg indelete,
dar nu pentru ca avea 200 de minute, ci pen-
tru ca o atit de patimasa admirare a propriu-
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poate tocmai de aceea), si ii iubim amin-
tirea. Rememorindu-1 filmografia, rol cu
rol, in aceste zile de primavara (sa zicem
pentru un capitol nescris din ,dictionarul
de mari actori“), nu putem sa nu regre-
tam ca multe din — totusi — foarte puti-
nele filme in care a jucat sint filme ,mi-
cute”, fara ,bataie lunga“, improvizatii
fara vina; rolurile sale, fata de multe din
personajele interpretate, sint guliveri
printre pitici, exista — uneori — aproape
numai prin farmecul, forta de inventie si
talentul actorului. E o invatatura de
minte. Dar, oricum, rolurile ramin, trebuie
sa ramina. In acelasi inceput de trista pri-
mavara a lui 1977 ne desparteam de un
alt mare actor comic, Marcel Anghelescu.
I-am revazut recent, gratie micului ecran,
citeva din rolurile unei filmografii (mai)
bogate. L-am revazut, de pilda, in acel
Luitat" Popescu zece in control (ale carui
trimiteri, care au speriat atita la premiera,
sint atit de actuale inca!) si rolul sau
traieste dincolo de toate naivitatile su-
biectului si regiei. L-am revazut de curind
si-n Castelanii de Gheorghe Turcu, film
care este foarte bine ca s-a repus in cir-
cuit public si pe care l-am revazut cu in-
teres (dar de ce se uita, in continuare,
Mica intimplare?), si interpretarea actoru-
lui ramine un document important pentru
vocatia de mare comedian a actorului.
Da, rolurile rdman. Ca sa ramina cu ade-
varat, au nevoie de public...

® Asertiunea este la fel de valabila in
cazul unor filme. In atentia televiziunii
sint inca filme valoroase ale anilor trecuti
care n-au fost prezentate niciodata pe
micile ecrane. Am mai numit si cu alte
prilejuri citeva (si nu voi obosi sa le re-
pet): Meandre de Mircea Saucan, Un film
cu o fata fermecatoare de Lucian Bratu

Un comic inconfundabil:
Grigore Vasiliu Birlic
cu Vasilica Tastaman
si Coca Andronescu

lul buric — ca sa zic asa — m-a asezat intr-o
stare de plictiseala mortala. Era sa adorm la
Samanii (5i am trecut alaturi, la Sanrizuka,
unde m-am trezit brusc) nu pentru ca avea
224 de minute, ci pentru ca acele minute
erau neinteresant folosite. Amorf. Descriptiv
Sec. M-am plictisit masiv |a In burta elefantu-
lui, desi avea doar 25', dar ele insailau ima-
gine dupa imagine, fara fior, in timp ce un
text explica, poeticos, ce nu se traducea din
vorbele acelor oameni. In dezbaterea de
dupa vizionare, autoarea, etnograf de forma-
tie, a declarat ca ea chiar asta a vrut sa co-
munice: neputinta ei de a intelege un popor
necunoscut. Reusita perfecta. Nimeni n-a in
{eles nimic. Sa nu mint: doua tinere au susti
nut, aproape in cor, ca ele au inteles tot, in-
Glusiv intentiile autoarei. Bravo lor!

Cuvintul juriului

Premiul | ex aequo: In primavara vei planta
singur si Weavers, n-a fost acela timpul. Pre-
miul doi, nu. Premiul trei, nu. Mentiune pen
tru Ciobanii din Berneray. Argument solid
din partea Juriului: premiile multe scad din
valoare. De acord. Dar alegerea a fost judi-
cioasa? Dupa unii da, dupa altii ba. Dupa
mine, da. Juriul nu a cazut nici in capcana
sociologica, nici in cea etnografica, el a vinat
valoarea cinematografica. In primavard vei
planta singur este o bijuterie de documentar
etno-sociologic. Realizator, Vincent Ward
Subiectul din program sugereaza mult, dar
nu putea spune, fireste, tot. El nu putea mai
ales, sa faca sa se vada atmosfera de Insula
din acest film cu o batrina mama de 82 de
ani, adusa de spate intr-un unghi de 45 de
grade fata de pamint, care cara apa, sparge
lemne, face focul, gateste pentru ,copilul® ei
— un maldar de grasime, un handicapat
(,Dumneavoastra nu vedeti ca nu sint nor-
mal?") pe care il imbaiaza, ca pe un copil, pe
care-l duce la frizer si-i cumpara inghetata,
ca unui copil. Din cind in cind, copilul, din
boala, din rau de viata netraita sau din rau
pur si simplu, intoarce casa cu fundul in sus
intr-o-criza de furie si ea il cearta blind si pe
urma se duce in curte si taie lemne pentru vi
itoarea baie, pentru viitoarea mincare, in timp
ce el sta, un maldar de grasime rusinata, cu

Frumusete, talent fara
parcimonie, o prezen{a cuceri
toare:
armen Stinescu

Indeosebi primul (datat 1966) are o im
portanta reala in istoria cinematografiei
noastre. Dar statisticile spun ca a ramas
(in 12 ani) la citeva zeci de mii de specta-
tori. Il merita, neindoios, milioane.

® In incheierea acestor insemnari, la-
sind pentru alta data ,filmele curente" ale
micului ecran, o remarca: se simte o mal
mare grija la televiziune pentru populari-
zarea creatiei tinerilor. Am vazut, in ul-
tima vreme, cu diferite prilejuri, citeva re

spatele si viata merge mai departe, dar nu se
stie pina cind, pentru ca, totusi, ea are 82 de
ani_pentru ca totusi, el nu are decit 50, iar
fara ea... Ce se va intimpla cu el fara ea, de
pilda in primavara, poate chiar in primavara...
Tristetea filmului nu este plingacioasa, ci ro-
busta, vie, adevarata, privita drept in ochi cu
luciditate si intelegere. Cu acceptare, nu cu
resemnare. Weavers..., ex aequo, deci. Reali-
zator, Jim Brown. De ce Weavers si nu, de
pilda, s-a intrebat din public, — Tandrete si
furie, filmul despre o familie de tigani elvetie-
ni. Weavers — a raspuns un membru al juriu-
lui care de fapt era ,0 membra“, — pentru
optimismul lui extraordinar. Adevarat. Patru
batrini, o femeie si trei barbati (unul intre
timp a ramas fara picioare) foste mari vedete,
acum uitati, se hotarasc sa mai apara o data
in fata publicului, la Carnegie Hall, intr-un
concert ,donat“, ca pe timpuri. Reintilnirea
tor, in mijlocul familiilor si al prietenilor. Re-
petitiile. Regasirea, cu cita placere, a cintece-
lor de alta data. Fotografiile ii arata tineri,
frumosi si gloriosi. Acum sint batrini, prea
uscati sau prea umflati. ,Ea", arata ca o ba-
toza, dar o batoza plina de draci, de nerv, de
temperament, de vitalitate. Vitalitate, ce cu-
vint magic, la orice virsta, dar mai ales la coa
a senectutii. Ea a cistigat inimile spectatoriior
de la Carnegie Hall. Ea a cistigat si inimile
juriului. Pe drept. Ciobanii din Berneray,
mentiune. Realizatori, Allen Moore si Jack
Shea. O batrina (iar o batrina si citi batrini, si
cu cita dreptate, a adus in prim plan acest
Cinema du Réel etno-sociologic, pentru ca
unde, daca nu la sfirsitul sfirsitului, se face
simtita forta si forta de a rezista a unui po-
por) o batrina deci, din Berneray, povesteste
in gros-plan — fafa tighelita de masina de
cusut a vietii, voce sovaitoare, dar convinga-
toare — cit de tare iubeste ea Berneray. Pe
urma incepe filmul. Adica viata ciobanilor din
Berneray. Citeva familii. Citeva zeci de oi. In
primavara, oile sint incdrcate pe cutere si
duse ,peste drum", intr-o insuld cu iarba,
pentru ca insula lor nu are iarba. Acolo, oa-
meni si animale stau toata vara. Acolo se
nasc miei. Acolo se castreaza berbecii. Cum?
Simplu: un batrin taie un pic cu briceagul lo-
cul acela apoi smulge, cu dintii, da, cu dintii
ceea ce este de scos. Nu va oripilati, asa se
traieste la Berneray. Acolo sint sacrificate
animalele batrine sau, pur si simplu, pentru

marcabile filme ale studentilor de la
ILA.T.C.: este o preocupare care merita sa
fie continuata si sistematizata. In fond, vi-
itorul filmului romanesc incepe de pe
bancile institutului, iar iesirea in lume* a
fiecarui nou cineast trebuie facuta cu
grija si incredere, cu exigenta si respon-
sabilitate.

Calin CALIMAN

filme pe micul ecran
e Libera, dragostea mea (Mauro Bo-
lognini, 1972). (in film politic si. in felui

sau, satiric (exista si satire politice, nu-i
asa?). Si, in plus — iar acesta e lucrul cel
mai important, in definitiv — un film
care descrie complexul proces al unei
.prise de conscience”, al unei atitudini
angajate si angajante. Un expresiv rol al
Claudiei Cardinale.

® Spaniole la Paris (Roberto Bodegas,
1971). Exact ceea ce spune titlul, adica
spaniole la Paris. Conditia emigrantului,
analizata cu luciditate. In substanta ei,
pelicula e mai grava decit pare la prima
vedere.

° %Illmul copil (John L. Maxey, 1975)
Un ,Story™ avind culoarea SF-ului, putin
cam tezist" dupa gustul meu, dar, indu-
bitabil, cu mesaj generos, reconfortant.

® Familia mea (Gay Green, 1978). Film
foarfe bine facut. ,Clipe de viata" sur-
prinse atent, un ,amalgam" de destine
umane, nuante psihologice in genere in-
spirat gasite — pe scurt, una din acele
povesti care sint numite, indeobste, ,ata-
sante”, sau ,de suflet”, si sint narate cu
bun gust, fara a fi, evident, vreo capodo-
pera, Cam aceleasi lucruri ar putea fi
spuse, in linii mari, si despre Promisiunea
(Don" Taylor , 1979).

® Privilegiul (Peter Watkins, 1969).
Condilla vedetei. Nasterea si moartea
unui mit. Pretul popularitatii si al cele-
britatii. Merita el oare sa fie platit? Daca
da, cu cit si cu ce anume parte din ceea
ce esti tu insuti?

@ Zorii victoriei (Dimis Dadiras, 1967).
Film de razbol, despre rezistenta. Modest.

® Debutantii (Michel Lang, 1978). O
foarfé agreabila comedie muzicala. Mult
antren si... Leslie Caron (hei, Lyly, parca
nici n-au trecut aniil...)

® Regasire (George Stevens, 1956).
Melodrama. Tyrone Power cu doi-trei ani
inaintea disparitiei si Kim Novak in floa-
rea virstei. O, tempora!

Aurel BADESCU

hrana si piele. ,Nu-mi place sa le omor —
spune omul dupa ce tocmai, a taiat o oaie —
eutie-am ajutat sa vina pe lume, eu le-am
hranit, le iubesc, dar cineva trebuie sa faca si
asta.” Viata, sub semnul lui trebuie . ,Etno-
grafia este o ramura a stiintei care se ocupa
cu modul de a exista al popoarelor..." Cioba-
nul din Berneray care taia o oaie, un fost
miel adus de el pe lume, mi s-a ,legat" cu
Jvinatorii de lei cu arcul" din filmul lui Jean
Rouch Vinatoarea leului cu arcul, neprezen-
tat in concurs, nu, dar vazut intr-o simbata
dimineatd la cursul Iui, la Cinemateca.
Rouch-Jean, pentru toata lumea, dar mai ales
pentru studenti, — omul asta fara virsta, mai
exact, intr-o stare de tinerete vesnica, omul
asta care nu poate sta, ca toti oameni, pe
scaun intr-o sala de vizionare in care nu mai
sint locuri ci pe jos, pe scari, pentru ca de ce
sa i se cedeze lui locul?, iar la curs, trece de
pe un rind pe altul incélecind sprinten scau-
nele, a filmat, pret de vreo sapte ani, in
Africa, Vinatoarea leului cu arcul. Alt fel de
ciobani isi pazesc turmele, iar turmele sint
atacate de lei. Atunci sint chemati vinatorii.
Si ei vin. Si incep sa intocmeasca planul de
vinatoare. Si intind capcane. Si vinatoarea nu
reuseste dintr-un foc, pentru cé nici leii nu se
afla de ieri de azi pe lume. Si pentru ca vina-
toarea leului este un ritual care se cere res-
pectat. lar cind, in sfirsit, reuseste, costa.
Pentru ca vinatorul care a avut nesansa sa
ucida un leu tinar, va plati cu viata unui co-
pil. De aceea vinatorii nu au voie sa aiba fa-
milie, sa aiba urmasi. Acel film m-a facut sa
ma gindesc inca o data ce fel de lei sint oa-
menii si ce fel de oameni or fi fiind leii, intr-o
secventa scurta, un schimb de priviri intre
fiara sub actiunea otravei si vinatorii care stiu
ca ,au avut-0", dar stiu si pretul si atunci se
tocmesc, o imbuneaza cu iertaciuni ceremo-
nioase, o implora sa-i inteleaga si sa nu se
razbune... Pe cele doua ecrane de la Beau-
bourg, zi dupa zi, se intindeau capcane, se
purtau vinatori — nu cu arcul, nu, — popoare
inghiteau alte popoare, ideile ucideau idei,
oamenii se tocmeau intre ei, sau cu viata, sau
cu moartea, sau cu ei insisi, oamenii se cioc-
neau, se loveau, se mutilau — sufieteste, dar
nu numai sufleteste! — oamenii se ucideau,
da, se mai si ucideau — nu cu arcul, nu. Dar
nimeni_nu cerea iertare nimanui. Cinéma du
Réel. Réel, cu ,R" de la realitate.




retrospectivé':307de ani de IATC

101 sperante si certitudini

O selectie a ce a dat mai bun si mai repre-
zentativ Institutul nostru de cinematografie
de-a lungul a 30 de ani este o antrepriza am
bitioasa, comportind ca atare anumite riscuri
A prezenta mai mult de o suta de asemenea
pelicule inseamna ambitia de a impune ca un
tot unitar in diversitatea lui, ,Jucrari de an" si
lucrari de diploma, exercitii de virtuozitate si
filme-comanda, subiecte originale si adaptari
dupa clasici.., ceea ce |-ar putea obosi pe
spectator. A retine pentru aceasta retrospec-
tiva cam un sfert din productia cinematogra-
fica a IATC a insemnat ambitia de a opera de
la nivelul unor exigente ce risca a stirni pe ici
pe colo nemultumiri... Oricine isi da seama
insa ca riscurile sint minore fata in fata cu
calitatea selectiei. (Ca sa nu mai spun ca o
serie de absolventi ai Institutului nu figureaza
in program pentru ca nu li s-au gasit fiimele!)

Asistind la aceasta perindare de lumini si
umbre, esti tentat sa reflectezi nu numai la ce
vezi, dar si la evolutia ulterioara a atitor fosti
studenti. Destule promisiuni au devenit re-
pede certitudini, altora le-a trebuit un timp
mai indelungat ca sa se confirme, unele au
fost insa amagiri... Devenirea fiecaruia a
comportat la rindul ei insa lumini si umbre, si
de aceea categorisiri valorice sau clasamente
nu-si au rostul in cazul de fata. Sa respingem
asadar tentatia, lasind timpului grija lipirii de
etichete, si sa ne bucuram de ceea ce desco-
perim.

Nu poti sa nu observi, de pilda, urmarind
programul, ca in primii ani de invatamint ci-
nematografic la noi, cuvintul de ordine era
.adaptari dupa clasici". Cu Sadoveanu deci,
cu Eminescu, Caragiale, Slavici, Arghezi, Ce-
hov, Hasek — au inceput, pasind cu dreptul,

vici, Constantin Neag, Paul Cojocaru, Manole
Marcus, lulian Mihu, Geo Saizescu. Exceptie
la ,moda" vremii fac Erich Nussbaum cu a
sau Film si dragoste (subiect: cum fac siu
dentii film) si Liliana Lazar cu Mucul de
ra (simplitatea insasi si privirea lui Nicelae
Tomazoglu). Dar iata ca ceea ce s-a numit
.a doua generatie” (absclventii anilor
1967—1977) ecranizarea apare mult ma: rar,
ajungind ca in ultimii ani (1978—1981) sa
constituie o exceptie. Tot mai putine adaptari
deci, dar serioase, dovedind certe calitati
— Floricel Fulgeanu, Stelian Stativa, Dor
Nastase, Cristina Nichitus, Anamaria Bell
gan — alti autori preferati: Alexandru Sahia,
loan Grigorescu, Eugen Barbu, Al. Vlahuta,
|.A. Bassarabescu, Truman Capote.

In schimb, odata cu cea de a doua genera-
tie, isi fac loc tot mai mult filmele dupa su-
biecte originale. Exista, desigur, si exercitiile
impuse, temele date (gara, camera de hotel,
caminul de studenti) dar minjii nu agreeaza
haturile si rar cite un film de acest tip raz-
beste peste medie, ca de exemplu Ceferistul
de Dan Pita, Preludii de Mircea Veroiu, Ca
min studenfesc de lon Carmazan. Indraz-
neala tineretii se manifesta in largul ei la li-
ber alese”, acolo unde fiecare isi poate de-
monstra capacitatea si talentul intr-o forma
proprie sufletului si mintii sale. Aceasta cate-
gorie de filme formeaza grosul Retrospecti-
vei, si daca spatiul tipografic ar permite, ar fi
multe de relevat aici. Las spectatorului insa
surpriza descoperirii modului in care gindeau
cinematograful inca din vremea studiilor,
Serban Creanga in Sagetile, Timotei Ursu in
Vinatoarea, Mircea Veroiu in Cercul, Dan Pita
in Viala in roz, Cristiana Nicolae in Fapt Di-

onorat® de carier
celor 'doi regizori
Iulian Mihu si

(La mere

\"
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Cornel Diaconu in Foc!” sau absolventi din
1980 ca Daniel Barbulescu in Ordin, Ovidiu
Bose Pastina in Arta apararii individuale si
Laurentiu Damian in Ciné-vérité. lar mai de-
vreme sau mai tirziu, spectatorul va intelege
ca daca ai ceva a spune si 0 poti spune cu
talent, nu mai intereseaza ca faci parte
dintr-o prima generatie cuminte, ce a pasit
cu timiditate in profesie, sau din ,al doilea
val" care s-a rostogolit cu voluptate prin
toate tonalitatile posibile, ori din al treilea
care nu mai pierde timpul nici cu ezitari, nici
cu degustari estetice ci merge direct la tinta

Cind autorii lor au ceva a spune si au har,
si asa-numitele ,filme de operator" inceteaza
a mai fi simple probe ale cunostintelor asimi-
late, devenind cinematograf pur. Vezi Lucru-
rile de Nicolae Margineanu, Impresii de lon
Marinescu, Nuca de Florin Mihailescu, Ritm
pentru culoare de Virgil Nestor, si ma opresc
aici cu exemplele.

O surpriza din cele mai placute ale Retros-
pectivei o constituie filmele didactice. Spar-

Promisiunea de la debut,

cu Silvia Popevic
Py si Nicolae \Praida)

nole Marg

ultimele promotii cum ar fi lon Luca Caragia-
le de Cristina Nichitus sau She asked me not
to go de Anamaria Beligan sint nu numai
atractive lectii de literatura romana si respec-
tiv gramatica engleza, dar filme adevarate, ce
isi indeplinesc misiunea didactica printr-o
desfasurare de fantezie, cultura si talent.

Si este foarte bine ca sala Cinematecii a in-
cetat sa fie singurul loc in care viitorii ci-
neasti isi puteau arata filmele. Prezenta in
Festivalul national ,Cintarea Romaniei”, in
Festivalul pentru tineret de la Costigesti, pe
ecranul Casei de cultura a studentilor, pro-
ductia studioului din Calea Rahovei a iesit
din anonimat. Ramine ca ea sa fie sprijinita
sa se afirme si mai mult.

Retrospectiva de fata intrece in dimensiuni
tot ce s-a dedicat vreodata Institutului nostru
de cinematografie. Desi nu agreez articolele
festiviste si cuvintele mari ce se folosesc la
aniversari mai mult sau mai putin rotunde,
trebuie sa rostesc cuvintul sarbatoare. A in-
tregii noastre cinematografii

Mircea Dragan, Nicolae Corjos, Sicu Dimitro-

stop cadru

~Darling”sau finalul
noului val englez

vers, Mircea Daneliuc in WARF si Dus-intors,

gind sabloanele genului, pelicule realizate de

un ciclu serial: Filmele anului 56

Intre capodopere ,,majore
si capodopere ,,minore"

Aura PURAN

Darling este un film de cumpana in cariera celui
mai .cu suflu” cineast din intreg free-cinema-ul:
Schlesinger. Pelicula face trecerea de la Billy minci-
nosul, pelicula apartinind intru totul valului furios"
care zguduise si cucerise filmul britanic de la ince-
putul deceniului sapte, la realismul masiv tinind de
traditia engleza a unui Sterne Hardy ori Galsworthy
din titluri precum Departe de lumea dezlanjuita ori
mai recentele Ziua lacustel sau Yankeli. Pelicula este
in egala masura si succesul unei actrite: Julie Chris-
tie incununata pentru aceasta creatie cu premiul Os-
car.

In Darling furia s-a transformat in ironie pe de o
parte, iar pe de alta echilibrul si eleganta expresiei
din peliculele care vor urma se afla deocamdata in
stadiul gratiei. Povestea are curgerea si acrosurile
sociale specifice literaturii lui Osborne dar figura lui
Courteney, nelinistitul erou din Billy mincinosul, a
fost inlocuita de cea a lui Dirk Bogarde, misterioasa
si atit de ,englezeste” retinuta incit avea sa tenteze si
pe unul din cei mai rafinati cineasti — Visconti — in
Amurgul zellor si Moartea la Venetia.

In sens superior, Darling face trecerea de la
story-ul incrincenat, avind ambitia sa fie aproape
confundat cu viata, la acea naratiune usor distantata,
cu iz de ,moralitate” specifica unei intregi generatii
de cineasti precum Truffaut, Pasolini ori Forman.
Fara sa paraseasca morga si retinerea insulara Dar-
ling deschide -pentru regizor drumul care-l va aduce
in final la Hollywood: amestecul rafinat al artei cu re-
teta comerciala, al valorilor actoricesti cu box-offi-
ce-ul explosiv, il predestinau parca unei asemenea
cariere.

Schiesinger incheie cu acest film cariera unui ,nou
val“ cam in acelasi timp cu Pierrot le fou al lui Go-
dard in Franta. Macar in acest punct cocosul galic
s-a nimerit solidar cu leul britanic.

Dan STOICA

% Oscar

: pentru

in Darling)

De patru stagiuni Cinemateca are un
ciclu fix intitulat  Privire critica dupa 2!
de ani“. Aratam cu alt prilej (Cinema i
11/1979) care sint ratiunile unei aseme-
nea selectii si in ce consta atractia e:
pentru categorii cit mai diverse de public

In acest an, programul filmelor 1956 a
durat trei luni si a insumat 45 de titlur
din 20 de tari. Suficiente pentru a incerca
o categorisire.

1. Capodopere ,majore”, intelegind
prin asta filme care isi depasesc epoca si
se constituie in valori incontestabile ale
ecranului mondial din toate timpurile

® Un condamnat la moarte a evadat de
Robert Bresson. Dupa parerea lui Fran-
ois Truffaut este ,filmul francez cel mai

otaritor al deceniului“. As spune ca este

un film decisiv nu numai pentru evolutia
cinematografului francez al anilor '50, ci
pentru evolutia intregului cinematograf
postbelic. El impune un nou tip de su-
biect (fictiunea documentara, actiunea
rezumabila la cele sase cuvinte din titlu)
si 0 noua maniera de a nara (,succesiu-
nea planurilor nu se mai ordoneaza in
functie de dramaturgia scenei, ci de o ar-
monie prestabilita construita din raporturi
subtile intre elementele vizuale si so-
nore" — acelasi Truffaut)

® A saptea pecete de Ingmar Bergman
O alegorie cu tema aparent simpla: omul
in vesnica sa cautare a adevarului vietii,
avind ca singura certitudine, moartea. In-
spirindu-se dintr-un pasaj din Apocalips,
regizorul descrie lumea reala cu obiecti-
vitate, bucurie si emotie, incercind insa
sa descopere semnificatii aflate dincolo
de realitate. Aceasta culme filozofica s
plastica a creatiei bergmaniene mizeaza
mult pe simbolismul personajelor (Cava-
lerul = cautarea secretului vietii si al mor-
tii, Jons = scepticismul, Jof si Maria = fe-
ricirea pur terestra). Prin intermediul lor,
Bergman pune intrebari la care va da ras
puns in filmul imediat urmator: Fragii sal
batici.

2. Capodopere minore — adica
opere de o inalta tinuta profesionala dar
strins conditionate de epoca in care au
fost facute. De aceea, in mod paradoxal
ele sint mai reprezentative pentru ciclu!
de fata, slujindu-i mai bine scopurile,de-
cit cele din categoria anterioara.

Astfel:

® Inceputul ,dezghetului" in cinemato-
grafia sovietica este marcat de Al 41-lea
(regia Grigori Ciuhrai), minunata poveste
de lupta si de dragoste care impresio-
neaza si azi prin umanismul personajeior
prin lipsa de schematism si de grandiloc-
venta a actiunii (plasata in anii razboiului
civil).

©® Neorealismul migreaza spre aite me-
ridiane.. In Japonia, Kenji Mizoguchi isi
incheie o glorioasa cariera artistica cu un
film despre prostitutie — Strada rusinii

— in care ramine credincios temei sale
preferate — conditia femeii nipone din
toate timpurile —, dar renunta la orice
estetism, la orice interventie a fantasticu-
lui i a oniricului, in favoarea unui tablou
de o extrema duritate prin realismul sau
In Polonia, Andrzej Munk imbina in Jertfa
suprema experienta sa de documentarist
cu lectia italiana a lui De Sica si Rossel-
lini pentru a reda o imagine cit mai fidela
a lumii feroviarilor. In Spania, Juan Anto-
nio Bardem face din redarea foarte ade-
varata a atmosferei unui orasel de provin-
cie una dintre virtutile filmului Strada
Mare.

Eleganta cadrului
viscontian
.(Claudia Cardinale
si Alain Delon in
Ghepardul

3. Filme marcate de epoca, in sensul
ca poarta pecetea unei maniere de fil-
mare azi desueta. Ele se salveaza, mai
ales, prin actori. Un Jean Gabin in faza
de mijloc a carierei sale, cind junele prim
de alta data lasa locul omului matur, plis
de inteleociune. de pondere dar si de far-
mec (Cazul doctorului Laurent, Cameni
fara importanta si la un alt nivel Stra-
batind Pl'hulg. Un Alec Guinness cegle-
bru deja pentru capacitatea sa de a se
deghiza si de a interpreta orige tip de rol
(Batrina doamna). Citiva actiﬁ de come-
die care se remarca prin elegénta umoru-
lui (Dany Kaye in Bufonul regelui), sucu-
lenta umorului (Igor llinski in Noaple de
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carnaval), stereotipia umorului (Fernan-
sl in Patru pasi in nori si Norman Wis-

»m in Spre culmi). O actrita a carei fru-
nusete tine loc si de talent (Maria Felix
in Escondida) si o alta actrita al carei ta-
lent o infrumuseteaza pina la sublim
(Katharine Hepburn in Omul care aduce
ploaie).

Deci, urmarind cu consecventa acest
ciclu, spectatorul Cinematecii si-a putut
face o imagine relativ completa despre
anul cinematografic 1956. Spun ,relativ
completa" deoarece citeva evenimente
deosebit de importante ale anului n-au
putut fi incluse. Cauza este dintre cele
mai obiective: filmele respective nu exista
in colectiile arhivei. Dar macar aici ele
trebuie mentionate deoarece fac din anul
1856 ajunul unei noi etape in evolutia ce-
lei de a 7-a arte. Este vorba despre apari-
tia curentului free cinema prin primele lui
scurt metraje (Oh, tara de vis de Lindsay
Anderson, Mama nu permite de Karel
Reisz si Tony Richardson, Impreuna de
Lorenza Mazetti); despre nasterea mitului

Brigitte Bardot plasmuit de Roger Vadim
d a creat fi la); despre in-
ceputurile scolii de animatie de la Zagreb
odata cu intemeierea aici a unui studiou
specializat si cu filmul Robotul poznas de
Dusan Vukoti¢, si, in sfirsit, despre inau-
qurarea unei noi conceptii in filmul des-
pre arta, datorata lui Henri Georges
Clouzot, autorul Misterului Picasso. In in-
cheiere, as avea o sugestie pentru plian-
tul Cinematecii. La viitoarea editie a
acestui ciclu, fiecare film sa fie insotit de
doua citate — unul din epoca si altul de
azi — pentru ca intr-adevar sa putem

vorbi despre o privire critica®.
Cristina CORCIOVESCU
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{Urmare din pag. 24)

sa transpuna pe ecran un fapt destul de ba-
nal si lipsit de valente artistice (participare a
doi sportivi englezi la Jocurile Olimpice de la
Paris din anul 1924). Se parea ca decernin-
du-i-se Oscarul pentru cel mai bun scenariu
original, precum si cel pentru muzica, valoa-
rea filmului era indeajuns pretuita. Alegerea
sa insa pentru cel mai important dintre Osca-
ruri se justifica probabil prin conditia actuala
a productiei de filme pe care criza econo-
mica nu a crutat-o. Optiunea aceasta va avea
urmari dintre cele mai profunde, marcind
probabil sfirsitul super-productiilor de stil
hollywoodian, cu bugete uriase. Desi sint nu-
merosi cei care sustin ca Oscarul este gveni-
mentul unei seri si ca arareori gasesti un
spectator care sa mai tina minte actorii i fil-
mul carora cu un an in urma i se deoevga'sle

t p iu, isticile demc ca fil-
mul care obtine Oscarul cel mai important,
il i consid ile salturi la box-of-

9
fice.

Pentru un film ca Reds care a candidat la
12 premii si a obtinut doar trei (cea mai buna
imagine |ui Vittoria Storaro si celelalte doua
mai sus-amintite: pentru regie si cel pentru
interpretare a unui rol secundar) — Oscarul
ar fi fost salvator. Asa se si explica marea

Un ,superman” — Christopher

Reeve §i 0

Jane Seymour (cunoscutia din

Anul XX (232)
Bucuresti, aprilie 1982

Redactor sef

Coperta |

Doi actori pentru orice anotimp, pentru
orice film (bun): Dorina Lazar si Victor
Rebengiuc.

Presedintele juriului editiei din acest an
a festivalului de la Cannes va fi un om de
teatru: Giorgio Strehler. Regizorul se afla
in prezent la Paris, unde pune in scena la
Opera Rapirea din Serai de Mozart.

JFunctia de presedinte —"a decjarat
Strehler — e aceea a unui moderator
care cauta sa armonizeze punctele de ve-
dere si sa-i ajute pe membri juriului sa
cada de acord."

Cit despre acele atit de frecvente acu-
zatii de ,presiuni si manipulari ale juriu-
lui®, vestitul regizor italian a tinut sa pre-
cizeze: ,Nici un festival nu se poate feri
de asemenea lucruri. Problema e insa
daca e capabil sa depisteze valori artis-
tice. Daca trebuie sa pastram aceste ma-
nifestari este pentru ca ele sint realmente
utile. Ca membru al juriului pot spune
doar atit: nu detinem adevarul absolut
dar sintem onesti. Premiile vor fi rezulta-
tul unor discutii democratice. Sper ca
acesta sa fie spiritul intilnirii de la Can-
nes si mai sper ca vom evita sa facem
concesii ,influentelor” de tot soiul si mo-
dei.

Dupa ultimul sau film care poarta titiul
Prinjul orasului (0 poveste despre poli-
tisti, retele de traficanti de droguri din
America si umariri) critica de peste ocean
a avut, bineinteles, comentarii foarte felu-
rite in privinta regizorului Sidney Lumet
si a filmului sau. Evident, mai mult a con-
tat persoana decit subiectul tratat de ea.
De pilda, una dintre revistele de mare cir-
culatie care se ocupa de spectacolele
saptaminii ,The Guide" prezinta cu oare-
care sobrietate pe regizor si ultimul sau
film spunind ,foarte ambitiosul, vigurosul
si intr-o masura captivantul film al lui
Sidney Lumet are la baza o poveste ade-
varata semnata de Robert Daley si se
ocupa de activitatea polifistilor deghizati
care activeaza in domeniul drogurilor. Fil-
mul domnuiui Lumet ofera un peisaj atit
de amanuntit si portrete atit de bogate si
de detailate incit aceste caractere se di-
vulga prin felul lor de a se misca, de a
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lupta a studiourilor mai intii pentru candida-
wri 5i apoi pentru Oscarul propriu-zis.

Referindu-se la fata schimbata cu care in-
dustria americana a celei de-a 7-a arte s-a in-
fatisat la aceasta ceremonie, Johnny Carson,
cunoscutul comic de televiziune, in prezenta-
rea sa presarata cu glume a amintit ca anul
acesta lupta pentru un numar cit mai mare
de candidati la Oscar s-a dat de fapt intre
.Coca-Cola" (care a cumparat studiourile
.Columbia™) si Compania petrolifera a miliar-
darului Marvin David (care a cumparat 20 th
Century Fox)

Oscarul pentru cel mal bun film strain
a fost decernat filmului ,Mephisto”, de
Istvan Szabo bazat pe romanul scriitoru-
lui german Kiaus Mann, despre compro-
misul moral al unui mare actor in timpul
Germaniei hitleriste. in cadrul ceremoniei au
ma fost decernate doua premii speciale: Pre-
miul de onoare actritei Barbara Stanwyck in
virsta de 80 de ani, pentru intreaga ei activi-
tate si un premiu umanitar actorului Dannz
Kaye pentru activitatea lui in cadrul UNICE
in rindul copiilor.

Ploaia torentiala din seara ceremoniei nu a
gonit mulfimea venita sa priveasca sosirea
starurilor sau sa-si exprime prin pancarte
protestele cu privire la politica de discrimi-
nare din industria cinematografica faia de
minoritati, incluzind actori hispanici, indieni,
americani si atii. A

Respingind in gluma aceasta acuzatie,
Johnny Carson a spus la inceputul showului
.De fapt actorii care au de lucru in prezent la
Hollywood sint membrii unei minoritati”, ex-
primind elocvent starea actuala a industriei
cinematografice americane.

vorbi, de a minca, de a asculta sau de a
minti. Si, totusi, Lumet sfirseste filmul
intr-un mod dezamagitor, pe 0 nota ne-
concludenta.”

Alt comentator merge mai departe cu
investigarea lui Lumet ca regizor si face o
trimitere la intreaga sa creatie vorbind to-
tusi despre acest ultim film al sau: ,Cazul
Sidney Lumet — spune ciriticul Richard
Comos — cindva una din sperantele adu-
catoare de nou singe in cinematograful
american, a devenit incet-incet o pre-
zenta nevrotica in peisajul cinematogra-
fului nostru. Se poate spune ca el are un
foarte clar instinct al teatralizarii si chiar
al loviturii de teatru (vezi Network sau
Equus), dar se parea ca intreaga sa con-
ceptie de regizor este amenintata prin in-
sasi aceasta tendinta de teatralizare exce-
siva; pe de alta parte, el are talentul de a
orchestra o povestire fragmentara (vezi
Serpico sau Grupul), ceea ce este cu
mult mai convingator decit o tema ase-
manatoare data pe mina unui De Palma
sau Walter Hill. Prin insesi caracteristicile

lumii interlope legata de traficul de nar-
cotice si de toata coruptia mediilor ofi-
ciale care ar trebui sa se ocupe de
aceasta lume a narcoticelor — Prinful
orasului se dovedeste a fi un film care se
inscrie in aceeasi categorie cu filme ca
Serpico sau Dupa amiaza blestemata.”

Alan Parker este unul dintre tinerii rea-
lizatori englezi care s-au impus atentiei
pe plan international. Precedentele lui
filme — dintre care e de ajuns sa pome-
nim Bugsy Malone si Expresul de la mie-
zul noptii — au fost rasplatite cu premii
(.Globul de aur“, un ,Oscar") si se afla
printre cele mai bune realizari din ultimii
ani. Parker are astazi 37 de ani si dupa o
intensa activitate la televiziunea engleza
(unde a intrat la 24 de ani si a semnat o
serie de spectacole TV si ecranizari) a
optat pentru platoul de filmare. Ultimul
sau film Tintegte luna — mult discutat si
el la ora de fata in presa — ii are ca in-
terpreti pe Diane Keaton si Albert Finney.
Este, ni se pare, semnificativd o marturi-
sire a realizatorului despre modul cum a
colaborat cu interpreta sa la acest film:
,Am intilnit-o pe Diane Keaton — spune
Parker — mult inainte sa se fi decis sa
accepte rolul propus. Nu voia sa accepte
pind nu termina lucrul la Reds, un film la
care zicea ca tine enorm, un film greu,
care i-a pus multe probleme si pe care
s-a incapatinat sa le rezolve.

Dupa un timp destul de lung pentru
mine,am inceput in sfirsit sa lucrez la fil-
mul meu. Dar mi-am dat seama ca actrita
e, cum s-ar zice, ,o0 dificila“. A inceput
sa-mi trimita niste foarte frumoase scri-
sori, pe cite patru, cinci pagini, despre fe-
lul cum intelege ea personajul. Prima
oara m-am lasat pe un scaun si-am ince-
put sa ma infurii ,Cum indrazneste o ac-
trita sa ne spuna noua ce sa facem!" Pe
urma, trebuie sa recunosc, scorul a ince-
put sa fie in favoarea ei. Personajul astfel
investigat de ea a capatat 15—20 de fa-
tete noi. Cind a intrat pe platou, Diane a
facut totul, totul. A fost cea mai participa-
tiva interpretd pe care am intilnit-o pina
acum. Vroia ca rolul sd nu semene cu ni-
mic din ceea ce facuse pina atunci. Si din
clipa aceea am lucrat din greu dar repede
si intr-o total libera stare de spirit.”




Destinul
unei scoli nationale

depinde in buna parte
si de cum e folosit
talentul actorului

Asa cum nu ne putem imagina geografia
unei tari, fara apele si muntii ei stiuti, nu ne
putem inchipui peisajul unei cinematografii
nationale in afara realitatii prezentei actoru-
lui. In ceea ce ne priveste, cred ca aceasta
realitate a fost singura necontroversata, ne-
contestatd, de-a lungul suisurilor ori cobori-
surilor inregistrate de cinematograful nostru
in ultimele decenii. Fara a-i reuni in ceea ce
se numeste o scoala — notiunea presupune
un demers de teoretizare absent, din pacate
din preocuparile criticii, excesiv sentimentala
impresionista si paternalista cind este vorba
de interpreti — actorii nostri constituie insa
realmente, un statornic centru de interes ar-
tistic si uman. Ei pot concura, oricind, orice
estetica a filmului, pot da, pe cont propriu, o
definifie a acestuia — dincolo de realizarea
lui intrinseca — pot fi ei insisi, o axioma,
cum spunea Edgar Morin. Ceea ce nu in-
seamna insa ca trebuie privite concesiv, cu
fatala ingaduinta, tendintele de speculare a
aportului actoricesc. Cu atit mai mult cu cit
in spatiul unei arte cinematografice angajate
cum este filmul romanesc, ce-si asuma no-
bile raspunderi, un destin coerent, demn i
sa nu ne ferim sa folosim cuvintul eficient
sub raportul valorificarii energiei interpreta-
tive, nu se va implini urmind legi importate
(cum a fost, la vremea lui, star-systemul), ci
doar acele directii ce apartin cinematografu-
lui nostru.

Eforturile de asezare a structurilor filmului
romanesc, sporul de profesionalitate si luci-
ditate, de adevar artistic si emotie omeneasca
dobindite de la o etapa la alta au marcat
traiectoria unor actori, dupa cum semnele de
nedumerire, de intrebare, din unele filmogra-
fii nu sint straine de inconsistentele si esecu-
rile unor momente. Ingaduindu-mi-se sa
reiau o idee mai veche, voi spune ca filmul
nostru si acesti credinciosi soldati care sint
actorii au strabatut impreuna, la bine si la
rau, un lung drum al cunoasterii reciproce, al
cistigarii increderii, al acumularilor — poate
neinsemnate, la prima vedere, dar datorita ca-
rora ne bucuram de existenta nu a unor ve-
dete cu straluciri confectionate ci de actori
de cursa lunga, interpreti care au dat viata
unor tulburatoare personaje contemporane
unor exemplari eroi din istoria patriei, Orice
evocare a unor pagini remarcabile ale cine

interpreti si roluri

Actorii: o zestre de pret

matografului nostru din uitima vreme, daca
ar fi sa amintim numai Duminica la ora 6, Mi-
hai Viteazul, Puterea si Adevarul, Serata,
Drum in penumbra, Nunta de piatra, Filip cel

O inti
ferieita
_pentru personaje,
interpreti
i regizor
(Amza Pellea

bun, Cursa, Duios Anastasia trecea, Intoarce
rea lui Voda Lapusneanu, Clipa, Proba de mi-
crofon, O lacrima de fata, cheama in memo-
rie creatiile percutante, cu ecou de durata in
constiinta spectatorilor, ale unor actori ca
Irina Petrescu, Amza Pellea, Mircea Albu-
lescu, George Constantin, Vladimir Gaitan,
George Mihaita, Cornel Coman, Leopoldina
Balanuta, Mircea Diaconu, Margareta Pogo-
nat, George Motoi, Silvia Popovici, Tora Vasi-
lescu, Gheorghe Cozorici, Dorel Visan. Arta
aleatorie prin insasi conditia ei, cinematogra
ful nu-si poate totusi prevedea, pina in ultima

consecinta, intilnirile fericite dintre .un

Hiim 1 un actor”; cu alte cuvinte ne aflam in
fata unei realitati ce nu trebuie dramatizata
atunci cind, in filme oneste, care nu au sansa
de a descrie puncte de referinta, conturul de-
finitiv il decide actorul, cu puterea sa de a
descoperi si impune adevarul unui personaj.
Practic, fara astfel de exercitii, nu am fi putut
lua cunostinta de disponibilitatile de exceptie
ale unor Stefan lordache, lon Caramitru, Va-
leria Seciu, Carmen Galin, Rodica Tapalaga.

Intrebarile vin din alta directie, atunci cind
aducem in discutie — si trebuie sa adu-
cem — modalitatile de folosire a potentialu-
lui nostru actoricesc. In general, exista ten-
dinta, in ultimii citiva ani, de a expedia intr-o
zona a fetisizarilor citeva compartimente ale
filmului: muzica, decorurile, costumele, acto-
rii, fiecare dintre ele fiind o repetata pricina
de incintare in sine, chiar cind filmul este un
esec, ca si cum creatia ar fi rezultatul unei
absorbtii superioare a tuturor datelor ce par-
ticipa la nastere. ,Sine ira et studio”, cu o
dragoste care ar ramine desarta plecaciune
daca nu-si asociaza luciditatea si raspunde-
rea, cred ca se impun citeva observatii. Se

fac simtite uneori semnele a ceea ce as num
comoditatea traiului de pe urma unei distri
butii cu succes verificat anterior. Regimul s¢
aplica nu numai marilor actori care, dupa o
partitura stralucita intr-un film bun sint solici-
tati in productii mediocre ce le ofera roluri
asemanatoare doar sub raport tipologic, nu si
in ceea ce priveste intensitatea psihologica;
se aplica, spun, si unor debutanti care nu cu-
nosc, cum este si firesc, complicata ecuatie a
unui film, lasindu-se, cum se zice, ,pe mina"
realizatorului. (A se vedea, Liliana Tudor in
Lumina palida a durerii si, apoi, in Probleme
personale). Sistemul este depistabil, cu pre-
cadere, pe terenul comediei sau al acelor
productii ce mizeaza excesiv pe prezenia
unor personaje pitoresti pentru intruchiparea
carora se apeleaza, de obicei, la doi-trei ac-
tori, mereu aceiasi

Procedeul ,participarii extraordinare”, al
.guest-starului”, al numelui sonor care exe-
cuta un numar scurt nu are, in sine, nimic re-
probabil, cu conditia ca actorul sa omagieze
filmul si filmul, la rindul sau, sa faca cinste
actorului, nu sa se transforme in praf de aur
aruncat in ochii spectatorului. Indrazneala in
materie de distribuire si lansare a actorilor nu
inseamna cultivarea insolitului cu orice pret,
ci acceptarea luptei cu necunoscutul, chinul
alegerii dintre multiplele fete posibile ale
unui personaj (cine si l-ar fi inchipuit pe
Nicolae Albani in rolul instructorului din
Croaziera lui Mircea Daneliuc?). Pentru a-l
imagina insa ar trebui batute mai insistent
teatrele din tara, indeletnicire pe care, din
pacate, putini regizori de film o practica
Inertia isi spune cuvintul insa chiar si in fata
numelor inscrise de acum pe o orbita dar, fie
ocolite din cauza dificultatii de a iesi in intim-
pinarea personalitatii lor (acesta ar fi cazul
minunatei actrite care este Irina Petrescu
oricind ,ratiunea pura” de a fi a unui film cin
stit) fie, pur si simplu, uitate (si aici lista a
trebui sa cuprinda o insiruire de nume cu
precadere feminine). Revenim la adevarul
fundamental in virturea caruia — dincolo de
meandrele unor mode trecatoare — politica
actorului este parte integranta a politicii unei
cinematografii nationale. Scenariul, ideea, ro-
lul, gindite in perspectiva, numai ele pot asi-
gura echilibrul de forte in lumea atit de fra-
gila a actorului cel atit de supus trecerii tim-
pului. Filmul nostru are o zestre de pret in
actorii sai; simpla omagiere a talentului nu
este indeajuns. Avem datoria morala de a le
cunoaste si recunoaste o existenta care nu
este alta decit a muncii

Magda MIHAILESCU

cronica animatiei

dinamic

Cine cunoaste numele lui Emanuel Tet va fi
surprins sa-1 gaseasca in dreptul acestei rubrici
Este intr-adevar vorba despre un mulit premiat ci-
neamator care apare acum in ipostaza de profe-
sionist, nu numai din-pricina statutului de pro-
ductie al filmului sau (realizat la studioul ,Anima-
film") ci si datorita calitafii prestatiei sale. Poem
dinamic prelungeste preocuparile sale de innoire
a graiului animatiei, incercate deja in creatiile de
cineclub. Razboi si pace, Vinatoarea de pasari,
Imblinzitorul de serpi. Urmas al lui Norman Mc
Laren, Emanuel Tet are incredere in animatia
executata direct pe pelicula. Ea se concretizeaza
intr-un migalos procedeu de zgiriere, inchipuind
personaje si siluete care dau o nelinistitoare sen-
zatie de pulsatie. Poem dinamic combina aceasta
tehnica cu filmarea reala, reusind sa sugereze o
contopire permanenta a doua planuri, unul coti-
dian silaltul al eternitatii.

Pelicula sa isi alege o tema generoasa, de
mare respiratie lirica: relatia dintre om si natura.
Structurat in doua mari parti, poemul imagineaza
situatii a doua etape cruciale ale ciclului vital:
moartea si dragostea. In primele cadre, un tinar
mort se afla ratacit intr-o natura luxurianta care il
invaluie si il integreaza in ritmurile sale. Desenele
zgiriate pe pelicula sugereaza intrarea acestuia in
alte regnuri si topirea sa in mineral si vegetal,
Extinctia este numai o aparenta, pentru ca viata
incepe sa palpite in ailte forme. Mai optimista,
partea a doua inchipuie o foarte pura poveste de
dragoste ai carei protagonisti se intilnesc, de
asemenea, in sinul naturii exuberante. Razele de
soare, fosnetul frunzelor, zborul fluturilor ampli-
fica ecourile sentimentului lor, le prelungesc ges-
turile si le impodobesc cu aura stralucitoare
Strigatele si soaptele acestei iubiri descind firesc
din peisajul in care totul palpita, infloreste si plu-
teste inspre lumina. Miscarile coregrafice ale ti-
narului cuplu sint prelungite de traiectorii incan-
descente de petale, pulberi de polen si virtejuri
de pasari. Aceasta este o alta etapa in care omul
se integreaza firesc in ritmurile si sensurile natu-
rii. Radacina acestei filosofii este evidenta: ea de-
curge din mitul nostru fundamental, ,Miorita“,
careia filmul ii da o originala talmacire in ima-
gini. ;

Chiar daca porneste pe urmele lui Mc Laren,
autorul merita apreciat pentru eforturile sale de a
innoi graiul animatiei. El adapteaza un procedeu
foarte potrivit unei anume structuri dramaturgice
care nu se intemeiaza pe epicitate, ci pe speciale
efecte poetice. Sugerarea celor doua planuri isi
gaseste o inspirata solutie in utilizarea acestei
tehnici. Ar mai fi de amintit calitatile plastice ale
Poemului dinamic. Beneficiind de ajutorul unui
operator cu experienta, Tincu Puran si de a unui
priceput operator de truca, Anca Barbu, filmul
are efecte speciale si o calitate a imaginii care ar
face cinste oricarui profesionist. Merita eviden-
tiata si ilustratia muzicala a filmului, care asigura
un comentariu liric ce intensifica atmosfera
creata prin sugestiile plastice (autor George Co-
paci). Poem dinamic este un film interesant, cu
sanse de afirmare in cadrul festivalurilor interna-
tionale. Cu el se dovedeste o data in plus ca in-
crederea studioului ,Animafilm" in tinara genera-
tie nu este zadarnica.

Dana DUMA
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Pronosticurile care au procedat, ca de obi
cel, ritualul de primavara al anului cinemato-
grafic american, a 54-editie a decernarii pre-
miilor Oscar, au fost confirmate in mare
parte in ce priveste actorii distinsi. Venerabili

interprefi ai filmului On golden Poud (Ele:
teul de aur — poveste sentimentala despre
problemele de familie ale unui cuplu in vir-
sta), Henry Fonda si Katharine Hepburn au
primit Oscarul pentru cel mai bun actor, res-

. Ambitia lii Warren Beaty:

- <NU pumai $3 joe
dar i fac

i ut

film

pectiv cea mai buna actrita, intr-un rol princi
pal. Nimeni nu s-a indoit ca Henry Fonda va
fi alesul Academiei, chiar daca in competitie
erau si Burt Lancaster si Paul Newman, {i-
nind seama ci la virsta de 76 de ani, grav

bolnav, si dupa 46 de ani de cariera stralucita,
nu primise Oscarul.

In schimb, Katharine Hepburn e prima ac-
trita de film din istoria Hollywoodului distinsa
pentru a 4 oara cu un Oscar. (Precedentele
Oscaruri i-au fost decernate pentru ,Morning
glory“—1933, ,Ghici cine vine ia cina“—1967
si Leul in iarna“—1968).

Nici unul din cei doi premianti nu a fost
prezent la ceremonie. Fonda tintuit !a pat iar
Hepburn jucind pe Broadway in piesa ,Vaisul
din partea de Vest" de acelasi Ernest Thomp-
son care a scris piesa ,Elesteul de aur” si a
adaptat-o apoi pentru ecran, adaptare ce i-a
adus acum Oscarul pentru cea mai buna
ecranizare. In categoria cel mai bun actor
intr-un rol secundar, cistigatorii — sir John
Gielgud, interpretul plin de farmec si haz al
unui valet in comedia Arthur si Maureen Sta-
pleton, interpreta rolului Emma Goldman din
Reds, pentru care Warren Beatty a primit Os-
carul pentru cea mai buna regie, nu a fost de
asemenea o prea mare surpriza. Unicul co-
mentariu malitios privind aceste doua cate-
gorii a fost in lenatura cu recordul pe care
Oscarul din acest an i! stabileste in privinta
totalului virstelor premiantilor.

Marea surpriza a serii a lost insa fara in
doiala Oscarul pentru cel mai bun film acor-
dat Carelor de foc (prezentat si la Bucuresti
in cadrul festivalului filmului britanic din
toamna 1981),

Pronosticurile ca de altfel si premiile diferi-
telor asociatii de critici de film, inclusiv juriul
«Globului de aur" (care preced si de obicei
prefigureaza ,Oscarul“) situau pe primul loc
doua pelicule — filmul lui Warren Beatty si
Atlantic City — de Louis Malle.

Optiunea Academiei de arte si stiinte cine-
matografice pentru Carele de foc, prezentat
de producatorul sau drept un film-cenusa-
reasa“, pentru bugetul modest cu care a fost
facut, are, dupa parerea tuturor comentatori-
lor, mai curind o semnificatie extra-artistica,
Desigur, filmul a avut un mare succes de pu-
blic si presa in Statele Unite, fiind apreciat
pentru inventivitatea si bunul gust cu care
echipa de creatori — cei mai multi debutanti,
inclusiv regizorul hugh Hudson — a izbutit

(Continuare in pag. 22)

Margit MARINESCU,

aprilie 1982

® intr-un film in care este vorba despre
viata si conditia emigrantilor italieni in Elve-
tia — film realizat de regizorul elvetian Go-
retta, isi face reintrarea pe platouri marele
actor Gien Maria Volonté. In centrul noii na-
ratiuni cinematografice se afla un muncitor
italian care isi gaseste moartea in imprejurari
destul de misterioase.

Potrivit marturisirilor lui Goretta (autorul
acelei Danteldrese, prezenta acum doi ani si
pe ecranele noastre unde s-a bucurat de o
mare pretuire) si in acest film el porneste de
la intimplari concrete, de la documente spre
a povesti apoi in registrul fictiunii despre o
drama din muitele pe care le cunoaste emi-
gratia italieneasca.

® Dincolo de usa este titlul noului film al
realizatoarei italiene Liliana Cavani care diri-
jeaza aici o distributie de zile mari: Marcello
Mastroianni, Michel Piccoli, Eleonora Giorg:
si Tom Bercuger,
~ ®m Autorul acelei Batalii de pe Neretva, re-
gizorul iugoslav Veljko Bulaji¢ a inceput pre-
gatirile pentru un alt mare film inspirat de
lupta partizanilor iugosiavi in cel de-al doilea
razboi mondial. Filmul va purta titiul Marele
transport, iar scenariul este semnat de regi-
zor impreuna cu Arsan Dikli¢, pornind de la
documente si marturii ale unor participanti la
bataliile partizanilor iugoslavi. Momentul in-
vocat aici se petrece in 1943

Nr. 4

Anul XX (232)

«Filme multe da,

filme bune nu prea“ —
se plinge Ornella Muti
despre ultimele

ei realizari

Candidatd
1 concuren{d
serioasa

la premiul Cé
Isabelle Adjani

Revistd a Consiliului
Culturii ol Educatiel Socialiste
Bucuresti, aprilie 1982
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