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o problemă extrem de actuală: 
intim p i narea munca ţăranului nostru. 

Cum e inf ăţişat 
filmele noastre satul romanesc? 

z i lei 
de 1 Mai 

" 1n 
Iosif Demian: „Nu mă interesează 

să fac un film despre tehnologia unei culturi, 
ci despre lumea in care modificarea unei 

tehnologii devine o problemă" 

-Credeţi că lllmele despre sal din ultimii ani, 
stimate ioall Oemlan, sini mal -irate, mai 
apropiate de Imaginea reală a satului nostru• 

- Filmele din ultimii ani spun mai mult 
despre sat, dar şi problemele satului s-au 
complicat intre timp. Decalajul cred că a ra­
mas acelaşi. Aparent, prima senzaţie e că in 
filmele noastre s-a obţinut un plus de adevăr , 
de adincime a unor probleme, a unor contra­
dicţii dar, de lapt, depărtarea faţă de imag i­
nea reală e tot atit de mare. Dacă facem o 
mişcare inversă şi ne propunem să aflăm sta­
rea ţărănimii noastre de acum 10-20 de ant 
aşa cum se citeşte ea din filmele noastre. am 
putea spune că am avut o agricultură făra 
probleme, fără contradicţii, incit ne întrebam 
chiar, cum şi cit se mai putea ea dezvolta in 
continuare? Dacă filmele noastre de azi ar 
reflecta întru totul problemele complexe ale 
satului contemporan, aceste probleme ar f1 
probabil clare, pentru cei care le vor vedea 
detaşat peste 10 ani, să spunem. Dacă rapor­
tăm însă filmele de azi despre ţărani şi sat nu 
la realitate ci la filmele mai vechi despre ţa 
ram, vom vedea că s-a făcut un salt evident 
E vorba de o mai mare acuitate, de o simplifi­
care a tuturor filtrelor care se interpun între o 
realitate evidentă şi punctul nostru de vedere 
artistic în a o exprima. Spun aceasta rapor­
tînd. repet, filmele mai noi la filmele mai 
vechi pentru că, privind filmul faţă in faţă cu 
agricultura şi ţăranii de azi, cred că păstrăm 
în continuare o implicare anemică . 

- Oe ce se apropie greu cineaştii de 
această lume? N-o cunosc? 

- Nu cred. Nu se poate ca fiecare dintre 
noi, chiar orăşean fiind, să nu fi avut, cel pu­
ţin în copilărie, revelaţia lumii satului. Reţine­
rea vine din faptul c_ă nu e o lume spectacu­
loasă în aparenţă. lnfruntările sînt aici ma1 
mult mocnite, subterane, în timp. 

- Care vi se pare a fi dlllculllltea cea mare 
pentru un cineast ln abordarea acestul uni­
vers? 
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noroaie, care se bărbieresc o dată pe săptă­
mînă, care-şi respectă în continuare obiceiu­
rile lor vechi într-un nou ritm de viaţă. Sint 
oameni care nu au altă frumuseţe decît cea a 
caracterului, a suflştului, a încăpăţinării lor 
de a rămine ţârani. ln clipa în care sint întru­
chipaţi de actori, care chiar dacă au fost ţă­
rani, locuiesc de ciţiva ani buni la oraş şi 
n-au faţa brăzdată, nu-s bătuţi de vînt şi 
soare, n-au miinile bătătorite, greu mai poţi 
să le dai crezare, chiar dacă ei încearcă să 
pună in discuţie problemele cele mai actuale 
ale lumii satului. Deci, s-ar putea de mUlte 
ori ca problema să fie adevărată, dar „pune­
rea ei în pagină" falsă, incredibilă . Nu poţi 
despărţi problematica ţărănimii de condiţia ei 
adevărată: vitregia naturii, munca grea (pen­
tru că pămîntul se munceşte în continuare 
greu, nu se ară cu laserul, nu se prăşeşte cu 
undele radio, ci tot cu mina, cu unealta) . Noi 
punem în discuţie problematica lor reală, ac­
torii simulează situaţia dar dacă un simplu 
detaliu de mină nu te convinge, nimic din 
adevărul aproblematicii nu se mai transmite. 
Detaliul cu mîna e concret. Dar el poate fi şi 
un gest, un mod de a reacţiona, un dialog. 

- Clnd a11 făcut „O lacrimi de fati" şi 
clnd 811 lnceput recent filmările la ,,Baloane 
de curcubeu" •li lntentlonat o polem ică cu 
un mod de a face film despre lăranl? 

- Nu neapărat. M-am gîndit doar cum să 
le fac să iasă mal adevărate. Cred că nu am 
pus in gura personajelor toate „problemele 
actuale", dar am ţinut mult ca vorbirea tor să 
se apropie de cea a ţăranilor adevăraţi. 

- Ali vizut .o lacrimă de fală" cu public 
din satul ln care 811 filmat? 

- Primii care l-au văzut au fost ţărani din 
satul Gligoreşti, de lîngă Cluj, unde avuse­
seră loc filmările. Acolo am făcut premiera 

- Ce au spus după ce 1-1 terminat filmul? 
-Erau două tipuri de reacţii. Un fel de fala. 
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de mîndrie, ca ei sînt cei de pe ecran s1 un 
fel de acceptare a filmului , tara vorbe, nu 
simţeau nevoia să laude, gasind totul foarte 
firesc. Iar noi, cei care tocmai ii văzusem pe 
ecran iar acum mergeam la ei acasă, „la o 
gustare", aveam senzaţia că mişcarea de 

~~:~:liel~m~'.niz~;~i căa:e s1i~t~'t n6ă af~ă!1a~ 
apropiat foarte mult de ei, de sufletul lor. Un 
~aran nu înseamnă numai vorbele pe care le 
spune şi problemele pe care le are. ci în­
seamnă şi cum le pune, cum le exprimă , cum 
le rezolvă. Ţăranii se înţeleg intre ei cu vorbe 
puţine, o mare parte din bagajul adiacent al 
vorbelor e subin\eles. Ne apropiem de 
această lume atunci cînd avem acest bagaj in 
noi, deci nu-l putem falsifica. 

- Ce loc credetl că ocupi .o l acrimă de 
fati" .în filmul nostru des~re tirani? 

- Am încercat să reprezint doar o felie, o 
secţiune in această lume. Lucrurile s-au com­
pllcat atit de mult incit e greu - şi nici nu e 
bine - să le cuprinzi într-un singur film. 

- Cum s-ar putea determina mal multe 
astfel_ de ,,aectlunl"? 

- Eu cred ca , urmărind ultimele aocu­
mente de partid care privesc lumea şi munca 
de la sate, trebuie sa gas1m forţa pe plan so­
cial-politic care să evidenţieze ş i să clarifice 
motivaţia acestor decizii. Nu acuzind concret 
ca nu ştiu cine a dat foc la recoltă , sau nu 

t1u cit s-a raportat greşit sau că undeva vi­
te le mor pentru că birocratic nu li se asigură 
condiţii, ci descifrînd efectiv mecanismul şi 
cautînd defecţiunea din acest mecanism, cu 
m11 ioace - repet - artistice. Nu atît de pro­
blema concretă a agriculturii trebuie să ne 
ocupăm noi, cineaştii, ci trebuie să încercăm 
sa vedem, cu puterile şi mijloacele noastre. în 
ce măsură şi în ce fel se reflectă aceste pro­
bleme asupra oamenilor. a mentalităţii lor. 
Nu mă interesează să fac un film despre teh­
nologia unei culturi, ci despre lumea în care 
modificarea unei tehnologii devine o pro­
blemă : cum şi de ce? Se întîmplă. uneori, în 
lumea satului de azi ceea ce s-a intîmplat în 
filmele noastre de acum 15 sau 20 de ani, se 
înfrumuseţează realitatea, falsificînd-o. Multe 
din filmele noastre mai vechi se făceau, cred. 
la staţiuni experimentale, la gospodării de 
elită, in nici un caz la un C.A.P. ales la intîm­
plare. De aceea, în prospecţii caut întotde­
auna să evit extremele - nici staţiuni experi­
mentale, nici sate codaşe - şi aleg media. 
satul de mijloc. în situaţia pe care o găsesc 
ta faţa Jocului îmi pun problema: mai fac po­
vestea cu care am venit, sau nu? în multe ca­
zuri situaţia real ă nu întruneşte datele conce­
pute de scenariu şi de o imagine standard. 

- VI se modilică im~ginea despre acea 
lume la faţa locului? 

- A mea nu, pentru ca oricum eu sînt mai 
avertizat. Cunosc bine lumea satului. Dar 
realitatea nu convine de multe ori, raportată 
la gustul sau Impresia pe care trebuie s-o de­
gaje filmul şi atunci ai două variante: să eviţi 
imaginea reală, sau să o foloseşti doar ca 
fundal, pentru că , dacă o implici, iese alt film. 
lntr-o zi filmam în grajdul .unui C.A.P. 
dintr-un sat de lîngii Bucureşti. lntîmplarea a 
făcut ca în ziua aceea să fete acolo trei vac1. 
Şi o să rîdeţi sau nu. dar ele au tăiat ajutate 
de travlingistul din echipa de filmare. Cînd a 
văzut că 'nimeni nu se ocupă de ele, s-a trezit 
ţăranul din el, care ştia ce trebuie făcut. 
„Dacă e.ram acasă, eu îi dădeam acum tărîţe 
calde". lntr-un tîrziu a apărut o femeie care a 
adus vacilor lăuze un balot de paie, bune 
pentru saltele. Sigur că n-am filmat toate 
acestea. Noi aveam de filmat un dialog în 
acest grajd şi fireşte ne-am filmat dialogul 
nostru din scenariu. Impresia noastră la faţa 
lnc11lui era mult mai dură dec1t a inregistrat-o 
11 1•Gu la. Am ales cum spuneam, ... media. 

- Nu-l păcat? 

- Uneori da! 

George Macovescu: „S-au făcut filme 
despre colectivizare, dar nu cred că vreunul 

a atins profunzimile acestui proces" 

- A reuşit cinematografia noastră, s„timate 
George Macovescu, să Impună un tip de ti­
ran memorabil, aşa cum sini tipurile din lite­
ratură? 

- Aş putea răspunde la această întrebare 
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bârii şi preocupârile revistei „Cinema", acum, 
în această perioadă , cînd trebuie să ne în­
toarcem privirile spre sat. Dar, cantonindu-ne 
în domeniul creaţiei artistice, este nedrept sa 
facem o comparaţie intre literatură şi cinema­
tografie, pentru că~ mijloacele de creaţie sint 
radical deosebite. ln literatură, un tip ş i deci 
si un tip de ţăran se defineşte într-un roman 
de-a lungul a sute de pagini, în cadrul unei 
povestiri ce se desfăşoară pe-mai multe pla­
nuri. în timpuri şi în spaţii diferite, în cadrul 
unor relaţii dintre numeroase personaje. Po­
vestirea cinematografică nu poate dura 
- sînt şi excepţii, dar rare - mai mult de 
două ore, in timp; nu pot aduce pe ecran 
sute de personaje, ca în romane, şi nici zeci 
şi sute de întimplări care să definească tipul. 
Mijloacele sînt altele. Este nevoie de o dra­
maturgie specială, de conflicte puternice, as­
cuţite, care într-un timp re lativ scurt. să ca­
racterizeze personajul şi să dea posibi litatea 
creării unor tipuri specifice. 

Deci, o comparaţie mecanică intre tipurile 
din literatură şi cele din cinematografie nu 
putem face. Totuşi întrebarea rămine s1 
anume aceea dacă arta cinematografică, prin 
mijloacele ei specifice, a creat tipuri deosebit 
de puternice, de memorabile, cum sint unele 
din literatura română, adică, dacă au fost vă­
zuţi pe ecran, ca tipuri cinematografice, Ion 
sau Ilie Moromete. Nu mă refer aici la ecrani­
zări , ci la crearea unor tipuri de valoarea 
acestora. Răspunsul rămine acela de la înce­
put: nu. 

- Ce v-ar Interesa cel mai mult să vedetl 
azi lntr-un film cu şi despre tăranl? 

- Exprimarea artistică a vieţii satului de 
astăzi, a problematicii reale, autentice a satu­
lui, a problemelor şi conflictelor reale, auten­
tice ale lăranilor, a transformărilor reale, au­
tentice, ltetrecute în psihologia acestor ţă­
rani. După cite observaţi , insist asupra pre­
zenţei realului şi autenticului, elemente atit 
de necesare în procesul de dezvoltare a artei 
noastre, mai ales în această perioadă a isto­
riei soci etăţii româneşti. 

- De unde credetl că poate veni retinerea 
cineaştilor ln a aborda problematica lumii sa­
tului? 

- Dacă există o asemenea reţinere - nu 
vreau să fac proces de intenţie nimănui -
atunci ea are anumite explicaţii, anumite 
cauze. 

Din punct de vedere artistic, mai ales pen-

tru arta . cinematografică, lumea satului este 
dificilă. ln . aparenţa, ea nu prezintă aspecte 
spectaculoase, omul satului nu are grave 
probleme de conştun\â, nu acţionează dra­
matic, psihologia lui este oarecum lineara, 
conflictele sint... minore. evenimentele nu au 
varietate şi aşa mai departe. Dar, toate aces­
tea numai in aparentă. pentru că realitatea 
este alta. Psihologia ţăranului nostru este 
mult mai complicata, mai complexă, aş spune 
mai dramatică decît sînt aparenţele. Viaţa sa­
tului este mult mai frămîntată dacit apare la 
prima vedere. Au trecut douazecî de ani de la 
terminarea colectivizării agriculturii, dar a 
cercetat în adîncime cinematografia noastră, 
procesul dramatic petrecut atunci in sufletul 
ţăranului român, al omului care vreme de se­
cole a sîngerat pentru a avea bucata lui de 
pămint, a fi proprietarul ei şi într-o bună zi 
s-a hotărît să o dea colectivităţii? s-au făcut 
filme despre colectivizare, dar nu cred ca 
vreunul a atins profunzimile acestui proces. 

Omul de la \ară, trăit sub largul cerului şi 
în luptă continuă şi apriga cu puterea pămin­
tului, depozitar avar al tuturor tradiţiilor bune 
şi rele, al tuturor credinţelor şi eresurilor, al 
experienţei istoriei noastre, pe care multe 
veacuri el a făcut-o, este greu de cunoscut in 
vederea reprezentării lui in artă. Citi cineaşti , 
regizori, scenarişti, operatori. decoratori, pot 
pretinde că, în adevăr, îl cunosc? Şi aceasta, 
fara supărare. pentru că priveşte nu numai pe 
cineaşti, ci pe toţi oamenii de artă. Să o spu­
nem fără ezitare: s-a micşorat mult sau s-a 
pierdut contactul cu satul, contactul autentic 
ş i nu cel formal. fn satul nostru de azi zace 
un imens depozit artistic, care trebuie cunos­
cut in profunzimile lui ş i nu numai răscolit la 
supraiaţă, în straturile superficiale, muncă fă­
cută deseori in mod festivist ş i în sunet de 
trompete stridente. 

Problemele satului sini grele, complicate. 
Trecerea de la agricultura individuală la cea 
colectivă nu se face uşor şi fără multe conse­
cinţe cu aspecte diferite. Cite din acestea au 
fost prezentate, autentic şi nu festivist sau 
uneori pesimist, in filmele noastre? Au cerce­
tat artistic cineaştii noştri ş i au exprimat in 
operele lor procesul golirii satelor şi al pără-
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mit incurajarea şi aprobarea-celor care au că­
derea aceasta? Ar fi fost el opriţi, la vreme, 
să nu privească pesimist situaţia creată, dar 
nici să o poleiască, să o învăluie în culori 
inutile şi dizgraţioase? Ar fi fost ei slătuiţi şi 
ajutaţi concret să prezinte realitatea in toată 
autenticitatea ei? 

Acestea şi încă altele sînt cauze şi explica­
ţii pentru o reţinere - dacă există - 1n 
abordarea în cinematografia noastră a pro­
blematicii lumii satului. 

Mircea Muresan: „ în proiect: 
un film despre un ţăran numit Horia". 

ln interiorul planetei FILM, ca într-o slera 
de celuloid perfect etanşă pe dinăuntru , ma 
trezesc in fiecare dimineaţă tot mai fără res­
p1ra\ie. Sufocat de certitudinea formulelor 
oferite pe gratis, de exactitatea clasamentelor 
şi a clasificărilor, obosit de concludentele 
examinări ale ,,subiecţilor" la uşa cinemato­
graf~lor. uluit_ d~ siquran\a anchetele~ .la_ T.V 
(„ ... iar tatonam .... intreabă cu magnifica su­
ficienţă anchetatoarea, nedesmlnţită autori­
tate culturală. Ea, care ştie atit de precis cum 
trebuie să arate cinematografia naţională, şi 
ea, cinematografia nu~i ascultă sfaturile), po­
topit de citatorianisme (din Gramsci şi din 
Nuţi) mă văd pus să contribui la deslegarea 
problemei: .,a creat filmul un chip al satului ş 1 
al ţăranului pe măsura celui produs de litera­
tură?" M-aş simţi îndemnat să răspund ca la 
marea întrebare: „este limba suprastructură? " 

cu da sau ba însă nu rezist tentaţiei de a ma 
complica suplimentar. Dar alte arte surori. 
muzica, opera, baletul, de ce nu poezia? 
sc\Jlptura, grafia, au produs ele un Petre din 
„Răscoala", un Ion şi o Ana din romanele lu1 
Rebreanu? Dar muzica uşoară? Ce a facut 
ea? A cîntat vreun Moromete? Sau a rămas 
tot la „ţărăncuţa cu bujori în obrăjori"? Dar 
„Ţărancă voioasă" sau „Hora" lui Grigorescu 
sint ele în pictură comparabile cu creaţiile li­
terare? 

Contest definiţia artei cinematografice prin 
genul proxim: literatura. (Şi ce din literatura? 
Romanul, nuvela, poemul, drama?) Cred că 
filmul creează mei degrabă prin diferenţe 
sp'ecifice, aricite lricriminări s-ar încerca. Eu 
cred că cinematografic, Petre din „Răscoala", 
Ion ş i Ana din Blestemul pămlntulu l, bleste­
mul iubirii au propriul lor chip, viu ş i real, cu 

https://biblioteca-digitala.ro



trăsături umane perceptibile prin simtun , 
chiar dacă extracţia lor este din proză. Ra­
portul dintre spectator şi imaginea filmică 
este esenţial diferit de raportul cititor - ima­
gine literară. Primul se întemeiază pe propu­
nerea ,,omului vizibil", al doilea pe ,,omul 
imaginat". Dacă la filmul Setea spectatorul 
pus în dialog cu Mitru Moţ este sau nu este 
mai avantajat decit cititorul romanului lui Ti­
tus Popovici, rămine o chestiune de prefe-

riÎ~â.ceea ce priveşte filmul" „original" am im­
presia că nu s-a spus vreun cuvînt decisiv, 
astfel propun să se mai aştepte. Popor de tâ­
rani cum sintem, sau cum am fost, am aştep­
tat mult marele roman al satului. El nici n-a 
aparul în secolul 19 care l-a dat pe Emi­
nescu, ci abia în 1920. (Calinescu consideră 
,,Mara" precursor al lui „Ion", in schimb mie 
mi se pare ci romanul lui Slavici nu infăt1 -
şează o lume a truditorilor pămintului, ci a 
tirgoveţilor negustori şi meşteşugari, boldaş 1, 
măcelari, calfe şi inaşi) . 

Cum apare sau cum ar putea fi privit satul 
românesc contemporan? Dar, cred eu, satul 
n-a fost niciodată şi nici astăzi nu este o no· 
ţ1une generali şi unitară, ca o mămăliga 
mare din care se taie o felie cu aţa ş i se ob­
tme esantlonul pentru toată bucata. 

lată ce notează în 1 ~ un mare scriitor ro­
măn prea puţin cunoscut, C. Stere, în „Patru 
zile în Ardeal", despre unele sate din aceasta 
regiune, prin comparaţie cu satele cunoscute 
de el din Moldova. 

Le Pacica Arad: 

„ .. variază numai numărul odăilor, bogăt1a 
mobilării în covoare şi alte ţesături sau ca 
unele sini cu lut pe jos, în loc de duşumele, 
obişnuite aici la majoritatea ţăranilor ... Dar t i­
pul casei e acelaşi, şi cea mai săracă ar pa­
rea desigur palat, chiar unui tăran fruntaş din 
Moldova" ... „Toată strada e plină de cireada 
satului ce se întoarce de la păşune - tot vite 
mari şi frumoase de rasă elveţiană, aclimati­
zata prin încrucişări îngrijite; chiar numai din 
deosebirea în aspectul cirezii satului se poate 
vedea prăpastia ce desparte satele noastre 
(din Moldova n.n.) de cele de aici" ... 

Şi în altă parte. Siliste - Sibiu· 

„ ... u straoa poo1ta cu pietre {IO sat!) cu 
grădini mari şi case frumoase acoperite cu 11-
gle roşii , cu obloane verzi... Sint numai fete s.i 
feciori de ţărani, dar cînd vezi cum un flăcău 
salută invitînd o fată la joc, cum - dupa 
joc - o duce le bnll la locul ei ... pierzi sim­
tul realităţii.. . Dar cînd voi putea sta de vorb.1 
dincolo de munţi, cu copile de ţăran despre 
Vlahu tă. Coşbuc, Goga? ... " 

Acestea ain urmă sînt locurile copilane1 
mele 30 de ani mai tirziu ... 

Desigur, nici satele din Ardeal nu sînt iden­
tice ca stare materială s.i culturală. 

Acum iata cum descrie Rebreanu in „Ras· 
coala"· 

„ ... Babaroaga, un sat amării, două uliţe 1n­
crucişate, nişte căscioare murdare, prin 
ogrăzi mulţi copii şi orătănii ,_ ici-colo vreur. 

ţăran pipernicit, iar pe un dîmbuleţ mai afară, 
o bisericuţă de lemn ca o jucărie stricată „. '' 

De la descrierile de mai sus pînă in pre­
zent, satul românesc a suferit prefaceri so­
ciale fundamentale dar nici azi, nu ii putem 
privi într-o aceeaşi oglindă de apă, cu un sin­
gur ochi, acela al propriei cunoaşteri, care 
ochi na.ar putea determina şi ataşamentele 

Filmul meu intoarcere 11 dragostea cNntii 
nu a fost înţeles de către unii cronicari. O 
parte a acţiunii se petrece într-o zonă rurala , 
de munte, lingă Sibiu, cea văzută de C. Stere 
cu 75 de ani in urmă . Prin forţa împrejurărilor 
istorice ş i politice, pină azi această zonă nu a 
fost cooperativizată . Cu toate acestea starea 
materială a sătenilor este foarte bună . Ei nu 
mai au atit de multe oi ca acum 75 de ani, 
dar cele pe care le au le cresc cu aceeaş i în­
credere, cu acelaşi sentiment al destinului lor 
ancestral de oameni liberi, capabili să poarte 
un proces pentru hotarele lor încă la anul 
1570, cînd istoriceşte părea să nu existe ntci 
o şansă, ier pentru ştergerea dijmelor s-au 
revoltat la 1773 şi au umblat prin judecăţi ş i 
prin închisori pînă la 1874 cînd şi-au cîşt1gat 
dreptatea. (I. Lupaş „Cîteva pagini din trecu­
tul comunei Selişte" Sibiu - 1903). 

Prietenul meu Dinicâ Maniţiu , din Poiana 
Sibiului, este întruchiparea unui destin ome­
nesc, de oier cu carte, cu o viziune foarte 
personală despre lume şi viaţă. Satul lui, în 
care trăiesc urmaşii Vtaşînilor lui toana Pos­
telnicu, este un „mărgăritar'' al Ardealului . 
cum s-ar putea exprima, deloc retoric. un C. 
Stere de azi. (Un discipol al esteticianului 
Malencov ar putea spune că nu este tipic. 
Studiez estetica din 1947 şi încă nu îmi este 
clara această noţiune) . 

Ei bine, filmul meu „Întoarcere& .. " a fost 
considerat idilic de către aceşti unii cronicari. 
Nu! Îl ador pe Platon dar adevărul este altul. 
De fapt , filmul înfăţişează un adevăr aspru 
prin 1flrm1ree unei realităţi sociale. La fel de 
aspru. ca de exemptu cel exprimat metaforic 
in Croaziera despre o instituţie pentru spăla­
rea creierului. Dacă un cronicar nu ştie ceva, 
nu înseamnă că nici nu există! Deşi îl ador pe 
Platon ... 

Pentru că sintem la o aluzie, mi se pare ca 
este şi de datoria cronicarilor de cinema sa 
cunoasca viaţa, cum se spune, să nu se re­
zume la a o descoperi din filmele pe care le 
critică la o cafea. amestec cu băşcălie la sala 
oe v1;;,1onari de la etajul 8. A§d, poate. o 
cronicara n-ar mai confunda o romanţa 
o;1 un tanqo argentinian cu folk-ul , c.um 
1e confunda pe toate. Sau un cronicar 
de la Cmema„ n-ar mar crede despt"e 
Croaziera ca ar f1 o incursiune intr-uri .,.spa­
ţiu m1ont1c„ şi despre un personaj din lntoar­
cere că ar fi un produs mass media... Etc. 
incit îmi vine să-l parafrazez pe Rebreanu : 
Dumneavoastră, domnilor, nu cunoaşteţi ta­
ranul români 

in încheiere aş mai reaminti că împreună 
cu Titus Popovici intenţionăm să realizăm U!1 
fi lm despre un ţăran numit Horia. Dar pe cit 
de mari sint ambiţiile, pe atit de vagi sint spe-­
rantele. 

Anchetă rsa/tzata de Roxana PANĂ I 

Gala filmului din R.P.D. Coreeană 

În actualitate: actualitatea 
Gala filmului , prilejuita de cea 

de a 70-a aniversare a zilei de 
naştere a tovaraşului Kim Ir Sen , 
secretar general l!I Comitetului 
Central al Partidului Muncii din 
Coreea, preşedintele Republicii 
Populare Democrate Coreene -
ne-a oferit în premiera una din­
tre cele mai recente producţii ci­
nematografice din ţara prietenă : 
Inima tinără. 

Se poate spune, făra teama de 
a greşi , ca actualitatea so­
cial-politică a stat întotdeauna 
în atenţia cineaştilor coreeni. 
Daca în urmă cu doua decenii, 
cinematografia nord-coreeana 
evoca cu precadere în filme 
lupta de eliberare naţionala anti­
imperialista, în anii din urma ea 
s-a orientat catre o tematica a 
pacii şi a reconstrucţiei socia­
liste a nordului ţarii. Este uşor 
de observat ca o data cu tran­
sferul tematic, experienţa gene­
raţiei ce a dus greul razboiului 
nu s-a pierdut, preluata fiind de 
generaţiile mai tinere pe un alt 
front, şi anume pe, cel al recon­
strucţiei ţării. Acest transfer li se 
pare firesc „eroilor cu inimile ti­
nere", caci şi şantierele solicită 
nu o data, după cum se vede, 
sacrificii susţinute şi cîteodata 
chiar riscuri supreme. 

Inima tînara bate în acest film 
în pieptul unui colectiv care se 
mîndreşte a face parte din „gru­
pul de promovare a celor trei re­
voluţii ". Tinereţea înseamna elan 
creator, putere de munca, entu­
ziasm, dar şi lipsă de experienţa . 
Cum vor şti cele doua membre 
ale grupului să Iaca faţa sarcini­
"lor de plan, dar şi rivalitaţilor 
profesionale, de pe un mare 
şantier unde se repara pesca­
doare? este întrebarea la care 
încearca sa raspunda filmu l. 

Punctul nevralgic al procesului 
de reparare a navelor este lipsa 
unui minereu indispensabil în 
aliajul unei piese-cheie, dar care 
minereu nu se poate procura 
decît din import. Or sarcina este 
de a-l produce din resurse in­
terne. Va reuşi sau nu micul co­
lectiv de cercetatori sa gaseasca 
înlocuitorul care ar urma sa 
aduca mari beneficii economiei 
naţionale, căci pescadoarele asi­
gura hfana a milioane de oa­
meni? ln faţa acestei sarcini ati­
tudinile celor din colectiv se di­
ferenţiaza . Proiectantul principal 
consideră ca riscul experienţei 
poate fi fatal şi refuza sa o Iaca. 
Refuzul sau stîrneşte indignarea 
celor doua colege. 

Este lesne de înţeles ca autorii 
(regizor: Ojo Kyeung Soun -
artist al poporului ; scenarist: Ri 
Tchoun Kou) folosesc argumen­
tul tehnic pentru a declanşa o 
dezbatere despre munca şi pasi­
vitate, despre prietenie şi 
egoism, despre curaj şi laşitate, 
diferenţiind personajele din 
punctul de vedere al atitudinilor. 
Autorii nu ignora nicf ponderea 
vieţii sentimentale în conflictele 
de muncă, şi ei se întreaba, prin 
gura eroilor, daca: .Avem sau 
nu dreptul să ne ocupam de po­
veştile de dragoste ale altora? Şi 
tot ei recunosc, prin desfaşura­
rea faptelor, necesitatea proprii­
lor experienţe şi chiar a proprii­
lor erori. Suspensul acelei prime 
experienţe va opera un fel de 
examen al conştiinţelor. Iar felul 
în care personajele filmului 
abordeaza experienţa va ramîne 
pentru spectator un document 
despre modul de a gîndi şi de a 
înţelege viaţa al poporului core­
ean. 

Simona DARIE 
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Actorul tinăr. Rampa de 
filmul de calitate 

Cinematograful nu beneficiază de un fel d~· 
B.T.T., care să asigure distribuţ i i în condiţii avan 
tajoase, dus şi întors, pînă la 30 ş i.. . de ani. Ha 
zardul şi politica distribuţiei te pot face un~ori sr1 
devii tinâr actor de film abia la senectute. ln lim1 
tele aceleîaşi tinereţi biologice coexistă şi tineri 
actori deja consacraţi, şi tineri actori certitudin i 
şi tineri actori tinere speranţe, şi tineri actori inca 
nevalorificaţ i. Pornind de la un Mircea Diaconu 
(sau de la o Carmen Galin. sau de la o Tora Va 
silescu, sau de la o Ioana Crăciunescu, sau ... ) s i 
ajungind pină la cea mai tinără actriţă dintr-un 
film de curind apărut - Semnul şarpelui - Pt' 
nume Valeria Sitaru. intîlneşti, intre extremele 
aceleiaşi virste tinere, o can.titete impresionantJ 
de nume, de figuri, de tinere persoane şi de 11 
nere personp.lităti, un şi r de unicate, din care 
simplificînd brutal şi nemilos, s-ar putea deducP 
un portret-robot al actorului tinăr . Punctele dt> 
reper. luciditatea, umorul, nonşalanţa, o bine ca 
muflată candoare. Greu de spus în ce măsură sti 
lui interpretativ nu se confundă cu chiar sti lu l 
unei generaţii . Portretul-robot masculin nu e 1n 
nici un caz ,,băiat frumos". Lipseşte Piersicul t1 -

nerei generaţii. fn ton cu obiectul criticii aş zicEi 
ca ,,nu se poartă" frumosul , statuarul, ci se 
poartă .,urîtul", „expresivul", „interesantul". Non 
cavaleri sînt Gheorghe Visu ş i Radu Gheorghe 
(vezi Mlrusa din lren). Printr-un montaj de 
atracţii, să ni-i amintim şi pe Horaţiu Mălăele , 
Radu Vaida, Dinu Manolache, Răzvan Vasilescu , 
aflaţi deocamdată in aşteptarea unor personaje 
pe măsură. Aceste cuvinte, uzate de atîta intre­
buintare, „personaje pe măsură", Impun o paran­
teză. Dacă in teatru personajul rămine, şi doar 
actorii trec, în cinema, cu rarissime excepţii, per­
sonajul se joacă o singură dată ş i se identifică , 
,,pentru o eternitate ş i per toujours" cu un singur 
actor. Logic, rezultă că şansa interpretului tînăr 
este personajul tînăr (bine scris, complex, adevă· 
rat, etc. etc.) Cel mai des se întîmplă însă invers: 
şansa personajului tînăr se dovedeşte interpretul 
tînăr, care vine de acasă cu prospeţimea şi iar cu 
prospeţimea şi animă schema, spre entuziasmul 
cronicarilor: atit de tinăr ş i atit de salvator! 

Cred că nu e deplasat să ne reamintim, ori de 
cite ori avem ocazia, că actoria de film. înainte 
de a fi o artă, e o meserie, care, ca orice meserie. 
se poate învăţa doar în procesul muncii, adica 
doar printr-o prezenţă susţinută ş i sistematică pe 
platourile de filmare. Să-i dăm crezare unui actor 
de calibrul lui Batalov, cind susţine că e absolut 
necesar ,,să i se dea omului numit actor de film 
prilejul să acumuleze experienţă", avertizind însă, 
in acelaşi timp, că „intrarea pe mina unor regi­
zori ocazionali este distrugătoare ş i pentru artist 
şi pentru artă " ... Ceva mai trist decit un debut 
promiţător pe nedrept uitat e poate doar o filmo­
grafie aparent bogată, ticsită cu roluri nesemnifi­
cative. Şansa maximă de lansare a tînărului ac­
tor, de infiltrare ş i de imprimare în conştiinţa pu­
blicului e personajul contemporan, dar nu ori­
cum, ci, vorba unei tinere actriţe afirmată in filme 
de epocă, Maria Ploae: „Îmi doresc un personaj 
contemporan, dar care să fie contemporan de-a­
devărateleal" ... Tot printr-un montaj de atra".lii , 
iată ciţiva tineri actori cere par uitaţi sub manthle 
unor eroi clasici , cu toate că ar binemerita să se 
intilnească şi cu „eroi ai zilelor noastre" -
Adrian Pintea (Iancu Jianu, Theodor Diamant) 
sau Şerban Ionescu (Ion) sau Vlad Rădescu (C•· 
prian Porumbescu) sau Stela Furcovici (Ecate 
rina Teodorolu) sau Marcel iureş (Liszt) ... 

Revenind la portretul-robot, de astă dată femi­
nin, simplificind, din aceleaşi „raţiuni metodolo­
gice", remarc i fie frumuseţea - frumuseţea dis­
t insă (Maria Ploae), romantică (Diana Lupescu), 
sportivă {Ioana Pavelescu), incendiară (Eniko 
Szi laghy) maiestuoasă (Micaela Caracaş), sera­
fică (Elena Albu) . calmă (Emilia Dobiin), enigma­
tică (Julieta Szony), fle ghiduş ia ginditoare şi in­
sinuantă (Rodica Negrea) , temperamentul şi d1-
recteţea (Adriana Trandafir), modernitatea şi to­
nusul (Marioara Sterian), aplombul ş i vulnerab1!1-
tatea (Aurora Leonte), alintul şi duplicitatea (Ca· 
tnnel Dumitrescu) ... $1 aici, puţine personaje pe 
masură . 

Prin acelaşi montaj de atracţii , iată şi ciţiva ti ­
neri actori care s-au făcut remercaţi in roluri de 
mică întindere, pinditi de un prematur reflex al 
distribulrii lor în ,,secundare" sau în „episodice" 
Maria Junghiatu (fata din cofetărie din Proba de 
microfon, fata „mireasă" din Luchlan. fata plin­
gînd cu bebeluşul în braJe din Angela merge mal 
departe), sau Dragoş P1slaru (miliţianul lunatec 
din O lacrimă de feti , taximetristul amorez din 

Angola. •• ), sau Adriana Schiopu (fata cu costu­
mul de baie din Croaziera), sau Vasile Moraru 
( băiatul cu găleţile din Casa dintre clmpurt, băia· 
tu l cu pisica din Zbor planat) •. . 

Pofta de viaţa ca-n viaţă , pofta de autenticitate. 
explică predilecţie multor regizori pentru actorul 
neprofesionist, ales pentru că reprezintă exact ti­
pul personajului (tipajut însemnînd, teoretic, „or­
ganizarea cea mai puţin artificială a realităţii") . 
Bine declanşaţi (Oe Sica, se zice, făcea să joace 
şi un sac de cartofi) , neprofesioniştii au sponta­
neitate şi firesc (în acest sens, într-adevăr, fie­
care actor de film depinde de ne-actorul din el). 
Exemplul cel mai elocvent: o distribuţie compusă 
aproape in întregime din neprofesionişti, in 
frunte cu Ştefan Maitec, toţi tineri, nu jucînd, ci 
fiind ei înşişi , într-un film, cum s-a spus, „tine­
resc, cu despre ş i pentru tineri" - Mijloc„ ta 
deschidere. Şi tot aici trebuie amintită şi o pre­
zenţă singulară - Anda Onesa: două filme (Sep­
tembrie, Duios Anntaoia trecea) soldate cu doua 
premii de interpretare feminină, la Costineşti ş i la 
-Karlovy-Vary (omologul masculin al ediJlei fiind 
Al Pacino). Greu de imaginat un producator care 
şi-ar permite luxul să lase să stea pe tuşă o ase­
menea „neprofesionistă". Greu de imaginat, dar 
uite că există! 

Pentru toate aceste nume, şi pentru multe al­
tele care ar mai putea fi amintite, şi pentru multe 
altele care aşteaptă într-un teatru din nordul ţării 
să fie chemate la probe la Buftea, şi care visează 
o filmotecă în care să existe probe filmate date 
de toţi actorii tineri , şi care mal visează un Stu­
dio al actorului de film, s-o recunoaştem : ca ac­
tor tînăr nu poţi fi mare într-un film mic. Pentru 
că, dacă actorul cu experienţă se mai poate lupta 
pe cont propriu, actorul tînăr e condiJionat in to­
talitate de regizor. „Replica adresata aparatului 
de filmat plasat deasupra capului nu are aceeaşi 
valoare ca atunci cind aparatul este plasat 
jos" - iată o axiomă semnată Antonioni, care, 
alături de alte adevăruri simple, elementare, arhi­
cunoscute dar nu şi arhiaplicate, duc la conclu­
zia. şi ea elementară , că singura şansă de exis­
tenţă reali a actorului tinăr este, în primă şi în 
ultimă instantă, filmul de calitate. 

Eugenia 
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Calitate şi spir~t revoluţionar 
De dol ani şi jumătate „trecute fix " numele 

lui Andrei Blliler este legat de un singur titlu 
de lllm: „Lumini şi umbre". Serialul t.v. scrii 
de Titus Popovlcl şi Interpretat de floarea ac­
torlmll noastre. Im! comunică datele acestei 
labortoa1e perioade cumva tncintat, dar cu 
modestia caracteristică; mal mult uimit de el 
insuşJ declt mindru, deşi motive ar avea. Ce-a 
tăcut el - secondat de Mihai Constantinescu 
- ln condiţii de pionierat, pentru că la noi nu 
s·a făcut plnă acum un serial de asemenea 
amploare, se poate numi: o perfonnantă. Dar 
el nu·i spune qa, el li spune: munca mea de 
doi ani şi jumătate incoace. .. 

- A fost atit de acaparantă această 
muncă , incit am uitat toate planurile perso­
nale. Dar n-am avut nici o clipă sentimentul 
ca mi-am pierdut timpul şi nici că am făcut 
doar o experienţă profesională interesantă -
deşi , în mod sigur, a fost şi o asemenea ex­
perienţă. - Am sentimentul că aceste 34 de 
episoade ramin; că ele reprezintă ceva impor­
tant pentru viata mea artistică . Serialul acesta 
este un lucru in care cred şi pe care mi-l 
asum cu mult drag. Regret că nu pot să ex­
trag din el cîteva lung-metraje pe care să le 
pot arăta pe marele ecran - nu pot scăpa de 
gindul că filmul acolo este: pe marele ecran. 
Din păcate, modalitatea de lucru - bandă 
magnetică şi film de 16 mm - exclude posi­
bilitatea transpunerii pe peliculă normală . 

- Este folo11toare, pentru un regizor, ex-

:~~i~~J·~~~:!~1~11te~:· J:C7:' a~~'::1:U~j, ~~: 
marele ecran? 

- Probabil că este, dar scenariul lui Titus 
Popoviet nu a fost structurat pe schema obiş~ 
nuita care presupune o simplificare de situa­
ţii, o uşurinţă in tratare, ci, cu premeditare, in 
afara canoanelor de serial t.v. şi foarte 
aproape de filmul - film, specîa coman cine­
matografic, dacă vrei. Aşa că noutatea expe­
rienţei, pentru mine, a stat mai mult în siste­
mul de lucru. Am filmat cu trei aparate deo­
dată ceea ce presupune altă viteză de gindire 
şi o putere de decizie in decupaj cu totul ex­
traordinară. Asta m-a obligat să-mi descopăr 
o anume abilitate profesională, dar exact de 
această abilitate va trebui să mă desprind 
cind mă voi întoarce să fac film de lung me­
trai unde e nevoie de alt soi de concentrare, 
pe fiecare cadru , de o anume frusteţe a lim­
bajului pe care ţi-o pierzi obişnuindu-te să-ţi 
computenzez1 gindurile şi reacţiile ... 

- Apropo de lntoarcerea pe platou: scena­
riul la .tntunerlcul alb" a trecut cu bine prin 
Comisia cinematografiei. Este prea devreme 
să întreb ce şi cum va fi el, cred, în schimb, 
că e momentul potrivit să te rog aă vorbeşti 
puţin despre Comisie. Ca membru al el, deci 
in cunoşlinlă de cauza ... 

- Ce să-ţ1 spun? Mă bucur toarte mult ca 
aceasta Comisie există şi funcţionează aşa 
cum funcţionează. Simt că fiecare membru al 
acestei Comisii - foarte mulţi creatori -
este preocupat cu adevărat de şi suferă pen­
tru soarta filmului românesc. Buna ei funcţio­
nare cere o muncă in plus. dar o facem cu 
plăcere. Parcă şi băieţii îşi lucrează filmele 
acum cu mai multă plăcere, cu mai multă în­
credere - simt că sint încurajaţi de acest sis­
tem de lucru bazat pe interese comune, co­
municşre directă, sinceritate, finalmente, pe 
un climat artistic după care noi am tînjit în­
delung şi care acum începe să se cristalizeze. 
Nu afirm că acest sistem nu este perfectibil . 
Deocamdată el se dovedeşte profund viabil şi 
eficace. La un moment dat a existat temerea 
- am avut-o şi eu şi mi-am mărturisit-<> - ca 
această Comisie să nu se constituie într-un 
organism tutelar al Caselor de film, să le facă 
Inutile. Acest lucru nu s-a intîmptat. Comisia 
este condusă cu un spirit de înţelegere 
exactă a lucrurilor, ceea ce a creat şi la Ca­
sele de film o mişcare mai vie, mai amplă, o 
respiraţie mai liberă. Băieţii vin cu proiectele 
lor cele mai îndrăzneţe, cele mai intime de 
fapt, pentru că în accepţiunea mea îndrăz­
neala constă in a te mărturisi cit mai sincer 
- vin cu scenarii pe car~ le ţineau de ani de 
zile, cum am ţinut şi eu lntunertcul alb patru 
ani - şi iată că nimeni nu are nimic împo­
triva lor. Se dovedeşte cu ocazia asta că, de 
fapt, noi singuri ne autoplafonam, ne auto­
cenzuram bunele intenţii şi proiecte. Nouă ne 
era teamă de noi cînd nu era cazul să ne te­
mem de nimeni. La ora actuală nu văd venind 
în Comisia cinematografiei un scenariu bun 
după, să zicem, cel mai viu şi Interesant ro­
man de actualitate care să fie respins. Sper, 
din toată inima, să nu fiu infirmat de practică. 
După părerea mea, Comisia este un orga­
nism stimulator pentru realitatea filmului ro­
mânesc şi care a făcut să dispară multe nea-
1unsuri - aşa-numitele verigi intermediare. 
treptele oculte pe care nu o dată se rătăceau 
scenariile noastre. De multe ori se întîmpla 
să nu se ştie unde ţi s-a respins un scenariu 
ş i de către cine. Şi eu am păţit acest lucru 
Se insinuase, se legitimase moda referatelor 

Un clim.at 
de creaţie sănătos 

depinde 
de implicarea noastră 

in realitatea 
pe care o trăim 

regizorii 
noştri 

nesemnate. M1 s-a părut ceva îngrozitor. Cli­
matul presupune dezbatere, confruntări de 
opinii. Cu cine să te confrunţi? Cu un referat 
nesemnat? ln noua condiţie această - nici 
nu ştiu cum să-i spun? Neregulă? - a dispă­
rut ce multe altele. Acel climat de creaţie 
există, îşi face simţit respiraţia binefăcătoare 

f~tg~:ot:r~ae ~;:e~ ~faPc!~dc~1n~n~~~;:r~.~~ 
un scenariu •în care cred, dar asta nu se va 
intîmpla pină ce nu duc la bun sfîrşit serialul 
- in cazul in care am să fac tot eu şi ulti­
mele 16 episoade. Sini legat de el morei, dar 
şi prin plăcerea pe care mi-a produs-<> lucrul 
la el. Titus Popovici a scris scenariul într-o 
stare de gratie, cred. El este un scenarist 
care ştie să compună, să construiască, închi­
puie oameni în carne şi oase, scrie dialoguri 
adevărate şi pentru fiecare personaj altele, 
altfel , ale lui „. Vezi, fac ce fac şi tot la serial 
a1ung ... 

- Vorbeam despre Comble şi la un mo­
ment dat al 1pu1 că ea eote perfectibili. La 
ce te glndeal? Ce anume oe cere lmbunită­
ţlt? 

- Ca orice organism viu Comisia are caii­
taţi şi deficienţe. Una dintre ele. remediabilă , 
de altfel, mi se pare exigenţa încă amabilă pe 
care o avem faţă de nişte lucruri nu 
întotdeauna de cea mai bună calitate. Mi se 
pare de asemenea că încă mal avem destui 
musafiri, destul p rezenţi doar cu persoana fi­
zică nu şi cu opiniile ... Personal îmi fac re­
proşuri pentru slăbiciunea de a mă fi lăsat 
mişcat de precepte mai mult omeneşti decit 
profesionale. Nici acum nu cred că singur voi 
avea autoritatea morală să împiedic sa lu 
creze un coleg care poate n-a propus un sce­
nariu bun, dar mă gindesc că mai merita o 

sansa pentru că n-a lucrat demult... Va trebui 
sa mă conving că, sfătuind un coleg să nu se 
apuce de un lucru care nu promite nimic 
(după credinţa mea), ii sprijin, de fapt, pe 
el.Se pere că nu e uşor nici pentru alţi 
membri ai comisiei. Potrivit unor reguli, pe 
care tot noi le-am stabilit, un regizor care pri­
meşte calificativul patru ar trebui să nu lu­
creze doi ani lung metraj urmînd ca în acest 
timp să-şi „facă mina" cu scurt metraje de 
comandă, să aibă timp să-şi găsească un su­
biect în care să creadă etc. Oa, dar ştii ce am 
!acut? Aproape nu mai dăm calificativul pa­
tru. Şi te rog să mă crezi, sînt filme care l-au 
meritat. Cu nişte reglementări necesare, pe 
care le-am şi discutat cu Centrala ,.România 
Film", sectorul de comenzi speciale ar fi o 
soluţie foarte bună pentru cei aflaţi în „haltă 
de ajustare". Dacă s-ar pulveriza şi starea de 
complexare a unora dintre noi faţă de munca 
la acest sector (în paranteză fie spus pe 
acolo au trecut şi Lucian Bratu, Savel Ştio­
pul, Dinu Cocea şi subsemnatul) el s-ar pu­
tea transforma într~un laborator de lucru 
foarte util care ar asigura şi liniştea materiala 
a autorilor necesară pregătirii unul film. Dar 
asta nu mai ţine de Comisie„. Iar am alune­
cat departe de întrebare. Aste pentru că lu­
crurile se leagă. Cel puţin în capul meu ele 
se leagă. Toate ţin de acel climat sănătos pe 
care-l construim şi-l întreţinem. Şi pe această 
hnie am tot felul de veşti îmbucurătoare. Se 
pare că se va oferi posibilitatea Asociaţiei ci­
neaştilor să-şi facă filme de scurt metraj din 
fondurile proprii, urmînd, fireşte, ca ele să fie 
distribuite de Centrala Romănia film; dar noi 
î nşine vom accepta scenariile ş 1 vom putea 
decide debuturi. Ar fi un fel de - in sfirşitl -
a cincea Casă de filme. De asemenea, se 
pare că Asociaţia va avea o publicaţie a e1. o 
revistă de dezbatere teoretică a problemelor 

esenţiale - de ordin artistic, administrativ, 
organizatoric, economic - ale cinematogra­
fiei. Alături de revista „Cinema" ar fi o revista 
- cel puţin ·aşa o văd eu - deschisă opinii­
lor tuturor celor care iubesc filmul românesc 
şi îl doresc mai demn de iubit. Şi mai e ceva 
după care tinjim de multă vreme şi care, iată, 
în noul climat se arată posibil de realizat: un 
concurs de creaţie cinematografieă - aşa 
cum există un concurs de plastică, de litera­
tură , poezie, muzică - încadrat în Festivalul 
naţional „Cîntarea României". I s-ar putea 
spune .,Fiim '82'" (apoi "83, '84, etc.) şi ar fi un 
mod mai trainic de confruntare, oricum, 
peste protocolul unei premiere urmată de cî­
teva cronici. Simt o mare nevoie de dezba­
tere mai largă, de comunicare prelungită din­
colo de ecourile unor aprecieri de moment, 
aprecieri în care eu unul cred, mă sprijin la 
nevoie de ele, dar care nu sînt suficiente. 
Poate colegii mei sînt mai siguri de ei, eu 
insă am momente de reală derută în care nu 
ştiu încotro s--0 apuc. Nu o dată am încercat 
- uneori cred că am şi reuşit - să-mi în ­
drept nişte cusururi pe care ml le-a semnalat 
critica. Sint sigur doar pe încercările mele, pe 
ceea ce vreau să spun, nu pe ceea ce am 
realizat. 

- Ai spus mal înainte ceva foarte frumos 
dHpre cel care ~ dori filmul românesc mai 
demn de lubtt. lntrebarea mea nte mal 
seacă: in ce fel? Cum poate fi .ticul el, filmul 
românesc, mai demn de tubtt? 

- Aş putea să răspund şi eu mai sec, cum 
z1c1: facîndu-1 mai bun. Sau să ma scald in 
generalităţi... Bine. Concret. Concret, din 
punctul meu de vedere, ar fi pe linie răspun­
sului pe care ţi l-am dat la ancheta din numă­
rul 2. Nu vreau să mă repet, dar ţin şi reţin , 
de acolo ideea de implicare a noastră în rea­
litatea pe care o trăim şi o transformăm în 
obiectul şi subiectul operei noastre cinema­
tografice. Există o tendinţă de detaşare, de 
obiectivizare a creatorului faţă de realitatea 
descrisă, ceea ce dă o senzaţie de răceală, 
de neparticipare la problemele acestei reali­
tăţi. Trebuie să se simtă că. o Iubim, că ne 
doare ... Există şi o tendinţă de îmblînzire, de 
îndulcire a conflictelor şi contradicţiilor noas­
tre sociale, care nu este deloc spre binele 
operei artistice şi nici măcar pe linia coman­
damentelor superioare care cheamă la since­
ritate şi luciditate fată de reuşitele . dar şi de 
nereuşitele vieţii noastre. Există , apoi, preju­
decata justificărilor nesfirşite, neobosite. în 
momentul in care ne apropiem de un subiect 
mai spinos al realităţii noastre. există in noi o 
spaimă ca nu cumva, nu cumva să se înţe­
leagă greşit şi tot încercînd să facem totul 
clar, foarte clar, cit mai clar, explicînd pină la 
ultimul punct toate premizele, conflictele se 
îndulcesc, asperităţile disper, interesul pentru 
dezbatere dispare şi el - firesc. pentru că în 
absenţa unui conflict grav ce pretenţie poţi 
să al ca recepţia să fie importantă şi grevă? 
- spectatorul se plictiseşte la filme cu con­
flicte dulci, moi, neadevărate. După cum se 
plictiseşte la filme-colecţionare de probleme 
- pentru că a existat ş1 această dogmă: un 
film trebuie să cuprindă toate problemele ac­
tualităţii. Cine le putea şti? Unii au crezut că 
le ş tiu şi au apărut enumerări şi clasificări 
astfel incit se putea afla exact care sint toate 
problemele actuale care trebuie cuprinse 
intr-un film. Oe fapt , era vorba despre nişte 
semnalări ale unor probleme de moment din 
viaţa noastră socială, dar care, transformate 
in tezişoare de tipul „diferenţa între munca fi­
zică şi cea intelectuală„ , nu putea constitui 
suportul unei opere artistice - cum din nefe­
ricire am reuşit şi eu să demonstrez cu un 
film. Conflictele reale sînt întotdeauna subte­
rane, deduse, incluse in problematica mare a 
unei societăţi: omul şi devenirea lui... Iar nu 
ti-am răspuns direct la întrebare, dar poate 
că şi aici răspunsul poate fi dedus. 

- Poate, sigur că poate. Mi glndeam lnsă 
ci, daci ne străduim un pic, reu,1m •' noi li 
atingem cu discuţia uta nu chiar toate, dar 
multe probleme ... Observ ci ln ulUmul timp 
tot mal mulţt · creatori vorbesc mult deopre 
treburile o~tel şi puţin deopre ale lor. Ml oe 
pare un semn bun. Ce crezi? 

- Ştii care este semnul bun? Tot mai 
mulţi dintre noi am înţeles că fîecare în parte 
sîntem mult mai puţin importanţi deci! toţi la­
olaltă. Oricit ar suna de frumos, cu riscul sa 
sune livresc frumos, - deşi, vorba unui coleg 
de-al nostru, Mirel llieşiu, mie cuvintul livresc 
nu mi se pare un cuvint urît; eu cred în cărţi, 
cu orice risc, deci am să-ţi spun că eu cred 
de-adevăratelea în această idee. Cred, cu pu­
tere, că orice pas pe care îl facem, orice 
şansă pe care o are unul dintre noi depinde 
de pasul şi de şansa celorlalţi. Nu sîntem sin­
guri. Asta cred cu putere. Nu sintem singuri. 

- Este adevirat ci suni frumos. Dar eate 
adevărat '' că este adeviral •• 

Eva SÎRBU 

s 
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în premieră 

e un act necesar de cultura 
Cit este sau nu este de cinematografic ro­

manul .Orgolii„ l-a interesat mai puţm pe re­
gizorul sedus de tensiunea, de densitatea 
ideilor ca rţii. De aceea multitudinea ideilor 
preluate in dialogurile scenariului !asa prea 
puţin ,,spaţiu de manevra·· omului de film 
(c;um işi avertiza el viitorul spectator inca de 
la primul tur de manivela). Atunci cind scapa 
de obsesia, de chingile literaturii, regizorul îs1 
regaseşte „orgoliul " cinematografic. O ase­
menea frumoasa evadare din corecta ilus­
trare a discursului literar este începutul fil ­
mului, moment de bun cinema. 

O echipa a televiziunii patrunde in labora­
torul profesorului şi echipei sale de cercetan 
Printre eprubetele ordonat etichetate, gata de 
asaltul asupra cancerului, manevrele instalani 
aparatului de filmare, cablurile, proiectoarele. 
introduc o stare de nelinişte, încordare, ner­
vos filmata şi montata. 

- Am aflat ca va gasiti in pragul unei man 
descoperiri - suna întrebarea de rutina. 

- Nu-mi place sa creez iluzii... Oamenii au 
nevoie de certitudini. Am obţinut unele rezul -
1ate dar deocamdata pe cobai. Ne lipseş tt: 
confirmarea timpului. .. Zîmbetul obosit al 
profesorului e brusc întrerupt de gestul lu• 
r'P. flex, de aparare in faţa r'eflectoarelor. Un 
~uterat straniu anunţa o prima în toarcere iri illlilllllll ue .. utul care l-a traumatizat pe profesor: ace­

l lui chip cu ani in urma, supus altor reflec­
toMe. O greşeala , o suspiciune specifica 
epocii şi ntmul cercetarilor a fost violent în­
trerupt, omul aruncat intr-un coşmar istoric 
Intre un ieri ce doare inca şi un azi ce in­
cearca. febril, sa recupereze timpul, se 
proiecteaza noi nelinişti, raspunderi pentru 
ziua de miine ... ' „Sint convins ca nu moartea 
biologica trebuie sa ne obsedeze atit, cit 
moartea psihica, agonia celor nascuţi morţi , 
indiferenţa, laşitatea, pierderea libertaţii Inte­
rioare ... „ Apelul la demnitate, la conştiinţa 
responsabila {„ Viitorul acestei tari depinde de 
numarul conştiinţelor ei") lansat de profesor 
viitorilor medici devine şi leit-motivul filmului , 
aşa cum fusese motivul carţii lui Buzura. 

Nu cred c;.i alternat11i1a experimentului ~ ·11·,_ 
tic este gasirea unui .. echthbru integrator pe 
care-l considera Manole Marcus într-un m1er-­
v1u al sau capabil sa ajute filmului romanesc 
sa faca neintirziat sali pline. 

Reţin însa formula „echilibrului" pentru un 
imperatw care îmi pare mai urgent: şi anume 
acela de-a integra marea literatura care se 
scrie la noi astazi , cinemato~rafului atit de 
avid de idei. Pentru că una dm marile şanso 
ale filmului nostru - o şansa morala şi inte­
lectuala - sta in sprijinirea pe proza contem­
porana. Pe forţa cu care ea cuprinde şi anal1-
zeaza realitatea. Pe racordarea ei la preocu ­
pan importante, pe gravitatea şi ţinuta dezba­
terilor lansate. 

Cu serioz1tatea-i bine cunoscuta, regizoru l 
Puterii şi Adevărului se înscrie, din nou, in 
primele rinduri ale problematicii de acut inte­
res destinul savantului in societatea mo­
derna. Ambiţiile, cautarile, îndoielile şi neli­
niştile creatoare faţa in fata cu alte ambiţu 
mai pragmatice, ale unor tineri care vor su 
parvma cu orice preţ, sau ale altora - vîr­
stnicl - care nu mai vor altceva decit sa -ş1 
menţma lltluri şi privilegii. Oe a1c1 comprom1-
sunle. Ecranizarea carţii lui Augustin Buzura 

în premieră 

înainte 1de orice. trebuie salutată, cu acel 
amestec de admiraţie şi invidie din privirea 
oricărui pieton, aterizarea unui aviator printre 
scenariştii noştri. Nu e vorba de o aterizare 
forţată: scenaristul debutant, .)a bază" pilot. 
Doru Oavidovicl, a mai publicat şi citeva cărţi 
de proză, iar pentru acest prim scenariu a 
apelat la formula „in colaborare". în colabo­
rare cu chiar regizorul filmului, documenta· 
rist cu experienţă, aflat la cel de-al treilea 
tung-metraj - Alexandru Boiangiu. 

Trebuie salutată şi buna intenţie a autorilor 
de a înnoi cadrul de desfăşurare al filmului 
nostru de actualitate. Printr-un lung travling 
inapoi, pe un aeroport, înaintează spre tine, 
în pas sportiv, silueta unui pilot, în timp ce 
cintecelul care înveleşte genericul comunică 
textual: „orice om ar vrea să zboare, sus, pe 
cerul tuturor!" 

în ciuda îmbietoarelor premize, nu urmează 
un film despre zbor, ci unul (în principiu) 
despre neputinţa de a zbura, despre obsesia 
zborului, despre „bruscarea unui destin", 
despre schimbarea de mediu, despre readap­
tare. în urma examenului medical, pilotul din 
film (după zece ani pe supersonice) se vede 
pus in situaţia de a fi ,,zburat" din zbor, pe 
motive obiective, grupate într-un fioros diag­
nostic: distonie neuro-vegetativă. Ea, disto­
nia, face ca de la un ditamai supersonic la un 
biet avion utilitar să nu fie dacit un pas. Un 
pas cu „destinaţia Mahmudia", unde aviatorul 
nostru, de dragul ideii de zbor, acceptă pica­
jul şi pilotează prăfuitorul staţiunii agricole 
locale, înghiţind „tone de azotat" pină la sfir­
şitul filmului, dar, ni se spune, nu şi al cari&­
rei, pentru că, Qlumeşte serios eroul: „mai 
bine mă car sănatos decît să rămîn ofticos". 
La bordul avionului utilitar alintat cu compe­
tenţă profesiQnală „droaşcă-rablă-saco­
şă-hirb-barabaftă-şandrama", pilotul survo­
lează o lume de care pină atunci, pină la dis­
tonia cu pricina, trăind la 25 km înălţime şi 
cu viteza de 2 .500 km/h. nu crea oare să fi 
avut habar. 

Aici, la Mahmudia, „in fundătura asta", afla 

-

Obsesia timpului - a timpului fizic şi a ce­
lui moral ( . Atenţie la cei ce n-au ajuns, inte­
lectualmente, la stadiul de om" ... ) e demon­
tata cu migala şi rigoare in imaginea filmica 

Regizorul foloseşte cel mai des extinderea 
sensului (cancerul privit şi ca maladie morala 
grava). aluzia, comparaţia , metafora. Vasul cu 
cobai agitindu-se sub acţiunea serului („Sini 
inca la începutul bolii, mai tirziu. însa cînd se 
vor obişnui cu ea"„.) reapare in diversele mo­
mente de criza, observaţia amara a savantu­
lui. largindu-se asupra altor virusuri : invidia. 
birfa . calomnia. delafiunea. O abila manevra 

ca „chestiunea nu e să trăieşti periculos, c1 
folositor" . Aşadar, pilotul nostru fertillzeaza 
ogoarele, iar in afara orelor de serviciu în­
cearcă să-şi refacă viaţa personală, distrusa 
de fosta soacră, cum îi mărturiseşte el, la 
iarbă verde, domnişoarei Maria, căreia la în­
ceput ii spune că ea e singura lumină din 
Mahmudia, Iar după prima noapte de dra­
goste ii spune: „avem şi riduri, şi patru fire de 

ele comprom 11ere a reputaţiei savantului ini­
t1ata de un tinar „cercetator de culise acţio­
neaza în acelaşi sens cu primitiva delaţiune. 
cu calomnia ori rastalmacirea vicleana. 
Uneori vorbele pot ucide mai sigur decit 

cancerul ".„ şi intr-adevar omul de ştiinţa e cît 
pe-aci sa devina victima unor inscenari, pen­
tru ca el, asemeni unui confrate mai tinar. 
medicul din Mere roşii, nu-şi pierde vremea 
cu fleacuri. nu st1e sa se apere decit .,in e>.­
tremis". 

Un rar moment de inspirat cinema: labo­
rantul Anania, devotat profesorului şi cerce­
tarilor. ciocneşte un pahar cu vin de borcanul 
in care-şi urmareşte „vedeta " experimentului : 
o şoricuţa alba, proaspat injectata. „Noroc, 
Madam Butterfly!... Tu eşti cobaiul meu, eu al 
cui cobai sint? Pentru ca toţi sintem cobaii 
cobailor. cobailor ... · Privirea · trista ş i inteli­
genta a actorului filmat prin balonul de sticla 
uşor deformanta, hazul gestului , amaraciunea 
reflecţiei , creeaza o unda de poezie, de ade­
var, care te urmare 

Şi pentru ca am aJuns la actori : regizorul 
c; 1-a gindit bine distribuua. in rolul profesoru­
lui Cristian evolueaza un Victor Rebengiuc 
matur ca arta a tacerilor elocvente şi a repli­
cilor dure. sentenţioase, a ironiei şi autoiro­
niei - rara avis în filmul românesc - a umo­
rului cu bataie lunga, a crisparilor şi nelinişti­
lor unind prezentul cu viitorul. Asistenta în­
dragostita de el e interpretata cu inteligenţ a, 
subtilitate de Cristina Deleanu (joc modern, 
elegant), talent descoperit de televiziune ş1 
redescoperit - din fericire la scurt timp -
de cinematograf. Ea desfaşoara cu d1screţ1e 
un personaj care , din înţelegere pentru 
drama profesorului, conduce ofensiva senti­
mentala. Antologic acest Ananîa al lui Mircea 
Albulescu, sugerind cu demnitate un trecut 
traumatizant, şi cu umor un prezent caruia ii 
refuza jocul cind aşa-zisele lui reguli ii sint 
straine, odioase. O revertire spectaculoasa 
Nicolae Praida într-o partitura pe muche de 
cuţit ce putea sa cada uşor in caricatura: de­
latorul. Privirea vicleana. furisata spre acel ci­
neva care nu se vede in imagine, dar ii s1mt1 
ca-i asculta abjecţiile citite cu voce onctu­
oasa, cu t0 intonaUe caracteristica; zimbetul 
fals„ satisfacut. de mica hiena, umarul umil, 
strecurat pe uşa, orlJ. dimpotriva, obraznic în­
fipt cind e in posesia documentelor, chipu­
rile, comprom1ţatoare. tot mozaicul abjecţiei 
ş1 prostiei (prostie ce ştie însa sa-şi aleaga 
armele distrugerii unui om} e desfaşurat cu 
iscusinţa de acest actor atît de rar distribuit, 
din pacate. Convingator. Traian Stanescu în 
postura de maestru al protocolului de culise. 

par cărunt'' .. O poveste ataşantă, i n sine. Dar 
in film? 

în film . remarci cu parare de rau 
aşa-numitul „impact emoţional" nu se pro­
duce. Lipsite de combustie internă, secven­
ţele curg egal, monoton, omit accentele, eco­
nomisesc decupări le . Un singur fugar exem­
plu de cadru îngheţat, din multele posibile: 
prima intîlnire dintre pilot şi tinărul mecanic 

tinar, inteligent. cinic, un Julien Sorel al lumii 
ştiintifice . 

~cceptind roluri de mai mica întindere, ac­
tori ca George Constantin, Constantin Dinu­
lescu, Mat~i Al~xandru, George Buznea. in­
treg~c prm c1teva tuşe precise personaje 
gravmna 1n Jurul protesorului. 

Oaca prim-planurile aalerie1 au fost atent 
lucrate de catre tînarul operator Valentin Ou­
caru. in schimb planul doi al po1i1estlrii (inte­
noarele fara viaţa, exterioarele convenţionale, 
slrazi cu figuraţie crispata} e filmat rece, con­
venţional. Senzaţia de teatral (accentuata şi 
de intonaţia unor actori nedeprinşi cu 
post-sincronul) se datoreaza mai ales unei 
mizanscene ce tasa interpreţii sa-şi spuna 
prea-lungile dialoguri, filmindu-i in clasicul 
plan-contraplan. Mişcarile lente de aparat, 
deplasari uşoare ce lasa timp de reflecţie, în 
cazul izolarii savantului , revin şi în alte situa­
ţii. cind nu se mai urm areşte efectul de com­
plicita te cu îngindurarea singuraticului. 

Atent la semmt1caţ1ile replicilor - real-
1ne~te miezoase, sp1r1tua!e - regizorul nu 
mai acorda destule atenţie propriului limbaj 
ş1 se .1etrage" timid in fata ofensivei cuvinte­
lor. Compozitorul, in schimb, George Grigo­
rlu, se face mai mereu prezent in cadru 
prmtr-un solo de pian sau de violoncel mobi· 
lînd cald intimitatea, clipele de meditaţie, de 
tnstete ale lui Cristian. O, daca filmul ar 
,vorbi " mai des prin asemenea intermediari 
firi cil 

Şi totuşi, nu poţi sa nu recunoşti dreptul 
rlnematografului de a se retrage din cind in 
cind .cu modestie in faţa frazei literare. De­
pinde ce incarcatura poarta aceasta fraza ca 
sa poata pretinde supremaţia. 

Alice MANOIU 

Produclle a Catet de filme Petru. SCenitrlul· 
Augustin 81uura. Regta: Manole Matcus. O.Co­
rurUe: Petre Veniamm_ Cotlumele: Oltea Iones­
cu Muzica : George Grlgorlu. Imaginea: Valen­
tin Ducaru. Montajul: Adriana /Onescu. SUnetul: 
mg_ Bu1or Suru 

CU: Vfctor Rebengiuc, Cnstma Dele&nu, Silviu 
St<Jnculescu, M1rcea AlbulHcu, George Con­
tttantm, Mirela Gorea, Traian Stanescu, Nicolae 
Praida. Adma Popa. Constantm Barbu/eseu, Flo­
rin Vasl/escu. George Buznea, Mt:Uei Ale11tmdru, 
Constantin Dinu/eseu. Fffm realizat in atudlou­
rlle Centrului m produette clnetn„ograftci „Bu­
curet !t"". 

e filmată în plan întreg, de la distanţă, de un­
deva (de unde? de ce?) de sus, dialogul se 
revarsă abundent pe alături şi nici atunci 
cind vocea unul personaj (pe care spectatorii 
inca nu l-au zărit} se prezintă: ,,Mă cheamă 
Muzet", aparatul nu-i fură o secundă chipul , 
c1 rămine departe, imobil, Indiferent. Prin 
acumulare, un asemenea decupaj dă senzaţia 
globală de static, de rigid, de lungime, de 
mizsanscenă teatrală. De lipsă de ritm. Ceea 
ce Implică şi imposibilitatea de a construi şi 
stăpinî timpul cinematografic. în plus. în atr 
senta unor detalii revelatoare, şi a unui plan 
secund substanţial (o vizită la bătăuşii de pe 
şlep şi o alta la cariera de calcar fiind prea 
puţin), întreaga Mahmudle apare depopulată 
(sau nu apare deloc). Şi de aici, senzaţia de 
artificialitate, ameliorată „ici şi colo, cind şi 
cind" printr-un import de sinceritate actori­
cească: Eusebiu Ştefănescu, îngerul căzut, fi­
gură de vultur. blonzlu cu ochi albaştri, un 
„lup de aer" căruia actorul i-a imprimat un 
ton ingenios, protejind replicile cu un strat 
de candoare dezarmantă, combinată cu iro­
nie dură; sau Enik6 Szilag)fi. conturind natu­
ral o atrăgătoare făptură , cit se poate de fe­
minină; sau Lucian Iancu, detaşîndu-se 
printr-un pitoresc personal; sau studentul 
Bogdan Stanoevici, jucind, cu vizibilă poftă, 
un discipol zglobiu, simpatic, teribilist. 

Ca să răminem „in domeniu": filmul pare 
să se fi lansat în planor pentru o cursă potri­
vită unul supersonic. Un zbor planat, agr&­
mentat de un fir melodic straniu, sugestiv, şi 
trecind nu atît ,,sus pe cerul tuturor", cit 
printr-un hangar de tablă slab luminat, cu 
cauciucuri şi saci claie peste grămadă, sau 
prin şlepuri negricioase, imbătrînite„. Un film 
care ar fi putut fi interesant. 

Eugenia VODA 

https://biblioteca-digitala.ro



„ 

in premieri· 

Alexa Visarion a pătruns in lumea filmulu i 
aşa cum cred că se cuvine: cu o propunere 
fermă de gindire artistică şi nu cu o demon­
straţie mai mult sau mai puţin abilă de bună 
însuşire a cunoştinţelor cinematografice. 
lnalnte de tăcere era, desigur, filmul unul 
chemat de cea de-a şaptea artă, dar nu 
această chemare ţinea neapărat autorul său 
s-o pună in lumină , ci o modalitate personala 
de exprimare artistică. Evident, propunerea 
era derutantă. Un debutant în fi lm se strădu­
ieş te să-ş i arate puterile cinematografice. Ea 
era însă ş i i ncitantă în măsura în care lăsa 
- şi lăsa - să se simtă acea stare febrilă de 
necesitate, de urgenţă, a unui talent care-ş i 
caută ieşirea la suprafaţ ă, fără prejudecata 
specificului, obsedat doar de nevoia comuni­
că ri i. După tre i ani de la debutul cinemato, 
grat1L, ani petrecuţi in teatru, cu montan oe 
spectacole care privite atent lasă să se vadă 
aceeaşi gindire art istică neobsedată de preju­
decata specificului - pentru că Alexa prac­
tică o formă de teatru cinematografic exact 
în măsura în care foloseşte efectul scenic in 
cinematograf şi face să se intilnească cele 
două arte, la o jumătate de drum socotită de 
el ca fertilă - după trei ani deci, autorul ace­
lui lnalnte de tăcere care a trezit reacţii pe 
măsura structurii sale paradoxale, iş i reîn­
noieşte apăsat propunerea cu fnghlţllorul de 
aibtl. Statutul artistic este acelaşi : autor total. 
Sursa de Inspiraţie este tot literară, de astă 
dată două nuvele scurte de Al. Sahia, „Re­
volta în port" şi „Moartea inghiţitorulul de să­
bii". Întîmplător sau nu, voit sau nu, el calcă 
pe urmele unei experienţe 1mportante în ci­
nematografia noastră. Viaţa nu larti de Iulian 
Mihu ş i Manole Marcus avea aceeaşi bază în­
gustă pentru o mare suprafaţă de emoţie ar­
tistică. Ca şi ei, Alexa nu s-a aşezat în 
spatele unui roman voluminos din care să ex­
tragă, prîn comprimare, substanţa cinemato­
grafică necesară , ci a dezvoltat, a extins sen­
surile literare, le-a întregit de fapt prin înţele­
gerea proprie. Deci, nu o ecranizare, ci o in­
terpretare a sursei literare cu tot ce presu­
pune termenul ca plus sau minus. Dar filmul 
său nu este doar cele două nuvele, ci rezulta­
tul împletirii lor, plus ,,o seamă de sugfttii " 
din opera scriitorului, plus Imaginaţia pro­
prie. Aceasta este temelia filmului. Cărămizi l e 
tui însă nu sint numai inspiraţia oarbă , starea 
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materia de lucru cu precizie matematică . Ar­
mele lui principale sînt logica ş i raţiunea. Pc 
o primă treaptă a construcţiei, ,,Revolte în 
port" intnneşte firesc, fără dificultate. "Moar­
tea inohititorulu l de săb i i ". Firesc„ pentru cct 
1nti1n1rea inlre bătrînul scamator Şi hamalii 
din port care-ş i conduc tovarăşul mort pe ul· 
timul drum era posibilă , logic ş i ra1ional, po­
si bilă. Pe a doua treaptă, autorul a împins ra­
ţionamentul cu o idee mal departe: jandarmii 
care sparg greva hamalilor ţin de o garni­
zoană ; oraşul-port la Dunăre are, probabil. o 
trad iţie ostăşească, aşa incit de ce n-ar fi cu 
putintă ca în acel oraş să se înalte un monu­
ment al eroului necunoscut, să aibă loc, decl1 
o festivitate de dezvelire a monumentului 
care să se intîmple în acelaş i timp cu revolta 
hamalilor şi suprimarea ei? Ce se intîmptâ 
mal departe ţine tot de log ică: garnizoana 
trebuie să aibă un comandant, un colonel, 
personajul se află , dealtfel, sugerat tot în 
opera lui Sahie - într~ Qarnizoană în mod 
curent soldaţii sînt instruiţi (,.Nu învăţăm de-
cît să omorim, măi Atitl'' ) ier în chip de eveni­
ment poate să apară sau să nu apară un ge­
neral, aşteptat de generaţii de ofiţeri aici ca 
ş i aiurea, uneori o viaţă, aşteptare care se 
poate sfirşi într-un chef ostăşesc de „dres 
gustul eşecului" , chef la care cine să fi~ che­
mat ,,să distreze" dacă nu Scamatorul. lnghi­

de lung este drumul , nici cit de tare se zbate 
„victima". Ier victime - adică spectatorul -
se zbate, vic)ima începe să-şi piardă răbda­
rea. Exact în acel moment, totul e gata ş i me· 
canismul pus cu atita migăloasă muncă în 
mişcare începe să funcţioneze în plin. Atunci 
spectatorul descoperă că nimic nu a fost in-

t1mplător, ca nimic nu s-a spus in gol, ca ni­
mic nu s-a arătat fare rost. Atunci, de pi ktă , 
in cazul filmului de fata. spectatorul desco­
peră brusc că nu vede nici „Revoltă în port", 
nici „Moartea inghiţltorului de săbii", nici 
amindouă la un loc plus încă ceva, ci un' film 
despre teroare şi despre cond~ ia umană în 
vremuri de teroare. Un film despre victoria 

prostiei asupra sensibilităţ ii. despre triumful 
brutalităţii asupra „trestiei gînd1toare" despre 
îngenunchierea vieţii, la capătul unei crime 
spirituale. N-am auzit demult apel mai cutre­
murător la raţiune decit strigătul copilului 
acel ,.Maii-strul Gherlaş", ţipat pînă la răgu­
şeală , după ce u!,"aistrul" a ·murit, pentru că 

nici un adevărat inghiţitor de săbi i nu poate 
lngh~ I baionete. Singura notă patet ică într-un 
film lucid, rece aproape. Din nou paradoxal, 
pe Alexa ii urmăresc paradoxurile pină ş i în 
propria-i structură de artist - această ră­
ceală a filmului nu tulbură adevărul de re­
voltă fierbinte, îndurerată a sursei literare. 
Dimpotrivă, printr-o ciudată osmoză, tocmai 

Cronica 1magini1 la „Înghiţ1torul de săb11" 

Dincolo 
de stereotipia epitetelor 

ţitorul de săbii? ,,Artistul". Ostil schemelor, ------------------....,.----- -------------­
aşa cum este ostil prejudecăţilor artistice, 
Alexa nu l-a lăsat însă pe Gherlaş singur, nu 
a creat portretul artistului victimă a brutal ita­
ţi i ci a creat Ideea de artist, jumătate in sen­
sul desuet al epocii date - 1920 ş i „. - ju­
mătate artistul susţinut de credinţe în arta lui, 
prin cuplul Gherlaş-Valentin . Un ingh iţitor de 
săbi i ş i un dansator pe sirmă, ce minunată 
pereche de sensuri! După cum din eceeBiŞI 
teamă de schemă, el nu a lăsat orbul singur 
ci , le altă dimensiune, nu in notă patetică , ci 
in notă curentă, l-a pus alături alţi veterani. 
mal concilianţi , mal puţin revoltaţi , decît el, 
modelul. După cum nu a lăsat orăşelul în 
voia sugestiei scriitorului, ci l-a populat cu 
tot ce se presupune că ar avea un asemenea 
orăşel în acea vreme: notabilităţi mai mult 
sau mai puţin obtuze, „domnişoare" ş i dom­
nişoare, îndrăgostiţi , copii, derbedei, nişte 
„vitellonl" de la Dunăre, cu nimic mai prejos 
decit modelul cunoscut. Lumea lui Sahia de­
vine, astfel, prin neatenţia noastră ş i iuţea la 
de mină a regizorului. lumea filmulu i. Iuţeala 
de mină însă nu este deloc expresia cea mai 
potrivită pentru Alexa Visarion. Pe el nu iu­
ţeala de mină îl caracterizează, ci dimpotriva, 
o încetineală desesperantă, o tihnă adesea 
p isăloegă , enervantă , mai ales pentru cine se 
grăbeşte să ajungă în miezul unui subiect 
Aproape o treime din film regizorul înnoeda 
date, personaje, creează legături şi l~ătun 
pentru viitoarele legături, într-un travaliu de 
furnică răbdătoare, căreia nu-i pasă nici ci1 

Ne-am obişnuit să caracterizăm imaginea 
unui film prin Intermediul unor epitete - fru­
moasă-urită, furicţională-nefuncţională, adec­
vată-neadecvată, şocantă-neutră - care ade­
seori se dovedesc a fi prea sărace, prea su­
perficiale, prea stereotipe, prea generale. 

lată un caz _concret. Imaginea lui Vasile 
Vivi Drăgan la lngh~ltorul de aibH de Alexa 
Visarion e fără îndoială frumoasă, funcţio­
nală, adecvată şi şocantă. Frumoasă prin 
compoziţiile ei picturale, prin rafinamentul 
gamei cromatice, prin încadraturile ei clasice. 
Adecvată prin incrîncenarea conţi nută care 
rezultă din desenul linilor şi din alternanţa 
culorilor ş i care rimează perfect cu tensiunea 
şi cu duritatea acestui film, aflat permanent 
la limita suportabilităţii. Funcţională prin con­
creteţea detaliilor (noroiul clisos, apa tulbure. 
pereţii coşcoviţi , cimpul băltit , etc.) care 
punctează dezolarea unul univers unde oa­
menii adevăraţi sînt nişte epave, Iar neosme­
nii sint cel mai vitali. Şocantă prin alternanţa 
luminii difuze ş i obosite din exterioare cu lu­
mina concentrată şi . agresivă din interioare, 
prin Iruperea unor pete de culoare care iz­
besc privirea nu datorită violenţei cromatice, 
ci datorită contrastulu i faţă de cadrul prece­
dent (cearceaful alb, umflat de vînt, ca pre­
faţă le secvenţa Inaugurării statuii sau silueta 
a lbă a acrobatului pe fundalul cerului negru). 

Si totuş i , atit nu e de ajuns. Pentru că ar 

însemna să trecem cu vederea Imaginile-sim­
bol: femeia îndoliată ca o imensă pasăre a în­
tunericului ii dă tircoale circarului care se 
mai încăpăţinează să păstreze in preajmă doi 
porumbei albi, însemnele gloriei apuse şi ale 
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festiv în faţa unor scaune goale, este izgonit 
în oficiul unde zac îngrămădite aceleaşi 
scaune, acum nefolositoare. · 

Ar mai însemna să nu observăm predilecţ ia 
autorilor pentru compartimentarea spaţiulu i. 
Există mai multe momente în care câruţa cu 
coviltir a tu i Gherlaş sau puntea unul vas, 
plasate în mijlocul cadrului, 1mpart spaţiul 
in trei zone distincte (exterior - interior -
exterior). creind . pe llnQă o intere­
santa succesiune de lumina-întuneric-lumină, 
o senzaţie pregnantă de izolare, Izolarea unor 
fii nţe sortite să fie solitare într~ lume care 
nu le înţelege şi le sufocă . 

Ar mai însemne, în sfirşit, să nu remarcăm 
perfecta colaborare dintre un regizor cu un 
deosebit simţ .plastic şi o nemărginită încre­
dere in puterea de expresie a imaginii (al că­
rui prim film - înainte de ticere - a ob\i­
nut un premiu Internaţional pentru imagine) 
ş i un operator care ş i-a dat aici adevărata 
măsură a capacităţilor sale. 

Cristina CORCIOVESCU 

raceala, detaşarea f irească a Unui tinăr faţa 
de timpuri atit de îndepărtate, trece in sub­
;tanţa conţinutului dramatic, ii allmenteaza 
combustia. Aşa cum mizanscena uşor demo· 
data nu contrazice tensiunea interioara a eve­
nimentelor, c1 doar le 1mb1ba de atmosfera 
potrivită timpului şî locului în care se petrec 

e sporeşte expresivitatea. 
l:.xpres1vitatea este, „vinatur· principal . ur­

marit cu patimă ş i ,,prins" cu succes din de„ 
cupaj în imagine (Vivi Drăgan Vasile), din ca­
drul plastic (decoruri: Octavian Dibrov) şi 
costumQ. (Daniela Codarcea), în coloana so­
noră inspirat întregită de muzică (Mircea Flo­
rian) . O expresivitate agresivă , hăituitoare 
oentru spectator poate, dar care creează, în 
cele din urmă , o stare de emoţie aproape fi­
zică. Spectatorul este supus unei ofensive 
permanente de sensibilizare la lumea filmului 
prin detali i creatoare de senzaţii foarte 
exacte - de spaimă, de milă, de frig, de izo­
lare, de revoltă în faţa siluirii naturii umane în 
ce are ea mal nobil şi intangibil: sufletul 
omenesc. 

Genericul filmului începe cu nurhele actori­
lor principali. Nici acesta nu este un gest de 
regizor, ci o plecăciune de artist în fata altui 
artist. Este adevărat, lngh~ltorul de săbii res­
piră o mare cantitate pin aerul necesar vietii 
lui prin numele actorilor. Cu aceeaşi lipsă de 
grabă cu care s-a construit filmul, Alexa ii 
aduce „in scenă" mai întîl unul cite unul, apoi 
perechi, apoi pierduţi în masa figuraţiei, o fi­
guraţie alcătuită mai cu seamă din actori im­
portanţi ai scenei româneşti. Mai intii ,,mais­
trul Gherlaş ", în prezenţa copleşitoare a lui 
Mircea Albulescu, apoi George Constantin , la 
început apariţie scurtă, apariţie promisiune. 
apoi Victor Rebengiuc, Octavian Cotescu, 
Ştefan Iordache, Leopoldina Bălănuţă, Ta­
mara Bucluceanu Botez, Mitică Popescu. O 
distribuţie-contribuţie, obol la reuşita filmu­
lui, o contribuţie pe care o simţi de suflet 
pentru că numai dintr-o asemenea mişcare 
interioară a unor suflete către altele pot i8$i 
creatii actoriceşti ca acelea din lngh~Horul 
de aibtl, numai astfel cred că este cu putinţă 
ca „apariţii" , ,.mici prezente" sau roluri se­
cundare - Victor Rebengiuc. Leopoldina 
Bălănuţă, Ştefan Iordache - să devină mari 
c reaţii actorice ş ti. Ca intr - o bună 
orchestraţie, sub bagheta unui bun dirijor, în 
acest concert există solişti. Solistul principal 
este Mircea Albulescu , cu binecunoscuta 
forţă convertită in umilinţă, cu privirile stinse 
care se aprind scurt, într-o flacără tragică, cu 
!'ners şovăitor de bătrin şi reacţii proaspete 
.Je adolescent, un Albulescu nebănuit, păti­
maş cu surdină, ş i umilit cu măreţie. Celălalt 
solist este George Constantin, incredibil cre­
dibil în acel colonel vul9ar, brutal, obtuz, un 
personaj pe care numar un actor cu intell-

Pa"c"~asf'!~~~~~ ş~uta~~~u~ui~mt:i':~1~' rFcifc~ 
în dubios, din fals bonom în perlculos,- din 
prostie benignă in prostie malignă , în cancer 
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mal reuşite secvenţe ale filmului , ci şi un r&.­
gal actoricesc, o înfruntare - colaborare in­
tre doi munţi de talent. Şi o mare bucurie 
pentru sufletul spectatorului. 

Pentru că, oricit de ciudat ar părea acest 
fllm, care nu are nimic atracţios , care nu ţine 
sa fie frumos, acest film care vorbeşte grav şi 
cu o duritate apăsată despre lucruri grave şi 
.du re este făcut, totu şi , cu gîndul la spectator. 
Sigur, spectatorul este liber să primescă sau 
nu din mina regizorului acest dar -cam greu 
de purtat, cam înţepător dar el, darul , există . 
~reau să spun că, dincolo de Rlăcere sau ne­
placere, dincolo de priza sau lipsa .de priză, 
propunerea lui Alexa Visarion este demnă de 
luat in seamă t:U toată seriozitatea Filmul 
său poate să nu placă. Poate să contrarieze. 
Poate să enerveze. Nici nu-l rău. Rostul artei 
nu este să pună cataplasme cu muşeţel , ci să 
strice somnul de după-amiază al spiritelor 
moţăitoare. Filmul poate să irite chiar spiri­
tele subţiri, ascuţite, treze. El poate să stir­
nească i nsatisfacţii - probabil ere ş i defecte 
care scapă simţului meu critic sau la care 
si mţul meu crit1C nu este sensibil - el nu 
poate stirni în nici un caz Indiferentă. Plăcut 
sau nu, înţeles întru·totul sau numai in parte, 
Alexa Visarion există astfel, ce voce cu un 
tl{Tlbru foarte personal, un timbru înalt, pă• 
trunzător, care obligă ş i cele mai puţin sensi­
bile urechi să asculte. 

Eva SÎRBU 

Proclucl'e • C.... de .... Unu. Regi•: Afex• V1ra­
rlon. acen.rtul: Alex• Vlaarion, lneplr8t din ech11ele 
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cea lludca: Mircu. Florian. Cu: Mircea Albulescu. 
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poldina Bttinuti. Octavi81'1 ColescU, Tamare Buc1u­
ce•nu Botez, Nicolae Pra1da, Dinu Manotache. Film 
_ .. - c-ulul do ............. - . .„.llci .............. 
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Neo-a sunat la telefon, cu două luni tn urmă . 
din 1pltal, dar cu vibraţia dintotdeauna a vo­
ci i lui joviale, spunindu-ne că speri 1i cioc­
nim o cupă de '8mpanle la a 70-a aniversare 
a zilei sale de na,tere. 

Cind l-am sunat, ta rindu-ne, zlcindu-1 ca 
ne pregitim să-l sărbătorim, luciditatea, pe 
care o tradusese toată viaţa in imagini fil ­
mate, o aplica sle,1: „Nu ştiu dacă mal trăiesc 
pină la 14 mal". Dar n-a ezitat, decft o clipă, 
in faţa Ideii de a realiza impreună un interviu 
aniversar. Nu credeam, totuşi, că-l vom face, 
cind m-am aflat lingă patul lui. Ca şi cum ar 
fi fost chemat imperios la o filmare, s-a ridi­
cat însă, neverosimil, şi timp de două ore, re­
fuzind să-şi menajeze resursele, eminentul 
operator care a fost şi rămine Ovidiu Golo­
gan a impllnlt, am spune ., cu eroism, şi 
această ultimă misiune profeslonafă, făcind 
din ea, ca Intotdeauna, mal mult decit atit . 

Ovidiu Gologan: Cbpil fiind, am fost atras 
de reatru. la început. Şi emoţ i ile pe care m1 
te-au dat spectacolele, actorii şi piesele au 
reprezen tat intrarea mea în viaţa art1st1ca 
Elev încă, in şcoala primară ş i apoi din pri ma 
ctasâ de liceu, la Colegiul naţ ional Sfintu l 
sa~a. cea mai mare plăcere a mea era să ma 
duc la Teatru l Naţional - vechiul teatru 
teatrul care i-a emoţi nat şi i-a vrăjit pe tot1 
cet care 1-au văzut spectacolele. Chiar de la 
intrare, n-am sâ pot uita, cind mă duceam sa 
iau btlete ... N-aţi văzut vechiul Teatru Natlo­
nal... 

- Nu. 

- Era acolo. la intrare. casa de bilete, cu o 
atmosferă atit de plăcută , cu mu lta lumina şi 
era la casă o doamnă dist i nsă, blonda, totde­
auna e legantă, de o politeţe deosebită, cind 
iţi rupea biletele. şi biletele acelea parcă erau 
mşte bancnote străine, lungi, din hirtie f11t­
granată. Şi-ţ i întindea biletele cu o mină fru ­
moasă, care mi-a rămas întipărită în minte Şi 
era învăl uită intr-o lumină caldă , degaja un 
parfum îmbietor, că-ţi făcea plăcere să iei bi­
lete. Pe urmă, intram în sală prin spate, pen­
tru că pe acolo era intrarea la galerie şi acolo 
mt-am făcut eu ucenicia, prima educaţie ar­
tistică, acolo am simţit într-adevăr fiorul tea­
trulu i şi al artei, acolo, sus de tot , „ la cucu­
rigu". la galerie. Se făcea întuneric, întuneric 
şi jos era lumină strălucitoare - Teatrul Na­
ţional era o perlă a arhitecturii şi a cultrn ii 
româneş ti - totul strălucea de frumuse\t", 
era li niş te , teatrul cel vechi avea o acustic;) 
extraordinară şi plasatorii aceia bătrîni , vechi 
stil aţ i... Iar noi, pentru că mergeam de ob1t.Pi 
cu un prieten. mare amator de teatru, şi cu 
sora mea, Letiţ ia , ţ i neam să luăm bilete cu lo­
curi chiar lingă balustradă. Şi stâ.team cu ca­
pul, cu bărbia sprij i n ită de balustrada de fier 
s1 mă uitam de sus, spre lumina ş i strălucirea 
de jos, şi acolo, „la cucurigu", ma simţeam 
foarte bine. Cînd am crescut ş i am început să 
iau bilete jos, in stal , nu mi-a mai plăcut tot 
asa de mult. La galerie era adevărata atmo· 
sferă , de reală intelectualitate. cu studenţi , cu 
tineri pas ionaţi de cu ltură - jos era rigidi ta te 
solemnă. Dar nici nu visam eu. nici nu ma 
gîndeam pe vremea aceea să îmbrăţ işez pro­
fesiunea de cineast, nu-mi imaginam că voi 
avea vreodată in faţa mea pe actorii aceia 
mari. pe care-i văzusem şi ii admirasem de 
copil. că-i voi avea in faţa aparatului meu dt> 
filmat. 

- Cum a aparul , loluş 1 , ideea de a face c.1 
nema? 

I Ovidiu Gologan:. I Toate gindurile 
omului, tot murmurul fiinţe.i lui, 

totul, totul se poate filma 
- O să va spun, mai încolo. Au trecut anu 

Î~sTăc~in:ue~~ ~~u~ucgeu~ i~~enJ: t~!?i~ă~ 
odată Teatrul Naţional , Fumegînd. Şi sa-I fil­
mPz . Vedeam fumul , mai rămasesera atirnate 
b1111ele care fumegau şi mă întrebam - unde 
c~tl tu, acum, pilotul acela, care ai aruncat 
bombele? în război , bi neînţeles, nu se în ­
treabă nimic, tu ai vrut să loveşti în Palatul 
telefoanelor sau in alte obiective. apropiare 
sau depărtate, dar eu eram copil cînd ma le­
gasem de acest Teatru Naţ i onal... Era ca un 
ritual tot ce se intîmpla la teatru, mă fascina 
de fiecare dată ş i m-a vrăjit şi m-a atras in d 1· 
recţ ia asta, spre profesia asta. Dinainte de 
razbo1, începusem să prind aripi, să fac foto­
grafii, ca amator, apoi intrasem la Oficiul na­
ţ iona l de turism. care avea un serviciu cine­
matografic 

- Care au fost primii oameni pe care i· aţi 
cunoscut acolo? 

O să vă spun mai 1îrzi u. Oatori1ă per-;e­
ver„nţei d1 d.goste1 ::io i datonta acelui lucru 
"' '" care intrase În viaţa mea, fi lmul, am rcu­
.11 sa ma apropii de cinematografie şi sa m­

v.tt. singur: practică. lecturi... Am reuşit să 
m .l documentez şi. pînă la urmă, cind s-a tâ­
c111 Institutul, prin 1950, am ajuns sa-i invaţ 'i 
pt· iilt11 m.3: numisera profesor. 

- in afara de Teatrul Nat1onal bombardat, 
a\i mai turnat ş i in alte locuri m 1944, dupa 23 
August. 

- Sta\1. aiungem sl acolo. lata, n11-a11 1ea­
m1nt1t de Teatrul Naţional , de cortina acet!a 
splendidă, prima cortina, care se ridica parca 
deasupra altei lumi. Şi pină i n momentul 
gongului, eu eram intr-o emoţie permanentâ. 
Inima îmi bătea cu putere, parca voia sâ-mi 
i asă din piept. Acolo )-am văzut pe marei~ 
Băltăţeanu, i-am văzut pe Demetriade, r>e 
Sterin, pe Ciprian, pe Vraca, pe Valenti­
neanu, pe Elvira Godeanu, cu care m-am im­
prietenit şi cu care am făcut probe, pe urmă, 
la Ciprian Porumbescu. Le-am vazut pe Me­
rioara Voiculescu, pe Maria Ventura. acolo 
am vazut „Hamlet''. „Regele Lear '', l rilogla lui 
Delavrancea. Cocosul roşu , acolo am vazut 
Scrisoarea pîerdută" , cu ct.li m~i m3ri ar tvri 

şl mul!e alte piese. 

-· Înc.cpuset1 să vedeţi ~ ' filme? 

- o:;1J\1 pu~m. Asta-1 altceva Ma 1ntorceam 
de la teatru şi rămineam t reaz pina noaptea 
tirz1u şi mă gindeam şi nu puteam sa mă des­
l1pesc de gindurile acelea atit de atrăgătoa re 
si n eliniştitoare pe care mi le inspirase tot c~ 
vazusem acolo - feeria de lumini, de culori, 
de costume - o vrajă pe care nici azi nu pot 
sa o desluşeşc. Ş i am rămas cu ea, cu 
această vrajă. lmi aduc aminte că, mai ti rz1u. 
cind lucram la studioul de actualitaţi , am ple­
cat odată la Arad, ca să fac un documentar 
despre stingerea incendiilor ş i mai in fiecare 
seară mă duceam la teatru ş i aşa am văzut pe 
scenă un nou mare actor, pe care l-am indra-
91 t: Ştefan Ciubotăraşu . Pe urmă , pe vremea 
cind lucram la Pădurea 1pînzura1nor, îi po­
vesteam - nea Făn ică, dacă ai şti că m-am 
dus de 2-3 ori să văd un spectacol de teatru 
cu dumneata, la Arad... Şi nu mai eram de 
mult copil. După aceea - i ată. ne întoarcem 
la cmematografie - pe lingă teatru, im1 aduc 
aminte foarte bine de prima mea fi lmare de 
primul meu subiect de jurnal. la O.N.C., unde 
lucra ca operator un francez. Amădă Mau rln, 
dar lucrau şi românii Vasile Gociu , Iosif Ber­
tok ş i alţii , acolo erau şi Paul Călinescu ş i 
Victor Cantuniari.. . Luasem aparatul pe as­
cuns si am f ilmat derbiul de galop din 1940. 
Aveam 30 de metri de peliculă in aparat ~I 
m-am urcat în trăsura comisarului de par­
curs. iar lingă potou pusesem un geam pro­
lt' ctOr, ca să nu sară nisipul in obiectiv, şi a a 
ani fi lmat ş1 plecarea şi sosirea cailor, din 
ap' >pierea copitelor, stind pe burta. A 1 ~i1 
frumos, cu toate contururile proiectate p~ 
crr in raccour~i. Cit de tîn ăr eram şi cu cită 
e noţ 1e am intrat în sala, cînd s-a proiectat 
01.1terialul! De atunci m1-am facut ob1ce1, cind 
t-1 am foarte emoţionat , la viz ionarea materia­
lelor mele. îmi introduceam întotdeauna mina 
pe sub camaşă, ca să-m 1 string inima, s1m­
wam ca-m1 plesneşte ... Dar tot pnn rnterme­
.j1ul teatrulu i, de data aceasta dus de cumna­
tul meu, avocatul Ştefan Bu1uc, dist ins inte· 
lectual, care era prieten cu inginerul Ciulei, 
m~am ataş at si de fiul inginerului, Liviu C1u­
le1, pe care ·t-am vâzut pentru prima oara ca 
actor. în rolul tu i Puck, in „Visul unei n<'oti 
de vară "', la actualul tE"Mru Nott;i1n: 

- Ş1 t olu ş1 . 1namte de .1 ctevcm cme.is l, 
prunele dumneavoaslra mh lr1111 u 1 cmcmalo­
~ra l u l care au fost? 

- Nu stiu dacă ele privC'SC arfistul din 
mine. poafe mai degraba copilul. Plecam de 

la şcoală, eram vreo cîţiva băieţi năzdrăvani 

j; ~~~~m~~ ~u~~~n~:~:n;rdceh i~~~~~~;-a~:~ 
zam în primele rînduri, cu nasul aproape lipit 
de ecran, şi aşa am văzut comediile acelea 
co Zigotto. cu Fatty. cu Harold Lloyd, f ilme!• 
cu cow-boys, cu Tom Mix, cu călăreţ i, am v ă· 
zut şi filmele româneşti Ţlgincu,a de la ia­
tac, Ciuleandra, jucate şi făcute cu greşeli le 
obiş nuite de pe atunci, dar mie mi-au placut, 
am văzut 8ing-Bang1 cu Stroe ş i Vasilache, 
Gogullcă ceferist şi alte comedi i româneş ti , 
unele foarte bune. Dar să revin la ceea ce 
cred că m-a format pe mine ... Filmînd pentru 
jurnal, am cllnoscut mu ltă lume, am cunos­
cut multe personalităţi, l-am cunoscut pe Ye­
hudi Menuhin, care m-a uimit zicîndu-m1 că 
semăn cu el şi , într-adevăr, mi s-a intîmpl":tt 
sa fiu oprit pe stradă, ş i în ţară şi în stră1 nă­
tare, şi întrebat dacă eu sînt violonistul Me­
nuh rn. Dacă ar mai fi fost ş i geniul lui... L-am 
cunoscu t pe George Enescu - ştiţi intimola­
''':l mt•d cu. George Enescu? 

Nu. 
li fiimascrn ia concerte, in diverse s1tua­

\ii, dar aveam ambi ţia să-l filmez acasă . El 
era văr primar cu doctorul Costache Enescu , 
care fusese căsătorit cu o Vară a mea, Viorica 
Gologan. Şi aşa l-am întîlnlt ş i l-am spus că 
aş vrea să-l filmez acasă, cîntînd la pian, la 
v ioară. - Dragul meu, mi-a răspuns el, dar 
eu nu sînt nici violonist, nici pianist, eu sint 
compozi tor. S-a uitat la mine, cum era el 
adunat, mic de statură, eu eram înalt, voin ic, 
m-a mîngîiat totuş i ş i m-a întrebat: - Creie­
rul poţ i să- l filmezi? Am rămas uimit ş i n-am 
putut să-i dau nici un răspuns, atunci. Eram 
toarte tînăr , dar, într-un fel, intreba'rea a ra­
mas în mine şi mi-a i nfl uenţat optica asupra 
imaginii de film. De fiecare dată am căutat . 
de atunci, să da1..1 expresie deosebită înfăţişa­
rii personajelor, ca să respire emoţia inte­
roară, lumina gîndului fiecărui actor. Dupa 
ani de zile, i-aş fi răspuns : - într-adevăr , 
domnule Enescu (pentru că lui nu-i plăcea 
deloc cuvintul ,,maestre", avea oroare de 
acest cuvînt) , pot să vă spun că , într-adevăr, 
creierul se poate filma, toate gindurile omului 
~i tot murmurul f i inţei lui se pot fi lma, toate 
sclipirile ochilor, totul. totul... Am cunoscut 
multă lume, l-am cunoscut pe llya Ehren­
bu rg, cu care am fost şi prin provincie, pe 
George Georgescu, pe 01strah 

- După leatru, lumea şi oamenii muz1c11 
par să vă fi captivai mai mul t 

-. Am cunoscu t ş1 man c1ne41! . adevăraţi 
mari cineaşti , nu din cei de duzina. Orson 
W elles mi-a dăru it o carte, cu o dedicaţ ie 
foarte frumoasă , nu pentru Moara cu noroc, 
cum a scris cineva, f i indcă el nu văzuse acesl 
fllm, ci pentru „marele film românesc Pădu­
rea spinzuraţilor". L-am cunoscut pe Alexan­
drov, la Moscova, unde am fost de mal multe 
ori, pe Tissâ, de care m-am legat sufleteşt e, 
pe regizorul Kalatozov, pe marele operator 
Uruşevski şi pe alţ i mari ci neaşti. L·am cu­
noscut pe Aossellini, cu care am discutat 
mult, cind a fost la noi în vizita, am luat şi 
de1unul impreuna, la Baneasa cu Victor lliu. 

- Aţi fos t în trei? 

- Da. Asa am aflat mune secrete ale me­
seriei noastre. 

- Dar cind aţi facul dumneavoastra. în 
1949, împreună cu Victor lllu, documentarul 
acela, Scrisoarea lui Ion Marin către Scinte1tt 
lncă nu-l cunoscuseţi nici pe Uruşevskl, nici 
pe Rosselllnl şi totu şi e multă artă operalorl­
ceasca in acele Imagini. 

- Nu-rn i cfau seamd. 

- Dumneavoastră atl făcut unele din hi· 
mele cele mai mari ale cinematografiei noas­
tre. 'Dar parcă vă e greu să vorb~I despre ele. 
Poate pentru că satisfacţia unul operator nu 
e niciodată pe măsura cont ribuţiei sale 

- Să vorbească alţii, dumneaV0"1Stră ati 
scris foarte i rumos, m-aţi laudat extraordinar, 
m-au comparat cu Figueroa, la Moara cu no~ 
roc, nu uit, nu uit c&-au scris colegele ş1 co­
legi i dumneavoastră, pe care le stimez ş1 ii 
s11mez foarte mult, am toate cronicile. Altă 
dată , cînd o să veniţi la mine acasă, o sa v1 le 
arat. Dar mie nu mi-a ptacut n iciodată să vor­
besc despre ce am făcut eu . Cit despre sat is­
facţ iile unora sau ale altora, eu am fost foarte 
mulţumit , am avut o perioadă frumoasă , am 
fost sănătos , am lucrat. am călătorit ş i pe 
urmă vine scadenţa. Ce să vă spun? Ca ope­
rator de actualităţ i, am fost solicitat de Victor 
lliu pentru acel documentar - ştiţi că a por­
nit de la un text din Scinteia, care îmi pia­
cuse şi mie. Şi am plecat împreună în satul 
.Sudiţ i din Ialomiţa, printre primele sate coo­
perativizate. Victor lliu a întors frumos su-

b1ectul, cinematografic, şi el ca regizor a avut 
succes mare, atunci ş i mai tirz iu. Dar. des1 
opPratorii sint de obicei daţ i u i tări i, imediat 
d11pJ f ilmare, fără a mai vorbi de alte as­
pecte, ş1 pentru mine acel documen1 er a fost 
o c l1t1tura, ca experien ţa , ca posibilit .1 1i de 
e:cprim ~re. Eram 1inâr şi nu mă inv~;ase nt-­
tnt"ni. 

- Dar, deş i trecusera opl ani de la acel 
documentar, la care aţi început să vâ definiţi 
o lonnulă proprie, Vlc1or lllu tot pe dumnea­
voastră v-a aollcHat pentru Moara cu noroc.. 
A existat deci şi există ceva mai Important 
dec1I uitarea şi decit toate celelalte. 

- Da, dar sa ş tiţi, eu nu mi -am delm11 ni· 
c1odata o formulă fixa. Cind am mceput sa 
fil mez cu Liviu Ciulei pentru Pădurea spinzu­
raţllor, el mi-a spus: - Nu lucram in maniera 
aceasta, cu efecte picturale, lucrăm o ima­
gine simplă . Ati t, ş i l-am înţeles . Ce a ieşit nu 
ştiu, dar şt iu cum ~m pornit şi cum m-am le­
gat de acest film. ln timpul prospecţillor, am 
ajuns şi la monumentul de la Gh imeş-Pa­
lanca, al fratelui lui Liviu Rebreanu - Emil , 
care a fost spinzurat şi îngropat acolo ş1 de 
la tragedia căru ia a şi pornit romanul. A fost 
ceva extraordinar pentru mine cind m-am 
apropiat de monument şi am cit it data naste­
rn lui Emil Rebreanu : 14 mei, aceeaşi z1 . ace­
ea-,1 luna ca a mea 

- Şi dumneavoastra sinteli ard eleftn 

- ·Sint născut la Constanta. dar or iqlnaa 
famil iei noastre de ac,, lo L„~ae, de linq.:! BrJ· 
şov , de la Satulung, din iara Birsei, bunicu 
me i. ~ i.ns'?'"e 1ata. Go1ogar11 i1 d e acolo sirit şi 
bul'l1c11 dinspre mamâ, iot de acolo, 

Şi acolo aţi fllm11t MoanJ cu noroc. 

Pina am prins eu filmul asta. a fost 
foarte greu, multe lucruri s-au petrecut, ne­
drepte, pe vremea Nepoţilor gornistului, cind 
premiile ş i lauri i se acordau dupa alte criterii 
decit cele ale lucrului tacul. Şi după aceea, 
succesul Morii cu noroc nu le-a convenit 
muhora . 

-· Dar dumneavoas tr~ . ce !)t!nl11nrnl incer· 
calt faţa de hlmele man pe c;n•• lt• ;tt1 tac.ul? 

- O Im .Ic-

- Pentru un creator care cuno.1)> le lumE'd, 
oameni i, viata, meseria, suc~sul. ce estl"' mai 
important. iO fond? 

Fam111a. Despre alte lucrun, altn oat tt. set 
ven1\1 ta mine acasa, unde am o întreaga ar­
n1va. Nu ştiu dacă v-am spus, am de mai 
mul tă vreme ş i un pro iect da film, pe care din 
cauza întimplari lor, n-am putut să -l pun în 
practi că, proiectul unu i fi lm despre miirnle 
oamenilor, apropo de lucru ri le importante: 
Poemul milnllor. Un documentar eseu fara 
cuvinte, numai cu muzica şi culori , totul 
1raind într-o atmosferă specială. Ce fotografie 
vreţi să publicaţi la acest interviu? Eu aş vrea 
una din tinereţe, chiar dacă o fi mică sau 
slabă tipograf ic. U itaţ i-va. această fotografie 
- t ip, de pe leg it imaţia mea de A.C 1.N. O 
\'reau Of> asta. pentru că e făcuta de mine 1n­
sum1. eu am ous lumina 

Fara a-i mai putea arata tipărite mulţu mirile 
noastre, ne despărţim de Ovidiu Gologan, in 
ajunul aniversării sale, răm in lnd cu aceastâ 
imagine a tinereţii sale perpetue, care intra. 
ca şi filmele sale, ln Istoria ş i în viitorul filmu -

ILU românesc. Valerian SA VA 
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Să ne respectăm pe noi, 
respectind-şi cinstindu-·ne - inaintaşii 

fn această primăvară intreaga suflare a oa­
menilor de spectacol a sărbătorif cei 60 de 
ani petrecuţi in slujba scenei, ai artistei eme­
rite Silvia Dumitrescu Timică. Teatrul Nottara 
- unde excelează de cinci ani cu o energie 
stenică intr-un rol de nonagenară, in piesa 
lui Mircea Ştefănescu „Micul Infern", regia 
Mihai Berechet - a organizat ls cel de s/ 
250-lss spectacol o seară festivă. Ascultind 
emoţionantele cuvinte ale Oinei Cocea şi ale 
lui Radu 88/igan, revuind sntuziasmul pu· 
blicului care a insoţit-o de-a lungul intregii ei 
cariere, m-am gindit: lată că se poate ajunge 
la popularitatea atil de aprig dorită ds toţi 
actorii lumii şi in afara ecranului. Da, Silvia 
Dumitrescu Timică este o foarte mare actfl(d 
ajunsă azi la celebritatea unei vedete fără sa 
facă tuml Dar de ce sâ fi refuzat şansa supra 
v1eţufrli talentului ei prin intermediul pe/icu· 
lei? ln dorinţa de a lămuri această dilema a111 
rugat-o pe cea ce a respins magia 9Cranulm 
să ne acorde un interviu. A acceptat. Şi Id· 
tă-mă întimpinată in apartamentul ei dm 
Piaţa Amzii, ds lătratul energic al lui Picky, 
un pijon-maltez pur singe, deci de dimen­
siuni minuscule, lătrat care a însoţit dealtfel 
continuu conversaţia noastră (banda de mag· 
netofon e martoră) despre teatru şi film, de 
fapt dsspre viaţă, căci spsctscolul a /ost şi a 
râmas viaţa Silviei Dumitrescu Timica. 

- Aţi avut de curind bucuria unei lmpor· 
tante aniversări.Acum, clnd priviţi in urmă -
şt~I ci uneori Ieri parcă a totl demult, Iar un 

:71."':~~~.r ~n~,1n.~n;::r!ţ' s::!~r::~ 
aproape debutul? 

- E departe„. departe„. primele vorbe d in 
cariera mea Maximilian mi lfra dat, în • .Su­
zana". El mi-a imprimat Importanta seriozită· 
ţii pe scenă. Am debutai la trupa Maximi­
lian-Leonard, la operetă, la grădina Otetel&­
şanu , pe locul unde mai tîrziu s-a ridicat pa­
latul telefoanelor ... 

- Gridlna 01etel~anu aşa cum am revi· 
zut-o recent pe pinzele de la retrosoectiva 
Renu, reooirild P8fCi atmootera aceea de bo­
ema 1n1erectua1a, unae " puneau •• ca1e 1011t 
de către scriitorii, ptctorll, actorii v,remil. 

- _Şi cite nu am învăţat din acele conversa­
ţii... lnceputul în teatru l-am făcut în cor şi în 
corpul de balet. Disciplina ml-a intrat în 
sînge de atunci. Eram prima la repetiţ ie, 
prima la spectacol, chiar dacă mă duceam la 
o intilnlre cu un băiat tot prima eram. Îmi 
amintesc că o singură dată am intirziat la o 
repetiţie . Locuiam foarte departe, la mahala 
cum se spunea, tramyaiul nu venea, de taxi 
nici vorbă să fi avut bani. Pe atunci cintam în 
cor. Oe o parte erau fetele, de alta erau băi&-

~;,~• amÎ~~lc :.'~~1:1\i~k ~1n~ă8~a~iu~ail~i~ 
lian. Buninţeles m-a văzut. A scos ceasul, s-a 
uitat la el, apoi m-a privit at\t de crunt: Cum 
adică, cine e„m eu aă vin clupă aollşU? - in­
cit am simţit un cuţit drept în inimă . Era 
foarte sever. După repetiţie am . plins, am 
plins. Dar de atunci n-am mai intirziat nicio­
dată . 

- A fost greu începutul? 

- Greu, dar eram tineri. lm1 amintesc de o 
scenă in ,,Suzana", cind trebuia să rid. Dar 
nu ştiam cum. Eram la început. Atunci Annie 
Aurian, soţia lui Maximilian, se întorcea cu 
spatele la public şi rîdea pentru mine. Sever 
cum era, Maximilian ml-a spus de la început: 
„Fatoo, trebuie să fii în fiecare seară pe 

scena, chiar dacă o traversezi sau duci un 
pahar cu apa (ş i cite subrete n-am jucat!) , sa 
nu faci nazuri la început, altfel nu vei deveni" 
niciodată actriţă . Dacă al ceva în tine, publi­
cul te remarcă. Numai jocul iţi dă siguranţa s1 
placarea scenei" . Cită dreptate a avut 

- Şlifi ca in toamna se împlinesc o suta 
de ant de la naşterea sa ... 

- Ştiu . Am ş1 fost sohc1tata sa evoc cîteva 
amintiri dm vremea cind l-am cunoscut. A 
fost nu numai un mare actor dar şi un mare 
om de teatru şi de cultură. Poate că actorii 
nu erau aşa şcoliţi pe vremea acea, ei erau 
mai mult autodidacţi. Cit citeau, cite ştiau 
... ~ă gindesc la Maximilian, la Manolescu 
Cum teatrele erau particulare, dacă nu ştia i sa 
oferi publicului mereu piese interesante, erai 
condamnat să dispari. Şi cite nu făceam sin­
guri, pină ş i costumele ni le făceam noi. 
Dealtfel cred că nu poţi iubi teatrul fără să te 
mtereseze cultura în general. Uite de pilda 
Beligan, cind era mai tînăr, toţi am fost mai 
tineri, am făcut multe turnee împreună, în 
tara ş i în străinătate, ei bine întotdeauna pe 
unde umblam, el era un fel de şoarece de li~ 
brărie. nu exista oraş în care să nu-l vezi cu 
teancul de cărţi la subţioară.„ sau Berechet, 
dealtfel insistenţelor sale datorez revenirea 
mea pe scenă după pensionare 

- Oumneavoaslră cum atl studiai , singură 
aau la conservator? 

- Toi Maximilian mi-a spus. „S1 lv1a. tu a1 
in tuiţie scenică ." Probabil că aveam (se in­
gină actriţa cu aceeaşi netrucată modestie) şi 
m-a îndemnat să intru la Conservator. Am 
studiat cu Ion Livescu, dar eram deja acomo­
dată cu scena, ştiam toate operetele, toate 
·olurile pe dinafară, nici nu putea fi altfel 
1upă ce seară de seară îl ascultasem pe Leo-
1ard, idolul publicului de atunci. După con­
servator am trecui de la operetă la teatrul de 
proză, m-am angajat la trupa lui Tony Bulan­
dra, apoi a Mariei Ventura ... pot spune că am 
1ucat cu toţi marii actori ai vremii... 

- Se poate spune că aţi tacul t l aţi Ir.iii la­
torta teatrului nostru. 

- Pe vremea acea intr-adevar pot spune 
ca mincam teatru cu piine. După spectacol 
(ş i jucam seară de seară) mergeam la restau­
rant şi începeam: „tu n-ai făcut bine, tu n-ai 
spus bine. trebuie să faci aşa sau altmlnt~ 
rea". Acest fel de lucru mi-a intrat atît de 
bine în singe incit şi astăzi, la vîrsta mea, 
după 250 de reprezentaţii cu „Micul infern" , 

: ~~a~ă sş~u~-~ P;:~.u~~~it~r~b~j:l.~c%s~~~ 
teatrul. .. 

- Deci vă făceaţi intre dumneavoastră cea 
mal crunti critică. Nu se purtau pe atunci atit 
de mult elogHle intre colegl, mă refer în di• 
logul direct. · 

- Eram foarte severi un11 cu alţu . Unul in­
va\am de la celălalt. Pe viu. Oe la Maria Ven­
tura am învăţat că arta noastră este ceva 
foarte precis, ca o ştiinţă, că nu ai voie să-tl 
pui hainele la iuţeală şi să joci într-o seară 
aşa, într-alta altfel. Ea îmi spunea: „trebuie să 
ştii ce cauţi pe scenă, să nu te rătăceşti, dacă 
mai poţi adăuga ceva bun la rol cu atît mai 
bine, dar dacă nu să-l ai obligatoriu bine fi­
xat." Tot Maria Ventura ml-a explicat că nu e 
nevoie să începi să-ţi pregăteşti lacrimile din 
culise, ca să emoţionezi publicul ai nevoie de 
o stare anume ... şi cit de bine ştia ea sa o 
Iaca cu feminitatea ei irezistibilă . Era o fe-

meie veselă. Pe mine mă gidila la cot ca sa 
mă tacă să rid , ş i cite alte năzbilii ... De la T1-
m1că am învăţat cum se construieşte un rol , 
el îmi vorbea de actorii dinainte şi tot el mi-a 
Insuflat respectul fata de public. Îmi spunea: 
„Nu te duci tu la publicul cel mai uşor, tr~ 
buie să ştii să aduci la tine publicul mai prfr 
tenţios" . Vă spun drept (păcat că nu pot im­
prima pe bandă ş i gesturile Silviei Dumi­
trescu), eu simt ş i o mare frică de public, ni­
ciodată nu m-am răstătat. Poale că asta e 

~;:~~~c~n~r s~~~:i s~~r~r~~:~i. c~u Î~~";;:d! 
auna mă întrebam: .Doamne e bine?", că noi 
dacă. nu f~ceam teatru. vorbeam teatru. 

- Ştlli că se spune ca numai cei puternici 
î~I permit dubllle ..• 

(Primesc ca riapuna acel8'1 aurls dubitativ 
care lnaoţea glnclurlle el de mal aua. Conti­
nui.) Teatru, teatry, teatru. Dar filmul? Nu v-a 
atras niciodată aa vă vadell chipul mării de 
cileva ori? Nu aţi dorii aă clşllgaJI pariul su­
pravieţuirii prin cinema? 

- Vedeţi , eu cind m-am urcat pe sq:ena 
aveam 17 ani. De fapt ma gindeam sa-m i fac 
o me~rie, să-mi clştig existenţa că eram sa­
racă. lmi spuneam. am să mă str'ădui să fiu 
bine in orice aş face, dacă nu reuşesc pe 
scenă am să mă apuc de altceva. Numai să 
lac ce tac cu seriozitate. M-am născut la 
Craiova. Mama, ca orice mamă, dorea să ma 
marit şi să fac copii. Dar eu de la şcoala pri­
mară cintam foarte frumos. Profesoara mă 
purta din clasă în clasă să cint şi să spun po­
ezii. C-am aşa am făcut şcoală. Văzind cum 
stau lucrurile, ai mei m-au dat la conser\lato­
rul lui Cornettl. Acolo am studiat cu marele 
dirijor ş i muzician Gabrielescu, apoi am inc& 
put să cint in coruri , aşa i-am ascultat pe fra­
tii Rabega, pe Florica Cristoforeanu ş i alţii. 
Tot pe vremea acea, la Craiova aveam o mă­
tuş ă. Ea avea in abonament o loje la teatru. 
Aşa era pe vremea aceea .cu ea am văzut 
toate trupele noastre ş i de mică mi-am spus: 
„cum aş vrea să fiu şi eu ca ei!". Cind am mai 
crescut, mâ furişam în culise la repetiţii. 
Eram numai ochi ş i urechi. Cind mă trim& 
teau să le cumpăr struguri sau bomboane, 
eram cea mai fericita 

- Bine, dar matuşa nu v-a dus niclodata la 
cinema? 

Nu Ma ducea doar la teatru La cinema 
mergeam singura. Pe atunci erau hlmele cu 
Francesca Bertmi, Theda Bara, F'ole Negri 

- ŞI vedetele de cinema nu v-au trezit ace­
eaşi dorlntă să tlţi ca ele? 

- Nu. Iar dupa ciţ1va ani, cind am început 
eu să fac teatru, se purtau frumoasele„. 

Chiar in acea clipă imi ridic involuntar pri­
virea pe peretele din stinga canapelei ş i 
dmtr-o ramă imi suride cu o dantură de Hol· 
lywood_ si trăsături de camee. o fata. 

o -.r acolo in poză ciM' e? 

Eu smt 

ŞI atunci? 

Silvia DumHrescu Timiei ride cu un ris în­
cărcat de amintiri. 

- Se purtau rrumOd:>tJ1e at>solu1e, veoete. le 
Eu n-am fost niciodată o vedeta. Nici nu m­
vedeam frumoasă . Pe mine in teatru m-au 
atras rolurile de compoziţie, de tînără am ju­
cat roluri de babe. Mă zbirceam, mă sluţeam. 
îmi puneam fuste ca să par mai grasă. Aşa 
gindeam eu. De aceea pe mine lumea nici nu 
mă recunoştea pe stradă. Uneori vocea mă 
trăda. în special după ce m-am mutat în cen­
tru, mergeam pe la o alimentară, ceream 
ceva şi oamenii se întorceau să mă întrebe: 
„De unde vă cunosc eu vocea?". Dar chipul 
nu-l recunosteau. 

cej;b~~.~;·~r11~~\:~~u~~.,9;v:1:1~e n::r~: :: 
dumneavoastri îmi vine Jn minte si vi com­
par cu Cellbldache, •' el refuzi supravieţui­
rea muzicii aale prin diac. Cred că trebuie să 
al un mare curaj să refuzi şansa supravieţui­
rii? 

- Sau o mare dragoste. Eu am 1ub1t at1t de 
mult scena incit mi-a ajuns. Nu am putut ni­
ciodată să-mi împart iubirile. Şi am jucat de 
toate: revistă (primul cuplet, Nicuşor Con­
stantinescu mi l-a scris), operetă, comedie, 
dramă. în schimb, filmul nu-mi inspira incr~ 
dere. Găseam că nu puteai să-ţi construieşt i 
un rol. Trebuia să sări de la o scenă la alta. 
Poate mi-a fost teamă şi de tehnica filmului 
care se interpune intre tine şi spectator. Cred 
cA este o altă meserie pe care eu n-am dorit 
s·o învăţ. Şi cred că bine nu poţi face prea 
multe lucruri deodată. Sau poate nu am avut 
eu puterea Dacă într-o zi aveam repetiţie r~ 
fuzam chiar să merg la radio. Niciodată nu 
am trădat scena oentru altceva. Nu fac o vina 

altora care aleargă de colo, colo„ Poate ten­
ta(ia e prea mare. Pentru mine, ""6turisesc, 
nu a ex.1stat. 

- Totuşi exlsti un film cu dumneavoutri: 
Badaranli. 

- Aveam mare încredere in S1c8 Alexan­
drescu. Mie imi-placea ce facea el, lui ii plă­
cea ce făceam eu. Parcă-l aud: .Domnişoară 
eşti pe drumul cel bun ... " şi atunci eram feri­
cită. Aşa am acceptat să filmăm piesa lui 
Goldani. Dar n-a fost propriu-zis un film, noi 
tot ca pe scenă am jucat, doar că eram pe un 
platou. Au mai fost şi alte încercări... Dar nu­
mai pe scenă mă simt bine ş i nici o renun­
ţare, nici un sacrificiu nu ml s-au părut prea 
mari. Şi acum dacă merg undeva în vizită şi tt 
lume multă mă simt prost, mă intimidez. 

- Scena este cadrul dumneavoastră Intim. 
Putell să-ml apuneţi după alllla ani de devo­
ţiune care a fost cea mal mare satisfacţie a 
vieţii dumneavoastră de actor? 

- Publlcul care m-a iubit şi m-a suportat 
atiţ1a ani de zile. Cind vezi lumea în picioare 
aplaudindu-te, cind simţi cum iţ i caută privi­
rea. · capeţi o răsplată nepreţuită, capeti şi o 
putere noua. puterea să merqi mai departe. 

- la\i cum aplauzele amor generaţii v-au 
consacrat drept vedetă chiar daca la in11epul 
de drum nu credeaţi să av,,.ll Yocaţitt . 

- Nici nu sint (Tmi râspunde cu aceeaşi 
promptitudine alert4 a soacrei din ,,Micul in-

~~';;iu'J1~1j"8~~~e c~d ,pâoe~:es~i~~~"j,\?. 
„Ceea ce doreşti la tinereţe iţi dăruieşte din 
belşug bătrîneţea, sini satisfacţiile pe care le 

~~~1~i ~~~~e!n~j~i~i~~n tr~~.~·. ~:u ş1i~ 
viaJă, trebuie să ştii să aştepţi. Fără invidie. 
Fără rancună . Şi să ştii să fii bun coleg Aşa 
cum a fost el. Era un om tare bun. 

- Aşteptarea dumneavoestră ai fost o aş:. 
teptare foarte activi, aţi juc.t zeci •' zeci de 
roluri, apuneţi-ml peraonalltalea omului oe 
modifică aub povara penonalllăţli alilor per­
son1J•? 

- Nu ~tiu cum s1nt alţii , dar eu n-am ştiut 
deloc să JOC teatru in viaţă. După ce cobor de 
pe scenă, redevin Silvia, un om obişnuit cu 
viata lui. 

Un om obişnuit, spune S;Jvia Dumitrescu 
Timlcă. Un om doossbit şi o m8.f8 actriţă, 
spun &u. 
Mulţumesc pentru orele petrecute impr&­

ună şi indrăznesc să spun că singurul fericit 
de terminarea conversaţiei noastre este 
Picky. Acum tace, simte că plec şi lătratul lui 
proteguitor nu-şi mai are rost. 

Interviu realizat de 
Adina DARIAN 
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Ca 51 jod 
• liraa treb11ie 
cuoşti sufletul 

(Dorei Vi$m 
Îll Baloane 

de curcubeu) 

PreluÎnd replica unui persona; ~ ziaristul - din scenariu/ Baloane de curcubeu (film aflat 
in lucru la Casa patru, regia Iosif Demian, scflnariul Finuş Neagu, Vlntlli Omaru), l-am între­
bat pa Dorei Vişan Interpretul rolului principal: „Cum arată praşadlntala C.A.P., Ene Lalea?" 
Cine este el şi ce probleme fi frămintd? 

lată răspunsu/ ce l-am primit, un monolog al interpretului lui Ene Lelea, un adevărat „por­
tret in mişcare ". 

Bună ziua! Vi-l prezint pe Iosif Demian, re.­
gizorul filmului nostru Baloane de curcubeu 
iar dînsul este actorul Dorei Vişan de la Cluj ,· 
interpretul rolului principal, preşedintele 
CAP-ului din comuna „Doi brazi". Omul din 
faţa mea, bine legat, cu o frizură asemăna­
toare cu a mea, zimbeşte larg şi mă priveşte 
condescendent. 

- Nu poate ,juca" un ţăran.„ Numai cine 
este 1ăran ş i cunoaşte sufletul ţăranului poate 
sa-I 1oace ... 

- Păi, dînsul este! răspunde Iosif Demian. 
- Atunci vă doresc succes. Îmi pare rău 

ca nu pot sta cu dumneavoastră. dar am 
tr~abă . Aveţi nevoie de ceva? Nu?! 

lmi dau seama că întrevederea cu directo­
rul Staţiuniii experimentale s-a terminat 
Merg la autobuz să mă schimb in ... Ene Le­
lea, preşedintele din Baloene ••. 

„Ştii cum facem secvenţa de azi?" în capul 
meu e vraişte . „Nu poete juca ... dacit cine cu­
noaşte sufletul"... lată titlul unui interviu. 
Prima întrebare: Cunoaşteţi sufletul persona-
1ului pe care ii interpretaţi? La comandă îmi 
trec prin cap fraze banale dintr-o banală ru­
bricâ „Viitorul rol " dintr-o revistă de speciali­
tate: ,,personajele pe care le interpretăm indi­
ferent dacă sint „bune" sau „rele" trebuie să 
fie autentice"„. ,,prin Intermediul acestor per­
.sonaje îmi propun să înfăţişez o tipologie di­
versă ş i o puternică tensiune conflictuală „ 
(pe dracu).„ parte din egocentrism, parte din 
pricina rutinei , a pierdut legătura cu realita­
tea ... fiinţă nouă aptă pentru o viată adeva­
rata alături de omul iubit... (prostii) omul de 
acţiune. . . are revelaţia tirzie a însingurării 
sale, mai precis, trăieşte spaima dezumaniză­
rii". Sună telefonul, sint salvat. Cred că e De­
mian! „Te-am căutat mai devreme. Ai primit o 
garsonieră? în sfirşit.. . Tu cind viî la Bucu­
reşti? Trebuie să mai stăm de vorbă ... înce­
pem cu Fănuş Neagu prin decembrie! Păi , 
parcă ziceai că începem în noiembrie cu Pe­
tre Sălcudeanul Mai sînt probleme cu distri­
buţia!... Casa de filme ... Dar nu tu faci dlstn­
but1a? Ba da, dar nu ştii cum e? ... Ba ştiu i" 

„Prin transpunerea unul rol, eu lnleleg 
inalnte de toate oglindirea reall1ti a umil 
lăuntrice a peraonajulul, a raporturilor tl I• 
găturilor lui cu mediul lnconjuritor precum şi 
a trăsăturilor tale Individuale unice tl toto· 
dati tipice pentru un mare numir de oame­
ni". Cum dai arpagicul? Cu 40! Oă-mi şi mie 
o jumătate. la un kil, ce te scumpeşti? Am 
doar cîteva straturi lingă bloc ... Dacă pui gu­
noi se face. Dumneata cind „ii pui", arpagi­
cul? Primăvara sau toamna? Noi ii punem 
numai toamna, ş i în primele zile călduroase 
al ceapa verde. Cam scump ii dai! Luaţi de la 

profesiunea 
de spectator 

AGROSEM, acolo e mai ieftin. Oa, dar nu se 
găseşte! 

Am venit să-ml dai cîţiva saci cu gunoi. 
Parcă am ştiut că vii ş i l-am adunat! Dar ce 
faci cu mielul acela? Frumoasa asta n-a avut 
ce face ş i a născut trei , iar cealaltă a născut 
unu şi a murit... aşa că vreau să-l ,,pr~p 

~~~;!;ef\ ~c';!~ 1~a~ ~~!d~r~~1~f~:;~ ~ 
murit şi am legat-o la asta. „M,ţtma" ii miroase 
ş i încet. încet, ii ,,primeşte" . lmi place că te 
pricepi! Auzi d-ta .„nu poate creşte of decit 
cine Iubeşte olle! Ieri, a venit la noi cineva de 
la judeţ in control. Cînd i-am spus că îngră­
şămintele chimice, fără gunoi, slăbesc pă­
mîntul, s~a uitat la mine ce la altă aia, imi vtr 
nea să-i zic: ,,Du-te d-le şi vezi-ţi de treabă, 
lasă-ne pe noi ţăranii să facem agricultură" ... 
Ştii cum facem secvenţa de azi? Liniş te! Se 
filmează. Motori Sunetl Clac. 542 tras unu; 
Slopl „Trebuie să opreşti tractorul eKact la 
semn, deschizi uşa şi el te intreabă:. Cum e 
preşedintele vostru Ene Lelea, tovari,e? Şi 
pauza între cele două replici trebuie să fie 
maî scurtă". Trebuie să mă concentrez. O 
aud pe Grigoriţa ca prin vis. 542 tras doi! 
Tractorul se opreşte e)!Cact la semn. lntreba­
rea... şi răspunsul : Preşedintele nostru Ene 
Lelea este un zbir şi un prost tovarăşei ŞI alt­
fel? (Pauză scurtă) linişte deplină, numai 
tractorul lucrează „au relenti" şi comprimă în 
pistoanele puternice pauza imensă de trei se­
cunde. Mina îmi trece automat prin frizura di­
rectorului staţiunii experimentale„. ş i gîndul 
meu ii dă răspunsul ziaristului prin preşedin­
tele Consiliului judeţean... „Allol Bravo, Ene 
Lelea, meritaţi felicitări . Sînteţi primii pe ju­
deţ'', şi vocea preşedintelui judeţean se mi­
xează cu o alta replică de răspuns care nu 
ştiu sigur dacă este scrisă in acest scenariu 
sau o ştiu din alt film , dintr-o amintire; „el ră­
mîne aici să muncească pămintul dar tu să 
mergi să înveţi carte, să te faci popă sau în­
văţător, că vezi ce greu e la ţară şi cit ne chi­
nuim"„. şi vocea mamei s-a oprit într-o pauză 
scurtă adunînd parcă ,,plămada milenară", ca 
să izbucnească mai puternic; ,,să înveţi carte, 
auzi, că dacă nu, te bat de te rup''. Bag in vi­
teza a doua şi tractorul virează uşor la 
dreapta. Trebuie să opresc la semn. Deschid 
geamul cabinei şi-i strig ziaristului răspunsul 
.ŞI altfel ... noi slntem făcutl oă răsărim ,1 oă 
asflntlm tn griu, toverăfe"„ . Bag din nou în 
viteza şi tractorul porneşte netvos. Stop! Fata 
lui Demian se destinde. .A fost foarte bine 
dar ai spus ,,sfinţim" in loc de ,,asfinţim " ... 
Nu-i nimic, putem lua sunet separat, că tot 
nu s-a văzut gura". 

Dorei VIŞAN 

Pentru Clcea ş i Crişan faptul că trenul se 
îndreaptă spre un orăşel industrial de munle 
nu are nici o importanţă. La fel de bine se 
puteau duce spre litoral. ŞI-au propus doar 
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sa coboare la capătul hniei şi acolo să se 
opreasca pentru mai multă vreme, poate pen­
tru totdeauna, ,,să se aşeze şi ei dracului un­
deva•· - cum zice Cicea - . să se reinte­
greze într-o existenţă normală care un timp 
le-a fost mterzisă, să demonstreze că pe­
deapsa penală pe care au ispăşit-o a fost un 
accident, ca e1 de fapt sînt oameni de treabă, 
dornici sâ muncească , sa se bucure de viaţă 
ş i de libertate. Reluarea firului intrerupt e di­
ficilă . Fiecare a resimţit ,.accidentul" in felul 
1u1. Cicea bravind, agitindu-se, vorbind mult, 
facind pe măscariciul. Crişan inchizindu-se m 
sine, cruţindu-şl parcă energia, încruntat ş 1 
scump la vorbă . în ciuda diferenţei de vîrsta 
ş1 de tempera"lent, între cei doi se află o 
mare prietenie. li leagă o experienţă comună 
neferi cită , ii leagă sentimente complementare 
(responsabilitatea paternă a lui Cri şan ş i de­
pendenţa filială a lui Cicea), ii leagă dorinţa, 
nevoia de a lua viate de la capat. 

Acesta este argumentul filmului pe care 
·Omu Tanase ii realizează la Fieni, Braşov ş1 
Bucureşti după un scenariu de Radu F. Ale­
xandru. Unica experienţă anterioară a regizo­
rului in filmul de actualitate (Mijlocaş la des­
chidere) a demonstrat predilecţia lui pentru 
faptul şi detaliul cotidian, capacitatea de a 
pătrunde dincolo de aparente, de a construi 
o realitate bogată in tipologii ş i inlimplări pe 
o canava scenaristica simplă . Se pare că ex­
perienţa se va repeta - desigur într-o cheie 
mai dramatică (subliniată intre altele de ab­
senţa culorii), mai concentrată (acţiunea este 
construită aproape în exclusivitate pe cuplul 
Cicea-C rişan , în care intervine din cînd în 
cind fata de la restaurant) , mai introspectivă . 
Dar ambele filme au ş i trăsături comune: 
analiza unei crize existenţiale , a unei 
prieteni i. De data aceasta, Dinu Tănase a op­
tat însă pentru i nterpreţi profesioniş ti , actori 
de mare greutate in contextul teatral ş i cine­
matografic contemporan. 

Crişan - Mircea Albulescu: Rolul acesta 
este un rol normal-firesc. într-un film ce se 
vrea firesc-normal. Ambiţioasa strădanie a 
echipei condusă de regizorul Dinu Tănase 
este să înlăture aparenţele care ornează , din 
pacate, uneori, in spectacol omenescul) la­
sind să tre1ci doar esenţa lui atit de puţin 
spectaculoasă! Crişan este un personaj i11 
aparentă comun, care aparent a apărut destu l 
de des în filmele noastre. Eu însumi am apă­
rut în citeva filme lnterpretînd „rude" aparent 
apropiate ale lui. Ce va fi, rămine de văzut! 

P.S. Şi totuş i o remarcă, mai bine-zis o pa­
rafrază a unei replici dintr-o piesă a lui Marin 
Sorescu: 

- în citeva rinduri cuvîntul aparentă s-a 
repetat de mai multe ori. Sărăcie de limbaj? 

- O fi sărăcie de limbaj dar după cum ve­
deţi, nu e sărăcie de aparenţe. 

Clcea - Dan Condurache: .E un film greu 
prin natura delicată a subiectului şi prin duri­
tatea caracterelor (eroi i sint în mod parado­
xal caractere puternice ş i totodată oameni 
foarte slabi). E un rol dificil şi foarte solic i­
tant, la fel de dificil ca ş1 cele pe care le-am 
jucat in ultima vreme în teatru. E o colabo­
rare interesantă cu Dinu Tănase care gîn­
deşte foarte nuanţat povestea, o scenă putind 
sa aibă patru sau cinci ritmuri interioare, şi 
pentru care fiecare detaliu, fiecare replica, 
fiecare scenă sînt importante . 

Alte nume pe generic: Doru Mitran (imagi­
nea) , Mihai Ionescu {decorurile) , Doina Cos­
tache (costumele) , Marius Popp (muzica) ş i 

actorii Ioana Crâclunescu, Clei Caraman. 
Mariata Rareş, Paul Lavric, Livia Baba. 

Cristina CORCfOVESCU 

Vă propunem, stimate Ion Popescu Gopo 
să începem discuţia despre „Homo sapiens", 
lung metrajul cu care aţi Intrat in producţie la 
Casa patru, cu o ,,scurtă Istorie" a Ideii 
acestul film. 

- Ideea e mai veche, a pornit mai demult, 
după ce făcusem trei filmuleţe cu Omuleţu l 
M-am intîlnlt cu acest Omuleţ inlimplător , 
pină la el încercasem să fac numai personaje 
frumos desenate. Cind mi-am dat seama ca 
nu pot să- l ajung pe Disney in perfecţ iunea 
culorilor ş i a desenului, am abordat o tehnica 
inversă: a si mplificării, fără decoruri, fa ra 
multe culori ş i chiar fără costum. Oaca 
aveam nevoie de o floare, desenam o singura 
floare, nu un cimp cu flori; aveam nevoie de 
un pom, făceam un singur pom... Aceasta 
economie, această stifizat'e:'- a dus la un gen 
de film cu care, dacă pot să spun aşa, m-am 
trezit brusc intr-o buna zi. De atunci toată lu­
mea spune că eu ştiu să desenez urit. într-a­
devăr, cind vezi Omuleţul nu crezi că eu ştiu 
să desenez ş i „frumos". 

- pisney a vi zut Omuleţul? 
- ln 1963, cind am fost la Hollywood, am 

cerut să fiu primit de Disney, dar mi s-a dai 
un răspuns negativ. Am rugat atunci să-m 1 
vadă cel puţin filmele şi dacă are ceva de 
spus să·mi transmită două vorbe. Disney a 
vâzut filmele ş i m-a chemat la el. Oe atunci 
datează poza tn care mă ţine de git ş i pentru 
care sînt foarte mîndru; mi-a spus că sint pri­
mul regizor din ţările socialiste care l-a viz i­
tat. 

- În ce relatll vă aHaţl cu Omuleţul? Prie­
teni, adveraarl1 

- M-am trezit peste noapte cu acest per­
sonaj despre care mama spunea că e foarte 
urit - capul turtit, burta mare, picioarele 
subţiri - toţi colegii mei spun că seamăna 
foarte mult cu mine (răutăcioş i , nu?) Omule­
tul ăsta mă terorizează. Oe ce? pentru ca 
deşi eu spun că fac ce vreau cu el, de fapt 
face- cam ce vrea el cu mine. Nu poate re 
zolva o situaţie decît în sistemul sau in stilul 
lui. Dacă vreau să-l determin să facă altceva 
el se opune. Fac proba de mişcare, o văd pe 
ecran ş i-mi dau seama că nu corespunde, nu 
e el. Din cauza aceasta am făcut o pilula 
(care ml se pare dintre cele . n:iai bune), aceea 
în care omuleţul cară un p1c1or, aduce un al 
doilea, apoi un trup, nişte miini, şi la urma 
capul, care e capul meu! Deci un omuleţ care 
mă face pe mine! Eu încep să mă mişc, iau 
omuleţul de carton şi cu o foarfecă ii fac bu­
căţele. Vreau să introduc secvenţa asta in 
Homo sapiens. 

- De fapt ce este acest lung-metraj 
„Homo sapiens""? 

- Un film de montaj in care apar mai 
multe secvenţe din filmele pe care le-am fa­
cut. Filmul va începe cu „o treabă făcută cu 
cap". Omuleţul intilneşte un măr şi vrea să 1a 
un fruct de pe creangă. Dar mărul e mult 
prea sus, atunci îş i scoate capul , se urcă pe 
el, ia mărul ş i pleacă. O treabă făcută cu cap' 
După aceea va urma titlul filmului ş i jocul in­
tre omuleţ şi subsemnatul„. 

- în flfm apare şi reg izorul ln cam e ,1 oa­
se? 

- încă nu ştiu , deş i aş fi tentat s-o fac. 

pentru a marca n iş te momente. De exemplu, 
Scurtă Istorie a fost făcut în 1956 ş i premiat 
1a Cannes in 1957. Vedem acolo copii care se 
f'l asc sub apă - aşa cum se intimplă astăz i 
in lume - vedem sateliţi lansaţi înaintea pri­
mului Sputnik şi o mulţime de alte prevjziuni : 
a popula apa, a scoate hrana din ea ... lncerc 
o satisfacţie, mai ales acum, după 25 de ani, 
cind aceste lucruri se dovedesc reale. Nu nu­
mai cu Santă Istorie mi s-a intimplat aşa, ci 
ş i cu alte filme mai vechi, în care apăreau tot 
felul de probleme azi la zi : energia. poluarea, 
benzine ... 

- Bombe care se fură ... 
- Da, ş i care se găseşte! Se simte in f il-

mele mele că sînt de provenienţă gazetar ş1 
deci la zi cu problemele actuale. 

- Clteodală chiar cu o zi lnalnte„. 
- Mi-a plăcut foarte mult filmul lui Rene 

Clair, „S-a intimplat miine". 
- Care va fi liantul filmuleţelor ln acesl 

film de lung metraj? 
- Homo sapiens e un fel de cocteil , un 

evantai de f ilme din diferite etape, care toate 
la un loc vor povesti un alt subiect, vor fi un 
alt film. De pildă, in patru filmuleţe am facu t 
cinci Geneze: din strănutul soarelur ş i desfa­
cerea Cosmosului; din maimuţă, cînd a căzut, 
şi-a rupt coada şi s-a spenat („ce-o să z1ca 
mama?"); din comb i naţia de microbi, fel de 
fel de celule Cfire au dat si mţurile f1intei com­
plexe, Omul (ln Sancta sfmpllcitas); la malul 
marii , din fluxul ş i refluxul care au dat respi­
raţia (în Homo sapiens); din apariţia unor ex­
tratereştr i sau mai simplu, dmtr-o . explozie 
direct din pămint (în Intermezzo). lncerc sa 
povestesc deci altceva, amestecînd filmule­
ţele intre ele. Nu le voi strica, nu umblu la 
negativ, vo i face un alt fi lm. 

- Care vi se pare • fi dlflcullatea cea mal 
mare? 

- Eu sînt un alergător pe suta de metri. 
Nu ştiu dacă sînt bun pentru maraton. Din 
cauza aceasta filmele mele de lung metraj 
suferă uneori. Nu am o întindere egală ş i me­
todică, citeodată fug prea repede, citeodată 
prea încet... În general, simt poate mal bine 
dacit oricine toate defectele ş i lupt împotriva 
lor. Problema cea mare este dacă voi reuş i sa 
pot întinde şi aşeza în alt lanţ aceste gagun 
scurte ş i foarte concentrate din filmuleţele de 
pină acum. 

- Credeţi ci un lung metraj de animaţie e 
m•I bine primit de spectatori? 

- Cred mai mult în filmul de lung metraj, 
în posibilitatea de a fi distribuit mai eficient 
decit scurt metrajele. Un lung metraj are o 
viaţă mai lungă pentru că este, cum se 
spune, „gazda", cel care primeşte spectatorul 
pentru întregul spectacol. Cred că Homo sa­
piens va fi un film original. Nu ştiu dacă vom 
reuş i ca ansamblul filmului să fie intr-adevar 
un spectacol. Dar sint optimist. Lucrez cu 
fratele meu, care a făcut trucajele la Maria 
Mirabela ş i care acum încearcă să ia materia ­
lele filmate cu 20 de ani în urmă , să le rege­
nereze, să le transpună, să le egaleze, pentru 
CR filmul să aibă unitate. Aş vrea să lucrez 111 

continuare cu inginerul de sunet Dan Iones­
cu ş i cu compozit.arul Dumitru Capolanu, co· 
laboratorii mel timp de 20 de ani la crearea 
Omuleţului. 

- Puteţi spune in două vorbe şi filmuleţul 
de ta ,,Anlmafilm", la cara lucraţ i? 

- Se numeşte Orgolii. Am pornit de la 
ideea că oamenilor din cînd in cînd le sare 
ţandăra ş i sar peste cal. Doi omuleţi se intil­
nesc la un colt de stradă şî se izbesc din i n­
timplare. Unul dintre ei, politicos, îşi cere 
scuze. dar celălalt începe să facă pe groza­
vul , să ţipe . Primul omuleţ începe atunci să 
ţ ipe ş i el. „oa tu şti i cine sînt eu?" ş i imediat 
pe cap ii creşte o coroană de aur, cu perle şi 
cu pluş. Celălalt nu se lasă mai prejos. „Da tu 
şt ii cine sint eu?" - şi-i creşte ş i lui pe cap o 
coroană asemănătoare. Primul omuleţ i-o 
smulge de pe cap şi i-o aruncă în ţ ărină. Va 
i maginaţ i ce- i la gura .acestuia, cum i-o 
smulge ş i el de pe cap„. lntr-un tîrziu fiecare 
îş i r idică coroana de jos ş i pleacă in treaba 
lui. Pe drum întilnesc un biciclist cu coroană, 
un cerşetor care cerşeşte cu coroană, nişte 
femei care spală cu coroană pe cap, doi bo· 
xeuri cu coroană ş i aşa mei departe ... Jocul 
de-a coroana fiind de fapt orgoliul fiecaruia. 
Omuleţul nostru iş i întilneşte copilul disperat 
ca un alt copil i-a luat coroana de pe cap ... 
PoveStea continuă acasă , unde pe rmd, cind 
mama, cînd copilul , cind tăt i cul fac pe împă­
ratul . Nu pot mînca lin iştiţi şi nu poate f i 
pace, decit în cl ipa cind toate coroanele sînt 
puse în cui. îmi place foarte mult filmuleţul 
dar nu ştiu cum o să iasă. Vedeţi, vorbim 
mult despre scenari i, or mie mi se pare -
poate exagerez, poate că afirmaţ ia o să ma 
coste - că în filmul de animaţie nu avem 
scenariş ti profes ioni ş t i. Facem scenari i , 
scriem scenarii, dar scenarii nu prea avem. 
Ca să nu vorbesc despre alţi i, eu personal, 
de pildă , nu cred că ştiu să scriu scenarii, 
deş i am iscălit pină acum destule ... A face un 
scenariu înseamnă a avea o viziune completa 
a viitorului film , ceea ce mie mi se pare des­
tul de complicat. Un film nu se face in ab­
senţa unor intimplări, ci odată cu ele. Este ca 
ş i cum, de pildă, am crede că Leonardo da 
Vinci a vâzut-o pe Mona Lisa ş i pe urmă n·a 
făcut altceva decit s-o picteze toata ziua. Dar 
eu cred că in fiecare zi el a modificat culo­
rile, a modificat umbrele, expresia, în fiecare 
zi a adăugat cite ceva şi poate că surîsul c&­
lebru n-a fost prevăzut in scenariu. Deci cred 
că scenariile trebuie încredinţate unor oa­
meni de meserie care să lucreze permanent 
la îmbunătăţirea lor. lată de ce tremur încă 
pentru sfirşitul Orgollllor. Ideea cu „lăsaţ i or­
goliul la uşă" cred că e bună (e ş i o vorbă a 
noastră populară) dar parcă mal trebuie ceva. 
Mai am două tuni pină la sfirşitul filmului ş i 
încă mă chinuiesc cu subiectul. 

- S-ar putea să vă ajute tot Omuleţul. 
Gopo aaplens! Vă dorim succes, atit pentru 
acest scurt-metraj cil (şi mal ales) pentru 
lung metrajul „Homo sapiens". 

Roxana PANA 

I 
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Cannes-·ul de pe Kurfiirstendamm 

Daca o scară i erarh ică a festivalurilor n-a 
fost încă i nstituţionalizat ă, gelozia dintre 
acestea a intrat deja în notorietate. Berlinala 
cinematografică , de pildă, nu-ş i găseşte lini ş­
tea din pricina strălucirii Cannes-ulull Nu ca 
ar jindui neapărat după falezele aurii ş i star­
letele care-ş i expun rotynjimile de bronz arti­
leriei fotoreporterilor - care starletă ar duce 
zelul exhibiţionist atit de departe incit să se 
„dezableze" in februarie, şi încă pe Kurfur­
stendamm-ul îngheţat, intr-un oraş nordic in 
care nu se glumeşte cu iarna? Dacă nu ţine 
să rivalizeze cu sarabanda mondenă a croi­
settei, Berlinala linjeşte, in schimb, după re­
cunoaşterea obiectivă a amploarei ş i eficien­
ţei ei. Moritz de Hadeln, însufleţitul director 
al festivalului, observa cu satisfacţ ie că potri -

vit unor statistici ale FIAF-ului (organizaţia 
internaţională a producătorilor de filme/ ma­
nifestarea de la Berlin se afla pe primul oe i n 
ce priveşte numărul de participanţi (repre­
zentanţi ai presei ca şi al industriei de filme) 
Noul record înregistrat in acest an (aproape 
600 de profesionişti , peste 500 de comer­
ci anţi şi roiul batalioanelor de ziarişti) a ge­
nerat ci teva inovaţii demne de reţinut: un 
caiet special, un adevărat „Who's where" al 
personalităţilor acreditate la Festival ş i un or· 
dinator central care nu numai că-i servea in­
vitatulu i în cîteva secunde, cartea de acredi­
tare, dar, la cerere, ii putea pune la dispozit1e 
orice informaţie cu privire la ceilalţi partici­
panţi. Altfel n-ar fi fost uşor să te orientezi 
printre delegaţiile provenite din peste 40 de 
ţări i 

Dar manifestarea berlineză nu este mai pu ... 
ţin ambiţioasă ş i în repertoriul ei. în afara tra­
diţionalei competiţii , a cărei geografie a fost 
în acest an mult mai echilibrată decit în tre­
cut, in afara ,,pandantului", Forumul tineretu­
lui, in care istoricul de film Ulrich Gregor a 
concentrat, şi de astă dată, cele mal recente 
opere ale ,.avangardei" politic-sociale şi ex­
perimentale din anii precedenţi - Berlinala a 
mai făcut să strălucească pe zecile de ecrane 
din centrul oraşului , o bogată secţiune de in­
formaţie, o competiţie de filme adresate copi­
ilor, retrospective dedicate lui James Stewart, 
Joan Fontaine, regizoru lui american de ori­
gine germană Curtis Bernhardt, filmului de 
copii din R. D. Germană , cinematografiei in­
doneziene ş i australiene, producţiei chineze 
dintre cele două războaie şi realizatorulu i 
contemporan vest-german Alf Brustellin. Ast­
fel, ca să fim drepţi pină la capăt, dacă săr­
bătoarea Cannes-ului este dominată de trei 
mari cetăţi cinemAtooraflce: Hollvwood-ul, 
Clnecit!A ş i Parisul, ~erllnul intruneşte cu 

mal puţină străluci re, dar cu Indubitabilă uti­
litate, cinematografiile ,,mal modeste" ale Eu­
ropei ş i ale lumii, devenind un loc preferat al 
dialogului dintre profesionişti, datorită şi at­
mosferei destinse pe care o asigură conduce­
rea festivalului. 

în plus, un loc important în repertoriul din 
acest an al Berlinalei a fost rezervat „femeilor 
care fac film", ca să parafrazăm titlul secţ iu­
nii ce le-a fost dedicată . Că cine-profesionis­
mul feminin este o problemă demnă de stu­
diu a dovedit~. între altele, intervenţia reg i­
zoarei sovietice lskra Sabiei, al cărei film, 
Birbaţll, a fost distins de juriu ,.pe~tru pro­
funzimea raporturilor sale umane". lntrebata 
ta conferinţa de presă din ce pricină a debu­
tat atit de tirziu, regizoarea, care rotunj ise re-

cent 50 de ani, a răspuns fără urmă de zim­
bet: .A trebuit să-mi cresc fata ş i s-o mărit!" 

• Ambiţia ubicu ităţii geografice este însoţ ita 
de tentaţia pluralităţii temporale. La Berlinala 
se trăieşte in acelaşi timp in actualitatea fier­
binte ş i în timpurile legendare ale cinemato­
grafiei. Spectatorul care a urmărit după 
amiază interesanta revistă a !\Inului film Ger· 
man, cu cele mai proaspete producţ i i ale 

sale, este invitat in proiecţ ia de la miez.ul 
nopţii la gala faimosului documentar al lu i 
Walther Ruttmann : Berlin, 1lmfonl1 unei me­
tropole, acompaniat din sală de două piane, 
după partitura originală compusă de Edmund 
Meisel pentru premiera de acum 55 de ani, 
descoperită recent in Statele Unite. 

Abia la sfirşitul celor 12 zile ale acestu i fes­
tin cinemato~rafic iţ i dai seama cit e însă de 
grea ... digestia. ln ce mă priveşte, cred că cel 
mai bun film ai festivalulu i a fost comedia lui 
Mario Monicell i, Marchizul clei Grlllo (Ursul 
de argint pentru cea mai bună regie), joviala 
satiră la adresa împietririi dogmelor papale ş 1 
nestatorniciei istoriei - cu Alberto Sord1 
intr-un dublu rol de aristocrat şi cărbuna r 
Neaşteptat de convingător, impresionant 
înainte de toate datorită reliefului psihologic 
al personajelor, filmul olandezului Ben Ver-

:n~.!zi~=tacua~~1ci~c:J~'pFe~~:Sljrai~f;f,~~~ 
ferre l-a distribuit pe Michel Piccoli (dist ins 
pentru cea mai bună interpretare masculina) 
in rolul unui director acaparator care duce, 
prin procedee perfide, aservirea subalternului 
dincolo de limitele patologicului. Satira sa in­
titulată Afacere 11r1nle este un film subtil ş 1 
original. Ca şi filmul „veteranului " maghiar 
Fabri Zoltan , Requlem (distins cu Ursul de 
argint) in care autorul Cilu'811or înalţă un 
nou imn nobleţei feminine. Interesant prin 
originalitatea viziunii şi Romanti cu Amelle al 
cineastulu i Ulrich Thein din ĂDG, o stranie 
pastorală despre anii prăbuşiri i Germanie• 
naziste, însufleţita de o surprinzătoare pros-

petime a observat iei. Păcat ca, obsedat de 
sarcini tematice specifice, Thein pierde con­
tro lul" filmului către deznodămintul său. 

Ca pretutindeni unde există aşteptări , Fes­
tivalul a avut ş i decepţiile sale. Cea mai vi­
brant deplinsă a fost premiera mondială a ul­
timului film de Sydney Pollack: Absence of 
Malice (Fără malijie). Era firesc să se aştepte 
mult de la autoru unor filme ca Cel mal fru-

prezenţe româneşti peste hotare 

În c ncurs 

Lille (Franţa) 

„Festivalul Internaţional al filmului de 
scurt metraj" a înscria in competiţie două 
documentare şi două filme de animaţie 
româneşti : 

• - • de Ion Viau 
Un"tu picturii de Mirel llleşu 
N"te - de Mihai Bădici 
L1, le, la de Olimp V6răşteanu 

Oberhausen (RFG) 

.Festivalul internaţional al filmului dE 
scurt metraj" a acordat filmelor noastre 
cel mai lung program din întregul con­
curs. Participă în ccimpetiţle: 

A,.... de Zoltan Szilagy 
lntoorc•„ ln vl„i de Şerban Comă­
neacu 
Arflm.ild ...-11 la Seini de Adi Pistl­
ner 
Contrlllulfe rominHICi la ltatl-tul 
'*'-'11111 de Liliana Petringenaru 
ln cadrul programului de filme pentru co­
pil vom fi prezenţi cu: 
Jocuri '' joalrt de Laurenţiu Slrbu 
Alte două filme ne vor reprezenta pe 
ecranul studenţesc: 
A IOll o ct.li un ,,,... •' o -. de Doina 
Mexlmlllan şi Ovidiu Drăgănescu 
Cl-rM• de Laurenţ i u Damian 

Cannes (Franţa) 

- Jn cadrul programului „o anume 
privire "' va fi prezentat filmul O lacrimă 
de llti (scenariul : Petre Salcudeanu. 
regia: Iosif Damian) şi in „Chenzina rea­
lizatorilor" vom fi reprezentaţi de filmul 
lui Savel Stlopul, FlllnlleNI (scenariul 
Nicolae Dr9goş şi FL Avramescu, regia · 
Savel Ştlopul) . 

moşi ani, ŞI clll se lmpuşci, nu-l -.a? sau 
Călăreţul electric. Era cu atit mai firesc să 
crezi că un film, însufleţit de un cuplu format 
din Paul Newman ş i Sally Field, poate deveni 
senzaţia festivalului. Din păcate, lucrul acesta 
nu s-a intimplat. Filmul lui Pollack trece, 
1nt r-adevăr, fără maliţie ş i precizie, pe lingă 
subiectul pe care ş i-l propune - răspunde­
rea ziaristului pentru formidabila sa forţă de 
i nfluentă - ş i, deşi actorii îş i fac datoria -
Newman cu obişnuita sa combustie inte­
rioară , Sally Field pastl şind-o însă pe Jane 
Fonda - spectacolul a fost urmărit, aştep­
tînd mereu scena care ar fi potenţat intermi­
nabila expunere de motive, secvenţă care n-a 
mai venit. 

Cu un interes cel puţin egal a fost aştep­
tată premiera prolificului realizator vest-ger­
man Rainer Werner Fassbinder - intitulată 
provizoriu Veronlka Vou, după numele per· 
sonajulul său principal, o mere vedetă de 
odinioară, at)andonată acum uitării . Imensa 
sală ellpsoidă a ,,Zoopalastului" care găzduia 
proiecţ ia , gemea de lume în seara premierei 
lnceput într-o atmosferă încărcată de praf de 
puşcă, de eveniment controversat, filmul s-a 
încheiat, însă în i ndiferenţa generală a publi­
cului. Veronlkl Voss nu este deci! o replica 
nereu şită dată Feciorel lui Billy Wilder, pe 
care însă Fassblnder declară public că n-o 
cunoaşte: e una din lacunele culturii sale ci­
nematografice. 

La conferinţa de presă autorul este aşteptat 
de z iarişt i într~ atmosferă explozivă. Cînd 
apare, intimidează! Pină ş i staţia de amplifi-

care intră in microfonie, la prime vocală pe 
care o art iculeaz ă. Cineastul aduce cu un bo­
xeur dezlănţuit, un fel de Wallace Berry vizi­
got, care aruncă sălii priviri brumoase. Răs­
punde tranşant, monosilabic: ,Această ches­
tiune e prea vastă. Am nevoie de volumul 
unei cărţi, să-i răspund. Poate c-o s-o 
scriu ... " 

Cind la festivitatea f inală, Joan Fontaine, 

~~~ţ~~s:r~,~~~~~~iJ~r~~ 1~t~~~~:..d~~: 
mai bine de jumătate din sală se ridică şi hui­
duie dezlănţuit. Prin culoarul deschis în 
această mare agitată , autorul Veronlkil You 
înaintează imperturbabil spre tribună. Îşi ac­
ceptă trofeul din mina lui James Stewart, glo­
rios maestru de ceremonii al decernării pre­
miilor, şi apoi, imprevizibil, se întoarce brusc 
spre sală , agitind victorios „Ursul" ş i aţiţin­
du-ş i adversarii care izbucnesc într~ nouă 
salvă de fluierături. Apoi cele două părţi se li­
niş tesc , ş i ceremonia îş i urmează cursul. 

Pentru a fi drepţi pină la capăt, n-a existat 
juriu al Berllnalei care să nu scandalizeze cu 
palmaresurile sale. ln acelaşi timp, este de 
mmarcat el în ultimii ani, festivalul berlinez a 
aevenit o antecemera a Premiului Oscar. ln 
1980, Moecove nu crede ln locrlml, in 1981. 
Ordlnary People ş i Roglng Buii - iată că şi 
în 1982 unul din filmele selecţionate cu ar­
gintul Berlinalel s-a aflat in competiţia dintre 
cele mal bune cinci candidate străine la Os­
car Este vorba de filmul elveţianului Markus 
lmhoof. Berca e plini. Dincolo ne conrMUle 
de conjunctura, dincolo oe controVfusa pali 4 

t1ca a prem111or - palmaresul festivalulu i sta­
tuează, deci, ş i valori certe, îndeplinindu-şi 
astfel datoria sa fundamentală de a deschide 
drum operei de artă , într-o lume pragmatică, 
în care mai domină tranzacţia ş i profitul. 

Tudor CARANFIL 
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Ţevi. Tubun. 1)are. Fiare. Fire. Plase. Su· 
cite. Răsucite. lmplet1te. Despletite. Şi colo· 
rate. Ce nu-i roşu e albastru. Ce nu-i albastru 
e verde. Ce nu-i verde e argintiu. Ce nu-i cu· 
loare e sticlă. Burta unei uzine moderne? Nu 
Beaubourg. Văzut din faţă, din spate, din 
dreapta şi din stinga:Beaubourg. Beau? Şt iu 
eu? Beau ... Util însă, fără nici urma unui du­
biu. Cee@ ce pe dinafară arată ca o burtă de 
uzină, pentru că arhitecţii au plasat la vedere 
tot ce de obicei se ascunde in pereţii clădiri­
lor - coloanele de apă, de lum ină, de încăl­
zire, de aer cond iţionat de etc. - înăuntru 
este un depozit uriaş de artă şi cultură. Stra­
turi-straturi de la parter pînă le etajul cinci 
bibliotecă - pentru adulţ i ş i pentru copii: 
presa la zi de pe toate meridianele; atelierele 
de creaţie ale copi ilor; d iscotecă ; diatecă; ci­
nematecă. Fotografie. Video--grafie. Arhitee;­
tură . Muz ică. Dans. Teatru. Expoziţ i i - per­
manente şi Itinerante. Ateliârul lui Brâncuşi . 
Muzeul de artă modernă. Colecţii. Centru l 
creaţiei industriale - pentru că ş i Industria 
este creaţie, nu-i aşa? La subsol, anul acesta 
intre 27 februarie ş i 7 martie, ,festivalul in­
ternaţ ional de filme etnografice şi sociolo­
gice. Cinema du R6el. Chiar aşa, Răei cu 
majusculă , ceea ce mă scuteşte de o tradu­
cere in sonoritate „furculision". 

Organizare şi desfaşurare 

Desfăşurarea s-a prelungit, programat, cu 
trei zile, pentru un „bilanţ critic asupra căută­
rilor in domeniul antropologiei vizuale" ţinut 
la Cinematecă sub aripa larg protectoare a 
regizorulu i ş i profesorului Jean Rouch. Orga­
nizarea: vizionări paralele in două săli din fe­
ricire alăturate, de la ora 14 la cit dă dumne­
zeu. 13 filme in competiţie. 27 in secţia infor­
matîvă . Plus 12 cadouri - între ele trei filme 
de Jean Eustache, o retrospectivă cu sale ar­
hiplină cum numai la o altă retrospectivă de 
bătrine filme documentare - ,,le cintlma du 
răei plaislr" - a mai fost. Punctualitate prU: 
secă la începerea spectacolelor. Uşi închise 
în nas cînd nu mai erau locuri nici pe jos, 
nici pe sus, nici pe trepte, nici in cap. Mici 
bătălii pierdute sau ciştigate, după caz, pen­
tru înşelarea cerberului cu mustaţă de la uşa. 
Public. Comentarii sincere, cu voce tare ~ i 
răspunsuri la fel : „Eu mă plictisesc, plec '. 
.Atunci pleacă"! Proteste sonore-pariziene. 
fără îndoială , pentru că numai un parizian iş 1 
poate exprima nemulţumirea cu atîta expresi­
vitate in graiul semiartlculat , acel: ,.B'ah,b'en, 
ppbuafl" , inimitabil . Lupte. Lupta pentru 
scharff. Pentru traducere. Mai încet ecranul! 
Mai tare traducerea! Mai la mijloc amindouă!. 
Lupta pentru un loc reţinut cu poşeta peste 
care cineva se aşază decis - dedesubt sînt 
ochelarii tăi , unici la pări nţi , dar ce conteaza, 
acel cineva s-ar aşeza ş i peste propria mama 
dacă asta i-ar da un unghi bun asupra filmu­
lui. Cînd totul dă in clocot, cind, de pildă . la 

pe ecrane 

I Tess I 
Pentru spectatorul obişnuit cu serialele en­

glezeşti gen Forayte Saga ori Mlndrla ,1 pre­
juclecali, filmul lui Roman Polansk}' va fi mat 
degrabă o extindere a acestui gen de povesti 
de la micul ecran la un cinemascop cotor ex­
trem de spectaculos. Mai surprinş i decit ei 
vor fi cel care-l vor căuta în acest film pe re­
gizor, pe faimosul regizor al unor celebre pe­
licule de groază. Cu excepţia unei secvenţe, 
poate două , nimic din virtuozitatea cu care 
stîmea spaime ş i şocuri în sală nu a mai ră­
mas. Avem in faţă un film cit se poate de en­
glezesc, m care detaliul obiectual, atmosfera 
epocii domină o desfăşurare narativ~ lentă , 
uşor edulcorată ... la prima vedere. ln fapt, 
Thomas Hardy, cel după care s-a făcut ecra­
nizarea, pare să-şi fi pus amprenta personall­
taţii sale mai decis, regizorul avind timidita­
tea - care la Polanski ar fi mai bine să fie 
numită inţelepciune - de a-l urma îndea­
proape. Un realism grav, masiv, se desfăşoa­
ră in faţa ochilor noştri. Filmul e înrudit mai 
mult cu Departe de 1u .... a dezlănlulti al lui 
Schleslnger ori Mesagerul al lui Losey decit 
cu Belul vamplrllor ori R-v'• baby, ce­
lebre produse într-ale himerei de-ale lui Po­
lanski. Totuşi această schimbare trebuie in­
terpretată nu ca o cumintlre a neliniştitului 
regizor cit, mai mult, ca o menţinere a aces­
tuia in zona modernităţii de expresie a filmu­
lui contemporan. La ora actuală reîntoarce­
rea la ,,clasicism" - mal exact la stilul realis­
mului psihologic şi social din a doua jumă­
tate a veacului XIX - domină cinematografia 
occidentală , obosită şi ea de încercarile de 
hiperviolentare a expresiei de pin& acum un 
deceniu sau două. în ultimii ani plăcerea po­
veştii a cuprins din nou pe artişti ş i pe spec­
tatori, ş i de aici mulţimea ecranizărilor 

o dezbatere apar întrebă ri „dulci" - „Credeţ i 
că filmul dumneavoastră merita o dezba­
tere?'', cînd, la d iscuţia cu Juriul, după pro­
nunţarea palmaresului, spiritele se încing in 
asemenea măsură incit aerul condiţionat de­
vine pur şi simplu aer, cînd Juriul se propune 
spre desfiinţare iar o voce din public ras­
punde calm „De ce nu?", apare Mademoiselle 
de Navacelle. Apare e prost spus. Ea este tot 
timpul acolo, „de veghe-n lanul de secară", 
aşa că nu apare, ci îşi face simţită prezenţa. 
Rasă . Clasă . Ţinută . Zimbet. Imperturbabil. 
Experienţă. Calm. Un calm contagios care 
scade brusc barometrul furtunilor într-un pa­
har cu apă şi aduce temperatura săli i la valori 
convenabile. Că normalul nu există într-o 
sală de festival. într-o sală de festival se 
tra i eşte fie la 3 OOO de grade plus, fie la 3 OOO 
de grade minus. Un festival de 36,6 este un 
eşec. Toată ştii nţa oelor care organizează ş 1 , 
pardon de expresie, patronează un festival, 
este să întreţ ină echilibrul intre topire ş i în­
gheţ . Ştiinţă pe care domnişoara de Nava­
celie, delegatul general al festivalului, o po­
sedă la perfecţie. 

Specificul festivalului ş1 filmele specifice 

Etnografie ş i sociologie. deci. în programul 
mare, elegant, ilustrat. comentat există , pe 
larg, subiectele tuturor filmelor. Să citim, pe 
scurt, subiectele filmelor intrate în competi ­
ţie, adică, specifice. ,Jn burta elefantului 
(R.F.G.) Un film despre bătrlnete ş i moarte in 
societatea Kalenjin din Kenr,a". în prtmivari 
vei planta singur (Noua Zee andă) : „o femeie 
Maori, de 82 de ani, trăieşte singură cu fiul e1 
handicapat, de 50 de ani, total dependent de 
ea". Prezenti '' absentă de persoane ş i 
obiecte (Iugoslavia) : „Viata a două localitat• 
di ferite din punct de vedere istoric ş i sociat'' 
O problemi de conducere (Anglia): „Discu­
ţie. filmată, asupra bilanţului grevei naţionale 
a otelului din 1980". Sanrtzuka, note despre o 
luptă (Japonia):" Lupta ţăran i lor din Sanri­
zuka împotriva noului aeroport din Tokio''. 
Şamani în tar• oarbă (R.F.G.): „Iniţ ieri, tera­
peutici magice ş i mituri ale şamanilor Magar 
din Nepal". Ciobanii din Bemeray (S.U.A.):" 
O comunitate se luptă pentru supravieţu i re ş i 
păstrarea trad iţiilor" . Două legi (Australia) 
„Comunitatea aborigenă din Boroloola a vrut 
să realizeze un film despre istoria şi lupta sa 
pentru recunoaşterea legii aborigene". Uum­
bra, tara in care credln1ele se contopesc 
(R. F.G.): ,,Studiu asupra unui caz de legături 
culturale intre germani şi tanzanieni". Pimln­
turl lngh~lte (Pays Bas): „La Surinam, vechea 
Guyana olandeză, descendenţii sclavilor tre­
buie, o dată în plus, să-şi părăsească satele 
din pricina construcţiei unui baraj." Weavers: 
n-a fost acela timpul (S.U.A.): „Weavers, cel 
mal popu lar grup folk al anilor '50, pus P.e 
ltsta neag ră a maccarthysmulu i, a dispărut. ln 

dintr-o literatură care pînă de curind părea 
iremediabil depăşită. 
Ambiţia iul T ... este de a fi un film fru­

mos. Se filmează mereu către apus ori in 
zori, în aşa-zisa lumină de regim in care oa­
menii şi obiectele sint învăluite de o aură 
misterioasă ş i diafană, scenele de lucru sînt 
reconst ituite cu fervoare şi. minuţie, exista o 
evidenta plăcere de a filma uneltele de lucru 

1980. batrint, e1 fac o întoarcere tnumfatoarP 
la Carneg ie Hali ". Cine trebuie si trilască $1 
cine trebuie să moari (S.U.A.) :" Reacţ ii le gu­
vernulu i şi ale comunităţi i evreieşti din Sta­
tele Unite faţă de exterminarea evreilor în Eu· 
ropa, în cel de-al doilea război mondial" 
Tandrei• ,1 turle (Elveţia) : "Viaţa de zi cu ZI a 
unei familii de ţ igan i din Elveţ i a" . Filmele 
noastre, Poarte (ce înseamnă o poartă mara­
mureşeană ) şi Arta ouilo( încondeiate (cum 
se încondeiază ele, ouă1 0) „ n-au intrat nici 

ale unei epoci apuse, o poezie a lucruri lor 
vetuste pluteşte peste întreaga poveste, ca­
drele siryt compuse cu răbdare şi rafinameril 
plastic. lntregul creează o senzaţie de plutire. 
un mers pe fr'inghie intre „este" şi ,,a fost 
care stă aşa de bine melodramei, pentru ca 
in cele din urmă Teu e o melodramă căreia 
Polansky stie_ sa-i exploateze punctele forte, 
f,ira sa se grabeasca. cu o lentoare care la un 

macar la secţi a informativă, pentru că ele sînt 
fi lme folclorice (de ce trimitem filme folclo­
ri ce la un festival etno-sociologic, este între­
barea cu care am t răit două sâptămin i ş i nici 
acum n-am scăpat de ea). filme de artă popu­
lară , in timp ce Clniima du Rffl este interesat 
de filme care fac viz ibilă arta de a trăi. Ştiin ţa 
vi eţu ir ii şi supravieţu i r i i societăţ i lor, popoare-

(Continuare in pag. 20) 

Eva SÎRBU 

moment dat deranjează, chiar irită, dar asta 
numai pîna în clipa în care îţi dai seama că 
de fapt această curgere molcomă a poveşti i 
pregăteşte ceva, pune o problemă, de loc 
simplă ori minoră : „Cine e Tess? Ce fel de 
om e?" întrebarea te duce de la sine înspre 
faptele poveştii, te îndeamnă să analizezi 
odată cu povestitorul, pentru că acest sus­
pens psihologic este chela întregii opere şi 
dezlănţuirea e1 finală , acea erupţie de sinceri­
ta te crudă ş i naivă care o trage catre moarte, 
este nu o lovitură de teatru nemotivată orî 
rastumare a situaţiei ca in piesele de senza­
ţ ie, ci o urmare logică, matematică aproape, 
a unui compor\jlment veşnic refulat, veşnic 
nedreptăţit nu pentru altă vină decit aceea de 
a fi fost mult prea pur ş i înzestrat cu o fru­
museţe mutt prea înaltă , căreia lumea din jur 
negăaindu-i nici măsura, nici locul, au osin· 
dit-o să se zbată, alegind cind mizeria mate­
rială , cînd pe cea morală. 

Lui Polanskl nu i-a plăcut să filmeze de 
astă dată cu vedete toarte mari, poate ş I pen­
tru a nu umbri dedicaţia discretă care stă în­
scrisă pe începutul filmului : „To Sharon", 
adică fostei sale soţii Sharon Tate dlsparuta 
în mod tragic in drama de la Bel Alr. Vedeta 
filmului este Nastasia Kinski , celebră mai ales 
prin aceea câ este fata unuia din cei mai bine 
cotaţi actori europeni, mai ales în roluri ne­
gative ori de groază. Radical opusă tatălui 
său , Nastasla are privirea şi expresia coborîte 
parcă din lumea atit de echilibrată a Angliei 
victoriene, un temperament in care sen11bili­
taţea se ascunde sub apa tăcerii. 

ln concluzie, un film cu mari ambiţii care 
merită să fle văzut mal ales pentru a simţi cit 
suspens poate crea arta de a avea răbdare 
cind povesteşti . 

Dan STOICA 

Produqi9 a srudiourllor brlt•nlce. SCeMrtuf~ G• 
rard Brach, Roman Polansky şi John Brown John. 
Regim: Roman Polanaky. lmeginea: Geoffrey Un· 
sworth şi Ghi$1aln Cloquet. lluDca: Philippe Sanie 
Cu: NHtaaia Kinald, Peter Firth, Lelgh Lawson. Johr 
Co/lin, Roaemary Martin. 
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La o nouă calitate a filmelor, 
o nouă calitate a publicului 

- .__I ___ O_c._a_u....--z_ă _c_o_m_u_n_ă_:· -· 
noi, la Giun?iu, 
filmele care 

nu sînt „de actiune" 
sînt abandonate 

a doua zi 
după premieră", 

declara un cinefil 
ID 

din 
numărul 
februarie 

al revistei noastre. 
Iată-ne acum 
la Giurgiu, 

discutînd 
cu spectatorii 
şi cu factorii 
de răspundere 

despre film ca artă 
şi despre 

cinematografe 
ca instituţii 
de cultură 

şi de educaţie 

Racord 

Am ales Giurgiu! ca următoare stat1e a 
acestei rubrici, inspiraţi de cinefilul chestio­
nat de noi în holul cinematografului „Studio" 
din Bucureşti , la filmul Căliuza (nr.2 - 1982 
al revistei „Cinema": .Publicul ca fiinţă colec­
tivă, contradictorie, dar mereu perfecti­
bilă ... "). Dincolo de semnalul critic ca atare 
1 .. La noi, la Giurgiu, filmele bune se scot de 
pe afiş după prima zi ş i revin filme vechi. 
orientale, care umplu casa"}. ne-a tentat 
ideea de a pătrunde într-un cerc nou al pu­
blicului spectator. După cineamatorii şi cine­
filii avizaţi sau avertizaţi din marile oraşe, de 
care ne-am ocupat în numerele anterioare, 
1ata-ne într-o urbe de-abia recent promovată 
ca reşedinţă de judeţ . Aici , noţiunea de cintr 
club nu este total necunoscută, dar fapt e că 
nici unul dintre cei 64 de ,,subiecţi" cercetaţi 
de noi in localitate nu se declară cineamator, 
mc1 cineclubist. 

• Ferindu-ne, cum am spus-o de la înce­
put, de sondajele globale, care pretind a de­
fini dintr-o dată întregul public, intr·o ipos­
taza unică ş i statică; 

• constderind că reportajele de ocazie, cu 
declaraţii apologetice şi statisticile de bilete 
trebuie depăşite prin cercetarea opţiunilor 
spectatorilor cu instrumentele criticii, prin ri­
dicarea publicului la rangul de personalitate 
colectiva solicitînd aceeaş i nuanţare în dife­
renţieri ca ş i personalităţile autorilor; 

• pentru că numai astfel putem sesiza per­
spectiva unei evoluţii a gustului public, în 
care educaţia cinematografica să capete un 
sens propriu ş i un conţinut real ; 

• am fost surprinş i, de astă dată, să con­
statam. la faţa locului, un fel de resemnare în 
a socoti că toţi spectatorii unei localităţi se 
află sub semnul unei unice etichete sumare. 

„Specificul local" 
şi pasiunea culturală 

inalnte de a ajunge la cel 64 de .,subiecţi" 
şi inalnte de a aborda factorii de rilpundere 
fudelenl şi munlclpall, cu care vom încheia 
cron ca noastră, am avut la Giurgiu o convor­
bire cu admlnlslratorul celor două cinemato­
grafe din localitate, tovarăşul P1Ne/ Neagoe. 
Interlocutorul nostru a intrat direct într-o de­
finiţie, ilustrată şi cu @ul unui film. 

vr::vffi'm~9~~~f~aT:. ~~a 1~o~~H'.u~r~~~J:~~ 
de aventuri româneşti, cum au fost 8 .0 .-urile, 
care au fost foarte bune.„ 

- Crede!! ci acuta ar fi 1peclflcul publl­
culul din Giurgiu? 

- Oa, tineretul şi spectatorii in general 
frecventează şi le plac filmele muzicale şi co-
mediile. · 

- !n general? . 
- ln general. Noi ne-am ghidat dupa felul 

Raidul anchetă al revistei „Cinema" 
în capitala unui judeţ tînăr: Giurgiu 

cum au fost frecventate, că spectatorii iubesc 
foarte mult filmele de comedie ş i filmele mu­
zicale. filmele muzicale, insă, cam puţine la 
număr, cam puţine la număr, dar totuş i au 
fost. Filmele de aventuri, pentru copii şi tine­
ret, iară sint iubite de ei. .. 

- Am Jnţeles că vă preocupă numărul de 
spectatori şi genurile cele mal agreate. Dar 
alte categorii de filme? 

- Alte categorii? Filmele de dramă sau fil­
mele de artă, cum spuneaţi dumneavoastră 
inainte de începutul discuţiei. sint mai puţin 
frecventate. 

- Ali lncercat, totuşi, aă le puneţi cumva 
ln evidentă? 

- Da. Sînt 'o serie întreaga de filme care, 
recent vizionate, au fost apreciate de publicul 
spectator, însă majoritatea spectatorilor pre­
feră filmele, v-am spus, comedii şi filme din 
astea muzicale, care comedii am avut, dar 
filme muzicale mai puţin . 

- E foarte clar ce spuneţi şi înţeleg foarte 
bine că în aceasti direcţie merge, ce 1_i zic 
aşa, curentuJ spontan al spectatorilor. lntre­
barea noastri ar fi ln1ă dacă dumneavoastră 
inştvi, ca instituţie de cultură, şi personal, ca 
Iubitor al filmului şi administrator al celor 
două cinematografe, aveţi o slăbiciune şi o 
preocupare aparte pentru anumHe filme de 
calitate, de valoare deosebită, inclusiv come­
dii sau filme muzicale, dar nu numai, pe care 
să le programat! şi să le popularizaţi cu o 
atenţie specială? 

- Noi programăm filmele şi în funcţie de 
cerinţele spectatorilor, adică de frecvenţa lor. 

- Dar dumneavoastră, personal, care filme 
româneşti, mal vechi sau mal noi, v·au plăcut 
cel mal mult? Aţi citat „B.D."urlle, ca filme 
foarte bune. Dar altele? 

- "O lume fără cer", ..Alo, aterizează stră­
bunica" - o comedie plăcută ş i care ml-a 
plăcut foarte mult... 

- Din toate tllmele româneşti pe care 
le-aţi văzut vreodati?I 

- Filmele româneşti, în general, avem pro­
gramate săptăminal cite unul şi în jur de 
două-trei pe lună. 

- Asta in ceea ce priveşte programarea in 
general. Dar preferinţele dumneavoastră per­
sonale? 

- Cele mai reprezentative? Filmele „Pute-

~=; ~u~~J~~ a~1~ri~·e s~~} c'~~r~~t cb:,~ 
gat de idei, mai din trecut, iar mai din pre­
zent, v-am spus, o comedie, ,,Alo aterizează 
străbunica ... " 

Şi a.şa mai departe„. 

Unii merg la cinema 
de patru ori pe săptămină, 

alţii 
niciodată în 10 ani 

La cinematografele „Bucureşti " şi „Ll•· 
mina", la Casa de cultură, în port şi pe stra-

~~al~raJ~1~'uz:~ă ~iib~C:::Cg1as~i~;c;~aL~Ce~~ 
„Ion Maiorescu" şi la internatul liceului, 

• am stat de vorbă, în prezenţa reportofo­
nului, cu 64 de spectatori; 

• 28 femei şi 36 bărbaţi; 
• o mare pondere în acest eşantion 

avind-o muncitorii industriali: lăcătuş meca­
nic, eletromecenic, ţesătoare, strungar - şi 
profesiile similare - impiegat de mişcare, 
electrosolarizator; apoi tehnicienii , maiştrii s1 
similarii - operatoare la oficiul de calcul, 
operator chimist, operator proiecţionist, HI 
de echipaj; apoi persoane din domeniul servi· 
clilor: controlor de bilete, portar ş.a.m.d . ; 

• gama profesiilor intelectuale reprezen­
tate în sondaj fiind şi ea destul de largă: pic­
toriţă, grafician, actor, inginer, profesor, bi­
bliotecară, instructor la casa de cultură, di­
rector de i nstituţie culturală ş.a.m.d. 

• 18 din 64 de ,,subiecţi" sint elevi în cla­
sele superioare sau ostaşi in termen . 

Prima constatare mai aplicată este că pro· 
centajul celor care merg des şi foarte des la 
cinema este, intr-un astfel de oraş , mai ridi­
cat decit în marile centre, din motive lesne de 
înţeles. 25 din 64 de ,,su biecţi" , deci peste o 
treime, văd cel puţin un film pe săptămină, 
iar cei mai mulţi dintre aceştia (18) merg la 
cinema de 2-3 şi chiar 4 ori pe sâptămîna, 
văzind toate filmele care rulează la cele două 
cinematografe din localitate ş i la Casa de 
cultură. O notă oarecum neobişnuită o intro­
duce constatarea că printre frecventatorii cei 
mai asidui se află mulţi maturi cu profesii 
dintre cele mai dificile (un lăcătuş: ,,sint un 
spectator înrăit, văd toate filmele"; o ţesă­
toare: „vin foarte des, de două ori pe sâptă­
mînă'") În schimb, virsta de 15-19 ani nu 
pare să deţină recordul frecvenţei. Mal mulţ i 

elevi declară ca merg rar la film: ,,merg rar, 
de vreo 10 on pe an"; ,,mergem mai rar, pen­
tru ca avem mult de învăţat'' . Cu alte cuvinte, 
dacă am întîlnit cvadragenari „înrăiţi" ca 
spectatori de film, nu ne-a fost dat să desco­
perim la Giurgiu pasiunea cinefilă în ipostaza 
sa juvenilă . Absenţa cinecluburilor. a cercuri­
lor de P-:rieteni ai filmului, care ar putea cui· 
tiva ptăCerea şi educa opţiunile, trebuie, în 
această ordine de idei, invocate. dar nici con­
diţiile oferite de cele două cinematografe din 
localitate nu pot fi trecute cu vederea. De aici 
ş i dispariţia filmului din programul de viaţă, 
atunci cînd nevoia unei compensaţii de acest 
tip nu mai funcţionează: .Am mers la cinema 
in primii ani de căsătorie, dar de vreo 1 O nu 
mă mai duc", ne spune o persoană, altminteri 
activă cultural, de profesie bibliotecară. Sau: 
„Văd filmele la televizor şi mal deloc la ci­
nema". Sau: „Nu prea obişnuiesc să merg la 
cinema''. Şi , mai explicit: „Nu. nu merg la ci­
nema, pentru că nu-mi plac sălile de aici. 
Sint nişte condiţii grele de vizionare, care ţin 
nu numai de vechimea localurilor, ci ş i de 
comportarea publicului. care deocamdată 
lasă de dorit. Şi mai e problema repertoriului. 
Eu, cel puţin, nu mai pot inghiţi filmele lacri­
mogene de o anumită proven ienţa care nu 
ştiu de ce se aduc atit de des la noi". 

.,Aş merge cu 
foarte mare plăcere 
la filmele româneşti, 

dar ... " 

Semnalarea facuta de cinefilul intervievat 
de noi in holul cinematografului ,,Studio" din 
Bucureş ti se confirmă mai mult decît ne pu­
team aştepta. O verificăm chiar în fata cine­
matografului principal din Giurgiu . numit 
„Bucureşti". Programul zilnic, afişat in vitrină, 
indică dimineaţa, într-o unică proiecţie, la ora 
10, filmul românesc Non-stop, iar după-a­
miază, în trei proiecţii'" la orele 15, 17.30 şi 
19.45 filmul american lntllnlrl de gradul trei. 
Alături, vitrina „În programul viitor" expune 
afişul filmului Despărţirea, producţie a stu­
diourilor indiene - scenariul ş i regia: LV. 
Prasad. Discutăm cu controloarea de bilete. 

- Vă 8$teptaţl pentru săptămtna viitoare, 
la un mare succes, da? 

- Foarte mare succes! Lumea le place 
foarte mult .tragedii, le place lacrimi, foarte 
mult le place filmele astea! Vin cu copii, cu 
mame, vin cu toţii. Dacă veniţi ş i dumnea­
voastră luni şi toată săptămina, nu nllmai 
luni, o să vedeţi ce-o să fie aici! 

La gindul că, în locul filmului Non-stop, 
s-ar afla, vitregit, într-o singură proiecţie de 
dimtneată, o producţie de calitate, un film de 
artă al studiourilor noastre. ne răspunde ope­
ratorul proiecţionist, confirmindu-ne temerea: 

- Filmele de artă care au succes la Bucu­
reşti, la noi nu au. Cu toată străduinţa, cind e 
programat un film de artă, ş tim dinainte că 
nu v• avea succes. Dar de programat, el e 
program at cum a fost ş i No,..stop, care a ru-

lat luni şi marţi toată ziua, dar văz1nd insa ca 
sala e goală, de miercuri rulează numai dimi­
neaţa. 

Transcriem in continuare, de pe caseta re­
portofonului, comentariile la acest punct ale 
altui spectator: 

„Filme româneşti am văzut mai mult în Bu­
cureşti , fiindcă merg la sfirşit de săptămină 
acolo. Aici se aduc foarte rar filme româneşti, 
si, in momentul cind se aduc, se ş i schimbă a 
doua zi, fiindcă nu întotdeauna un film poate 
obtine imediat ş i de la sine, o mare afluentă 
de spectatori, dar în schimb totdeauna un 
astfel de film este abandonat. Aş merge cu 
toart: mare plăcere la filmele române ... 11 
dar ... 

„Posibllilăt~. ar fi, 
dar„. 

Am întrebat .pe fiecare din cei 64 de . .su- „ 
b1ecţ1 " care hlme româneşti ltrau placut cel 
mai mult ş 1 care ltrau plăcut mai puţin sau, 
eventual, deloc. Raspunsurile s-au adunat cu 
dificultate. De pildă , discutăm cu un elev 
care pomeneşte Alarmă in Deltă, văzut la te-
levizor. · 

- Dar la cinematograf, ce filme române~tl 
al văzut şi ţi-au plăcut? 

- "Omul păianjen se reîntoarce". 
- Asta nu-l românesc, poţi aă dai alte 

exemple? 
- Nu mi-aduc aminte. 
- Clţl ani al? 
- 16. 
- Mulţi înainte! în ce clasă .,.111 
- A noua. 
- Bravo nouă! 
Aceasta ar fi o extremă . E prezentă însă ş i 

cealaltă. Fără a fi înregimentaţi în cineclu­
buri, cinefili există totuşi şi la Giurgiu, uneori 
surprinzător de bine informati: .Mi-au plăcut 
foarte mult filmele lui Mircea Daneliuc, Croa­
ziera şi Proba de microfon, prin tematica lor 
foarte contemP9rană şi prin limbajul lor 
foarte actual. ln plus, filmele regizorilor 
noştri reprezentativi, Dan Piţa, Malvina Ur­
şianu ... " 

Ne mutăm pentru un timp sediul conversa­
ţiilor la Şcoala de muzică şi arte plastice. Aici 
este cunoscută categoria „filmului de artă", 
deşi mai ales în sensul ei clasic, restrîns la 
documentarul de popularizare a artelor plas­
tice. Cit priveşte sensul mai nou şi mai larg al 
noţiunii, el nu este ignorat, dar posibilitatea 
citării de titluri se dovedeşte slabă : „- Aţi 
putea cita filme româneşti cu calităţi artis­
tice? - Nu pot să-mi aduc aminte imediat şi 
ma tem că, in condiţiile noastre, ne-au cam 
scapat. Posibilităţi însâ cred că ar fi să le cu­
noaştem. Exact cum a fost şi cu aşa-zisa mu­
zică grea, adică simfonică sau cultă. La înce-­
put, nu prea avea public in oraşul nostru. Dar 
s-au făcut audiţii comentate şi, din ce în ce, 
publicul s-a amplificat, au venit la început 
părinţi ai copiilor de la şcoala noastră, au ve­
nit apoi rude şi, după un timp, s-a format un 
public numeros. Cred că s-ar putea proceda 
şi cu filmele, la fel". 

,,Am un lapsus 
formidabil!" 

Dar sa ne întoarcem la statistică. 
Cea mai consistentă grupare o formeaza 

r.,„punsurile care eventual nu citează titluri 
~.J ill cerusem noi, dar trimit ta tematica pre-
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drumul spre public al filmelor ·de calitate 
ferată . 17 din cei 64 de interlocutori, mulţi 
dintre ei la virsta deplinei maturităţi, au ţinut 
sa precizeze din capul locului şi d in proprie 
iniţiativă că preferă filmele istorice. Mal pre­
cis, primul răspuns înregistrat, al un_ui Impie­
gat de miscare, a sunat chiar aşa: „ lmi plac~ 
tematica istorică". Un altul: ,,Mai ales că mie 
îmi place foarte mult Istoria, prefer filmele is­
torice„ (sublinierile noastre). ln ceea ce pri­
veşte ordinea calitativă a citării filmelor, ea 
nu pare să joace un rol aparte: „Mi-au plăcut 
filmele istorice, cum au fost Ştefan cel Mare 
ş i Mihai Viteazul„. O singură dată, în cadrul 
acestei prime grupări de preferinţe, intervine 
o nuanţă critică : ,,Mi-au plăcut filmele isto­
rice, dar noi din păcate mai şi exagerăm , 
ceea ce ne dezamăgeşte." 

pe multe ori, evocarea tematicii, cu toate 
că întrebările noastre nu conţineau nici un 
indemn în acest sens, rămine la nivelul glo­
bal. şi e susţinută doar de amintirea unui rea­
lizator' sau interpret favorit: „- în special. 

În avanpremieră : 

m1-au placut filmele istorice imi plac toate 
filmele lui Sergiu NicolaescU. - Spune11-ne 
citeva titluri. - ... Am un lapsus formidabil!'" 
A~ se face că~ în ordinea frecvenţei răspun­
surilor.. ~upă invocarea globală a tematicu 
(17) , nici pe locul doi nu se constituie o gru­
pare în jurul unui film anume. Apare, in 
schimb, nu~ele unui realizator. interpret to­
to<jată al filmelor sale. Este Sergiu N1cola­
~cu, citat de 13 din cei 64 de conlocutori : 
„m general, filmele lui Sergiu Nicolaescu sint 
excepţionale." Uneori surprinde definirea 
~actă a facturii filmelor în cauză: „îmi plac 
filmele lui Sergiu Nicolaescu, filmele lui de 
acţiune„; alteori impresionează cunoaşterea 
la zi a filmografiei respective, deş i nu in 
punctele sale cele mal rezistente: „Mi-au plă­
cut filmele lui Sergiu Nicolaescu Duelul cel 
mal recent film al său ş i mi-a Plăcut tOt în 
regia lui Sergiu Nicolaescu, Nemuritorii„. Ori­
cum,_ Sergiu Nicolaescu este aici în ciştig de 
ceuza, pentru ~ă topul satisfacţiei, stabilit 
~' drept cu dificultate, începe cu două filme 
ale sale. 

lată acest top giurgiuvean, în care am indi­
cat de cite ori au fost citate filmele în cauză 
socotite drept cele mai bune: ' 

1. Mihai Vlt„zul - 1 O 
2. D•cil - 8 
3. Bureblota - 7 

4-6. Haiducii lui Şaplecal - 5 
Ne• Mărln mlltarder - 5 
Seria halclucilor - 5 

7-9. ~u, tu ,1 Ovidiu - 4 
lntoarcere I• dragostea dlntfl - 4 
Prob• ele microfon - 4 

10-13. Maria Mirabela - 3 
Plnlea - 3 
Puterea şi Adevărul 3 
Seria B.D. - 3 

Un numitor comun care 
ne dă de gîndil 

Ne-am oprit la filmele citate de minimum 
trei ori (in cazul egalităţii de puncte. o rd inea 
e alfabetica). in total , au fost ev1denţ1ate ca 
filme bune nu mai puţin de 65, ce şi cum fie­
care din cei 64 de ,.subiecţi " ar fi pomenit alt 
film. Dar, in afara acestei dispersări ş i înainte 
de a aprecia relativismul ordinei rezultate, 
fără a mai vorbi de lacune, trebuie să privim 
cifrele modeste. din topul topului : 10, 8, 7, 
din 64 de spectatori. Aceste cifre ne atrag 
atenţia asupra unei coincidenţe uimitoare. Ca 
ş i la Bucureşti , la cinematograful Studio, 
unde pe primele locuri se situau Proba de 
microfon ş i Croaziera de Mircea Daneliuc. şi 
aici, la Giurgiu , numai trei filme au întrunit 
preferinţele a mai mult de o zecime dintre 
spectatorii chestionaţi. Şi nici unul dintre ele 
n-a depăşit o şesime din sufragii (Proba de 
microfon de-abia depăşea şi el , la Bucureşti , 
o pătrime) . Concluzia ar fi că , aricit de dife­
rite sint opţiunile spectatorilor - cinefili avi­
zaţi sau frecventatori sentimentali, fie că e 
vorba de filme de artă sau de filme spectacu­
lare. fie că avem de-a face cu pelicule care 
au întrunit zece milioane de intrări sau cu al­
tele care fac cu greu rivnitul ,)llilion", indife­
rent cit de apropiate sau depărtate sini prefe­
r inţele publicului faţă de ierarhiile valonee 
ale criticii, există totuşi în această diversitate 
un numitor comun. El indicâ mereu, peste tot 
la aceeaş i cotă, în ce măsură sînt cunoscute 
ş i apreciate filmele noastre, care este gradul 
real de captivare a atenţiei ş i de satisfacere a 
exigenţelor. Dacă cifrele nu ajung, să o spu­
nem încă o data explicit: foarte puţine dintre 
peliculele noastre rămîn in memoria specta­
torilor, a unui număr redus de spectatori şi 
pentru scurtă vreme. Cit contribuie la această 
amnezie filmele însele sau faptul că lucrările 
de valoare apar izolate, la mari distanţe in 
timp, adică nu se constituie într-o şcoală? Şi 
cit ţine această constatare critică de deficien­
ţele difuzării şi de formele de educaţie cine­
matografică , asta rămîne de discutat. 

Faţâ de această constatare fundamentală, 
pe care am făcut-o şi la Timişoara , şi la laşi , 
şi la Bucureşti, relativismul lacunar al unui 
top contează mai puţin . Ce anume ar putea 
să ne intereseze, în continuare, în ordinea de 
idei a unei simple ierarhii? Că Jean Constan­
tin se află pe locul doi al numelor pomenite, 
după Sergiu Nicolaescu? lntr-adevăr, deşi în­
trebările noastre nu solicitau nume de actori, 
acestea s-au pronunţat, după cum urmează: 
„Mi-au plăcut filmele B.D. la munte, la mare 
şi celelalte care au fost, comediile în care ~o­
lurile principale le-au avut Jean Constantin, 
Dem Rădulescu , Puiu Călinescu . care la o 
adică sînt vedetele noastre pe linie de come­
die". Sau: . Griib8'1e-le lncet e destul de d<ă­
guţ, cu toate că Jean Constantin ar fi fost in­
dicat să joace şi el în acest film, care a avut o 
distribuţie foarte bogată, cu actori de come­
die recunoscuţi şi în ţară , şi peste hotare". 
Sau: „Jean Constantin este unul din comicii 
noştri foarte importanţi şi e un simpatizant 
foarte agreat, de mine cel puţin . E un actor 
de cea mai înaltă clasă în ceea ce priveşte 
rolurile principale pe care le joacă. în Nea 
Mărln mlllardar, de pildă. " 

„Toate filmele 
sini bune" 

sau neantul uitării 
uniforme 

Foarte des ne-am reintilnit cu vechea noas­
tre cunoştinţă numită „Toate filmele sin t 
bune" sor~ cu neantul uitării uniforme, din 
care se salvează doar cite un nume de actor: 
„- Vreţi să-mi spuneţi care filme româneşti 
v-au plăcut, care v-au plăcut mal puţin sau, 
poate, deloc? - Filmele romăneşti îmi plac. 
N-a existat nici unul să nu-mi placă. - Toate 
vă plac? - Toate. - La fel de mult? - La 
fel de mult. ln special cele cu Jean Constan­
tin îmi place extraordinar, ca să vă spun sin­
cer". 

Oe multe ori, convingerea că toate filmele 
sînt bune este însoţită de acelaşi refuz de a 
cita fie şi un singur titlu: „- Nu pot face o 
gradaţie, nu mi·aduc aminte ... " 

Ne-a frapat mai ales ca această anulare a 
capacitaţii de d1terenţ1ere cat1tatlva a lucruri­
lor e teoretizata cu mult aplomb, de catre 
unu conlocuton, respectiv conlocutoare, alt­
minteri fermecătoare, fotogenice şi cu o dic­
ţiune perfectă, doritoare să îmbrăţişeze ca­
riere artistice. ln afară de argumentele „conţi­
nutistice", cu celebrele formule „film de con­
ţinut". . bogat conţinut de idei„ ş.a m.d., du· 
cind direct la afirmaţia că, la urma urmei, „nu 

există film din care să nu po(i invâţa ceva 
bun", abolirea diferen}ierli valorice e incura-

~~~a?~n1~f;~~rt~rt~J~1i.I f~ r~~/~t:CC:e)~; 
cultură şi în febra pregătirilor pentru un 
spectacol, o elevă din clasa a X-a, decisă sa 
devină actriţă, opinează: „Unul dintre filmele 
cele mai bune este Eu, tu ,1 Ovidiu şi părerea 
mea e că nu există filme proaste, decît daca 
încercăm noi să le prezentăm ca proaste 
- Oeci lotu-i bine pe pămînt! - Nu chier .. 
- Dar in cinematografia noastră, totul e 
bine? - Mie îmi place cum se lucrează.„" Vi­
zavi de acest idilism, stă impresia unor spec­
tatori mai in virstă, că totu-i o apă şi un pă­
mint în filmul românesc. O impresie care se 
hrăneşte din ea însăşi, din vechi prejudecăţi 
fără a mai simţi nevoia să se verifice prin vi ­
zionarea unor noi filme, dar şi fără a fi inter­
venit vreun agent cultural care să semnaleze 
înnoiri în peisajul cinematografiei noastre 
„- Nu merg la filme româneş ti. - Do 
ce? - Nu-mi plac. - Care ar fi defectul prin 
care v-au dezamăgit în aşa măsură? - De­
fectul lor cel mai neplăcut este schematis­
mul, faptul că toţi eroii sint pozitivi, toţi sînl 
foarte buni. foarte drăguţi. iar dacă e vorba 
de o critică, ea e, cum spunea foarte bine 
Amza Pellea, de curind, la televizor. „crittc. 
cu fnsca". 

Colocviu concluziv. 
Din nou: „există 
posibilităţi, dar ... " 

În biroul primitor al directorului Casei de 
cultură, tovarişulTraian Barbâlată, ne bucu 
răm de prezenţa îndatoritoare a tovarăşulu i 
Petre Brătan, vicepreşedinte al Comitetulu· 
judeţean de cultură, alături de ciţiva cinefili 
Mihai Nistor, Florian Bătrinacho, Mlhţlo/a Po 
pescu. Viorica Moise, Florin Tincu şi al\ 11 
Gazda noastră economiseşte timpul . şi intrCJ 
direct în subiect, cu un spirit critic foarte 
aplicat. 

Traian Barbălată: În ultima perioadă, cei 
care fac programarea filmelor la noi, dar nu 
neapărat de la noi din judeţ, cam arunca pe 
piaţă prea multe producţii comerciale, prea 
multe filme cu cow-boys, prea multe filme 
poliţiste ... 

. Mihaela Popescu: Ca variaţie şi ca răspuns 
la anumite preferinţe, ar fi binevenite şi fil­
mele de acest fel, dar există- la noi în oraş ş 1 
alte preferinţe . 

T.8.: Adevărul adevărat e că sint filme prea 
puţin legate de telul pe care ii avem noi in 
cultură, de a forma omul cu o înaltă conşti­
inţă şi cu o largă deschidere spre frumos. 
spre noutate, spre nobleţea sufletească. Făra 
a mai vorbi de educaţie gustului, dificilă şi de 
lungă durată, dar pe cere trebuie să o înce­
pem, dacă vrem ca oamenii să ajungă la va­
lorile şi plăcerile adevărate ale artei. 

- Cum s-ar putea lncape? 
T.8: Există posibilităţi, dar ... Ca să dau un 

exemplu, în ultimii cinci ani, nu s-a mai orga­
nizat la noi nici o intilnire a realizatorilor fil­
melor cu publicul din locelilate. Nu se face o 
reclamă cit de cit diferenţiată, nici măcar pe 
afiş, nu se indică genul filmului , nu se în­
cearcă a se atrage atenţia unei anumite cate-­
gorii de public, ca şi cum n-ar avea nici o im­
portanţă dacă e un film de artă sau unul cu 
împuşcături. Avem posibilităţi şi pe plan lo­
cal , cum ar fi staţiile de amplificare din intrtr 
prinderi sau gazeta judeţeană, dar nici ele nu 
par pasionate de criteriul selecţiei ş i al calită­
ţii. De aceea nu e de mirare că frecvenţa e 
uneori slabă , iar oamenii care ar dori să vadă 
anumite filme, oamenii care nu merg intim­
plător la cinema, pierd prilejul , pentru că fil­
mul e scos din programare. 

- Dumneavoastri sinleli inllă director al 
Casei de culturi ,1 organizai!, la rlndu-Yii, 
proiectil clnematogreftce. Nu ar ft posibil ca 
pentru filmele mal dlllclle, problematice, pen­
tru filmele de artă, 1i se fixeze ele pildă o zi, 
fle '' numai doui ore pe llăplA\mlni, ln aşa fel 
incit cel care doresc llă vacii ulfel de fllme 
să le poală găsi aici cu regularitate? 

Traian Barbă/stă: Cu ani în urma, am avut 
şi noi vizionări de cinematecă şi era o plă­
cere să vezi publicul din Giurgiu venind la 
film ca la un eveniment cultural. 

- Clnemlllect nu oe pot lnsă organiza in 
flecwe oraş '' 8f1Umlte filme ln copil unicii!, 
vech~ nu pot fi supraoollcltate şi distruse. 
Dar lllmele ele calitate, din dltuzarea curentă, 
pot n vlliorlllcllle ln fiecare or„. Producţii 
dintre cele mal bune, ale ultlmllor ani - .o 
lacrimi de feti'\ „Proba de mkrofon", "Cro• 
zlera„, „Lumina palidă a durerii'". „Întoarcerea 
lui Vodi Lipu,neanu" - par nici să nu fi tre­
cut prin or„ul dumneavo•lri. ŞI nu e vorba 
doar ele filme experimentale, care prnupun, 
llă zicem, un efort de lamlllartzare, • vorba de 
fllme • ciror - ldellllci ,1 educettvi e 
cu l otul trenaperenlă, cum Ml fost .c ... din­
Ita clmpurl", ,,Mljlocaş I• deochldere" l8U 
.lnvlngilorul". Nici unul dintre llCeltH nu fl­
gureazi, nici ln topul apectatorllor, nici prin­
tre preferlntete dl91rtbuHorllor. Tollle ..,..19 

lucrări de calitate, luate la un loc, sini eclip­
sata de un >Io, aterizează atrăbunlca". 

Viorica Moise: Noi, tinerii , am dori, dace se 
poate, să se reia unele filme româneşti, mai 
vechi sau mai noi, ca Drum tn penumbră. ZI· 
dul, Ilustrate cu flori de clmp sau Proba de 
microfon, pe care mulţi nici nu le-au văzut. 

Florin Tincu: Şi nu ştiu de ce nu se organi­
zează şi la noi cinecluburi, cercuri de prieteni 
ai filmului, la casa de cultură sau în intreprin­
deri sau in şcoli , cercuri care să antreneze ti­
nerii la discutarea unor filme interesante, atit 
prin tema lor, cit şi prin felul cum sini făcute. 

- Ce părere avetl, tovarăşe vicepreşedin­
te? 

Petre Brătan: Cred că ar trebui să adincim 
acest sondaj, să-l repetăm şi, ţinînd seama de 
diferitele categorii de spectatori , luate în 
parte, cunoscind ş i opiniile criticii de specia­
litate, să organizăm la Casa de cultură, SăJr 
taminal, într-o zi anume, la o oră fixă , dar şi 
la cele două cinematografe din oraş , ciclurl 
de filme, diferenţiate nu doar tematic, în 
funcţie de conţinut, ci şi calitativ, in funcţie 
de autor ş i forma de expresie, de noutatea ei. 
Cred că trebuie să înţelegem cu toţii mal 
bine, că filmul nu e doar comerţ , e şi cultură , 
şi nu cultură „în general", ci cultură bazată 
pe lucrări de calitate, pe lucrări de valoare şi 
de excepţie, care pot să contribuie cu adevă­
rat la elevarea gustului, la modificarea conşti­
inţelor . Si mai cred că cei care lucrează în 
domeniul difuzării filmelor, pornind de la di­
fu-ul de bilete, ar trebui să fie nişte oameni 
informaţi, nişte oameni cu sensibilitatea des­
chisă spre cultură, n işte oameni apţi să dea 
un răspuns competent la întrebările spectatcr 
rilor. Cred că ar fi timpul să ne impunem o 
permanentizare a muncii de propagandă in 
favoarea filmelor de calitate, şi crearea in 
municipiul şi în judeţul nostru a unor forme 
de iniţiere a publicului cinefil, pe toate liniile, 
din punctul de vedere al Ideilor, al realizării 
artistice, pină la sugestiile mai fine, mai greu 
de descoperit. S-a vorbit aici despre cineclu­
buri, despre cercuri de prieteni ai filmului . 
Or, dacă ar fi să privim în urmă, ar trebui să 
spunem că, din acest punct de vedere, n-am „ 
făcut aproape nimic. . 

- Slnlell Inei la fnceput, nu e timpul pier­
dui, a trecui doar un an ele cind aţi redevenit 
capllali de Judeţ. 

Petre Brătan: Judeţul e tinăr. dar filmul nu 
e de ieri, de azi. Oeci trebuie să facem saltul 
necesar ca să-l ajungem din urmă şi prin 
această să ne acordăm . odată în plus, şansa 
unei evoluţii si în acest plan al culturii 

- Vi mulţumim şi vi dorim IUCCHI 

Valerian SAVA 
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Filmul, document al epocii 

Spre un meci Rocco· 
Omul din Rio? 

Prezentat intr-o seară de duminică, la tele­
vm unea franceză, „Borsalino". filmul care i-a 

... şi un film despre 
Mozart? 

Pentru a scrie piesa sa .Amadeus", drama­
turgul · englez Peter Shaffer susţine că a citit 
absolut tot ce s-a scris despre Mozart, şi tot 
ce a scris Mozart. Mai mult; dramaturgul 
spune că poate cinta pasaje întregi din mu­
zica „divinului copil". Piesa lui se axează pe 
conflictul binecunoscut dintre Mozart şi Sa­
lien: 

• .Salieri - declară Shaffer - a domnit 
peste toată muzica Vienei, timp de 15 ani. La 
bătrineţe, a fost profesorul lui Schubert, Be­
ethoven, Liszt, dar azi e complet uitat. (N.R. 
- Salieri a trăit între 1750 şi 1823). L-a otră­
vit el pe Mozart, cum s-a zis? Nu s-a dovedit. 
Am preferat să arăt lupta surdă pe care a 
dus-o împotriva tinărului său rival, al cărui 
geniu l-a înţeles. Dacă i-a grăbit moartea lui 
Mozart, a făcut-o reducîndu-1 la mizerie, as­
muţind contra lui curtea şi curtenii scandali­
za1i de „Flautul fermecat". Pe Mozart ii arăt, 
după părerea mea, aşa cum a fost. Strivit de 
tatăl lui care a făcut din el, de mic, o mai­
muţă savantă. Mozart n-avea nici o dificultate 
cu muzica, ci doar cu viaţa. A păstrat o atitu­
dine copilărească. Ea explică nepăsarea lui 
fata de mai marii lumii şi ciudata comportare 
faţă de femei. Cel care nu-l cunosc cores­
pondenţa vor fi şocaţi de vocabularul lui, să-i 
zicem, .impudic". Era de fapt vocabularul 
\Jnui copil sau, la rigoare, al unui ţărănuş din 
Salzburg. La pian, geniul lui era în stare 
pură . Toată piesa mea este trecerea de la o 
comportare infantilă la inspiraţia cea mai bo­
gată. Tot ce Salierl încearcă să înţeleagă se 
găseşte aici, în această muzică, pe care el 
n-ar fi fost capabil s-o scrie. Bătrin, în timp 
ce gloria lui Mozart nu încetează să crească, 
Salleri se străduieşte totuşi să înţeleagă. Uitat 

alaturat pentru prima oară, pe un generic, pe 
Belmondo şi Delon, a înregistrat un procent 
de vizionare nemaiîntilnit de ani de zile: 92% 
dintre telespectatori n-au mişcat din faţa apa­
ratelor! Simultan, o anchetă intreprinsă de 
„Paris Match" - pe un eşantion naţional re­
prezentativ de 1 OOO de persoane - ş~a pro­
pus să-i pună faţă în faţă pe aceşti doi 
. Jdoli", pentru a d~etermina mai nuanţat sim­
patiile publicului. lnfăţişăm şi noi aici, rezul­
tatele anchetei, ale acestui „meci Delon-Bel­
mondo", avînd conştiinţa liniştită că nici în­
trebările şi nici • .scorurile" lor nu-i vor plictisi 
pe cititorii noştri. 

La întrebarea 1: ,.Sinteţl regizor. pe care 
dintre cel doi l-aţi alege pentru a juca, într-un 
film, rolul unui seducător?" - răspunsuri lt! 

însă chiar în timpul vieţii , Salleri îş i primeşte 
astfel pedeapsa". 

Interesul nostru cinematografic faţă de 
piesa lui Shaffer se datorează faptului că re­
gia, în premiera pariziană, ii aparţine lui Ro­
man Polanski care interpretează şi rolul IUi 
Mozart. Salieri „este" Franyois Perrier . 

se sintetizeaz.a 
28%. 

La întrebarea 2: „După opinia dumneavoas­
tră, care dintre ei, pină acum, a avut prilejul 
să joace în cele mai bune filme?" - „tabela 
de marcaj" a Indicat: Delon 45% - Belmondo 
29%. 

La întrebarea 3: „într-o comedie muzicală . 
cintată şi dansată, căruia dintre ei i-aţi da 
„capul de afiş"? - ,,subiecţii" au votat: Bel­
mondo 46% - Delon 29%. 

La întrebarea 4: „Şi unul şi celălalt se hota­
răsc să facă teatru. Căruia dintre ei i-aţi pre­
zice cel mai mare succes?" - decizia a sunat 
aşa: Belmondo 47% - Delon 30%. 

La intrebarea 5: „Ca ş i atîţia alţi artişti . 
amindoi s-au decis să înregistreze un disc 

Totodată, dramaturgul englez are în proiect 
o ecranizare, pe un scenariu special, tot a 
piesei sale despre Mozart, care ar urma să fie 
filmată la Praga, oraşul premierei lui „Don 
Juan", la 1787. Milos Forman ar urma să fil­
meze acest Amadeus. 

Pe care l-aţi asculta în primul rind?" -
.,eşantionul" s-a exprimat în sensul: Oelon 
33% - Belmondo 32"'-

L~ întrebarea 6: „Dacâ aceşti doi acjor 
şi~ar publica memoriile, cartea căruia dintre 
ei aţi cumpăra-o mai intii?" - votul a înregis­
trat o perfectă egalitate· 39-39. 

1...a întrebarea 7: „Despre care dintre el aţi ft 
tentat să spuneţi că e mal mare artist?" ,...... 
egalitatea (ce frumos!) a stăruit: 33-33! 

La întrebarea ts: „uaca aţi fi invitat de 
amici, la unii să luaţi masa cu ~elmo~d'?, I~ 
alţii în prezenţa lui Oelon, care dintre mv1taţ1I 
aţi primi-o cu mai multă plăcere?" - scorul ~ 
fost net în favoarea lui Belmondo: 48% faţa 
de 31% pentru Oelon. 

La întrebarea 9: „Sînteţl proaucaior de ci­
nema. Dacă v-ati decide să realizaţi un su­
per-film, de mare succes, în lumea întreagă , 
pe cine alegeţi ca vedetă, pe Delon sau pe 
Belmondo?" - răspunsul a fost: Belmondo 
51% - Delon 30%. 

La întrebarea 10, aceeaşi ca nr. 9, avind ca 
punct deosebit doar ideea că filmul respectiv 
ar visa ,,un mare succes" în Franţa , nu ,Jn lu­
-nea întreagă" - ,,scorul" a fost egal": 
43-43. 

La intrebarea 11: „Un film cu Belmondo e 
~rogramat pe canalul 1. Un altul, cu Delon, 
pe canalul 2, la aceeaşi oră. Pe care l-aţi pre­
fera?" - răspunsul marcheaz.ă: Belmondo 
43% - Delon 38% 

După aceste 11 (c1tră fatidica, domnule!) 
întrebări, s-a făcut totalul : Belmondo a fost 
de 5 ori în avantaj, Delon de 3 ori, egalitate 
în 3 reprize ... Scriem aşa. în termeni de box, 
fiindcă amindol sint pasionaţi ai ,,nobilei arte" 
cu mănuşi. Ciudat cum n-a existat şi o între­
bare privitoare la un meci de box, intre el : 
.. Cu cine aţi „ţine", dacă Rocco s-ar înfrunta 
cu „Omul din Rio"? Prevedeţi vreun K.O.?" 
Francezii nu mai au umor? 

Rubrica 
«Filmul, document al epocii -

Documentul, sursă a filmu1u1 
este realizată 

de Radu COSAŞU 

cronica 
ftnţelepţi lor 

Noica, 
Sebastian, Chaplin 

ln „Viaţa Românească" (nr. 1/82), Constan-

J~~e:~~l:,V~~ă c~r::t:rr;:: ~~t:~n~~e~~i~ 
torii de cinema, care ştim cit de puţin sintem 
iubiţi de prea sublimul filosof român. Totuşi , 
iată această scenă cu care ne amăgim că 
Chaplin al nostru, poate chiar şi Sebastian, 
literatul - altfel de ce ni i-ar invoca fie şi in­
direct dar atit de exact in patetism? - în~ 
seamnă incă ceva pentru cel care a CC!nc& 
put, singur, pe un munte, acele extr~ordinare 
Povestiri despre om": ,,La o conferinţă des­

pre marii artişti al timpului, Mihail Sebas.tlan, 
care trebuia să vorbească despre Chaplin, a 
fost apostrofat de un student de la galerie: 
,Nu dăm voie ca în această aulă (a Fundaţiei) 
Să se vorbească despre un saltimbanc''. 
Atunci Sebastian şi-a rupt hîrtille după care 
voia să-şi ţină conferinţa şi a 1.mproviz~t un 
discurs care a electrizat sala. Discursul mc& 
pea aşa : „Doamnelor şi Domnilor, este cineva 
care ar înţelege şi aproba pe studentul de la 
galerie, este Chaplin însuşi. .Pentru că tocmai 
aceasta vrea să redea Chaplin, pe omul repu­
diat de toţi şi de toate". 

Orson Welles 

Orson Welles, în '82, la 67 de ani (şi 150 de 
kilograme!), pare a fi pose!lat de o puternică 
dezabuzare fa1ă de cinema Dar ce nu este 
puternic în temperamentul şi gindirea sa? 
Sub acest refuz pllQ de amar faţă de perisabi-
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Alte amintiri 
ale omului Menzel 

N-avem nici o îndoi ală: .Amintiri"-le lui Jiri 
Menzel au fost cele mai frumoase imagini 
care au apărut pe ecranele noastre, in luna 
trecută. Atila dragoste şi ştiinţă a cinema~u 

lltatea artei filmului, faţă de limitările ei -
cită energie insă, cită vitalitate a demnităţii 
art istului !: „Eu încă şi azi consider că politica 
este pasiunea mea, iar cinema-ul profesia 
mea ... Continui insă să fiu îngrozit la ideea 
că un film stă în cutie pentru vecie. Că nu 
mai poate fi schimbat. Nici nuanţat. E motivul 
pentru care nu mă duc să-mi revăd niciunul 
din filmele mele. Aş fi capabil , despicînd cu· 
tare sau cutare scenă, să mă chinui ş i să 
gem: cum am putut fi atît de stupid, ce-am 
avut in cap cind am făcut asta ... ?" 

Dar: .Actorul este mult mai necesar decit 
scenaristul sau regizorul. La urma urmei. noi 
am exagerat importanţa reg iei". 

Paustovski , Eisenstein 

ln cartea sa „Trandafirul de aur··. - un 
manual practic pentru a descoperi cîteva din 
secretele meseriei de povestitor - scriitorul 
sovietic K. Paustovski, „un maestru al cuvin­
lului", cum i se spunea, explică „legea aso· 
c1atiei", care ar sta la baza procesului de 
imaginaţie creatoare, fără de care n-ar exista 
nici poveste scrisă, dar nici altele ... Nici fi l­
mul. 

Paustovski exemplifică mişcarea asociativa 
prin această poveste care ne duce cit se 
poate de simplu pe tărimul nostru, lăsindu-ne 
dacă nu visatori , cel puţin , ,J nformaţi ": 

„Scriu în momentul de fată intr-o căsuţa 
aflată între dunele de nisip de pe ţărmul gol· 
fului Riga. în camera de alături îşi citeşte ver­
surile, cu glas tare, un om vesel din f;re -
poetul leton lm.mermanis. Poartă un pulover 
roşu . Un astfel de pulover am mai văzut eu în 
timpul războiului, purtat de reg izorul Eisen­
stein. Pe Eisenstein l-am intilnit pe una din 
străzile Alma-Atei (N.R.: probabil , la vremea 
filmări i lui .Alexandr Nevski"). Cara un pa­
chet de cărţi pe care tocmai le cumpăraşe. 
Selecţia cărţilor era intrucitva stranie: un „ ln­
dreptar pentru jocul de voley-ball ", o cresto­
maţie de istorie a Evului Mediu , un manual 
de algebră ş i „Tuşima" lui Novikov-Priboi. 

- Un regizor trebuie să ştie de toate - a 
spus Eisenstein - ş i să găsească pentru 
leate o expresie vizuală . 

- Chiar ş i pentru formulele algebrice? in­
h ebasem eu. 

- Fară îndoială, îmi răspunsese Eisen­
stein." 

lui. atita umor ş i atita inteligenţă, rareori ard 

;~~~~~ng~~~~r-~ s~~~r~eSb~~8J:~OrP~:t°mi~~ 
~de1 , de mărunte dori nţ i, de slabe exigente. 
deşi, ca să fim sinceri, noi nici hu credem ca 
există un mare public c i mai degrabă multe 
publicun, mari ş i mici la suflet ş i la minte. 
dar mă rog ... - poate că acel aşa-zis mare 
public nu s-a bulucit la aceste .Amintiri ", ca 
la Piedone sau Omul Puma. Dar pentru cine­
filii care ştiu că formează ş i ei un mare pu­
blic, Important prin forţa gustului lor, prin 
puterea de discernămînt , prin cultura senti­
mentelor lor, nu încape îndoială că Omu l 
Menzel e unul dintre cei mai încintători reg i­
zori ai timpului nostru. Ei vor regăsi lesne in 
aceste „amintiri '' de copilărie ale lui Menzel. 
citeva din sursele ş i farmecele artei sale. Iar 
dacă ele vor iradia şi pînă la cei care n-au vă­
zut pînă azi nici un fllm al lui Menzel, indem­
nindu-i să caute ,.Amlntirile" recente sau sa 
regrete c-au scăpat „Vara capricioasă " , cu 
atit mal bine. 

ln ,,Jeune Cinema" (nr. 139), Menzel ._,. 
punde, într-un interviu amplu, la următoa rf'I • 
int rebări · 

cronica 
scurtului oftat 

• A murit Eleanor Powel. A bălul step, 
lingă Fred Astaire, în „Broadway Me­
lody". A dansat în „Lady be Good", cu 
melodia aceea intrată in etern itate. M-am 
putut duce 7 zile la rind, dimineaţa, la Ci­
nematecă, s-o văd dansind cu Fred As­
ta ire într-o secvenţă de 15 minute din 
„Broadway Melody". 

• A murit reg izorul est-german Konrad 
Wolf, născut în 1925, fiul binecunoscutu­
lui scriitor Friedrich Wolf (un prieten al 
lui Brecht), refugiat în U.R.S.S. odata cu 

- „Poţi să ne spui cum te-ai îndrăgostit de 
cinema?" 

- Am o teorie cu privire la asta (N.R. : Ah. 
H•oriile lui Menzel.. . să vedeţi ce simple sint!) 
cunoaşteţi animalul ăla de la ţară? Nu, nu 
vaca! Mai mic, care behăie, pe care nu-l 
tunde nimeni... Capra? Nu, baietelul caprei; 
cind se naşte, iş i caută mama: există un mo­
ment precis cînd, dacă mama e absentă ş i ie­
dul intîlneşte un .ci ine sau un om, el ii adap­
tează ca mamă ş 1 ii urmează . Este o clipă a 
treziri i. La mine a fost o operetă , eram acolo 
m-am aşezat , am rămas vrăjit ; ea mi-a dat es 
1etica, principiile, viteza, ritmul , disciplina. 
spontaneitatea, totul am dobindit atunci, pen­
lru totdeauna. 

- Ce opereta era? 
- „Lumpacius Vagabondus" (N.R. : Bătrîn i i 

noştri ş i-o amintesc, o piesă de teatru care a 
mspirat o operetă. un film prin anii '30 - trei 
muzicanţi porniţ i să ratăcească pe drumurile 
lumii; imaginea circarului, a călătorului aiurit 
e fundamentală , dealtfel la Menzel). în c1· 
nema, Renoir, cu a sa ,;Plimbare la ţara". 
mi-a arătat drumul ş 1 n-am mai cautat alt­
ceva. Am si mţit din prima clipă . Mult mai tir­
l l U am putut analiza motivele acestei ale­
geri.„ Am avut noroc, deoarece eu cred ca e 
suficient sa vezi cîteva filme bune, nu prea 
multe, fiindcă atunci se amestecă prea multe. 
La mine acasă nu existau cine-cluburi dar se 
gaseau entuziaşti care aduceau in oraş filme 
clasice, am vazut vreo 20. Aveam 16 ani, cind 
am văzut Chaplin, „cavalcada fantastică ", 
„Se ridică ziua" (N.R. : un Carne-Prevert. 
maeştrii realismului poetic, fără de care de 
asemenea Menzel nu poate ft î nţeles). Ele 
m1-au dat estetica, mai ales că d&-atunc1. 
după p~rerea mea, nu s-a făcut nimic nou. 
,,zoom"-ul, sunetul, culoarea nu sint nece­
sare; bătrîn ii nu aveau, poate, tehnica de azi. 
dar îş i foloseau mintea; se căuta mijlocul de 
a spune ceva; e ca în dragoste, nu se ştie ni­
mic, iubeşti cu sufletul; mai tîrziu, s-au cu­
noscut tehnici, s-au fabricat sute de filme ş 1 
s-a pierdut amorul. în cinema trebuie sa f11 
batrîn, foarte bătrin . Poate că sint conserva­
tor? Noul nu e neapărat un bine. Nu folosesc 
unghiurile mari de filmare, mai mult decit o 
lacea Chaplin. Dacă mişc camera, o fac pen . 
tru a spune ceva, asta are o funcţiun e. Dac.1 
intr-un text subliniezi totul , nu mai are nic i 

un sens. Vorbesc mult, sint puţîn orgol ios, 
cred că psihiatrii au o meserie bună flindca 
oamenilor le place să vorbeasca despre e1 ·· 

Noi nu sin tem psihiatri, dar din acestP 
.amintiri" ale lui Menzel ne face plăcere s.1 

extragem cîteva date psihanalitice esenţia le 
pentru a înţelege arta sa de alb ş 1 (Re)no1r 

venirea la putere a lui Hitler: Konrad Woh 
a luptat in rindurile Armatei Sovietice ş 1, 
după războ i , în R.D.G., a devenit celebru 
pnn filmul sau, Stele, avîndu-1 ca scena­
rist pe celebrul scriitor bulgar Angel Wa· 
genstein; „Stele" e povestea unui sublo­
cotenent german indragostit de o tînăra 
evreică dintr-un tren de deportaţi, care 
trece din Grecia, pnn Bulgaria, spre lagă­
rele mai nordice de exterminare. Un film 
de neuitat. 

• Primăria din Bruxelles a dat numele 
lui Jacques Brei. unei staţii de metro. De 
mult, el aştepta , .Je tram' 33" ... pentru a o 
vedea coborind pe Madeleine. .Made­
lei ne. c'est mon Amărlque ă moi" care zi­
cea că vine cu „le tram' 33". 

·• întrebat, în cadrul jocului televizat 
„Insula pustie", ce carte, film , disc, ar lua 
cu el, dacă ar pleca pe o insulă pust1C' 
Paul Mc Cartney a jurat că n-ar lua nt c.1 
un cintec al lor, al Beatles-ilar! Doar „B 
autiful Boy" al lui John Lennon. Şi poato 
un .Chuck Berry" sau un „Little Richard 

agenda 
cu subiecte 
meni, gagu 

• Văduvele mal vesele: Prescilla Presley, 
soţia defunctului King, „nu vrea să se lase 
paralizată de gloria lui Elvis" (textual!). „Ea 
vrea să trăiască". Ea prezintă la televiziune 
emisiunea: .Aceste uimitoare animale". Ea a 
creat o societate pentru producerea de filme 
unde, deocamdată, citeşte zeci de scenarii 
care, din păcate, ,,nu-i propun decit roluri 
violente" ... O altă văduvă, cea a lui Peter Sel· 
lers, Lyna Frederick, s-a recăsătorit la 6 luni 
după decesul actorului ş i aşteaptă , pentru 
luna august, ceea ce numim cu toţii, fie ce-o 
fi, „un fericit eveniment". 

• Renaull 18 (vezi ş i Pacific 231, la urma 
urmei) s-ar numi filmu l cu care Sergio Leone 
a cîştigat marele premiu (şi ciţiva dolari în 
plus ... ) al filmului publicitar pe anul 1982. 
Muzica nu put~a fi decit a lui Enrico Mom­
cone, desigur. 

• Nostalgie, filmul pe care-l lucrează, la 
Roma, Andrei Tarkovski (o coproducţie Mos· 
film·R.A.I .) are drept subiect impresiile unui 
arhitect sovietic muncind in Italia pe baza 
unui contract de o durată mai lungă. 

• Trei femei. După rolul lui Joan Crawford, 
Faye Dunawaye are în proiect un film în care 
o i nterpretează pe Maria Callas, iar Robert 
Redford ii propune rolul celebrei ziariste 
Oriana Fallaci, în ecranizarea autobiografiei 
acesteia, ale cărei drepturi de adaptare au 
fost cumpărate de acel care ştia cindva cum 
arăta sărăcia ş i singurătatea lui Jeremiah 
Johnson. 

• Sfinxul. Tratative diplomatice foarte in­
tense ş i ajunse într-o fază avansată, au loc 
intre forurile specializate din Anglia şi Egipt 
in legătură cu cele cîteva bucăţi de piatră 
care lipsesc din bărbia sfinxului de la Guizeh, 
deţ inute de British Muzeum din Londra. 

• ,Jmperlalul". „Care au fost cei mai fru­
moş i ani ai vieţii dumneavoastră?" - a fost 
întrebat Arthur Rubinstein, cu prilejul împlini· 
rii a 95 de ani. „Ultimii" - a răspuns virtuo­
sul - deşi îi iubesc pe toţi 95". 

• Volnlă şi metodă. Cancelarul Helmut 
Schmidt, hotărît să renunţe la fumat, a recurs 
la următoarea metodă: oricine ii va găsi cu o 
ţigară aprinsă in mină, va primi de la dînsul o 
anumită sumă de mărci. 

• invătătura lunll: „Cunosc atit de bine ac­
triţele , incit nu le cred niciodată ; ce vreţi. 
le-am văzut de atitea ori plîngind in film1 ·' 
(George Cukor. 62 de ani. .. ) 

17 

https://biblioteca-digitala.ro



18 

Prietenii 

Sutele şi sutele de filme dedicate celui de 
al doilea război mondial de mai toate cine­
matografiile lumii nu au putut epuiza tema 
luptei tot aşa cum nu au putut epuiza nici 
emoţiile noastre mereu reînnoite în faţa atitor 
nedrepte suferinţi. 

O astfel de reînnoire de emoţii n&-o prileju-
1este regizorul iugoslav Mics Miloşevlc dato­
rit& timbrului propriu cu care reia tema rezis­
tenţei antifasciste. Eroul povestirii este de 
~apt.. . un grup de prieteni, pină ieri partizani, 
iar acum - la începerea filmului - reîntorşi 
in satul natal pe băncile aceleiaşi şcoli de 
unde fuseseră exmatriculaţi atunci cind îşi 
stimaseră pe spinare in loc de ghiozdan o 
puşca-mitralieră . Reîntoarcerile nu sint nicio­
dată uşoare. Cu atit mal grea va fi pentru ce• 
ce într-un an au primit cu brutalitate botezul 
maturităţii. lată de ce prietenii nu vor şi nu 
pot sa rinduiască printre amintiri pistolul .1 

uniformele, tot aşa cum nedreptăţile născute 
din laşitate nu pot fi şterse cu un discurs de 
buna primire sau cu o fanfară festiv aşezata 
pe peronul unde trenul urma să-i aduci pe ti­
nerii aureolaţi la legendele luptei. Ei, ce sim­
ţiseră moartea plutind deasupra capetelor lor, 
ei, ce văzuseră moartea alergindu-le prietenii, 
nu vor putea accepta acum concesiile. Clo­
cotul luptei nu s-a stins incă în singele lor şi 
terenul paşnic al şcolii se va transforma în 
poligon de luptă spre purificarea conştiinţe­
lor. Şi totuşi pacea îşi spune cuvintul incer­
cînd să repună in drepturi jocurile tinerestl. 
dansul şi dragostea. Jn ziua senină aleasă de 
prieteni pentru a se veseli de nunta unuia 
dintre ei, glontele bine ţintit să râpună pe cel 
ce va fi mire, le reaminteşte că liniştea păcii 
satului lor e încă tulburată de cetnici. Fusese 
o zi senină , o z1 despre care nici măcar nu 
s-ar mal fi putut scrie ,,pe frontul de ... est ni­
mic nou". 

Un film robust şi totodată tandru, un film 
tnst şi tot odată nostalgic închinat unei gene­
raţii care a ştiut sa moară pentru libertate 

Adina DARIAN 

Produqie a studiourilor iugoslave.· Scen.tul: V/asta 
Aadovanovit. Regla;: Mics Miloşevit. lm99lnee: Bo11· 
dar Nlcolit. Mudc.1: Vo/islev Koştft. Cu: Mi/an Guto­
v1,. Beba Loncar, Duşan Vo/noviC, Radko Mllet1C, 
Eroi KodiC, Zelka Basit. 

Cabana de zahăr 
Karel Kachyna, cu realismul său poetic, cu 

dehcateţea dar precizia tuşei sale psihologice 
urmannd confruntarea copil-adult în lumea 
smulsă din matca ei de răZboi - Karel Kn 
chyna e din nou prezent pe ecranele noastrr.­
„Cabana de zahăr" suni ca promisiunea unui 
bas.m - îl şi conţine în metafora copilăne1 
tinJtnd după securitatea unui cămin, dupa 
căldura unui tată, nostalgia după jocul frus 
trat. Pentru că din primele cadre tatai lut. 
Martin şi al Ondre1 e ucis sub ochii copiilor 
de către o patrulă hitleristă, iar imaginea Iru· 
pulul, înroşind apa riului în cădere, le revine 
traumatizant. 

Familia se strămută în satul natal al erou· 
lui, pe unde frontul abia trecut lasă in urmJ 
altă suită de drame, alte răni deschise. Batn· 
nul Bart! rătăceşte prin pădure ducînd de fu· 
nie o vacă, oamenii îl ocolesc considerindu-1 
slllbătlclt de singurătate: femeia l-a trădat, fe­
ciorului l-a pierdut urma Dar bătrinul îl tot 
aşteaptă şi-i construieşte o cabană care de­
vine punctul magic, fascinant pentru cel dor 
copii orfani. Se înfiripă o relaţie tandră intre 
bătrinul singuratic şi băieţelul curios sa afle 
totul : cum se numesc arborii, unde duc pote-

cite, cine a construit şipotul de la marginea 
padurii. ŞI atunci Bartl i1 povesteste de un 
tata care îşi aşteapta feciorul dus in lume şi 
in nădejdea că va reveni, el a captat un izvor 
ş i . l-a numit Rudi. Din intuiţia proprie copilu­
lu i, Martin nu întreabă mai mult, dar va înţe­
lege totul cind feciorul se întoarce, in fine, 
dar va făptui o crimă pe care nici un izvor 
n-ar putea.o spăla vreodată. Final dramatic, 
tralat tot în tonalitatea liricii proprii lui Ka­
chyna. 

Alice MANOIU 

Umbrele trecutului 

Războiul a trecut demult dar rănile pricinu­
ite de el rămîn deschise. Cam aceasta ar f1 
ideea filmului realizat in studiourile bieloruse. 
lntimplări cumplite din timpul războiului am 
mai văzut. Copii care asistă la uciderea pă­
nntilor, partizani care îşi sacrifică viaţa in nu­
mele libertăţii, colaboraţionişti care trec cu 
bestialitate de partea duşmanilor, sînt epi­
soade frecvente din epopeea celei d&-a doua 
conflagraţii mondiale. Interesant aici este fe­
lul in care acest „am mai văzut" cotidian al 
vieţii de atunci se Inserează în cotidianul ac­
tualităţii, făcindu-i pe adulţii de azi să nu 
poată uita că sini copiii orfani de Ieri. Chiar 
dacă filmul nu atinge nivelul profesional-ar­
ttstic cu care ne-au obişnuit cineaştii sovietici 
1ntr-un gen unde aproape că nu au rivali . 

Umbrele trecutului 
mesa1ul său. 

Produe1ie a studioului Beloruslifm. Un film de Miha, 
Praşuk. Cu: Vladimir Gosfluhln, Galma laţklna, Irma 
Ma/işeva, A. Cerednlk. 

De-a detectivii 
cu şi fără surîs 

Poliţistul ghinionist 

Pe lingă o sumă, nu prea mare, de icnete 
ce aduceau a ris. colecţionate la vederea 
aventurilor bietului poliţist Michel Clement. 
m-am ales cu o rimă: Coluche-ghlduş . Tre­
buie să recunosc că nu-i tocmai scinte1e­
toare, în schimb e potrivită. Cum am vaga 
banuială că nici actorul, cind şi-a ales pseu­
donimul, nici Claude Zidi - regizorul, cind a 
făcut filmul, nu cunoşteau limba romăna 
deci nu aveau, oricum, posibilitatea material 11 
de a ajunge la această rimă, îndrăznesc a ma 
socoti autoarea ei de necontestat. Căci nu e 
o rimă ca oricare alta. Ea închide in sine sin­
teza tuturor epitetelor ce le-am putea asocia 
prea grasului Coluche cu privire limpede sl 
neinteli9.entă; ea mai măsoară neseriozitatea 
aventurilor sale şi netemeinicia spaimelor 
noastre in faţa primejdiilor ce-l pîndesc. Rimfl 

mea mai spune că la farsele, poznete şi ~lu­
mele lui Coluche nu e neapărat necesar sa te 
prăpădesti de rîs, ele fiind doar ghiduşii. Mao 
spune că nici Coluche, nici noi nu trebuie să 
luăm în serios toţi şi toate. Vedeţi aşadar cita 
consistenţă poate avea o rimă, fie ea chiar 
puţin beteagă. Dar dacă ar fi fost zdravăna? 

Producţie a studiouri/or franceze. Un flkn de Claude 
Zidi Cu: Cofuche, GfJrard D•perdleu, Dominique La· 
vanJflt, Ju/1e11 Gulomar, Marthe Vi/11/onga. 

, Apărarea siciliană 

Aşa cum miroşi după titlu, e vorba de un 
policier. Pollc1erul se invîrte în jurul unei ce­
lebre lustre dintr-un celebru muzeu. O splen­
doare de lustră, cu ciucuri de cristal. Oe Boe­
mia. Afli din film că numitul cristal de Boe­
m1a poete fi bine de tot Imitat de vulgara sti­
cla de fosfat. Doar că, spre deosebire de sti­
cla, cristalul e muzical. Cine o fi înlocuit ciu­
curii muzicati cu ciucuri afoni? Şi de unde 
cantitatea industrială de 2 OOO ciucuri sticlă? 
Intru lămurirea tuturor chestiunilor se vor­
beşte foarte mult şi se acţionează, practic, 
foarte puţin. Spre sfîrşit se şi dansează. Bale­
rina, cu frumuseţea, graţia şi inconştienţa ei, 
lasă în urmă-i părerea de rău că n-a fost să 
he tot filmul un balet, fle el ş i un balet poli­
ţist. 

Grea meserie 
muzica uşoară 

Orchestra fără nume 

E caniculă în orăşelul din Bulgaria, dirijorul 
asudă să întreţină forma orchestrei de ama­
tori - grea meserie şi muzica asta uşoara, 
trebuie exersat zilnic la umbra nucului bătrin , 
cu forţe tinere la toba cea mare, spre asurzi­
rea vecinilor şi disperarea mamei toboşarului. 

Directorul asudă şi el , dind sfaturi, formaţia 
intreprinderii trebuie, neapărat, să se eviden­
\1eze pe judeţ pentru ca apoi, drept răsplata . 
vara, la mare, orchestra s-o la şf pe frumoasa 

Reni, nu vocea contează, ci prezenţa. Farme­
cele. Toaletele ... Şi iată-l pe dirijor înghiţind 
in sec (triple sec oferit galant de director) 
cum n-are de ales. o acceptă pe Reni în locul 
talentatei soliste Vania. Scenă de comic su­
culent această ,)ămurire" a dirijorului la hotar 
de politeţe 'i şantaj, două argumente faţă în 
lata: arta şi interesele (extreartisticef. E ş 1 
~tza filmului pe lingă alte încurcături senti­
mental-estivale toate cu mai multă vervă de 
început de sezon pentru ca să mai scada 
spre plictisul de închidere, în toamna ce 
spulberă idilele şi numără esecurlle formaj1e1 
Un şlagăr tonic, pe vini şi ploaie, cu sol sta 
(talentată) revenită in echipă, fle-ce-o fli du­
ca-se la dracu şuşaneaua, trăiască arta (ade­
varată) ... încheie (fericit?) această glumă mu­
zicală în cheie satirică. 

Alex. BOGDAN 

Producţie • studiouri/or bulgar•. Sc:eneriul: Sransi/\11 
Sllallev. Regie: Uudmil Klrkov. Imaginea: Viktor Kir· 
kov. Muzica: Boris Karadlmov. Cu: Velko Kunev Pa­
vel Popandov, Filip Trlfonov, GhtMJrghl Mama/ev. 
Krl r1Hin1 Evro, Maria K•vardjikova. 

Zburătorii erei 
electronice 

Omul- puma 

Omul-puma este fratele italian al Iul Super­
man. Ca şi acesta, el descoperă într-o buna 
z1 că poate să zboare, să treacă prin ziduri si 
sa nimicească pilcuri de Inamici cu intenţii 
malefice. Prima deosebire dintre el este 
aceea de meserie. Omul nostru este paleon­
tolog. A doua şi cea mai Importantă se leagă 
de misiunea ce apasă pe umerii săi de oţel : el 
trebuie să salveze pămîntul de dominaţia 
unui negativ, un personaj fantastic cu nume 
pe măsură (Kobras), care Intrase in posesia 
unei măşti extraterestre de anihilat voinţa. Bi­
nele nu învinge cu uşurinţă răul şi asistăm la 
destule bătăi şi urmăriri pe pămînt şi în aer, 
la destule întorsături neaşteptate ce cresc 
pulsul spectatorilor şi smulg oftaturi don 
adîncul inimilor celor care formează unele 
din c~e mai dense cozi văzute vreodata în 
faţa cinematografelor bucureştene. Un punct 
de atracţie al peliculei este desigur frumoasa 
Sydne Rome care, spre dezamăgirea melo-

~=n~~ros':.~ufi~~~iC:i1;1:i~~ ~ri:~~~u~~1m8! 
nald Pleasance. Un alt film care mizează pe 
farmecul naivităţii. 

Dane DUMA 

Producţie a studiourilor Italiene. Un fHm Oe Alberto 
de Martino. Cu: W1lter George A/ton, Donald Plila· 
sance, Mlguel Angel Fuentas, Sydne Rome. 

Robinson Crusoe 
tur„retur 

Scoala curajului 

Robinson nu mai e demult un nume ci o 
idee. Ideea de singur pe insulă, de suprav1e­
!•Htor cu orice preţ, de prieten al naturii, de 
om reîntors la condiţia începuturilor. Idee va­
labilă chiar dacă, aşa cum se întimplă in 
această Şcoala curajului nu e vorba de un 
singur Robinson, ci de o familie întreagă cu 
acest nume şi chiar dacă Insula e de fapt în 
mijlocul continentului, în virlul munţilor . 

Departe de lumea dezlănţuită a Los Ange­
les-ului pe care t-a părăsit, famllia Robinson 
(mai ales cei doi copii) trăieste şi in această 
serie a treia deliciile Robinsoniadel lor, ale 
aventurii asumate de bună voie, tulburaţi 
doar de capriciile naturii şi din cind in cind 
de un poliţist care vrea să-i evacueze. Pentru 
ca şi aici, unde urşii se joacă cu rufele puse 
la uscat şi vulturii fură creioanele de colorat, 
terenul e, de fapt, o concesiune minieră. Ro­
bonsonii l-au moştenit de la un unchi căutător 
de aur. Azi însă aurul mult căutat poate fi na­
lura nepoluată. Pentru a se bucura de ea tre­
buie găsit totuşi un alibi şi aceasta va fi în 
cele din urmă.. . o mină de cuarţ . Şi in 
această serie a 111-a: aventură, suspens şi 
(mal puţin convin~ătoare) cîntecele despre 
viaţa în sinul naturii. Mal mult umor nu le-ar 
fi stricat nici realizatorilor şi nici Aoblnsom­
lor. 

Roxana PANA 

Pfoducţae a studiourilor din S.U.A. Un film de John 
Cotter. Cu:• Robert Logan, Sus.n Damant• Shaw. 
Heather Rattray, Ham Laraen, George Flower. 
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de ce revenim asupra acestor filme? 

Un cineast 
ă intre propriile sale nzi paralele 

Metode 
\echi şi noi 

în dezlegarea 
misterului 

unui ,,incident 
la graniţă" 

După o opinie care şi-a croit astăzi 
drum în critică, orice operă epică este 
reductibilă la ocenerlul unor mituri. 
Dacă operaţia aceasta nu probează 
de multe ori mere lucru in literatură, 
devine relevantă foarte des, atunci 
cind are ca materie producţia cine­
matografică. Este înduioşător să sur­
prinzi cu cită tenacitate miturile unei 
societăţi asaltează filmele care plac 
marelui public. Recent Incident I• 
gl'lln~li ne-o dovedeşte cu prisosinţa. 

E un film de aventuri, ca factura, 
dar ·scos dintr-o realitate socială 
simptomatici pentru lumea contem­
porani: cifra mereu crescindă a celor 
care caută să pătrundă clandestin din 
Mexic in S.U.A. Mizeria ţărilor sub­
dezvoltate, interesul pentru mina de 
lucru ieftină, dispusă a executa mun­
cile grele şi prost plătite, specularea 
acestei situaţii şi întemeierea, pe baza 
EH, a unei vaste afaceri banditeşti, 
lupta zadarnică spre a o distruge, al­
catuiesc împrejurările ,)ncidentului la 
graniţă". 

Dar in acţiunea pe care el o declan­
şează intervine niitul foarte american 
al „trappeur"-ului. E vorba de unul 
din principalii eroi ai epopeii pionie­
ratului , omul naturii, Natty Bumpo, 
cel care ştie să citească în cartea 
acesteia, să descopere urmele, să afle 
cine le-a lăsat , să ajungă pe firul lor 
la vîzuina lui, să pună cursele potri­
vite prinderii vinatului. Le~endarul 
„trappeur", sub înfăţişarea lui Charles 
Bronson, îndeplineşte acum slujba de 
grănicer, are la dispoziţia lui tot arse­
nalul tehnicii moderne, reflectoare 
foarte puternice, detectoare-radio în­
gropate în pămint, aparate talkle-wat­
kie, automobile, helicoptere. Tăria 
principală l-o dă, însă, tot talentul an­
cestral de a depista urmare: o gheată 
de paraşutist crestată îl Indică îndată 
pe autorul fărădelegii... 
Asistăm şi la o amuzantă competi­

ţie între modernitate şi tradiţie pe te­
renul activităţii de „trappeur". Un tî­
năr grănicer, nou venit, cu şcoală 
- înţelegem - t inde să folosească 
mai Intens raţiunea în munca de in­
vestigaţie, apelind şi la concur.iul teh­
nicii evoluate. Metodekt sale nu par 

să-l incinte pe Bronson. Ca un adeva­
rat ogar, el pleacă imediat în căutare, 
adulmecă, umblă neodihnit, ţinîn­
du-se de urme. Tînărul grănicer, an­
trenat în febra depistării, abia reu­
şeşte să prindă momentul cind să-şi 
poată întreba cu umor şeful , dacă 
n-ar fi bine să afle totuşi, ş i dinsul, ce 
trebuie să caute. Ulterior, va avea pri­
lejul să reabiliteze raţiunea împotriva 
instinctului pur de trappeur, printr-o 

:~r~rr:,;~ţi~~rd~u~!~ ş1i 1~e~e~~::!:z: 
computerul, după ce a înregistrat da­
tele problemei. Aceasta i i atrage elo­
giul şefului: „al căutat blnel" Cu alte 
cuvinte, munca de trappeur poate fî 
dusă şi astfel, dar râmîne aceeaşi în 
esenţa ei. Desfăşurarea filmului are 
grijă să n&-0 arate. Infractorii sint 
prinş i graţie unei curbe abile. La sfir­
şit, paraşutistul criminal e vinat de 
Bronson personal, după toate legile 
preeriei. Filmul vrea să păstreze astfel 
mitul intact, în ciuda concesiilor fă­
cute inevitabilei lui modernizări. 

Dar talentul de trappeur, omul l-a 
cîştigat vinînd jivinele pădurii, aşa 
cum au făcut-o eroi i lui Fenimore Co­
oper, purtătorii „ciorapilor de piele" 
(Leatherstocking) . Cînd urmărirea 
avea drept obiect fiinţe umane, presu­
punea o luptă relativ egală , pe viaţă şi 
pe moarte, ca in splendidul film Jere­
ml.ti Johnaon. Acum însă, operaţia 
aceasta se face din maşini militare 
sau helicoptere, cu mijloace superso­
fisticate, împotriva unor nefericiţ i , flă­
minzi, hăituiţi , purtaţi ca o turmă, pe 
poteci ascunse, de ghizi cruzi şi fără 
scrupule. 

E deajuns ca o clef-• contempo­
rană a mitului să intervină şi să ne 
lase, pînă la urmă , in suflet, o bună 
senzaţie amară , realistă . 

Ov. S. CROHMALNICEANU 

.Semnul şarpelui": 
un act de cultură, 
solid şi ambiţios 

Am urmărit atent în ultimul deceniu evoluţia 

~~"~i8~!W~J:~e! ~~~;cr:1:i~r d~f;~:~~fe~~ţ~J 
elogioasă ş i exaltată (Nuntii de pi.tri, Duhul ..,_ 
rutul, Dlncolo de pod), cind reticentă şi complicl­
tarâ (SllP!e zlle, Hyperion, Artlstll, clol•rll •' •de­
lenli), 'cind necruţătoare şi paralizantă ca o muş­
catură de şarpe" (Mint. şi Intre ogllnzl pmr•lete). 

Simpla enumerare a acestei filmografii labo­
rioase readuce în memoria noastră atribute şi 
aprecieri măgulitoare ş i dezarmante: stilist de vo­
caţie, spirit elevat, modern prin limbajul şi con­
strucţia cadrului. alături de creator rece, distant, 
tendinţă spre estetizare, inconsistenţa naraţiei, 
lipsa de comunicare cu publicul. Trebuie să fi 
fost tare acest bărbat pe nume Mircea Veroiu, 
căci despre el este vorba, misterios ş i discret, 
care ş i-a ascuns succesul şi favorurile, amarul ş 1 
dezamăg i rea în spatele ochelarilor fumurii ş i a 
continuat să filmeze cu forţă solitară de marato­
nist, conştient că o carieră cinematografică pre­
supune ţel , luciditate, stăpînlre de sine şi multa, 
multă perseverenţă. Dovada cea mai concludenta 
este ultimul său film, Semnul ••rpetul, operă 
gravă şi profundă, aplaudată de critică , ce-i con­
feră autorului dreptul la consacrare. 

ln ce mă priveşte, filmul mi-a provocat o stare 
specială de ,1emember", o atitudine pendulatorie 
intre prezent si trecut, un fel de „tunel al timpu­
lui", în care eroii vin şi pleacă, lăsind in urmă 
traiectorii astrale în afara conceptului einsteinian 
despre spaţiu şi timp. Urmăream atent pe ecran 
evoluţia actoricească a Leopoldinei Bălănuţă, în 
rolul Ecaterinei Handrabur şi gîndul mă purta in­
voluntar către cîrciumăreasa Mara din filmul Din­
colo de pod, aceeaşi femeie dirză, mindră, domi­
nată de pasiuni devoratoare, răzbunătoare ş 1 

Di og I cu „zona" („Călăuz strumentele exterioare, să se cureţe ae crusta 
autismului izolant (sensul trecerii prin apele 
purificatoare e desigur acesta). Zona se lasa 
cucerită, dar numai cu arme sufleteşti. Altfel 
e în zadar: ta periferia zonei se mal găsesc 
ramăşlţe distruse ale maşinilor ş i armelor 
ofensive cu care forţa profană încercase s-o 
anexeze. Zona se lasă cucerită numai de cel 
ce s-a lăsat pătruns de ea. Atunci el se pollte 
întoarce aducind esenţa zonei in viaţa de 
acasă. t :ttima cameră 

a „zonei ·· e, de fapt, 
camera „de acasă" 

La apariţ ia primului meu articol despre Ci­
liuza am primit citeva rinduri de la istoricul 
de artă Gh. Kazar, următoarele: ,,Nu vi se 
pare că ,,zona" este un per.ionaj care parti­
cipă la încîlcitele discuţii etico-fllosofice prin 
reacţii dih cele mai diverse, dind replici în 
acelaşi timp fiecărui personaj în parte cit şi 
grupului? St•ker- ul este simultan interlocu­
tor şi translator în dialogul cu zona. Dealtfel 
zona este singura persoană raţională care 
ştie ce vrea, in vreme ce toţi trei (fără a mai 
socoti şi clineje) bijbiie într-o vagă necunoaş­
tere de sine. ln concluzie, nu oamenii vor să 
pătrundă in zonă ci zona trebuie să pAtrunda 
omul şi în final reuşeşte (imaginea cu fetiţa) " 
Da desigur, dealtminteri şi eu am relevat , 
sa~ mal degrabă am Insinuat, în cele două 
articole de pină acum, natura conştientă şi 
manifestările active ale zonei. dar am insistat 

asupra atitudinii şi comportamentului oame­
nilor fiindcă aceasta e in definitiv problema 
ca să zic aşa ,,practică", sau, dacă vreţi, ,Jeo­
ţia" filmului. „Terna" lui cuprinde însă ambele 
direcţii : a omului către zonă şi a zonei către 
om. Jn fond e vorba aici de vechea dispută 
teologică asupra mîntuirii prin ,,har" sau prin 
fapte; cazuistica făcea distincţie între harul 
,iSuficient" şi cel „eficace", primul fiind virtu­
almente oferit tuturor, al doilea numai celor 
„aleşi", ad ici propriu-zis celor harnici, celor 
ce se învrednicesc de el prin actele lor, sau, 
mai exact, se învrednicesc de acestea mutţu­
mită lui (putindu-se poticni în ultima clipă) 
Acţiunile omului şi voinţa lui sini bîjbîltoare, 
asaltate mereu de temeri, de ezitări , de ispite. 
Voinţa zonei e fermă, dar „voia" ei şi semna­
lele acesteia sini şi greu discernablie şi ambi­
gue. Zona e o forţă misterioasă sl redutabilă , 
ambivalentă ca şi balena albă a lui Melville; 
ea nu e în mod univoc ,,divini", dar e sacră 
in sensul că e neprofană sau, cum spuneam, 
de caracter ,,numlnos", cu funcţie pozltiv-ne­
gativă . Acţiunea el asupra omului, deliberată 
dar obscură, e a unui „transcendent care co­
boară", cum ar fi zis Blaga. 

Foarte just spune Gh. Kazar că ea plilrun­
de omul, n cîşli!lă, pe cale lăuntrică; pentru 
aceasta el trebuie să fie permeabil, deschis, 
sa se fi debarasat de toate achiziţiile şi in-

în etapele finale drumul se angajează 
într-un spaţiu subteran, cu o nouă trecere 
obligată prin apă (de rîndul acesta colectată 
intr·un bazin) şi apoi printr-un canal labirin­
tic cu solul acoperit de o pulbere calcinată. 
Aici, la o răspintie , apare cîinele. Cerber? Ci­
ine al Hecatei? Nu s-ar zice, deş i locul pare 
totuşi infer~al iar apa din bazin s-ar putea să 
reprezinte Cocytul sau Aheronul. Dar cîinele, 
un ciine-lup negru, nu e deloc feroce, dimpo­
trivă . vine în întimpinare, iar la întoarcere i i 
urmează pe stalker. El se comportă de parcă 
şi-ar fi recunoscut stăpinul (aşa cum prima 
fiinţă care-l recunoaşte pe Ulise la întoarce­
rea sa e Argos, cîinele său credincios). Cîi­
nele e un emisar al zonei, un dar pe care 
acesta ii face stalker-ului, în casa căruia va 
avea, desigur, un rol benefic. Funcţia simbo­
lică a ciinelui e îndeobşte cea de animal psl­
hopomp, adică de ghid al sufletului. 

telefonul. în pragul "camerei" ultime unde 
trebuiau să ajungă, dar în care totuşi nu Intră 
nici unul din cei trei , se află un telefon de 
model vetusl La un moment dat telefonul 
sună (aşadar funcţjoneaza) . Pentru cine sună 
acest telefon? Cine o fi la capătul firului? Că-

crudă , sansibliă şi matern-protectoare; îl urmă­
ream atent pe Ovidiu Iuliu Moldovan ducind. pe 
pinză o biografie dubioasă ce trădează pina la 
urmă un „om drept ş i generos" şi memoria îmi 
readuce in prim plan Imaginea lui Iulius Burdea, 
revoluţionar romantic şi justiţiar, un alt om drept 
şi generos; urmăream atent prom~ătorul debut al 
Valeriei Sitaru, Parase&, nora doamnei Handra­
bur, reverberată de un alter ego Sida, fiica Marei, 
cu un destin oarecum similar şi cu o altă debu­
tantă la vremea ei, Maria Ploae; ii urmăream 
atent pe Mircea Diaconu, primarul comunist 
Flondor, un amestec ciudat de non-conformism 
şi simt practic, dezinvolt, naiv. slab pe dinafară şi 
puternic pe dinăuntru, şi mintea mă purta către 
ceteraşul dezertor, fugarul, naivul, insolitul per­
sonaj din Nuntii ele pi.tril ş i fără voia mea (exem­
plele pot continua) vedeam un film parcă deja 
văzut, descriind un arc peste timp, intra nişte 
oglinzi paralele. 

Factorul „timp" şi elementul , ,spaţiu" capătă in 
acest film şi alte sensuri, alte semnificaţii. Un 
condei calificat a atras atenjla asupra faptulu i că 
decorul, constumaţla, recuz ta, situaţiile cheie şi 
raporturile dintre personaje creează o anume 
confuzie de plasare in epocă, după cum graniţa 
geografică cedează locul unei frontiere imagi­
nare. Corectă observaţie pînă la un punct, dar cu 
o ... observaţie. Această Inadvertenţă, sau licenţă 
dacă vreţi, este, după mine, de ordin programa­
tic. Pentru că in toate filmele despre satul transil­
van, Mircea Veroiu nu este Interesat atît de varia­
ţia peisajului său geografic, aşa cum ,nu-l preo­
cupă nici cursul concret al devenirii lui istorice. 
De fapt, el încearcă - şi-ml iau ca aliaţi în 
această demonstraţie cîţîva cărturari ardeleni -
„o pătrundere dincolo de varianţa spaţiului şi 
timpului, năzuind spre o prindere a esenţialităţii 
noastre etnice, care să fie eternă şi universală, 
deci atemporală şi aspaţială." 
Tendinţa acaasta de abstractizare transpare şi 

pe plan etic şl ,in această perspectivă, Mircea Ve­
rolu se îndepărtează de morala particulară a unei 
Ecate<ina Handrabur sau cîrciumăreasa Mara, de 
S1da ş i Parasca, de Fefeleaga şi dvameşul Odo­
leanu. El se încumetă, temerară ipoteză, să scru­
teze sufletul unui popor, acel Volksgeist, legind 
etica cu obiceiul pămintulul şi făcind-o una cu 
legea strămoşească. ln memorabila secvenţă In­
terpretată de Leopoldina Bălănuţă în faţa Icoanei, 
atitudinea eroinei de prosternare şi revoltă, cu 
saltul de la adoraţie la blasfemie este, cum ar 
spune Rebreanu, „un amalgam profund de creşti­
nism şi păginism" şi tocmai de aceea condiţia ei 
umană se supune legii pămintulu l care este ,Je­
gea morală ş i nu credinţă religioasă„. 
Argumentaţia aceasta poate fi socotită simplă 

speculaţie, dar ascultaţi coperţile sonore ale fil­
mului, acea melodie tristă , tînguitoare. Radu 
Gheorghe, diblaşul, nu cintă, el doineşte şi doi­
neşte tocmai pentru că doina la români este un 
cintec mocnit ce „descinde dintr-un spaţiu miori­
tic". Şi din nou regizorul ne trimite spre cuge­
tare, în acast joc criptic de aparenţă şi esenţă. de 
astă dată pe calea muzicii, prin intermediul doi­
nei, ,.sinteză a întregii noastre istorii atit de greu 
încercată". 

Solidă şi ambiţioasă construcţie acest act de 
cultură cinematografică, care se intituleaza, tot 
criptic, Semnul „rpelul. Spre satisfacţia şi min­
dria noastră, şarpele artei filmului l-a muşcat şi 
pe Mircea Veroiu, nu în somn, ci pe cind era 
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rei centrale i-o fi aparţinind? Acum sînt, 
într-adevăr, tre i persoane in clădirea parăsltă, 
dar ştie cineva că sini acolo? Sună oare şi al­
teori , în încăperea ce de regulă e pustie? 
Apelul acestui telefon aminteşte de cele care 
sună zadarnic în C•telut lui Kafka. Soneria 
telefonului in acest spaţiu de pe „alt tărîm" 
produce un şoc asemănător celui al lovtturi­
lor în poarta castelului din M-h după 
asasinarea lui Ouncan; Th. de Quincey a 
analizat într-un eseu celebru efectul angoa­
sant produs de acest apel al vieţii de afară 
intr-o atmosferă de pustiire morală şi de in­
fern. ŞI aici, în ultimele momente ale unui 
drum spre un ţel rîvnit şi salutar, sintem, de 
fapt, în plin infern; labirintul subteran dăduse 
deja această Impresie (un atare drum trece 
însă negreşit printr-o ,,probă a labirintului", 
printr~ „coborîre in Infern''), dar bătaia cu 
stalker-ul provocată la sfîrşit de ceilalţi dol dă 
efectiv împrejurării un accent Infernal. Nici 
unul din cei trei nu intră în ultima cameră: 
stalkar-ulul nu-i e îngăduit (dar de fapt nici 
nu-i trebuie) Iar ceilalţi doi nu sini apţi . Vă­
zînd că telefonul funcţionează, fizicianul for­
mează un număr pentru a schimba amenin­
ţări cu un coleg rival. Telefonul e ultima 
vamă , eliminatorie, din pragul ajungerii (tot 
aşa cum în fresca „Vămilor văzduhului" de la 
Voronet sînt aruncaţi în iad unii din cel ajunşi 
pină la treapta de sus a scării la cer) . Tensiu­
nea infernală încetează prin scurta ploaie de 
primăvară ce urmează efuziunii sufleteştl a 
stalker-ulul. El ajunge efectiv în ultima ca­
meră a ,...zonei"; e camera de acasă. 

Al. PALEOLOGU 
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I t" I 
Filmografii 

cu (şi fără) , filme 

• Spre sfirşitul lu_nii trecute ii reve­
deam pe Birlic in Post-restant„ . Tot cam 
pe atunci ii revedeam ş i-ntr-un film mai 
vechi, Dol vecini, realizat către sfîrş itul 
deceniului al şaselea. Pe micile noastre 
ecrane au fost reluate, de asemenea, in 
ultima perioadâ, Bidăranll si Două lozuri, 
filme in care Birlic avea „partea lui de 
vină" comică inconfundabilă , ca ş i în sec­
venţa clasică cu Alexandru Giugaru din 
Directorul nostru, ca şi in momentele ca­
ragialene ale acelu iaşi neîntrecut meşter 
într-ale regiei comice, Jean Georgescu ... 
E bine, e foarte bine că micul ecran ne 
păstrează vie, trează, imaginea unuia din­
tre cei mai personali ş i mai ... veseli co­
medieni pe care i-am avut vreodată. Birlic 
ne părăsea într-un sfirşlt de iarnă, acum 
doisprezece ani. Exista, aşadar, o „mică 
lume mare", aceea a copiilor din clasele 
gimnaziale (ca să nu mai amintesc de 
proaspeţ ii bacalaureaţ i, de virstă preşco­
lară la dispariţia marelui comic) . cere nu-l 
poate şti decit prin Intermediul Imaginilor 
de arh ivă . Or, Birlic este un actor care 
trebuie să fie ş tiut. Care mentă să fie 
ştiut , ş i care - pentru că vorbeam de 
elevi, preşcolari sau bacalaureaţi - me­
ntă să fie Invitat. Ciţ i ca el au conferit ri­
sului - dincolo de aparenţele docile. 
„benigne" şi pitoreşti ale interpretării -
o atit de mare forţă reflexivă , meditativă 
ş1 moralizatoare? Poate de aceea, lărgind 
cadrul discuţ iei , pe lingă filmele de arhivă 
menite să ne împrospăteze permanent 
memorie, n-ar strica nişte ,,dicţionare de 
mari actori", ca o preocupare constantă 
de cultură cinematografică a televiziunii. 
Nu este o idee nouă, dar este o idee la 
care s-a renunţat; de aceea o ş i repunem 
pe tapet. 

• Oe la dispariţia unui alt mare actor 
de comedie, Toma Cara~iu , s-au scurs, în 
această primăvară, cinci ani. Continuăm 
să-i simţim absenţe, personajele lui de pe 
scenă , de pe micile şi marile ecrane ne 
lipsesc, in primul rînd pentru că foarte 
puţini au fost ş i sint marii actori (din 
lume) care s-au priceput să stabilească şi 
să jntreţlnă , prin jocul lor, o atît de cor­
dială comunicativitate cu spectatorii. 
L-am iubit pe Toma Caragiu, chiar atunci 
cînd satira sa ne t ăia respiraţia (sau 

„R" de la realitate 

(Urmare din pag. 13) 

lor, individului. Modul de a exista •(„etnogra­
fia este ramura ştiin1ei care studiaza modul 
de viaţă al popoarelor") ş i de a rezista 111 
condiţiile date fiecăruia. Condiţia umană în 
condiţii date, determinate. de condiţia so­
cio-geografică. Condiţ ia umană pe capitole ş1 
sub-capitole. Condiţia minorităţilor . Condl1ia 
femeii. Condiţia dezrădăcinaţilor. Condiţia 
batrineţii. A tinereţii. A delincvenţei. A cuplu­
lui. A singurătăţii . A luptei cu sine sau cu 
mediul înconjurător sau cu mediul mediului 
înconjurător. Cum arată aceste filme atit d· 
străine poetizărilor în schimb sudate zdravai 
la proza vletii cel mai adesea dură? Dupo 
umila mea parare, ele arată fascinant. Atu-u l 
principal EfSte sinceritatea. Condiţi a 
principală, drumul drept, pieptiş, spre mun­
tele problemei propuse. Directeţea gestului 
cinematografic răspunde, ca un. ecou. direc­
teţei tematice. Nimic plutitor, vag, şerpuit în 
aceste filme obstinat adevărate, neruşinat 
sincere, neruşinarea în sensul ei pur: ne-ruşi­
nare, pentru că nu este ruşine să fiî om în 
orice condiţii, este ruşine să-ţi fie ruşine ca. 
eşti om. Filme directe, programat directe 
omul şi aparatul ca replică la omul cu apara­
tul , faţă-n faţă , ochi în ochi. Filme cel mai 
adesea fără comentariu - oamenii spun sin­
guri ce au de spus în faţa unui microfon rar 
văZut, dar permanent prezent - filme care 
nu au nevoie să fie ,tSăltate" de un text poe­
tic, pentru că ele sînt gîndite ca un tot: ima­
gine, sens, text şi sutrtext. Filme care se po­
vestesc nu in zece minute regulamentare 
pentru bunul de difuzare pe reţea - r9l1ula­
mentul festivalului specifică, de altfel , ca fi l­
mele pot fi de scurt sau de iung metraj - ci 
în timpul necesar comunicării a ceea ce este 
de comunicat. Este adevărat : era să adorm 
de două ori la Jurnal, un film american, nu 
lipsit de oarece virtuţi de altfel, în care auto­
rul îş i fi lmase soţia, copiii şi iubita rind pe 
rînd (şi chiar pe sine filmînd) ş i pp indelete, 
dar nu pentru că avea 200 de rnmute. c1 pen­
tru ca o atit de pat1maşă admirare a propriu-
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poate tocmai de aceea). şi ii iubim amin­
tirea. Rememorindu-1 f1lmografta, rol cu 
rol , în aceste ztlţ de primăvara (să zicem 
pentru un capitol nescris din „dicţionarul 
de man actori"), nu putem să nu regre­
tâm ca multe din - totuş i - foarte puţ i­
nele filme în care a jucat sint filme „mi­
cuţe", fără „bătaie lungă", improvizat u 
fără vină ; rolurile sale, fata de multe din 
personajele interpretate, sint guliven 
printre pit ic i, exista - uneori - aproape 
numai prin farmecul , forţa de i nvenţie ş1 
talentul actorului. E o învăţătură de 
minte. Dar, oricum, rolurile rămin , trebuie 
să rămină . În acelaş i început de trista pri­
măvara a lui 1977 ne desparţeam de un 
alt mare actor comic, Marcel Anghelescu. 
l-am revăzut recent, graţie micului ecran , 
citeva din rolurile unei filmografii (mai) 
bogate. L-am revăzut, de pildă, în acei 
„uitat" Popescu zece ln control (ale căru i 
trimiter i, care au speriat atîta la prem ieră . 
sint atit de actuale încă! ) şi rolul său 
trăieş te dincolo de toate naivităţile su­
biectului şi regiei. L-am revazut de curind 
şi-n Castelanii de Gheorghe Turcu , fi lm 
care este foarte bine că s-a repus în cir­
cuit public şi pe care l-am revăzut cu in­
teres (dar de ce se uită, în continuare. 
Mica intimplare?), ş 1 interpretarea actoru­
lui rămîne un document important pentru 
vocaţ ia de mare comedian a actorulu i. 
Da, rolurile rămân. Ca să rămină cu ade­
vărat , au nevoie de public.„ 

• Aserţiunea est~ la fel de valabilă în 
cazul unor filme. ln atenţia televiziunii : 
sint încă filme valoroase ale anilor trecuţ i 
care n-au fost prezentate niciodată pe 
micile ecrane. Am mai numit ş i cu alte 
prilejuri cîteva (şi nu voi obosi să le re­
pet): Meandre de Mircea Saucan, Un film 
cu o fată fermecătoare de Lucian Bratu 

lu1 buric - ca sa zic aşa - m-a aşezat într-o 
stare de plictiseala mortala. Era să adorm la 
Şamanii (ş i am trecut alături , la Sanrizuka, 
unde m-am trezit brusc) nu pentru că avea 
224 de minute, c1 pentru ca acele minute 
erau neinteresant folosite. Amorf. Descriptiv 
Sec. M-am plictisit masiv la în burta elefantu­
lui, deşi avea doar 25', dar ele însăilau ima­
gine după imagine, fără fior, în timp ce un 
text explica, poeticps, ce nu se traducea din 
vorbele acelor oameni. În dezbaterea de 
după vizionare, autoarea, etnograf de forma-
11e, a declarat că ea chiar asta a vrut să co· 
munice: neputinţa ei de a înţelege un popor 
necunoscut. Reuş ită perfectâ. Nimeni n-a în 
teles nimic. Să nu mint: două tinere au sus.t1-
nut, aproape in cor, câ ele au înţeles tot, in­
clusiv intentiile autoarei. Bravo lor! 

Cuvontul JUrouluo 

Premiul I ex aequo: Tn prlmivară vei planta 
singur şi Weaver11 n-a fost acela timpul. Pre­
miul doi, nu. Premiul trei, nu. Menţiune pen­
tru Ciobanii din Bemer"Y.. Argument solo<l 
din partea Juriului: premiile multe scad din 
valoare. De acord. Dar alegerea a fost judi­
cioasă? După unii da, după alţii ba Dupa 
mine, da. Juriul nu a căzut nici în capcana 
sociologică , nici în cea etno9rafică, el a vina t 
valoarea cinematografică. ln primăvară vei 
planta singur este o bijuterie de documentar 
etno-sociologlc. Realizator. Vincent Ward 
Subiectul din program sugerează mult, dar 
nu .putea spune, fireşte , tot. El nu putea mai 
ales, să facă să se vadă atmosfera de tnaula 
din acest film cu o bătrină mamă de 82 de 
ani. adusă de spate într-un unghi de 45 de 
grade faţă de pămînt, care cară apă, sparge 
lemne, face focul, găteşte pentru „copilul" eo 
- un maldăr de grăsime, un handicapat 
(„Dumneavoastră nu vedeţi că nu sînt nor­
mal?") pe care ii imbăiază, ca pe un copil , pe 
care-l duce la frizer şi-o cu111pără in~he\ata , 
ca unui copil. Din cind în cind, copilul , din 
boală, din rău de viaţă netrăită sau din rau 
pur ş i simplu, întoarce casa cu fundul în sus 
1ntr-o criză de furie şi ea ii ceartă blind şi Pf' 
urmă se duce în curte ş i taie lemne pentru vi­
itoarea baie, pentru viitoarea mincare, in timp 
ce el sta, un maldar de gras1me ruşinată, cu 

lndeosebi primul (datat 1966) are o mi· 
portanţă reala in istoria cinematografiei 
noastre. Dar stat isticile spun că a rămas 
(in 14 ani) la citeva zeci de mii de specta­
tor i. li merită , neîndoios, milioane. 

• in încheierea acestor însemnări, la­
s1nd pentru altă dată „filmele curente'' ale 
micului ecran, o remarcă: se simte o mal 
mare grijă la televiziune pentru populari­
zarea creaţiei tinerilor. Am văZut, în ul­
tima vreme, cu diferite prilejuri, citeva re-

:;petele şi viaţa merge mai departe, dar nu se 
)tie pină cînd, pentru câ, totuş i, ea are 82 de 
ani pentru că totu ş i , el nu are decit 50, iar 
fa ră ea .. Ce se va intimpla cu el fără ea, de 
pildă în primăvară, poate chiar în primăvară ... 
Tristeţea filmului nu este plingăcioasâ, ci ro­
bustă, vie. adevărată, privită drept în ochi cu 
luciditate ş i înţelegere. Cu acceptare, nu cu 
resemnare. Weavers •.. , ex aequo, deci. Aealî­
zator, Jim Brown. Oe ce Weavers ş i nu, de 
pildă, s-a intrebat din public, - Tandreţe ,1 
turte, filmul despre o familie de ţigani elveţie­
ni. Weavers - a răspuns un membru al juriu­
lui care de fapt era „o membră", - pentru 
optimismul lui extraordinar. Adevărat . Patru 
bătrîni , o femeie ş i trei bărbaţi {unul intre 
timp a rămas fără picioare} foste mari vedete, 
acum uitaţi , se hotărăsc să mai apară o data 
1n faţa publ icului , la Carnegie Hali, intr-un 
concert „donat", ca pe timpuri. Reintilr'llrea 
1or, în mijlocul familiilor ş i al prietenilor. Re­
petiţi ile . Regăsirea, cu cită plăcere, a cintece­
lor de altă dată . Fotografiile ii arată tineri , 
frumoşi şi glorioş i. Acum sînt bătrini , prea 
uscaţi sau prea umflaţi, „Ea", arată ca o ba­
toză, dar o batoză plină de draci, de nerv, de 
temperament, de vitalitate. Vitalitate, ce cu­
vint magic, la orice vîrstă, dar mai ales la ce;:1; 
a senectuţii. Ea a ciştigat inimile spectatonlor 
de la Carnegie Half. Ea a ciştigat şi inimile 
juriului, Pe drept. Ciobanii din Bemeray, 
menţiune. Realizatori, Ailen Moore JI Jack 
Shea.. O bătrină (iar o bătrîni şi citi bătrîni, ş1 
cu cită dreptate, a adus in prim plan acest 
Cin9ma du Rffl etno-sociologic, pentru ca 
unde, dacă nu la sfîrşitul sfirşitului, se face 
simţită forţe ş i forţa de a rezista a unui po­
por) o bătrină deci, din Berneray, povesteşte 
on gros-plan - faţa tighelită de maşina de 
cusut a vieţii, voce şovăitoare, dar convingăp 
toare - cit de tare iubeşte ea Berneray. Pe 
urmă incepe filmul. Adică viaţa ciobanilor din 
Berneray. Citeva familii. Cîteva zeci de oi. în 
primăvară , oile sînt încărcate pe cutare şi 
duse ,.peste drum", într-o insulă cu iarba, 
pentru că insula lor nu are iarbă. Acolo, oa­
meni şi animale stau toată vara. Acolo se 
nasc miei. Acolo se castrează berbecii. Cum? 
Sîm~u: un bitrin taie un pic cu briceagul lo­
cul acela apoi smulge, cu dinţii, da, cu dinţi i. 
ceea ce este de scos. Nu vă oripilaţi , aşa se 
trăieşte la Berneray. Acolo sint sacrificate 
animalele bătrine sau, pur ş i simplu, pentru 

marcabile filme ale studenţilor de la 
l.A.T.C,: este o preocupare car~ merită sa 
fie cont i nuată şi sistematizată . ln fond, v1-
1torul filmului românesc începe de pe 
băncile institutului, iar „ieşirea în lume" a 
fiecărui nou cineast trebuie făcuta cu 
gr ijă şi încredere, cu exigenţă ş 1 respon­
sabilitate. 

Călin CĂLIMAN 

• libera, dra~ostea mea (Mauro Bo­
lognm1, 1972). n film politic şi. in felul 
său, satiric (există ş i satire politice, nu-i 
aşa?) . Şi, in plus - iar acesta e lucrul cel 
mai important, in definitiv - . un film 
care descrie complexul proces al unei 
,.prise de conscience", al unei atitudini 
angajate ş i angajante. Un expresiv rol al 
Claudiei Cardinale. 

• Spaniole la Paris (Roberto Bodegas, 
1971) . EXact ceea ce spune titlul. adică 
spaniole la Paris. Conditia emigrantului. 
analizată cu luciditate. ln substanta ei, 
pelicula e mai gravă decît pare la prima 
vedere. 

• ~l!lmul copil (John L. Maxey, 1975). 
Un .f tory" av1nd culoarea SF-ului, puţ i n 
cam „tezist" după gustul meu, dar, indu­
bitabil , cu mesaj generos, reconfortant. 

• Famllla mea (Gay Green, 1978). Foim 
foarte bine facut. „Clipe de viaţă'" sur­
prinse atent, un „amalgam" de destine 
umane, nuanţe psihologice in genere in­
spirat găsite - pe scurt, una din acele 
poveş ti care sînt numite, indeobşte , ,,ata­
şante", sau „de suflet" , şi sint narate cu 
bun gust, fâra a fi , evident, vreo capodo­
peră. Cam aceleaşi lucruri ar putea fi 
spuse, în lin fi mari, ş i despre Promisiunea 
(Don · Taylor 0 1979), 

• [[l'llegJ!'I (Peter Watkins, 1969) . 
Con 1 a v etei. Naşterea ş i moartea 
unui mit. „Preţul popularitaţli şi al cele­
britaţ1 i. Merită el oare să fle plătit? Oaca 
da, cu cit şi cu ce anume parte din ceea 
ce eşti tu însuţi ? 

• Zorii victoriei (D1mis Dadiras, 1967). 
Film de razbâ1, despre rezistenţă. Modest. 

•rtDebutan~ll (Michel Lang, 1978). O 
foa e agrea 1 ă comedie muzicală. Mult 
antren şi... Leslie Caron (hei, Lyly, parca 
nici n-au trecut ani i!...) 

M:iJ~:~:1.'i-v~~n~0~o~e~t~~e~~i-t~;;s~~ ; 
înaintea dispariţiei ş i Kim Novak in floa­
rea vîrstel. O, temporat_. 

Aurel BĂDESCU 

hrană ş1 p1e1e. „Nu-mi place să le omor -
spune omul după ce tocmai, a ta1et o oaie -
eutte-am ajutat să vină pe lume, eu le-am 
hrănit, le iubesc, dar cineva trebuie să facă şi 
asta." Viaţa, sub semnul lui trebuie , „Etno­
grafia este o ramură a ştiinţe i care se ocupă 
cu modul de a exista al popoarelor ... " Cioba­
nul dîn Berneray care tăia o oaie, un fost 
miel adus de el pe lume, mi s-a ,Jegat" cu 
„vînătoril de lei cu arcul" din filmul lui Jean 
Rouch Vlnătoarea leului cu arcul, neprezen­
tat in concurs, nu, dar văzut intr-o sîmbătă 
dimineaţă la cursul lui, la Cinematecă. 
Rouch-Jean, pentru toată lumea, dar mai ales 
pentru studenţi, - omul ăsta fără vîrstă , mai 
exact, într-o stare de tinereţe veşnică, omul 
asta care nu poate sta, ca toţi oameni , pe 
scaun într-o sală de vizionare în care nu mal 
sint locuri ci pe jos, pe scări, pentru că de ce 
să i se cedeze lui locul?, iar la curs, trece de 
pe un rînd pe altul încălecînd sprinten scau­
nele, a filmat, preţ de vreo şapte ani, în 
Africa, Vlnitoarea leului cu arcul, Alt fel de 
ciobani işi păzesc turmele, iar turmele sint 
atacate de tei. Atunci sint chemaţi vînătorii. 
Şi ei vin. Şi încep să întocmească planul de 
vînătoare. Şi întind capcane. Şi vinătoarea nu 
reuşeşte dintr-un foc, pentru că nici leii nu se 
află de Ieri de azi pe lume. Şi pentru că vină­
toarea leului este un ritual care se cere res­
pectat. Iar cind, în sfirşit, reuşeşte, costă. 
Pentru că vinătorul care a avut neşansa să 
ucidă un leu tinăr , va plăti cu viaţa unui co­
pi l. De aceea vînătorii nu au voie să aibă fa­
milie, să aibă urmaşi. Acel film m-a făcut să 
mă gindesc încă o dată ce fel de lei sint oa­
menii şi ce fel de oameni or fi fiind leii , într-o 
secvenţă scurtă, un schimb de priviri intre 
fiara sub acţiunea otravei şi vinătorii care ştiu 
că ,,au avut-o", dar ştiu ş i preţul şi atunci se 
tocmesc, o îmbunează cu iertăciuni ceremo­
nioase, o imploră să-i înţeleagă şi să nu se 
răzbune. . . Pe cele două ecrane de la Beau­
bourg, zi după zi, se întindeau capcane, se 
purtau vinători - nu cu arcul, nu, - popoare 
inghiţeau alte popoare, ideile ucideau idei, 
oamenii se tocmeau intre ei, sau cu viaţa, sau 
cu moartea. sau cu ei înşiş i, oamenii se cioc­
neau, se loyeau, se mutilau - sufleteşte , dar 
nu numai sufleteşte! - oamenii se ucideau, 
da, se mai şi ucideau - nu cu arcul, nu. Dar 
nimeni nu cerea iertare mmanui. Cin9m• du 
R6et Rilei, cu ,,A" de ia realitate. 
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speranţe şi certitudini 
O selecţie a ce a dat ma1 bun ':> i tn Ji repre­

zentativ Institutul nostru de cinematografie 
de--a lungul a 30 de ani este o antrepriză am­
biţioasă , comportind ca atare anumite riscuri 
A prezenta mai mult de o sută de asemenea 
peticule înseamnă ambiţia de a impune ca un 
tot unitar în diversitatea lui, ,)ucrări de an" ş 1 
lucrări de diplomă , exerciţii de virtuozitate ş i 
filme-comandă , subiecte originale ş i adaptări 
după clasici. „, ceea ce l-ar putea obosi pe 
spectator. A reţine pentru această retrospec­
tivă cam un sfert din producţ ia cinematogra­
ficâ a IATC a însemnat ambiţia de a opera de 
la nivelul unor exigenţe ce riscă a stirni pe ici 
pe colo nemulţumi ri.. . Oricine îş i dă seama 
însă că riscurile sint minore faţă în faţă cu 
cal itatea selecţiei. (Ca să nu mai spun că o 
serie de absolvenţi ai Institutului nu figurează 
în program pentru că nu li &-au găsit fi lmele!) 

Asistînd la această perindare de lumini şi 
umbre, eşti tentat să reflectezi nu numai la ce 
vezi, dar ş i la evoluţia ulterioară a atîtor foşti 
studenţi. Destule promisiuni au devenit re­
pede certitudini, altora le-a trebuit un timp 
mai îndelungat ca să se confirme, unele au 
fost însă amăg iri... Devenirea fiecăruia a 
comportat la rîndul ei însă lumini ş i umbre, ş i 
de aceea categorisiri valorice sau clasamente 
nu-ş i au rostul în cazul de faţă . Să respingem 
aşadar tentaţia, lăsînd timpului grija lipirii de 
etichete, şi să ne bucuram de ceea ce desco­
perim. 

Nu poţi să nu observi, de pildă, urmărind 
programul, că în primii ani de invăţămint ci­
nematografic la noi, cuvintul de ordine era 
„adaptări după clasici". Cu Sadoveanu deci , 
cu Eminescu, Caragiale, Slavici, Arghezi, Ce­
hov, Haşek - au început, păşind cu dreptul, 
Mircea Drăgan, Nicolae Corjos, Sicu Dimitro-

v1 c1, Constantin Neag, Paul Cojocaru, Manole 
Marcus. Iulian Mihu, Geo Sa1zescu. Except1P 
la ,,moda" vremi i fac Erich Nussbaum cu a, 
sau Film şi dragoste (subiect: cum fac ~ttJ 
denţii film) ş i Liliana Lazăr cu Mucul de liga­
ra tsimpltlatPa insiisi .:;1 privirPa lui N1co1uf• 
Tomazoglu). Dar iata ca ceea ce s-a nwntt 
.. a doua gc11crotic iab~u lv c111 · · ct nilo< 
1967-1977) ecranizarea apare mult mai <ar, 
ajungînd ca în ultimii ani (1978-198 1) >• 
constituie o excepţie. Tot mai puţine adaptai i 
deci, dar serioase, dovedind certe cal itat1 
- Floricel Fulgeanu, Stelian Stativă, Doru 
Năstase, Cristina Nichltuş, Anamaria Belt­
gan - alţi autori preferaţi : Alexandru Sah1a, 
Ioan Grigorescu, Eugen Barbu, Al. Vlahuta. 
I.~ . Bassarabescu, Truman Capote. 

ln schimb, odată cu cea de a doua genera-
11e, îş i fac loc tot mai mult filmele după su­
biecte originale. Ex istă, desigur, şi exerciţiile 
impuse, temele date (gara, camera de hotel, 
caminul de studenţi) dar minjii nu agreează 
haţurile ş i rar cite un film de acest tip răz­
beşte peste medie, ca de exemplu Celerlotul 
de Dan Piţa, Preludll de Mircea Veroiu, Ci­
mln studenleoc de Ion Cârmăzan. Îndrăz­
neala tinereţii se manifestă în largul ei la „li­
ber alese", acolo unde fiecare îş i poate d P· 
monstra capacitatea ş i talentul într-o forma 
proprie sufletului ş i minţii sale. Această cate­
gorie de filme formează grosul Retrospecti­
vei, şi dacă spaţiul tipografic ar permite. ar fi 
multe de relevat aici. Las spectatorului însâ 
surpriza descoperirii modului în care gindeau 
cinematograful încă din vremea studiilor. 
Şerban Creangă în Sigellle, Timotei Ursu în 
Vinitoarea, Mircea Veroiu în Cercul, Dan Piţa 
in Viaţa in roz, Cristiana Nicolae în Fapt O~ 
vers, M1<cea Daneliuc în WARF ş i Dus-întors, 

Cornel Diaconu m Foci ' sau absolvenţ i du1 
1980 ca Daniel Bărbulescu în Ordin, Ovidiu 
Bose Paştina în Arta apirărll Individuale ş1 
Laurenţiu Damian în CIM-verit9. Iar mai de­
vreme sau mai tirziu, spectatorul va înţelege 
că dacă ai ceva a spune ş î o poţi spune cu 
talent, nu mai interesează că faci parte 
dintr--o primă generaţie cuminte, ce a păşit 
cu timiditate in profesie, sau din ,,al doilea 
val " care s-a rostogolit cu voluptate prin 
toate tonalităţile posibile. ori din al treilea 
care nu mai pierde til'Ţlpul nici cu ezitări, nici 
cu degustări estetice ci merge direct la ţinta . 

Cînd autorii lor au ceva a spune şi au har, 
ş i aşa-numitele „filme de operator" înceteaza 
a mai fi simple probe ale cunoştinţelor asimi­
late. devenind cinematograf pur. Vezi Lucru­
rile de Nicolae Mărgineanu, lmpreoll de Ion 
Marinescu, Nuca de Florin Mihăilescu, Ritm 
pentru culoare de Virgil Nestor, ş i mă opresc 
aici cu exemplele. 

O surpriză din cele mai plăcute ale Retros­
pect ivei o constitu ie filmele didactice. Spă r­
gind şabloanele genului. pelicule realizate do 

stop cadru I un ciclu serial: Filmele anului '56 

„Darling"sau finalul 
noului val englez 

DarUng este un film de cumpănă în cariera celui 
mai „cu suflu" cineast din întreg free-cinema-41 : 
Schlesinger. Belicula face trecerea de la Biiiy mlncl­
nosul, peliculă aparţinînd intru totul valului „furios" 
care zguduise ş i cucerise filmul britanic de la înce­
putul deceniului şapte, la realismul masiv ţinind de 
tradiţia engleză a unui Sterne Hardy ori Galsworthy 
din titluri precum D-rte de lumea dezlinluHi ori 
mai recentele Ziua lăcuitei sau Yankeii. Pelicula este 
in egală măsură şi succesul unei actriţe: Julie Chris­
t1e încununată pentru această creaţie cu premiul Os­
car. 

în Darllng furia s-a transformat în ironie pe de o 
parte. Iar pe de alta echilibrul ş i eleganţa expresiei 
din peliculele care vor urma se află deocamdată în 
stadiul graţiei. Povestea are curgerea ş i acroşuri le 
sociale specifice literaturii lui Osborne dar figura lu i 
Courteney, nelinişt itul erou din Biiiy mlnclnosul , a 
fost înlocu ită de cea a lui Dirk Bogarde. misterioasa 
ş i atit de ,,englezeşte" reţinută incit avea să tenteze şi 
pe unul din cei mai rafinaţi cineaşti - Visconti - in 
AIJlurgul zellor ş i Moartea la Vene11a. 

ln sens superior, Dartlng face trecerea de la 
story-ul încrincenat, avind ambiţ ia sâ fie aproape 
confundat cu viaţa, la acea naraţiune uşor distanţată, 
cu iz de ,,moralitate" specifică unei întregi generaţii 
de cineaşti precum Truffaut, Pasolini ori Forman. 
Fără să părăsească morga ş i reţ iherea insulară Dar­
llng deschide pentru regizor drumul care-l va aduce 
în final la Hollywood: amestecul rafinat al artei cu re­
ţeta comercială, al valorilor actoriceşti cu box--offi­
ce-ul explosiv, ii predestinau parcă unei asemenea 
cariere. 

Schlesinger încheie cu acest film cariera unui ,,nou 
val" cam în acelaş i timp cu Plerrot le fou al lui Go­
dard în Franţa. Măcar în acest punct cocoşul galic 
s-a nimerit solidar cu leul britanic. 

Dan STOICA 

Intre capodopere „majore" 
şi capodopere „minore" 

De patru stagiun i Cinemateca are un 
ciclu fix inlttulat „Privire c r itică după ::ir. 
de ani". Arătam cu alt prilej (Cinema ni 
11/ 1979) care sînt raţiunile unei aseme­
nea selecţii ş i în ce constă atracţia ei 
pe:ntru categorii ci t mai diverse de public 

în acest an, programul filmelor 1956 a 
durat trei luni şi a însumat 45 de titlui 
din 20 de ţări. Suficiente pentru a încerca 
o categorisire. 

1. Capodopere . majore·-. înţeleg în d 
prin asta filme care îşi depăşesc epoca ş1 
se const itu ie în valori incontestabile ale 
ecranului mondial din toate t impurile 

• Un condamnat la moarte • ev.ciat de 
Robert Bresson. După părerea lui Fran­
coiş Truffaut este ,.filmul francez cel m;1i 
hotărîtor al deceniului". Aş spune că este 
un film decisiv nu numai pentru evoluţia 
cinematografului francez al anilor '50, c1 
pentru evoluţia întregulu i cinematograf 
postbelic. El impune un nou tip de su­
biect (ficţiunea documentară , acţ iunea 
rezumabllă la cele şase cuvinte din titlu) 
şi o nouă manieră de a nara (,,succesiu­
nea planurilor nu se mai ordonează în 
funcţie de dramaturgia scenei, ci de o ar­
monie prestabilită constru ită din raporturi 
subtile intre elementele vizuale ş i so­
nore" - acelaşi Truffaut} 

e A şaptea pecete de lngmar Bergman. 
O alegorie cu temă aparent simplă: omul 
în veşnica sa căutare a adevărului vieţ ii, 
avînd ca singură certitudine, moartea. ln­
spirîndu-se dintr-un pasaj din Apocalips, 
reg izorul descrie lumea reală cu obiecti­
vitate„ bucurie ş i emoţ ie, încercînd însă 
să descopere semnifi caţii aflate dincolo 
de realitate. Această culme filozofică ş1 
plastică a creaţiei bergmaniene mizeaza 
mult pe simbolismul personajelor (Cava­
lerul :;; căutarea secretului vieţii ş i al mor­
ţii, Jons = scepticismul, Joi ş1 Maria = fe­
ricirea pur terestră) . Prin întermediul lor. 
Bergman pune întrebări la care va da ras 
puns în filmul imediat următor: FregH sal 
batlcl 

2 . Capodopere minore - ad 1c5 
opere de o înaltă ţinută profesionala dar 
strîns condiţionate de epoca in care au 
fost făcute. Oe aceea, in mod paradoxal 
ele sint mai reprezentative pentru ciclul 
de faţă, sl~jindu-1 mai bine scopurile,de­
cît cele din categoria anterioară. 

Astfel : 
• începutul ,,dezgneţulul0 în cinemato­

grafia sovietică este marcat de Al 41-lea 
(regia Grigori Ciuhrai). minunată poveste 
de luptă ş i de dragoste care impresio­
nează şi azi prin umanismul personajelor, 
prin lipsa de schematism şi de grand1loc· 
venţă a acţiunii (plasată in anii răZboiulu 1 
civil) . 

• Neorealismul migrează spre alte me­
ridiane. în Japonia. Kenji Mlzoguchl îşi 
încheie o glorioasă carieră artistică cu un 
film despre prostituţie - Slnlda ruşinii 

- în care rămine credincios temei sale 
preferate - condiţ i a femeii nîpone dln 
toate timpurile - , dar renunţă la once 
estetism, la orice intervenţie a fantasticu­
lui ş i a oniricului, în favoarea unui tablou 
9e o extremă duritate prin realismul său 
ln Polonia, Andrzej Munk îmbină în Jertfa 
aupremi experienţa sa de documentarist 
cu lecţ ia italiană a lui De Sica ş i Rossel­
Hni pentru a reda o _i magine cit mai fidelă 
a lumii feroviarilor. ln Spania, Juan Anto­
nio Bardem face din redarea foarte ade­
varată a atmosferei unui orăşel de provin­
cie una dintre vi rtuţ i le fi lmului Strada 
Mare. 

3. Filme marcate de epocă, în sensul 
ca poartă pecetea unei maniere de f il­
mare azi desuetă. Ele se salvează, mai 
ales, prin actori. Un Jean Gabin în faza 
de mijloc a carierei sale, cind junele prim 
de altă dată lasă locul omului matur pl11 
de inteleociune. de oondere dar si de far­
mec (Cazul doctorului l.Mnnl, Oameni 
farâ importanţă ş i la un alt nivel Slra­
ballnd P..i.ul). Un Alee Guinness ceie­
bru deja pentru capâcitatea sa de a se 
deghiza şi de a interpreta ori· t ip de rol 
(Bilrîna -..6). Cîţiva act i de come­
die cate se remarcă prin eleg ţa umoru­
lui (Dany Kaye în Bulonul regelui), sucu­
lenţa umorului (Igor llinski în Noapte eh! 

ultimele promot11 cum ar 11 Ion Luca Caragl• 
le de Cristina Nich itu ş sau She asked me not 
to go de Anamaria Beligan sînt nu numai 
atractive lecţii de l iteratură română ş i respec­
tiv gramatică engleză, dar filme adevărate, ce 
îş i îndeplinesc misiunea didactică printr--o 
desfăşurare de fantezie, cultură şi talent. 
Ş I este foarte bine că ·sala Cinematecii a în­

cetat să fie singurul loc în care viitorii ci­
neaşti îş i puteau arăta filmele. Prezentă în 
Festivalul naţional „Cintarea României", în 
Festivalul pentru tineret de la Cost•eşti, pe 
ecranul Casei de cultură a studenţilor, pro­
ducţia studioului din Calea Rahovei a ieşi i 
din anonimat. Rămîne ca ea să fie sprijinila 
să se afirme ş i mal mult. 

Retrospectiva de faţă întrece în dimensiuni 
tot ce s-a dedicat vreodată Institutului nostru 
de cinematografie. Deşi nu agreez articolele 
festiviste ş i cuvintele mari ce se folosesc la 
aniversări mai mult sau mai puţi n rotunde, 
trebuie să rostesc cuvîntul sărbătoare. A în­
tregi i noastre cinematografu 

Aura PURAN 

carnaval), stereotipia umorului (Fernan­
:.-1 in Patru paşi tn nori ş i Norman Wis­
)m în Spre culmi). u actnta a carei fru-

11useţe ţine loc ş i de talent (Maria Felix 
m Escondkla) ş i o altă actriţă al cărei ta­
lent o înfrumuseţează pină la sublim 
(Katharine Hepburn în Omul care aduce 
ploaie). 

Deci, urmărind cu consecvenţă acest 
ciclu, spectatorul Cinematecii şi-a putut 
tace o imagine relativ completă despre 
anul cinematografic 1956. Spun „relativ 
completă" deoarece citeva evenimente 
deosebit de importante ale anului n-au 
putut fi Incluse. Cauza este dintre cele 
mai obiective: filmele respective nu există 
1n colecţiile arhivei. Dar măcar aici ele 
trebuie menţionate deoarece fac din anul 
1956 ajunul unei noi etape în evoluţ ia ce­
lei de a 7-a arte. Este vorba despre apari­
tia curentulu i free cinema prin primele lui 
scurt metraje (Oh, 1ară de vl1 de Lindsay 
Anderson. Mmna nu permite de Karel 
Reisz şi Tony Rlchard90n. Împreună de 
Lorenza Mazetti); despre nasterea mitului 

Bri91tte Bardot plasmuit de Roger Vadim 
(Şl dumnezeu a creat lemela); despre în­
ceputurile şcolii de animaţie de la Zagreb 
odată cu întemeierea aici a unui studiou 
specializat şi cu filmul Robotul pmn„ de 
Duşan Vukotic, ş i . în slîrşit , despre inau­
qurarea unei noi concepţii în filmul des­
pre artă , datorată lui Henri Georges 
Clouzot, autorul Mlllerulul ~. în în­
cheiere, aş avea o sugestie pentru plian­
tul Cinematecii. La viitoarea ediţie a 
acestui ciclu, fiecare film să fie însoţit de 
două citate - unul din epocă ş i altul de 
azi - pentru ca într-adevăr să putem 
vorbi despre o „privire c ritică". 

Criollna CORCIOVESCU 

21 

https://biblioteca-digitala.ro



r 

IJ 

/Urmare din pag. 24) 

sa transpună pe ecran un fapt destul de ba­
nal şi lipsit de valenţe artistice (participare a 
dol sportivi englezi la Jocurile Olimpice de la 
Paris din anul 1924). Se părea că decernîn­
du-i-se Oscarul pentru cel mai bun scenariu 
original, precum şi cel pentru muzică, valoa-

~~ai~:'~~tr~~ln~~Tjr~~r:,~i~~nt~"g;~':. 
ruri se justifică probabil prin condiţia actuală 
a producţiei de filme pe care criza econo­
mică nu a cruţat-o. Opţiunea aceasta va avea 
urmări dintre cele mai profunde, marcind 
probabil sfirşitul super-producţiilor de stil 
hollywoodian, cu bugete uriaşe. Deşi sini nu­
meroşi cei care susţin că Oscarul este 13Yeni­
mentul unei seri şi că arareori găseşti un 
spectator care să mai tină minte actorii şi fil­
mul cărora cu un an în urmă I se decernase 
acest premiu, statisticile demonstrează că fil­
mul care obţine Oscarul cel mal important, 
înregistrează considerabile salturi la box-of­
fice. 

Pentru un film ca Redi care a candidat la 
12 premii şi a obţinut doar trei (cea mal bună 
imagine lui Vittoria Storaro şi celelalte două 
mai sus-amintite: pentru regie şi cel pentru 
interpretare a unul rol secundar) - Oscarul 
ar fi fost salvator. A'a se şi Px plica mereA 

22 

Doi actori pentru once anotimp, pentru 
orice film (bun): Dorina L- ş i Victor 
Rebengluc. 

Fotograf ie de Prfel Tânfllli 

; ; • .! •1: ~I ~! .' 

I • t ,• < • j '. 

Preşedintele juriului ediţiei din acest an 
a festivalului de la Cannes va fi un om de 
teatru : Giorgio Strehler. Regizorul se află 
în prezent la Paris, unde pune în scenă la 
Operă Riplree din Seral de Mozart. 

„Funcţia de preşedinte - a decJarat 
Strehler - e aceea a unui moderator 
care caută să armonizeze punctele de ve-­
dere şi să-i ajute pe membri juriului să 
cadă de acord." 

Cit despre acele atit de frecvente acu­
zaţii de ,.presiuni ş i manipulări ale juriu­
lui", vestitul regizor italian a i inut să pr~ 
cizeze: • .Nici un festival nu se poate feri 
de asemenea lucruri. Problema e însă 
dacă e capabil să depisteze valori artis­
tice. Dacă trebuie să păstrăm aceste ma­
nifestări este pentru că ele sint realmente 
utile. Ca membru al juriului pot spune 
doar atit: nu deţinem adevărul absolut. 
dar sintem oneşti. Premiile vor fi rezulta­
tul unor discuţii democratice. Sper ca 
acesta să fie spiritul întilniri i de la Can­
nes şi mai sper că vom evite să facem 
concesii „Influenţelor" de tot solul şi mo­
dei. 

Dupa ultimul său film care poartă titlu l 
Prln!UI e>refUlul (o poveste despre pol i­
ţi şti , reţele de traficanţi de droguri din 
America şi umări ri) critica de peste ocean 
a avut, bineînţeles, comentarii foarte felu­
rite în pdvinţa regizorului Sidney Lumet 
şi a filmului său . Evident, mai mult a con­
tat persoana decit subiectul tratat de ea. 
De pildă , una dintre revistele de mare ci r­
culaţie care se ocupă de spectacolele 
săptaminii „The Guide" prezinte cu oar&­
care sobrietate pe regizor şi ultimul său 
film spunind „foarte ambiţ iosul, vigurosul 
şi într-o măsura captivantul film al lui 
Sidney Lumei are la bază o poveste ad&­
vâratâ semnată de Robert Daley şi se 
ocupă de activitatea poliţiştilor deghizaţ i 
care activează în domeniul drogurilor. Fil­
mul domnului Lumet oferă un peisaj atit 
de amănunţit şi portrete atit de bogate ş i 
de detailate incit aceste caractere se di­
vulga prin felul lor de a se mişc a, dş a 
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luptă a studiourilor mai intii pentru candida­
turi ş1 apoi pentru Oscarul propriu-zis. 

Referindu-se la fata schimbată cu care in­
dustria americană a celei de-a 7-a arte s-a i n~ 
făţişat la această ciaremonie, Johnny Carson, 
cunoscutul comic de televiziune, în prezenta­
rea sa presărata cu glume a amintit ca anul 
acesta lupta pentru un număr cit mal mare 
de candidaţi la Oscar s-a dat de fapt intre 
„Coca-Cola" (care a cumpărat studiourile 
.Columbia") şi Compania petroliferă a miliar­
darului Marvin David {care a cumpărat 20 th 
C:Pnturv Fo>t\ 

Oscarul pentru cel mai bun film strain 
a fost decernat filmului ,.Mephisto", de 
Istvan Szabo bazat pe romanul scriitoru­
lui german Klaus Mann, despre compro­
misul moral al unui mare actor in timpul 
Germaniei hitleriste. in cadrul ceremoniei au 
mai fost decernate doua premii speciale: Pre­
miul de onoare actriţei Barbara Stanwyck în 
vi rsta de 80 de ani, pentru întreaga ei activi­
tate şi un premiu 1Jmanltar actorului Danny 
Kaye pentru activitatea lui în cadrul UNICEF 
în rîndul copiilor. 

Ploaia torenţială din seara ceremoniei nu a 
gonit mulţimea venită să privească sosirea 
starurilor sau să-şi exprime prin pancarte 
protestele cu privire la politica de discrimi­
nare din industria cinematografică faţă de 
minorităţi , incluzind actori hispanici, indieni, 
americani şi a~li. , 

Respingind în glumă această acuzaţie, 
Johnny Garson a spus la începutul showului 
,,Oe fapt actorii care au de lucru în prezent la 
Hollywood sînt membrii unei minorităţi " , ex­
primind elocvent starea actuală a industriei 
cinematografice americane. 

vorbi , de a minca, de a asculta sau de a 
minţi. Şi , totuşi , Lumei sfirşeşte filmu l 
într-un mod dezamagitor, pe o nota n~ 
conciudentă." 

Alt comentator merge mai departe cu 
investigarea lui Lumet ca regizor şi face o 
trimitere la întreaga sa creaţie vorbind to­
tuşi despre acest ultim film al sau: „Cazul 
Sidney Lumet - spune cirilicul Richard 
Cornos - cindva una din speranţele adu· 
cătoare de nou singe in cinematograful 
american, a devenit încet-încet o pre­
zenţă nevrotică in peisajul cinematogra­
fului nostru. Se poate spune că el are un 
foarte clar instinct al teatralizării şi chiar 
al loviturii de teatru (vezi Network sau 
Equua)1 dar se părea ca întreaga sa con­
cepţie de regizor este ameninţată prin in­
saşi aceac;tă tendinţa de teatralizare exce­
sivă ; pe de altă parte, el are talentul de a 
orchestra o povestire fragmentară (vezi 
Serplco sau Grupul), ceea ce este cu 
mult mai convingâtor declt o tema as~ 
mănătoare dată pe mina unui Oe Palma 
sau Walter HilL Prin înseş i caracterist icile 
lumii interlope legată da trafirul de nar-

cotice şi de toata corupţia mediilor ofi­
ci ale care ar trebui sa se ocupe de 
această lume a narcoticelor - Prktţul 
oratukll se dovedeşte a fi un film care se 
înscrie în aceeaşi categorie cu filme ca 
Serplco sau După amiază bl•lematâ." 

C0~~ 1 br:·.~,·{: · 
~: • I • • 

Alan Parker este unul dintre tinerii rea­
lizatori englezi care s-au Impus atenţ iei 
pe plan internaţional . Precedentele lui 
filme - dintre care e de ajuns să pom&­
nlm Bugoy Matone ş i Exprnul de la ml• 
zul noplll - au fost răsplătite cu premii 
(„Globu de aur", un „Oscar ') ş i se află 
printre cele mai bune realizări din ul timii 
ani. Parker are astăzi 37 de ani şi după o 
i ntensă activitate la televiziunea eng leză 
(unde a intrat la 24 de ani şi a semnat o 
serie de spectacole TV ş i ecranizări) a 
optat pentru platoul de filmare. Ultimul 
său film Ţlnt8't• luna - mult discutat şi 
el la ora de faţă ln presă - l i are ca in­
terpreţi pe Diana Keaton şi Albert Flnney. 
Este, ni se pare, semnificativă o mărturi­
sire a realizatorului despre modul cum a 
colaborat cu interpreta sa la acest film: 
.Am întilnit-o pe Olane Keaton - spune 
Parker - mult înainte să se fi decis să 
accepte rolul propus. Nu voia să accepte 
pînă nu termina lucrul la Reda, un film la 
care zicea că ţine enorm, un film greu, 
care l-a pus multe probleme şi pe care 
s-a încăpăţinat să le rezolve. 
După un timp destul de lung pentru 

mine, am început în sfirşit să lucrez la fii· 
mul meu. Dar mi·am dat seama că actriţa 
e, cum s·ar zice, „o dificil ă". A început 
să·m i trimită nişte foarte frumoase scri­
sori, pe cite patru, cinci pagini, despre f&­
lul cum înţelege ea personajul. Prima 
oară m-am lăsat pe un scaun şi-am inc&-­
put să mă infurii „Cum îndrăzneşte o ac­
triţă să ne spună nouă ce să faceml" Pe 
urmă, trebuie să recunosc, scorul a înce­
put să fie în favoarea ei. Personajul astfel 
investigat de ea a căpătat 15-20 de la-

lele noi. Cind a intrat pe platou, Diane a 
ăcut totul, totul. A fost cea mai participa­
tivă interpretă pe care am intilnit-o pină 
acum. Vroia ce rolul să nu semene cu ni­
mic din ceea ce făcuse pînă atunci. ŞI din 
ciipa aceea am lucrat din greu dar repede 
şi într-o total liberă stare de spirit. " 
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interpreţi şi roluri 

Actorii: o z~stre de preţ 

Aşa cum nu ne putem Imagina geografia 
unei ţări , fără apele ş i munţii ei ştiuţi, nu ne 
putem închipui peisajul unei cinematografii 
naţiqnale în afara realităţii prezenţei actoru­
lui. ln ceea ce ne priveşte, cred că această 
realitate a fost singura necontroversată, ne­
contestată. de-a lungul suişurilor ori coborî­
şurilor înregistrate de cinematograful nostru 
în ultimele decenii. Fără a-i reuni în ceea ce 
se numeşte o şcoală - noţiunea presupunp 
un demers de teoretizare absent, din păcate 
din preocupările criticii , excesiv sentimentala. 
impresionistă ş i paternalistă cind este vorba 
de interpreţi - actorii noştri constituie însa 
realmente, un statornic centru de interes ar­
tistic şi uman. El pot concura, oricînd, orice 
estetică a filmului , pot da, pe cont propriu, o 
definiţie a acestuia - dincolo de realizarea 
lui intrinsecă - pot fi el înşiş i, o axiomă, 
cum spunea Edgar Morin. Ceea ce nu în­
seamnă însă că trebuie privite concesiv, cu 
fatală îngăduinţă, tendinţele de speculare a 
aportului actoricesc. Cu atît mai mult cu cit . 
în spa\iul unei arte cinematografice anga1ate 
cum este filmul românesc, ce-şi asumă no­
bile răspunderi, un destin coerent, demn ·~ i. 
să nu ne ferim să folosim cuvintul eficient 
sub raportul valorificării energiei interpreta­
tive, nu se va împlini urmind legi importate 
(cum a fost, la vremea lui, slar-systemul), ci 
doar acele direcţii ce aparţin cinematografu­
lui nostru. 

Eforturile de aşezare a structurilor filmului 
românesc, sporul de profesionalitate şi luci­
ditate, de adevăr artistic şi emoţie omeneasca 
dobîndite de la o etapă la alta au marcat 
traiectoria unor actori, după cum semnele de 
nedumerire. de întrebare, din unele filmogra­
fii nu sint străine de inconsistenţele şi eşecu­
rile unor momente. Îngăduindu-mi-se sa 
reiau o idee mai veche, voi spune că filmul 
nostru şi aceşti credincioşi soldaţi care sint 
actorii au străbătut împreună , la bine şi la 
rău, un lung drum al cunoaşterii reciproce, al 
cîşt1gării încrederii, al acumulărilor - poate 
neînsemnate, la prima vedere, dar datorită că­
rora ne bucurăm de existenţa nu a unor ve­
dete cu străluciri confecţionate ci de actori 
de cursă lungă, interpreţi care au dat viata 
unor tulburătoare personaje contemporane. 
unor exemplari eroi din istoria patriei. Oncc 
evocare a unor pagini remarcabile ale cine-

matografului nostru din ulttma vreme, daca 
ar fi să amintim numai Duminică la ora 61 Mi· 
hai Vlleuul, Puterea şi Ad„ărul, Serat•. 
Drum in penumbră, Nunta de piatră, Filip cel 

bun, Cursa, Ouio.ş Anastasia trecea, lntoarcc 
rea lui Vodă Lăpu~r1eanu, Clipa, Prbba de mi­
crofon, O lacrimi de fatj_J chea!R'a în memo­
rie creaţiile percutante, cu e:cou de durată in 
conştiinţa spectatorilor, ale unor actori ca 
Irina Petrescu, Amza Pellea. Mircea Albu­
lescu , George Constantin, Vladimir Găitan , 
George Mihăiţă, Cornel Coman, Leopoldina 
Bălănuţă, Mircea Diaconu, Margareta Pogo­
nat, George Motoi, Silvia Popovici, Tora Vasi­
lescu , Gheorghe Cozorici, Dorei Vişan . Arta 
aleatorie prin însăşi condiţia ei, cinematogra 
hJI nu-si poate totu şi prevedea, pină in ultuna 
consecinta. intilnirile fericite dintre un 
ltlm ş 1 un actor"'; cu alte cuvinte ne aflam in 
faţa unei realităţi ce nu trebuie dramatizata 
atunci cînd, în filme oneste, cere nu eu şansa 
de a descrie puncte de referinţă , conlurul de­
finitiv ii decide actorul, cu puterea sa de a 
descoperi şi impune adevărul unui personaj. 
Practic, fără astfel de exerciţii , nu am fi putut 
lua cunoştinţă de disponib 11itaţi le de excepţie 
ale unor Ştefan Iordache, Ion Caramitru, Va­
/er;:ia Seciu, Carmen Galin, Rodica Tapalagă. 

lntrebările vin din altă direcţie , atunci cînd 
aducem in discuţie - şi trebuie să adu­
cem - modalităţile de folosire a potenţialu­
lui nostru actoricesc. În general, există ten­
dinţa, în ultimii ciţlva ani, de a expedia într-o 
zonă a fetişizărilor cîteva compartimente ale 
filmului : muzica, decorurile, costumele, acto­
rii, fiecare dintre ele fiind o repetată pricina 
de încîntare în sine, chiar cînd filmul este un 
eşec, ca şi cum creaţia ar fi rezultatul unei 
absorbţii superioare a tuturor datelor ce par­
ticipă la naştere. „Sine ira et studio", cu o 
dragoste care ar rămîne deşartă plecăciune 
dacă nu-şi asociază luciditatea şi răspunde­
rea, cred că se impun cîteva observaţii. Se 

fac simţite uneori semnele a ceea ce aş numi 
comoditatea traiului de pe urma unei d1stn 
butii cu succes verificat anterior. Regimul 5' 
aplică nu numai marilor actori cere. dupa o 
partitură strălucită intr-un film bun sînt solici ­
taţi în producţii mediocre ce le oferă roluri 
asemănătoare doar sub raport tipologic, nu şi 
in ceea ce priveşte intensitatea psihologică; 
se aplică, spun, şi unor debutanţi care nu cu­
nosc, cum este şi firesc. complicata ecuaţîe a 
unui film, lăsindu-se, cum se zice, ,.pe mina" 
realizatorului. (A se vedea, Liliana Tudor in 
Lumina palldi a durerii şi, apoi, în Probleme 
personale). Sistemul este depistabil, cu pre­
cndere, pe terenul comediei sau al acelor 
producţii ce mizează excesiv pe prezenţa 
unor personaje pitoreşti pentru întruchiparea 
cArora se apelează , de obicei. la doi-trei ac­
ton. mP-reu aceiasi 

Procedeul „part1c1paru extraordinare", al 
„guest·starului", al numelui sonor care exe­
cută.. un număr scurt nu are, in sine, nimic re­
probabil. cu condiţia ca actorul să omagieze 
filmul şi filmul. la rîndul său, să facă cinste 
actorului, m.• să se transforme în praf de aur 
aruncat în ochii spectatorului. Îndrăzneala în 
materie de distribuire şi lansare a actorilor nu 
mseamnă cultivarea insolitului cu orice pre1. 
ci acceptarea luptei cu necunoscutul, chinul 
alegerii dinlre multiplele feţe posibile ale 
unui personaj (cine ş i l-ar fi închipuit pe 
Nicolae Albani în rolul instructorului din 
Croaziera lui Mircea Daneliuc?) . Pentru a-l 
imagina însă ar trebui bătute mai insistent 
teatrele din ţară, îndeletnicire pe care, din 
păcate, puţini regizori de film o practica 
Inerţia îş i spune cuvîntul însă chiar şi în faţa 
numelor înscrise de acum pe o orbită dar. fie 
ocolite din cauza dificultăţii de a ieşi în întim­
pinarea personalităţii lor (acesta ar fi cazul 
minunatei actriţe care este Irina Petrescu -
oricînd „raţ iunea pură" de a fi a unui film cin 
stit) fie, pur şi simplu, uitate ( şi aici lista ar 
trebui să cuprindă o înşiruire de nume ClJ 
precădere feminine) . Revenim la adevărul 
.fundamental în virturea căruia - dincolo de 
meandrele unor mode trecătoare - politica 
actorului este parte integrantă a politicii unei 
cinematografii naţionale. Scenariul, ideea, ro­
lul, gindite în perspectivă , numai ele pot asi­
gura echilibrul de forţe în lumea atit de fra­
gilă a actorului cel atît de supus trecerii tim­
pului. Filmul nostru are o zestre de preţ în 
actorii săi; simpla omagiere a talentului nu 
este îndeajuns. Avem datoria morală de a le 
cunoaşte şi recunoaşte o existenţă care nu 
este alta decit a muncii 

Magda MIHĂILESCU 

cronica animaţiei 

Un poem 
dinamic 

Cine cunoaşte numele lui Emanuel Teţ va f1 
surprins să-l găsească în dreptul acestei rubrici 
Este într-adevăr vorba despre un mult premiat ci­
neamator care apare acum în Ipostază de profe­
sionist, nu numai din pricina statutului de pro­
ducţie al filmului său (realizat la studioul ,,Anima­
film") ci şi datorită calităţii prestaţiei sale. Poem 
dinamic prelungeşte preocupările sale de înnoire 
a graiului animaţiei, încercate deja în creaţiile ·de 
cineclub. Război şi pace, Vinitoerea de păsări, 
Îmbllnzltorul de şerpi. Urmaş al lui Norman Mc 
Laren, Emanuel Teţ are încredere in animaţ)a 
executatâ dirttct pe peliculă . Ea se concretizează 
într-un migălos procedeu de zgiriere, închipuind 
personaje şi siluete care dau o neliniştitoare sen­
zaţie de pulsaţie. Poem dinamic combină această 
tehnică cu filmarea reală , reu şind să sugereze o 
contopire permanentă a două planuri, unul coti­
dian şi 1 altul al eternităţii . 

Pelicula sa îşi alege o temă generoasă , de 
mare respiraţie lirică: relaţia dintre om ş i natură. 

_ Structurat în două mari părţi, poemul imaginează 
situaţii a două etape cruciale ale ciclului vital : 
moartea şi dragostea. În primele cadre, un tinăr 
mort se află rătăcit într-o natură luxuriantă care ii 
invaluie şi ii integrează în ritmurile sale. Desenele 
zg1riate pe peliculă sugerează intrarea acestuia în 
alte regnuri şi topirea sa în mineral şi vegetal. 
Extincţia esle numai o aparenţă, pentru că viata 
începe să palpite în alte forme. Mai optimistă, 
partea a doua închipuie o foarte pură poveste de 
dragoste ai cărei protagonişti se întilnesc, de 
asemenea, in sinul naturii exuberante. Razele de 
soare, foşnetul frunzelor. zborul fluturilor ampli­
fică ecourile sentimentului lor, le Prelungesc ges­
turile şi le împodobesc cu aurâ strălucitoare. 
Strigătele ş i şoaptele acestei iubiri descind firesc 
din peisajul în care totul palpită, infloreşte şi plu­
teş te înspre lumină. Mişcările coregrafice ale ti­
narului cuplu sînt prelungite de traiectorii incan­
descenle de petale, pulberi de polen şi vîrtejuri 
de păsări. Aceasta este o altă etapă în care omul 
se integrează firesc in ritmurile şi sensurile natu­
ru . Rădăcina acestei filosofii este evidentă: ea de­
curge din mitul nostru fundamental, „Mioriţa", 
căreia filmul ii dă o originală tălmăcire în ima-
gini. -

Chiar dacă porneşte pe urmele lui Mc Laren, 
autorul merită apreciat pentru eforturile sale de a 
înnoi graiul animaţiei. El adaptează un procedeu 
foarte potrivit unei anume structuri dramaturgice 
care nu se întemeiază pe epicitate, ci pe speciale 
efecte poetice. Sugerarea celor două planuri îşi 
găseşte o inspirata soluţie în utilizarea acestei 
tehnici. Ar mai fi de amintit calităţile plastice ale 
Poemului dinamic. Beneficiind de ajutorul unui 
operator cu experienţă, Tincu Puran şi de a unui 
priceput operator de trucă, Anca Barbu, filmul 
are efecte speciale şi o calitate a imaginii care ar 
face cinste oricărui profesionist. Merită eviden­
ţiată şi i lustraţia muzicala a filmului, care asigură 
un comentariu liric ce intensifică atmosfera 
creată prin sugestiile plastice (autor George Co­
paci) . Poem dinamic este un film inleresant, cu 
şanse de afirmare în cadrul festivalurilor interna­
ţionale. Cu el se dovedeşte o dată în plus că în­
crederea studioului ,,Animafilm" în tînăra genera­
ţie nu este zadarnică. 

Dana DUMA 

Â P.roverbe 
iMAXIME ~~~ 

Puţin J_nzestrat, este Nu este uşor să ~le!'lt1- • 

Tot ~ ce există 
este 
trecut. ) 

A. France. 

Nimeni nu disperă cît 
till'p mai exist.li 
tndoial~. 

Iacobs.;n . 

In oglin<U!. nu înc„rca 
să-ţi v ezi r~spiraţia. 

Flaga. 

P.tli t Zt;"Jt:10t 

pentru nimic , 
Sha.1<espeare. 

elevul care nu-§i unelteşti împotriva 
întrece maestrul, unui Ol!l preţuit, 

Leonardo da Vinci. Machiavelli. 

In fi ccar& rău 
este un strop de bine. 

s~!akespeare. 

Geniul este :îri.vi."lt~tor 
fi'\ră învinşi. I 

M-ae âe St aâl. 

~telelf nu s e tem că 
ar· putea fi l uate 
drept licurici. 

Ta,;orl". 

nu est.E 

a face cu uşurinţă 
ceace este &'t"eu a ltuia. 

Am1"1. 

Honi soit qui mal y pense. 
~duard IIl-lM . 

23 

https://biblioteca-digitala.ro



Pronosticurile care au procedat, ca de ob1· 
re1. ritualul de primavară al anului cinemato· 
grafic american. a 54-editie a decernării pre­
m11lor Oscar, au fost confirmate în mare 
parte în ce priveşte actorii distinşi. Venerabili 

mterpreti ai filmului On golden Poud (Ele 
teul de aur - poveste sentimentală despre 
problemele de familie ale unui cuplu în vir­
sta), Henry Fonda şi Katharine Hepburn au 
primit Oscarul pentru cel mai bun actor, res-

~ 
( 

pectiv cea mai bună actriţă , într-un rol pnnc1· 
pal. Nimeni nu s-a îndoit ca Henry Fonda va 
fi alesul Academiei , chiar dacă în competiţie 
e1 au şi Burt Lancaster şi Paul Newman, ţi­
rlind seama că la virsta de 76 de ani, grav 

• (ntr-un mm fn care este vorba despre 
viaţa şi condiţia emigranţilor Italieni in Elve­
ţia - film realizat de regizorul elveţian Go­
retta, işi face reintrarea p_e platoun marele 
actor Glen Maria Volante. ln centrul no11 na­
raţiuni cinematografice se află un muncitor 
italian care îşi găseşte moartea în imprejurari 
destul de misterioase. 

Potrivit mărturisirilor lui Goretta (autorul 
acelei D1ntelir-, prezentă acum doi am şi 
pe ecranele noastre unde s-a bucurat de o 
mare preţuire) şi în acest film el porneşte de 
la întimplări concrete, de la documente spre 
a povesti apoi în registrul ficţiunii despre o 
dramă din multele pe care le cunoaşte emi­
graţia Italienească. 

• Dincolo de u~ este titlul noului film al 
realizatoarei italiene Liliana Cavani care dm 
iează aici o distribuţie de zile mari: Marcello 
Mastroianni, Mlchel Piccoli , Eleonora Glorg1 
!?' Tom Bercuger 

• Autorul acelei Bititll ele pe Neretva, re­
gizorul Iugoslav Veljko Bulajlc a început pre­
gătirile pentru un alt mare film inspirat de 
lupta partizanilor iugoslavi în cel de-al doilea 
răZboi mondial. Fiimui va purta titlul Marele 
transport, Iar scenariul este semnat de regi­
zor împreuna cu Arsan Diklic, pornind de la 
documente şi mărturii ale unor participanţi la 
bătăliile partizanilor iugoslavi. Momentul in­
vocat aici se petrece în 1943. 

bolnav, şi după 46 de ani de cariera straluc1ta, 
nu primise Oscarul. 

ln schimb, Katharine Hepburn e prima ac­
triţa de film din istoria Hollywoodului distinsa 
pentru a 4 oară cu un Oscar. (Precedentele 
Oscaruri i-au fost decernate pentru „Morning 
glory" -1933, „Ghici cine vine la clnă"-1967 
şi ,,Leul în iarnă"-1968). 

Nici unul din cel doi premianţi nu a fost 
prezent la ceremonie. Fonda ţintuit !a pat iar 
Hepbum jucînd pe Broadway in piesa „Valsul 
din partea de Vest" de ac„taşi Ernest Thomp­
son care a scris piesa „Eleşteul de aur" şi a 
adaptat-o apoi pentru ecran, adaptare ce i-a 
adus acum _ Oscarul pentru cea mai buna 
ecranizare. ln categoria cel mai bun actor 
într-un rol secundar, ciştigătorii - sir John 
Gielgud, interpretul plin de farmec şi haz al 
unui valet în comedia Arthur şi Maureen Sta­
pieton, interpreta rolului Emma Goldman din 
Reda, pentru care Warren Beatty a prtmit Os­
carul pentru cea mai bună regie, nu a fost de 
asemenea o prea m~re surpriză. Unicul co­
mentariu maliţios privind aceste două cat&­
~ori1 a fost în l~atură cu recordul pe ca1 e 
oscarul dm acest an i! stabileşte 1'n privinţa 
totalului virstelor premianţilor 

Marea surprîzit a seru a rost in!:i.i fitra ,,, · 
doiala Oscarul pentru cel mai bun film acor­
dat Corelor de loc (prezentat şi la Bucureşti 
in cadrul festivalului filmului britanic din 
toamna 1981). 

Pronosticurile ca de altfel şi premiile diferi­
telor asociaţii de critici de film, Inclusiv junul 
„Globului de aur'' (care preced şi de obicei 
prefigurează „Oscarul") situau pe primul loc 
două pelicule - filmul lui Warren Beatty ş1 
Atlantic City - de Louis Malle. 
Opţiunea Academiei de arte şi ştiinţe ci,1&­

matogralice pentru Carele de foc, prezentat 
de producătorul său drept un „film-cenuşă ­
reasă'", pentru bugetul modest cu care a fost 
făcut, are, după părerea tuturor comentatori­
lor, mal curind o semnificaţie extra-artistică . 
Desigur, filmul a avut un mare succes de pu­
IJhc şi presa în Statele Unite, fiind apreciat 
pPntru inventivitatea şi bunul gust cu care 
t>Chtpa de creatori - cei mai multi debutanţi , 
nclusiv regizorul hugh Hudson - a izbutit 

(Continuare in oag. 22) 
Marglt MARINESCU. 

apr1/1e 1982 

.Filme multe da, t' 
filme bune nu preit" 
se plinge Omella Muti 
despre ultimele 
ei realizări 
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